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Bir edebi eseri sanatkdrindan ayr1 degerlendirebilmek miimkiin degildir.
Yazarini tam olarak tanimadan o sanat metni her yoniiyle anlagilamaz. Ayrica bir
yazarin hayatinin bilinmeyen yonlerinin aydinlatilmasinda yazmis oldugu eserler en
onemli basvuru kaynagidir. Hem eserin her yoniiyle anlasilmasi hem de yazarin
hayatinin bilinmeyen ydnlerinin aydinlatilmasi yazar ve eseri arasindaki baglantinin
anlasilabilmesiyle miimkiindiir. Buradan yola ¢ikarak bu ¢alismanin amaci, seksen yillik
Omriiniin neredeyse altmis yilim1 edebiyata adamis ve hayatini eserlerine yansitmis
Necati Cumali’nin eserlerindeki otobiyografik 6geleri tespit etmek ve bu sayede hem
Cumali’nin hayatin1 daha yakindan tanimak hem de eserlerinin daha iyi anlasilmasina
katkida bulunmaktir. Bu ¢alisjmada Cumali’nin Tiirk edebiyatindaki yerini daha iyi
belirlemek amaciyla Oncelikle literatiir taramasi yapilarak kuramsal alt yapi
olusturulmus; hikdye ve roman konusu, edebiyat-biyografi iliskisi genel hatlariyla
aciklanmistir. Daha sonra Cumali’nin hayati, sanati ve eserleri bolimiiyle Cumali’nin
tanmitilmast amaglanmistir. Son olarak da Cumali’nin hikdye ve romanlarindaki
otobiyografik 6geler tespit edilip yazarin hayati ile eserleri arasindaki benzerliklerin
saptanmast amacglanmistir. Cumali, hayati ile eserleri arasindaki baglanti hemen goze
carpan bir isimdir. Yazarin kendisi de yazdigi seyleri bizzat gezip gorerek yasadigi
seylerden yola ¢ikarak yazdigini sdylemistir. Bu yiizden yazarin hayati ve eserleri
arasinda ¢ok giiclii bir baglant1 vardir. Incelenen 9 hikdye kitabinda yer alan 117
hikayesinde ve 6 romaninda pek ¢cok otobiyografik 6ge tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Necati Cumali, otobiyografik oge, edebiyat ve biyografi,
biyografik roman, otobiyografi.
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AUTOBIOGRAPHICAL ELEMENTS IN
NECATI CUMALI’S STORIES AND NOVELS
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Developing an understanding or appreciation of a literary work detached from its
author is not possible. A work cannot be appreciated in all aspects without an adequate
understanding of its author. However, getting to know the life of an author in all aspects
Is possible thanks to an appreciation of his works. It is possible both to understand all
aspects of the work and to understand the life of the author sufficiently by
understanding the connection between the author and the work. Starting from here, this
study aims to identify the autobiographical elements in the works of Necati Cumal,
who devoted almost sixty years of his life to literature and reflected his life to his works,
thereby helping develop a better understanding of Cumali's life and his works. In this
study, in order to better determine the place of Cumali in Turkish literature, firstly, a
literature review was conducted to create a theoretical framework. Then the story and
the novel genres in the republican period were examined, and the relationship between
literature and biography was explained. Later, Cumali was introduced with reference to
his life, art and works. Finally, the autobiographical elements in the stories and novels
of Cumali were identified and the similarities between the life and works of the author
were determined. Cumali is an outstanding figure considering the connection between
his life and his works. The author himself said that he personally experienced the things
he wrote, visiting and seeing them. Thus, there is a very strong connection between the
author's life and works. Many autobiographical elements have been identified in his 6
novels, and 117 stories which were included in 9 story books.

Keywords: Necati Cumali, autobiographical elements, literature and biography,
biographical novel, autobiography.



ON SOZ

“Necati Cumalr’'nin Hikayelerinde ve Romanlarinda Otobiyografik Ogeler”
baslikli bu tezde altmis yilin1 sanata adayan ve edebiyatin hemen her tiiriinde yiizlerce
esere imzasmni atan Necati Cumali’nin kitaplastinlmis 9 hikaye kitabindaki 117
hikdyesinde ve yayimlanan 6 romaninda, Cumali’nin hayatina ait ipuglar1 tespit
edilmeye calisilmistir.

Hayat1 ile eserleri arasindaki benzerligin hemen goéze carptigi yazar iizerine
akademik olarak yapilan caligmalara bakildiginda iki doktora tezi, bir dogentlik
calismasi, on iki yiiksek lisans tezi olmak iizere on bes calisma yapilmasina ragmen
eserlerindeki otobiyografik unsurlar1 belirlemeye yonelik miistakil bir ¢alismanin
yapilmadig1 goriilmiis ve hazirlanan tezle bu eksiklik giderilmeye ¢aligilmistir.

Tezin hazirlanmasi sirasinda yogun ¢alisma programina ragmen bilgisini,
zamanini, yardimlarini esirgemeyen ¢alismamin her agamasinda beni yonlendiren tez
danismanhigimi yapan degerli hocam Dog. Dr. Muhuttin DOGAN’a, burada admm
sayamadigim lisans ve yiiksek lisans donemindeki tiim hocalarima en derin saygilarimi
ve siikranlarimi sunuyorum. Bunun yaninda bugiinlere gelmemde biiyiik emegi olan,
destegini her zaman hissettigim anneme ve babama; beni akademik calismalarim
konusunda her zaman yiireklendiren, maddi ve manevi her konuda destekleyen degerli
esim Ceylan’a; vakitlerinden ¢aldigim oglum Yusuf Efe’ye, kizim Oykii’ye tesekkiirii
bir bor¢ bilirim.

Okan OZTURK
2020, Afyonkarahisar
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GIRIS

Sanatkar eserini meydana getirirken siiphesiz hayal giiciinden yararlanir. Bu
yiizden sanat metinlerine kurmaca metin de denir. Yalniz hi¢bir yazar salt hayal giiciiyle
yazamaz. Hayal giicliniin yaninda farkli kaynaklar1 da eserinin ¢ikis noktasi yapar.
Yazarin kendi hayatinda yasadiklari, cevresinde yasananlar, yasamak istedikleri,
toplumda yasanan olaylar onun hayal giiciiyle beslenerek eseri olusturur. Bu kaynaklar

icinde en 6nemlisi hi¢ siiphesiz yazarin kendi hayatidir.

Bazi yazarlar eserini olustururken yasadigi ya da sahit oldugu olaylardan yola
cikarak eserini kurgular. Bizzat kendisini, yakin c¢evresini veya tanidigi insanlari
eserinin kahramani yapar. Bu yoniiyle bir eseri yazarindan bagimsiz diisiinebilme
imkan1 yoktur. Sanat¢i tarafindan ortaya konmus eserin tam olarak anlasilabilmesi

ancak yazarini iyi tanimakla miimkiin olur.

Yazarin kendi hayatini1 anlattig1 eserler olan otobiyografiler 6gretici metin tiirleri
icinde degerlendirilir. Yiizlerce yildir islim medeniyeti iginde var olagelmis Tiirk edebi-
yatinda, bireyselligi 6n plana cikaran otobiyografi tiirii gelisme gdstermez. Islamiyet’in
bireyden ziyade iimmet kavramini 6n planda tutmasi bu tiiriin gelisimini engeller.
Hayatin1 bagkalariyla paylasmak isteyen yazarlar, olusturduklar1 kurmaca metinlerin

icine yasadiklarini serpistirirler.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati iginde eser veren ve oldukca velut bir sanat-
¢t olan, altmis yildan uzun siiren sanat yasami boyunca siir, tiyatro, hikdye, roman, se-
naryo, ani, giinliik, deneme, makale, ¢eviri gibi edebiyatin hemen her tiiriinde 68 kitap
ve cesitli yerlerde yayimlanan 60’ iizerinde makale sigdiran Cumali, “Yapmak
istedigim bu kadardir, yasadigimi okundukg¢a yasanir duruma getirmek...” (Sezer, 1996:
51) derken aslinda yasamini eserlerine yansittigini da itiraf eder. Bu noktada Cumali
eserlerinde bolca otobiyografik dge kullanir. Bu yiizden Cumali’nin hayatini bilmeden
eserlerinin tam olarak anlagilmasi miimkiin degildir. Ayrica yazarin hayati1 hakkinda pek

cok seye de eserleri vasitasiyla ulasmak miimkiindiir.

Necati Cumali’nin hikdye ve roman gelenegindeki yerini saptayabilmek i¢in
roman ve hikaye tiirii hakkinda kisa bir bilgilendirme yaparak Cumali’nin roman ve

hikayelerinin kisa tanitimin1 yapmak faydali olacaktir:



Roman Tiirii ve Necati Cumali

Tiirk edebiyatinin Fransiz edebiyatindan yapilan cevirilerle tanistigi tiiri
karsilayan “roman” sozciigii, Fransizca kokenli bir sozciiktiir ve Tiirk¢eye Fransizcadan
geger. Cetisli (2004: 30), “roman” kelimesinin Tiirk¢eye girisinin Osmanli’nin Bati’ya
yonelmesinden bir siire sonra XIX. ylizyilin ikinci yarisinda miimkiin oldugunu
belirttikten sonra tiiriin hikaye, kissa, mesel, masal gibi kavramlarla karsilandigin

belirtir.

“Roman”in giiniimiize kadar pek ¢ok tanimi yapilmis olsa da iizerinde en c¢ok
uzlasilan konu “Romanin temelinde “insan” vardir.” diisiincesidir. Insanin bash basina

kendisi, ¢evresi, psikolojisi, duygular1 vs. romanda islenir.

Dogan (2020: 101), “romanin baska kiiltiirleri, duygulari, insan1 tanimak, kendi-
mize disariddan bakabilmek, i¢cimizdeki en mahrem duygulara dokunabilmek igin
okundugunu” sdyler. Ayrica romanin “diinyeviligin ve siradanligin pengesinden kisa
siireli de olsa bir kurtulus duygusu uyandirdig1 i¢in zevkle okunan bir tiir” oldugunu

vurgular.

Roman bir yandan i¢inde yasanilan hayati yansitirken, bir yandan da gercek
diinyadan kagistir. Okuyucusuna kendi yarattig1 bir diinya sunar. Ancak bu farkl diinya-

y1 da yine i¢inde yasadigi diinyadan hareketle sunar.

Kurmaca bir metin olmasina ragmen romanin ger¢egi anlatmadaki bagarisi1 konu-
sunda en dikkat ¢ekici benzetme siliphesiz Stendhal’a aittir. Yazar “Kirmizi ve Siyah”ta
“romani uzun bir yolda dolastirilan ayna”ya benzettikten sonra romanda anlatilan
olumsuzluklar i¢in yazarin degil o olumsuzluklar1 ortaya ¢ikaran kisilerin sorumlu

tutulmasi gerektigini belirtir:

“Roman, genis bir yolda dolasan aynadir. Kimi zaman gozlerinize gogiin
mavisini, kimi zaman da yoldaki balgik cukurlarini yansitir. Ve sirtindaki kiifede aynay:
tasiyan adam ahlaksizlikla suclanir! Aynasi cirkefi gosterir, siz aynay: suglarsiniz. Siz
as1l anayoldaki c¢irkefi, dahas1 suyun yolda birikip ¢irkef olusturmasina géz yuman yol

denetgisini su(;laym.”1

Teknolojinin tam anlamiyla gelismedigi medyanin bu kadar yogun olmadigi

donemlerde medyanin iizerine aldigi biitiin gorevleri roman yiiklenir. Dogan (2020:

!Bk. Stendhal, Kirmiz1 ve Siyah, Cev. Bertan Onaran, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari(V. Basim), Istanbul, 2017,
s. 438-439.



101) “Roman yiizyili olarak da kabul edilen donemde, gilinlimiiz medya iletisim
araglarinin gordiigii biitiin islevleri sanki roman {izerine almis gibidir.” diyerek bu duru-

ma dikkat ¢eker.

Romanin bir diger islevi de ¢agina taniklik etmektir. Toplumlarin geg¢misine
baktigimizda romanlarin igeriklerinin ve yapisinin bu donemleri yansittiklarr goriiliir.
Bu durum Tirk romani i¢in de gecerlidir. Tirk romaninda islenen temalar
incelendiginde, aslinda Tiirk toplumunun ge¢irdigi degisim ve doniisiimler, tarihinde

yasanan olaylar hakkinda da bilgi sahibi olunabilir:

“Tiirk toplumunun icerisinden gegctigi tarihsel siireglere paralel olarak konular
degisir ve caginin tanig1 olma islevini hi¢ ihmal etmez. Bu ylizden zamanla romanlarin;
“Batililasma sancisi, Kurtulus Savasi yillari, Anadolu’ya yonelis, modernlesme, is¢i
sorunlari, kdy romanlari, kent yalnizligi, cezaevi romanlari, kadinin 6zgiirliik arayisi,
koyden kente goO¢, ideolojik catigmalar, darbeler” gibi konulara yogunlastiklar
gozlemlenir. Boylece Tiirk toplumunun hangi evrelerden gegerek giiniimiize kadar

geldikleri hakkinda da 6nemli sosyolojik veriler elde edilebilir.”(Dogan, 2020: 102).

Roman, Bati edebiyatinda ortaya ¢ikan ve Osmanli’'nin Bati ile karsilagmasi
sonucu Tiirk edebiyatina gecen bir tiirdiir. Tiirk edebiyatinin bugiinkii anlamda romanla

tanigmasi Bati’dan yapilan roman gevirileriyle olur.

Cetin (2017: 28), ilk roman1 Semsettin Sami yazsa da roman tiiriinde 6nemli
eserleri Ahmet Mithat Efendi ve Namik Kemal’in yazdigini belirtir. Ona gore Ahmet

Mithat popiiler romanin, Namik Kemal de edebi romanin nciisiidiir.

“Romanin Tiirk edebiyatina girisinde izledigi seyir, toplumumuzun Batililasma
seriiveniyle paralellik igindedir. Once bir Dogulu ilgisi ve idrakiyle bu “Batili”y1
tanima... Arkasindan terclime ve adaptasyon devresi... Ama el yordamiyla... Sonra
taklit... Ve nihayet onun gibi olundugu iddiasi... Buna karsilik biiyiik ¢ogunluguyla
halkin uzaktan ve kuskulu bakis1...” (Andi, 2018: 19-20).

Batiyla karsilasan Tirk aydini 6nce onu tanima gayreti i¢ine girer. Burada
tanidi1 roman tiiriinii Once terciimeler sonra adaptasyonlar devaminda da taklitler

yoluyla edebiyatina sokar. Nihayetinde de kendi 6zgiin 6rneklerini verir.

Tanzimat Donemi romancilar1 bu donemde edebi, tarihi, realist roman, koy

romant gibi pek ¢cok roman tiiriiniin ilk 6rneklerini verirler.



Servet-i Fiinin Dénemi’nin énemli romancilarindan sayilan Halit Ziya Usakligil
1896°da yayimlanan, kendinin de i¢inde bulundugu Servet-i Fiinun Dénemi’ni anlattigi
“Mai ve Siyah”; 1898’de yayimlanan, yasak ask temasini isledigi “Ask-1 Memn(” adli

eseriyle Batili anlamda romanin yani modern Tiirk romaninin ilk 6rneklerini verir.

Milli Edebiyat Doénemi’nde daha ¢ok toplumsal konularda eserler veren

sanatg¢ilar vardir. Bu donemde pek ¢ok ideoloji romanda kendine yer bulur:

“Milli Edebiyat romani, Batici, kozmopolit yahut milliyet¢i vb. ideolojilerin

romanda da yansimasini buldugu bir donemdir.” (Andi, 2006: 166).

Bu donemin ardindan baglayan Cumhuriyet Dénemi’nde roman yeni islevler

ustlenir:

“Ozellikle ulus olma siirecinin yasandign Cumbhuriyet’in kurulus yillarmda
roman, her alanda kokli degismeler Ongoren/getiren bir iletisim aract olarak

kullanilmistir.” (Korkmaz, 2011: 399).

Roman, bunun yaninda yeni benimsenen rejimi tanitici, savunucu eserler de

yazilir. Pek ¢ok alanda gergeklestirilen inkilaplarin savunucusu ve yayicisi roliindedir:

“Bu donemde roman, elbette tiyatro, hikdye ve siir gibi diger tiirlerle birlikte,
ama belki de onlardan daha baskin bir surette, bir¢ok yazarin kaleminden,
Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
gerceklestirilen degisikliklerin, yeni yapilanmalarin savunucusu ve hatta yayicisi

islevini iistlenmistir.” (Andi, 2006: 166).

Cumbhuriyetin ilk donemi olan Tek Parti Dénemi?, Tiirk romanciligl acisindan
hem konu bollugu hem eser veren sanatgi sayisi hem de eserlerin sayisi agisindan
oldukg¢a verimli gecen bir donem olur. Bu durum roman i¢in incelendiginde hem roman
sayisinda hem de romanci sayisinda dnceki donemlere gore ciddi artislarin yasandigi
goriiliir. Bu roman tiiriiniin edebiyatimiz igerisinde hatir1 sayilir bir yer edinmeye
basladigin1 da gosterir. Bu donemde eser veren sanatcilar toplumu aydinlatma gorevini

de ustlenirler:

2 Tek parti déneminde eser veren romancilari Osman Giindiiz “Onciiler” olarak niteler. Bu yazarlari Cumhuriyet
dénemi igin bir 6ncii, belki kuruculuk gérevi iistlenen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk romaninin yoniinii belirleyen
romancilar olarak kabul eder. Ayrintili bilgi i¢in Bk. “Korkmaz, R.(2017). Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1 1839-200.
Ankara: Grafiker Yaymlar1.”



“1950’ye kadar yazilan romanlar géz oOnilinde bulunduruldugunda, aydinin
aydinlanan degil, daha ¢ok toplumu aydinlatan; daha dogrusu aydinlatmasi beklenen

biri olarak algilandig1 goriiliir.” (Balci, 2017: 335).

1950°de yapilan se¢imlerde ilk defa, farkli iki partinin girmesi Tiirk toplumunda
cok parti doneminin baslangict olur. Cok partili demokrasi donemi romaninda en ¢ok
dikkat ¢ceken husus roman konularinin ¢ok fazla genislemesidir. Akla gelebilecek hemen
her konuda ¢ok sayida roman yazllmlstlr.3 Romanlarin sayist artmis, hemen her konuda
roman yazilmis, pek ¢ok roman yazari da olsa Kabakli ’ya gore gegen yiiz elli yillik

stirede diinya Olglisiine ¢ikabilecek bir tek milli Tiirk eseri yazilamamuistir:

“Tanzimat devrinde edebiyat, yalniz toplum dertlerine care bulmaya caligarak
sanat niteligini kaybetmistir. Servet-i Fiinin’da korii koriine Bati taklitgiligi yapildi.
“Milli Edebiyatcilar” halk kaynaklarina gider goriindiilerse de bunu hakkiyla
basaramadilar. Ustelik klasik sanat ve Divan edebiyatimizi, Osmanl1’ya duyduklari ham
bir husumetle hepten yabanci sayip ihmal ettiler. Yeni edebiyatgilarin ¢ogu ise klasik
sanat ve edebiyatimizi zaten tanimadiklar1 gibi halk kaynaklarina da 6nem vermiyorlar.
Bu yiizden 150 yillik ¢irpinmalara ragmen diinya Olgiisiine ¢ikabilecek bir tek milli
Tiirk eseri yazilamamustir.” (Kabakli, 2002: 33).

Tiirkiye’de ¢ok partili demokrasi donemi romani —heniliz herkesin kabul
edebilecegi bir tasnif yapilmamis olmakla birlikte- 1946-1980 ve 1980 sonrasi olmak
tizere iki farkli devreye ayirma egilimi gittik¢e giiclenmektedir (Okur, 2017: 86).

Yazdigr romanlarin tarthine baktigimizda ¢ok partili déonem romani icinde
degerlendirebilecegimiz Cumali, Tiirk edebiyatina alti roman hediye eder.
Romanlarindan Tiitlin Zamani (1959) [1971°de Zelis adiyla ikinci baskist yapilmis ve
bundan sonraki baskilar1 Zelis adiyla yapilmistir.], Yagmurlar ve Topraklar (1973), Act
Tiitiin (1974), Ask da Gezer (1975) romanlar1 1946-1980 dénemi romanlari i¢inde; Ug
Minik Sercem (1990), Viran Daglar (1994) 1980 sonras1 donem romanlar: iginde yer

alirlar.

Genellikle toplumcu yazarlar iginde degerlendirilen Cumali’nin romanlarinda

¢ok farkli konular islenir:

® Bu konular ve bu konuda yazilmis romanlarla ilgili ayrintilar igin Bk. “Okur, E. (2017). Cok Partili Demokrasi
Donemi Tiirk Romani. Hece Tiirk Roman: Ozel Sayisi, Cilt 1(65-66-67), 85-102.” ve “Korkmaz, R. (2011), Yeni
Tiirk Edebiyat1 El Kitab1 1839-2000, Ankara: Grafiker Yayinlar1” .



Tiitiin tiglemesi olarak da bilinen ilk {i¢ romanindan ilki olan “Tiitiin Zaman1”
(Zelis) (1959) romaninda yasamin tiitiin isciligiyle kazanmaya c¢alisan, kii¢iik koy ve
kasabalarda yasayan insanlarin sevinglerini, kederlerini, umutlarini, yasama bagliligini

anlatir.

“Yagmurlar ve Topraklar” (1973) romaninda yine odakta tiitiin iscileri

bulunmakla birlikte tagrada yasamak zorunda kalan aydinlarin sikintilar1 da islenir.

“Act Tiitlin” (1974) romani da ilk iki romanin devami niteligindedir. Bunun
diger ikisinden farki ise artik tiitiin is¢iligi tamamlanmis ve satis zamaninda yasanan
sikintilara yer vermistir. Ozellikle de devletin tiitiin iscilerine sahip ¢ikmamasi, onlar
tiiccarlarin eline acimasizca atist konu edilir. Bu romanda da yine aydin olarak

degerlendirilebilecek okumus insanlarin kiigiik kasabada yasadig: sikintilar da islenir.

“Ask da Gezer” (1975) romaninda Cumali yoniinii kiiciik kdy ve kasabalarin
sorunlarindan sanat diinyasinin sorunlara gevirir. Kendisi donemin Onemli tiyatro
yazarlarindan oldugu i¢in ¢ok yakindan tanidigi tiyatro diinyasini, tiyatro sanatcilarin

yasamini ve sikintilarini isler.

Cumalr’nin “Yegenlerim i¢in yazdim” dedigi “Ug¢ Minik Ser¢cem” (1990) romani
diger romanlarindan farkli bir ¢izgidedir. “U¢ Minik Ser¢em” ¢ocuk romani olarak
yazilmig ve diger romanlarina gére de hacim olarak oldukca kiigiiktiir. Bu romanda
farkli olarak mekan Istanbul secilmistir. Ancak Cumali ¢ocuk romani da olsa
I[stanbul’'un  kenar semtlerinde yasayan dar gelirli insanlar1  anlatmaktan

vazgecememistir.

Cumali romanlarinda genellikle kendi yasamindan hareket eder. Bu durum
sadece son romani olan “Viran Daglar” (1994) romaninda degisir. “Viran Daglar”
romaninda anne ve babasindan dinlediklerinden yola ¢ikarak heniiz ¢ok kiiciik bir
cocukken ayrilmak zorunda kaldigi Makedonya’y1 anlatir. Bunun yaninda da Balkan

Savaslari, Birinci Diinya Savasi yillar1 gibi tarihi olaylara da bu romanda deginir.

Sonug olarak denebilir ki Cumali, Ege’yi 6zellikle o donemde kii¢iik bir kasaba
olan Urla’yr romanlarinda anlatir. Sabahattin Ali’yle baslayan kasaba romanciligini

basariyla temsil etmis bir romanc1 olarak kargimiza ¢ikar.



Hikaye Tiirli ve Necati Cumali

Arapca kokenli bir kelime olan hikaye, Tiirk¢eye Islamiyet’in kabuliinden sonra
girer. Giinlimiizde Tiirkce karsilig1 olarak “0ykii” sozciigii bulunsa da “hikaye” s6zcligi

kullanilmaya devam eder.

Kimi yazarlarin “6ykii”,  kimi yazarlarinsa 1srarla “hikdye” kavramini
kullanmalar1 kavramsal anlamda dil birliginin saglanmasina engel olur. Ancak ne olursa
olsun hikaye baslangictan beri en ¢ok deger verilen tiirlerden biri olur. Ciinkii insanlar
duygu ve diisiincelerini, yasadiklarini, gordiiklerini ve duyduklarini paylagsma ihtiyaci

duyarlar bunu da daha ¢ok hikaye yazarak karsilarlar.

Insanoglunun iginde yaradihisindan kaynakli “Gliimsiizlik” istegi ve
“unutulmama” ya da diger bir ifadeyle ‘“hatirlanma” gereksinimi, insanlik tarihi
boyunca Oykiilerle de karsilanmaya c¢alisilir. Bu yiizden yazarlar bir anlamda kendi
hayatlarini, yasadiklarin1 ya da yasamak isteyip de yasayamadiklarin1 hep Oykiilerle
karsilamaya calisirlar. Adina ister hikaye ister 0ykii densin yazilis amaci ¢ogu zaman
“her déonemde hayatin gizine ilisin kalic1 fotograflar ¢ekmektir.” (Tosun, 2018: 10) bu
tiriin. Kimsenin fark edemedigini fark edip o sirr1 yakalayip okuyucuya sunabilmek

hikayecinin amaclarindandir.

“Hikayeyi insanoglunun konusmaya baslamasiyla birlikte baslatmanin yanlis
olmayacagini” sdyleyen Boynukara (2000: 40), ilk hikayelerin kokenlerini mitlerde

aramak gerektigini vurgular.

XIV. yiizyilda Italyan yazar Boccaccio tarafindan yazilan Decameron adl
hikaye serisi diinya edebiyatinda yap1 ve dil agisindan hikayenin ilk 6rnekleri olarak
kabul edilir.

Hikayenin gelismesi biiyiik 6l¢iide XVIII. yiizyilda baslarken altin ¢agi XIX.
yiizyilda yasanir (Boynukara, 2000: 42).

Tiirk edebiyatinda “6ykii” tiirlinlin ne zaman baglatilmast gerektigi konusunda
tam bir goriis birligine varilamamstir. Su (2000: 6), “Oykiimiiziin Hikayesi” baslikli

yazisinda bu konuya deginirken:

“Yiiz elli y1l sonra bugiin, hala, dykiimiiziin hikayesinin baslangici, kaynaklari,
icinde dogdugu dil, kiiltiir ve duyarlik mirasi, 6zellikleri ve adi tartisma konusu. Tiirk

oykiiciiliigii 1870’lerde mi basladi, yoksa Dede Korkut Hikayeleri’ ne dek uzaniyor mu?



Kaynaklar1 1850’erden sonraki ilk ¢eviriler ve Batili 6rnekler mi, yoksa eski edebiyati-
mizdaki manzum ve mensur hikayeler, halk hikayeleri, masallar ve dini menkibe ve
hikayeler mi? Peki, bugiin yazilan tahkiyeye dayali metinlere dykii mii diyecegiz, yoksa
hikdye mi?” sorularim1 yoneltir ve bugiin de edebiyatimizda hikdyenin ne zaman

basladig1 konusunda devam eden kargasaya isaret eder.

Su (2000: 14), giiniimiizde pek c¢ok arastirmacinin artik hikdyemizin baslangi¢
noktas1 olarak Dede Korkut Hikayeleri’ni kabul ettigini belirtmekte ve bunun yaninda
hikdyemizin arka planinda Islamiyet’ten &nceki dénemin iiriinleri olan sagular,
destanlar, halk hikayeleri, menkibeler, Hz. Ali Cenknameleri, mesneviler, Evliya
Celebi’nin Seyahatname’si, Kelile ve Dimne, Binbir Gece ve Binbir Giindiiz Masallar1

gibi zengin bir birikimin bulundugunun unutulmamasi gerektigini vurgulamaktadir.

Batili anlamda hikayenin baslangi¢c noktasi olarak icerisinde olaganiistii bir
takim olaylar barindirsa da Aziz Efendi’nin 1867’de yayimlanan ‘“Muhayyelat-1 Aziz
Efendi” adli eseri kabul edenler olsa da Batili anlamda ilk hikayeleri Ahmet Mithat
Efendi ve Emin Nihat yazar. Tanpinar “XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi” adl1 eserinde
Batili tarzda hikayenin baslangi¢ noktasi olarak Ahmet Mithat Efendi’yi kabul eder:

“Garp hikayeleri tarzinda eserler ise 1870’te Ahmet Mithat Efendi’nin nesrettigi
<<Kissadan Hisse>> ve <<Letdif-i Rivayat>>in ilk bes ciiz’ii ile baslar. 1873’te
baslayip 1875’te biten, Emin Nihat Bey’in <<Miisdmeretname>>si ikinci tesebbiistlir.”

(Tanpinar, 2003: 286).

Tosun (2018: 40)’a gore modern Oykiiciiliigiimiiziin baslangi¢ noktas1 Halit
Ziya Usakligil’in dykiileridir. Ciinkii oykii Halit Ziya ile birlikte edebiyatimizda daha
fazla yer etmeye baglamis, bagimsiz bir ruh ve kisilik kazanmistir. Yani Tiirk

edebiyatinda modern dykiiniin baglangici Servet-i Fiinfin Donemi’ne denk gelir.

Milli Edebiyat Donemi’nde dykiiye dnceki donemlerden daha fazla 6nem verilir.
Bu donemde o6ykiiciiliigii meslek haline getirmis, Tiirk edebiyatinda akla gelen ilk
isimlerden olan Omer Seyfettin’in dykiileri Tiirk edebiyatmnin bugiin bile en ¢ok okunan

Oykiileri icerisindedir.

Cumhuriyet Dénemi’nde diger tiirlerde de oldugu gibi 6ykii alaninda eser veren
sanatcilarin sayisinda hizli bir artis yasanir, diinyadaki oOrnekleriyle yarisabilecek
olgunlukta ¢ok sayida oykii yazilir. Su (2000: 6), Tirk oykiiciiliigiinde baslangigtan

itibaren bugilin asag1 yukar {i¢ yiiz 6ykil yazarinin adini ve ii¢ bine yakin dykii kitabini
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sayabilecegimizi belirterek aslinda Oykiiniin edebiyatimizda nasil kokli bir hale

geldigini ispatlar.

Lekesiz (2000: 17-18), oykiiniin son yiiz yillik (1890-1990) dénemini gelisim

cizgisine gore donemlere ayirir ve bu donemlere sanatgilar yerlestirir.4

Bu donemler icinde “Yiikselis ve Olgunlasma Ddnemi” olarak nitelendirilen
iciincli donem igerisinde yer alan, 9 hikdye kitabina 117 hikdye sigdirarak Tiirk
Oykiiciiliigiine biiyiik katki saglayan Necati Cumali, hikdyelerini genellikle kendisinden

yola ¢ikarak yazar:

“Oykiilerimde dogrudan dogruya yasamadigim, karismadigim bir Makedonya
1900°deki oykiiler var. Onlart da bellegimin uyandig1 cagdan baslayarak babamdan,
yakinlarimdan sayisiz kez dinledim. Yasamis kadar oldum.” (Ertop, 1996: 63)
ifadeleriyle Cumali neredeyse biitiin hikdyelerinin yasanmislik ve tamiklik igerdigini
belirtir. Baz1 hikayelerinde her ne kadar tanik oldugu olaylar1 anlatsa da dogrudan
dogruya kahramanlardan biri olarak okuyucunun karsisina ¢ikmasa da verdigi tiirlii
ayrintilarla okura orada oldugunu hissettirir. Ornegin “Susuz Yaz” isimli hikaye
kitabinda yer alan “Aksinin Biri” isimli hikayede dogrudan dogruya bulunmayan yazar

su ifadelerle orada oldugunu hissettirir:

“... Derken bu kez Izmir yéniinden gelen 6zel bir arabaya dalarak taksinin ardini

biraktilar. Arabada ¢gogunun tanidig1 bir avukat vardi.”(Cumali, 2006: 210).

Cumali “gogunun tanidig1 bir avukat” derken kendisinin orada oldugunu

hissettirmistir.

Bu bazen mekan secimiyle oOzellikle de hikdyenin mekanmi kendi yasadig
yerlerden secerek bazen de bunu daha da netlestirmek icin hikdyede zaman da vererek
yapar. Bunu yaparken de orada yasadigi yillara gonderme yapar. S6z gelimi Urla’da
gecen bir hikdye varsa hikaye icin sectigi zaman yazarin Urla’da yasadigi donemden
secilir. Bazen de farkli isim kullansa da “ilgenin tek avukati” olarak kahramanlardan
biri olarak dogrudan hikayenin i¢cine dahil olur. Ozellikle “Yalniz Kadin daki “Istanbul”
hikayesinde ve “Susuz Yaz’daki hikayelerinde kasaba avukati olarak okurunun

karsisina ¢ikar.

* S6z konusu dénemler ve bu dénemlerin 6zellikleri, bu dénemler i¢inde yer alan sanatgilarla ilgili ayrintili bilgi igin
Bk. “Lekesiz, O. (2000), Oykiiciiliigiimiizde Dénemler. Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi (S. 46-47), 17-25.
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“Kasaba, yani ne kent ne koy, ikisi karisimi bir yerlesim merkezi. Tiirkiye’yi en
Iyi yansitan yerlesim 6rnegidir bence” (Tanilli, 1996: 19) diyen Cumali’nin hikayeleri-
nin biiylik bir bolimii mekan olarak cocukluk ve ilk genclik yillarmin gectigi, o
donemde kiicliik bir Anadolu kasabasi olan Urla’dir. Burada yasayan ve Cumali’nin

bizzat taniklik ettigi hayatlarin yansimalari bulunur ¢ogu dykiisiinde.

Avukat olmasi da ona genis bir dykii laboratuvari hazirlar. Davalarina girdigi ve

taniklik ettigi olaylardan yola ¢ikarak da ¢ok sayida hikaye yazar.

Esinin gorevi i¢in ve gezi amaciyla diinyanin pek cok tilkesine gitme imkani
bulan Cumali, buralardan da hikayeler ¢ikartmay1 basarir. Israil’de kaldig1 20 aylik siire
icinde yasadiklarindan yola ¢ikarak “Yakubun Koyunlari”; ¢esitli yurt dis1 gezilerinden

yola ¢ikarak da “Revizyonist” isimli hikaye kitaplarindaki hikayelerini yazar.

Cumali, “Ay Biiyiirken Uyuyamam” ve sonrasinda “Ayli Bigak™ta yer alan
hikayelerinde “cinsellik” kavramina genis bir yer ayirir. Icinde yasadigi insanlar1 her
yoniiyle tanitmayr amaglayan yazar; Anadolu insanmnin cinsellige bakisini, kdy ve
kasabalarda yasanan carpik iliskileri salt cinsellik iizerine yogunlasmadan anlatmay1
basarir. Hikdyede cinsellige yer verdiginde, hikdye sadece cinsellik iizerine
yogunlasmaz. Bunu anlatirken Oncesini ve sonrasini anlatarak bir anlamda bu durumu

sorgular.

Iginde yasadigi topluma 6nem veren bir yazar olan Necati Cumali, yazmis
oldugu romanlarinda ve hikayelerinde bireylerden hareket ederek toplumsal sorunlara
dikkat ¢ekmekte bu yilizden de “toplumcu gercekgi” olarak nitelendirilmektedir. Oysa
gerek ani-glinliik tiirlinde yazilmis “Yesil Bir At Sirtinda” isimli eserinden gerekse
yazdig1 hikdye ve romanlarda zaman zaman belirttigine gére “sosyalizm”i benimseyen
bir yazar olsa da o hikayelerini ideolojik bir sdyleme biirlindiirmez. Onun “kasaba ve
koy” eksenli romanlar yazmasi toplumcu gercekei degil icinde yasadigi insanlari

anlatmasindan kaynaklanir.

Necati Cumali canli ifadeleri, akici tislubu ve merak unsurunu canli tutmadaki
basarisiyla eserlerine daha fazla deger kazandirir. Balci (2016: 503), Cumali’nin anilara
dayanarak yazmasmin zaafiyet olarak algilanmasimi, kullandig1 dil ve {slipla

engelledigini belirtir:

“...Bir yazar icin zaafiyet olarak kabul edilebilecek bu tiir degerlendirmeleri

Necati Cumali, kendi 6zgiin dilini bariz bir sekilde hissettiren climlelere imza atmakla
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ve boylece eserin ger¢ek sahibi oldugunu gostermekle bertaraf etmektedir.” (Balci,
2016: 503).

Tim bu o6zellikleriyle Cumali; tiyatro, roman ve siirleri kadar Oykiileriyle de

Tirk edebiyat gelenegi i¢inde yer edinmis sanatcilardan biri olur.

Tezin birinci boliimiinde biyografi, otobiyografi tiirii, tarihi gelisimi, biyografik
roman, otobiyografik roman, 6zkurmaca terimleri lizerinde durulmus; gerek diinya
edebiyatinda gerekse Tiirk edebiyatinda bu kavramlar iizerine yapilan ¢aligsmalara ve bu

tiirde eser veren yazarlara deginilmistir.

Ikinci boliimde Necati Cumali’'min hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda

genel bilgiler sunulmustur.

Ugiincii béliimde ise Cumali’nin yayimlanan 9 hikdye kitabi igindeki 117

hikayesinde ve 6 romaninda bulunan otobiyografik dgeler tespit edilmeye calisilmistir.

11



BiRiNCi BOLUM
EDEBIYAT VE BIYOGRAFI ILISKISI
1. BIYOGRAFI (YASAMOYKUSU) VE TARIHI GELISIiMI

Yunanca bios (yasam) ve grephein (yazmak) terimlerinden tiiretilen biyografi
kelimesi 17. ylizyildan itibaren kullanilmaya baslanir (Babacan, 2019: 53). Biyografinin

Tiirkge karsiligr olarak “yasamdykiisii” kullanilir.

Sevilen birini tanimaya, onu tiim yonleriyle bilmeye, anlamaya ¢alismak; sevilen
bu kisiyi unutulup gitmekten, yok olmaktan kurtarmak, onu yalnizca anlamak degil, onu

yasatmak, biyografi yazarmin amagclari arasindadir.

Bir kisiyi konu alan biyografiler degisik adlarla da anilir. Bunlar genel

cizgileriyle su sekilde siralanir:

a)Portre; soz konusu kimsenin Kkisiligini olusturan niteliklerin anlatildigi
biyografilerdir. Bu tiir biyografilerde o kimsenin duygulari, aligkanliklari, kisaca onu

baska insanlardan ayiran 6zellikleri belirtilir.

b)Biyografik Monografi; bir kimseyi ¢evresi, gordigi isler, 6zel yasami ve

yapitlariyla kendi ¢agi i¢inde ayrintili olarak ele alan biyografilerdir.

c)Nekroloji; Birinin 6liimiiniin ardindan, onunla ilgili anilarin1 belirtmek bu
yolla onun kisiligini, iistiin niteliklerini anlatmak amaciyla yazilan yazilardir. Bu tiir
yazilarda ya da yapitlarda anlatilan kisi yakindan taninan biri oldugu i¢in ayrint1 dnemli
yer tutar ama yazarin yansizligina giivenilemez. Ciinkii anlatilan kisiye duygusal bir

tutumla yanasilmistir (Ozkirimli, 1984: 12).

Biyografi yazilan tarafsiz, gergekei, bilgi, belge ve taniklara dayanan, kronolojik

akiga dikkat eden, kisinin benzerlerinden ayrici farkini belirten yazilardir.

Unlii (2005: 35),“biyografinin baslangi¢ noktasi olarak efsanevi kisilerin hayat-
larmin birer belgesi olarak ortaya ¢ikan mezar taslart ve destanlarin gosterildigini;
Misir’daki mezar taglarinda, Orhun ve Yenisey Yazitlarinda ya da Gilgamis destaninda
kisilerin yasam oykiilerinin kimi zaman da kendi agizlarindan anlatildigini, 6. yiizyilda
Ingiltere’de azizlerin yasam dykiilerinin anlatildig “hagiographi” denilen yasam dykiisii
tiri gelismeye baglarken azizlerin yasamlar1 iizerinden ahlaki ve kutsal olanin

sergilenmesinin amag¢ edinildigini boylece biyografinin 6gretici 6rnek olusturmanin,
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Tanr1’ya ulagmak i¢in zaaflardan arinmanin yolunu gostermenin aract haline geldigini”

belirtir.

Tirk edebiyatinda biyografi tiirliniin tarihi gelisimine bakildiginda Orhun
yazitlar1 ve mezar taglar1 6rnek olmakla beraber 16. yiizyilda kaleme alinmaya baslanan
“suara tezkireleri” dnemli bir degere sahiptir. Bu donemde ve daha sonraki yiizyillarda
ele alinan tezkirelerde sairlerin yasamlari ve eserlerinden s6z edilir. Osmanlicada
Terctime- i Hal (Hal Terciimesi) denilen biyografiler de mevcuttur. Vakayinameler, eski
tarihlerin hemen hepsi biyografik malzemeyi igerir. Cogunda padisahlarin yani sira
oteki devlet adamlarinin, bilginlerin, sanatcilarin, hal terciimeleri verilir. Ayrica birgok
kisinin hal terciimesini bir araya toplayan salt biyografik nitelikli yapitlarin sayis1 da
hayli fazladir. Siyer, hadika, devha, sefine, ravza, tuhfe gibi adlar tasiyan bu yapitlarda
belli bir meslekten olanlarin bir araya getirildigi goriiliir. Bu agidan Osmanlilarda

zengin bir hal terclimesi edebiyati olusur.

Tiirk edebiyatinin ilk suara tezkiresi Cagatay sahasinda Ali Sir Nevai tarafindan
yazilan Mecalisii’n-Nefais adli eserdir. Kiigiikk (2012: 19), Anadolu sahasinda otuza
yakin tezkire yazildigim belirtir. {lk suard tezkiresinin 16. yiizyilda Edirneli Sehi Bey
tarafindan Cami’nin Bahéristan’i, All Sir Nevai’nin Mecalisii'n-Nefdis’i ve
Devletsah’in tezkiresi esas alinarak yazilan Hest bihist oldugunu belirtir. Bu eserden

sonra Latifi Tezkiresi, Ahdi Tezkiresi, Fatin Tezkiresi gibi pek ¢ok tezkire yazilir.

XIX. yiizyilda Tanzimat Donemi aydinlar1 Batili anlamda biyografi tiirlini
taniyarak daha basarili ve yerinde Ornekler ortaya koyar. Namik Kemal, Ahmet
Mithat’la baglayan bu tiirlin en ciddi 6rnegini “Victor Hugo ve Voltaire” adl

biyografileriyle Besir Fuat verir (Apaydin, 2017: 557).
2. OTOBIYOGRAFI (OZYASAMOYKUSU) VE TARIHI GELiSIiMI

Otobiyografi, kisinin kendi hayatin1 gegmise donerek yazdig: yazilar1 kapsar. Bu
yiizden otobiyografilerde hem yazar hem anlatici hem de bagkahraman ayni kisi olarak

karsimiza ¢ikar. Bu 6zelliginden dolay1 da otobiyografi tiirii biyografi tlirlinden ayrilir.

Biyografilerde bir kisinin yasami bagka bir yazar tarafindan dogumundan
baslanarak anlatilir. Biyografisi yazilan kisinin biyografide anlatilacak olan olaylari
se¢cme gibi bir hakki yoktur. Ancak otobiyografilerde yazar kendi hayatini kaleme aldig:

icin anlatacagi olaylar1 se¢me hakkina sahiptir.
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Ani ve giinliik tlirtinde yazilmis eserler de otobiyografi tiiriiyle benzerlikler tasir.
Bir kimsenin yasadig1 veya tanik oldugu olaylar da hayatinin bir pargast olduguna gore;

hig siiphesiz an1 ve giinliikler de otobiyografinin bir parcasi haline gelir.

“Hatirat”1 yazarin yasadigi, sahit oldugu veya isittigi olaylar cercevesinde
hayatin1 anlatt1§1 otobiyografik bir edebi tiir olarak tanimlayan Ozen (2017: 234), Tiirk
edebiyatinda hikdye ve roman tiiriindeki eserlerde vaka, sahis kadrosu ve mekan gibi
unsurlarda hatiratin izlerine oldukca fazla rastlandigini belirtir. Sonrasinda ise
otobiyografik 6zellikler tasiyan hikdye ve romanlarin tahlilinde, hatiralarin bir yardimc1

kaynak olmasi gerektigini vurgular.

Otobiyografinin de biyografi metinleri gibi ¢esitli 6zelliklere sahip oldugu
goriiliir:
“Yazarinin oturmus bir kisilik olmasi, tarafsiz olamamasi, anlatim seklinin,

birinci tekil sahis olmasi, olaylarin anlatiminda kronolojik siralama sart olmamasi,

kaynaginin anilar olmasi, kurmaca olmamasi1” bu 6zelliklerden bazilaridir.

Patrick Modiano® 6zyasamoykiisiinii; “cesaretimiz kalmadiginda basvurdugu-
muz kolaycr bir ¢dziim” olarak niteler. Nathalie Sarraute® ise “emekliye ayrilmak,
uslanmak”(Lejeune, 1999: 165) olarak goriir. Yani insanin hayatta sdyleyecek soziiniin
arttk kalmamasi, ruhsal doyuma ulagsmasi sonucunda ortaya ¢ikan yazilardir bir

anlamda.

[nsanin kendi mezar tagin1 yazmasi olarak da goriilen bu yazilarin dikkat gekici
bircok yani vardir. Bunlardan ilki yazan kisinin hayatinda yasanan olaylarin
yansitilmasinin kendi istegine bagli olmasidir. Bundan dolay1 otobiyografi, tiim yazin

tiirlerinin arasinda en 6zgiirii olarak kabul goriir.

Otobiyografiler her ne kadar kisinin kendi hayatin1 anlatan metinler olsa da
gizemli bir tarafinin olacagi asikardir. Ciinkii yazar ne kadar objektif davranirsa
davransin, s6z konusu kendisi oldugu i¢in bazi seyleri gizleme gereksinimi duyabilir.
Otobiyografi konusunda deginilecek diger bir husus ise yazarlarin bu kitaplarin1 son

demlerinde kaleme almalaridir. Clinkii yazarlar bu eserinin en giizel ve en se¢kin eseri

> Patric Modiano 2014 Nobel Edebiyat Odiiliinii kazanan iinlii romancidir. Yazmus oldugu kitaplar otuzdan fazla dile
cevrilir. Nobel &diillii yazarm, 'En Uzagindan Unutusun', 'Bir Genglik', 'Bir Sirk Gegiyor', 'Kétii Bir {lkbahar'
romanlarinin yani sira 'Babam ve Ben' isimli ¢ocuk kitab1 Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

® Fransiz deneme ve roman yazart.
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oldugu kanisina sahiptir. Bundan dolayr otobiyografiler acemilik doénemi olarak

adlandirilan zamanlarda kaleme alinmazlar.

Ozyasamoykiisii; insanin kendini yeniden yapma, yaratma istegidir. Kisiyi
OzyasamOykiisii yazmaya iten nedenlerin arasinda kisinin unutulmama istegi, kendi
yasadiklarindan okuyanlara ders verme, kendini hakli ¢ikartma istegi, tarih ve kamuoyu
karsisinda hesaplagmak, yasaminda 6nemli degisikliklere yol agmis diislinsel, duygusal

ya da dinsel ¢atisma gibi nedenler bulunur.

Ronesans ve dzellikle Fransiz Ihtilali’nden sonra insan, tiim yénleriyle arastirma
konusu olur ve sanat eserine konu olmaya baslar. Bunun sonucu kisinin kendini
kesfetme, kendini anlama, kendine bir anlam verme g¢abalar1 ortaya ¢ikar (Cetin, 2012:

151). Bu noktada adina otobiyografi dedigimiz metinlerde goriilmeye baglanir.

Edebiyat biliminin tiyatro, siir, nesir gibi ana dallar1 disinda yan dallarindan
sayilan, kurmaca gerceklikten ¢ok gercek gercekligi iceren, kisisel anilara ve yorumlara
dayanan otobiyografinin ge¢misi, kelimenin kullanimindan daha da eskilere, Antik ¢aga

kadar uzanir (Ozyer, 1993: 73).

Arastirmacilar tarafindan ilk 6rnegi; Aziz Augustinus’ un IV. Yiizyilda yazdig
ve din degistirmesini anlattig: “ItirafnAme” adli kitabi, otobiyografi tiiriiniin ilk yazili
ornegi kabul edilir. Bir din adami tarafindan kaleme alinan bu yazi Hristiyanlik
geleneginde bulunan giinah ¢ikarma ritiielinin de bir yansimasi gibidir. Bu yiizden bu
eser modern otobiyografilerin olusturulma amacindan ¢ok farkli bir amagcla olusturulur.
Bu sebeple giiniimiiz modern otobiyografisinin ilk 6rnegi olarak Russeau’nun “Itiraflar”

(Les Confessions 1788-88) adl1 eseri kabul edilir.’

Otobiyografi, Tiirk edebiyatinda arka planda kalir ve gelisme gosteremez.
Ozellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonraki siiregte, Islim dininde “giinah
¢ikarma” ritiielinin bulunmamasi hatta tam tersine bir anlayisla “Islamiyet’te giinah da
sevap da gizlidir.” diislincesi, otobiyografi tiiriiniin edebiyatta tutunabilmesini olduk¢a
engeller. Ayrica Miisliiman toplumlardaki insanlarin birey olarak degil de timmet ve
cemaat gibi unsurlarla gruplagmalari, bireysellesmeye yer vermeyen bir kimlik
anlayisinin 6n plana ¢ikarak “ben yok biz var” anlayisinin benimsenmesi de bir diger

onemli faktordiir. Yine dinin “bu diinyay1 sadece bir sinav yeri olarak kabul etmesi,

7 Ayr. Bilgi icin Bk.Yazici, N. (2006), “Tiirk Edebiyatinda Otobiyografi”, Tiirkbilig, 2006/11: 189-217.
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diinyanin  geciciliginin ~ benimsenmesi, diinya hayatina 6nem  vermenin

kabullenilmemesi...” gibi unsurlar da diger faktorlerdendir.

Yazict (2006: 211), Islami gelenek ve tasavvuf anlayist ile bigimlenen Osmanli
kiiltliriiniin, bireyi ve yasami (dlinyay1) algilayista 6nemli bir farkliliga sahip oldugunu
belirtir ve diinya yasaminin gegiciliine inanan ve onun sahiciligini siipheyle karsilayan
bu anlayisin, otobiyografi tiiriindeki metinlerin ortaya ¢ikmasi i¢in uygun bir zemin
olusturmadigin1 vurgulayarak bu diinyayr ve kendisini, dolayisiyla da genel olarak
varolusunu iligkilendirdigi alanin niteligin Batidaki tarihsel siirecin tirettigi nitelikten

hayli farkli oldugunu soyler.

Bu yiizden Islam kiiltiiriiyle sekillenen Osmanli Dénemi’nde biyografi tiiriinde
yazilmis ¢ok sayida eser bulunurken, otobiyografi ya da otobiyografi 6zelligi gdsteren

metinler neredeyse yok denecek kadar azdir.

Bazi divanlarin dibace boliimlerinde otobiyografik bir takim 6zellikler bulunsa
da otobiyografideki “ben” burada yerini “o”’na birakir. Yani sair kendini “ben” diliyle
degil de sanki bagkasini anlatiyormusgasina “o” diyerek anlatir. Bir anlamda kendini

anlatirken adeta kendini gizler.

Otobiyografi, Bati etkisinde gelisen Tiirk edebiyati i¢inde de 6nemli bir gelisme
saglayamaz, otobiyografi tliriiniin 6nemli ornekleri arasinda sayilan eserler ¢ok sinirli

sayida kalir.

Tiirk edebiyatinin Cumhuriyet Donemi sanatgilarindan olan Necip Fazil
Kisakiirek’in “Kafa Kagidi” ve Aziz Nesin’in “Boyle Gelmis Boyle Gitmez” isimli

eserleri otobiyografi tiiriiniin 6nemli 6rneklerinden kabul edilir.
3. OTOBiYOGRAFI VE ROMAN - OTOBiYOGRAFIK ROMAN

Otobiyografi ya da diger adiyla 6zyasamdykiisii kisinin kendi hayatin1 yazdigi
metinlerken; romanlar hayali bir diinya i¢inde olusturulmus kurmaca metinlerdir. Bu
acidan bakildiginda 6zyasamoykiisii ile roman birbirinden ¢ok uzak tiirler gibi goriinse
de romanin yazari tarafindan kurgulandigi gercegi g6z oOniine alindiginda ve yazarin

eserini olustururken kendi yasamindan da yola ¢ikabilecegi diislintildiiglinde, aslinda bu
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iki tlirtin hi¢ de uzak olmadigi; tam tersine birbiriyle girisik oldugu gercegi ortaya

cikar.®

Insanlarin ¢ogu hayatinin roman tadinda oldugunu diisiinebilir. Roman yazmaya
yonelen ve toplumda 6nemli bir rolii oldugunu diisiinen romancilar da romanlarinda
kendi hayatindan yola ¢ikabilir. Babacan (2019: 57), biyografi ve biyografik roman ara-
sindaki farki Behget Necatigil’in “Kitaplarda Olmek™ siiri ile tarif ederken adeta

yazarlarin nigin otobiyografik roman yazmaya giristikleri konusunda da ipuglar1 verir:

“ad1, soyadi

acilir parantez

dogdugu yil, ¢izgi, 61digi yil, bitti

kapanir parantez.

o simdi kitaplarda bir isim, bir soyadi

bir parantez i¢inde dogum, 6liim yillar1.

ya sayfa altinda, ya da az ilerde

eserleri, ne zaman basildiklari

kisa, uzun bir liste.

kitap adlar

can ¢ekisen kuslar gibi elinizde.

Siirin ikinci yarisinda ise, rakamlar arasinda 6nemsiz gibi goriinen kesik ¢izgi (-)
nin ¢ok anlamlar tagidigini sdylemeye calisir.
parantezin i¢indeki ¢izgi

ne varsa orda

timidi, korkusu, gézyasi, sevinci

ne varsa orda.

o simdi kitaplarda

® Nurettin Oztiirk “Gergekte her yapit az veya gok olgiide, dogrudan ya da dolayll bigimde zyasam Sgelerine
dayanir. Yazar figiiratif ve tipik malzemeleri kendi yasamindan ve anilarindan tiiretir. Cogunlukla bagkisi yazarin
yanstmasidir.” Demektedir. Ayrintihi bilgi i¢in Bk.” (Oztiirk, N.(2006), Roman ve Otobiyografi Siradis1 Bir Kadinin
Otobiyografisi ve Kirmizi Karanfil Ne Renk Solar? Adli Romanlarin Otobiyografik Kaynaklar1 Uzerinde Bir
Inceleme. Akademi Giinliigii Toplumsal Arastirmalar Dergisi, C. I, S. 2, 57-87”
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bir ¢izgilik yerde hapis,

hala m1 yasiyor, korunamaz ki,

oldiirebilirsiniz. °

Iste bu dogum ve Oliim tarihleri arasindaki kisa ¢izgiyi yorumlayacak ve
aciklayacak en iyi eserler “biyografik romanlar”dir.”(Babacan, 2019: 57) der. Unutul-

3

mak istemeyen, yasadiklarin1 6nemseyen yazarlar sairin deyimiyle “limidi, korkusu,

gbzyasl, sevinci’yle yasayabilmek i¢in otobiyografik romanlarda kendilerini anlatirlar.

Yazarin hayatindan kesitleri roman kurgusu ig¢inde anlattigi, olaylarini,
kahramanlarini, diisiincelerini, yazarla birebir ve dogrudan iliskilendirdigimiz kurgusal
metinler bir roman tiirii olarak degerlendirilir ve bu romanlara “otobiyografik roman”
denilir. Ancak su da unutulmamalidir ki yazarin hayatindan izler tasisa da otobiyografik
roman bir kurgu metnidir. Burada kurmaca ile gercek i¢ ice gecmistir ve yazar farkl bir

diinya kurar.

Narl1 (2009: 901-909), bu konuya dikkat ¢eker ve bu durumu “Her roman otobi-

yografiktir — Otobiyografik olan roman yoktur” seklinde iki farkli 6nerme ile sorgular.

Birinci 6nerme yani “Her roman otobiyografiktir” ile ilgili olarak bazi yazarlarin
yasadiklarin1 6nemli ve anlatilmaya deger bulduklar icin, kendilerini gizlemeye gerek
gormeden romana konu yaptiklarint belirtir ve 6zellikle de Orhan Kemal ve Maksim
Gorki’nin ilk romanlarinda bu durumla karsilagildigini belirtir. Baz1 yazarlarin romant
kendini arayan ruhun 6ykiisii olarak disiindiiklerini ve bu yazarlara gére romanin zaten
anlatisal bir “ben” oldugunu, 6zellikle de Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur ve Oguz
Atay’imn Tutunamayanlar romanlarinda anlatisallasan “ben” in 6n plana ¢iktigini
vurgular. Ikinci 6nermede ise insanmn dogumla 6liimii arasindaki hayatmin, tek ve
parcalanmaz bir 6ykii olduguna, bu dykiiyii biitliniiyle anlatan bir roman bulunmadigina
gore otobiyografik romanin olamayacagina dikkat ¢ekerek bireyin kesintisiz hayatini
anlatan bir oykii yazilamayacagina gore otobiyografik iddianin hatiralardan segmelere
dayanacagini belirtir. Ayrica yazarin yasadiklarini an1 olarak degil de roman olarak
sunmak istemesi bile ona gore bir saklama ve degistirme diirtiisii olarak algilanabilir. Bu
onermeleri siralayan Narli (2009: 909), “Bir roman ne kadar otobiyografikse o kadar da

otobiyografik degildir.” sonucuna ulasir.

o Necatigil, B.(2005), Biitiin Siirleri, Istanbul :YKY Yayinlari, s. 340.
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Roman yazilirken yazar elbette kendi hayatindan yola c¢ikarak eklemeler
yapacaktir. Ancak romanin kurmaca oldugu gercegi de unutulmamalidir. Romanin
tamamiyla otobiyografik metin olarak algilanmasi elbette miimkiin degildir. Ancak
romanin igerisinde yazarin hayatindan kesitleri, diislincelerini, yazarla bir sekilde
iliskilendirebilecegimiz kahramanlari muhakkak gérmek miimkiindiir. Bu agidan

baktigimizda her romanda az ya da ¢ok otobiyografik dgeler barindirir.

Roman yazarinin kismen ya da biitiinliyle gercek olayr ve tamidigi/bildigi
insanlar1 anlattigi zaman bile bildiklerini, hissettiklerini romanin igine yerlestirirken
bilerek veya bilmeyerek bazi gergekleri degistirdigi, bozdugu, yumusattigi, sakladigi
veya abarttig1 da bir gergektir.

Tilbe (2019: 6), biitiin sanat yapitlarinin gergekte bir kurmaca oldugunu vurgu-
layarak herhangi bir diinya goriisiine sahip yaratic1 6zne ile ben (yazar, sair, heykeltiras,
felsefeci vs.) tarafindan olusturulduguna, dogada var olan olgulardan esinlenerek
eserlerini olusturduguna bu yilizden “yaratici ben ”in her kosulda sanat eserinin olmazsa
olmazi olduguna vurgu yapar ve sonrasinda “ben”li anlatilarin 6zyasamoykiisii,
O6zkurmaca, ani-roman, 6zkurmaca roman, gibi ¢ok farkli isimlerle ge¢misten beri var
olan bir olgu olduguna, bu ¢esit anlatilarda okurun gerceklik ile kurmaca kavsaginda
kurmaca ile 6zyasamin esit olmadig gibi karsit bir kavramla kars1 karsiya kaldigina,
gercek ve kurmacanin yan yana gelmesiyle de inandiricilik ve kimlik probleminin

ortaya ciktigina dikkat ceker.

XX. ylizyilda giiclenen modernist roman anlayisi, tiirleri karistirarak “anlati”
genel basligr altinda toplanabilecek metinleri ortaya ¢ikarir. Klasik romanin tek tiirden
yapist degisir, yerini tiirlerin bilesimine birakir; roman biinyesinde otobiyografi, ani,
sOylesi, siir, tiyatro, sinema gibi edebiyat ve sanat tiirlerini bariz bi¢imde barindirir

(Oztiirk, 2006: 58).

Modernist romandan bir sonraki asamada ortaya ¢ikan postmodernist roman ya

da diger adiyla yeni 6tesi romanlarda ise bu durum daha da artarak devam eder.

Otobiyografi ve otobiyografik roman iizerine yetmisli yillarda kuramsal bir
cergeve cizmeye calisan Philippe Lejeune’dan sonra bu kuramsal gerceve iizerine Serge
Doubrovsky’nin roman ve O6zyasamOykiisii arasinda kalan bir anlati tiirii olan
Ozkurgu/6zkurmaca (autofiction) adli yeni tiiriin temellerini attigin1 s6yleyen Tilbe ve

Turgut (2013: 651), bu yeni tiiriin bir yandan yazarin yagamina iliskin gergekligi kusku
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gotlirmeyen veriler tagidigi i¢in 6zyasamoykiisii tlirline yaslanirken 6te yandan kurgusal
olan yonleriyle de roman tiiriiniin 6zelliklerine sahip oldugunu belirtirler. Ozellikle de
“postmodern” ya da “yenittesi” adiyla bilinen donemde bu anlatilar yogun bir sekilde
goruliir.

Tilbe ve Turgut (2013: 652), bir anlamda 6zyasamdykiisiinden yola ¢ikarak
yazilan otobiyografik romanla es deger sayilabilecek “6zkurgu” kavraminin karsilig
olan tiirtin kurgu da 6zyasamoykiisii de olmadigini, her ikisini de i¢eren, ayni anda ikisi
de olabilen bir tiir oldugunu belirtirler ve sonrasinda da ozkurgunun, disinin
OzyasamoOykiisii, i¢cinin kurgu ya da tam tersi oldugu vurgusunu yaparlar. Bu tarz
metinlerde- kahramanlarin bazen yazarin adindan fakli bir ad1 oldugunu, bazen adinin
belirsiz oldugunu bazen de yazarla aymi adi tasidigini belirtmekle birlikte yapitin
O0zyasamoykiisel ya da 6zkurgusal smif icinde degerlendirilebilmesini saglayacak en

Oonemli hususun da “yazar-anlatici-baskisi”nin ayni1 kisi olmasi gerektigini savunurlar.

Civelek ve Tilbe (2016: 32), 6zkurmacanin metin ile yasam arasindaki karsilikli
iliskiyle anlam kazandigini belirttikten sonra XX. yiizyilin ortalarindan XXI. yiizyilin
baslarina kadar yazarlarin kendilerini anlattig1 bir yazinsal bi¢im oldugunu da ifade

eder.

Tiirk edebiyati i¢in diislintildiigiinde otobiyografi tiirlinde yazilmig eserler
neredeyse yok denecek kadar az olmasina ragmen bazi yazarlarin baskahramanlariyla
benzer ozellikler tagidigi géze carpar. Andi (2018: 20) bu noktada “anlatacak bir seyi
olmayanlar kendilerini anlatir, mazmununca eserlerinde bagka isimler ve mekanlar

cercevesinde kendisini anlatmistir.” tespitini yapar.lO

Tiirk edebiyatinda “6zkurgu” noktasinda cesur davranan isimlerden biri Necati
Cumalr olur. 1957 — 1959 arasinda Paris’e giden ve burada kaldigi yillar boyunca
Fransa’daki edebi gelisimleri yakindan izleyen Cumali, buradaki gelenekten de
etkilenerek yazdig1 hikdye ve romanlarinda kendi hayatindan yola ¢ikar. “Oykiilerimde
dogrudan dogruya yasamadigim, karismadigim bir Makedonya 1900°deki Oykiiler var.
Onlart da bellegimin uyandig1 ¢cagdan baslayarak babamdan, yakinlarimdan sayisiz kez

dinledim. Yasamis kadar oldum.” (Ertop, 1996: 63) diyerek oykiilerinde yasanmiglik-

10 Andi, “Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninin Rakim Efendi’sinin Ahmet Mithat
Efendi’nin hayatindan izler tagidigi, Kiicik Gelin romanindaki Cemal’in Mehmet Celal, Mai ve Siyah’in Ahmet
Cemil’inin Halid Ziya, Eyliil’deki Necib’in Mehmet Rauf, Hayal Iginde romanindaki Nezih’in romanin yazari
Hiiseyin Cahit oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.” der. Ayrintili bilgi i¢in Bk.“Andi, M. F.(2018), Roman ve Hayat.
Istanbul: Sule Yaymlar1.”
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larin 6nemli bir yeri oldugunu da vurgular. Bazi eserlerinde dogrudan dogruya
baskahraman olarak girerken, bazi eserlerde baskisi olmasa da eserin bir yerinde girerek
“Ben de burdayim!” izlenimi veren Cumali, “Yakup’un Koyunlar1 ve Revizyonist”
isimli hikaye kitabindaki hikayelerinde baskisi-yazar-anlatici olarak ve isimleri
degistirmeden ¢ikarken, “Ask da Gezer, Yagmurlar ve Topraklar” gibi romanlarinda

baskisi-yazar olarak ismini degistirip karsimiza ¢ikar.

Cumalr’nin “Ask da Gezer” romaninda goézlemlediginiz olaylardan hareket
ediyorsunuz. Sizce roman ile hayat arasinda birebir iliskiden s6z edilebilir mi?”
sorusuna verdigi su cevap onun hikayelerinde yasanmisliklarin yerini gdzler Oniine

Serer:

“Bana iyl bir roman gosterin ki hayattan alinmis olmasin. Mesela Kafka gibi
soyutlasmig bir anlatimla yazan yazarda bile hayat cesitli agilardan yakalanip oniiniize
sergilenir. Nigin roman yazilir? Hayati anlatmak igin. Yasadiklarimizin altin1 ¢izmek,
insanin hayatla olan baglantisin1 anlamak i¢in. Roman insanin hayatindan bir parca
clinkii. Baska hayatlarin hikayesiyle kendimize yakinliklar buluruz. Etkiler bizi.”
(Yardim, 2000: 91).

“Makedonya 1900”deki hikayelerinde ve “Viran Daglar” romanlarinda ise yazar
kendisi bulunmasa da kendi yasamiyla dogrudan dogruya baglantili kahramanlar
anlatisina alir. Bu noktada kendi hayatiyla bir sekilde baglantist olmayan tek eseri
olarak “U¢ Minik Ser¢cem” isimli roman1 vardir degerlendirmesi yapmak yanlig olmaz.
Bu ac¢idan diisiiniildiiglinde Cumali’nin eserlerinin tam olarak anlasilabilmesi onun
hayatinin 1yi bilinmesiyle dogrudan baglantilidir. Eserleri incelendiginde hayatinin

farkli donemlerine ait pek ¢ok otobiyografik 6ge tespit edilebilir.
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IKINCI BOLUM
NECATI CUMALI’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1. NECATIi CUMALI’NIN HAYATI
1.1. AILESI VE COCUKLUK HAYATI

80 yillik 6mriiniin yaklasik 60 yilinda, edebiyatin hemen her tiiriinde eser veren
Ahmet Necati CUMALIL niifus kayitlarina gore 1920 tarihinde Florina sehrinde dogar.
Aile go¢men olarak sonradan Tirkiye’ye geldigi i¢in niifus kayitlarinda yanlhishk
yapilmis olmasi muhtemeldir. Necati Cumali, dedesinin oglu i¢in yazmis oldugu

Kur’an’in arkasina adini ve dogum tarihini yazmig oldugunu belirtir:

“Benim biiyiikbabam ‘hattat’. El yazmasi Kur’an’it var. Erkek g¢ocugu igin
Kur’an yazmig. Onun arkasinda ‘Ahmet dogdu’ 31 Kanunuevvel 1336°der. Bunu yeni

takvime ¢evirdigimiz zaman 13 Ocak 1921 yapiyor.” (Cumali, 1992: 38).

Bu bilgilere gore Ahmet Necati Cumali, 13 Ocak 1921°de Yunanistan’in Florina
sehrinde dogar. Florina Osmanli doneminde Manastir Vilayet ve Sancagi’na bagli bir
kaza merkezi iken, 1912 Balkan Savasi sirasinda once Sirplarin sonra da Yunanlilarin

eline gecer.

Cumali, Florina’dan Mustafa Sevket ve Kayalar’dan Fitnat ciftinin kurdugu
evlilikten olan alt1 ¢ocugun en biiyiigii olarak diinyaya gelir. Yazarin asil adi Ahmet
Necati’dir. Ahmet adin1 dedesi Ibrahim Efendi, Necati adin1 ise babas1 Mustafa Sevket
Bey verir. Necati Cumali, adi ile ilgili olarak su bilgiyi verir: “Benim kii¢iik adim
Ahmet. Dedem Ahmet koymus ilk once... Sonra babam Necati’yi ilave etmis.” (Tas,

2001: 325).

Mustafa Sevket ve Fitnat ciftinin Ahmet Necati’den sonra Muazzez, Miizehher,
Miifide, Miibeccel isimli kizlar1 son ¢ocuk olarak da Aydin isimli bir oglu daha diinyaya

gelir.

Cumaly, ailesiyle birlikte 30 Ocak 1923 tarihinde imzalanan Tiirkiye-Yunanistan
Niifus Miibadelesi Anlagmasi sonucunda cok kiiciik yasta gd¢ yasar ve dogdugu
topraklardan Tiirkiye’ye go¢ eder. Cumali, bununla ilgili olarak: “Ben Florina'dan iig
yasint doldurduktan sonra ayrildim. 1924’te Urla’ya iskan edildik. Ben, gd¢men
¢ocuguyum bu bakimdan. Bir go¢ yasadim kii¢iik yasimda.” (Cumali, 1992: 39) der.
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Cumalr’ni ailesi Cumali heniiz 3 yasindayken Yunanistan’in Florina sehrinden
miibadeleyle gelerek Izmir’in Urla ilgesine yerlestirilir. Cok kiigiik yasta biiyiik bir
gocle dogdugu, yasadig: topraklardan koparilan Cumali ve Cumali’nin ailesi Izmir’in o
donemde kiigiik bir kasabasi olan Urla’da yasamaya baglar. Cocukluk yillar1 da bu
kiigiik Anadolu kasabasinda geger.

Dedesi Ibrahim Efendi

Necati Cumali pek ¢ok eserinde kendi aile bireylerine oldukga fazla yer verir.
Bunlardan biri de dedesi Ibrahim Efendi’dir. Dedesi “Gizli ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin planli kurucusu ve baskanidir.”(Tas, 1998’den akt. Akcaoglu-Saydim,
2011: 3). Cumali, “Makedonya 1900” adli hikaye kitabinda babasi Mustafa Sevket

Bey’in agzindan dedesini anlatir:

“Ne adamdi Yarabbi! Huylarin1 6grenip yakindan tanidik¢a babam olduguna
inanmayacagim gelirdi. Cocuklugumda, delikanlilik yillarimda hep bir yabanci gibi
goriirdim onu. Alnimin yapisi, kasim goziim, agiz burun ¢izgilerimle onun oglu
oldugum ilk bakista anlasilirdi ama bendeki zayif yonlerin hi¢ biri onda yoktu...”
(Cumali, 1981: 17). Yine devaminda “Ben besinci ¢cocuguydum. Diinyaya geldigimde
altmis bir yasindaymis. Doksan alt1 yasinda 6ldii. Son ii¢ yili disinda biitiin 6mriini

saglikli yasadi.” (Cumali, 1981: 17) bilgilerini verir.

Dedesi gengliginden pek s6z etmez. Kardesiyle gecinemedigi i¢in otuz
yaslarinda Florina’dan ayrilarak Edremit yakinlarinda Havran’a yerlesir. Bir yil kadar
burada ticaretle ugrastiktan sonra Florina’nin 6zlemine dayanamaz ve geri doner. Kirk

yasina yakin evlenir (Cumali, 1981).

Dedesi, dogdugu topraklar olan Florina’ya biiyiik bir agkla baghdir. Yine geg
sayilabilecek bir yasta kirkina yaklasirken evlenir, igkiye hi¢ bulasmaz, kumardan ve

kadindan daima uzak durur. Sabirli, kanaatkar, tutumlu bir adamdir.

Dedesi, Islim dinine ve Osmanliya goniilden bagldir. Arkadaslariyla tek

konusma konular1 Islam ve Osmanli’dur.

Cumali, dedesinin uzun boylu, ince yapili oldugu, sofradan hep doymadan
kalktig1, hayat1 boyunca dal gibi kaldigi, fazla sayilacak tek bir kilosunun bulunmadigi,
tek elbiseyi yaz kis yillarca giydigi bilgisini verir (Cumali, 1981: 17-18).
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Dedesinin kii¢lik bir manifatura diikkdn1 vardir ve bu diikkdnda kumas satar.
Ayrica “...Acima, bagislama nedir bilmezdi. Ya da disina vurmazdi. O yumusamaz
yaniyla ezerdi insan1.” (Cumali, 1981: 22) ciimleleri sert ve kolay bagislamaz bir yapi-

sinin bulundugunu gosterir. Bunun yaninda dedesi ayn1 zamanda hattattir.

“Benim biiyiikbabam ‘hattat’. El yazmasi1 Kur’an’i var. Erkek cocugu i¢in
Kur’an yazmig.” (Cumali, 1992: 38). ““...Biz yedi kardestik. Altimiz yasiyorduk. Agabe-
yim Niyazi kiigiikken oOlmistii.  Altimiza da eliyle Kur’an yazmay1 kafasina
koymustu... Dordiincti Kur’an’1 bana yaziyordu. Yasayan tek erkek ¢ocugu bendim...
Ayetlerin aralarina serpistirdigi 6zgilin tezhiplerini agir agir isler, gecede bir sayfa
yazacak olursa biiyiik bir mutluluk duyardi.” (Cumali, 1981: 24) ifadelerinden ayrica
hattatlik yaptig1 anlasilmaktadir. Yine ayni eserde 93 yasinda Florina’dan ayrilmak
istemedigi, liziintiiyle ayaklarina felg indigi ve dmriiniin son {i¢ yilim felgli bir sekilde

Urla’da geg¢irdigi ve 96 yasindayken vefat ettigi anlasilmaktadir.

Dedesi oliiglinde Cumali heniiz alti yasindadir. Ancak Cumali iizerinde
dedesinin etkisi oldukg¢a fazladir. “Renkli miirekkepler kullanarak rahle {iizerinde
Kur’an’1 yazarken, Cumali dedesini gozleyen ve kagida kaleme meraki giin gectikge
artan kiiciik bir ¢ocuktur. Ahmet Cumali, yirmi aylikken dedesi Fatiha suresini
heceletmeye baslar.” (Ak¢aoglu-Saydim, 2011: 3). Cumali’ya kaleme kagida yonelme

konusundaki ilk érnek hig siiphesiz dedesi Ibrahim Efendi olur.
Babasi Mustafa Sevket Bey

Ibrahim Efendi ve Esma ¢iftinin 5. ¢ocugu olarak 1885 yilinda Florina’da dogar.
Cumali; babasinin, dedesine fiziksel 0Ozellik olarak da karakter olarak da hig
benzemedigini belirtir. Dedesi uzun boylu ince yapili iken, babasmin orta boyu
asamadig1, dedesinin sofradan daima doymadan kalkmasina ragmen babasinin tatlhilara,
hamur islerine, genel olarak iyi pismis, agiz tad1 veren yemeklere dayanamadigi ve 20

yasindan sonra kilo almaya basladigini belirtir (Cumali, 1981: 17).

Ayrica giyimine ¢ok Ozen gosterdigi, kazancinin yarisini giyimine verdigi,
Florina terzilerini begenmedigi, Manastir, Selanik terzilerinden, magazalarindan
giyindigi, gomleklerinin Fransiz ipeklilerinden, ingiliz poplinlerinden, elbiselerinin

Ingiliz yiinliileri ile Fransiz ketenlerinden oldugunu belirtir (Cumali, 1981: 18).
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Dedesi ile babasinin gecinemediklerini, ge¢imsizlik nedenlerinden birinin de
dedesinin, babasimi1 gosteris diiskiinii ve paranin degerini bilmemekle suglamasi

oldugunu belirtir (Cumali, 1981: 18).

Mustafa Sevket, on bir yasinda tiitiine, on sekizinde rakiya ve pokere baslar.
Ortaokulu bitirdikten sonra Istanbul Lisesi’ne yatili olarak yazilir ancak “ii¢iincii ders

yilinin ikinei ay1 dolarken” okulu birakir (Cumali, 1981: 20).

Evleninceye kadar ucar1 bir yasam siirer, yirmi sekiz yasinda evlenir,

evlendikten sonra da bu ugar1 yasamini1 devam ettirir:

“Evlenmeme yakin, Manastir giizeli sarkict bir metresim vardi. Diigliniimden
iki gece Once onunla sabahlamigtim. Diglinimden iki gece sonra, giin neredeyse
agarincaya kadar, yine onunlaydim.” ifadelerini babasinin agzindan aktarir (Cumali,

1981: 18). Ayrica dar canli, aceleci ve miisrif oldugunu belirtir.

Yirmi sekiz yasinda Kayalar’dan Fitnat Hanim ile evlenir, bu evliliginden ikisi

erkek ve dordii kiz olmak iizere alt1 gocugu diinyaya gelir.

Kurtulus Savasi’ndan sonra yapilan miibadele sonucunda ailesiyle birlikte

Florina’dan, Izmir’in Urla ilgesine gelir.

Urla’da tarim isleriyle ugrasan toprak sahibi bir kisi olan Mustafa Bey ortakeilik
eliyle tiitlinctilikk yapar. Urla kiiltiir ve sosyal hayatinda rol almis, uzun yillar belediye
meclis iiyeligi yaninda ziraat odasi kuruculugu yapmus, sevilen bir isimdir. Mustafa
Bey’in onceleri soyadi Acar iken sonralari soyadini degistirerek Cumali soyadini alir

(Uyal, 2000 247).

Mustafa Sevket Cumali 2 Kasim 1965°te 80 yasinda vefat eder. Cumali, pek ¢ok

eserinde babasindan dinlediklerini ve babasini anlatmistir.
Annesi Fitnat Hanim

Kayalar’dan Mahmut ve Hasime ¢iftinin kiz1 olarak 1894 yilinda diinyaya gelen
Fitnat Hanim, heniiz on dokuz yasindayken Florina’dan Mustafa Sevket ile evlenir.
Mustafa Sevket ile olan evliliginden dogan ikisi erkek dordi kiz olan ¢ocuklari igin her
zaman ¢ok iyi bir anne olur, esi icin ise esinin tiim ugart yasamina ragmen iyi bir ev

hanimi olur.
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Cumal1 annesi i¢in “Yasamim boyunca hayranlikla tutkuyla bagliydim hep
anneme. Yasadik¢a da hayranlikla ancak hatirlayacagim. Cok olumlu etkileri katkilart

var kisiligimde.” der (Cumali, 1990: 189).

Fitnat Hanim “Ustiin zekali, ¢aliskan bir kadin™ dir (Tas, 2001: 308). Ayrica
Mustafa Sevket Bey’in babasi Ibrahim Efendi tarafindan oldukca saygi gordiigii ve
Ibrahim Efendi’nin ona deger verdigi anlasilir. Cumali, Mustafa Sevket Bey’in

13

agzindan “... Yemekten sonra annem, annemin Oliimiinden sonra karim kahvesini

pisirirlerdi...” der (Cumali, 1981: 24).

13

Cumali “...Birlikte gecen Oyle tathi giinlerimiz vardi bizim de. Cocukluk
yillarimda agir ev islerinden annemin beni parklara bahgelere gotiirecek vakti olmasa da
bir kosede arkadashik edecek dakikalar bulurduk.” ifadeleriyle annesinin hayatinda

onemli bir yeri oldugunu dile getirir (Cumali, 1990: 187).

Fitnat Hanim, kocasi 6lene kadar Urla’da yasar. Kocasinin 6liimiinden sonraki
son on yilim Istanbul ve Ankara’ya yerlesen alti cocugunun evlerinde konuk olarak
gecirir. Cogunlukla da cocugu bulunan ¢ocuklarmin yaninda, torunlarinin bakimina

yardimc1 olur:

“... En ¢ok da torunlartyla oyalandi. Yashlik yillarinda, bizleri yetistirirken
harcadigi emeklerden sevgiden geriye ne kalmigsa biitlin comertligiyle torunlarina

harcadi.” (Cumali, 1990: 187).

Kayalar’da dogan Fitnat Hanim, gelin olarak Florina’ya gelir sonrasinda ise
miibadele ile Urla’ya geger. Hayatinin biiyiik bir boliimii Urla’da gecer. Sonrasinda ise
Ankara ile Istanbul arasinda geger. Hayatta siirekli oradan oraya savrulan Fitnat Hanim,

19 Mayis 1975°te Istanbul Amerikan Hastanesi’nde akciger demi nedeniyle vefat eder.
20 Mayis 1975 Sali giinti, Sigli Camiinde namazi kiliarak Zincirlikuyu
Mezarligi’nda topraga verilir (Cumali, 1990: 189).

1.2. EGITIM HAYATI

Necati Cumali’nin egitim hayati, ¢ocukluk yillarmin gectigi Urla’da baglar.
1927-1932 yillar arasi ilkokul yillari olur. Tlkokul besinci siifa kadar ikinci Okul’da,

besinci sinifi ise Birinci Okul’da okur ve ilkokulu bitirir.

Cumal1 ilkokulu bitirdikten sonraki yillarin1 soyle anlatir:
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“Ilkokulu bitirdigim zaman: animsarim. Babam varlikliydi. 1931 yilma kadar
varlikliydi. Kirk parasiz kaldi sonra. “Ben oglumu Galatasaray'a gonderecegim.” diye
yinelerdi babam, ilkokul bitti, baktik, babamin beni carsiya génderecek hali yok. Yine
de gotiirdi, yedi sekiz giin gec¢ olarak. Yer yok dediler. Aglaya aglaya dondiim. Ertesi
giin, -Burada anmamin yeri var; ¢iinkii borcumu yerine getiremedim.- baglardayiz, bir
de baktim yengem izmir'den kalkmis gelmis. Tek kadin. Giizel bir kadind1 da. Urla'da
Urla otobiisiinden inmis, iki kilometre icerde kirdaki baga gelmis, bir de baktim
yokusun basinda yengem goriindii. Rum'du yengem. “Ben oglumu okulsuz birakmam!”
dedi. “Hazirla esyan1!” dedi. Ald1 beni Izmir'e gétiirdii. Bakin, bunlar sosyal borglar.
Urla'da biz, yetmis kisi bitirdik ilkokulu. Ortaokula giden bir tek ben oldum aralarindan.
Beni de yengem aldi, yaninda okuttu ii¢ yil. Sonra diinya bunalimi, diizeni gitti... Onun
icindir ki Urla'm i¢inde, yaninda kaldim, yazilarimla onlara borcumu O6demege

calistim...” (Giirpinar ve Akbal, 1992: 39).

Heniiz on bir yasindayken Urla’da ortaokul bulunmadig: i¢in Urla’dan ayrilir,

Izmir’e gitmek zorunda kalir.

Ortaokulu Izmir’de bulunan dayismin yaninda, yengesinin yardimiyla 1932-

1935 yillar1 arasinda Izmir Erkek Muallim Mektebi’nde okur.

Ogrencilik yillar1 ile ilgili olarak “Cok ¢aliskandim. Ders ¢alismama gerek
yoktu. Giderim okula, gelirim. Hi¢ evde kitap a¢tigimi kimse hatirlamaz. Sonra hig
unutmam orta mektepteydim, amcamgilin yaninda kaliyordum. Yengemin “Sen nasil
aliyorsun bu numaralart hi¢ ders ¢alistigini gérmedim.” dedigini ¢ok i1yi hatirlarim...
Pekiyi, pekiyi, yazililar hep bes... Ortaokul da hep bodyle gecti. Smifin iyileri
arasindaydim. Maalesef smifta kalmak talihi bana hi¢ ugramadi. Dinlemek yeterdi
bana.. Bir kez dinleyeyim bir seyi yeterdi. “ifadelerini kullanir (Akcaoglu-Saydim,
2011: 310). Buradan ilkokul ve ortaokul yillarinda oldukga basarili bir 6grenci oldugu
anlagilir. Ayrica o donemde kiiciik bir Anadolu kasabasi olan Urla’da yetmis iki kisinin
ilkokulu bitirdigi, bunlarin i¢inde yalnizca Cumali’nin ortaokula gidebildigi de ayrica
dikkati c¢eken bir noktadir. Bu yoniiyle de olduk¢a sanshi bir 6grenci oldugu da

sOylenebilir.

Lise 6grenimini, 1935-1938 yillar1 arasinda Izmir Atatiirk Lisesi'nde yatili
olarak tamamlar. Cumali Izmir Atatiirk Lisesi yillarini “Izmir Atatiirk Lisesi’nde

ikmalsiz simf gegmek, cok talihli babalara nasip olur. Izmir Atatiirk Lisesi’ni bitirmek
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Oyle herkese nasip olmaz. Cok sikiydi; ama Allah biraz comert davrandi m1 kuluna igler

kolaylasir.” (Akgaoglu-Saydim, 2011: 310) climleleriyle anlatir.

flkokul ve ortaokul yillarinda ¢izdigi basarili égrenci profili lise yillarinda da
devam eder: “O zamanlar hoca anlatirdi, ardindan ben anlatirdim. Okul mokul bana
dayanir m1? Hocalar gel bir de sen anlat derlerdi bana, kendileri anlattiktan sonra.”

(Akgaoglu-Saydim, 2011: 310) ifadeleri bu diisiinceyi destekler nitelikte ctimlelerdir.

Cumal, lise yillarinda basarili bir 6grenci olmasina ragmen yatili okuldan hig
sebep yokken kactigini, Kordon’da dolasip tekrar geri geldigini belirtir “Hig
hapishaneye gelemem, ah yatili okul!” (Akc¢aoglu-Saydim, 2011: 311).

1938 yilinin Eyliil ayinda doért yil &grenim siiresi bulunan Istanbul Hukuk
Fakiiltesine baglar, 1939’un Ocak ayinda ii¢ y1l 6grenim siiresi bulunan Ankara Hukuk

Fakiiltesine gecis yapar. 1941 yilinda Ankara Hukuk Fakiiltesinden mezun olur.

“1938’de Istanbul Hukukuna yazilmistim. 1938 Eyliil sonlar1 ile 1939 Ocag
arasi tam bir bunalim aylar1 oldu yasamimda. Gergekten asik miydim? Yoksa cinsel
bunalimlar m1 geciriyordum? Sikintili, soluk alamaz biri olmustum. Elime hangi dersi
alsam bir sayfa okuyamiyordum. Sokaklara atiyordum kendimi. Biraktim Istanbul’u,
Ankara Hukuk’a aktardim kaydimi. istanbul Hukuku dért yil Ankara ii¢ yildi. Siir
yapismisti yakama. Ogrencilikten ne kadar ¢abuk siyrilirsam o kadar iyiydi. Asktan,
Istanbul’dan kagtim, dort yillik {iniversite cezasmi ii¢ yila indirdim.” (Cumali, 1990:

237) ciimleleriyle Cumali liniversite yillarini 6zetler.
1.3. ASKERLIK YILLARI

1941-1942 arasinda Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi’nin muhasebe boliimiinde
calistiktan sonra, 1942 sonbaharinda baglayan ve 1944 sonuna kadar devam edecek olan

askerlik yillar1 baglar.

Iki yildan fazla siiren askerlik yillarin1 Cumali, Canakkale ve Ezine’de yedek

subay olarak gecirir:

“Yedek subaylik déonemim ikinci bir iiniversite oldu yasamimda. Ezine’de ilk
isim bir posta kutusu kiralamak, ilk ayligitmdan ‘Adimlar’ “Yurt ve Diinya’ dergilerine
abone olmak, Remzi Kitabevine on kitaplik bir siparis (6demeli) vermek oldu. Ezine’ye
giderken tek kitap gdtiirmemistim. Ezine’den bir sandik, hepsini de okudugum kitapla
dondiim Urla’ya...” (Cumali, 1990: 237).
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Askerlik yillar1 Cumali i¢in her agidan oldukg¢a verimli geger. Cumali’nin su
sOzleri bu diisiinceyi kanitlar niteliktedir: “1942 giizii-1944 sonu arasinda Canakkale ile
Ezine’de gecen yedek subaylik donemim bana ¢ok genis bir insan albiimii sundu,

yasamin ¢ok degisik zevkleriyle karsi karsiya getirdi.” (Cumali, 1996: 97).
1.4. MESLEK HAYATI

Cumali’nin ¢alisma hayati 1941°de {iniversiteyi bitirdigi yil baglar. Ankara’da
hukuku bitirince Ankara Toprak Mahsulleri Ofisinin muhasebe boliimiinde ¢alismaya

baglar.

1941-1942 arasinda burada ¢aligtiktan sonra 1942-1944 arasinda yedek subaylik
yapar.

1945 yilindan 1948 yilinin sonuna kadar, Milli Egitim Bakanliginin dnce Yayin,

ardindan Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiinde ¢aligir. Cumali bu yillarla ilgili olarak:

“... Ankara’da gecirdigim dort yil i¢inde Nurullah Atag, Sabahattin Eyiiboglu,
Erol-Dora Giinay, piyanist Rogsi Sabor, Nahit Firatli, Halil Vedat Firatli, Ahmet Adnan
Saygun, Ahmet Hamdi Tanpinar, Pertev Naili Baratav ile dostlarimizin cevresi
genisledi. Diyebilirim ki her biri kendi dalinda bir deger olan bu seckin kisiler arasinda
gecirdigim dort yi1l benim igin ikinci bir tiniversite oldu.” (Cumali, 1996: 97) ifadelerine

yer Verir.

Cumal1 bu ¢ok verimli dort yilin ardindan siirleri ve yazacaklari i¢in yeni
kaynaklar aramak oOzlemiyle Urla’ya doner. “Ankara’da yasamim tekdiizelesmeye
baslayinca, Milli Egitim Bakanligi’ndaki gérevimden, genis dost ¢evremden kopmakta
kararsizlik gekmedim.” (Cumali, 1990: 237-238).

1949-1950 arasinda Izmir’de avukatlik stajini tamamlar. Bu yillarda oldukca

sikint1 ¢ektigini sdyleyen yazar bu yillarin su ifadelerle anlatir:

“Avukatlik staj1 yaptigim giinlerde bir giin tartilinca 50 kilo geldigimi gdérdiim.
Dogru diiriist beslenemedigimden, daha agliktandi. Haftanin doért giinii Izmir’deydim.
Urla’ya dondiikge babamin sofrasinda karnim doyardi. Bense yar1 a¢ gezdigimin

ayriminda bile degildim o giinlerde. Edebiyat tutkusu baglamisti gozlerimi.”(Cumali,
1990: 238).
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1950-1952 arasinda Urla’da, 1953-1957 arasinda da Izmir’de avukatlik yapar.
Calistigr yillarda Urla’nin tek avukati, Izmir’de de smirl sayidaki avukatlardan biri
olmasima ragmen bu yillarda is yasamindan pek memnun olamaz. Bunun en 6nemli

sebeplerinden birinin de siyasi goriisii oldugunu ifade eder:

“1950-57 arast Mimli olarak yasadim Izmir’de. Yaklastigim kimi masalarda
konusmalar kesilirdi. Kimligi acik bilinmeyen bir solcuydum onlarin goziinde.
Degistirmeyi denediler zaman zaman yagamimin yoniinii. Caligkanligimla, zekamla,
olumlu bulduklar1 daha bazi yanlarimla kendilerinden biri yapmak istediler beni. Kiz

vererek, is vererek kazanirlar sectikleri adamiu....

Onlar direndi, ben direndim. O kadar tanidigim ig adami arasinda biri olsun

davasini vermedi, avukat olarak isleri i¢ine sokmadi beni.

Sonug olarak yedi yil kimligimden uzak yasadim izmir’de. Mimli olarak

kaldim.” (Cumali, 1990: 128) diyerek bu donemde ¢ektigi sikintilart anlatir.

Izmir’de avukathk yaptigi 1954 yilinin sonlarinda hastalanir ve iki buguk ay

siireyle Izmir Buca Sanatoryumunda kalir.

Cektigi tiim bu sikintilara ragmen sekiz yil siiren avukatlik hayatindan,
koyliilerden, ilgilendigi dava konularindan olduk¢a memnundur. Avukatligin kazangh
bir meslek olmasina ragmen onun kazanciyla degil de koyliilerin yazara degisik gelen
giinliik yasayislari, hikayeleri, renkli diinyalariyla ilgilendigini, bu merakla onlarin
verdigi ise sarildigini, bu yilizden de hi¢ caninin sikilmadigini ifade eder (Akcaoglu-

Saydim, 2011: 5).
Ayrica 1956°da Izmir’de Ara Tiyatro’yu kurar ve yoneticiligini iistlenir.

1957 sonbaharinda, kendini yenilemek icin Izmir’den kopar, Paris’e gider.
Paris’te Quartier Latin’de ucuz bir otelin ¢ekme katinda dolu dolu bir on sekiz ay yasar

(Cumal1, 1996: 97).

Kendi ifadeleriyle “Avukatlikta yokusu e¢iktiktan sonra bikkinlik getirdim.
Ogrenecegim bir sey kalmamus, yazacagim c¢ok sey birikmisti. Kalktim cebimde bir ay
gecinebilecegim turist doviziyle Paris’e gittim (Cumali, 1990: 238).” deyip Izmir’deki

avukatlik meslegine birakarak Paris’e gider.
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Cumal1 (1990: 16)’nin “Aralik ayinin tiglydii (1957). Sami Ersek’ in adresi
vard1 yanimda. Gittim oteldeki odasinda buldum. Birlikte Allianca Francaise’e gittik.”

ifadelerinden Paris’e 1957 yilimin Aralik ayinda gittigi anlagilir.

Paris’e gidis amaciyla ilgili olarak “Sevgili Musset! Her yigidin gonliinde bir
aslan yatar. Ben Tiirk tiyatrosunun Musset’si olmak i¢in geldim buralara... igimden
boyle mirildaniyordum heykele bakarken...” (Cumali, 1990: 91) ifadelerini kullanir.

Bugiin Cumali1 deyince tiyatrocu kimliginin akla gelmesi bu amacina ulastigini gosterir.

Paris’te alti ay karaborsadan doviz saglayarak, borg¢lanarak yasadiktan sonra
Munis Faik Ozansoy’un yardimiyla Basin Ataseligi’nde kiiciik bir is olarak
nitelendirdigi radyo dinleme gorevlisi olarak calismaya bagladigini belirtir (Cumali,
1990: 238).

“6 Haziran sabahi Paris Basin Ataseliginden bir telefon. Ise baslamam
bildiriliyordu. Hemen gittim. Radyo Dinleme memurlugu diye bir kadro. Aylig1 78.000
Frank. Ogrenci ayliklarindan 4000 Frank yukar1.” (Cumali, 1990: 44).

Yazar ¢ektigi sikintilara ragmen Paris’te olmaktan memnundur:

“Izmir’den ayrilacagim giinlerde, Paris’e gidecegimi sdyledigim tanidiklarim
tasalaniyorlardi: Davalarin ne olacak? Sekiz yilda kurdugun isin, yazihanen ne olacak?

Yaptigin delilik senin, ¢cocuk da degilsin, yasin otuz sekiz!..

Ne evim aklima geliyor, ne davalarim. Tilmiinli biraktim iste. Zararim para.
Burada iki ay ge¢indigim paray1 Izmir’de bir gecede savurdugum giinler hi¢ bu kadar

zengin degildim!..” (Cumali, 1990: 23).

“l6 Haziranda Paris’ten ayriliyordum, Izmir’den kopmustum. Istanbul’a
donecek, yazar olarak yasamayi deneyecektim...” (Cumali, 1990: 91) diyen yazarin

1959 yilinda haziran ayinin sonlarinda istanbul’a déndiigii anlagilir.

1957 Aralik ayinda baslayan Paris macerast 1959 yilimin Haziran aymin
sonlarinda sona ermistir. izmir’de mimli olarak yasamisken yurda doniisiinde hala
mimli oldugu: “Yolcu salonunda bavullarimi agtirdilar... Giimriikk memuru ile yaninda
sivil polis oldugunu sonradan anladigim biri aramay1 uzattik¢a uzatiyorlardi... O ara
sagima soluma bakmak aklima geldi. Basimi ¢evirdim ki o hangar gibi koca salon

bosalmig! Biitiin yoklama siralar1 bos. O siralardan birinde sadece beni arayan iki

31



gorevli ile ben kalmisiz... Yolcu salonunun 6nii bombostu. Aranmam kirk bes dakika

stirmis...” (Cumali, 1990: 96-97) ifadelerinden anlasilir.

1959°da Paris’ten hayatin1 “edebiyat adami olarak kazanmak” karariyla
Istanbul’a dénen Cumali, Munis Faik Ozansoy’un yardimiyla Istanbul Basmn Yaym
Miidiirliglinde raportorliige atanir (Cumali, 1996: 97). Burada esi Berin Cumali ile
tanisip evlenir. Esinin 1963 baharinda Tel-Aviv Tanitma Ataseligine atanmasina kadar

buradaki isinde calisir.

Esi 1963°te Tel-Aviv’e atandiktan sonra Cumali herhangi sabit bir iste ¢alismaz,

hayatinin geriye kalan 48 yilinda yazdiklariyla ge¢imini saglar.
1.5. EVLILIK VE AILE HAYATI

Cumali, dénemine gore oldukga geg sayilabilecek bir yasta evlenir. Ozellikle
gerek Izmir’deki yasaminda gerekse Paris yillarinda hayatina pek ¢ok kadinin girip

ciktigini gérdiigimiiz Cumali, ancak Paris doniisiinde evlenebilir.

Istanbul Basm Yaymn Genel Miidiirliigii’'nde raportdr, Istanbul Radyosunda da
tiyatro boliimii yoneticisi olarak ¢alistig1 yillarda, ayni is yerinde Dis Basin Biirosu Sefi

olarak ¢alisan, kendisinden on yas kiiclik Berrin Teksoy’la tanisir.

“Bizi Allah tanistirdi. ‘Kismetin burada gel, gor’ dedi.” (Akgaoglu-Saydim,
2011: 6) diyen Cumali, 1 Aralik 1960 tarthinde Berin Teksoy ile evlenir.

“Evlilik adamina basar1 getirir. Ger¢ekte memurluk kadar zaman alir. Biitiin
gereklerine uymaya kalktiniz mi avukathigi, devlet kapisinda gorevi biraktiginiza
yanarsiniz. Benim evlili§im gibi, anlayisli bir esiniz de olsa kendinizi birakip
koyuverirseniz hayrini géremezsiniz.” (Cumali, 1990: 96-97) diyen yazar evlilik haya-

tinda sorumluluklarini bilen, esine bagli ve onu ¢ok seven bir es olur.

Cumali (1990: 167-168), 1974 yilina ait notlari i¢ine yazdigi; “Berin, diin ak-
sam ‘Beni seviyor musun?’ diye sordu. Niye soruyor, niye sordu diye diisiiniiyorum
hala. Ne karsilik verilir bu soruya bunca yil sonra? Oylesine degisik, esi olmayan bir
sevgi ile seviyorum ki onu... Kendimi sevdigim gibi...” ciimleleri, aradan gecen on bes

yilin sonunda onun esine nasil hala biiytik bir agkla bagli oldugunu ispatlar.
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Evlendikten sonra ii¢ yil istanbul’da yasayan Berin-Necati Cumali ¢ifti, 1963
yilmin bahar aylarinda Berin Cumali'min Tel-Aviv Tanitma Ataseligine (Israil)

atanmastyla Israil’e gegerler. Yaklasik on sekiz ay Israil’in Tel-Aviv kentinde yasarlar.

Berin Cumali’nin 1964 yilinin sonbaharinda Paris Basin Ataseligi’ne
atanmasiyla Israil’in Tel-Aviv kentinden Fransa’nin Paris sehrine gecerler. Necati
Cumal1 1957-1959 yillart arasinda tek basina yasadigi Paris’e bu defa esinin gorevi
nedeniyle esiyle birlikte gelir. Burada yaklasik iki y1l yasarlar.

“1966 ilkyazinda benim donemin yoOnetimine ters yazilarim nedeniyle bu
gdrevinden ayrilinca Istanbul’a dondiik. Nedir ki ben son ii¢ yildir 6zellikle oyunlarimin
geliriyle gecimimi saglayacak duruma gelmistim.” (Cumali, 1996: 97) ifadelerinden iki

yil Paris’te kaldiktan sonra tekrar Istanbul’a déndiikleri anlagilir.

Ik ii¢ yili istanbul’da gegen evliliklerinin sonraki bir bucuk yili Tel-Aviv’de,

daha sonra iki y1l kadar Paris’te gecer ve sonrasinda tekrar Istanbul’a donerler.

Cumal1 bundan sonraki hayatini artik sadece yazar olarak siirdiiriir. Yazdiklar
hem yurticinde hem de yurtdisinda biiyiik yanki uyandirir, yazdig1 pek cok eser farkl
dillere cevrilir. Diinya’nin pek cok iilkesinden davetler alir ve esiyle birlikte bu

davetlere katilarak pek ¢ok yeri gezip gorme firsat1 bulur:

“Daha sonra Bulgaristan Yazarlar Birliginin ¢agrilist olarak baslayan yurtdisi
gezilerim, Makedonya, Birlesik Amerika (1970-1978), Sovyetler Birligi(1971-73),
Bulgaristan (1973-1978), Iran (1972-1976-1977), Yunanistan (1978), Almanya,
Cekoslovakya, Bulgaristan (1980), Finlandiya (1988) ile siirdii. O arada kendi
arabamizla Istanbul’dan cikarak, Zagreb, Milano, Paris iistiinden Strazbuourg, Miinih,
Viyana, Peste, Biikres’e uzanan uzun yolculuklar yaptik.” (Cumali, 1996: 97) diyen ya-

zar, hayat1 boyunca diinyanin pek ¢ok yerini gorme imkani bulur.

1943 yilinda heniiz askerlik yaparken yazdig: notlardaki “Benim i¢in hayat her
zaman bulunur bir sey degil. Bir gliniim i¢in bir omiir kavga edebilirim...” (Cumali,

1990: 7) diisiincesini hayatina uygulamay1 basarir.

Cumalr’nin “Biitlin bu geziler beni etkiledi, esinlendirdi, ¢cagimizi daha yakindan
tammamda yararli oldu. Oykiilerime, siirlerime denemelerime kaynaklik etti.
Yazdiklarimi tekdiizelikten kurtarabildimse, dyle saniyorum ki, bu niteligi yasamimi
tekdtizelikten kurtaracak cesareti gostermeye borgluyum.” (Cumali, 1996: 97) ciimleleri

tiim bu gezilerin yasamini tekdiizelikten kurtardigini ispatlar.
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Cumal1 21 Eyliil 2000 tarihli roportajinda kanser hastaligi ile miicadele ederken

13

hala aklin1 yazdiklarinda degil yazamadiklarinda oldugunu ifade eder. “... Simdi otur

masaya diyen kagitlar var, bana sunu bitir.” Ancak bu goriismede artik yoruldugunu da

ifade eder.

“... Yoruldum. Hastaliklar gegirdim. ki senedir hastaneye tasindim. Hep ihmal
etmisim sagligimi. Iste bu ¢aliskanlik yiiziinden ihmal ettim. Ben onun igin hastaligimi
hissedemedim. Bagirsak tiimorii olmusum. Neden bu koti koku geliyor diye
utantyorum. Iki sene doktora gidip sdylemeye utandim. Ameliyatlar oldu. Simdi
tekrarlamasin diye gidiyorum hastaneye. Bir ara haftada ii¢ kez Cerrahpasa’ya giderdim.
Sonra haftada ikiye, bire indi. On bes giin derken simdi ayda bir gidiyorum.
Hastalanincaya kadar ¢ok ¢alistim, ¢ok yoruldum...” (Ak¢aoglu Saydim, 2011: 321).

Bu ifadelerden anlasildigina gére Cumali 1998 yilinda kanser hastaligina
yakalanir, 1 Haziran 1998’de kanser ameliyat1 olur, {i¢ y1l kadar Istanbul’da kanser

tedavisi gorir.

Cumali, oliimiinden yillar 6nce yazdig1 “Sarkilar” siiriyle adeta vasiyetini yazar.

Bu siirinde:
“Agladigini istemem ben Oliirsem
Beni en sevdigin halinle hatirla
Uzak bir yerde calistigimi diislin
Hayatta olduguma inan
Bir giin gelir kendiliginden

Geger biitlin iiziintiin

Her yeni gelen giinii

Yeni bir iimitle beklemeli

Her yeni giin

Yeni havalarla gelir

Gece, yagan yagmurla uyursun

Sabah bir de bakarsin odan giinesli
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Her gelen vapuru, treni
Yeni bir iimitle beklemeli
Her gelen vapur, tren

Yeni insanlarla gelir

Ben esmerdim giizelim

Bu sefer sarisin1 seversin
Ask yasayanlar i¢indir.” der.

Tiirk edebiyatinin 6zellikle de 1950 sonrasi doneminde edebiyatin hemen her
tirtinde eser veren Cumali, 80 yasinda kansere yenik diiserek 10 Ocak 2001 tarihinde

vefat eder.

Cumali aym zamanda dogum giinii olan 12 Ocak 2001 tarihinde Istanbul Devlet
Tiyatrosu Taksim Sahnesi'nde yapilan torenin ardindan, Tesvikiye Camii'nde cenaze

namazi kiliarak Zincirlikuyu Mezarligi'nda topraga verilir.

Yazarim c¢ocuklugunun gectigi ev, heniiz yazar yasarken Urla Belediyesi
tarafindan bir miize eve doniistliriilmek iizere satin alinir ve bizzat yazarin goriisleri
alinarak aslina uygun olarak restore edilmeye baslanir. Ancak yazar yasarken bu miize
evin tamamlandigin1 géremez. Yazara ait bilgilendirme panolar1 ve yazarin caligma
odasi ile kisisel esyalarinin ve eserlerinin sergilendigi ev yazarin dliimiinden kisa bir

siire sonra “Necati Cumali An1 ve Kiiltiir Evi'™ olarak ziyarete agilir.

Yazarin esi Berrin Cumali ise 73 yasinda 19 Ocak 2006 tarihinde vefat eder ve
Zincirlikuyu Mezarligi’nda esi Necati Cumali’nin yaninda topraga verilir.

2. NECATi CUMALI’NIN EDEBI KiSiLiGi

Necati Cumali, Tiirk edebiyatinin 1940 sonras1 doneminin yazarlarindandir.

Cumalr’ya kaleme kagida yonelme konusundaki ilk 6rnek hi¢ siiphesiz dedesi

Ibrahim Efendi olur:

1 Calismamiz sirasinda Izmir’in Urla ilgesinde bulunan bu eve gidilmis ve ev ile i¢cinde bulunan Cumali’ya ait bazi
ozel fotograflar calismamizi desteklemek amaciyla ¢caligmamizin sonunda bulunan ekler kismina eklenmistir.
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“Renkli miirekkepler kullanarak rahle iizerinde Kur’an’it yazarken, Cumali
dedesini gozleyen ve kagida kaleme meraki giin gectikce artan kiiglik bir ¢ocuktur.
Ahmet Cumali, yirmi aylikken dedesi Fatiha suresini heceletmeye baslar.” (Akgaoglu-

Saydim, 2011: 3).

“Epeyi oluyor, yasamimla ilgili bir soruya “Benim yasamimin Oykiisii; siire
sanatima bagliligimin Oykisidiir.” karsiligini vermistim. Yasamimizin degisik yol
kavsaklarinda beni yonlendiren hep bu tutku oldu. Yedi yasimda Tevfik Fikret’in
“Kuslar” siirini okudugum giin yasadik¢a tutacagim yol éniimde aydinlanmisti. Nedir ki
on dort yasimda, okuma kitabimda Necip Fazil’in “Geg¢en Dakikalarim”mi1 okuyuncaya
kadar sevebilecegim baska bir siirle karsilasma sansim olmadi.” (Cumali, 1996: 97) ifa-
deleri onun edebiyata ve sanata ne derece bagli oldugunu gosterir. Kendi ifadesiyle yedi
yasinda Tevfik Fikret’in siiriyle siirle tanisir, on dort yasinda Necip Fazil’in siiriyle

tanisana kadar baska higbir sairi begenemez.

Yine yedi yasindayken Yeni Asir’da yayimlanan Cem Sultan, Malkogoglu,

Kozanoglu gibi romanlari severek okudugunu dile getirir.

Yazar daha ilkokul yillarinda iken ilkokul 6gretmeni onun iyi bir edebiyatci

olacagini soyler.

Cumali: “Edebiyat tiirleri gergekte i¢ i¢edir. Basarili hangi yapit1 alirsaniz alin,
edebiyatin biitiin tiirlerinin bir malgamasi oldugunu gériirsiiniiz. Ornegin bir oyunda,
siirin Oykiiniin izleriyle karsilasirsiniz. Cok giizel bir siirde, dykiinlin romanin kapilar
acilir oniintize...” (Cumali, 1996: 58) diyerek edebiyat tiirlerinin birbiriyle baglantili
oldugunu vurgular. O daha yedi yasindayken bir taraftan Tevfik Fikret’in siiriyle siir
tiriiyle; Yeni Asir’daki romanlarla roman tiirliyle karsilasir, on dort yasia geldiginde

ise ilk yazma deneyimini yasar ve ddev niteligindeki ilk hikayesini yazar.

[k hikayesi 1945 yilinda “Aysiz Geceler” adiyla Yiicel dergisinde yayimlanur.
Varlik, Ulkii, Ankara gibi dergilerde siirlerini yayimlayan Cumali, Ulus gazetesinde
siirle birlikte hikayelerini de yayimlar. On dort yasinda 6dev olarak yazdigi hikayesi
Cumalri’nin yaklasik 60 yil siirecek yazma seriivenini de baslatir. Cumali’nin  “Benim
oykii yazmam siir yazmam kadar eskidir. Oykiiye mi siire mi énce basladigimi kendim
bile dogru diiriist ayrramam.” (Cumali, 1996: 58) ciimleleri bu diisiinceyi destekler.
Tirk edebiyatindaki hikayeciler i¢inde 6zellikle Sait Faik Abasiyanik’a kars1 biiytlik bir

13

hayranlik duyar: ... Ozellikle Sait Faik’in hikdyelerinde ele aldig:1 temalar ile bu
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temalarin hikaye kisileriyle biitiinlesmesi ve ger¢ek yasamla uygunlugu, Cumali’nin

sanat anlayiginin olusmasinda énemli hususlardir.” (Ak¢aoglu-Saydim, 2011: 9).

“1940’larin ortalarinda kolaylikla bir y1gin 6ykii yazdim. Ulus Gazetesi’nde her
Pazar bir oykiim c¢ikardi. Yayimlayacak yer bulsam neredeyse her giin bir Oyki
yazabilirdim o donemdeki anlayisimla. Cok ge¢cmeden eksigimi anladim yine. Benim
degildi yazdiklarim. Usta Oykiiciilerin yazdiklarimin Oykiinmeleriydi. Onlarin goriis
acilartyla goriiyor, kuruyordum oykiilerimi.” (Cumali, 1996: 62) sozleriyle ilk dykiile-

rinin 6zelestirisini yapar.

Cumalr’nin “Bir genci siirler, Oykiiler yazmaya iten, kendisinin yeni bir seyler
sOyleyecegine, kendisinden Once sdylenmislere bir seyler katacagina olan inancidir....
Ben biitiin yazdiklarimin gerekliligini  kanitlayabilecek bir hazirlikla yazmaya
baslarim... Hangi Oykiimii alirsaniz alin, ilk goéreceginiz isareti, 6ykii edebiyatimiz
icindeki bagimsizligidir o Oykiimiin. Makedonya 1900’ yazmasaydim, o konuda
yazilmis ya da okunabilecek ne vardi edebiyatimizda? ... Ozgiinliikleriyle yazilmayi

hak eder bu oykiiler.” (Cumali, 1996: 60) ciimleleri hikayelerindeki 6zgilinliigii vurgular.

Cumaly, ilk 6zgiin hikayelerini otuz yasindan sonra yazmaya basladigini ifade
eder: “Saniyorum ki Yalniz Kadm, Kurt, Dertler, Istanbul gibi dykiilerimle kisiligimi
bulabildim. Olaylardan kendime gore bir anlam ¢ikarmaya baslayabildim. Yerli ya da
yabanci, bagka yazarlarin gbziinden kagmis ¢ekirdekleri goriiyor, alip yesertebiliyordum

artik. Otuz yasimi bulmustum bu agamada.” (Cumali, 1996: 62).

Ik &ykii kitabin1 “Yalmz Kadmn” adiyla 1955°te yayimlayan yazar icin bu kitap
bir oOykii derlemesidir. Bu kitapta 06zgiin hikayelerle oOykiinme yoluyla yazdig
hikayelerin bir arada bulundugunu sdyler: “ilk 6ykii derlemem Yalniz Kadin’m ilk
baskis1 yine de karigik bir kitaptir bu anlamda. Benim olanlarla benim olmayanlari bir
arada sergiler.” (Cumali, 1996: 62). Ancak ayni kitabin ikinci baskisinda kendine ait
gormedigi bazi hikdyelerini birkag¢ istisna disinda kitaptan ¢ikarir: “Ikinci baskisinda
benim olmayanlarin ¢cogunu ayikladim kitaptan. Sadece Cehov, O. Henry, Mauppassant,
Zosgenko, Hemingway, S. Ali, S. Faik gibi ¢ok sevdigim oykiiciilerin hafif izlerini
tasiyan bir iki 6rnek biraktim kitabimda. Nerelerden geldigime ipucu vermek igin...”

(Cumali, 1996: 62).

“Yalnmiz Kadin” yayimlandiktan bir y1l sonra 1956’da “Degisik Gozle”, 1962°de
“Susuz Yaz”, 1969°da “Ay Biiyiirken Uyuyamam”, 1976’da “Makedonya 1900 ve
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hemen ardindan “Kente Inen Kaplanlar”, 1979°da “Yakubun Koyunlar1” ve ardindan

“Revizyonist”, 1981°de ise “Ayli Bigak” isimli hikaye kitaplar1 yayimlanir.

Hikayelerini Varlik, Secilmis Hikayeler, Yenilik, Yeditepe dergilerinde ve
Diinya gazetesinde yayimlayan Cumali, siirden arta kalan zamanin diger tlirlerde eser
yazmaya ayirir. 1956’da yayimladigi Degisik Gozle kitabiyla 1957°de Sait Faik Hikaye

Armagani’ni kazanir.

Cumali Oykiileri ile ilgili olarak “Oykiilerim nesnel, 6znel dykiiler diye iki
grupta toplanabilir. Oznel Oykiiler kendime doniiktiir. Kendime bakarim, baskalar
arasinda, yasadigim yerlerde. Oznel &ykiilerimde ¢evremdeki insanlari anlamaya
calisirim. Yasadigim her yer esit 6nem tasir Oykiilerimde. Ornegin Yakubun
Koyunlari’ndaki dykiiler yirmi ay yasadigim Israil’de gecer. Revizyonist, Bulgaristan,
Rusya, Yugoslavya’dan baslayarak diinyanin gezdigim degisik koselerinde .”
degerlendirmesini yapar. Ayrica devaminda “Oykiilerimde dogrudan dogruya
yasamadigim, karigmadigim bir Makedonya 1900°deki oOykiiler var. Onlart da
bellegimin uyandigi ¢agdan baslayarak babamdan, yakinlarimdan sayisiz kez dinledim.
Yasamis kadar oldum.” (Cumali, 1996: 63) diyerek Oykiilerinde yasanmisliklarin 6nem-

li bir yeri oldugunu da vurgular.

Cumalr’nin dykiilerinde dikkati ¢eken bir diger husus cinsellige oldukca genis
yer vermesidir. Kendisine sorulan “Cinselligin sanatinizdaki yeri nedir?” sorusuna
cevap olarak “Freud’un arastirmalarinda cinselligin yeri neyse benim &ykiilerimdeki
yeri de odur. Insan1 anlamakta bir tutmak noktasi. Insan1 iten, ydnlendiren etkenlerden
biri, belki de en 6nemlisi. Siddet de bir baska 6nemli etken. Hayvan olan cetlerimizden
gelen; hayvan yanimizdan armamadigimiz kalittimimizin itileri...” (Cumali, 1996: 64)

ifadelerini kullanir.

Ozellikle 1969°da yazdig1 Ay Biiyiirken Uyuyamam” isimli hikaye kitabinda yer
alan 24 hikayenin tamaminda “cinsellik” unsuru 6n plana ¢ikar. Tiirk Edebiyatinda belki
de ilk kez ve bilincle, gercekci bir goriisle cinsellik olgusu lizerinde duran yazar, Bati
Anadolu basta olmak {izere Anadolu insaninin yasak asklarini, sapikliga kadar varan
cinsel iligkilerini, cinsel bunalimlarint sergiler. Yine 1981°de yayimlanan Ayl Bigak
isimli hikaye kitabindaki hikayelerinde de cinselligi 6n planda tutar. Cinsellik, Necati
Cumali i¢in sadece bu kitaplarda sinirli kalmaz. Neredeyse her hikaye kitabinda az ya

da c¢ok mutlaka cinsellik objesini kullanir. Bu tavrini romanlarinda da siirdiiriir.
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Cocuklar i¢in yazdigi “Ug¢ Minik Sercem” romani disinda kalan diger 5 romaninda da az
ya da ¢ok mutlaka cinsellik barindirir. Ozellikle de “Ask da Gezer” romam ile

“Yagmurlar ve Topraklar” romanlarinda cinsellik olduk¢a yogun kullanilir.

“Necati Cumali, kadin ve cinsellik sorunlar1 tizerinden ¢ok duran
sanat¢ilarimizdandir. Onun goriisiince kadin-igki-kumar iiclemi, “Halk arasinda
yerlesmis bir goriisle, insanin i¢ yliziinii, mayasini agia vuran li¢ saglam ol¢ii sayilir.
Bu goriisteki kadin sozii, doga, toplum, tére agilarindan, kisinin cinsel tutumu, karsi
tirle olan iliskilerindeki tutarliligi ile es anlamlidir.” Necati Cumali’nin kadin ve
cinsellik sorunlarina yaklagimi, bu acgiklama dogrultusundadir. O, insanin bir yoniinii,
hem de onu yasama baglayan en 6nemli yoniinii, aydinliga kavusturmak amaciyla kadin
ve cinsellik konularina egilmektedir. Kadinin, i¢inde bulundugu dar ¢emberi kirarak,
sevdigi kisiye yonelmesi, ona yaklagsmasi, sevgisini kanitlamasi, Cumali’nin amacladig:
olgulardir. O, cinselligi bir somiirii amaci olarak gérmemektedir.” (Dizdaroglu, 1981:

419).

Buradan yola ¢ikarsak bu olguyla Cumali, kadini her yoniiyle 6zgiirlestirmek

ister diyebiliriz.

“Bir sanatg¢1 olarak nelerden etkilenip yaziyorsunuz?” sorusuna cevap olarak
“Hemen her sey etkiler beni. Bir kere kalbimin kanamadig1 bir sey var m1 bilmiyorum.
Su anda suradan c¢ikayim haksizliga sahit olayim, unuturum yasimi basimi karigsmak
gelir igcimden.” (Tas, 2001: 326) diyen sanatg¢inin eserleri i¢in avukatlik adeta ilham
kaynagi olur. Cumali’'nin avukatlik yillarinda sahit oldugu olaylar hikaye ve
romanlarina konu olur. Hem hikaye hem de oyun olarak yazilan “Susuz Yaz” avukatlik

yillarinda sahit oldugu olaylardan yola ¢ikarak yazdig: eserlerden sadece birisidir.

Cocukluk ve ilk genglik yillarmin gectigi “Urla” ve burada yasayan “kiiglik
kasaba insanlar1’” onun birer edebiyat laboratuvari olur. Bunun yaninda aile ¢evresi ile
ailesinin gogten once yasadigi Makedonya cografyasi da yazarin ana konularindan birini

olusturur.

“Bir adam siir yaziyorsa gerisi araba yoludur.” (Tas, 2001: 330) diyen Cumali
romant “masanin basinda giinde ii¢ bes saatini harcayan adamin yazdigi yazilar’a

benzetir. Hatta alt1 romaninin dordiinii siparis iizerine yazdigini da belirtir:

“ Bana “Bir roman yazar misiniz?” dediler, yazdim. “Zelis” siparistir. “Aci

Tiitlin™ siparigtir. Gittim Hiirriyet gazetesinden ¢agirdilar “Bir roman yazar misin?”
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“Yazarim!” dedim, iyi para elli bin lira vereceklerdi. Ondan sonra oturdum ii¢ konu
anlattim. Onlar “Aci1 Tiitiin™{i sectiler. Sey “Yagmurlarla Topraklar” Yeni Istanbul
gazetesinin siparisi listiine yazildi. “Ask da Gezer” Cumhuriyet gazetesinin sipariginden
ciktl... “Viran Daglar”... “U¢ Minik Ser¢cem” ayri, onu yegenlerim i¢in yazdim” (Tas,

2001: 330-331).

Cumal1 edebiyata siirle baglar, sonrasinda hikdye ve sonrasinda da tiyatro
yazmaya baglar. Hatta daha cok tiyatrocu kimligiyle tanmir. Tiyatro diinyasini da

oldukca yakindan taniyan yazar “Ask da Gezer” romaninda tiyatro diinyasini anlatir.

Necati Cumali, altmis yili asan edebi yagamina alti roman, dokuz hikaye kitab,
biri uyarlama yirmi dort tiyatro, on dort siir kitabi, alt1 deneme kitabi, bir ani-giinliik,
bir senaryo, bes ceviri kitabi, iki inceleme kitab1 olmak iizere altmis sekiz eser; altmisin
tizerinde ¢esitli yerlerde yayimlanan makale sigdirir. Bu kitaplardan bir¢ogu yirmiyi
askin dile gevrilir. Bu da onun biiyilk bir edebiyat¢r oldugunun, yalnizca Tiirk

edebiyatinda degil diinya edebiyatinda da kabul gordiigiiniin en biiyiik ispatidir.

Bu eserleriyle Necati Cumali “Edebiyat dogusumda var benim.” (Akgaoglu-

Saydim, 2011: 9) s6ziinii adeta ispatlar.

Cumal1 yazdiklariyla pek cok edebiyat odiilii kazanir. 1957°de Degisik Gozle
isimli hikaye kitabiyla “Sait Faik Hikdye Armagani” ve Is Karar Vermekte isimli
eseriyle “Basm Yayin Genel Miidiirliigii Radyofonik Eser Yarigmasi Odiilii”; filme
alinan Susuz Yaz ile 1964’te “Berlin Film Festivali Altin Ay1 Odiilii”; 1969°da
Yagmurlu Deniz ile “Tiirk Dil Kurumu Siir Odiilii”; 1977°de Makedonya 1900 ile
“Sait Faik Hikdye Armagani”; 1978’de Yarah Geyik ile “Muhsin Ertugrul Tiyatro
Odiilii”; 1981°de Diin Neredeydiniz ile “Kiiltiir Bakanligi Tiyatro Odiilii”; 1984°te
Tufandan Once ile “Yeditepe Siir Odiilii”; 1989°da “Tiyatro ve Televizyon Yazarlari
Dernegi Tiyatro Basar1 Odiilii”; 1990°da “Dil Dernegi Tiirk Dili Onur Odiilii”; 1991°de
“Salihli Siir Ikindileri Dionysos Siir Odiilii”; 1994’te “Edebiyatcilar Dernegi Onur
Odiilii”; 1995°te Viran Daglar ile “Orhan Kemal Roman Odiilii”, “Yunus Nadi Roman
Odiilii”, “Omer Asim Aksoy Roman Odiilii” ayrica yine 1995°te “TUSIAV Ustiin
Hizmet ve Basar1 Odiilii”; 1997°de edebiyat dalinda “Truva Kiiltiir Sanat Odiilii”;
1999°da “Tiirk¢enin Zenginlestirilmesi Kurultayr Tesekkiir Odiilii”; 2000°de “Tiyatro
Yazarlar1 Dernegi Onur Odiilii” kazanmir. Ayrica 21 Mart 2001 tarihinde Diinya Siir

Giinii’nde Pen Yazarlar Dernegi tarafindan “Diinya Siir Giinii Biiyiik Odiilii “ne layik
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goriiliir. Cumali’nin 6limiinden iki ay sonra verilen bu son ddiiliinii esi Berin Cumali

alir.

Yazar 1984’te Yeditepe Siir Odiilii’nii kazandiktan sonra kendisiyle yapilan
sOyleside “...Derler ki bir yere varmis yazarin ddiile ne gereksinmesi var? Galiba var
gereksinmesi. Neden m? Ciinkii sagir bir toplumda yasiyoruz. Yalnizliklara itilmis
olarak... Ama dyle de olsa, bir sanat¢1 her zaman kuskuludur. Kendine ne kadar giiveni
olursa olsun, yazdiklarmm nasil karsilanacagmi merak eder. ... Odiil bir giiveni
tazeliyor. Sonra bizim sanat yagsamimiz bir yolculuk gibi. Yeryiiziinde bir yolcuyuz,
yolculugumuzun programini da sanat iistiine segmisiz. Insan giizel anilar1 olsun istiyor.
Bu ddiiller de bir yazarin anilari olarak kaliyor.” (Cumali, 1996: 97) der. Aldig1 yirmi

odiille Cumali sanat hayatinda oldukca an1 biriktirmistir diyebiliriz.

Urla Belediyesi ve Cumali-Seferis Gokyiizii Kiiltlir ve Sanat Dernegi
isbirligiyle, 2014 yilindan bu yana, yazin hayatina katkida bulunmak, gen¢ yazarlar
tesvik etmek ve desteklemek amaciyla “Necati Cumali Edebiyat Odiilii”

diizenlenmektedir. Bu yarigmada:

[lk y1l siir dalinda diizenlenen yarismay: “Utanacak Kimse Yok” ile Onur Aykil
odiile layik goriiliir. Siire verdigi emekten dolay1 usta sinema sanatcisi Fikret Hakan da

“Eski Biri” ile jiiri 6zel 6diilii kazanir.

2015’te dykii dalinda diizenlenen yarismayr “On Ug Sifir Sifir” eseri ile Ercan

Y. Yilmaz kazanir.

2016 yilinda roman dalinda diizenlenen yarismay1 “Kéopekler i¢in Gece Miizigi”

adl eseriyle Faruk Duman kazanir.

2017 yilinda tiyatro dalinda diizenlenen yarismayi “Terdr” adli eseriyle Habib

Bektas kazanir.

2018 yilinda “Radyum Kizlar1” adli tiyatro eseriyle Karden Kasaplar kazanr.
Ayrica siir dalinda “Miisterek Riiya” adli eseriyle Secil Avci 6diile layik goriiliir.

2019 yilinda “Oteki Ankara Miizikali” adli tiyatro eseriyle Cenk Tiirkkani

kazanir.

Ilki Ocak 2014’te siir dalinda verilmis olan 6diil, Ocak 2015’te dykii, Ocak
2016°da roman, Ocak 2017°de oyun dalinda verilmistir. Necati Cumali Odiilii 2018

yilindan itibaren tiyatro dalinda verilmeye baslanir.
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3. NECATi CUMALI’NIN ESERLERI

Cumali, altmig yildan uzun siiren edebi yasamina, edebiyatin hemen her tiiriinde

68 kitap ve ¢esitli yerlerde yayimlanan 60’1n {izerinde makale sigdirir.

Edebiyata siirle adim atan yazar; sonrasinda hikaye, roman, tiyatro, deneme, ani-
giince, inceleme, senaryo, makale, ¢eviri, radyo oyunlari, televizyon uyarlamalar1 gibi

genis bir tiir yelpazesine sahip olur.

Necati Cumali’nin eserleri yalnizca Tiirk edebiyatinda degil diinya edebiyatinda

da genis yanki uyandirir ve farkl tiirlerde pek ¢ok eseri yirmiyi askin dile ¢evrilir.

“Mine”, 1962’de Almancaya, 1964’te italyancaya; Nalinlar, 1964’te italyanca ve
Ibraniceye, 1982°de Ingilizceye, 1993’te Almancaya; “Derya Giilii” 1966°da ibraniceye,
1997°de Fransizcaya; “Tehlikeli Gilivercin”, 1973’te Ruscaya; “Vur Emri”, 1975°te
Slovakgaya “Susuz Yaz”, 1976°da Ingilizceye gevrilir.

Ayrica pek ¢ok oyunu yurt disinda gerek Tiirk¢e gerek de yabanci dillerde

oynanir.

“Bos Besik”, Uskiip Tiyatrosu tarafindan 1956°da; “Nalinlar”, Uskiip Tiyatrosu
tarafindan 1967 ve 1971°de, Niirnberg Tirk Tiyatrosu tarafindan 1978’de; “Derya
Giili”, Kent Oyuncular tarafindan 1970’te ABD’de Tiirkge olarak sahnelenir.

“Nalmlar”, 1966’da Israil’de Ibranice, 1978’de Ingiltere’de Ingilizce; “Derya
Giili”, 1972°de Hirvatistan’da Hirvatca, 1977°de Fransa’da Fransizca; “Susuz Yaz”

1975’te Norveg’te Norvegce olarak sahnelenir.

Ayrica “Bos Besik”, Istanbul Genglik Tiyatrosu tarafindan yurt dis1 uluslararasi

festival olan 1956 Almanya Erlangen Festivali’nde sahnelenir.

Bunlarin disinda “Susuz Yaz” ve “Zelis” Romenceye; “Aci Tiitlin” Yunanca ve
Bulgarcaya; “U¢ Minik Ser¢em”, Makedoncaya; “Yagmurlarla Topraklar”, Koreceye;
“Viran Daglar” Fransizcaya; “Derya Giilii”, Ingilizce, Ibranice, Sirpca, Ispanyolca,

Italyanca, Fars¢a ve Rusg¢a olmak iizere yedi dile gevrilir.

Cumali’nin eserlerinin tiirlere gore siralanist soyledir:
3.1. OYKU (HIKAYE)

Yalniz Kadin (1955)

42



Degisik Gozle (1956)

Susuz Yaz (1962)

Ay Biiyiirken Uyuyamam (1969)

Kente inen Kaplanlar (1976)

Makedonya 1900 (1976) [1978’de Dila Hanim adiyla yayimlanmustir. ]
Revizyonist (1979)

Yakup’un Koyunlar1 (1979)

Ayl Bigak (1981) [ 1991°de Uzun Bir Gece adiyla tekrar yayimlanmaistir. ]

3.2. ROMAN

Tiitlin Zamani1 (1959) [ 1971°de Zelis adiyla ikinci baskis1 yapilmustir. ]
Yagmurlar ve Topraklar (1973)

Aci1 Tiitlin (1974)

Ask da Gezer (1975)

Ug Minik Sercem (1990)

Viran Daglar (1994)

(Necati Cumalr’nin ilk ii¢ romani olan Tiitiin Zamani (Zelis), Yagmurlar ve

Topraklar ve Aci Tiitiin romanlar1 “Tiitiin Uglemesi” olarak da bilinir.)
3.3. SIiR

Kizil Cullu Yolu (1943)

Harbe Gidenin Sarkilar1 (1945)
Mayis Ay1 Notlar1 (1947)
Glizel Aydinlik (1951)

Denizin Ik Yiikselisi (1954)
Imbatla Gelen (1955)

Glines Cizgisi (1957)
Yagmurlu Deniz (1968)

Basaklar Gebe (1970)
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Ceylan Agit1 (1974)

Ac¢ Giines (1980)

Bozkirda Bir Atli (1981)

Yarasin Beyler (1982)

Tufandan Once (1983)

Asklar Yalnizliklar [Toplu Siirler I] (1986)

Kismeti Kapali Genglik [Toplu Siirler II] (1986)
3.4. TIYATRO

Bos Besik (1949)

Mine (1959)

Nalinlar (1962)

Derya Giilii (1963)

Calikusu(1963)

Oyunlar 1(Bos Besik, Ezik Otlar, Vur Emri) (1969)

Oyunlar 2 (Susuz Yaz, Tehlikeli Giivercin, Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette)
(1969)

Oyunlar 3 ( Nalinlar, Masallar, Kaynana Cigeri) (1969)

Oyunlar 4 (Derya Giilii, Ask Duvari, Zorla Ispanyol) (1969)

Oyunlar 5 (Gomii, Bakan1 Bekliyoruz, Kristof Kolomb’un Yumurtasi) (1973)
Oyunlar 6 ( Mine, Yiiriiyen Geceyi Dinle, Is Karar Vermekte) (1977)

Yaral1 Geyik (1980)

Diin Neredeydiniz (1983)

Bir Sabah Giilerek Uyan (1990)

Vatan Diye Diye (1990)

Deve Tabani (1992)

Biitiin Oyunlari I (2000)
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Biitiin Oyunlar1 II (2000)
3.5. DENEME

Nigin Ask (1971)

Senin I¢in Ey Demokrasi (1976)
Etiler Mektuplar1 (1982)

Nigin Af (1989)

Siddet Ruhu (1990)

Ulus Olmak — Atatiirk Denemeleri (1995)
3.6. GUNLUK-ANI

Yesil Bir At Sirtinda (1990)
3.7. SENARYO

Bagimsizlik ya da Oliim (1993)
3.8. CEVIRI

Yedi Efsan e (Gottfried Keller) (Dora Giiney’le birlikte) (1946)
Mese Agagli Kosk (Theodor Storm) (Dora Giiney’le birlikte) (1946)
Memleket Ozlemi (Langston Hughes) (1961)

Altin Araba (Prosper Mérimée) (1963)

Apollinaire’den Siirler (1965)

Cin Sipa (Lomorisse — Prevert) (1981)
3.9. INCELEME

Muzaffer Tayyip Uslu, Siirleri, Yazilari, Kendisi I¢in Yazilanlar (1956)

Guillaume Apollinaire, Yasami, Sanat1 ve Siirleri (1986)
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3.10. MAKALE

“Begenmek”, Ocak, 1 (1939), s.8-9.

“Bozkir Sairlerine Konusuyor”, Fikirler, 20 (1949), s. 3-11.
“Yeni”, Fikirler. 22 (1949), s.1-6.

“Yeni 117, Fikirler, 23-24 (1949), s.4-9.

“Varlikta Oliiler”, Varlik,448 (1957), s. 5.

“Siirin Diyeti”, Varlik, 450 (1957), s.8.

“Ni¢in Agk”, Varlik, 452 (1957). s.3-5.

“Mine Ustiine”, Tiirk Tiyatrosu, 320 (1959), s.24-25.
“Mine Sahnede”, Tiirk Tiyatrosu, 321(1959), s. 11.

“Mine Ustiine”, Varlik, 498 (1959), s.6.

“Yedi Tepe Ustiine Kiiciik Bir Sehir”, Varlik, 514 (1959), s.14-15.
“Cahit Kiilebi ve Bat1”, Vatan, 14 Agustos 1959, s.2.
“Sanat¢inin Gergegi”, Vatan, 21 Agustos 1 959, s.2.
“Yazarlarimiz1 Sevmiyoruz”, Vatan, 4 Eyliil 1959, s.2.
“Bir Yazarin Iki Yazis1”, Vatan, 18 Eyliil 1959, s.2.

“lIk Genglik Siirleri”, Vatan, 25 Eyliil 1959. s.2.

“Koy Romanlar1”, Vatan, 2 Ekim 1959. s.2.

“Siirde Fazlaliklar”, Vatan, 9 Ekim 1959, s.2.

“Tiyatro Teknigi Uzerine”, Varlik, 524 (1960), s.4-5.

“Bir Eve Dontigiinde Sait Faik”, Varlik, 526 (1960), s.4.
“Ikinci Yeni ve Elestirmeciler”, Papiriis, 19 (1960), s.18-19.
“Yenilik Adina”, Dost, S.6, Eyliil 1961, s.3-4.
“Tanpinar’in Siirleri”, Varlik, 548 (1961), s.12-13.
“Sairden Yana”, Varlik, 550 (1961), s.8.

“Tiyatro Ustiine Konusma” Atag, 1 (1961), 5.24-25.
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“Nalmlar Ustiine”, Kent Oyunculari, 5 (1962), s.7.

“Siir Oliiyor Mu?”, Varlik, 761(1971), s.3.

“Siirin Yarar1”, Varlik, 763 (1971), s.4-5,31.

“Siirin Olanaklar1”, Cumhuriyet Ek, 4 Nisan 1971, s.1, 4.
“Edebiyatimiz Kisir M1?’, Cumhuriyet, 17 Mart 1973. s.2.

“Siirin Attiklar1”, Varlik, S.798, Mart 1976, s.6.

“Sanat-Edebiyat, Sair Siirini Kendi Yasadigi Ortamin Diliyle Yazmal1”,
Cumhuriyet, 30 Nisan 1977, s.9.

“Ziya Osman Saba’y1 Aniyoruz”, Varlik, S.834, Mart 1977, s.7, (Varlik,
S.448’den aktarma).

“Denek Tas1”, Varlik, S. 837, Haziran 1977, s.9-10.

“Nerede Atac¢?” Tiirk Dili, 308 (1977), s.405-411.

“Sait Faik Bizim ilk Klasiklerimizden Biridir”, Milliyet Sanat Dergisi, 234
(1977), s.9.

“Biiytik Kitaplar”, Varlik, S. 857, Subat 1979, s.4.

“Etiler Mektuplar1”, Varlik, S. 858, Mart 1979, s.4.

“Etiler Mektuplar1”, Varlik, S. 859, Nisan 1979, s.3.

“Etiler Mektuplar1”, Varlik, S. 860, Mayis 1979, s.3-4.

“Etiler Mektuplar1”, Varlik, S. 861, Haziran 1979.

“Etiler Mektuplar1”, Varlik, S. 862, Temmuz 1979, s.4-5.

‘Etiler Mektuplar1”, Varlik, 5. 863, Agustos 1979, s.5-6.

“Etiler Mektuplar1”, Varlik, 5. 864, Eyliil 1979, s.3-4.

“Etiler Mektuplar1”, Varlik, 5. 865, Ekim 1979, s.6-7.

“Dil Savas1”, Cumhuriyet, 28 Ekim 1980, s.2.

“Karsilastirmalar”, Kooperatif Diinyasi, Subat 1979, S.95, s.15-17.

“Bir Roman Kahramani “, Milliyet Sanat Dergisi, 6 (1980), s. 107-109.
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“Kendimle Konusma”, Tiirk Dili, S. 350, Subat 1981, 5.490-493.
“Yalin Siirin Ardinda”, Tirk Dili, S.350, Subat 1981, s.493.

“Anilarla Yaprak Dergisi’’, Milliyet Sanat Dergisi, 35 (1981), s. 10.
“Siir Tohumu”, Tiirk Dili, 356 (1981). s.87.

“Karabataklar Uguyor”, Gosteri, 5. 16, Mart 1982, s5.28-30.

“Edebiyat Evleri-4”, Hiirriyet Gosteri, 18 (1982), s.36-39.

“Ask Toplumsal Bir Olgudur”, Hiirriyet Gosteri, 19 (1982), s.66.
“Etiler Mektuplar1”, Tiirk Dili, 361 (1982), s.4-7.

“Etiler Mektuplar1”, Tiirk Dili, 362 (1982), s.89-92.

“Etiler Mektuplar1”, Tiirk Dili. 363 (1982), s.149-150.

“Etiler Mektuplar1”, Tiirk Dili, 364 (1982), s.202-207.

“Oyunlarimizda Folklorun Yeri”, Tiirk Halk Edebiyati ve Folklorunda Yeni
Gortgler 1, Hazirlayan: Feyzi Halici, Konya Kiiltiir ve Turizm Dernegi
Yayinlari, Ankara 1985, s.50 “Eserlerimin Dekoru Urla’dir”, Yeni Asir, 9 Mayis
1986.

“Etiler Mektuplar1, Aydin Kimdir?”, Ikibin’e Dogru, 12 (1987).
“Etiler Mektuplar1, Yahya Kemal”, ikibin’e Dogru, 14 (1987).

“Etiler Mektuplari, Kitap Oliir Mii?” ikibin’e Dogru, 16 (1987).
“Etiler Mektuplar1, Folklorun Yeri”, ikibin’e Dogru, 20 (1987).
“Etiler Mektuplar1, Deredeki Taslar”. ikibin’e Dogru, 22 (1987).
“Etiler Mektuplar1, Akif Inanmis Adam...”, Ikibin’e Dogru, 28 (1987).
“Etiler Mektuplar1, Oykiinme Ustiine”, Ikibin’e Dogru, 43 (1987).
“Etiler Mektuplar1, Nigin Yaziyorum”, Ikibin’e Dogru, 52 (1987).
“Etiler Mektuplar1, Yadsian Tanzimat”, Ikibin’e Dogru, 16 (1988).
“Etiler Mektuplar1, Oktay Rifat”, ikibin’e Dogru, 18, (1988).

“Etiler Mektuplari, Tiyatroda Uyarlama”, Ikibin’e Dogru, 29 (1988).
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“Etiler Mektuplar1, Cenap ile Fikret”. ikibin’e Dogru, 35 (1988).
“Etiler Mektuplar1, Cenap ile Fikret I, Ikibin’e Dogru, 37 (1988).
“Etiler Mekuplari, Kiiltiir Savas1”, Ikibin’e Dogru, 49 (1988).
“Etiler Mektuplari, Kiiltiir Savas1”, Ikibin’e Dogru. 52 (1988).
“Etiler Mektuplar1, Bir Roman”, Ikibin’e Dogru, 7 (1989).
“Etiler Mektuplar1, Tiyatro Edebiyattir”, Ikibin’e Dogru, 13 (1989).
“Bir Konunun Ardinda”, Tirk Dili Dergisi, S.7, Temmuz- Agustos 1988.s.21.
“Secilmis Oykii Notlar1”, Yazit, 6 (1989), s.3.
“Siddet Ruhu”, Varlik, S.998, Kasim 1990, s.48.
“lyi Insan Iyi Vatandas Hasan Ali Yiicel”, Gosteri, 113(1990), s.5-9.
“Nazim Hikmet Paris’teydi”, Hiirriyet Gosteri, 114 (1990), s.7-10.
“Siirsiz Bir Diinya Yasamaya da Degmez”, Varlik, 1004 (1991), s.11.
“Dediler ki”, Varlik, S.1000, Ocak 1991, s.43.
“Raik Alniagik’a Mektup”, Tiirk Dili, 5. 30, Mayis-Haziran 1992, s.51-54.
3.11. TELEVIZYON FiLMi VE RADYO OYUNU OLARAK UYARLANAN
ESERLERINDEN BAZILARI*
Bos Besik 1951, 1967.
Susuz Yaz 1963, 1973.
Zelis 1969, 1974.
Dila Hanim 1977.
Derya Giili 1979, 1986.
Mine 1983.
Uzun Bir Gece 1984, 1987.
Vasfiye 1985.

Tutku (O¢ dykiisiinden) 1986.

v Serap AKCAOGLU; Necati Cumali’nin Hikdye ve Romanciligi, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara 2003, s. 58
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Bir Sabah Giilerek Uyan (Dul Bir Kadin adiyla) 1986.

Bos Besik, Ezik Otlar, Susuz Yaz, Mine, Derya Giilli, Nalinlar, Zelis radyo
oyunu olarak uyarlanmigslardir.

Zelig, Ezik Otlar, Dagli ile Muharrem 6ykiisii, Bakan1 Bekliyoruz televizyon
dizisi olarak uyarlanmstir.

1993’te “Bos Besik™ vokal bale olarak sahnelenmistir.
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UCUNCU BOLUM

NECATI CUMALI’NIN HIKAYE VE ROMANLARINDAKI OTOBiYOGRAFIK
OGELER

Edebi metin tiirlerinden olan roman ve hikdyenin ana kaynaklar1 iginde
Ozyasamoykiisii ve anilar onemli bir yer teskil eder. Aragtirmacilar gercekte her yapiti
az ya da c¢ok olgiide, dogrudan veya dolayli bigimde 6zyasamoykiisiine dayandirir.
Yazar eserlerini olustururken, gerek olaylar1 kurgularken gerck karakterlerini
olustururken gerekse mekanlar1 olustururken kendi yasamlarindan yola ¢ikarak
olusturur. Bu bazen kendi hayatinin dogrudan yansimasi, bazen yakindan tanidig
birinin hayatinin yansimasi bazen de ebeveynlerinin anilarindan yola g¢ikarak eserin

olusturulmasi seklinde karsimiza cikar.

Anilar, romanlarin anahtar1 olmakla birlikte 6zyasamdykiisii, an1 ve romanin net
bir sekilde sinirlarini ¢izmek miimkiin degildir. Bu agidan diisiliniildiigiinde de bu
tiirlerin girisik tiirler oldugu soylenebilir (Oztiirk, 2006: 58). Yazarin eserlerini olustu-
rurken anilara ve otobiyografik unsurlara nigin yer verdigini anlamanin yolu yazarin
eserini ni¢gin yazdiginin bilinmesinden geger. Cumali, “Yapmak istedigim bu kadardir,
yasadigimi okundukga yasanir duruma getirmek...” (Sezer, 1996: 51) derken bu gergegi
acik bir sekilde ortaya koyar. Bu sz, Cumali’nin “edebi yasamdan ebedi yasama”
ulasmayr amagladigin1 acgik bir sekilde gosterir. “Yasadigimi okundukc¢a yasanir
kilmak” ifadesi Cumhuriyet Donemi iginde eser veren yazarlardan olan ve edebiyatin
hemen her tiiriinde eser veren Cumali’nin eserlerinde otobiyografik unsurlar1 bilingli bir

sekilde kullandigin ispatlar.

Cumalr’nin ¢ikis noktast dogrudan dogruya ani, gézlem ve yasantilaridir. Cumali
(1990: 49), “Her yeni tanigma yeni bir romandir, yeter ki tanistiginiz insanin yagamina
yakin bir ilgi duyun.” der. Cumali kendisine, yd&neltilen “Oykiilerinizde gdzlemin
yasantinin pay1 nedir? Hangi ¢evreleri, hangi insanlari, hangi sorunlar1 konu edindiniz?”

sorusuna cevaben:

“Oykiilerimde dogrudan dogruya yasamadigim, karismadigim bir Makedonya
1900°deki Oykiiler var. Onlar1 da bellegimin uyandig1 ¢agdan baslayarak babamdan,
yakinlarimdan sayisiz kez dinledim. Yasamis kadar oldum.” (Ertop, 1996: 63) ifadele-

rini kullanir.
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Cumali, eserlerini olustururken genellikle sahitlik ettigi ya da yasadigi olaylari
ve mekanlar1 anlatir. Yalnizca dinledikleriyle de yetinmez. Dinledigi yerleri gezip
dolastiktan sonra hikayelerini olusturur. Bilmedigi bir yeri hayali olarak anlatmak gibi

bir tutuma burinmez:

“Ben genel olarak yakindan tanidigim, gordiiglim olaylar1 yazarim. Bu
tutumumdan bu hikayelerde de hi¢ ayrilmamis gibiyim. Ciinkii yakinlarim araciligiyla
kendim yasamis gibiyim onlari. Kaldi ki 1967 ve 1973’te iki gezi yaptim. Hikayelerin
gectigi yerleri gordiim. Selanik’ten baslayarak Karaberlha, Yenice, Vodina, Eksisu,
Kaylar( Potelemais), Florina, Manastir, Ohri’yi gezdim. Baz1 kii¢lik kdylerde durdum.
Hatta bazi1 yerlerde eski tamidiklarla karsilastim. Florina’da babamin genclik
arkadaslarin1 buldum. Florina’dan go¢ ettigimiz giin bizi istasyona gotiiren arabacinin
oglu beni hatirladi. Bir sigara saticisinin soziinii bu arada unutamam. Bir kahvemi
igmeden ayrilirsaniz arkanizdan tiikiririm demisti. Konukseverliklerini unutamam

Makedonyalilarm...” (Ozer, 1996: 72).

Yazar, yakindan tanidig1 insanlari, bizzat kendisinin yasadigi ya da iyi bildigi
veya dolayli olarak 6grendigi olaylari, bizzat sahit oldugu durumlar eserleri i¢in bir
kaynak olarak kullanir. Cumali, eserlerinin ortaya ¢ikmasini saglayan ana unsurun kendi

yasam alan1 ve gézlemleri oldugunu su ifadelerle vurgular:

“Ayl Bigak’ta bes Oykii var. Besinin de kisilerini tamidim. Oykiilerde gegen
olaylarin tanig1 oldum. Ayl Bigak’taki Firdevs’i anlattim yukarida. Uzun Bir Gece
avukat olarak karistigim bir olaydan dogdu. Aksinin Biri de dyle. Kolcu Turhan’in
avukatiydim. Karigtk oldugu olgiide ilging bir olaydi. Toplumdaki ¢iiriimeyi
yansittyordu hangi ucundan alsaniz. Tam dort bast boklu degnek dedikleri tiirden.
Aktor, sanat diinyasinda sik sik karsilagilan bir tip. Tutunamayan, giidiik kalmis bir

sanatgi tipi. Yenilmeyen, Urla’nin inlii Tt stiniin 6ykiisii.” (Ertop, 1996: 64).

Bazen dogrudan dogruya kendi hayatiyla baglantili olabilirken bazen sahit
oldugu hayatlar da eserlerine kaynaklik eder:

13

Firdevs’i oOrnek vereyim. Cocuklugumdan beri tanidigim bir kizdi.
Komsumuzdu. Ortanca kardeslerimin akrani, dal gibi, giizeller giizeli bir kizdi. Admi
degistirdim dykiimde. On yedi yasinda sevdigi delikanliya kagti. Babas1 sert davrandi.
Sevdiginden ayirdi kizi. Yasl bir adamla evlendirdi. Bizim sokaktan kayboldu Firdevs.
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Sonra askerden donen sevdigi ile iligkilerini nasil siirdiirdiiklerinin dedikodular1 geldi

kulagima. Olay Oykiilesti.” (Ertop, 1996: 63) ifadeleri bu durumu gosterir.

“Necati Cumali, yasantistyla yapitlar1 arasindaki iliski hemen goze carpan bir
yazar. YasamoOykiisliniin evreleri yapitlarinda kolayca izlenebiliyor. S6z gelimi
“Karakolda” adli uzun siirini avukathiginda karsilagtigi bir olay esinlemistir. “Susuz
Yaz” gibi Oykiileriyle, “Nalinlar” gibi tiyatro oyunlariyla kasabadaki yasantis1 arasinda
sik1 baglantilar vardir. Son romam1 “Ask da Gezer”in ise tiyatro g¢evreleriyle uzun
tanisikligmin sonunda yazildigim biliyoruz. Ornekleri daha da c¢ogaltmak her zaman
mimkiin. Bunun rastlanti olamayacagi, yazarlik tutumuyla aciklanmasi gerektigi
kanisindayim.” diyen Ozer (1996: 70), Cumali’nin tiim eserlerinde yasamdykiisiiniin

tiim evrelerinin kolayca izlenebildigini ifade eder.

Cumali, 6zyasamoykiisiiyle baglantili unsurlar1 bilingli olarak eserlerinde adeta
ilmik ilmik isler. Hatta ¢ogu kahraman Cumali’'nin hayatindaki gergek adiyla
eserlerinde karsiligini bulur. Yazar bunu yaparken bilingli bir sekilde yapar, hayatin
icinde bize siradan gibi gelen, hi¢ birimizin dikkatini ¢ekmeyen kiiclik ayrintilardan
biliylik Oykiiler c¢ikarilabilecegini gosterir. Yazarin hikayeleri {izerine yaptifi su

degerlendirmeler bu durumu ispatlar:

“Rumeli Hikayeleri”’, c¢ocuk yasimdan baslayarak annemden, babamdan
dinledigim hikayelerden olusuyor. Uzun yillar yazmak istedim. Ama erteledim hep.
Nesnel olabilmek igin, deneyimlerimin birikmesi icin bekledim. Ug cilt olarak
tasarladim yazacaklarimi. Birinci cilt bitti. On iki hikdye var bu ciltte. Daha c¢ok,
babamdan dinlediklerimi kapsiyor. Adlar1 gercekteki gibi biraktim. Ornegin, babam
gercek adiyla, Mustafa olarak gegiyor. Obiirleri de dyle. Ikinci cilde, biiyiik hikaye
denebilir. Viran Daglar adini tasiyor. Ugiincii ciltte ise annemden dinledigim hikayeler

yer aliyor. Bu ii¢ ciltten ortaya bir biitiin ¢ikacagini santyorum.” (Ozer, 1996: 71).

Calismanin bu boliimiinde Necati Cumali’nin yayimlanan 6 roman1 ve 9 hikaye
kitabi ile bu hikaye kitaplari i¢erisinde yer alan 117 hikayesindeki otobiyografik 6geler
tespit edilerek yazarin yapitlarinda sergiledigi 6zkurmacaya dayali 6zgiin edebiyat
anlayisi irdelenmistir. Cumali’nin eserlerinde karsilasilan otobiyografik dgeler “ailesine
ait izler, ¢ocukluguna ait anilar, meslek yasaminin izleri, goniil iligkileri ve evlilik
hayatinin izleri, siyasi anlayisinin izleri, yasadigi mekanlarin izleri” seklinde

gruplandirilmistir:
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1. AILESINE AIT iZLER

Cumalr’nin eserlerinin ana kaynaklar1 arasinda sayilabilecek en 6nemli unsur
“ailesi”dir. Pek c¢ok eserinde ailesine ait izlerle karsilagilmasinin yaninda bazi
eserlerinin dogrudan dogruya cikis noktasi ailesi ve aile bireyleridir. Baz1 eserlerinde
ailesine ait unsurlara dolayl: bir sekilde ve farkli isimlerle yer verirken bazi eserlerinde
ailesi gercek hayatla birebir baglantili olarak ve gergek isimleriyle karsimiza ¢ikar.
Ozellikle “Makedonya 1900”de yer alan hikdyelerde ve “Viran Daglar” romaninda
Cumali’nin ailesinde yer alan bireyler bulunmakla birlikte Cumali’nin kendisi yoktur.

Aile bireyleri de kendi isimleriyle hikdyelerde ve romanda yer alir.

Cumalt’nin ailesi, o heniiz li¢ yasina girmeden dogdugu topraklar olan
Makedonya’dan go¢ ederek Izmir’in Urla ilgesine yerlesmek zorunda kalir. Cumali
burada yasadigi yerleri hatirlamasa da anne ve babasindan yillarca dinler, ilerleyen
donemlerde de o yerleri gidip gorme imkani bulur. Dinledigi ve ilerleyen yillarda

gordiigii bu yerleri ve bu yerlerle ilgili ebeveyn anilarini hikayelestirir.

Necati Cumali’nin “Makedonya 1900 isimli hikaye kitabindaki Oykiilerinin
¢ogunun anlaticisi babasi “Mustafa Sevket Cumali”dir. Anlatici olarak babasi, dedesi ve

diger akrabalar hikayelere gercek hayattaki isimleri ile alinmistir.

Bu hikaye kitabindaki ilk hikayesi “Evimiz” adin1 tasir. Hikdyenin anlaticisi olan
Mustafa Sevket Cumali Florina’da yasadiklari evi ve bu evle birlikte ailesini de anlatir.
Aslinda evle birlikte yazar kitaptaki pek ¢ok hikayede tekrarlanacak olan “firini, tahta
kopriisti, Kursunlu Camii, Cingene Mahallesi, Miisliman Mahallesi, Rum Mabhallesi,
Psoderi dagi, icinden akan deresi vb.” ile okuyuculara karis karis kendi dogdugu
topraklar olan “Florina”y1 anlatir. Mustafa Cumali’nin heniiz yedi sekiz yaslarinda
kiiglik bir cocukken sokakta oyun oynamasindan II. Mesrutiyet’in ilanina kadar gegen
sire anlatilir.® Evlerinin Rum mahallesinin sonunda Miisliman mahallesinin
baslangicinda oldugu, babasi Ibrahim Efendi’nin namazinda niyazinda, elinden Kur’an
diismeyen bir adam oldugu ve ¢arsi iginde bir manifaturaci diikkkani oldugu, kasabadaki
askerlerle iliskisinin olduk¢a iyi oldugu ve askerlerin Cumalilarin evlerine sikca girip
ciktigy, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nden oldugu, hatirlayabildigi yillarda ablalarinin
evlenmis oldugu, evde annesi, babasi ve kendinden kii¢iik iki kiz kardesiyle yasadigi

ayrintilarini verir.

13 Mustafa Sevket Cumali 1885 dogumludur. Yedi sekiz yaslarinin 1892-1893 yillarina denk geldigi kabul edilirse 23
Temmuz 1908’de ilan edilen II. Mesrutiyet’e kadar yaklasik 16 yillik bir zaman dilimi anlatilir.
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Kitabin ikinci hikdyesi olan “Babam” hikadyesinde anlatict Mustafa Cumali,
babast “Ibrahim Efendi” yi anlatir. Bunu yaparken kendi hayati ve yasam tarzi ile
babasinin yasam tarzinmi kiyaslayarak aralarindaki zitliklar1 6n plana ¢ikarir. Yani yazar
hem babasin1 hem de dedesini ayn1 hikdyede okuyucusuna karsilastirmali olarak anlatir.
Daha hikdyenin basinda benzerliklerini sayarken bile aslinda ne kadar farkli olduklarini

vurgular:

“Ne adamdi Yarabbi! Huylarii 6grenip yakindan tanidikga babam olduguna
inanamayacagim gelirdi. Cocuklugumda, delikanlilik yillarimda hep bir yabanci gibi
gordiim onu. Alnimin yapisi, kasim goziim, agiz burun ¢izgilerimle onun oglu oldugum
ilk bakista anlasilirdi ama bendeki zayif yonlerin hicbiri onda yoktu. ikimizi yakindan
taniyanlar, hi¢ babana ¢gekmemissin, derlerdi bana.” (Cumali, 1981: 17).

Hikayenin devaminda yazarin dedesi, anlaticinin da babasi ile ilgili biyografik
bilgiler siralarimir. Ibrahim Efendi ve ailesi ile ilgili hikdyede gecen bu bilgilerdeki
ailenin yedisi yasayan biri de Olmiis olan toplam sekiz ¢ocugu oldugu, Olenin ve
Mustafa Cumali’nin erkek diger kardeslerin kiz oldugu, Mustafa ile arasinda altmis
yasin lizerinde fark oldugu, doksan alt1 yasinda 6ldiigli, hayatinin doksan ii¢ yilini
Makedonya’da saglikli bir sekilde yasarken Makedonya’dan ayrildiklar1 glin ayaklarina
fel¢ indigi, bu halde ii¢ y1l daha yasayarak Urla’da doksan alt1 yasinda 61diigi bilgileri
gercek hayatla birebir oOrtiisiir. Ayrica hikdyedeki kahramanlar da gercek hayattaki
isimleriyle karsimiza cikar. Hikdyede ozellikle Mustafa Cumali ile Ibrahim Efendi
arasindaki yas farkina vurgu yapilir. Hikdyenin bu noktasindan sonra Ibrahim
Efendi’nin &zellikleri sayildik¢a bir taraftan Mustafa Cumali ile karsilastirilir. Ibrahim
Efendi uzun boylu ince yapili olan ve hayatinin sonuna kadar fazla sayilacak tek bir kilo
almayan biriyken oglu orta boyu asamayan ¢ok geng yasta kilo almaya baslayan biridir.
Bu zitliklar fiziksel ozelliklerle sinirli kalmaz ve devaminda gelen climlelerle hem
fiziken hem de ruhen nasil zit karakterler olduklari vurgulanir. Ozellikle Mustafa
Cumali’nin giyime karsi olan merakina karsilik babasinin ¢ok az kiyafeti olmasi dikkat

cekicidir. Ayrica babasiyla ¢cok ge¢inemedigini de climleleri arasina sikigtirir:

“Babam tek elbiseyi yaz kis yillarca giyerdi. Bir bagina tarlasina giderken
giydigi kir kilig1 vardi, bir de diikkana carsiya pazara giderken giydigi kasaba kiligi.
(-..)
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Ben elime para gegtikten sonra kazancimin yarisini giyimime verdim. Florina
terzilerini gézliim tutmazdi. Manastir, Selanik terzilerinden, magazalarindan giyinirdim.
(...) Hangi konuda olursak olalim geg¢inemezdik ama aramizdaki ge¢imsizlik
nedenlerinden biri de buydu. Hem gosteris diiskiinii olmak hem de paranin degerini

bilmemekle suglardi beni bu yiizden.” (Cumali, 1981: 17-18).

Mustafa Cumali ile ilgili hikdyenin devaminda karsimiza ¢ikan climleler o
donemdeki ucar1 yasami da gdzler dniine serer. Ozellikle icki, sigara ve kadmlarla
ilgili anlatilanlar olduk¢a gbze carpar. Ibrahim Efendi hayati boyunca kumar
oynamayan, agzina icki koymayan, evlendikten sonra baska kadinlara bakmayan, son
derece dindar, yazarin tabiriyle “elinden Kur’an diismeyen” bir adamken; oglu Mustafa
tam tersi ozellik gosterir. ickiye ve sigaraya ¢ok kiiciik yasta baslar. Hem evlenmeden

once hem de evlendikten sonra hayatina pek ¢ok kadin girer:

“...Ben on bir yasinda tiitine basladim, on sekizinde rakiya, pokere. Yirmi
sekizindeydim evlendigimde. Evleninceye kadar ugart bir yagam siirdiim. Evlendikten
sonra da huyum degismedi. Karimi sevdim; daha dogrusu hoslandigim biitiin kadinlar
sevdigim gibi karimi da sevdim. Evlenmeme yakin, Manastir giizeli sarkici bir metresim
vardi. Diiglinimden iki gece 6nce onunla sabahlamigtim. Diigiintimden iki gece sonra,

giin neredeyse agarincaya kadar, yine onunlaydim.” (Cumali, 1981: 18-19).

Necati Cumali’nin yasami ve babasi Mustafa Sevket Cumali’nin yasami
arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekicidir. Yazarin da tipki babasi gibi igmeyi sevdigi,
kagit oyunlarma ilgili oldugu, hayatina ¢ok sayida kadin girip ¢iktig1 gérﬁlﬁr“. Ayrica
dedesi ibrahim Efendi kirkina gelirken, babasi Mustafa Bey yirmi sekizinde, Necati
Cumali ise kirk yaginda evlenir. Her biri de donemlerine gore oldukga geg sayilabilecek
yaslarda evlenirler. Buradan hareketle yazar ile babasinin yasami arasinda benzerlikler

bulunurken, dede ile torunun da evlendikleri yas arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

Hikayenin devaminda Mustafa Bey’in liseyi okumak igin Istanbul’a génderildigi
ancak “lctlincii ders yilinin ikinci ay1 dolarken okulu biraktigr” (Cumali, 1981: 20), daha
sonra dayisinin oglu Ziilfikar ile bir miiddet yasadiktan sonra bir ara asar miiltezimi

oldugu, Balkan Savaslari’ndan sonra askere alindig1 bilgileri yer alir.

1 Yazarm “Yesil Bir At Sirtinda” isimli an1 kitabinda hayatina giren kadinlarin pek coguna yer verir. Ozellikle de
Paris’te yasadigi yillarda tanistigi kadinlar basta olmak {izere hayatina giren pek ¢ok kadin gergek hayattaki
isimleriyle bir¢ok hikayesinin kahramani olur.
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Ayrica anlaticinin babasiyla yani yazarin dedesiyle ilgili, altt ¢ocugunun
yasadigini, tiim ¢ocuklari i¢in eliyle Kur’an yazmak istedigini ilk i¢ Kur’an’1 ablalarina
dordiinciiyii de kendisine yazdigini belirtir. Ayrica devaminda yazarin, Mustafa Bey’in

ilk cocugu olarak diinyaya gelmesiyle de karsilasilir:

“Dordiincii Kur’an’mi1 bana yaziyordu. Yasayan tek erkek cocugu bendim. Ben
evlendikten sonra, hele ilk ¢ocugum erkek olarak diinyaya gelince daha da 6nemsedi

2 2
1.

bana yazacagl Kur’an’1.” (Cumali, 1981: 20) climleleriyle Mustafa Bey’in ilk ¢ocugu
olan yazarin diinyaya geldigi anlasilir. Yani yazar heniiz yeni dogmus bir bebek olarak

kendisini hikayeye dahil eder.

Florina’da baslayan hikdye Urla’da babasi ibrahim Efendi’nin dliimiiyle sona
erer. Ibrahim Efendi’nin Florina’dan ayrilirken ayaklarina felg indigi Urla’ya geldikten
tic y1l sonra oldigli, burada yasadigi iic yil boyunca Florina’dan ayrildigi, orada

6lmedigi i¢in pismanlik duydugu anlatilir.

Kitabin {gilincli hikdyesi “Dayim”da “Dila Hanim” hikayesinin baskahramani
olan “Gorigkali Riza Bey” eksene almir™. Anlatici yine Mustafa Cumali olarak
karsimiza ¢ikar. Anlaticinin heniiz kiigiik bir ¢ocuk oldugu yillarda dayisinin zaman
zaman evlerine konuk gelisi ve ¢ocuklarin bu ziyaretlerden duydugu mutluluklar
anlatilir. Hikayede yine ilk iki hikdyede oldugu gibi yazarin babasi Mustafa Bey, dedesi
Ibrahim Efendi, babaannesi Esma Hanim, kiigiik halalari Meryem ve Huriye farkl

olarak da babas1 Mustafa Bey’in dayis1 Riza Bey ile karsilasilir.

Cumalr’nin en ¢ok taninan hikayelerinden biri olan ve kitapta dordiincii hikaye
olarak karsimiza ¢ikan “Dila Hamim '®°da, ¢iftlik kavgasinda Bogradi¢gli Arnavut
Beyi’nin 6ldiiriilmesiyle baslayan hikaye, sonrasinda Bey’in yedi yillik karis1 olan ve
heniiz 21 yasindaki Dila Hanim’in kocasmin intikamini alabilmek i¢in Riza Bey’in
pesine adamlarin1 takmasi, adamlar1 bagaramayinca da kendisinin onun pesine
takilmasi; ancak sonrasinda Riza Bey ile Dila Hanim’in birbirilerine asik olmasi, Dila
Hanim’in buna dayanamayarak kendini 6ldiirmesi anlatilir. Hikdyede yazarin biiyiik

dayisi, yani babast Mustafa Bey’in dayist olan “Riza Bey” baskahraman olarak

© Yazarm “Makedonya 1900 isimli kitabinda yer alan “Dayim” hikayesinde anlatti1 kahraman ile “Dila Hanim”
hikayesindeki “Gorigkali Riza Bey” ayni kisi yani Mustafa Cumali’nin dayisidir. Hikdyelerde ortak kahramanlar da
gbze carpar. Bunun disinda “Viran Daglar” romaninda da ayni benzerlik séz konusudur. Burada da adi gegen
hikayelerdeki kahramanlar ile ortak kahramanlar vardir. Ancak hikayelerdeki bagkahraman “Gorigkali Riza Bey”
iken; “Viran Daglar romaninin bagkahramani Gorigkali Riza Bey’in oglu “Ziilfikar Bey” dir.

18 Dila Hanim, 1978’de filme alinir. Dila Hamim’1 Tiirkan Soray, Riza Bey’i ise Kadir Inanir canlandirir. Film Tiirk
sinemasinin sevilen filmlerinden olur. Bu yiizden Cumali’nin hikayeleri iginde belki de en ¢ok taninan hikayesidir.
Hatta Cumali’nin isminin 6niine gegmis, Cumali’dan daha ¢ok taninmusgtir.
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karsimiza ¢ikar. Onunla birlikte yazarin dedesi, babaannesi, babasi, halalar1 da hikayeye
dahil edilir:

“Riza Bey o kis, Sarigdl, Zeleni¢, Kaylar, Poteska’daki dostlarina, on bes yirmi
giinde bir de Eksisu’dan trene binip Florina’ya, kiz kardesini, enistesini, yegenlerini
gormeye gitti.” (Cumali, 1981: 42), climlelerinde gegen “kiz kardes” yazarin babaannesi

99, ¢

“Esma”; “eniste” dede “Ibrahim Efendi”, “yegenler” ise babas1 ve halalaridir.

Cumali, daha ilk hikdye kitabindan itibaren hikayelerinde ailesine ait

otobiyografik unsurlara yer vermeye baglar.

Yaymmlanan ilk hikdye kitabi olan “Yalniz Kadin”da yer alan “Tiirkan’in
Glnleri” isimli hikdyesinde kiiciik bir kasabada yasayan, abisi sehir disinda olan ve
kiigiik kardesi ilkokula giden gen¢ bir kizin gordiigli bir riiya sonrasinda abisinden

mektup almasi ve bunun sonunda da riiyalarinin ¢iktigina inanmasi anlatilir.

“Bu kiigiik kasabada kime vereceklerdi onu?” (Cumali, 1970: 42), “Agabeyim
bana bir roman almis. Somestr tatilinde geliyormus. Dersleri ¢ok oldugu icin simdiye
kadar yazamamis. Bu ay giderleri ¢cok olmus...”(Cumali, 1970: 46) climlelerinden
mektup yazan abinin, Hukuk Fakiiltesi 6grencisi Necati Cumali oldugu oldukga agiktir.
Hem kii¢iik kasaba hem de “Uzakta bir yoldan bir deve kolunun ¢anlar1 geliyordu.”
(Cumali, 1970: 45) ifadeleri Urla’y1 isaret eder. Ciinkii yazar “Yenilmeyen”de oldugu
gibi Urla’y1 adeta “deve” ile 6zdeslestirir. Dogan (2018: 33), Cumali’nin “Yenilmeyen”
hikayesinde “Tiilii, ulu ¢iar, mermer anit”in insanlarin hafizalarinda kasabadan kalan
en onemli simgeler oldugunu ifade eder. Tiim bunlar bir arada diisliniildiigiinde bu
hikdyede adi gecen “Tiirkan” isimli karakterin ismi degistirilse de Cumali’nin kiz

kardeslerinden biri oldugu oldukea aciktir.

“Degisik Gozle” isimli kitapta yer alan “Gecenin Sarkis1” isimli hikdyesinde;
arkadasiyla aksam disar1 gezmeye ¢ikan baskahramanin diline bir sarki dolanmasi ve
sabah uyandiginda da ayni sarkiy1 duyar gibi olmasi, kahramanin yeni duydugu sarkinin
aslinda hi¢ de yeni olmadigini1 6grenmesi nedeniyle hiiziinlenmesi anlatilir. Bu hikayede
de Cumal’'nin ailesine ait izler bulunur. Ozellikle kahraman bakis acisi ile yazilan

hikayenin bagkahramaninin:

“Kiiclik kardesim arkamdan banyonun kapisindan daldi. (...) Daha lisede.
Biliyorum, soyle eli ekmek tutup da eve istedigi saatte girip istedigi saatte ¢ikacagi

giinlerin gelmesine can atiyor. (...) Kardesime baktim. Tam pikaplarla, radyolarla
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ugrasacak cagi. Onun yasinda yatili okulda sandalyelerle dans ederdik.” (Cumali, 1987:
47-51) ciimleleri ile Cumali’nin hayat: arasinda paralellikler bulunur. Cumali Izmir’de
avukatlik yaptig1 yillarda en kiigiik kardesi olan Aydin Cumali lise (;aglndadlr.17 Ayrica
“Onun yasinda yatili okulda sandalyelerle dans ederdik.” ifadeleri de Cumali’nin liseyi
Izmir Atatiirk Lisesinde yatili okudugu bilgisiyle &rtiisiir ve ayn1 zamanda anlatic1 olan

baskahramanin Cumali ile ortlistiigli anlagilir.

Cumalr’nin tiim ailesinin, yani anne, baba ve kardeslerinin hep beraber
hikayenin kahramanlar1 arasinda yer aldigi hikayeleri de vardir. “Degisik Gozle” isimli
hikaye kitabinda yer alan “Denize Bakiyorum” hikayesinde yazar heniiz iiniversite
Ogrencisi olan bagkahramanin, yaz tatilini gegirmek icin ailesinin yanina gelmesi ve bu
tatilde yasadigi bazi olaylar anlatilir. Cumali, bu hikdyesinde tiim aile bireylerini
hikdyesine yansitir. ikisi erkek dordii kiz toplam alti kardes olan Cumali’nin

hikayesinde gegen su ciimleler dogrudan dogruya Cumali’y1 ve ailesini isaret eder:

“Bag kulesine yaklasirken, kulenin yoresinde aksam islerine dalmis oyalanan
bizimkileri gordiim: Annem kulenin giineyini goélgeleyen bademin altina ¢dmelmis,
inegl sagiyor, babam iki adim Otesinde buzagiyr tutuyordu. Kiiciik kardesim
yanlarindaydi. Onun biiyiigii, ates yakmak i¢in, az ileride kuru bag cubugu topluyor,
ortanca, kuyudan su ¢ekiyordu. Benim kii¢liglim goriiniirlerde yoktu. Herhalde igeride

sofray1 hazirliyor olmaliydi.” (Cumali, 1987: 71).

Cumalr’nin bu ciimlelerde ifade ettigi “ben = Necati, kii¢iik kardes = Aydin,
benim kii¢liglim= Muazzez, ortanca kardes = Miifide, kii¢ligiin biiyligli = Miibeccel”’e

karsilik gelir ve bu dogrudan dogruya kendi ailesidir.

“Kente Inen Kaplanlar” isimli hikdye kitab1 i¢inde yer alan “Annemin Yiizii”
hikayesinde; iki giin sonra yatili bir okula gidecek olan ¢ocugun annesinin yiiziini
hatirlamak icin ona dikkatlice bakmas1 ve annesi ve babasiyla ilgili anilar1 yer alir.

Burada da Cumalr’nin aile bireyleri ve aile yasamu ile ilgili pek ¢ok ipucu yer alir:

“Kiiciik bag kulemizdeydik. Biri altta biri {istte iki odasi, alt kattaki odanin
ontinde bir mutfagi vardi. Mutfagin {istiinii sonradan teras durumuna getirmistik. Her y1l
haziran ortalarinda baga tasinir, eyliilde okullarin agilmasina yakin kasabadaki evimize
donerdik. Ocak {ist kattaki odadaydi. Kule, her yil badanalanmaktan igi kat kat kireg

tutan ocak, kiyilar1 dantelli asse perdesiyle, yaz aylar1 icinde dikis sepetlerinin,

17 Aydin Cumali 1938 dogumludur. Cumali’nin Urla’da ve izmir’de avukatlik yaptig: yillar ise 1950-1957 arasina
denk gelmektedir. Bu donemi dikkate aldigimizda lise ¢agindaki kardesinin “Aydin Cumal1” oldugu ¢ikarilabilir.
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bavullarin durdugu aydinlik, tertemiz bir dolap isi goriirdii. Eyliilde ilgeye tasinirken
bosaltilmig bir dolap gibi birakirdik arkamizda.” (Cumali, 1976: 34).

Bu climlelerde gegen “eyliilde ilgeye tasimirdik” ifadesi yazarin ¢ocuklugunun
gectigi Urla’yr isaret eder. Oncelikle Urla’da bulunan bag evini ve buradaki

yasantilarini aktararak hikaye baslar:

“...Babam romatizmalarma iyi geldigi i¢in sicagi severdi. Ocagin {ist basinda
oturuyordu. Bir omuzunu yan duvara vermis, sag dizini gogsiine dogru toplamusti.
Kiiciik kiz kardesim, babamin dizi dibine yaklagsmisti. Arada bir babamin onun saglarini
oksadigi oluyordu. Ben ocagm alt basindaydim. Atesi besliyordum. Obiir kiz
kardeslerim babamla benim aramda siralanmislardi. Annem, sirtini, odadaki demir
karyolanin arkaligima vermis, daha geride oturuyor, elinde g¢orap sepeti sokiikleri

onariyordu.” (Cumali, 1976: 35).

Burada anlattigi hikdyede “iki giin sonra Izmir’e yatili okula gidecektim.”
(Cumali, 1976: 39) diye bilgi vermekte, bu bilgilerden de Cumali’nin yatili olarak oku-
dugu liseye baslayacagi sonucu ¢ikarilmaktadir. Bu da bizi liseye basladigi 1935 yilina

gotiiriir.*®

Devamindaki ciimlelerde ise aile bireyleri ile yavas yavas karsilasilir. Cumali,
bu hikayede anne ve babasina ait pek cok hatirasina yer vermekle birlikte Makedonya
1900°de yer alan hikayelerle bu hikdye arasinda birtakim ortak durumlar vardir. Burada
ozellikle de babasina ait anilara yer verir ve burada bahsedilenler Makedonya 1900°de
anlatilanlarla birebir ortiisiir. Bu da anlatilanlarin gercek hayatla ortiistiigli algisin1 daha
da arttirir. “Annemin Yiizi” hikayesi ile “Makedonya 1900 deki “Babam” hikayesinin
her ikisinde de 6zellikle Mustafa Cumali’nin heniiz kiigiik bir cocukken babasiyla misir
harmanlarina gittigi burada tiim komitaci tehditlerine ragmen babasinin korkusuz ve
adeta onlara meydan okurcasina ates yakip sabahlara kadar oturmasi, Mustafa
Cumali’nin da cocuk uykusuyla sabaha kadar atesin basinda uyumasi neredeyse

9

degistirmeden anlatir.’® ki hikaye arasindaki bu benzerliklere ragmen “Annemin

8 Cumaly, lise 6grenimini 1935-1938 yillar1 arasinda Izmir Atatiirk Lisesi’nde yatili olarak tamamlamistir. Cumali
Izmir Atatiirk Lisesi yillarin1 “Izmir Atatiirk Lisesi’nde ikmalsiz simf gegmek, ¢ok talihli babalara nasip olur. Izmir
Atatiirk Lisesi’ni bitirmek dyle herkese nasip olmaz. Cok sikiydi; ama Allah biraz cdmert davrandi mi kuluna isler
kolaylasir.” ciimleleriyle anlatmistir. (Ayrintil bilgi i¢in, Ak¢aoglu-Saydim, 2011: 310)

19 “Kente inen Kaplanlar” isimli hikaye kitab1 icinde yer alan “Annemin Yiizii” hikayesinde “Atesler hep
Makedonya’y1 hatirlatirdi babama. Makedonya’da gecen ¢ocukluk, genglik yillarini, sert gegen kislari, yiiksek dag
sirtlarinda yanan ¢oban ateslerini, konuk kaldig1 kdy evlerinde ocak baglarini, harman yerlerini anardi. Cocuklugunda
babasiyla misir harmanlarinda gegirdigi geceleri anlatmaya baslardi bize. Cali ¢irp1 ile kuru misir koganlarindan bir
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Yiizi” hikayesinde anlatic1 yazar iken; “Babam” hikayesinde anlatici yazarin babasi
Mustafa Cumalr’dir. Yalniz her iki hikayesinde de bahsedilen boliimlerde babasini odak
noktas1 yaparak onunla ilgili anilarina yer verir. Yazar komitacilarin en azgin
doneminde babasi heniiz kiigiik bir ¢ocukken onlarin misir harmanlarinda gecelemeleri
ile korkusuz olduklarin1 da vurgulamaya ¢aligir. Ayn1 hikdyenin devaminda da annesini
anlatir ve onunla ilgili anilarina yer verir. Annesinden “bir halk kadin1” olarak bahseden
yazar annesinin gii¢lii kuvvetli saglam bir yapiya sahip oldugunu, hiinerli iri kemikli
ellere sahip oldugunu sdyler. Yazar annesi ile ilgili ayrintilara yer verirken “halkimizin
eli Opiilesi sayisiz annelerinden biri” (Cumali, 1976: 38) ifadesini kullanarak annesinin
bir tip olarak karsimiza ¢iktigin1 da sezdirir. Annesini anlatirken saydigi ozellikler
arasinda kimseden yardim istememesi, evde herkesten Once kalkip herkesten sonra
yatmasi, giines dogduktan sonra yatakta kalmamasi, ev isleri ile ilgili tiim
sorumluluklar tek basina tistlenmesi Tiirk kadininin genel 6zelliklerini hatirlatir. Bunun
yaninda da dig goriiniisi ile ilgili ayrinti da verir. Annesinin dig goriiniisi ile ilgili
verdigi bilgiler annesinin aile fotograflar1 i¢inde yer alan fotografindaki®® ile birebir

ortiisiir. Yazar bu ozellikleri su sekilde siralar:

ates yakarlardi. Dedem, omuzlarinda kiirkiiyle bagdas kurardi atesin basinda. Yere serili velensesine sarar yatirirdi
babami. Koyu lacivert gokte, bol yildizlar sar1 sar1 1g1ldayarak gozlerine igine i¢ine akarlarken, Balkan gecelerinin
yiiziinde, saglarinda dolasan serinligini duya duya, uyur kalirdi babam. Uykusunda iisiimeye baslayip bir iirperme
gecirdigi sirada dedemin bir kat daha oOrttiigiinii duyardi {stiinii... Bunlar1 anlatirken ocagin alevleri yansiyan
bakislariyla dalginlasiyordu. Karsi bayirda kendileri gibi ates yakan Bulgar komitecilerinin 6liim sagan yiizlerini
goriiyor, Ustine cevrilmis gibi mavzerlerinin soguklugunu duyuyordu.”(Cumali, 1976: 39) derken Makedonya
1900°deki “Babam” hikayesinde “...Agustosta misir harmanlari kaldirilirken beni yanina alirdi. Aksama dogru
birlikte evden ¢ikardik. Dere kiyisindaki toprak yoldan yiiksele yiiksele Sar1 Mese’ye varirdik. Ding adamdi. Ben
yedi sekiz yaslarimdaydim heniiz. O yetmigine yakin olmali. Beni esege bindirir, kendi yiiriirdii. Yol iki saate yakin
siirerdi. Golgeler sarardi sagimizi solumuzu. (...) Tarlaya varinca onun acelesiz aksam hazirligi baslardi. Yiikiini
indirir, semerini alir, esegi az 6teye baglardi. Sonra ¢ali ¢irp1 toplardik birlikte. Yiikii indirdigimiz yerde ates yakardi.
Atesin yanina gocugunu serer, oturturdu beni. Karsilikli yemek yerdik. Karsi bayirlarda, asagida derenin Gte
yakasinda yer yer, kiicliklii biiyiiklii atesler yanardi. <<Bak, derdi bana, komitacilar. Bulgar komitacilari...>>
Derenin ote yakasinda, yanan atesin basinda dolanan adamlari, karaltilar1 gosterirdi. Hiirriyetin ilanindan asagi
yukart yedi sekiz y1l 6ncesiydi daha. Nerde olursak olalim, hangi saatte olursa olsun bir mavzer sesi, bir silah sesi
yarar gegerdi geceyi. Hep Oldiiriilenlerin vurulanlarin hikayeleri anlatilirdi evlerde. O gozlerini ayirmadan bakardi
derenin Obiir yanindaki ateslere. <<Azdilar...>> diye mirtldandigin1 duyardim. Yemekten sonra gocugunu sarar
yatirirdi beni. Cocuk aklimla karanliklar, silah sesleri, yanan atesler, 6liim hikayeleri arasinda trkditiicii iligkiler
kurardim. (...) Arada uykularim arasinda tistiimii orttiigiinii duyardim. Korku dolu riiyalar goriir, sik stk uyanirdim.
Onu yine uyumadan 6nce biraktigim gibi, atesin basinda bagdas kurup oturmus goériirdiim. Yine derenin karsi
yakasina, komitacilara bakardu. (...)

Babam, goziinii kirpmadan bakard: onlara. Egilir, bir iki ¢ubuk, kuru misir kogani atar atesi beslerdi. Arada
uyandigim goriince, dingin, telagsiz gozlerle bana bakardi. Oyle korkudan uzakt1 ki bakislar1 tek s6z sdylemese bile
gliven verirdi. G6z goze gelmemizle yeniden uyumam bir olurdu.”(Cumali, 1981: 25-26) ifadeleri neredeyse aynidir.

%% Necati Cumali ve ailesi ile ilgili fotograflar Urla’da bulunan ‘“Necati Cumali An1 ve Kiiltiir Evi”’nden temin
edilerek c¢aligmamizin ekler boliimiine alinmistir. Fotograflarin altinda aile bireylerinin kimler oldugu da
yazmaktadir.
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“Ucu hafif yukar1 kalkik burnuna, ¢ikik elmacik kemiklerine bakiyordum. Isikli
alnina, ne zaman hatirlasam igleri piril piril yanan gozlerine, dudaklarinin iki ucunda hig

eksilmeyen giildii giilecek ¢izgilere bakiyordum.” (Cumali, 1976: 38-39).

Ayni hikaye kitabinda yer alan bir diger hikayesi “Annem Gibi Kadinlar “da;
kahramanin annesinin giyim tarzi ve fiziksel 6zellikleriyle benzerlik tagiyan kadinlarla
cok farkli sehirlerde karsilastigini ve her seferinde onlar1 goriince annesinin oraya
gelmis olabilecegini diislindiigiinii; bu durumun ta ki annesi Sliinceye kadar devam
ettigini ve annesinin Oliimiinden sonra arttk bu durumun ortadan kalktigini1 anlatir.

Annesi ve annesinin giyim tarz ile ilgili olarak su ifadelerle karsimiza ¢ikar:

“Annem kii¢iik bir toprak sahibi karisiydi. Kendi ayari, orta halli kadinlar gibi
giyinirdi. Goriiniisiinde kendi dengi olan kadinlardan ayrilan bir yani yoktu.
Gengliginde, diiz koyu kahverengi ya da siyah yiinlii kumaslardan paltolar giyer, koyu
renk ipekliden diiz bir esarpla saglarin1 sitkma baglardi. Daha ¢ok kiigiikken evimizin
yakinlarinda akranlarimla oynarken, sokagin bir ucundan gordiigim sikma basli, koyu
kahverengi mantolu kadinlar1 birden annem sanirdim. Yiiregim hizla vurmaya baglardi.”

(Cumali, 1976: 39).

Sonraki climlelerde once kendisinden sonra da ailedeki diger bireylerden kii¢iik
kiiciik bilgiler serpistirir. Bu hikdayede verilen bilgiler gergek hayatla birebir uyum
gosterir. Dolayisiyla da hem kendisi hem de ailesiyle ilgili anlattiklar1 gergek hayatta da
karsiligin1 bulur. Anlatici evin biiyiik ¢gocugu oldugunu ve evden ilk ayrilanin kendisi
oldugunu, kasabalarinda ilkokuldan sonrasinin bulunmadigini, on bir yasinda kirk
kilometre uzakta bulunan Izmir’e gittigini sdyler. Bu bilgiler dogrudan dogruya yazarin
kendi hayatiyla birebir ortiiglir. Dolayisiyla anlaticinin yazar oldugu sdylenebilir. Clinkii
Cumali, dordii kiz ikisi erkek olmak iizere alti ¢ocugu bulunan bir ailenin ilk ¢ocugu
olarak diinyaya gelir. Yine Cumali, ilkokuldan sonra Urla’da ortaokul bulunmadigi i¢in
Izmir’de dayisinin yaninda okur. Hikdyenin devaminda “ Liseyi yatili okudum.”
(Cumali, 1976: 53) ifadeleriyle Izmir Atatiirk Lisesinde yatili okuduguna isaret eder.
Universiteye Istanbul’da baslaylp sonra Ankara’ya gegerek iiniversiteyi burada
tamamlayan yazar; hikdyenin devaminda buna da yer vererek burada anlattiklarinin
kendi hayati oldugunu, baska bir algiya diisiillmemesi gerektigini vurgular. Hikayenin

devaminda da adeta hayatini1 6zetler:
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“Bu  yanilmalarim, duygulanmalarim, {niversiteyi okudugum yillarda
Istanbul’da, Ankara’da siirdii gitti. Universite bitti. Askerlik i¢in ayrildim evden. Sonra

da Ankara’da bir ise girdim. (...)

Ardimdan kiz kardeslerim birer birer evlendiler. En kii¢iiglimiiz yetisti. Her
birimiz ayr1 evler agtik, Istanbul’un birbirinden uzak semtlerine. Ankara’ya, Trabzon’a,
Van’a dagildik. Bizim ardimizdan annemle babamin gocebelik giinleri basladi.
Kasabadaki evimizi yilda bir ay kapatirlar, bizleri dolanmaya ¢ikarlardi. Ug giin
birimizde, bes giin birimizde kalir, ardindan kasabaya donerlerdi. ” (Cumali, 1976: 54-

55).

Annesinin 6liimii ile ilgili olarak “Annem Gibi Kadinlar” da anlattiklart ile
“Yesil Bir At Sirtinda” isimli an1 kitabinda yer alan “Annemin Oliimii” bashg altinda

anlattiklar1 neredeyse aymdlr.21

?! “Annem Gibi Kadmlar” da “Sonra bir giin, ne zaman beklemedigim bir telgraf alsam, ne zaman geceleri ge¢ vakit
telefonda sehirlerarasindan arasalar, ilk aklima gelen, yasli, sevdiklerinden uzak yasayanlarin korkuyla bekledikleri o
haber gelirdi. Bir baska kentteydim. Telefona ¢agirdilar kaldigim otelde. Hastaneye kaldirilmisti. Bir i¢ kanama ile.
Basucunda yetistigim zaman kendinde degildi. Sesimi duydu. Gozlerini giicliikle agti. Bakislar1 kisa bir an yiiziimde
kaldi. 1ki gilin sonra topraga verdik.” (Cumali, 1976: 56) » ifadeleri ile Yesil Bir At Sirtinda isimli am
kitabinda yer alan “Annemin Oliimii” bashg1 altinda ““Annem son yillarda Ankara’da kiz kardesim Miizehher
Crtanak’m yaninda yasiyordu. 12 Mayis Pazartesi aksami Istanbul’da Goztepe’de oturan biiyiik kizi (benim
kii¢tigiim) Muazzez Sayar’a konuk geldi. Telefonla goriistiik. Carsamba giinii gérmeye gittim, uzun uzun oturdum.

17 - 21 Mayzs giinleri Eskisehir Ticari ve Iktisadi Bilimler Akademisi’nin diizenledigi 1. Tiirk Tiyatro Kongresi’ne
cagriliydim. Cuma sabahi Eskisehir’e gidecektim.

Anneme Eskigehir’den doner donmez arayacagimi sdyledim. Gegen yaz Tuzla’da bir ay bizde kalmisti. Bu yil birlikte
olacagimiz zamani saptayacaktik.

Eskisehir’den ne giin donecegimi sordu.

“Pazartesiye” dedim, “en ge¢ Sal1...”

Dalds, sessiz kald.

“Cargambaya yine gelirim?..”

Beni yaralayan bir hiiziinle:

“ Bir hafta...” dedi, “¢ok uzun!..”

“Giile giile gidin. Kismetse haftaya goriigiiriiz...”

Cuma giinii Berin’le birlikte motorlu ile Eskisehir’e gittik. Trende Istanbul’dan c¢agrili olan &biir delegelerle
birlikteydik. Akademi’nin konukevinde giizel bir oda ayrilmisti bize. Aksam yemeginde Porsuk cayi iizerinde
Ankara’dan Izmir’den gelen delegelerin de katildig1 bir sofrada agirlandik.

O gece hi¢ uyuyamadim. Igimde tuhaf bir sikint: ile yatagimda saga sola déndiim durdum, gozlerim agik sabahi ettim.
Gece yorgunluk, tiikenmislik ve karisik o sikint1 yine sabaha kadar siirdii. Uyku ile uyaniklik arasinda bunaldim.
Ertesi giin sabah oturumunu izlerken Istanbul’dan telefonla arandigim haberi geldi. Annem hastaneye kaldirilmisti.
Bir saat icinde toparlandik, ilk kalkan otobiisle yola ¢iktik. Hangi hastanedeydi annem? Sagkinliktan sorup
dgrenememistim. Once Haydarpasa Numune Hastanesi’ne ugradik, Goztepe’ye en yakin hastane oydu. Oradan
Amerikan Hastanesi’nde oldugunu 6grendik.

Aksama dogru Amerikan Hastanesi’nde yattig1 odada annemi buldum. Ankara’dan gelen kiz kardeslerim Miizehher,
Miibeccel ile birlikte 6 gocugu 2 gelini Istanbul’daki damatlari yatagin yaninda tamamlandik.

Eskisehir'de o uyuyamadigim gece saat on birde kaldirilmis hastaneye. Saat on bire kadar iyiymis, Istanbul'daki &biir
kardeslerim damatlar ile birlikte bir arada giiliip sdylityorlarmis. Birden kotiilesmis.

Hastanede akciger 6demi tanilamast konulmus.

Odasina girdigimde annem son bir gayretle beni bekliyor gibiydi. Goz goze geldik. Hafif bir giiliimser gibi oldu. Her
zaman 151kl1, giilen gozleri aydinlandi. Yaklastim, egilip kucakladim, 6ptiim. Dudaklarinin hafif kimiltisin1 yanagimin
ustiinde duydum. Hafif, ¢ok hafif bir 6piis. Sénen, kisilan bir yasamimn son belirtisi... Dogruldugumda gozleri
donuklagsmisti. Komaya girmisti.

Kardeslerimden hangisi ayiramiyorum:

“Abi, sen git dinlen,” dedi.

Obiirleri ona katildilar. Berin’le eve déndiik. Gece on ikiye dogru Miizehher, telefonla haberini verdi.
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Cumali “Kente Inen Kaplanlar” isimli hikdye kitabinda yer alan “Cennet
Yeryiiziindedir” isimli hikayede, adeta ellili yaslara geginceye kadarki hayatin1 dzetler.
Hikayenin sonunda yer alan 1970 tarihi ve “Evet, simdi yasi elliye yaklasirken,
kollarinda bacaklarinda bir yavaslama, anilarina ¢ekiyor onu.” (Cumali, 1976: 96) ciim-
lesi 1921 dogumlu Cumali’y1 isaret eder. Ayrica hikdyede anlaticinin gerek kardesleri
ile gerek askerlik, ogrencilik yillar1 gerekse gezdigi yerlerle ilgili bilgiler tamamiyla
Cumali’nin hayatiyla Ortlisiir. Hikdyenin heniiz basinda yazar, kardesleri ve
cocuklugunun gectigi yerler anlatilirken okuyucuya kendi hayatini anlattigin1 hissettirir.
Kiz kardeslerinden miihendisle evlenenin Tatvan’a gittigi, birinin Trabzon’a gittigi ve
bunlarin ger¢ek hayatla Ortlistiigli goriiliir. Ayrica birlikte biiyiidiikleri Ege kasabasi

derken ¢ocukluklarimin gectigi Urla’y1 isaret eder.

“Baba evinden saga sola ugmaya basladiklar1 yaslarda Izmir bir cennet, istanbul
daha biiylik bir cennetti her biri ig¢in. Yatili okullardan, akraba evlerindeki
konukluklardan baba evine donerlerdi 6nceleri.” (Cumali, 1976: 86) ciimleleri de yine
Cumalr’nin heniiz ortaokul yillarinda ailesinin yasadigi yerden ayrilmasina, sonrasinda

liseyi yatili okumasi da yatili okullara isaret eder.

“Makedonya 1900”tin son dort hikayesi olan “Mavi Tencere, Ugak, Korku ve
Bazen Bir Savci”da hikayelerin hem kahramani hem de anlaticisi olarak yazarin babasi
“Mustafa Cumalr” ile karsilagilir. Mustata Cumali ile birlikte diger aile bireylerinin de
hikayedeki kahramanlar arasina katildigi bu hikayeler, yazarin akrabalar ile kendi
ailesinin bir albiimii niteligindedir. Ozellikle de Makedonya’da yasadiklar1 dSnemden

kalan anilar dikkat ¢ekicidir.

“Mavi Tencere” hikayesinde, Yunanistan’da Venizelos’un Kral Konstantin’e
kars1 ayaklanmasi ile bas gosteren ayaklanmalar sonrasi zaten cadi kazanina donen
Makedonya topraklarinin daha da karigsmasi ve bunlarin buralarda yasayan halka
ozellikle de Miisliman Tirklere etkileri, bu kargasa ortaminin Florina’ya kadar
gelmesiyle birlikte yazarin ailesinin de bu durumdan etkilenerek bir siireligine
Florina’dan Gorigka’ya gecerek ortamin yumusamasiyla tekrar geri donmeleri anlatilir.
1916 yilinda ¢etecilerin yildirma faaliyetleri daha da artar. 1916 yilinin temmuz ayinda
Mustafa Cumal1 tutuklanir ve iki y1l kadar hapiste kalir. Bu yillarda Yunanl ceteciler

20 Mayi1s Sali giinii Sisli Camisi’nde namazi kilindi, Zincirlikuyu Mezarligi’'nda topraga verdik.”(Cumali, 1990: 187-
189) ifadeleri neredeyse aynidir.
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Venizelos’un destegiyle Miisliimanlarin ve Bulgarlarin ¢ogunlukta oldugu kdylerde
evleri yakip, erkekleri dldiiriirler, kadinlar1 ve kizlar kirletirler. Florina’nin yakinlarina
geldiklerinde anlaticinin babasi yani yazarin dedesi Florina Miisliimanlar1 arasinda sozii
gecen, Osmanliligr ve dik kafaliligiyla taninan biri oldugu i¢in Venizelosgu ¢etecilerin
ilk hedefi durumundadir. Mustafa Bey’in dayisi Riza Bey kiz kardesine ve yegenlerine
diiskiin oldugu icin babas1 Ibrahim Efendi’yi Gorigka’ya gitmeye ikna eder. Giderlerken
de Esma Hanim, degerli esyalarini mavi bir tencereye koyar. Tencereyi nereye
koyacagini bilemez ve bahgedeki giibre yi1gini i¢ine gdmer. Sonrasinda da Florina’dan
ayrilirlar. Ancak yagan yagmur sonrasinda giibrelerin arasindaki tencere ortaya c¢ikar.
Komsularimin merakini ¢eken bu tencereyi birbirilerinden kurtarma isi ailenin
Florina’ya dénmesine kadar devam eder. Sonrasinda ibrahim Efendi’den tencerede ne
oldugunu soran komsular1 i¢indekileri ancak o zaman 6grenir. Mustafa Cumal1 iki yil
sonra hapisten dondiikten sonra da komsular1 olayr ona anlatir ve zaman zaman
aralarinda sakalagirlar. Yazar hikayeye dahil olarak konuyla ilgili goriislerini de aktarir.
Kiligtan kurtulmak i¢in evlerinden kacan insanlarin canlarindan ¢ok altin, elmas gibi
degerli esyalarin1 kurtarmaya c¢alismalarini, degerli olan neleri varsa gémmelerini,
eskiden insanlarin Oliilerinin dirilince neyi varsa yaninda bulmasi i¢in degerli
esyalariyla gomiilmelerine benzetir. Kagarken canini tehlikeye atan insanlarin, evini ve
degerli esyalarin1 kurtardigini ve doniiste onlar1 eksiksiz bulabilme umudunu korumak

istedigini de belirtir. Bu olay bir ebeveyn anisi olarak hikdyede kendine yer bulur.

“Ucak” hikayesinde, daha Once ucak gormemis insanlarin ugaga bakisi
anlatiliyor gibi goriinse de aslinda orada diinyadan bihaber yasayan insanlarin diislince
diinyas1 yansitilmaya c¢alisilir. Hikdyede Mustafa Cumali’nin babasi tarafindan
Istanbul’a liseyi okumak igin génderilmek istendiginde oradaki insanlarin bu durumu
yadirgamalarini, doniiste de kendi yagitlarma Istanbul’da gordiigii ugaktan
bahsetmesini, bunu 6grenen yaslilarin boyle bir seyin olamayacagini sdylemeleri, ancak
iic ay sonra Balkan Savasi ciktiktan sonra Yunanlilara ait ugagin gelip demiryolunu
bombalamasini ancak buna ragmen yashlarin bu durumu kabullenmemesini anlatir.
Ozellikle yerini yurdunu terk etmeyi hos gérmeyen, elindeki ile yetinmek gerektigini
savunan ve her seyin Kur’an’da yazili oldugunu onun haricinde bir seyin olamayacagini

diisiinen insanlarla ilgili izlenimler dikkat ¢eker.

“Korku” hikayesinde yazar genel itibariyle 1914 yili Makedonya’sinin tablosunu

cizer. Sorovi¢ ve Sorovi¢’e yakin iki kdyilin asarin1 alan Mustafa Cumali’nin 1914 yihi
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Agustos aymda Florina’dan Sorovig¢’e gidecegi giin yola ¢ikmakta gecikmesi, annesinin
daglardaki cetecilerin her giin birilerini 6ldiirmesi nedeniyle bu durumdan tedirgin
olmasi, Mustafa’nin evden ¢iktiktan sonra “Kara Vasil’in oglu Aristidakis™ isimli heniiz
yirmili yaslarda yeni evli bir gencin ceteciler tarafindan o6ldiriildiigini duymasi,
Florina’da bir gazinoda gece ge¢ saatlere kadar yiyip icip eglendikten sonra gecenin geg
saatine aldirmaksizin yola ¢ikmasi ve sabaha kars1 Sorovi¢’e varmasi anlatilir. Yazar bu
hikdyede de babasmin anilarina yer verir. Ozellikle 1914 yilinin Makedonya’sini
yansitan anilar olmasi yoniiyle dikkat ¢ekicidir. Bu yillarda Makedonyalilar i¢in savas
yadirganacak bir durum degildir. Yazar bu durumu anlatmak icin dikkat ¢ekici su

ifadeleri kullanir:

“Balkan devletleri ister barigsinlar ister savagsinlar, Makedonyali Bulgar, Rum,
Arnavut, Tiirk ceteleri yillardir vurusup duruyorlardi kendi aralarinda. Florinalilardan
ya da koyliilerinden giin gegmiyordu ki yeni bir vurulan olmasin! Oyle bir dénemdi ki o
donem, sabahtan aksama kimin ne olacagi, yarina kimin sag c¢ikip kimin dlecegi belli
degildi. Ustelik 6len &ldiigiiyle kaliyordu. Bir jandarmaya bes katil ya da bes kacak
diiserdi en azindan daglarda.” (Cumali, 1981: 169).

Tiim bunlarla insanlarin yagami arasindaki zitlik dikkat ¢eker. Daglarda ne kadar
adam vurulursa kdy ve kentlerde o kadar ¢ok icilip eglenilir. Ozellikle de heniiz genglik
caginda olanlar i¢in korku ¢ok uzak kavramdir. Yazar da Mustafa Cumali’nin gecenin
bir yarisi Ustelik igkili bir halde g¢etecilerle dolu bir yolculuga ¢ikmasini anlatarak onun
cesaretini gostermek ister. Hikdyede “1950’lerde spor bir arabanin degeri neyse 1914’te
halis kan bir Arap o gozle goriiliirdii.” (Cumali, 1981: 171) ifadeleriyle s6z konusu hi-

kayenin bir an1 oldugu hissettirilir.

“Bazen Bir Savcr” hikdyesinde de Cumali’'min ailesinin Yunanlilarin Izmir’e
¢ikarma yaptiklart 15 Mayis 1919 giinii baglayip Izmir’in Yunan isgalinden kurtuldugu
9 Eyliil 1922 tarihine kadar gecen siirede Makedonya’da yasadiklar1 olaylara ait anilar
yer alir. Ozellikle de [zmir’in Yunanlilardan geri alindig gl'in22 Venizelos taraftarlarinin
Florina’da bulunan Tiirkleri katletmek icin toplanmalari, oradaki Tiirklerin igine
diistiigli sikintili durum ve devaminda da Florina’ya yeni atanan duyarli bir savcinin

toplanan Venizeloscular1 engellemesi anlatilir.

22 Yunanhlarin 15 Mayis 1919°da Izmir’e asker ¢ikarmasiyla baslayan isgal, Mustafa Kemal Paga 6nciiliigiindeki
Kuva-yi Milliye birliklerinin 9 Eyliil 1922°de Izmir’i geri almastyla sona erer.
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Izmir’e asker ¢ikardiklari giin Yunanlilar Florina’nin sokaklarinda fener alaylar
diizenler ve adeta orada yagayan Miisliiman Tiirklere gozdag verirler. Sonraki giinlerde
ise orada yasayan Rumlarin i¢inde Venizelos taraftar1 olanlar yillardir beraber
yasadiklar1 Miisliiman Tirkleri kiskirtarak onlar1 yildirmaya ¢alisir. Rumlarin iginde
Ozellikle Terzi Arsenios’la arkadaglar1 gibi Tiirkleri destekleyenlerin yaninda bunun tam
tersi olarak Venizelos taraftar1 olan Tiirkler de vardir. S6z konusu Venizelosgular

arasinda 6zellikle Otelci Spiro ve arkadaslar1 6n plana ¢ikar:

“Bir otelci Spiro vardi. Boynuzlunun biriydi. Karisinin agzindan giigsiiz oldugu
duyulmustu. Venizeloscularin 6nde gelenlerindendi kasabada. Tiiylii kiiciik bir kopegi
vardi: Kemal koymustu adini. Tam bizlerden biri gegerken otelin 6niinden, gel gel gel,
Kemal Kemal Kemal, diye ¢agirirdi. Kanim tepeme ¢ikardi. Kag¢ kez tabancami ¢ekip

vurmak ge¢misti igimden o edepsizi otelin 6niinde.

Otelci Spiro gibi boyle kendini bilmez ii¢ bes Venizelos¢u daha vardi kasabada.

Soz atarlar, giilistirler, ugrasir dururlardi bizimle.” (Cumali, 1981: 196).

Yazar tiim bu olumsuzluklara karsin orada yasayan Yunanlilarin hepsini ayn
kefeye koymaz. Sagduyulu, ortak bir ge¢misi paylastigini unutmayan, olanlara en az
onlar kadar {iziilen Terzi Arsenios ve arkadaslar1 vardir. Oradaki Tirklere destek olan,
onlar1 sakinlestiren ve koti bir durumla kargilasma ihtimalleri oldugunda onlari
uyaran... Nitekim Izmir’in Yunanllardan geri alindig1 giiniin aksani Miisliimanlara
saldirma plan1 yapan Venizelosgularin planini onlara aktaran ve dikkatli olmalar

konusunda uyaran yine Terzi Arsenios olur.

Hikayenin anlaticis1 bu kitaptaki diger hikayelerin birgogu gibi yazarin babasi
Mustafa Cumali’dir. Yazar hikdyeye ani havasi verebilmek i¢in sik sik tarihte herkes
tarafindan bilinen olaylar1 vurgular. Dogrudan dogruya tarih vermese de bu olaylarin
tarihi bilindigi i¢in tipk1 anilardaki gibi olayin ne zaman yasandig agikca ortaya cikar.
Hikaye daha baslarken “Yunanlilarin Izmir’e ¢ikarma yapacag giindii.” (Cumali, 1981:
187) diyerek gercek hayatta karsiligi bulunan bir olaya23 gonderme yapar. Yine
hikdyenin devaminda gegen su ciimlelerde yer alan olaylarin tarihi herkes tarafindan

bilinir:

28 1. Diinya Savasi sonrasinda kazanan devletler Osmanl’y1 kendi aralarinda paylasarak Osmanl’min topraklarini
isgal etmeye baslarlar. Yunanlilarm 15 Mayis 1919°da Izmir’e asker ¢ikarmasiyla birlikte Izmir’in isgali resmen
baglar.
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“Arsenios’un diikkininda Yunanhlarin Izmir’den sonra Saruhan’i, Aydmn’t
aldigini duydugum giinlerde Mustafa Kemal Pasa’nin Anadolu’ya gectigini de duydum.
Yunanlilar Usak’1, Balikesir’i, Kiitahya’y1 aldilar. Mustafa Kemal Pasa, Erzurum’dan
Sivas’a, Sivas’tan Ankara’ya gecti. Cete savaslari, Batt Anadolu’yu bir bastan bir basa
sardi.” (Cumali, 1981: 195).

Bunlarin disinda ayni1 hikayede verilen tarihle gercek hayattaki tarihin uyustugu,
Ozellikle de yazarin heniiz yirmi aylik olarak hikayeye dahil edildigi de goriiliir. Anlatici
olaylar1 anlatirken o yillarda dogmus olan iki ¢ocugunu yani hikdyenin yazari ve ayni
zamanda anlaticinin en biiyiik cocugu olan Cumali heniiz yirmi aylik bir ¢ocuk olarak

ve ilk adi olan “Ahmet®*”

ile ailenin ikinci ¢ocugu olan yazarin kardesi “Muazzez” de
iki aylik bir bebek olarak hikayeye dahil edilir. Kurmaca bir metin olmasina ragmen
gerek anlatici, gerek anlaticinin disindaki kahramanlar gercek hayatta karsiligini bulur

ve gercek hayatla birebir Ortiisiir:

“Babamin koltugunu, heniiz iki aylik kizim Muazzez’in besigini iist kattan,

asaglya, oturma odasina indirdik. Ahmet yirmi aylikti.” (Cumali, 1981: 202).

Yazarin hikdyede kullandigi “Ahmet” ismi kendisi, “Muazzez” ise kendinin
kii¢iigii olan kiz kardesidir. Olaylar “izmir’in geri alindig1 giin” yani 9 Eyliil 1922”de
yasanir. Bu tarihte yazar gercekten de yirmi aylik, kiz kardesi olan “Muazzez” iki
ayliktir. Bu da yazarin gercegi birebir hikayeye aktardigini kanitlar. Yine hikayenin
devaminda yazar heniiz yirmi aylikken “Viran Daglar” romaninda bagskahraman yaptigi,
bliyiik dayis1 Riza Bey’in oglu Ziilfikar’a benzetilir. Heniiz kiigiik bir ¢ocuk olmasina
ragmen odanin igindeki silahlarla oynar ve bunun ilizerine halas1 Meryem onu dayisinin
oglu “Ziilfikar Bey”e benzetir. Ancak annesi bu durumdan hoslanmaz. Ciinkii hayati
savaslarin i¢inde geg¢mis bir kadin olarak oglunun da bu savaslarin i¢inde olmasini

istemez. O, oglunu okutmak ister ve silahlardan uzak tutmaya calisir.

Cumalr’nin  ikinci romani olan ve 1972’de yaymmlanan ‘“Yagmurlarla
Topraklar”, yazarin Urla’da avukat olarak calistig1 bir yillik siireyi ve gecmise donerek
o yila kadar yasadiklarini anlatan otobiyografik bir roman 06zelligi tasir. Romanin

bagkahramani olan “Avukat Nihat Arda” ile “Necati Cumali”nin hayati arasinda goriilen

24 Necati Cumalr’nin asil adi “Ahmet Necati ACAR”dir. Yazar “Ahmet” ismini dedesi Ibrahim Efendi’nin, Necati
ismini ise babasinin verdigini belirtir. Yazar babasinin iznini alarak soyadini “Cumali” olarak degistirir. Bundan
sonra adi Ahmet Necati Cumali olsa da yazar “Edebiyatimizda Ahmet bollugundan gecilmiyordu. Bir Ahmet daha
olmak istemedim.”(Tiirk Dili, 1982: 205) diyerek ilerleyen yillarda Ahmet ismini kullanmaz ve Necati Cumal1 olarak
taninir. Ancak bazi yazilarinda “Ahmet” ismini kullanarak kendine igaret eder.
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benzerlikler oldukca dikkat ¢ekicidir. Yazar sadece ismi ve ailesiyle ilgili isimleri ve
birka¢ noktayr degistirmesine ragmen Nihat Arda hakkinda verdigi pek cok bilgi
Cumalr’nin hayatiyla aynidir. Romanda yer alan zaman da Cumali’nin Urla’da
avukatlik yaptig1 yillara denk gelir. Roman “Adliye tatilinin sona erdigi 5 Eyliil 1951
giinii” ifadesiyle baslar ve 2 Eyliil 1952 yilinda” sona erer. Cumali Izmir’de avukatlik
stajin1 tamamladiktan sonra 1950-1952 yillar1 arasinda Urla’da avukatlik yapar. Bu
yillarda Urla’nin tek avukati olarak ¢alisir. Romanda Avukat Nihat Arda da 1952 yilina
kadar Urla’da avukatlik yapar ve ilgenin tek avukati olarak calisir. Yazar bununla
kalmaz gerek kendi 6zel hayati gerekse ailesiyle ilgili oOzellikleriyle “Nihat”la

Ozdeslesir.

Romanda Avukat Nihat, babasi1 ve ailesiyle Rumeli g¢gmeni olarak bu kasabaya
yerlesir. Bu kasabaya geldiginde Nihat heniiz iki yasindadir. ilkokulu bu kasabada
bitirir ve avukatliga basladig1 gline kadar biitiin yaz tatillerini bu ilgede gegirir. Babasi
ve bliylik babasinin mezar1 Urla’dadir. Stajin1 Urla’da tamamlar ve Urla’da avukathiga
baslar. Kasabanin tek avukatidir. Kasabada 1952’ye kadar ilgenin tek avukati olarak
calisir. Hakkinda bu bilgiler verilen ve “Avukat Nihat” olarak tanitilan bu kahraman
aslinda yazarin kendisidir. Sayilan tiim bu o6zellikler yazarin hayatiyla birebir uyum
icindedir. Bununla birlikte birkag¢ noktayr degistirmeyi de ihmal etmez. Cumali, Urla’da
1950-1952 wyillar1 arasinda avukatlik yaparken Nihat Arda’nin 1947-1952 arasinda
Urla’da avukatlik yaptig: bilgisi verilir. Ayrica Nihat Arda’nin babast heniiz avukatlik
staji yaptig1 yillarda oliirken Cumali’nin babasi Urla’da calistigi yillarda sagdir ve
1965°te oliir. Ancak kitabin 1972’de yazildigi g6z Oniine alindiginda babasimin o
yillarda 6lmiis oldugu da gbzden kagirilmamalidir. Ailesiyle ilgili olarak degistirdigi bir
diger husus kardes sayis1 ve kardeslerinin isimleridir. Nihat’in iki kiz bir erkek kardesi
varken yazarin dort kiz, bir erkek kardesi vardir. Yazarin kiz kardesleri “Muazzez,
Miizehher, Miifide, Miibeccel” erkek kardesi de “Aydin” ismindeyken Nihat’in kiz
kardesleri “Nihal ve Nuran”, erkek kardesi ise “Orhan” olarak karsimiza ¢ikar. Bununla
birlikte Nihat, Urla’da avukatlik yaparken kardesi Orhan izmir’de lisede okumaktadir.
Tipki Cumali’nin Urla’da avukatlik yaptig1 yillarda kardesi Aydin’in Izmir’de lisede
okudugu gibi. Avukat Nihat’la Cumali’nin ayrildig1 bir diger nokta ise evliligidir.
Avukat Nihat, Resim Ogretmeni Perihan Suvla ile 1 Eyliil 1952’de evlenir. Cumali ise
Disisleri memuru Berrin Teksoy’la 1 Aralik 1960°ta evlenir. Bunlarin disinda Avukat

Nihat karakteri neredeyse Cumali’nin kendisidir.
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Cumal’nin 1991°de Etiler’de yazmaya basladigi, 1994’te Balgova Oteli’'nde
tamamladigi yayimlanan son romani olan “Viran Daglar” romani Cumali’nin aile

bireylerinin gergek isimleriyle ve hayatlarindan kesitlerle yer aldig1 bir eserdir. Ik dort
3525

99 [13
1

romanini siparis ilizerine yazdiginmi belirten yazar “Viran Daglar”1 “yegenleri icin
kendisi isteyerek yazar. Makedonya gd¢meni bir aileye mensup olan Cumali, bu
romaniyla gog¢menleri, Ozellikle de Balkan Savaglari ile baslayan siiregte burada
yasayan insanlarin ¢ektikleri sikintilar1 aktarirken bir taraftan da aslinda burada yiizlerce
yildir birlikte yasayan, dini, dili farkli olan insanlarin arasindaki giiglii dayanismay1 da

vurgular.

Cumal1 giinliik - an1 tlirlinde yazdigr “Yesil Bir At Sirtinda”da 7 Mart 1974
yilana ait notlarda “Viran Daglar” romanin1 yazacagini belirtir.?S6z konusu bélimde
romanin 1949 yilinda yazdig1 “Uganali Ziilfikar Bey’e Agit” siirinde bahsettigi Ziilfikar
Bey’in hayatin1 anlatacagini da ifade eder. Yazar bu satirlar1 yazdiktan yaklasik yirmi
y1l sonra romani yazmay1 basarir. Ayrica “Makedonya 1900 disinda bagka bir dykii

kitab1 yazmak istemesine ragmen bu istegini yerine getiremez.

Yazarin sayfa sayisi1 bakimindan en uzun romani olan “Viran Daglar” bastan
sona “Ziilfikar Bey”in yasami {izerini sekillenir. Dogumundan baslayip 6liimiine kadar
olan yasami 6zetlenir. Goricka Beyi Riza Bey’in evliliginin {izerinden olduk¢a uzun bir
siire gectikten sonra diinyaya gelen tek oglu Ziilfikar Bey, Makedonya cografyasinda
oldukca varlikli ve sozii gegen bir ailede dogar. Kiiciik yastan baslayarak tiim
imkanlarin dniine serildigi kahramanin ilk yillar1 bolluk iginde sikintisiz geger. Ilkokulu
0zel hocalarla okuyan Ziilfikar Bey, riistiye egitimi i¢in Selanik’e gider. Burada
rlistiyeyi tamamlayip tekrar Ugana’da yasayan ailesinin yanina dénen ve genclik ¢cagina
giren kahramanm ilk genglik yillar1 zevk sefa iginde geger. Ozellikle de Florina’da
yasayan halasinin oglu Mustafa ile Selanik, Manastir, Florina gibi dénemin eglence
yerlerinde savurgan bir hayat yasarlar. Ailesi bu duruma dur diyebilmek igin teyzesi
Sabiha Hanim’in komsusu olan Emine Hanim’la Ziilfikar Bey’i evlendirir. Ancak
evlenmesi de Ziilfikar Bey’i durdurmaz. Alistig1 hayata devam eder. Bu durum Balkan
Savaglari’nin patlak vermesine kadar devam eder. Balkan Savaslar1 baslayinca yanina

topladig1 arkadaslariyla birlikte goniillii olarak savasa katilan Ziilfikar Bey, bu savasta

% “Ben romanlarimin dérdiinii siparis iistiine yazdim.(...) “Viran Daglar”, “U¢ Minik Ser¢em” ayri, onu yegenlerim
icin yazdim.”(Tas, 2001: 331)

26 « Rumeli Oykiileri iig cilt olacak. Daha dogrusu iki cilt Sykii ile bir romandan olusacak. Roman, 1949°da yazdigim
‘Uganali Ziilfikar Bey’e Agit’ta andigim Ziilfikar Bey’in yasamu iistiine.

Romana yakisacak adi buldum: ‘Viran Daglar.””’(Cumali, 1990: 172).

70



yaralanir ve evine doner. Sonrasinda istanbul merkezli gizli bir haber alma teskilatina
giren Ziilfikar Bey bu teskilatin agiga ¢ikmasiyla birlikte Fransizlar tarafindan
tutuklanmak istenir. Bunu 6grenen Ziilfikar Bey’in bundan sonraki yasami daglarda
kacak yasayarak gecer. Bir giin annesinin ve esinin hasretine dayanamayan Ziilfikar Bey
yakin arkadasi Kara Ali’nin tiim uyarilarina ragmen onlar1 gérmeye giderken yaninda
yillardir ekmegini yiyen yardimcisi Ismail tarafindan uykusunda mavzerle &ldiiriiliir.
Ziilfikar Bey’i 6ldiiren Ismail, Ziilfikar Bey’e konulan 6diilii almak igin onun 6liisiinii
karakola gétiiriir. Kisa siire tutuklu kalan Ismail kdyiine donerken Ziilfikar Bey’in yakin
arkadas1 Kara Ali tarafindan oldiiriiliir. Ertesi glin de Birinci Diinya Savasi sona erer.

Ziilfikar Bey’in 6liimiinden sonra adi1 o bolgede efsanelesir.

“Viran Daglar’da Cumali kendisi dogrudan dogruya yer almamasina ragmen
ailesinden pek cok kisi kendi isimleriyle yer alir. Daha 6nce “Makedonya 1900 isimli
hikaye kitabinda oldugu gibi Cumali’nin ailesinin Makedonya dénemi 6n plana ¢ikar.
Romanin bagkahramani olan Ziilfikar Bey, yazarin babast Mustafa Bey’in dayisinin
ogludur. Mustafa Bey’in dayis1 daha 6nce “Makedonya 1900”de yer alan “Dila Hanim”
hikdyesinin baskahramanlarindan biri olan Riza Bey’dir. Riza Bey bu romanda da
romanin kahramanlarindan biri olarak karsimiza c¢ikar. Ayrica Cumali’nin babasi
Mustafa Bey, babaannesi Esma Hanim, dedesi Ibrahim Efendi, halalar1 romanda zaman
zaman karsimiza cikar. Daha once anilarinda ve Ozellikle de “Makedonya 19007 de
gerek babasi, gerek dedesi, gerek babaannesi, biiylik dayis1 hakkinda bilgiler veren
yazarin ayni1 kahramanlar ile ilgili “Viran Daglar” romaninda verdigi bilgiler birbiriyle
aynidir. Bu da roman kahramanlar1 hakkinda verilen bilgilerin gerceklik algisini artirir.
Zaten Cumali hem “Viran Daglar”1 hem de “Makedonya 1900”de yazdig1 hikayeleri

anne ve babasindan defalarca dinledigi olaylardan yola ¢ikarak yazdigini belirtir.?’

Yazar “Viran Daglar’da bir taraftan olaylar1 anlatirken bir taraftan da kendi aile
bireylerini romana déhil eder. Romanin bagkahramani olan Ziilfikar Bey de yazarin
bliylik dayisinin oglu iken, yazar Ziilfikar Bey’t zaman zaman kendi ailesiyle

bulusturur:

27 “Rumeli Hikdyeleri”, cocuk yasimdan baglayarak annemden, babamdan dinledigim hikdyelerden olusuyor. Uzun
yillar yazmak istedim. Ama erteledim hep. Nesnel olabilmek i¢in, deneyimlerimin birikmesi i¢in bekledim. Ug cilt
olarak tasarladim yazacaklarimi. Birinci cilt bitti. On iki hikaye var bu ciltte. Daha ¢ok, babamdan dinlediklerimi
kapstyor. Adlar1 gercekteki gibi biraktim. Ornegin, babam gergek adiyla, Mustafa olarak geciyor. Obiirleri de dyle.
Ikinci cilde, bilyiik hikdye denebilir. Viran Daglar adim tagtyor.”(Ozer, 1996: 71) diyen Cumali hem Makedonya
1900 hem de Viran Daglar da anlatilanlarin ve kisilerin gergek oldugunu vurgular.
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“Ziilfikar, Florina’ya gelmisti o giin, babasinin kiiciik kiz kardesi Esma halasi
Florina’da evliydi. Halasina ugradi, elini Optii. Halasinin oglu Mustafa iki yas

kii¢tigliydii. Halasinin 6biir bes cocugu kizdi.” (Cumali, 2005: 16).

Romanda yer alan bu bilgiler gercek hayatta oldugu gibi degistirilmeden
verilmigtir. Cumali’nin babaannesi Esma, babast Mustafa gergek isimleriyle romana
girer. Ayrica yasadiklar1 yer de degistirilmez. Yani Florina olarak karsimiza cikar.

Romanin ilerleyen béliimlerinde Cumali’nin dedesi ibrahim Efendi ile karsilasilir:

“Esma halasimin kocasiydr Ibrahim enistesi. Oglunu ickiye alistirdr diye
sevmezdi Ziilfikar’i. Oglan dayiya c¢eker derler, Ziilfikar’in babast Riza Bey
Gorickaliydi. Goricka beyleri hovarda yaradilisliydi. Mustafa’nin damarlarinda Gorigka
beylerinin kan1 vardi.” (Cumali, 2005: 21).

Yazar hem dedesi Ibrahim Efendi hem de babasi Mustafa Bey’i gercek
isimleriyle ve kisilik 6zellikleriyle romana dahil eder. Romanin ilerleyen bdliimlerinde
yazarmn dedesi Ibrahim Efendi hakkinda daha fazla bilgi yer alir. Daha once
“Makedonya 1900”de yer alan “Babam” hikayesinde ayrintilariyla tanittigi dedesi
Ibrahim Efendi hakkinda yazdiklari ile “Viran Daglar’da tanittig: Ibrahim Efendi birebir
ortiisiir. Kiigiik bir manifatura diikkani olan, olduk¢a dindar, kendi el yazisiyla Kur’an
yazan, birka¢ yakin dostu bulunan Ibrahim Efendi “Viran Daglar’da da aym 6zellikleri

ile karsimiza ¢ikar:

“O ilk genglik yilarinda gitmekten en ¢ok hoslandig: ikinci ev Florina’da halasi
Esma Hanim’in eviydi. Enistesi Ibrahim Efendi, omriinde agzina igki, sigara
koymamisti.  Asirt  acik sozlii, ikiyiizliliige, yalana disman, asin dindar,
cevresindekilerle gii¢ uyusan bir insandi. Cars1 i¢inde kiiclik bir manifatura diikkani, {i¢
bes yakin dostu vardi. Yakin dostlarmin ugragiyd: kiigiik diikkani. Oniinden gegenler, o

dostlardan biri ikisiyle uzun konusmalara dalmis goriirlerdi onu diikkaninda.

Din kurallar, ahlak kurallari, peygamberlerin dedikleri, biiyiik imamlarin
yorumlariydr ¢ogu konusma konulari. Alcak sesle birbirilerinin sézlerini kesmeden
konusurlardi. Evinde ise odasina ugramasina izin vermisse, rahlesinin baginda, renkli
miirekkep hokkalarini, y1ldiz kutularini, divitlerini, fir¢alarini dizmis, siralamis, Kur’an

yazarken goriirdii Ibrahim Efendi’yi.” (Cumali, 2005: 63).
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Yazarin  “Viran Daglar’da bu ciimlelerle tanittigi Ibrahim Efendi ile
“Makedonya 1990”deki “Babam” hikdyesinde tamittigi Ibrahim Efendi’nin tiim
ozellikleri aynidir. S6z konusu hikayede Ibrahim Efendi hakkinda su bilgiler verilir:

“... Bildigim kadariyla agzina icki koymamis, eline kagit almamis bir adamda.
(...) Carst icinde iki adim eninde {i¢ adim derinliginde bir manifatura diikkani1 vardi.
(...) Diikkana gelen arkadaslariyla kulagima carptigi kadariyla en ¢ok konustuklari konu
dindi. (...) Ilk amlarimdan aklimda kaldig1 gibi yine her gece rahlesinin basinda
saatlerce goz nuru dokiiyordu. Incecik genis ¢erceveli gozliigiiyle yazdigi sayfanin
istline egilir, sayfalar1 gerceveledigi, ayetlerin arasina serpistirdigi 6zgiin tezhiplerini
agir agir igler, gecede bir sayfa yazacak olursa biiyiik bir mutluluk duyardi.” (Cumali,

1981: 24).

Bu durum yazarin romandaki kisileri gercek hayatta oldugu gibi degistirmeden

yazdigini kanitlar.

Cumalr’nin babas1 Mustafa Bey’i dedesi Ibrahim Efendi, idadiyi okumak iizere
Istanbul’a gonderir. Mustafa Bey, idadiyi Istanbul’da tamamladiktan sonra Florina’ya

doner. Yazar babasina ait bu bilgiyi de romanda degistirmeden okuyucuya ulastirir:

“Halasinin oglu Mustafa, 1910 Haziran1 basinda, idadiyi bitirmis, Istanbul’dan
Florina’ya donecekti.” (Cumali, 2005: 65).

“Viran Daglar” romaninda yazar, Ziilfikar Bey ile Mustafa’nin agzindan kendi
soy agaci hakkinda bilgiler verir. Atalarinin Makedonya’ya ne zaman nasil geldikleri ile

ilgili ipuclar1 verir. Babas1 Mustafa Bey’in agzindan soy agaci ile ilgili su bilgileri verir:

“...Babam, dokuz kusak Otesine kadar soyumuzu sayar, dedelerimin Asya’dan
Kirim’a, sonra Tuna’ya, Baserabya’ya indiklerini, {i¢ yiiz y1l 6nce Tuna’dan Florina’ya

goclip yerlestiklerini sdyler...” (Cumali, 2005: 115).

Yazar bir taraftan aile bireylerini gercek isimleriyle romana dahil ederken bir
taraftan da soy agacim belirtmeyi ithmal etmez. Bunu yaparken de ii¢ yiiz y1l boyunca

Makedonya’da yasadiklarini yani Makedonyali olduklarini vurgular.
2. COCUKLUGUNA AiT iZLER

Cumali, henliz ¢ok kiigiik bir ¢ocukken ailesi ile birlikte Miibadele Kanunu

kapsaminda Rumeli’den Izmir’in kiiciikk bir kasabasi olan Urla’ya go¢ eder ve
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Cumalr’'nin ¢ocuklugu bu kiiciik Anadolu kasabasinda geger. ilkokulu burada
tamamladiktan sonra ortaokul egitimi i¢in Izmir’e gitse de tatillerde anne ve babasinin
yasadigi bu kiigiik kasabaya gelmeyi ihmal etmez. Urla’da ortaokul bulunmadigi igin
heniiz on bir yasindayken Urla’dan ayrilarak Izmir’e gitmek zorunda kalir. Ozellikle
ortaokul cagina geginceye kadar yasadigi yerin, yani Urla’nin disina ¢ikmaz ve onun ilk
anilar1 bu kiiciik kasabada sekillenir. Baz1 hikayelerinde de burada ge¢irdigi ¢cocukluk
déneminden izler bulunur. Dogan (2018: 32), Cumali’nin “Omriiniin geg¢tigi yoreleri,
kahramanlar1 tanitmaktan zevk alan bir yazar” oldugunu belirtir. Iste bu kahramanlardan

bir boliimii de kendi ¢ocuklugundan izler tagir.

“Degisik Gozle” isimli hikaye kitabinda yer alan “Aklim Arkada Kalacak™ isimli
hikayede, tatil icin bir ayligina ailesinin yanina gelen ve tatili bitip donecegi giin
cocukluguna dair pek ¢ok hatirasi canlanan kahramani ve bu hatirladigi anilar1 anlatir.
Ozellikle bu anilar ile Cumal’nin ¢ocukluguna ait hatirladigr amlarin benzerligi goze
carpar. Bu yillara ait anilarina yer verirken Makinist Halit’ten ve karisindan bahseder.
Ozellikle makinalara hakimiyeti ve Kkarisiyla aralarindaki ask yazarm cocukluk
anilarinda yer bulur. Yine devaminda sokaklarinda oturan evin tek kizi “Melahat Abla”,
Cumalr’ya kiiglikken derslerine yardim etmesi, o ¢cocuk haliyle onunla evlenmeyi hayal

etmesiyle yazarin anilari iginde yer bulur.

Sonrasinda Hatice nineye ve nisanlisi tarafindan bir gece bigaklanan Ismet
ablaya yer verdikten sonra aslinda bir anlamda eserlerinin ¢ikis noktasini da itiraf

edercesine hikdyede su ciimleleri kullanir:

“Hikaye mi ariyorsun diinyada? Al, iste! Burnunun dibinde. Su sokagin i¢inden
goziine ilk ilisen evi se¢. Yeter ki gonliinde, o evin insanlarim1 tanimak isteyecek

merakin olsun! Ne igin var uzaklarda?

Evet, ise bu sokaktan baslamali. Bir yasta benim biitiin diinyam bu
penceresinden baktigim evde biterdi. Bir yasa gelince bu evin kapisindan sokaga ¢iktim.
Ug dort ev dtedeki bos arsada ¢ocuklarm oyununa katildim. Sonra, sokaktan ilgenin ana

caddesine, baska sokaklarina, giinii gelince de ilgeden ile oradan bagka illere...

Okullarda, yolculuklarda, kahvelerde, sokaklarda, devlet dairelerinde,

kislalarda, hastanelerde bir y1gin insan ig¢ine karistim simdiye kadar.” (Cumali, 1987:

43-44).
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Bu ifadeler bir bakima Cumali’nin hayatin1 6zetler niteliktedir. Cocuklugu
bugiin Urla’da “Necati Cumali An1 ve Kiiltiir Evi” olarak kullanilan miistakil, bahceli
iki kath bir evde gecen Cumali’nin eserlerinde bu evle de karsilasilir. Yukarida ilge
olarak bahsettigi yer ise Urla’y1 isaret eder. “Ilceden ile” ifadesi ise heniiz ilkokulu
bitiren kiigiik bir ¢cocukken ortaokulu okumak i¢in izmir’de oturan dayisinin yanina
gitmesi; “oradan baska illere” ifadesi ise iiniversite egitimi icin énce Istanbul’a oradan
da Ankara’ya ge¢cmesi ile Ortiigiir. Bu da hikayenin kahramanin Cumali oldugunu bize
acikca gosterir. “Devlet dairelerinde, kislalarda, hastanelerde bir yigin insan igine
karistim simdiye kadar.” ifadeleri de gerek ilk calismaya basladigi yer olan Ankara
Toprak Mahsulleri Ofisi, gerek Milli Egitim Bakanlig1 gerekse Istanbul Radyosu’nda ki
memuriyet yillarina karsilik olarak “devlet daireleri”; 1942-1944 wyillar1 arasinda
Canakkale’nin Ezine ilgesinde yedek subay olarak askerligini yaptigi donemler
“kiglalarda”; Izmir’de avukatlik yaptigi 1954 yilinin sonlarmda hastalanarak ve iki
bucuk ay siireyle Izmir Buca Sanatoryumunda kaldigi dénem de “hastanelerde”
ifadeleriyle karsiligin1 bulur. Tiim bunlar ¢ocukluguna ait anilar1 anlatilan kahramanin

Cumali oldugu sonucunu dogurur.

“Ay Biiyiirken Uyuyamam” isimli hikaye kitabinda yer alan “Abdos Ne Haber?”
isimli hikdyede heniiz ilkokulu yeni bitirmis bir cocugun kendinden oldukga biiyiik bir
kizla evlendirilmesi, bu durumun ¢ocugun arkadaslarinda yarattig1r saskinlik anlatilir.
Yazar bu hikdyede ¢ocuklugunda, heniiz ilkokul yillarindayken bir arkadasinin kii¢iik
yasta evlendirilmesini anlatarak c¢ocukluk anilarina yer verir. Cumali, Ege’yi mekan
olarak secerek kendi ¢ocukluguna isaret eder ve hikayedekilerin gerceklik izlenimini
arttirir. “Ege’nin tadi bu tiirli havalarda anlagilir. Ege’de gecen yillarimi, kalan
sevgilerimi hep bu tiirlii havalarla anar 6zlerim.” (Cumali, 1982: 114) climleleriyle
Urla’da gegen giinlerine yani biiyiik oranda ¢ocukluguna génderme yapar. Bu olayla
ilgili hatiralar arasinda ¢ocukken birlikte oynayan iki kiz {i¢ erkek ¢ocuk olduklarindan,
arkadaslarin1 beklerken onun evlenecegi haberi almalarindan bahseder. Mahallede kizli
erkekli oyunlar oynayan bir bagka ifadeyle “evcilikten evlilige” hizli bir gegis yaptirilan
arkadaslar1 cocuk ruhunda derin izler birakmis olmalidir ki yillar sonra bu hikayede yer

bulur:

“Iyi ama bir kadinin kocas1 olabilir miydi Abdos? Daha gectigimiz kisa kadar o

da kisa pantolon giyiyordu bizim gibi. Siinnet olali y1l1 dolmamist1 daha.
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Ucgiimiiziin de ne duydugumuzu, neden oldugunu anlamadan sarilip dptiigiimiiz,

evcik dedigimiz yerde sarilip kucaklastigimiz kizlar vardi ama neydi ki bu kadari?...

(Cumali, 1982: 115-116)

Yazar “Ismail, Abdos, ben akrandik.” dedikten sonra “Kendisinden alt1 yas
biiyiik, on dokuzunda bir kizla evlendiriyorlardi Abdos’u.” ciimleleriyle hikayede
bahsettigi olaymn “on ii¢ yasinda”yken yasandigini da belirtir.

“Kente Inen Kaplanlar” isimli hikdye kitabinda yer alan “Genglik Berberi”
hikayesinde yazar, Urla’da heniiz 8-10 yaslarinda kiigiik bir ¢ocukken sikca girip ¢iktigi
kasaba berberini ve onun diikkanini, aslinda o diikkanla birlikte oraya girip ¢ikanlari,
yani Urla’yr ve Urla’da yasayan insanlar1 anlatir. Diikkana ait pek ¢ok ayrintiya yer
vermesi o diikkkanin belleginde 6nemli bir yer isgal ettigini ispatlar. Heniiz ortaokul
caginda kasabadan ayrilan yazarin berber diikkani ve “Berber Muhittin” ile ilgili verdigi
ayritilar dikkat ¢ekicidir.®® S6z konusu berber dikkdm Urla’nin pazar yerini ana
caddeye baglayan sokagin kdsesinde kalir. Bu yeri 6zellikle secen Cumali sehrin en ¢ok
isleyen ana caddesi ile sehri adeta biitiin olarak gorebilecegi pazar yerine hakim bir

berber diikkanini secerek aslinda tiim olaylara hakim olabilecegi bir yeri de se¢mis olur.

“...1930’lara yaklasirken o giinlerin kosullarina gore, eksiksiz, sa¢ sakal kestiren
miisterilerin sevingle girip ¢iktiklari, hasir sandalyelerde tirag siralarini beklerken
keyifle cene calarak, sokaktan gecenlere icerde goriinmekten hoslandiklar1 bir
diikkandr.” (Cumali, 1976: 16-17) ciimleleriyle diikkkani anlattiktan sonra “1930’lara
yaklasirken” ayrintisini climlelerin arasina s1k1st1r1p29 devaminda c¢ocuklugundaki

berbere ait ayrintilar1 da su sekilde anlatir:

?® Cumali s6z konusu berber diikkaninmn icini ve digim1 su ciimlelerle ayrintili bir sekilde anlatir: “ARASTA’nin
daracik sokaklarindan birinin, kasabanin Pazar yerini ana caddeye baglayan sokakla kesistigi kosede kalird1 diikkani.
Koseyi kesen ¢ift kanatli camli kapi, iki yaninda iki yan sokaga bakan iki pencere ile kii¢iik bir besgen. Pencerelerle
kapinin alt camlar tiil perdelerle ortiililydii. Kapinin istiinde kirmiziya boyanmig yumurtamsi tahta bir tabelada, gotik
alfabesinden esinlenmis tepelikli beyaz harflerle “Genglik Berberi Muhittin” yazisi okunurdu. Kap1 karsi gelen
duvara bitigik, birbirine yaklagan birer kivrim ¢izdikten sonra ayaklari bir kus pengesi gibi agilarak yere inen, {istii
mermer kapli, ceviz XV. Louis stili bir tuvalet masasiyla, onun iistiinde, ¢izgileri daha sade, daha yalin bir donemden
kalma, kalin ceviz cergeveli ayna vardi. Aynanin saginda, raflar1 kat kat beyaz ortiiler, havlularla dolu, is¢iligi aynay1
tutan ¢ift kanatli ceviz bir camli dolap asiliydi. Tuvalet masasinin iki ucundaki ¢ekmecelerin iistiinde, aynanin
oniinde, kolonya, ispirto siseleri, krem, pamuk kavanozlari, pudra kutulari, firgalar, taraklar diziliydi. Tirag makineleri
ile usturalar ¢ekmecelerde dururdu. Biitiin bu gibi seylerin yedekleri ise ceviz dolabin alt rafina kaldirilmigti. Masanin
solunda kii¢iik bir sag mangal yaz kis siirekli olarak yanar, iistiinde ¢ivit rengi bir ¢aydanlikta siirekli olarak su
kaynard1. Sol kdsede, soluk pembe renkli basmadan bir perde ile ayrilmis kiigiik bir bélmede, duvara asili lamarina
bir musluk, ¢dp tenekesi, siipiirge, faras vardi. Perdenin 6niinde ise bir su testisi. Duvarlarin 6niine dizili sandalyeler,
deri silteli berber koltugu ile tamamlanird1 ditkkanin esyasi. 1930’lara yaklasirken o giinlerin kosullarina gore,
eksiksiz, sa¢ sakal kestiren miisterilerin sevingle girip ¢iktiklari, hasir sandalyelerde tiras siralarint beklerken keyifle
cene calarak, sokaktan gecenlere icerde goriinmekten hoslandiklari bir ditkkandi.” (Cumali, 1976: 16-17)

% 1930’lara yaklasirken 1921 dogumlu olan Necati Cumali 8-10 yaslarinda bir ¢ocuktur.
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“... Zayif, saglam yapili, elmacik kemikleri ¢ikik, yliz cizgileri keskin, dik
duruslu bir gen¢ti o yillarda. Uzun ince parmaklari, salt sinir, kemik ile kan
damarlarimdan olusurdu. Her iki eliyle kullanirdi makasi ile taragmi. Ince celik makas,

durmadan 6ten kusa donerdi parmaklarinda.” (Cumali, 1976: 17).

Yazar; berber ve diikkani ile ilgili bu ayrintilar siralayip, 1930’1ara yaklasirken
ifadesinden sonra adeta bu diikkan ve berberin, ¢ocuklugundan kalma bir an1 oldugunu
ispatlar. Kasabanin ¢ocuklar1 kiz da olsa erkek de olsa babalari tarafindan bu diikkana
getirilir ama c¢ocuklar bu durumdan hem tedirginlik duyar hem de bir an Once
kurtulmanin yollarini arar. Burada aslinda ¢ocuklarin babalarinin yagamini siirdiirmeyi
reddetmeleri vardir. Kendileri nasil yasiyorsa ¢ocuklarinin da dyle olmasini isteyen
babalar isteseler de bu durumu basaramazlar. Nitekim hikayenin devaminda “Genglik
Berberi Muhittin” genclik berberi olmaktan ¢ikar. Yeni nesilden hi¢ kimse onun
diikkkanina ugramaz. Kendi akrani olan yaslilarin sohbet mekani haline gelen diikkanda

artik sadece dlenler konusulur.
3. MESLEK YASAMININ iZLERI

Cumali’nin calisma hayati 1941°de iiniversiteyi bitirdigi yil baslar. Ankara’da
Hukuk Fakiiltesini bitirince, Ankara Toprak Mahsulleri Ofisinin muhasebe boliimiinde
calismaya baslar. 1941-1942 arasinda burada calistiktan sonra 1942-1944 arasinda
Canakkale’nin Ezine il¢esinde yedek subaylik yapar.

1945 yilindan 1948 yilinin sonuna kadar, Milli Egitim Bakanliginin 6nce Yayin,
ardindan Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiinde ¢alisir. Cumali, bu dort yilin ardindan

siirleri ve yazacaklari igin yeni kaynaklar aramak 6zlemiyle Izmir’e déner.

1949-1950 arasinda Izmir’de avukatlik stajin1 tamamlayarak 1950-1952 arasinda
Urla’da, 1953-1957 arasinda da izmir’de avukatlik yapar. Calistig1 yillarda Urla’nin tek
avukati, Izmir’de de sinirli sayidaki avukattan biri olmasina ragmen bu yillarda is

yasamindan pek memnun olmaz.

[zmir’de avukatlik yaptigi 1954 yilmin sonlarinda hastalanir ve iki bucuk ay

siireyle Izmir Buca Sanatoryumunda kalir.

Cektigi tim bu sikintilara ragmen sekiz yil siiren avukatlik hayatindan,
koyliilerden, ilgilendigi dava konularindan olduk¢a memnundur. Avukathgin kazangh

bir meslek olmasina ragmen onun kazanciyla degil de koyliilerin yazara degisik gelen
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giinliik yasayislari, hikayeleri, renkli diinyalariyla ilgilendigini, bu merakla onlarin
verdigi ise sarildigini, bu yiizden de hi¢ caninin sikilmadigimi ifade eder (Akgaoglu-
Saydim, 2011).

Ayrica 1956°da Izmir’de Ara Tiyatroyu kurar ve yoneticiligini iistlenir.

(13

Kendi ifadeleriyle “ Avukatlikta yokusu ciktiktan sonra bikkinlik getirdim.
Ogrenecegim bir sey kalmamus, yazacagim c¢ok sey birikmisti. Kalktim cebimde bir ay

gecinebilecegim turist doviziyle Paris’e gittim.” (Cumali, 1990: 238) der.

1957 sonbaharinda, kendini yenilemek igin Izmir’den kopar, Paris’e gider.
Paris’te Quartier Latin’de ucuz bir otelin ¢ekme katinda dolu dolu bir on sekiz ay yasar

(Cumali, 1996: 97).

1957 Aralik ayinda baslayan Paris macerast 1959 yilimin Haziran aymin

sonlarinda sona erer.

1959°da Paris’ten hayatini  “edebiyat adami olarak kazanmak” karariyla
Istanbul’a dénen Cumali, Munis Faik Ozansoy’un yardimiyla istanbul Basin Yaym
Miidiirliiglinde raportorliige atanir (Cumali, 1990: 97). Burada esi Berin Cumali ile tani-
sip evlenir. Eginin 1963 baharinda Tel-Aviv Tanitma Ataseligine atanmasina kadar

calisir.

Esi 1963°te Tel-Aviv’e atandiktan sonra, Cumali herhangi sabit bir iste ¢alismaz,

hayatinin geriye kalan 38 yilinda yazdiklariyla ge¢imini saglar.

Hayati boyunca ¢ok farki islerde ¢alisarak renkli bir meslek hayatina sahip olan

Cumali’nin eserleri icin en etkili olan meslegi hi¢ sliphesiz “avukatlik™ olur.

Cumalr’nin avukatlik yillarinda karsilastigi olaylar edebi yoniinii giiglendirip ona
adeta bir yazi laboratuvari sunar, burada kazandigi tecriibeler yardimiyla olusturdugu

eserlerinde biiyiik basarilara ulasir:

“Avukatlik yilarim benim i¢in biiyiik tecriibe olmustur. Nasil bir insan bir
doktorun Oniinde utanmadan soyunup dokiiniip sirlarimi agiklarsa, s6z gelimi bir kadin
annesine, kocasina anlatamadigi sorunlarim1 avukatina anlatabilir. Ben ¢ogu davalarda
bir avukat olmanin yaninda olaya edebiyat¢1 olarak yaklagtim. Davanin bitiminde bile
ben davadan ayrilamadim, kafamda diisiindim durdum, olayin insancil yonlerini

arastirdim, durdum...” (Yanki, 1996: 80) ifadeleri bu durumu ispatlar niteliktedir.
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Meslek yasamindaki karsilastigi olaylar Cumali’nin eserlerinde dogrudan
dogruya yer bulur. Yazarin “Tiitiin Uglemesi” olarak bilinen romanlarini ilki, en ¢ok
taninan romanlarindan olan ve ayni zamanda yazarin yayimlanan ilk romani olan

“Zelis”in yazilis hikayesini su sekilde anlatir:

“Bir sonbahar giinii hiiziinlii, disarida yagmur yagiyor. Kapir acildi. 17
yasglarinda yiizli hafif ¢illi, basinda yemenisi bir gen¢ kiz giiliimseyerek igeri girdi.
Benim bir derdim var dedi dogrudan. “Gel bakalim anlat” dedim. “Benim param yok
ama” dedi. “Olsun, sen gel bakalim hele bir anlat” dedim. Birini seviyorum, o da beni
seviyor. Babam vermedi, kagtik. Kag giin dagda, bayirda, tarlalarda dolastik, saklandik.
Jandarmalar yakaladi. Simdi icerde benimki. Yiizii kizartyordu konusurken. Tabii basit
bir olaydi bu, hallettik. Sonra bir giin yolda karsilastik, yaninda sevgilisi vardi. Beni
goriince, “Iste benimki bu” dedi. Cocuk utanga¢ konusmuyordu, kizin gdzlerinden
mutluluk akiyordu. Ellerinde kiigliciik bir bohga, tiitiine gidiyorlardi. Higbir seyleri
yoktu, birbirlerinden hicbir sey ummadan sadece sevdikleri i¢in kagmislardi. Simdi
birlikte mutluydular. Ask buydu. Cok etkilenmistim. Oturdum yazmaya basladim. Iste
Zelis boyle ortaya ¢ikt1.” (Yanki, 1996: 80).

Cumali, ¢cogu Oykiisiinde ya da romaninda avukat olarak ve kahramanlardan biri
olarak yer alirken “Ask da Gezer” romaninda oldugu gibi bazi eserlerinde edebiyatgi
kimligi ile yer alir. Bir tiyatro yazari olarak romanin kahramanlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikan Cumali, burada gerek edebiyat anlayisi, gerek yakindan tanidig tiyatro

diinyas1 gerekse hayata bakis acisi ile ilgili pek ¢ok bilgiyi okurlarina sunar.

Cumali; Yalniz Kadin’da yer alan “Prenses Elizabeth’e Ne Gondersinler” isimli
hikayesinde, bir devlet dairesinde ¢alisan alt gelir diizeyine sahip {i¢ bayan memurun
giinliik yasamindan kesitler sunar. Ozellikle de Prenses Elizabeth’in evlenecegi
giinlerde dar gelirli bu memurlarin kendi durumlarmi unutarak prensese hediye
gondermeye calismalarini ironik bir dille anlatir. Yazarin 1945 yilindan 1948 yilinin
sonuna kadar, Milli Egitim Bakanliginin 6nce Yayin, ardindan Giizel Sanatlar Genel

Miidiirliigiinde calistigi donemden izler tagimaktadir.

“Dairede bizim oda bir bélmeyle ikiye ayrilmistir. B6lmenin bir yaninda biz, bir
yaninda ii¢ bayan memur calisir. Bu ii¢ bayanin aylardan beri siiren bir sikintis1 var:
Prenses Elizabeth’in diigiiniine ne gondersinler?... Ben miidiiriin yanina gelip gegerken

onlarin odasindan gecerim.” (Cumali, 1970: 61) climleleriyle baslayan hikayede gegen
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Elizabeth’in 1947°"de evlendigi bilgisi goz oniine ahmrsa Cumali’nin buradaki

memuriyet donemini yansittigina stiphe yoktur.

Cumalr’nin hikdye ve romanlarin1 besleyen ana kaynaklardan biri olan avukatlik
yasaminda gerek tanik oldugu gerek de yasadigi pek cok olayr sonradan hikaye ve
romanlarinda anlatir. Bunlardan biri de “Degisik Gozle” hikayesinde yer alan “Benim
Kalbim” hikayesidir. Bu hikdyede mahkeme kaleminde bulundugu sirada jandarma
tarafindan tutuklanip kelepgelenerek mahkemeye getirilen c¢ocuklar1 ve bunun

kendisinde uyandirdigi duygulari anlatir:

“Mahkeme kaleminin hiikiimet avlusuna bakan penceresinden bakinca onlari
gordiim: Ikiser ikiser kelepcelemisler.” (Cumali, 1987: 88) ciimleleriyle baslayan hikaye
Cumali ve onun meslek yasamina ait bir¢ok unsur barindirir. Mahkemeye getirilen
suclularin bekletildigi odalardan tutun da mahkemenin isleyisine dair pek ¢ok unsurun
ustaca yansitilmasi ve devaminda romanin baskahramanina karsi soylenen “Siz boyle
diisiiniirseniz! Ustelik kanun adamisiniz!..” (Cumali, 1987: 91) ifadeleri, Cumali ve

onun “avukat” kimligi ile ortiisiir.

Yazarm, “Susuz Yaz” kitabinda yer alan hikayelerinde sadece “avukat”
kimliginin 6n plana ¢iktigi ve hikdyelerde yazarmm zaman zaman avukat olarak
kahramanlardan biri olup karsimiza ¢iktigi goriiliir. Bunun yaninda kitabin arka
kapaginda da bu hikayelerin avukatlik yillarindaki gozlemlerinin  sonucu
olusturuldugunu belirtir. Kitaba adin1 da veren ilk hikayesi “Susuz Yaz”da Urla’nin
Tekebasi mevkiisinde koyliiler tarafindan su paylasilamaz ve bunun sonucunda
aralarinda husumet baslar ve sonrasinda su i¢in ¢ikan tartisma cinayetle son bulur.
Hikaye bu cinayetle bitmez. Hikayenin kahramanlarindan Osman, abisi Hasan’in
sugunu istlenir ve cezaevine girer. Kisa siire i¢inde Hasan, Osman’in 6ldiiglini
sOyleyerek Osman’in karisiyla evlenir. Cezasini ¢ektikten sonra kdye gelen Osman,
abisiyle hesaplagsmaya calisirken abisi silahim1 ¢eker bunu goéren Osman’in karisinin
Hasan’1 vurmasiyla hikdye sona erer. Cumali, hikdyede “Hasan Kocabas’in davasini
iistlenen il¢enin tek avukat1” olarak karsimiza ¢ikar. Yazar sadece “il¢enin tek avukat1”

ifadesiyle yetinmez. Hikayenin zamani da yazarin Urla’da ilgenin tek avukati olarak

% prenses Elizabeth, 9 Kasim 1947'de, uzaktan kuzeni olan, eski Yunanistan ve Danimarka prensi, Kraliyet Deniz
Kuvvetleri tegmenlerinden Philip Mountbatten ile nisanlandigi ilan edildi. Prenses Elizabeth ile Prens Philip, 20
Kasim 1947'de Westminster Abbey'de evlendiler; Kral VI. George diigiinden once Prens Philip'i Edinburgh diikd,
Merioneth kontu ve Greenwich baronu yapti.( https://www.biyografi.info/kisi/ii-elizabeth. Erisim Tarihi:
06.12.2020).
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calistig1 1950°1i yillarin bas1 olarak goze carpar. Bu hikayeden alinan su boliimler bizi

dogrudan dogruya Avukat Cumali’ya ulastirir:

“Ertesi sabah Urla’ya inmek, Hasan Kocabas’a diistii. ilcedeki tek avukata gitti.
Durumu anlatti. Avukat, Kocabag’larin tapusunu gordii. Soracaklarini sordu, davayi

aldi. Mahkemenin koydugu tedbir kararina bir itiraz dilekgesi hazirladi.

Bir hafta sonra, mahkeme kurulu, anlasmazlig1 yerinde izlemek i¢in geldiginde,
durum agiktr. Su, Kocabas’larin tarlasinin tapuda yazili sinirlart iginde c¢ikiyordu.

Kanunun koydugu hiikiimlere gore, “Umuma ait degil” Kocabaslarin maliydi.” (Cumali,

2006: 22).

“Mayista, genel secimler yapildi. Se¢imi Demokratlar kazandi. Ortalarda bir af

sOzii dolagmaya baslad.

Temmuzda af gerceklesti. Yakin kdylerden hapiste olanlarin ¢ogu dondii.
Dediklerine bakilirsa, cezalarin tigte ikisi silinmisti. Onun hesapladigina gére Osman,
kis ortasina dogru ¢ikip gelecekti. Osman’mn gelecegi gliniin yaklagsmasi bir siiredir

diizenine giren uykularini yeniden kagirdu. (...)

1951 yilinin ilk ay1 i¢ginde Osman’m cezast doldu.” (Cumali, 2006: 60-61)
climleleri i¢indeki “se¢imi demokratlar kazandi” 1950’yi isaret eder devaminda da
dogrudan “1951” yili gecer. Bu yillar da Cumali’nin Urla’da avukathik yaptig1 yillara
denk gelir.

Susuz Yaz’da yer alan “Kaatil” isimli hikayede, Urla’da yasayan kimsesiz bir
geng olan Abdi’nin birini 6ldiirmesi ve onu taniyan kasabali birka¢ gencin onun i¢in
avukatla konugmasi, avukatin onu gérmeye gittiginde Abdi’nin olayr oldugu gibi
anlatmas1 ve hi¢ de pismanlik duymamas: anlatilir. Bu hikdyede Avukat Cumali’nin
meslek izleri yogun bir sekilde karsimiza ¢ikar. Hikdyede Cumali dogrudan dogruya
“Avukat” kimligiyle kahramanlardan biri olarak karsimiza cikar. Yazar hikayenin i¢inde

verdigi kiiciik ayrintilarla dogrudan dogruya kendini isaret eder:

“Avukat, o sabah erkenden Izmir’den Urla’ya gelmis, Urla’da 6gleye kadar
yirmiye yakin davaya girmisti.” (Cumali, 2006: 165) ctimleleri 1950-1952 arasinda Ur-
la’da buranin tek avukati olarak c¢alisan, sonrasinda 1957 yilina kadar da izmir’de
avukatlik yapan ve burada da Urla ile baglarim1 koparmayan, Urla’ya avukat olarak

gelip giden Cumali’dan bagskas1 degildir.
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“Siz bugiin adliyedeydiniz! Nelerle ugrastigimizi gordiiniiz! Gergekteki hakla,

mahkemede taninan, bilinen hak, ¢ok ayr1 seylerdir birbirinden... (...)

Kaliplasmis yargilama smirlarn i¢inde, hafif kiskirtma kabul edilir 6lenin
hareketi! itmek, sévmek, o kadar! Vuranin cezas1 dértte bir indirilir... Yani yirmi dort

yil verilir, on sekiz yila indirirler Abdi’nin cezasini...” (Cumali, 2006: 174).

“Aktor” hikayesinde, birka¢ kiigiik filmde kiigiik kiiciik roller oynayan bir
aktoriin kasabaya gelmesi ile baslayan olaylar aktoriin ilk oyununu oynadig1 gecenin
sonrasinda yasadig1 tartisma ve sonrasinda ertesi sabah erken saatte ilgeden ayrilmasi
anlatilir. Yazar varligin1 “kasabadaki tek avukat” olarak sezdirdikten sonra
avukatligindan ziyade yakindan tanidigi tiyatro camiasina ait izlenimlerine genis yer
verir. Ozellikle de tiyatro diinyasmin herkesge bilinen oyuncu ve yonetmenlerini
hikdyeye dahil eder. Ozellikle baskahramanm dilinden dokiilen su ciimlelerde
konusanin pek ¢ok oyun yazan ve tiyatro diinyasini yakinen taniyan Cumali oldugu

asikardir:

“Sanat! Ne santyorsunuz siz sanati? Sanat biiyiik istir! Gl¢ istir. Sanat
degismektir. Taninmamaktir. Degisik tipler yaratmaktir. Aktor sahnede baska adamdir,
evde bagka, yasarken bagka...” (Cumali, 2006: 191).

Sonrasinda da tiyatro diinyasinin otoriteleri olarak kabul edilen yonetmen ve

oyuncu isimlerine de yer verir:

“Bir giin prova sirasinda kafasi kizmis, daha ¢ok tutamamisti kendini. “Yeter,
ben roliimii nasil oynayacagimi sizden daha 1yi biliyorum. Liitfen oyunumu bozmayin”
diye bagirmistt Muhsin Ertugrul’a. Baska bir giin Cahide Sonku’yu tokatlamigti.”
(Cumali, 2006: 195).

Aslinda “Aktor’de, tiyatronun taninmis isimlerinden ziyade oyuncu olabilmek
hevesiyle hayatlar1 ellerinden kayip giden, bosluga siiriiklenen, tiyatronun “dekoratif

kahraman1” haline gelen kiiciik oyuncularin drami daha ¢ok 6n plana ¢ikar.

“Selim’i Anarim” hikayesinde, karsimiza yine avukat kimligiyle ¢ikan yazar
davasina baktigi bir miivekkili olan kahramani anlatir. Avukatlik yaptigi yillarda
iistlendigi bir dava hikayenin iskeletini olustururken yazarin meslek yasamimi da

yansitir:
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“Selim, ikinci kez yazihaneme gelisinde, bir elinde giillerden, katmerlerden,

aslanagizlarindan, sebboylara kadar karisik bir sepetle geldi.

Yazihanemden igeriye adim attiktan sonra esigin hemen Oniinde durusu, her
zaman glilen gozleri canli devinimleriyle sagini solunu arastirisi hala goziimiin 6niinde.”
(Cumali, 2006: 259) ciimleleriyle baslayan hikdyede Cumali’nin Urla’da avukatlik yap-
t1ig1 donemde kullandig1 yazihaneye karsilik gelir. Yazar bununla da yetinmeyip
buradaki yazihanesi ile ayrintilar1 aktarmaya devam eder. Burada yazarin Urla’da actigi
ilk yazihanesinin eski bir depodan bozma harap bir oda oldugu, eline para gectikce bu

yazihaneyi giizellestirmeye calistig1 ayrintisi verilir.

“Eski bir deponun 6n kesiminde, depodan bagdadi boliimlerle ayrilmis harap bir
odayd1 ise basladigim sirada yazihanem. Elime biraz para gegince bagdadi boliimleri,
tavani, taban1 degistirdim, duvarlari, kap1 pencereleri yagli boya ile boyattim. O giin bir

de tistelik hava gilinesliydi. Dort bir yan aydinlik, 151k igindeydi.” (Cumali, 2006: 260).

Sonrasinda da avukatliga dair ayrintilar hikayenin i¢ine serpistirilmistir: “Ayin
on yedisinde kesif var, mahkeme kurulu ile gelecegiz!” (Cumali, 2006: 261), “Giinii
gelince yargig, tutanak yazicisi, tapu fen memuru bir taksiye dolduk, Selim’in tarlasina
gittik.” (Cumali, 2006: 262), “Yargi¢ taniklar dinledi. Ardindan fen memuru ile tarlay:
6lgmeye ¢iktik.” (Cumali, 2006: 262).

Avukatlik yasamiin izlerini tasiyan bir diger hikaye Ay Biiyiirken
Uyuyamam’daki “Tanrmin Kirlarinda” hikayesidir. Bu hikayede, bir avcinin bir
oduncuyu vurmasindan sonra olay yerine tahkikat i¢in giden mahkeme heyetinin yolda
giderken yeni tacize ugramis kiiciik bir ¢ocukla karsilagsmalari ancak bir sey
yapamamalar1 anlatilir. Yazar bu hikdyede sanik avukati olarak kendini hissettirir ancak
davadan ¢ok davayr arastirmak i¢in mahkeme heyetiyle ¢iktiklar1 yolculukta
karsilagtiklar1 “cocuk tacizi” olaymna deginir. Avukatlik meslegini yaptig1 sirada bir
dava i¢in olay yerine incelemeye giden mahkeme heyeti i¢inde hakim, savci, avukat gibi
0 donemin biitiin kanun adamlar1 bulunmasina ragmen savunmasiz kii¢iik bir cocugun
kirletildigine sahit olurlar ancak g¢ocugu Oylece birakip giderler, yazar bu durum

karsisindaki serzenisini su ciimlelerle dile getirir:

“ (...)Yargig, savci, avukat, bilirkisi birbirlerine baktilar. Ne yapabilirlerdi?

Ortada sug vardi ama ¢ocugun babasi savciliga sikayet dilekgesini vermedikge, hazirlik,
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ilk sorugturma dosyalar1 tamamlanip sanik onlerine getirilmedikce ne gelirdi ellerinden?

Avukat, vekalet almadikca s6z sahibi degildi ki ¢ocugun babasi adina!
Savci: Ne yapabiliriz ki?, dedi. Yash yargig tizgiin bir yiizle sustu.

Sof6r, hafifge basini oksadi ¢ocugun: Ayrilma buradan nineyi bekle, dedi.
Avukat: Kim sana ne yaptiysa babana sOyle, karakola haber versin, diye ekledi.”

(Cumali, 1982: 123-126).

Yazar 6zellikle yargi sisteminin nasil isledigi, hangi asamalardan gectigi ile ilgili

verdigi ayrintilarla meslek yasamini yansitir.

Ayni kitaptaki “Kaymak Kiz” hikayesinde, giizel bir kizin annesinin hirsi
yiiziinden 6nce kaptan, sonra savci, sonra doktor, sonra da avukatla goniillesmesi, sonra
istemedigi bir erkekle kisa siireli bir evlilik yaptiktan sonra gazinoda sarkici olmasi ve
annesinin bu durumdan mutlu olmasi anlatilir. Bu hikayedeki avukatin Cumali olma
ihtimali yiiksektir. Ozellikle Izmir’de c¢alistign dénemi hissettirebilmek amaciyla

kendisinden “geng¢ avukat” olarak bahseder:

“Daha sonra gelen giinler geng¢ bir avukat yetisti yardimlarina. Dogrusu, avukat,
kaptandan da savcidan da doktordan da cana yakin ¢ocuktu. Giilegti, tath dilliydi,
yakisikliydi. Kadin, dava siirdiigli siirece kiziyla birlikte sik sik avukatin evine gitti.
Avukatin 6n odasinda oturup, saatlerce arka odada kizinin avukata dert anlatmasini
bekledi.

Dava, ii¢ ay sonra, kanit yetersizliginden diistii.” (Cumali, 1982: 143).

Cumali kendini “giileg, tath dilli, yakisikli, gen¢ avukat” olarak tanitir ve

hikayede varligin hissettirir.

“Zelis” romaninda Cumali, “Avukat Nihat” olarak karsimiza ¢ikar. Kendisini
ilcede yasayan geng¢ avukat olarak tanitan yazar, “Zelis” romanimnin avukatlik yillarinda
karsilagtig1 gercek bir olaydan hareketle yazdigin1 okuyucusuna sezdirir. Zelis ve Cemal
yakalanip Cemal hapse girdikten sonra Zelis yanindaki bir grupla Cumali’nin
yazihanesine gelir. Olay1 dinleyen avukat paralart olmadigini 6grense de genclere
yardimci olur. Romanda anlatilan kisim yazarin Zelig’in yazilisini anlattigi ciimlelerle

neredeyse aynidir.

Romanda yazarla Zelis’in karsilastigt bolimdeki su ifadeler romanin yazilig

hikayesiyle neredeyse aynidir:
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“Ertesi sabah, Yusuf Cavus, yaninda Zelis, Recep, Ali Onbasi ile birlikte geng

bir avukatin yazihanesine girdi. ..

Avukat yazihanesinde yalnizdi. Masanin iistline yaydigi kanunlar1 karistirtyordu.

Girenleri ayaga kalkarak karsiladi.
Yusuf Cavus acele bir selamdan sonra:
-Nihat Bey, dedi, senden bir ricaya geldik!..
(...)
-Bir kuruslar1 yok bunlarin! Artik sen bilirsin!..

Avukatin heniiz fazla bir isi yoktu elinde. Once yeni bir dava alacagini sanmist:

onlar karsilarken. Isin umdugu gibi ¢tkmadigimi goriince, gene de davramisi degismedi.
(...)

-Saglik olsun Yusuf Cavus! Paray1 da parasi olandan aliriz...(...)

O giin aksamiistli yazihanesinden ¢iktiktan sonra her aksam oldugu gibi, Urla-
Izmir sosesinde tek basina Urla’nin disma dogru, bir iki kilometre uzandi. Déniiste,
Urla’ya girerken, karsidan, Zelis’in koltugunun altinda kiigiiciik bir bohga, yaninda bir

delikanliyla, kalmak iizere olan son Urla-Izmir otobiisiine dogru kostugunu gordii.
Zelig onun yanina gelince durdu. Yanindaki delikanliyr gosterdi:
-Buydu! Evlendik, nikdhtan geliyoruz! Tesekkiir ederiz Avukat Bey!
Sonra da Cemal’e dondii:
-Avukat Bey yazdi dilekgelerimizi.
Cemal, avukat1 mahcup bir bas isaretiyle selamladi.
Avukat sordu:
-Peki, simdi nereye boyle acele acele?
Zelis karsilik verdi:

-Izmir’e! Tiitiin islemeye! Magazalar acild1 artik!.. Calisacagiz...” (Cumali,

1994: 238-239 ).

Cumalr’nin ikinci roman1 “Yagmurlarla Topraklar’da “Avukat Nihat Arda”

isimli bagkahraman ,“Avukat Necati Cumal1” ile birebir benzerlik gosterir. Ozellikle de
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Cumalr’nin Urla’da avukatlik yaptig1 donemi anlatan bu romanda “avukatlik” meslegine
ait pek c¢ok ayrintiya yer verir. Ayrica yazarin avukathik yaptigi yillarda aldig1 davalar,
gittigi kesif gezileri, etrafinda nasil anildig1 ve insanlarin onu nasil gordiigiine dair pek
cok ayrinti verir. Romanda Avukat Nihat, miivekkillerinden Behzat’in davasi i¢in,
Sevket Kozan’in tapu isleri i¢in vs. zaman zaman kesfe katilan grup igerisinde yer alir.
Fen Memuru, hakim, tutanak yazicisi, avukat vb. kisilerden olusan kesif gruplart ve bu
grup i¢indeki liyelerin ne is yaptiklarina dair eserde verilen ayrintilar yazarn avukat
kimliginin yansimasidir. Bunun yaninda Nihat’in kasabada “haksiz dava almaz” diye
taninmasi ile Cumali’nin avukathik yaptig1 yillar arasindaki benzerlik dikkat cekicidir.
Avukat Nihat’in toprak reformu sonucu devlet arazilerini yagmalayarak tapudaki
tarlalarin1 orantisiz biiyiiten bir tarlanin kesfinden donerken sdyledigi sézler bu durumu

ispatlar:

“Haksiz dava almaz diye ¢ikmisti kasabada adi. “Hak mi1 bu?” diye gegirdi
icinden. Bir avukat hakli ya da haksiz diye se¢ip ayiramazdi alacagi davayi. Olsa olsa
yasalara uygun ya da uygun degil, kazanilir ya da kazamilmaz diye ayirabilirdi.”

(Cumali, 1995: 362).

Avukathigin hakli haksiz diye ayrim yapilarak yapilamayacaginin farkinda olan
Nihat, yazarlik diisiincesiyle Izmir’den ayrilarak Istanbul’a gider. Bu diisiince aslinda
yazarin kedisine aittir. Urla’da tek, Izmir’de ise sayili birkag avukattan biri olmasina
ragmen 1957°de avukathigi birakarak yazarlik yapabilmek icin Once Paris’e gider;

doniiste ise Istanbul’a yerlesir. Ayrica doniiste avukatlik yapmaz.
4. GONUL ILISKILERI VE EVLILIK HAYATININ IZLERI

Cumali, donemine gore olduk¢a ge¢ sayilan bir yas olan 40 yasinda evlenir.
Gerek hayatindan genis izler tasiyan hikayelerinden ve romanlarindan gerekse ani-
giinliik tiiriinde yazilmis eserinden anlasildigina gére, 6zellikle izmir ve Paris yillarinda
hayatina pek cok kadinin girip ¢iktigim1 gordiigiimiiz Cumali, ancak Paris doniisiinde

evlenir.

Ani-giinliik olarak yazilmis “Yesil Bir At Sirtinda” adli eserinde 6zellikle de
Paris’te hayatina giren kadinlardan agik¢a bahseden Cumali, pek ¢ok hikaye ve
romaninda da heniiz ¢ocukluk denebilecek cagdan baslayan goniil iliskilerine yani
hayatina giren kadinlara olduk¢a genis yer verir. Bu kadinlar bazen giiniibirlik iliskilerle

Cumalr’nin hayatina girerken bazilariyla da uzun yillar siiren goniil iliskileri yasar.
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Istanbul Basin Yaym Genel Miidiirliigii’nde raportér, Istanbul Radyosu’nda da
tiyatro bolimi yoneticisi olarak ¢alistigr yillarda ayni is yerinde Dis Basin Biirosu Sefi

olarak calisan, kendisinden on yas kii¢lik Berrin Teksoy’la tanigir.

“Bizi Allah tanistirdi. ‘Kismetin burada gel, gor’ dedi.” (Akcaoglu Saydim,
2011: 6) diyen Cumali, 1 Aralik 1960 tarihinde Berin Teksoy ile evlenir.

Cumalr’nim ilk hikaye kitab1 olan ve 1956 yilinda yayimlanan Yalmz Kadin’a
adinm1 veren ilk hikdyede kahramanin heniiz on bes gilindiir tanidig1 bir kadinla aksam
yemegi yedikten sonra bir parkta gecirdigi birka¢ saat anlatilir. Cumali’nin askerlik
doniisii anilarini anlattigi ve hikdyenin sonuna 1953 tarihini diistiigii hikdye Cumali’nin
hayatina dair pek c¢ok unsur barmdirir. Ozellikle de hayatina giren bir kadindan

bahsettigi i¢in goniil iliskilerine ait izler barindirir:

“On bes giindiir tanisiyorduk. O aksam disarida yemek yedik. Lokantadan
ciktiktan sonra bir parka ugradik. iki akasya agaci arasinda algak bir siraya yan yana
oturduk.

Mayistaydi. Saat on bire geliyordu. Park bombostu. Havada geceleri soguyan
topragin o kara iklimine 6zgii serinligi vardi...” (Cumali, 1970: 7), ifadeleri ile gerek
kahraman bakis acili 1. tekil sahis anlaticiyr kullanmasi gerekse “Havada geceleri
soguyan topragin o kara iklimine 6zgii serinligi vardi.” ifadeleriyle olayin Ankara’da
gectigi sOylenebilir. Yine devaminda “Ben zar zor gecinen, parasiz kiigiik bir
memurdum. Ne ona ne de bagkalarina s6z vermege, umutlar agilamaya durumum uygun
degildi. Caresizligimi bir kez daha duydum.” (Cumali, 1970: 9) climleleriyle devam
eden hikaye “Ne derseniz bos! Sizin ¢aginiz bu. Ask cagi! Yirmi bes yasindasiniz, kimi
olsa bdyle seveceksiniz!” ifadeleri ile Cumali’nin hayati arasinda da iliski kurmak
miimkiindiir. Askerlik doniisii 1945-1948 yilinin sonuna kadar Ankara’da Milli Egitim
Bakanligi’nin 6nce yayin, ardindan Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’nde calisan
Cumali, bu yillarda 25’11 yaslardadir. Kii¢iik bir memurdum ifadeleri de bu durumu

ispatlar niteliktedir. Hikayenin devaminda da kadin kahramanin agzindan ¢ikan:

“Biitiin geng¢ kizlar gibi ben de hicbir sey bilmezken karsima gezmis, dolagmis,
yakisikli bir adam ¢ikti. Sevdigimi sandim. Evlendik. Birka¢ yil bu duyguyla aldandim.
Diinyada kocam ayarinda adam yok kanisindaydim. Halbuki bambagka yaradilista
insanlardik! Ne onun ne de benim kabahatim. Sonunda ayrildik. Bosandiktan sonra

ardima diisen ¢ok oldu. Insan sevebilecegi birini buluncaya kadar kag kisiyi sevdigini
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saniyor...” climlelerinden kadinin kendinden yasc¢a biiylik ve daha dnce evlenip bosanan

bir kadin oldugu anlasilir.

Cumali’nin hayatina evlenip bosanan kadinlarin da girmesi onun evlilige karsi
bakisin1 degistirerek onun evlenmesini geciktirmis olabilir. Ciinkii Cumali “Degisik
Gozle” isimli hikaye kitabinda bulunan “Geceye Yenik Diigsem de” isimli hikdyesinde

ni¢in evlenemedigini sorgular ama bir tiirlii cevabini veremez:

“Sahi ben niye hi¢ evlenmedim? Dogru diiriist bulamiyordum bunun sebebini.
Bazen bir kadin, bir geng¢ kiz olurdu hayatimda. Tiirlii timitler beslerdim... Hesapsiz
kitapsiz kapilirdim ona... Sonunda gene de o kadin1 o geng kiz1 ¢ekip gitmis, kendimi

yalniz bulurdum.

-Olmad: iste, diye yineledim. Ben hep tek ask, tek kadin olsun istedim

hayatimda. Ama olmadi! Aradigimi bulamamis olacagim kim bilir?”(Cumali, 1987: 39).

Ozellikle uzun siireli iliskilerinin olmamas1, onun evlenmesini geciktirir. Bu

durumu da eserlerinde zaman zaman sorgular.

“Yalniz Kadin” da yer alan “Kirda Gegen Pazar Giinii” isimli hikdyede kiz
arkadasiyla bulustugu bir giin yolda arkadaslariyla karsilagsmalar1 ve hepsinin birlikte
gecirdigi giin anlatilir. Bu hikdye Cumali’nin 1945- 1948 arasi Ankara donemine ait
izler tagidig1 goriiliir. Burada yine bir goniil iligskisinden bahseder. Gene kahraman bakis
acili 1. tekil anlaticiy1 secen yazar aym1 zamanda hikayenin bagkahramaniyla 6zdestir.
Kahraman asik oldugu ve karsilikli iligkisi bulundugu “Nihal” isimli bir geng kizla olan
goniil iligkisini anlatir: “Kag¢ bahar ge¢misti ki asksizdim.” (Cumali, 1970: 15) ifadele-
riyle uzun siiren bir askerlik doneminde kadinlardan dolayisiyla da asktan uzak durdugu
anlasilir. Ankara’da yasadigi donemi anlattigt “Oturdugum sokagin basma gelince
dondiim. Odama girmek istemedi canim. Nereye gidecegimi bilmeden, Bulvar’dan
Kizilay’a dogru yiiriimeye basladim.” (Cumali, 1970: 17), “Aksamiistii, sallantil1 bir yii-
riylisle Etimesgut yolundan Bahgelievler’e dogru Ankara’ya doniiyorduk.”(Cumali,
1970: 24), “Uzakta, Kale’ye dogru yiikselen Ankara’nin biiylik yapilarinda kirilan
giiniin son 1siklar1 renk renkti.” (Cumali, 1970: 25) ciimleleriyle anlasilir. “Her sabahki
gibi parasizdim gene. O yillarda her aybasi bor¢larimi 6dedikten sonra, higbir sey
kalmazdi elimde. Degisik tanidiklarimdan aldigim, kiiciik bor¢larla giin gecirirdim.”
(Cumali, 1970: 19) climlesi de Yalniz Kadin hikayesinde gecen “kiiglik bir memur-

dum.” ifadelerini destekler niteliktedir.
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“Kiymin bir yerinde yan yana oturuyoruz. ince, mavi damarl: bileklerinden tutup

onu kendime dogru ¢eviriyorum:

-Goreceksin! Diyorum, yepyeni siirler yazacagim! Yalin, hayatla dolu, yepyeni
siirler... Yalmiz bes duyumuzla tanidigimiz seylerden, sirtimizi 1sitan giinesten,
uykularimizdan, toprak nimetlerinin tadindan, c¢alismanin doyulmaz sevincinden,

birbirimize duydugumuz sevgiden s6z eden siirler!..” (Cumali, 1970: 30).

Bu ciimleler bize kahramanin dogrudan dogruya Cumali oldugu sonucuna
ulastirir. Bu hikdyenin kahramaninin Ankara’da olmasi, 25 yaslarinda olmasi ve sair

olmasi Cumali’nin bu hikayesinde yer alan otobiyografik unsurlardir.

Ayni kitaptaki “Hayatimizi Giizellestirelim” hikayesinde, daha énce Istanbul’da
yasanmis bitmig bir agkin izlerini tasir. Hikdye daha ilk satirlarinda; “Bir yil sonra
Istanbul’a déndiim. Ankara yolcularin1 Haydarpasa’dan alan vapur Kizkulesi 6nlerinden
gecerken hafif bir rizgar ¢ikt1.” (Cumali, 1970: 27), “Kalbim ¢arpiyor. Yirmi bes yasin-
dayim, seviyorum!” (Cumali, 1970: 28) climlelerinden Cumali’nin kendi hayatini anlat-
t1ig1 sonucuna ulastirir. “Karincalar gibi sayisiz insanlardan biriydim. Simdi seven
biriyim. Askin hayata kattig1 1s1kla bin kez gilizellesen yiiziine bakiyorum. Diinyam bu
1sikla nurlaniyor. Askin verdigi ¢alisma giictinii duyuyorum.” (Cumali, 1970: 29) der-

ken goniil iligkilerine yani askina yer verdigi anlasilir.

“Yalmiz Kadin” kitabinda yer alan ve goniil iligkilerine dair otobiyografik
unsurlar barindiran bir diger hikdye “Dertler” hikayesidir. Burada muhtemelen
gayrimiislim olan Sara isimli bir kadinla olan goniil iligkisine yer verir. Sara’yi
“Sara’nin incecik gene de bicimli sayilacak bacaklari, daima daginik, taranmamis gibi
duran bugday rengi dalgali saglar1 basinin daima hafif omuzlar arasina g¢ekilmis
durusuyla, azarlanmis, ¢ekingen bir hali, daima da kiiciik sayisiz dertleri vardi”
(Cumali, 1970: 33) seklinde anlatir. Ayrica “Giinlerden bir giin, deniz kenar1 bir
lokantada oturuyorduk” (Cumali, 1970: 38) demesi mekan olarak da Cumali’nin yasa-
dig1 Izmir ya da Istanbul olabilecegi ihtimalini dogurur. HikAyenin sonunda “Biliyorum
Sara beni tanimadan Once de beni tanidiktan sonra da baska erkeklerle diisti kalkti.
Ama biliyorum ki bana verdigini hi¢bir erkege vermedi. Bir kadin bir erkege verdigini
baska bir erkege vermez ¢iinkii. Daha dogrusu her erkek bir kadindan kendi ne
alabilecekse onu alir” (Cumali, 1970: 39) ciimleleri ile yasadig: farkl: iliskileri de cesur-

ca hikayelestirdigi anlasilir.
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Cumali, 1956 yilinda yayimmladigi “Degisik Gozle” isimli hikaye kitab1
yayimlandiginda 35 yasindadir ve bekardir. Bu kitabin i¢inde yer alan, 1. tekil anlatici
kullanilan ve kahramanin adini verilmedigi “Gene Yenik Diissem de” hikayesinde,
heniiz yeni tanistig1 bir kadinla goniil iliskisi yasayan kahramanin Cumali’nin kendisi
olduguna dair belirgin izler vardir. Burada ayni zamanda Cumali bugiine kadar niye
evlenmediginin de bir agiklamasini yapar. Yazar ge¢ evlenmesinin sebebini zaman
zaman sorgular. Hayatina giren kadinlarin bir zaman sonra ¢ekip gitmeleri, 6zellikle de
hayatina ¢ok sayida kadinin da girip ¢ikmasi yazarin evlenmesini geciktirir. Ozellikle su

ifadeler bir itiraf gibidir:
“-Niye hi¢ evlenmedin?
-Bilmem ki? Olmadi bir tiirlii.
-Niye olmadi? Istesen pekala olurdu. Herhalde istemedin!

Sahi ben niye hi¢ evlenmedim? Dogru diirlist bulamiyordum bunun sebebini.
Bazen bir kadin, bir gen¢ kiz olurdu hayatimda. Tiirlii timitler beslerdim... Hesapsiz
kitapsiz kapilirdim ona... Sonunda gene de o kadini o gen¢ kiz1 ¢ekip gitmis, kendimi

yalniz bulurdum.

-Olmadi iste, diye yineledim. Ben hep tek ask, tek kadin olsun istedim
hayatimda. Ama olmadi! Aradigimi bulamamis olacagim kim bilir?” (Cumali, 1987:

39).

Ayn1 hikdyenin devaminda bazen evlenmeyi aklindan gegirdigini ama

evlenmenin dogasina aykirt oldugunu da sdyler:

“Bazen, dedigin gibi bir kizla evleneyim, olsun bitsin dedim. Ama elinde degil

insanin. Yaradiligina kargt gelemiyor.” (Cumali, 1987: 32-33).

Yazar bu ciimlelerle adeta kendisiyle hesaplasir. “Insan yaradilisma kars:
gelemiyor.” derken aslinda yaradilisinin evlenmeye, belki de sabit bir yere baglanip

kalmaya uygun olmadigini sdyler.

“Kente Inen Kaplanlar’daki “Cennet Yeryiiziindedir” hikdyesinde Cumali
hayatina ellili yaslara kadar giren pek ¢ok kadma yer verir. Bu kadinlarla ve bu
kadinlarin 6zdeslestirdigi mekanlan birlestirerek anlatir. Burada bahsettigi m ekanlarin
yazarin hayatinin bir donemde gezdigi ya da yasadig: yerler olmasi, bir boliimiiniin de

ani-giinliik tiiriinde yazilmis olan “Yesil Bir At Sirtinda”da da adi gegen kadinlar olmast

90



bu hikdyede yer alan kadmlarin ve goniil iliskilerinin gercek hayatta karsiliginm
buldugunu ve yazarin bizzat gonil iliskisi yasadigi kadinlar oldugunu gdsterir. Bu
hikayede kadinlarin sayisi oldukca fazla ve kadinlarla 6zdeslesen cografya bir hayli
genistir. Bursali bir kiz, siirlerini seven Zonguldakli bir kiz, Hakkari’de jeolog olarak
calisan yabanci bir kadin, Ankara’da izmir’de birbirinden giizel sevgililer, Etna Dagi
aciklarindan gegerken vapurda tanistigi kiz, ozellikle de Paris’te Genevieve, Ludia,
Julie, Elvira, Barbara... Bu kadinlarin bazilar1 sadece bu hikdyede gegerken bazilariyla
anilarina da karsilasilmasi bunlarin ger¢ek oldugu algisini artirir. Bu hikdyede adi gecen
Ludia ile ilgili olarak bu hikayede: “ Bir sarisin Ludia vardi. Boynunda incecik bir
zincire asili kiiciik hag1. Opiismelerinden dnce hep Tanrrya inanip inanmadigini sorardi
ona.” (Cumali, 1976: 94) ciimlelerine yer verir. Ayn1 Ludia’yr anilarinda anlatirken de

benzer ifadeler dikkat ¢eker:

“5 Aralik aksami, derste yan yana diistiigiimiiz Ludya Majevski ile birlikte ¢iktik
Alliance Francaise’den. Polonyali bir sarigindi. Savas sonrasi Almanya’ya ge¢misti
ailesi. (...) Cumartesi gecesi Crillon Oteli’nin goérkemli salonunda Ludya ile dans

ediyorduk.” (Cumali, 1990: 18).
Yine ad1 gegen kadinlardan biri olan Barbara ile ilgili olarak hikayede:

“Ne zaman bu tirlii anilarina dalsa Barbara ile baglanirdi sonu. Paris’ten
ayrilmas1 yaklastigt gilinlerde tanidi Barbara’yi. Agzinin, ¢ocuklugunda kiz
kardeslerinin oynadig: tagbebekleri andirir kokusuyla, asklarindan afiste kalan tek oydu

Paris’in butiin ilan kuleleri iistinde: Barbara... Barbara... Barbara...Barbara...

Karaormanlt bir Alman sosyalistin kiziydi. Agaclarin yesilden sarhosa
dondiikleri biitiin bir mayis, yart haziran ne kadar beraber olabileceklerse o kadar
beraberdiler. Paris’ten uzaklasirken her yani sizliyordu. Tren onu sokiip kopariyordu
Barbara’dan. Askini eziyordu tekerlekler: Barbara, Barbara, Barbara... Vapurun her
durdugu yerden Marsilya’dan, Cenova’dan, Napoli’den Pire’den, sonra Istanbul’dan
Barbara’ya sayfalar dolusu mektuplar yolladi. ” (Cumali, 1970: 94) ifadeleri ile anilar

icinde yer alan su climleler neredeyse aynidir:

“Paris’te son ayim Brigitte ile dolu gecti. Onceleri ii¢ giinde bir bulusuyorduk.

Sonra iki giinde bir, son hafta her aksam...

So6z verdigi saatte, gecikmeden gelirdi. Paris’in seline birakirdik kendimizi.(...)
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(Paris’ten donerken) Yolculuk boyunca hep onu diisiindiim. Ertesi sabah
Marsilya limaninda rihtim kahvelerinden birinde oturdum, uzun sayilacak bir mektup

yazdim.

Galiba Paris’te gecen on sekiz ay icinde tek asik oldugum kiz oydu. Obiir
iliskilerim dostluklar, agktan degisik baglantilar olarak kaldi.” (Cumali, 1990: 93-95).

5. SiYAST ANLAYISININ iZLERi

Necati Cumali, Tiirk edebiyati i¢inde toplumcu gergekei yazarlar iginde
degerlendirilir. Ancak toplumcu ger¢ekci yazarlarin eserlerinde izledikleri eserini siyasi

bir iisluba biirlindiirme, siyasi diisiinceyi 6ne ¢ikarma onun eserlerinde goriilmez.

Cumali, her ne kadar toplumsal duyarliliga sahip bir yazar olarak toplumsal
meselelere eserlerinde genis bir yer ayirsa da Sadri Ertem, Sabahattin Ali gibi toplumcu
gercekei yazarlardan fakli bir yol izler. Ancak Cumali siyasi goriis olarak toplumcu
gercekei yazarlara yakin durmaktadir. Hatta siyasi goriisiinden dolayir ozellikle de
Izmir’de avukatlik yaptig1 yillarda mimlendigini bizzat kendisi dile getirir. Bu durum ile
ilgili olarak Cumali avukatlik yaptig1 yillarda Urla’nin tek avukati, Izmir’in de sinirh
sayidaki avukatlarindan biri olmasina ragmen burada siyasi diisiincelerinden dolay1

maalesef aradigr mutlulugu bulamadigini ifade eder:

“1950-57 arast Mimli olarak yasadim Izmir’de. Yaklastigzim kimi masalarda
konusmalar kesilirdi. Kimligi acik bilinmeyen bir solcuydum onlarin gdziinde.
Degistirmeyi denediler zaman zaman yasamimin yoniinii. Caligkanliimla, zekamla,
olumlu bulduklar1 daha bazi yanlarimla kendilerinden biri yapmak istediler beni. Kiz

vererek, is vererek kazanirlar segtikleri adama....

Onlar direndi, ben direndim. O kadar tanidigim is adami arasinda biri olsun

davasini vermedi, avukat olarak isleri igine sokmad1 beni.

Sonug olarak yedi yil kimligimden uzak yasadim Izmir’de. Mimli olarak

kaldim.” (Cumali, 1990: 128) sd6zleriyle bu donemde ¢ektigi sikintilart anlatir.

Hayatina ait pek cok unsuru eserlerinde isleyen Cumali’nin eserlerinde siyasi

anlayisinin izlerini bulmak da miimkiindiir.

Cocuklugunun gectigi kendi deyimiyle “haritalarda adi bile yazilmayan” kiigiik

bir Anadolu kasabasi olan Urla’yi, burada yasayan, gegimini toprakla saglamaya ¢alisan
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kiigiik insanlar1 canli bir sekilde anlatmayr basaran Cumali’nin eserleri 6zellikle de
“ezilen smifi” anlattig1 i¢in “Marksist Elestiri Kurami” c¢er¢evesinde degerlendirmeye

de uygundur.

“Marksizm, ekonomik teori lizerine oturtulmus bir tarih felsefesidir ve iddia eder
ki tarihin gelismesi birtakim kanunlara gore cereyan eder.” (Moran, 2002: 43). Mark-
sizm, lireten smif olan ig¢i sifin1 6n plana ¢ikarmayr amag edinir. Marksist elestiri
kuramina gore “Edebiyat eseri siif ¢atismalarini dile getiren bir ideoloji”dir” (Moran,
2002: 43). Marksist elestiride edebiyat eseri somiirenden yana degil ezilenden yanadir.
Bu yoniiyle ele aldigimizda Cumali’nin eserlerinde genellikle “ezen-ezilen, giiclii-zayif,
fakir-zengin” karsitliklar1 net bir sekilde goriilmektedir. Marksist elestiri kuramina gore
hicbir eser siyasi olarak tarafsiz olamaz. Bu ylizden yazar tarafindan ortaya konan edebi

eserde de yazara ait pek cok siyasi iz bulunabilir.

“Susuz Yaz” isimli hikdye kitabindaki hikayelerden biri olan “Kaatil” isimli
hikayede siyasete, politikacilara, memurlara kars1 kullandig1 su ifadelerde onun siyasi

anlayisinin ve diisiincelerinin izlerini gormek miimkiindiir:

“Kendilerini etraftan tistiin goren kiiciik memurlar ya da durmadan bir
baskasimnin kuyusunu kazmak icin ugrasan ilge politikacilariyla diisiip kalkmaktansa,
avukat, Urla’da kaldik¢a onlarin kiigiik arkadas topluluguna katilmaktan hoslanirdi.”
(Cumali, 2006: 166).

Bu cilimlelerden hareketle Cumali halk ile aydin (kiigiik memur) arasindaki

tutumu elestirmekle birlikte politikacilara da hos gozle bakmaz.

Yazar “Kente Inen Kaplanlar” isimli hikdye kitabina ismini veren hikayede,
hikdyenin sonuna 1975 tarihini diiserek ve hikayedeki kahraman anlaticinin “Babam

Sleli on yil oluyordu.”®

(Cumali, 1976: 13) ifadeleriyle kendisinin oldugunu hissettir-
dikten sonra siyasi diisiincesini yansitan pek cok ipucuna yer verir. “Ozgiirliikk
Alan1’nda karsilastig1r devrimci genclerin i¢inde adeta kendini goriir. Onlarla kendini

biitiinlesmis goriir. Sonrasinda da bunlarla ilgili kendi diisiincelerine yer verir:

“(...)Bana kalirsa, diisler icinde yasayip yasamamaktan, gercek¢i olup
olmamaktan daha Onemli bir sey varsa, o da daha iyi bir diinyanin 6zlemini
duymaktadir. Onemli insanlar, bu 6zlemi duyanlar, yasatanlardir.” (Cumali, 1976: 13)

“devrimci gengler, bunlara karsi duyulan sempati, daha iyi bir diinyanin 6zlemini

%! Necati Cumali’nin babasi Mustafa Sevket Cumali 02.11.1965 tarihinde vefat etmistir.
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duyma” gibi ifadeler yazarin siyasi diisiincesinin yansimalarindandir. Hikayenin
devaminda da aym durum devam eder. Ozellikle de siyasi diisiincesinin yaninda bu
diisiinceden dolay1 karsilastig1 zorluklara da yer verir. Ozellikle karsilastigi bu tipleri

“kaplan”a benzetir ve bu kaplanlarla ilgili olarak tespitlerini siralar:

“Sirkte gordiigiin o kaplanlar tok olmasa egiticilerini saniyede lokma lokma
ederlerdi. Hiikiimeti yoOnetenler de kentlerdeki, koylerdeki kaplanlari tok tutmak
zorunda olduklarini bilirler. Vurduklarina, kirdiklarina, yediklerine igtiklerine bile bile
g6z yumarlar. Bu gergegi ¢ogu yurttaslar bilir. Ama hiikiimetin bu umursamazligini sug
saymazlar. O kadar1 olacak elbet, o kadar1 kaplanlarin hakki, diye diisiiniirler. Oyle ya,
mademki kaplanlarla bir arada yasiyorlar! Kaplanlardan kurtulabilecekleri akillaria

bile gelmez. Aksine ¢ocuklarini kaplan yetistirmeye ¢alisirlar...” (Cumali, 1976: 15).

Bu tespitleri yaptiktan sonra kaplanlardan kurtulma yolunu kendilerinin bulmasi

gerektigini de hikdyenin sonuna yerlestirir.

“Kente Inen Kaplanlar” isimli hikdye kitabinin iginde yer alan “Cennet
Yeryiizlindedir” isimli hikdyenin sonuna yerlestirdigi climlelerde siyasi anlayisi ile ilgili
sosyalizm slogani niteligindeki su ciimlelere yer verir:

“Esitlikse Once yeryiizli cennetinde esitlik. Bu cennette, cennette yasar gibi

yagsamak gerek.
Evet, onun i¢in bu kavga.(...)

Yiirliyen genclerin, is¢ilerin sikili yumruklari, yurdunda, diinyada, en giizel

kentlerin ana caddelerinde havada giiller gibi tomurcuklaniyor iste.
Cennet yeryiiziindedir, diyor inangla.
Onun i¢in bu kavga.

Yeryiiziiniin sevenlerinin elinde biitiiniiyle cennet olmasi1 yakin.” (Cumali, 1976:
97) ifadelerinde “emek, somiirii, isciler, genclerin ve iscilerin sikili yumruklarinin
giiller gibi tomurcuklanmasi” gibi ifadeler Cumali’yla yan yana sikga anilan “sol
diistince”yi ¢agristiran kavramlardir ve yazarin siyasi diisiincesinin izleri olarak

karsimiza cikar.

Yesil Bir At Sirtinda’da kullandig1 “Fransa ya da Fransiz budur iste! Ulus olma

siirecini tamamlamigtir. Siyasal goriislerine, dinsel inanclarina, etnik kdkenine gore
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ayirmaz ¢ocuklarmi! Tiimiini kucaklar, bagrina basar. Hayirli evlatlarinin 6lii olsun,

diri olsun iistiine titrer. Once Fransizdir onun ¢ocuklart!..

Cok iyi anliyorum bu duygulari. Ciinkii ben de astim o siireci. Once Tiirkce,
Tirkiye var benim i¢in. Gerisi hep Tirkiye icindir. Daha gilizel bir Tiirkiye ig¢in!”

(Cumali, 1990: 55) ifadeleri bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

“Makedonya 1900”deki “Dila Hanim” hikdyesinde Cumali’nin topraklara,
vatana ve onu yonetenlere kars1 diisiincelerine yer verilir. Ozellikle de karisik bir
cografya olan ve yillarca halklarinin birbiri arasinda tarihin en kanli savaslarina sahne
olan cografya i¢in soyledikleri ve kendi siyasi anlayisi ile ilgili olarak dini, dili ne olursa
olsun her insan dogup biiyiidiigii, ekmegini kazandig1 toprak iistiinde, korkusuz, giiven
altinda yasadig1 oranda kendini mutlu duydugunu, bir iilkeyi yonetenlere diisen seyin,
topraklar1 iistiinde yasayanlar arasinda, dilden, dinden gelen ayricaliklar1 yok etmek,
ortadan kaldirmak oldugunu, bu gergegi sezen insanlarin silahla, kavga ile islerinin

olmayacagini soyler.

Ayni kitaptaki bir diger hikdye “Bazen Bir Savci’nin anlaticist olan yazarin
babas1 Mustafa Cumali, Florina’daki arkadaslarindan bahsederken onlarin “sosyalist”
oldugundan bahseder. Devaminda ise yazarin siyasi gorisii ile ilgili ipuglar1 bulunur.
Ozellikle de “sosyalizm™i oglu yani yazar ile 6grendigini belirterek yazarin o donemde

“sosyalist” olarak mimlendigini ve bu konuda sikintilar ¢ektigini de belirtir:

“Ben, Sosyalizmin ne oldugunu ¢ok sonra, Makedonya’dan Urla’ya yerlestikten,
cocuklarim biiyliylip de polis, c¢evremdeki ¢ekemeyenler, oglumla ugragsmaya

basladiktan sonra, yasliligima dogru 6grendim.” (Cumali, 1981: 192).

Yazarin burada isaret ettigi ogul hi¢ siiphesiz kendisidir. Anilarin1 yazdigi
eserinde de 1950-1957 yillar1 arasinda izmir’de siyasi diisiincesinden dolayr mimli

olarak yasadigini belirtir.*?

“Revizyonist” kitabina ismini veren hikayede, yazar Makedonya gezisi sirasinda
ugradigy Uskiip’ii anlatiyor gibi gdziikse de aslinda burada Uskiip degil orada yasayan
kahraman anlatilir. Ismi dogrudan dogruya sdylenmeyen ancak hikayenin ithaf edildigi
“Kemal Seyfullah”la birebir uyusan kahraman bir “sosyalist’tir. Aslinda yazarin bu
kahramandan ziyade kahramanin siyasi durusuna yani “sosyalist” olusuna dikkat ceker.

Yani bir anlamda bu kahramanin sahsinda “sosyalizm”i ete kemige biiriindiiriir. Kendi

82 Aymntil1 bilgi icin BK.“Cumali, N., Yesil Bir At Sirtinda, Can Yay., Istanbul.”
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siyasi durusuna yakin olan sosyalizmin pek ¢ok 6zelligini hikayesine alir. Hikayenin
birinci boliimiinde kahraman “Yugoslavya’nin dort bir kdsesindeki komiinistler gibi”
daga ¢ikar. Yazar kahramanin bilingli bir komiinist oldugunu ispatlar gibi onun heniiz
ortaokul yillarinda yaninda ¢alistig1 marangozun “Birinci Diinya Savasi yillarinda parti
genclik kollarinda gorev yapan eski bir komiinist” oldugu vurgusunu yapar. Ayrica
bilingli bir komiinist oldugunu ispatlamak istercesine okudugu kitaplar ve yazarlarla

ilgili kullandig1 ctimleler dikkat ¢eker:

“Gorki’yi, Puskin’i, London’u, Balzac’1, Ist,irati’yi tanidi.(...)Ustas1 komiinistti.
Yine de Balzac’i, Puskin’i, Dickens’i seviyordu. Balzac da Puskin de Dickens de
komiinist degiller diyordu. Hele Istirati hi¢ degil. Ama bu yazarlar bizim yazarlarimiz.
Istirati proletaryanin daginikligimi sergiler. Balzac, kentsoylularm kurdugu diizeni,
hirslari, gelismesi parlak yanlari, icten ige c¢lirlimesiyle biitiiniiyle yansitir. Puskin,

Dickens insani insan eden erdemlerin hikayecisidir.” (Cumali, 1979: 8).

Kahramanin okudugu kitaplar bunlarla baslar. Sonrasinda Dostoyevski, Zola,
Tolstoy, Cehov’dan sonra on bes yasina geldiginde Marksizm’in ana ilkeleriyle ilgili iki

kitaptan sonra Manifest’i okur. Boylece siyasi diislincesi yerli yerine oturur.

Yazar kahramanla aralarinda sosyalizmle ilgili disiincelerini paylasirken
sosyalizm diisiincesinin ilkelerini de vermeye ¢alisir. Ozellikle de sosyalizmi hala yanlis
anlayanlarin bulundugunu, Stalin donemindeki gibi kisla yonetimi olarak algilandiginm
aslinda durumun hi¢ de bdyle olmadigini ifade eder. Stalin yonetimini yerenlerin bir

taraftan da sosyalizmi yermeye c¢alistiklarini vurgular.

Sosyalist tilkelerle anamalci iilkelerin siyasileri de karsilastirilir. Yazar sosyalist
iilkelerde de savurganliklarin yasandigii ancak anamalcr lilkelerde bu savurganligin
siyasilerle sinirlt kalmadigini, devlette iki kusak sonra gelecek torunlarina yetecek kadar
pay cikardiklarini belirtir. Bu yonden de sosyalizmin {ilkeler i¢in daha yararli oldugunu

vurgulamaya caligir. Yazar ayrica hikdyede sosyalizmin tanimini da yapar:

“Sosyalizm, 1rk, din, dil ayriliklarini kaldiran, her dilden, her iilkeden emekgileri
kardes tutan bir doktrindir.” (Cumali, 1979: 34) ciimleleri dogrudan dogruya sosyaliz-

min tanimidir.

Devaminda da aptallarla zekiler, giizellerle ¢irkinler arasindaki esitsizligi
gideren bir sistemin heniiz yaratilmadigini sdylerken bunu saglayabilecek en yakin

sistemin de sosyalizm oldugunu sdyler. Ayrica sosyalizmin sadece devlet yonetiminde
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yararlanilacak doktrin ya da yontem olabilecegini, bunu uygulayacaklarin ise insan
olduklarinin unutulmamasi gerektigini de belirtir. O ylizden insanlarin yapabilecegi
hatalarin sosyalizme mal edilmemesi gerektigini de vurgular. Bu nedenle de bunu
uygulayacak insanlar egitilmelidir. Sosyalizm ve topluma uygulamasiyla ilgili tiirlii
ayrintilara yer veren yazarin bu doktrini yakindan tanidigi ve savunucularindan biri

oldugu yadsinamaz.

Aynm kitapta yazarin siyasi anlayisinin izlerini tasiyan diger hikaye “Stalin
Ustiine Bir Konusma”dir. Yazar Stalin’in dogup biiyiidiigii Tiflis’e bagli Gori

kasabasina yaptig1 geziyi anlattig1 kitapta Gori’den ¢ok “Stalin” {izerine odaklanir.

Ekim Devrimi’ni planlayip ger¢eklestiren liderler arasinda yer alan Stalin,
Lenin’in 6liimiinden sonra 1927°de Sovyetler Birligi’nin liderligini iistlenir, Marksist —
Leninist ideolojinin tilkedeki gii¢lii bir uygulayicisi olur. II. Diinya Savasi’ndan zaferle
cikan Kizil Ordu’nun bagskomutanligini yapar. 1953 yilinda 6liimiine kadar iilkede tarim

ve sanayi alaninda énemli ¢alismalar yapar.®

Yazar hikayede her ne kadar Stalin hakkinda diisiincelerin durulmamis olsa da
Stalin’in hatalar1 bulunmasina ragmen devrime ve sosyalizmin uygulanmasina biiyilik
katkilar1 oldugunu belirtir. Onun Sovyet Devrimi’nin dogmasinda, zafere ulagmasinda,
asama agama basarilar kazanmasinda, kalkinma programlarinin gerceklesmesinde biiyiik
hizmetleri oldugunu vurgular. Liderligi doneminde gosterigsiz yasami, dogdugu kiiciik
Mujik kuliibesini unutmadan Kremlin’in yalnizca iki odasinda orta halli Sovyet
vatandasi gibi yasamasi ve zamaninin biiyiik bir boliimiinii ¢alisarak geg¢irmesi, Ekim
Devrimini ve is¢i sorunlarini yalin bir dille anlatabilen sinirli kisilerden biri olmasina
ragmen Oliimiinden sonra onun doneminin yalnizca yiiz karasi, siddet, haksizliklar
donemi olarak algilanmasini ve yazar bir haksizlik olarak degerlendirir. Ona gore Stalin
endiistride ilkel, halkin bilingsiz oldugu 1917 Rusya’sin1 uyguladigi programlarla ¢ag
atlatan, Nazi ordular karsisinda Sovyet ordusunu dagilmaktan kurtararak onlar1 Berlin
kapilarina kadar gotiiriip yenilgiye ugratan bir liderdir. Stalin’in uyguladig: sertliklerin
devrimin koklesmesi icin yapildigini belirtir. Ozellikle sosyalizmin gii¢lii isimlerinden
biri olarak kabul edilen, Marksist — Leninist ideolojinin onderligini yapan Stalin,

hikayede yazarin ideolojisinin bir yansimasidir.

8 Ayrintili bilgi igin Bk. https://www.evrensel.net/haber/393398/josef-stalin-kimdir. (Erisim Tarihi: 14.12.2020)
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Cumali, “Tamada” hikayesinde sosyalist yontemle yonetilen iilkede sosyalizme
bagli insanlardan kurulu ailenin ne kadar gii¢lii olabilecegini ispatlamak ister.
Giircistan’1n ileri gelenlerinden iinlii Sair Abasize ve ailesi bunu ispatlama gayretiyle
hikayede kendine yer bulur. Abasize ve ailesinin mutlulugunun ve giiciiniin
nedenlerinden birini “Sosyalist bir yontemle yonetilen bir iilkede, sosyalizme bagh
insanlardan kurulu” (Cumali, 1979: 117) olmasina baglar. Bu ailede aile bireyleri kadin
erkek her biri ayr1 ayr1 bilimsel bir meslege sahiptir. Ozellikle de su anda sosyalist bir
yontemle yonetilirkenki mevcut durum ile ¢arlik yonetimi devam etmesi durumunda
olusabilecek durum karsilastirilir. Ona gore sosyalizm aileye saglik ve gliven vermistir,
carlik doneminde yagamis olsalar durumun bu sekilde olamazdi. Babalari en iyi biiyiik
toprak sahibi bir zengin olur, topraklarini ayr1 ayr1 bolerek, evlatlarini ayr1 ayn ¢iftlik
sahiplerinin ¢ocuklariyla evlendirirdi. Erkekler de siivari alayina girerek Moskova’da ya
da Petrograt’ta yasayabilmenin yolunu arardi. Bunun sonunda da aylaklik ve can
sikintis1 aileyi dagitirdi. Oysa sosyalist yontemin altindaki sosyalizme bagli bireyler
biiylik kiigiik bir arada icerlerken bile kendilerine giivenmektedir. Biiyiikler kiigiikleri
ictenlikle sevmekte, kiiclikler saygiyla karsilik vermektedir. Sosyalist bir aile bireyleri
arasindaki aile duygusunu ¢ikar korkusu, pay kavgalari, ¢ekememezlik gibi duygular
koreltemeyecektir. Yazar aslinda aile ekseninde sosyalizmin toplumu nasil
degistirdigini gostermeye ¢aligir. Ciinkii bir toplumun en temel yap1 birimi “aile”dir ve
toplumdaki degismeler ¢ekirdekten yani aileden baslamak zorundadir. Bir anlamda da
sosyalizmin toplum ic¢in gerekli oldugunu ve iilkelerin sosyalist yOntemle

yonetilmesinin gerekliligini savunur.

Cumali, “Kiliseler” hikayesinde “din” kavramini sorgular ve Ozellikle de
“sosyalizmin dine bakigt” hakkinda ipuglari sunar. Ozellikle de kendisi iizerinde
“kiliseler”in “cinsellik™i hatirlatmas1 oldukca dikkat cekicidir. Insanlarin dine sadece
korktuklar1 i¢in sarildiklari, belli bir sablona uyduklar icin dini ibadetlere katildiklari

diisiincesi ile karsilagilir:

“...Kuzlar, dilini bildikleri halde dediklerini anlamiyordu papazin. Annelerinin
babalarinin asiladig1 korkularla stiriiklenmislerdi kiliseye. Yar1 karanlikta uzayip giden
dua boyunca canlar1 sikiliyordu. Gergekte, obiir diinyay1 diisiinmekten ¢ok bu diinyaya
baghydilar iggiidiileriyle. Papazin dediklerini anlayabilecek yasta degillerdi ama
icgiidiilerinin seslerini duyabiliyorlar, anlayabiliyorlardi.” (Cumali, 1979: 128).
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Yazara gore din insanlara korkutarak bir sey yaptirmaya calisan, ancak bunda ne
kadar bagarili oldugu sorgulanacak bir mefhumdur. Kiliselerdeki tablolarda Meryem
Ana erkeklerde, Hz. Isa ise kadinlarda cinselligi ¢agristirir. Ozellikle kadinlarin kiliseye
gelerek dua etmelerinin altinda cinsellik diirtiisti vardir. Yazar bu durumu su ciimlelerle

anlatir;

“Niye dua eder bir kadin? Tanridan diledigi, sevilmek istegi, bu sevginin siirekli
olmasi degil midir? Bu istek ise kendiliginden cinsellik ile birlesir.” (Cumali, 1979:
122).

“Yakisikli oldugu kadar duygulu yiizii ile kilise duvarlarinda canlandirilan Isa
kadar, hangi erkek, kadinlarin duygularina seslenebilir? O tablolar1 géren hangi kadin,

Isa’nin acilarimi dindirmeye hazir duymaz kendini.” (Cumali, 1979: 122).

Sosyalist iilkelerde sosyalizm diisiincesini benimseyen insanlarin dine bakisi ise
¢ok daha farklidir. Sosyalist iilkelerde dinine ve kiliselere hala siki sikiya bagli olan
insanlar, sosyalist sistemin bu iilkeye gelmesinden Once belli bir yas seviyesine gelmis
olan yasli insanlardir. Sosyalist yonetimle biiyiiyen ve egitimlerini bu sistem i¢inde alan

sosyalizm diisiincesini benimsemis genglerde ise bu durum goériilmez:

“Daha sonra 1971 kisinda Moskova Nehri kiyilarinda Kolemaskoye Manastirt’ni
gezmistim. Kilisenin onii, kapisi, giren ¢ikan, bastan asagiya siyahlar giyinmis yaslt
kadinlarla doluydu. (...) Timi seksenin {iistlinde goriinliyordu. Sovyet Devrimi 54.
Yilin1 doldurmus, onlar hala ilk genglik yillarina bagh kalmislardi.” (Cumali, 1979:
124).

Sosyalist bir iilkede yaslhh kadinlarin kiliseleri doldurmasin1 sosyalizmle

bagdastiramaz ve bunu ilk gengliklerinden kalma bir aligkanliga baglar.

Hem kapitalist hem de sosyalist iilkelerde dinin kazang getiren bir meslek
olmaktan ¢iktigin1 vurguladiktan sonra kapitalist {ilkelerde din okullarina artik sadece
fakir ailelerin ¢ocuklarinin gittigini belirtir. Varlikli aileler ise ¢ocuklarina yabanci dil
ogreten, pozitif bilimlere dayali okullar ve meslekler secerler. Is adamlari, sanayiciler ve
kentsoylular i¢inde din okullarmma cocuklarimi kimse gondermez. Ancak sosyalist
ilkelerde devlet her bireye esit egitim hakki tanidigr i¢cin durum daha farklhidir. Ana
babalarin ¢ocuklarina sagladig1 ayricaliklar kalkar, devlet biitiin ¢ocuklara esit okuma

olanaklar1 sunar ve din okullar1 bos kalir.
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Nasil ki Hristiyan olmayan kisiler kiliseleri sanat degerine duyduklar1 merakla
geziyorsa, sosyalist gengler de Hristiyan gibi goriinseler de kiliseleri bir yabanci gibi
gezerler. Yani sosyalizm insanlarin tstiindeki din baskisini kaldirmistir. Bu durumu

yazar su ciimlelerle ozetler:

“...Ben Hristiyan olmadigim halde hala sanat degerine duydugum merakla gezip
duruyorum Kkiliseleri. Anladim ki, sosyalist iilkelerdeki milyonlarca Galina’lar
manastirlarin gegitlerinde opera aryalarindan dizeler sdyleyerek seslerinin yankisina
giilen gencler de benim kadar yabanciydilar gezdikleri yapilara. Onlar, yasama doniik

baska bir dinin ¢ocuklartydilar artik.” (Cumali, 1979: 129).

“Yakubun Koyunlar1” isimli hikayeye adini veren uzun hikayesinde yazar
Israil’i, Yahudiligi ve Yahudileri anlatirken ayni zamanda bunlarin igine siyasi
anlayismi serpistirmeyi de ihmal etmez. Ozellikle de dogrudan dogruya sosyalizmi
benimsedigini ifade eden ciimleler kullanmakla birlikte dinin egemen oldugu, tek
birlestirici gii¢ olarak “din” kavrammin hakim oldugu Israil gibi bir iilkede bile dinin
baskici tutumundan insanligin ancak sosyalizm sayesinde kurtulabilecegini
vurgulamaya g¢alisir. Yazar hayati1 boyunca tanidigi pek ¢ok Yahudi olsa da lisenin son
siifinda sosyalizme ilgi duymaya bagladiktan sonra Yahudilere kars: ilgisinin arttiini
belirtir. Ozellikle de diinyanm farkli noktalarinda ¢ok sayida zulme ugramis Yahudi
bulunmas: bu ilginin artmasimi saglar. Canakkale’de askerligini yapan, Istanbul ve
Ankara’da gerek 6grencilik yillarinda gerek de sonrasinda ¢alisma hayatinda uzun yillar

yasayan yazar buralarda karsilastig1 Yahudileri su climlelerle anlatir:

“Sonralar1 Canakkale, Ankara, Istanbul’da bircok Yahudi tanidim. Lisenin son
simifindan sosyalizme ilk egilimlerim uyanirken ayr1 bir ilgi duymaya baslamigtim
Yahudilere. Yahudiyi sevmek, korumak irk, din ayriligina karsi ¢ikmanin bir gesit
kanitlamas1 gibi geliyordu bana. Daha sonra bu ilgiyle Canakkale’de Yahudi bir kiza
asik oldum. Daha dogrusu olmak istedim. Kiz giizelligine giizeldi. Ama giizelliginden

cok Yahudi oldugu i¢in se¢mistim kiz1.” (Cumali, 1979a: 12).

Ozellikle de 1k ve din ayriligima karsi ¢ikan siyasi anlayisinin onu Yahudilere
daha ¢ok yaklastirdigini ifade eder. Hikdyenin devaminda Israil’de bulunan sagcilarla
Tirkiye’de bulunan sagcilar karsilastirarak elestirir. Ona gore diinyadaki tiim sagcilar
dogrulardan hoslanmazlar. Diinyay1 yalnizca kendi gordiikleri gibi algilamaya ¢alisirlar.

Olmayacak hayallerin pesinden giderler:
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“Israilli sagcilarin, boyle sik sik yeryiiziinde on {i¢ milyonuz demesi, bizim
Turancilarin yeryiiziinde yasayan biitiin Tiirkleri bir bayrak altinda toplamak istemesi
gibi diissel bir tutum olarak diisiiniilebilirdi ancak. Israilli sagcilar da yeryiiziindeki

biitiin sagcilar gibi dogrulardan hoslanmazlardi.” (Cumali, 1979a: 34).

Cumali bu ciimlelerle dogrudan dogruya siyasi anlayisina uymayan sag
gorigliileri elestirir. Zaman zaman hikaye ve romanlarinda; bazen dogrudan bazen de
dolayli olarak siyasi anlayisini yansitan yazar ilk defa bir hikayesinde dogrudan karsit

siyasi disilinceyi elestirir.

Ayni hikayenin devaminda dini kurallarin egemen oldugu yerlerdeki insanlarla
sosyalistlerin egemen oldugu yerlerdeki insanlar1 karsilagtirir. Dinin egemen oldugu
yerlerdeki insanlar ikiyiizlii, ¢ikarci, yobaz, baskalarina ve baskalarinin yasamina saygi
duymayan insanlarken; sosyalistlerin olduklar1 gibi goriinen, anlayish insanlar oldugunu
belirtir. Ozellikle de Yahudilikte ele para almanin ve disari ¢ikmanin yasak oldugu

“Sabat Giinleri”’nde yasadiklariyla bu durumu gosterir:

“... Herkesin i¢inde para aldigin1 gostermek istemiyordu. Odamiza geldi. Kapiy1
kapadik. Borcumuzu 6dedim. Verdigim parayi iki kez saydi, cebine koydu. Her yerde,
her dinde goriilen dindarlardandi. Tek basma kaldigi zaman herkes gibi insandi.
Allah’in goziinden uzak sayiyordu kendini. (...) Kudiis bagnazdi. Softa Yahudilerin
yasadig1 Mea Searim de Mandelbaum kapisindan 6zel arabalariyla gegmeye kalkanlari,
sabat giinlerinde tasa tutarlardi orda yasayan bagnaz Yahudiler.” (Cumali, 1979a: 36-
37).

Bunun karsisina da sosyalistlerin yasamini koyarak ikisini karsilastirir:

“Hayfa Belediyesi sosyalistlerin elindeydi. Belediye otobiisleri her giinkii gibi
caligirlard1 sabat tatilinde. Lokantalar, kahveler, plaj acikti. Biletle girilen yerlerde

memurlar para alir para keserlerdi.” (Cumali, 1979a: 37).

Iki durumu Kkarsilastirarak sunmasi yazarm iki ideoloji arasindaki farklari
gostererek kendi siyasi diisiincesinin daha yasanabilir bir diinya diizeni olusturdugunu

gosterme gayretinin sonucudur.

Tiim bunlarin yaninda Israil’de, cogunlugunun sosyalist ve komiinistlerin elinde
olan “kibutz”lara diinyadaki sosyalistlerin, Amerika’nin destegiyle basar1 sagladiklar
goziiyle bakmalarimi da elestirir. Kibutzlarin da en az Rusya’nin kolhozlar1 kadar

basarili olduklarmi sdyler. Ona gore kibutzlarin basaris1 ayni zamanda sosyalizmin
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basarisidir. Ayrica sosyalizmin basarisinin bireylerin yetiskinlik diizeyleri, biling

diizeyleriyle dogru orantili oldugunu da ekler.

Cumal’nin yaymmlanan ikinci romani “Yagmurlarla Topraklar” da gerek
donemin siyasi yapisinin elestirisine gerek de kendi siyasi anlayisina ait pek cok ize
rastlanir. Roman 1972°de yayimlanmis olmasina ragmen olaylarin gegtigi zaman aralig1
5 Eyliil 1951 ile 2 Eyliil 1952 arasindadir. Olay zamani hem Tiirkiye i¢in hem de diinya
tarihi icin olduk¢a Onemli gelismelerin yasandigi bir doneme denk gelir. Roman
kahramanlariin biiylik bir boliimii yirmi bes yas ve {istli olan, orta yas ve lizeri grupta
yer alir. Ayrica kahramanlardan bir boliimii de Rumeli go¢menidir. Hal bdyle olunca
ileri yastaki roman kahramanlar1 Balkan Savaslari ile baslayan zorlu siirecin ardindan L
Diinya Savasi’na, Kurtulus Savasi sonrasinda Osmanli’nin yikilistyla Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusuna taniklik eder. Roman kahramanlarinin neredeyse tamami
ise bundan sonraki siiregte yasanan miibadele, diinya ekonomik buhrani, II. Diinya
Savasi’na taniklik eder. Romanda olaylarin yasandigi zaman diliminde ise Tiirkiye
Cumbhuriyeti ¢ok partili siyasi hayata geger. 1950 yilinda yapilan secimlerle {iilke
yonetimi Demokrat Parti’ye gecer. Demokrat Parti’nin iktidara gelmesinin ardindan
Tiirkiye Cumhuriyeti NATO Birligi olarak Kore’ye asker gondermek suretiyle Kore
Savasi’na dahil olur. Roman boyunca zaman zaman bu olaylarin tamamina deginen
yazar, zaman zaman yasanan bu gelismelerle ilgili goriislerini romanda okuyucu

karsisina ¢ikti1 kahraman olan Avukat Nihat Arda’nin agzindan aktarir.

Romanda 1ilk karsilagilan siyasi anlayis “Kore’ye asker gondermenin
yanligligr”dir. Roman kahramanlarindan biri olan ve hamallikla ge¢imini saglamaya
calisan “Pehlivan”in oglu Kore’de askerdir. Pehlivan aksam haberlerinde, 6lenlerin
listesini radyodan dinlemek icin kahveye gelir, radyoda 6lenlerin isimleri okunurken
kahvedekilerin hepsi biiyiik bir endiseyle bekler. Buna taniklik eden Avukat Nihat Arda
ile Dr. Cetin Ozgen bu durumu gordiikten sonra kendi aralarinda durumun
muhasebesini yaparlar. Ozellikle Pehlivan’in Demokrat Partili oldugunu diisiinen
kahramanlar kendi aralarinda konusurken Nihat, “Oglunu Kore’ye Demokrat Parti’nin
gonderdiginin farkinda bile degil!” (Cumali, 1995: 32) derken, Kore’ye asker gonder-
menin dogru olmadigini bunun sorumlusunun iktidar yani Demokrat Parti oldugunu
sOyler. Nihat’in yazarin kendisi oldugu diisiiniiliirse Cumal1 iktidardan memnun degildir
ve Kore’ye asker gondermek de oldukca yanlistir. Yazarin Demokrat Parti yonetimine

elestirileri bununla smirli kalmaz. Roman boyunca iktidarda heniiz ilk yillarinda
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olmasima ragmen Demokrat Parti’nin ona gore yanlis olan uygulamalarina sik¢a vurgu
yapar. Bunlardan birisi gazete ve radyolarda hiikiimetin siirekli 6viillmesi, yaptiklarini
begenmeyenlerin adeta azarlanmasi tutumudur. Yazar bunu roman kahramanlarindan
Sevket Kozan’a soyletir. Haberleri kagirmayan ve yillardir takip eden Sevket Kozan bu
hiikiimet doneminde artik haberlerden keyif alamaz ve haberleri dinleyemez hale gelir.
Ciinkii haberlerde yalnizca hiikiimetin yaptiklarin1 6ven, begenmeyenleri ise azarlayan

bir tutum s6z konusudur. Bunu yazar su climlelerle dillendirir:

“...Radyoda bir zamanlar tiryakisi oldugu haber biiltenlerini artik
dinleyemiyordu. Haberlerde durmadan hiikiimetin 6viilmesine kiziyor, giderek bundan
da daha cok spikerlerin okuyusundaki saldirgan ses tonuna sinirleniyordu. Hiikiimetin

yaptiklarin1 begenmeyenlere sover, azarlar gibi konusuyordu spikerler.” (Cumali, 1995:

131).

Yazar yalnizca Demokrat Parti’yi elestirmekle kalmaz. Ondan once iktidarda
bulunan CHP’yi de 6zellikle son donemdeki tutumlari ve yanlis yaptigi bazi seylerle

(13

elestirir. Ona gore CHP’nin yaptig1 en biiyiik yanliglardan biri “... Diisen iktidarin
giderayak c¢ikardigi yasalardan birinde, toprak miilkiyetinde tapuda yazihi
yiizOlgiimiiniin degil yazili sinirlarin temel tutulmasini ongoren, 1945°lerde Ciftciyi
Topraklandirma Yasasi ile bir dereceye kadar getirmek istedigi toprak reformunu
beceremeyip yiiziine bulastirdiktan sonra, tam bir geriye doniisle toprak agalarinin
kendilerine kars1 olumsuz tavir takinmasini engellemek istemesi” (Cumali, 1995: 361)
dir. Bu durum biitiin yurtta kadastronun ge¢medigi yerlerde devlete ait arazilerin

yagmalanmasina neden oldugu i¢in yazar bu durumdan rahatsizdir.

Ona gore yeni iktidara gelen Demokrat Parti, her ne kadar kendini farkli gosterse
de CHP’nin son yillarda igine diistiigii kotli durumu devam ettirir niteliktedir. Nihat’a
yani yazara gore “Iktidardaki parti, kasigindan kopmus gelmis gibi, iktidar1 devraldig
partinin devami olarak kalmis” (Cumali: 1995: 394) tir. Bu yiizden de aralarinda temel
sorunlarla ilgili higbir anlagmazlik yoktur. Sadece bi¢imsel konularda tartisir gibi
goriinse de ortaklardir. Hatta Sevket Kozan’in DP ile CHP’yi “ayn1 bahgenin marullar1”,
“Bir araba ge¢mis, camurun yarist tekerlegin bir yaninda yarist 6bilir yaninda” diye
benzetmesi bu durumu 6zetler. Nihat’a gore CHP nin kurulus ilkeleri daha ilk yillarda
kagit tizerinde kalirken, 1950 se¢imlerine girdiginde CHP ne laik, ne halkg¢i, ne devletci,
ne cumhuriyet¢i, ne devrimci ne de Kurtulus Savasi’nin gerektirdigi anlamda milliyetgi

degildir. Yani kurulus felsefesi olan Atatiirk ilkelerinden tamamen uzaklagmistir.
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Nihat yani Cumali, i¢inde yasadiklar1 donemin 6zgiir diistinmeyi yasakladigi,
Ozglr disiinenlerin sevilmedigi bir donem oldugunu belirtir. Ancak bu durumun
sorumlulugunu yalnizca iktidara yiiklemez. Ona gore bunun temelinde halk vardir. Ona
gore halk rahatinm1 kagiracak ya da kendi diisiincesine ters gelecek diislinceleri sevmez.
Bu yiizden siyasi anlayislarda adeta dogmatik bir hale gelerek kaliplasmistir. Yazar,

Nihat’in agzindan bu durumu 6zetler:

“... Ama su muhakkak ki 6zgiir diistinmenin hos goriilmedigi, yasaklandigi bir
donemde yasiyoruz. Daha dogrusu diisiinmeyi, diisiinenleri sevmiyoruz. Yasalarla falan
ilgisi yok bu baskinin. Ciinkii 6zgiir diistinmekle yasalara karsi gelmenin ilgisi yok.
Bugiine kadar biitlin arkadaslarimda dikkat ettigim su: Kimse kendi goriisiine uymayan
ya da rahatin1 kagiracak tek s6z duymak istemiyor agzimdan. Baskinin kaynagi buradan
doguyor gibi geliyor bana. Bizde, herkes dogrusunu bilsin bilmesin, alistigina ters gelen
diisiinceyi karsisindakine yasakliyor. O kadar ki en yakinlarina, ogluna, karisina, kizina,
karisi, kardesine bile... Bizde bir takim dogmalarin, propaganda sloganlarinin koklesip

kalmas1 da bu yiizden olsa gerek...” (Cumali, 1995: 396).

Cumali romanda kendi siyasi anlayisi ile ilgili ipuglar1 vermeyi de ihmal etmez.
Diger pek ¢ok hikaye ve romaninda oldugu gibi “solcu ve sosyalist” kimligini benimser.
Nihat’in kasabada kimligi iistiine siiriip giden ve “solcu” olarak nitelenmesine sebep
olan unsurlar1 verirken aslinda kendisinin kimligi {izerine siirlip giden tartismalardan
bahsettigi agikardir. 4 Aralik 1945 01aylar1y|a34 baglanti kurmasinin yaninda kasabada
kendini seven kdyliilerin “O solcuysa biz de solcu oluruz.” (Cumali, 1995: 57) demele-
riyle goriisiinii ve siyasi anlayisini da agikca yansitir. Nihat’in Perihan Suvla’nin abisi
Muzaffer Suvla ile ilgili sézleri de agik¢a yazarin sosyalist diisiinceyi savundugunu
gosterir. Onunla ilgili: “1946°nin sosyalist hareketlerinde sik sik gecerdi adi. Sevilen bir
cocuktu sol aydmlar arasinda. Iyi bir konusmaciydi. Inandirirdi dinleyicilerini. 4 Aralik
olaylarindan sonra tutuklanmist1 kisa bir siire.” (Cumali, 1995: 161) ifadelerini kullanir.
Muzaffer Suvla’nin solcu aydinlar arasinda sevilmesi, ona Oviicii sozler sdylemesi,

bizzat mahkemesine katilmasi yazarin da ayn1 diislincede oldugunu kanitlar.

34 «“Tan Olay1” olarak da bilinir. . Istanbul'da komiinizm karsit1 gosteride, ABC ve Berrak kitabevleri, Tan gazetesi,
Goriisler dergisiyle Yeni Diinya ve La Turquie Kemaliste gazeteleri tahrip edildi ve yagmalandi. Olaydan sonra Tan
gazetesi ve sol goriislii pek ¢ok gazete ve dergi yaym hayatina son verdi. (Ayrintili bilgi i¢in. Bk Ahmet Oktay,
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati 1923-1950, Ankara, Etis Yayincilik,1993, s. 62-63.

Ayrica Bk. Ayla ACAR, Basinda ‘Tan Olayr’-4 Aralik 1945, Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi,
2012/11,43, 1-22.

104



Romanda yazarin siyasi anlayisina uygun olarak sekillenen egitim iizerine
diistinceleri de dikkat ¢ekicidir. Avukat Nihat’in Cengiz Girne ile Resat Ilgaz’in 6zel
okul agmaya ¢aligsmalarini sevmez. Cilinkii o her seyde esitlik olmasindan yanadir. Hele
hele egitimdeki esitsizlik onun i¢in kabul edilebilir bir durum degildir. Bu ise sosyalist
diisiincenin bir yansimasidir. Avukat Nihat’in agzindan dokiilen sdzler avukat olmaktan

ziyade sosyalist bir bireyden ¢ikar:

“...Aklina geldikge tiksiniyordu ikisinden de. Surda burda neyse ama egitimde
esitsizlik! Gelecekteki daha biitiin esitsizliklerin beton temellerini atmakti bu!” (Cumali,

1995: 271),

Yazara gore egitim agisindan ortaya ¢ikabilecek esitsizlik ileride tiim alanlarda
daha yogun bir sekilde kendini gosterir. O yiizden her birey esit sartlarda egitim almak

zorundadir.

1952 yilinda acilan tiitiin piyasasinda tiitiinlin Onceki yillardan da disiik
fiyatlandirmasiyla tiitiin {ireticileri arasinda tiitiin satimina iliskin aniden baslayan ve
basladig1 gibi yaklasik 36 saat kadar kisa bir slirede son bulan boykotun anlatildig1 “Aci
Tiitlin” romaninda yazar; donemin iktidar partisi olan Demokrat Parti ile ilgili pek ¢cok
elestiri yapar. Daha ¢ok roman kahramanlarina ya da olayin akisina gore aralara
serpistirilen bu elestirilere, romana Tiitiin Uglemesi’nin énceki romanlarindaki ad1 olan
“Avukat Nihat Arda” olarak dahil olarak da bizzat katilir. Avukat Nihat Arda olarak

3 olarak bazen

kendini gosteremedigi yerlerde de “yazarin sozii emanet ettigi kahraman
Ferit Tas¢i’ya, bazen Arabact Yusuf Uzun’a bazen de Sevket Kozan’a sdylemek

istediklerini sOyletir.

Cumali, Yagmurlarla Topraklar’da basladigt Demokrat Parti elestirilerini, tiitiin
tireticisinin yaninda yer alir gorlinerek onlar tliccarin kucagina atmasi, elestirdiklerinin
daha fazlasini kendilerinin de yapmasi, adam kayirmaciligin artmasi, tutarsiz davranan

politikacilar1 igermesi gibi pek ¢ok yonden elestirir.

Act Titiin’de ilk olarak Ferit Tas¢1 secimden dnce halka ucuzluk vaat ederek

gelmelerine karsin baga geldikten sonra hemen hemen her seyin fiyatinin iki katina

% Usta bir yazar, eserin diinyasindan kendisini geker; eseriyle gdbek bagini koparir. Sdylemek istedigi fikir, diisiince,
kanaat ve diinya goriisiinii, yarattig1 kahramanlar vasitasiyla ve onlarm agzindan sdyler. iste bu kahramana; yani,
yazarin okuyucusuna iletmek istedigi fikir diislince, kanaat ve diinya goriisii gibi her tiirlii mesaji okuyucuya
iletmekle gérevli kahramana, yazarin séziinii emanet ettigi kahraman denir. (Ayrintili bilgi icin Bk.Ismail Cetisli,
Metin Tahlillerine Girig/2 Hikaye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yay., 2004, Ankara.)
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cikmasini, buna ragmen tiitiin fiyatlariin hala bes y1l 6ncesi seviyelerde hatta daha da

asagilarda seyretmesini kabullenmez:

“Alanlarda, ceplerinden c¢ikardiklar1 cigara paketlerini <<Kaga igiyorsunuz bu
kadarcik seyi?>> diye halka goOstere gostere ucuzluk vaad ederek iktidara gelmisti
Demokratlar. Daha aradan iki y1l gegmeden bir misli artirmiglard raki cigara fiyatlarma.
Ama kendileri, bes y1l 6nceki fiyatlarla satiyorlard: hala yetistirdikleri tiitiinti. Kapildig:
karamsarlikla bu yi1l geg¢en yilin fiyatlarin1 bile aramak zorunda kalacaklar1 gegiyordu

aklindan.” (Cumali, 1979b: 33).

Aci Tiitlin’de vurgulanan bir diger siyasi anlayis, Urla 6zeline indirgenmis gibi
goziikse de aslinda tim Tiirkiye’de kendini gosteren ikilik ve bu ikiligin dogurdugu
sikintilardir. Yazara gore bu anlayis 6nceki yillarda subaylar ile sivil memurlar arasinda
baslamis, askerler kasabadan ayrildiktan sonra bu ikilik yiiksekdgrenim gormiis
memurlarla yiiksekogrenim gormemis memurlar ve memurlarla halk arasinda devam
etmistir. Halk ise asker sivil ayirt etmeden tiim memurlardan ayr1 goriir kendini. Sonraki
yillarda Serbest Firka kasabada yerli-go¢men ikililiginden yararlanir. Demokrat Parti de
bu ortam icinde dogar. Demokrat Parti’nin 1945’te kurulmasindan sonra da kasabada
yasayanlar Demokrat — Halk¢1 diye boliintir. Bu seferki boliinme diger boliinmelerden

daha siddetlidir. Yazar ikiligin siddetini su ciimlelerle ispatlama gayretindedir:

“... 1945’te halk, gecmisteki biitlin ikilikleri bastiran bir sekilde Halkgilar ile
Demokratlar olarak béliindii. Oyle ki oturduklar1 kahveler, alis veris ettikleri bakkallar,
trag olduklar1 berberlere kadar kopmuslardi birbirlerinden. Demokratim diyen, Halkg1
bildigi kimsenin firinindan ag¢ kalacak olsa ekmek almiyordu.” (Cumali, 1979b: 36).

Romanda kasabadaki kahvelerin biiyiik bir bolimiiniin Demokratlara ait
olmasiin nedeni, yazara gore halkin heniiz Demokratlar1 tanimadig: i¢in onlara umut
baglamasidir. Onlarin ger¢ek yiizii anlasildiginda halk bu sefer yeni c¢ikis yollar

aramaya kalkacaktir.

Act Titiin’de olaylar 1952 yilinda gecer. Bu yilda donemin yeni iktidar
partisinin basinda olan ve ayni zamanda Bagbakan olan Adnan Menderes’in heniiz
Bagbakan olarak ikinci yil1 olmasina ragmen kendisini destekleyen ya da destekledigini
sOyleyen insanlarin tiirlii islerini gormekten sinirlerinin bozulmaya basladig1 belirtilir.

Menderes, giin gegtikce bu istekler i¢in ani tepkiler verse de sonrasinda yine bu istekleri
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yerine getirmek zorunda kalir. Bunun sonucunda yasananlart romanda su ciimlelerle

agiklanir:

“... Ogretmenler, kaymakamlar, banka miidiirleri, karakol komutanlari, kis yaz
demeden siiriiliiyordu oradan oraya. Particilere c¢alismadiklar1 islerden ayliklar
baglaniyor, a¢ avuglari, a¢ agizlar1 yagli lokmalarla susturuluyordu. Kisacasi daha o
yillarda doymak bilmez oy simsarlarinin elinde aciacak bir duruma diismistii

basbakan.”(Cumali, 1979b: 143).

Bu durum toplum i¢indeki huzursuzluklarin da artmasina neden olur. Rast gele

sikayetlerle slirglinlerden yilan memurlar artik hi¢bir seye karismaz duruma diiser.

Romanin 17. bolimiinde ”Yamurlarla Topraklar”in kahramanlar1 olan “Avukat
Nihat Arda, arkadasi Avukat Tugrul, Sitma Savas Doktoru Cetin Ozgen” romanda
kendilerini gosterirler. Yazarin kendisi olan Avukat Nihat Arda ile diger iki arkadas1 bir
onceki romanda anlatildig1 kadariyla sosyalisttir. Tiitiin piyasasinin agildigr giin Park
kahvesinde saat 13 haberleri biiltenini dinlerken tiitlinciiler, tiiccar ve iktidar ile ilgili
goriiglerini paylasirlar. Yazara gore 1952 yilinda agilan tiitiin piyasasinda devlet tiitiin
ekicisini tiiccarin Oniline atmis boylelikle de 1950 yilindaki se¢imlerde tiiccardan
gordiigii yardimlar1 6demektedir. Tiitiin ekicileri arasinda baslayan bu direnisten Avukat
Nihat ve arkadaglar1 imitsizdir. Ciinkii tiitiinciilerin elinden tutan yoktur ve direnisin
arkasi gelmeyecektir. Nitekim roman sonunda bu diisiince dogru ¢ikar ve 36 saat gibi

kisa bir siire sonra direnis sona erer.

“Ask da Gezer” romaninda da “Aci1 Tiitlin” kadar yogun olmasa bile Cumali’nin
siyasi anlayisinin izlerine rastlanir. Cumali diger hikdye ve romanlarinda oldugu gibi bu
romaninda da “sosyalist” kimligi ile karsimiza ¢ikar. Cumali’nin bir anlamda romandaki
gbriiniimii olan oyun yazar1 “Ergun Ugurlu” adindaki kahraman, kiz arkadas1 Belkis ile
konustugu boliimde “kendini “sosyalist” saydigini ve kendini sosyalist saymaya
basladigindan beri hayatinin belli bir dengeye ulastigini” belirtir (Cumali, 1975: 209).
Ozellikle bu dengenin icki igmekte bile bulundugunu vurgulamasi iizerine Belkis buna
kars1 c¢ikarak sosyalistlerin daha ¢ok igtigini belirtir. Ergun’a yani yazara gore
sosyalistlik elbette “Yesilaycilik” demek degildir. Sosyalist bir insan kendine zarar
vermemelidir. Ciikii baris da emek de ancak insanla deger kazanir. Taninmis bazi
sosyalistlerin igki diiskiinli olmalari, hatta bazilarinin intihar etmeleri sosyalistlikle degil

onlarin kisisel olarak gegirdikleri biiylik ruh sarsintilari, umutsuzluklarla agiklanabilir.
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Belkis, Ergun’un ¢iftligi olmasi ve yaninda c¢alisan birinin bulunmasi nedeniyle onun
sosyalistligini de sorgular. Ergun’a gore ise ¢iftliginin bulunmasi ve yaninda g¢alisan
insanlarin bulunmasi1 onun sosyalist olmasina engel degildir. Ona gore elinde olan
seylere yapisip kalmamasi, onlar1 kaybetmemek i¢in savagmamasi onun sosyalist

kimligine uygundur.

Yazarin Ergun ve Belkis arasindaki diyaloglarla ortaya koydugu siyasi
anlayisinin izleri ile ilgili olarak sosyalist oldugu, sosyalistligin her seyde bir 6l¢ii
gerektirdigi, yasamini diizene soktugu, sosyalist bazi insanlarin yaptigi hatalarin
sosyalizme mal edilemeyecegi, sosyalizmin kiginin mal kazanmasina degil kazandigi
mallara siki  sikiya  baglanmayr ve onlar1  kaybetmemek i¢in savasmayi

kabullenemeyecegi diisiincesinde oldugu cikarilabilir.

“Ask da Gezer” romaninda 6zellikle 1967 yilindaki Izmir ile ilgili ortaya ¢ikan
durumlarr aktarirken siyasi diisiincesinin izlerini de ortaya koyar. Ozellikle de dénemin
siyasileri ve belediye baskanlari ile ilgili diisiincelerini baskahraman Ergun’a soyletir.
Izmir’de ortaya ¢ikan ¢irkin ve garpik yapilasma problemlerini aktarirken bu durumun
yalmzca Izmir’e ait olmadigim maalesef tiim Tiirkiye’de benzer bir durumun
yasandigini ifade eder. Giicli olan insanlarin kentlere istedigi goriinimii verme hakkina
sahipmis gibi davranmasini elestirir. Giigliiler i¢inde ise donemin zenginleri ve donemin

iktidarlar basi ¢eker. Yazar s6z konusu giiclii kimseleri sdyle siralar:

“Bir yandan arsa spekiilatorleri, bir yandan da otomobil yapimcilariyla
ithalatgilari. Onlarin yan1 sira da ne kadar ¢ok asfalt dokerse o oranda ¢agdas bir kent

yarattigini sanan belediye baskanlari ile belediye meclis iiyeleri.” (Cumali, 1975: 111).

Yazara goOre siyasiler bir kenti modernlestireyim derken aslinda

betonlagtirmaktadir. Bu durum da kabul edilebilir bir durum degildir.

Cumal1 son romant “Viran Daglar’da kendisi roman kahramanlarindan biri
olarak romana girmemis de olsa bazen kitabin igine aldig1 bazi ciimlelerle bazen de ¢ok
on plana ¢ikmayan bir kahramanin agzindan kendi siyasi anlayisinin izlerini hissettirir.
Ozellikle de pek ¢ok dil, din ve wrkin yiizlerce yildir bir arada yasadigi Makedonya’yi
mekan olarak segerek aslinda insanlarin temelde hicbir ayrim olmaksizin bir arada
yasayabildiklerini ancak araya sokulan fitnelerle bir anda yiizlerce yildir bir arada
yasayan insanlarin bir anda nasil diigman kesilebileceklerini gosterir. Bunu yaparken de

genellemelerden kaginir. Ciinkii tiim fitnelere ragmen bu hataya diisenler azinliktadir.
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Orada yasayan halklarin biiyiik bir cogunlugu tiim fitnelere ragmen buradaki kardesligin
farkindadir. Yazarin romandaki temsilcisi durumundaki kahraman olan ve ayni zamanda
yazar gibi “sosyalist” olan Florinali Terzi Halit, Makedonya’nin ic¢ine diistiigii koti
durumun farkindadir ve buna ¢6ziimii de oldukga basittir. Yiizlerce yildir bir arada
kardesce yasayan, diline, dinine karisilmayan, irkinin sorulmasi akla gelmeyen bu
halklarin kardesge bir arada yasayabilmesinin yolu da oldukg¢a basittir. Romanda bu

insanlarin tekrar bir araya gelebilmesinin ¢aresini Terzi Halit sdyle aciklar:

“Caresi, Makedonya Makedonyalilarindir demek! Din, dil ayrilig1 giitmeden
biitiin Makedonyalilara esit haklar tanimak!” (Cumali, 2005: 113).

Romanin devaminda “dil ve din” konusunda goriislerini dile getirirken konusan

Terzi Halit degil de adeta yazarin kendisidir:

“...Dil bir kiiltiir sorunudur. Din de Oyle. Korunmali, yasatilmalidir, ¢iinkii
gercekte insanligin ortak malidir, insanin diinyaya katkisidir. Barig amaciyla insani
insana yaklagtirmak icin yararlanilmasi gerekir dillerden dinlerden. Her dinde sevginin

kardesligin, hakkin yeri, kinden garazdan 6nde gelir.” (Cumali, 2005: 114).

Makedonya’daki kavgalarin temelinde yatan sebep olarak gdsterilen “dil ve din
farklilig1” aslinda ayristirici degil birlestirici bir etmendir yazara gore. Ciinkii burada
yiizlerce yildir yasayan insanlar o gline kadar bu ayrimi hi¢ glitmemisler ve kiiltiir
mozaigi olusturmuglardir. Bunlardan birisini oradan koparmaya calismak bu mozaigi

lyilestirmez tam tersine biitiin biiylisiinii bozar.

Genel olarak degerlendirildiginde elbette bir yazarin kaleminden dokiilen hikaye
ve romanlarda az ya da ¢ok yazarin siyasi anlayisinin izlerini bulmak mimkiindiir.
Ancak Cumali’ da bu durum biraz daha yogundur. Cocuk roman1 olarak degerlendirilen
“Uc¢ Minik Sercem” disinda kalan biitlin hikaye kitaplarinda ve romanlarinda dogrudan
dogruya kendi siyasi anlayisini bilingli olarak okuyucu ile paylasir. Bunu bazen hikaye
ve roman kahramani olarak bizzat okurun karsisina ¢ikarak kendisi sdylemek suretiyle,
bazen kahramanlardan birinin agziyla, bazen de araya serpistirdigi ciimlelerle yapar.

Bazen kendi siyasi goriisiinii ylicelterek bazen de kars1 goriisii sert bir sekilde elestirerek

yapar.
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6. YASADIGI MEKANLARIN iZLERIi

Anlatmaya bagli metinler i¢inde yer alan hikdye ve romanmn en Onemli
unsurlardan biri “mekan”dir.  Nasil ki roman ve hikdye yazarindan bagimsiz
diisiiniilemezse, roman ve hikayenin mekan1 da yazarindan ayri diisiiniilemez. Romanin
¢ikis noktasi yazar oldugu i¢in mekan da yazarin i¢inde yasadigi yerler olarak karsimiza

2

cikar. Stendhal’in “Kirmizi ve Siyah” romaninda “Romani, yol boyunca dolastirilan

aynaya36” benzetmesi de bu durumu destekler.

Mekan yalnizca olaylarin yasandig1 yer degil ayn1 zamanda “yazinda yasamin

hammaddesi, topragi” (Dener, 1995: 73) olarak diisiiniilebilir.

Romanda ve hikayede gecen mekanin yalnizca olaylara sahne olma gibi tek bir
islevi yoktur, bu islevin yaninda pek ¢ok islevi bulunur. “Cagrisim islevi” ile daha dnce
yasanan olaylara ve hatiralara da gondermelerde bulunur. Bunun yaninda mekan bazen
insan iliskilerinin bir sembolii olur. Ayrica hikdye ve romanda seg¢ilen mekan “iilkeyi ya
da bolgeyi tanitma, bilinir hale getirme, sevdirme islevi” iistlenir. Bazi mekanlar ise
icinde yasayan insani tanitirlarken bazi mekan tasvirleri de o mekéanin iyilestirilmesi ve
diizeltilmesi fikrini uyandirmak amaciyla kullanilabilir (Saglik, 2017). Bu sayilan islev-
ler Cumali’nin hikdye ve romanlarinda karsiligint bulur. Bu yiizden onun hikaye ve
romanlarinda sectigi mekanlar1 salt mekén olarak degerlendirmemek gerekir. Bazen
kahramanin kendisi oldugunu sezdirmek i¢in, bazen anlattig1 yeri tanitmak i¢in bazen de
oradaki geri kalmislig1 6n plana cikararak bu durumu diizeltmek icin bilingli olarak

mekan belirler.

Metinde mekan, yazarmin kimliginden izler tasimakla birlikte yazarin edebi
anlayisi, i¢inde yazildigi toplum ile ilgili bilgiler de verir (Sengiil, 2010: 528). Yazarin
“Ben buradaydim, bunlar1 burada yasadim.” diyebilmesinin en etkili yolu mekandan

geger.

Cumalr’nin hikdye ve romanlarinda yer bulan mekéanlarin tamami yazarin
yasadig1 ya da bizzat gidip gordigi yerlerdir. Bu noktada yazar bilmedigi, gidip
gormedigi hicbir yeri yazmamistir. Bu mekanlarin ¢ok biiyiik bir bdliimiinde hayatinin
bir doneminde yasarken; bir bolimiinii de hayatinin farkli donemlerinde yaptigi

gezilerde gezip gorme imkani bulmustur.

% Stendhal, Kirmizi ve Siyah, Cev. Bertan Onaran, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1 (V. Basim), Istanbul, 2017,
s. 91.
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Cumali’nin eserlerinde en cok karsilasilan mekan c¢ocuklugunun gectigi ve
ailesinin yasadigi Urla’dir. Onun eserlerinde Urla’yr karig karis bulmak miimkiindiir.
Gerek sehir merkezi gerek de koyleriyle “Urla” eserlerinde en ¢ok yer alan mekandir.
Ozellikle ¢ocuklugunun burada ge¢mesi, ailesinin burada yasamasi ve burada ilgenin
tek avukati olarak calismasi gibi unsurlarla bu boélgeyi ¢ok iyi tanima imkani bulan
yazar; bu avantajini eserlerinde sik¢a kullanir. Bunun yaninda ¢ocuklugunun gegtigi bu
kiiciik kasabay1 tanitmak amaciyla “Urla” eserlerinin biiylik bir boliimiiniin mekan1

olma 6zelligi tasir.

Ortaokul ve lise 6grenimini gordiigli ve sonrasinda bir donem avukat olarak
calistig1 Izmir, ailesinin o heniiz kiigiik bir cocukken yasadig1 ve sonrasinda go¢ etmek
zorunda kaldig1 Makedonya cografyasi, hayatinin uzun bir dénemini gegirdigi Istanbul,
tiniversite Ogrencisi olarak yasadigi ve sonrasinda ilk caligmaya basladigi yer olan
Ankara, askerligini yaptigi Canakkale’nin Ezine ilgesi, esinin gorevi nedeniyle
yasadiklar1 Tel Aviv (Israil) ile daha dnce yalniz giderek 2 yil kadar yasadig1 sonrasinda
esinin gorevi nedeniyle esiyle beraber yasadiklari Paris, Cumali’nin eserlerinde

karsilasilan 6nemli cografyalardir.

Cumali’nin hikdye ve romanlarinin siiphesiz en 6nemli mekani olan “Urla” daha

ilk hikayelerinden itibaren Cumali i¢in vazgecilmez bir mekan olmustur.

Yayimlanan ilk hikaye kitab1 olan “Yalniz Kadin”da yer alan “Kar” hikayesinde
bir yilbas1 gecesi partide sevdigi erkekle dans etme imkani bulan gen¢ bir kizin
mutlulugunu anlatir. Bu hikdyede Urla 6n plana ¢ikar. Hikdyenin kahramanlarindan
olan Vedat’in “hukukta okuyan arkadasi” olarak hikaye i¢ine kendini de yerlestiren
Cumali, burada Halkevi’nde diizenlenen yilbasi partisini anlatir: “Kasabada giinler o
kadar birbirine benziyor, Nihal gibi heniiz yirmi iki yasinda bir geng kiz i¢in eglenecek
sey o kadar az ki...” (Cumali, 1970: 48). Burada s6z konusu kasaba hi¢ siiphesiz
Urla’dir. Urla’nin kiiciik bir kasaba olmasindan dolay1 biitiin imkanlarin sinirli olmast,

tek diize bir yasama zorlamasini anlatir.

Ayni hikaye kitabinda yer alan “Tiyatrocular” hikayesi; kasabaya gelen bir
tiyatro kumpanyas: i¢inde daha Once bir yerde tanistifi kadini gdrmesini, bu
kumpanyanin diger kumpanyalarda oldugu gibi kasabaya hareket getirmesini anlatir. Bu
Urla’daki yagamindan izler tasiyan bir diger hikayedir. Bu hikayede Cumali bu kiicilik
kasabadaki hayat1 oldugu gibi hikayesine aktarir:
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“O kii¢iik kasabada arada bir ugrayan gezici tiyatro kumpanyalar1 da olmasa biz
neyle avunurduk? Onlarin gelmesiyle adeta kasabanin yiizii birden giilmeye baslar, o
durgun hayati biraz canlanir gibi olur, bizlerin birbirine benzeyen gecelerimiz biraz

degisir, biraz baska bir 1s1kla aydinlanirdi.

Gezici bir tiyatro kumpanyasi kasabaya ugradigi zaman kahvede yanimizdaki
masada oturan iki kisinin konusmasina kulak verin. Sozii edilen onlardir...” (Cumal,

1970 67).

“Iki ti¢ y1l 6nce Istanbul’da moda olup da tasrada yeni yeni duyulmaya baslayan
havalar ¢aldilar.” (Cumali, 1970: 70).

Bu ciimleler Cumali’nin Urla’daki hayatina ait izler tasir. Bunun benzerlerine
ayn1 kitaptaki “Kizilay Yararina” isimli hikdyede bulmak da miimkiindiir. “Kasabalilar,
daha otobiisten iniglerinde degisik insanlar olduklarini anladi onlarin (Cumali, 1970:

77).” ctimleleriyle baslayan hikdyenin daha basinda Urla’yla karsilasilir.

Sonraki yillarda Avukat Nihat olarak pek cok romanin kahramani olarak®’
karsimiza gikan Cumali, daha ilk hikdye kitabi olan Yalniz Kadin’da yer alan “Istanbul”
hikayesinde, kiiciik bir kasabada yasayan kiiciik memurlarin bulunduklar1 yerdeki
sikintilarinin, Istanbul’a kavusma 6zleminin anlatildig: hikdyenin kahramanlarindan biri
olan “Avukat Nihat” olarak karsimiza ¢ikar. Yazihaneden firlayarak caddeyi ve
kasabanin kiiclik alanim1 gegen kahramanin mekan olarak Urla’da yasadigi ve
Cumalr’nin Urla’da avukatlik yaptigi donemleri anlattig1 anlasilir. Hikayede “ O sirada
kapidan bir davasina baktigim Laz Ahmet Usta girdi. Bize dogru yoneldi.” (Cumali,
1970: 93) ifadeleriyle yazar kendini 6n plana ¢ikarir. Burada bir lokantaya giren kah-
raman burada yasayan kiigiik memurlart bu diikkdnda toplar. Buraya toplanan
memurlar, kiigiik kasabadan sikilirlarken yazarin kasabada yasamayi kabullendigi
sezdirilir. Cumali, Avukat Nihat’a yasadigi mekanlarin lizerine “Neden ge¢ olsun?
Seviyorum iste. Ben boyleyim. Hangi kasabada, hangi kentte yasadimsa biktigimi
hatirlamam. Her yerden doyamadan ayrilmigimdir.” (Cumali, 1970: 94) ciimlesini sdy-
letir. Burada oOzellikle kasaba hayatindan bunalan aydinlar 6n plana c¢ikar. Ayni
hikdyede Cumali’'nin hayatinda ve hikayelerindeki bir diger 6nemli mekan olan
Istanbul’la karsilasilir. Yazar hikdyenin kahramanlarindan tapu memuruna Avukat

Nihat’a “Istanbul’u 6zlemedin mi?” sorusunu sordurup karsiliginda da Istanbul igin:

77 Ozellikle “Tiitiin Uglemesi”olarak tammnan “Tiitin Zamani (Zelis), Yagmurlarla Topraklar, Aci Tiitiin”

romanlarinda yazar karsimiza “Avukat Nihat” olarak kargimiza ¢ikar.
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“Hayatima giren kadinlarin ¢ogu oradaydi. Yasamimin, zekdmin bir degeri
varsa, bana bu degeri verenler oradaydi. Dostlarim oradaydi. Biitlin sevdigim seyler,
1siklar, kalabaliklar, piril piril kahveler, beni biiyiileyen tiyatrolar, sergiler oradaydi.

Cebimdeki mektubu yazan, yalniz, yapayalniz oradaydi...

-Kim 6zlemez ki? dedim.” (Cumali, 1970: 97), cilimlelerini kullanarak bu sehrin

kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu da hissettirir.

“Degisik Gozle” isimli hikaye kitabina adim1 veren “Degisik Gozle Bakinca”
hikayesinde yazar, bir barda ¢alisan kadinla bu kadiin erkek arkadasini anlatir. Erkegi
kiskandirmaya calisirken onu elinden kagiran kadinin mutsuzlugu 6n plana ¢ikarilir. Bu
hikdyede de Cumali’nin yasadigt mekanlarin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Cumalr’nin hem ortaokul ve lise yillarinin gectigi hem de 1949-1950 aras1 avukatlik
staji yaptig1 sonrasinda da 1953-1957 arasinda avukatlik yaptigi Izmir’de bulunan ve
Cumalr’nin da pek cok eserinde gecen ve onun yakindan tanidigi izlenimini veren
mekanlar bu hikayede de yer alir. Hatta hikayede yer alan “Diin aksam G61’deydik diye
kabard1.”(Cumali, 1987: 9), ciimlesine dipnot diiserek “Gé1”iin Izmir’de bir gazino ol-
dugunu da belirtir. “-Yarin Cesme’ye kadar hep beraber bir uzanak, ne dersin? Haa? ...
-Ne kadardi Cesme? -96 kilometre.” ibareleri Cumali’nin eserlerine kendi hayatindaki
mekanlarin yansimasi olarak kabul edilebilir. Burada dikkat ¢eken bir diger onemli
husus gazinolarda konsomatris olarak c¢alisan kadini1 hikdyesinin baskahramani
yapmasidir. Ozellikle de kadmlarin tavirlarii ve mekanin ozelliklerini aktarmaktaki

basarist bu mekanlara da zaman zaman girip ¢iktig1 izlenimi uyandirir.

Ayni kitapta yer alan “Gecenin Sarkis1” isimli hikdyede de yine ayn1 mekan yani
“Izmir” karsimiza ¢ikar. Hikdyede arkadasiyla aksam dolasmaya cikan kahramanimn bir
mekanda dinledigi sarkiya takilmasi, ertesi glin uyandiginda hala o sarkiyr duyuyor gibi
olmasi, liseye giden kiigiik kardesinden bu sarkinin yeni degil uzun zamandir ¢ikmis

3

oldugunu 6grendikten sonra hayatin gerisinde kaldigin1 hissetmesi anlatilir. “...Sdyle
bir faytonla Kordon’a kadar uzanalim dedik. (...) Sahi tabii. Biitiin izmir biliyor.”
(Cumali, 1987: 48-50) climleleri ile “Yorgun geliyorsun. Geceleri ancak dinlenmene
yetiyor. Sarkilarin pesinde kosacak vaktin yok senin. (...) GoOriiyor musun? dedim
anneme. Sarkilar ¢ikiyor, eskiyor, haberim bile olmuyor...” (Cumali, 1987: 51) cimle-
leri yan yana diisiiniildiigiinde anlatilan olayin Cumali’nin Izmir’de avukatlik yaptig

donemler oldugu sdylenebilir.
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Bu kitapta yer alan ve Cumali’nin yasadigt mekanlardan iz tasiyan bir diger
hikaye “Bunlar Hep Aym Olacak” isimli hikayedir.*® Bu hikdye Cumali’nin iiniversite
yillart olan 1939-1941 aras1 Ankara’da yasadig1 6grencilik yillarini yansitir. Hikayede
lic Universite 6grencisinin kiraladiklar1 odada yasadiklar1 anlatilir. Hikayenin farkli

yerlerinden alinan su ciimleler bu durumu ispatlar niteliktedir:

“194... kisinda kahverengi yiin eldivenlerim vardi. E... pazarinda bir kdyliiden

seksen kurusa satin almistim. Benim iri, kemikli ellerimi biitiin kis sicacik tuttular.

O kis Ismet Pasa Mahallesi’nde ii¢ kisi bir oda kiralamistik. (...) Sanki Cankir1
daglarindan kalkan riizgarlar o hizla solugu bizim odada alirdi. (...) Benim gibi yirmi
bes, otuz liralik geliriyle okuyan biitiin iiniversite dgrencileri bilir. (...) Insan on dokuz

yasinda olduktan sonra sevinmesine sebep mi arar.” (Cumali, 1987: 61-62).

Bu ifadelerle Cumali’nin hayatin1 karsilastiracak olursak “insan on dokuz
yasinda olduktan sonra sevinmeye sebep mi arar.” climlesi ile “194... basinda
kahverengi yiin eldivenlerim vardi.” ifadeleri bizi dogrudan dogruya Cumali’ya gotiiriir.
Ciinkii 1921 dogumlu olan Cumali, 1940 yilinda on dokuz yasindadir ve Ankara
Hukuk’ta okuyan bir {iniversite 6grencisidir. Mekanin “Ankara” olduguna dair ise
“Sanki Cankir1 daglarindan kalkan riizgarlar o hizla solugu bizim odada alirdi. 194...
kisinda kahverengi yiin eldivenlerim vardi. E... pazarinda bir kdyliiden seksen kurusa
satin almistim.” ifadeleri ¢ikis noktasi olarak alinabilir. Ankara Cankiri’nin komsusu
olan bir ildir ve hikayede “E... pazar1” olarak gecen ifade ise Ankara’nin bir ilgesi olan
Etimesgut’a ya da Eryaman’a karsilik kabul edilebilir. Buradaki kahramanin Cumal ile
benzerlikleri bu kadarla da smirli degildir. “Ben ne zaman elime ders kitab1 alsam
arkasindan hemen diislere dalardim. Siavlar yaklagincaya kadar saatte bir sayfadan
fazla okuyabildigimi hi¢ bilmem. Onlar sayfalar1 arkasi arkasina cevirirken, ben ya
yazacagim siirleri, hikayeleri diisliniir, ya da sevdigim cinsten kitaplar okurdum.
Romanlar, siir kitaplari, bunlara benzer seyler...” (Cumali, 1987: 63-64), climlelerinde

“yazacagim siirleri, hikayeleri diisiiniir ya da sevecegim kitaplari okurdum.” dedikten

% “Bunlar Hep Aym Olacak” isimli hikdyenin adi kitabn neredeyse her baskisinda yazari

tarafindan degistirilmistir. 1. Baskida “Bunlar Hep Hatira Olacak™ adiyla ¢ikan hikayenin ad1 2.
Baskida “Bunlar Tiim Ani Olacak” seklinde degistirilmis, 4. Baskida “Bunlar Hep An1 Olacak”
seklinde ¢ikmig 5. Ve sonrasinda c¢ikan baskilarda ise “Bunlar Hep Ayni Olacak” adiyla
cikmustir.(Ayrintili Bilgi i¢in Dr. Serap Akcaoglu Saydim “Necati Cumali’nin Hayati, Hikaye
ve Romanlar1”, MEB Yay., Ankara, 2011). Bu yoniiyle kiiciik degisiklikler olarak goriilse de
adi1 en ¢ok degistirilen hikayelerinden biridir.
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sonra “Incil elimden hi¢ diismezdi.” ifadeleri Cumali’yr isaret eder. Tiim bunlar

birlesince hikayenin anlaticis1 ve bagkahramaninin Cumali ile Ortiistiigii goriiliir.

“O il nisanin ortalarinda bir giin Meclis parkinda Selim’le ders ¢alisiyorduk.”

(Cumali, 1987: 68) climlesi de Ankara’nin hikdyeye yansiyan bir bagka noktasidir.

Yazarin bu hikdyede Ankara’daki iiniversite yillart ve Ankara’ya ait

hatirladiklar1 hikdyenin sonunda 6zetlenir:

“Biitiin o tglincii mevkilerde iki giin tist iste sliren tren yolculuklari, peynir
ekmek yiyerek yattigimiz geceler, tiril tiril titreyerek dondugumuz glinler, giin
dogmadan kalkarak pastanelerde, parklarda ders ¢alisti§imiz sabahlar, yikanmaya gidip
de sirtimizdan ¢ikardigimiz ¢amasirlarimizi kendimizin yikadigt o donemler; o
saatlerin, iyili kotiilii insanlari, bize veresiye yemek yedirmeyen biitiin yil alicisi
oldugumuz lokantaci, sik sik degistirdigimiz odalarin sahipleri, komsularimiz, giinii

gelip de seve seve bagislayacagimiz anilar olacakti.” (Cumali, 1987: 68).

Tiim bu ciimlelerden sonra “Bunlar Hep Ayn1 Olacak™ hikayesinde “kiigiik bir
oda, Ankara Hukuk Fakiiltesi, E...pazar1, Meclis Park1” gibi ayrintilariyla “Ankara’nin

izleri suriilebilir.

Ayni kitaptaki “Denize Bakiyorum” hikayesi Cumali’'nin Ankara’da Hukuk
Fakiiltesi’nde okudugu yillarda tatilini gegirmek icin geldigi ve ailesinin yasadigi
[zmir’in Urla ilgesine ait pek ¢ok 6geyi barindirir. “Ben heniiz yirmi yasmdaydim.”
ifadesi sonrasinda ders ¢alistig1 ve okulun heniiz bitmedigi diisiiniildiigiinde hikayeye
yanstyan Urla’nin 1940 yilinin Urla’st oldugu agiktir. Yazar Urla’daki baglan ile ilgili
cesitli ayrintilara da yer verir. Baga bir saat uzaklikta denizin bulundugu, baglarinin
tepede bulundugu, uzaktan da olsa denizi gordiigii ayrintisina yer verir. Burada aktarilan
mekanin gergek hayatta karsiligini bulmasi, anlatilanlarin gercek hayatla oOrtiismesi

kurmacadan ¢ok aniya yaklastigini gosterir.

“Bagdan kasabaya, kasabadan da bir dolmusa atlayip deniz kenarma indim.”
(Cumaly, 1987: 75) ifadeleri de dogrudan dogruya Urla’y1 isaret eder. “Bagdan kasabaya

indim.” ifadelerinde gecen kasaba “Urla” olarak karsimiza ¢ikar.

Cumali, izmir’de avukatlik yaptigi 1954 yilimin sonlarinda hastalanarak iki
bucuk ay siireyle izmir Buca Sanatoryumunda kalir, burada kaldig: siire i¢inde yasadig

veya sahit oldugu olaylar1 da hikdyelerinde yansitir. Hikaye kitaplarinin bazi
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baskilarinda “Sanatoryum Hikayeleri**” olarak ayri bir boliim ayirdigi bu hikéyeler

“Karsiki Tarla, Goriisme, Ani, Taburcu, Kendini Yiyen, Artik Deger” bashigr tasiyan
alt1 hikdyeden olusur. Bu hikayelerde de iki buguk ay gibi kisa bir siire de olsa yasadigi
bu sanatoryuma ait pek ¢ok iz bulunur. Bu boliimiin ilk hikayesi olan “Karsiki Tarla”

hikayesi sanatoryumun betimlenmesiyle baslar.

Sanatoryum; Buca’nin bati kiyisinda kalir, bahgesi vardir, sehrin son evlerinin
giiney batisina dogru uzanan kirlara, tarlalara bakar. Yazar hasta olmasina ragmen iki
bucuk ay gibi bir siire burada kaldigi i¢in tiim ayrintilar1 sirasiyla hatirlar ve okuyucuya

aktarir.

“...Simdi bana dyle geliyor ki gozlerimi kapasam, verandanin parmakliklar
oniinden giineydeki daglara kadar uzanan diizliikte dagilmis, biiyiikli kiigiiklii evleri,
cesitli agaclari, vaktiyle demiryolu isletmesini elinde tutan Ingilizlerin yerli yapilarinin
ozelliklerini tasiyan, dik ticgenli, neredeyse hagi eksik, istasyon yapisinin kiremitleri
kararmis catisini, sag yandaki ¢amligin iginde istasyona gelip giden banliyd treninin
dumanini, suraya buraya konup kalkan karga siiriilerini, sirasina saatine gore yerli

yerine koyabilirim.” (Cumali, 1987: 94).

Burada yer alan climlelere dikkat edildiginde Cumali’nin sanatoryumu,
sanatoryumla Dbirlikte sanatoryumun iginden gorebildigi kadariyla ¢evresini de

anlattigini soyleyebiliriz.

Sanatoryum Hikayeleri’nin igerisinde yer alan “Taburcu” isimli hikdyede Buca
Sanatoryumu’na ait izler goze c¢arpar. Ozellikle Sanatoryumda dinlenmesi gerekirken
adeta hapishanede kalan bir mahkiim gibi siirekli ayakta olan ve bir ileri bir geri gidip
gelen, yazarin bitisigindeki odada kalan hastaya ait gozlemlerini anlatir. Bu hastaya
deginirken aslinda yazar Sanatoryumda kaldigi donemde kendi g¢ektigi sikintilar1 da
sebepleriyle birlikte aktarir. Ozellikle buradan ¢iktiktan sonra calisma hayati, goniil
iligkilerinin nasil olacagini diisiinerek gegirdigi uykusuz geceleri, bu gecelerde g¢ektigi

sikintilar1 okuyucusuna aktarir:

“Dogruydu. Uyuyamazdim. Cogu geceler, ikilere, li¢lere, bazen dortlere kadar
tiirli diigiinceler tislistirdii aklima. Borglarim, yliziistii kalan isim, askim, sanatoryumdan

cikinca eskisi gibi on — on iki saat ¢alismaya dayanamayacagim... Bu tiirlii dertler

% “Yalniz Kadm” isimli hikdye kitabmin 1970 yilinda Tel Yaymlari’ndan ¢ikan diizeltilmis 2.
Baskisinda bu hikayeler “Sanatoryum Hikayeleri” baghig1 altinda toplanmuistir.
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gbdziimden uykuyu siler gotiirirdii. Sik sik 15181 yakip kalkar ii¢ bes dakika pencereden
karanliklara dalar, diigsiincelerimi sanki bir yerlere silkip atmaya c¢alisirdim. Ama
yatagima dislince, yatagimin altina sinmis bocekler gibi, biitiin o dertler lsiisiirler,
kemirdikleri yerden oymaya baslarlardi yine beynimin i¢ini. Kurtulus olmadigini
anlayinca, elime cokluk Moliere’in oyunlarindan birini alir, okumaya baglardim.
Moliere giildiiriirdii beni. Ustiimdeki gerginligin okudukca dagildigini, rahatladigimi
duyardim. Uyku yavas yavas gelir, sondiirirdim 1s1§imi. Odam kararir, kapimin
penceremin camlarindan disariya verandaya uzanan 1518in ak ¢emberi silinir, gecenin

golgelerine birakirdr yerini.” (Cumali, 1987: 113-114).

Burada Cumali 6zellikle ciddi bir rahatsizlik gegiren bir insanin i¢ diinyasini
basariyla yansitir. Ozellikle gecelerin hastalar igin nasil sikintili zamanlar oldugunu
sOylemeden hissettirir. Bunu bizzat yasamayan birinin bu kadar basarili anlatabilmesi

diisiiniilemez.

“Kendini Yiyen” isimli hikdyede ise sanatoryumda kalan hastalardan birinin
sanatoryumdan taburcu olduktan sonra basina gelenler anlatilirken mekanlar yine
Cumali’nin yattig1 sanatoryum ve yakindan tanidigi izmir’dir. Sanatoryumda beraber
kaldiklar1 “Turan” isimli gen¢ sanatoryumdan ¢iktiktan sonra uzun zaman is bulmak
icin calmadik kap1 birakmaz, en sonunda umudunu yitirmis bir halde sanatoryuma geri

doner:

“On giin Izmir sokaklarini sabahtan aksama dolast1. O tas yapili, kapisi bekgili,
dort yanm1 duvar, isyerlerinin hangisinin kapisindan igeriye girebildiyse girdi.” (Cumali,
1987: 117-118) climlelerinden sonra kahramani yine yazarin onunla tanigtig

sanatoryuma geri getirmistir.

Kimsesiz ve c¢aresiz bir sekilde kader birligi yapan, uzun ve zorlu bir tedavi
siireci atlatan insanlarin toplum tarafindan diglanmalar1 ve bu diglanma sonucunda

birbirilerine destek olmalar1 vurgulanir:

“O giin, yalmzhgmdan, caresizliginden kacar gibi sanatoryumda kalan
arkadaslarinin yanima atti kendini. Sabah kiirliniin sona ermesine yakin geldi. (...)
Sanatoryumdan ayrilirken gecirdigi kazadan kurtulmus gibiydi artik Turan.” (Cumal,
1987: 119-120) ciimlelerinde sanatoryumdan tedavi olup ¢ikmanin Kkurtulus

olmayacagini, asil sikintinin bundan sonraki siiregte baglayacagini gosterir.
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Cumalr’nin sanatoryum glinlerinin yansimast olan diger hikdye ise “Artik
Deger”dir. Bu hikayede de hem sanatoryum hem de burada sahit oldugu hayatlar goze
carpar. Sanatoryumun lizol kokusundan duvarinda yer alan saglik afislerine varincaya

kadar tiirlii ayrintilariyla karsimiza ¢ikar:

“Digarida yiikseklerden gecen bir bulutun serpeledigi ince bir yagmur yagiyordu.
Rontgen boliimiiniin bekleme odasi hafif bir losluk icindeydi bu yiizden. Odayi
dolduran arkadaslarim durgun, sikintiliydilar. Kisa, kesik miriltilarla konusuyor, sonra
susuyorlardi. Sik sik saate bakar gibi, duvarlardaki saglik afislerine takiliyordu

bakislar. (...)

O sabah, Hiiseyin odaya girinceye kadar sanki yalniz o yiiz izlenimi vardi odada.
Bir de sanatoryumda nereye gitsek varligin1 duyuran o lizol kokusu ile duvarlardaki
dirdirci saglik afisleri...” (Cumali, 1987: 122).

“Gorusme” isimli hikayede ise sanatoryumda yatan evli bir adam ile ziyaretine
gelen karist anlatilir. Bu da sanatoryumda kaldig: siirede sahit oldugu olaylar i¢cinde yer

alir.

“An1” hikayesinde de sanatoryumda tanidig: hastanin anlattig1 askerlik anilarina
yer verir. “Sanatoryumun bahgesindeki ¢amlarin tepelerinde, daha ilerdeki yapilarin
kiremitlerinde, uzaktaki tarlalar bayirlarda 1siktan yumag yuvarlanip duruyor giinesin”
(Cumali, 1987: 105) ifadeleriyle kendi kaldig1 sanatoryumda yatan hastalardan biri
oldugunu sezdirdikten sonra onun bahriyeli olarak askerligini yaptig1 yillarda ne kadar
usta bir yiiziici oldugunu, buradan da cigerlerinin ne kadar saglikli oldugunu
vurgulamaya calisir. Ciinkii su anda cigerlerdeki sikinti nedeniyle sanatoryumda
kalmaktadir.  Hikdyenin devaminda da yine sanatoryumdan ve Izmir’den izler

bulabilmek miimkiindiir:

“Tarlalar, bayirlar, istasyon yakiindaki yapilarin kiremitleri yavas yavas
karariyor, golgeleniyor. Kara kara kargalar, telash serceler ucarak gegiyor verandanin
oniinden.(...) Giiltepe’de oturdugu gecekondunun sogugu” (Cumali, 1987: 110) 6nce
daha onceki hikayelerinde anlattigi sanatoryumdan karsiya bakinca goériinen yapilar
karstmiza c¢ikarken; sonrasinda Izmir’in gecekondulariyla meshur “Giiltepe”si ile

karsilasilir.
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“Susuz Yaz” Cumali’nin “Urla Hikdyeleri”*® (Ertop, 1996) olarak adlandirdig
hikaye kitaplar1 icinde yer alir. Bu hikdye kitabindaki hikayelerde Urla’yla birlikte
koyleri de ayrintilariyla birlikte yer alir. Hem ¢ocuklugunun gegtigi hem de avukathik
yaptig1 yillarda daha iyi tanidig1 ve her yerini karis karis bildigi Urla ve kdylerini adeta
ilmik ilmik isleyerek eserlerine dahil eder. Eserde mekana ait verilen ayrintilar da
Cumalr’nin anlattig1 yerleri iyi bildigini gosterir.

41
“Susuz Yaz”

a adin veren ilk hikaye, Urla’nin kdylerinde geger. Ayn1 zamanda
Cumali’nin avukatlik doneminde sahit oldugu olaylarin aktarildigi ve Cumali’nin da
avukat olarak kahramanlardan biri seklinde karsimiza ¢iktig1 bu hikayede, Urla — izmir
arasindaki pek cok kdoy ile karsilasilir. Hikayenin ilk satirlarinda Urla ve koyleri

hakkinda tiirlii ayrintilar verilir:

Urla’nin Bademler kdyiiniin kuzeyinde, Ovacik’tan Izmir-Seferihisar sosesine
kadar, hafif dalgalarla uzanan topraklari sulayan ii¢ dereden ikisinin yaz aylar1 gelince
kurudugu, kalin kumlu, ¢akilli yataklariyla kurakliktan giin glinden yanan, kavrulan
ovanin yliziine atilmis iki eski ustura izi gibi kaldigi, artik o yorede, ilk giiz yagmurlari
diisiinceye kadar, akan tek su sesinin Tekebasi’nda, Kocabas’larin kiigiik zeytinliginin
eteginden kaynayan pazi kalinliginda bir su damarmin bir kulag¢ ¢apindaki yataginda,
once hizla kabardigi, tastig1 sonra yer yer araliklar1 hargla sivali tag doseli bir oluktan,
bes alti yiiz adim asagilarda kalan bir havuza dogru akmaya basladigini belirtir.
[nsanligin yasam kaynagi olan suyun ozellikle tarrmla ugrasan insanlar igin Snemi
yadsinamaz. Su tarimla ugrasan insanlar i¢in hayattir. Suyun olmadigi bir yerde

tarimdan bahsetmek mimkin olmaz.

Cumalr’nin ayrintilartyla aktardigi mekan Urla’nin yakin bir koyldiir ve bu
kdyiin de gecimi tarimdir. Dolayisiyla su bu kdy i¢in can damaridir. Cumali’nin Susuz
Yaz isimli kitabmm 18. baskisinin* arka kapaginda “bu kitabin avukatlik yaptigi
donemlerde edindigi gozlemlerden yararlanarak yazdigi” vurgulanir. Hikayenin iginde
ilgenin tek avukati olarak kendine de gonderme yapmakta ve hem olayr hem de mekani
1yi bildigi mesajin1 okuyucusuna iletmektedir. Hikayenin devaminda da Cumali’nin

kendi yasadig1 mekanlar anlattig1 verdigi ayrintilardan agikca anlasilir:

0 Cumali, Konur Ertop’la yaptig1 sdyleside Susuz Yaz’1 “Urla Hikayeleri” grubuna déhil etmektedir. “Ayli Bicak,
Susuz Yaz, Ay Biiyiirken Uyuyamam ile akraba bir kitap. Bu ti¢ kitab1 bir arada ‘Urla Hikayeleri’ diye adlandiriyor,
bir cilt olarak gériiyorum. Ayl Bigak’in ortak yani, Urla’yr eksen alis1 bir yana, Susuz Yaz’daki siddet ile Ay
Bilyiitken Uyuyamam’daki cinselligi birlestirmesi.”’( Ertop, Konar, Necati Cumali Oykiiciiliigiinii Anlatryor.
Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam, Nehir Limited. Ankara 1996, s. 58-64 )

! «“Susuz Yaz” hikdyesinde “Meslek Yasaminin izleri” de bulundugu icin hikdyenin igerigi o bolimde anlatilmustur.
2Bk 2006 yilinda Susuz Yaz’m “Cumhuriyet Kitaplar:” tarafindan ¢ikarilan 18. Baskast.
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“Ertesi giin kusluk vakti izmir’e indi. Sonra sonra garaji buldu. Ilk kalkacak
Seferihisar otobiisiine bindi. Yarim saatten uzun bir zaman otobiisiin kalkmasini

bekledi.

Garajdan ¢ikan otobilis, Konak’1t gectikten sonra Bahribaba’da durdu, yeni
yolcular ald1. (...) Vakit 6gleyi gecerken, Bademler kdyliniin altina varmadan otobiisten

indi. Tekebasi’na giden en kestirme yolu tuttu.” (Cumali, 2006: 62).

Susuz Yaz’da yer alan diger hikaye “Oc¢”te; Hacer adinda heniiz ¢cok geng bir kiz
ile isi giicii olmayan, etrafta ¢apkinliklariyla nam salmig Serif Ali isminde bir oglanin
kagmasi ve sonrasinda Serif Ali’den intikam almak i¢in toplanan grup i¢inden Hacer’in
kardesi Omer’in; hi¢ sugu olmadig1 halde Serif Ali’nin kardesi Mahmut’u 6ldiirmesi
anlatilir. Burada Cumali, Urla-Seferihisar arasindaki dag kdylerini mekéan olarak seger.
Golciik’te baglayan hikdyede civar koyler olan Ulamis, Bakilar (Bakiler), Godence
koyleri mekan olarak kullanilir. Metin i¢inde verdigi ayrintilarla da okuyucuya “ben

buralara hakimim” izlenimi verir:
“(...) El ele Golciik ’ten agagiya vurdular.

Serif Ali, sabah olmadan Atalan’1 gecerler, sabahla birlikte Seferihisar-izmir

sosesine varirlarsa, gecen bir otobiisii durdurur, Izmir’e kacarlar diye kurmustu.(...)

Soseye inen yolu biraktilar. Ters yone, Godence’ye dogru yiiriidiiler. Az sonra,
Godence yolundan sola, daga, Golciik’le Godencelilerin agillarina giden yolu tuttular.
(...) Boyle yiirtirlerse, bir buguk iki saat sonra, Golciikliilerle Godencelilerin siiriilerinin
yaz kis kaldiklar1 agillari, sabah olup da siiriiler yayilmaktan dénmeden, ¢obanlara
goriinmeden gecerler, kdy smirlarindan ¢ikar, Kilizman*’1n dag koylerine varirlardi.
Oradan da kusluga dogru, Urla-Izmir sosesine inebilirlerdi. S6yle bdyle yirmi-yirmi bes
Kilometrelik bir yoldu bu.” (Cumali, 2006: 102-103) ifadelerinde saydig: yerlerle ilgili
verdigi kii¢lik ayrintilar Cumali’nin buralar bizzat gordiigii ve bildigi anlamina gelir.

Hikayenin devaminda da bu durum devam eder:

“ ...Golciik’ten kuzeye, bir uctan Seferihisar sosesine, Obiir uctan Godence’ye
dogru agilip yayildilar. Golciik’le, batida Batilar’1, doguda Godence’yi ayiran, birbirine

dik iki koyagi inmeye basladilar. Her calinin dibini, her kayanin kovugunu arastira

# Kilizman, Izmir’in bir ilgesi olan Giizelbahge nin eski adidir. Seferihisar’la birlikte Urla’nin dogu komsularindan
olmas1 nedeniyle Cumali’nin yakindan bildigi bir yerdir.
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aragtira, koyagin cay yatagina kadar indiler; oradan karsi yakasina sardilar, agillara

dogru ilerlediler.” (Cumali, 2006: 108).

Susuz Yaz’daki hikayelerinde genelde Urla’nin kdyleri karsimiza ¢ikarken ayni
kitabin i¢indeki “Yenilmeyen” hikayesinde mekan “Urla’nin merkezi olarak karsimiza
cikar. Bu hikayede diger hikayelerden farkli olarak bagskahraman bir hayvandir. Urla’da
yetistirilen “Tilii” adindaki bir devenin iist {iste pek ¢ok yarig kazanmasi ve uzun yillar
deve giireslerinde birinci olmasi, sonrasinda da ayni1 devenin ahirinda vahsice yakilarak
Oldiirtilmesinin anlatildigr hikayede Urla’nin merkezi karig karis tiim ayrintilar ile
anlatir. Burada yazar karis karis bildigi ve ¢ogu hikayesinde “kasaba” olarak niteledigi
Urla’ya adeta goniil borcunu dder. Ciinkii Urla, sokaklariyla, yapilariyla, simgeleriyle,
yasamiyla birlikte tiim ayrintilar1 bu hikdyede karsimiza cikar. Kasabanin meydaninda
baslayan hikayede yazar, okuyucularin1 “Tilii” ile birlikte kasabanin tiim sokaklarini
karis karis gezdirerek tanitir ve o sokaklarda yapilan gezileri yasatarak okuyucuda sanki
kendisi de orada yasamis izlenimi uyandirir. Meydandaki ¢inar agacindan onun
altindaki mermer anita, kahvelerinden camilerine, meyhanelerinden berberlerine kadar

tiim ayrintilar1 ustaca aktarir:

“Tild, ulu ¢ar agaci, mermer bir anit ile yan yana kalmis olmali {inlii yillarina

yetismis olan kasabalilarin belleklerinde. (...)

O yillarda kasabada esnaftan kimin diikkanina girseniz goziiniize ilk ilisen
Tiili’niin fotografi olurdu. Kimi kahvelerde biiyiitiilerek camlatilmis gerceveletilmisti
fotograflari. Berberler, aynalar1 kiyisina ya da havlularini beyaz ortiilerini kaldirdiklar
camli dolaplara, igeriden cem ile ¢ergeve arasina sikistirirlardi. Bakkallar, manavlar,
kasaplar, ascilar, siit¢iiler, manifaturacilar, kunduracilar, tenekecilerde tezgahlarin cami
altinda ya da tezgahin hemen gerisinde, alicilarin para 6derken, mutlaka gorebilecekleri

bir yerdeydi fotograflari.” (Cumali, 2006: 113).

Bu ciimlelerde anlatilan “ulu ¢inar ve altindaki mermer anit” Urla’nin eski kent
meydaninda bulunur. Bu ifadelerle Cumali, okuyucusunu uzun yillarim1 gecirdigi
Urla’nin kent merkezinden baglayacak bir yolculuga hazirlar. Sonrasinda da hem ¢inari

hem de mermer anit1 ayrintili bir sekilde su ifadelerle anlatmaktadir:

“Cinarin yasin1 dogru diiriist bilen yoktu kasabalilar arasinda. Eski bir agagti.
Cok eski. Uzun yillar 6nce almisti kasabalilarin bildigi goriiniisiinii. Her yaprak

dokiisiinde, yeserisinde bir dnceki kis, bir dnceki bahar nasilsa yine dyleydi. Yasllar,
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babalarinin ellerinden tuttugu cocuklar olarak geg¢mislerdi ilk goriislerinde Oniinden.
Sirtlarinin hafif kamburlastig1 yaslilik giinlerinde, ellerinde baston yerine kullandiklari
firnlanmis kizileik degnekleriyle c¢arsiya ¢iktike¢a, yine ¢ocukluklarindaki goriintistinii

korudugu goriilityordu agacin.

Izmir Kérfezi’nin dip kiyisinda, denizden rahat bir yiiriiyiisle bir saat kadar
iceride kalan kasabada yazlar neredeyse yilin yarisint kaplayacak kadar uzun siirerdi.
Yazin uzantis1 sayilabilecek 1lik bir giiz ile soluk soluga gelen aceleci bir ilkbahar
arasina sikisan kislar ise oldukca kisa. Agacin ¢iplak kaldigi giinleri hatirlamak zordur

bu yiizden. (...)

Bir anitt1 aga¢ da. Oliimliilerin dikemeyecegi, dikilme siiresi gelen gegen

kusaklarin Omiirlerini agsan ulu bir anmit. (...) Dort levent kisi el ele verseler ancak

kusatabilirlerdi gévdesini. Govdesi zamanla igten ¢iirliimiis oyulmustu.44”

2006: 114-115).

(Cumal,

“Mermer anit yeni sayilirdi. Kurtulus Savasi’ndan birkag yil sonra dikilmisti.
Cmarin dallar1 arasinda yiikselirdi. Dort alnacinda dort cesmesi vardi. Cesmelerin
iistiinde darala darala yiikselen birbiri {istiine binmis kiipler, en {istte dikey dortgen bir
kolonla son buluyordu. Dinsel bir anlayisla Kurtulus Savasi sehitlerinin anisina
dikilmisti. Cesmelerinden su igerek susuzluklarini giderenlerin savas sehitlerini hayirla

anmalar isteniyordu yazitinda.” (Cumali, 2006: 115).

Anlatilan ¢inar ile altindaki anitin bugiin Urla’da hald durmasi ve metindeki
“...bizlerin ¢ocuklugumuzdaki yillarda...” (Cumali, 2006: 115) ciimlesi bu mekan-

larda, bu yapilarda Cumali’nin izlerini siirebilecegimizi agikga gosterir.

Dogan (2018: 35), “cimnar, amit ve Tuli” tgliisii icin “kasabanin ii¢ 6nemli
figlir” ifadesini kullanir ve Tili’nlin anlatildigr bu hikayede ¢mar ve anitin rastgele

secilemeyecegini vurgular. “Yasayip gocenlerin eski tanigi koca ¢imar”, “Kurtulus

# {zmir’in Urla ilgesinde giiniimiizdeki kent meydanina yakin bir noktada, sehrin eski meydaninda hem ¢inar hem de
anit hald bulunmaktadir. Cinar, Cumali’nin hikayesini yazdigi 1960°l1 yillarin basinda gdvdesi oyulmus olarak
bahsedilmektedir. Gliniimiizde bu oyuk daha da biiylimiis ve bu oyuk nedeniyle agac¢ desteklerle ayakta
durabilmektedir. Hemen altinda da s6z konusu anit yer almaktadir. Hem ¢mar hem de anit Cumali’nin hikayesinde
anlatt181 ile birebir ortiismektedir. Bu da Cumali’nin kendi bildigi ve yakindan tanidig1 gercek mekanlari anlattigin
ispatlamaktadir. Cinar ve anit caligmamiz sirasinda yaptigimiz gezide bizzat gidilerek goriilmiis ve ¢inar ile anita ait
tarafimizca ¢ekilen fotograflar ¢alismamizin ekler boliimiine eklenmistir.
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Savagi’nin unutulmayan firtinali giinlerinin izlerini tagtyan mermer anit” dykiide aslinda

g 1 aer 45
ortiik iletileri de okuyucusuna sunar.

Cumali, anit1 ve ¢inar1 anlattiktan sonra kasabanin sokaklarina dogru yolculuga

cikarir ve buralar1 da ayrintilariyla ve canli bir sekilde soyle anlatir:

“Kasabanin genis parke taslariyla doseli iki ana caddesinden biri, ¢inarin
golgeledigi kiiciik alana varirdi. Cinar1 gegince alanin 6te yaninda {i¢ sokak baglar, ikisi
kasabanin i¢ mahallelerine uzanir, biri asagiya dogru kirilarak doner, Pazar yerine
cikardi. Kasabanin biiyiik camilerinden ikisi, ti¢ ilkokulun ii¢li i¢ mahallelere giden o iki

sokagin listiindeydi.” (Cumali, 2006: 115).

Yazar hikayenin devaminda kasabalilar i¢in “Diinyay1 saran bunca denizlerden
bir denizin yakininda, diinyadaki ¢ok kisinin varligindan bile haberi olmadigi, orta boy
haritalarda adi bile yazilmayan bu kii¢lik kasabada yasayanlar onun giicii ile diinyaya
duyuruyorlardi seslerini.” (Cumali, 2006: 115) ciimlelerini kullanirken bir anlamda Ur-
la’nin o giinkii durumunu ve yazarin Urla’ya bakisin1 da dile getirir. Saglik(2017),
hikdye ve romanda mekanin islevlerini sayarken “iilkeyi ya da bélgeyi tanitma, bilinir
hale getirme, sevdirme islevi”nden bahseder. Cumali bu islevi hikdye ve romanlarinda
bilingli olarak kullanir. Clinkii o eserlerini yazdigi giinlerde kimsenin adini sanini
bilmedigi Izmir’in bu kiigiik kasabasii ¢ogu anlatisinin mekani olarak seger. Hikayede
yazar Tili’yii “kasabalilarin diinyada var olduklarini duyurabilen bir ses” benzetmesi
yaparak buna vurgu yapar gibidir. Aslinda yazarin anlattigi “Tuli” ile “yazar”
birbirilerine ¢ok benzer. Yazar alttan alta “Tili”nilin yerine kendisinin gececegini,
kasabanin adimi yazdiklariyla duyuracagimi okuyucusuna alttan alta hissettirir.
“Tili"nlin  kazandig1 giiresler ile “yazarin kazandigi odiiller” arasinda baglanti
kurulabilir. Ciinkii Urla’yr anlattigi hikayesinin ya da romanimmn o6diil almasi bir
anlamda Urla’nin tanitimidir. Bugiin Urla’da “Tiilii”niin neredeyse unutulmus olmasina

ragmen Urla deyince akla “Cumali”nin gelmesi onun basarisini ispatlar.

Yine devaminda kasabanin yasamini yansittig1 su ciimleler Cumali’nin ¢ocukluk

giinlerinin de bir yansimasi olarak algilanabilir:

“Giindiizlerden belleklerde kalan bol bir 1siktir Ege’den. Sabahlar1 geceden
yagan yagmurla 1slak olurdu sokaklar. Cogu sabahlar ilk kat pencerelerine kadar

yiikselen bir sisle bugulanirdi. Kusluga varmadan toprak gecenin nemini emer, giines

* Ayrntili bilgi i¢in Bk.“Muhuttin Dogan, “Hayvan Sevgisini One Cikaran Iki Eser: “Yenilmez” ve “Gamsizin
Oliimii”, Dil ve Edebiyat Arastirmalari, Bahar 2018, 27-46.
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deler eritirdi sisi. Sokaklar kurur, saydamlasan bir 151k sarardi kasaba goklerini. Erken
saatlerde pos biyik Girit gogmeni borekgiler tablalari {istline yerlestirdikleri camli
teneke kasalarinda kiymali, peynirli bérekler satarlardi kdse baslarinda. ikindiiistleri
kasalarin1 sagyagli bademli pudra sekerine bulanmis kurabiyelerle doldururlar,
macuncular, sameli tathicilari, simitgiler, yumurtacilar ile birlikte ¢inarin yanina
kurarlardi bu kez tablalarini. Okullardan ¢ikan ¢ocuklar, macun, sameli, kurabiye, simit
yerler; haslanmis lop yumurta tokustururlardi Tilii’ niin ¢evresinde. Okullar bosalir
bosalmaz mesire yerlerine donerdi kiigiik alan. Anitin hemen gerisinde kiiciik bir
leblebici diikkdn1 vardi. Cocuklarla dolar bosalirdi. Diikkdndan c¢ikanlar, ¢antalari
koltuk altlarina ya da bacak aralarina kistirarak alanda dikilirler, leblebi sekeri, nohut,

nohut, ¢ekirdek yiye yiye Tiilii” ye bakarlar bakarlardi.” (Cumali, 2006: 118).

Cumal1 Urla’nin yalnizca meydanini degil burada yasayan insanlarin hayatini da
canli bir sekilde yansitir. Bu ciimleler ve ciimlelerde verdigi ayrintilarla yazar adeta
“ben bunlar1 yasadim” der. Yine “izmir’e kadar kirk kilometre tutan yolu alt saatte
aliyorlards. Urla ile Izmir arasinda galisan otobiislerin soforleri, deniz kiyisinda ilerleyen
sosede karsilastikca korna calarak selamliyorlardi Tiili’yli.” (Cumali, 2006: 121) ciim-
leleriyle yazarin yillarca kullandigi Izmir — Urla arasindaki yol ile karsilasilir. Hatta
hikayenin devaminda bu yola ait izler ¢cok daha ayrintili bir sekilde verilir. Yol boyunca
Tiili’niin yolcugu ile birlikte bu yollardan yillarca gidip gelen yazarin yolculugu da
aktarilir. Tili'niin Konak Alani’ndan baglayan yolculugu, Narlidere, Kilizman

tizerinden Kalabak kahvesine, oradan da Urla’ya dogru uzanir.

Bu ciimlelerde izmir — Urla arasindaki yerleri adeta karis karis isleyen Cumali

“buralar benim hayatimdan bir parca” algis1 olusturur.

Hikayenin devaminda da ayrintilar devam eder: “Kasabanin kuzeyinde,
kasabanin iistiinde kuruldugu tepelerden inerek izmir sosesine kadar uzanan genis bir
cayir vardi. Soseyi gegince, bu kez sose ile deniz arasi, kum yiginlar ile ortiiliiydii.”

(Cumali, 2006: 125).

“Yenilmeyen”de Urla’nin yaninda, Urla - Seferihisar arasinda bulunan Ulamis’a
ait ayrintilar da goze garpar. Ozellikle Urlalilarin biiyiik bir rakibi olan Seferihisarlilar
ve Ulamighlar deve giireslerinde en biiylik rakiptir. Bu yiizden yazar buralara ait
ayrintilar1 da vermeyi ihmal etmez. Ulamis biiyiik zengin bir koydiir. Urla ile

Seferihisar arasinda kalir. Seferihisar’a baghidir. Yillardir karsilikli kiz alip veren,
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carsida pazarda bir araya gelen, askerde ayni birliklere diisen, gecimleri, yasayislar
birbirini tutan, hep bagci, zeytinci olan insanlardir. Bu kadar yakin ve i¢ ice olmasina
ragmen Seferihisar’la Urla arasinda ne zaman basladigi bilinmeyen bir yaris vardir. Bu
yakinlik kaynasma yerine, cogu kardeslerin, yakin komsularin kapildiklar1 sonu gelmez
bir ¢ekismeye siiriikler iki kasaba halkini. Daha onceki yillarda Ulamislilarin devesi
yillarca kazanirken Urlalilar Ulamighlart “Tiilii” ile yenmeyi basarirlar ve Tiilii

sayesinde eski 6zgilivenleri yeniden gelir.

Urla ve ¢evresinin “Yenilmeyen” kadar olmasa da tiirlii ayrintilartyla karsimiza
ciktig1 diger “Susuz Yaz” hikayesi “Dagli ile Muharrem” dir. Hikdyede yazar daha 6nce
hapse girip ¢ikmig Muharrem’in Dagli’dan hara¢ almasi, sonrasinda bunu devam
ettirmek istemesi en sonunda da Dagli’y1 oOldiirmek isterken Dagli tarafindan
oldiirtilmesi anlatilir. Hikdyede ana mekan olarak Urlalilarin ezeli rekabet iginde
olduklart “Ulamig” karsimiza ¢ikar. Urla ile Ulamis arasindaki yerler karis karis

anlatilir;

“Ulamig koyti ile Urla arast hayvanla iki saatten uzun siirer. (...) Urla’y1 Hereke
ovasina baglayan yol, Urla’nin dis mahallelerinden sonra, baglar, zeytinlikler arasindan
gittikge ¢iplaklasan bir tepeye sarar. Dagl tepeye varincaya kadar, uzaklardaki denizin,

iki yandaki ovalarin, durgun, rahatlatic1 diizliiklerine daldu.

(..)

Tepeye vardiktan sonra, yol tepenin gerisine, bayir asagi iner, batidan yaklasan
daha alcak bir tepe ile bulundugu tepe arasinda, yaz aylarinda suyu bir adimda asilacak
kadar azalan cay yataginin bir yakasindan karsi yakasina, bazen harap bir koprii ile
atlayarak, ¢ay yatagi boyunca ilerler. Bademler koyiiniin altindan Hereke ovasina ¢ikar.
Koyakta yolun iki yanindan fiskiran mersinler, bogiirtlenler, erguvanlar, bu yolu yiikli
bir hayvanin dallarma siirtinmeden gecemeyecegi kadar bogar. Cay boyunca
zakkumlar, hayitliklar, yabani dutlar boy atar. Bademler yakinlarina kadar, bazen bir,
bazen iki cigara i¢imi ara ile sahipli bahgeler akkavaklari, narlari, damlar ile karsidan

segilir.” (Cumali, 2006: 153).
Hikayenin devaminda da yine bu yoldaki ayrintilari anlatilmaya devam eder:

“Yol az ileride derenin yanindan ikiye ayriliyordu. Bir kolu yukari saga,

Bademler kdyiine, oteki dere boyunca Seferihisar-Izmir sosesine dogru ilerliyordu.
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Ulamis koyline, Bademler kdyiiniin altindan gecip, Hereke ovasina inilerek gidilirdi.”

(Cumali, 2006: 115).

Cumalr’nin gergekte de var olan yerlerle ilgili bu kadar ayrintiya yer verebilmesi
buralar1 bizzat gorerek, buralarda yasayarak anlatabilecegini agikga gosterir. Ayrica
avukatlik yillarinin yansimalari olan hikayeleri i¢inde yer almasi nedeniyle “Dagli”’nin
avukatligini yapmis olabilecegi, olayla ilgili ayrintili bilgiye sahip oldugu sonucu da

¢ikarilabilir.

Susuz Yaz’daki “Kaatil”™*® hikayesinde de Urla ile karsilasilir. Hikayede gecen
mekana ait ayrintilar gercek yasamda karsiliklarini buldugu i¢in dikkate degerdir:

“Birlikte Urla’nin ana caddesinden Cumhuriyet Alani’na dogru yiiriidiiler.
(Cumali, 2006: 165), “Cumhuriyet Alani’nmn izmir Caddesi’ne donen kdsesindeki kah-
venin Oniinde, bir masaya oturdular.” (Cumali, 2006: 165) ifadelerinden yazarin, Ur-

la’nin her kosesinde bir hatiras1 oldugu yargisina da ulasilir.

“Esma ile Ismail” hikdyesinde Urla ile Karaburun arasindaki yerler 6zellikle de
bu iki ilge arasindaki “Eglenhoca Koyii” karsimiza c¢ikar. Hikdyede Eglenhoca’da
yasayan Esma ile Ismail’in asklari vardir. Giizeller giizeli Esma, yakisiklihigi dillere
destan balikg1 Ismail’le nisanlanir. Hidrellez giinii denizin iistiindeki kayiklarinda
Esma’nin ¢evresinin denize diismesi sonucu Ismail’in denize atlamasi ve bir daha
¢tkamamasi, sonrasinda da Esma’min hayati boyunca o koyda Ismail’i beklemesi
anlatilir. Yazar bu hikdyeyi kahraman bakis agisiyla yazmakla birlikte “Anlat Halil,
anlat avukatina da dinlesin! Hi¢ boyle hikaye dinledi mi bakalim?”” (Cumali, 2006: 186)
ifadelerini kullanarak anlattig1 hikayenin i¢ine girer ve bu yerlerin de hayatindan izler
tasidigini vurgular. Diger hikayelerinde de oldugu gibi yazar bu yerlerle ilgili tiirlii

ayrintilara yer vererek buralar1 bizzat bildigi izlenimi uyandirir:

“Yol Eglenhoca’ya varmadan, sagimizda denizi bir an gozden kaybederiz. Taksi,
bir yarinti arasindan bir siire ylkselir, yiikselir yokusun sonunda, asagilarda, c¢ivit

mavisi rengiyle goziimiizii alan o dedigim deniz pargas1 karsimiza ¢ikar.
-Oras1 Eglenhoca!
Sonra, asagida, koyun dibinde bos bir iskeleyi de isaret eder:

-Orasi1 da limana...

46 <K aatil” hikayesi “Meslek Yasaminin Izleri” boliimiinde de gectigi icin tekrar anlatilmamustir.
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Bir daha o kiiciik koya bakarim. O ¢ivit mavisi deniz gdziimii alir. Ustiimiizde
artik iyice aydinlanan, agik, derin, iirkiintii veren bir gok catilidir. Kiiciik dalgalar,
kiyida uzanabildikleri yere kadar uzanir, yayilirlar. Dalgalarin yayildiklar1 kumlarin,
cakillarin, 6tesinde gegecegimiz yol, sonra ¢epcevre fundaliklar, karmakarisik bir agag,

¢al1 kiimesi...” (Cumali, 2006: 185-186).

S6z konusu yerlerin gercek hayatta bulunmasi ve anlatildigi gibi olmasi bunun

yalnizca kurgu olmadigini, yazarin hayatindan kesitler sundugunu da agikg¢a gosterir.

“Aktor” hikayesinde mekan yine Urla’nin merkezi olarak karsimiza cikar.
Meydani, kahvesi, ¢ay bahgesi, tek hani vs. ile yine Cumali’nin sahitlik ettigi olaylar ve
yasadigi ya da yakindan bildigi mekanlar goriiliir. Ayrica yazar “Kasabadaki tek
avukatin sekreteri Necmi” (Cumali, 2006: 190) ciimlesiyle okuyucuya varligini hisset-
tirir.

“Aksinin Biri” hikayesinde Urla-Izmir-Seferihisar-Kilizman yolarmin kesisim
noktast olan “Yalikahveler” karsimiza ¢ikar. Hikdayede Yalikahveler’de orman
kolculugu yapan Turhan’m kereste tiiccar1 Sedat Oren tarafindan kandirilarak sarhos
edilmesi ve bunun sonrasinda bagindan gegen maceralar anlatilir. Cumali’nin hikayede
verdigi tarih ve bu tarihteki meslegi olan avukatlik ile ilgili kullandig1 ctimlelerden,
anlatilan olaya taniklik ettigini hissettirir. Ayrica su ciimleler hikdyeden ziyade ani

climlesi 6zelligi de tagir:

“1953 sonlarindayd1 heniiz. Izmir Kérfezi’nin dip kiyilar1 bombostu o donemde.
Simdiki gibi sira sira yazliklarla dolu degildi. Izmir sosesi, sagda, denizle arasinda yer
yer ¢akil birikintileri, bos kovaliklar, mor mor agan kum zambaklarinin yetistigi kiigiik

kum tepecikleri birakarak Yalikahveler’e ulagirdi.

Yalikahveler, kii¢iik eglenceli bir yerdi o yillarda. Durmadan degisen gelen
gideni ile kiiglik bir kdyden cok, genis bir terminali andirirdi. Sosenin iki yaninda dizili
iic kahve, iki bakkal, iki asci, bir firin, bir kasap, bir berber diikkani ile bu esnaf
paravanasi gerisinde yirmi kadar kdy evi. Bunlarin yani sira iki candarmanin kaldigi,
agactan bir karakol kuliibesi, bir de orman kolcusunun kaldig kiigiik bir baraka. Giiniin
her saatinde kahvelerin 6niinde duran bir iki otobiis goriiniirdii.” (Cumali, 2006: 209-

210).

Yazar hikayeye giris yapmak icin olayin gectigi yerle ilgili anilarin1 aktarryor

havasini olusturur. “1953 yillarmin sonlar1” ifadeleri yazarin izmir’de avukatlik yaptig
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yillara denk gelir. Bunun yaninda “Izmir yoniinden gelen 6zel bir arabaya dalarak
taksinin ardim1 biraktilar. Arabada ¢ogunun tanidigr bir avukat vardi. Yarimadadaki
ilgelerden birinde durusmaya gidiyor olmaliydi.” (Cumali, 2006: 210) diyerek kendisini
de bir sekilde hikayeye dahil eder. Ayrica “Ayl Bicak’ta bes oykii var. Besinin de
kisilerini tanidim. Oykiilerde gegen olaylarin tamig1 oldum. Ayl Bigak’taki Firdevs’i
anlattim yukarida. Uzun Bir Gece avukat olarak karistigim bir olaydan dogdu. Aksinin
Biri de 6yle. Kolcu Turhan’in avukatiydim. Karisik oldugu ol¢iide ilging bir olaydi.
Toplumdaki ¢iirlimeyi yansitiyordu hangi ucundan alsaniz. Tam dort basi boklu degnek
dedikleri tiirden.” (Ertop, 1996: 64) ifadeleriyle bizzat tanik oldugu, avukatligini1 yaptigi

“Kolcu Turhan1 anlattigin belirtir.

“Selim’i Anarim” hikayesinde yazar, daha Once davasina baktigi “Selim”in
caliskanlig1r ve miicadeleci ruhu”nu anlatilir. Onun higbir ise yaramaz denilen topragi
calisip didinerek nasil verimli hale getirdigi, sonrasinda nerede bakimsiz bir toprak

gorse Selim’i hatirladig1 anlatilir.

Yazar bu hikayesinde Urla’da avukatlik yaptig1 yillarda kullandig1 yazihanesine
ait ipuglar1 da verir. Ozellikle yazihanesinin dnceki hali ve sonraki hali hikdyede dikkat

¢ekici bir bigimde anlatilir:

“Selim ikinci kez yazihaneme gelisinde...” diye baslayan hikdyenin devaminda
yazihanenin degistigini sezdirdikten sonra yazihane ile ilgili olarak “Eski bir deponun
on kesiminde, depodan bagdadi bdlmelerle ayrilmis harap bir odaydi ise basladigim
yazithanem. Elime biraz para ge¢ince bagdadi bdlmeleri, tavani, tabani degistirdim,
duvarlari, kap1 pencereleri yagl boya ile boyattim. O giin bir de hava gilinesliydi. Dort
bir yan aydinlik, 151k igindeydi.” (Cumali, 2006: 260) ifadelerini kullanan yazar avu-
katlik meslegine bagladig1 Urla’daki ilk yazihanesi ile ilgili ayrintilar verir.

“Ay Biiyiirken Uyuyamam” isimli hikdye kitabi iginde yer alan “Igneci”
hikayesinde de Cumali mekan olarak “Urla”y1 seger. Pek cok eserinde oldugu gibi bu
hikayede de Urla icin “kasaba, ilge” terimini kullanir. Burada anlattig1 Urla ile diger pek
cok eserine mekan olan Urla ayn1 6zellikleri gosterir. Buradan hareketle Cumali’nin
eserlerinde karsimiza ¢ikan mekanlarin biiyiik boliimiiniin gergekle Ortiistiigli sonucu
cikarilabilir ve kendinden izler tasidigi agik bir sekilde ortaya c¢ikar. Bu hikayede
evleninceye kadar kdyden ¢ikmamis bir kadinin kasaba merkezine gegtiginde kendini

geldigi yere gore cok kalabalik olan bu yere kaptirmas, tiirlii kisilerden sonra gonliini
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evinin karsisindaki saglik ocaginda calisan igneciye kaptirmasi anlatilir. Bu hikayede de

Urla ile ilgili tiirlii ayrintilar vermeye devam eder:

“Siikriye’ye kasabanin ana caddesi iistiinde bir un deposunun tavan arasinda
bliyiicek bir oda kiraladi o y1l ekim ortalarinda kocasi. (...) Boyle insan sayis1 on bini
asan bir kasabanin ana caddesi {istiinde oturmanin tadina doyamiyordu simdi. Iri granit
parke tas1 doseli caddeden tirisla, tek atli, demir tekerlekli yiik arabalar1 geciyordu.”
(Cumali, 1982: 17) ibareleri 1960’11 yillarin sonlarindaki Urla’dan izler tasir. “Insan sa-
yis1 on bini asan kasaba” ifadesi 1965-1970 arasindaki sayimlarda niifusu 12 bin
civarinda olan Urla’ya karsilik gelir. Ayrica “ana cadde, iri granit parke doseli cadde”
de s6z konusu mekani animsatir. Hikdyenin devaminda gegen su ciimleler burada
anlatilan yerin Urla oldugunu ispatlar:

“... Sabahtan aksama Kalabak’ta yapidayim. Kalabak, dokuz kilometre

"’

uzaktaydi ilgeye!” (Cumali, 1982: 20) climlelerinde gecen ilge ve ilceye dokuz kilo-
metre uzaklikta olarak tarif edilen Kalabak Urla’ya baglh bir kdydiir. [lceye mesafesine
kadar bilinen bir yerin yazar tarafindan yakindan bilindigini séylemek, yazarin bizzat

bildigi bir yer oldugunu ifade etmek yanlis olmaz.

“Hovarda” hikayesinde, yazarin iiniversite yillarinin gectigi ve sonrasinda bir
donem yasadigi “Ankara” ile karsilasilir. Hikdyede Beysehir’den Ankara’ya gelen ve
yasadig1 yerde bakkallik yapan, bakkal diikkadni disgina pek ¢ikmayan kahramanin
arkadaglar1 tarafindan anlatilan bir yere hovardalik yapmak icin gitmesi ve orada
yasadiklar1 anlatilir. Bu hikdyede de yazarin mekanlarda kullandig1 ayrintilar dikkat
cekicidir:

“Ulus’tan otobiise biner Yenidogan’a varirsin. Otobiisten inince karsida kapisi
penceresi yesile boyali bir kahve var.”(Cumali, 1982: 28) ciimleleri yazarin anlatilan

mekani bildigi izlenimi uyandirir. Hikyenin devaminda taksicinin getirdigi iki gengten

birinin Cumali oldugu da diisiiniilebilir:

“Kap1 agiliverdi birden. Bir taksi sofori ile iki geng giirtiltli ile odaya girdiler.
Beysehirli ranzada dogrulup oturdu. Sofor, gelenler, ne yapacaklarini sasirdilar.”

(Cumali, 1982: 32).

Cumali, Urlali bir tiitiin ekicisinden dinledigi bir olay1 hikayelestirdigi “Bayirda
Iki Cardak” hikayesinde olaylar sdyle gelisir: Oglunu yeni evlendiren Ali Sahin’in oglu
baliga meraklidir. Oglu sabahtan aksama kadar balikla ugragirken daha once biiyiik
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gelini ile iliski yasayan Ali Sahin yeni evli ¢iftin evine gelip gitmeye baslar ve
sonrasinda kii¢iik gelinini de yoldan ¢ikarir. Kirsalda yasayan insanlar arasindaki ¢arpik
iliskilerin anlatildig1 bu hikayede yazar, Urla’yla birlikte kendisi ile ilgili ayrintilar

vererek hikayeye dahil olur:

“Bey, sen sinemaya hikaye yaziyorsun ya, sinemanin canlisi benim ayagimin
altinda. Soyle canin hava almak istedi mi bir ikinditistii kalk gel, benim sakiz agacinin
altinda bir kahvemi i¢. Bak neler goriirsiin, ne hikayeler ¢ikarirsin!”(Cumali, 1982: 96).
Cumali hem yazdig1 senaryolarla hem de hikdye ve romanlarinin sinemaya
uyarlanmasiyla dikkat ¢eken bir yazardir. Burada kahramanin “sen sinemaya hikaye
yaziyorsun” diye seslendigi kisi yazarin kendisinden bagkasi degildir. Ayrica hikdyenin
gectigi yer de Cumali’nin yasadigi yerlerden olan Urla’dir. “Bey, bana sorarsan,
Kalabak’ta gordiiglin biitlin o ekili ovada, bag bag, tarla tarla yayila yayila yiikselen o
bereketli bayirda benim ¢ardagin keyfi baska higbir yerde yok.” (Cumali, 1982: 95) ifa-
delerinde gecen ve farkli hikayelerde de gecen “Kalabak™ Urla’da yer alan bir kdy
adidir. Devaminda da “Bilenler bilir, biiyiik oglu Ali Sahin’i kirda ¢ardakta degil,
Urla’daki evinde karisiyla yatakta yakaladiydi.(...) Sonradan Ali Sahin’de mal bol,
oglana Kusgular’da bir bag bagisladi.” ciimlelerinde Urla ve Urla’nin bir kdyli olan

“Kuscular” ile karsilagilir.

Ayni kitapta yer alan “Akhisarli” hikayesinde yazar “Hukuk Fakiiltesi 6grencisi”
olarak karsimiza cikar. Izmir-Ankara treninde Afyon civarinda yasanan olay aktarilir.
Cumali, yaptig1 yolculuklarda bile dikkatli bir gézlemci olmay1 basarabilmis, buralarda
karsilastigi kisilerden ve yasadigi olaylardan hikdye c¢ikarabilmis bir yazardir.
Hikayenin ilk satirlarindan itibaren yazar kendisine ait izler sunarak gerceklik algisini

arttirir:

“Izmir-Ankara treni, Afyon’a dogru yol aliyordu. Ugiinciiniin bdlmelerinden
birinde, pencerenin iki yaninda bir hoca ile bir liniversite 6grencisi, 6grencinin solunda
bir er vardi. Manisa’dan beri sekiz saattir sliren konusmalari sonunda az ¢ok tanis
sayilirlardi artik. Hoca, Aksehirliydi. Ogrenci Hukuk Fakiiltesi'nde okuyordu. Er,
Akhisarliydi, izinden Polatli’daki birligine dontiyordu.” (Cumali, 1982: 127).

“Kaymak Kiz” hikdyesinde izmir’in farkli noktalar1 hikdyede goriiliir. Ozellikle
ortaokul ve lise yillarinin gectigi sonrasinda da bes yila yakin siireyle avukatlik yaptigi

Izmir’i mekan olarak secer. Ozellikle kendisi ve Izmir icin dnemli yerler hikdyeye girer:
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“Sirkin kapisindan ayrilirken kaptan, ertesi giin saat ikide Alsancak Vapur

Iskelesi’nde bekleyecegini soyledi kiza. (...)

Alsancak Vapur Iskelesi’nden Kordon’a indiler. Deniz kiyisindan Giindogdu’ya

dogru biraz yiiriidiiler.” (Cumali, 1982: 139).

“Annesi, merakla Karsiyaka Vapur Iskelesi’nde doniisiinii bekliyordu.” (Cumal,
1982: 141) ciimleleriyle Alsancak’tan Kordon’a, Giindogdu’dan Karsiyaka’ya kadar

Izmir’in pek ¢ok semtini hikdyeye yansitir.

“Anast Kizindan Maya” hikayesinde yazar dul bir kadinla kizini1 hikayenin
merkezine alir. Hikdyede heniiz geng sayilabilecek yasta olan kadin kahramanin kizina
asik olan Cemal kizla nisanlanir fakat kisa siire sonra kizi degil anasin1 sevdigini anlar
ve kizin evde olmadig1 bir glin anasini kacirir. Bu hikdyede mekan yeniden Urla ve

ozellikle de Urla’nin ana caddesidir:

“Ana kiz, ¢oklukla ikindiye dogru, oturduklar1 daracik sokaktan kasabanin ana
caddesine ¢ikarlar, ¢abuk bir yiiriiyiisle, caddenin iki yan1 boyunca siralanan bir siirii
kahvenin Oniinden gegerek, tanidiklarini gérmeye giderlerdi.” (Cumali, 1982: 145) diye
kasabanin ana caddesinden giris yaptiktan sonra kahvelerdeki adamlari da hikayeye

dahil eder:

“Kahveler, baglarda, tarlalarda topragin tav tutmasi ic¢in, ya yagmurun
yagmasini, ya da dinmesini bekleyen issiz erkeklerle dolu olurdu. Telgraf tellerindeki
kuslar gibi, kahve sandalyesinde pinekleyen erkekler, ana kizin gidis doniislerini,
gorlindiikleri yerden godzden yitirinceye kadar izlerlerdi her gecislerinde.” (Cumali,

1982: 143).

“Ay Biiyiirken Uyuyamam” isimli hikdye kitabinda yer alan hikayelerden
bazilarinda mekan c¢ok On plana ¢ikmamakla birlikte bu mekénlarin i¢inde yasayan
kisilere ya da bu mekanda yasanan olaylara agirlik verir. Bu hikdyelerden biri “Helvaci
Giizeli”dir. Once kiigiik bir memurken evlenip iki kiz1 olan hikdyenin erkek kahramani
risvet nedeniyle hapse girip ciktiktan sonra farkli iligkilere kayar. Bunun {izerine
Istanbul’da duramaz ve nesi var nesi yoksa satarak Urla’ya gelir. Fakat burada da huyu
degismez, yanina aldig1 usta ve ¢iraklarla iligkisini devam ettirir. Yanina aldigi son
cirak hem karisin1 hem de yaninda yasayan dul kizin1 bastan ¢ikarir ve sonrasinda kiiciik
kiziyla evlenmek ister. Adam bu duruma care bulamayinca kizlar1 ve karis1 kasabadan

ayrilmak zorunda kalirlar. Yazar burada anlattigi olaya yasadigi yerlerden biri olan
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Urla’da tanik olarak hikayelestirir. “Adam, Istanbul’da nesi var nesi yoksa kisa siire
icinde satti. Yillardir oturduklar1 bu Ege kasabasina yerleserek helvaciliga basladi.”
(Cumali, 1982: 143) ciimleleriyle isaret ettigi yer pek ¢ok eserinde de kasaba olarak
bahsettigi Urla’dir.

“Halim Gelecek” hikayesinde kiigiikliiglinden beri mahallede herkes tarafindan
sevilen Belkis isimli kahramanin evlenmesi ve sonrasinda yasadiklari anlatilir. Bu
hikdyede de Urla, ozellikle de Urla-izmir yolu ve bu yol giizergahindaki yerlerle
karsilasilir. Urla’da baslayan hikdye zaman zaman Halim’le birlikte izmir-Urla arasinda

gidip gelir:

“Kasabanin ana caddesine ¢ikan yan sokaklardan birinin kosesinde kalan o tek
katl ev, duvarlari, pencereleri, kapisi ile 6niinden gecenlere her zaman giiler gibidir. Tk
bakista, kalin tas duvarlari, kararan kiremitleri, boyasiz tahta pancurlu ufak
pencereleriyle sokagin 6biir evlerinden ayrilmaz o da.” (Cumali, 1982: 165) climleleriy-

le yani Urla ile baslayan hikdye Halim’in izmir’e gidip gelmesiyle mekanlar gesitlenir:

“Halim, giin agarmadan Iskele’yi, Giizelbahge’yi, gecti. Giin dogdu, dogacak
derken Izmir’e girdi. Arabasim Konak’ta siraya ¢ekti.” (Cumali, 1982: 168).

“Kente Inen Kaplanlar” isimli hikdye kitabinin icinde yer alan “Cennet
Yeryiiziindedir” isimli hikdyede nce Urla ve izmir yer alir. Sonrasinda da yazarm 22-
23 yaslarindayken askerlik yaptig1 ve yedek subay olarak 1942-1944 arasinda iki yila

yakin yasadig1 Canakkale’nin Ezine il¢esi vardir:

“Ezine kirlarinda atinin ayak basmadig1 yer birakmadi. Daglarla gevrili basik bir
ovada, soniik bir kasabaydi Ezine.” (Cumali, 1976: 86). Sonrasinda da yurticinde ve
yurt disinda kaldig1 siirede hayata giren kadilardan bahseder. Ozellikle “Yesil Bir At
Sirtinda” isimli ani-giinliik tiirlinde yazdig1 eserde 1957-1959 arasinda Paris yillarinda
tanid1g1 kadinlarin isimleriyle bu hikdyedeki kadinlarin isimlerinin ayn1 olmasi hikayede
anlatilanlarin gercek hayatla uyustugunu gosterir. Adin1 saydig1 kadinlar1 yasadiklari
yerlerin adin1 da sdyleyerek hikayesine alir, 6zellikle bu kadinlardan ziyade o kadinlarin

yasadiklar1 yerleri belirtir:

“Bursal1 bir kiz tanimisti o yillarda. <<Ah!>> diyordu kiz, <<Bursa’y1 bir gérsen
neden bu kadar sevdigimi anlarsin. O yesilligin i¢inde biiylidiikten sonra baska bir yerde

yasayamam ben. Evlenirsek Bursa’ya yerlesiriz.>>
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Siirlerini seven baska bir gen¢ kizdan Zonguldak damgali mektuplar alirdi.

Zonguldak kiyilarinin iiziinlii duyarligina vurgundu kiz. (...)

Ankara’da bir elgiligin ¢agrisinda yabanci bir kizla tanismisti. Kiz jeologdu.
Hakkari’den geliyordu. Oralarda aylar siiren incelemeler yapmisti. Yakinliklari, o
gidisinde Ankara’da kaldig: iki giin siirdii sadece. Oyle degisikti ki Hakkari’nin doga
yapist, o sert ¢izgili daglarin dedikleri bitmek tiikenmek bilmiyordu.” (Cumali, 1976:
88-89) ciimlelerinden sonra bu defa da izmir ve Ankara’da hayatina giren kadinlari

anlatmaya devam eder:

“Kavaklidere gazinolarindan sevdigi kadinlarla Yenisehir'e donerken
kaldirimlarin golgeli yerlerinde sarilip Oplistigii glizel geceler yasamisti Ankara’da.
Izmir’de birbirinden giizel sevgilileriyle, giin agarincaya kadar leylak yasemin kokan
sokaklarda faytonlarla dolasmist.” (Cumali, 1976: 90) ciimlelerinde kullandig: ifadeler-

le Ankara ve Izmir, Cumalr’y1 ifade eder.

Hikayenin sonrasinda yurtdisina yaptigi gezilere deginir. Bu yerler iginde
“Atina’dan baslayarak, Etna Dag1, Cenova, Trieste, Kuzey italya kdyleri, Paris, Belcika,
Hollanda, Italya, Kizildeniz, Viyana, Almanya, Budapeste, Sofya, New York gibi cok
genis bir cografyaya deginir. Bu cografyalar Cumali’nin gerek bekarken gerek de
evlendikten sonra yurtdis1 gezisi yaptigi yerleri igsaret eder. Bu yerlerle birlikte anilarinin

canlandigina deginir:

“Daha sonralar1 sayfalar1 girip ¢iktig1 glimriiklerin damgalariyla dolu pasaportlar

eskitti.

Atina’yt hep beyaz renk gibi diisiinmiisti. Oyle buldu. Akrapol’iin

mermerlerinden eski Yunan masallarinit dinledi.

Etna Dag1 aciklarindan gecerlerken vapurda tanistigi bir kiz, Opmesi igin

sabirsizlantyordu. (...)
Cenova’y1 gece 1siklariyla ansir. (...)

Treiste’yi biitiinliyle bir bitki bahgesine benzetmisti. Kiyida, tepelerde gordiigii
agaclar hala biiyiir, boy atar aklinda. (...)

Ama ille de Kuzey italya kdylerinde gegirdigi geceler!(...)

Aksamla birlikte yiireginin i¢inde yanardi Paris’in 1siklari. Ask, soludugu

havaydi sokaklarinda. Paris’in Sokak adlar1, kiz kadin adlariyla karisir anilarinda...(...)
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Cennetti Jokond giiliislii Belgika, Hollanda kirlar1.

Bir bagka yil biitiin bir nisan Cotes d’Azur kiyilarinda kaldi. Nice’in kiigiik

Italyan kasabalarinin ¢icek pazarinda dolasti.

Baska bir y1l mayisin ilk haftasini gilinliik giineslik bir Londra’da gecirdi. Gegtigi

her sokak mutluluk ¢agrisiydi oniinde.
Ohri Go6lii kiyisinda tatillerini gegiren Makedonyalilar yasamak delisiydiler.

Bir gece, Skadarska’da figilar ¢evresinde, kaldirimlara dizili masalarda yemek

yiyen Belgradlilar arasinda, bir kir eglencesine katilmis gibiydi karisiyla.

Filat koyunda, dibi cam doseli bir motorla dolasmislardi. Sayisiz renk renk

baliklar1, ¢igeklenen mercanlari ile essiz bir akvaryumdu Kizildeniz.
Viyana bir keman sesiydi.
Ren boyunca yesillikler arasindan bira kopiigii gibi fiskirtyordu Alman kentleri.

Tuna’nin iki yaninda kollarin1 agiyor, geriniyor, <<Paris’i aratmam>> diyordu

Budapeste.

Sofya’da hi¢ yabanci duymazdi kendini. Ruski Bulvarinda elinde keman
kutusuyla gegen genglerle karsilasir, tay sagrili kizlar goriirdii.” (Cumali, 1976: 90-96)
climleleriyle hem dolastig1 yerlere deginir hem de bu yerleri salt mekan olarak degil

anilarini yasatan noktalar olarak gortir.

Cumali’nin eserlerinde karsimiza ¢ikan 6nemli mekanlardan biri de hig sliphesiz
“Makedonya” cografyas1 yani Rumeli topraklaridir. Ailesinin Miibadele Kanunu’ndan
once yasadigr ve kendisinin de dogdugu cografyayla ilk olarak “Makedonya 1900
1simli hikaye kitabindaki hikayelerde karsilasilir. Gerek anne babasindan dinledigi
gerekse sonrasinda gidip gérme imkani buldugu bu topraklar kasabasina, koyiine
varmcaya kadar oldukca genis bir cografyayla eserlerine girer. Ozellikle yazarin da
dogdugu “Florina”, bu hikayelerin ana mekan1 konumundadir. Kitabin ilk hikayesi olan
“Evimiz” de Florina tiim ayrintilartyla anlatilir. Burasi ile ilgili verilen ayrintilar yazarin

sadece dinledigi degil bizzat gidip gordiigii yeri anlattigini acikca gosterir:

“Florina, Psoderi daginin eteklerinden inen derin bir koyagin agzinda, ovaya
karistigi yerde kalir. Dere koyagin dibinden akar, iki yaninda yayilan baglar, misir

tarlalari, elma, armut, visne bahgeleri arasinda yatagini gittikce genisletip derinlestirerek
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Florina’ya varir. Kasabanin dere yoniinden girisinde, daginik, tek katli bes on Cingene
dami vardi. Sonra sik bir kavaklik gelir, sonra da daracik sokaklar1 ile Miisliiman

mahallesi baslardi. (...)

Istasyon, ¢arsi, lokantalar, oteller, resmi yapilar, kasabanin alani, hep asagida
Rum mahallesinde kalirdi. Rum evleri ¢cogunlukla iki bazen de ii¢ katli tas yapilardi...”
(Cumali, 1981: 7-8).

Yazar Florina’y1 mahalle mahalle anlatirken mekanlarla birlikte bu cografyadaki
farkliliklar1 ve bu farkliliklarin nasil kaynastigin1 da anlatir. Cingene-Miisliiman-Rum
mahallelerinin yan yana olmasini ve ylizlerce yil kardesce yasamalarini, ayni sehirde

ayn1 mekanlar1 kullanabilmelerini vurgular.

Cumali, hikdye ve romanlarinda genellikle agik mekanlar: tercih eder. Kapali
mekanlar lizerine ¢ok fazla ayrinti vermez. Ancak “Evimiz” hikdyesinde a¢ik mekanlar
kadar kapali mekanlar da 6n plana c¢ikmistir. Florina sokaklari kadar yazarin da
dogdugu Florina’daki ev ve i¢i 6n plandadir. Ozellikle yazarm dedesi ibrahim Efendi
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne mensuptur ve cemiyetin dnde gelen isimlerindendir. Evin
daha 6nce kiraya verilen boliimii daha sonra bosaltilir ve Ittihat ve Terakkicilerin
karargahi konumuna gelir. Cemiyet iiyeleri gizli toplantilarini burada yaparlar. Ozellikle
cemiyete yeni girecek kigiler gozleri bagli olarak buraya getirilirler, tabanca, kilig,
Kur’an’a el basarak bagllik yeminlerini ettikten sonra da cemiyetin defterine kayit
edilirler. Gizli toplantilarin yapildig: evin bu boéliimiindeki tist katta bulunan ikinci oda
icindeki gdbmme dolapta bu defter, kili¢, Kur’an ve tabancayi bulan ve ayni zamanda
hikayenin anlaticisi konumunda olan Mustafa Sevket Cumali yani yazarin babasi
bunlar1 gérdiigiinde heniiz on bir yasinda kii¢iik bir cocuktur ve bunlar1 gordiikten sonra
kendini birden bire biiylimiis hisseder. Cemiyetin iiyelerinin bir bdliimiinii Florina’da
bulunan nisanci taburunun subaylar1 olusturur. Anlatic1 “heniiz sekiz yasinda kii¢iik bir
cocukken” (Cumali, 1981: 10) babasinin bu subaylarla eve doniislerde yolda kose basla-
rinda uzunca konustugunu, on bir yasina geldiginde ise evin kiradaki bdliimiiniin
bosalmasiyla arkadaslariyla burada goriismeye basladigini belirtir. Ug y1l boyunca
disarida yapilan toplantilar sonrasinda bu eve taginir. Yine hikayenin devaminda “bes
yil boyunca” (Cumali, 1981: 15) bu toplantilarin devam ettigi sonrasinda da hiirriyetin
yani II. Mesrutiyet’in ilan edildigi bilgisi paylasilir. Hiirriyetin ilanindan sonra gizli
toplantilar i¢in ayrilan evin selamlik boliimii islevini tamamlar ve bosaltilarak kiraya

verilir.
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Kitabin ikinci hikayesi olan “Babam”da mekanlar hakkinda ayrintiya yer
verilmez. Ancak oldukca fazla ve farkli sehirlerin ismi geger. Manastir, Selanik,
Florina, Goricka” gibi Makedonya cografyasina ait sehitler ile “Istanbul, izmir, Urla”

gibi Anadolu cografyasina ait sehirler sadece isim olarak gecer.

“Makedonya 1900”iin iiglincli hikayesi olan “Dayim” hikayesinde de ikinci
hikdyede oldugu gibi yer adlar1 yine sadece isim olarak gecer. Ancak farkli olarak
burada gecen yer adlar1 sadece Makedonya cografyasina aittir. Hikdyede anlatilanlar

Florina’da yasanirken Selanik, Eksisu gibi sehirler isim olarak hikayede yer alir.

Ayni kitapta yer alan “Dila Hanim” hikdyesinde de yine Makedonya
cografyasina ait pek c¢ok yer ile karsilagilir. Yine diger hikayelerde de gecen Florina,
Gorigka basta olmak ilizere Bogradi¢, Goéliing, Negovan, Sarigdl, Eksisu, Zelenic,
Kaylar, Poteska gibi pek cok yerle karsilasilir. Bunlardan Florina yazarin dogdugu ve
babasinin ailesiyle birlikte miibadeleye kadar yasadigi yer, Kaylar ise annesinin

Florina’ya gelin gelene kadar yasadig: yerdir.

“Makedonya 1900 igindeki bir diger hikdye olan “Zole Kaptan’m Oliimii”
hikayesinde 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ¢ikan genel afla birlikte yillarca
daglarda yasayan ve ¢ok insanin canini yakan Bulgar komitacilarin silahlari alinmadan
bagislanmasi, bunlarin da adeta gozdagi verir gibi silahlariyla kasabalarda rahatca
dolagmaya baslamalari, Ozellikle Miisliman Tiirk ve Rumlarin yasadigi kdylere
baskinlar yaparak ¢ok insanin canini yakan en meshur Bulgar komitaci Banitsali Zole
Kaptan’in da Florina’da pazar kuruldugu giinlerde gelerek govde gosterisi yapmast;
burada daha once babasini 6ldiirdiigli Sadettin isimli avcr bir geng tarafindan kasaba
merkezinde Oldiirilmesi ve sonrasinda Banitsa’ya gOmiilmesi anlatilir. Yazarin
hikayede ozellikle topraklara ve topraklarin lizerinde yasadig: insanlara bakist kendini
hissettirir. Cumal1 adeta yasanilan yer ile lizerinde yasayanlar1 biitiinlestirir. Bu yerler
sadece yasanilan bir mekéan degil oradaki insanlardir. Topraklarin {izerinde baris i¢inde
yasayabilmenin 6nemini okuyucuya sezdirmeye calisir. Hikdyede gecen su climleler bu

goriisii destekler niteliktedir:

“Hiirriyetin ilan1 ile bir kez daha anlamiglard1 ki, dinleri dilleri ne olursa olsun,
hepsinin ortak payi, yadsinamaz haklar1 vardi bu dogup biiytlidiikleri topraklarda. Hep
birden sahibiydiler bu topraklarin. Heniiz tam bir bilingle olmasa bile, kusaktan kusaga

sagduyulariyla seziyorlard: ki topraklarin dili, dini yoktu. Dinlerin ya da dillerin degil
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tizerinde dogup yasayanlarindi toprak. Tiirk’e, Rum’a, Bulgar’a mal edilemezdi.
Aralarinda bu hak hangi topluluga, kimlere kisitlanirsa kavganin basi orada basliyordu.”

(Cumal1, 1981: 86).

Sonrasinda da 6zellikle Florina tiim sokaklariyla hikayeye girer. Yazar adeta ben

burada dogdum, bu topraklar1 sizler de taniyin dercesine karis karis anlatir:

“Carsamba giinii Florina’ya Pazar kurulurdu. (...) Florina’ya, Eksisu yoniinden
ovadan gelmislerdi. Istasyonun altindan yukari ilerlediler, Prespa géliine giden
yolunagzindan sola vurdular, Rum mahallesinin sonlarinda pazarin kuruldugu saat
kulesinin altindaki alana kadar ana caddeyi gegtiler. Kislanin Oniinden derenin Ote
yakasina atladilar. Kursunlu Camisi ontinden geri doniip, derenin kars1 yakasindaki tas
kopriiye kadar indiler. Kopriiden yine kasabaya saptilar. Karakolun yanindan gegerek

kasabanin ortasindaki biiylik alana ¢iktilar.” (Cumali, 1981: 78).

Yazar burada Florina’da anlattig1 yerleri 6zellikle konuyla bagdastirarak seger.
Hikayede kasabaya gelen kanun kacag: Bulgar komitacidir. Ozellikle Miisliiman Tiirk
koylerinde, Tiirklere ve Rumlara tiirlii iskenceler etmistir. Ayn1 zamanda da o dénem
bagli oldugu Osmanli’ya da kafa tutmustur. O ylizden yazar Zole Kaptan’t Rum
mabhallesinden Florina’ya sokar, sonrasinda onu bilingli olarak Miisliimanlarin ibadet
yeri olan camiinin Onilinden gegirip karakolun yanina getirerek adeta rest cektirir.

Hikayenin devam eden satirlarinda da bunu agik¢a soyler:

“Cete agustos boyunca carsambalar1 Florina’ya gelislerini aksatmadi. Eyliilii de
boyle gecirdi. Atlilar yine her Carsamba goriindiiler. Florina’nin ana caddesinde nal
takirdattilar, pazar yerinin kalabaligin1 yardilar, , kisladaki subaylara, Kursunlu Camii
onlinde abdest alan Miisliimanlara, karakol gorevlilerine silahlariyla goriindiiler.”

(Cumali, 1981: 89).

Devaminda da 6zellikle Pazar yerini seger. Clinkii Pazar kuruldugu giin civarda
yasayan halkin biiylik bir bolimii pazara gelir. Yazar da bununla bu civarda

yasayanlarin toplu goriintiisiinii okuyucuya sunmak ister:

“Pazar yeri biitiin Rumeli kentleri gibi her dinden, her dilden karisik insanlarla
doluydu. Miisliiman, Ortodoks, Katolik, Yahudi, Tiirk, Rum, Bulgar, Sirp, Ulah,
Ermeni, Giircii, Cingene...” (Cumali, 1981: 85).

“Makedonya 1900”iin yedinci hikayesi olan “Arif Kaptan ile Oglu” hikayesinde

her ne kadar Cumal1 ve aile bireyleri bulunmasa da se¢ilen mekanlar itibariyle Cumali
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ve ailesiyle paralellikler gosterdigi goriiliir. Hikayede Kaylar’a yakin Cuma’da kendi
halinde bir ¢ift¢i olarak yasayan Arif Kaptan’in Balkan Savaslari sirasinda kdylerini
basip, evini yakan, karis1 ve on li¢ yasindaki kizimi1 6ldiiren Yunan askerlerinden ikisini
Oldiirerek ogluyla beraber daga ¢ikip bes yila yakin daglarda kalarak yakalanmasi ve
idamla cezalandirilmalari; ancak Yunan askerlerini 6ldiirdiikleri yerde idam edilmeye
gotiiriiliirken bir firsatin1 bularak kurtulmalari, sonrasinda Izmir’e gegmeleri ve burada
Yunanlilarin Izmir’den ¢ikarildig1 giin en dnde Arif Kaptan ile oglunun bulunmasi
anlatilir. Hikdyede mekan olarak yazarin soyadinin kaynagi olan Cuma®*’ basta olmak
iizere, Kaylar (bugiinkii adiyla Ptolemais), Florina, Kozana, Eksisu, Izmir gibi pek ¢ok
yerle karsilagilir. Balkan Savaglar ile baslayan hikdye Kurtulus Savasi ile sona erer.
Yazar Balkan Savaslari’nin yaratti§i hezimeti Kurtulus Savasi ile sonuglandirir.
Ozellikle Balkan Savaslari sirasinda ¢ekilen sikintilarin, yasanan dramlarn,
ezilmisliklerin az da olsa unutturulmasi igin Izmir’de Yunanlilarin yenilmesini
hikayenin sonuna alir hem de Balkan Savaslari’nda her seyini kaybeden Arif Kaptan ve
oglunu da hikayeye dahil eder. Yazar Makedonya 1900’1 anne ve babasindan dinledigi
anilardan yola c¢ikarak yazdigini belirtir. Bu hikaye de annesinin Florina’ya gelin
gelmeden Once yasadigi Kaylar’da geger. Hikdyenin kahramanlari burada yasar.

Dolayisiyla bu hikdyenin annesinden dinledigi anilarla yazilmis olma ihtimali yiiksektir.

Yasadigi mekanlar disinda, diinyanin gesitli cografyalarina yaptigi gezilerde
gezip gordiigli yerler de zaman zaman eserlerinde karsimiza ¢ikar. Cumali diinyanin
pek ¢ok iilkesinden davetler almis ve esiyle birlikte bu davetlere katilarak pek cok yeri
gezip gorme firsati bulmustur. Gezdigi yerler ic¢inde Bulgaristan, Makedonya,
Yunanistan, Almanya, Cekoslovakya, Finlandiya, Avusturya, Iran, Fransa, Rusya,

Giircistan, Amerika gibi genis bir cografya vardir:

“Daha sonra 1967 yilinda Bulgaristan Yazarlar Birliginin cagrilist olarak
baslayan yurtdisi gezilerim, Makedonya, Birlesik Amerika (1970-1978), Sovyetler
Birligi(1971-73), Bulgaristan (1973-1978), iran (1972-1976-1977), Yunanistan (1978),
Almanya, Cekoslovakya, Bulgaristan (1980),Finlandiya (1988) ile siirdii. O arada kendi

arabamizla Istanbul’dan ¢ikarak, Zagreb, Milano, Paris iistiinden Strazbuourg, Miinih,

" Necati Cumali’nin asil adi Ahmet Necati ACAR’dir. Cumali bityiik bir yazar olmaya karar verdikten sonra “Acar”
soyadini begenmez ve babasinin da rizasini alarak mahkeme karariyla “Cumali” soyadini alir. Ayrintili bilgi igin
Bk.Cumali, N.(1982), Etiler Mektuplari,, Tiirk Dili, 364, 5.202-207.

Cumal1 soyadininin kaynag ile ilgili olarak da Revizyonist isimli hikdye kitabinda gegen “Kaylar Rehberim” isimli
hikayede “Kaylar, simdiki adiyla Ptolemais annemin kasabasiydi. Soyadimin geldigi Cuma da Kaylarin biraz daha
giineyinde, kasabanin ilk merkezinin adi.” Ifadelerini kullanir.
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Viyana, Peste, Biikres’e uzanan uzun yolculuklar yaptik.”(Cumali, 1996: 97) diyen
yazar, hayati boyunca diinyanin pek cok yerini gérme imkani bularak bu mekanlara

eserlerinde yer verir.

Cumalr’nin “Biitiin bu geziler beni etkiledi, esinlendirdi, ¢agimizi daha yakindan
tamimamda yararli oldu. Opykiilerime, siirlerime denemelerime kaynakhik etti.
Yazdiklarimi tekdiizelikten kurtarabildimse, dyle santyorum ki, bu niteligi yasamimi
tekdtizelikten kurtaracak cesareti gostermeye bor¢luyum.” (Cumali, 1996: 97), ciimle-
leri eserlerinde yalmizca yasadigi yerlerin degil gezdigi yerlerin de onemli bir yeri

oldugunu ispatlar.

Yurt disina yapmis oldugu geziler yazarin “Revizyonist” isimli hikaye kitabina
kaynaklik eder. Kitap tamamiyla bu yurtdis1 gezilerine ve burada yasadigi olaylara
ayrilmistir. Kitapta yer alan hikayelerin ¢ogunda yazar gezinin tarihini de belirtir, bu
tarih de onun oraya yaptig1 gezinin tarihiyle ortiigiir. Kitaptaki hikdyelerin tamaminda
yazarin kendisi de kahraman olarak yer alir. ikinci bir kahraman olarak bazen gittigi
iilkede kendisine rehberlik eden bir kahraman ya da esi “Berin Cumali” karsimiza ¢ikar.
Kisiler, yer ve zaman bakimindan gercek hayatla birebir ortiisiir. Gergekle birebir
ortiismesi nedeniyle an1 ya da gezi yazisi olarak da nitelendirilebilecek olan eser yazarin
hikaye kitaplar1 icinde degerlendirilmesi nedeniyle igerdigi otobiyografik unsurlar
bakimindan bize genis bir vitrin sunar. Ayni zamanda da okuyucusuna yazarin kendi

hayatindan kesitler sunar.

Kitapta yer alan yirmi yedi hikdyenin neredeyse her biri bir geziyi anlatacak
sekilde olusturulmustur. Yalnizca “Kiliseler” hikayesinde diinyanin farkli yerlerindeki
kiliseleri anlattig1 i¢in mekan diinyanin dort bir yanina yayilir. Diger yirmi alt1 hikaye
belli bir iilkede geger. Bu iilkelerin 0Ozellikle sosyalist rejimle yonetilen iilkeler
arasindan secilmesi dikkat g¢ekicidir. Kitaba sectigi “Revizyonist” ismi de bununla
baglantilidir. Clinkii TDK, Tiirkge So6zlik (2005)’te “revizyonist™i “bir 6gretinin, bir
anayasanin, bir antlasmanin yeniden gozden ge¢irilmesi i¢in savasan (kimse) veya
yeniden gozden gegirmeyi gerektiren (goriis), revizyoncu” olarak tanimlar. Bu anlamda
hikayede secilen iilkeler sosyalist diigiinceyi yasayan ya da tarihinde yasamis veya
yogun bir sekilde etkilenmis iilkelerdir. Bu iilkelerde artik bu diisiincenin gercek
mimarlarini, bu ugurda miicadele eden insanlar1 kiiglimsemek i¢in “revizyonist” ibaresi

kullanilir.
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“Simdi onlar revizyonist diye suclar TIP’in programina ictenlikle baglananlari.
Bizde eskiden yaptiklari buydu. Simdi de yaptiklari bu. Ben onlarin goziinde

revizyonistim 6rnegin.

Kisaca giiliimsedi. <<Ben, revizyonist! Kargalar giiler bu tiirlii suc¢lamalara.
Meyhanelerde surda burda siseyi acip, atip tutmak, yapilanlari begenmemek kolay. Zor
olan hizmetten kagmamak....” (Cumali, 1979: 23).

Bundan dolay1 yazar bu tilkelere yaptig1 gezilerle birlikte burada hakim olmus
sosyalist diistinceyi ve o glinkii durumunu da vurgulama gayretindedir. Bunun en bariz
Oornegi ise kitaba adin1 veren “Revizyonist” isimli hikdyede goriilir. Hikaye,
Cumali’nin 70°li yillarda yaptig1 Uskiip gezisinden izler tasir. S6z konusu hikayede
mekan “Uskiip” iken yazar burada mekandan ziyade bu mekanda tanistig biri {izerine

yogunlagir.

Hikaye “Kemal Seyfullah’in anisina” ithaf edilmistir. Hikdyede dogrudan
dogruya ismi gegmese de s6z konusu edilen kahraman da “Kemal Seyfullahtir. Ciinkii
Kemal Seyfullah’in hayat: ile hikadyede yazarin bizzat goriistiigli kahramanin anlattigi
maceralar birbiriyle aynldur.48 1941 Nisaninda daga ¢ikmasi, bes yila yakin daglarda
kalarak yirmi iki yasinda yeni yonetimin destegiyle dogup biiyiidiigli yere belediye
baskan1 olmas, yast ile ilgili ayrintilar dogrudan dogruya ona isaret eder. Ug boliimden
olusan hikdyenin I. boliimiinde s6z konusu kahramanin daga ¢ikip belediye bagkani
oluncaya kadar ki yillarini anlatir. Bu bdliime yazar kendisini dahil etmez ve ilahi bakis
acisin1 kullanir. Clinkii s6z konusu donemde bahsettigi kahramanla heniiz tanismamaistir.
II. boliimde ise yazar hikayeye hikayenin kahramanlarindan biri olarak dahil olur ve
bakis acist kahraman bakis acisina, anlatic1 da 1. tekil anlaticiya doniisiir. Yani yazar
ayni zamanda hem hikdyenin bir kahramani hem de anlaticisi konumuna gelir. Bu
kitapta bulunan hikayelerin i¢inde yazar sadece bu hikdyenin ilk boliimiinde kendisi

disinda bir kahramani anlatir. Kitaptaki diger yirmi alt1 hikayede odakta yazarin kendisi

“8 Kemal Seyfullah Uskiip dogumludur. 1941 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin baglamas: ile birlikte Hitler’in emri ile
Vardar Makedonyas1 Bulgarlar tarafindan isgal altina almmustir. isgalin ilk giinlerinden itibaren Komiinist Partisi
yetkilileri ile birlikte Kemal Seyfullah da isgalcilere kars1 etkin bir sekilde miicadele etmistir. Uskiip’te istilaya ilk
bagkaldiran Tiirklerden biridir. Uskiip’te diizenlenen Nisan 1941 tarihinde “Istilaya Hayir” mitingine katilmis daha
sonra Partizanlara goniillii olarak girip silahli miicadeleye dahil olmustur. Bir taraftan Bulgarlara karst harp ederken
diger taraftan basta Uskiip ve Makedonya’nin Dogu taraflarinda yasayan Tiirk ahalisini savasa katilmalari yoniinde
¢agrida bulunmustur. Dogu Makedonya’da Tiirk ahalisinin ¢ogunlukta oldugu bolgelere Partizanlarla beraber ziyarete
gidip Tiirkleri, Halk Kurtulus Savasi’na dahil olmalar1 yoniinde propaganda yiiriitmiistiir. Bunun en somut drnegi ise
29 Agustos 1944 tarihinde Blatec’te Tiirk ahalisi karsisinda kiirsiiye ¢ikan Kemal Seyfullah, kiirsiiden Tiirk ahalisine
Tiirkge hitap ederek, Tiirklerin Halk Kurtulug Savasi’na kitlesel bir sekilde katilmalar1 gerektigini, tilkenin 6zgiirliige
kavustugunda Makedonya Tiirklerinin tim haklara sahip olacagini vurgulamistir. Makedonya diisman isgalinden
kurtarilip 6zgiirliigiine kavustugunda Kemal Seyfullah, yiiksek devlet makamlarinda gorev almistir. 1951-1954 yillar
arasinda Uskiip Belediye Bagkani olmustur.( https://timebalkan.com/vasko-eftova-cevap/. Erisim Tarihi: 21.03.2020)
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bulunur. Hikayede se¢ilen zamanla ilgili olarak da dnce “1941 de daga ¢iktiginda heniiz
on yedi yasinda” diye belirttigi kahramanla karsilasmasinda “kirk besini siiriiyordu”
ifadelerine dikkat edecek olursak “1970” yilina génderme yapar. Bu da yazarin 1970°te
Makedonya’ya yaptig1 geziye denk gelir. S6z konusu kahramanla yazar 1970’te yaptigi
Makedonya gezisi icindeki Uskiip ziyareti swrasinda Kkarsilasir. Ayrica yazar
kahramanlardan birisinin kendisi oldugunu farkli yollardan da sezdirir. Olayn
anlatildig1 tarihte yazarin Makedonya gezisi yapmasinin yaninda kahramanin anlaticiya
yani yazara soOyledigi “Siz sairsiniz, yazarsiniz, kolaylikla anlayacaksiniz bizi.”
(Cumali, 1970: 39) sozleriyle hem sair hem de yazar olarak kendisine isaret eder. I11. ve
son boliimde de ugruna bunca miicadele verilen Uskiip’ii anlatir. Vardar Nehri iistiinde
bol 1sikla aydinlatilmis kopriiyle birlikte 1siklar icinde, aydinlik, piril piril Uskiip
karsimiza ¢ikar. Ayrica Uskiip’le birlikte Vardar Nehri de odak noktasi yapulir.
Ozellikle de Vardar boyunca yanan Uskiip 1siklar1 vardir.

“Revizyonist”in ikinci hikayesi “Insanlar Kardestir’de yazar, esiyle birlikte 1968
Agustos ayinda yaptiklar1 bir yolculukta Hirvatistan’in baskenti Zagrep yakinlarinda
gecirdigi trafik kazasimi ve sonrasinda burada arabanin tamiri i¢in gegen bir hafta
boyunca karsilastiklar1 insanlart stirekli kendi {lkelerindeki tanidiklari birine

benzetmeleri anlatilir.

Yazar hikdyede Zagrep’te daha dnce iki kere birer gece kaldiklarini belirttikten
sonra burasiyla ilgili tlirlii ayrintilar aktarmay1 ihmal etmez. Zagrep, yazar ve esinin
sevdigi bir kenttir. Eski Avrupa, Avusturya - Macaristan Imparatorlugu déneminden
kalma bir servet birikimidir. Biiylik saglam yapilari, genis alanlar1 vardir. Halki
uygardir, Viyanalilar gibi ince goriinmeyi sever. Yazar 6zellikle de “Ilica Caddesi’ni ve
bu cadde lizerindeki mekanlar ile buranin meshur yemeklerini anlatir. Egiyle birlikte bu
cadde ilizerinde dolagmayr ve Devrim Alani’ndaki kaldirim kahvelerinde oturmay1
severler. Ilica Caddesi ustiindeki eski hanlarin avlularinda, cadde lizerinde bulunan bir
yigin lokantada ¢ok lezzetli raz nigi (cizbiz kofte), kebap cici (sis kofte) yapildigini da

belirtir.

Kisaca sdylemek gerekirse hikayede tarihi yerleriyle, genis alanlariyla, ince
insanlariyla, Devrim Alani ve buradaki kaldirim kahveleriyle, Ilica Caddesi ve bu cadde
tizerindeki lokantalari; bu lokantalarda pisen biri digerinden lezzetli raz nici ve kabap
cici ile Zagreb okuyucuya tanitilir. Bir anlamda hikaye baslig1 altinda olusturulmus am

ve gezi yazisi goriiniimiindedir.
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Kitabin {igiincli hikdyesi olan “Geyik Cikar” hikayesinde esiyle 1964 yilinin
Aralik ayinda Istanbul’dan Paris’e giderken Belgrat — Zagreb arasinda “Dikkat Geyik
Cikabilir” levhasimi ilk defa gordiikten sonra levhayr her gordiiklerinde geyik gérme
umuduna kapildiklarin1 ama Zagreb’e kadar geyik gérememelerini anlatir. Yazarin esi
Berin Cumal1 1964-66 yillar1 arasinda Paris Basin Ataseligi yapar. Hikdyede s6z konusu
yolculugun 1964 yilinin Aralik aymda yapildigr belirtilir. Dolayisiyla da s6z konusu
yolculugun bu gorev nedeniyle yapildig1 aciktir. Istanbul — Paris arasinda arabayla
yapilan yolculuktaki pek ¢ok iilke ve sehir hikdyede yer bulur. Istanbul’dan baslayan
yolculuk Bulgaristan’in Filibe ve Sofya sehirlerinden sonra o donemde Yugoslavya’nin
sehirleri olmakla birlikte bugiin farkli tilkeler olan Sirbistan’in Nis ve Belgrat’tan sonra

Hirvatistan’in Zagreb sehrinde son bulur.

Cumal’nin  yurtdist gezilerinde en ¢ok ziyaret ettigi iilkelerden biri
Bulgaristan’dir. Yazar,1967, 1973, 1978, 1980 yillarinda bu iilkeye gittigini belirtir
(Cumali, 1996: 97). Revizyonist’te bu Bulgaristan gezilerinde gordiigii yerleri ve yasa-
dig1 olaylart anlattig1 ti¢ hikayesi vardir. “Sarkili Geceler, Carmihin1 Yiiklenen, Zalimin

Allah’1 Yoktur” adini tastyan bu hikayelerin ¢ikis noktasi bu gezilerdir.

“Sarkili1 Geceler” hikayesinde yazarin mayis ay1 i¢inde yaptig1 Bulgaristan gezisi
sirasinda Sofya’da genclerin liseyi bitirme partilerinde sabahlara kadar yiiksek sesli
miizikli ve giirtiltiilii eglenceler yapmasini ve sonra Varna’da karsilastigi bir olayla
bunlar1 hatirlamasini anlatir. Anlatict olarak hikayeye giren yazar kitaptaki bazi
hikayelerinde dogrudan dogruya yil ve ay bilgisini kullanarak net tarih verirken bu
hikayesinde sadece mayis ayinda olduklarini belirtir ve yil bilgisi paylasmaz. Ama yil

olarak Bulgaristan gezisi yaptig1 dort farkli yildan birisi oldugu sdylenebilir.

Yazar hikayede her ne kadar olaya odaklanmis gibi goriinse de gerek Sofya
gerek de Varna ile ilgili tanitict kii¢iik ipuglar1 vermeyi thmal etmez. Sofya “mayis
ayinda havayr saran giil ve yaprak kokulariyla, genis giil tarhlari, sik agaclariyla
Sofya’nin merkezine dogru uzayan Lenin Bulvar, kent isiklari”yla karsimiza ¢ikar.
Yine Varna’da sehir merkezine yakin sahil kasabasi olan Zlatni Piassatsi ile karsilasilir.
Yazar burasi ile Sofya’y:r karsilastirmayr da ihmal etmez. Eski bir su degirmeninden
bozma hos bir kir lokantasinda otururken “denizi, kinali kumsali, kiyiy1 uzaktan
kusatan tepelerinin kumsala kadar uzanan korularla kapli etekleriyle” yazara daha giizel

gelen sehrin heniiz mayis ayinda yani yazin basinda olmasima ragmen Kuzey Avrupali
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turistlerle dolu oldugu da goriiliir. Ozellikle de bu bdlgedeki biiyiik ve gdsterisli oteller

On plana cikar.

Bulgaristan gezilerini anlatan diger hikdye de “Carmihii Yiiklenendir. Yazar
Sofya’da bulunan bir miizeyi; heniiz otuz {i¢ yasinda Naziler tarafindan kursuna dizilen
sairin miizeye cevrilen evine ziyaretini anlatir. Ozellikle de sairin esinin kendisine
miizeyi ve sairi anlatmasi ama bunu yaparken onu kahramanlagtirarak tek diize bir
anlatima biirlindlirmesini anlatir. Yazarin evini ziyaret ettigi sairle sonraki hikaye olan
“Zalimin Allah’1 Yoktur” hikdyesinde de karsilasilir. S6z konusu sair “Nicolas Y.
Vaptzarov**dur. Sair 1942°de kursuna dizilerek 6ldiriiliir. Cumali hikdyede tarih
kullanmasa da sairin esiyle ilgili soyledigi “Hayat iyilestiricidir. Yirmi bes yilda en
onulmaz acilart bile dindirir. Ama yirmi bes yilda siz hi¢ iyilesmis sayilmazsiniz.”
(Cumali, 1979: 68) ifadelerini kullanarak 1967 yilina isaret eder. Yani yazar bu miizeyi
1967 yilinda Bulgaristan’1 ilk ziyaretinde gezmistir. Henliz hikdyenin basinda “bu evin
savastan sonra basa gelen sosyalist yonetim tarafindan miizeye c¢evrildigi” bilgisini
paylasir. S6z konusu sairin sosyalist olmasi yazarin bu miizeyi bilingli olarak ve
isteyerek gezmis olabilecegini diisiindiiriir. Sairin yasadigi mekanlar1 oturdugu sokaktan

baslayarak anlatmaya baslayan yazar sonrasinda evin i¢ine girer ve bu defa evi

“9 Bulgar sair Nikola Vaptsarov 24 Aralik 1909°da Pirin daginn etegindeki Bansko kasabasinda dogar. Bansko 1912
yilina kadar Osmanh Imparatorlugu’nun simrlari icindedir. Vaptsarov’un dogup biiyiidiigii yore bagimsizlik igin
savasan yurtseverlerin bir ¢esit karargahidir. Vaptsarov’un babasi yurtseverdir. Aydin bir kisi olan annesi bir siire
ogretmenlik yapnustir. Vaptsarov ilk edebi egitimini annesinden alir. ilkokulu (1916-1920), ortaokulu (1920-1923)
dogdugu kasabada okur. Ogretmeni Nikola Golev’den biiyiik olgiide etkilenir. Golev ayni zamanda Bansko
bolgesinde Bulgar Komiinist Parti’sinin (BKP) kurucusudur. Nikola Vaptsarov orta 6greniminin ikinci béliimiine
etmek tizere Razlog kasabasina gonderilir, ancak babasinin israr1 {izerine Varna’daki Deniz Makine Okulu’na yazilir
(1926). Okulun siki disipliniyle, askeri havasiyla uyusamaz. Okuldan ayrilmak ister, ama babasinin 1srar1 {izerine alt1
yillik bir egitimden sonra 6grenimini tamamlar. Makine teknisyeni sifatiyla diplomasini alir (1932). Vaptsarov’un
diploma toreninde arkadaglar1 adina yaptig1 ve okuldaki askeri yonetimi elestirdigi konugmasi iinlidiir.

Bu okulu bitirdikten sonra Sofya’da edebiyat 6grenimi yapmak ister. Ancak ailesinin mali yetersizligi yiiziinden
istedigini gerceklestiremez. 1932 yilinda, yani 23 yasindayken Bulgar Ormakina teknisyeni olarak ¢alismaya baslar.
BKP’nin yerel komitesiyle iligki kurar. Parti’ye iiye olur. . Kagit fabrikasinda ¢alisirken ilerde hayatini birlestirecegi
esi olan Boyka Vaptsarova ile tanigir ve 11 Subat 1934°te evlenir. Vaptsarovlar ¢ok zor bir hayat siirerler. Bir oda, bir
mutfaktan ibaret bir evde yasarlar. Nikola Vaptsarov, degirmende teknisyen olarak calisir. Bu siire¢ Nikola
Vaptsarov’'un hayatina yon verdigi donemlerdir. Sosyalizmle bu siire zarfinda tanigir. Kitaplar okumaya, is¢i piyesleri
yazmaya basglar.

Nikola Vaptsarov, isten atilir. Ailece Sofya’ya donerler. Vapstsarovlarin ekonomisinden ziyade, Bulgaristan’in da
durumu iyi degildir. Issizlik had safhadadir. Vaptsarovlarm ellerindeki olan para gabucak tiikenir. Hastalanan
¢ocuklari, li¢ gilin iginde Oliir. Cocuklarini gdmmeye paralari yetmedigi i¢in, dostlarindan yardim alirlar. Nikola
Vaptsarov, fabrika fabrika is arar. Sorusturmalar, Nikola Vaptsarov’un komiinist oldugunu belgeler ve ise giremez.
Yazarlar ve sanatgilarla tamgir. Devrimci kisilikler onu etkiler. Siir yazma isi bu dénemden sonra hizlanir. Is¢i simifi,
devrim ve sosyalizm igerikli giirler insanliga armagan olarak, Nikola Vaptsarov’un kaleminden dokiiliir.
Demiryollarina makinist-atesci olarak ise girer. Isin, cok agir olmasi bir seyi degistirmez, parasizliktan 6tiirii kabul
edilir. Giinde 10-12 saat komiir tasir. Kisa siirede hastalanir ve bu igi birakir. Sairin ilk ve tek siir kitabi olan Motor
Tiirkiileri 1940 yilinda Sofya’da yaymlanir. Vaptsarov onemli ve tehlikeli goérevini siirdiiriirken BKP Merkez
Komitesi’nin ele verilme olayinda, 4 Mart 1942 giinii bir béliik Parti’liyle birlikte tutuklanir. Polis miidiirliigiinde
aylarca iskenceye ugrar. Fasist mahkeme tarafindan, BKP Merkez Komitesi sekreteri Anton Ivanov, Peter Bogdanov,
Atanas Romanov, Anton Popov ve Georgi Mingev’le birlikte 6liime mahkim edilir. 23 Temmuz 1942 aksami
Sofya’daki  Yedeksubay Okulu’nun atis poligonunda bes arkadasiyla kursuna dizilerek katledilir.
(https://www.insanokur.org/nikola-vaptsarovun-hayati-kim-ki-ozgurluk-mucadelesinde-duserse-o0-olmez-hristo-
botev/. Erigim Tarihi: 22.03.2020)
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anlatmaya baglar. Sert gecen kista bolca yakilan linyit komiirii nedeniyle dislar1 kararan
ve birbirine benzeyen bir sokaktir sairin evinin bulundugu sokak. Ev ise oradan oraya
tasinmaktan dogru diiriist esya alinmamis kiiciik bir memur evi gibidir. Yazar adeta
sairin ne zor sartlarda yasadigini, ¢ektigi sikintilari, sade ve siradan hayatini kanitlamak
endisesindedir. Ev “pamuklu kumagtan ucuz dortgen masa, kiiciik bir yaz1 makinasi, bir
iki iskemle, kdsede bir sehpa iistiinde radyo, hem yatak hem kanepe olarak kullanilan
listii battaniye ortiilii bir divan, iilkenin kilimleriyle kaplanmis iki yastik, pencerede
islemeli patiska perdeler ile duvarda arkadaslarinin hediye ettigi resimler”den olusan
sade bir evdir. Yazarin, sairin karisinin siirekli her gelene ayni seyleri anlatmaktan
siradanlagsan anlatimin1 “Anlata anlata ictenligini yitirmis, hatta neredeyse toplumsal
gercekeilik akimina uygun kot yazilmis bir hikdyeye” (Cumali, 1979: 68) benzetir.
Ona gore sair de tipki evi gibi sade ama sade oldugu kadar da insan1 etkileyen bir hayat

yasamistir ve Oyle anlatilmalidir. Yani sairle evini adeta 6zdeslestirmek ister.

Kitapta Bulgaristan gezisini anlatan son hikaye “Zalimin Allah’t Yoktur’da
yazarin Sofya’yr beraber gezdikleri Mitko isimli Bulgar’la, Vitosa daginda bir
lokantanin terasinda yemek yerken Tiirk-Bulgar iligkileri ve bu iliskilerin tarihi ile ilgili
diistincelerini paylagsmalar1 anlatilir. Hikdyede “Dinle Mitko, yalniz Osmanlilar miyd1
topraklarinizda zuliim eken? Kendi krallarmiz geldi gegti onlarin ardindan. Miizelerinizi
gezdik seninle beraber. Kim kursuna dizdi sizin Vaptsarov’u?” (Cumali, 1979: 74) clim-
leleriyle Vaptsarov’un evini beraber gezdiklerini belirtir. “Carmihini Yiiklenen”
hikayesinde de bu miizeden bahseder. Aynmi giinlerde gectigi hissedilen hikayelerin
yazarin 1967 yilinda yaptigi Bulgaristan gezisinin iiriinii olduklar1 goriiliir. Bunun
yaninda “Ne de olsa avukatsin be komsu. Davay1 kazandin gene.” (Cumali, 1979: 75)
climleleri de Mitko’nun karsisindaki kahramanin yazar oldugunu ispatlar. Hikayede
Sofya’da bulunan Vitosa dagindaki bir lokantanin terasindan goriinen Vitosa dagi ve
Sofya goriintiisii ile karsilasilir. Yazar buradan adeta Sofya’ya yukaridan bakar. Dagin
eteklerindeki sisler kalkmaya baslayinca ilk goriinen Aleksandir Nevski Kilisesi’nin
pirin¢ kubbesi olur. Sonrasinda yiiksek yapilarin iist katlar1 ortaya ¢ikar. En sonunda da
dagilan sisin arasinda giines icinde kalan ovada kartondan yapilmis kent maketi gibi
kiiciilen biitiin Sofya goriiniir. Yazar Sofya’yr “kartondan yapilmis kiiciik bir kent
maketi”ne benzeterek aslinda bulunduklar1 yerin ne kadar yiiksekte bulundugunu

gostermek ister.
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Cumali, 1971°de ve 1973’te Sovyetler Birligi’ne gider. Burada kaldig: siirede
pek cok yeri géorme imkani bulan yazar i¢in burasi zengin bir kaynak olur. Tamami
yurtdisi gezilerini anlatan yirmi yedi hikdyeden olusan Revizyonist ’in sekiz hikayesi
Sovyetler Birligi gezilerini anlatir. Bu yoniiyle en ¢ok anlatilan yer olmasindan
hareketle yazar1 en ¢ok etkileyen yerin Sovyetler Birligi oldugu sdylenebilir. Sovyetler
Birligi i¢inde yer alan ve bugiin de Rusya smirlarinda bulunan Moskova, Leningard™
(St. Petersburg), Yaroslavl; bugiin Giircistan sinirlarinda bulunan Tiflis, Gori;
Ukrayna’nin baskenti Kiev yazarin Sovyetler gezisinden hareketle yazdigir sekiz
hikayenin mekanlaridir. Bu mekanlar anlatilirken biiyiik bir b6liimiinde bulundugu yerle
Ozdeslesmis yazar ya da sair, siyasetci, bazen de bir roman veya roman kahramaniyla

birlestirilerek anlatilir.

“Leningard Riiyas1” hikayesi yazarin Moskova’dan trenle kisa siireligine gidip
gezme imkani buldugu, 1700’lerden 1917°ye kadar yaklasik 200 yil boyunca Rus
Carligi’nin bagkentligini yapmis Sovyetler Birligi Donemi’ndeki adiyla Leningard
bugiinkii adiyla da St. Petersburg’a yaptig1 geziyi anlatir. Hikdyede burada yasayan
sairler, yazarlar, siyasetgiler, burada yazilan romanlar ve bu sokaklarda gezdirilen
roman kahramanlart sehrin 6niine gegerek sehirden daha ¢ok anlatilir. Dogrudan tarih
vermese de “Nikola Aleksiyev Nekrasssov™. Yaman delikanli. Yaraslavli(...) Biitiin
Rusya’da 6liimiiniin 150. yilin1 kutluyoruz bu yil...” (Cumali, 1979: 78) ifadeleriyle
Rusya gezisi yaptig1 “1971” tarihini isaret eder. Yani yazarm 1971 yilinda yaptig
Sovyetler Birligi gezisini anlatan bir hikayedir. Hikdyenin anlaticis1 ve bagkahramani
kitabin diger hikayelerinde oldugu gibi yazarin kendisidir. Yazarin esi ile birlikte
Moskova Gari’ndan Kizil Ok Ekspresi ile aksam saat dokuzda baglayan ve tam on iki
saat siiren uzunca bir yolculuktan sonra sabah dokuzda Leningard Gari’nda biter.>?
Yazar gardan bindigi taksiyle oteline giderken gectigi her sokakta adeta Car’a kars
ayaklanan halki ve ¢arligin devrilmesini hatirlar. Sonrasinda da sehri gezerken siirekli
bir olay1, bir sair ya da yazari veya bir roman ya da roman kahramanini hatirlayarak
dolasir. Otele gitmeden ugradig1 “Baltik Lokantasi”nda Dostoyevski’nin Petersburg’da
gecen romant Ebedi Koca’sinin kadin kahramani “Natalia Vassievna” y1 hatirlar. Liteini

Caddesi’nden gegerken ellerinde kizil bayraklarla Car’a karsi ayaklanan bahriyelileri,

%0 St. Petersburg 200 yil boyunca Rus Carliginin baskentligini yapmustir. 1917 devriminden sonra Moskova bagkent
olsa da tilkenin dnemli tarihi sehirlerinden biridir. Sovyetler Birligi Dénemi’nde “Leningard” olarak adlandirilmustir.
Yazarin gezdigi ve hikdyesini yazdigi donem Sovyetler Birligi Dénemi’ne denk geldigi igin sehir Leningard adiyla
antlmigtir.

5! Nikolay Alekseyevig Nekrasov, (d. 10. Aralik 1821, Nemyriv - 6. 8. Ocak 1878, Sen Petersburg) Rus sair ve yazar.
52 Moskova ile Leningard (St. Petersburg) arasi mesafe yaklasik 700 km civarindadur.
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Mijjik (koyll) pazarinda sair Nikola Aleksiyev Nekrassov’u goriir gibi olur. Sonrasinda
Dostoyevski’'nin bu sehirde gecen Su¢ ve Ceza romaninin baskahramani Raskolnikov,
Ilya Petrovi¢’i sokaklarda birbiriyle bulusturup Raskolnikov ile Dostoyevski’yi
yiizlestirir. Nekrassova Sokagi’nda Lermontov, sair Nekrassov, esi Nekrassova ile
karsilasarak Nekrassova ile konusur. Leningard sokaklarinda dolasip sair ve yazarlar ile
roman kahramanlari ile tanisirken bir tanidik yiize de rastlar. 1956 yilinda 6len ve
Ankara’dan tanmidigi, Rus¢adan pek ¢ok eseri Tiirk¢eye g¢eviren Oguz Peltek’le de
karsilagir. Yazar Leningard sokaklarinda yasayan ve bu sokaklar1 anlatan romanlar
arasinda Peltek’i hatirlar ¢linkii bu romanlarla onu ve Tiirk okuyucusunu tanistiran kisi
odur. Peltek’e “Sen bir silire 6nce dlmemis miydin?” sorusunu yonelten yazar cevap
olarak “Hayir. Mademki hatirliyorsun, demek ki 6lmedim...” (Cumali, 1979: 82) clim-
lesini sdyletir. “Hatirlananlarin 6lmeyecegi’ne inanan yazar hikayelerinde ilmik ilmik
kendi yasantilarini anlatirken kendini tiim ayrintilariyla okuyucusuna anlatmaya ve bir
anlamda Olimsiizlige ulasmaya c¢alisir. Oguz Peltek Leningard sokaklarinin ona
hatirlattig1 tanidik yiiz olarak hikayeye girer. Sonrasinda aksam yiirliylisiine ¢ikmis tinlii
besteci Caykovski, Car’a kars1 ayaklanma hazirligindaki subay Tolstoy canlanir gezdigi
yerlerde. Sair Nekrassov’un evini dolasirken Nekrassov, karis1 ve Grigorovig’i goriir ve
sonrasinda Nekrassov’u oradan g¢ikararak Dostoyevski’yle bulusturur. Dostoyevski’nin
evinden ¢ikinca bir baska sokaga girer ve bu sokakta ¢ok sayida kitapeiyla karsilasir.
Neva Kopriisii yakinlarinda bir kitapgida “Nekrassov, Cernisevski, Belinski, Saltikov
Scerdin, Gergin, Groodiyov, Dubrolova, Dostoyevski” gibi ¢ok sayida yazar, sair,
diisiiniir ve siyasetci ile karsilasir. Nevski Caddesi, Bolsoya Kopriisii, Deniz Miizesi,
Peter ile Paul Kalesi, Biiyiik Petro Kalesi yazarin Leningard gezisinde aklinda kalan
yerlerdir ve hikayede yer bulur. Moskova’ya dondiiglinde kendilerini karsilayan dostu
Sovyet Yazarlar Birligi Tiirkce Boliimii Sekreteri Vera Feonova’yr goriinceye kadar
adeta bir riilyanin i¢indedir ve ancak o zaman gercek hayata doner. Bu ifadelerinden de
anlagilacag1 gibi yazara riiya gibi gelen Leningard gezisinde her sokaginda farkli bir
olay, ayn bir sair, yazar, diisliniir, siyasetci yasayan, romanlara ev sahipligi yapmis bir
sehir anlatilir.

“Nekrassov’un Yegeni” hikayesinde bir kis giini Moskova’dan Sair
Nekrassov’un dogup biiyiidiigii Yaroslavl’a yapilan tren yolculugunda sairin erkek

kardeslerinden birinin torunuyla yani sairin yegeniyle ayni kompartimanda yaptiklar

yolculuk sirasinda, yegenin bir taksi soforiinlin Nekrassov’un yegeni oldugunu
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Ogrendikten sonra ondan para almamasini, bu durumu da taksi soforii bile amcami
taniyor, onun i¢in benden para almadi diyerek bobiirlenerek anlatmasinin 54 yildir
sosyalist bir iilkedeki taksicinin bu tutumunun hala tuhaf karsilanmasi anlatilir. S6z
konusu gezi yazarin 1971 yilinda yaptig1 gezidir. Hikdyede “1971 yilindaydik.
Devrimin 54. yil1 bir ay 6nce.” (Cumali, 1979: 90) diyerek dogrudan dogruya tarih veri-
len gezide mekandan ziyade bir olay on plana ¢ikarilir. Moskova ve Yaroslavl sadece

ismi gecen mekanlardir ve olaylar buralarda yasanir.

“Rus Gecesi” yazarin “Nekrassov’'u Anma Etkinlikleri”ne katilmak i¢in geldigi
Yaroslavl’a gitmesi, burada gilindiiz katildiklar1 etkinliklerden sonra etkinlige katilanlara
Belediye Bagkani tarafindan verilen yemek sonrasinda diizenlenen “Rus Gecesi’nde
“Rus Mujikler” gibi yikilincaya kadar igmeleri ve ertesi giin neredeyse bu geceyi hig
hatirlamamalarini anlatir. Gerek yol gerek de Yaroslavl tiirlii ayrintilartyla anlatilir. Dort
saat siiren yolculukta kar tutmus akkavak koruluklari, kayin ormanlari, pencere kapi
pervazlari beyaza boyanmis, ¢ivit mavisi, koyu kahverengi, yosun yesili koy evleri,
evlerin seyreklestigi yerlerde de ormanlarda, kocaman boynuzlartyla durup, gecen trene
bakan iri geyikler, yaban kecileri goriiliir. Yazar adeta yol boyunca aktardigi ayrintilarla
nasil bir yere gittigini de sezdirmeye calisir. Yaroslavl’a gelince daha trenden iner
inmez Cehov ve Gorki’nin hikayelerindeki sehirle karsilastigini belirtir. Kisla okul
karisimi goriintisiiyle istasyon yapisi, karla ortiilii ugsuz bucaksiz aciklik, kayin ve cam
agaclar1 ile tren yolunun altinda don tutmus Volga nehri, nehrin istiindeki buzun
tizerinde actiklar1 deligin basinda oturup balik tutmaya calisan balikcilar yazar
karsilayan Yaroslavl manzarasidir. Sonrasinda pencere kanatlar ile kapilarinda yesil
yagli boya, duvarlarinda as1 boyasi sarilarin egemen oldugu yapilarin siralandig
sokaklar, iki en ¢ok ii¢ katli yapilarin kusattigi bir alan, Rus yapisi tas bir otel ile
Yaroslavl, “Moskova’nin el degmedik mahallelerinden bile daha Rus kalmis bir kent”
(Cumal1, 1979: 94) olarak eski Rus romanlarinda ya da eski filmlerde anlatilan Rus
kentleri gibi gelir yazara. Ayrica Yaroslavl, yazarin 1958’de Paris’te Seine pazarini
dolanirken Rusca kitaplar satan bir kitapgidan ¢ikarken gordiigli, ilk uzay
kozmonotlarindan Valentina Nikolaive Terechkova’nin sehridir. Yazar Yaroslav’a

gelince onu da hatirlamay1 ihmal etmez.

Sovyet Rusya gezilerini anlattig1 sekiz hikdyenin ii¢li bugiin Giircistan topraklari
icinde kalan sehirlere yaptig1 gezileri anlatir. Hikayelerden ikisi bugiin Giircistan’in

baskenti konumunda olan Tiflis’1 biri ise Tiflis’e bagl Stalin’in kasabas1 Gori’yi anlatir.
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Kitapta Giircistan gezisinin anlatildig1 ilk hikaye “Biitiin Glizel Kentler Kardes
(Tiflis)’te yazar Moskova’dan ucakla Tiflis’e gecer, burada iki gilinliik kisa bir gezi
yapar. Ilk basta cok begenmese de sonradan bu sehir ¢ok hosuna gider. Tiflis’in hayati
boyunca yasadigi, gezip gordiigii; Tiirkiye’nin ve diinyanin ¢esitli yerlerindeki kentlerle
Ozellikle de Fransiz kentleriyle olan benzerlikleri karsisinda saskinligini gizleyemez ve
en sonunu “Diinyanin biitiin giizel kentleri kardes...”(Cumali, 1979: 104) climlesiyle
baglar. Hikadye, yazarm 1973 yilinda yaptig1 Sovyetler Birligi gezisini anlatir. Yazar
“1973 yilinin sonundaydik.” (Cumali, 1979: 103) diyerek dogrudan dogruya bu tarihe
deginir. Yazar havaalanindan otobiisle otele gecerken Kura irmagimin kollarindan biri
boyunca uzanan yol {istiinde kalan hafif bayirda Anadolu ve Balkan evlerine benzer tek
katli tas ya da bagdadi evleri, tas kopriiyii gegip baglar1 gériince bir an Izmir Gaziemir
Havaalani’nda Izmir’e gittigini zanneder. Bu benzetmeler bununla sinirli kalmaz. Otelin
penceresinden asagilara baktiginda sagda tiger dorder kemerli tas kopriilerin altinda
donerek ilerleyen dingin irmak, yamaclarda ak alnagli yapilar, kalin gévdeli kalin dalli
yiiksek agaclar ile Seine kiyilarina ve Paris’e benzer. Ortada iki sira yillanmis ¢inarlar
arasinda ilerleyen bir kaldirimin ikiye bdliindiigli bulvar Budapeste’deki Lenin
Bulvar’n1 animsatir. Yiiksek bir tepenin etegine kurulan Tiflis, Ankara ve Kudiis’ii
hatirlatir. Sonrasinda benzerliklerle birlikte Tiflis’in gen¢ ¢am ormanlariyla kaph
Mtatsmida tepesi, adim1 Gilircii sairden alan, hepsi de dolu diikkan, kahve ve
lokantalariyla yasam tagan Sato Rustaveli Bulvari’n1 hep daha 6nceden bildigi yerlere
benzetir ve adeta asik olarak doner Tiflis’ten. Hikdyede her ne kadar otel odasi, ucak
gibi kapali mekanlar bulunsa da bunlarda bile disarida goriinenler anlatilir. Bu yoniiyle
bu hikdyedeki mekéanlarin tamami dis mekéanlarda geger yargisi yanlis olmaz. Ciinki

yazar bu hikayelerde olaylardan ¢ok bir yeri anlatma gayretindedir.

“Stalin Ustiine Bir Konusma “da Tiflis gezisinin ikinci giinii gidip gezdigi
Tiflis’e yetmis kilometre uzakliktaki Stalin’in kasabas1 Gori’yi anlatir. Onceki hikayede
Tiflis lizerine yogunlasan yazar bu hikayede Gori’yi anlatmakla birlikte “Stalin” {izerine
yogunlasir. Ozellikle yanindaki “Yuri” isimli rehberiyle konusurken Stalin hakkindaki
diistincelerini de agiklar. Yazarin Gori ile ilgili verdigi bilgiler i¢inde ilk olarak kentin
alaninda Rusya’da saglam kalan tek “Stalin Heykeli” ile karsilasilir. Heykel Gori’nin
girisinde kollarini iki yana agarak gerinir gibi genisleyip alanla birlesir gibi goriiniir.
Heykelin bu sekilde tasvir edilmesi adeta bir konusturmadir. Heykel adeta dile gelerek
yazara benim kentime geldin der. Heykel ¢ok biiylik ve goérkemlidir, alanin boyutu da
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bes bin kisilik kiigiik bir kasaba i¢in ¢ok biiyiiktiir. Daha sonra alanin iistiindeki “Stalin
Miizesi” i¢ine doldurulan tablolar ve tablolarin altina eklenen hikayelerle, Stalin’in

dogdugu ev ger¢ek boyutlarina uygun maketiyle anlatilir.

Kitapta yer alan hikayelerin ¢ok biiyiik bir boliimii agik mekanlarda gegerken
“Tamada” isimli hikdyede mekan bir evin i¢idir. Yazar, Giircistan gezisi sirasinda
Giircistan’in ileri gelenlerinden iinlii Sair Irakli Abasize’nin daveti {izerine Tiflis’te
bulunan evine gider. Yazar hikdyede bu ev ile ilgili tiirli ayrintilar1 vermeyi ihmal
etmez. Ev, Matsimida eteklerinde, bahge i¢inde giizel bir evdir. Evin giris kapisina dort
bes ayak merdivenle ¢ikilir. Girig holiinii asarak ulasilan biiyiik bir salonu vardir. Giriste
yan odalara, mutfaga dogru genisler, karsi tarafta ise daraldiktan sonra biiyiik bir caml
kap1 ile ayrilan balkona dogru uzar. Salon gosteristen uzak, gereksiz tek esyanin
goriinmedigi, yerleri mese agacindan genis parke doseli, yerde hali ya da kilim olmayan
bir odadir. Abasize’nin esi, biiyiik oglu, gelini, kizi, damadi, heniiz evlenmemis kii¢iik
oglu ve torunuyla yasadigi ev, hikaye tiirii agisindan degerlendirildiginde hem dar hem
de kapal1 bir mekandir. Yazar, aileyi, aile bireylerini daha iyi tanitabilmek amaciyla
herkesi bir araya toplar ve aile bireylerini de onlarin karsisina ¢ikarir. Hikayede
ozellikle de Giircistan’daki “Tamada” gelenegini gostermeye ¢alisir. “Tamada” sofranin
basidir ve igki igmeyi o yonetir. Tamada sofradakilerin durumuna goére kadeh
kaldirdikca igilir, kadehine el stirmedik¢e sofradakiler de kadehlerine el siirmezler.
Yemek sirasinda evin reisi durumundaki Abasize sofradaki herkes igin kadeh
kaldirdiktan sonra tamadalig1 dnce yazarin arkadasina, sonra da yazara birakir. O giin
orada o kadar i¢ilmesine ragmen kimsenin sarhos olmadiginmi belirten yazar, gec¢irdigi
keyifli zamandan sonra Abasize’nin ailesini “Sosyalist bir yonetimle yonetilen bir
iilkede, sosyalizme bagli insanlardan kurulu giiclii bir aile” (Cumali, 1979: 117) olarak
hatirladigin1 ve hatirlamaya devam edecegini belirtir. Hikayede Tiflis’ten ziyade

Abasize ve ailesi etrafinda sosyalist aile diizeni 6n plana ¢ikar.

“Kiliseler” hikayesi Revizyonist’in diger hikayelerinden farkli olarak belli bir
yeri anlatmaz. Yazarin yasadig1 ya da gezip gordiigii yerlerdeki kiliseleri anlattig1 i¢in
dogudan batiya diinyanin pek ¢ok yerinde gordiigii kiliselerin degerlendirmesini yapar.
Izmir’de, Paris’te, Fransa’nin farkli noktalarinda, Italya’da bunun yaninda; sosyalist
yontemle yonetilen Bulgaristan, Sovyet Rusya i¢inde kalan Giircistan, Ukrayna, Rusya
gibi sehirlerdeki farkli kilise ve katedrallerle karsilasilir. Yazar, Izmir’de yatili okulda

0gle yemegini beklerken arkadaslariyla vakit gecirmek i¢in gittigi kiliselerde kizlarla
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g0z goze gelmenin onu hayati boyunca etkiledigini ve hayati boyunca Kkiliseleri hep
cinsellikle biitiinlestirdigini anlatir. Ayrica sosyalizmle yetisen insanlarin “din”

kavraminin degistigi kiliseleri yalnizca tarihi eser olarak algiladigini vurgular.

Hikayede bazen kilisenin bulundugu sehir sdylenirken ozellikle yurtdisindaki
kilise ve katedrallerin isimleri de verilir. Ayrica yurtdisinda gordigi kiliseleri gordiigii
tarihi de vererek bunun kurmaca olarak algilanmasina engel olmak ister. Ciinkii verdigi
tarih o iilkeye yurtdis1 gezisi yaptig1 tarihle uyusur. izmir’de gérdiigii kilisenin ismini
vermez. Yurtdisinda gezdikleri arasinda Fransa’da Notre Dame, Chartes, Beauvais,
Sens, Duomo, Madeleine, Saint Germain des Pres; Italya’da S. Antonio Taumaturgo
kilise ve katedrallerini; sosyalist ililkelerde de Bulgaristan’in Sofya sehrindeki Aleksandr
Nevski kilisesi, Moskova’da Kolemaskoye Manastiri, Yaroslavl’da Zagorsk Manastiri,
Giircistan-Tiflis’te bir Roma kilisesi ve Suryani kilisesi, Ukrayna-Kiev’de Lor
Manastir1 gibi kilise, katedral ve manastirlari sayar. Ozellikle de sosyalist iilkelerindeki
din anlayisin1 gosterebilmek amaciyla sosyalizmin iilkede ne zamandir uygulandigini
gosterebilmek i¢in buralari ne zaman gezdiginin tarihini verir. Bulgaristan’daki kiliseyi
1968, Moskova’dakini 1971, Giircistan ve Ukrayna’dakini 1973’te gezdigini belirtir.
S6z konusu tarihler yazarin bu iilkelere yaptigi gezilerle birebir uyar. Buradan da
yazarin bu kiliseleri bizzat gidip gezdigi sonucu ¢ikar. Kiliseler yazarin “Roman, Gotik,
Barok, Rokako, Kiibik gibi degisik yapi anlayislarinda yapilmalari, iglerini siisleyen
sayginlik ve sevgi uyandiran Meryam Ana, bereketi simgeleyen ¢iplak, tombul, pembe
pembe yavru melekler, yakisikli oldugu kadar duygulu yiizii ile Isa resimleri”
belleginde kalan anilardir. Tablolardaki Isa’nin kadinlarda, Meryem’in ise erkeklerde
cinsel istegin uyanmasinda etkili oldugunu vurgulayan yazar, adeta din ile cinselligi
birlestirir. Yaroslavl’da “kiiciik bir kasaba biiyiikliigiindeki Zagorsk Manastir1”
Kiev’deki “220.000 metrekarelik bir alana yayilan Lor Manastir1” biiytikliikleri ile
dikkat ceker. Ozellikle de XVIL. yiizyilda kiigiik bir devlet biiyiikliigiinde, 189 kdyiin
56000 kolenin sahibi olacak kadar zengin, i¢inde ¢ok sayida kilisenin bulundugu Lor

Manastiri, iginde 96 metre yliksekligindeki Rusya’nin en yiiksek ¢an kulesine sahiptir.

Yazarin Sovyetler Birligi gezisi sirasinda gidip gezdigi Kiev ve Moskova
“Sincap” hikadyesinde karsimiza ¢ikar. Yazarin Kiev’de gordiigii sincapla, Moskova’da
gordiigii yalniz kadini birbirine benzettigini anlattig1 kisa hikayesinde 6zellikle Kiev ile
karsilasilir. Giizel bir parkin i¢indeki “Adsiz Er” anit1 ile karsimiza ¢ikan Kiev, genis bir

tepenin diizliigiine kurulu, bu tepelerin kiyilarini dolanarak gecen buz tutmus Dinyeper
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Nehri, kars1 kiyida biiyiik biiylik bloklarla yiikselen yeni mahalleleri, kat kat gozetleme
kulesiyle bir havaalani salonunu andiran vapur iskelesiyle okuyucunun goziinde

canlanir.

1970 ve 1978 wyillarinda iki defa Birlesik Amerika gezisi yapan yazar
Revizyonist’in iki hikdyesinde bu gezileri anlatir. New York gezisini anlatan “Sessiz

Zenci”, New Orleans gezisini anlatan “Nehir Insanlar1” bu gezilerin {iriiniidiir.

“Sessiz Zenci” de New York basta olmak iizere Amerika genelinde beyazlarin
zencilere bakis1 6n plana ¢ikarilir. Yazar daha New York Havaalani’na indigi andan
itibaren karsilastigi hamallarin tamaminin, 47. ve 48. Sokaklarin kap1 araliklarinda, kose
baslarinda her gecen erkegi cagiran kizlarin; Washington’da, otelde tiim c¢alisanlarin,
gece kuliiplerinde calisanlarin, sokakta dislanip, itilip kakilanlarin tamaminin zenci
oldugunu vurgular. Ancak tiim bu itilip kakilma, dislanmalara ragmen karsilik
veremeyen zencilerin atletizmde, ringlerde, basketbolda bunlarin cevabini verdigini
belirtir. Hikdyede New York, Washington, 47. ve 48. Sokaklar gibi mekanlar sadece
isim olarak gecer. Ciinkii yazar bu mekanlardan ziyade buradaki durumu anlatmaya

calisir.

“Sessiz Zenci’de mekandan ziyade zenciler {izerine yogunlagsan yazar “Nehir
Insanlar’”nda mekana yogunlasir. Hikdye boyunca New Orleans tiim ayrintilariyla
sokak sokak hikdyede yer bulur kendine. ilk karsilasilan birbiri {izerine yiikselen
gokdelenler ile bunlarin iizerindeki koca koca elektrikli reklam panolar1 olur. Sonra
iilkenin biiyiikliigline uygun genis Kanal Caddesi ile Bourbon Sokagi olur. Kanal
Caddesi yeni ve modern bir yerlesim iken Fransiz Mahallesi’nde yer alan Bourbon
Sokagi on sekizinci ylizyildaki yapisint korur. Buradaki sov salonlari, buralarda
calisanlar, an1 esyasi satan diikkanlar, zenginler ve orta halliler i¢in hizmet veren
karsilikli lokantalarla okuyucusunu sehrin sokaklarinda dolastirir yazar. Ertesi giin
Missisipi nehrinde bir nehir gemisiyle yaptigi gezi sirasinda coskun akan nehirle caz
miiziginin uyumunu disiiniir. Gezdigi New Orleans’in her sokaginda caz miiziginin

kaynagini buldugu ve hayran kaldigin1 da belirtmeyi ihmal etmez.

[ran’a 1972, 1976, 1977 yillarinda ii¢ ayr1 gezi yapan Cumali “Sirazlilar, Ben

[randayken, Sahbanu” isimli hikayelerini bu gezilerinden yola ¢ikarak olusturur.

Kitaptaki diger hikayeleri ani-gezi yazisi karigimi tadinda hatta bir bolimii de

yerden ¢ok o yerde yasadigi olaylar1 anlattigr i¢in “ami” niteliginde iken; “Sirazlilar”
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tamamen gezi yazisi ile benzerlik gosterir. Siraz’da “Mihman Saray Oteli” nde kalan
yazar gerek oteli gerek de Siraz’1 karis karis anlatir. Otel havaalani ile Siraz arasinda,
Siraz’a bes kilometre mesafede, otelle tatil kdyii arasinda, giiler yiizlii calisanlari, giiller,
hatmiler, horozibikleri, gen¢ c¢amlar ve servilerle dolu kocaman bahgesi, yiizme
havuzuyla oldukga giizel bir oteldir. Yazar oteli ve oteldeki tanidig1 insanlari anlattiktan
sonra Siraz’1 anlatmaya baglar. Hikdye adeta bir “Siraz Belgeseli” olarak diizenlenir.
Siraz’da gordiigii insanlar1 Fars Miizesi’nde gordiigii minyatiirlerdeki insanlara benzetir.
Sonra otelden c¢ikarak cadde cadde, sokak sokak Siraz’i tanitir. Ortalarinda zindani
andiran eski cezaevi, sonrasinda da bankalar, resmi yapilari, Fars Miizesi’yle uzayip
giden “Kerim Han Caddesi”, bu caddeyle kesisen “Sadi Caddesi” ve “Darius Caddesi”,
caddenin girisinde uzayip giden devamli dolu olan kuyumcular, Kerim Han Caddesinin
ikiye boliindiigii “Kapali Cars1” ile karsilagilir. Kapali Carsi’nin kuzey kapist Sadi
Heykeline, Firdevsi Caddesine; giliney kapisi kaldirimlarinin kiyilar1 gezici saticilarin
meyve tablalariyla dolu Loftalikhan Caddesine ¢ikar. Kuzey carsisinda aktarlar,
baharatcilar, cantacilar, giineyde halicilar, terlik¢iler bulunur. Carsinin kuzey ¢ikisindaki
aciklig1 tahta parmaklikli balkonlariyla eski hanlar kusatir. “Miisavir Saray1” genis
dikdértgen bahgesiyle eski Iran yapi sanatimin en giizel drnegidir. Sarayin bir boliimii
cay bahgesi, bir boliimii de lokanta olarak isletilir. Siraz’in kuzeyindeki bayirda bir
kilometre araliklarla agaclandirilmis, ciceklendirilmis onar doniimliik biiylik bahceler
icinde Sadi ile Hafiz’in anitkabirleri bulunur ve bunlarin basinda giinlin her saatinde
dilek tutup siirlerini dinleyen Sirazlilar vardir. Bakircilar Carsisi, Yedi Ermisler Tekkesi

ile Siraz’1n neredeyse tiim sokaklar1 hikayede yer bulur.

Yazar, “Ben Irandayken” hikdyesinde 1970’lerin basinda “Siraz Sanat
Festivali’ne katilmak icin geldigi Iran gezisini anlatir. Yazarmn bu gezisi sirasinda
[ran’da 6liim mangasini1 komuta eden bir subay: dldiirerek bir eri yaralayan geng idam
cezasina carptirilir. Festivale gelen ve ayni otelde kalan Fransiz bir yazar saha mektup
yazarak gencin Oldiiriilmemesini ister ancak buna ragmen heniiz festivale katilanlar
[ran’dan donmeden geng oldiiriiliir. Yazar bu hikayesinde bir anisim &n plana ¢ikarr,
Siraz sadece isim olarak gegen yer olarak bir fon gorevi istlenir. Yazar hikdyenin
sonuna yazildig1 tarihi “Agustos 1978 olarak belirtir. Ocak 1978’de sah karsiti ilk
gosteriler bagladiktan sonra hikayeyi yazan yazar heniiz 1970’lerin basinda olaylarin
¢ikacagmin belli oldugunu ispatlamak istercesine Iran’da halkin toplumda iki zit kutup

gibi kutuplastigin1 belirtir. Bir tarafta yilin biiyiik bir boliimiinii Avrupa’da, Amerika’da
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geciren, cocuklarina Farsca’dan 6nce Bati dillerini 6greten insanlar varken diger tarafta

da tutucu ¢evrelerin oldugunu su ciimlelerle agiklar:

“... Cocuklarma Fars¢adan once Bati dillerini 6gretiyorlardi. O kadar ki yeni
yetisenler cogunlukla Shakespeare’i kendi dillerinden okuyup anladiklar1 halde,
Hafiz’in, Sadi’nin, Hayyam’in dilini anlamiyorlardi. Tutucu ¢evreler ise ¢agimizin en
yaygin yeniliklerine bile kapali kalmakta direniyorlardi. Sinemayi, tiyatroyu, TV’yi
yasaklayan dindarlar vardi. Kadin haklarmi yadsiyan halk liderleri vardi. Bu durum

halkla iktidar arasinda bir ¢eliski olusturuyordu.” (Cumali, 1979: 171).

“Sahbanu” hikayesinde, Iran Sah’inin esi Sahbanu’nun Siraz Sanat Festivali’ne
gelmesi ve sonrasinda festivale gelen konuklardan iginde Cumali’nin da bulundugu bir
gruba Siraz’da Bag-1 Eram’da verdigi aksam yemegi anlatilir. Yazar hikdyede Batili bir
egitim almig Sahbanu®*’nun yalnizligin1 vurgulamak ister. Hikdyede Kapali Carsi,
Persepolis, Taht-1 Cemsit Saray1, Bag-1 Eram Koskii gibi hem Siraz’m hem de iran’m
en Onemli yapilariyla karsilasilir. Yazar adeta mekanlarla anlattigi kahramanlar arasinda
benzerlik kurmak ister. Ozellikle de Sahbanu’yu “yeryiiziindeki cennet olarak insa
edilen” “Bag-1 Eram”la biitiinlestirerek onun essiz gilizelligini, bu giizellige satafata

ragmen kadim yalnizligini vurgular.

1978 yilinda karisiyla yaptigi on giinlik Atina gezisini anlatan “Kardes
Toprak”a Atina’yr anlatmakla birlikte Yunanlilarin Tirklere bakisina da deginir.
Syntagma (Anayasa) Alani’nda Grande Bretagne Oteli’'ndeki garsonlar basta olmak
tizere Yunanhlarin her ne kadar baslangicta Tiirklere ters davransalar da Tirklerle
Yunanlilarin kisa siire i¢inde kaynagabilen iki ayr1 millet oldugunu vurgular ve aradaki
kavgay1 da kardes kavgasina benzetir. Yazar Atina sokaklarini1 gezerken ¢ocuklugunun

gectigi Urla ve Izmir arasindaki benzerlikleri saskinlikla izler.
“Kayalar Rehberim” isimli hikdyede yazar annesinin kasabasina yaptig1 geziyi
anlatir. Esiyle birlikte yaptig1 bu gezide annesinin yasadigi evi gérmek i¢in Kayalar’da

parkta bulunan bir yash ile annesinin yasadigi eve giderek oradaki insanlarla tanisir

5% Sahbanu diger adiyla Farah Diba (Pehlevi) (14 Ekim 1938, Tahran), iran Kraligesi ve Imparatorigesi. Son Iran Sahi
Muhammed Riza Pehlevi'nin iigiincii ve son esidir. Iran Hava Kuvvetlerinde gérevli olan Azeri asilli Siihrab Diba'nin
tek cocugudur. Paris'te Ecole Spéciale d'Architecture'de egitim goriir. 21 Aralik 1959'da Muhammed Riza Pehlevi'yle
evlenir. Bu evlilikten Riza Pehlevi (d. 1960), Farahnaz Pehlevi (d. 1963), Ali Riza Pehlevi (1966-2011) ve Leyla
Pehlevi (1970-2001) adlarinda dort gocugu olur. 1967'de, iran tarihinde iigiincii ve Islam devri sonrasi ilk ve son kez
olmak iizere Sahbanu (Imparatorige) unvani alan tek hiikiimdar esi olur. 1979'da iran islam Devrimi'nin ardindan
kocasi ve gocuklariyla beraber siirgiine gider. 1980'de, kocast Muhammed Riza Pehlevi'nin 6liimiinden sonra ABD'ye
yerlesir.
https://ipfs.io/ipfs/QmR1gzPY UwxEUWHbeRggZzfY y5Fxsd8Qc7hXUUnJQwxrZg/wiki/Farah_Pehlevi.html.
Erisim Tarihi: 06.12.2020).
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doniiste de bu yasli adamin evinde yemeklerini yiyerek arkalarinda iyi bir dost birakip

oradan ayrilirlar.

Yazar hikayeyi Kayalar’1 tanitan bir gezi yazis1 gibi diizenler. Kayalar hakkinda
pek c¢ok ayrintiyr aktarir. Kayalar’t ilk goriiste kovboy filmlerindeki Orta Amerika
kasabalarina benzetir. Kayalar’in simdiki ad1 Ptolemais’tir. Yazarin annesi bu kasabada
dogup biiyiir, yazarin soyad: da bu kasabanin giineyinde kalan kasabanin ilk merkezinin
adidir. Kasabaya iki ii¢ katl1 yapilarin uzadigi ¢arsidan girilir. Cember bi¢imli bir alani
ve bu alanin ortasinda kalan parki vardir. Eskiden Yunanistan’in tahil ambar1 olan
Kayalar’a Eksisu’da, Selanik — Florina yolundan saptiktan sonra 30 kilometrelik yolla

ulagilir. Yakinlarinda Yunanistan’in en biiyiik elektrik santrallerinden biri vardir.

Italya gezisini “Rosanna” ve “Bir Daha Gorecek miyiz” de anlatir. italya’nm
Verona kentini hatirlarken bu kentte otel balkonundan gordiigii “Rosanna” isimli bir
kadinla “Mario” isimli sevgilisini de hatirladigin1 aktaran hikayede Verona’daki pek ¢cok
yer anlatilir. Yazarhiginin yaninda sair ve tiyatro yazari olan Cumali gibi bir edebiyat
adamui i¢in Verona essiz bir vitrin gibidir. “Juliet balkonu, mezari, Dante’nin her giin
gelip gectigi koprii” yazart oldukga etkiler. Bunun yaninda arena, kuleler, sato burada

gezdigi diger tarihi yapilardir.

Yazar ve esinin Milano’dan aksama dogru arabayla yola c¢ikip ge¢ Saatlerde
Vicenza’ya gelerek bulduklar: bir kamp yerinde kamp yerinin sahibi kari-koca, oglu ve
geliniyle birlikte gecirdikleri bir geceyi anlatan “Bir Daha Gorecek miyiz” hikayesi de
Italya gezisini anlatir. Ozellikle de Vicenza kentinde bulunan kamp yerleri iizerine
yogunlasilir. Kamp yerini sabah oldugunda gorebilen yazar ve esi buraya adeta asik
olurlar. Kamp yeri karsida sik ¢amlarla ortiilii bir tepe, asagida derin koyu mavi Girla
Goli, golin giiney kiyisinda kirmizi damli ak alnacgh evleriyle Girla kdyiinti adeta

cennete benzetir.

Yazar, esinin gorevi nedeniyle, esiyle birlikte 1966’ nin sonlarindan 1969’un
baslarina kadar yaklasik iki yil kadar Paris’te yasar. Paris’ten Istanbul’a déndiikleri
giinii “Paris’te Olmek” isimli hikdyede anlatir. Aylarca otelinde kaldiklar1 madamin
onlar otelden ayrilirken umursamamasi, defalarca girip ¢iktiklar1 kafenin barmeni
Marcel’in de bir sey olmamis gibi davranmasi yazara dokunur. Yazar yillarca yasadigi,
hayatinda 6nemli bir yeri olan Paris’ten ayrilirken oldukga hiiziinlenir. Paris’te bunca

y1l yasamasina ragmen bir tiirlii doyamadigini su climleler agik¢a gosterir:

154



“... Bir ara gene rthtima c¢iktik. Yillarin kemerlerine glimiis karartis1 verdigi
kopriileri, gorkemli saraylari, karaagaclart gece gece Alma Kopriisii'ne yaklastik.

Paris’e doyamiyordum.” (Cumali, 1979: 225).

1960°ta evlendikten sonra ii¢ yil Istanbul’da yasayan Berin-Necati Cumali ¢ifti,
1963 yilinin bahar aylarinda Berin Cumali’nin Tel-Aviv Tamitma Ataseligine (Israil)

atanmasiyla Israil’e gecerler. Yaklasik yirmi ay Israil’in Tel-Aviv kentinde yasarlar.

Cumali ¢ifti Israil’e gittiginde Israil kurulali heniiz on bes yil olmus geng bir
iilkedir. Geng oldugu kadar da topraklarinin siirlar1 da oldukg¢a dardir. Bununla ilgili

olarak yazar:

“... Rehberleri bir Israil haritas1 ast1 duvara. Gruba Israil iistiine bilgi vermeye
basladi. Soyledikleri arasinda rehberin bir sozii etkiledi beni: <<Goriiyorsunuz iste.
Bizim memleketimiz dogru diiriist ISRAIL yazis1 bile yazilamayacak kadar kiigiik bir
iilke...>>” (Cumali, 1979a: 66), “Biitiin Israil, topu topu bizim Trakya kadar bir yerdi.”
(Cumali, 1979a: 53) climlelerini kullanir. Cumali, bu kadar gen¢ ve kiiciik tilkenin
hemen hemen her yerini kisa siirede gezer ve tiim Israillileri yakindan tanima firsat:

bulur. Kendi ifadesiyle daha ilk alt1 ayda Israil’i tiim y&niiyle tanimistir:

“Alt1 ay1 askin siiredir Tel Aviv’deydik. Cars1 pazarda sokaklarda her giin
Yahudiler arasindaydim. Hemen hemen biitiin Israil’i gezmis gormiis, ok sayida Israilli

tanimistim.” (Cumali, 1979a: 7).

Yaklasik yirmi aym Israil’de gegiren yazar burada yasarken gezip gordiigii
yerleri ve sahit oldugu olay ya da durumlart “Yakup’un Koyunlar1” isimli hikaye
kitabinda isler. Tamami ani-gezi yazis1 6zelligi gosteren bu hikayelerin baskahramani
ve anlaticis1 yazarin kendisidir. Zaman zaman orada yasadig: tarihi belirtmek istercesine
tarih ile ilgili ciimleler kullanan yazar, bizzat yasadigi yerleri ve gordiigii olaylar
anlatir. Bu yoniiyle bu kitaptaki hikdyeler Israil’de gegen yirmi aymin Ozeti
niteligindedir. Bu kitapta yer alan hikayelerde Tiirk olarak yalnizca yazar ve esi ile
karsilagilir. Hikdyeye girip ¢ikan diger kahramanlar Israil’de yasayan, diinyanin farkl
cografyalarindan buraya go¢ etmis Yahudilerdir. “Revizyonist’i diinyanin farkli
tilkelerine yaptig1 gezilerden yola ¢ikarak yazan yazar “Yakup’un Koyunlari”nda uzun
siire aralarinda yasayarak yakindan tanima imkani buldugu farkli bir kiiltiire mensup

insanlar1 anlatir. Fransa’da Israil’den daha uzun yasayan yazarmn, Fransa’ya anilarini
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yazdig1 “Yesil Bir At Sirtinda” da oldukga fazla yer ayirirken,> “Revizyonist’te sadece
iki kisa hikdyede yer vermesi; bunun yaninda “Yakup’un Koyunlari’nda yalnizca
Israil’i ve burada yasadiklarin1 anlatmasi dikkat ceker. Ayrica bu kitapta “mekan” da
kayda deger bir fonksiyona sahiptir. Revizyonist’ten Once yayimlandig
diisiiniildiigiinde “Yakup’un Koyunlar’” Cumali’nin hikayelerinde alisilmis mekanlar
olan Urla, Izmir, Canakkale, Istanbul, Ankara disinda farkli bir mekan: anlatan ilk
hikaye kitabidir. Bu kitaptaki  hikdyeler ~Cumali’'min  diger hikayeleriyle
karsilastirildiginda yeni bir kiiltiirti, farkli cografyalarda yasayarak buraya go¢ etmis
insanlarryla yeni Israil’i anlatir. Yazar aralarinda yirmi aym gecirdigi insanlari ve
yasadiklar1 yerleri okuyucusunun karsisina ¢ikarir. Bir taraftan Yahudilerle ilgili

gdzlemlerini anlatirken bir taraftan da Israil’i tanitmay1 ihmal etmez.

Icerisinde alt1 farkli hikdye bulunan kitabin en uzun hikdyesi ayn1 zamanda
kitaba adim1 veren “Yakup’un Koyunlar”dir. Kendi i¢inde on iki alt bolimden olusan
hikdyede yazar ilk olarak “Yahudilik ve Yahudi” kavramlar1 {izerine yogunlasir.
Sonrasinda da Israil’de yaptig1 farkli gezilere yer verir. Ilk bes alt boliimde Yahudiler,
onlarin yasam sekli, diinyay1 algilayis bicimleri ile ilgili bilgiler veren yazar sonrasinda
diinyadaki “Yahudi” algis1 tizerini farkli ornekler verir. Sonrasinda da yavas yavas
“Yehuda Caddesi, Allenby Caddesi, Carmel Pazari, Sodom, Eliat” ile Israil karsimiza
cikar. Yazar hikdye boyunca gectigi yerleri anlatma gayretindedir ve bu yerleri karis
karts anlatir.  Negev Coli’niin girisinde gordiigii kavak kiimeleri, Tel Aviv’den
Askelon’a giderken gordiigli igne atsan yere diismeyecek siklikta yapraklariyla
narenciye bahgeleri; Tel Aviv ile Hayfa, Kudiis yollar iistiindeki gen¢ ¢camlarin yaninda
Tel Aviv’in ¢ikisinda, Ber Seba, Kudiis, Hayfa’ya giden yollarda birliklerine gitmek
i¢in araba durdurmaya calisan, Dizengof Alani’nda ya da Mograbi’de karsilagtig1 asker
kizlar yazarin buradaki hayatindan aklinda kalanlardan yalnizca bazilaridir. Bunlarin

yaninda yazar burada yasadiklar siirede kaldiklar1 evi de anlatir:

“Tel Aviv’de, Jabotinski Caddesi’nde, Herzliya Lisesi’nin karsisinda otururduk.
Kitabimi, gazetemi ¢ogunlukla evimizin liseye bakan balkonunda okurdum.” (Cumali,
1979a: 29) ciimleleri bir hikdyeden ¢ok bir ani yazisi niteligindedir. Bu durumla

kitaptaki neredeyse tiim hikayelerde karsilagilir.

* Yesil Bir At Sirtinda *da Fransa’y1 ve burada yasadiklarini 14.-97. sayfalar arasinda anlatmistir. 294 sayfadan
olusan bir kitap i¢in bu hatir1 sayilir bir boliim olarak kabul edilebilir. ( Ayrintili Bilgi i¢in Bk.Cumali, N.
(1990),Yesil Bir At Sirtinda, Istanbul: Can Yayinlarr)
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Hikayede anlatti§i mekanlar1 ayn1 zamanda acgiklar. Yalnizca isim olarak degil

oranin nasil bir yer olduguna dair de bilgilendirme yapar.

“Bir tatil giini Tel Aviv yakinlarinda Herzliya’da dolasiyorduk. Bahgeli
kosklerle dolu liikks bir mahalledir orasi.” (Cumali, 1979a: 30) climlelerinde oldugu gibi
bilgilendirmeyi ihmal etmez. Yine devaminda “Tel Aviv’deki ii¢ bin kisilik konser
salonu Helena Rubenstein’in bagistydi. Rotcild’lerin Israil’in her yaninda bagislari
vardi. Tel Aviv’in en islek caddesi Dizengof’un listiindeki Cameri Tiyatrosu ise Mike
Todd’un vakfi olan bir yap1 i¢indeydi.” (Cumali, 1979a: 31) climlelerinde oldugu gibi

bu tutumunu stirdiirir.

Hikayenin “Rasit ile Donna” basligmi tastyan yedinci alt béliimiinde Israil’e ilk
geldikleri giinleri ve bu gilinlerde yasadiklar1 sikintilar1 anlatir. Yazarin 1963’{in bahar
aylarinda esi Tel-Aviv Tanitma Atesesi olarak atandig1 icin Israil’e gider. Hikayede bu

durumu oldugu gibi hi¢ degistirmeden anlatir:

“Dinin sert kurallari, bagnaz uygulamasi ile daha geldigimiz ilk giinlerde
karsilastik Israil’de. Karim Tel Aviv Tanitma Atesesi olarak atanmisti. 1963 Martt
sonlarinda bir Persembe gecesi indik Tel Aviv’e. Elgilikten Ben Yehuda Caddesi
iistiinde bir yer ayirtilmisti bize.” (Cumali, 1979a: 34).

Yazarin Israil’le ilgili anlattig1 diger bir mekan “kibutz”lardir. Ozellikle dinin
birlestirici etken olarak goriildiigii israil gibi bir devlette ¢ogu, komiinistlerin ya da

sosyalistlerin yonetimindeki kibutzlardir. Yazar kibutzlar1 su sekilde agiklar:

“Kibutz, Israil’e 6zgii bir kurulus. Kitaplarda yazili komiinizmin uygulandig: tek
kurulusglart belki de diinyanin. Ortalama 600-700 hektarlik topraklar tizerinde, 200-300
tiyeli birlikler; Kibutzlarda para gegersiz.” (Cumali, 1979a: 39).

Cumali hikdyede Israil’deki pek ¢ok kibutzu gezerek isimleriyle birlikte bunlart

anlatir.

Cumal1 hafta tatillerini Israil’in degisik yerlerini gezerek degerlendirir. Boyle
boyle Israil’in her tarafin1 gezdigini de belirtir. ““...Hemen her hafta tatili bagka bir yere
giderdik. Béyle boyle biitiin Israil’i karis karis dolastik.” (Cumali, 1979a: 53) der. Bura-
larda dolasirken dur gegemezsin, yasak denilen bir yerle karsilasmamasi dikkatini ¢eker.
Ozellikle de bizim Trakya kadar kii¢iik, Araplarin boykot duvarlariyla cevrili bir yer
oldugunu da belirtir.
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Yazar, Israil’in hemen her karisini tek tek anlattidi hikdyede bu hikayeyi nigin

yazdigini da belirtir:

“...Yahudi tarihi ile ilgili bir arastirma yapiyor degilim burada. Benim biitiin bu
diisiindiiklerimin sonunda varmak istedigim, aralarinda yirmi ay yasadigim, saygi
duydugum, unutamayacagim dostlar edindigim bir {ilke halkinin mutsuzluguna yol acan

bir duruma baris¢i ¢6ziim yolu bulabilmek.” (Cumali, 1979a: 63).

Kisaca soylemek gerekirse hikdyede Israil ve Israil’in yaninda Yahudilik

anlatilir.

“Yakubun Koyunlari”nin ikinci hikayesi olan “Sodom Nerede?” hikayesinde
esiyle birlikte Tel Aviv’den ¢ikarak Lut Goli’ne oradan da Sodom’a yaptiklar geziyi
anlatir. Yazar yalnizca Lut Goli ve Sodom’u degil yol boyunca karsilastiklar1 pek ¢cok
Israil sehrini de anlatmay1 ihmal etmez. Tel Aviv’den ekimin son giinii yola ¢ikan yazar
ve esinin ilk dikkatini ¢eken sey yol aldik¢a havanin daha da sicak hale gelmesidir. Tel
Aviv’den baglayan yolculuklarinda ilk molalarint Ber Seba kentinde verirler. Sicak
biraz hafifledikten sonra tekrar yola cikarlar. Ber Seba’dan Dimona’ya kadar uzanan
Yehuda Coli adeta bir ¢dlden ova gorliniimii sunar. Lut Goli'ne Yehuda’nin diizligi
birden bire kaybolduktan sonra baslayan tehlikeli donemeglerle inilir. Yazar bu
donemeglerden inerken gordiigii Lut Goli’nii “gukurun dibinde glines vurmusg biiyiik bir
pencere cami’na benzetir. Sonrasinda Lut Golii kenarinda bulunan “Ein Gedi Genglik
Kampi”na gelirler. Ozellikle de Lut Géliiniin suyunun ¢ok tuzlu oldugu, hatta iizerinde
bagdas kurup otursan oturulabilecek kadar tuzlu oldugunu belirtir. Sonrasinda Sodom’a
ulasir ama onu hayal ettigi gibi yeniden kentlesmis bir sehir gibi goremez. Sadece otel

ve lokanta ile buray1 isleten kar1 koca vardir.

Cumali, “Hikaye Severseniz” de Israil’in farkli yerlerinde tanistii, cogunlugu
Israil’e diinyanm farkli yerlerinden gelmis insanlarin hikayelerini anlatir. Israil’de
yasayanlar arasinda bunlarin benzeri hikdyesi bulunan ¢ok insanin bulundugunu

belirterek de hikayeyi bitirir.

Hikayede ilk olarak 1963 Temmuz ortalarinda bir gece deniz seviyesinin 209
metre asagisinda kalan Tiberiyet GoOlii kiyisinda Yoron Genglik Kampi’nda
karsilastiklar1 Dr. Kartz ve esinin hikayesini anlatir. Ikinci hikaye Israil’e gelmeden
once Tunus’ta bir lisede Fransizca 6gretmeni olan Feliks’in, iiglinciide Romanya

gdcmeni bir yazarin sonrasinda da Allanby Caddesi’nin agzinda bir birahanede, bira
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icerken esmer, hafif ¢icek bozugu, kendini Tel Aviv Operasi’nin tenoru olarak tanitan
ancak sonrasinda manav oldugunu o6grendigi adamin hikayesini anlatir. Yazar bu
insanlarin yalnizca hikayesini anlatarak ge¢mez. Bu insanlar1 nerede tanidigin1 ve bu

hikayeleri bizzat kendisinin dinledigini géstermeye calisir.

Kitabin son hikayesi olan “Eli’nin Evinde” nde yazarin Mayis 1963’te Israil’de
tanistig1 Tiirkiye gé¢meni bir Yahudi olan Eli’nin hikayesi anlatilir. Sultanhamami’nda
kiiciik bir manifaturac1 olan Eli, 1949 yili mayisinda Izmir’den Hayfa’ya kalkan bir
vapurla, Tirkiye’nin farkli noktalarindan gelen yaklasik ii¢ bin Yahudiyle birlikte
ailesiyle Israil’e gelir. Burada masov kurmak i¢in kendilerine verilen bataklik ve kum
tepelerinden olusan yeri doksan aile kisa siirede verimli ve yesillikler i¢inde bir yere
gevirirler. Alt1 yliz bin geng ¢amdan olusan ormana da “Atatiirk Orman1” adin1 verirler.
Ozellikle de Tiirkiye’de Yahudilerin giiven i¢inde yasamalarmi ve kendilerine karsi bir
soykirim yapilmamasini Atatiirk’e borglu olduklarini sdyler. Ayrica Israil’de dinin insan
heykeli yapmay1 yasaklamasina ragmen en kisa siirede ormanin igine Atatiirk heykelini
dikeceklerini de belirtir. S6z konusu hikdyede anlatilan masov Hayfa yakinlarinda,
icinden Tel Aviv — Hayfa yolu gecen bir yere kurulmustur. Yazar s6z konusu masova
bizzat gidip hikdyeyi de bizzat tanistigt Tiirkiye go¢meni bir Yahudi olan Eli’den
dinleyerek yazar.

Cumali’nin 1981 yilinda yayimlanan son hikaye kitab1 olan Ayl Bicak’ta yer
alan bes hikayeden lcii “Aktor, Aksinin Biri, Yenilmeyen” daha 6nce yayimlanan
“Susuz Yaz”da yer almistir. Hikaye kitabindaki “Ayli Bicak ve Uzun Bir Gece” ise ilk
defa bu kitapta yer alir. S6z konusu hikaye kitabiyla ilgili yaptigi degerlendirmede

hikayelerin bizzat tanidig1 kisilerden esinlenerek yazildigini belirtir.

Kitaba adin1 veren ve ilk hikdye olan “Ayli Bicak” Urla’da geger. Cok kiiciik
yasta, askerden izne gelen sevdigi erkekle kagan Firdevs’in sevdigi adamin elinden
alinarak babasi tarafindan sevmedigi ve kendinden otuz yas biiyiik karis1 6lmiis ¢cocuklu
bir adamla evlendirilmesi, sonrasinda sevdigi adam askerden gelince tekrar onunla
goriismeye baslamasi, bir miiddet sonra da tekrar onunla kagmasi anlatilir. S6z konusu
hikayede gecen “Firdevs” Cumali’nin anlattigina gore Urla’da komsularmin kizidir.
Gergek adini1 degistirse de kahraman bizzat yazarin tanidigi biridir. Firdevs’le ilgili su

ifadeleri kullanir:
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13

Firdevs’i o6rnek vereyim. Cocuklugumdan beri tanidigim bir kizdi
Komsumuzdu. Ortanca kardeslerimin akrani, dal gibi, gilizeller giizeli bir kizdi. Adim
degistirdim dykiimde. On yedi yasinda sevdigi delikanliya kagti. Babas1 sert davrandi.
Sevdiginden ayirdi kizi. Yasli bir adamla evlendirdi. Bizim sokaktan kayboldu Firdevs.
Sonra askerden donen sevdigi ile iligkilerini nasil siirdiirdiiklerinin dedikodular1 geldi

kulagima. Olay Oykiilesti.” (Ertop, 1996: 63).

Hikayede anlatilanlarla gergegin neredeyse birebir uyustugu goriiliir. Her ne
kadar olayin tam olarak nasil sonucglandigina dair ibare kullanmamis olsa da hikayenin

sonunda Firdevs’i sevdigi adamla tekrar kagirmak ister.

Hikayeye dogrudan dogruya girmeyen yazar, hikdyede cocuklugunun gectigi
Urla’y: anlatir. Ozellikle “kasaba” olarak ifade ettigi Urla’da yasayan Urlalhilarin tiitiin
zamani gogunlugunun gog ettigi baglarla karsilasilir. Ozellikle de Kenan’m Firdevs’le
bulusmaya gelirken gectigi yollar1 siralarken yazarin buralart net bir sekilde bildigi
ortadadir. Bagda bulunan herkesin kapisinda kopegi vardir ve Firdevs kopeklerin sesini
tanir ve onlar1 takip ederek Kenan’in gegtigi yollar1 dogru bir sekilde tahmin eder.
Kasabada oturdugu kahveden karanlik ¢oker ¢cokmez c¢ikan Kenan’in kasabadan ¢ikip
Firdevs’in yanina gelinceye kadarki yol tiim ayrintilariyla aktarilir. “Kasabanin ¢ikigina
dogru kiiglilen ve seyreklesen evler ve sonrasinda yol boyunca siralanan baglar ve tiitiin
tarlalarinda oturanlar... Once Giritlinin ardindan Kavalalilarm, Kiiciik Kilise’nin
kopegi havladiktan sonra Kenan’in geldigini anlar.” (Cumali, 1981a: 8). Yani Kenan’in
gectigi yol boyunca once Giritlilerin bagi, ardindan Kavalalilarin bagi ardindan Kiigiik
Kilise sonrasinda ise Firdevs’in kocasiyla beraber oturduklari bag vardir. Yazar da bu

kadar ayrint1 vererek bildigi yerleri anlattig1 izlenimi uyandirir.

Kitabin ikinci hikdyesi olan “Uzun Bir Gece” de, heniiz ¢ok kiiclik yasta, evli
olan komsusu Selman’la iligki yasamaya baglayan geng¢ bir kizin, annesinin durumu
O0grenmesiyle dnce ablasinin yania gonderilmesi, sonrasinda da kendi koyliileri olan
Izmir’de yasayan bir adamla evlendirilmesi; diigiinii olduktan alt1 ay sonra Izmir’e eve
gelen Selman’a uyarak kasabaya gelmeleri, kdye ¢ikmadan bir dilekg¢ecinin evinde
gecirdikleri bir gecenin sonrasinda Selman’in gercek yiiziinii anlayarak kasabaya gelen
kocasiyla geri donmesini anlatir. Hikaye Cumali’nin bizzat sahit oldugu bir olaydan
yola ¢ikarak yazilmistir. Mekan olarak Urla ile Izmir arasinda gegen hikaye ile ilgili
olarak yazar “Uzun Bir Gece avukat olarak karistigim bir olaydan dogdu.” (Ertop, 1996:

64) ifadelerini kullanir. Urla’nin Park kahvesinde baslayan hikAye zaman zaman Izmir’e
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tasinsa da Izmir neredeyse sadece isim olarak gecer. Ozellikle de gecenin bir yarisi
Selman’la konuk olduklar dilek¢ecinin evinden kagan kadini dolastirdigi Urla’nin ana
caddesi ve ara sokaklarini, gecenin bir yarisi eve sarhos gelen kocalar ile tiim Urla’y1

Ozetler.

Cumal’nin yayimlanan altt romani vardir. Cumali romanlarinin ilk dort
tanesinin siparis lizerine yazildigini ifade eder. Bir baska ifadeyle para karsilig1 yazilmis
romanlardir. Son iki romani olan “U¢ Minik Ser¢em ile Viran Daglar” romanlarini ise

ayirir. Onlar1 yegenleri i¢in yazdigin belirtir:

“Ben romanlarimin dordiinii siparis ilizerine yazdim. Bana “Bir roman yazar
misi?” dediler, yazdim. “Zelis” siparistir. “Act Titiin” siparigtir. Gittim Hiirriyet
gazetesinden cagirdilar “Bir roman yazar misin?” “Yazarim!” dedim, iyi para elli bin
lira vereceklerdi. Ondan sonra oturdum ii¢ konu anlattim. Onlar “Ac1 Tiitiin{i sectiler.
Sey “Yagmurlarla Topraklar” Yeni Istanbul gazetesinin siparisi {istiine yazildi. “Ask da
Gezer” Cumhuriyet gazetesinin siparisinden ¢iktt... “Viran Daglar” ..”U¢ Minik

Sercem” ayri, onu yegenlerim i¢in yazdim.” (Tas, 2001: 330).

Bu romanlarin i¢inde taninan ve sevilenlerden biri “Zelis”tir. Yazarin 1959
yilinda yayimlanan bu ilk romani, ilk baskisinda “Tiitlin Zamani1” adiyla basilirken,
sonraki basimlarinda “Zelis” olarak yayimlanir. Kitap ayni1 zamanda “Tiitiin Uglemesi”
olarak bilinen romanlarin ilkidir. Digerleri “Yagmurlar ve Topraklar ile Aci Tiitiin” diir.
Her ti¢ kitapta da merkezde bir ask hikayesi anlatiliyormus gibi dursa da aslinda
anlatilan “tiitiin iscileri” ve onlarin sikintilarla dolu yasamudir. Ozellikle “Zelis”
romaninin ana béliimlerinin “Dipler, Analar, Uglar, Igne Atim1”*® diye isimlendirilmesi
de bunu ispatlar. Zaten yazar Menemencioglu (1960, 11) ile yaptig1 sOyleside bu
durumu kendisi de acik bir sekilde dile getirerek “<<Zelis>>in aski etrafinda tiitiin

ekicilerinin 6zel yasamini yansitmaya calistigini” belirtir.

“Zelis™® romani 6nce yaklasik yedi sayfalik “Yedi Tepe Ustiinde Kiigiik Bir
Sehir” adi verilen giris bolimiiyle baglar. Bu boliimiin olay orgiistiyle bir baglantisi
yoktur. Olaylarin gectigi yer olan “Urla” tarihi, dogasi, insanlar, kiiltlirii vb. tiim

yonleriyle anlatilir. Bir anlamda mekan tanitim1 yapilir. Yazar Menemencioglu (1960)

% Tiitiin bitkisi dikildikten sonra hasadi birden bire yapilmaz. Yapraklar olgunlagsmaya bagladiklar1 zaman parca
parca sararirlar. Sararan yapraklar sarardikca bitkiden alinir ve islenir. Kirma adi verilen bu islem 6nce tiitiiniin en alt
kisminda ilk sararan yapraklarin alinmasiyla baslar. Yapilan bu ilk kirma islemine “Dip” ad1 verilir. Sonra ortada
kalan yapraklar olgunlastiktan sonra onlar kirilir. Ortada kalan bu yapraklarin kirilmasma “Ana” denir. Son olarak
tiitiin bitkisinin en {istiinde kalan yapraklar toplanir. Son yapilan bu kirma islemine de “Ug” ya da “Igne Atimi” denir.
%6«7elis” romaninin inkildp Yaymlarindan ¢ikan 11. Basimi.
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ile yaptig1 sdyleside bazilarina bu boliimiin gereksiz gibi gériinmesine ragmen hic¢ de
Oyle olmadigini, romandaki insanlarin bir araya nasil geldiklerini agikladigini belirtir.
Hatta bu béliimiin “Tiitiin Uglemesi” nin ii¢ romanmin da giris bdliimii oldugunu

belirtir.

Giris boliimii tamamlandiktan sonra yazar romanin olay drgiisiinii baslatir. ilk
olarak tiitiin tarlasinda yasayan iki geng¢ “Zelis ile Cemal”i, Zelis’in urganini koparip
kagan kegisini Cemallerin bahgesinde bulmasiyla karsilastirilir. Iki geng birbirilerini ilk
gorliste asik olur. Sonrasinda mektuplasmaya baslayan gengler arasina ilk olarak
“Bekir” girer. Bekir tek basina yasayan anasi babasi 6lmiis, Zelis’le evlenmek igin
Zelis’in babasi Recep’e zaman zaman para vb. yardimda bulunan biridir. Babas1 Zelis’i
Bekir’le evlendirmek ister. Cemal’le Zelis arasindaki ask duyulup ardindan da Cemal’in
Zelis’1 kagiracagl duyulunca aileler arasinda da kavga baglar. Tiitlinler bitirilip Urla’ya
goclilecegi giin Bekir’in Kor Fehmi ile birlikte kendini kagiracagii 6grenen Zelis bir
yolunu bularak Cemal’in yanina varir ve beraber kagarlar. Zelis on sekiz yasini heniiz
doldurmadig1 i¢in babasi sikdyetci olur ve 10-15 giin kacabilen asiklar jandarma
tarafindan yakalanir ve Cemal hapse atilarak Zelis babasina teslim edilir. Ancak Zelis
kendisinin kactigini, Cemal olmadan bir yere ayrilmayacagini soyler. Bunun {izerine
meydanda toplanan kalabalik tarafindan Recep ikna edilerek sikayetinden vaz gegirilir.
Hapisten ¢ikan Cemal ile Zelis evlenerek ardindan kiigiik bir bohgayla yeni bir hayat

kurabilmek i¢in Izmir’e dogru yola ¢ikarlar.

Romanda anlatilan olaylar yazarin Urla’da avukatlik yaptig1 yillarda karsilastig
bir olaydan esinlenerek yazilir. Vatan gazetesinin siparisi lizerine yazilan Zelis’in ¢ikis

noktas1 bu olay olur.

Romanin sonunda “Avukat Nihat” karakteriyle romanin kahramanlarindan biri
olarak karsimiza ¢ikan yazarin bu anlattiklartyla romanmm son iki sayfasinda

anlatilanlarin birebir Ortlistiigi goriliir.

Romanda ana mekan olarak “Urla” karsimiza ¢ikar. Romanin giris boliimiinde
tiim yonleriyle Urla tanitilmis olsa da roman boyunca stirekli Urla’nin farkli bir yeriyle
karsilagilir. Ayrica giris boliimiinlin sonunda Urla’nin kendisi i¢in ne ifade ettigini de
aciklar. Cocuklugunun gectigi, bir donem avukat olarak calistigi Urla’y1 tiim yonleriyle

yansitmaya c¢alisir.
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“Yedi Tepe Ustiinde Kiiciik Bir Sehir” adin1 verdigi giris boliimiinde dncelikle
Urla’nin harita iizerindeki yerini anlatmakla baslar. Sonra da ilgenin fiziki yapisina
deginir. Sonra da yavas yavas il¢eyi anlatmaya baslar. Kiigiik limandan dort kilometre
kadar igeride ilge merkezinin bulundugunu, kiyidaki diizliikler oyunca uzanan sebze
bahgelerinin, otlaklarin, igerilere dogru uzaninca yerini baglara ve onlara komsu,
dinlendirilerek iki yil tiitiin, bir y1l tahil ekilen bereketli tarlalara biraktigini belirtir.
Hem deniz kiyisina yakin hem de bereketli topraklarinin olmasi dikkate deger diger
onemli 6zelliktir. Ancak Cumali’nin eserlerinde Urlalilarin yogunlukla tarla isleriyle
ugrastigl, denizin ¢ok On plana ¢ikmadigi sdylenebilir. Urla’nin etrafinin daglarla
cevrilmedigi, tam tersine dort yani acgik oldugu, bu yiizden burada biiyiiyen insanlarin
“kus gibi, bulut gibi hercai huylu, 6zgiir oldugu, yiireklerinde en kiiciik bir baskiya yer
vermediklerini” (Cumali, 1994: 7) sdyler. Sonrasinda Urla’nin tarihi ile ilgili bilgilen-
dirmeye gecer. Kasabanin ilk kim tarafindan kuruldugunun bilinmedigini, tarih boyunca
pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yaptigmi belirtir. Ozellikle de Kurtulus Savasi yillarinda
niifusunun elli bine yakin oldugu, yasayanlarin ¢ogunun da yerli Rumlardan olustugu,
Rumlarla Tiirklerin birbiriyle uyum i¢inde yasadigi, miibadelede buradaki Rumlarin
Yunanistan’a gonderilmesiyle onlarin yerine Yunanistan’da yasayan Tirklerin
yerlestirildigi, bunlarin arasinda “Dramali, Kavalali tiitiinciiler, Arnavutluk’un ¢oban
koyliileri, Manastir yakinlarinin toprak sahipleri” nin bulundugu, bununla birlikte
disaridan gelerek buraya yerlesenlerle birlikte Urla’nin niifus yapisinin sekillendigini

sOyler. Romanda anlatilan kisilerin bdylelikle bir araya toplandigini da vurgular.

Cumal1 Urla’y1r tim ayrintilariyla tamittign giris boliimiiniin sonunda kendisini
anlatirken Urla ile olan bagina deginir. Yani dogrudan dogruya tanitti§i mekanin
hayatindaki yerine deginir. “hikdyenin yazar1” olarak tanittig kisi ile ilgili anlattiklart

dogrudan dogruya Cumali’dir.

“Bu hikadyenin yazari, bu biiyiik gd¢ sirasinda, ailesiyle birlikte, Rumeli’den
Anadolu’ya goctiigii zaman, iki yasinda bir ¢ocuktu. Urla’da yerlestirildikleri evin
penceresinden, her giin, kasabasini atese verenlerin biraktiklar1 anilar1 seyrederek

biliylidii.” (Cumali, 1994: 9).

Rumeli topraklarinda bulunan Florina’dan miibadele sonras1 Urla’ya ailesiyle
geldikleri sirada Cumali heniiz iki yasinda bir ¢ocuktur. “kasabasini atese verenler”
ifadesi yazarin Urla’yr ne kadar benimsedigini gdstermesi bakimindan Onemlidir.

Kasabaya geldikten sonraki yillara bizzat sahitlik yaptig1 icin kasabada yasananlari
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kendi anilarindan yola ¢ikarak anlatir. Ozellikle 931 buhrani sonrasinda da Ikinci Diinya
Savasi yillarinda kasabada yasananlarin kasabaya etkisine deginir. Ozellikle baglarda
yetisen iizlimiin para etmemesi sonucunda baglarin sokiiliip Rumeli gé¢gmenlerinin 6n
ayak olmasiyla tiitiinciiliigiin basladigina taniklik eder. Sonrasinda da tipki diger
Urlalilar gibi yazar ve ailesi de ¢ocuklugundan itibaren her yaz baslangicinda baga tiitiin
ya da bag isi icin taginir. Yani hem Urla’y1 hem Urlalilar1 hem de tiitiinciiliigii yakindan
tanir. Okul i¢in Urla’dan ayrildiktan sonra da 6zellikle yaz tatillerini yine burada bu
insanlarin arasinda gecirir. Bu tatillerinden birinde kirlardan dénerken Urla’nin yedi
tepe tizerine kurulu oldugunu goriince ¢ok mutlu olur. Ciinkii ona gore diinyanin en
giizel kentlerinden olan “Istanbul ve Roma” yedi tepe iizerine kurulmustur. Bu biiyiik ve
giizel kentlerle olan benzerligi Urla’yr goziinde daha da yiiceltir. Bu benzerligi

sOylerken de adeta okuyucuyu karsisina alarak onunla konusur:

“Akpinar deresinin aralarindan hafif kivrimla gectigi, kiigiik kiigiik yedi tepenin
iistinde kurulmustu Urla. Derenin iki yanindan bu tepelerin eteklerine, yukarilarina
kadar yiikselerek genisliyordu. Yazar, simdi size, yeryiiziiniin biitlin giizel kentleri gibi,
Istanbul gibi, Roma gibi, ilgesinin de yedi tepe iistiinde kurulmus oldugunu sdyleyerek

oviniirse ¢ok gormeyin ona!” (Cumali, 1994: 11).

Cumali i¢in Urla 1950’lerin sonunda, unutulmus, yoksul ve kiiciik bir ilge olsa
da tiim bu olumsuzluklara ragmen hala giizelligini koruyan bir sehirdir. Yazar da tiim
bu eksikliklerine ragmen kasabasina tutkundur ve bundan dolayr da mutludur. Giris

boliimiiniin son ciimlesinde bunu sdyle ifade eder:

“Urla kiigiik, unutulmus, yoksul bir ilge olabilir! Ama yoksul, unutulmus
olduklar1 halde giizel olan seyler vardir diinyanizda. Ustelik o yoksul unutulmus

seylerin, tutkunlari, onlara tutkun olduklar1 i¢in mutluluk duyanlar da vardir!” (Cumali,
1994: 11).

Yazar, Zelis’in bu giris boliimiiyle hikaye ve romanlarinin biiyiik bir béliimiiniin

ana mekani olan Urla’y1 derli toplu, tarihiyle, insaniyla anlatma imkén1 bulur.

Zelig’te olaylarin biiylik bir bolimii Urla’nin Gazderesi Mevkii’nde bulunan
baglarda, tiitiin tarlalarinda geger. Zaman zaman Urla’ya gidip gelmeler olsa da buralar
sadece isim olarak gecer. Yalnizca Zelis’le Cemal’in yakalanarak Urla’ya getirilirken ve
getirildikten sonraki boliimlerde Urla’ya ait pek cok ayrintiya yer verilir. Yazar

kahramanlar1 Urla’nin en harap mahallesinden Urla’ya getirir. Kahramanlarin ekonomik
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durumuyla bu yol arasinda da bir bag kurmak ister. Hem yol hem de mahalle son derece
harap ve garibandir tipk1 Zelis ve Cemal gibi. Romanda hem yol hem de mahalle ile

ilgili su bilgiler verilir:

“Ozbek yolu, Urla’nin Altintas mahallesinin gerisinden dolanip, Urla’nin ana
caddesine girer. Urla yakinlarinda, tarlalar, baglar arasinda ilerleyen yolun iki yaninda,

diizgiin hargsiz, tastan oriilmiis setler gortlir. (...)

Ozbek yolu, son derece harap, tek gdzlii, ii¢ bes ¢cingene dam1 arasindan Altintas
mahallesine girer, mahallenin bos arsalarina karisir. Mahallenin igine dogru ilerledikge
harap damlarin yerini dnce tek, daha sonra ¢ift katli saglam yapilar alir.” (Cumali, 1994:

221) .

Kendileri gibi son derece harap bir yoldan getirilerek kasabanin en gariban
mahallesinden kasabanin merkezine getirilen kahramanlar, sonrasinda kasabanin
merkezinde bulunan karakola getirilir. Peslerinden gelen kalabalik ise kasabanin

merkezinde bulunan Park kahvesine, Cumhuriyet Alani’na yayailir.

Tiitlin tarlasinda karsilasan asiklar Urla’nin dag, tepe, bayirlarinda gezdikten
sonra Urla merkeze gelirler. Sonrasinda da yeni bir hayat kurmak iizere izmir otobiisiine
binerek Urla’dan ayrilirlar. Cumali, ¢ocuklugundan baslayarak her yerini karis karis

gezdigi Urla’y1 okuyucusuna roman boyunca anlatir.

Cumalr’nin “Tiitiin Uclemesi” icerisinde yer alan ve ikinci romani olan
“Yagmurlarla Topraklar” yazarin hayatindan bir yillik kesit sunan otobiyografik bir
roman niteligindedir. “Zelis” romaninin sonunda okuyucu karsisina “Avukat Nihat”
olarak ¢ikan yazar bu romanda da “Avukat Nihat Arda” olarak romanin ana
kahramanlarindan biridir. Gerek yasami gerekse yillarla ilgili verdigi ayrintilarla
“Avukat Nihat Arda” ile “Necati Cumal1” tipa tip birbirine benzer. Romanda farkli pek
cok olay anlatiliyor gibi goriinse de romandaki ana tema Urla’da tek avukat olarak
calisan “Avukat Nihat Arda” ile ortaokulun “Resim Ogretmeni ve Miidiir Yardimcist
Perihan Suvla” arasinda baslayan ve evlilikle sonlanan ‘“ask”tir. Bunun yaninda
“Behzat” ve “Saatci Hilmi Bey” arasinda baslayan ve roman boyunca yaklagik bir yila
yakin siiren davada karsimiza ¢ikan “zengin-fakir, giliglii-gligsiiz ¢atigmast” islenen
diger temadir. Tiim bunlarin iistiinde romanin genelinde karsimiza ¢ikan tema ise
“O0zelde Urlalilar genelde 1ise toprakla ugrasan insanlarin tabiat karsisindaki

caresizligi’dir. Yagmayan ya da zamansiz yagan ya da bazen az bazen de ¢ok yagan
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yagmurlar karsisinda caresiz diisen insanlarin drami roman boyunca islenir. Bunun
yaninda tasrada yasayan aydinlarin igine dustiigii karamsarlik, olduklar1 yerden

kurtulma cabalari, burada halkla yasadiklar1 anlasmazliklar da okuyucuya sezdirilir.

“Yagmurlarla Topraklar ”da “Zelis”teki gibi ana mekan “Urla”dir. Ancak
Zelis’te gerek giris boliimiinde gerek de roman boyunca tiim olaylar Urla’da yasanirken
“Yagmurlarla Topraklar’da ana mekan Urla olsa da olaylarin bir béliimii Izmir’de ve
Izmir’in farkli merkez ilgelerinde geger. Hem Urla’y1 hem de Izmir’i ¢ok iyi taniyan ve
her iki yerde de uzun yillar yasayan yazar s6z konusu mekanlar1 ayrintili olarak anlatir.
Romanda yazar mekanin insan iizerindeki etkisine de deginir. Romanda ilk anlatilan yer
Urla’nin bir dag koytli olan Golciik’tiir. Avukat Nihat Arda’nin miivekkillerinden olan
Veli Saym’in koyl olan Golciik’iin Urla’ya olan uzakligi, gecimini neyle sagladigi,

koyliilerin yasamiyla ilgili pek cok 6zelligi sayilir:

“Urla’nin Golciik kdyiindendi Veli Saym. Urla’dan on bes kilometre uzakta
topragi kit bir dag koytidiir Golciik. Tarlalarda, zeytinliklerde isleri kadinlarla ¢ocuklar
goriir. Sagmallart ¢cocuklar otlatir. Erkekler kendilerine uygun is kalmadigindan giiniin
cogu saatlerini kahvede gecirirler. Bu yiizden c¢abukluk nedir unutmuslardir

davranislarinda.” (Cumali, 1995: 9).

Koylerin yaninda Urla sehir merkezi de adeta sokak sokak romanda yer bulur.
Avukat Nihat yazihanesinden c¢iktiktan sonra yaptigi yiirliylislerde okuyucuyu Urla
sokaklarinda gezintiye ¢ikarir adeta. Cadde cadde, sokak sokak isimleri, 6nemli yapilari,
camiileri, kahveleri, ¢inarlariyla Urla portresi ¢izer. Urla’nmin yollar1 ve sokaklarina
ayrica paragraf ayiran yazar Urla’yr oldugu gibi degistirmeden romana alir. Romanda
anlatilan Urla ile gercek Urla’nin birebir kesistigi goriiliir. Yollarla ilgili su climleler

dikkat ¢ekicidir:

“Yan yatmis bir Y harfi alirsaniz, Izmir sosesi bu Y harfinin alt ¢izgisine gelir,
Cumhuriyet Alani’nda catallanarak, Urla i¢inde biri batiya (Zafer), 6biirii giineydoguya
(Sehit Kemal) dogru uzayan iki ana caddeye doniisiir. Daha sonra kasabadan ¢ikarken
bu caddelerden birincisi Urla’y1 Cesme’ye, obiirli Bademler kdyii altindan Seferhisar’a

baglayan yollarla birlesir.” (Cumali, 1995: 24).

Yazar yollar1 anlattiktan sonra bu yollarin devamimi ve {iizerinde nelerin
bulundugunu da anlatmay1 ihmal etmez. Cogu eserinde karsimiza ¢ikan “Cumbhuriyet

Alan1”n1 merkeze alarak Urla turuna baglar. Kasabanin kirk ikiye yakin kahvesinin ¢ogu

166



da bu alan iizerindedir. O dénemde on bin civarinda olan kasaba niifusu i¢in bu say1
oldukca dikkat cekicidir’. Yazar da kasabadaki kahvelerin tiim yetiskin erkekleri
rahatca agirlayabilecek kapasitede oldugunu soyler. Nihat sonra Cumhuriyet Alani’nda
bulunan Carsi Camii’nin sadirvani Oniinden Sehit Kemal Caddesine c¢ikar. Oradan
Cumbhuriyet Alani’ndan bu defa Zafer Caddesi’ne dogru yonelerek yazihanesine geger.

Boylece iki ana caddesi ve Cumhuriyet Alani’yla Urla turu tamamlanir.

“Yagmurlarla Topraklar’da, Urla’nin Cumhuriyet Alani’nda Cars1 Camii ’sinin
karsisinda bulunan “Cinar” da anlatilir. Bu ¢inar daha 6nce Susuz Yaz ve Ayl Bigak’ta
yer alan ve Urla’nin Tilé’slinlin anlatildigi “Yenilmeyen” hikadyesinde kasabanin
simgelerinden Dbiri olarak tanitilan “Ulu Cinar’dir. “Yenilmeyen”de goévdesinin
biiyiikliigiinden ve govdesindeki genis oyuktan bahsedildikten sonra kasabanin
evsizlerinden biri tarafindan ev olarak da kullanildigi sdylenen ¢inar “Yagmurlarla
Topraklar’da kundura eskicisinin hem ev hem de diikkan olarak kullandig1 bir agag

olarak karsimiza ¢ikar.

Kasabada “Ulu Cinar” la birlikte kasabadaki diger ¢inarlardan da bahsedilir.
Ozellikle de bu g¢marlardan bazilarmin su kaynaklarmi kuruttuklari gerekgesiyle
kesilmesi ve Avukat Nihat’in bunu engellemeye calismasi ama basarili olamamasina
deginilir. Her biri yiizlerce yillik olan bu ¢inarlar kasabanin tiim tarihinin tek canli
sahitleridir. Avukat Nihat, belediye iscilerinin bagka yerlerde daha fazla para
kazanabilecekken c¢inarlar1 katletmelerine anlam veremez. Ona gore bu insanlarin
ciarlar1 biiyiik bir istekle kesmeye ¢aligmalarinin en biiyiik sebebi iscilerin degismeyen

agir yasam kosullarinin en eski tanig1 olmasidir:

13

Hingla saldirtyorlardi ¢inara. Nereden doguyordu bu hing? Cinarin
yenilmezligi, 6lmezligi mi kigkirttyordu onlari? Neyin simgesiydi onlarin goziinde
cmar? Kusaklardan beri siiregelen kendi degigsmez yazgilarinin, agir yasam kosullarmin
en eski tanmi@i olarak mi yerle bir etmeye c¢alistyorlardi agaci? Begenmedikleri, dis

biledikleri bir tarihin totemi miydi yoksa onlarin géziinde?”” (Cumali, 1995: 327).

Ozellikle Nihat ve Perihan’in kasabada rahat bir sekilde bir araya gelememeleri
nedeniyle hafta sonlar1 ve tatillerde bulustuklari izmir, farkl ilgeleriyle ve ¢ok taninan

noktalariyla romanda yer bulur. Sinemada bulusan Nihat ve Perihan sinemadan

¥ Tiirkiye Istatistik Kurumu verilerine gore Urla’nin 1965 Niifus sayiminda sehir niifusu 12.454’tiir. Romanin zamant
olarak 1951 yili gectigi diisliniiliirse bu yillarda ancak on bin civarinda niifusa sahip oldugu soéylenebilir.
(https://www.webcitation.org/6Bspog2nl. (Erisim Tarihi: 10.04.2020)
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ciktiktan sonra Konak Meydani’na dogru yiirlirler. Sonrasinda Konak’tan bindikleri
faytonla Nihat Perihan’1 ablas1 Ilhan’in Alsancak’ta bulunan evine gétiiriir. Konak’tan
baslayan yolculuk Konak Alani’ndan gecerek ve Konak Camii’nin yanindan
Cumhuriyet Bulvari’na oradan da insansiz antrepolatr‘r’8 arasma yonelir. Sonrasinda
Cumhuriyet Alani’ndan Nikdh Dairesi’'ne dogru sapar. Sonra Atatiirk Lisesi’nin
kosesinden Lozan Bulvari’na ¢ikar. Sonrasinda Alsancak’ta 26 Agustos kapisinda sona
erer. Bunun yaninda zaman zaman Kale etekleri, sahil lokantalari, vapur iskelesi,

Goztepe gibi fakli mekanlar izmir’e ait mekanlar olarak romanda karsimiza ¢ikar.

1 Eyliil 1951°de Urla’da Avukat Nihat Arda’nin yazihanesinde baslayan roman
2 Eyliil 1952°de Istanbul Tophane rihtiminda sona erer. Roman boyunca Utla ve Izmir

anlatilsa da son ciimlede de olsa Istanbul’la karsilasilir.

“Tiitiin Uglemesi nin son kitab1 “Ac1 Tiitiin”diir. Diger iki kitapta oldugu gibi
olaylarin merkezi yine “Urla”dir. Zelis’te 6zellikle baglarla ve koylerle birlikte Urla
merkezi; Yagmurlarla Topraklar’da kdyleri, baglari, merkezi ile Urla yer alsa da
ozellikle izmir’in pek ¢ok noktasi romanlarda yer bulurken “Aci Tiitiin” tamamiyla
Urla’nin sehir merkezinde geger. Ayrica her ne kadar tigiinde de “tiitiin ve tiitiin is¢ileri”
merkeze alinsa da Zelis’te Zelis ile Cemal’in aski, Yagmurlarla Topraklar’da Nihat
Arda ve Perihan Suvla’nin agki 6n plana ¢ikarilmistir. Act Tiitiin baslarken Ferit Tasc1
ile Binnaz Algan’in agki anlatilacakmis havasi yaratilsa da Dr. Ziya Somer’in karisi ile
olan kétii evliligi ve sonrasinda Bashemsire Sabiha Basakei ile arasinda alevlenen ask
da en az bunun kadar anlatilir. Bunun yaninda romandaki Bakkal Sabri Beyaz, Tekelci
Faik Efendi, Kunduraci Sakir de bu kahramanlarla baglantili olarak zaman zaman
romanda kendilerini gosterirler. Ama romanda asil anlatilan 1952 yilinin Ocak ayinda
acilan tiitiin piyasas: Oncesinde ve acildiktan sonra bir iki giin i¢inde yasananlardir.
Ozellikle de 1950 yilinda iktidara gelen hiikiimetten 1951 yilinda bekledikleri fiyati
alamayan ekicilerin hiikiimetin artik ipleri eline aldig1 diisiincesiyle biiyiik bir beklenti
icine girmeleri ancak acilan piyasayla birlikte yine giivendikleri daglara karlarin
yagmas1 sonrasinda diizensiz de olsa bir boykotun baslamasi, sonrasinda birbirinden
habersiz tiim Ege’de ayni boykotun baslamasiyla ekicilerin iimitlenmesi ancak bu
direnisin ikinci glinlinii doldurmadan ¢6zlilmesi ve dayanamayan ekicilerin tiitiinlerini
satmasi, sadece Arabact Yusuf’un fiyata tepki olarak yedi balya tiitiinii kasabanin

merkezinde yakmas1 anlatilir. Bunun yaninda Ferit Tas¢i’nin sevdigi kiz Binnaz’la

%8 Antrepo: Giimriiklere gelen ticari esyanin konuldugu, korundugu yer
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nikdhlanmasina ragmen kizin annesi Eda Algan’mn istedigi diigiinii yapamamasi
nedeniyle bir tiirli evlenememesi, tiitiine timit baglamigken tiitiniinii istedikleri fiyata
satamayacagini anladiktan sonra sabah Binnaz’1 karsisinda goriince kolundan tuttugu
gibi evine gotiirmesi, sonrasinda Eda Algan’in kizim1 almaya geldigini goren Ferit
Tascr’nin akl1 kit komsusu izzet’in ona engel olmaya ¢alisirken dldiirmesi anlatilir. Dr.
Ziya Somer ise tiitiin ortaklig1 yapmasiyla romana giris yapar. Onceki hayatia zaman
zaman deginilen Ziya Somer’in karisiyla olduk¢a mutsuz devam eden bir iligkisi vardir.
Tasrada yasayan diger memurlardan daha fazla yalnizlik ¢eken Ziya Somer en sonunda
icine diistiigli bunalim nedeniyle intihar girisiminde bulunur. Bashemsire Sabiha
Basake¢r’'nin kendisini kurtarmasiyla adeta yeniden diinyaya gelen Dr. Ziya Somer
Bashemsireye duygularin1 daha fazla saklayamaz ve karsilik bulan duygulariyla yeni bir

hayata baglar.

Act Tiitiin de “Tiitiin Uglemesi”nde yer alan diger iki romaninda oldugu gibi
cevresinde karsilastigi olaylardan yola g¢ikarak yazdigi romandir. Yazar “Nigin Af”
isimli deneme kitabinda “Aci Tiitiin” romaninin nasil ortaya ¢iktigini su ciimlelerle

anlatir:

13

. Blyik cogunlugu oyunu DP’ye veren tiitlin ekicileri 1952 yili tiitiin
piyasasmin agilisinda daha da saskin distii. Hikiimet Tekel araciligiyla yiiriitmesi
gereken destegini kirmis, diipediiz tiiccara yem etmisti ekiciyi. Ofke igindeydiler. Biitiin
Ege’de yayilan bir boykot baglamisti. Hiikiimete, milletvekillerine telgraflar ¢ekiliyor,
imdat istiyorlardi. Bir deniz kazasina ugramis gibiydiler, boguluyorlardi. Direnisleri
ancak 36 saat siirdli, bekledikleri imdat gelmedi. Yasanan olaylar bellegimde
durulduktan sonra yazdigim “Aci Tiitiin” adli romanda bu boykot olayimmi baz aldim.”

(Cumali, 1989: 53).

Urla’da dogup biiyliyen ve bir donem Urla’da avukatlik yapan yazarin babasi da
Urla’da bir donem tiitiin ekiciligi yapar. Tiitiinii ve tiitiin ekicilerini yakindan taniyan
yazar Urla’da avukathik yaptigi 1952 yilinin Ocak ayinda agilan tiitlin piyasasinda
tiitlinlin fiyatin1 begenmeyen ireticilerin plansiz bir sekilde aniden patlayan ofkeyle
boykota baglamalar1 ancak buna sadece otuz alt1 saat gibi kisa bir siire dayanmalarini

anlatir.

Yazar daha onceki iki romanindaki adiyla romanin on yedinci bdliimiinde

“Avukat Nihat Arda” olarak okuyucuya goriiniir ve Yagmurlarla Topraklar’in kisileri
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olan Avukat Tugrul ve Dr. Cetin Ozgen ile kasaba kahvelerinden birinde otururlar ve
hiiklimetin  tiitin ~ politikasin1  elestirerek  ekicilerin  igine diistiikkleri durumu
degerlendirirler. Bunu yaparken de yine okuyucuya “Ben buradaydim, bunlar1 gérdiim,

size gordiiklerimi anlattim!” algisin1 vermeye calisir.

Act Titlin’de mekan olarak yine Urla ile karsilagilir. Romandaki olaylar
tamamiyla Urla sehir merkezinde gerceklesir. Ozellikle de Tekel binasi, jandarma
karakolu, saglik ocagi, Cumhuriyet Alani, bu alandaki kahveler 6n plana cikar.
Ozellikle Ferit Tas¢i’nin evinden ¢ikarak kasabadaki irgat pazarina gittigi sirada
olaylarin akis1 duraklar, sonrasinda da Urla’nin genis tasvirine yer verilir. Bunlarin
icinde ilk olarak Cumbhuriyet Alani’ndan Kopriibasi’na inen ana caddenin yokusu ile
karsilagilir. Sonrasinda tas koprii ve karsisinda siralanan kahve, kahvenin yanindaki
esnaf diikkanlari, on yedinci yiizyildan kalma giizel bir cami, kopriiniin korkuluklar
yaninda siralanan kavak agaclar1 vardir. 1950 yilindan sonra buraya yapilan bi¢imsiz bir

yapinin kahve olarak kullanilmaya baglanmasi da verilen bir diger ayrintidir.

Yazar, Ferit Tas¢i’nin nisan tepsileri kiz evine gotiiriiliirken okuyucusunu da
kisa bir Urla turuna ¢ikarir. Daha Once de anlattigi Urla’nin caddeleri ve alani ile

karsilagilir:

“... Mabhalle aralarindan Sehit Kemal Caddesi’nin basina ¢iktilar. Biitiin caddeyi,
Cumhuriyet Alani’n1 gectiler. Parkin onilinden dolanarak Binnazlarin evine vardilar.”

(Cumali, 19790 : 28).

Cumalr’nin dordiincii romanit olan “Ask da Gezer” romaninda, roman
kahramanlarindan biri olan tiyatro yazart Ergun Ugurlu ve onun ¢evresinde 6zellikle
[zmir’e fuar igin gelen farkli tiyatro gruplarinin ekseninde tiyatro diinyasi, bu diinya
icinde yasanan sanat tartismalari, bu insanlarin arasindaki c¢arpik iliskiler, asklar,

kiskancliklar ve ihtiraslar anlatilir.

Romanda Cumali’nin kendi hayatina ait pek ¢ok otobiyografik unsura rastlanir.
Daha 6nce yazilan ii¢ romaninda®® “Avukat Nihat Arda” olarak okuyucusunun karsisina
c¢ikan yazar bu defa “Oyun Yazar1 Ergun Ugurlu” olarak ¢ikar. Yazar romanda Ergun
Ugurlu’ya kendinden farkli bir takim o6zellige biirlindiiriirken bir yandan da kendi
hayatinin pargalarin1 onun hayatiyla birlestirerek ben buradayim der. Ergun Ugurlu

Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Arkeoloji Bolimii'nii bitirirken; Cumali

% Tiitiin Zamani (Zelis), Yagmurlarla Topraklar, Act Tiitiin
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Ankara Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir. Ancak bunun yaninda Ergun Ugurlu da tipki Cumali
gibi Izmirlidir ve Cumali gibi okulu bitirip askerligini tamamladiktan sonra izmir’de
yasar. Ayrica Ergun da Cumali gibi bir tiyatro yazaridir ve tiyatro diinyasini yakindan
tanir. Bunlarin yaninda Cumali (1990: 237), anilarimi yazdigi Yesil Bir At Sirtinda
isimli eserde yedek subayligi sirasinda siirekli kitap ve dergiler aldigini, askerlerden
birisinin kitap y1gmin1 goriince kendisine tahta bir sandik yaptigini, askerden donerken
bu sandigin i¢inde bir sandik dolusu kitapla dondiigiinii anlatir. Ask da Gezer (1975: 10)

(13

romaninda da Ergun’un askerlik doniisii “... alay marangozuna yaptirdig1 kiigiik bir
tahta sandig1 dolduracak kadar kitab1 oldugu”nu sdyler. Bir taraftan Ergun’u farkl biri
gibi gostermeye c¢alisirken bir taraftan da onun aslinda kendisi oldugunu belirtmeye

calisir.

“Ask da Gezer” roman1 mekan olarak Cumali’nmn yakindan tamidigi Izmir’de
gecer. “Zelis”, Urla’da yogun olarak da Urla’nin bag evlerinde; “Aci Tiitiin” genellikle
Urla merkezde; “Yagmurlarla Topraklar” kismen Urla merkezinde kismen de Izmir’de
gecerken “Ask da Gezer” de neredeyse tek mekan Izmir’in sehir merkezidir. Zaman
zaman Ergun’un Urla yakinlarinda bulunan ¢iftlik evi, Kusadasi, Selguk, Cesme gibi
mekanlarin adi gecse de asil yogunluk Izmir’in sehir merkezidir. Ozellikle Yagmurlarla
Topraklar romaninda Avukat Nihat Arda ile kiz arkadasi Perihan Suvla’nin izmir’de
gezdigi, dolastig1 mekanlarla Ask da Gezer’de karsilagilan mekanlar biiylik benzerlikler
gosterir. Yagmurlarla Topraklar’da Nihat Perihan’1 ablasinin evine faytonla birakmaya
giderken onu “26 Agustos Kapisi”’nimn 6niine birakirken, Ergun Belkis’1 faytonla Izmir
turuna cikarttifinda yine 26 Agustos Kapisi’nimn Oniine gelirler. Izmir’in Fuar Alam,
Kordon’u, Kale’si, Kordon boyundaki lokantalari, Kiiltiirpark’1, Ada Gazinosu, Gol
Gazinosu, Minyatiir Golf Kuliibli, terminal binasi, havalimani, Konak, Goztepe,
Alsancak, gibi pek cok merkezi ve mekani romanda karsimiza ¢ikar. Anlattifi bu

mekanlara ait verdigi pek ¢ok ayrint1 yazarin bu mekanlar 1y1 tanidig1 algis1 olusturur.

Cumali’nin “yegenlerim i¢in yazdim.” (Tag, 1996: 331) dedigi “Ug¢ Minik
Sergem” isimli besinci romani bir ¢ocuk romani olarak kurgulanmistir. Kahramanlarinin
bir boliimiiniin hayvanlar olmast ve bu hayvanlarla insanlarin konugsmasi nedeniyle
romandan ziyade masalimsi bir kurgu havasi uyandiran romanda “Marmara kiyilarinda
Istanbul’a pek uzak olmayan yerde” (Cumali, 2011: 7) kiigiik bir otlakta yasayan siit¢ii
ve ailesinin 6zellikle de ii¢ kizindan en kiigiigli olan “Songigek™ in hayvan sevgisi ve

slit¢iiniin tiim ailesiyle birlikte doga ve hayvanlarla birlikte uyum i¢inde devam eden
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yagsami anlatilir. Bunun yaninda insanlarin daha ¢ok para kazanmak amaciyla dogaya ve
hayvanlara kars1 acimasizliklar1 da séz konusu edilir. Songicek’in ¢iftliklerinde
besledikleri kendi hayvanlarinin yaninda ¢iftlige yuva yapmis sergelere ve senenin belli
donemlerinde gelen leyleklere de sahip ¢ikmasi dikkate degerdir. Kendi ailesinde abisi
ve ablasi tarafindan dislanan serce, kendini yuvadan attiktan sonra Sonicek’le karsilasir
ve Songigek onu kurtararak biiyiitiir ve sonrasinda Minik Serce evlenerek Songicek’ten
ayrilir. Ciftligin etrafina yeni yapilan binalara tasinan insanlarin hayvan kokularindan
rahatsiz olmaya baglamasiyla Siit¢ii ¢iftligini satmak zorunda kalir ve ciftligi daha
gerilerde bir yere tasimak zorunda kalir. Minik Sercge ve esi Songigcek’e s6z vermelerine

ragmen yeni ¢iftlige gelemezler.

“U¢ Minik Sercem” c¢ocuk romani olarak kurgulanmasima ve masalimsi
ozellikler tagimasina ragmen yazarin yasadigi mekanlarin izlerini tasir. Yazarin
hayatinin biiyiik bir boliimiinii gegirdigi ve oliinceye kadar yasadigi, oldiikten sonra da
gomiildiigii Istanbul, romanin gectigi mekdn olmakla beraber, Istanbul romanda
neredeyse sadece isim olarak gecer. Mekana ait ¢cok fazla ayrintiya yer vermez. “Tlitiin
Uglemesi”nin ilk kitabi olan “Zelis”®te Urla’y1r ayrintilartyla tanitan yazar, “Ask da
Gezer’de de Izmir’e ait pek ¢ok ayrintiya yer vermesine ragmen “Uc Minik Sercem” de

Istanbul”a sadece isim olarak yer verir.

Cumali ilk bes romaninda Tiirkiye sinirlarinda kalan ve kendisinin uzun yillar
yasadig1 yerleri 6zellikle de Urla, Izmir ve az da olsa Istanbul’u mekan segerken son
romant Viran Daglar’da ailesinin Urla’ya gelmeden oOnce yasadigt Makedonya
topraklarin1 mekan olarak seger. Bugiin Arnavutluk, Hirvatistan, Yunanistan gibi
tilkelerin siirinda kalan Makedonya’nin biiyiiklii kiiciiklii pek ¢ok sehrini, kasabasin
ve koOylinii romanin mekéan1 olarak seger. Yazdiklarinda genellikle kendi hayatindan
yola cikan yazar “Viran Daglar”da ailesinin yiizlerce yil yasadig: topraklar1 tanitma
hevesindedir. Anne ve babasindan yillarca dinledigi ve sonrasinda da yaptig1 gezilerle
yakindan tanima imkani buldugu topraklar1 okuyucuya karis karis tanmitir. Karis karis
bildigi yeri anlatiyormus izlenimi veren Cumali bu yerlere ait uzun tasvirler yapmay: da

ihmal etmez:

13

. Zilfikar Bey babamin dayisinin oglu. Makedonya 1900’1 yazarken is
ciddiye bindi. Daha evvelden uzun zaman diisiindiim. Esimle kalktik gittik. Oralari

gezdik, jeolojisini gordiim, insanlarini gordiim. Oralarin derelerini, tepelerini —biraz

8 Cumali’nin ilk roman: “Tiitiin Zaman1” 2. Baskidan sonra “Zelis” adiyla yayimlanmustir.
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kaldim- goérdiim. Iki defa ii¢ defa gittim. Bir defa da kiiltir ve sanat festivaline
cagirmiglardi.” (Tas, 2001: 331) diyen Cumali, romandaki mekanlar1 yakindan bizzat

gorerek ve gergegine uygun anlattigini belirtir.

“Viran Daglar’da daha ¢ok ac¢ik mekanlar tercih eden Cumali, zaman zaman az
da olsa kapili mekanlara da yer verir. Romanda gectigi yerler anlatilirken aniden kendi
babasi, dedesi, babaannesini okuyucu karsisina ¢ikaran yazar bu mekanlarla baglantisini

okuyucuya her an hissettirir.

“Viran Daglar’in bagskahramani olan Ziilfikar Bey koca Makedonya’da farkli
sebeplerle oradan oraya roman boyunca dolastirilirken dolastigr yerlerle ilgili kiigiik
ayrintilar yazarin bu cografyaya hakim oldugu izlenimi uyandirir. Ziilfikar Bey’in
dogdugu yer olan Ugana, babaannesinin bulundugu ve evlendikten sonra yerlestigi yer
Gorigka, halasinin bulundugu ve zaman zaman gezmeye gittigi, kisa siire tutuklu kaldigi
Florina, Yakup Aga’yr gormek icin gittigi Yakup Aga’nin kdyii Biliste, teyzesi Sabiha
Hanim ile esi Emine’nin kdyii Gorce, riistiyeyi okudugu, daha sonra da sik sik
eglenmeye ve arkadaglarini gérmeye gittigi Selanik, yine arkadaslariyla bulugsmak ve
eglenmek icin sik sik ugradigi Manastir, savasa goniillii yazilmak icin gittigi Kaylar
romanda karsilagilan Makedonya’nin kody, kasaba ve sehirleridir. Bunlarin yaninda
ozellikle Ziilfikar Bey’in Fransizlardan kurtulabilmek i¢in Makedonya’nin kodylerinde
ve daglarinda dolagmasi romanda yazarin Makedonya’yr okuyucusuna ana hatlariyla
tanitmasina yardimci olur. Roman bu ana merkezlerin disinda Varnos Dagi, Katrova
Yaylasi, Peristeri Dagi, Mindas Dagi, Verno Dagi, Sarigdl, Rudnik G6lii, Bisinia
Tepeleri, Siniatsika Dagi, Kaylar Yaylasi, Pindos Dagi, Morivas Dagi gibi yerleri
yazarin deyimiyle “dereleri, tepeleriyle” anlattiktan sonra kdy koy dolastirir. Ziilfikar
Bey’in dolastigi koylerden bazilar1 Perselevtsiya, Nalbant kdy, Neveska, Morova,
Giiliing, Casko, Petkosa, Kirlaki, Derepogi, Kozana, igneli, Serfice, Yukar1 Cuma,

Katransa’dir.

Romanda bu acik mekénlarin yaninda Ugana’daki konak, Ziilfikar Bey’in
Gorigka’daki evi, teyzesinin Gorce’deki evi, Nadire’nin Manastir’daki  evi,
Manastir’dan  kagarken tamistigi Sofia’nin evi, Ziilfikar Bey’in o6ldiirildiigii ve
oldiiriilmeden 6nce de birkag gece kaldigi yardimcisi Ismail’in igneli’deki evi, farkli
yerlerde zaman zaman konakladig1 hanlar, Karargah, Camiiler, Florina’da halasinin evi
ve Terzi Halit’in diikkani, 6zellikle Florina, Manastir ve Selanik’teki pek ¢ok gazino,

otel, lokanta ve kahveler, discinin muayenehanesi, trenin igi ve istasyon gibi kapali
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mekanlarla da karsilagilir. Ancak dis mekanlarda zaman zaman verdigi ayrintilarla
bizzat bilinen yerin anlatildig1 havasi kapali mekanlarda kendini ¢ok fazla hissettirmez.

Okuyucuya kapali mekanlarla ilgili cok fazla ayrint1 verilmez.

Romandaki koy, kasaba, sehir, dag, tepe, gol gibi dis mekanlar yalnizca isim
olarak ge¢mez. Buralardaki yapilar, caddeler sokaklar vs. ile ilgili verdigi pek ¢ok
ayrintiyla yazar buralar1 gercekten bizzat gérdiiglinii ve gergekte oldugu gibi anlattigini

hissettirir.

Romanin heniiz basinda Ziilfikar Bey’in Yakup Aga’y1 gérmeye giderken bu yol

ile ilgili verdigi ayrintilar buralar1 yazarin bizzat gordiigii izlenimi uyandirir:

“Biliste’ye bir ¢eyrek yolu kalmisti onilinde. Keciyolu, Biliste Golii'niin bati
ucunda, Gorce-Elbasan sosesine c¢ikarak son buluyordu. Sosede bir kursun atimi
ilerledikten sonra saga ayrilan toprak bir yol Biliste’ye giderdi. Koy goriinmiistii.”

(Cumali, 2005: 5) ifadelerinden sonra Biliste ile ilgili ayrintilart vermeye devam eder:

“Biliste’nin gerisinde kiiclik bir bayir yiikselir. Bayir ¢amliktir. Yakup Aga’nin
yel degirmeni ¢camlig1 gegince tepede kalir. Gol kiyisindaki evine ¢ok ¢ok yedi sekiz
yiiz adim ¢eker. Bograde¢ sosesinde,Biliste’ye ayrilan toprak yoldan az ilerde bir keci
yoluna sapinca kestirmeden degirmene varilir.” (Cumali, 2005: 12) ciimleleri daha 6nce
babasindan ve annesinden dinledigi hikayeleri yazabilmek i¢in olaylarin yasandig
yerlere giderek oralarda kalan ve oralar1 gezip goren yazarin buralarn 6zellikle ziyaret

ettigi aciktir.

Yazarin daha 6nce 6zellikle “Makedonya 1900 deki pek ¢ok hikayesinde tiirlii
ayrintilariyla verdigi Florina “Viran Daglar” romanmda da karsimiza ¢ikar. Ozellikle
romanin bagkahramani olan Ziilfikar Bey’in halas1t Cumali’nin da babaannesi olan Esma
Hanim’in yasadigi yer olan Florina romandaki onemli mekanlardan biridir. Yazarin
daha sonra bizzat gidip gordiigli, yakindan tanima imkanina kavustugu Florina’nin
Ozellikle belli bash yerlerine romanda rastlanir. Florina’nin i¢cinden gecen c¢ay, bu c¢ay
tizerindeki kopriiler, Florina’daki Miisliman ve Gayrimiislim mahalleleri ile bu

romanda da karsilasilir:

“Florina’nin i¢inden gecen cay, Peristeri Dagi’nin kar sulariyla kabarmis o
giinlerde. Florina’nin bir yakasindan 6biir yakasina her yliz adimda bir tahta kopriilerle
gecilirdi. 11k kopriiden kars1 kiyida kalan Miisliiman mahallesine gegmis.” (Cumall,

2005: 20).
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Romanin devaminda da Florina’nin cografyasi hakkinda bilgiler verir:

“Peristeri Dagi’min kuzeybati tepeleri, dalga dalga kabararak Florina’nin
batisinda diize iner. Florina, aralarinda derin bir koyak olusturarak adeta at bas1 birlikte
diize inen iki tepenin eteklerinde ugsuz bucaksiz bereketli bir ovaya karistiklar1 yerde
kurulmustur.” (Cumali, 2005: 382). Bu climleler bir roman ciimlesi iislubundan ziyade
bir gezi yazisindan alinmis hissi uyandirir. Bu da yazarin kendi bildigi, ger¢ek diinyada

birebir karsilig1 olan yerleri anlattigini hissettirir.

Cumalr’nin “Viran Daglar” romaninda hakkinda oldukg¢a fazla ayrintiya yer
verdigi mekanlardan biri Selanik’tir. Makedonya’nin en biiyiik sehirlerinden olan
Selanik’i yaptig1 gezilerle yakindan tanima imkani bulan yazar, Ziilfikar Bey’in riistiye
okumak i¢in Selanik’e geldigi giin babasi Riza Bey ile Ziilfikar Bey’i Selanik’te
dolagtirmaya ¢ikarir ve cadde cadde, sokak sokak tiirlii ayrintilarla okuyucuya tanitir.
[Ik olarak Selanik’in ana caddelerinden olan “Egnatia Caddesi” ile karsilasilir. Bu

caddedeki canli hayatla birlikte bu caddenin kii¢iik bir tanitimini da yapar:

“Egnatia Caddesi’nde Vardar kapisina yakin, 6zellikle Florina ile Manastir’dan
gelen Miisliimanlarin kaldigi bir otele indiler. (...) Liiks magazalar, kahveler,
birahanelerin, gazinolarin siralandigt Egnatia Caddesi basin1 dondiiriiyordu kiigiik

Ziilfikar’in.” (Cumali, 2005: 50).

Selanik’in “Vassil Sofias Caddesi” romanda karsilasilan diger mekandir. Cadde
denize dikey iner, daha sonra hapishane olarak da kullanilan Beyaz Kule’yi dolanarak

kordon boyuna yani sahile ulasir.

“Aristotelus Alanm1” iizerinde Selanik’in en giizel restoranlarinin bulundugu

bilgisini de aktarir.

Cumal, Ziilfikar Bey’in evlendikten sonra yerlestigi Gorigka ile ilgili olarak da
zaman zaman cografi bilgiler verir. Cografi olarak bulundugu yeri tarif ederken
buralarin “Yunanistan’in tahil ambar1” olarak tanindigin1 da belirtir. Gorigka’nin

cografyasi ile ilgili olarak:

“Goricka, Pindos siradaglarmin yumusak inigli diizliiklerle Kaylar Ovasi’na
yayilan eteklerinde kalr. (...) GOz alabildigine karla kapli olarak gordiigii ova,

Yunanistan’in tahil ambari olarak namliydi.” (Cumali, 2005: 119) ifadelerini kullanir.
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Cumali, Makedonya’da farklt uluslarin bir arada yasadigimi ispatlamak
istercesine burada birbirine yakin koylerde belli bir ulusun daha yogun yasamasina
ragmen ayriligin akla gelmedigini, buralarda yasayan herkesin kendini oral1 hissettigini
belirtir. Yani bir anlamda insanlar1 uluslarina gére ayirmaz ve onlar1 yasadiklar1 yerle

biitiinlestirir:

“... Onlar dogdu dogali Gorigkali, Uganali, Muralarli, Zelenicli, Aydosluydular
kendileri gibi. Neveska’da Bulgarlar, Aydos’ta Rumlar cogunluktaydi. Gorigka,
Muralar, Ucana, Ispansa’da Miisliiman Tiirklerin cogunlukta olmasi gibi bir olayd1 bu!
Ne c¢ikardi bundan? Onlar ¢ogunlukta olduklar1 koylerde azinlikta olan Rumlara,
Bulgarlara, yiizyillardir kendilerinin azinlikta olduklar1 kdylerde din kardeslerine nasil
davranilmasini istiyorlarsa Oyle davraniyorlar, gidip geldik¢e Oyle davranildigini
goriiyorlardi. Aralarindaki saglam barisin, giivenligin nedeni buydu.” (Cumali, 2005:

168).

Yalnizca yerlesim yerleri degil Makedonya’'nin daglari da romanda yerini alir.
Ozellikle de Makedonya’yr c¢evreleyen siradaglarnt tek tek sayarak buralari
okuyucusunun goziinde canlandirir Cumali. Romanda yer alan su ciimleler adeta bir

cografya kitab1 okuyormus havasi yaratir:

“Ne yana baksa, yiiksekligi iki bin metreyi agsan daglar zinciri kusatiyordu
yoresini. Doguda Vermion Dagi iistiinde, nar kesmis bir mangal gibiydi gilines. Cok
uzaklarda Olimpos tepelerine kadar vuruyordu kizilligi. Batiya gegince kollarini agmis
gerinerek uyaniyordu Kaymakcgalan sirtlari. Daha batida Kaymakgalan ile boy
Olctiserek, Verno, Peristeri daglar sariyordu ovayi. Kiiclik Prespa Golii'nilin altinda,
Gorce ile Kastorya arasindan Yanya’ya kadar uzanan Gramoslar’la tamamlaniyordu

halka.” (Cumali, 2005: 396).

Romanda ag¢ik mekanlar {izerine bu kadar ayrint1 verilirken kapali mekanlarin
neredeyse tamaminin sadece isim olarak ge¢cmesi dikkat ¢ekicidir. Romanin daha c¢ok
macera odakli olmasi, olaylarin etkisinden ziyade olaylar iizerinde yogunlasilmasi,

stirekli hareketli olmasi bu durumun sebebi olarak gosterilebilir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Edebi tiirler igerisinde ¢ok okunan, sevilen buna bagl olarak da ¢ok eser verilen
roman ve hikaye; Tiirk edebiyatina son giren tlirlerden olduklar1 halde binlerce yillik

gecmise sahip siir kadar hatta siirden daha ¢ok ragbet goriir.

Hem okuyucusuna yeni bir diinyanin kapilarin1 aralamasi hem de yazarina
istedigi gibi bir diinya kurmasina izin vermesi hikdye ve romanin avantajlarindandir.
Kendi yazgisina miidahale edemeyen insanoglu bu durum karsisinda kurmaca bir alem
yaratarak olaylari istedigi gibi degistirir. Okuyucu da bu diinyanin igine girerek farkli

diinyalarla karsilagir.

Roman ve hikdye her ne kadar kurmaca yani hayal iirlinli olsalar da hayal
giiclinlin yaninda beslendigi kaynaklar vardir. Bu kaynaklarin en 6nemlisi hi¢ sliphesiz

yazarin kendi hayatidir.

Roman ve hikdyenin yaraticisi konumunda bulunan yazar, eserini kurgularken
bilingli olarak ya da farkinda olmadan kendi hayatindan yola ¢ikar. Bazen dogrudan
kendi hayatin1 kurmaca metne aktarirken, bazen kurmacanin i¢ine girip kahramanlardan
biri haline gelir ve hayatinda degistiremedigi seyleri metin igirisinde degistirmeye
calisir. Bazen de okuyucuya metnin i¢inde oldugunu sezdirerek olaylarin izleyicisi
konumuna gecer. Kendini olaylarin merkezine almak yerine seyirci konumuna gecerek
gercek hayatta sahit oldugu olaylar1 eserine aktarmaya ¢alisir. Bu calismada Cumhuriyet
Donemi’nin ¢ok yonlii yazarlarindan olan ve edebiyatin hemen her tiirlinde eser veren
Necati Cumali’nin hikayelerinde ve romanlarindaki otobiyografik dgeler tespit edilmeye

calisilmistir.

Necati Cumali’nin hayat1 ile eserleri arasindaki benzerlik dikkate degerdir.
Cumali, ¢ogu romaninin baskahramaniyla kendisini adeta 6zdeslestirir. Cogu romanci
romanda kendi hayatin1 yansitirken bunu agik¢a yapmazken Cumali tam tersine bir tavir
takinarak gerek mesleki benzerlikleri, gerek yasamis oldugu cografyayi, gerek aile
bireylerini roman ve hikayelerine yansitarak okuyucusunun kafasinda sorun isareti
birakmaksizin kendisi oldugunu vurgular. Ozellikle avukat, yazar, tiyatrocu, senarist
kimliklerini romanlarinda ve hikayelerinde 6n plana ¢ikarir. Herhangi bir edebi
toplulugun i¢ine dahil olmadig i¢in yazar, eserlerini olustururken cogunlukla kendisini

ve ¢evresini anlatir.
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Florina’da dogup heniiz iki {li¢ yaslarinda kiigiik bir ¢ocukken biiyiikk bir goc
yasayarak ailesiyle birlikte Izmir’in Urla ilgesine gelen ve gocukluk yillart bu ilgede
gecen Cumali’nin yasadigi sehirlerle yazdigi hikaye ve romanlarin mekanlar1 arasinda
paralellik s6z konusudur. Cocuklugunun gegtigi ve sonrasinda da yillarca yasadig1 Urla,
hikdye ve romanlarinda en ¢ok karsilasilan mekandir. “Tiitiin Uglemesi” olarak bilinen
ilk iic roman1 tamamiyla Urla’da geger. Urla kdyiiyle, bagiyla, bahgesiyle, sehir
merkeziyle karis karis romanlarda anlatilir. Uclemenin ilk kitab1 olan “Tiitiin Zamani
(Zelis)” min giris boliimiinde Urla’nin tanitimina genisge yer ayiran yazar, romana
baslamadan 6nce Urla’nin tarihi, cografyasi, insanlari, kiiltiiriiyle ilgili genis bir
bilgilendirme yapar. Bunun {izerine “Bu hikdyenin yazari bu sehirde yasadi.” diyerek
okuyucusunu bilgilendirmeyi de ithmal etmez. Bunun yaninda “Urla Hikayeleri” olarak
da gegen “Susuz Yaz, Ay Biiyiirken Uyuyamam, Ayl Bigak™ gibi hikaye kitaplarinda
yer alan hikayelerinin de ¢ok biiylik bir boliimii mekan olarak Urla’da geger. Ask da
Gezer romaninda oldugu gibi bazi eserlerinin ana mekadm1 Urla olmasa da
kahramanlardan birinin muhakkak Urla ile baglantisinin olmasi da oldukca dikkat
¢ekicidir. Yazar ne yazarsa yazsin, ne anlatirsa anlatsin; aklinin bir kosesinde,

yazdiklarinin bir yerinde “Urla” gecer.

Universiteye basladigl, yurt disindan dondiikten sonra hayatimin sonuna kadar
yasadig1 ve 6ldiikten sonra gomiildiigii sehir olan Istanbul, zaman zaman eserlerinin
mekan1 haline gelir. Mekan ¢ok 6n plana ¢ikmamis da olsa ¢ocuk romani olarak
degerlendirilen “U¢ Minik Sercem” romaninda Istanbul ile karsilasilir. Ayrica
“Yagmurlarla Topraklar” romaninin sonunda kahramanlar Istanbul’a gelirler. “Kente
Inen Kaplanlar, Yalniz Kadm” gibi hikaye kitaplarindaki bazi hikdyelerin de mekam
Istanbul’dur. Yazarin hayatmin biiyiikk bir béliimii Istanbul’da ge¢mesine ragmen
eserlerinde Istanbul’un bu kadar az ge¢mesi dikkate degerdir. Tiirk edebiyatinda
Istanbul’un pek cok yazar tarafindan vazgecilmez bir mekan olarak kullanilmasima
ragmen, yazarin bunca yil bu sehirde yasamasi ama Ozellikle de Urla ile
karsilastinildiginda neredeyse hi¢ anlatilmamasit Cumali’nin Istanbul’u yeterince

benimsemedigi sonucunu ortaya ¢ikarir.

Urla’nin bagh oldugu il olan, ayn1 zamanda Cumali’nin ortaokul ve lise
O0grenimini gordiigli, liniversite sonrasinda bir siire avukatlik yaptigi; bu sayede
yakindan tamdig1 Izmir’i de eserlerine almayr ihmal etmez. Ozellikle de “Yagmurlarla

Topraklar” romaninda yazar izmir’e genis bir yer ayirarak sehrin kdse bucak tanitimini
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yapar ve okuyucuyu adeta Izmir turuna ¢ikarir. Yakidan tamdig tiyatro diinyasini, bu
diinyanin i¢inde bohem bir hayata siiriiklenen tiyatrocular1 anlattigi “Ask da Gezer”
romaninda da Izmir’e genis yer ayirir. Ozellikle de her y1l diizenlenen, sinirli bir siire de
olsa sehre farkli bir hava katan “Fuar zaman1” Izmir’i tim canlihigiyla romanda yerini

bulur.

Cumal1 tiniversitenin ikinci yilinda kaydin1 Ankara’ya aldirir ve {iniversiteyi bu
sehirde bitirir. Universiteyi bitirdikten sonra da burada bir siire ¢esitli kurumlarda
calisir. Gerek {iniversite yillar1 gerekse calistigi donem Cumali’nin hikayeleri i¢in bir
kaynak olur ve burada yasadiklarini ve Ankara’yr da hikdyelerine alir. Ozellikle
yayimlanan ilk hikaye kitab1 olan “Yalniz Kadinda bu sehir 6n plana ¢ikar.

Askerligini yaptig1 Canakkale’nin Ezine il¢esini de unutmaz ve bir am1 olarak
zaman zaman hikayelerine alir. Ask da Gezer romaninda da dogrudan dogruya buranin

adin1 vermese de askerlik anilarina deginirken bu sehirden bahseder.

Yalnizca yasadig1 yerler degil cesitli sebeplerle yaptigi yurt disi gezileri de
Cumali’nin eserlerine kaynaklik eder. Iran, Yugoslavya, Rusya, Ukrayna, Bulgaristan,
Fransa gibi lilkelere yaptig1 geziler “Revizyonist” isimli hikdye kitabindaki hikayelerde;
esinin gérevi nedeniyle iki y1l kadar yasadig Israil “Yakup’un Koyunlarr” isimli hikaye
kitabinda yer alan hikdyelerde mekan olur. Ozellikle bu iki hikdye kitabindaki
hikayelerin yani “Revizyonist ve Yakup’un Koyunlari’ndaki hikayelerin yazarin hayati
ile birebir uyusmasi ve yazarin da kendini hikayelere bizzat almasi nedeniyle
hikayelerin gezi yazisi ve ani olarak da degerlendirilebilmesine imkan saglar. Bundan

dolayi iki kitap i¢in ani-hikaye demek yanlis olmaz.

Cumalr’nin dogdugu, ailesinin yiizyillarca yasadigi ve sonrasinda kendisinin
gezip gordiigli topraklar olan “Makedonya” cografyasi, eserlerindeki diger Snemli
mekandir. Hatta Cumali’nin eserlerinde Urla’dan sonra en genis anlatilan mekandir.
Ozellikle “Viran Daglar” romaninda ve “Makedonya 1900” isimli hikaye kitabinda yer
alan hikayelerinde Florina, Manastir ve Selanik basta olmak iizere Makedonya

cografyasiyla kdy koy karsilagilir.

Avukathik meslegi Cumali’ya genis insan yelpazesi sunar. Avukatlik yaptig
yillarda karsilastig1 olaylar ve insanlar onun hikdye ve romanlarina da girer. “Tlitiin
Uclemesi” olarak bilinen romanlarinda yazar okuyucu karsisia “Avukat Nihat Arda”

ismiyle ¢ikar. Gerek dogrudan dogruya avukat kimligini kullanmasi, gerek adli olaylar
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karsisindaki tutumu ve bu konulardaki agiklamalariyla yazar bir taraftan ismi disinda
tim hayatinin esere yansitildigini hissettirirken bir taraftan da avukatlik meslegine

hakim oldugunun altini ¢izer.

Cumalr’nin eserlerinde tespit edilen otobiyografik unsurlardan biri de “siyasi
anlayisinin izleri” olmustur. Her yazar az ya da ¢ok siyasi diislincesini eserine
yansitirken; bu durum hem bilingli yapilmasi hem de daha yogun goriilmesi nedeniyle
Cumali’nin eserlerinde dikkate degerdir. Cogunlukla mensubu oldugu siyasi anlayisin
Ovglisiine yonelse de zaman zaman karsi siyasi diisiinceyi elestirdigi de goriiliir.
“Sosyalist” diislinceyi benimsedigini gerek anilarinda gerek de kurgusal metinlerinde
hissettiren yazar daha ¢ok emekg¢i ve ezilen sinifi eserlerinin baskahramani yaparak,
sectigi kahramanlarin sosyalist olduklarini zaman zaman vurgulayarak bunu hissettirir.
Ani-hikaye olarak da degerlendirilen yurtdist gezilerini anlattigi hikdyelerden olusan
“Revizyonist”teki hikayelerinde anlattigi yerlerin neredeyse tamamina yakini
sosyalizmle yonetilen iilkelerdir ve bu hikayelerdeki kahramanlarin neredeyse tamamina
yakini sosyalist diislinceyi benimsemistir. Romanlarindan tiglinde yogun olarak
koyliileri ve 6zellikle de tiitiin iscilerini anlatan yazarin hikayelerinde de ayni tutumu
stirdiirdiigti gortiliir. Yazarin kars1 diistinceyi en agik elestirdigi romani “Act Tiitiin”djir.
Ozellikle yazarin diisiincesinin karsisinda yer alan ve sag ideolojiyi benimsemis, yeni
iktidara gelmis Adnan Menderes ve onun partisi Demokrat Parti’nin yogun sekilde
elestirildigi gortiliir.

Cumal1 kendisiyle birlikte aile bireylerini de eserlerine yansitir. Hatta yazar,
eserlerine higbir zaman kendi adiyla girmezken bazi eserlerinde aile bireyleri dogrudan
dogruya isimleriyle girer. Ozellikle de “Viran Daglar” romani ile “Makedonya 1900
isimli hikaye kitabindaki hikayelerinde olaylarin kahramanlarinin biiylik bir bolimii,
Cumalr’nin aile bireyleridir ve bunlarin tamami gercek isimleriyle okur karsisina ¢ikar.
Ozellikle de babast Mustafa Bey, dedesi Ibrahim Efendi, Babaannesi Esma Hanim,
kiiciik halalar1 Huriye ve Meryem, annesi Fitnat Hanim, babasinin dayisi Riza Bey ve
Riza Bey’in oglu Ziilfikar Bey roman ve hikadyelere ger¢ek hayattaki isimleriyle giren

aile bireyleridir.

Cocuklugu Urla’da gecen Cumali, eserlerinde zaman zaman ¢ocukluk anilarina
da deginir ve hafizasinda kalan g¢ocukluguna dair anilarmi hikayelestirmeyi ihmal
etmez. Ozellikle de cocukluk arkadaslariyla beraber tanik olduklari olaylar: ani

islubuna yakin bir {islupla yazar.
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Anilarindan hayatina pek ¢ok kadinin girip ¢iktig1 anlagilan Cumali’nin goniil
iligkileri, hayatina giren kadinlar ve evlendikten sonra esi Berin Hanim eserlerinin
kahramani haline gelir. Yayimlanan ilk eserinden itibaren goniil iliskilerine, hayatina
giren kadinlara anlatilarinda genis yer ayiran Cumali, gerek uzun siiren ve oldukca
etkilendigi, gerek de kisa siiren iligkilerini eserlerinde anlatir. Yasadigi doneme gore
oldukga gec sayilabilecek yasta evlenen yazar bazen hikayelerinde bu durumun sebebini

sorgular ancak herhangi bir karsilik bulamaz.

Ailesinin tasrada yasamasi, ekonomik yonden ¢ok da refah i¢cinde olmamasi,
ailesindeki yasam tarzi ve ekonomik ugraslart Cumali’nin konu sec¢iminde etkili olur.
Ozellikle “Tiitiin Uglemesi” olarak bilinen ilk ii¢ romaninda tasra yasamini, yasamini
toprakla ve ozellikle de tiitiin is¢iligiyle siirdiirmeye ¢alisan insanlar1 anlatir. Uglemenin
ilk kitab1 olan “Tiitlin Zamani1 (Zelis)’nda tamamiyla tiitiin is¢ilerine ve onlarin
yasamlarina odaklanir. Ozellikle tiitiiniin tohum olarak ekilmesinden yetistirilip

kirilmasi ve sonrasinda satisa hazir hale gelmesine kadarki siireci anlatir.

Ikinci kitap olan “Yagmurlarla Topraklar” da ise artik tiitiinlerin is¢iligi biter,
satisa hazir hale gelir ve depolarda satis zamanina kadar bekletilmesi siireci anlatilir. Bu
donemin durgunlugunu firsat bilen yazar, bu insanlarin arasinda yasamaya calisan
aydinlar1 merkeze alir. Ozellikle de tasrada imkansizliklar icinde yasamaya calisan

aydinin i¢ine diistiigli yalnizlik ve bohem hayati 6n plana ¢ikarilir.

Uclemenin {iciincii ve son kitabi olan “Ac1 Tiitiin”de ise artik tiitiinlerin satis
zamamdir ve satis zamaninda ¢ekilen sikintilar anlatilir. Ozellikle de tiim y1l boyunca
emek verip biiylik umutlar besledikleri tiitiinlin devlet ve yoneticiler tarafindan diisiik
fiyatta tutularak ireticilerin tiiccarin kucagina atilmasi, tiitiin ekicilerinin kisa siiren
direnisi s6z konusu edilir. Ozellikle de birden bire baslayan direncin ¢ok kisa siire
icinde kirilmasi ve tiitiin ekicilerinin i¢ine diistiigli durumu daha 6nce bizzat defalarca

sahitlik eden yazar oldukga etkili anlatir.

Cumalr’nin incelenen hikdye ve romanlar dikkate alindiginda yazarin gerek
hikayelerinde gerek de romanlarinda ailesi, cocuklugu, siyasi anlayisi, yasadig: yerler,
goniil iligkileri, mesleki yasamiyla bir biitiin halinde hayatin1 gérmek miimkiindiir.
Yazarin eserlerinin daha 1yi anlagilabilmesi, okuyucuya ulastirmaya c¢alistig1 mesajlar

otobiyografik unsurlarin tespit edilmesiyle daha kolay olacaktir.
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Cumalr’nin genelde toplumcu gercekei bir yazar olarak taninmasi onun yanlis
yerde anilmasina neden olur. Siyasi goriis olarak sosyalizmi benimsemesi ve Solcu
kimligiyle tanmmasi onu toplumcu ger¢ek¢i olarak tanitir. Ancak toplumcu
gercekeilerde goriilen sOylev iislubu, edebiyati bir amag¢ olarak degil de ara¢ olarak
gorme tavri Cumali’da yoktur. Zaman zaman siyasi anlayigini eserlerine yansitsa da
eserlerini bir sdylev havasina biiriindiirmez. Ayrica daha ¢ok tasra ve koyde yasayan dar
gelirli insanlar1 anlatmasi da toplumcu gergekei diisiinceyi benimsemesinden degil o

cevrede yasamis olmasindan ve iginde yasadigi hayati anlatmak istediginden

kaynaklanir.

Cumalr’nin hikdye ve romanlariin yaninda siirleri, tiyatrolar1 da bulunmaktadir.
Hatta her zaman siiri daha 6n planda tuttugunu vurgulayan Cumali’nin bu eserleri de
g6z ard1 edilmemelidir. Bu yiizden Cumali’nin anlasilabilmesi, eserlerinde ne yapmaya
calistig1 tiyatro ve siirlerindeki otobiyografik unsurlarin da tespit edilmesiyle daha kolay
olacaktir. Bu yilizden Cumali’nin tiyatrolar1 ve siirlerindeki otobiyografik unsurlarin

tespit edildigi ¢alismalarin yapilmasi yararh olacaktir.
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Ek 1: Cumal’’nin Hikdye ve Romanlarinda Gegen Urla’min Eski Sehir Merkezinde
Bulunan Ulu Cinar ve Altindaki Cumhuriyet Aniti
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Ek 2: Urla’da Bulunan Yazarin Cocuklugunun Gegtigi ve Ailesinin Uzun Yillar
Yasadig1 “Necati Cumahi Am ve Kiiltiir Evi”
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EKk 5: Necati Cumali ve Kardesleri
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Ek 6: Necati Cumal’nin Askerlik Fotografi
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Ek 7: Necati Cumalr’nin Oliimii Uzerine Gazetelerde Cikan Yazilar
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OZGECMIS

Okan OZTURK 1988 yilinda Mugla ilinin Milas ilgesinde diinyaya gelmistir.
[k grenimini Akkovanlik Koyii ilkokulunda bes yillik ilkokulu tamamladig yil 8 yillik
egitimin zorunlu hale gelmesiyle 3 yil Ortakdy Ilkdgretim Okuluna devam ederek
tamamlamistir. Lise 6grenimini 2001-2004 yillart arasinda Aydin 80. Yil Lisesinde
tamamlamistir. 2004 yilinda basladig1 Pamukkale Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tiurk Dili ve Edebiyati Boliimiinden 2008 yilinda “Ege Bolgesi Orun Adlarinin
Yeradbilim Acisindan Incelenmesi” baslikli tez calismasini sunarak mezun olmustur.
2008-2009 Egitim Ogretim Yilinda Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Anabilim Dali Tiitk Dili ve Edebiyati
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calisma hayatina baslamis ve Trabzon ili Vakfikebir ilgesinde, Corum ili Bayat
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Bakanligina bagli kurumlarda Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi yapmustir ve
Sandikl’da gorevine devam etmektedir. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi romanina ve
siirine ilgi duymakta, son donem Tiirk edebiyati icerisindeki sair ve yazarlarla

ilgilenmektedir. Okan OZTURK evli ve iki gocuk babasidir.
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