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Calismanin amact Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma Operasindaki Pedrillo
karakterinin muzikal ve libretto bakimindan analiz edilmesidir. Mozart'n dahiyane
yapitlarim1 basarili bir sekilde sergileyebilmek adina calisma ii¢ boliim seklinde ele
alimmigtir. Mozart'm miizik karakterini iyi analiz edip,teknik agidan yeterli diizeye
gelebilmek calismanin temelini olusturmaktadir. ilk bolimiinde, besteci Mozart’m
hayatindan kesitler sunulmus, yasadigi donem olan Klasik Dénem miizik anlayisindan
bahsedilmis, Tiirk miiziginden etkilenmesine deginilmis ve yazim stili ile ilgili 6rnekler
verilmistir. Ayrica bu donemi hazirlayan akimlara yonelik bilgiler aktariimistir. ikinci
bolumde ise Saraydan Kiz Kagirma Operasinin Librettosu ele alinmis, libretto yazari
Gottlieb Stephanie’nin hayatindan boliimler aktarilmis ve operanin karakterleri ile ilgili
bilgiye yer verilmistir.

Tezin son bolumde ise Pedrillo karakterinin operadaki yeri ve muzikal olarak yer

aldig1 boliimlerin miizik formunda detayli incelemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mozart, Saraydan Kiz Kagirma, Singspiel, Gottlieb Stephanie,
Pedrillo



ABSTRACT

AN INVESTIGESTION OF MOZART’S PEDRILLO CHARACTER FROM THE
ABDUCTION FROM THE SERAGLIO IN TERMS OF LIBRETTO AND MUSICAL
Fatih KAYHAN
Master of Performing Arts,

Department of Opera
Anadolu University, Fine Arts Institute, August, 2020
Adviser: Professor Erol IPEKLI

The aim of this thesis is to analyze Pedrillo character of "Die Entflihrung aus
dem Serail" of Mozart in terms of musicality and libretto. This study was structured in
three sections in order to demonstrate Mozart's brilliant masterpieces successfully.
Analyzing Mozart's musical character and becoming technically sufficient constitute the
basics of the thesis. In the first section, Mozart's life and musical perspective of the
classical period were provided along with the influence of Turkish music on Mozart and
examples of musical style of Mozart. Additionally, the musical movements of the
period were elaborated. In the second section, libretto of "Die Entfihrung aus dem
Serail" was analyzed and extracts from the life of Gottlieb Stephanie, librettist, and

information about the characters of the opera were provided.

In the final section of the thesis, Pedrillo's place in the opera and a detailed

musical analysis of the parts he performs were provided.

Key words: Mozart, Die Entfiihrung aus dem Serail, Singspiel, Gottlieb Stephanie,
Pedrillo
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi"yla tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Fatih KAYHAN
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1. GIRIS

1.1.Problem

Klasik donemin oncl bestecilerinden W.A.Mozart 35 wyillik Omriinde essiz
yetenegiyle biitiin miizik formlarinda eserler vermistir. 41 senfoni, 27 piyano, 5 keman,
2 fliit, 4 korno, 1 klarinet kongertosu, 20 piyano sonat1 ve 23 opera bestelemistir.

Saraydan Kiz Kagirma Operas1 "Die Entfihrung aus dem Serail" Mozart’in Tlrk
miiziginden etkilenerek besteledigi ve Ulkemizde sahnelenmis operalari arasindadir.
Eser ilk olarak 16 Temmuz 1782 yilinda Viyana Burgtheater'da sahnelenmistir. Mozart
Osmanli ile savasmis olan Avusturya Imparatoru II. Joseph’in 1smarlamasi iizerine
yazdig1 bu eseri esi Constanze Weber'e diigiin armagani olarak ithaf etmistir.

“Saraydan Kiz Kagirma” sahnelenmeden alt1 yil 6nce Avusturya’da tahta Il. Joseph
cikmistir. 1l. Joseph miizik ve tiyatro sahasinda yaptig1 devrimlerle taninacaktir. Tahta
¢ikmasinin hemen ardindan sanat eserlerinde milli karakterlerin dahil edilmesini
emretmis, bunun sonucunda Alman operalari hizla ¢ogalmig, donemin Viyana’sinda
{inlii olan italyan operalarinin modasi sona ermistir. Sohreti o siralarda duyulan Mozart,
imparatordan bir beste i¢in emir almistir.

Eser, Selim Pasanin hareminde tutsak olan Constanze ve Blonchen't saraydan
kagirma g¢abasina giren Belmonte ve ona yardim eden Pedrillo’yu konu anlatmaktadir.
Eserin Tirkiye’deki ilk temsili 1959 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde
gerceklesmistir.

Aragtirma konusu olarak secilen ve daha Once calisilmadigi tespit edilen "Die
Entfihrung aus dem Serail" Saraydan Kiz Kag¢irma Operasindaki Pedrillo karakterinin
analizi yapilmis ve bu baglamda eserin biitiinii ve bestecinin yer aldigir Klasik Déneme

de deginilmistir.

1.2.Amag
Bu ¢alismanin amaci, Saraydan Kiz Kagirma operasi ve Pedrillo karakterinin
analizinin yapilmasidir. Bu genel amag ¢ergevesinde;
e Saraydan Kiz Kagirma operasinin olusumunda bestecinin yasadigi donem ve
operanin bu donemde nasil islendigi,
e Saraydan Kiz Kagirma operasinda rol alan tiim karakterlerin kisisel 6zellikleri ve

operadaki konumlari,



e Pedrillo karakterinin eser igerisindeki miizikal analizi, karakter yapisi ve eserin
yazildigi donemde hizla yayilan "Singspiel" denilen hafif Alman Operasi
akiminin incelenmesi,

e Saraydan Kiz Kagirma operasindaki Pedrillo karakterinin notayla ortiismesinin

nasil saglandigina yanitlar aranmstir.

1.3.0nem
Gergeklestirilen bu ¢alisma, Tiirkiye’deki konservatuvarlarda ve profesyonel sanat
kurumlarinda Saraydan Kiz Kacirma Operasindaki bas rollerden biri olan Pedrillo

karakterini icra etme hususunda bir kaynak olma 6zelligi tasiyacaktir.

1.4.Siirhhklar

Gergeklestirilen arastirmada ortaya konulan bulgular, Ankara Devlet Opera ve
Balesi’ndeki iki prodiiksiyonda gergeklestirilen reji ¢alismalar1 ve konu iizerine yazilmis
Turkge, Fransizca ve Ingilizce kaynaklardan edinilen bilgilerle sinirlidir.

Yapilan arastirmada, Saraydan Kiz Kagirma operasinin yazildig: tarih ve takip eden
yiizyillar icerisinde rejisorlere ve zamanin dogurdugu kiiltiirlere gore yorumlanmasi,
dolayisiyla tek tip olmamasi sebebiyle kostimlerinden ve sahne Uzerindeki dekor ve

aksesuarlardan bahsedilmemistir.



2. ALANYAZIN

2.1.Wolfgang Amadeus Mozart'in Yasami

Gorsel 2.1 Wolfgang Amadeus Mozart (httpl)

Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756’da Salzburg’da diinyaya gelmistir.
Babasi Leopold Mozart Baspiskoposun yardimci miizik direktorliigii gorevini yapan,
kemanci ve besteci bir miizisyendir (Yener,1992:15).

Babasi, Salzburg Bagpiskoposluk Saray Orkestrasi’nda kemanci olarak calisan
Leopold Mozart, ayni zamanda Salzburg Kapellasi iiyesidir. Miizik egitimi (zerine
yenilikci ve degisik fikirlere sahip taninmig bir miizisyendir. Bagnaz ve tekdiize kaliplar
icinde yapilan egitimin degistirilmesi gerektigini diigiiniir. Bu amagla, oglunun dogdugu
yil kaleme aldigi keman sanatinin gelisimin de 6nemli rolii olan ‘Temel Nitelikte Bir
Keman Okulu Uzerine Deneme’ adli metodunu yayinlar.

1763 yilinda Salzburg Baspiskoposluk Saray Orkestrasi’nda sef yardimciligina
atanan Leopold, bu tarihten sonra oglu W.A. Mozart’in istiin yetenegini diinyaya
gostermek icin calisir ve 1787 yilindaki Sliimiine kadar oglunun en biiylik destekgisi
olur. Mozart, heniiz {i¢ yasindayken ablasi Maria Anna’nin (Nannerl) klavsen
derslerinde duydugu seslere biiyiik ilgi gosterince buna kayitsiz kalamayan babasi

Leopold, ona mizik dersleri veren ilk 6gretmeni olmustur (Say, 2000:298).



Leopold yetenekli ¢ocuklarini Avrupa’ya tanitmak istiyordu. Ilk olarak 1762’de
Miinih ve Viyana’ya gittiler. Mozart'in ciddi bir egitimi olmamasina karsin bu tarihte
keman c¢aldigini biliyoruz. 1763- 1766 tarihleri arasinda ilk turnelerini Mdunih,
Augsburg, Frankfurt, Cologne, Briksel, Paris ve Londra’da gergeklestirdiler. Paris’te
Versailles Sarayi’nda XV. Louis ve Londra’da III. George tarafindan kabul edildiler.
Mozart Londra’da Johann Christian Bach, Abel ve Giovanni Manzuoli ile ¢alisma
imkan: buldu. Hollanda ve Avusturya ziyaretlerinin ardindan, Mozart ailesi 1766°da
Salzburg’a geri dondii. 1767°de ikinci kez Viyana’ya gitti. 1769’a degin Bastien und
Bastienne ve La Finita Semplice adli iki opera besteledi. 1769’da babasi Mozart’1
Italya’ya goturdi (ilyasoglu,1996:63).

Mozart dehast tim Avrupa’ya yayilmisti. Martini, Nardini ve Jomelli ile ¢alisma
imkan1 buldu. Allegri’nin Miserere adl1 eserini ilk kez dinledikten sonra eksiksiz olarak
yazmasi Italya’da Mozart’a olan hayranligi daha da artirdi. Aralik 1770’te Mitiridate,
“Re di Ponto” operas1 Milano’da gosterildi ve biiyiik basar1 kazandi (Yetkin, 2010:8).

1777’ de babasinin saghigi iyi olmadigi igin Mozart, turnelerine annesi ile devam etti.
Minih, Augsburg ve Mannheim’in ardindan 1778’te Paris’e geldiler. Annesi 1778’in
temmuz ayinda hayatim1 kaybetti. Paris o donemde Piccini ile Gluck arasindaki
cekismeye  odaklanmis  oldugu ig¢in, Mozart’a fazla ilgi  gosterilmedi
(Ilyasoglu,1996:63).

18. yiizyilda Kkralliklar, prenslikler ve 6teki soylularin yonettigi kii¢iik devletlerin
ekonomik giicli opera gibi biiyilk masrafli yapimlart kaldiramiyor, operanin gorkemli
liikstinli Alman saraylar1 karsilayamiyordu. Mannheim ise, Almanya’da koklii ve iist

diizey bir miizik ortamini barindiriyordu (Say,2000 ,277)
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Gorsel 2.2 Mannheim Okulu (http2)

Mozart Mannheim’da bulundugu sirada 15 yasindaki Aloysia Weber’e asik oldu.
Aloysia ile Italya’ya gitmek istedi ancak reddedildi. Morali bozuk sekilde Salzburg’a
donen Mozart arttk keman c¢almayacagini, sadece klavyeli enstriimanlar ve aryalar
tizerinde calisacagini soyler. Ancak hemen ardindan Sinfonia Concertante isimli
keman ve viyola icin kongertoyu besteler (Ilyasoglu,1996:63).

18. Yiizyil soylularinin géziinde muzisyen efendisine sagladigi sohrete gore yararh
sayllan bir “saray hizmetcisi” niteligi tasiyordu. Mozart tarihte ilk olarak soylularin
egemenliginden kurtularak bagimsizligimi ilan etmeyi goze alan miizisyen olarak da
bilinir.

Mozart, sarkili- oyun (Singspiel) sanatim1 yeniden ele alip ileri bir olgunluga
ulastirmak istemis ve ilk olarak 1779 yilinda Salzburg’da "Zaide" operasini yazmaya
baslayarak bu denemeye girismisti. Ote yandan Mozart'in yarim biraktigi sanilan bu
esere melodram teknigini de katmasi bu tirii ilk kez kullanan Benda'nin, Mozart
tizerindeki etkisi bakimindan dikkate deger bir sanat olayidir (Altar, 2010:123).

1781 yilinda Mozart, Salzburg Baspiskoposunun oyunlar1 sonucu gorevden alinir.
Buna ¢ok sinirlenen Mozart, hakarete ugradigini ve intikamini alacagmi soyler.
Viyana’ya yerlesen Mozart bu kez Weber ailesinin ortanca kizi Constanze’ye asik olur
ve evlenir. Weber ailesi Bohem tarzi yasamaktadir. Constanze de aym1 Mozart gibi
elinde para tutmayir beceremez. Yine de bu evlilik Mozart’t babasinin baskisindan
kurtardigr i¢in iyi olmugtur. Evliliginin ardindan Mozart verimli bir doneme girer. Her
tirde saheser eserler verir. Die Entflihrung aus dem Serail (1782), Le Nozze di Figaro
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(1786), Don Giovanni(1787) ve Cosi fan tutte (1790) operalarin1 besteler. Bu donemde
iyi gelir elde etmesine ragmen paray1 elinde tutmay1 bilemez. 9 yilda 11 kez ev degistirir
(Say, 2000:299).

Saraydan Kiz Kagirma Operast hikayesinin ciddiyetsizligini zamanin miiziginin
gorkemi ile 21 aria, diet ve ansamble ile telafi ediyor. Modern seyirci bu Almanca eseri
uzun bulabilir ama imparator Il. Joseph partisyondan ¢ok etkilenerek; " Cok fazla
degerli nota var muhtesem Mozart" demistir (Riding - Domner 2013:75).

1787°de babasinin 6liim haberini alan Mozart ¢ok iiziilmiistiir. Bu aci haberin
lizerine hastalanarak yataga diismiis, bir siire kendini toparlayamamis ve piyano
calamamistir. Babasinin dliimiiyle zorluklara gogiis gerebilme metanetini kaybettigini
ve babasinin kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlamigtir. Bu ruh hali 1791 yilina,

yani Mozart 6lene dek devam etmistir (Yetkin, 2010:14).

Gorsel 2.3. Mozartin Ailesi (http3)

Viyana’ya dondiikten sonra 1791°in yaz aylarinda tamamlanan, metnini Emanuel
Schikaneder’in yazdigi "Die Zauberflote" (Sihirli Fliit) operast 1791’in eylil ayinda
Viyana’da sahnelenmistir (Say, 2000: 301).

1791 yilinda Mozart’in evine kendini bir soylunun elgisi olarak tanitan biri gelmis
ve efendisi adina bir Requiem siparisi vermek istedigini sdylemistir (Say , 2000:301).

Bu kisi iinlii bestecilere siparis ettigi eserleri kendi bestesiymis gibi sunmaktan

blyik zevk alan, Viyana yakinlarindaki satosunda yagayan Kont Franz von Walsegg’in



(1763-1827) hizmetkaridir. Siparis edilen bu eserin yazilmasina sebep olan kisi 14 Subat
1791 giinii 21 yasinda yagsamini yitirmis olan Kont’un geng esi Anna von Walsegg’dir
(1770-1791). Bu olaya ¢ok iiziilen Kont, karisinin 6liim yildoniimiinde ¢alinmak iizere
bir Requiem siparis etmistir.

Mozart bu siparisi aldiktan sonra “Bu benim Requiem’im olacak” gibi bir
psikolojiye kapilmis ama her zamanki gibi siparisi alir almaz hemen c¢alismalarina
baslamis ve ilk iki boliimiinii kisa siirede tamamlamistir. Yogun caligmalari ve gittikce
bozulan saglig1 bestecinin istedigi hizda Requiem’i bestelemesini engellemistir. 5 Aralik
1791 gecesi, eserin ancak Lacrimosa boliimiine dek tamamlayabilmistir ve diistindiigii
gibi bu eser 5 Aralik 1791 gecesi kendi 6liimiine sebep olmustur (Boyut,1995: 62).

Opera sanati i¢cin Mozart heykeli dikilecek bir bestecidir. Mozart'in dehasi bir¢ok
bestecinin 6nundedir. Sonraki donemler icin Mozart opera adina birgok fikir birakmistir
(Riding - Domner,2013:75).

Miizik sanatinin biitlin kollarinda verdigi eserlerle dehasini her yonde belirtmis olan
Mozart't c¢agdaslarindan ayiran en onemli Ozelligi opera sanati karsisindaki iistiin
durumudur. Viyana Klasikleri arasinda higbir sanat¢i opera sanatinin kaderini onun
kadar etkileyememistir (Altar,2010:107).

Mezarimin lizerine herhangi bir yazi yazilmadigi i¢in tam olarak nereye gomiilii
oldugu bilinmemektedir. Requiem ise, Ogrencisi Franz Xavier Sussmayr tarafindan
tamamlanir.

Mozart essiz yetenegiyle biitiin miizik formlarinda eserler verdi. 23 operasi, 41
senfonisi, 27 piyano, 5 keman, 2 fliit, 4 korno, 1 klarinet kongertosu, 20 piyano sonati
vardir. Yazmis oldugu opera ve sahne eserleri;

e Apollo et Hyacinthus, K.38, Latin intermezzo (1767).

e La finta semplice, K.51, 46a, opera buffa / Italyan stili komik opera (1769).

e Bastien und Bastienne, K.50, 46b, Singspiel / Alman stili komik opera (1768).

e Mitridate, re di Ponto; K.87, 74a, opera seria (1770).

e Ascanio in Alba, K.111, festa teatrale (1771).

e |l sogno di Scipione, K.126, sahne serenadi (1772).

e Lucio Silla, K.135, opera seria (1772).

e La finta giardiniera, K.196, opera buffa (1775).

¢ |l Re pastore, K.208, drama per musica (1775).

e Semiramis, K.11, 315e, duo drama (kayip).
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Thamos, Koénig in Aegypten; K.345 Gebler’ in tiyatro eseri iizerine miizik
(1775).

Zaide, K.344, eksik kalmig Alman stili komik opera (diyaloglar Gollmick
tarafindan tamamlanmis, eserin uvertiirinii ve finalini Anton Andre yazmuistir)
(ilk sahnelenisi: Frankfurt, 1866).

Idomeneo, re di Creta; K.366, opera seria (1781).

Die Entfilhrung aus dem Serail / Saraydan Kiz Kac¢irma; K.284, Singspiel
/Alman stili komik opera (1782).

L’ oca del Cairo, K.422, opera buffa (tamamlanmamas).

Lo Sposo deluso, K.430, opera buffa (tamamlanmamus).

Der Schauspieldirektor, K.486, Singspiel / Alman stili komik opera (1786).

Le nozze di Figaro, K.492, opera buffa / Italyan stili komik opera (1786).

Il dissoluto punito, ossia I Don Giovanni, K.527, opera buffa / italyan stili
komik opera (1787).

Cosi fan tutte, ossia La scuola delgi amanti; K.588, opera buffa (1790).

Die Zauberflote / Sihirli Flit, K.620, Singspiel / Alman stili komik opera (1791).
La clemenza di Tito, K.621, opera seria (1791)

Gorsel 2.4. Yoksullar Mezarligi Mozart Anitr (http4)



2.2.Mozart'in Klasik Donem Miizik Anlayisi

2.2.1. Klasik Dénem Miizigi Ozellikleri ve Stisleme

Klasik terimin sik sik ¢esitli ¢algilardan olusan genis bir grup tarafindan icra edilen ,
girift ve sozsliz bestelere atfen kullanildigini duymus olabilirsiniz. Fakat aslinda bu
terim Avrupa miizigindeki belirli bir donemi ifade etmektedir. Klasik miizik kulaga her
ne kadar siislii ve ihtisamli gelse de aslen net ve giiglii melodileri yegleyen klasik
besteciler, bunlardan siyrilarak miizigi temeline indirgemeye ve en giizel dgelerini 6n
plana ¢ikartmaya caligmislardir. Bu donemin taninmis bestecileri arasinda Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven ve Franz Joseph Haydn yer alir (Boone,
Schonbrun,2019:14,15).

Muzik tarihcilerine gore, J.S. Bach’in 6liim tarihi 1750’den, L.Beethoven’in 0lim
tarihi 1827’ye kadar gecen donem Klasik Cag olarak tanimlanmaktadir. “Klasik”
sozctigi, eski Yunan ve Roma imparatorlugundaki klasik olmus eserleri yeniden giin
yuzine ¢ikarmak, bu degerleri muhafaza ederek yeni eserler yaratmaya calismak,
yiizyillar boyu degerini koruyan ve giincelligini yitirmeyen yapitlar ortaya koymak
anlamina gelmektedir.

Miizikte ise klasik sozciigli, basit olmayan ciddi miizikleri anlatmaktadir. Hafif
miizigin her donemde zamanin kosullarina gére bir moda yaratip gegcici bir karakter
tagimasi, ciddi miizigin Klasik sdzciigiiyle tanimlanmasina neden olmustur (ilyasoglu,
1996:51).

Bu donem icracilar agisindan da ¢ok renkli ve zengin bir donemdi. Hem sancilar
hem de calgicilar, daha oOnce aligkin olmadiklart yogunlukta yeni eserlerle
karsilagtiklarindan giinlimiiz sanatcilara gore desifre etme aligkanliklar1 ve yetenekleri
daha fazladir. Ayn1 tarzdaki eserleri hemen her gece icra ettikleri i¢in ilk kez gordiikleri
eserleri de zorlanmadan ¢alabilmislerdir (Bilike, 2000:60).

18.yy’1n baslarinda Barok Donemden Klasik Doneme gecerken, donemin temellerini
hazirlayan bazi ara akimlar oldugunu goriiyoruz. Bu akimlardan biri ve belki de en
onemlisi rokoko akimudir.

Paris’te daha ¢ok soylularin savundugu ve sahip ¢iktig1 bir akim olan Rokoko, XV.
Louis donemindeki soylularin ve aristokrat kesimin begeni anlayisini yansitmaktadir.
Barok sanatin gosterisinden uzak, hafif, sade ve zariftir. Rokoko stilindeki eserler ciddi

ve uzun yapilardan ¢ok, kiigiik bigcimler i¢in bestelenmistir. Barok dénemin karmasik



kontrpuan yapisina, asir1 siislemelerine baskaldiran ilk hareket olmustur (ilyasoglu,
1996: 49).

Klasik donemde miizik, soylularin tekelinden alinarak, buyuk salonlarda halk ile
bulusmustur. Buna dnculik eden dénemin en 6nemli bestecileri Christoph Willibald von
Gluck, Franz Joseph Haydn, Ludving van Beethoven ve Wolfgang Amadeus

Mozart’dir.

2.2.2. Appogiatura

Appogiatura miizikte bir siisleme bigimidir. Barok donemden giiniimiize siire gelmis
ve Klasik dénem miiziginde de besteciler tarafindan kullamlmstir. Ozellikle Mozart
miiziginde, nota yaziminda appogiatura siislemesini siklikla kullanmigtir.

Stisleme ile yazilmis olan notanin bir dncesindeki notanin siiresi igerisinde ¢alinir.
Appoggiatura’nin diger bir ad1 ise “carpma”dir. Kiiciik bir sekizlik nota ile isaretlenir.

Nota yaziminda sap1 yukariya dogru ¢ekilir ve sapinin {izerinde kiiciik bir ¢izgi ¢izilir.

r

Sekil 2.1 Appogiatura ornegi

Appogiatura asil notadan once kisa kuyruklu daha kii¢tigii yazilarak belirtilir. Siiresi
genellikle asil notadan ¢ok daha kisa olur. Cabucak c¢alinir ve asil notaya gegilir.
Yapitlarda armonik bir siisleme 68esi olarak kullanilir. Kimi besteciler yapitlarina
melodik deger katmak amaciyla daha uzun siireli carpma notalar1 da kullanmiglardir.
Yine bir siisleme 6gesi olan fakat once degil asil notayla birlikte ¢alinan "acciaccatura™
ile karistirmamak gerekir (Boone, Schonbrun,2019:16,17).

Klasik doneme denk gelen sirecte stslemelerin kullanim sikliklar1 azalmis, mevcut
kullanilanlarda ise belirsizlikler devam etmistir. Romantik Donem ve glinlimiiz
miiziginde ise bu sembolleri kullanmak yerine, istenilen siisleme acik ve net bir sekilde
notalanmis, boylelikle olabilecek muhtemel fikir uyusmazliklarinin 6niline geg¢ilmistir.
Tril ve tril varyasyonlu suslemeler hemen hemen her dénemde en ¢ok tercih edilen ve

bir o kadar da iizerinde tartisilan siisleme kategorisi olmus, appogiatura varyasyonlu
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stislemeler ise daha az tercih edilmis fakat tril ve tril varyasyonlu suslemelere gore belli
bir standarda oturtturulmalar1 daha kolay ger¢eklesmistir (Pirgon, 2010 :126).

Bir baska 6nemli siislemeden biri olan “appoggiatura” ise ilk 6nce “accentus”, sonra
“verschlag” olarak tamimlanmis, bilhassa Italyan Vokal Miizigi'nde 6nemli bir rol
oynamistir. Stirekli degisen ve gelisen bu siirecin sonucunda belirsizlik daha da artmus,
isin i¢inden ¢ikilmak zorlastik¢a tiim bu isaretler Barok Donem’de en ¢ok tercih edilen

slisleme isareti trilin varyasyonlari olarak kabul edilmistir (Baduca,1993:311).

2.2.3. Uzun Appogiatura
Uzun appogiatura 06nline konuldugu notanin degerine gore farkliliklar gosterir. 2
vuruslu notanin oniine konuldugunda o notanin yarisi1 kadar, 3 vuruslu notanin 6niine

konuldugunda o notanin {igte ikisi kadar ¢alinir.

—

~V

o)

Sekil 2.2.Uzun Appogiatura drnegi

2.2.4. Kisa Appogiatura
Suslenen notadan hemen once ¢alinir. Barok Donem’de bazi eserlerde siislenen
notanin siiresi igerisinde ¢calinmistir. Klasik Donem’den giiniimiize alternatifsiz olarak

stislenen notanin bir dncesindeki notanin siiresi i¢erisinde ¢alinir.

2.3.Mozart'in Turk Miiziginden Etkilenmesi

1683'teki 2.Viyana Kusatmasi, Avrupa’da bircok iz birakmustir. Avrupa halkinda
miizigi de dahil olmak {izere Tiirk elbiselerine, geleneklerine, yiyeceklerine yogun bir
merak ve hayranlik vardi. Tiirk giysi ve geleneklerine dair ipuglari da veren, Tiirk¢e
dramalar, opera ve baleler 6zellikle populerdi (Buke , 2012).

Avrupa’da Osmanli giysileri hem kadinlar hem de erkekler arasinda moda olmustur.
Avrupalilar, Mehter Miizigi’nin giimbiirtiisinden ve heybetinden etkilenmisler ve
unutamamislardir (Say, 2000:102).

Franck (Cara Mustapha), Lully (Le Bourgeois Gentilhomme). Rameau (Les Indes
Galantes), Gluck (La Rencontre imprevue), Michael Haydn (Turkrsh Suite), Joseph
Haydn ("Military” Symphony, L'incontro improvviso), Franz Christoph Neubauer (La
Bataille de Martinestie, oder Coburts Sieg uber die Turken), Joseph Staize1 (Le gelosie
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del seiaglio), Weber (Abu Hassan), ve Beethoven (Symphony No 9, Die Ruinen von
Athen, Wellingtons Sieg) gibi bir¢ok besteci "Tiirk" stilinde (Tirkliikle ilgili 6geler
iceren) eserler verdi. Bu izlerden dogan modadan Mozart da etkilenmistir.

Mehter marsindaki ritimden esinlenen Mozart, K. 311 sayil1 eserinin 3'{incli boliimii
olan "Rondo alla Turca" yani Tirk marsim ve K. 219 sayili Keman Kongertosunu
bestelemistir. Tiirklere olan ilgisini, yarim kalmis olan operalar1 Kahire Kazi, Zaide ama
en onemlisi de Saraydan Kiz Kacgirma operasiyla ortaya koymustur. Saraydan Kiz
Kagirma operasindaki davulun siklikla kullanilmasi da bu etkinin eseridir (Bike ,
2012).

Mozart'in biitiin bu eserlerde Tiirk miizigi olarak meydana getirdigi boliimler gercek
Tiirk miizigi ile hi¢ ilgisi olmayan yaratma esprileri niteligini tasir. Bu duruma gore
Mozart'm, Tiirk mehter birliklerini dinleyerek etkilenmis oldugu bir gergektir. Sanatinda
Dogu diinyasinin sihirli masallarina da yer vermis olan Mozart, Osmanh
Mehterhanesinin etkisiyle bu tiir eserlerde daha ¢ok vurgulu sazlari kullanmis,
entervallerde ©zellikler gostererek kendi anlayismma gore bir Tirk miizigi meydana
getirmigtir. Biitiin bu eserlerde Mozart dikkati ¢eken bir 6nemle Dogu'nun sihirli
havasini sanatinda kisisel bir anlayisa dayanarak dile getirmekte ve bdylece dinleyenleri
eserin  yansittigit  egzotik  atmosfere  kolayca  ¢ekip  gotlrebilmektedir
(Altar,2010:125,126).

Mehter kiyafetleri, sazlar1 ve miizigi ile Avrupa Devletleri arasinda ¢ok sevilmis ve
mehter takimlar1 6nce Prusya, Rusya ve Avusturya basta olmak iizere diger Avrupa
Devletleri’nin ordularinda da kurulmus ve Tirk marslar1 ¢alinmaya baslanmistir.
Avrupalilar zamanla bando musiki aletlerinde degisiklikler yaparak, bugiinkii Avrupa

askeri bandosunu gelistirmislerdir (Gur ,2012).
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2.4.Die Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Ka¢irma)

Dic Kaiferl. Konigl. National - Hof - Sdhaufpicler

werden beure Otenftag den 16 July 1782 aujfabren :
(3um erfienmal)

Dic Coisrung avs dem Seeail,

Cin Singfpicl in drep Aufzhugen,
nadh Bresmern fren bearbertet und fiir das L. £ RNatwnalboftbeater eingerichtet.

~ 3n Mufif gefest vem Heawn  Kapelmaier  Mejart.
Die Bider find beym Logenmeifier fis 17. Er. ju haben,

Belmonte (Geng bir Ispanyol Kisizadesi)...........ccoovrueveeeveeruereeeiereeeeeeceeveneeaans Tenor
Pedrillo (Belmonte'nin yardimeist)......eeueeeeeerieeriienieeiieiie e Tenor
Constanze (Belmonte'nin SeVgiliSi).........coovieirieiiiiiiei s Soprano
Blondchen (HIZMETGT)........ooiiiiiiieieee e Soprano
Osmin (Selim Paganin Kahyast).........ccoocieriiiiiiiiiiiiieeieeee e Bas
Selim Paga (Osmanli Pagast).........cccceeeviiieiiieeiiieeieceeeee e Konusan rol

Mozart'in 3 perdelik bir sarkili - oyun (Singspiel = komik opera) olarak yazmis
oldugu "Saraydan Kiz Kagirma" operasimin ilk oyunu , 16 Temmuz 1782 tarihinde
Viyana'da yapildi.

Bu operanin librettosu, Christian Friedrich Bretzner'in (1748-1807) besteci Johann
Andre (1741-1799) igin 1781 yilinda sarkili oyun metni olarak yazmis oldugu
"Saraydan Kiz Kagirma" adli librettodan esinlenerek Gottlieb Stephani (1741-1800)
tarafindan yazildi (Altar, 2010:124,125).
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2.4.1. Birinci Perde

16.yy.’da Istanbul’da Bogazigi’nde Selim Pasa'nin sarayinda bir bahge. Arka planda
kafesli pencereleriyle sarayin bir cephesi yiikselmektedir. Bahge cesitli ciceklerle
bezenmistir. Agaclarin altinda Belmonte acili bir tavirla dert yanmaktadir. Sevgilisi
Constanze, hizmetgisi Blondchen ve usagi Pedrillo bir deniz yolculugu esnasinda
korsanlar tarafindan tutulmus, Istanbul’a getirilerek Selim Pasa'ya satilmistir. Belmonte
bunu Ggrenir 6grenmez Istanbul’a gelmis, hatta Pasa'nin bahgesine girmeyi basarmustir.
Aryasindan anlagilacagi lizere simdi biitiin akli fikri kizlarn saraydan kagirmak ve
sevgilisini bir daha gérebilmektir. (Hier soll ich dich denn sehen). Birden ayak sesleri
duyulur, iri govdeli koca sakalli ve zeki bakisli bir adamin geldigi goriiliir. Gelen
pasanin kahyasi Osmin’dir. Elindeki sepete incir toplarken bir yandan ¢apkinligi dven
aryasini soylemektedir. (Wer ein Liebchen hat gefunden). Osmin yabanciy1 goriir,
konusmak istemedigi i¢in kendisinin sagir oldugunu soyler. Fakat Belmonte'nin
usagmin ismini bildirmesi {izerine hiddetle Pedrillo'dan bahse koyulur. Saraya yeni
gelen bu adamin bir seyler diizenledigini sezmekte, ona kizmaktadir (Yener,1992:20).

Hirsla uzaklasirken Pedrillo goriiniir. Efendisiyle Pedrillo kivangla birbirlerine
sarilirlar. Pedrillo'nun anlattiklarina bakilirsa Constanze Pasanin yaninda giiven
altindadir, ancak zavalli Blondchen'e Osman g6z koymustur. Kizlar1 kagirmak kolay
olmayacaktir. Pasa, Constanze ile yaptigi kayik gezisinden donmek iizeredir. Pedrillo
efendisini Pasa’ya mimar olarak tanitacaktir. Belmonte yalniz sevgilisini diislinmekte,
icinde bulunduklar1 durumdan endise duymaktadir. Constanze'ye aski sonsuzdur. Onu
uzaktan gormiistiir (Constanze , dich wiederzusehen). Sarki bitince duyduklari ses
iizerine hemen saklanirlar. Pasa ve Constanze yenigeriler tarafindan karsilanirlar.
Belmonte ve Pedrillo saklanmiglardir. Pasa kiza kendisini ni¢in sevmedigini sorar.
Constanze buna Belmonte'ye askini anlatan bir sarkiyla cevap verir. (Ach , ich liebte ,
war so gliicklich). Pasa, pargay: yiiziinde kiskangligi belirten bir anlamla dinler ve kiza
ertesi giine kadar kesin bir karar vermesini sdyler. Kiz aciyla uzaklasirken iki Ispanyol
genci gorlniirler. Pedrillo efendisini mimar olarak tanitir. Pasa delikanlinin sarayda
kalmasi igin emir verir. Osmin bu isten memnun olmamustir. Ugiiniin duygularin
belirten bir trio biterken perde iner. (Marsch ! Marsch ! Marsch ! trollt euch fort ! )
(Yener, 1992: 20-21).
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2.4.2. Ikinci Perde

Sarayin bahgesinde bir kdse. Osmin Blondchen'le konusmakta , eninde sonunda
kendisinin olacagini sdylemektedir. Kiz "Lied" bi¢iminde yazilmis bir arya ile
diisiincelerini anlatir ; yabanci bir kadinin haremde mutlu olmasina imkan yoktur
(Durch zaertlichkeit und schmeicheln). Sonra ona kendisini rahatsiz etmemesini,
gerekirse Pasaya durumu anlatacagini soyleyerek kovar. Kisa bir diietten sonra Osmin
cikip gider. Constanze yaklasir, acis1 biiyiiktiir. Blondchen Pasay1 gorerek Constanze'yi
yalniz birakir.

Selim Pasa giizel yabanci kiza miihletin sona ermek tizere oldugu kararmi bildirince
Constanze duygularini bir daha agiklar; Tirk kisizadesini sevmesine imkan yoktur,
sonucta 6liim dahi olsa sevdigi adami , Belmonte'yi, unutamayacaktir (Martern aller
Arten). Pasa iiziintiiyle ¢ikip gider. Blondchen ve biraz sonra da iirkek adimlarla
Pedrillo gozikir. Belmonte'nin saraya geldigini, kagmak icin biitin hazirliklarin
yapildigin1 ve Osmin’e sarap igirip sizdiracagini sdyler. Blondchen'e uyku ilaci vererek
bunu Osmin’in basi ucundaki siirahiye koymasini tembihler. Constanze ve Belmonte
cikarken Osmin tekrar goziikiir. Pedrillo hazirladigi iki sise sarabi ¢ikarip kahyaya
icmesi icin zorlar. Fakat dini geregince yasak oldugunu sdyleyen Osmin’in igmeye
niyeti yoktur. Biraz sonra israra dayanamayarak siseyi diker. Neselenmis, cosmustur.
Pedrillo ile eglenceli bir diiete baslar (Vivat Bacchus ! Bacchus lebe!). Osmin sizinca
sahneye giren Belmonte'ye durumu anlatirken kizlar goziikiirler. Constanze sevgilisine
saritlir ve Belmonte duygularini giizel bir arya ile belirtir (Wenn der Freude Thraenen
fliessen). Sonra kizin Pasay1 sevdigini sandigini1 ve ¢ok iizlildiigiinii belirtir. Constanze
boyle bir seyin bahis konusu olmayacagini sdyler. Beri yanda Pedrillo da sevdigine,
Blondchen'ine kavusmustur. Dérdii arasindaki mutlu kuartet biterken perde iner (Yener,

1992: 21).

15



2.4.3. Uguncl Perde

Gece yarisi, haremin 6n duvari. Kagis saati gelmistir. Gengleri gemisi ile kagiracak
olan Klaas ve Belmonte ellerinde bir merdiven ile goziikiirler. Evvelce kararlagtirdiklar
gibi Pedrillo bir serenada koyulur. Bu kizlara kagmalarini haber veren bir paroladir.
Sarayin penceresine dayadiklar1 bir merdivenle iki kizi asagi indirirler. O sirada
korktuklar1 sey baslarina gelir. Tam bu sirada uyanan bas kdhya Osmin, nobetgileri
cagirarak kacislarin1 engeller. Her seyi anlamis, kagaklari yakalamistir. Osmin’in
intikam duygusu sonsuzdur. Bu zaferi bir arya ile kutlar. Dans eder, hoplar, ziplar ve
orkestranin ritmi esliginde komik bir tablo yaratir. Selim Pasa duydugu giiriiltiiniin ne
oldugunu anlamak tizere geldiginde ‘ihanet’ olayini 6grenir. Osmin efendisine yaptigi
isleri anlatmakta, Belmonte’nin mimar olmadigini kizlari kagirmak igin geldigini
sOylemektedir. Paga, Belmonte’yi ¢agirtir, delikanli kimligini agiklar ve babasinin Selim
Pasa’nin can diisman1 Komutan Lostados oldugu gergegini ortaya ¢ikarir. Pasa bu adi
duyunca ¢ok kizmigtir, ancak inanilmaz bir hosgorii ornegi sergileyerek onlari
bagisladigini bildirir. Belmonte’ye babasimna gidip diismani oldugu pasanin, nasil bir
adam oldugunu anlatmasini soyler.

Ciftler kivang ile birbirlerine sarilir, artik 6zgiirlerdir. Osmin ise diger yanda bu
durumu protesto eder. Sevgililer ve herkes, Selim Pasa’ya sevgilerini sunarlarken perde

iner (Yener, 1992: 21-22).

2.4.4. Saraydan Kiz Ka¢irma Eserinin Librettosu

Avusturya Imparatoru II. Joseph’in istegi (izerine Die Entfilhrung aus dem Serail
(Saraydan Kiz Kagirma) eserini besteleyen Mozart, eserin librettosu i¢in Gottlieb
Stephanie ile calismistir. Fakat sanat¢inin eserin konusunu ve baslica bdliimlerini
Chistoph Friedrich Bretzner adli yazarin bir oyunundan aldigi daha sonralar
anlagilmistir. O donemde ileri suriilen bir bagka iddia ise Gottlieb Stephanie'nin
Mozart'in istek ve katkilariyla C.F.Bretzner'e ait olan "Belmonte und Constanze" isimli
eseri , lizerinde adaptasyonlar yaparak Saraydan Kiz Kagirma adli esere doniistiirdiigi

yonindeydi.
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Eserin 16 Temmuz 1782 yilinda Viyana da sahnelenisinin ardindan Christoph

Friedrich Bretzner, Leipziger Zeitung gazetesinde soyle bir ilan yaymlamistir:

“Viyana’da Mozart isimli bir bestecinin “Belmonte und Constanze” adli piyesini opera
seklinde besteledigini duydum. Durumu protesto eder, eser iizerinde hakkimi arayacagimi
bildiririm. Imza: Chr. Fr. Bretzner. Fakat bu intihal meselesinin asli astar1 ortaya ¢tkmamus,

aydinlanmamig bir olay olarak kalmistir (Yener, 1992: 19-20).

Saraydan Kiz Kagirma Operasi 1781 senesinde babasinin yanindan ve Salzburg
bagpiskoposunun hizmetinden ayrilarak Viyana'ya yerlesen Mozart'a imparator II.
Joseph tarafindan siparis edilmisti.

Saray tiyatrosunu Italyan etkisinden kurtarmak endisesi ile Almanca dilinde,
singspiel olarak siparis edilen operanin metnini yazma gorevi ise 6nce aktor Friedrich
Schroder ‘e, onun projeden elini ¢cekmesi Uzerine de Gottlieb Stephanie'ye verilmisti.
Stephanie ise telif haklart kanununun olmadigi bir donemde Christoph Friedrich
Bretzner'in Belmont und Constanze baslikli eserinden kendisine bir libretto ¢ikartmis ve
Mozart'a vermisti. Hatta Mozart operay1 bestelemeye basladiktan sonra Bretzner,
kendisinden izin almadigin ileri siirerek Leipzig'de bir dergiye 1782 senesinde yazmis
oldugu bir mektupta bu durumu siddetle protesto etmisti: "Viyana'da yasamakta olan
Mozart adinda birisi Belmond und Constanze isimli tiyatro eserimi uygunsuz bir sekilde
kendisine Opera metni olarak kullanma kiistahligin1 gdstermistir. Haklarima yapilmis
olan bu tecaviizii siddetle kintyorum." Bretzner bu protestosunu yaparken eserinin bu
sekilde oliimstizlestirilecegini nasil bilebilirdi.

1782 yilinin haziran ayinda tamamlanan yapit ilk defa 16 Temmuz giinii Viyana'da

sergilenmistir (Araci, 2000 : 59).
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2.4.5. Libretto Yazar Gottlieb Stephanie

Gorsel 2.6. Gottlieb S;ephanie (p "

Geng Gottlieb Stephanie Mozart'in Avusturyali oyun yazari, yonetmeni ve librettisti.
Stephanie, 19 Subat 1741 yilinda Berslau kentinde dogmustur. Gottlieb Stephanie
kendisinden yasga biiylik agabeyi ile isim olarak karistirilmamak i¢in “geng” sifatini
almigtir. Lise egitiminin ardindan, Halle’de Hukuk egitimi almistir. 1757 yilinda Prusya
ordusuna katilmis, Yedi Y1l Savaslari’nda esir diismiis, 1763 yilindaki baris antlagmasi
ile askerlik gorevinden istifa etmistir. Bir slire Ausburg’da reklamci olarak calisip
sonrasinda Viyana’ya donmiistiir. 1769 yilinda Alman sahnesinin oyuncu topluluguna
katilmis ve aktor, rejisor yardimceis, tiyatro yazari olarak gérev almustir.

Avusturya Imparatoru II. Josef, gen¢ Stephanie’nin bas idarecisi oldugu Almanca
dili ile opera oynayan “Nationalsingspiel” adli (ulusal Singspiel) bir opera kumpanyasi
kurulmasma destek saglamistir. Imparator, Stephanie’ye kumpanyada sahnelenmek
iizere bir opera siparis etmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan Saraydan Kiz Kagirma
Operas1’nin bagarisi, hem bestecisi Mozart’in hem de libretto yazar1 geng Stephanie’nin
sanat yasaminda doniim noktasi olarak sayilmistir. Avusturyali aktér, oyun ve libretto
yazari olan Johann Gottlieb Stephanie 23 Ocak 1800 yilinda Viyana’da Olmiistir

(http14),
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2.5.Saraydan Kiz Kacirma Operasinin Tiirii

2.5.1. Singspiel

Avusturya Imparatoru ikinci Joseph &zellikle miizik ve tiyatro alaninda yaptigi
devrimlerle taninmis, sanat eserlerinin ulusal karakter tasimasi yolunda direktifler
vermisti. Bunun sonucu olarak "Singspiel" denilen hafif Alman operalar1 hizla ¢gogalmas,
o ¢ag Viyana’sinda pek yaygin olan bale ve italyan operas: tekeli sona ermisti. Mozart
iste bu siralarda Imparatordan bir "Singspiel" bestelemesi i¢in emir almistir (Yener,
1992 : 19).

Opera sanatinin bir tiirii olan Singspiel “sarkili oyun” anlamima gelmektedir. Bir
baska deyisle Alman stili bir miizikli tiyatrodur. 18. yiizyilin ortalarindan 19. yilizyilin
ortalarina kadar bir sahne eseri tiirii olarak genis ilgi géren Singspiel de opera konusma
dili ile miizik drami1 karigiktir. Singspiel, Italyanlarm opera buffa, Fransizlarm opera
comique, Ingilizlerin ballad opera adlar1 altindaki tiiriin Almanca konusulan iilkelerdeki
karsiligidir.

Almanya’da sarkili oyunun begenilmesine ortam hazirlayan, Ingilizce’den ve
Fransizca’dan cevrilen komik opera turtindeki eserlerin, gezgin bir tiyatro toplulugu
tarafindan Almanya’da sahnelenmis olmasidir. 1736’da Prusya’nin Ingiltere elgisi “The
Devil To Pay” (Seytan Oder) adli ingilizce ballad-opera’nin 6zel olarak Almanca’ya
terciimesini yaptirmis ve bu eser ‘Singspiel’ adi ile 1740°da Hamburg ve Leipzig’de
sahnelenmistir. Bu eserin baska bir versiyonu 1766’da “Der Teufel ist los oder Die
verwandelten Weiber” ad1 ile ‘Singspiel’ olarak besteci ‘Johann Adam Hiller’ ve Alman
s0z yazari ‘Christian Felix Weisse’ tarafindan Almanca’ya uyarlanmistir. Begeni
kazanan bu yeni tir sayesinde bu iki ortak eser hazirlayicisinin ‘Alman Singspiel
tarzinin babalar1’ olarak anilmalarina neden olmustur

Johann Adam Hiller (1728-1804) Singspiel geleneginin kurucusu olmustur.
Lied’leri (Alman Sarkilar1) de iceren bu hareketli ve sevimli oyunlar 18. yiizyilin
sonlarinda moda olmustur. Goethe bile Singspieller i¢in siirler yazmistir. Onun
siirlerinden olusan sarkili giiliinglii oyunlar arasinda Erwin ile Elmire (1774) Unludur.
Oteki Alman Singspiel bestecileri ve eserleri ise sunlardir; J.F. Reichardt, Amors
Guckkasten(1773); G. Benda, Dorjahrmarkt(1775) Julie und Romeo(1776); J.Andre,
Entfiihrung(1781); C.G. Neefe, Adelheid von Weltheim(1780) (Say, 2000: 272,273).
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Sarkili oyun. Fransizlarin opera comique , Italyanlarin opera buffa adini verdikleri ;
icinde konusan rollerin ve giildiiri 6gelerinin de bulundugu hafif opera tiiriiniin
Almanya'daki karsihgi. ilk 6rneklerini 1750'lerde J.A.Hiller besteledi. Daha sonra
bir¢gok Alman ve Avusturyali besteci bu tiirde yapitlar verdiler (Sozer, 2012 : 218).

2.6.Saraydan Kiz Ka¢irma Operasindaki Karakterler

2.6.1. Selim Pasa
Constanze ve Blondchen'i esir tutan Osmanli padigahidir. Esasinda sert bir karakter
olan Selim Pasa Constanze’ye karsi anlayigh ve kibardir. Selim Pasa rolii ilk olarak

Dominik Jautz tarafindan 1782 yilinda canlandirilmistir.

2.6.2. Constanze

Belmonte’nin sevgilisi olan Ispanyol soylusudur. Selim Pasa’nin sarayinda esirdir.
Her firsatta Selim Pasa’nin ilan1 askina kibar bir sekilde hayir cevabini veren Constanze
bir gin Belmonte’nin gelip onu bu esaretten kurtaracagini bilmektedir. Hizmetgisi
Blondchen ile sarayda gunlerini gecirir. Constanze roli ilk olarak Katharina Cavalieri

tarafindan 1782'de canlandirilmistir.

2.6.3. Blondchen

Constanze’nin Ingiliz hizmetgisi ve Pedrillo’nun sevgilisidir. Hanim1 ile beraber
yakalanmis ve Selim Pasa’nin sarayinda erkekleri onlari Kkurtarana kadar esir
tutulmustur. Pedrillo her firsatta Blondchen ile goriismek ve hasret gidermek ister fakat
Osmin her seferinde bu goriismeye engel olur. Clinku Blondchen2e goz koymustur.

Blondchen rolii ilk olarak Therese Teyber tarafindan 1782°de canlandirilmistir.

2.6.4. Belmonte

Constanze’ya asik Ispanyol bir asilzadedir. Hizmetgisi Pedrillo ile Selim Pasa’nin
sarayimdan sevgilisi Constanze’yi kagirma planlar1 kurar. Usaginin yardimi ile saraya
girer ve iki hanimi kurtarir. Belmonte rolii, ilk olarak Valentin Ademberger tarafindan

1782’de canlandirilmistr.
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2.6.5. Osmin

Selim Pasa’nin yaveri, sert bir karakterdir. Sarayda esir olarak tutulan Ingiliz
hizmet¢i Blondchen’e asik olmustur. Pedrillo’ya her firsatta iskence eden Osmin,
Blondchen’i her yalmiz yakaladiginda sarkintilik etmektedir. Osmin roll ilk olarak

Ludwig Fischer tarafindan 1782'de canlandirilmistir.

2.6.6. Pedrillo
Belmonte’nin usagi ve Blondchen’in sevgilisidir. Efendisi olan Belmonte’yi bir
sekilde saraya alip Constanze'yi ve hizmetgisi olan Blondchen’i saraydan kurtarmaya

caligir. Pedrillo rolii ilk olarak Johann Ernst Dauer tarafindan 1782'de icra edilmistir.
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3. YONTEM

Bu bolimde secilen opera, karakter analizi, verilerin literatiir taramas1 yontemi ile

toplanmasi ve degerlendirilmesi ile ilgili bilgi verilecektir.

3.1.Arastirma Modeli
Yapilan ¢alisma Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma Operasi’ndaki Pedrillo
karakterinin libretto ve miizikal bakimindan analizi ve durum tespitine yonelik tarama

modelli bir ¢alismadir.

3.2.Literatiir Taramasi ve Yorumlanmasi

Arastirmada verilen literatiir bilgilerine internet kaynaklari, Ankara Devlet Opera ve
Balesi Arsivi ve konu ile ilgili olacagi diisliniilen tiim kaynak kitaplar araciligiyla
ulagilmistir.

Arastirmada segilen Pedrillo karakterinin libretto ve mizikal bakimindan analizine
ulagmak igin literatiir taramas1 teknigi kullanilmigtir. Literatiir taramasi tekniginde elde

edilen bulgular diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunulmustur.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1.Pedrillo Karakterinin Miizikal ve Libretto Bakimindan incelenmesi

Gorsel 4.7. Pedrillo (http7)

Osmin baskin bir karakterdir ve Pedrillo her ne kadar sarayda gorevli gibi yer alsa
da esasinda o da bir esir roliindedir. Sarayda kendisi gibi esir olan ve hizmetgilik
gorevlerinde kullanilan Blondchen’a asik bir karakteri canlandirmaktadir. Esasinda
Belmonte saraya gelene kadar Pedrillo’nun aklindaki tek gérev Osmin’i Blondchen’dan
uzak tutup Blondchen ile agkini yasamaktir. Osmin, eserin basindan sonuna dek
Pedrillo’ya tirll iskenceler yapmakta ve her gordiigii yerde hirpalamaktadir.

[k perdenin hemen baginda karsimiza gikan Pedrillo, saraymn muhafizi, pasanin sag

kolu ve kahyas1 Osmin ile ilk diyaloguna girmektedir.
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Pedrillo: Osman. Pasa hala donmedi mi?

Osman: Ne?

Pedrillo: Anlamadin mi? Pasa, Pasa geldi mi?

Osman: Git kendin bak! Pasa geldi mi, gelmedi mi ben ne bileyim!

Pedrillo: Tanr1 askina ne yaptim ben sana? Bitsin aramizdaki diismanlik. Gel
baris yapalim!

Osman: Baris m1? Seninle? Hah! Hah! Hah! Yahu ben seni 6ldiirmek istiyorum.
Ne baris1!

Pedrillo: Ama soylesene neden? Neden?

Osman: Ciinki sana tahammdil edemiyorum.

(ADOB 2009,28)
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Gorsel 4.9. Osmin ve Pedrillo (http9)

Takip eden sahnede Belmonte, Constanze’yi kurtarmak icin saray avlusunda

goraldr. Pedrillo’nun gorevi artik farkli bir boyut kazanmistir. Belmonte Ulkesinde

Pedrillo’nun efendisidir. Pedrillo her ne pahasina olursa olsun Belmonte’ye yardim

edecektir. ilk etapta Belmonte’yi saraya sokmas: gerekmektedir.

Belmonte: Pist! Pist! Pist! Pedrillo!

Pedrillo: Bu mimkin mi?

Belmonte: Pedrillo!

Pedrillo: Siz misiniz gergekten?

Belmonte: Soylesene. Constanze hala yasiyor mu?

Pedrillo: Yasiyor...Esir diistiigiimiizden beri kot seyler yasadik. Siikiir ki Selim
Pasa bizi himayesine aldu.

Belmonte: Constanze bana hala sadik mi1?

Pedrillo: Elbette sevgili efendim. Ama buradan nasil kagacagiz?

Belmonte: Ben hazirliklart yaptim. Limanin yakininda bir gemi bekliyor.
Pedrillo: Bir dakika! Pasa tekne gezintisinden donmek tizere. Siz burada kalin.
Belmonte: Pedrillo!

Pedrillo: Hemen geliyorum.

(ADOB 2009, 36)

Pedrillo Selim Pasanin huzuruna ¢ikar ve bir mimar geldigini ve sarayda calismak

istedigini soyler. Boylece Belmonte saraya girebilecektir.
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— Pedrillo: Pagsam!

— Pasa: Ne var?

— Pedrillo: Affiniza siginarak.

— Pasa: Ne istiyorsun Pedrillo?

— Pedrillo: Pagam. Pasam nasil derler. O mimar, hizmetinize girmek istiyor...

— Pasa: Peki gorelim bakalim marifetini! Bugln yerlessin, yarin konusuruz!

— Pedrillo: Tesekkiirler Pagam...

(ADOB 2009,53)

Belmonte saraya giris igin Pedrillo araciligi ile Selim Pasa’dan izin almigtir. Fakat
karsilarinda bir engel daha vardir. Belmonte ve Pedrillo bir plan yaparlar. Osmin,
Pedrillo ve Belmonte’’nin karsisina ¢ikar ve onlari saraya almak istemez. Belmonte’nin
mimar olarak saraya alindigini dile getirseler de Osmin kararini degistirmez. Belmonte

ve Pedrillo saraya girme ¢abalar igerisinde iken Trioyu sdylemeye baslarlar.

Gorsel 4.10. Osmin, Pedrillo ve Belmonte (http10)

— Osman: Nereye?
—  Pedrillo: Igeriye!
— Osman: Cekilin geri!
— Pedrillo: Bir dakika. O Pasanin hizmetinde.
— Osman: Hih! Kim olursa olsun giremez igeri!
— Belmonte: Kiistah. Benim gibi birine saygin yok mu?
— Osman: Hadi ¢ekip gidin buradan!
(ADOB 2009,53)
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Sekil 4.3. Olgii: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18

-Mars, mars, mars! Haydi gidin artik.
-Yoksa kot olacak sonunuz...

-Bu ne saygisizlik! Cekil, giriyoruz!
-Bize yazik degil mi? Bu nasil davranig?
-Sakin yaklasmayin! Yoksa hapse atarim!
-Kenara cekil! iceri giriyoruz!

-Kenara cekil! iceri giriyoruz!

-Mars, mars, mars! Gidin!

-Mars, mars, mars! Haydi gidin artik!
-Bu ne saygisizlik! Cekil igeri giriyoruz!
-Gidin! Yoksa sonunuz kot olacak!

-Bu ne saygisizlik!

-Kenara cekil! Iceri giriyoruz!

-Sakin yaklasmayn, defolun!...

-Mars, mars, mars! Gidin!

-Cekil, kenara cekil! igeri giriyoruz!
-Sakin yaklasmayin, defolun! (ADOB 2010)
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Do minér ton ile baslayan Terzett 2/4'liik 6l¢li biriminde yazilmistir. Baslangicta
Allegro (Hizli, canli) olarak ritimlendiren Terzett, 98. 6lciide Allegro assai (daha hizl,
daha canli) olarak ritimlendirilmistir.15. dl¢iide Pedrillo'nun girisi ile birlide sol minor

tona gegis yapmaktadir.
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Sekil 4.4. Olgii: 14, 15, 16 ,17, 18

26. dlglide La bemol Major tona gegis yapilmistir. 30. 6lglide Osmin sol notasi ile
giris yapmis, Mi bemol major ton ile par¢ca devam etmis, 40. 6lgiide Si bemol 7°li akor
ile ¢ozilmustir. 53. 6lcliden sonra Mi bemol major gelene kadar 8 6l¢uliik kadans
vardir. 65. 6l¢iide Do minor baslayarak 73. olglide 4 Olciiliik Fa mindr gegis yapilmis,
77. 6lclide Fa diyez minor -5 gecisi ardindan 85. 6lgtide Do mindre parga baglanmistir.
Terzett boyunca 0zellikle Osmin karakterinin tonalitesi olarak Do mindrin secilmesi
rastlantt degildir. Do mindr ton parca igerisinde baskici ve saldirgan bir tavri
simgelemektedir.

Bu Terzett esnasinda Belmonte ve Pedrillo saraya girmeye ¢alismakta ve Osmin de
onlara gaddarlik ile engel olmaktadir. Tam da bu esnada miizigin de getirdigi lizere
sahne iizerinde Belmonte ve Pedrillo kararlilik ile saraya girmek i¢in savagsmaktadir. 98.
olctide Allegro assai ritminde Do major e doner. Do majdre gecen parga artik aydinlik
ve zafer dolu bir miizige doniismiis, Pedrillo ve Belmonte nihayet Osmin’i alt ederek
saray kapisindan igeriye girmislerdir.
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Sekil 4.5. Olgu: 98,99, 100, 101
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Ikinci perde de Pedrillo ve Belmonte kizlari saraydan kagirmak igin bir plan

yaparlar. Plana gore Pedrillo, Osmin’e uyku ilach sarap igirecektir. Pedrillo kizlari

aramak ve plani anlatmak i¢in sarayda dolagsmaya baslar ve Blondchen ile karsilasir.

Pedrillo: Blondchen! Blondchen! Blondchen!

Blonde: Ne oldu?

Pedrillo: Yeni haberler var. Ruhunu senlendirecek haberler. Belmonte burada.
Blonde: Ne? Belmonte? O burada mi?

Pedrillo: Belmonte gece yarisi Constanze'nin penceresine merdiven ile ¢ikacak.
Bende seninkine. Sonra da kagacagiz.

Blonde: Harika! Hemen Constanze'yi bulmaliyim! Fakat Osmin?

Pedrillo: O kurnaz tilki i¢in uyku ilacim var. Sarabina koyacagim. Simdi sen
cabuk Constanze'yi bul. (ADOB 2009, 92)

Pedrillo sarabin i¢ine uyku ilaci katar ve bu esnada aria baslar.

NT13. ARIE.

PEDRILLO.
T— e

Sekil 4.6. Olgui: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10

Ne biiyiik bir mutluluk ve seving! Kalbim kipir kipar...

Kosup bu miijdeyi ona verecegim.

Giilerek, sakalagarak teselli edip kurtulus haberini verecegim.
Hemen kosup bu miijdeyi ona verecegim.

Giilerek, sakalasarak teselli edip kurtulus haberini verecegim.
Ne buyik bir mutluluk ve seving.

Kalbim kipir kipir ediyor.

Giilerek kurtulus haberini verecegim.

Giilerek, sakalagarak teselli edip kurtulus haberini verecegim.
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— Ah keske her sey olup bitmis olsa! Ama korkunun ecele faydasi yok!

— Yasimdi ya da asla!

— Haydi savasa, haydi kavgaya! Ancak korkaklar vazgecer!

— Titreyeyim mi, vaz m1 gegeyim? Yasamimi mert¢e ortaya koymayayim mi?
— Hayir cesur olayim!

— Ancak korkaklar vazgecer!

— Titreyeyim mi, vaz m1 gegeyim? Yasamimi mert¢e ortaya koymayayim mi?
— Hayir cesur olayim!

— Ancak korkaklar vazgeger!

— Haydi savasa, haydi kavgaya! Ancak korkaklar savastan kacar!

— Haydi savasa, haydi kavgaya !..( ADOB 2010)

Teknik olarak icras1 bir hayli zor, oktav 3li ve 5li araliklar kullanilmis bir aryadir.
Lied formunda Allegro con spirito (ruhlu, canli) olarak 4/4 'luk 6l¢u birimi ile Re major
olarak yazilmistir. 8. Olglide Pedrillo’nun ciimle sonu ve parca iginde birgok o6lciide
appogiatura nota yazimi kullanilmigtir. Aria basinda 6 6l¢iiliik bir hazirlik ile Re major
ton saglanmistir.18. 6lgiiden baslayarak 4 6l¢iiliik La major etkisi, 22. 6l¢tden itibaren
de 6 Olgli Mi major gecisi vardir. 36. Olclide Pedrillo'nun saraba ilag katip amacina

ulagmasini pekistirir nitelikte La majore ¢ozilmeyi gérmekteyiz.

4
gl =
= ==
S ! - ¥
.
M oge es wei

wagt,

bl === === o e
. l.l l Tas lzi c" vy 'y v 'l '. + {

——

e

o S s et e a— o o— —_ =

T :Sekil.4.7. 6|(;U:‘35 ,'36 ,'37
55. Olcude ana tonu olan Re majore donen aria 4 kez ayni motifin gelmesi ile
sonlanir. Pedrillo artik Osmin’e ilagh sarabi i¢irmek i¢in hazirdir. Tutucu bir kisilige
sahip olan Osmin’e bu sarabi igirebilmek i¢in onun kadinlara olan diiskiinliigiini
kullanacaktir.
— Osman: Masallah! Masallah! Bu ne keyif boyle! Bakiyorum da igler yolunda!

— Pedrillo: Nese ve sarapla koleligin en kotiistine bile dayanilir. Sarap!

30



— Osman: Sarap!

— Pedrillo: Sarap! Sarap ic!

— Osman: Seninle sarap igmek mi? Daha neler!

— Pedrillo: Ama bu Kibris Sarabi! Hala bana glivenmiyor musun? Igine zehir mi
koydum saniyorsun? Istersen kiiciigiinii al?

— Osman: Ver sunu bakayim! Ama beni ele verecek olursan...
(ADOB 2009,102)
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Sekil 4.8. Olgti: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12

— Sarabi bulan Bakiis! Yasasin Bakiis!

— Cesaret edeyim mi, iceyim mi acaba? Allah beni goriir mi acaba?
—  Tereddiit neye yarar? I¢ i¢! Fazla diisiinme...

— Simdi oldu iste, i¢tim! Buna cesaret derler cesaret!

— Yasasin kizlar, sariginlar, esmerler...

— Tadi miikemmel...

— Tadi sahane...

— Buna Tanrilarin igkisi denir.

— Yasasin Bakiis! Sarabi bulan Bakiis!

— Yasasin kizlar, sariginlar, esmerler...

— Yasasin Bakiis, yasasin!

(ADOB 2010)

Allegro (Hizli) ritimli 2/4'lik ©lgt birimi ile yazilmis Do major bir diettir.

Pedrillo’nun "Vivat Bacchus" diye soze basladig1 8. dlgiiye kadar Do majore hazirlik
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vardir. 18. 6lglide Osmin’in girisi ile birlikte karakterin ¢ekimserligini de vurgulayacak
nitelikte Sol majore bir gec¢is vardir. 32. Olciide Osmin'in ele verilme korkusu ile
Pedrillo’yu tehdide basladigi ve parganin 37. Olglide Adagio (¢ok yavas) ritmine
gecmesini hazirlayan yazilim vardir. 40. Olgude tekrar Allegroya donulir. Pedrillo

Osmin’e sarabi igirir ve onu uyutarak amacina ulasir ve diet Do major de biter.

Gorsel 4.11. Os

Osmin ilacin etkisi ile bayildiktan sonra Pedrillo sonunda Belmonte ve Constanze’yi
bir araya getirecektir. Sarayda efendisini aramaya baslar ve karsilastiklarinda diyaloglari
basglar.

— Belmonte: Pedrillo! Pedrillo!

— Pedrillo: Buraya gelin!

— Belmonte: Constanze nerede?

— Pedrillo: Iste orada. Gelin...

(ADOB 2009,107)
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Sekil 4.9. Olgti: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11

Aci dolu giinlerden sonra seni tekrar kollarima almak miimkiin mai?

Seni bulmak ne biiyiik mutluluk! Simdi biitlin acilar dinmeli. Ne mutluyum!
Iste bunlar seving gozyaslarr...

Sevgilim, dperek sileyim gozyaslarini.

Evet, bugin kurtuluyorsun !..

Bunlar son gozyaslarim olsun.

Kurtuluyorsun!

Blonde anladin m1? Kagmak i¢in her sey hazir. Tam gece yaris1 geliyoruz.
Merak etme, higbir sey eksik olmayacak. Dakikalar1 sayacagim.

Nihayet timit 15181 parliyor.

Seving ve mutlulukla acilarimizi ugurlayip, 6zgiirliigi karsiliyoruz.
Seving ve mutlulukla 6zgiirliigii karsiliyoruz.

Fakat biitlin bu mutluluguma ragmen i¢imde bir endise var yine de...
Endisen nedir sevgilim?

Cabuk bana anlat.

Benden saklama.

Diyorlar ki... Duydum Ki...

Devamet !..

Ah Blonde! Sen 6liime deger misin?

Aptal! Sen delirdin mi? Bu soruyu nasil sorarsin?

Fakat Osman, Osman ve sen ?..
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Soyle!

Agik konusmayacak misin?

Duydum Ki...

Fakat Osman, Osman ve sen?

Devam et!

Agik konusmayacak misin?

Sorumu bagisla; Pasa'y1 sevdin mi?

Osman efendilik hakkini kulland1 m1?
Seninle beraber oldu mu? -Eger olduysa, ben bunu kabul edemem!
Beni ¢ok tizuyorsun!

Iste benim cevabim!

Simdi anladim!

Constanze affet beni!

Sen aslinda bana layik degilsin.

Sana sadik kalip kalmadigimi m1 soruyorsun?
Bu namussuz ona sadik kalip kalmadigimi soruyor!
Belmonte, Pasay1 sevdigimi duymus!

Blonde namusludur. Buna yemin edebilirim.
Hig siiphe yok, Constanze bana sadiktir.
Sadik kalip kalmadigimiz1 soruyorlar.

Hig stiphe yok ki; onlar bize sadiktir.
Sadakatimizden stipheleri ac1 veriyor.
Stiphemizden aliniyorlarsa sadiktirlar.

Affet beni Blonde! Simdi sana her zamankinden fazla guveniyorum.
Bu suglamalari yanina birakmam!

Ah Constanze! Stiphemi affet!

Sana ait olan bu kalbi kim calabilir?

Ah Blonde affet beni!

Bu suglamalari yanina birakmam!

Ah Constanze, hayatim!

Ah, Blonde affet!

Sana ait olan bu kalbi kim calabilir?
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— Bu suglamalar1 yanina birakmam!

— Affet, pismanim!

— Affet, pismanim!

—  Cok pismanim!

—  Cok pismanim!

— Affediyoruz!

— Biitiin bu olanlar1 unutalim simdi...

— Ask yasasin!

— Ask yasasin, o bizim i¢in degerli olsun!
— Higbir sey kiskangligin atesini yakmasin!
— Ask yasasin!

— Kiskanglik hi¢ olmasin!

— Agsk yasasin, o bizim i¢in degerli olsun!..

— Kiskanglik hi¢ olmasin! (ADOB 2010)

Ikinci perdenin sonunda Pedrillo, Blondchen , Belmonte ve Constanze bir araya
gelirler. Artik saraydan kagmak i¢in planlarini devreye sokmalidirlar. Quartett ile bu
plandaki endiselerini ve birbirilerine olan hasretlerini dile getireceklerdir. Quartett
4/4°1iik 6l¢ti birimi ile Allegro temposunda Re major ton da baslar.

Asiklar bir araya gelmis bu esaretten kurtulmak i¢in planlarimi konusup hasret
gidermektedirler. Quartett 86. 6l¢iide bu duragan hava degisip, 4 6l¢iiliikk gecis ile daha
kasvetli olan Sol minor oluyor. 140. 6lglide Andante (rahat bir tempoda biraz yuruk)
olarak tempo degisiyor. 152. Olcuden 185. 6l¢liye kadar tempo Allegro assai oluyor ve
sonrasinda Adagio (¢ok yavas) olarak degisiyor. Bu etki karakterlerin birbirilerine agk
ilan1 ettigi efektini gliglendiriyor. 190. 6l¢iide ariza olmadan La major etkisi bagliyor ve
206. olglde Quartett La major oluyor ve tempo Allegretto olarak 255. 6l¢liye kadar
devam ediyor. Bu 6l¢iide Re majore gegis olup finale kadar devam ediyor.
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Gorsel 4.12. Constanze, Belmonte , Pedrillo, Blondchen (http12)

Ugiincii perde baslarmda Pedrillo tekrar sahnededir ve planmn geregi olarak kizlara
bir sinyal gondermesi gerekmektedir. Pedrillo'nun sdyledigi Romanze sonunda kizlar
mesaj1 alip kagmak i¢in avluda Belmonte ve Pedrillo ile bulusacaktir.

— Pedrillo: Efendim!

— Belmonte: Gel Pedrillo!

— Pedrillo: Bir dakika! Once isaret vermem lazim.

(ADOB 2009,142)
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Sekil 4.10. Olgu: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11
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Bir zamanlar uzak bir iilkede, giizel ve asil bir kiz tutsakti.

Yanaklar al, teni beyaz, saclari siyahti. Ah ¢eker, kurtulmak isterdi.

Yabanci iilkeden bir sovalye geldi. Kiza ¢ok aciyordu.

Onu kurtarmak i¢in "Hayatimi ve onurumu ortaya koyuyorum™ diyordu.
Uzatma artik Pedrillo!

Bir dakika! Bir dakika!

Gecenin karanliginda sana geliyorum sevgilim. Cabuk beni iceriye al!

Ne zincirden ne de nébetciden korkmuyorum.

Dinle; gece yaris1 kurtulacaksin.

Ve sOyledigini yapti. Tam gece yarisi oradaydi. Kiz ona yumusak elini uzatti.

Sabah oldugunda kizin hiicresi bostu.
(ADOB 2010)

6/8 'lik Olc¢li birimi ile baglayan Lied formundaki Romanze 4 oOlciiliik hazirligin

ardindan Re major olarak baslar. 10. 6lgiide Sol major gegisi ile birlikte 14. 6lgide Fa

Diyez minore sonrasinda 4 6l¢iiliik hazirlik ile 22. él¢lde tekrar Re majore doner. Motif

4 kez kendini tekrarlar.
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Sekil 4.11. Olgli: 22,23, 24,25, 26

Sahne degisir. Pedrillo, Belmonte , Constanze , Blondchen bir araya gelirler ve

Osmin kagmaya calisan esirleri yakalar.

Pedrillo: Bakin geliyorlar. Geliyorlar.
Constanze: Belmonte!
Belmonte: Oh Constanze

Pedrillo: Ssst susun susun! Blondchen , Blondchen , Gel haydi !
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— Osman: Bu da ne boyle? Merdiven mi? Vay! Vay! Vay! Nobetgiler! Yakalayin
sunlar1! Elimden kagabilecegini mi sandin? Tutun sunu!
— Pedrillo: Birakin beni!
— Belmonte: Al bak burada para var!
— Osman: Para ha?
— Belmonte: Bizi serbest birak!
— Osman: Sizin paraniza ihtiyacimiz yok. Baglayin sunlari.
(ADOB 2009,144)
Osmin esirleri Pasanin huzuruna c¢ikarir. Selim Pasa Constanze’ye olan askina
ragmen esirleri affeder. Burada Selim Pasa’nin affedici kisiligine 6zelikle vurgu yapilir.
Vaudeville sdylenmeye baglanmistir ve finale dogru gelinmektedir. Koronun final

miizigi ile perde kapanur.

Ne¢21. VAUDEVILLE.
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Sekil 4.12. Olgu: 1,2,3,4,5,6,7,8

— Bu litfunuzu unutmayacagim.

— Her zaman adimiz1 biiyiik ve asil olarak anacagim.

— BOoyle buyik bir iyilik unutulmaz.

— Size minnettarhigim 6liimsiiz olacak. Boyle biiyiik bir iyilik unutulmaz.
— Boyle biiyiik bir 1yiligi unutan affedilmez.
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—  Oliimiin korkusunu unutsam bile bdyle biiyiik bir iyiligi unutamam.
— Boyle biiyiik bir iyiligi unutan affedilmez.

— Efendim size minnettarim. Saglikli ve mutlu yasayn.

— Osman; kader boyle yazilmis. Senden sonsuza kadar ayriliyorum.

— Senin gibi sadece kavga etmeyi bilen birini hig affetmemeli.

— Bize alcakga ihanet edenleri yakmaliydik! Hak ettikleri cezay1 bulmadilar.
— Buna daha fazla dayanamam!

—  Once kafalarimi kesmeli ve yakmali! Sonra yerlerde sirtiklemeli.

—  Og almak asil insam1 ¢irkinlestirir.

— Comert, insancil, liitufkar ve bagislayict olmak asil ruhlara 6zgiidiir.
— Bunu anlamayani hor gérmeli...

— Bunu anlamayani kiigiik gérmeli...

— Selim pasa ¢ok yasasin! San ve seref onundur.

— Cosku, san ve seref muhtesem hayatini hep siislesin.

— Selim Pasa ¢ok yasasin! San ve seref onundur.

— Cosku, san ve seref muhtesem hayatini hep siislesin. (ADOB , 2010)

Vaudeville 4/4 1k Sebare 6lcu birimi ve Andante ritim ile Fa major olarak baslar.
Sirlariyla Belmonte, Constanze, Pedrillo ve Blondchen Selim Pasa’ya kendilerini
affettigi ve merhamet gosterdigi icin tesekkiir ederler. Ancak 66. dl¢iide Blondchen,
Osmin’in yapmis oldugu gaddarliklari anlatmaya basladiginda Piu Andante (biraz daha
yurtk) tempo ile eser 77. 6lglide La mindr olur. 97. dlglye kadar Osmin’in hareketli ve
kasvetti La mindr tonda ki sardirisi devam eder. 98 ve 112. 6lgiiler arasinda Andante
sostenuto (Agir basl) tempoda La Mindr, Do Mind6r-7 li Fa Major, Do Diyez Min6r -5 li

ile Si Mindr -5 li ¢cevirme akorlar ile ana ton olan Fa Majore gecilir.
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4 solist bu intikam duygusunun yanlis oldugunu bu 6lgiiler arasinda anlamis olur.
Tempo 122. dlgude Allegro vivace (canli ¢evik) olur ve Do Major ton ile final korusu
baglar. Mizik devam ederken Belmonte, Constanze, Pedrillo ve Blondchen gemiye

binip bu kudretli saray ve Selim Pasa’ya el sallayarak ufukta kaybolurlar.

Gorsel 4.13. Finale (http13)
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5. SONUC VE ONERILER

5.1.Sonug

Wolfgang Amadeus Mozart siliphesiz Klasik donem dendiginde akla ilk gelen
bestecilerdendir. Kiigiik yasta nota ile bulusmasindan geng yasta 6liimiine kadar muzik
diinyasinda hayranlik uyandiracak eserler iretmis, ders niteliginde yapitlar1 ile
bestecilerin glinlimiize dek yol gosterici kaynaklari arasinda yer almistir.

Babasi Leopold Mozart, oglunun yetenegini kiiclik yasta kesfetmis ve bu essiz
yetenegi tiim diinyaya gosterebilmek adina elinden gelen her tiirlii ¢abay1 sarf etmistir.
Kiigiik yastaki Mozart i¢in zor olan bu durum onun kisa émriine bu kadar ¢ok eser
sigdirabilmesine de olanak saglamistir. Mozart, hayatindaki zorluklari, inis ¢ikislari ve
tecrlibeleri eserlerine yansitmis, her zaman miizigini gelistirmis ve farkli kiiltiirlerin
muziklerinden de etkilenip zengin sanat eserleri ortaya koymustur.

Mozart'm yasadigr donemde sanat eserlerinin genellikle soylularin ve yoneticilerin
ismarlamalar1 tizerine bestelendigini gormekteyiz. Bu hem bestecilerin gelir elde
etmesini hem de sohretlerini tiim diinyaya gosterebilmeleri i¢in bir yol niteligi
tasimaktaydi. Mozart besteledigi eserlerde kendi hayatindan ve ge¢cmisinden de kesitler
sunmaktaydi. Avusturya Imparatoru II. Joseph'in verdigi "singspiel" tarzindaki siparis
tizerine bestelemis oldugu “Saraydan Kiz Kagirma” operasini, babasmin evienmesini hic
istemedigi nigsanlist Constanze’ye ithaf etmesi de bu duruma bir O6rnek niteligi
tagimaktadir.

Saraydan Kiz Kagirma Operasi Mozart'in Tiirk miiziginden etkilenerek yazmig
oldugu eserlerinden biridir. Eserin neredeyse tamamina hakim olan Tirk miizigi
motifleri ve saray sasast bu eserin o donemdeki Avrupa seyircisi tarafindan g¢ok
begenilmesine neden olmustur.

Mozart'in Saraydan Kiz Kagirma Operast mekan itibari ile Osmanli sarayinda gegse
de konu itibari ile yalmiz saray esrafi degil, Tiirk olmayan karakterleri de hikayesinin
icinde barmdirmaktadir. Belmonte ve Constanze ispanyol asilzadeleri iken Blondchen
Ingiliz bir hizmetgi, Pedrillo ise Belmonte'nin hizmetlisi bir Ispanyol’dur. Pedrillo tutsak
olarak hayatin1 devam ettirdigi saray da bile yetenegi ve zekasi sayesinde hiir ve gorev
sahibi bir karakterdir. Sarayin igerisinde Pasanin huzuruna ¢ikabilen ve fikir beyan

edebilen bir rolii vardir. Anlasildig1 {izere Pedrillo karakteri sarayin i¢inde her ise kosan
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ayni zamanda Pasanin kahyas1 olan Osmin’den de her firsatta zuliim goren hareketli bir
karakterdir.

Eserin heniiz baslarinda Osmin'in Pedrillo'ya kaba ve zuliim dolu davranislar1 goze
carpmaktadir. Belmonte'nin saraya gelmesi ile birlikte Pedrillo igin yeni bir amag
belirmistir. Hem tutsak olan Constanze ve Blondchen hem de kendini bu esaretten
kurtaracak anahtar Belmonte’de saklidir. Oncelik Belmonte'yi saraya sokmak
oldugundan bu konu iizerine yogunlasirlar. ikinci adim olarak da tutsak olarak sarayda
yer alan Constanze ve Blondchen't kurtarmali ve Ulkelerine geri gétirmelidirler. Bu
hususta Pedrillo'ya ¢ok gorev diismektedir. Saray icerisinde kiz kagirma plani
cergevesinde karaktere yiiklenen rejisel hareketliligin yani sira, miizikli kisimlardaki

nota yazimi tempo agisindan hizli diye nitelendirebilecegimiz sekildedir.

5.2.0neriler

Her daim temposu yiiksek bir oyun icerisinde bir de bu tempoya uygun nota
yazilimini ses ile birlestirip performansi kusursuz bir sekilde gergeklestirebilmek yogun
bir ¢alisma programi gereksinimini ortaya ¢ikartmaktadir.

Saraydan Kiz Kagirma eserine g¢alismaya baslayacak olan bir sanat¢i oncelikle
Mozart'n yasadigi donemi iyi analiz etmelidir. Klasik donem olduk¢a kapsamli ve
miizik adina birgok yeniligi barindiran bir donemdir. Buna istinaden dénem ¢ok iyi ele
alinmali ve tiim donem bestecileri arastirilmalidir. Mozart'in eserlerinde yer alan yazim
sitilini, tarzin1 ve kullandigi miizik formlarini iyi degerlendirmeli, etkilendigi sanat¢1 ve
muzik sitillerine hakim olunmalidir.

Oncelikle Pedrillo rolii icin sanatcinin nefes egzersizleri iizerinde yogunlasmasi
gerekmektedir. YUlksek tempo icerisinde nefes kontroliini kaybetmemesi adina uzun
fraz (climle) kapasitesini gelistirecek nefes egzersizleri ¢aligmak zorundadir. Diyafram
kullaniminin gerekliligi bu hususta 6nem kazanmakla beraber sanat¢inin san teknigi
acisindan da yeterli diizeyde olmasi 6nem arz eder. Pedrillo'nun icra ettigi miizikli
kisimlarin neredeyse tamaminda 3'lii 5'li ve oktav araliklara sahip nota yazimi vardir.
Bununla birlikte role hazirlanan sanat¢ilar agisindan bu araliklara hakim egzersiz
programi uygulamalart biiylik 6nem tasimaktadir. Ayrica 13 nolu Arianin 37 , 38 ,39 ,
64 , 65 , 66’inc1 Olgiilerinde yer alan "La" notasiin da bu tempo igerinde 10 vurus
tutuluyor olmasi da uzun nefes egzersizlerinin yani sira uzun ve tiz nota barindiran ses

egzersizlerinin de 6nemini arttirmaktadir. Tim bunlar géz 6niin de bulunduruldugunda
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role hazirlanan sanat¢inin roliin text ve nota ezberinden daha oncelikli olarak bu
egzersiz dizisine kendisi adamasi ve san teknigi agisindan hazir hale gelmesi elzemdir.
Sonug olarak Mozart'in dahiyane yapitlarini basarili bir sekilde sergileyebilmek icin
sanatgilara diigen gorev bu basyapitlara gerekli degerin verilmesi ve layigi ile icra
edilmesidir. Bunun icin gerekli olan ise bestecinin muzik karakterini iyi analiz edip,
teknik acgidan yeterli diizeye gelebilmektir. Dogru literatiir taramasi yapilmali , san
teknigi acisindan dogru yollar izlenmeli ve libretto iyi analiz edilip karakterin kisiligi iyi
anlasilmalidir. Bu basyapitlar1 basarili bir sekilde icra edebilmek ve bestelenen eserlere

hak ettigi degeri verebilmek ancak bu sekilde miimkiindiir.
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EK 4 Pedrillo Osmin Duett / Vivat Bacchus
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