ANKARA
HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI
| LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

KLASIK TURK MUSIKiISINDE KLASIK USLUP VE
TANZIMAT DONEMi’NDEN ERKEN CUMHURIYET
DONEMI’NIN SONUNA KADAR SUREKLILIK VE
DEGISIMINDEKI SiYASAL DINAMIKLER

Ogulcan Giuven TURAN

Tez Danigmani

Dr. Ogr. Uyesi Baris GURKAN

YUKSEK LiSANS TEZi
TURK MUZiGi ANABILIM DALI

ARALIK 2023






KLASIK TURK MUSIKiSINDE KLASIK USLUP VE TANZIMAT
DONEMi’NDEN ERKEN CUMHURIYET DONEMi’NiN SONUNA
KADAR SUREKLILIK VE DEGiSIMINDEKI SiYASAL DINAMIKLER

Ogulcan Guven TURAN

YUKSEK LISANS TEZI

TURK MUZiGi ANABILIM DALI

ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU

ARALIK 2023



ETiK BEYAN

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tez Yazim Kurallarma uygun olarak
hazirladigim bu tez c¢alismasinda; tez icinde sundugum verileri, bilgileri ve
dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢er¢evesinde elde ettigimi, tiim bilgi, belge,
degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu
tezde sundugum c¢alismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Ogulcan Giiven TURAN

01.12.2023



TEZ ONAY SAYFASI

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Miizigi Ana
Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Programi dgrencisi Ogulcan Giiven TURAN tarafindan
hazirlanan “Klasik Tiirk Misikisinde Klasik Uslup ve Tanzimat Dénemi’nden Erken
Cumhuriyet Donemi’nin Sonuna Kadar Siireklilik ve Degisimindeki Siyasal
Dinamikler” baslikli tez ¢alismasi 01/12/2023-15.10 tarih ve saatinde yapilan tez
savunma smavinda asagidaki jiiri tarafindan OY BIRLIGI ile YUKSEK LISANS
TEZI olarak KABUL edilmistir.

Kabul Ret

Baskan: Dog. Dr. Seher TETIK ISIK

(Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari)

Uye: Dog. Dr. Fatma Miinevver SENDURAN

(Samsun Ondokuz May1s Universitesi Devlet Konservatuvarr)

Uye: Dr. Ogr. Uyesi Baris GURKAN

(Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari)



KLASIK TURK MUSIKISINDE KLASIK USLUP VE TANZIMAT
DONEMI’NDEN ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NIN SONUNA KADAR
SUREKLILIK VE DEGISIMINDEKI STYASAL DINAMIKLER

(Yiiksek Lisans Tezi)
Ogulcan Giiven TURAN
ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
Aralik 2023

OZET

Bu caligma, klasik Tiirk musikisinde edimsel bir fenomen olan klasik {islubun sdylemsel
boyutta ifadesini, klasik iislubun bilesenlerini tanimlayarak sunmanin yani sira Tanzimat ve
Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki siyasal uygulamalarin, klasik tislubun siireklilik ve degisimi
tizerindeki etkisini inceler. Bu noktada ilk olarak islup ile alakali kavramsal bir perspektif
sunulmaktadir. Bu kapsamda, tislubun etimolojik kdkeni ile Bati miizik literatiirindeki ve
klasik Tiirk musikisi pratisyenlerindeki karsiligina yer verilmistir. Bu kavramsal bdliimiin
sonunda ise stireklilik ve degisim kavramlari ile bir sunum yapilmaktadir. Tezin ilk boliimiinde
ise oncelikle klasik Tiirk musikisine yonelik tanimlamalara yer verilmis, sonrasinda klasik
iislubun ses, saz, s6z ve besteleme bilesenleriyle birlikte klasik Tiirk mtsikisi icracilarinin
sanatsal degerlendirmeleri konu edilmistir. Sonrasinda tezin ana hedefi olan, siyasal
uygulamalarin klasik iislubun siireklilik ve degisimi iizerindeki etkisine odaklanilmaktadir.
Bahsedilen politikalar Batililasma eksenli ilerlediginden, ilk olarak bu kavramin arka
planindaki tarihsel siirece yer verilmistir. En nihayetinde ise Tanzimat ve Erken Cumhuriyet
Donemi’ndeki -miizik ile ilgili- batililasma politikalariin klasik {islubun siireklilik ve
degisimi iizerindeki etkisi arastirilmaktadir. Bu noktada toplumsal bir ugras alan1 olan miizigin
toplumdaki degisimlerle ve bu degisimlerin getirdigi politikalarla sekillendigini sdylemek
gerekir. Nitekim c¢aligmada konu edilen klasik Tiirk miisikisi ve icerisindeki ifade bigimi olan
klasik iislup da tarihsel siiregteki politikalardan etkilenmistir.
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ABSTRACT

This study presents the expression of the classical style, which is a performative phenomenon
in classical Turkish Music, in the discursive dimension by defining the components of the
classical style, as well as examining the impact of political practices in the Tanzimat and Early
Republic Period on the continuity and change of the classical style. At this point, firstly, a
conceptual perspective regarding style is presented. In this context, the etymological origin of
the style and its equivalent in Western music literature and classical Turkish music
practitioners are included. At the end of this conceptual section, a presentation is made with
the concepts of continuity and change. In the first part of the thesis, first of all, definitions of
classical Turkish music are given, and then the voice, instrument, lyrics and composition
components of the classical style, as well as the artistic evaluations of classical Turkish music
performers, are discussed. Afterwards, it focuses on the effect of political practices on the
continuity and change of the classical style, which is the main target of the thesis. Since the
mentioned policies are based on Westernization, the historical process behind this concept is
first included. Finally, the impact of westernization policies - related to music - in the Tanzimat
and Early Republic Periods on the continuity and change of the classical style is investigated.
At this point, it should be said that music, which is a field of social endeavor, is shaped by the
changes in society and the policies brought about by these changes. As a matter of fact, the
classical Turkish music discussed in the study and the classical style, which is the form of
expression within it, were also affected by the policies in the historical process.
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TANIMLAR VE KISALTMALAR
Tanimlar

Aydinlanma: (Ing. enlightenment). “Avrupa’da 17. yiizyilin ikinci yarisiyla,
19. yiizyilin ilk ¢eyregini kapsayan ve dnde gelen birtakim filozoflarin akl
insan yasamindaki mutlak yOnetici ve yol gosterici yapma ve insan zihniyle
bireyin bilincini, bilginin 1s181yla aydinlatma yoniindeki c¢abalariyla
seckinlesen kiiltiirel donem, bilimsel kesif ve felsefi elestiri ¢agi, felsefi ve
toplumsal hareket” (Cevizci, 2020:201).

Baticihk: (Ing. occidentalizm). “Batililasma hareketinin temelinde bulunan
bakis acisina; geleneksel inang, yerlesik diisiince ve kurumlardan vazge¢ip, hakim
uygarlik olarak goriilen Bati’min diisiince, kurum ve degerlerini benimseyip

yerlestirme miicadelesi i¢inde olma tavr1” (Cevizcei, 2020:240).

Batilllasma: (Ing. occidentalization). “Diinya tarihinin son iki yiizyilda ortaya
cikmis olan endiistri evresinde, Bat1 uygarlig1 disinda kalan uygarlik ya da devletlerin,
Bati’y1 son donemde belirleyen, onu Bati yapan fikir ve teknikleri benimseme

yaklasimi ya da hareketlerine verilen ad” (Cevizci, 2020:240).

Gelenek: (Ing. tradition). “Gergek ya da hayali bir gegmisle olan siirekliligin
onemini ima ederken, belirli eylem normlarin1 kutsayan pratik veya
uygulamalar biitiinii; toplumda tarihsel olarak yerlesmis ve bireylerce farkinda
olmadan benimsenen ve paylasilan ortak tutum, davranmis ve deger yargilari
biitiinii. Bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisint ve deger sistemini ¢ok
biliyiik sarsintilar yasamadan koruyup devam ettirmek amaciyla, kendinden
onceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki nesillere
aktardigi, basta inanglar, diisiinlisler ve kurumlar olmak iizere, her tiirlii sosyal
pratik” (Cevizcei, 2020: 857).

Geleneksel Miizik: (Ing. traditional music). “Tiirsel baglamda miizigin
herhangi bir dis etkiye, degisime ve modernizasyona maruz kalmaksizin, en ufak
degisimlerle ya da aslina en yakin (en otantik bi¢imiyle) 6zellikleriyle tasinmis™ olan
miizige verilen addir (D6nmez, 2019: 79).

Geleneksel Toplum: (Ing. traditional society). “Kentli, kapitalist, modern

endiistri toplumunun tam ziddi1 olan toplum” geleneksel toplum olarak

adlandirilir (Cevizci, 2020: 859). “Bu toplumun modern toplumdan en 6nemli
farki davraniglarinin, toplumsal cinsiyet rollerinin, toren ve torelerinin ve
benzeri tim davranis, ekonomi ve kiiltiir kaliplarinin geleneksel bir bigimde,

es deyisle sanayi devriminin yol actig1 modernlesmenin evvelindeki (tarim
toplumu) sosyal diizene gore diizenlenmis olmasidir” (Dénmez, 2019: 80).
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Geleneksel: (Ing. traditional). “Bir toplumun gelenekleriyle ilgili olan
unsurlarini; gelenege, eski alisgkanliklara dayanan seyi; modern diinyaya degil de,

kadim diinyaya ait olan1 tanimlamak i¢in kullanilan sifat” (Cevizci, 2020: 858).

Kiiltiir: (Fr. culture). “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal c¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gdsteren

araclarin biitlinii, hars, ekin” (Tiirk Dil Kurumu So6zligii, 2019: 1558).

Modern Toplum: (Ing. modern society). “Bat1 uygarhginda endiistri devrimi
ya da kapitalizmin dogusu ve teknolojinin gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikip, bir
akilcilik ve bireycilik felsefesine dayanan ve 06zii itibartyla duragan ve
muhafazakar olup, kapitalizm Oncesi iretim tarzlarina baglh olan geleneksel
toplumun karsisinda yer alan toplum tiirii” (Cevizci, 2020: 1345).

Modern: (Lat. modernus, modo; Ing. modern) “Kokeni itibariyla Latince bir
sozclik olan modo’dan (son zamanlar, tam simdi) tiiretilen modernus, hodiernus
(hodie: bugiin) terimlerinden gelen ve diislincedeki agiklik, 6zgiirliik, otoritelerden
bagimsizlik ve en yeni ve en son dile getirilmis diisiinceler iizerine bilgi anlamina

gelen sifat” (Cevizci, 2020: 1334).

Modernizm: (Ing. modernism.) “Genel olarak, geleneksel olan1 yeni olana tabi
kilma tavri, yerlesik ve alisilmis olani yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi. Bir
inang sistemi ya da dgreti biitiiniinii degisen kosullara uyarlama egilimi veya
diisiince tarzi... Ozel olarak da, Bati’da 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya
cikan ve Kilisenin teolojik ogretisiyle toplum teorisini, kentlesme ve
endiistrilesmenin, geleneksel otoritenin ¢Okiisii ve liberal/demokratik
diisiincelerin yiikselisinin ve nihayet modern bilimin etkisiyle diinya goriisiinde
vuku bulan degismelerin sonucu olan yeni toplumsal ve politik kosullara
uyarlamay1 amaglayan tavir, hareket... Modernizm terimi ayni1 zamanda ve
daha genis bir felsefi ¢cergeve i¢inde, cogunluk Aydinlanma’yla irtibatlandirilan
ideal ve kabuller i¢in kullanilir. Bagka bir deyisle, modernizm Aydinlanmayla
birlikte gerceklesen entelektiiel doniisiimiin ortaya ¢ikardigi diinya goriisiinii,
hiimanizm, diinyevilesme ve demokrasi temeli {izerine yiikselen bilimci, akilc,
ilerlemeci ve insanmerkezci ideolojiyi ifade eder” (Cevizci, 2020: 1342).

Modernlesme: (Ing. modernization). “Eski ve geleneksel toplumlarin modern
olmalarina, moderniteye ulagsmalarina imkan veren siiregler i¢in kullanilan
genel terim. Smurlart genisleyen kapitalist diinya pazarinin hizlandirdig:
bilimsel ve teknolojik kesiflerle yeniliklerin, sanayideki ilerlemelerin, niifus
hareketlerinin, ulus devletlerin ve kitlesel hareketlerin dogusuyla birlikte
ortaya cikan sosyo-ekonomik degisimlerin birligi” (Cevizei, 2020: 1342-
1343).
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Modernlik: (Ing. modernity). “Simdiki zamanin ya da halihazirda olanin temel
ozelliklerini, kendine 6zgiiliik ya da yeniligini, onu kendisinden 6nceki ¢ag ile
karsilastirmak suretiyle kavrama fikrini ifade eden, modern toplumlarin temel
ve olmazsa olmaz Ozelliklerini betimleme tavri; bilimsel ve teknolojik
akilcilagsmanin sosyal yasamin her alanina yayginlasma yonelimi igin
kullanilan terim” (Cevizci, 2020: 1343).
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1. GIRIS

Miizikoloji disiplini, hem fen bilimlerinin hem de toplum bilimlerinin kuram
ve veri havuzu kapsaminda bilgi iiretmeye c¢alisan disiplinleraras: bir bilim dalidir.
Nitekim miizik, hem dogal hem de toplumsal bir yapiya sahiptir. Bu kapsamda
miizigin, (ya da daha 6zel anlamda sesin) dogadaki karsiligina yonelik bir calisma
yapildiginda, fizik ve akustik gibi pozitif bilimlerden yararlanilarak bilgi iiretmeye
calisilirken; toplumdaki karsiligina yonelik bir ¢alisma yapildiginda, sosyoloji,
antropoloji, tarih, siyaset ve psikoloji gibi toplum bilimlerinden yararlanilarak bilgi
tiretmeye ¢alisilir. Bu agidan miizikoloji; disiplinlerarast ¢alismay1 gerekli kilar. Bu
caligma ise toplum bilimlerinin veri ve kuram havuzundan yararlanarak bilgi iretmeyi
hedeflemektedir.

Miizikoloji disiplini, diger sosyal bilimler disiplinlerinin giliniimiizdeki
paylastigi ortak ilgi ve motivasyonla bir siiredir kiiltiirel unsurlarin degisen ekonomik,
teknolojik, siyasi, inang¢sal ve demografik iliskiler agina tepkisine miizik 6zelinde
odaklanmaktadir. Diger kiiltiirel fenomenler gibi miizik de -dogasi geregi- Kimi
durumlarda degisime direnirken, kimi durumlarda ¢esitli diizeylerde degisir. Miizik
kimliginin en 6nemli bilesenlerinden biri olarak karsimiza ¢ikan tislup da o miizigi
kendi miizigi olarak benimseyen toplumun yasaminin tiim dinamikleriyle iliskili
olarak bazi durumlarda siireklilik sergilerken bazi niteliklerinde degisime izin verir.
Bu durum, ge¢mise yonelik yazili ve isitsel/gorsel materyallere odaklanildiginda

acike¢a kendini gosterir.

Ekonomik, teknolojik, toplumsal unsurlar gibi iislup kapsamindaki siireklilik
ve degisimler lizerinde belirleyici olan farkli kategorilerden biri de iilkedeki miizik
pratiklerine dogrudan veya dolayli etki eden siyasi kararlar ve uygulamalardir. Bu
kararlardan etkilenen miizik tiirleri i¢cinde ¢alismanin odaklandigi miizik gelenegi ise
klasik Tiirk masikisidir'. Dolayisiyla calismada odaklamlacak siyasal kararlar ve
uygulamalar da bu miizik gelenegi lizerinde dolayli veya dogrudan etkisi olan siyasi

kararlar olacaktir.

! Bu calismada “klasik Tiirk misikisi” adlandirmasi kullanilmaktadir. Bu isim tamlamasi icinde
“miizik” yerine “misiki” teriminin tercih edilmesinin sebebi, bu miizigin icracilari ve dinleyicilerinin
bir kimlik isaretleyicisi olarak kendi miiziklerini tanimlamakta agirlikli olarak “musiki” terimini tercih
ediyor olmalaridir.



Calismanin kavramsal ¢ergeve boliimiiniin igerisinde ilk olarak, tislup ile ilgili
kavramsal aciklamalar sunulmaktadir. Bu kisimdan sonra ¢alisma 6zelinde ele alinan
klasik iisluba yonelik bir boliim yer almaktadir. Kavramsal gergeve boliimiiniin
sonunda siireklilik ve degisim kavramlarina yonelik bir bakis agis1 olusturularak
boliim tamamlanacaktir. Calismanin klasik Tiirk masikisinde klasik tislup baglikli
kisminda, ilk olarak klasik Tiirk misikisine yonelik tanimlamalar yer almaktadir.
Sonrasinda konu edilen klasik iislubun ses, saz, s6z ve besteleme bilesenleri yer
almaktadir. Ayrica bu kismin sonunda klasik Tiirk miusikisi icracilarin sanatsal
degerlendirmeleri de yer almaktadir. Calismanin klasik dslubun stireklilik ve
degisimindeki siyasal dinamikler baglikli kisminda ise ilk olarak, Batililagma ile ilgili
tarihsel bir arka plan olusturulacak sonrasinda Tanzimat Donemi’nden Cumbhuriyet’e
kadar uygulanan miizik politikalarinin klasik iislubun siireklilik ve degisimindeki
etkisi tartigilacaktir. Calismanin son bdliimiinde ise dncelikle Cumhuriyet’in miizik
ideolojisine ve bu ideolojiye getirilen elestirilere yer verilecek, daha sonra Erken
Cumbhuriyet Donemi’ndeki miizik politikalarinin klasik tislubun stireklilik ve degisimi

tizerindeki etkisi arastirilacaktir.

Problem Durumu

Klasik Tiirk masikisi yiizyillar boyunca, hafizaya dayali olan “mesk”
yontemiyle aktarilmistir. Mesk sisteminin hafizaya dayali olan bu sozlii aktarima,
icralarda da farkliliklar1 beraberinde getirmistir. Her Ogrenci, o6grendigi eserdi,
hocasindan mesk ettigi sekliyle soylemis ve sonraki nesillere aktarmistir. Bu noktada
icra Ozellikleri ve ses iiretim bigimlerinin bir yoniiyle sakli kaldigini sdyleyebiliriz.
Ote yandan, 19. yy ve dncesinde iiretilen seslerin ve icrd anlamindaki niianslarin hangi
ozellikleri barindirdigi konusu, giiniimiize ulagan ses kayitlart olmamasi nedeniyle
belirsizligini korumaktadir. Bahsedilenler ses ve saz icrasi i¢in gegerli olsa da -ses
kayitlarinin 6ncesinde (ve sonrasinda)- bestelemede klasik tislubun 6zellikleri ile ilgili
bir veri havuzu olusturulabilir. Biitiin bunlarin yaninda ses kayit teknolojilerinin
toplumsal yasama dahil oldugu siirecler de -ses ve saz icrasi bakimimdan- 6nemli bir
izlenim saglayacaktir. Ulasilan bu verilerin klasik sluptaki stireklilik ve degisimi

tespit etmeyi kolaylastiracagi aciktir.

Higbir sekilde tamamlanmayan bir siire¢ olarak siirekli insa halinde olan tislup,

toplumun gecirdigi evreler igerisinde sekillenmekte ve yeniden yorumlanmaktadir. Bu



durumda  Uslup  toplumsal ve tarihsel olgulardan bagimsiz  olarak
diisiiniilemeyeceginden dolayi, olusan tislup farkliliklarinin arkasinda yatan nedenler
bu dinamikler perspektifinde ortaya konulacaktir. Calisma 6zelinde ise hem klasik
tislubun bilesenlerine hem de klasik tislubun siireklilik ve degisimindeki siyasal
dinamiklerine yonelik bir inceleme igerisine girilerek, bahsedilen tarihsel ve toplumsal
evrelerin miiziksel olgulardaki tezahiiri agiklanmaya c¢alisilacaktir. Genel olarak
miiziksel olgular1 yalnizca sdz konusu pratigin igerisinden anlamaya c¢alismak, belirli
ve tek taraftan yapilan yargilart barindiracagindan, klasik tslubun siireklilik ve
degisiminin, miizikle dogrudan iligkili toplumsal dinamikler perspektifinden
degerlendirilmesi, biitiinciil bir kavrayis saglayacaktir. Bahsedilen bu unsurlar

calismanin problem durumunu olusturmaktadir.
Alt Problemler
1) Uslup kavramina yonelik olarak degerlendirilebilecek unsurlar nelerdir?

2) Klasik Tiirk musikisi pratisyenlerince, tislup tlizerine -6zelde klasik tislup tizerine-

yiiklenen anlamlar nelerdir?

3) Klasik Tiirk musikisinde siireklilik ve degisime yonelik sdylenebilecek unsurlar

nelerdir?

4) Klasik Tiirk miisikisine yonelik tanimlamalar nelerdir?

5) Klasik tislubun ses icrasindaki bilesenleri nelerdir?

6) Klasik tislubun bestelemedeki bilesenleri nelerdir?

7) Klasik tislubun saz icrasindaki bilesenleri nelerdir?

8) Klasik Tiirk musikisi pratisyenlerinin sanatsal degerlendirmeleri nelerdir?

9) Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne kadar uygulanan miizik

politikalarinin klasik tislubun siireklilik ve degisimi tizerindeki etkileri nelerdir?
10) Cumbhuriyet’in miizik ideolojisini olusturan unsurlar nelerdir?

11) Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinin klasik tislubun siireklilik ve

degisimi tizerindeki etkileri nelerdir?



Amac
Bu ¢aligmanin amaci, hem klasik {islubun bilesenlerinin hem de Tanzimat ve

Erken Cumhuriyet Dénemi miizik politikalarinin klasik tislubun siireklilik ve degisimi

tizerindeki etkilerinin tespitinin yapilmasidir.
Onem

Klasik Tiirk musikisindeki icra tisluplari, dogasi geregi siirekli gilincellenen
yapisi ve her donemin kendine 6zgii otantisite isnatlar1 ile varlik gdsterir. Bu degisimi
biitlinciil bir kavrayisla anlamak ve aciklayabilmek, klasik Tiirk misikisi ve
miizikoloji disiplininin yani sira diger sosyal bilim disiplinlerinin veri ve kuram
havuzundan yararlanmay1 zorunlu kilar. S6z konusu perspektifle getirilecek olan
aciklamalarin, klasik Tirk masikisindeki klasik iislup kavraminin algilanisina farkli

bir perspektiften 151k tutacak olmasi, ¢alismanin 6nemini olusturmaktadir.



2. YONTEM

Calismanin bu bolimiinde sirasiyla; yontem, kuramsal cergeve, arastirma
modeli, calismanin evren ve orneklemi, (6rnekleme) 6rneklem se¢imi, varsayimlar,

kapsam ve sinirliliklar, veri toplama teknikleri ve verilerin analizi yer almaktadir.
Bu calismada “nitel arastirma yontemi” kullanilacaktir.

“Nitel aragtirmanin herkes tarafindan kabul edilen bir tanimin1 yapmak giictiir.
Nitekim nitel arastirma alanyazininda bir¢ok yazar bdyle bir tanim yapmaktan
ozellikle kaginir. Bunun nedeni ise “nitel arastirma” kavraminin bir semsiye
kavram olarak kullanilmasindan ve bu semsiye altinda yer alabilecek bir¢ok
kavramin  degisik  disiplinlerle  yakindan  iliskili olmasindan
kaynaklanmaktadir. “Kiiltlir analizi” (etnografya), “antropolojik arastirma”,
“durumsal aragtirma”, “yorumlayici arastirma”, “eylem arastirmasi”, “dogal
arastirma”, “betimsel arastirma”, “kuram gelistirme” ve “igerik analizi” bu
kavramlardan sadece birkag tanesidir. Tiim bu kavramlar aragtirma deseni ve
analiz teknikleri agisindan birbirlerine benzer yapilara sahip oldugu i¢in “nitel
aragtirma”, bunlar1 i¢ine alan genel bir kavram olarak kabul edilebilir”
(Yildirim ve Simsek, 2021: 36-37).

2.1. Kavramsal Cerceve

Bu arastirmada iislup kavrami, ele alinacak olan donemin siyasal ideolojileri
baglaminda degerlendirilecektir. Bu dogrultuda ¢alismada konu edilen Tanzimat ve
Erken Cumhuriyet Dénemi 6zelinde etkili olan siyasal uygulamalar, Batililasma
perspektifinde ilerlediginden, calismada esas aliman bakis bu olgu etrafinda
sekillenecektir. Bu olguya yonelik olarak tezin ilgili bolimiinde bir perspektif

sunulacaktir.
2.2. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada, nitel arastirma yontemi ile yapilan calismalarda da siklikla

kullanilan “tarama modeli” kullanilacaktir.

“Tarama, ge¢miste ya da hélen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit
etmeyi amaglayan aragtirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya
da nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari,
herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen
sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun bir bicimde “gdzleyip”
belgeleyebilmektir” (Karasar, 2020: 109).

“Genel tarama ise hemen her arastirmada izlenen ‘alanyazin’ ya da ‘literatiir

taramas1’ olarak bilinen bir taramadir. Bu tarama yontemi; belli bir metnin, kitabin,



belgenin igeriginde gizli kavram, ilke ve Ozellikleri anlama ve anlatma amaci ile

yapilmaktadir” (Karasar, 2020: 231).
2.3. Evren

Klasik Tirk mdasikisinin siireklilik ve degisimi c¢alismanin evrenini

olusturmaktadir.

“Evren (population), aragtirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar
biitliniidiir. Bu biitiin, ortak 6zellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii eleman
grubunu igerebilir. Evren soyut bir kavramdir; tanimlamasi kolaydir fakat
ulasilmas1 giictiir ve hatta ¢ogu zaman olanaksiz bir biitiindiir. Ornegin,
insanlart evren olarak alan bir aragtirmacinin, tiim insanlara ulasmasi ya da
onlara genellenebilecek bir bagka yol izleyerek tiimiiyle giivenli bir sonuca
varmast olanaksizdir! Bu nedenle, aragtirmalarda kullanilan “evren” terimini

“calisma evreni” olarak algilamak ve hatta bu basglig1 kullanmakta yarar vardir”
(Karasar, 2020: 147).

“Calisma evreni, ulasilabilen evrendir. Bu yonii ile somuttur. Arastirmacinin
ya dogrudan gozleyerek ya da ondan se¢ilmis bir 6rnek kiime iizerinde yapilan
gbzlemlerden yararlanarak, hakkinda goriis bildirebilecegi evren, ¢alisma
evrenidir. Pratikte, arastirmalar, calisma evreni lizerinde yapilir ve sonuglar da
yalnizca bu sinirli evrene genellenebilir” (Karasar, 2020: 147).

2.4. Orneklem

Klasik Tiirk masikisi igerisindeki klasik tislubun stireklilik ve degisimi

caligmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

“Orneklem (sample), belli bir evrenden, belli biiyiikliikte ve yansizlik (random)
kuralina gore se¢ilmis ve sec¢ildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kii¢iik kiimedir.
Aragtirmalar, ¢ogunlukla, O6rneklemler {izerinde yapilir ve elde edilen sonuglar

alindiklar1 evrene genellenir” (Karasar, 2020: 148).
2.5. Ornekleme (Orneklem Se¢imi)

Bu caligmada Orneklem secimi yapilirken “amagli 6rnekleme” (yargisal),

(purposive sampling) islemi kullanilmistir.

“Ornekleme (sampling), evrenden Orneklem alma islemidir. Orneklem
almanin, yani 6rneklemenin belli ve bilinen kurallart vardir. Ancak o zaman
alinan 6rneklemin evreni temsil edebileceginin varsayildig1 drneklem terimi
kullanilabilir. Bunun i¢in, 6rneklemin “asgari biiyiikliikte ve yansizlik kuralina
gore se¢ilmis” olma zorunlulugu vardir. Elde edilecek verilerin evreni temsil
olasilig1 ancak bdyle hesaplanabilir. Bu kurala uymadan olusturulan kiimelere,
“Orneklem” yerine, “calisma grubu” demek daha dogrudur. Bu durumda
bulgular sadece ¢aligilan gruba aittir” (Karasar, 2020: 149-150).



“Nicel aragtirma gelenegi icerisinde gelisen, ancak nitel arastirmacilar
tarafindan da simirli bi¢imde kullanilan olasilik temelli Ornekleme
yontemlerinin tersine amacgli Ornekleme yontemleri, tam anlamiyla nitel
arastirma gelenegi icinde ortaya c¢ikmistir. Patton’a gore, olasilik temelli
ornekleme, temsiliyeti saglama yoluyla evrene gecerli genellemeler yapma
konusunda 6nemli yararlar saglarken; amacli 6rnekleme, zengin bilgiye sahip
oldugu diisiiniilen durumlarin derinlemesine ¢aligilmasina olanak vermektedir.
Bu anlamda, amagl 6rnekleme yontemleri pek ¢ok durumda, olgu ve olaylarin
kesfedilmesinde ve acgiklanmasinda yararli olur” (Yildirim ve Simsek, 2021:
116).

Ayrica amacgh 6rneklemede arastirmact kimlerin segilecegi konusunda kendi

yargisini kullanir. Arastirmact amacina en uygun olanlar1 6rnekleme alir.
2.6. Varsayimlar

Bu c¢aligmada elde edilen argiimanlarin giivenilir oldugu ve -nota arsivinden

elde edilen- nota gevirilerinin dogruyu yansittig1 varsayilmaktadir.
2.7. Kapsam ve Stmirhliklar

Bu calisma Tanzimat ve Erken Cumhuriyet Donemi igerisinde uygulanan
Batililasma eksenli miizik politikalar1 ile smirlandirilmistir. Ayrica galigmada 6rnek
olarak gosterilen icracilar ve eserler, klasik Tiirk musikisi dinleyici ve icracilarinin

klasik tislup igerisinde degerlendirdigi temsillerdir.
2.8. Veri Toplama Teknikleri
Bu arastirmada belgesel kaynak tarama teknigi kullanilacaktir.

“Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir.
Tarananlar, gegmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses ve
video kayit cihazlari, CD’ler, cesitli arag-gerecler; bind ve heykel gibi
kalintilar; olgular hakkinda, sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup,
rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve 0zel yazilar ve istatistikler; tutanak, ani,
yasam Oykiisii vb. kayitlardir” (Karasar, 2020: 229).

2.9. Verilerin Analizi
Bu arastirmada “igerik analizi” teknigi kullanilacaktir.

Bu analiz “iletilerin a¢ik olan igeriginin nesnel dl¢iilebilir ve dogrulanabilir bir
aciklamasini yapabilmek amaciyla kullanilmaktadir” (Fiske’den akt. Metin ve Unal,

2022: 275).






3. KAVRAMSAL CERCEVE
3.1 “I"Jslup” Kavramina Yonelik Kavramsal Cerceve

Arastirmanin bu bdliimiinde 6ncelikle iislup kavraminin etimolojik kdkenine
yonelik bir gerceve olusturulacaktir. Sonrasinda miizikteki tislup algisin1 anlamamiz
icin zemin hazirlayacak ifadelere gecis yapilacaktir. Bu boliimde, miizikte tslup ile
alakali alaninda yetkin isimlerin ifadeleriyle, kavramin i¢ dinamiklerinin yansitilmasi
hedeflenmektedir. Boylelikle diinyada tislup kavraminin nasil karsilik buldugu ve
sosyal bilimler perspektifinde diisiinen insanlarin bu kavrama yikledigi kolektif
manalar agiga ¢ikarilmaya calisilacaktir. Bu kisimdan sonra ise klasik Tiirk musikisi
icerisindeki islup algisina ve pratisyenleri tarafindan “klasik tislup” olarak
adlandirilan bu tislubun kendileri i¢in ifade ettigi anlam bi¢imine vurgu yapilacaktir.
Ayrica 1a-dini ve dini iislup arasindaki s6zel ve mekansal farkliliklara isaret edilip,
kavramin sinirlart  belirlenerek, ele alinan konunun kapsadigi kavram agi

olusturulmaya caligilacaktir.
3.1.1. “Uslup” Kavrammmn Etimolojik Kokeni ve Sézliik Anlam1

Ingilizcede “iislup” kelimesi, hem miizik terminolojisi icerisinde hem de genel
kullaniminda, “style” olarak karsilik bulmaktadir. Oxford Dictionary of English
Etymology “style” kelimesinin Latince “stilum vertere” ve “stilus” kelimelerinden
geldigini  belirtir (Onions, 1966: 879). Bu kelimeler o6zellikle “yazi” ile
iligkilendirilmis olup, yazi tarzin1 simgelemektedir. “Stilum vertere” kelimesi, “kalemi
cevir” ve “doniis stili” gibi anlamlar tagimaktadir. Boylelikle bu kavramin edebiyat ile
organik bir bagi oldugunu diistinmek hatali bir varsayim olmayacaktir. Nitekim

etimoloji sozIiigl, kelime kdkenine isaret ettikten sonra sunlari eklemektedir:

“Yazili eser; ifade veya sdylem tarzi; uygun ad veya unvan; tavir, moda;

tarihleri ifade etme sekli” (Onions, 1966: 879).

Uslup kavraminin yukarida belirtilen tanimu iizerine diisiiniildiigiinde, tanimda
sunulan farkli anlamlarinin aslinda miizikteki tislubun ¢esitli boyutlariyla ortiistiigiinii
gormek hi¢ de zor degildir. Miizik, metinlerarasilik perspektifinden bir metindir ve bir
ifade ve sdyleme sahiptir. Cografl boyuttan belirli bir sinira sahip olabilirken, zaman

boyutuyla da belirli bir zaman araligtyla Ortiistiyor olabilir.



Oxford sozliigline paralel olarak, Cagdas Tiirk¢enin Etimolojisi sozligiinde,
“stil” kelimesinin, Latince “stilus” kelimesinden geldigi ve bu kelimenin “sivri ug”,
“kalem ucu” gibi anlamlar tasidig1r belirtilir (Nisanyan, 2022: 814). Kelime,
Latinceden tiireyen Fransizcada ise “kalem, kalem kullanma sekli, yazi tarz1” olarak
karsilik bulmaktadir (Nisanyan, 2022: 814). “Stil” kavraminin edebiyat ve onun tiirevi
kiiltiir unsurlar ile yakindan baginin bu kaynakta da vurgulanmasi dikkat cekicidir.
Ayrica kavramin “Uslup” seklinde kullanilan karsilig1 ise Arapgadan gelmekte olup,

“yol, yontem, usul, tarz” gibi anlamlar ile kullanilmaktadir (Nisanyan, 2022: 928).

Bu etimolojik altyapr ile birlikte kavram, ‘bir isi yapma bi¢imini ve bu bigimin
mal oldugu donemi’ yansitmaktadir. Daha agik bir ifade ile kavramin karsiladigi
anlam, ortaya konulan isin yapilma bi¢imine ve bu iiretme bi¢iminin 6zdeslestigi
tarihsel araliga gonderme yapabilmektedir. Bu ifadeleri daha da kuvvetlendirmek
acisindan kavramin genel sozliikklerdeki anlamlarina yer vermek, analitik olarak
islevsel bir ortam saglayacaktir. Ancak burada verilen anlamlar, konu odagindan

uzaklagsmamak icin kiiltiirel alandaki karsiliklar ile aktarilacaktir.

Alaninda en ¢ok bagvurulan kaynaklardan biri olan Longman Dictionary of
Contemporary English “style” kelimesinin birincil anlamini, “bir seyi yapmanin,
tasarlamanin veya tiretmenin belirli bir yolu, 6zellikle belirli bir yer, zaman dilimi veya
bir grup insan i¢in tipik olan” seklinde agiklar (Quirk vd., 2014: 1827). Buradan
anlasilacag1 iizere kelimenin etimolojik kdkeni ve giindelik kullanimi paralellik
gostermektedir. Ayrica kisisel, mekansal ve tarihsel olgulara yapilan gondermeler
kavramin genel hatlarini ¢izmek agisindan belirleyicidir. Sozliik “style” kelimesini,
“sanat, edebiyat ve miizik” bashigi altinda “belirli bir kisi tarafindan veya belirli bir
slire boyunca kullanilan tipik bir yazi, resim vb.” (Quirk vd., 2014: 1827) seklinde
aciklayarak, ozel anlamda kiiltiirel alandaki karsiligini da benzer bir sekilde
yansitmaktadir. Son olarak Oxford Advanced Learner’s Dictionary ise kavramin
kiltiirel alandaki karsiligini “bir kitap, tablo, bina ve benzeri unsurlar1 belirli bir

yazara, sanatc¢iya, tarihsel doneme vb. 0zgii kilan Ozellikler” seklinde tanimlar

(Hornby vd., 2020: 1559).

Konu edilen “stil” kavrami, bireysel olandan tarihsel olana kadar birgok
ozelligi bilinyesinde barindirir. Kavram iizerine kisa bir degerlendirme yapildiginda,

oncelikle bireysel olarak baslayan Ozellikler biitiinliniin toplumsal bir safhaya
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gectigini, sonrasinda tarihsel bir zaman diliminde kendisine yer buldugunu
sOyleyebiliriz. Bu dogrultuda bahsi gecen “stil” kavraminin ayirict 6zellikleri bizlere,
spesifik bir donemi veya toplumsal grubu niteleyebilecegimiz bir arglimanlar biitiinii
sunmaktadir. “Stil” veya klasik Tiirk misikisi pratisyenlerinin kullanmay1 daha ¢ok
tercih ettigi “lslup” kavrammin Tirkge sozlikkteki karsiligi, hem bu yargilarn
desteklemek hem de kavrami diinya genelindeki kullanimiyla kiyaslamak i¢in fayda

saglayacaktir.

Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirkgce Sozliik “tislup” kavramini su

sekilde aciklar:

“Anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz; bir sanatgiya, bir ¢aga veya bir
iilkeye 0zgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis 6zelligi, bigem, stil; sanat¢inin
goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir tiiriin, bir ¢agin kendine 6zgii

anlatis bigimi” (Akalin vd., 2019: 2451).

Gorildiigii tizere kavramin Tiirk¢e karsiligr da sahsi, tarihsel ve cografi bir
odaga gonderme yapmaktadir. Uslup kavramu; kiiltiir {ireticilerinin, iiretilen kiiltiir
tiriinlerinin ve bu kiiltiir Uriinlerinin {retildigi donemin kendine has 6zelliklerini
yansitan bir perspektif sunmaktadir. Buraya kadar bu kavramin etimolojik olarak
nereden geldigi ve kavrama yiiklenilen anlamin hangi unsurlar1 biinyesinde
barindirdig1 agiklanmaya calisilmistir. Ancak “miizikal” tslup kavramina, miizik
pratisyenleri ve teorisyenleri tarafindan yiiklenilen kolektif manalar, bizi odak
noktamiza daha ¢ok yakinlastiracaktir. Dolayistyla siradaki kisimda, diinyadaki (genel
anlamda “Bat1” kastedilmektedir) miizik pratisyenlerinin ve teorisyenlerinin kavrama

yukledigi anlamlardan ve konumuz ile olan baglantisindan bahsedilecektir.
3.1.2. Bat1 Miizik Literatiiriinde Miizikal Uslup?

Miizik ve islup konusundaki ¢aligsmalariyla alandaki en 6nemli isimlerden biri
olan Leonard Meyer, Style and Music adli kitabinda “miizikal” iislubu, “Insan

davraniginda veya insan davranigi tarafindan iiretilen eserlerde, baz1 kisitlamalar

2 “Uslup” kavrami, hem klasik Tiirk msikisi pratisyenleri tarafindan hem de giindelik dilde yaygin
olarak kullanildigindan, c¢aligmanin diger kisimlarinda c¢ogunlukla “stil” kavraminin yerine
kullanilacaktir.
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cercevesinde yapilan bir dizi se¢cimden kaynaklanan modellemenin kopyalanmast"

(akt. Campbell, 1991: 32) olarak tanimlar.

Meyer’in bu tanimimin basinda, farkli durumlarda basvurulacak “belirli bir
miizik tiirtinde, belirli bir zaman ve/veya mekan araliginda” gibi ifadelerin var oldugu
on kabuliine sahip olmaliyiz. Zira tiim miizik tiirleri, Meyer’in tanimindakiyle
ortiisecek sekilde bazi kisitlamalar ¢ercevesinde yapilan modellemelerin iiriintidiir;
tslup ise bir miizik tirii i¢inde, belirli bir zaman araliginda ve/veya mekan

sinirliliginda yapilan bir dizi se¢imle uyulan modellemenin devamliligini ifade eder.

Meyer bu tanima ilaveten, bir bilesen olarak dinleyicileri de aksiyona dahil
eder ve tislubun ayn1 zamanda, “dinleyicileri belirli olaylart beklemeye yonlendiren
algisal-zihinsel siiregler oldugunu one stirer” (Campbell, 1991: 32). Buradan da
anlasilacag lizere, ‘ayirdina varma’ isinin igerisinde dinleyici etkin bir role sahiptir.
Ancak dinleyicinin duymay tercih ettigi bigemi tanimlamasi durumu, belli 6zelliklere
sahip olan bir iliskiler agindan -olaylar ve beklentilerden- sonra meydana gelecektir.
Meyer’in de ifadesiyle “bu olaylar veya beklentiler gerceklestiginde, miizikal
iligkilerin kendilerini gosterdigi diizen ve diizenlilik nedeniyle bireyler miizik
Usluplarini tanimlayabilirler” (akt. Campbell, 1991: 32). Bu iliskiler agi siireg
icerisinde birer kalip (pattern) halini alir. Bagka bir ifade ile “Zamanla, bu diizenlilikler
bilissel agimizda birikir ve semalar olarak kodlanir” (akt. Campbell, 1991: 32). Meyer
ayn1 zamanda islubun, “arketipsel (ilk ya da asil numune) kaliplarin bir koleksiyonu”
(akt. Campbell, 1991: 32) oldugunu sdyleyerek -tipki “bilim” kavraminin “bilimsel
bilgiler toplulugu” (Arslan, 2019: 73) olarak kullanilan anlamindaki gibi- bu kaliplar

adeta bir kiimeye benzetmektedir.

Meyer’in Style and Music kitabina yonelik bir makalede ise -yukaridaki
ifadelerin bir iirlinii olarak- iislubu tanimlamak icin, “muhtemel kisitlamalar
hiyerarsisi” (Meyer’den akt. Basart, 1991: 51) tabiri kullanilmistir. “Muhtemel
kisitlamalar hiyerarsisi, evrensel yasalart (Ornegin, diizenli kaliplar, diizensiz
olanlardan daha kolay anlasilir), kiiltlir i¢i kurallart ve bu kurallarin izin verdigi

stratejileri veya bilesimsel se¢imleri igerir” (akt. Basart, 1991: 51).

Bu ifadeler bize, belli bir diizene sahip ve iyi tanimlanmis ‘verili iligkiler ag1’

olan cercevesi ¢izilmis bir kalibin varligini anlatir. Meyer, bu kalib1 olusturanlarin
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Ozgiin birer stratejist (akt. Basart, 1991: 51) oldugunu ifade ederek su sozleri dile
getirir:

“Ozgiinliik yeni kurallarin olusturulmasini, yaraticilik ise yeni stratejilerin

kullanilmasini igerir. Cogu miizik ustasi uzman stratejistlerdir” (akt. Basart, 1991: 51).

Bu ifadeler “lislup” kavramina koken teskil eden ilk ‘6zgiin kural koyucuya’
bireysel olarak yapilan gondermeleri destekler niteliktedir. Ancak bu bireysellik, belli
sahislarin etrafinda sekillense de bu sekillenmenin toplumsal, cografi ve tarihsel
kosullardan etkilenmedigini sdylemek tutarli olmayacaktir. Ozellikle belli cografyalari
paylasan kiiltiirel dinamikler, islup lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Nitekim Meyer
yukaridaki yargilar1 agiklayacak sekilde, lislubu olusturan segimlerin, “cografl
komsularin paylastigi lehge veya alt Gisluplarla; belirli bir besteci tarafindan kullanilan
deyim veya kisitlamalarla; ayrica bir eserin yoOnlerinin sirasiyla ortakligi ve
benzersizligi ile ilgili olan eser i¢i iislup ve eser i¢i yapr ile” (akt. Basart, 1991: 51)

belirlendigini belirtir.

Meyer ayn1 zamanda bir eseri elestirmek (kritize etmek) ve degerlendirmek
icin Uslubu bilmek gerektigini, bir eseri anlamak igin ise bestecinin elindeki
secenekleri anlamak gerektigini belirtmistir (akt. Basart, 1991: 51). Boylelikle
tislubun, kiltiirel dinamikler (6rnegin ¢alisma konusu geregi besteler veya icra
isluplan) ile arasindaki baglar belirlenmis olacaktir. Bu noktada 6zellikle iistiinde
durulmasi gereken unsur, Uslubun sahip oldugu niteliklerin neler oldugudur. Bu
yargilart destekler nitelikteki sozleriyle Ginocchio, miizikal islubu su sekilde

tanimlar;

“Bir miizik Uslubu (veya genel anlamda miizik tslubu), miizigin temel
Ogelerinin benzer kullanimlarina ve kombinasyonlarina, miizigin icras: i¢in benzer

yontemlere ve mekanlara ve benzer izleyicilere dayanan bir miizik se¢imleri grubudur”

(Ginocchio, 2006: 9).

Leonard Meyer’in iislupla ilgili ifadelerini aktaran Campbell ise kendi doktora
tezinde miizik iislubunu; tarihsel, miizikolojik, sosyolojik, psikolojik ve felsefl olmak

tizere bes baslikta tanimlar:

1) “Miizik tislubu, zaman ve mekanin bir fonksiyonudur (tarihsel).
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2) Miizik iislubu, unsurlar1 veya nitelikleri ile karakterize edilir (miizikoloji,
miizik teorisi).

3) Miizik iislubu, ait oldugu ve faaliyet gosterdigi kiiltiiriin igine gémiiliidiir
ve onun somutlagmis halidir (sosyolojik).

4) Miizik islubu, anlayish diistiniiriin zihnindedir (psikolojik).

5) Miizik Uslubu, sanatin ne olduguna dair daha genis bir fikre aittir ve

insanlarin  onun olduguna inandiklar1 seyin bir {rlniidir (felsefi)”

(Campbell, 1991.: 33).

Campbell’in bu ifadeleri ile sinirlar1 daha net bir sekilde belirlenen iislup
kavrami, kolektif bir bilincin yansimasi sonucunda belli aidiyetlerin gerceklestigi bir
alan1 simgeler nitelikte somutlasmaktadir. Ancak kolayca anlasilacagi iizere, bu
somutlasma miizikal unsurlardan bagimsiz gergeklesmemektedir. Miiziksel diistinceyi
ve islubu, miizik deneyiminin gectigi bir dizi jenerik-biligsel siire¢ araciligiyla
tanimlayan ve arastiran (Campbell, 1991: 32) Serafine ise tislubun sahip oldugu
nitelikleri ve miizikal tislubun hangi dinamiklere bagli oldugunu asagidaki ifadelerle

dile getirir:

“Uslup, dinleyicilerin bir miizik pargasindaki bir dizi &zellikteki ortak noktalari
tanimlamasina olanak taniyan paylasilan bir inanclar, kavramlar ve ilkeler biitiintidiir.
Miizikal diisiince ve iislup hem kiiltiire hem de konsepte baglidir” (akt. Campbell,
1991: 32).

Uslubun belirlenmesinde bireysel, tarihsel, toplumsal ve cografi unsurlar ne
kadar etkili ise miizik icracilarmin ve dinleyicilerinin miizikal bilinci de bir o kadar
etkilidir. Oyle ki Gardner miizikal {islubu, “iki miizik par¢asmnin ayni besteden gelip

gelmedigini yargilama yetenegi” olarak tanimlamistir (akt. Campbell, 1991: 32).

Miizikal tisluba getirilen diger tiim tanimlar gibi bireysel, tarihsel ve cografi bir
tanim getiren Bergethon, Meske ve Montgomery miizikal tislubu; “farkli kiiltiirlerin,
donemlerin veya bestecilerin yan1 sira beste tiirleri, yontemleri ve ortamlarinin
ozelligi” (akt. Campbell, 1991: 33) seklinde tanimlar. Bu ifadelerden sonra tislubun
miizikal anlamdaki bilesenlerini ise; “melodi, ritim, armoni, bi¢cim ve ifadenin
organizasyonu” (akt. Campbell, 1991: 33) seklinde kavramsallastirirlar. Boylelikle
miizikal bilesenlerin farkliligi beraberinde tislup farkliliklarini1 getirecektir. Palmer ve

arkadaglar1 da miizikal ifadenin 6n planda oldugu tanimlarinda tislup kavramini; “6zel
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bir ‘ses’ yaratmak i¢in melodi, ritim ve armoni 6gelerinin islendigi benzersiz yol ve
bir sanat eserinin 6gelerini kullanma yoluyla yaptigi genel etki” (akt. Campbell, 1991:

33) olarak tanimlamaktadir.

Biitiin bu argiimanlarin sonucunda bir lislubun; bireysel, toplumsal, tarihsel,
cografi ve miizikal nitelikleri ile diger bir isluptan rahatlikla ayrilabilecegi
sOylenebilir. Agirlikli olarak miizikal nitelikleriyle birlikte somutlastirilan bir kalip
olan iislup, dinleyicisinin ve icracisinin zihninde belirginlesen bir dinamige sahiptir.
Spesifik nitelikleri ile birbirlerinden ayrilan {sluplar, mensup olduklari miizik
tirlerinin birer ifade bigimidirler. Bu ¢alismada da bir ifade bigimi olarak ele alinan
Klasik tislup, ses ve saz icralarinin yani sira bestelemedeki bilesenlerine (form, makam
ve usil agisindan) yonelik olarak analiz edilecektir. Nitekim -genel olarak- iislubun
besteleme igerisinde de ayirt edici dzellikleri oldugu rahatlikla soylenebilir. Siradaki
kisimda ise klasik Tiirk masikisi igerisindeki bir ifade bigimi olan klasik iisluba -bu
miizigin uygulayicilari tarafindan- yiiklenen anlamlar ele alinacaktir. Bu sayede

calismada ele alinan tislubun baglami belirlenmis olacaktir.
3.1.3. Klasik Tiirk Misikisi Icerisindeki Bir ifade Bicimi Olarak “Klasik Uslup”

Buraya kadar aktarilan mevcut bilgilerle ve yapilan yorumlarla “islup”
kavraminin baglami ile alakali genel bir perspektif olusturulmustur. Simdi ise -¢alisma
konusu o6zelinde- klasik Tiirk masikisi igerisindeki klasik iislubun hangi unsurlari
icinde barindirdigi, hangi anlamlari ifade ettigi ve miizikal niteliklerinin neler
olabilecegi hakkinda genel bir bakis agis1 sunulacaktir. Bu bakis acist sunulurken
alinacak temel referans noktasi ise klasik Tiirk musikisi pratisyenlerinin klasik tisluba
atfettigi anlamlardir. Bu dogrultuda, klasik Tirk misikisi ve 6zelde klasik iislup
konusunda otorite olarak kabul goren isimlerin ifadelerinin tespit edilmesi ve
boylelikle klasik tisluba yonelik temel unsurlarin belirlenmesi, konunun ¢ergevesinin

cizilmesine katki saglayacaktir.

Klasik Tiirk misikisi camiasi igerisinde muteber bir yeri olan Sadettin Heper,
1978’de yapilan bir soyleside, klasik iislubu en iyi sekilde icrd eden isimleri

orneklerken asagidaki ifadeleri kullanmaktadir:

“Bugiin klasik iislip diye bir sey yok tabii. Ciinkii o tisliipta okuyacak, o havay1
verecek sanatkarlarimizdan sadece Bekir Sidki, Alaeddin Yavasca gibi iki {i¢ tane var,

fazla yok” (akt. Ayan, 2020: 34). Bu sozlerden sonra “Eserleri en giizel sekilde
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okuyabilmek ve onlar1 6gretebilmek igin, klasik iisliba hakim olmak sarttir” (akt.
Ayan, 2020: 34) ifadelerini kullanarak klasik {islubun bu miizik pratigi i¢in ne kadar
gerekli oldugunu belirtmistir.

Heper’in, klasik tislubun zamanla degistigine ve farkli algilandigina -olumsuz
bir nitelik olarak- vurgu yapan ifadeleri de bir hayli dikkat ¢ekicidir. Heper, Alaeddin
Yavasga’nin konserine gittikten ve Yavasca i¢in yaptigr olumlu yorumlardan (akt.
Ayan, 2020: 34) sonra “Elli sene evvel olsaydi, herkes, basini ¢evirirdi. Ama bugtinkii
nesle ¢ok klasik geldi” (akt. Ayan, 2020: 34) ifadelerini kullanmistir. Sadettin Heper,
bu tarihsel yorumu ile adeta klasik tislubun giin gegtikce “koreldigini” belirtmektedir.
Ayrica “Belki bugiin de giizel, saglam, klasik iisliipta okumak miimkiin olabilir. Ama
okuyanda, evveld o klasik devrin zevki yok” (akt. Ayan, 2020: 34) seklindeki
aciklamalari, tarihsel agidan “klasik devir” olarak adlandirdigi belli bir dénemin
kiiltiirel birikimi ile klasik tislubun i¢ ige gectigini vurgular niteliktedir. Heper bu
zevkin olmamasini, yasadig1 devrin sosyo-ekonomik altyapisina baglayarak asagidaki

ifadeleri dile getirmektedir:

“Maddi diisiinceler icindeki bir sanatkarda, o zevki aramak, beklemek
imkansizdir. Eskiden sanatkarlar, daha ziyadde, maneviyat kuvvetinin tesiri altinda
zevkle calisirlardi. Maddi durumu diistinmeye kalktigimiz zaman da, o ruh

kayboluyor. O ilham da sanat da yok olup gidiyor” (akt. Ayan, 2020: 34).

Burada tislup bakimindan odaklanilmasi gereken yerlerden biri, Heper’in ifade
ettigi “klasik devrin zevki” ile kastedilen donemin o6zellikleri, o donemde yasayan
bestekarlarin miizikal tutumlari ve donem eserlerinin 6zellikleridir. Bu konuda Heper,
“klasik” olarak adlandirdig1 bestecilerin ve icracilarin (ses ve saz) tutumlarini, yasadigi
doénemin tutumu ile kiyaslayarak agagidaki agiklamalari dile getirir:

“Simdi nicin dyle eserler yapamiyoruz? Nigin dyle icrd edemiyoruz? Bilgimiz

mi yok? Var. Onlar kadar belki bilgimiz de var. Ama yine de onlar gibi eser

veremiyoruz. Ciinkii o havaya giremiyoruz da ondan. Klasik bestekarlarimiz,

sanatlarinda hicbir zaman hevailigi hos gérmemislerdir. La-dini eserlerde bile
diisiindiiriici  olmuslardir. Hafiflige, hatta sen sakrak duruma bile

.....

ayirt etmesini bilmiglerdir. Mesela 18. yiizyilin ikinci yarisina kadar, sarki
tiirtinde eser yoktur. Hep klasik formda eserler vardir” (akt. Ayan, 2020: 36).

Heper, “klasik” olarak adlandirdigi eserlerin 6zelliklerinin neler olmasi

gerektigi ile alakali belirleyici ifadeler kullanmistir. Heper’in kullandig: ifadeler,
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“klasik” kelimesine daha “oturakli” bir imaj ¢izmesi ve bu kelimenin tarihsel anlamda

siirlayicr niteligini vurgulamasi bakimindan oldukca degerlidir.

Klasik tislup konusunda vurgu yapilmasi gereken bir baska énemli unsur, bu
tislubun 6greniminin hangi yollarla saglandigidir. Bilindigi tizere klasik Tiirk masikisi
icerisindeki 6grenim, “dgreticiden sozlii aktarim yoluyla” devam etmistir. Bu sistemin
ad1 “mesk” sistemidir. Tiirk miiziginde “mesk, hoca ve talebesinin birlikte caligsmalari
suretiyle sozlii eserler ve saz eserleri repertuvarinin yiizyillar boyu nesilden nesile
intikalini saglamis bir egitim ve Ogretim yontemidir” (Ozcan, 2004: 374). Mesk
sisteminin hafizaya dayali olan bu pratigi ile birlikte her 6grenci, 6grendigi eseri,
‘hocasindan mesk ettigi sekliyle’ sdylemis ve sonraki nesillere aktarmistir. Bunun
sonucunda, ‘bireysel (tavir) ve donemsel vs. (iislup) farkliliklarm’® meydana gelmesi,
bu aktarimin dogal bir sonucudur. Dolayistyla klasik iislubun siireklilik ve degisiminde
onemli bir etken olan megsk sisteminin, bahsedilen bireysel ve donemsel farkliliklarin
kaynagi konumunda oldugu rahatlikla sdylenebilir. Genel kaidenin disina ¢ikilmadan
yapilan bireysel tavir farkliliklari ise klasik tislup igerisinde kabul gérmektedir. Ancak
bahsedilen bu kabul, mesk yapilacak hocanm yeterli olmas: ile dogru orantilidir.* Bu
minvalde mesk sistemi igerisindeki en 6nemli etmenlerden biri, -boliimiin basinda da

ifade edildigi tizere- mesk edilecek hocanin “klasik” tisluba hakim olmasidir. Sadettin

% Burada kullanilan tavir kavrami, bireysel farkliliklar nitelemek igin kullamilmistir. Dénemsel vs.
farkliliklar olarak kullanilan ifade ise “iislup farkliliklar1” olarak yorumlanabilir. Uslup ve tavir ikiligi,
miizik pratisyenleri arasinda siklikla degerlendirmesi yapilan bir konudur. Diinya genelindeki kabul
agirlikli olarak; tislubun genel (donemsel vs.), tavrin ise 6zel (bireysel) olduguna yoneliktir. Klasik Tiirk
msikisi pratisyenleri igerisinde de bahsedilen bu algiya benzer sekilde goriisler mevcuttur. Klasik Tiirk
musikisine 6nemli katkilar1 bulunan Nevzat Athig, yukaridaki yargilara paralel olarak asagidaki ifadeleri
dile getirir:

“Usliip tabiatiyla daha genis ve koklii bir anlam ifade ediyor; tavir ise iisliibun genel gergevesi
igerisinde daha sahsi bir kavram olarak telakki edilebilir. Tavir bir icraci i¢in zamanla genislik kazaniyor
ve bagkalarini da etkiliyor” (Zeybek, 2013: 6).

Hem Tiirk miizigi alaninda hem de klasik iislup konusunda yetkin isimlerden biri olan Aldeddin
Yavasca da iislubun diinya genelindeki kabuliine benzer bir sekilde sunlar1 ifade eder:

“Donemin misiki anlayist ve kullanilan formun teknik yapisinin dncelikle dikkate alindigi
hemen her sey iisliip ¢ergevesini ¢izer. Bu ¢ergeve i¢inde icracinin kendi bireysel becerilerini kattigi
sekle de tavir denir. Yani iislipta genellik, tavirda bireysellik en temel ayrimdir” (Zeybek, 2013: 8).

Ancak Tiirk miizigi (Buradaki “Tirk miizigi” ifadesi, Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk
misikisini kapsayacak sekilde kullanilmistir) icerisinde, bu diisiinceden farkli kullanimlar da mevcuttur.
Ormmegin Tiirk halk miiziginde Yozgat tavr, Silifke tavr1 gibi isimlendirmeler s6z konusudur. Benzer
sekilde klasik Tiirk masikisi igerisinde de {islubun daha 6zel, tavrin ise daha genel olduguna yonelik
goriisler mevcuttur. Bu isimlendirmeler, bahsedilen miiziklerin pratisyenlerinin zihninde belli kaliplarla
ortiismektedir. S6z konusu kaliplar, kullanildig1 ortamlarda yadirganmayarak kabul gordiigii siirece,
herhangi bir kavramsal kargasa yaratmayacaktir. Biitiin bunlar kiiltiirel dinamiklerin ¢esitliligi olarak
yorumlanabilir.

# Mesk edilen hocanin klasik {isluba hakim olmasi, degisimin boyutu konusunda belirleyicidir. Uslubu
muhafaza etmek isteyen pratisyenler i¢in bu durum oldukca énemlidir.
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Heper, bu yargilara paralel olarak, mesk edilecek hocanin &zelliklerini ve klasik
tislubun aktarilma siirecini; “Eskiden ‘fem-i muhsin’ dedigimiz, iyi agizdan 6grenme
cabas1 vardi. Onlarin 6niine oturur, diz doge doge, o eserleri mesk ederdiniz. Klasik

isltip boyle devam ederdi” (akt. Ayan, 2020: 34) ifadeleri ile dile getirir.

Heper’in de soziinii ettigi mesk sistemi igerisinde, olusan tavir farkliliklarinin
belli sartlarda kabul edilebileceginden yukarida bahsedilmisti. Aldeddin Yavasga, bu
tavir farkliliklarinin kabul edilebilirligini ve genel olarak megk silsilesini asagidaki

sozlerle ifade etmektedir:

“Bizim musikimizde eskiden okuyucular, fem-i muhsin tabir edilen iyi agiz,
tavirli okuyucu, daha dogrusu maziden, muayyen bir ekole mensup iyi bir okuyucudan
mesk ederek kendi kabiliyeti igerisinde bu aldig1 seyleri mezcedip, toparlayip, bir tavir,
bir tisliip meydana getirme imkanina sahip idi”” (akt. Ayan, 2020: 137).

Gorildiigii izere Yavasca, belli bir silsileden gelmis 6greticilerin bu konuda
daha yetkin olduguna ve mesk sisteminin iislup acisindan gerekliligine isaret
etmektedir. Bu sistem, klasik tislubun iki tiiriiniin siirekliligi ve degisimi iizerinde etki
sahibidir. Klasik Tiirk masikisi i¢erisindeki tiirlere (dini ve 14-dini) ve bu tiirlerin hangi
“unsurlar” ile birbirinden ayrildigina (giifte, ustl, makam, form vb.) klasik Tiirk
musikisine yonelik tanimlamalar boliimiinde -tanimsal olarak- deginilecektir. Bu iki
tiriin -bahsedilen unsurlardan dolayi- {islup yoniinden de birbirinden farkh
dinamiklere sahip oldugu sdylenebilir. Dini ve 1a-dini miizik tiirlerinin Gislup agisindan
farkli oldugunu belirten Alaeddin Yavasca, asagidaki ifadeleri kullanmaktadir:

“Din1 musikinin kendine has baz1 vurgular1 vardir; bizim 1a-dini masikimizin

icrasi diginda, bir farklilik... Bunu siize siize, bugiin dini musikiyi de, 14-dini

misiki gibi icrd etmeye basladilar. La-din1 misikide, cok daha degisik bir agiz

vardir. Ama ikisinde de, klasik iisliip denilen bir {islup vardir, birbirinden farkl
da olsa, vardir” (akt. Ayan, 2020: 138).

Yavasc¢a klasik iislubu iist baslik olarak tanimlamakta, fakat bu tist baslik
altindaki dini ve la-dini tiirler arasinda farkliliklar olduguna da isaret etmektedir.
Yukarida bahsedilen “unsurlar”, dini ve 1a-dini iislup iizerinde belirleyici bir etkiye
sahiptir. Nitekim konu edilen iisluplar; tanimsal boliimde deginilecek olan giifte, usil,
makam ve form gibi etmenler ile birbirlerinden ayrilirlar. Dini ve la-dini tiirler

arasindaki tslup farkliliklarmin belirlenmesi ise klasik iislubun sinirlarini ¢izmek
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acisindan olduk¢a dnemlidir.®> Ayrica buraya kadar olusturulan iislup ve dzelde klasik
islup ile ilgili perspektif, kavrami biitiin yonleriyle agiklamaktan yoksundur. Klasik
tslup agirlikli olarak, megk sistemi igerisinde devam eden bir aktarim yoluyla -
uygulamaya dayali olarak- 6grenildigi i¢in, sOylemsel diizeyde bu iislubu tarif etmek
yetersiz kalacaktir. Bu durum ise klasik iislubun bilesenlerinin tespit edilmesini

zorunlu kilar.

Bu dogrultuda klasik iislubun (la-dini ve dini) ses ve saz icrasi kapsamindaki
ozellikleri ile birlikte bestelemedeki bilesenleri iizerinde yapilacak olan bir
degerlendirme, tislubun daha dlgiilebilir bir sekilde anlasilmasini saglayacaktir. Klasik
tislubun bahsedilen bilesenleri, ¢aligmanin ilgili kisminda ayrintili bir sekilde analiz

edilecektir.

Bu caligma klasik tislubu siireklilik ve degisim perspektifinden inceledigi i¢in,
-klasik tislubun bilesenleri boliimiine ge¢meden Once- bu kavramlarla ilgili
olusturulacak bir kavramsal bolim, yapilacak yorumlar iizerinde yol gosterici
olacaktir. Bu dogrultuda siradaki kisimda, siireklilik ve degisim kavramlari ele

alinmaktadir.

® Bu boliimde yalnizca iki tiir arasindaki mekansal farkliliklar degerlendirilecektir.

Uslubu belirleyen énemli etkenlerden biri, miizigin yapildigi ortamdir. Bilindigi iizere ortam,
ses siddetini belirleyen ve bununla beraber iislubu sekillendiren bir 6zellige sahiptir. Ortamin 1a-dini
miizikteki etkisi tizerine Cinugen Tanrikorur sunlari dile getirir:

“Genel karakteri bir tiir oda (veya salon) miizigi olan miisikimizin ihtisami, ¢ok az saz esliginde

(ve asla ayni tiir sazdan birden fazla kullanmaksizin) iyi bir solist (ille de koro istiyorsaniz, ses

siir ve renkleri birbirine uygun az sayida ses) tarafindan icra edildigi zaman ortaya ¢ikar”

(Tanrikorur, 2014: 274).

Bu durum bize ses siddeti hakkinda bir fikir saglayacaktir. Kapali ortamda, birkag¢ enstriiman
ile yapilan icralarda ses siddeti agik ortamlara gore oldukca diisiiktiir. Ayrica, 1a-dini icra igerisinde,
solist icra etmeye basladigi zaman, sazlarin tamamen soliste eslik ettigi ve sazlarin ses siddetinin
azaldig1 fark edilir. Daha dogrusu bu sekilde icrd edilmesi gerektigi pratisyenlerce ileri siiriiliir.
Boylelikle 1a-dini tiirde, solistin yaptig1 icranin -saz icrasina gore- daha 6n planda oldugu sdylenebilir.

Dini tislup ile 1a-dini tslup arasindaki farklar konusunda en 6nemli etmenlerden biri ise dini
islupta tiretilen sesin -icra edilen mekanlar ile iliskili olarak- daha ¢ok “nazal” bélgede tinlamasidir.
Dini miizigin icrd ortamlar1 genellikle camiler, tekkeler ve Mevlevihanelerdir. Bilindigi iizere bu
ortamlar, 13-dini bir icranin yapildig1 oda veya salonlardan daha biiyiiktiir. Uretilen sesin nazal bolgede
tinla(til)masinin nedenlerinden birinin bu oldugu, rahatlikla akla gelebilir. Ciinkii nazal bolgede tinlayan
ses beraberinde gli¢lii bir ses hacmi getirecektir. Bu ses hacmi de daha biiylik ortamlarda sesin daha
kolay algilanmasini saglar. Tabii ki bu konunun bahsedilen gelenek igerisinde farkli karsiliklar1 olabilir.
Ancak bu yargi da mantik gergevesinde degerlendirildiginde, belirli bir karsilik bulacaktir.
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3.2. Klasik Tiirk Misikisi Geleneginde Siireklilik ve Degisim

Calismanin icerisinde konu edilen siireklilik ve degisim mevzusunun, kiiltiir ve
gelenek kavramlari ile organik bir bagi bulunmaktadir. Kiiltiir, siireklilik igerisinde
yasanir ve doniiserek sekillenir. Bahsedilen siireklilik, insan vasitas1 ile gelecege
aktarilir. Bu aktarim siireci igerisinde degismesi ve bu sekilde kabullenilmesi de
olduk¢a dogaldir. Bu noktada kiiltiirin, bir gelenek icerisinde tekamiil ettigi ve
aktarildig1 soylenebilir. Unlii Ingiliz Marksist iktisat tarihgisi Eric J. Hobsbawm,
geleneklerin davranigsal kaliplar seklinde icat edildigini ifade ederek sunlari dile
getirir:

“Icat edilmis gelenek, alenen ya da zimnen kabul gdrmiis kurallarca

yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal

bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis
normlarini asilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda diistiniilmelidir.

Aslinda miimkiin olan her yerde bu pratikler, hemen kendilerine uygun diisen
bir tarihsel gegmisle siireklilik olusturmaya girisirler” (Hobsbawm, 2013: 2).

Eric Hobsbawm’mn “asilama” kavramina paralel olarak Raymond Williams,

gelenek hakkinda benzer bir etimolojik kokene isaret eder:

“Ingilizce’ye 14. yiizyilda eski Fransizca yakinkok tradicion’dan gelmistir, o
da Latince traditionem’den, bu da Latince kok sOzcik tradere’den -vermek, teslim
etmek- gelmektedir” (Williams, 2018: 386).

Gelenek kavraminin etimolojik anlamlari ile giiniimiiz kullanimi arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir. Ayrica gelenegin hem kiiltiir aktariminda hem de
degisiminde belirleyici bir rolii oldugu sdylenebilir. Ahmet Cevizci’nin gelenek ile
ilgili ifadeleri, siireklilik ve degisim konusunda agiklayici olacaktir:

“Gergek ya da hayali bir gegmisle olan siirekliligin dnemini ima ederken, belirli

eylem normlarini kutsayan pratik veya uygulamalar biitiinii; toplumda tarihsel

olarak yerlesmis ve bireylerce farkinda olmadan benimsenen ve paylasilan
ortak tutum, davranis ve deger yargilar biitiinii. Bir toplulugun, mevcut
toplumsal yapisini ve deger sistemini ¢ok biiyiik sarsintilar yasamadan koruyup
devam ettirmek amaciyla, kendinden 6nceki kusaklardan devraldigi, belli bir

dontlistime ugratarak sonraki nesillere aktardigi, basta inanglar, diisiiniisler ve
kurumlar olmak iizere, her tiirlii sosyal pratik” (Cevizci, 2020: 857).

“Gelenekler, kolektif hafizanin bir pargast haline gelen deneyimi
anlamlandirmak ve yorumlamak igin Onceki nesilden miras alinan ve toplumsal
etkinligin tizerinde inga edilecegi yapiy1 sunan yol ve yontemlerdir” (Ayas, 2019: 261).

Kendisine ait kavramlari, uygulamalar1 ve teorik zemini bulunan miizik gelenekleri de,
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bahsedilen siireklilik ve degisimden etkilenen toplumsal dinamikler igerisinde
degerlendirilebilir. Calismanin konu ettigi miizik klasik Tiirk musikisi oldugundan, bu
miizik gelenegindeki siireklilik ve degisimin konu edilmesi daha analitik bir zemin

olusturacaktir.

Klasik Tiirk masikisi gelenegi igerisinde yiizyillar boyunca siiren mesk sistemi,
bu siirekliligin bir parcasidir. Bahsedilen 6gretim-aktarim sistemi, her ne kadar
stirekliligi saglasa da, degisimin de en 6nemli kaynagi olarak yorumlanabilir. NiteKim
hoca-6grenci aktarimmna ve hafizaya dayali bu sistem igerisinde olusabilecek
farkliliklar kaginilmazdir. Bahsedilen bu degisimle birlikte gelenek, kendisini bir
sonraki kusaklara aktarabilmektedir. Giines Ayas’in degisimin Onemini vurgular

nitelikteki sozleri oldukga agiklayicidir:

“Somut geleneklerle ilgili gozlemlerimiz bize gercekte bir gelenegin ancak
degisim sayesinde varligini siirdiirebilecegini gosterir. Degisemeyen ve yeni sartlara
ayak uyduramayan gelenek oOliir ve miizeye kaldirilir. Gelenegin devami kiiltiirel
stireklilik ile kiiltiirel degisim arasinda kurdugu dengenin basarisina baglidir” (Ayas,

2019: 269).

Ancak kiltiirel degisimler ya da yenilikler her zaman salt bir degisiklige
sebebiyet vermeyebilir. Daha acik bir ifade ile yasanan yenilikler, gelenegi koruma
icgiidiisii ile kars1 karsiya kalabilir. Nitekim “Oyle yenilikler vardir ki gelenegin
muhafazakar mensuplar1 tarafindan “bozulma” olarak goriiliir ve siddetli bir
muhalefetle karsilasir... bunlar bazen gelenegin ayakta kalmasini saglayan temel

faktor haline gelebilir” (Ayas, 2019: 269).

Bu noktada diinyadaki toplumsal siireclerden 6rnek verilebilir. S6z gelimi
geleneksel yasam bi¢iminin kodlarinin, yerini modern paradigmanin diisturlarina
birakmasi, stireklilik ve degisim ile ilgili olarak degerlendirilebilecek bir veriler
biitiinii saglayacaktir. Modern donemin makbulleri ile geleneksel siirecteki dogrularin
cakismasinin, beraberinde ¢ogunlukla degisimi getirecegi hakli olarak diisiiniilebilir.

Ancak bu karsitligin hangi noktalarda siireklilige etki edecegi de diisiiniilmelidir.

Bu dogrultuda modern diislincenin toplumsal hayata getirdigi yenilikleri
degerlendirmek gerekir. Bahsedilen yenilikler, yukarida ifade edildigi {izere koruma
icglidiisiinii  beraberinde getirecegi gibi, bliyiik bir kitlenin kiltiir unsurlarim

O0grenmesini de saglayabilir. Goriilecegi lizere iki durumun da siireklilik iizerinde
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etkisi vardir. Bu dogrultuda “modernlesme siirecinin gelenegi zayiflattig1 iddiast da
ihtiyatla ele alinmasi gereken bir iddiadir. Bilhassa modernlesmenin yarattig1 yeni
teknik imkanlar gelenegin muhafaza edilmesini, aktarilmasini, hatta sosyal tabanini

genisletmesini kolaylastiracak imkanlar saglayabilir” (Ayas, 2019: 269).

Modernizmin diinya goriigiiniin siireklilik ve degisim iizerindeki etkisini
orneklerle degerlendirmek daha somut veriler saglamasi agisindan degerlidir.
Oncelikle degisim konusu 6zelinde degerlendirilebilecek drnekler icin, geleneksel ve

modern paradigmanin ayirdina varmak gerekir.

Geleneksel siirecgteki alginin aksine modern diislincenin insan zihnine verdigi
onem, diinyevi islere verilen zamani artirarak iktisadi refahin Oniinii agmistir. Bu
durum genellikle sekiiler olarak karsilik bulan ve diinya hayatin1 6n planda tutan bir
algiy1 yansitir. Bahsedilen ‘diinyevi isler’ yalnizca ekonomik alanda degil, kiiltiirel,
toplumsal ve bilimsel alanda da kendisini hissettirir. Nitekim insanin {irettiklerinin
makbul goriildigii bir algi icerisinde bilimsel buluglar da pesi sira gelmistir. Bu
buluslarin bircogu sayesinde endiistriyel acidan oldukca ilerleme kaydedilmis ve bu
durum, bilimsel siireclerde oldugu gibi ‘devrim’ olarak isimlendirilmistir. Bati’daki
siyasi, iktisadi, cografi, bilimsel ve kiiltiirel gelismeler ile birlikte degisen algi,

“geleneksel” olarak adlandirilan siiregten farkli dinamiklere sahiptir.

Modern paradigma ile geleneksel paradigma arasindaki en biiyiik farklardan
biri ise, Endiistri Devrimi’nin beraberinde getirdigi fabrikalasmadir. Geleneksel
yasamdaki tarim merkezli liretim bi¢imi, iktisddi gelismelerle yerini endiistriyel
tretime birakmistir. Bu yeni donemde {iretimin mekan: tarlalar degil, fabrikalardir.
Fabrikalar ise beraberinde sehirlesmeyi getirmistir. Bu sebeple kdy yasaminin yerine

On plana ¢ikan yasam artik kent yagamidir.

“Fabrikalasma” ve “endiistriyel {iretim” bu noktada belirleyici rol
oynamaktadir. Nitekim bu iki unsur “standardizasyon” ve “homojenite” kavramini da
beraberinde getirmistir. Biitiin bunlarin nedeni ise artan niifuslar ve buna bagli olusan
taleplerdir. Geleneksel iiretimden farkli olarak endiistriyel iiretimde bu talepler hizli
bir sekilde karsilanmalidir. Ayrica iiretilen tirlinlerin -yukarida belirtildigi {izere- ayn1
(homojen) olmasi beklenir. Fabrikada calismak, belirli bir egitim diizeyini ve

nihayetinde uzmanlasmay1 gerektirir. Ayrica modern paradigmada, geleneksel
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donemden farkli olarak “zaman” kavrami daha net bir sekilde belirlenmis ve

dilimlenmistir. Ciinkii bu iiretim yontemi beraberinde belli bir disiplini getirir.

Yukaridaki “fabrikasyon” mantigini kiiltiirel hayatta da gdzlemlemek pekala
miimkiindiir. Nitekim burada Klasik Bat1 Miizigi’nden bahsetmek isabetli olacaktir.
Bati Miizigi’'ndeki orkestrasyon mantigi, tipki bir fabrika mantig1 ile modern
diisturlara gore isler. Koronun “standart” olarak belirlenmis kiyafetinden ‘homojen’
ses liretimine kadar biitiin unsurlar fabrikadaki tiretim ile birgok noktada Ortiisiir. Bat1
orkestrasyonunda belirli bir sahne diizeni mevcuttur. Biitiin saz icracilarinin belirli bir
yeri ve icrd edilmesi beklenen ayr1 partisyonlar: bulunur. Ayrica bu diizen igerisinde
herkes alaninda uzman, toplu icraya elverisli ve egitimli olmalidir. Nitekim
icracilardan beklenen, icra ettigi saz1 ¢ok iyi icrd etmesinden ziyade, koral mantik

i¢erisinde icra edebilmesidir.

Klasik Tiirk masikisi gelenegi igerisinde koro mantiginda bir icra toplulugunun
Cumhuriyet 6ncesine kadar bulunmadigini sdyleyebiliriz. Bu miizik gelenegi, daha
cok ‘icra heyeti’ gibi topluluklar tarafindan icra edilen bir yapiya sahiptir. Bahsedilen
icra heyetleri, “modern koro ve orkestralara kiyasla daha az kisi ile ve bir oda miizigi
cergevesinde” (Ayas’tan akt. Dogrudz, 2018: 80) icralarimi gergeklestirirler. Ancak
Tanzimat ile baslayan Batililasma hareketleri, Batili kiiltiir unsurlarinin da kiiltiir
hayatina konuslanmasini beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda olusturulan klasik
Tiirk musikisi korolar1 Batili -ya da yukaridaki kullanimla modern- yapilar olarak
bahsedilen miizik gelenegi icerisine eklemlenmistir. Buna 6rnek olarak, dénemin
devlet ideolojisini yansitan manipiilatif bir devlet kurumu olan radyonun olusturdugu

klasik Tiirk misikisi korolar1 verilebilir.

Yukarida bahsedilen klasik Bati1 miizigindeki orkestra mantigini, olusturulan
klasik Tirk misikisi korolarinda da gérmek mimkiindiir. Toplu icrd edilen bir
miizigin, herkes tarafindan ortak olarak ayni icrd edilmesi beklenir. Aksi takdirde
ortaya ¢ikan seste bir karmasa olacaktir. Bu durum modernizm ideolojisindeki
standardizasyonu temsil eder. Homojen ses iiretimi, konusulan Tiirk¢e’nin agirlikli
olarak Istanbul Tiirkgesi olmas1 durumu, orkestra sefi ile koro arasindaki uyum gibi

konular bu noktada verilebilecek en carpict 6rneklerdir.

Yukarida cercevesi cizilen toplumsal ve siyasal degisimler, klasik Tiirk

mdsikisi ve icra tisluplarindaki degisimi de beraberinde getirmistir. Nitekim “radyo
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tavr1” olarak bilinen ve yukaridaki perspektifle ortiistiiriilen bir icra lislubunun ortaya
¢ikmig olmasi, biitlin bahsedilenlerin kaniti niteligindendir. Ancak modern devlet
kurumlarmin -6zellikle radyo ve televizyonun- klasik tislubun stirekliligi konusundaki
etkisi de yadsinamaz. Giines Ayas, radyo, plak, gramafon, miizik okullar1 vb. yeni
teknik imkanlar ve kurumlar sayesinde klasik Tiirk musikisi geleneginin daha genis
bir sosyal tabana yayildigini; unutulmaya yiiz tutmus pek ¢ok geleneksel tavrin, ses
kayit teknolojileri ve modern nota sistemleri ile kayda alinarak yasatildigini ifade
etmistir (Ayas, 2019: 269). Bu durum hem klasik Tiirk miisikisinin hem de igerisindeki
icra Usluplarinin siirekliliginde belirleyici bir etkiye sahiptir. Tam bu noktada
streklilik ve degisim kavramlarinin yukarida bahsedilen “Batililagma” ve
“modernlesme” kavramlari ile arasindaki iliskiden bahsedilebilir. “Nettl’a gére Batili
degerleri ve Bat1 miizik sisteminin merkezi unsurlarini benimseme arzusuna dayanan
“Batililasma” ile geleneksel miizigin degerlerini ve iisluplarini korumak ve ayakta
tutmak i¢in modern yontemlere bagvurulmasina dayanan “modernlesme’yi birbirinden
ayirmak gerekir” (Ayas, 2019: 275). Bu dogrultuda yukaridaki anlamlariyla
“Batililasma” biiyiik Olclide degisimi (koruma i¢glidiisli ile yaklasan pratisyenler
hari¢) getirirken, “modernlesme” biiylik Olciide stirekliligi (klasik korolardaki vs.
degisim hari¢) saglayacaktir. Ancak buradan da anlasilacagi iizere, siireklilik ve
degisim kavramlari, keskin hatlarla ¢izilmis bir yapida olmaktan uzak kavramlardir.
Verilen 6rnekler iki tarafli degerlendirilmelidir. Ancak bu sayede farkli perspektifler

anlam kazanir.

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii lizere toplumsal siiregler, igerisinde
bircok siirekliligi ve degisimi barindirmaktadir. Bu siireklilikler ve degisimler siyasal
baz1 spekiilasyonlarla birlikte daha giiclii bir sekilde karsilik bulmaktadir. ideolojik
boyuttaki fikirler politikalarla uygulama alani bulurlar. Toplumsal olgulardan biri olan
miizik de politik uygulamalarin fazlaca kendisini gosterdigi bir alan olarak
belirginlesir. “Ciinkii miizik ¢cogu zaman politik kimligin ve politik esinlenmenin bir
simgesi olarak goriilmekte ve kullanilmaktadir” (Dogrudz, 2018: 74). En nihayetinde
stireklilik ve degisim kavramlarmin toplumsal alanda buldugu karsilik agiklanarak,
bahsedilen kavramlarin hangi olgularla iliskili oldugu belirtilmistir. Bu ¢alismada
esasen konu edilen kisim siireklilik ve degisim tizerinde diger olgulara nazaran giiclii
bir etkiye sahip olan siyasal dinamiklerdir. Nitekim yukaridaki bahsedilen boyutlarin

hepsi bir noktada siyasal uygulamalara entegre olmus bir yapiy1 betimler. Dolayisiyla
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calismanin ilgili kismi, burada ¢ergevesi ¢izilen kavramlarin ve ideolojilerin etrafinda
sekillenecektir. Ayrica ele almman siireklilik ve degisim kavramlar klasik {islup
Ozelinde degerlendirilecektir. Siradaki kisimda ise oncelikle klasik Tiirk masikisine
yonelik tanimlamalar sunulacak sonrasinda klasik {islubun bilesenleri ayrintili bir

sekilde analiz edilecektir.
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4. KLASIK TURK MUSIKiSINDE KLASIK USLUP
4.1. Klasik Tiirk Miisikisine Yonelik Tanimlamalar

Gerek akademik alanda gerekse popiiler kiiltiir alaninda miizigin ne oldugu
sorusuna aranan yanit farkli sekillerde kendini gosterir. Hem akademik calismalara
hem de giindelik bilgi dolasimina siklikla referans olan tanimlar i¢inde belki de en cok
karsilagtigimiz tanim “birtakim duygu ve diistinceleri belli kurallar gercevesinde
uyumlu seslerle anlatma sanat1” seklindedir. (TDK So6zliigii, 2019: 1741). Bu tanimla
iliskili bir diger tanim ise daha genel bir tabirle “duygu ve diisiinceleri seslerle anlatma

bicimi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Avrupa merkezci bir perspektiften yapilan tanimlarda siklikla 6ne ¢ikan,
miizigin armonik niteligine yapilan vurgu, diger miiziklere yonelik olarak yapilan
tanimlarla 6rtiismez. Bu tip problemlerin 6niine gegmenin yolu, kisitli bir perspektiften
tanimlar getirmekten kaginmakla birlikte, tanim meselesi iizerine kapsamli bir
kavrayisa hakim olmaktir. Ciinkii ‘tanim’ dedigimiz unsur, acgiklik getirdiginiz
kavramin i¢ine dahil olabilecek her seyi icine almak durumunda kalir. Dolayisiyla bu
durum diinya {izerindeki biitiin miiziklerin o tanim igerisinde kendisine bir yer
bulmasini zorunlu kilar. En nihayetinde miizigin genel bir tanimini ortaya koymak bu

manada zorlagir, hatta imkansizlagir.

Tanim yapmak sinirlamak ve smirim iki yaninin igerigini otoriter bir iislupla
belirlemek demektir ve biiyiik bir sorumlulugu barindirir. Dolayisiyla miizik gibi
kiiltiirel bir unsurun kiiltiir ¢esitliligi kadar ¢ok sayida tanima ihtiyaci olabilecegi goz

Oniine alindiginda, bu sorumlulugu almak tutarli olmayacaktir.

Tanm igeriden ve disaridan yapilabilir. Igeriden yapilan tanim, tanimlayanin
i¢inde bulundugu dénemin tiim kosullariyla genel bir ag yapilanmasi iginde sdyleme
yanstyan Onemli bir temsiliyeti i¢erir. Tanimla sunulan temsiliyetin mevcut aidiyetle
uyumlu olmasit da gerekir; aksi durumda yapilan tanimin “disaridakiler” tarafindan
“taninmas1” miimkiin olmayacaktir. Bu durumda ya tanim aidiyetle uyumlu halde
sunulur ya da tahayyiildekini sunan tanimla uyumlu olacak aidiyetler gelistirilir. Bu
Oonemli aidiyetlerden biri de iislup ve iislup i¢inde sdyleme dokiilebilecek temsiliyet
unsurlaridir. Bu sebeple iislup iizerine gerceklestirilecek bu calismada oncelikle
tanimlara yer vermek, tanim, temsiliyet ve lslup arasindaki karsilikli iligkinin

okunabilmesi i¢in 6nemlidir. Bu c¢alismadaki amaclardan bir digeri ise Tanzimat ve
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Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki politik uygulamalarin klasik tislubun siireklilik ve
degisimindeki etkisinin tespit edilmesidir. Dolayisiyla bu miizik 6zelinde yapilacak
olan tanimlamalar, konu hakkinda belirli bir ¢ergeve saglayacagindan dolay1 ayrica

Onem arz etmektedir.

Biitiin bunlardan hareketle, 6grencileri ve eserleri iizerinden klasik Tiirk
masikisi kapsaminda kanaatleri etkileyebilecek Onemli sahsiyetlerin bu miizige
yonelik tanimlarina yer vermek ve bu tanimlardaki temsiliyet ve aidiyetleri, odak
noktamiz olan iislup kavraminin tartigilacagi boliime yonelik analiz etmek faydali

olacaktir.

Yetistirdigi Ogrencilerle, slup iizerindeki etkisiyle, besteleriyle, yazdig
metinlerle ve konusmalartyla klasik Tiirk misikisi i¢erisinde kendisine 6nemli bir yer
edinmis Cinucen Tanrikorur’un, klasik Tirk misikisinin simiflandirilmas: ve
siirlarint belirleme konusunda “Osmanli” donemini ayri bir baslikla inceledigini
sOyleyebiliriz. Tanrikorur bu dénemi ve miizigini su sekilde dile getirir:

“Osmanli misikisi, Osmanli saray veya halk miizisyenlerinin askeri, dini,

klasik ve folklorik tiirlerde iirettigi ve toplumun her kesiminde kullanilmis bir

sanat olup bir ucu Cin’e, bir ucu Fas’a kadar uzanan yirmi bes yiizyillik Tiirk
musikisinin yaklasik bes yiiz yillik bir boliimiinii teskil eder. Tiirk

misikisinden -siirlayict amagla- Osmanli misikisi olarak bahsedilemeyecegi,
bu tarifin tabii bir sonucudur” (Tanrikorur, 2016: 13).

Bu tanmimdan hareketle Tanrikorur, Tiirk miizigi tarihini, Osmanli’dan
baslatmak diislincesini reddetmis goriiniiyor. Ancak odaklanilan yer, su an bu miizigin
ifade ettigi repertuarin bulundugu zaman aralig1 ve cografya oldugunda, elimizde veri
olusturabilecek en oOnemli kaynagin “Osmanli sarayindaki ve ¢evresindeki
miizisyenlerin” trettigi miizikal unsurlar oldugunu goriiriiz. Buradan hareketle
yukarida “klasik Tiirk musikisi” seklinde ifade edilen isimlendirmenin, Cinugen
Tanrikorur’un ifade ettigi “Osmanli misikisi” isimlendirmesi ile es deger oldugu

distiniilebilir.

Ismail Hakki Ozkan ise Fuad Kopriilii’niin Tiirk miizigi iizerine yazdig1
yazilara atfen, erken Cumhuriyet donemi ideolojilerinin tersine, Tiirklerin Arap ve
Acemlerden ayri bir miizigi oldugunu belirtmektedir (Ozkan, 2006: 23). Bunun
lizerine Tiirklerin Islamiyet’i kabul edislerinden sonra, Tiirk miiziginin, Arap ve Acem
miiziginin yerine gegtigini ve bu miizikleri ortadan kaldirdigini ifade etmistir (Ozkan,

2006: 23).
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Ozkan bu ifadelerden sonra, Tiirk miiziginin Anadolu’ya Orta Asya’dan
kopuzun sapinda sistemlesmis olarak geldigini belirterek, baglamanin kopuzdan
tiiredigi hiikmiinii vermistir (Ozkan, 2006: 24). Boylelikle genel olarak perde yapisi
ve makamsal sistemi ile gerek folklor miizigi gerekse klasik miizigin en eski
devirlerden ve ayni kaynaktan geldigini belirtmistir (Ozkan, 2006: 24). Ozkan Tiirk
miiziginin kokenine iliskin ve yukaridaki diisiincelerinin bir sonucu olarak sunlar1 dile
getirir:

“Biitiin bunlar gostermektedir ki, Tiirk masikisinin esas kaynagi Orta Asya’dir.

Misiki sistemi ve Olgiiler, Tiirkler’in bulup kullandiklar: sistem ve 6l¢iilerdir.

Folklor miizigi ve klasik miizik arasinda sadece iislip farki vardir. Tiirkler Orta

Asya’da sistemlestirdikleri masikiyi, baska tesirler altinda kalmadan zamanla

gelistirdikleri gibi, gercekte bir ilim olan miisikinin bu yonii ile de ilgilenmisler

ve bu konuda da XIII. yiizyildan itibaren yazili eserler ortaya koymuslardir”
(Ozkan, 2006: 25).

Boylelikle Ozkan bu sozleri ile teorik olarak yazilan edvarlarim Osmanli
Devleti déneminde ortaya ¢iktigini da ifade etmistir. Son olarak Ozkan Tiirk miizigini,
diinya iizerinde en yaygin iki cins (modal ve tonal) miizik sisteminden biri olarak
yorumlamustir (Ozkan, 2006: 31). Bu dogrultuda Ozkan, Bat1 miizigini “tonal miizik,
yani ¢ok sesli miizik” olarak tanimlarken; (Ozkan, 2006: 31) Tiirk miizigi icin su
sozleri dile getirir:

“Digeri modal miizik, yani tek sesli, makami miizik dedigimiz miizik tarzidir

ki biitiin diinyada modal miizikler arasinda en yaygin olani, en basta geleni,

bilimsel cergeve i¢inde tamamen tabiata dayanarak sistemlesmis ve gelismis
olanm Tirk misikisidir ki bunu da Tiirkler uzun ylizyillar boyunca tek baslarina

gelistirmisler, sistemlestirmisler, kanunlarin1 matematik olarak bulmuslar ve
diinyaya tanitmislardir” (Ozkan, 2006: 31).

Ancak Ozkan’in sozlerinde en cok dikkati ¢eken yer, Tiirklerin miiziksel
gelismelerde “tek baslarma” énemli bir oynadigi ifadesidir. Ozellikle Tiirk miizigi
igerisindeki gayrimiislimler ve Tiirk olmayan iireticiler diisiiniildiigiinde bu ifadenin
oldukg¢a ideolojik oldugu anlasilacaktir. Bu noktada yapilan tanimlarin da kapsayici
bir 6zellikten ziyade belli bagh ifadelerle sinirlayici oldugu rahatlikla goriiliir. Ayni
zamanda tarafsiz bir gézlemle, bu miizigin pratisyenleri tarafindan beslenen tarafgirlik

hemen fark edilecektir. Ozkan’in su szleri bu goriisii dogrular niteliktedir:

“Tiirk masikisi, yiiksek ve soylu bir milletin yarattig1 kanun ve kurallara bagli,
bilimsel ve sanatsal miikemmellige erismis, ¢agdas, soylu ve yiiksek bir masikidir”

(Ozkan, 2006: 31).
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Bagka bazi ideolojik iiretimlerde de Tirk kiiltir hayatinin baglangicinin
Osmanli’dan ¢ok daha dnceki uygarliklarda aranmasina yonelik olarak bir diisiince
gelistirilmistir:

“Oyle ki bu anlay1s, kimi zaman “Giines-Dil Teorisi” ile beliren bir arayisken,

kimi zaman da tarihi, Osmanli Devleti’nin kurulusuyla baslatan ve ancak Islam

tarihi cer¢evesinde genisletebilen anlayisa karsi, TTK nin kurulmasiyla ortaya
cikan yeni tarih goriisiiniin, Tirkliigii bir yandan Islam oncesi uygarliklara

baglayan, Ote yandan, Tirklerin son duragi olan Anadolu’daki antik
uygarliklara sahip ¢ikan” bir anlayis olmustur (Budak, 2006: 2).

Ogiin Atilla Budak Tiirk Miiziginin Kokeni-Gelisimi adli kitabinda yukaridaki
goriislerden hareketle Tiirk miizik kiiltiiriiniin tarihini genel olarak M. O. 3 binden
itibaren Altaylardan baglatarak giiniimiize kadar getirmistir (Budak, 2006: 2-3). Her
ne kadar makdm miizigi kapsaminda olmasi bakimindan kokleri organik olarak
Selguklu Devleti’nden 6nceki donemlere ve cografi olarak Anadolu’nun dogusuna
kadar uzansa da “klasik Tiirk masikisi” olarak adlandirilan miizigin génderme yaptigi
tarihler ve sinirlar 6nemli 6l¢tide Osmanli donemi igerisinde gelisen, 6zellikle de saray

cevresinde konuslanan bir miiziksel dinamige isaret etmektedir.

Ayn1 zamanda bu tarihsel ve mekansal goriisii destekler nitelikte olan
ifadeleriyle Cem Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi isimli kitabiin
basinda sunlar1 dile getirmektedir:

“1550’lerin sonrasinda Osmanli sehirlerinin ve 6ncelik ve 6zellikle Istanbul’un

msiki yasaminda son derece dnemli bir esigin asildigini goriiyoruz. On altinci

ylzyilin sonlarima dogru, yani Istanbul’}ln fethinden neredeyse bir buguk
yiizyil sonra, miizikte 6zgilin bir Osmanli Imparatorluk sentezinin olusumuna,
kimlik ve kisilik kazanmasina tanik olunuyor. Bugiine gelen belge ve
tanikliklar baskentin miizik geleneginde 6nemli bir kirilma, bir yon degistirme,
bir kopus oldugunu gosteriyor o donemde. Neresinden bakarsak bakalim,
geleneksel Osmanly/Tiirk masikisinin tarihini belgeleriyle bugiinden ancak

dort ya da dort buguk asir oncesine gotiirebiliriz. Bugiine ulagsan gelenegin
gercevesi esas itibariyle o donemde olusur” (Behar, 2015: 13).

Biitiin bunlarin 1518inda, “klasik Tiirk masikisi” teriminin géonderme yaptigi
tarihsel silirecin daha ¢ok Osmanli Devleti donemine isaret ettigi anlasilmaktadir.

Dabha iist bir terim olarak kullanilan “Tiirk misikisi” teriminin tarihsel a¢idan
Osmanli’dan ¢ok daha oOncesine isaret etmekte oldugu goriisiinii benimseyen ve

Cinugen Tanrikorur’un da 6grencisi olan Timugin Cevikoglu, hocasina paralel olarak

sunlar1 dile getirmektedir:
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“Tirk Musikisi terimi, Tirklerin Anadolu’ya beraberlerinde getirdikleri
kiiltiirtin bir devamui olarak, burada kurup biiyiittiikleri devlet ve medeniyetlerin
miizigini ifade eder. Tiirklerin yasadig1 genis cografya ve iligkide bulunduklari
cesitli topluluklarin sagladig: etno-kiiltiirel unsurlar nedeniyle zenginlesmis ve
renklenmis biiyiik bir sentez sanat1 olan Klasik Tiirk Miizigi, gelisimini en ¢ok
Osmanli Imparatorlugu doéneminde gdstermis, repertuarmin neredeyse
tamamini bu donemde olusturmustur” (Cevikoglu, 2017: 19).

Cevikoglu bu yazinin devaminda teorilerinin Safiyu’d-Din Urmevi ile
basladigini iddia ettigi bu miizigin son temsilcileri arasinda Zekai Dede oldugunu ileri
stirmistiir (Cevikoglu, 2017: 19). Boylelikle Cem Behar’in da isaret ettigi tarihle

benzer bir zaman dilimine gonderme yapilmistir.

Tiirk kiiltiir hayatinin en 5nemli degisim asamalarindan biri Islam’1n kabuliiyle
birlikte yasanmistir denilebilir. Bu asamadan sonra fikri algilayislarin ve kiiltiir
hayatinin daha farkli bir yon ¢izdigini sdylemek yanlis olmaz. Cinugen Tanrikorur da
Tiirk kiiltiir hayatimin Islim dini ile birlikte farkli &zellikler sergiledigi fikrini
paylasarak bu konunun 6nemini ayrica vurgulamistir. Tiirk miizigi i¢in milat olarak
tanimladig1 doniim noktasi ise -Osmanli 6ncesi ve Osmanli donemi ifadeleriyle-
Osmanli Devleti’dir. Ornegin, Tiirk edebiyatinin Islaim’dan énce ve Isldimi donem
olarak ayrildigina isaret ederek, benzer sekilde Tiirk miiziginin de Osmanli 6ncesi ve
Osmanli donemi olarak ikiye ayrilabilecegini ifade eden sozleri bu yargilar1 dogrular
niteliktedir (Tanrikorur, 2016: 33). Ayrica Osmanli 6ncesindeki donemin miiziginin,
Osmanli donemi miizigine zemin hazirlayan bir tarafi oldugunu su sozlerle vurgular:

“Biiyiik Osmanli ses mimarisinin temelini olusturan, Osmanli 6ncesi donemdir

ve bu donemi biiyiik bir hazirlik donemi olarak degerlendirmek yanlis olmaz.

Nitekim, Alplar devrini terenniim eden, Altay Tirkleri’nin kam, Kirgizlar’in

baksi, Tonguzlar’in saman, Yakutlar’in oyun, Oguzlar’in ozan dedigi biiytiicii

veya sair-galgicilarla ordunun basari ve kahramanliklarini 6ven kopuzcular, bir
yandan, ata tinvanl dervislerle asik iinvanli saz sairlerini miijdelerken, bir
yandan da Farabi, Urmiyeli Safiyiiddin, Sirazli Kutbuddin ve Meragali

Abdiilkadir gibi devlerin temelini atacagi muhtesem bir mlsikinin zeminini
hazirliyorlardi” (Tanrikorur, 2016: 34).

Yukarida sozii edilen ideolojik perspektif icerisinde konumlandirilan “Tiirk
miizigi” iist baglhigi, bu miizigin pratisyenleri tarafindan genellikle “klasik”, “askeri”,
“folklorik” ve “dini” miizik gibi farkl sekillerle alt tiirlere ayrilmaktadir. Ancak

burada konumuz agisindan onemli olan unsur, “dini miizik” ile “klasik miizik’®

® Tanrikorur’un smiflamasina gore burada “klasik™ ile kastedilen 1a-dini miiziktir. Boliimiin diger
kisimlarinda 18-dini miizik isimlendirmesi kullanilacaktir.
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arasindaki ayrimin isaret ettigi miizikalitedir. Askeri ve folklorik miizik konunun odak
noktasinda olmamakla birlikte baglam acisindan “dini” ve “klasik” miizik kadar
birbirine yakin degildir. Klasik Tiirk musikisi pratisyenlerince “folklorik™ olarak
adlandirilan halk miizigine ise klasik Tiirk misikisinin sinirlarini belirlemek agisindan

daha sonra deginilecektir.

Bu c¢alismada ele alinan klasik Tirk misikisinin giiniimiize ulasan
“eser”lerinin’ agirlikli olarak hangi dénemde bestelendigi ve bestelenen bu eserlerin
ozellikleri, bahsedilen miizigin siirlarini ¢izmesi bakimindan daha analitik bir zemin
olusturmaktadir. Ornegin Cevikoglu’nun “klasik dénem eserleri” olarak adlandirdig
bestelerin, “biiylik ustller” in 6greniminde daha etkili olduguna yonelik agiklamalari
bu doénemdeki bestelerin 6zelliklerinin neler olmasi gerektigine dair bir argliman
saglamaktadir (Cevikoglu, 2017: 24). Anlasilacagi lizere “klasik™ teriminin isaret ettigi
unsurlar, tarihi dinamikler olabilecegi gibi miizikal unsurlar da olabilmektedir.
Bahsedilen “biiylik ustller” ozellikle “klasik™ tiirde bestelenen eserlerin ortak
Ozelligini yansitmaktadir. Ancak burada kastedilen miizigin ¢ogunlukla “la-dini”
miizik oldugu fikri dogabilir. Nitekim klasik Tiirk misikisi i¢erisindeki 1a-dini tiirlerde
biiyiik ustllerin varlig1 dini tiirlere gore nispeten daha fazladir. Dolayisiyla agirlikli
olarak birbiri igerisine kaynamis oldugu pratisyenlerce iddia edilen “dini” ve “la-dini”
miizigin dinamiklerinin birbirlerinden belli 6l¢iide farkli oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
noktada klasik Tirk masikisinin smnirlarini belirlemek igin bu iki tiiriin 6zelliklerine
deginmek ¢ozlimsel agidan fikir saglayacaktir.

Bilindigi iizere klasik Tiirk masikisi i¢erisinde “dini” ve “la-dini” seklinde bir
ayrim mevcuttur. Bu diislinceyi destekler nitelikte olan sozleriyle Sadeddin Heper

sunlar1 ifade eder:

“Tirk musikisi deyince, evvela bunun ¢esitleri gelir. Dini ve 1a-dini diye ikiye
ayiririz. Dini tiirde, cami, tekke ve Mevlevi musikisi vardir” (akt. Ayan, 2020: 23).
Heper bu sozlerinin hemen ardindan dini miizigin Tiirk Miizigi’nin disinda
diisiiniilemeyecegini ekleyerek, yalnizca giifte bakimindan bir farka isaret eder (akt.
Ayan, 2020: 23-24). Ayrica ifadelerinde klasik Tiirk misikisinin en Onemli

temsilcilerinin Mevlevi dedeleri oldugunu ve miizigin de kendine Mevlevihanelerde

" Klasik Tiirk misikisi dinleyicileri ve icracilar1 bu kiiltiir igerisindeki besteleri “eser” kavrami ile
nitelendirdiklerinden dolayi, ¢aligmanin genelinde bu kavramin kullanimi tercih edilecektir.
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biiyiik bir zemin olusturdugunu belirtir (akt. Ayan, 2020: 25). Heper bunlara ek olarak

sunlar1 dile getirir:

“Bir konservatuvar olarak ¢alismalarini siirdiiren Mevlevihanelerde tabii ki

dini tarzda eser veren bestekarlar digerlerine nazaran sayica tstiindiir” (akt. Ayan,

2020: 26).

Buradan da anlasilacagi lizere, dini temelleri olduk¢a kuvvetli olan klasik Tiirk
mdsikisinin en 6nemli sayilan temsilcileri Mevlevihanelerden yetismistir. Ayrica 1a-
dini olarak adlandirilan tiiriin kimliklendirilmesinde ve anlam diinyasinin insasinda da
bahsedilen temsilcilerin etkisi yadsinamaz. Nitekim Mevlevihanelerden yetisen
bestekarlar, 1a-dini tiirde ¢ok sayida beste iiretmislerdir. Ancak Heper, bu noktada la-
dini olarak adlandirilan miizigin iireticilerinin Mevlevihanelerden ziyade ¢ogunlukla
Ender(in’dan yetistigini belirtmistir (akt. Ayan, 2020: 26). Ayrica bu bestekarlarin da
dini temaytillerinin olduguna isaret ederek, bu kisilerin dini miizikten ziyade “klasik
masiki” ye agirlik verdigini dile getirmistir (akt. Ayan, 2020: 26).

A9

Boylelikle Heper, “14-dini” olarak adlandirdig1 miizigi “dini” miizikten ayirma
noktasina gitmistir. Ancak burada 6nemli olan, anlatilan bu cergeve icerisinde dini
miizikten bahsederken agirlikli olarak Mevleviligin 6n planda oldugu bir miizigin
vurgulanmasidir. Hem tasavvufi 6zellikleri hem de Islam dini ile dzdeslestirilen bir
yani olmasi hasebiyle, lislibun da bu cercevede ilerledigini sdylemek yanlis olmaz.
Bununla ilgili olarak Yal¢in Cetinkaya sunlar1 dile getirir:
“Bizim miizigimiz diye isimlendirdigimiz miizik, Osmanli Devleti’nin kiiltiir
ve medeniyet sinirlart iginde gelismistir ve mensei Islamiyet’tir, bu miizigi
yapan kisi Allah inancina, sevgisine sahib bir kimsedir ve ilhamin1 Kur’an-1
Kerim’den alir. “Bizim” diyerek sahiplendigimiz bu miizik, ait oldugumuz
Islam inang¢ degerlerinin meydana getirdigi bir miiziktir ve oncelikli olarak

amaci1 Allah’1 giizel zikretmektir. islim medeniyetinde biitiin sanatlarin ilahi
hikmetle bir baglantist vardir ve bu 6zelligi ile farklidir” (Cetinkaya, 2016: 50).

Boylelikle yukarida da {izerine yiiklenen dini anlam igerisinde gelismis bir
miizikal biling durumundan bahsetmek yanlis olmaz. Burada 6nemli olan klasik Tiirk
masikisi igerisinde “dini” ve “la-dini” olusumlarin arasindaki iislup farkinin
boyutudur. Bu farkin -yukarida da bahsedilen algi icerisinde biiyiikk boyutta
olmamasina karsin- asgari diizeyde mevcut oldugu sdylenebilir. Bu konuda Sadeddin

Heper dini ve 1a-dini tiirlerin farkini zikire eslik ile agiklar:

33



“Hepsi Tiirk musikisidir. Ancak dini eserlerimizde bagka bir hava var. Onlar
zikirlere, zikirlerin icrasina gore tanzim edilmislerdir. Mesela 1a-dini misikide
kullanilan aksak ustlii, dini misikide yoktur. Aksak ustliinde bir ilahi yapilmamustir.
Ciinkii zikre gelmez” (akt. Ayan, 2020: 30). Bu s6zlerin ardindan dini miizigin hangi

ustllerle olmas1 gerektigini su seklide dile getirir:

“Zikre gelen usliin, mutlaka dortlii olmasi sarttir. Ya ikili, ya dortli veya
dordiin kat1 olmalidir. Besli yahut yedili olmaz. Dini eserlerde sadelik géz oniinde

tutulmustur” (akt. Ayan, 2020: 30).

Bu ifadelerin dogal bir sonucu olarak, miizikal unsurlar iislibu kaginilmaz bir
sekilde degistirmektedir. Ayn1 zamanda giifte bakimindan da 6zellikle “Allah sevgisi”
ve “ylice yaraticiya ovgli” niteliginde sozleriyle “dini miizik”, “la-din1” miizikten
ayrilir. Dolayisiyla bu iki olusumu birbirinden ayiran unsurlarin “ustl”, “giifte”
“form” ve “slup” oldugu sdylenebilir. Klasik Tiirk masikisi dinleyicileri ve icracilari
tarafindan rahatlikla ayirt edilebilen bu iki tiir, son tahlilde farkli miiziksel, sozel ve
sekilsel dinamikleri yansitmaktadir. Bahsedilen iki tiiriin iislubu etkileyen 6zelliklerine
calismanin ilerleyen boliimlerinde ayrintili bir sekilde deginileceginden, burada

tanimsal farkliliklar tizerinden devam edilecektir.

Klasik Tiirk msikisi alaninda ekol kabul edilen ve klasik {islup konusundaki
onemli etkisi ile bu miizigin pratisyenleri lizerinde ciddi bir etkiye sahip olan Bekir
Sitk1 Sezgin, dini miizik ve la-dini miizik arasindaki ayrimi nitelerken, boliimiin

basinda paylasilan diisiincelere paralel olarak su ifadeleri kullanir:

“Dini mosikiden bahsederken, ozellikle Tiirk-IslAm masikisi tabirini
kullanmak, daha dogru bir vasiflandirma olacaktir. Madem ki klasik Tiirk misikisi,
derken misikimizin milliyetini vurgulayarak soylilyoruz, o halde dini misikimizden
de bahsederken, Tiirk- Is1dm misikisi dememiz yerinde olur” (akt. Ayan, 2020: 214-
215).

Sezgin bu sozlerinin ardindan asagidaki siniflandirmaya giderek ugras alanini

iki gruba ayirir:
“1) Tiirk-Islam musikisi:

a) Cami musikisi

34



b) Dergah musikisi veya tasavvuf misikisi
2) Klasik Tiirk musikisi
a) Yalniz enstriimanlarla icra edilenler

b) Hem s6z hem de enstriiman esliginde icra edilenler” (akt. Ayan, 2020: 215).

199 ¢

Bu smiflandirmadan sonra “Cami misikisi”, “tasavvuf masikisi” ve “klasik
Tiirk musikisi” arasindaki iislup farkliliklarina ve miizikal farkliliklara maddeler

halinde deginmektedir:

“a) Klasik Tirk masikisi ile cdmi masikisi arasinda sekli yonden ayrilan
noktalarin basinda zikredilecek en miihim husus, saz meselesidir. Cami
musikisi’ne shret-i katiyede musiki aleti girmemistir. Tamamiyle 6zbedz bir
s0z musikisidir

b) ikinci siray1 isgal eden miihim ayrilik, form yéniinden cAmi misikisinde,
kar, beste, agir semai, yiirilk semati, sarki gibi formlar yoktur

.....

yonelik, diinyevi zevk ve anlayislardan uzak daha ¢ok uhrevi oldugu igin,
icrasindaki tarz ve edalar daha agir basli, ilahi, rGhani bir tavir gostermektedir.
fcra edilen eserlerdeki tertip edilmis lahinlerin devirlerinde, (masiki
climlelerinde) miibalaga ve birtakim masiki oyunlarindan uzak, hasin olmayan
bir dizi ve miildyim sesleri ihtiva eden, fazla ses yiiksekligine 6nem vermeyen
bir oktavin igerisinde, daha genis zamanli notlardan ve miitekerrir nagmelerin
de ehemmiyet kazandigi hush igerisinde icra edilen bir {iisliba sahiptir,
diyoruz” (akt. Ayan, 2020: 215-216).

Bekir Sitki Sezgin ifadelerinin devaminda giifte, usil, dil ve ifade bakimindan
da farkliliklara isaret etmektedir. Ancak yukarida bu hususlara deginildiginden dolay1
burada yer verilmeyecektir. Son olarak Bekir Sitki Sezgin, klasik Tiirk misikisi, cAmi
miizigi ve tasavvuf miiziginin birbirleri arasindaki iliskiyi ise su sozlerle agiklar:

“Klasik musikimizin icrasinda cadmi musikisinden, daha dnce de bahsettigim

gibi, telaffuz, ifade ve iislip bakimindan ihtiyaci vardir. Fakat siir ve form

bakimindan ihtiyaci yoktur. Daha c¢ok tasavvuf mdasikisine ihtiyag
gostermektedir. Ciinkli klasik Tiirk musikisi dergahtan kaynaklanmigtir.

Hemen hemen onun biitiin husisiyetlerini kendisinde gérmek miimkiindiir.

Siir, form ve usil yoniinden biiyiik bir beraberligi vardir. Bir Mevlevi ayinini

g6z Oniine alacak olursak, onun igerisinde kullanilan enstriimantal veya hem

enstriiman hem de sesle icra edilen sozlii kisimlari, biitiin ustl form ve iislip
sekillerini klasik Tiirk musikisinde de goriiriiz” (akt. Ayan, 2020: 225).

Bekir Sidki Sezgin’in klasik Tiirk musikisi ve tasavvuf miizigi arasinda

kurdugu bu yakin bag, ‘klasik’ lislubun agirlikli olarak hangi tlirlerden meydana

35



geldigini gdstermektedir.® Ayrica bu ifadelerle birlikte dini ve 14-dini iislup arasindaki

benzerlikler ve farkliliklar da sekil kazanmaktadir.

Buraya kadar olusturulan klasik Tiirk musikisi ve 6zelde klasik tislup ile ilgili
perspektif, tislubu biitiin yonleriyle agiklamaktan yoksundur. Klasik tislup agirlikli
olarak, mesk sistemi igerisinde devam eden bir aktarim yoluyla (uygulamaya dayali
olarak) 6grenildigi igin, sdylemsel diizeyde bu iislubu tarif etmek yetersiz kalacaktir.
Bu dogrultuda klasik tislubun ses, saz, s6z ve bestelemedeki bilesenleri lizerinde
yapilacak olan bir degerlendirme, tislubun daha o6l¢iilebilir bir sekilde anlasilmasini
saglayacaktir. Siradaki boliimde, klasik tislubun bahsedilen o6zellikleri ayrintili bir

sekilde analiz edilecektir.
4.2. Klasik Uslubun Bilesenleri

Bu boliimde, tislup konusunun ses veya saz 6zelinde alisilagelen kullanimiyla
siirlt  kalinmayarak biitiin - sekilde miizigin yapilis tarzim1 ve -edebiyattaki
kullanimiyla benzer sekilde- bigemini ifade eden daha kapsamli bir dslup
degerlendirmesi yapilacaktir. Bu noktada tislubun kavramsal gergeve boliimiinde
belirtilen “ifade veya sdylem tarzi” (Onions, 1966: 879) ile “bir seyi yapmanin,
tasarlamanin veya iiretmenin belirli bir yolu” (Quirk vd., 2014: 1827) seklindeki
anlamlari, -genis bir ifadeler biitiinii sagladigindan dolayi- referans alinmigstir.
Dolayisiyla bahsedilen genis ifadeler biitiinii kapsaminda, klasik tislup olarak

tanimlanan iislubun Ses, saz ve beste bilesenlerine ayr1 ayri1 odaklanilacaktir.

Oncelikle ses icraciliginda iislubun genel 6zelliklerinin tartisilacag: asagidaki
baglikta, ikisi de klasik islup iginde degerlendirilen 1a-dini Gslup ile dini tislubun
melodik 6zellikleri® analiz edilecektir. Ses icrasinda klasik iislubun diger 6nemli
bilesenleri olan tin1 ve telaffuz konusu ise ayr1 bir baslikta incelenecektir. Bu basliklar
igerisinde, 1a-dini Gslup ile dini lislup arasindaki farklar aciga cikarilarak, ¢ergevesi
cizilen klasik iislubun ses tiretimindeki 6zellikleri belirlenmeye ¢alisilacaktir. Buraya

kadar bahsedilen kisimlarin hepsi, ses tiretimindeki dinamikleri kapsamaktadir. Ses

8 Calismada bestelemede klasik iislubun nazari bilesenleri ile ilgili olusturulan béliimiin form
ayagindaki 6rnekler, Bekir Sidki Sezgin’in ifadelerine yonelik olarak belirlenmigtir. Nitekim bu ifadeler
genel kaniy1 yansitmaktadir.

® La-dini iislup ile dini islup arasinda melodik olarak biiyiik farklar mevcut degildir. Bu iki iislubu
aytran unsurlar daha ¢ok giifte, ustil ve form 6zellikleridir.
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uretimi konusundan sonra ise bestelemedeki ve saz icralarindaki klasik tislubun

ozelliklerine yer verilecektir.
4.2.1. Klasik Uslubun Ses icras1 Kapsamindaki Melodik Ozellikleri

Klasik tslubun ses icrasindaki melodik 6zelliklerinin tanimlanmasinda
giiniimiizde klasik Tiirk musikisi pratisyenleri tarafindan referans olarak goriilen
isimlerin ses icrdlarina odaklanilacaktir. Bu amagla oncelikle, klasik Tiirk musikisi
pratisyenlerince “klasik” olarak adlandirilan ve Hafiz Zekai Dede’nin besteledigi Ol
Giiliin Giilzar-1 Hiisnii Bid-1 Mihnet Bulmasin'® adl1 beste, Bekir Sidki Sezgin’in icrasi
tizerinden analiz edilecektir. Bu icra ile Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT)
nota arsivlerindeki niisha karsilastirilarak, iislubun melodik boyutta devreye girdigi
yerlerin gosterilmesi hedeflenmektedir. Ancak burada bahsedilen murabba bestenin, -
iislubu yeterli derecede yansitmasi dolayisiyla- yalnizca bir misrasi ve bir terenniimii
paylasilacaktir. Bunun bir diger sebebi, klasik bestelerde genellikle bu iki bdliimde
makamin dzelliklerinin tamamlanmasidir.!* Bu gerekgelerle ayrica meyan boliimiiniin
analizine yer verilmemistir. Incelenecek olan bestenin, TRT arsivindeki notasiin,

birinci misrasindaki melodi asagida gosterilmektedir:

10 https://youtu.be/7L30PQG-nNM

11 Ayrica bahsedilen eser “murabba” oldugundan dolay ikinci ve dérdiincii misranin melodisi birinci
misranin melodisi ile aynidir. Bu durum da ikinci ve dordiincii misrdya yer verilmemesinin
sebeplerinden biridir.
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Nota 4.1. Bayati beste s6z boliimii.'?

TRT nota arsivindeki bu nota yaygin olarak bilinen ve kullanilan notalardandir.
Klasik tislup igerisindeki melodik unsurlar ise bu notadan oldukga farkli bir melodik
karaktere igaret etmektedir. Klasik tislup, bu miizigin pratisyenlerince, mesk sistemi
icerisindeki 6grenim ve aktarim siirecinde Ogrenilmektedir. Bu kiiltlirel dinamigin
igerisinde sekillenmekte olan klasik tislup, seslerin notada yazan melodik ifadelerden
daha farkli olarak icra edilmesini ve niians farkliliklarini beraberinde getirir. Daha
once Uslup ile alakali bolimde de belirtildigi gibi bu aktarim giiniimiizde, mesk
silsilesinden gelen hocalarla veya kitle iletisim araclar1 vasitasiyla ger¢eklesmektedir.
Asagidaki nota analizi ise bu silsileden gelmis birisi olan Bekir Sidki Sezgin’in

icrasidir;

12 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ol_gulun_gulzari_husnu_badi_mihnet bulmasin.pdf
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BAYATI BESTE
Ol giiliin Giilzar-1 Hiisnti Bad-1 Mihnet Bulmasin

Beste: Zekdf Dede .
Icri: Bekir Sudkt SEZGIN

Devr-i Kebir
1

Nota 4.2. Bayati beste s6z boliimii bekir sidki sezgin icrasi.

Burada Bekir Sidki Sezgin’in icra esnasinda yaptig1 biitlin niianslar aktarilmaya
calisilmigtir. Goriildiigii izere TRT notast niians agisindan olduk¢a sadedir. Bekir
Sidk1 Sezgin besteyi, yukaridaki TRT notasindan, ezberinden ya da TRT notasina
benzer bir notadan icra etmis olabilir. Fakat burada klasik tiislubun sinirlarini
belirleyen, kendi hafizasindaki miizikal ifadelerdir. Yukaridaki icrd, o miizikal
ifadelerin bir yansimasidir. Asagida da ayni bestenin TRT notasindaki terenniim

boliimii ve Bekir Sidki Sezgin’in okudugu terenniim karsilagtirilmaktadar:
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Nota 4.4. Bayati beste terenniim boliimii bekir sidki sezgin icrasi.

Buraya kadar olan kisimda analiz edilen icra icerisinde 6zellikle diiz seslerin
klasik tslup igerisinde vibratolar ile ifade edildigini sOyleyebiliriz. Perdeler icra
edilmeden Once, ya bir alttaki ya da bir {istteki perdeden ¢arpma ile icra edilmesi de
Klasik tislubun ozelliklerindendir. “Glissando” teknigi de klasik {islup icerisinde

olduk¢a kullanilan temel tekniklerden biridir. Klasik Tiirk musikisinin makamsal

13 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ol_gulun_gulzari_husnu_badi_mihnet_bulmasin.pdf
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ozellikleri, glissando tekniginin uygulanmasimi bir anlamda gerekli kilar. Nitekim
klasik Tiirk masikisindeki Hiizzam ve Ussak gibi birgok makamda, tek bir frekans ile

icra edilmeyen perdeler mevcuttur.

Klasik tislup konusunda yetkin isimlerden olan ve alaninda ekol olarak kabul
goren Aldeddin Yavagga da Bekir Sidki Sezgin’in icrasina paralel bir miizikal ifade
ortaya koymaktadir. Sevki Bey’in aksak ustliindeki Giilzdara Nazar Kildim Virdne
Misal Olmus** adli sarkisinin TRT arsivindeki notas: ile Aldeddin Yavasca icrasi,

birbirinden melodik olarak -Sezgin’in icrasina benzer sekilde- ayrilmaktadir:

e Sed}dz \95\/]@4 =
Usalo = Aksak. YHAK YARK/I Gifte = Menmep S‘%'a? Bey
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Nota 4.5. Ussak sark.'®

Ayni sarkinin Alaeddin Yavasca icrasi ise asagida gosterilmektedir:

14 https://youtu.be/Ppf3Zf2nFNM
15 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/qulzara_nazar_kildim_virane-misal _olmus.pdf
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USSAK SARKI

Giilzara Nazar Kildim Virane Misal Olmus  gee: sevii ey
lera: Alaeddin YAVASCA
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Nota 4.6. Ussak sarki alaeddin yavasca icrasi.
Yukaridaki sarki da makamin tamamlandig: yere kadar analiz edilmistir.

Alaeddin Yavasca, Bekir Sitk1 Sezgin’in uyguladigr bir¢ok miizikal unsurun
benzerini uygulamaktadir. Bu refleks, ortak bir miizikal kaygiy1 yansitmasi ve bu
sayede klasik {islubun miizikal agidan g¢ercevesinin belirlenmesi agisindan dnemlidir.
Yavasca kullandig: “trill”, “glissando”, “carpma” ve “vibrato” gibi miizikal unsurlarin
tamamini, Sezgin gibi mesk silsilesi i¢erisindeki kiiltiirlenme siirecinde edinmistir.
Ancak bu unsurlar tamamen miizikal pratigin icerisinde kazanildigindan, aktarimin
duyum sayesinde gelistigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla klasik tislubun 6grenimi igin
yapilmasi gereken bu aktarimin saglandigi ortamlarda bulunmak ya da bu ortamlarda

bulunan insanlar1 dinlemek olacaktir. Ancak calisma Ozelindeki amag¢, konumuz

acisindan klasik {islubun sinirlarim1 daha net ¢izmek ve ifade ettigi 6zelliklerin her
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acidan belirlenmesini saglamaktir. Bu dogrultuda ayni eserin, farkli icracilarin icralar
ile karsilagtirmasini yapmak, klasik tisluptaki ortak kaygilar1 ve hedefleri yansitmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Asagida TRT notasi verilen Aldim Hayal-i Per¢emin
Ey Mah Dideme®® adli Hiizzam Beste iizerinde, i¢ farkl1 icracini ii¢ farkli zamanda
yaptig1 icralar karsilagtirilacaktir. Bu karsilastirmada klasik tislup konusundaki
yeterlilikleri herkesce bilinen Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasga ve Dogan
Dikmen’in icralar1 analiz edilecektir. Karsilastirma sonucunda, yapilan benzer

melodik unsurlar agiga ¢ikarilarak, klasik tislubun standartlar1 tespit edilmeye

calisilacaktir:
HUZZAM BESTE
Aldim hayal-i percemin ey mah dideme
usuL: REME% BESTE: HAFIZ SEYDA EFENDI
AT ol RS SRR e
S < P e
Al dim ha ya i

Nota 4.7. Hiizzam beste.’

Yukarida notast verilen kismin Bekir Sidki Sezgin icrast asagidaki gibidir:

HUZZAM BESTE
Aldim Hayal-i Percemin Ey Mah Dideme

Beste: Komiirciizide Hifiz Seydi Efendi
Icra: Bekir Sidki SEZGIN

Gliss. _, Gliss. vib. Gliss. Gliss.  vib. Gliss. Gliss,
o e NN -

Remel*

Nota 4.8. Hiizzam beste bekir sidki sezgin icrasi.

Ayni kismin Aldeddin Yavasca icrasi ise asagida gosterilmektedir:

16 https://youtu.be/-Oi3sE11Tvk Aldim Hayal-i Percemin Ey Mah Dideme (Bekir Sidki Sezgin icrasi).
https://youtu.be/Cm3bMof2Nks Aldim Hayéal-i Per¢emin Ey Mah Dideme (Aldeddin Yavasga icrési).
https://youtu.be/V6RIF4AR5Ra0 Aldim Hayal-i Per¢emin Ey Mah Dideme (Dogan Dikmen icrast).

17 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/aldim_hayal-i_percemin_ey mah_dideme.pdf
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Nota 4.9. Hiizzam beste alaeddin yavasea icrast.

Giliniimiiz icracilarindan ve alaninda ekol olarak kabul géren Dogan Dikmen’in
icrasi ise asagidaki gibidir:

lcri:Mustafa Dogan DIKMEN
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* Eserin 16/4'liik kisnu notaya alinnustr.
Nota 4.10. Hiizzam beste dogan dikmen icrasi.

Yukaridaki icralarin tamaminda benzer melodik ifadelerin varligi goze
carpmaktadir. Bu icrdlar TRT notasina kiyasla benzer hedefleri ve kaygilar
tagimaktadirlar. Her sesin Oncesinde veya sonrasindaki carpmalar, glissandolar ve
vibratolar bu yarginin kanit1 niteligindedir. Biitiin bunlar1 pekistirmek i¢in, yukarida
transkripsiyonu yapilan icralardaki ayni melodik ifadelerin kullanildig1 yerler asagida
gosterilecektir. Bu sayede klasik iislubun devreye girdigi yerleri tanimlamak igin
onemli bir zemin olusacaktir. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavag¢a’nin icralarinin
basinda kullandiklar1 melodik ifadelerle TRT notasindaki melodik ifade asagidaki

kesitlerde gosterilmektedir:

EE
Al
Nota 4.11. Trt notasindan kesit 1.
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Nota 4.12. Bekir sidki sezgin icrasindan kesit 1.
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Nota 4.13. Alaeddin yavasca icrasindan kesit 1.

Dogan Dikmen icrasinda yukaridaki melodik kisim, TRT notasindaki gibi ifade

edilmistir. Ancak Dogan Dikmen’in icrast da diger icralar gibi biiyiik dl¢iide TRT

notasindan ayrilmaktadir. Asagida ise ii¢ icracinin da kullandigi ayn1 melodik ifadeler,

TRT notast ile karsilastirilacaktir. Ornegin “aldim” kelimesindeki “dim” hecesinin

basinda {i¢ icraci da ayn1 melodik ifadeleri kullanmustir:

=

Nota 4.14. Trt notasindan kesit 2.

Gliss. vib.

Nota 4.15. Bekir sidki sezgin icrasindan kesit 2.
Gliss.

~ vib.

Nota 4.16. Alaeddin yavasca icrasindan kesit 2.
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Nota 4.17. Dogan dikmen icrasindan kesit 1.

=2

Nota 4.18. Trt notasindan kesit 3.

Ayni durum “hayali” kelimesindeki “ha” hecesinin basinda da gegerlidir:
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Nota 4.19. Bekir sidki sezgin icrasindan kesit 3.
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Nota 4.20. Alaeddin yavasca icrasindan kesit 3.
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Nota 4.21. Dogan dikmen icrasindan kesit 2.
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Bu karsilagtirmalar, TRT notasinda bulunan tartimlarin, klasik iislup devreye
girdiginde ¢arpma ve glissando gibi siislemelerle okundugunu gostermesi bakimidan
onemlidir. Dolayisiyla bu ortak melodik ifadeler {islup isaretleyicileri olarak

yorumlanabilir.

Yapilan biitiin incelemelerin yaninda klasik iislup igerisinde degerlendirilen
dini ve 1a-dini Gislubun -melodik bakimindan- karsilagtirilmasi, tislubun gergevesinin

belirlenmesine katki saglayacaktir.

Dini tislup ile 14-dini Gislup arasinda bariz bir melodik fark olmamakla birlikte,
bu sluplar tin1 ve telaffuz acisindan farkli niteliklere sahiptirler. Klasik tislubun
melodik ayag1 bakimindan iki iislubun da benzer niteliklere sahip oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Daha agik bir ifade ile burada, dini miizik i¢erisinde icra edilen eserlerin
icrasi ile 14-dini bestelerin icrasi arasindaki benzerlik vurgulanmaktadir. Bu iki iislup
calismanin diger boliimlerinde de deginildigi lizere “klasik™ iist baslhigi altinda
degerlendirilebilir. Yapilacak olan melodik benzerlik vurgusundan sonra iki iislubun

birbirinden ayrildig1 yerler tin1 ve telaffuz boliimiinde analiz edilecektir.

Bu noktada, dini Gslup ve 1a-dini tislup konusunda yetkin bir isim olan Kani
Karaca’nin icralar1 -benzerlikler ve farkhiliklar i¢in- yol gosterici olarak
kullanilacaktir. Asagida dini-tasavvufi miizik icerisinde oldukca bilinen Dinle Soziimii

Sana Direm Ozge Edddir'® adindaki niyaz ilahisinin TRT arsivi notas1 verilmektedir:
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Nota 4.22. Segah ilahi.1°

Bu ilahinin Kéni Karaca icrasi ise agsagida gosterilmektedir:

18 https://youtu.be/9rxKaVDuPul
19 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/dinle_sozumu_sana_direm_ozge edadir.pdf
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Nota 4.23. Segah ilahi kani karaca icrasi.

Bu icrad da makamin ve birinci misranin tamamlandig1 yere kadar (son 6l¢iiniin
basina kadar) analiz edilmistir. Goriildigli lizere, 14-dini miizik icrasi i¢in yapilan
niianslarin neredeyse tamami dini miizik igerisindeki eserlerde de uygulanmaktadir.
Carpma, glissando ve vibrato gibi miizikal ifadeler iki iislup i¢in de vazgecilmezdir.
Burada bu yargiy1 pekistirmek icin, dini miizik igerisindeki iki 6rnege daha yer
verilecektir. Asagida Kudimiin, Rahmet-i Zevk-ii Safddir Ya Resiilallah® adindaki

Cargah tevsihin TRT arsivi notas1 gosterilmektedir:

20 hitps://youtu.be/-2mO0yqgDfY
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Nota 4.24. Cargah tevsih.?

Notasi verilen bu tevsith de makdmin tamamlandig1 yere kadar (dordiincii
dizenin ikinci Ol¢iisliniin basina kadar) analiz edilmistir. Ayn1 tevsthin Kani Karaca

icrasi ise asagida gosterilmektedir:

21 hitps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/kudumun_rahmeti_zevk u_safadir_ya resulallah(1).pdf
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CARGAH TEVSIH
Kudimiin, Rahmet-1 Zevk- Safadir Ya RestlAllah

Beste: Aziz Mahmud Hiiday? (Hz.)
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Nota.4.25. Cargah tevsih kani karaca icrasi.

Analiz edilen bu tevsih Devrikebir usiliinde yazilmistir. Bunun sebebi

kaynaklarin bazilarinda bu sekilde notaya alinmasidir.

ArlGz vezni Ozelinde diisiintildiigli zaman, “Hezec” bahrinin igerisindeki
“mefa’iliin/mefa’1liin/mefa’iliin/mefa’iliin tefile kalibinin, iki us@l boyunca devam
ettigi goriiliir. Boylelikle hem makam hem de birinci misra tamamlanmis olur. Analiz

edilen kisim da bu gergeve icerisinde belirlenmistir.
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Kani Karaca asagida notalar1 karsilastirilan fldhel Aleminsin®® adli Hiizzam

ilahide de melodik olarak ayni iislup isaretleyicilerini gostermektedir:
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Nota 4.26. Hiizzam ilahi.%

Yukaridaki TRT notas1 Diiyek olarak yazilmigsa da bazi kaynaklar bu ilahiyi
Agir Diiyek olarak ifade etmektedir. Ayrica icralar da genellikle Agir Diiyek usiliiyle
yapilmaktadir. Bu nedenle icra transkripsiyonu da Agir Diiyek ustli ile
gerceklestirilmistir. Yukarida notasi verilen ilahinin Kéani Karaca icrasi asagida

gosterilmektedir:

22 https://youtu.be/W6V4wmjTm4E
2 https://defteriniz.com/wp-content/uploads/2018/02/tsm-14567.pdf

51


https://youtu.be/W6V4wmjTm4E
https://defteriniz.com/wp-content/uploads/2018/02/tsm-14567.pdf

_ HUZZAM iLAHI ,
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Nota 4.27. Hiizzam ilahi kani karaca icrasi.

Biitiin bu transkripsiyonu ve analizi yapilan icralardan sonra, 1a-dini Gislup ile
dini iislup arasinda melodik bir birliktelik oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu
iki islup igerisindeki perde baskilar1 da paralellik gostermektedir. Klasik tislup
icerisinde; ozellikle yukarida 6rnekleri verilen Hiizzam ve Saba gibi duyumlardaki
Hicaz araligin1 olusturan perdeler, birbirlerine daha yakin olarak diisiiniilmektedir.
Nitekim Saba makamindaki Hicaz perdesi Neva perdesine, Hiizzdm makamindaki Dik
Hisar perdesi de Hiiseyni perdesine yakin bir sekilde icra edilmektedir. Hatta Hiizzadm
makaminda karara giderken bu perde oldukga diklesir. Bu melodik dinamikler, klasik

iislubu tanimlayan ve sinirlarini belirleyen 6nemli etmenlerdendir. Yukarida ad1 gegen
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biitiin icracilar, perde baskilari konusunda belirtilen sekilde bir tutarlilik

gostermektedir.

Uslup iizerinde, melodik dinamikler ne kadar etkili ise ti1 ve telaffuz konusu
da bir o kadar etkilidir. Ozellikle tin1 ve telaffuz acisindan bahsedilen iisluplarin
ayirdina varilmasi, bu miizigin pratisyenlerinin olusturdugu gergevenin daha net bir
sekilde belirlenmesini saglayacaktir. Nitekim Kani Karaca, Bekir Sidki Sezgin ve
Alaeddin Yavasca’nin dini miizik icrasindaki tinilar1 ve telaffuzlari, 1a-dini bir beste
okurken uyguladiklar1 tinidan ve telaffuzdan daha farkli dinamiklere sahiptir. Siradaki
boliimde, yukarida bahsedilen bu iisluplarin -tin1 ve telaffuz agisindan- birbirinden
ayrildig1 temel noktalar tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Bu konular etrafinda iki tislubun

vokal bolgelerdeki karsiligi da daha ayrintili bir bicimde analiz edilecektir.

4.2.2. Klasik Usluptaki Ses Icrasinda ideal Tim ve Telaffuz
4.2.2.1. ideal tim

Bu konuya, insandaki ses iiretiminin siire¢leri ve bolgeleri hakkinda saptamalar
yaparak giris yapmak, konunun daha net anlasilabilmesi i¢in saglam bir zemin
olusturacaktir. Insan viicudunda sesi olusturan ve rezonansi saglayan bolgelerin
calisma prensipleri hakkinda genel bir bakis acisi sunan Seth Riggs, bu siireci su

sekilde resmeder:

Sekil 4.1. Sesin olusturulma siireci.
(Riggs, 1994: 13).
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Cigerlerimizden soludugumuz hava, ilk tonu olusturmak i¢in ses tellerimizle
birlikte calisir. Bu ton, agzimizdan g¢ikmadan Once ses tellerimizin {izerindeki

bosluklardan gegerken degistirilir ve yiikseltilir (Riggs, 1994: 13).

Insan viicudunda birbirleri ile baglantili olarak sistemli bir sekilde ¢alisan bir
dizi bilesen bulunur. Ses iiretiminin baslangicinda havayi kontrol eden solunum
sistemi, devaminda geneline “larenks” adi verilen ses tellerinin bulundugu kisim ve
sesin Kkarakterini olusturan rezonans odalar1 sesin lretilme siirecinde birbirleri ile
esglidiimlii bir sekilde ¢alisir. Ancak biitiin bunlarin yaninda solunum siteminin yani
akcigerin alt kismindaki “diyafram” kasmin ses iretim siirecindeki katkisi

yadsinamaz.

Klasik Tiirk musikisi igerisindeki iki tslupta da (l1a-dini ve dini) diyaframa
onem verilmektedir. Her ne kadar gogiis kafesinden alinan nefesle yapilan icralar olsa
da diyaframdan alinan nefesle birlikte iiretilen ses, gogiis kafesinden alinan nefese gore
daha uzun devam edebilir. Bu durum, klasik Tiirk misikisi igerisindeki uzun melodik
ifadelerin daha kolay icra edilmesini saglar. Bahsedilen biitiin bu ifadeler, alinan
nefesle alakali tanimlamalar1 kapsamaktadir. Ancak icra iisluplari, ‘tin1’ 6zelinde
degerlendirilecek olursa, 1a-dini tislup igerisinde tiretilen sesin daha ¢ok gogiis, damak
boslugu ve burun boslugunda tinladig1 sdylenebilir. Dini iislupta {iretilen ses ise
ekseriyetle burun ve alin bolgesinde tinlamaktadir. Bahsedilen bu bdlgeler, icra

isluplarinin kendi igerisindeki ideal tiniy1 olusturur.

Ses tellerimizin iistiinde ve altinda rezonans bosluklart ya da odalar1 denilen
kisimlar mevcuttur. Bu odalar, iiretilen seslerin daha farkli tinilarla tinlamasini saglar.
Ayrica bahsedilen bu bosluklarin sekli ve konumu her insanda farklilik gosterir.
Bundan dolay1 her sesin tinisi birbirinden farklidir. Bu rezonans odalar1 asagidaki

sekilde gosterilmektedir:
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Sekil 4.2. Rezonans odalari.
(Michels ve Vogel, 2021: 22).

“Rezonans odalari, insan sesinin renginden sorumludur: girtlagin alt tarafinda
soluk borusu ve akciger boslugu (pes frekanslar i¢in 6nemli), Uist tarafinda damak,
burun ve alin boslugu, ayrica kemiklerle ses 1s1n1mi1 yapan kafatasi (tiz frekanslar i¢in
onemli)” (Michels ve Vogel, 2021: 23).

Yukarida bahsedilen bu odalar sayesinde sese 6zgii renk/tin1 ortaya ¢ikar. Daha
acik ifade etmek gerekirse, rezonans bosluklari diginda biitiin anatomik 6zellikleri ile
“ayn” ses tellerine sahip iki insanin tinilar1 ayni olmayacaktir. Bununla birlikte ses
karakterleri her ne kadar birbirlerinden farkli olsa da benzer rezonans odalarinda
tinlayan sesler belli oranda birbirini andirir. Ornegin burun boslugunda tinlayan iKi

ayri ses, -rezonans odasindan gelen ortaklikla beraber- karakter bakimindan oOrtiisir.

Bahsedilen bu durum, 1a-dini tislup ile dini iislubun arasindaki tin1 farkliligini
anlamaya calisirken 6nem kazanmaktadir. Ortak bir hedefle ve ozellikle benzer
rezonans odalari igerisinde (¢ogunlukla agiz ve burun boslugunda) iiretilen bir tini

idealine sahip olan dini dislubun, 1a-dini dsluptan -tim1 agisindan- bir¢ok noktada
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ayrildig: sdylenebilir.?* Ayrica tin1 farklihig konusunda, iiretilen sesin frekansinin da
olduk¢a 6nemli oldugunu belirtmek gerekir.®® Frekans diizeyleri degistikce sesin

tinladig1 bolge de dogal olarak degismektedir. Asagida bu durumu agiklayan bir gorsel

verilmektedir:
Middle Voice
A blend of ches
head sensations. It's
in the middle
Head Voice
Highest tones feel like
they travel out the
back of your head
Chest Voice
Lowest tones
feel like they
trave! out of
your moutt

Sekil 4.3. Sesin tinlama bolgeleri.
(Riggs, 1994: 26).

“Kafa sesi: En yiiksek tonlar kafanizin arkasindan ¢ikiyormus gibi hissettirir.
Orta ses: Gogiis ve kafa duyularimin bir karigimidir.

Gogiis sesi: En diisiik tonlar agzinizdan ¢ikiyormus gibi hissettirir” (Riggs,
1994: 26).

Gortldiigii lizere pes tonlarin, orta tonlarin ve tiz tonlarin iiretildigi bolgeler

birbirinden farklidir. Bu bolgeler, rezonans odalarinda tinlayan sesin bir nevi

24 Bahsi gegen bu ayrimm olasi psiko-sosyal agiklamalarinim yaninda mekansal ve miizikal temelleri de
mevcuttur. Dinl miizigin iretildigi ortamlarin (mekanlarm), bu tininin olugsmasindaki etkisine yonelik
bir varsayimdan, tislup ile ilgili kavramsal ¢er¢evede deginilmisti. Bu varsayima ek olarak dini miizigin
cami miizigi kolunun, enstriiman esliksiz icrd edilmesi de miizikal etkiler arasinda diistiniilebilir. Bu
durumda, ¢alg1 olmayan bir ortamda sesin daha 6n planda oldugu rahatlikla sdylenebilir.

% Dini iislup igerisinde tiz seslerden okuma gelenegi mevcut oldugundan dolayi bu ifadelere yer
verilmistir.
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yansimasidir. Konu edilen icra isluplari da sesin iretildigi bolgelerle dogrudan
iliskilidir.

Dini {sluptaki tim1 konusuna oOrnek olarak, Hafiz Sadeddin Kaynak’in
besteledigi Yd Sahibe’l-Cemdli ve Yd Seyyide’l-Beser?® adindaki Hiizzam Sugl
verilebilir. Dipnotta baglanti adresi verilen kayitta da goriildiigi tizere ilahiyi icra
edenler enstriiman esliksiz icra etmektedir. Ayrica {iretilen ses cogunlukla nazal bolge

(alin ve burun boslugu) olarak tabir edilen yerde tinlamaktadir.

Kani Karaca’nin icralarinda da bu refleksi gérmek miimkiindiir. Kani Karaca,
yukarida melodik olarak karsilastirilan dini miizik Orneklerinin icrasinda -diger
isimlerin dinl miizik icerisindeki icra lislubuna paralel olarak- cami miizigi igerisinde
yaygin sekilde kullanilan bir icra islubu sergilemektedir. Daha agik bir ifade ile bu

icralarda iiretilen ses cogunlukla nazal bolgede tinlamaktadir.

Komiirciizade Hafiz Seyda Efendi’nin Aldim Haydl-i Per¢emin Ey Maih
Dideme?’ isimli bestesinin Bekir Sidki Sezgin icras1 ise 13-dini iislup dzelindeki ideal
tinty1 yansitmaktadir. Nitekim dipnotta baglanti1 adresi verilen kayitta da duyuldugu
tizere, Sezgin’in lrettii ses, agirlikli olarak damak ve gogiis boslugu igerisinde
tinlamaktadir. Nazal bolgede de tinlayan kisimlar mevcuttur fakat bu durum, agiz

icerisinde tinlayan sesler kadar baskin degildir.

Tim {sluplar i¢in temel bir kimlik bileseni olan ‘ideal tin1’, bahsedilen iki
tislup i¢in de vazgecilmezdir. Oyle ki bir iislupta hedeflenen ideal tiniy1, bir diger iislup
igerisinde fazlaca uygulamak, iki miizik kolunun pratisyenlerince kabul
gormeyecektir. Nitekim iki tislubu da geregine uygun bir sekilde -ya da diger bir ifade
ile kabul edilen sekilde- okuyan icricilar, dini ve 1a-dini tislubun ses bilesenlerine

uygun hareket etmektedirler.

Son olarak dini iislup igerisindeki bir hangere 6zelliginden bahsedilecektir. Bu

ozellik, agirlikli olarak tintya yansidigindan dolay1 burada yer verilmektedir.

Dini-tasavvufi miiziklerde ve Kur-an-1 Kerim tilavetinde uygulanan “hafiz
tavr1”, biinyesindeki hangere 6zellikleri ile kendine ait bir icra iislibuna sahiptir. Hafiz

tavri igerisinde 6zel bir hangere uygulamasi mevcuttur. Bu tavir igcinde makbul olan ve

26 https://youtu.be/awFdGKCjLVo
27 https://youtu.be/-Oi3sE11Tvk

57


https://youtu.be/awFdGkCjLVo
https://youtu.be/-Oi3sE11Tvk

bazi icracilar tarafindan “biilbiil sakimasi” olarak da bilinen bu hangerenin, 13-dini
eserlerde uygulanmasi, gliniimiiz pratisyenleri tarafindan hos karsilanmamaktadir. Bu
hangere, Hafiz Burhan’in bir¢cok kaydinda rastlayabilecegimiz bir hangeredir. Nitekim
Hafiz Burhan’in icra ettigi Bir Elif Cekti Yine Sineme Cdnan Bu Gece® adli Neva
gazelde uyguladigi bu hangere, 1a-dini bir bestenin icrasinda uygulandigi takdirde -

klasik Tiirk musikisi uygulayicilari tarafindan- kabul gérmeyecektir.

Dini islup ile 1a-dini Gislup arasindaki telaffuz farkliligina ise siradaki kisimda
ele alinacak olan ideal telaffuz boliimiinde deginilecektir. Bu sayede dini ve 1a-dini

icra tsluplarinda makbul olan telaffuz 6zellikleri belirlenmis olacaktir.
4.2.2.2. ideal telaffuz

Uslubun belirlenmesindeki bir diger énemli bilesen, telaffuz konusudur.
Telaffuz konusunun “dillerle” organik bir bagi bulunmaktadir. Her dilin kendine 6zgii
telaffuz 6zellikleri vardir. Diller kendi igerisinde bile farkli telaffuzlar ile seslendirilir.
Bir dilin alfabesindeki harflerin agizdan ¢ikis sekilleri, telaffuzun en Onemli
ozelliklerinden biridir. Bazi dillerde mevcut olan harflerin sesleri yalnizca agiz
icerisinde tiretilirken (6rn. Tiirkge), baz1 dillerdeki harflerin sesleri larenks bolgesinde

iretilir (6rn. Arapga). Ses tellerinin de bulundugu larenks bolgesi asagidaki sekilde

gosterilmektedir:

it) _

Sekil 4.4. Glrtlakaki ses tellerini goriiniim{.
(Michels ve Vogel, 2021: 22).

28 hitps://youtu.be/YDbljCgxibDI
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Ozellikle Arapcadaki birgok harf larenkste iiretilmektedir. Klasik Tiirk
musikisi siir antolojisi (cogunlukla divan edebiyati) icerisinde agirlikli olarak {i¢ dilin
sozclikleri mevcuttur. Bunlar; Arapga, Farsca ve Tiirk¢edir. Osmanli Tiirkgesi, bu
dillerin sozciiklerinin karma bir sekilde kullanildigi Arap harfli bir yazi ve konusma
dilidir.?® Klasik Tiirk masikisindeki ¢ogu giifte, bu yaz1 dili ile yazilmistir. Dolayistyla

icerisinde, bahsi gegen ii¢ dilin kelimelerini ve telaffuzlarini barindirir.

Bir klasik Tiirk musikisi pratisyeninin, bu dillerdeki harflerin ve kelimelerin
telaffuzunu bilmesi, “Uslup” i¢in en Onemli gerekliliklerden birisidir. Ayrica bu
dillerin temel dilbilgisi kurallarina hakim olmak da klasik tislup icerisinde aranan bir
ozelliktir. Farsgada, Tiirk¢cede bulunan “1”, “6” ve “ii” seslerinin olmamasi (Kanar,
2015: 11) ve uzun hecelerin (6rn: pedidar/asikar gibi) oldukga yaygin olmasi,
bahsedilen dilbilgisi kurallarina 6rnek olarak verilebilir. Bunun gibi unsurlara dikkat
edilmesi, klasik iislup i¢in bir gereklilik olusturur. Klasik Tiirk masikisi bestekarlari,
edebiyat gelenegi i¢indeki siirleri bestelerken, bu kurallar1 dikkate alirlar. Klasik Tiirk
misikisi pratisyenlerinin de icralarinda bu diisturlar1 benimsemeleri 6nem arz eder.
Ancak telaffuz konusu 6zelinde -6zellikle 1a-dini Gslupta-, Tiirkge igerisine dahil olan
bircok kelimenin ve harfin kendi dillerindeki telaffuzdan farkli telaffuz edildigi

sdylenebilir. Ornegin bu iislup igerisinde, Arap alfabesine 6zgii baz1 harfler (6rn: “zi-

(&)’ ve “ayn-(g)” vs.) Tiirk¢edeki telaffuza gore okunur.

Osmanh Tiirkgesi icerisine “Arapca ve Farscadan birgok unsur ve kelime
alinmig; alinanlar ¢ogu zaman yerellestirilmistir. Osmanl entelektiielinin kendi mali
saydig1 Arapcanin ve Fars¢anin soz varligindan alinip sik¢a kullanilan kelimeler
yerellesmekten kurtulamamis, Arap¢a ve Fars¢a olmaktan uzaklasmistir” (Develi,
2015: 12). Arapga ve Fars¢a olmaktan uzaklasan kelimeler, Tiirkce icerisinde kendine
zemin bulmustur. Bu noktada bu kelimeler, standart olarak kabul edilen ve Tiirk¢enin
bir anlamda vitrini diyebilecegimiz bir konugma dili igerisinde telaffuz edilir ki bu

konusma dili Istanbul Tiirkgesi’dir.

Bilindigi iizere, Tiirk¢enin yazildig: gibi okunan bir dil oldugu sdylenir. Ancak
bu yarginin, -igerisinde bir¢ok istisnayr barindirdigi i¢in- dogrulugu her zaman

tartismaya agiktir. Yiizlerce lehge, sive ve agiz icerisinde, bir dilin yazildigi gibi

2 Bu yaz1 ve konusma dili igerisinde Arapga ve Farsga kelimelerin yogunlugunun fazla oldugu
metinlerde dahi, dilbilgisi ve climle yapisi, giiniimiiz Tiirk¢esinin dil kurallari ile aynidir.
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okunmasi pek miimkiin goriinmemektedir. Ancak Istanbul Tiirkgesinin, bu skala
icerisinde yazi ve konusma dili bakimindan olduk¢a oOrtiisen bir yapist oldugu
soylenebilir. Bu yiizden Istanbul Tiirkcesi, yaz1 dili vasitasiyla -bilhassa okumuslar
cevresini i¢ine almak iizere- yurdun diger konugsma bolgelerinde de bir konugsma dili

olarak benimsenmistir (Ergin, 2020: 32).

Klasik Tiirk masikisi igerisindeki 1a-dini Gslup, dil ve telaffuz konusunda
seckin bir yaklasimla, kelimelerin yliksek ziimrelerce genel makbul kabullerini gerekli
kilar. Diger bir ifadeyle bu iislupta, egitimli bir insanin ‘dogru kabul edilen’ telaffuzu
benimsenir. Bu durumda senkretik bir dil olan Osmanli Tiirk¢esindeki Arapga ve
Farsga kelimelerin ¢ogunlukla o dilin telaffuz bi¢imiyle benzerlik goéstermesi
beklenirken 1a-dini iislupta, 6zellikle Arapga kelimeler, Tiirkce telaffuza benzetilme
egilimindedir. Bu yonelim, dini ve la-dini iislubu birbirinden ayiran 6nemli bir

etkendir.

La-dini Gisluptaki telaffuz igerisinde, vurgulanmasi gereken bir diger konu ise
{insiiz sertlesmesinin uygulanma bi¢imidir. Aldeddin Yavasca, Ates-i Siizan-1 Firkat
Yakti Cism-ii Canimr®® adli HicAz sarkida, kaydin onuncu saniyesinden sonra “yakt1”
kelimesindeki “t” harfini “d” seklinde okumaktadir. Bu durum da klasik Tiirk masikisi
icerisinde siklikla rastlanilan bir uygulamadir. Tiirkgedeki sert sessiz harfler
“f,s,t.k,¢,s,h,p” harfleridir. Bu harfler ile biten kelimeler, “b,c,d,g” yumusak {instizleri
ile biten bir ek aldiginda (6rn. simit-ci) “p,¢,t,k” sert iinsiizlerine doniisiir. Bu olaya
Tiirk dil bilgisinde “lnsiiz benzesmesi” veya “linsiiz sertlesmesi” denir. Ancak Kklasik

Tiirk masikisinde bu doniisiimiin ¢ogunlukla uygulanmadigi rahatlikla goriilecektir.

Ozellikle Arapgadaki kelimelerin klasik Tiirk misikisi i¢erisinde Tiirk¢elestigi
konusuna yukarida deginilmisti. Ancak Arap alfabesine 06zel sesler, dini Uslup
igerisinde, agirlikli olarak Arapgadaki telaffuzuna gore sdylenmektedir. Bu durumun
la-dini bir bestede uygulanmasi, 1a-dini {islubun dini iisluba kaymasina zemin hazirlar.
Bahsedilen bu unsur, iki tislubun ayirt edilmesindeki temel farklardan biridir. Hem
dini iisliiba hem de 1a-dini tisliba hakim bir isim olan Bekir Sidki Sezgin, bahsedilen
icra Usluplarinin ayirt edilmesinin neden énemli oldugunu ve bu iisluplar1 birbirinden

ayiran unsurlar1 asagidaki ifadelerle dile getirir:

30 https://youtu.be/ NzxTgsgNKA
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“Uslip farkliliklarmi ayirt etmek ¢ok onemli. Okuyucu sidece bir tarafin
ekoliinii, agzin1 benimserse, ondan kurtulamaz. “Ben bu tarafin adamiyim; bu
isi yaptryorum” diyenlere bir sarki okutmak istersek, belki okurlar. Merak
sebebiyle dgrenmistir. Okur; amma hafiz agziyla okur. Iste o zaman olmaz. Her
iki tarafin da hadimi olmak lazimdir. Burada bir terime agiklik getirmek
isterim. “Hafiz agz1” ifadesini bir hakaret manasinda kullanmadim. Yéani dini
masiki diksiyonu ile okumay1 kastettim. Nadir kimselerde vardir. Aslinda
Kur’an-1 Kerim tilaveti, kendi kdidelerine uygun bir tilavet tarzi ile okunur. La-
dinl masiki eserlerini bu diksiyonla icra ederseniz tabii ki begenilmez ve
yadirganir” (akt. Ayan, 2020: 230).

Sezgin’in ifadelerinden anlasilan dini miizik icrasinin 14-dini miizik icrasi ile
belli noktalarda ayrildigi hatta ayrilmasi gerektigidir. Dini islup ile icrd edilen
icralardaki telaffuz bicimleri, bahsedilen ayrimi pekistirmeye katki saglayacaktir.
Ornegin Kani Karaca telaffuz konusunda, -6zellikle dini miizikte- biiyiik 6lgiide
Arapgadan edindigi telaffuzu uygulamaktadir. Nitekim Kudiimiin, Rahmet-i Zevk-ii
Safddir Ya Restilallah®' adindaki Cargah tevsihde Kani Karaca nin, birinci dakikadan
sonraki “Restlallah” kelimesini okurken ilk “a” harfini -“Allah” kelimesinin,
icerisinde “Elif” harfini barindirmasi sebebiyle- “e¢” harfine daha yakin bir telaffuz ile

okudugu rahatlikla sdylenebilir.

Ozellikle Kur’an-1 Kerim tilaveti ile 6zdeslesen bir okuma iislubu olan dini
tislubun cdmi miizigi kolunda c¢esitli dil kurallar1 mevcuttur. Dini iislup bu kurallar
etrafinda sekillenir. Bekir Sidki Sezgin bu konunun ehemmiyetini asagidaki sozlerle

ifade eder:

“Cami musikisinde... daha ¢ok Kur’an Tilaveti’nde gordiigiimiiz meharic-i
huruflu bir okuma tarzi hakim olmustur. Yani diksiyon husisiyeti olarak harfleri

yerinden ¢ikartmak ve harflerin Arapga kirdata gore hakkini vermek” (akt. Ayan,
2020: 217).

Bekir Sidki Sezgin’in asagidaki ifadelerinde ise dini tislupta kullanilan ifade

tarzinin, 1a-dini Gslup icerisinde gegerli olmadig: yinelenmektedir:

“Halbuki Klasik Tiirk musikisinin ifade tarzinda buna yer verilmemistir ve
verilmemesi de 1azimdir... Ifdide bakimindan ise dil ydniinden onlarmn her ne
kadar mahreg ve huriifatta, Kur’an tildvetini aynen uygulamamiz icab etse dahi,
bazi noktalarda ondan faydalanma yoluna gitmek liizimu dogmaktadir” (akt,
Ayan, 2020: 218).

31 https://youtu.be/-2mO0yqgDfY
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Sezgin’in “buna” olarak belirttigi unsur, dini islup igerisindeki telaffuz
bigimidir. So6zel ifade bigimi, klasik Tiirk musikisinin en kritik unsurlarindan biridir.
Edebiyat ile organik bir bagi bulunan klasik Tiirk misikisi, edebi bilgiye ve 6zellikle
telaffuza hakim olunmasini gerektirir. Bahsedilen unsurlar, iislubun sekillenmesinde

onemli bir rol oynar.

Yukarida bahsedilen tin1 ve telaffuz ozellikleri ile klasik islup, igerik
bakimindan kendine 6zgii nitelikleriyle birlikte, klasik Tiirk misikisi i¢erisindeki bir
ifade bicimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Siradaki kisimda ise klasik {islubun

bestelemedeki 6zelliklerine yer verilecektir.

4.2.3. Klasik Uslubun Bestelemedeki Temel Ozellikleri

4.2.3.1. Klasik iislubun nazari bilesenleri

Klasik tislubun bilesenleri basligimin basinda da deginildigi gibi islup
kavramini ‘biitiin anlamda bir miizigin yapilis sekli’ olarak kabul eden bu ¢alismada,
bestelemede klasik tislubun bilesenlerinin de ayrica ortaya konulmasi gerekmektedir.
La-dini olarak kabul edilen klasik faslin igerisinde barindirdigi miizik formlari ve dini-
tasavvufl formlar, bestelemede klasik iislubu olusturan 6nemli etmenlerdir. Klasik
uislupta bir beste yaparken, bu eserlerin -form, makam ve ustl agisindan- dikkat
edilmesi gereken unsurlar oldugu rahatlikla séylenebilir. Bu dogrultuda nazariyatin,
Klasik tislupla kuvvetli bir bagi oldugu aciktir. Nitekim klasik Tirk masikisi
igerisindeki edvarlarin, kuramsal Kitaplarin ve repertuar bilgisinin bestekarlara

kaynaklik ettigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Bu kisimda ilk olarak -form agisindan- klasik fasil igerisindeki miizik formlari
ve Mevlevi ayinleri ele alinacaktir. Sonrasinda ‘makamsal’ anlayis ile klasik tisluptaki
eserlerin bestelenmesi arasinda baglant1 kurulacaktir.3> Makamsal iliski kurulduktan

sonra ise ‘usil’ konusunun bestelemedeki yerine deginilecektir.
4.2.3.1.1. Klasik iislup icerisinde degerlendirilen bashca formlar

Klasik fasillar, taksim®® ile bagslar. Taksimin sonrasinda calman pesrevin

ardindan kar, karce ya da kar-1 natik icra edilir. Kérdan sonra birinci ve ikinci beste

32 Bu béliimiin igerisinde nazariyat-ameliyat ikiligi konusuna da ayrica yer verilecektir.
3 Taksim, dogaglama sekilde icra edilen saz icrasi oldugundan, burada yer verilmeyecektir. Ancak
sonraki boliimlerde taksim drnekleri yer almaktadir.
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gelir. Bestelerden sonra ise agir semai ve yiiriik semai icra edilir. Son olarak da saz
semaisi icra edilerek fasil tamamlanir. Bu siralamada baz1 degisiklikler olsa da genel
siralama bu sekildedir. Ayrica kiiltiirel hayat igerisine gorece yeni dahil olan (XIX.

ylzyil) ‘sarki’ gibi formlar da klasik fasil i¢erisinde yer bulmustur.

Yukarida sirasiyla verilen klasik fasil, tek bir bestekar tarafindan bestelenen
eserlerden olustugu gibi, farkli bestekarlarin eserlerinden de olusabilir. Klasik fasil tek
bir makamda bestelenen eserleri kapsar. Makam terkip etmenin bir geregi olan klasik
fasillar®, klasik iislubun tatbik edildigi eserlerin 6nemli bir kismini kapsamaktadir. Bu
minvalde klasik fasil igerisindeki formlarin yapisi, bestecilikte klasik tislubun

siirlarinin belirlenmesine katki saglayacaktir.

Burada, tek makdmdan olusan bir fasil yerine, farkli isimlerin farkl
makamlardaki eserleri yer alacaktir. Bunun nedeni, ayn1 bestekar tarafindan bestelenen
bir klasik fasil igerisinde, bahsedilen biitiin formlarin bulunmasinin zorluk teskil

etmesidir. Bu dogrultuda ilk olarak pesrev formu 6rnegi asagida gosterilmektedir:

3 Bir makam terkip etmenin en dnemli kosulu, o makdmda bir fasil bestelemektir.
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Nota 4.28. Ferahfeza pesrev.>®

Yukarida Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Ferahfeza Pesrevi’nin TRT
Arsivi notast bulunmaktadir. Bu pesrev, makadmin tamamlandig1 yer olan yegah
perdesine kadar gosterilmistir. Goriilecegi lizere tartimlar, agirlikli olarak ikilik,
dortliik ve sekizliklerden olusmaktadir. Ayrica ardisik (pesi sira) seslerin 6n planda
oldugu da rahatlikla sGylenebilir. Bu unsurlar bestelemede klasik iislubun belirleyici

ozelliklerindendir. Ayn1 hususlar asagida notas1 verilen kar i¢in de gecerlidir:

35 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_ 0663.pdf
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Nota 4.29. Ferahfeza kar.%8

Klasik Tirk musikisi pratisyenlerince klasik olarak kabul edilen eserler
genellikle biiyiik ustllii eserlerdir. Karlar da genellikle biiyiik ustllerde bestelenir.
Dolayistyla karlar, klasik iislubun uygulanabildigi onemli temsiller arasindadir.
Yukaridaki karin notasi verilen kismi, terennim bolimini ve sdz bolimunin

baslangicini barindirmaktadir. Karin buraya kadar gosterilen kisminda makamin tim

36 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/kasr-i_cennet_havz-i_kevser ab-i_hay.pdf
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ozellikleri -terenniim ve s6z boliimiinde olmak iizere iki kez- tamamlanmistir.®” Bu
dogrultuda kar formunun 6zellikleri ile ilgili yeterli bir izlenim saglandigindan dolay1

eserin diger kisimlaria yer verilmeyecektir.

Pesrevde bahsedilen, bestelemede klasik tislubun melodik niteligini gosteren
pesi sira sesler ve tartimlar, Karlar i¢in de gegerlidir. Bahsi gegen seslerin makamsal
anlamdaki  karsiliklar1  ise  ¢alismanin  ilerleyen  boliimlerinde  ayrica
degerlendirilecektir. Burada yalnizca form agisindan bir goriinlim sunulmaktadir.

Asagida klasik fasil igerisindeki bir diger form olan besteler yer almaktadir:

37 Bahsi gegen kérin basmdaki terenniim boliimiiniin sonunda da makdmin asli ozellikleri

tamamlanmistir. S6z boliimiiniin melodisinin ayrica gosterilmesinin sebebi form agisindan olusturulan
izlenimi pekistirecek olmasidir.
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Nota 4.30. Giilizair murabba beste.%®

3Bhttps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/beste-i-zencir-i-zulfundur-gonul-ey-dil
rubapdf1606928918.pdf
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Yukarida notast verilen beste Tanbtri Izak’in Giilizar takiminin birinci
bestesidir. Klasik takimlarda genellikle ¢ok zamanl ustllerden az zamanl usillere
dogru bir gidisat s6z konusudur. Dolayisiyla birinci bestelerin ustlleri agirlikli olarak
ikinci bestelerden daha fazla zamana sahiptir. Bu durum nazari bir mesele olmasinin
yani sira bestelemede de dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husustur. Giilizar bestenin

meyan boliimii ise agagidaki gibidir:
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Nota 4.31. Giilizar murabba beste meyan bliimii.*
Yukarida notasi verilen beste bir murabba bestedir. Klasik Tiirk masikisi
icerisinde ayrica nakis beste olarak adlandirilan bir beste tiirii daha mevcuttur. Klasik

fasil icerisinde hangisinin olmas1 gerektigi ile ilgili herhangi bir sinirlama mevcut

https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/beste-i-zencir-i-zulfundur-gonul-ey-dil
rubapdf1606928918.pdf
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degildir. Ancak bu iki beste arasinda sekilsel bazi farklar mevcuttur. Murabba
bestelerde ¢ogunlukla her misrada anlamli bir ciimle tamamlanirken; nakis bestelerde
agirlikl olarak iki misra bir araya geldiginde anlamli bir ciimle olugur. Bu durum s6z
unsurunun 6n planda oldugu bir melodik yapilanmay1 gerektirir. Nitekim s6z unsuru

klasik Tiirk masikisi igerisinde belirleyici bir etkiye sahiptir.

Bu dogrultuda, murabba bestelerde ¢ogunlukla her s6ziin melodik karsiliginin
ardindan -yukaridaki ornekte de goriildiigii tizere- bir terenniim bolimi gelir. Ancak
nakis bestelerde genellikle -giiftedeki anlam biitiinliigiinii bozmamak i¢in- iki misranin
melodik karsiligindan sonra terenniim boliimii gelmektedir. Nakis bestelerdeki bu
terenniim boliimii olduk¢a uzun tutulur. Bu durum da beraberinde -tekdiizeligi
onlemek acisindan- melodik farklilagsma getirebilir. Nitekim ‘siisleme’ amacl yapilan
bu boliimler farkli makadmlardaki gegkileri biinyesinde barindirir. Biitiin bu ifadeler
teorik agidan istenen gereklilikleri yansitmaktadir. Bahsi gecen formlarin ve siirlerin
Ozelliklerine gore bestelenen bir eser, bestecilikte klasik tslubu temsil etmesi
bakimindan makbul goriiliir. Klasik Tiirk masikisi igcerisinde bu 6zelliklere uyan ¢ok
sayida Ornek olsa da baz istisnalar mevcuttur. Klasik Tiirk masikisi pratisyenleri, bu
istisnalarin mevcudiyetinin genel kdideyi bozmayacagini diisiiniir. Asagida verilen

nakis beste 6rnegi, bahsedilen istisnalar igerisinde degerlendirilebilir:
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Nota 4.32. Gerdaniye nakis beste.*°

Yukaridaki 6rnek murabba bir siirin nakis seklinde bestelenmis halidir. Bu
ornekte de goriildiigili tizere iki misradan sonra gelen terenniim {iciincii ve dordiincti
misradan sonra tekrar icrd edilmektedir. Ancak bu bestenin yukaridaki yargilardan
farki her soziin kendi igerisinde bir anlam biitlinliigli olmasidir. Bu tarz nakis beste

ornekleri de klasik Tiirk misikisi repertuari igerisinde bulunmaktadir.
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Nakis ve murabba terimleri yalnizca besteler i¢in degil, agir semailer ve yiiriik
semailer i¢in de kullanilan terimlerdir. Asagida nakis ve murabba agir semai ornekleri

sirastyla gosterilmektedir:

DILKESHAVERAN
B NAKIS AGIR SEMAI
Aksak semai * Nice doyunca gdrem sen gibi ndzik Zokdi Dede Efendi
Jﬁ i bedeni ,,
g ; g h-m by
SEE=IEE
=

do yuncae go rem sen gi bi  nd

Hh 6 hm o du ag 21 m ag

et T T

e P

zjk be de ni ah  Ken di  kir ©opi gm o lup

i dh Yk ma si z& de rd
SROEFEE===
ni Ah ca nm yd la :
ni

}Dﬁ-—-ﬁ{ - Dﬂ e

omrim te re le lel le lel

den g zd Lim pek si tem kdr sin ah ken di kir
Yik sin
(B D
_ d DC
pi glm 0 lup dur ba na go zdm di ke ni
sG 24 de ru niim se ni sdy let me be ni (SON)

Nice doyunca gérem sen gibi ndzik bedeni
Kendi kirpigim olupdur bana gézim dikeni
Gikmasin ghim odu odzimi agdirma benim
Yikmasin stz-§ derinim seni sdyletme beni

Nota 4.33. Dilkeshaveran nakis agir semai.**

“Ihttps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/nice_doyunca_gorem_sen_gibi_nazik-bedeni.pdf
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KURBAN OLAYIM GAMZENE BIR KEZ NAZAR EYLE

" - MUZIK : Haci Faik Bey
USULU : Aksak Semai sOz: -

KEZ NA ZAR  EY LE CENAN  EY
| KE DER EY LE CENAN  EY
% DEN HA BER EY LE CENAN  EY

CA NIM GEL A MAN HA LM oL DU YA MAN

EY LE DI YA RiM CENAN  EY

GENETIRE

KURBAN OLAYIM GAMZENE BIR KEZ NAZAR EYLE
OLDURDU BU ASKIN BENI DEF KEDER EYLE
HICRAN ODU PEK CANIMA KAR EYLEDI YARIM
EY BAD-I SABA SUZ.| DILIMDEN HABER EYLE

Vezni : MEFULUMEFAILUMEFAILUFEOLUN
Nota 4.34. Hiizzam murabba agir semai.*?

Yukarida notalart verilen agir semai formu, aksak semai ya da agir semai
uslliinde bestelenir. Anlasilacag: iizere klasik fasil, zaman bakimindan azalan bir
sekilde ilerleyisini siirdiirmektedir. Bir bestenin, agir semainin ve yliriikk semainin
nakis ya da murabba olmasi yapisal bir durumdur. Buna bagli olarak yalnizca melodik

farkliliklar (terenniim boliimlerindeki geckiler vs.) dogacaktir. Ancak bu durum klasik

42 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/kurban_olayim_gamzene bir_kez nazar eyle.pdf
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tislubu etkileyebilecek bir 6zellige sahip degildir. Asagida klasik faslin son sozlii

formu olan yiiriik semai formu gosterilmektedir:

HISAR YURUK SEMAI

Huvit gizel yine gilyende gdserfy ginddir

USUL: YURDK SEMAI BESTE: HAMMAM|ZADE
[SMAIL DEDE EFENDI

e

! L
1 1

Ha va g zel wyi ne gui sen

nim Ce man ¢& men ga ney sBr
. - X = - - L‘fq_l_ j_"'__‘.‘ — -
frErere| Jl i DT [FLIF R el
o) T T -—— = T ¥
v Kad re vis gl nd dir
o

ka s keman gel ca mm
Nota 4.35. Hisar nakis yiiriik semai.*®
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Hava glzel yine gblsende gosters ganodlr
Cemen gemen salin ey serv- kad revis ganldur
Kenara dedru salindir o sarv- sebz-3zan

Gel ey Nesim-i saba hizmetim var is guntidir

Terennom
Ey afet-i can ey kagi keméan gel ah sabnm) sdmanimi
Yagmaladin ey mah benim sen sen sen banim sen

Nota 4.36. Hisar nakis yiiriik semai devami.**

Yiirtik semai formu adini aldig: yiiriik semai usilii ile bestelenir. Yukaridaki
ornek de murabba olarak yazilmis bir siirin nakis sekliyle bestelenmis halidir.
Gortilecegi lizere iki soz arasindaki terenniim boliimii, olduk¢a uzun tutularak nakisg
formunun ‘stisleme’ odakli 6zelligi uygulanmistir. Bununla birlikte seslerin yatay bir
ozellik gostermesi (atlamali seslerin bir arada bulunmamasi) ve genellikle onaltilik
notadan daha az zamanli notalar1 barindirmayan gorece basit tarttmlarin mevcidiyeti
burada da goze carpmaktadir. Asagida son olarak murabba yiiriilk semai Ornegi

gosterilmektedir:

44 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/hava_guzel yine gqulsende gosteris gunudur.pdf
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YEGAH YURUK SEMAI

Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler

N GUFTE: NAZIM
UsUL: YURUK SEMAI BESTE: DELLALZADE

HACI ISMAIL EFENDI

et =

! I N R > ) |

1 | g
o e e

Ah bl bltm bir gu le kim sevkimi ef z0On ey~ler Beli be li
Ahhasre ti la 1i le bi goncayr dil hin ey ler
Ah be nihep vi de i fer da i lememnin ey ler

S = | = A
dost ka me ti ar ar vec himtnev  ver
B B
% per ge misan bl ru hu gul leb le ri mul diraca nm  gel
ﬂ NN Y o e ?ﬁg 1
1 @ o [T 1 (N | 17 T 1 g1 @& ]
P3| =T — R —— = g
gel gel g lom gel sanabuca nudili ver

| T - =
si ken vyaredu sUr din kinazim be li be li

(I 3 5 . = hﬂ i § S

—
T NR
ar v

dost ka me ti ar ec hi m( nev ver

% - St o e bt
T dprp e g =
G e | PRp e = \i'i o i' 1
per ge mi slin bul ru hugil leb le ri mul dir a ca nim gel

Bulbulum bir gtile kim sevkimi efzin eyler
Haster-i lal-i lebi goncay dilhan eyler

Dili bir ahd-siken yare digtrdim ki Nazim
Beni hep vade-i ferda ile memnan eyler

Nota 4.37. Yegah murabba yiiriik semai.*
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Yukarida verilen 6rneklerin hepsi klasik faslin igerisinde bulunmasi gereken
form o6rnekleridir. XIX. yiizyil i¢erisinde bu fasla bir de ‘sarki’ formu dahil olmustur.
“Fasilda sarkilar da bulunuyorsa bu eserler usul bakimindan agirdan yiiriige dogru
stralanmis olarak agir semai ile yiiriik semai arasinda icra edilir” (Ozkan, 1995: 207).

Ancak klasik fasilda bu formun icra edilmesi zorunlu degildir. Asagida sarki 6rnegi

gosterilmektedir:
: Eicaz SARKI X SoVELD oY
B { Severim can-{i-gSntilden eoni tersd gigefiim )
. { —s
. P R D § Y st M | = P | 7 -
REEIRD
* » SEVE Bl CA....  ee--- NU GG NUL -
':l\‘( — T | 1 e + ‘_-—'! 1 FL" 1 1 { BT & S| 1'1 1 1'1
=3 ,

J-ﬁ:_—:‘:
2 ) | 3

g ——Cwry L

& | cice &M (sAZ-—oop---n- )
; : a:‘. 1 b mipper = - SR e, SO L | } )| - L—E A
{ % B Migo RUP SEV
[ K L
SE - NI KA B ‘ -
60z
SAL e ]
L) | N 1
; edL ke g R OMssesss) )

L » *ly . r £
P P e L T
i Sy - " puel Liw
B SA NA HEMTA BUGL ZEL

Severim can-ll-gbolilden seni, tersd glgelim .
Sepi XAbil mi girilp sovmensk, ey giz_bedbeliim ..
Cana hentd Yu glrellikte bulunzaz molekin .
Seni kZbi) wmi g3rlp gevuenek,ey ¥z _bobelim... L

Nota 4.38. Hicaz sarki.*®
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Klasik fasilda son olarak s6zsiiz bir form olan saz semaisi yer almaktadir:

MAYE SAZ SEMAISI

USULU : Aksak Semai
D_ o MUZIK : Osman Bey

T
%
:

[3
I

e e
D)

4. HANE Ydarik Semai J- 144

0 -
Pt o o e e
: v, i T ; iw i o 1
D) ' ' ‘
4y %
| — - ) ] :
AV | ¥ 1 8 | 1
“) I r U
Nota 4.39. Maye saz semaisi.*’

TIe

4
NS

“Thttps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri 1797.pdf
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Saz semaisi formu da aksak semail usiliinde bestelenmektedir. Ancak son
(genellikle dordiincii hane) hanesi agirlikli olarak yiiriik semai usiliindedir. Bu form

ile birlikte klasik fasil sona erer.

Yukarida bahsedilen ve Ornekleri verilen biutin formlar, klasik uslubun
bestecilikle ilgili kismmin 6nemli bilesenleridir. Diger bir ifadeyle bu miizigin
pratisyenleri nazarinda klasik tislubun ses ve ¢algiya yonelik gerekliliklerinin herhangi
bir miizik formu tizerinde tek basina uygulanmasi, bahsedilen miizigin anlam diinyasi
bakimindan onay almaz; bestecilikte klasik tislubun bir gerekliligi olarak sunulan

formlar ve nazari igerikler de iislubun tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

Klasik tslup icerisinde degerlendirebilecegimiz bir bagka form ise Mevlevi
ayinidir. Agirlikli olarak Mevlevihanelerin faal oldugu donemde bestelenen ayinlerin
formal ve makamsal yapisi, iislup agisindan belirleyici bir etkiye sahiptir denilebilir.
Nitekim Mevlevihanelerin, klasik Tiirk masikisinin aktariminda 6nemli bir roli vardir.
Bu dogrultuda burada icra edilmek {izere bestelenen eserlerin de bestecilikte klasik

iislubun tizerinde etkisi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Mevlevi ayini, Tiirk miiziginin en uzun soluklu eserlerinden biridir. Ayin
icrasi, Nat-1 Mevlana ile baslar. Sonrasinda ayin hangi makamda ise 0 makamda ney
taksimi yapilir. Ney icrasindan sonra genellikle ayin icin bestelenen bas pesrevle
topluluk icraya baslar. Pesrevden sonra ayinin birinci seladmiyla sozlii kisma giris
yapilir. Asagida farkli Mevlevi ayinlerinden Ornekler gosterilecektir. Ilk olarak
Kutb’iin-ndyi Osméan Dede’nin Cargdh ayininin birinci selamindan bir kesit

verilmektedir:

CARGAH AYIN-1 SERIFI

Devr-i revan

R

Nayl Osman Dede

: 1 121 I S A -; jl 1
T r T T .

% Es ne . 35/7&?’ L obret. O e o
7 . Adrea . i

reb o e L merzl . o mE
pu— (——
: — I —— = ]
.Y Y Y A/ N <
4 r rr F - v o

Nota 4.40. Céfgﬁh ayin-i seriﬁ birinci selamdan kesit.%8
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Mevlevi Ayinleri dort selaimdan olusur. Ayinlerin ilk selanu genellikle devr-i
revan usiliinde bestelenir. Ancak agir diiyek ve frenkgin gibi usillerle bestelenen
ornekler de mevcuttur. ilk selamm sozlii kismidan sonra ayni usiilde saz terenniimii
boliimii gelmektedir. Bu terenniimden sonra ikinci seldma gegilir. Ayinlerin ikinci
selam1 ise evfer ushliindedir. Asagida Abdiilbaki Nasir Dede’nin Acem-Biselik

éyininin ikinci selam1 gosterilmektedir:

S TR Melom

F

) gag.;-‘.
&Y
ANEL
54‘\!"

N
o
| %

rd
s

BN
iR

Nota 4.41. Acem biselik Ayin-i serifi ikinci selam.*°

Bir ayinde genellikle yukarida gosterilen ikinci selam ile dordiincii selam ayn
s6z ve melodiye sahiptir. Ikinci selamin s6z kismindan sonra da saz terenniimii gelir.
Saz terenniimiinden sonra ligiincii selam gelmektedir. Asagida Kutb’lin-ndyi Osman

Dede’nin Ussak ayininin tiglincii selaminin ilk kismi gosterilmektedir:

49 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/acembuselikayinipdf1453037402.pdf
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Nota 4.42. Ussak ayin-i serifi iigiincii selamin ilk kism1.>

Ucgiincii selamlar agirlikli olarak dervikebir ustliiyle baslar. Bu ilk soz

kismindan sonra aksak semail ustliinde saz terenniimii gelir. Bu terenniimden sonra

50 hitps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ussakayinipdf1587291214.pdf
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gelen yiiriik semai boliimlerinde tedrici bir sekilde ritm hizlanir. Asagida Kutb’tin-nay1

Osman Dede’nin Ussak ayininin {i¢lincii selaminin yiiriik semai boliimii (ilk kisim)

gosterilmektedir:
ik Semdr.
%—ﬁ . :iw—'lj':é: | -
Al e zer a et 5;‘5 .. . bumicesy/
) r Kl bu gire e e gE- . [ g nuben

#aﬂqtqu—rzrs!}zfzf;pzﬁ# r-—T_;...ﬁ:—ﬁw;

ki ' 4 o 4 &
/z:fz;ﬁz {‘?d-:f/ j,’/r_;; : f/ezf _;/’g,/(;yf f? :j‘“:;ﬁ [{Z {;f Ef

4 12472 ﬁ/f re et 0 z‘z/f .o
= I se Sl =Zn o e . . . s s
.|ﬂ"‘ = { 1 1 i |
__"‘1“‘_‘""—"—*—'—"_’_; ! e S —|

Joy Fe Lid B Kan o ,{}F/r -
ésy /o se sul fen @ r

31— 7 — S — 1 i—
“TERENNIM . r .
v ‘ﬁ-
e e e s i e oy s Eass tmase
¥ = —— - f

Nota 4.43. Ussak ayin-i serifi iigiincii selamin yiiriik semai kisminm ilk bliimii.>

Yiiriik semai boliimiiniin ilk kismi1 biitiin ayinlerde ayni sozlerle baslar. Bu
sOzlerden sonra gelen yukaridaki saz terenniimiinde ritm hizlanir ve yiiriikk semai
boliimii bir soz, bir saz seklinde hizlanarak devam eder. En sonunda kiigiik bir sus
verildikten sonra, genellikle ikinci selamla ayn1 s6z ve melodiye sahip olan dordiincii
selam gelir. Dordiincii selamdan sonra son pesrev ve son yiiriik ¢calinir. Kutb’tin-nayi

Osman Dede’nin Ussak ayininde ¢alinan bu boliimler asagida gosterilmektedir:

51 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ussakayinipdf1587291214.pdf
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Nota 4.45. Ussak ayin-i serifi son yiiriik.>

Bu boliimlerden sonra son taksim ve Kur-an tilaveti (Asr-1 Serif) yapilir.
Boylelikle ayin tamamlanmis olur. Yukarida drnekleri gosterilen ayinler miizikal yap1
(seslerin dizilimi ve tartimlar) olarak degerlendirildiginde, Klasik fasil ile arasinda
biiyiik capta benzerlik kurulabilir. Ayin formunun bestekarlar ile klasik takim
bestekarlarinin ayni1 miizisyenler oldugu diisiiniildiigiinde, bu benzerligin kurulmasi
yanlis olmayacaktir. Nitekim dini ve la-dini alanlarin ikisinde de benzer melodik

seyirler, benzer tartimlar ve benzer ustller kullanilmaktadir. Bu dogrultuda yukarida

52https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ussakayinipdf1587291214.pdf
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ornekleri verilen eserlerin hepsi, klasik tislup igerisinde kabul edilir. Bu 6rnekler
disinda; tevsih, ilahi, mi’raciyye, nefes, sugl vs. dinl miizik 6rnekleri de klasik iislubun
igerisinde yer alir. Ancak burada bu 6rneklere ayrica yer verilmeyecektir. Bunun
nedeni, yukarida verilen 6rneklerin klasik tislubu biiytlik 6l¢iide yansitmasidir. Ayrica
bahsedilen dini miizik 6rnekleri ile yukarida 6zellikleri verilen drnekler arasinda -s6zel
ve sekilsel- bazi ufak farklar mevcuttur. Bu farklarin klasik tslup iizerinde fazlaca

etkisi oldugunu sdylemek yanlis olacaktir.

Burada verilen tiim oOrnekler, klasik Tirk masikisi pratisyenlerince ‘klasik’
olarak adlandirilan 6rneklerdir. Bahsedilen formlarin bestekarlar1 da klasik tislubun
onemli temsilcileridir. Bu temsilciler, klasik islup icerisinde eserler bestelerken,
hafizalarindaki repertuvari dikkate alirlar. Bestekarlarin hafizalarinda bulunan bu

repertuar, yapilan bestenin form agisindan sinirlarinin belirlenmesini saglamaktadir.

Bestecilikte klasik tslupla ilgili nazari kapsamda -formlar disinda-
odaklanilmasi gereken bir diger bilesen ise nazari edvarlardan edinilen teorik
bilgilerdir. Hafizadaki repertuarin yani sira bahsedilen edvarlarm igerigi de -
bestelemede- klasik tslubun sinirlarinin belirlenmesine katki sunar. Nitekim bu
edvarlarda mevcut olan form, makam ve ustl gibi konular, klasik tslup ile dogrudan
iliskili veriler biitiinii saglamaktadir. Bu dogrultuda siradaki kisimda klasik tisluptaki

makam anlayis1 ele alinacaktir.
4.2.3.1.2. Klasik iislup ile yapilan bestelerde makamsal anlayis

Klasik tislup ile bestelenen bir eser, gelenek igerisindeki makamsal
anlatimlarin bir yansimas1 konumundadir. Bir bestekér beste yaparken, hafizasindaki
teorik altyap1 ona besteleme siirecinde yol gosterir. Bu teorik altyapinin kaynagi ise
biiytik 6l¢iide edvarlardaki bilgilerdir. Klasik Tiirk misikisi igerisindeki birgok eserde,
gelenek igerisindeki makadm anlayisinin uygulandigi sdylenebilir. Nazari edvarlar
arasinda sikca bagvurulan bir kaynak olan Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik
adl kitabindan bir 6rnek ile bu baglant1 agiklanmaya ¢alisilacaktir. Abdiilbaki Nasir

Dede, Acem-Asiran makamini asagidaki ifadelerle agiklar:

“Acem yapmaya baglayip Diigah perdesine geldiginde Rast perdesine inip
Irak’a ugramadan Acem-Asiran perdesini gosterir ve orada karar verir” (Tura, 2006:

47).
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Abdiilbaki Nasir Dede’nin yasadigi donemden 6nce de Kantemiroglu’nun bu
edvara benzer bir kuramsal ¢aligmasi oldugunu sdyleyebiliriz.>* Bu calismadaki
makam anlatimi da Abdiilbaki Nasir Dede’nin edvarindaki tanimlamalarla benzer
niteliktedir. Nitekim bu kitabin makam tanimlamalarinda -yukaridaki ornekte

goriildiigii gibi- perde isimleri sayilarak seyir olusturulmaktadr.

Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi isimlerin kuramsal ¢alismalarinin,
donemin bestekarlar1 tizerinde etkisi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bahsi
gecen donemlerde bestelenen eserler de kuramcilarin hafizasinda teorik bir zemin
olusturmasi bakimindan ayrica 6nem arz etmektedir. Bu durum, klasik Tiirk musikisi
gelenegi igerisinde olusan repertuarin nazariyatla, nazariyatin da repertuarla karsilikli

iligkisi oldugunu gosterir.

Klasik Tirk misikisi gelenegi igerisindeki -edvarlari ve repertuari referans
alan- bestekarlar, ayn1 makamdaki bestelerin benzer sekilde olusturulmasinda
belirleyici bir 6zellige sahiptir. Edvarlarin ve repertuarin bu sekilde dikkate alinmasi,
birbirleriyle es giidiimlii olarak hareket eden bir kiiltiirel dinamige isaret eder. Asagida
notas1 verilen Hammamizade Ismail Dede Efendi tarafindan bestelenen agir semai bu

yargilarin bir gostergesi niteligindedir:

5 Burada kastedilen galisma Kitabu Ilmi’l-Misiki ‘ala vechi’l-hurifat (Masikiyi Harflerle Tespit ve
fcra [lminin Kitab1) adli kaynaktir.
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T RTY

moeik Dalrewn ACEMASIRAN AGIR SEMA
TSM " Ey lebleri gonca yuzu gil serv-i bulendim ,,
mn - BESTE:Hammamizade

Ey leb l= ri gon ca yi zu gul ( Saz )
Ey gam ze si a su br ci han
Rah mey le  be nim ha i me ey

5d hi le ven
ziil fi ke men
vi b len dim hey ca mm ( Saz )
hi le ven dim
zul fii ke men dim
55

Nota 4.46. Acemasirdn murabba agir semai.

Yukaridaki notadan da anlasilacag {izere, besteleme siirecinde, kaynaklardaki
tarifin benzer sekilde uygulandigi gériilmektedir. Ayrica yukaridaki ifadelerle iliskili
bir sekilde, bestekarlarin, yetistikleri kiiltiirel alandan mesk yoluyla aldiklari repertuar

bilgisinin, bestelerini sekillendirirken yol gosterici oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Gorece yakin tarihteki bestecilerin de bahsedilen kaynaklardan edindigi
bilgileri ve genel repertuar dagarcigint beste calismalarinda kullandigi goriiliir.
Asagida, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin agir semaisinden ¢ok daha sonra
bestelenen, Serif Icli’nin bir sarkisinin notas1 gosterilmektedir. Bu sayede
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin yukaridaki agir sengin semaisi ile Serif I¢li’nin

sarkisinin tasidigi ortak hedefler anlagilacaktir:

55 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ey lebleri_gonca_yuzu_qul_serv-i_bulendim.pdf
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ACEM ASIRAN SARKI
BIR TESELLI BEKLERIM GONLUMDEKI BiN YAREYE

UsOLU : AGIR AKSAK i MUZIK : SERIF_ICLI
SO7 : MUSTAFA NAFiZ IRMAK

TMDA K SEY YA RE YE (SAZ YE (SAZ
Nota 4.47. Acemasiran sark1.®

Yukaridaki ornekten de anlagilacag: iizere, besteleme siireci, biiyiik Olclide
edvarlarin ve repertuar birikiminin referans alindig1 ortak bir hedefi yansitir. Bu ortak
hedef, klasik iislupla bestelenen biitiin eserler igin gegerlidir. Burada tek makam
tizerinden orneklenen bu ortak anlayis, iislubun nazari ayagini olusturan énemli bir
miizikal hafizay1 simgeler. Bahsedilen miizikal hafiza, bestelenen eserlerin sinirini
belirler. Bu sayede belli bir makamda bestelenen eser igerisinde, hangi perdelerin

kullanilacagi, hangi perdelerin kullanilmayacag: tespit edilmis olur.

Klasik iislupla ilgili olarak nazari altyap1 ne kadar 6nemli ise icralardaki ‘perde
baskisi’ da bir o kadar Onemlidir. Nitekim nazari tanimlamalarin, ses ve saz
icralaridaki perde baskisi konusuna etkisi oldukga tartismalidir. Tanimlamalar ¢ogu
zaman, fretilmesi istenilen sesi yansitamayacak kadar soyut kalabilir. Ayrica
tanimlayici nitelikte olan notalar, siisleme isaretlerinden de yoksundur. Bahsedilen bu
unsurlar, makam algisin1 pekistirmesi bakimindan dikkate degerdir. Bu konularda
verilecek olan ornekler, nazariyat ile ameliyat arasindaki ayrimin yapilabilmesi igin
Oonem arz etmektedir. Bu dogrultuda siradaki kisimda, bestelemede kullanilan

perdelerin uygulamadaki karsiligina yonelik bir analiz yapilacaktir.

% https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/bir teselli_beklerim_gonlumdeki _bin_yareye.pdf
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Nazariyat-amelivyat ikiliginde klasik uislup

Genel anlamda klasik Tiirk musikisi igerisindeki ses algis1t “perde” (pitch)
kavrami tiizerinden sekillenir. Klasik Tiirk musikisi pratisyenlerine goére perde
kavrami, belli bir frekans noktasindan ziyade, bir ses araligini ifade eder. Bu miizikteki
makam anlayis1 da perde baskilari ile i¢ igedir. Dolayisiyla icrada, ameli bilgi oldukca

Onem arz eder.

Soz gelimi “Ussak” makami igerisindeki Segah perdesi icra edilirken, -tek bir
frekans olarak degil- glissando teknigi ile bolgesel olarak icrd edilir. Aymi husis
Hiizzam ve Karcigar gibi makamlarin Neva Perdesi iizerindeki Hicaz bolgesi icin de
gegerlidir. Ancak perde baskisi, melodinin seyri ile de olduk¢a aldkalidir. Daha agik
bir ifade ile klasik Tirk musikisindeki perdelerin ¢ogu, her zaman ayn1 ve sabit bir
baski ile icrd edilmez. Bahsedilen durum klasik tslupta da kendisini belli eder.
Ornegin; klasik iislup igerisindeki Hiizzam makami algisinda, Segah perdesine dogru
karara giden bir melodik seyir var ise Dik Hisar perdesinin oldugundan daha tiz
basilmast istenir. Dik Hisér perdesinin Hiiseyni perdesine yonelen bu hareketi, Segédh
perdesi (karar) ile Hiiseyni perdesi arasindaki tam dortlii uyumun vurgulanmast igin
onemlidir. Ayni durum Eve¢ makami i¢in de benzerlik gosterir. Evge makamui igerisinde,
Diigah perdesinde Ussak’li bir kalis yapilacaksa, Segah perdesi peslestirilerek icra
(glissando ile) edilir. Ancak karara giderken Segah perdesi, Irak perdesi ile arasindaki
tam dortlii uyumdan kaynakli, Ussak’l1 kalistaki Segah perdesinden daha tiz icra edilir.

Nazariyat-ameliyat ikiligi konusu, daha farkli 6rneklerle pekistirilebilir.

Ornegin; Saba makamindaki Hicaz perdesi, tanimlayic1 notada dort komalik
bemol ile gosterilir. Ancak bu tanimlayict notanin uygulamada oldukga farkli icra
edildigi soylenebilir. Bahsedilen bu perde, notada goriinen dort komalik bemol gibi
degil, Neva perdesine daha yakin bir perde baskisi ile icra edilir. Nitekim Abdiilbaki
Nasir Dede bu perdeyi “Saba perdesi” olarak adlandirir (Tura, 2006: 38). Saba
makaminda, tanimlayici notalarda goriildiigii gibi Cargah {lizerinde Hicdz duyum
saglanirsa, klasik Tiirk masikisi igerisindeki Saba makami algisindan uzaklagilir Ki bu
da klasik tisluba uygun degildir. Ayn1 sekilde, tanimlayici notada oldugu gibi Neva
perdesi iizerinde Hicaz duyum saglanmasi halinde, klasik Tiirk masikisi igerisindeki
Hiizzam makamu algisina ters bir duyum elde edilecektir. Nitekim klasik Tiirk musikisi

icerisindeki Hiizzdm makaminda, Neva perdesi tlizerindeki artik aralik, Hicaz
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makamindaki artik araliktan daha yakin icra edilir. Bu noktada tanimlayict notada

goriilen perdelerin, ameli bilgi ile birlesince anlam kazandigi sdylenebilir.

Ozellikle Saba ve HiizzAm makamindan ornekler verilmesinin sebebi, bu
makamlarin, tanimlarindan ve tanimlayici notalarindan daha farkli icra edilmesidir.
Yukarida bahsedilen 6rneklere benzer onlarca 6rnek daha verilebilir fakat bu 6rnekler,
perde algis1 ile alakali genel bir ger¢eve ¢izmesi bakimindan yeterli olacaktir.
Bahsedilen perde algisinin sekillenmesi i¢in yapilmasi gereken en 6nemli unsurlardan
biri ise mesk silsilesi i¢erisindeki ses ve saz icracilarinin dinlenmesi ve onlarin tatbik

edilmesidir.

Mesk silsilesi igerisindeki ses ve saz icracilarinin derslerinde ya da kayitlarinda
dikkat edilmesi gereken tek unsur perde baskis1 degildir. Bahsedilen insanlarin ses ve
saz icralarinda, tanimlayici olarak nitelendirilen notalardan farkl olarak, siislemelerin
varligi da gboze c¢arpar. Bu konu da nazariyat-ameliyat ikiligi Ozelinde

degerlendirilmesi gereken 6nemli bir konudur.

Klasik Tiirk misikisindeki ¢ogu perdenin, sabit bir baskisi olmadigina
yukarida da deginilmisti. Klasik tislup icerisindeki perdeler, her ne kadar kullanilan
tanmimlayici (descriptive) notasyonda tek bir nota ile ifade edilse de uygulamada
cogunlukla altindaki veya iistiindeki perdelere ¢arpmalar yaparak seslendirilir. Ayrica
bahsedilen perdeler, ¢ogunlukla puandorg, staccato ve vibrato gibi siisleme teknikleri
ile ifade edilir. Burada yalnizca klasik tislup i¢erisindeki ses icrasina yonelik bir 6rnek
ile bu vyargilar agiklanmaya ¢alisilacaktir. Hafiz Seyda Efendi’nin Hiizzam
bestesindeki bir kesitin TRT notast ve Bekir Sidki Sezgin icrasi asagida

karsilastirilmaktadir:

HUZZAM BESTE
Aldim hayal-i percemin ey miah dideme

USUL: REMEL BESTE: HAFIZ SEYDA EFENDI
] 1 —oo—
Vi T e

-

Al dim ha ya i
Nota 4.48. Hiizzam besteden bir kesit.*’

57 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/aldim_hayal-i_percemin_ey mah_dideme.pdf
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Asagida gosterilen nota ise TRT notasi verilen Kesitin Bekir Sidki Sezgin

icrasidir:
HUZZAM BESTE
Aldim Hayal-i Percemin Ey Mah Dideme
Beste: Komiirciizade Hifiz Seydi Efendi
: lcri: Bekir Sidki SEZGIN
b. - .
Remel Glis QIS v, Qi Gl i, Qliss i

r———

[ 1
— . —— ft ] —
Al drm\-______—’/
” ‘ Gliss. 0 A
A tu %LS.'S vib, vib. ‘\:sl::v vih. vib. vib.
L1 'ﬁ—qﬁ;ﬁ':‘
h | I — 11 1|
| I

Nota 4.49. Hiizzam besteden bir kesit bekir sidk1 sezgin icrasi.

Verilen notalardan anlasilacag iizere, slisleme isaretleri, mevcut tanimlayici
nota olan TRT notasinda goriillmemektedir. Verilen ikinci notada ise klasik tislup ile
icra edilen bir icrada yapilan miiziksel ifadeler ayrintili bir sekilde yer almaktadir. Bu
durum yukaridaki yargilarin bir kanit1 niteligindedir. Nitekim bu niianslar olmadan
yapilan bir icra, klasik Tirk musikisi pratisyenleri tarafindan kabul gormeyecektir.
Ayni zamanda bahsedilen niianslar, makdm ve perde algis1 i¢in de bir gereklilik
olusturur. Burada transkripsiyonu yapilan Hiizzam beste, 14-dini miizik igerisindeki bir
ornektir. Ancak yukarida bahsedilen miiziksel ifadeler (puandorg, glissando, vibrato
vs.) dini miizik 6rneklerinde ve saz icralarinda (dini-1a-dini) da gegerlidir. Caligmanin
diger boliimlerinde bu Orneklere yer verildiginden dolayr burada ayrica yer

verilmeyecektir.

Yukaridaki Ozellikler, bahsedilen miizik pratigi igerisindeki duyumlarin
dinlenilmesiyle anlagilabilir. Ayni zamanda bu ayrintilarin, Gisluba iligkin melodik bir
altyap1 olusturulmadan anlasilmasi oldukg¢a zordur. Klasik Tiirk masikisi geleneginde
bu melodik altyapi, mesk sistemi icerisinde olugmaktadir. Bu sistemin giiniimiizde de
kismen devam ettigi yerler mevcuttur. Ayrica kitle iletisim araclarinin artmasi ve
yayginlagmas1 sonucu bilgiye ulasmak kolaylasmaktadir. Dolayisiyla megsk
silsilesinden gelen insanlari dinlemek ve bu sayede klasik tislubun 6zelliklerini
algilamak miimkiin hale gelmektedir. Gelinen bu noktada her ne kadar klasik tislubun
miizikal ayrintilar ile ilgili sdylemsel bilgiler verilse de edimsel bilgilerin dinlemeden

uzak ve yaziya bagh bir 6grenimle kazanilamayacagi agiktir. En nihayetinde miizikal
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bir unsurun 6grenimi, miizikal pratige verilen 6nemle dogru orantilidir. Siradaki
kisimda bestelemede klasik iislubun 6nemli bir bileseni olan ustl konusu analiz

edilecektir.
4.2.3.1.3. Bestelemede usil kullanimi

Klasik tUslubun bestelemedeki nazari bilesenleri igerisindeki o6nemli
etkenlerden bir tanesi de ustl konusudur. Klasik Tiirk masikisi igerisindeki
bestekarlar, usiliin kuvvetli, orta kuvvetli ve zayif darplarini bilir. Ayn1 zamanda her
darbin zaman olarak karsiligi da hafizalarinda yer almaktadir. Nitekim klasik Tiirk
mdsikisi bestekarlari, bu zaman karsiliklariin sinirlar igerisinde melodik ifadelerini

kurgularlar. Asagidaki saz semaisi bu yargilari agiklar niteliktedir:

HICAZ HUMAYUN SAZ SEMAISI

USUIL: AKSAK SEMAI BESTE: NEYZEN ISMAIL DEDE
Birinci (VELI DEDE)
irinci Hane e
o Ll ral | v
S I 1 I | I T :
A -
: I » %
Y] ‘ r '
Mﬁ)ézfme%

Ll &% 4
o WA S NN
AN Y S f——

Nota 4.50. Hicaz hiimay{in saz semaisi (birinci hane ve miilazime).%

Yukarida notasi1 gosterilen saz semaisindeki tartimlar incelendiginde, aksak
semai usliiniin darplarinin tartimlara yansidigir goriiliir. Nitekim aksak semai
ustliiniin darplarimin zamanlar sirasiyla; “dortliik, sekizlik, dortliik, dortlik, dortliik,
sekizlik”tir.®® Bu wusiliin darplarinin adi ise “diiiim-te-kaa-diiiim-teek-tektir.

Yukaridaki ve daha birgok saz semaisindeki Olgiiler, agirlikli olarak bu darplardan

%8 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_1014.pdf

%9 Aksak semai usiliiniin ‘agir aksak semai’ (10/4) seklinde bir mertebesi vardir. Bu ustl sozlii bir form
olan agir semailerde kullanilir.
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meydana gelir. Bu dogrultuda usiliin besteleme iizerindeki etkisi yadsinamaz. Asagida

notasi verilen pesrev 6rneginde de ustliin etkisini gormek miimkiindiir:

MAHUR PESREV

UsOL: DUYEK BESTE: GAZI GIRAY HAN

Birincei Hane

ﬂf—!’—?—h—-ﬁ’-&%ﬁf Fr—F

I

]

BT

Nota 4.51. Mahir pesrev (birinci hane).®

Yukarida notas1 verilen Gazi Giray Han’in Mah(r Pesrevi, agir diiyek
ustliiniin®® darplarma uygun sekilde bestelenmistir. Nitekim agir diiyek usliiniin
darplarinin zamanlari sirasiyla; “dortliik, ikilik, dortlik, ikilik, ikilik’tir. Bu usiliin
darplarinin adi ise “diim-teek-tek-diiim-teek™tir. Yukaridaki tartimlarin bu darplar

tizere oldugu agikga goriilmektedir.

Saz icrasina yonelik bestelerin yani sira sozlii eserler ile usiliin arasinda da
kuvvetli bir bag bulunmaktadir. S6zlii eserlerdeki besteleme siirecinin, usil ile arlz
vezni iligkisinin g6z 6niinde bulundurulmasini zorunlu kildig: rahatlikla sdylenebilir.
Bu konu, giifte ile organik bir bag icerisinde oldugundan dolayi, siradaki sozel

bilesenler boliimiinde daha ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.
4.2.4. Klasik Uslubun Sézel Bilesenleri

Klasik iislupla bestelenen bir eserin giiftesi cogunlukla arliz vezni ile yazilir.%
Bu vezin ya da Tiirkge karsiligi ile 6l¢t, bilindigi iizere Arap edebiyatindan dogan bir
kaliplar biitiiniinii simgeler®® (Cetin, 1991: 424). Osmanl Tiirkgesi icerisindeki

80 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_1691.pdf

61 Yukarida gésterilmekte olan notadaki usil, 8/8 lik diiyek usiliiniin bir mertebe agir1 olan 8/4 liik agir
diiyek ustliidiir. Ancak bu pesrev genellikle daha yiiriik icra edilir.

62 Baz1 s6zlii formlarda hece 6lciisii ile yazilan giifteler de mevcuttur.

8 Ozellikle Osmanli sehir merkezlerinde, entelektiieller tarafindan benimsenen dilin Osmanli Tiirkcesi
olmasi, Arapca ve Farscanin resmi iliskilerde kullanilmasi gibi unsurlar, sehirdeki kiiltiirel hayat
iizerinde de etkili olmustur. Ozellikle de Arap edebiyatindan dogmus olan arfiz vezni (Cetin, 1991: 424)
siir sdyleme gelenegi icerisinde belirgin bir yer edinmistir. Divan edebiyatinda agirlikli olarak

92


https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__1691.pdf

senkretik yapidan daha oOnceki boliimlerde de bahsedilmisti. Bu yapi, igerisinde
Farscadaki ve Arapgadaki -6zellikle de uzun okunan hecelere sahip olan- kelimeleri
blinyesinde barindirmaktadir. Bahsedilen bu kelimeler ariz kaliplarindaki

uzunluklarla uyum igerisindedir. Asagida verilen beyit, bu yargilar agiklayacaktir:
Giil ates giil/biin ates giil/sen ates cliy/bar ates
Semender-tiy/netan-1 ‘as/ka besdir 1a/lezar ates (Demirel, 2000: 52).

Hezec bahrinin (Cetin, 1991: 428) Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin
tefile kalib1 ile yazilan Seyh Galip’in bu gazelinin ilk beytine bakilarak, Arapca ve

Farsga kelimelerin kaliptaki uzunluklarla uyumlu oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Artz vezni igerisindeki tefile kaliplari, Arapca kelime kaliplarina
benzetilebilir. Nitekim Arapga kelimeler, tefile kaliplarina benzer kaliplardan
meydana gelmektedir.5* Dolayisiyla tefile kaliplar igerisindeki uzun ve kisa hecelerin
Arapga kelimelerdeki hecelerle uyum igerisinde olmasi olagan bir durumdur. Bu
dogrultuda arliz vezni ile yazilan siirlerde de igerisinde fazlaca uzun hece barindiran
Arapga ve Farsca kelimelerin yogunlukta oldugu sdylenebilir. Ancak burada vurgu
yapilmasi gereken yer, bahsedilen siirlerin besteleme siirecidir. Asagida bu siirecin

temel bilesenleri aktarilmaya ¢alisilacaktir.

Murabba bestelerde, agir semailerde ve yiiriikk semailerde birinci, ikinci ve
dordiinct sozler agirlikli olarak ayni melodi ile bestelenir. Bu misralardaki kafiyelerin
ayni olmasinin, misralarin ayni melodi ile bestelenmesindeki en énemli sebeplerden
biri oldugu sdylenebilir. Asagida giiftesi verilen Buharizade Mustafa Itri Efendi’nin

Hisar agir semaisi bu yargiy1 agiklayacaktir:

kullanilan bu veznin iicra kdyler ve kasabalar iizerinde de etkisi oldugunu sdéylemek yanlis olmaz.
Ozellikle “XVII’nci asir, Osmanli Imparatorlugu’nda Halk sairlerinin Divan edebiyat: dil, zevk ve sanat
anlayigina 6zendikleri bir devirdir” (Elgin’den akt. Sever, 2013: 131). Sehirler ile koyler arasindaki bu
etkilesimle birlikte halk edebiyatinda da arfiz vezni ile sOylenen siirler meydana gelmistir. Nitekim halk
edebiyatinda; divani, semai, kalenderd, satrang, selis ve vezn-i aher gibi adlandirmalar, artizlu kaliplarin
sikca kullanilanlarini simgelemektedir (Sever, 2013: 132-147). Bu siirlerin divan siirlerinden farki,
tefile kaliplarinin yaninda ezgilerinin de onem arz etmesidir (Sever, 2013: 132). Burada halk
edebiyatindaki aruzlu siirlerin konu edilmesinin sebebi, klasik Tiirk masikisi icerisindeki bestelerde
azinlikta da olsa bu siirlerin kullaniliyor olmasidir.

64 (Ornegin; maf’dl kalibi: mecntin, mazmin, merhum vb.) bunun gibi bircok kalip Arapga kelimeleri
meydana getirmektedir.
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“Dil-i pliniztirabim mevce-i seylabdir sensiz dir sensiz (ek ve kelime redif)
Dii gesm-i hunfesanim halka-i girdabdir sensiz ab (zengin kafiye)
Meta-1 zindegi bar oldu diis-1 cana hicrinle

Dil-i stiridehalim s6yle ki bitabdir sensiz” (Ersonmez, 2013: 124).

Redif ve kafiyeleri ayn1 olan birinci, ikinci ve dordiincli misranin melodik

karsilig1 ise asagida gosterilmektedir:

HISAR AGIR SEMAI
Dil-i piir istirabim...

USUL-AKSAK SEMAI BESTE: ITR]

A -
—_ye . S—

li g‘OIUm ey a man aman ﬁll ya
P P P T
e S
© ‘ .=E S SON
rim ey ca mm rim

Nota 4.52. Hisar agir semai.%

Siirin {ic misrds1 da yukarida notasi verilen bu melodi ile icra edilmektedir.
Ancak kafiyesi birinci, ikinci ve dordiincii misra ile ayni olmayan tigiincli misra -Ki

murabba bestelerde genellikle bu misra farkli kafiyede olur- farkli bir melodi ile

8 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/dil-i_pur-iztirabim_mevce-i_seylabdir sensiz.pdf
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bestelenmistir. Klasik Tiirk misikisi i¢erisinde bu boliime meyan adi verilir. Asagida

ayni bestenin meyan boliimii de gosterilmektedir:

ah ca nim ye le le lel le

le lelel e 1 tere i le le lel le
/73
e S il

be i ya %

}H! T _IF—_—1=IP::IF- -
1 1 N e
o =
rim ey ca nm
Nota 4.53. Hisar agir semai meyan bolimii.

Arlz vezni ile yazilmis bir giifte bestelenirken, en ¢ok dikkat edilmesi gereken
bir baska unsur, yukarida bahsedilen uzun ve kisa hecelerin melodik karsiliklarinin
uzunluklaria veya kisaliklarina uygun olmasidir. Bu yargi, prozodi olarak bilinen bir
kurallar biitiiniiniin en bilinen unsurlarindandir (Arel, 1946: 293-295). Bu dogrultuda
usil ve ar(iz vezni iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Nitekim yukarida bahsedilen unsurlar,
ustl darplarinin zaman karsiliklarinin bilinmesini de gerekli kilar. Bu noktada
bestelemede kisa ve uzun hecelerin -kendi uzunluklaria gore- hangi zaman birimine

denk getirilecegi belirlenmis olur.

Prozodi kurallar1 yalnizca kisa heceye kisa zaman birimi, uzun heceye uzun
zaman birimi tayin etmekten ibaret degildir. Besteleme siirecinde, dilbilgisi kurallari
da bir o kadar onemlidir. Hece, kelime ve ciimle vurgusu bilgisi, bu kurallarin

besteleme konusunda en etkili olanlarindandir. Bu durum da ustliin kuvvetli, yar1

8 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/dil-i_pur-iztirabim_mevce-i_seylabdir sensiz.pdf
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kuvvetli ve zayif darplarmmin bilinmesi gerektirir. Biitiin bu yargilar1 destekler
nitelikteki ifadeleriyle Hiiseyin Sadettin Arel besteleme siirecindeki prozodi

kurallarin1 agagidaki sozlerle dile getirmektedir:

“Bir yandan vurgular, 6te yandan uzun ve kisa heceler prozodide en ¢ok dikkat
edilecek unsurlardir. Musikide bir kag tiirlii vasita var ki giiftenin vurgularina
ve uzun yahut kisa hecelerine riayet etmemizi pek kolaylastirir. Bu vasitalarin
biri olgiilerin kuvvetli ve zayif zamanlari, ikincisi notalarin uzunluk ve
kisaliklari, tigiinciisii seslerin tizlik ve pestlikleri, dordiinciisii de ‘ifade’ veya
‘niians’ isaretleridir. Demek ki bir giifteyi bestelemek yahut yabanci dilden
giifteli bir eseri terciime etmek istedigimiz vakit giiftedeki vurgulu heceleri
Olciilerin kuvvetli zamanlarina, uzun heceleri uzun notalara, kisa heceleri
binnisbe kisa notalara tesadiif ettirmemiz ve seslerin tizlik ve pestliklerini de
vurgularin icaplarina gore ayarlamamiz prozodi ilmine uygun bir is olur.
Musikideki vasitalar, en kuvvetlilikten en zayifliga kadar her diledigimiz
derecede vurgu istihsal etmemize miisaittir. Mesela vurgulu bir heceyi hem
Ol¢iiniin kuvvetli zamanina koyar hem 6tekilerden daha uzun ve daha tiz bir
notaya baglar hem de forte okutursak o heceye azami kuvveti vermis oluruz.
Bilakis vurgusuz bir heceyi hem &lglinin zayif zamanina koyar hem
oOtekilerden daha kisa ve daha pest bir notaya baglar hem de piano okutursak o
heceyi zayifligin son haddine indirmis oluruz” (Arel, 1946: 295).

Asagida, bahsedilen bu kurallar ile uyum igerisinde olan bir beste drnegi

mevcuttur:8’

67 Ornek olarak gosterilen beste, prozodi konusunun 6n planda olmadig1 yillarda bestelenmistir fakat
dilbilgisi ve ustl kurallarinin fazlaca degiskenlik gostermedigi varsayilirsa, bestenin prozodi kurallar
olarak bilinen kurallarla uyum igerisinde olmasi sasirtict degildir. Nitekim prozodi kurallar1 olarak
yukarida bahsedilen unsurlar biiyiik l¢lide gelenek igerisindeki repertuardan elde edilen bilgileri
igermektedir.
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sUz-1 DIL BESTE

" Bilmedik yari ki bizden bu kadar gafil_imis ™
Devr-i Kebir BESTE; Tanblri Alj
Efendi

rennim - -

Nota 4.54. Stizidil murabba beste.58

Tanblri Ali Efendi’nin yukaridaki bestesinde de goriildigi tizere, s6z
unsurunun Ozellikleri, melodik olarak da uygun zaman birimleri belirlenerek
vurgulanmistir. Kisa heceye, -zaman birimi dortliik oldugundan kaynakli- dortliik
zaman tayin edilmistir. Bunun haricindeki uzun heceler ikilik ve hatta dortliik zaman
birimleri ile ifade edilmistir. Giifte i¢erisindeki vurgulu heceler agirlikli olarak ustliin
kuvvetli darplar ile iizerinde vurgu olmayan heceler genellikle usiliin zay1if darplari

ile ifade edilmistir.

Klasik Tiirk misikisi icerisinde, ariz vezni haricinde hece vezni ile yazilan
giifteler de bestelenmistir. Hece 06lciisii ile yazilan veya sdylenen bir siir, hece sayisi
tizere kurgulanir. Ar(iz vezni ile yazilan siirlerde 6nemli olan, siirin hangi tefile
kalibiyla yazildigi, uzun ve kisa hecelerin tespiti gibi konular iken; hece 6l¢isii ile
yazilan siirlerde 6nemli olan, biitiin dizelerdeki hece sayisinin ayni olmasidir.%® “Bu
esitlik, dizenin kalibin1 gosterir” (Sever, 2013: 57). Hece 6lgiisti kullanilan her siir belli
kaliplara (11°1i hece kalib1, 8’11 hece kalibi vs.) sahiptir (Sever, 2013: 57). “Tekdiizeligi

88 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/bilmedik_yari_ki_bizden bu_kadar_gafil_imis.pdf

8 Ar(iz kusurlar1 ad1 verilen zihaf, med, imale gibi unsurlar (Cetin, 1991: 424-437), arliz vezni ile
yazilan siirlerin dizelerindeki hece sayisinda farklilasmaya sebebiyet vereceginden, bu siirlerde
hecelerin sayilmasinin bir énemi yoktur.
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gidermek, siirde belli bir ses uyumu olusturmak amaciyla kaliplar/dizeler belli
pargalara ayrilir; ki dizelerin bu ayrilma yerlerine “durak” adi verilir” (Sever, 2013:
57). “Dizeler duraklara ayrilirken sézciikler boliinmez” (Sever, 2013: 57). Yukarida
ad1 gegen 11°1i, 8’li vs. hece kaliplar1 belli duraklarla’ pargalara ayrilabilir (Sever,
2013: 57). Bahsedilen duraklar, siir igerisinde vurguyu etkileyen Onemli
etmenlerdendir. Hece vezni ile yazilmig/sOylenmis bir siirin besteleme siirecinde bu
durak kurallarmin dikkate alinmasi, siirdeki vurguyu melodik anlamda da

pekistirebilir.

Burada verilen Ornekler c¢ogunlukla arGz vezni ile yazilan siirleri
kapsamaktadir. Arhzlu siirler, agirlikli olarak klasik Tiirk miusikisi igerisindeki
yonelimi temsil ettiginden dolay1, hece 6l¢iisii ile yazilan siirlerin incelemesine ayrica
yer verilmeyecektir. Siradaki kisimda, saz icrasinda klasik tislup kullanimina y6nelik

bir boliim olusturulacaktir.
4.2.5. Klasik Uslubun Saz icralarindaki Melodik Kullanim

Bu boliimde, saz icrdlarindaki iislubu gostermek amaciyla, bazi sozsiiz
eserlerin notalar1 ve bu eserlerin klasik iisluba sahip icrdcilar tarafindan
gerceklestirilen icralart karsilastirilacaktir. Bu eserler klasik islup icerisinde
degerlendirilebilecek sozsiiz formlar olan pesrev ve saz semaisidir. Belirlenen pesrev
ve saz semaisi, klasik Tiirk misikisi pratisyenlerince ifade edilen ‘klasik’ bestekarlar
tarafindan bestelenmis olup, mesk silsilesi igerisinde yetismis olan miizisyenler
tarafindan icra edilmistir. ilk olarak Dede Salih Efendi’nin Ussdk Sdz Semdisi’*nin
birinci hanesinin TRT Arsivi notast ve bu hanenin Necdet Yasar icrasi asagida

gosterilmektedir:

" Ornegin 11°li hece dlgiisiinde (6+5) veya (4+4+3) seklinde duraklar mevcuttur (Sever, 2013: 57).
Ayni zamanda “her kalipta durak yapilmayabilir” (Sever, 2013: 57).
" https://youtu.be/WTPUXdLydcQ (Ussak Saz Semaisi Necdet Yasar Icrasi)
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USSAK SAZ SEMAISI

USUL: AKSAK SEMAI BESTE: DEDE SALIH EFENDI
Birinci Hane,
A

Nota 4.55. Ussak saz semaisi (birinci hane).”?

USSAK SAZ SEMAI

Beste: Neyzen Dede Salih Efendi

Usiil: Aksak Semdi Gliss Gliss. 3 Icra: Tanbiirf Necdet YASAR
. | ! e 1 T T—1 } ]
N 1 1 (7] ]
s o e : - ' —]
QJ 1

Nota 4.56. Ussak saz semaisi necdet yasar icrasi (birinci hane).

Yukarida TRT notas1 ile karsilastirilan icrd, anlasilacag: iizere farkliliklar
barindirmaktadir. Bu farkliliklar, mesk silsilesi icerisindeki miizikal dinamiklerle
sekillenen tisluba isaret eder. Nitekim Necdet Yasar bu saz semaisini, yukarida verilen
TRT notasindan veya bu notanin bir benzerinden icrd ediyor olabilir. Ancak Necdet
Yasar’mn icrasi, iginde yetistigi miiziksel egilimler dogrultusundaki bir dislupla,
tanimlayict notasyondan farklidir. TRT notas1 igerisinde daha sade tartimlar
mevcutken, klasik tislup devreye girdiginde ¢arpmalar, triller vs. uygulamalarin varlig
goze carpmaktadir. Burada klasik iislupla ilgili vurgulanmasi gereken nokta, notadan
farkli yapilan icralarm, biiylik oranda klasik tislubu benimseyen icracilarin ortak
egilimlerini yansitiyor olmasidir. Ayni durum, Neyzen Salih Dede’nin asagida bir

73

kesiti karsilastirilan Acemasirdn Pesrevi™ 6rneginde de gecerlidir:

2 hitps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_3356.pdf
7 https://youtu.be/rfpWBHtv8mY (Acemasiran Pesrev Niyazi Sayn Icrast).
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ACEM ASIRAN PESREV

UsOLD : DEVR- KEBIR

NEYZEN SALIH DEDE

Gt It T e
o —— |
Nota 4.57. Acemasiran pesrev (bir usil).”

Yukarida verilen kismin Niyazi Sayin icras1 asagidaki notada gosterilmektedir:

Acemasiran Pesrevi

Beste: Neyzen Salih Dede

Usiil: Devr-i Kebir 1. Hane ~ Niyazi Saym lcris

L

i

Nota 4.58. Acemasiran pesrev niyazi sayin icrasi (bir usal).

Niyazi Sayin, mesk gelenegi igerisinde elde ettigi klasik lislubu yansitmakta ve
bu tislubun sinirlarini miizikal hafizasindan yola ¢ikarak belirlemektedir. Yukaridaki
notaya alinan Niyazi Sayin icrasi, Necdet Yasar icrasmma benzer sekilde TRT
notasindan ayrilmaktadir. Klasik iisluba iligkin ortak egilimler olarak sunulan miizikal
ifadelerin en belirginlerinden biri olan ¢arpma, bu icrada olduk¢a 6n plandadir. Klasik
islupta seslerin ¢ogunlukla diiz bir sekilde icra edilmedigi, her zaman bir 6nceki veya
bir sonraki sese ¢arpma yapilarak icra edildigi, ses icrasindaki tslup 6zelligi olarak
ilgili bolimde ifade edilmisti. Yukarida transkripsiyonu yapilan icra iizerinden, bu

yarginin saz icrasindaki klasik tislubun da bir 6zelligi oldugu sdylenebilir.

"https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/acem-asiran-pesrev-neyzen-salih dedepdf1544698440.pdf
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Klasik iislubun ses icrasindaki melodik 6zellikleri ile alakali boliimde yapildig:
gibi, saz icrasinda da ayni eserin farkli icracilar tarafindan nasil icrd edildigini
belirlemek, Kklasik tislubun siirlarinin daha belirgin bir sekilde ¢izilmesine yardimci
olacaktir. Bu dogrultuda, Yukarida da notasi verilen Ussdk Sdz Semdisi™nin iKi
Olciistiniin Yurdal Tokcan, Necati Celik ve Necdet Yasar icralari, TRT notas: ile

karsilastirilacaktir:

UsUL: AKSAK SEMAI

Birinci Hane

[ |

).76

Nota 4.59. Ussak saz semaisinin trt notasindan bir kesit (iki 6l¢ii

Asagidaki icrd, yukarida notas1 gosterilen Olciilerin Yurdal Tokcan icrasidir:

lcra: Udi Yardal TOKCAN
vib. 3 N

Gliss.
|

B =i

Nota 4.60. Ussak saz semaisi yurdal tokcan icrasi (iki dl¢ii).

Necati Celik ayn olciileri agagidaki gibi icra etmektedir:

) 7™ erd: Udi Necati CELIK
vib. vib. 1

Nota 4.61. Ussak saz semaisi necati ¢elik icrasi (iki dl¢ii).

Iki icrd arasindaki melodik benzerlik ortak hedeflerin bir gdstergesi
niteligindedir. Ussdk Saz Semdisi’nin ilk iki dl¢iisiiniin Necdet Yasar icrasi ise asagida
tekrardan gosterilmektedir:

Usiil: Aksak Semdt Gliss Gliss. 3 Ierd: Tanbiri Necdet YASAR
Fal ] \ ] ~n ~nn  —— . |

'. ) I "l 1 1 11 i .1
J SSSw ===

Nota 4.62. Ussak saz semaisi necdet yasar icrasi (iki 6l¢ii).

75 https://youtu.be/Zm1DdxKo_VI (Necati Celik Ussak Saz Semaisi)
https://youtu.be/saGXTDsoaSM (Yurdal Tokcan Ussak Sdz Semaisi)
https://youtu.be/WTPUXdLydcQ (Necdet Yasar Ussak Saz Semaisi)

76 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__3356.pdf
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Yasar’in icrast diger icracilara gore daha sade olmasina karsin (bu durum
tambur tslubundan kaynakli olabilir), benzer melodik kullanimlarin da bulundugunu
s0ylemek yanlis olmayacaktir. Sonug olarak yapilan bu karsilastirmalarin, klasik tislup
uygulanirken ortaya ¢ikan miizikal hafizay1 belirginlestirmesi agisindan degerli oldugu
sOylenebilir. Siradaki kisimda klasik tislubun saz icralarindaki tini ideali konusu

tizerinde tartisilacaktir.
4.2.6. Saz Icralarinda Uretilmesi Beklenen ideal Tim

Saz icras1 konusundaki bir diger 6nemli bilegen ise liretilmesi beklenen tinidir.
T ideali veya ideal tin1 olarak adlandirilan bu bilesen, tislup iizerinde tanimlayici
etkiye sahiptir. Her enstriiman O6zelinde, tretilmesi beklenen farkli ideal tinilarin
mevcut oldugu soOylenebilir. Burada, klasik Tiirk musikisi igerisindeki baz1
enstriimanlardan beklenen ideal tinilar agiklanmaya calisilacaktir. Ik olarak ‘ney’

enstriimanindan beklenen ideal ses uretiminden bahsedilebilir.

Neydeki ideal tiniyr anlayabilmek igin yapilan goriismelerde, ortak bir
beklentiden bahsetmek zordur. Cogu ney icracisi, kamis hisirtisinin oldugu, modern
miizik jargonunda kirli ses’” olarak tabir edilen bir ses iiretiminin, ideal tin1y1 daha ¢ok
yansittigini belirtir. Konser veya kayit gibi bazi durumlarda daha ¢ok piiriizsiiz/temiz
bir ses liretiminin isten(il)digini sdyleyen bu ney icracilari, bu tarz uygulamalarda
istenilen piiriizsiiz/temiz sesin makbul olmadigini séylemekte ve bahsedilen hisirtili
sesin daha “orijinal” oldugunu ifade etmektedir.” Niyazi Saymn’in Baydti taksimi’® bu

hisirtili sese drnek olarak gosterilebilir.

Klasik Tiirk masikisi igerisinde kendisini kanitlamig enstriimanlardan biri olan
klarnette ise neyden farkli olarak piiriizsiiz/temiz ses iiretiminin daha ¢ok 6n planda
oldugu soylenebilir. Nitekim klasik Tiirk masikisi i¢erisindeki klarnet pratisyenleri ile
yapilan goriismelerde de bahsedilen piiriizsiiz/temiz ses iretiminin ideal tiniy1
yansittig1 vurgulanmustir 2 Bu ortak kayginin haricinde, tin1y1 dolayli olarak etkileyen

volim (hacim) konusu da belirleyici bir unsurdur. Neyde de klarnette de daha

" Baz1 ney icracilar tarafindan, piiriizsiiz/temiz ses iiretiminin makbul olarak goriildiigiinii de
yadsimamak gerekir. (Murat Salim Tokag ile Agustos 2023’te yapilan goriismeden elde edildi).

"8 Pargraftaki bilgiler, Oguz Kaan Birhekimoglu ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.
" https://youtu.be/gys31dORHKO

8 Selguk Oztiirk ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.
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“yumusak” bir icranin olmasi gerektigi iizerinde durulmaktadir. Tiz perdelerde dahi

icranin voliim olarak baskin olmamasi istenir.8?

Klasik Tiirk musikisi igerisindeki belirleyici enstriimanlardan biri olan
tanbiirda da tiretilmesi beklenen bir ideal tin1 mevcuttur. Genel kanaate gore bu ideal
tin1, klarnette oldugu gibi piiriizsiiz/temiz bir ses iiretimidir.®? Ayrica klasik Tiirk
mdsikisinin perdelerine dair ilk 6rnegin Tanbirl Cemil Bey’de goriilmesi de tanbtrun
diger enstriimanlar iizerinde etki sahibi olmas1 durumunu beraberinde getirir. Nitekim
kanun icracilari ile yapilan goriismelerde elde edilen “kanun mizrabinin tanbir mizrabi

gibi vurulmas:” gibi ifadeler, bu konuya 6rnek olarak verilebilir.®

Telli enstriimanlarda mizrabin hangi bdlgeye vurulmasi gerektigi konusu, tinty1
etkileyebilecek 6nemli bir bilesendir. Bu konudaki genel kaygi, esige ¢ok yakin ya da
esikten ¢ok uzak olmamasi yoniindedir. Iki konumun ortasinda bir noktaya mizrap
vurulmasi istenir.®* Nitekim esikten uzak bir noktaya vurulan mizrap sonucunda
tiretilen ses boguk bir tiniya; esige yakin bir noktaya vurulan mizrap sonucunda
iiretilen ses keskin bir tintya sahip olacaktir. iki durum da genel ideal tininin uzaginda

kalmaktadir.

Bu kisimda, cesitli enstriimanlar 6zelinde beklenen ideal tininin nasil olmasi
gerektigine deginildi. Her ne kadar neydeki beklenti farkli olsa da goriilecegi iizere
ortak kanmin piiriizsiiz/temiz ses tretimi oldugu sOylenebilir. Ancak tin1 konusu,
bircok farkli unsuru biinyesinde barindiran bir bilesenler kiimesidir. Bu kiime
enstriimanin yapildigr malzemeden tel farkliliklarina kadar genis bir yelpazede
degerlendirilebilir. S6z gelimi dort adet ayni akortta kiz ney, birbirlerinden farkh
tinilara sahip olabilir.2% Nitekim bazi enstriimanlar metalik, baz1 enstriimanlar daha
boguk bir ses iiretebilmektedir. Dolayisiyla, ancak miinferit beklentilerin tespitinden
yola ¢ikarak genel kanilara yonelik bir ¢ikarim yapilabilir. Siradaki kisimda ise klasik
Tiirk masikisinin igerisindeki icracilarin sanatsal degerlendirmeleri tizerinde durularak

bu konunun {isluba etkisi lizerinde tartisilacaktir.

81 Selguk Oztiirk ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.

82 Murat Salim Tokag ile Agustos 2023’te yapilan goriismeden elde edildi.

8 Serkan Giinalgin ile Agustos 2023’te yapilan goriismeden elde edildi.

8 Murat Salim Tokag ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.

8 Oguz Kaan Birhekimoglu ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.
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4.2.7. Klasik Tiirk Masikisi Icracilarinin Sanatsal Degerlendirmeleri

Sanat kavramimi konu alip bu kavramin smirlarint belirlemek icgin felsefi
spekiilasyon siirecini kullanan alan, estetiktir. Oncelikle bu alan ile ilgili bir perspektif
sunumunun yapilmasi, klasik Tiirk misikisi icracilarinin “sanatli” veya “sanatsal” icra
olarak nitelendirdikleri icralara atfettikleri anlamlarin hangi yonde degerlendirilecegi

konusunda ¢6ziimsel bir zemin hazirlayacaktir.

Estetik, “Felsefenin giizeli ya da giizelligi konu alan, iyi, ¢irkin, hos, yiice,
trajik gibi giizellikle yakindan iligkili olan kavramlari arastiran, dogal nesne ya da
insan yaratisi olan iiriinlerde sergilenen giizelliklerle ilgili yargi ve yasantilarimizda

s0z konusu olan degerleri, tavirlar1” (Cevizci, 2020: 724) ele alan bir dalidir.

Estetik kavramina, tarihsel siire¢ igerisinde farkli anlamlar yiiklenmistir.
Ornegin estetige bir felsefe kolu olarak énem kazandiran (Hangerlioglu: 1993: 81)
“Kant’a gore estetik us, kuramsal us’la uygulayici us arasinda bir kopriidiir ve kuramin
uygu alanindaki denetgisidir” (Hangerlioglu: 1993: 81). Ayni1 zamanda tanimladig1 bu
kavram bir “yargi giicii” (Hangerlioglu: 1993: 81) olarak ifade eden Kant, bahsettigi
bu estetik yargiy1 bir “begeni yargist” olarak kavramsallastirip, “giizel”1 bu yarginin

nesnesi olarak yorumlar (Hangerlioglu: 1993: 81).

“Kant’ta temelde ve oncelikle giizellige, ylice olana, estetik yargilara iliskin
felsefi teori anlamina gelen estetik, Hegel’de giizel sanatlar felsefesini tanimlar”
(Cevizei, 2020: 725). Tarihsel siire¢ icerisinde daha yaygin bir sekilde kullanilan
anlam1 da “sanat felsefesi olarak estetik diisiincesidir” (Cevizci, 2020: 725). Su halde
“giizellik ne anlama gelir? Giizel diye niteledigimiz bir seyi giizel kilan etmenler
nelerdir?...Birtakim estetik standartlar var midir?” (Cevizci, 2020: 724) gibi sorular ve
cevaplarindaki  estetik  yargilar, daha c¢ok sanat felsefesi kapsaminda

degerlendirilmektedir.

Klasik Tiirk musikisi i¢erisindeki pratisyenler de yaptiklar1 miizik ile ilgili bazi
estetik yargilar dile getirirler. Bu yargilar, iginde bulunduklart miizigin anlami ve
degeri lizerinde etki sahibidir. Nitekim sanat felsefesi anlaminda, igerisinde
bulunduklari alan iizere dile getirilen ifadeler, icra ettikleri miizigin sinirlarini diigiinsel

manada belirlemeye yoneliktir.
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Omegin klasik Tiirk masikisi icerisindeki bazi icricilar, “sanatli icrd”nin
“dengeli” olmas1 gerektigini vurgular. Buradaki “denge” ifadesi ile kastedilen, icrada
yapilacak olan melodik ifadelerin yerinin ve zamanmin iyi tespit edilmesi

gerektigidir.®

Dengeli olmasmin yaninda, “perde hassasiyeti yiiksek olan icralar” da
“sanatsal” olarak degerlendirilmektedir. Bu noktada her miizisyen ile
calisilamayacagini, ancak perde konusunda titiz miizisyenlerle calisilabilecegini 6ne
stiren birgok icract bulunmaktadir. Ancak burada vurgulanan “perde konusundaki
titizlik”, enstriimanini veya sesini iyi kullanabilen her miizisyenin teknik yeterliligiyle
karsilayabilecegi anlamda degerlendirilmez. Bu icracilar, bahsedilen perdelerin daha
cok “sezgisel” oldugunu ve ancak ayni hissiyatta bulusabilen icracilarin “sanatsal
degeri yiiksek” bir miizik yapabileceklerini ifade ederler. Bu goriise gore, bahsedilen
sanatsal icra ajiliteden uzak olmalidir. Odaklanilmas1 gereken yegane unsur ise perde
baskisinin temiz olmasidir. Bunlara ek olarak hizli galmanin, icray1 daha “iyi” konuma

getirmeyecegi vurgulanir.®’

“Sanatl icrd” konusunda bir diger onemli bilesen, “mekanik olmamasi”
gerektigi goriisiidiir. Daha ¢ok nota odakli ve metrik olarak “kusursuz” bir icranin,
“miusiki zevkini 6ldiirdiigiine” yonelik olan bu diisiince, bahsedilen mekanik icranin

sanatsal olarak da yeterli olmadigina génderme yapmaktadir.®

Kimi icracilara gore sanatsal olarak degerlendirilen icrdlar ise icracinin
kendisine ait bir tavrt olmasi ile iligkilendirilir. Bu tavir 6zgiin bir karakter

yaratacagindan dolay1 sanatsal olarak da degerli goriilmektedir.®

Bahsedilenlerin hepsi klasik tislubun miizikalitesini dogrudan etkileyen bir
diistinceler biitiiniidiir. Agirlikli olarak bu yargilar {izerinde sekillenen klasik iislup,
bahsedilen kolektif hafizadan etkilenir. Klasik tislubun sdylemsel ve edimsel olarak
sekillenmesindeki en onemli etkenlerden biri ise mesk sistemi ve benzeri
uygulamalardir. Yukarida vurgu yapilan estetik gdndermelerin bircogu bu sistem

igerisinde olusturulmustur.

8 Murat Salim Tokag ile Agustos 2023’te yapilan goriismeden elde edildi.
87 Oguz Kaan Birhekimoglu ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.
8 Oguz Kaan Birhekimoglu ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.
8 Murat Salim Tokag ile Agustos 2023 te yapilan goriismeden elde edildi.
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Biitiin bahsedilenlerin haricinde, klasik iislubun tarihsel siire¢ icerisinde hep ayni
bigimde kullamilmadigi sdylenebilir. Mesk igerisindeki kulaktan kulaga devam hoca-
Ogrenci aktarimi, bireysel ve donemsel farklarin ortaya ¢cikmasindaki 6nemli sebeplerden
biridir. Ancak megsk hattinin siireklilik konusundaki etkisi de yadsinamaz. Dolayisiyla
devam eden kiiltiirel dinamiklerin, kendi icerisinde degiserek kabul gordiigiinii soylemek

yanlis olmayacaktir.

Bu caligmada konu edilen siireklilik ve degisim, yukarida bahsedilen bilesenler
cergevesinde degerlendirilecektir. Burada bahsedilen siireklilik ifadesi bize, klasik
tislubun giintimiize kadar tasgmmmasinda degismeyen unsurlarin devamlilik siirecini
yansitmaktadir. Bu devamlilik siireci belli donemlerdeki (genellikle 16. 17. ve 18.
yiizyillar klasik donem olarak adlandirilir) klasik iislubun oldugu gibi korundugunu ifade
etmez. Klasik Tiirk misikisi ve dolayisiyla klasik iislup, tarihsel siirecin beraberinde
getirdigi politikalardan etkilenmistir. Bahsedilen bu politikalar -6zellikle Tanzimat ve

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde- Batililasma kavrami etrafinda sekillenmistir.

Calismanin ilerleyen kisimlarinda, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gecen
zaman dilimindeki ve Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki Batililagsma ile ilgili miizik
politikalarinin klasik {islubun siireklilik ve degisimine etkisi tartisilacaktir.®® Ancak ilk
olarak burada bahsi gecen Batililasma olgusu 6zelinde tarihsel bir perspektif sunmak,
toplumsal siire¢lerin bu olguyu nasil ortaya ¢ikardigini anlamak agisindan tutarli bir zemin
hazirlayacaktir. Biitlin diinya sistemi {lizerinde etkisi olan bu olgu, yasanan insani
doniisiimiin bir {irlinlidiir. Bu doniisiimiin izlerinin 6zellikle de Avrupa tarihi icerisinde
bulunabilecegini sdylemek yanlis olmaz. Bu kapsamda Avrupa’nin yasadigi dontisiim
stirecine 151k tutmak, Avrupa disi toplumlarda Batililasma gibi bir fenomenin nasil
uygulandigina agiklik getirecektir. Nitekim Osmanli’daki Batililasmanin hangi nedenler
lizere yasandigini anlamlandirmak i¢in de dncelikle diinyada yasanan siyasal, kiiltiirel,
bilimsel ve ekonomik doniigiim siireclerini tespit etmek gerekir. Bu kapsamda siradaki

kisimda, Batililasma kavramina yonelik tarihsel bir panorama olusturulacaktir.

% Tanzimat Dénemi icerisinde ses kayit teknolojileri yaygin olmadigindan, bu boliim bestelemedeki
streklilik ve degisim konusu o&zelinde degerlendirilecektir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde ise
bestelemedeki siireklilik ve degisime ek olarak ses ve saz icrdlarindaki siireklilik ve degisime de yer
verilecektir.
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5. KLASIK USLUBUN SUREKLILIK VE DEGISIMINDEKi SiYASAL
DINAMIKLER

5.1. Geleneksel Toplum Yapisindan Modern Diinya Sistemine

Avrupa, kendi tarihi icerisinde bircok kez doniisiime ugramistir. Oncelikle bu
doniigiim siirecini kavramak i¢in, Ortagag Avrupasi’nin yasadigi doniisiimii anlamak
gerekir. Modern donem oncesinde isleyen sistem, modern sistemden oldukc¢a farkli
dinamiklere sahiptir. Geleneksel siirecteki iliretim sekilleri, toplumsal yapilanma,
yonetim bi¢imleri ve daha bir¢ok dinamik, gliniimiizde milyonlarca kisinin ilelebet var
olduguna inandig1 unsurlardan farkli isler. Ornegin; Fransiz Ihtilali 6ncesindeki
toplumsal yapiy1, belirli bir toplumsal yasa ve bu yasa ile yonetilen gruplardan ziyade,
yonetme erkini elinde bulunduran tek bir kral (monark), toplumun onde gelen
kurumlarindaki (askeri, dini vs.) yoneticiler (oligarklar) veya toplumdaki soylu
kesimler (aristokratlar) ile birlikte bu gruplarin yonettigi insanlar olusturmaktadir. Bu
insanlara bu bakimdan “birinin arkasi sira giden, ona uyan, boyun egen, bagli kalan ve
birinin emri altinda bulunan” (Devellioglu, 2017: 1179) anlaminda ve “tabi”
kelimesinden tiiremis olan “uyruk bir devletin hilkkmii altinda bulunan kimseler”
(Devellioglu, 2017: 1219) anlaminda “tebaa” denilebilir. Ancak giiniimiizde yonetimi
belirleme erki cogunlukla halkin elindedir. Ozellikle Ortagag Avrupasi’ndaki toplum
yapist ve buna baglh iiretim sekilleri, siirecteki de§isim asamalarini anlamamiz
acisindan 6nem arz etmektedir. Nitekim yukarida bahsedilen soylu sinifin karsisinda
yer alan kitle, tiretimin merkezinde bulunmaktadir. Bu iiretimin bagli oldugu unsur ise
‘toprak’tir. Ayrica bu sistem igerinde s0z sahibi olan daha ¢ok ‘feodal’ beyler
oldugundan bu sisteme ‘derebeylik sistemi’ de denmektedir. Bu dénemde, Kilise ve
soylularin egemen simiflar oldugunu ve toprakta bulunan kudrete el koyduklarini ifade
etmek gerekir. (Huberman, 2019: 24-25). “Feodal sistem, son kertede, ¢cok zaman
hayali olan bir koruma karsiliginda ¢alisan siniflar1 aylak siniflarin insafina birakan ve
topragi isleyenlere degil, gasbetmeyi becerebilenlere veren bir Orgiitlenmeye”

dayanmaktadir (akt. Huberman, 2019: 25).

Feodal Toplum yapisi igerisinde Kilise nin kilit bir role sahip oldugu rahatlikla
sOylenebilir. Bahsedilen bu yapilanma, dini tahakkiim uygulamakta ve bu sayede
egemenligi agirlikli olarak elinde bulundurmaktadir. Nitekim Fransiz Devrimi dncesi

toplumsal diizeni saglayan kurumlarin en 6nemlilerinden biri olan ‘din’, ‘iktidar’in da
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en dnemli simgesi konumundadir. Bu ‘iktidar’t destekler nitelikteki sozleriyle Susan
Wise Bauer Romesans Diinyast adli kitabinin daha ilk kisminda sunlar dile
getirmektedir: “Bir Hristiyan olmanin bir¢ok anlami i¢inde bir tanesi vardi ki, bir Tanr1

adami olmak iktidar demekti” (Bauer, 2019: 21).

Avrupa’da, oOzellikle ‘Ronesans’tan itibaren baslayan zihinsel doniisiim,
yasamin birgok alaninda da degisimi beraberinde getirmistir. Ornegin; 6nceden bir
‘tahakklim’ arac1 olarak kilise tarafindan kullanilan ‘din’in, Fransiz Devrimi’ne giden
stirecte -reform hareketleri ve ‘Protestanlik’ ile birlikte- eski kudretini kaybettigi
goriiliir. Bahsedilen ‘Protestanlik’, degisen Avrupa algist igerisinde etkin bir role
sahiptir. John Merriman bu kavrami asagidaki ifadelerle dile getirir:

“Papaliga karst bu muhalefet, 16. ylizyilin ikinci on yilinda baglayarak,

Hristiyanlig1 pargalayacak olan bir bélinme yaratti. Alman devletlerinde ve

Isvicre’de dogan bir dinsel reform hareketi, Ronesans hiimanizminin Kuzey

Avrupa’daki etkisini kismen yansitacak sekilde, Avrupa’nin biiyiik boliimiine

yayilmaya basladi. Baz1 reformcular papanin otoritesini reddederken, bazilar

buna ek olarak Kilise doktrinini de reddetti. Bu reform ya da “protesto”
hareketi, “Reformasyon” olarak anilir oldu. Bu hareket, Hristiyanlik

biinyesinde bir¢ok Protestan mezhebin kurulmasina yol agt1” (Merriman, 2020:
110-111).

Ozellikle Avrupa’nin biiyiik bir bdliimiinde yayilan bu protest ruh, toplumsal
alginin yeniden sekillenmesine katki saglamistir. Gelinen bu noktada ‘Ronesans’
ruhunu anlamak, konu agisindan yol gosterici olacaktir. ‘Ronesans’ (Fr. Renaissance),
kelimesindeki “re” on ekinin ‘yeniden’, ‘tekrardan’ gibi anlamlarla kullanildig
sOylenebilir. ‘Naissance’ kelimesi ise Fransizca ‘dogus’ anlamina gelmektedir.
Buradan hareketle ‘Ronesans’, ‘yeniden dogus’ demektir. Avrupa tarihi
incelendiginde, ‘yeniden dogus’ kelimesinin, ‘insan’in yasadigi zihinsel doniisiime
atifta bulunan bir anlami ihtiva ettigi anlasilacaktir. Buradaki ‘insan’, Kilise etkisinden
styrilmig bir diisiince yapisint simgeler. Bahsedilen bu siyrilma, kilise doktrininin
sarsilmasiyla (bu sarsilmanin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik bir¢cok nedeni vardir)
tedrici bir sekilde yasanmistir.! Ronesans kelimesindeki ‘rd’ (yeniden, tekrardan)

ifadesinin ise Ortagag’dan dnce, ‘insan’ zihninin ve trettiklerinin degerli olarak kabul

% Kilise gretisinin sarsilmasmin nedenlerinden birinin, bu kurumun bunaltic baskisindan kurtulma
istenci oldugu sdylenebilir.
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edildigi ‘Antik Yunan’daki “klasik kiltiir’in (Cevizci, 2020: 1618) ‘tekrardan’

canlanmasini simgeledigi diisiiniilebilir.

Tabanda baglayan bu biiyiik zihinsel dontisiim; toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve
dini algiy1 etkiledigi gibi ekonomik algiyr da sekillendirmektedir. Ozellikle barut,
matbaa ve pusulanin Bati’ya girisinin (Cevizci, 2020: 1618) ardindan doniisen
paradigma, ekonomik refahi da beraberinde getirmistir. Nitekim bu icatlar sayesinde
kiltiirel, askeri ve cografi imkanlar oldugundan daha kapsamli bir hale gelmistir. Artik
siire¢ daha sekiiler bir hal almis, toplumsal algi ‘insan’a ve ‘diinyevi’ islere
yonelmistir. Feodal Toplumdan Yirminci Yiizyila kitabinda Leo Huberman; “Zamanla
kilise Ogretisi gitti, “giindelik ticari isler” geldi. inanglar, yasalar, birlikte yasama
yollari, kisisel iliskiler; toplum yeni bir gelisme asamasina girerken hepsi degisti”
(Huberman, 2019: 53) ifadelerini kullanarak benzer bir doniisiim siirecine isaret

etmektedir.

Bahsedilen bu “ticari isler” ortaya g¢ikacak olan yeni bir smifin habercisi
niteligindedir. Reform, Rénesans ve cografi kesiflerin beraberinde getirdigi ekonomik
refah diizeyi, ‘burjuva’ adiyla anilan ‘kentsoylu’larin ekonomik yasantiya dahil
edilmesini saglamistir. Bu sinif ile birlikte diinyanin daha ¢ok sermaye (kapital) odakli
bir merkezi ekonomi modeline gegtigi sOylenebilir. Burada yapilan “sermaye” vurgusu
donemin iktisadi algisindaki doniisiimii ve burjuvazinin toplumdaki ticéri iliskilerini

anlamak agisindan degerlidir.

‘Burjuvazi’ yi ve ortaya ¢iktig siirecin sosyo-ekonomik temellerini ustaca ele
alan linlii Ortacag Avrupasi tarihgisi Henri Pirenne, Ortacag Avrupasi’nin Ekonomik
ve Sosyal Tarihi adli kitabinin Tacirler ve Burjuvazi boliimiinde “burjuvazi” ile ilgili

olarak asagidaki ifadeleri dile getirmektedir:

“Dogmakta olan kentlerin zanaatkar ve tacirleriyle, i¢inden ¢iktiklar1 tarimsal
toplum arasindaki en temel fark, birincilerin hayat tarzinin artik toprakla olan
iliskilerine gore belirlenmemesiydi. Bu agidan kelimenin her anlaminda, bir
yerinden yurdundan edilenler smifi olusturuyorlardi. O zamana kadar
varliklari, kendilerini istihdam eden biiyiik miilk sahipleri tarafindan garanti
edilen manor (bir yonetim birimi) ajanlarinin yalnizca arizi ve araliklarla
stirdiirdiikleri bir ugras olan ticaret ile endiistri, simdi bagimsiz meslekler oldu.
Bu islerle ugrasanlar, itiraz kabul etmez bir sekilde ‘yeni insanlar’di” (Pirenne,
2018: 56).

Pirenne’nin yaptigi vurgu, bu ‘yeni insan’larin acik bir sekilde Feodal

Toplumdan ayrilmasi bakimindan énem arz eder. Tarihsel siiregte bircok fenomenin
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gerceklesmesinde ‘burjuvazi’ sinifinin etkisi vardir denilebilir. Devrimlerin genellikle
-bu smifin oynadigi rol dikkate alinarak- Burjuva Devrimi olarak adlandirildigi
gorilir. Nitekim bu smifin 6zellikle de Fransa’da Aristokrasi ile yasadigi ¢atisma,
beraberinde Fransiz Devrimi’ne kadar giden yolun kapilarini aralamistir. Bu smif,
degisen algi icerisinde ‘topraga bagli’ bir servetin yerine ‘para’ odakli ticaretin
getirecegi zenginlige daha ¢ok 6nem vermistir. Bunun sonucunda, siddetli bir sekilde
bu duruma kars1 ¢ikan aristokrasi ile aralarinda fikrl catismalar ve -en nihayetinde-
fizik1 ayaklanmalar cereyan etmistir. Bahsedilen bu ayaklanmalarin en etkilisi Fransiz
Ihtilalidir. “Fransa’da, 14 Temmuz 1789’da, halkin ayaklanmasi ve Bastille’yi
(monarsik otorite’yi simgeleyen bir hapishane) zaptetmesi ile baslayan toplumsal
doniisiim, tarihte sadece tek bir ulusa degil, biitiin insanliga esitlik ve o6zgiirliik
kapilarini aralayan bir doniisiim olarak yorumlanmistir” (Timur, 2017: 279). Bu
devrimin ana aktorii olan ‘burjuvazi’ sayesinde -servetini toprak rantina bagl kalarak
elde eden ‘aristokrasi’den farkli olarak- ekonomi akigkanlasir, hareketli hale gelir.
Bunun sonucunda Avrupa, tarihi boyunca deneyimlemedigi bir siirecin kapilarini
aralar. Bilimsel icatlarin bulunusu ve bu icatlarin beraberinde getirdigi sermaye agi,
fabrikalarin kurulmasu, ticari iligkilerin yayilmasi gibi diinyevi islerin varligi, bu yeni
diizenin ilk gostergeleridir. Bunun yani sira toplumsal hayatta yasanan devrimler (6rn.
Sanayi Devrimi vb.) yeni bir zihinsel diizleme gecisin adeta birer simgesidir.
Bahsedilen uygulamalarin hepsi, keskince belirlenmis tarihsel bir fenomenden ziyade,
Aydinlanma, Hiimanizm, Rasyonalizm ve Sekiilarizmin beraberinde getirdigi bir

doniisiim siirecine isaret eder.

Bahsedilen bu yeni diizen, ‘modern’ diinya diizenidir. ‘Modern’ kelimesi,
kokeni itibartyla Latince bir s6zciik olan modo’dan (modo: son zamanlar, tam simdi)
tiiretilen modernus, hodiernus (hodie: bugiin) gibi terimlerden gelir ve diisiincedeki
acikhigl, ozgirliigli, otoritelerden bagimsizligi ifade eder (Cevizci, 2020: 1334).
Buradaki ‘modern’ kavrami, ‘yeni’ ve ‘gilincel’ gibi anlamlarinin yani sira ‘degisen
yasam modeli’ni simgelemektedir. Abel Jeanniere, bu kavrami agagidaki ifadeler ile
dile getirir:

“ ‘Modern’, radikal bir degismeden sonra ortaya ¢ikani adlandirir ve insana

oldugu kadar ¢evresine de uygulanir. Modern diinya, tarimsal diinyanin yerini

alir. Kendisini 6nceleyenlerle bagdastirilamaz yeni bir diinya goriisii belirir.

Burada s6z konusu olan, ge¢misin bilinmedik semantik alanini yapilastiran
yeni bir mantik, yeni bir diinya goriisiiniin mantigidir. Modern olmak, artik

110



diine ait olmayan ve baska yoOntemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada
yasamak demektir” (Jeanniere, 2018: 112).

Bahsedilen bu modern algi, “bilimsel, siyasal, kiiltiirel ve endiistriyel”
devrimler tarafindan belirlenir (Jeanniere, 2018: 113). Bu devrimlerin zemin
hazirladig1 radikal degisim siirecinin etkisi ile Avrupa, biiyiik bir doniistim evresine
girer. Buradaki en 6nemli devrimlerden biri de daha ziyade finansal alan iizerinde
etkili olan Endiistri Devrimi’dir.

“Yalniz Bati’y1 degil, diinyanin tiimiinii derinden etkileyen... Endiistri

Devrimi, kimi batili devletlere tarihte daha dnce bir esi daha gériillmemis olan

bir refah ve gii¢ saglarken, Bati’yla, cografi veya kiiltiirel bakimdan Batili

olmayan devletler arasinda maddi ve teknolojik agidan biiyiik bir uguruma yol
agmistir” (Cevizci, 2020: 240).

Yasanan bu tedrici doniistim stireci, Avrupa’daki sosyo-ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel yapilarda dinamizmi ve refahi beraberinde getirir. Bu siiregte gerilemeye ve
sarsilmaya baslayan Osmanli iktidari, imparatorlugun kalkinmasi igin bir dizi
faaliyette bulunmak zorundadir. Bati’nin bu ilerlemeyi nasil gergeklestirdigi bir merak
konusudur. Bunun {iizerine Osmanli aydininda baglayan ¢alismalar beraberinde
sirastyla; Tanzimat ve Islahat Fermanlarini getirmistir. Bu fermanlar Batililasma’nin
ilk izlerini tasimaktadir. Bundan sonra siyasi, askerd, iktisadi ve kiiltiirel alanda yapilan
calismalarda bir sekilde Bati’min izledigi yollar benimsenmis ve degisiklikler

uygulamaya koyulmustur.

Yukarida ¢izilen tarihsel perspektif, Batililagma gibi bir fenomenin iceriginde
hangi dinamiklerin bulunduguna dair fikri zemin saglamaktadir. Bu dogrultuda
Osmanli’da baslayan doniisiimiin  hangi diisturlarla gergeklestigi daha rahat
anlasilacaktir. Bu perspektif, Bati1 dis1 toplumlarin yasadigi doniisiimiin niteligini
anlamak bakimindan da ayrica 6nemlidir. Nitekim Bati’nin yiizyillar boyunca kendi
dogal akis1 igerisinde yasadigr donilisiim ile Osmanli’nin yasadigi doniisiim arasinda
nitelik fark1 vardir denilebilir. Olusturulan bu kapsam 1s1ginda ¢alismanin bir sonraki
kisminda; Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet’e kadar uygulanan miizik
politikalarinin, klasik Tiirk misikisi igerisindeki klasik tislubun siireklilik ve degisimi

tizerindeki etkisi tartigilacaktir.
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5.2. Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet’e Kadar Uygulanan Miizik
Politikalarimin Klasik Uslubun Siireklilik ve Degisimi Uzerindeki Etkisi

Avrupa’nin yasadig1 -yukarida tarihsel arka plani sunulan- doniisiim stireci,
Bat1 dis1 toplumlarda ‘Bati gibi kalkinma istencini’ beraberinde getirmistir. Bu isteng,
toplumsal alan icerisinde bircok kurumu yeniden sekillendirmeyi gerekli kilar. Ancak
Osmanli igerisindeki toplumsal dinamikler ve uygulanmak istenilen degisimler
diistintildiigiinde, bu siire¢ oldukga sancili olmustur denilebilir. Getirilmek istenilen
yeniliklerin bazilar1 toplum tarafindan kabul gérmiis, bazilari ise kaygiyla kargilanmis
hatta reddedilmistir. Nitekim devlet yonetimine iliskin bazi uygulamalar keskin
kararlar ile agiklanip kabul edilirken; kiiltiirel kodlara iligkin uygulamalarin kabul
slireci daha mesakkatli olmustur. Miizigin de bahsedilen kiiltiirel kodlarla iliskili

konumunu vurgulamak gerekir.

Osmanli Devleti igerisinde yukarida bahsedilen Batililagsma politikalarinin
yogun bir sekilde uygulandigi tarihsel donem ise Tanzimat Donemi’dir. “Tanzimat
Fermani ve onunla birlikte baslayan donem, tepeden tirnaga, her alanda Osmanl
devlet yapisini ve sosyal dokuyu yeni bastan sekillendirmeye baslamistir” (Inalcik ve
Seyitdanlioglu, 2021: IX). Bahsedilen sekillenme stirecinin kiiltiirel alan igerisindeki
miizikte de yasanmasi kaginilmazdir. Biilent Aksoy’un da belirttigi iizere; “hemen her
alanda oldugu gibi musikide de toplu bir “yenilesme” kararinin, “Garplilasma’nin
resmen ilanidir Tanzimat” (Aksoy, 1985: 1212). Ancak miizikte Batililasma
hareketlerinin, Tanzimat Fermani’nin (1839) ilanindan daha once bas gosterdigini
belirtmek gerekir. Nitekim 1826’da Il. Mahmud, o yil Yenigeri Ocagi’ni kaldirirken,
bu orgiitiin bir parcast saydigi Mehterhane’yi de kaldirmis, yerine, ilk Bat1 miizigi
ogretim kurumu olan Muzika-y1 Hiimayun’u kurmustur (Aksoy, 1985: 1212).

Tanzimatlarin getirdigi reformlar, -yukaridaki ornekte oldugu gibi- yeni
kurumlarin varligini zorunlu kilar ve bu kurumlar kendileriyle birlikte var olan eski
kurumlar1 dogal olarak goz ardi ederler (Ulken’den akt. Bozarslan, 2018: 130). Ayni
durum bu kurumlarda gérev yapan sahislar i¢in de gegerlidir. Nitekim bu siirecte,
modern okullarin sirtint medreselere donmekte oldugu; yargiclarin ise kadilarin
yaptig1 isleri begenmedigi goriiliir (Bozarslan, 2018: 130). Yasanan bu ikilikler,
Osmanli Devleti’ndeki degisim siirecini yansitmaktadir. Ancak yukarida da

bahsedildigi gibi bu degisimi kabullenmenin her alanda ayni hizda gergeklesmesini
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beklemek miimkiin degildir. Miizik gibi kiiltiirel dinamiklere bagli bir ugras alaninin,
degisim Oncesindeki kodlarina sikica bagli bir imaj ¢izmesi olagandir. Nitekim bu
baglar glinlimiize kadar uzanan miizikal hafizanin belli 6l¢lide sakli kalmasini

saglamistir.

Bahsedilen degisim siirecine tam anlamiyla adapte olunamamasinin en 6nemli
sebeplerinden biri, Osmanli Devleti’ndeki Batililasma’nin “asagidan yukar iletilen
toplumsal ihtiya¢ veya taleplerin bir sonucu olmayip, yukaridan asagi uygulamaya
konan bir devlet siyaseti biciminde” (Ayas, 2020: 51) ortaya ¢ikmis olmasidir. Bundan
dolay1 hafizalardaki doniisiimiin belli dl¢iide devlet eliyle sekillendigi sdylenebilir.
Dolayistyla tabanda kuvvetli bir dontisiimden bahsetmek cok iddiali bir yarg: olur.
Glines Ayas bu siireci su sekilde dile getirir:

“Batici iitopyay1 gerceklestirme adina toplum kimliginin zorlanmas: ters tepti
ve bastirilmaya ¢alisilan kiiltiirel unsurlar farkli bigimlerde stirekli olarak geri dondii.
Baticilasma doneminde birbirine karsit olarak tanimlanmis unsurlara (Osmanli-islam-
Tiirk-Dogu) boliinen tarihsel kimlik, tabandan gelen bir refleksle yeniden birlestirildi”
(Ayas, 2020: 34).

Bahsedilen bu durum kiiltiirel aligkanliklarin 6nemini gésterir. Yalniz tabanda
degil, donemin miiziginde Batililasma politikalarin1 uygulayan padisahlarda da bu
aligkanliklarin devam ettigini sdylemek yanlis olmaz. Nitekim Biilent Aksoy II.

Mahmut hakkinda sunlar1 ifade eder:

“II. Mahmud klasik yolda basaril1 bir sarki bestecisiydi; ayrica ney iifler, tanbur
calardi. Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasiyla birlikte Bati musikisi dinliyor, onu
sevmeye calistyordu, ama Obiir yandan, sarayda eskiden oldugu gibi devam eden

fasillar1 dinlemekten de geri kalmiyordu” (Aksoy, 1985: 1217).

Bu ifadelerin tamami III. Selim i¢in de sdylenebilir. Nitekim III. Selim, bu
miizik icerisinde eserler vermis, makamlar terkip etmis ve hamilik goérevini
listlenmistir. Hamilik, II. Mahmut i¢in de ayiric1 bir niteliktir. Oyle ki bu padisahlar,
Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Dellalzade Ismail Dede gibi isimlere sahip
¢ikmis, miiziklerini ifade edecekleri bir ortam saglamistir. Bu sayede “eski” kiiltiirel
kodlarin himayesi amaglanmistir. Bu dogrultuda himayenin, “bir haminin himaye
ettigi seyi desteklemesi, giliclendirmesi, yayginlastirmasi veya onu tehdit eden

unsurlart ortadan kaldirmasi gibi birgok eylemi igerisinde barindirma potansiyeline
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sahip bir siire¢” (Alimdar, 2016: 174) oldugunu belirtmek gerekir. Ancak bu siireg,
Batililagma igerisinde de kendisini hissettirir. Bati miizigiyle ilgili {iretim
faaliyetlerinde bulunan ticari isletmelere verilen izinler, tiyatro ve 6zel mizik
orgiitlerinin kurulmasi i¢in verilen imtiyazlar ve baz1 6grencilerin yurtdigindaki miizik
egitimi i¢in verilen maddi destekler bu himayenin kaniti niteligindedir (Alimdar, 2016:
175). Yukarida bahsi gecen padisahlar, “eski” miizikal kimliklerini reddetmemekle
beraber, olusturulmak istenen ‘“yeni” algiyr yansitacak uygulamalarn da
desteklemektedirler. Bunun en onemli 6rneklerinden biri, Muzika-y1 Hiimayun’un
igerisindeki fasil heyetleridir. II. Mahmud sarayindaki -Onceleri tek parca halinde olan-
fasil heyeti, daha sonra iki ayri tarzda diizenlenmistir. Fasl-1 Atik adindaki tarz,
geleneksel kodlara bagli bir yapida iken; Fasl-1 Cedid adindaki tarz, Bat1 sazlariyla
Tiirk sazlarimi bir araya getiren bir yapiya sahiptir. Ayrica Fasl-1 Cedid’in; Bati
miizigindeki major ve mindre yakin makamlardaki pesrev ve saz semailerinin, hafif
sarkilarin, kogekgelerin ve oyun havalarinin armonize edilmesiyle olusan 6zel bir
repertuvart oldugu bilinmektedir (Aksoy, 1985: 1217). Bu fasillar, donemin bakis

acisindaki yansitacak sekilde, kiiltiirel alan igerisinde kendilerine yer bulurlar.

Il. Mahmut Dénemi’nden sonraki Abdiilmecid Dénemi’nde ise Bati miizigi
kendisine daha saglam bir yer edinir. Nitekim Abdiilmecid, ¢ocuklugundan itibaren
Bat1 miizigi ile i¢ ige yasamis, Batililagsma hareketlerinin en hareketli giinlerine sahit
olmustur ve tam bir Bati miizigi egitimi almistir (Okan, 2015: 20). Yukarida diger
padisahlar i¢in bahsedilen Tiirk miizigi hamiligi, Abdiilmecid i¢in de gecerlidir. Ancak
bu donemde Bat1 miiziginin himayesi, Tiirk miizigi himayesinin 6niine gegmistir. Oyle
ki devletin tek resmi miizik kurumu olan Muzika-y1 Hiimayun’un i¢erisinde de 6ncelik

artik Bat1 miiziginindir (Ayas’tan akt. Okan: 2015: 23).

Opera ve operetlerin yaygmlasmast da Abdiilmecid Donemi’nde
gerceklesmistir. Babasindan farkli olarak 6zel hayatinda da daha ¢ok Bati miizigi
dinleyen Abdiilmecid, operalara biiyiik ilgi gostermistir (Aksoy, 1985: 1219). “Sultan
Abdiilmecid’in, sarayindaki opera ¢aligsmalartyla ilgili en 6nemli girisimi 1853°de insa
edilen Dolmabahge Sarayi’na bagli olarak 1858°de bir tiyatro yaptirmast olmustur”
(Turan, 1998: 87). Ayrica esine ender rastlanan “kadinlar fanfar1 ve orkestrasi” olarak

da bilinen yapiy1 olusturmus ve ¢esitli miizisyenlerin konserler vermesini saglamistir
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(Aksoy, 1985: 1219-1220). Bahsedilen bu girisimler, Bat1 ezgilerinin Osmanli Saray1

nezdinde de itibarli bir konumu oldugunu gosterir.

Batil1 bir devlet olma yolunda kuvvetli adimlar atan Abdiilmecid’in 25 Haziran
1861°de 6lmesi lizerine tahta ¢ikan Abdiilaziz’in iktidarinda, sarayin Bati miizigine
olan ilgisi azalmigtir (Turan, 1998: 87). Nitekim Abdiilaziz’in Bati miiziginden
hoslanmadigi; ayrica bu miizigi “kuru giiriiltii” diye niteledigi sdylenir (Aksoy, 1985:
1221). Bu donemin politikalarinin da bahsedilen diisiinceler iizere sekillenmesi olagan
bir durumdur. Oyle ki Abdiilaziz, padisah olunca kizlar fanfariyla orkestrasini ve
baleyi kaldirmis; operet, opera, orkestra ¢alismalarint durdurmus; yanan Dolmabahge
Tiyatrosu’nu da yeniden yaptirmamistir (Aksoy, 1985: 1221). Bu faaliyetlerinin
yaninda, fasil heyetleri giiglendirilmis; ortaoyunu ve tuliat gibi geleneksel gosteri
sanatlarina da 6nem verilmistir (Aksoy, 1985: 1222).

Abdilaziz Donemi’nden sonraki II. Abdiilhamit Donemi’nde ise dikkatler,
tekrar Bat1 miizigi lizerinde toplanmistir. Bat1 miizigine ilgisi olduke¢a fazla olan II.
Abdiilhamit’in asagidaki sozleri, donemin algisindaki doniisiimii ve Ziya Gokalp’e

kadar giden fikri zemini temsil eder niteliktedir:

“Dogrusu, alaturka musikiden pek o kadar hoslanmam. Insana uyku getirir.
Alafranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem
size bir sey sOyleyeyim mi? Alaturka dedigimiz makamlar Tirklere ait degildir.
Yunanlilardan, Acemlerden, Araplardan alinmistir” (Aksoy, 1985: 1223).

Bu donemde, miizik etkinlikleri ve miizikte yasanan gelismeler
degerlendirildiginde “Yildiz Saray Tiyatrosu” nun ayri bir yeri oldugu goriiliir.
Ozellikle II. Abdiilhamit Dénemi’nde “Yildiz Saray1 Tiyatrosu”, Osmanl miizik
yasantisinin merkezine doniismiistiir (Akkol, 2008: 50). II. Abdiilhamit bu sarayda -
yukaridaki sozlerinin bir sonucu olarak- daimi bir opera ve operet takimi kurdurmustur
(Aksoy, 1985: 1224). Bu tarz politikalar Bati miiziginin kurumsallagmasinda ve

yayginlasmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Yukarida bahsedilen Batililasma politikalar: ile birlikte kiiltiirel hayata yenice
dahil olan Bati miizigi unsurlarinin, klasik iislup lizerinde yalnizca degisime yonelik
bir etkide bulunabilecegini diisiinmemek gerekir. Bu politikalar klasik {islubun
muhafaza edilmesi yoniinde de etkili olabilir. Tiirk miizigine yonelik politikalarda da

ayni ikiligin degerlendirilmesi gerekir.
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Calisma 6zelinde ise Tanzimat Donemi igerisindeki Batililagma politikalarinin
islubun hangi bilesenini hangi yonde etkilediginin tespit edilmesi bir gerekliliktir.
Ancak Tanzimat Donemi’nden yaklasik 1900’1 yillara kadarki -yukarida bahsedilen-
tarihsel siirecte, ses kayit teknolojilerinin yaygin olmamasindan dolayi, klasik tislubun
siireklilik ve degisimi, bestelemedeki bilesenler iizerinden degerlendirilecektir. Tlk
olarak Tanzimat 6ncesi ve sonrast doneme taniklik etmis bir isim olan Hammamizade

Ismail Dede Efendi’nin besteleri tizerinden ornekler verilecektir.

Hammamizade ismail Dede Efendi; I1l. Selim, II. Mahmud ve Abdiilmecid
Donemi’nde etkin bir bestekardir. Besteleri, giiniimiiz icracilart ve dinleyicileri
tarafindan klasik tislubun 6nemli temsilleri arasinda goriiliir. Ancak yaptigi besteler,
klasik tislup 6zelinde degerlendirildiginde, -yukaridaki devlet yonetimlerinin siyasi
tercihleriyle iligkili olarak- tedrici bir degisimin/yenilesmenin varligi da goze
carpmaktadir. Rauf Yekta Bey, Dede Efendi’nin hem klasik iisluba olan hakimiyetini
hem de yenilik¢i anlayisini agagidaki sozlerle ifade eder:

“Bila-tereddiit denilebilir ki son asirda yetisen Tiirk bestekarlar1 icinde Dede

Efendi derecesinde hem “klasik” iisliba tamamiyla sadik kalmig, hem de bu

islibun kuyld ve surQtundan disar1 c¢ikmamak sartiyla nagmekéarlikta

miiteceddidane (yenilikgilige yakisan bicimde) ve terakkiperverane (ilericilige

yakisan bigcimde) eserler viicida getirmeye muvaffak olmus bir bestekar daha
gosterilemez” (Yekta’dan akt. Senduran ve Oziiyilmaz, 2022: 281).

Yukarida bahsedilen yenilik¢ilik ve ilericilik kavramlari Dede Efendi’nin
yasadig1 donemlerdeki Batililasma politikalar1 ile iliskili olan kavramlardir. Bu
politikalarin miizigi etkiledigi gibi klasik tislubu da etkiledigini sdylemek yanlis
olmaz. Nitekim Dede Efendi’nin son bestelerine bakildiginda, Batililasmanin izlerini
gormek miimkiindiir. Ornegin Yine Bir Giil-nihdl Aldi Bu Génliimii adl sarkis1 bu
politikalarin bir temsili olarak goriiliir. Bu sarki, Bati’da “vals” olarak bilinen dansin
ritmine uygun olarak, Tirk miizigindeki “semai” uslliinde bestelenmistir. Ayrica
melodik seyrin, Bati miizigi igerisindeki do major ton ile Ortiistiigli sOylenebilir.

Asagida bu sarkidan bir kesit gosterilmektedir:
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Nota 5.1. Hammamizade ismail dede efendi’nin rast sarkis1.%

Goriildigi tizere aranagmedeki kromatik yapidan ustle kadar birgok unsur,

donemin degisim algisina paralel bir gortiniim sergilemektedir. Hayatinin biiytik bir

boliimiinii eski kiiltiirel kodlara gore yasayan Dede Efendi’nin, siyasi yonlendirmelerle

yasanan miizikteki Batililasmanin etkisiyle, donemin disturlarini yansitan eserler

tiretmeye basladig1 goriiliir. Ancak yasadigi bu degisim {izerine soyledigi “artik bu

oyunun tadi kagt1!” (Aksoy, 1985: 1227) sozleri, Dede’nin konumu hakkinda argliiman

saglamaktadir. Kendisini tanimlayan kiiltiirel dinamikler her ne kadar “eski’yi

yansitsa da donemin algisal doniigiimii kuvvetli bir etki yaratmistir. Bu etkinin

hissedildigi bir diger eseri “Rast Kar-1 Nev”dir (Salgar’dan akt. Senduran ve

Ozily1lmaz, 2022: 281). Asagida gosterilen “Rast Kar-1 Nev” eserinden alinan kesitte,

bahsedilen etkilerin bir yansimasi olan melodiler bulunmaktadir:

92 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/yine bir_gul_nihal.pdf
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Nota 5.2. Hammamizade ismail dede efendi’nin rast kar-1 nev’inden bir kesit.*

Ik portenin ilk iki dl¢iisiindeki mindér duyum ve son 6Slciisiindeki arpej ile
birlikte ikinci portenin son Slgiisiinden itibaren baslayan major duyum ve atlamali
sesler, yukarida bahsedilen yargilarin bir arglimanmi niteligindedir. Ayrica
Batililasmanin etkisinin hissedilmedigi donemlerde, karlarin agirlikli olarak biiyiik
ustllerle (Hafif, Muhammes vs.) bestelendigi goriiliir. Ancak Tanzimat Donemi ve
sonrasi igin karlarm usil yapilarinda bir kii¢iilmeden bahsedilebilir.** Dede Efendi’nin

yukaridaki karinda da bu durum agik¢a goriilmektedir.

Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin degisim hususundaki tutumunun,
yasadigl son donemin iktidari ile de iliskili oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Nitekim Abdiilmecid Donemi’nde Bat1 miiziginin kurumsallagsmasi ve yayginlagsmasi
bu yargiy1 agiklar. Ancak Abdiilmecid Donemi’nden sonraki Abdiilaziz Donemi, Tiirk
miizigine yonelik uygulamalarin 6n planda oldugu bir donemdir. Bundan dolay1 genel
yonelim “eski” ye sadik kalmak yoniindedir. Oyle ki bu dénemde, Hammamizade
Ismail Dede Efendi’nin dgrencisi olan Hafiz Zekai Dede’nin bestelerinde de yenilikg¢i
anlayistan ziyade klasik iislubu muhafaza ettigi goriiliir. Nuri Ozcan, Zekai Dede nin
bu durumunu; “Zekai Dede klasik anlayisa Ismail Dede’den bile daha bagl bir tavir
ortaya koymustur” ifadeleriyle dile getirmistir. (Ozcan, 2013: 195). Bu dogrultuda
Zekai Dede’nin islup ile ilgili tutumunun, Abdiilaziz donemindeki politik yonelim ile

paralel oldugunu vurgulamak gerekir. Biitiin bunlar iktidar ve miizik iligkisinin ne

% https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/gozumde_daim_hayal-i_cana.pdf
% Usdllerin kiigiilmesi durumu, karlarin yani sira diger formlar igin de gegerlidir. Ayrica bu dénemde
biiyiik formlarin yerini kiigiik formlara biraktig1 goriiliir.
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kadar i¢ ice oldugu gosteren arglimanlardir. Anlatilanlarin sonucunda Zekai Dede’nin,

islubun siirekliliginde etkisi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Abdiilaziz Donemi her ne kadar Tirk miizigine yonelik uygulamalarin 6n
planda oldugu bir donem olsa da -genel olarak- Tanzimat Donemi’nde, Batililasma
politikalariin daha baskin oldugu rahatlikla hissedilir. Tanzimat Donemi’nin
sonlarindan Cumhuriyet’in ilanina kadarki kisimda da bu politikalarin etkileri goriiliir.
Misirli Tbrahim Efendi’nin®® (1872-1933) Acemasiran Sdz Semdisi’nin birinci hanesi

ve teslimi bu etkileri agiklayacaktir:

ACEMASIRAN SAZ SEMAS

USULU : AKSAK SEMAT

¢ -160 MUZIK : UDT [BRAHIM EFENDI

Nota 5.3. Misirl1 ibrahim efendi’nin acemasiran saz semaisi.%

Yukarida gosterilen notada, Bati miizigi igerisindeki major duyum ve
kullanilan arpej rahatlikla fark edilir. Tanzimat Donemi ve sonrasindaki politikalar
bazi makamlarda kendisine daha rahat bir zemin bulur. Bu makamlar, -duyum olarak
Bati’daki major ve mindr tonlara daha yakin olan- Rast, Acemasiran, Buselik ve
Nihavend gibi makamlardir. Batililagma politikalarinin etkisinin ¢ogunlukla ad1 gegen
makamlarda hissedilmesi de bu bakimdan sasirtict degildir. Nitekim Klasik Tiirk
musikisi repertuart incelendiginde bu makamlarin kullaniminin Tanzimat Dénemi’nde

arttig1 goriliir.

% Misirli Tbrahim Efendi’nin yasadig1 désnem Bat1 miizigi politikalarinin yaygin oldugu II. Abdiilhamit
Donemi’dir. Dolayisiyla Zekai Dede ve Abdiilaziz Donemi arasinda kurulan iktidar-miizik iligkisi II.
Abdiilhamit ve Misirli Ibrahim Efendi arasinda da kurulabilir.
Bhttps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/acem-asiran-saz-semaisi-udi-ibrahim
efendipdf1544698592.pdf
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Cumbhuriyet Donemi’ne gelmeden once, bahsedilmesi gereken en Onemli
isimlerden biri de Tanbliri Cemil Bey’dir. Tanbliri Cemil Bey, giliniimiize ulagan
kayitlarindaki icrdlariyla ve besteleriyle bugiin, klasik iislup konusunda ekol olarak
kabul edilen bir miizisyendir. Ancak donemin besteleme anlayis1 ve Batili kiiltiir
unsurlarinin 6n planda olmasi durumu, Tanblri Cemil Bey iizerinde de etkili olmustur
denilebilir. Nitekim Bati1 kiiltiirii igerisinde makbul olan ve saz icrasinda
uzmanlasmay1 simgeleyen virtidzite kavrami, Tanbiri Cemil Bey igin de belirleyici
bir kavramdir. Ayrica saz icrasinda uyguladiglr kromatik ve atlamali sesler, onun,
yasadigt donemdeki temel hedefler ile uyum igerisinde oldugunu gosterir. Diger
yandan gilinlimiize ulagan ses kayitlari, -gelenek ile baglanti saglamasi acisindan-
klasik tislubun devamliligindaki en 6nemli unsurlardan biridir. Burada Tanbiri Cemil
Bey’in bestelerinden ve saz icrdlarindan ornekler sunularak, Cemil Bey’in “eski”
kiiltiirel dinamikler ile birlestigi ve ayrildigi yerler aciklanmaya calisilacaktir.
Bestelemede tislubun degisimi konusu 6zelinde degerlendirilebilecek olan, Tanbiri

Cemil Bey’in Nihavend sarkisinin notasi agagida gosterilmektedir:
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Nota 5.4. Tanbiiri cemil bey’in nihavend sarkisini zemin bdliimii.%

97 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/sevdimsenieyisve-bazpdf1594491738.pdf

120


https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/sevdimsenieyisve-bazpdf1594491738.pdf

Yukarida notasi1 gosterilen sarkidaki usil sec¢imi, seyir ozellikleri ve arpejler,
Tanblri Cemil Bey’in -bu beste 6zelinde- yasadigi donemin perspektifi tizere hareket
ettigini gostermektedir. Ancak besteleme Ozelindeki bu degisimin, Bati kiiltiirii
igerisindeki tonlar ile -nispeten- benzesen duyumlardaki makamlarda daha 6n planda
oldugunu da eklemek gerekir. Nitekim Tanblri Cemil Bey’in mikrotonal araliklara
sahip olan makamlardaki bestelerinde, geleneksel makam anlatimina biiyiik oranda
sadik kaldig1 goriilir. Bu durum, tslubun siirekliliginin saglanmasi agisindan
onemlidir. Bu yargiy1 desteklemesi bakimindan Cemil Bey’in mikrotonal araliklara

sahip Evi¢ makdmindaki sarkisinin notasi asagida gosterilmektedir:

pksak Samai (NpziriW Yak SENN) EV 1 g Sarka

Nota 5.5. Tanburl cemil bey’in evi¢ sarkisinin zemin boliimii (nazirin yok semn) %

Yukarida notas1 verilen sarkida da goriildiigii iizere, biitiin melodik yap1
geleneksel makam anlatimi igerisinde degerlendirilebilir. Bu bakimdan Cemil Bey’in
bestelerinin ¢ogu, klasik tislubun siirekliliginin bir pargasidir. Klasik iislubun
stireklilik ve degisiminde, Tanbliri Cemil Bey’in bestelerinin yan1 sira saz icralarinin
da belirleyici bir etkisinin oldugu rahathikla sdylenebilir. Ornegin, Nihavend
makamindaki taksiminin®, dénemin miizik politikalar1 ile dogru orantili olacak
sekilde kurgulandig goriiliir. Nitekim taksimdeki arpejler, kromatik gegisler ve akor

sesler bu yargiy1 dogrulayacaktir.

9 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/nazirin_yok senin_ey mah_yerde.pdf
9 https://youtu.be/MGj387a00H8?list=OLAK5uy kwepxcngm6x4eS87EqHgo2R7K6-0ir2as
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Tanbiri Cemil Bey’in icralarindaki bir bagka ayirt edici faktor, seri mizrap
darbelerinin varligidir. Bu noktada bu tavrin Cemil Bey ile basladig: diisiiniilse de
oncesinde “bir dnciilden ilham almas1” (Baloglu, 2021: 115) gerektigi diisiincesi de
genel kanilar arasindadir. Bekir Sahin Baloglu bu durumu ve Cemil Bey ile aym
donemde yasayan Tanbiri Isak tavrini asagidaki ifadelerle dile getirir:

“Daha oOnceki tanbur {isluplarina dair fikir verebilecek bir ses kaydi

bulunmamasi, seri pasajlarin ¢alinmasima imkan veren bol mizrapli tanbur

tslubunun Cemil Bey ile basladig: algisina sebep olmustur. Dénemdeki bir
diger tavir olan Tanburi Isak tavrinin mensuplar1 ise Cemil Bey ile sohret
bulan, kendi iktidarlarinin Oniine gecen bu tavri elestirmisler, karsi
cikmiglardir. Itirazlar, tanburun eskiden sadece Isak tavriyla c¢alindig:
iddiasiyla bu dinamik akim karsisinda gelenek kozunu 6ne siirerek mesruiyet
kazanmak ister. Ne var ki, her sanatsal akimin birdenbire ortaya ¢ikmayacagi,
bir dnciilden ilham almasi gerekliliginin umumi yasasi, Cemil Bey tislubunun
da bir ge¢misi oldugunu tasdik eder. Bu varsayim, tiim zorluklarina ragmen,

selefleri ile Cemil Bey arasindaki baglantilarin belli belirsiz izlerini aramay,
bir tarihsel sorgulamayi gerekti kilmaktadir” (Baloglu, 2021: 115).

Yukaridaki ifadelerden yola ¢ikarak, Cemil Bey’in, 6nciilii olsun ya da olmasin
Klasik iisluptaki degisimin bir 6znesi oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ancak Cemil
Bey’in geleneksel baglarinin kuvvetli bir sekilde hissedildigi saz icralar1 da mevcuttur.
Bestelemede verilen stireklilik ornegi gibi saz icrilarinda da ayni yoOnde bir
devamliliktan bahsetmek yanlis olmayacaktir. Bu yargilara 6rnek olarak Hiiseyni
tanbiir taksimi'® ve Bestenigdr kemence taksimi*®* verilebilir. Nitekim bu taksimlerin

geleneksel makam anlayisindan ¢ok uzak oldugu sdylenemez.

Tanbiri Cemil Bey’in yasadig1 donemde sazlarini icra ettigi mekanlar da klasik
tislubun siirekliliginde onemli bir etkiye sahiptir. Nitekim bu donemlerde “yiiksek
ritbeli memurlarin (Pasalarin) konaklari, sehirde eski gelenekleri devam ettiren
kiiltiirel hareketliligin merkezleri olmustur” (Hisar’dan akt. Baloglu, 2021: 67).
Tanbiri Cemil Bey’in bu tarz mekéanlarda saz icrd ediyor olmasi ve bu sayede klasik
islubun tekamiil edebilecegi bir ortam saglanmasi, klasik Tiirk masikisinin stirekliligi

acisindan da belirleyicidir.

Genel olarak Batililasma merkezli politikalarin uygulandigi bu siirecte,

Osmanli miras1 olarak kabul edilen kiiltliirel degerlerin de goz ardi edilmedigi

100 https://lyoutu.be/dWEFQIbRGMO?list=OLAK5uy kwepxcngm6x4eS87EgHQ02R7K6-Qir2as
101 https://lyoutu.be/WmeWKkVaeP1Y?list=OLAK5uy kwepxcngm6x4eS87EqHgo2R7K6-0ir2as
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soylenebilir. Nitekim “Maarif Nezareti, 1914’te Istanbul’da “Darii’l-elhan” adiyla bir
devlet konservatuvar: agar” (Tura, 1983: 1511). Klasik Tirk masikisi kiiltiiriiniin
tatbik edildigi bir kurum olan ‘Darii’l-elhan’ (Nagmeler Evi), klasik iislubun da
siirekliligini saglayan onemli bir faktordiir. ‘Darii’l-elhan’da verilen Tiirk miizigi
derslerinin, mesk silsilesindeki aktarima benzer bir aktarim sagladigi rahatlikla
sdylenebilir. Bu kurumun Tiirk miizigi kisminda, Rahmi Bey, Ismail Hakk1 Bey ve
Rauf Yekta Bey (Tura, 1983: 1512) gibi geleneksel kodlara sahip isimlerin bulunmasi,

bu aktarimin énemli bir parcasidir.

Tanzimat Donemi’nden Cumbhuriyet’e kadar uygulunan Batililasma
politikalar1 ile birlikte, miiziksel dinamikler her ne kadar degisime ugrasa da
geleneksel bir egitim-aktarim Sistemi olan ‘megk’ sistemiyle, icrd heyetleriyle ve
Darii’l-elhan’daki derslerle bahsedilen dinamiklerin siirekliligi saglanmistir. Osmanl
Sarayi’'nda ve sehirde yasayan miizisyenler bu siirekliligin 6zneleridir. Ancak
bahsedilen siirekliligin, donemin sosyo-kiiltiirel yapisina bagli olan bir degisim ile
olusturuldugunu da belirtmek gerekir. Bu donemde Bati bir “erek” olarak goriilmiistiir.
Batililasma politikalarinin bu denli belirginlesmesi Cumhuriyet’i hazirlayan siirecteki
politikalarin da tedrici bir sekilde hizlanmasina zemin hazirlar. Hatta Erken
Cumhuriyet Donemi’nde kiiltiirel alanin tamamiyla yeni bastan yaratildigir ve Bati
kiiltliriiniin pedagojik yontemlerle halka asilandigi bir yap1 goriiliir (Balkilig, 2009:
78). Siradaki kisimda, ilk olarak Cumhuriyet’in miizik ideolojisine ve bu ideolojiye
getirilen elestirilere deginilecektir. Sonrasinda Erken Cumhuriyet Donemi’nde!%?
uygulanan miizik politikalar1 ve bu politikalarin klasik iislubun hangi bilesenini hangi

yonde etkiledigi tartisilacaktir.

5.3. Cumhuriyet’in Miizik ideolojisi ve Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki Miizik

Politikalarinin Klasik Uslubun Siireklilik ve Degisimi Uzerindeki Etkisi®

Yukaridaki tarihsel siire¢ igerisinde konu edilen “Batililasma” politikalari,

beraberinde, modern bir kavram olan ulus-devlet modelini getirir. Bu siiregte diinyanin

102 K aynaklardaki incelemeler genellikle bu siireci -misiki inkilabini (1934) sinir alarak- iki ayr tarihsel
dilime ayirir. Bu tarihsel dilimler, 1924-1934 aras1 ve 1934-1952 arasidir. Ancak bu c¢aligmada
bahsedilen donem bir biitiin seklinde sunulacaktir.

103 Bu boliimde Kemalist modernlesme kapsaminda degerlendirlen politikalar ele alinmaktadir. Cok
partili hayatin temel ydnelimi olan muhafazakdr modernlesmenin getirdigi politikalara yer
verilmemistir.
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da artik modern paradigmanin bir {irlinii olan ulus-devletlesme siirecine girdigi
sOylenebilir. Diinya iizerinde ilan edilen cumhuriyetler ile artik “millet” (ulus) kavrami
yerini saglamlastirmistir. Bu dogrultuda olusturulan milletler, yonetme erkini elinde
bulundurma giiciine erismis olur. Dolayisiyla bu siire¢ler egemenligin, genellikle
milletin elinde bulundugu bir diinya algisina gecisi simgeler. Bati’dan devsirilen ve bu
donemin en belirleyici unsurlarindan biri olan ulus-devlet, beraberinde yeni
diisiincelerin ve -Bati’ya yonelik- politikalarin varligini da zorunlu kilar. Bu kapsamda
hemen her alanda oldugu gibi miizik alaninda da ideolojik bir¢ok diisiince One

stiriilmiis ve ¢esitli politikalar uygulanmistir.

Cumhuriyet Dénemi’ndeki miizik politikalar1 ve ideolojik alt yapi, Tanzimat
Donemi’nde oldugu gibi ‘Batililasma’ perspektifinde ilerler. Bu donemde vurgu
yapilan en 6nemli unsurlardan biri, model alinan Bati’nin kiiltiirel dinamiklerinin
“mevcut” kiiltiirel dinamiklerle sentezinin saglanmasidir. Olusturulan “Tiirk” kimligi

icin de bu politikanin uygulandig: rahatlikla goriiliir.

Diger yandan yeni olusturulan “ulus” un varligini siirdiirebilmesinin en 6nemli
yollarindan biri de ortak bir milli kimlik ve kiiltiirel bag olusturulmasidir. Ancak
bahsedilen “Tiirk” ulusunun olusturulmasi konusunda temel dayanagin Osmanl
kiltirt olmadigini belirtmek gerekir. Bahsedilen donemde, bu konudaki en Kritik
noktalardan biri, eski Tiirk devletlerinin sahip oldugu kiiltiirel mirasa yapilan
vurgudur. Bunun sebebinin, devrim siirecinde olusan kiiltiirel boslugun doldurulmasi
oldugu diisiiniilebilir. Nitekim devrimler bir 6nceki sistemin ilgas1 lizerine kuruludur.

Bu dénemde bir¢ok devlet kurumu ve kiiltiirel dinamik bu prensip lizere sekil almistir.

Yukarida bahsedilen diisiincelerin en 6nemli temsilcilerinden biri ise Ziya
Gokalp’tir. Cumhuriyet Donemi’nin 6nde gelen ideologlarindan olan Ziya Gokalp, -
yukaridaki yargilara paralel bir sekilde- donem miizigi ile alakali olarak asagidaki

ifadeleri dile getirir:

“Bugiin iste su ii¢ musikinin karsisindayiz: Sark Musikisi, Garb musikisi, halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem
hasta hem de gayr-1 milli oldugunu gérdiik. Halk musikisi kiiltiirlimiiziin, Garb
musikisi de yeni medeniyetimizin (Batt medeniyeti) musikisi oldugu igin, her
ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memleketimizdeki halk
musikisi ile Garb musikisinin kaynagsmasindan dogacaktir. Halk musikimiz,
bize birgok melodiler vermistir. Bunlar toplar ve Garb musikisi usuliine gore
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armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir musikiye sahip oluruz”
(Gokalp, 2019: 161).

Ziya Gokalp’in ¢izdigi bu perspektif, konjonktiirel olarak milli kiiltiire yonelik
cabalardan yalnizca miizik ile ilgili olanidir. Gokalp ayn1 zamanda, olusturulmak
istenen milli bilince yo6nelik olarak kiiltiirel hayatin pek ¢ok noktasinda benzer bir
diistur benimsemistir. Bu yonelim, donemin politikalarinda kendine oldukga yer
bulmustur. Ancak Gokalp’in de fikri gelisimine katkida bulundugu bu perspektif,
ozellikle klasik Tiirk misikisi pratisyenleri tarafindan oldukga elestirilmis ve yaptigi
ayrimin politik oldugu vurgulanmistir. Bu konuda Cinugen Tanrikorur’un ifadeleri
oldukca carpicidir:

“Amaci ne olursa olsun yalan ve riyaya hi¢ tahammiilii olmayan sanatin

politikaya bulastirilmasi, politik heves ve emellere alet edilmesi, ona kiiltiirler

ve inanglartistii yliceligini kaybettirip soysuzlastirmaktan baska seye yaramaz.

Ihtisas alanlar1 olmayan konularda konusan insanlar bazen dyle biiyiik hatalar

yaparlar ki, kuyuya tas atan deli misali, kirk degil, kirk milyon akilli kirk y1l

ugrassa diizeltemez. Miizikten hi¢ anlamadigr halde kendini miizikolog

zanneden sosyolog Z. Gokalp de, Osmanli diismanlig1 politikast hatirina, bu
biiylik giinahi isleyenlerdendir” (Tanrikorur, 2018: 24).

Ziya Gokalp’in ve donemin baskin diisiincelerine getirilen elestiriler de -
yukarida goriildiigli lizere- bir o kadar baskin karakterlidir. Bu siiregte ve sonrasinda
yasayan bir¢ok miizik insani, donemin ideolojisini (agirlikli olarak “kdken ve sentez”
izerinden yiiriitiilen bir ideoloji kastedilmektedir) hedef almis ve klasik Tiirk misikisi
tizerindeki “baskiyr” azaltmaya yonelik ifadelerde bulunmustur. Cinugen
Tanrikorur’un yukaridaki diistincelerine paralel olarak Yalgin Tura da Ziya Gokalp’in
ve ona yakin diisiinen ideologlarin diisiincelerini sert bir bigimde elestirir:

“Tirk musikisini Arap, Acem, Bizans artig1 sayip onun yerine Bati musikisini

koymak, Bati teknigini yerlestirmek isteyenlerin diistigii celiski de bize ¢ok

garip gelmektedir. Ata yadigari bir sanati yabanci sayip kovmak ve onun yerine
biisbiitiin baska bir yabanciyr almak istemek, nasil bir mantik, ya da nasil bir

mantiksizliktir, dogrusu anlasilmas: pek giic goriinmektedir” (Tura, 1983:
1513).

Bahsedilen bu goriisler, Cumhuriyet Donemi’ndeki alginin “yanlishigini ve
gereksizligini” ifade etmektedir. Ayrica bu ifadelerde Osmanli i¢indeki miizigin
kokeni olarak bahsedilen medeniyetlerin de reddi s6z konusudur. Ancak tizerinde
yorum yaptigimiz ve hiikiimler verdigimiz dénemin genel perspektifi, bulundugumuz
donemden farkli dinamiklere sahip olabilir. Daha agik bir ifade ile ortaya konulan

goriisleri donemsel ideolojiler, politikalar ve toplum yapis1 bakimindan
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degerlendirmek, bizi tarafgirlikten uzaklastirir. Donemin hakim ideolojisinin ve bu
ideolojiye yonelik elestirilerin yani1 sira bu donemdeki uygulamalar da 6nem arz
etmektedir. Nitekim bahsedilecek uygulamalar, klasik tslubun siireklilik ve

degisiminde belirleyici bir etkiye sahiptir.

Bir 6nceki boliimde klasik Tiirk masikisi’nin siirekliligine katkida bulunan bir
kurum olan Darii’l-Elhan’dan bahsedilmisti. Bu kurumun Erken Cumhuriyet Dénemi
igerisinde de etkin bir role sahip oldugu goriiliir. Darii’l-Elhan, Erken Cumhuriyet
Dénemi’nin ilk yillarinda, “Maarif Nezareti’nden ayrilmis ve istanbul Sehremaneti’ne
baglanarak, Istanbul Belediye Konservatuvar: adini almistir” (Tura, 1983: 1512).1%4
Sonrasinda Tirk miizigi boliimii de ortadan kaldirilarak, sadece ti¢ kisilik bir Tasnif
Heyeti kurulmustur (Tura, 1983: 1512). Heyet azalar1 baslangi¢ta Zekaizade Ahmed
Bey, Ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta Bey’dir. ismail Hakki Bey’in vefat: iizerine,
onun yerine Ali Rifat Bey getirilmistir (Tura, 1983: 1512).

Bahsedilen bu isimler, yaptiklari ¢alismalarla klasik Tiirk musikisi igerisindeki
eserlerin tespitini gergeklestirir. Yapilan bu tespit ve siniflama belli 6l¢iide klasik Ttiirk
misikisi repertuarinin korunmasina katkida bulunmustur. Boylelikle klasik iislubun,
belirlenen eserler iizerinde uygulamasi da gergeklestirilmis olacaktir. Ancak bu
noktada, gelenek igerisindeki yazili kaynaklarin gercekligi yansitmasi da onemlidir.
Nitekim bu donemde farkli nota sistemleri ile yazilan eserlerin, giinlimiiz notasina
cevirisi yapilmistir. Bu konuda yapilan cevirilerin, bahsedilen eserlerin iiretildigi
donemin miizik algis1 ve niishay1 kaleme alan kisinin 6zellikleri {izerine diisiiniiliip
yapilmast oldukc¢a dnemlidir. Bu ilkeler ¢ercevesinde hareket edilmeyen bir ¢eviri
stireci, beraberinde, ¢eviri yanlisliklarini ve ¢eviri farkliliklarini getirecektir. Burada

Hamparsum notas1 6zelinde bir 6rnek verilerek, durumun 6nemi agiklanacaktir.

Neyzen Emin Dede’nin Hamparsum niishalar1 incelenmek istenirse; basta
dikkat edilmesi gereken unsur, bu niishalar1 kaleme alanin ‘neyzen’ oldugudur. Bu

durum, ney enstriimani ile belli dl¢iide neler yapilabileceginin bilinmesini gerekli

104 Bahsedilen bu isim déniisiimii, daha “yenilik¢i” bir diizene gecisi simgeler niteliktedir. Burada

verilen derslerde Bat1 miizigi enstriimanlarinin agirlik kazanmasi da bahsedilen doniisiimiin 6nemli bir
parcasidir. Nitekim Dariil-Elhan’in icerisinde olusan Tiirk miizigi yapilanmalari, Istanbul Belediye
Konservatuvart doneminde giderek etkisini yitirmistir. Ayrica bu kurumda, Tirk miizigi egitimi
verilmesinin yasaklanmasi da, miizik reformu alaninda devlet tarafindan atilan bir diger adimdir
(Balkilig, 2009: 80).
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kilar. Ornegin; ney enstriimanindaki Segah perdesi, iist taraftan ii¢c parmagin kapal
konumda oldugu (arkadaki bas parmagin da kapali oldugunu belirtmek gerekir) ve orta
siddette iiflendigi zaman ortaya cikan bir perdedir. Ancak bu perde, basin yoni
degistirilerek, neyin i¢ tarafina dogru iflenirse, ortaya ¢ikan ses Segah perdesinden
daha pes olan Dik Kiirdi perdesi olacaktir.!® ‘Neyzen’ Emin Dede’nin Hicaz
makaminda bir eseri icrd ederken bu perdeyi Segah perdesinin oldugu konumdan -
bahsedilen sekilde- iifledigi tahmin edilirse (bu konumda tiflediginin diisiiniilmesinin
sebebi; klasik Tiirk misikisindeki Hiciz makaminda, konu edilen perdenin, tistten dort
parmak kapali konumda iiflenirken ¢ikan Kiirdi perdesinden daha tiz olmasi
yoniindeki beklentidir), defterine yazarken de bu perdeyi Segah perdesinin
Hamparsum notasindaki karsilig: ile ifade ettigi sdylenebilir. Nitekim Hamparsum
notas1 genellikle hatirlatmak amacli kullanilan bir yapiya sahiptir. Emin Dede’nin,
Segah isaretini gordiigiinde esasen iifleyecegi perdeyi hatirladigi rahatlikla ifade
edilebilir. Emin Dede’nin, Hicaz araliklarinin gosteriminde agirlikli olarak bu temel
prensibi izledigi sdylenbilir. Ceviri yapilirken bu diisturlara hakim olunmazsa, ortaya
¢ikan geviri, donem ve niisha sahibinin algisin1 yansitmayacaktir. Bu durum, yapilan
geviri c¢aligmalarinin, -ger¢egi yansitmadigi takdirde- klasik {islubun degisimi

tizerindeki etkisini giin yiizline ¢ikarir.

Bu donemlerde, tislubun degisimi konusunda 6rnek olarak gosterilebilecek bir
baska onemli faktor, nazariyata iligkin degisimlerdir. Tiirk miizigi pratisyenlerinin
1900°’1ii yillara kadar c¢ogunlukla “geleneksel” nazari kaynaklari benimsedigi
rahatlikla sOylenebilir. Bu kaynaklarin en Onemlilerinden biri Abdiilbdki Nasir
Dede’nin Tedkik u Tahkik adl1 kitabidir. Bu kaynaktaki ve muadili bazi kaynaklardaki
nazari bilgiler, -6zellikle makam bilgileri- perde ismi sayilarak olusturulan bir seyre
isaret eder. Burada perde isimlerinin sayilmasindaki maksat, bir makdmin hangi sesler
lizere olustugunu anlatmaktir. Anlatilan bu seyirler ve miizikal teoriler, gelenek
igerisinde tretilen ezgileri olusturmanin en énemli yollarindandir. Ancak Cumhuriyet
Donemi’nde baglayan nazari algidaki degisimler ile birlikte makamlar, genellikle Bati
kiiltiirii icerisinde bulunan “gam” iizerinden tarif edilmistir. Bahsedilen bu siireci

Yal¢in Tura su sekilde agiklar:

195 Bu uygulama, HicAz makdminda kullanilan bir uygulamadir.
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“Gegmis devirlerde, Safiii’d-din, Abdiilkadir Meragi, Ladikli Mehmed Celebi,
Hizir bin Abdullah ve son olarak da Nasir Abdiilbaki Dede Efendi gibi tistatlar
tarafindan islenen Tiirk musikisi nazariyati giderek unutulmus, fakat 20.
yizyihin basinda bilhassa Rauf Yekta Bey’in calismalariyla yeniden
ehemmiyet kazanmistir. Dr. Suphi Ezgi ile H. S. Arel, Rauf Yekta’nin
calismalarint gelistirmisler ve bu yolda Salih Murad Uzdilek’ten de istifade
etmislerdir. Ne var ki, gerek Rauf Yekta, gerek Ezgi, Arel ve Uzdilek iicliisii,
Tiirk musikisi nazariyatini, geleneksel temellerden ¢ok, Bat1 musikisini érnek
alarak canlandirmaya c¢alismislar ve pek ¢ok noktada onu pratikle
bagdastiramamislardir” (Tura, 1983: 1515).

Bahsedilen bu nazari anlayisin degisimi, Cumhuriyet’in beraberinde getirdigi
modern diinya algisinin bir iiriiniidiir. Bu durumun yansimasi, bahsedilen donemdeki
ve sonrasindaki birgok bestede hissedilebilir. Ozellikle de dénemin pesrev ve saz
semailerinde, geleneksel makadm anlatimindaki seyir anlayisindan ziyade, gam
tizerinden tarif edilen, gii¢lii, yeden, dortlii, besli vs. kavramlarin 6n planda oldugu
ezgiler ile karsilasilmaktadir. Nitekim Hiiseyin Sadettin Arel’in bestelerinde,
bahsedilen degisimin etkilerini gérmek miimkiindiir. Asagida Arel’in bestelerinden

bazi 6rnekler gosterilmektedir:
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Nota 5.6. Hiiseyin sadettin arel’in buselik oyun havast.!

1)

Yukaridaki oyun havasinda, o donemlerde olusturulan nazari sistemin
uygulandigi goriiliir. Atlamali sesler ve kromatik gegisler ise donemin ideolojisini

yansitacak sekilde varlik gostermektedir. Ayrica yukaridaki beste, Bati1 miizigindeki la

106 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_ 0363.pdf
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mindr ton ile oldukg¢a benzer bir duyuma sahiptir. Semai usilii ile bestelenmesi ise -
Bati’daki vals dansinin ritmine benzerligi bakimindan- ayrica Onemlidir. Bu
dogrultuda usil se¢iminin de donemin genel yonelimine paralel oldugu sdylenebilir.
Ayni sOylemler Arel’in asagida notasi1 gosterilen Nihavend Saz Semdisi i¢in de

gecerlidir:

NIHAVEND SAZ SEMAIsI
A_kcale S.;n_si (P:ZDS) o~ l_l_cS@dciEn Aprel
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Nota 5.7. Hiiseyin sadettin arel’in nihdvend saz semaisi.

Hiiseyin Sadettin Arel’in, yasadig1 donemlerdeki ideolojik ve siyasal yonelim
tizere iiretimlerde bulunmasi, miizigin toplumsal olgular ile ne kadar yakin bir iliski
igerisinde oldugunu gosterir. Bu donemlerde Arel gibi bircok miizik insani, bahsedilen

yonelimlerin etkisi ile iiretimlerde bulunmustur.

Erken Cumhuriyet Dénemi igerisinde yapilan faaliyetler agirlikli olarak Bati
kiiltiirtindeki iriinlerin daha yaygin hale gelmesi i¢in zemin olusturmustur. Bu
kapsamda olusturulan kurumlar belirgin bir 6neme sahiptir. Nitekim Tanzimat
Donemi igerisinde olugturulan Muzika-i Hiimaytin, Ankara’ya aktarilip adi Riyaset-i
Cumhur Misiki Heyeti’ne dondstiirilmis; bu takimin iyelerinden bir bolimiine
ogreticilik gorevi de verilerek Misiki Muallim Mektebi acilmis ve boylece
ortadgretime goksesli musikiyi yerlestirecek 6gretmenler yetistirilmeye baslanmistir
(Oransay, 1983: 1520). Ayrica Bat1 miizigi igerisindeki 6zelliklerin siirece daha hizli
bir sekilde dahil edilmesi igin 1925’te agilan yarisma sinavlariyla devletge, sanatci ve

107 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_ 2172.pdf
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ogretmen olarak yetistirilmek tizere Paris, Berlin, Budapeste ve Prag’a 10 kadar geng
gonderilmistir (Oransay, 1983: 1520). Bu tarz uygulamalar, entegrasyonun

hizlanmasina olanak saglamistir.

Bu donemde ¢oksesli miizigin yaygin hale gelmesi i¢in de bazi uygulamalar
devreye alinmustir. Istanbul Belediyesi’nin 1927°de kurdugu Sehir Bandosu gibi,
bir¢ok kent ve kasabada belediye ya da dernek bandolari olusturulmus; devlet, ¢oksesli
miizigin temel kuram kitaplarimi yayinlamis (1928-30); 1932°den baslayarak biitiin
tilkede kurulan halkevlerinde, ¢oksesli miizik egitimi dogrultusunda koro, mandolin
takimi ve benzeri calismalar ele alinmistir. (Oransay, 1983: 1520). Bu uygulamalar
neticesine bu donemde ¢ogunlukla Bat1 kiiltiirli igerisindeki dinamikler konumunu
saglamlastirmugtir. Uretilen bestelerin de bu dogrultuda oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Donem bestelerinde makamsal olarak Bati major ve mindr tonlarina
benzer makamlarin sik¢a kullanilmasi ve bu makamlarin kullaniminin gegen yiizyila
gore artis gostermesi, bu yarginin argiimani niteligindedir. Ancak bahsedilen yargiy1
daha somut 6rneklerle kuvvetlendirmek gerekir. Bu dogrultuda bahsedilen etkilerin
yansidigi donem bestelerinden ornekler verilecektir. Ilk olarak Refik Fersan’in
Sultaniyegdh ~makamindaki sirtosunun birinci hanesi ve teslimi asagida

gosterilmektedir:
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Nota 5.8. Refik fersan’in sultiniyegah sirtosu (birinci hane ve teslim).1%

Yukaridaki notada goriilen ikinci dizegin sonundaki arpej ve teslimdeki
kromatik sesler donemin doniisiimiine kosut olarak degerlendirilebilir. Ayn1 kosutluk,
Refik Fersan’in asagida birinci hanesi ve teslimi verilen Acemasirdn Saz Semdisi igin

de kurulabilir:

108 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/sultaniyegah-sirto-refik-fersan-pdf1590138454.pdf
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Nota 5.9. Refik fersan’in acemasiran saz semaisi (birinci hane ve teslim).%®

Bestelemedeki degisim, yalnizca major ve mindr tonlara yakin makamlarda
degil, mikrotonal araliklara sahip makamlarda da yasanmistir. Bu yargiy:
giiclendirmek i¢in de somut bazi 6rnekler verilecektir. Mikrotonal araliklara sahip
makamlardaki doniisimii gostermesi bakimindan, Hiiseyin Sadettin Arel’in Hicaz

makamindaki saz eseri 6rnek olarak gosterilebilir:

109 hitps://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri 0081.pdf
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Nota 5.10. Hiiseyin sadettin arel hicaz saz eseri.}?

Yukarida gosterilen bestede de geleneksel makdm anlatimindan farkli bir
kullanim gériilmektedir. Ornek olarak gosterilen tiim besteler dénemin politikalarinin

bir yansimasidir.

Erken Cumhuriyet Donemi igerisindeki algi, beraberinde “sdylemsel” bir
biling de getirmektedir. Devletin iist tabakalarinin ise olusturulmaya ¢alisilan bu
bilince yonelik hareket ettigi goriiliir. “Yonetici seckinler, Cumhuriyet’i “eskiye ait

gelenek” ve akimlardan koruma zihniyeti ve kiiltiir yapisim1 sekillendirirken basta

110 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_0983.pdf
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miizik olmak {izere sahne sanatlarin1 modernlestirme ve ¢agdaslastirma anlayist ile
yasaklama ve son verme gibi yontemlere bagvurmuslardir” (Ozdemir, 2018: 166-167).
Bu sayede yeni olusturulan ortak kiiltiirel diizlemin daha hizl1 yayilmasi saglanacaktir.
Nitekim bu sOylemler, Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan da paylasilan bir ideolojik
zemini yansitir. Bu ideolojik zemin dogrultusunda “Atatiirk’{in Tiirk miizigine iligkin
bilinen ilk yorumu 9 Agustos 1928 yilinda yapmis oldugu Sarayburnu konusmasidir”
(Ozdemir, 2018: 171). Bu meshur konusma, acik bir sekilde Ziya Gokalp’in fikirlerine
paralel bir diizlemde gerceklesmis ve sonucunda alaturka-alafranga arasina net bir
¢izgi ¢ekilmistir. Oransay, Atatiirk’iin bu konusmasina yonelik olarak su ifadeleri dile

getirir:

“Biitiin ¢agdaslari gibi “sark musikisi” olarak adlandirdigi geleneksel Tiirk
sanat musikisi, Atatirk’e gore, yeni Tirk toplumunun g¢ok gelismis ruhunu ve

duygularini tatmine yetmeyen, basit bir musikiydi” (Oransay, 1983: 1520).

Atatiirk’in  genel tutumu hakkinda sOylenen bu ifadeler, Sarayburnu
konusmasinda kullandigi s6zel unsurlart barimdirmaktadir. Cesitli kaynaklarda ve
miizik camialarinda, bu konusma {izerine oldukca fazla spekiilasyon yapilmistir. Bazi
kesimler bu konusmay1, o gece icrada bulunan Eytlip Musiki Cemiyeti’nin kotii icrasina
(Ozyildirim, 2013: 46) baglamaktadir. Bazi kesimler ise Sark misikisine kars:
sOylenen bu sozlerin, donemin Batililasma hareketleri igerisinde degerlendirilmesi
gerektigini savunmaktadir (Ozyildirrm, 2013: 46). Konusmanin ayrimtilarina
deginilmesi, bu noktada islevsel olmayacaktir. Burada 6nemli olan nokta, Atatiirk’{in
bu konuda gosterdigi ideolojik tutumdur. Nitekim yukarida zikredilen seckinlerin
diisiincelerine paralel olan bu ifadeler, donemin prensipleriyle de tutarlidir.
Sarayburnu’ndaki icrd “yapilmak istenen musiki devriminin iilkede baslama ya da
baslatma nedeni” (Ozyildirim, 2013: 46) olmasa da onun bu tutumu, “Tiirk miiziginin
yasaklanma siirecine ivme kazandirmig, basin ve kamuoyu bu siirecin hizlanmasi

yoniinde etkin bir sekilde kullanilmistir” (Ozdemir, 2018:171).

Atatiirk’lin bahsedilen konusmasindan sonra, ulusal opera bestelenmesine
yonelik ¢aligmalara agirlik verildigi goriiliir (Balkilig, 2009: 83). “Bu baglamda,
hiikiimetin izni ile 1931 yilinda Opera Cemiyeti kurulur” (Balkilig, 2009: §83). Bu
cemiyetin; Bat1 kiiltiirii icerisindeki eserlerin icra edilmesini, koro heyeti olusturmay,

operalarin Italyanca ve Tiirkge cevirileri iizerinde ¢alismay1 ve Istanbul’un tiim ses
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amatorlerini bir araya getiren bir okul olmay1r amaclamakta oldugunu ifade etmek
gerekir (Balkilig, 2009: 83). Bu durumun beraberinde oturmus bir miizikal biling
getirdigi, olusan bu bilingle birlikte Bati miizigi eserlerinin tiretilmesinin hiz kazandigi
sOylenebilir. Bu kapsamda, Atatiirk’iin konularini 6nerdigi ya da uygun gordiigii,
hazirlanan taslaklari kendi el yazisiyla isleyip dizelttigi sozler iizerine operalar
yazilmistir (Oransay, 1983: 1520). Bahsedilen operalarin igerisinde Ozsoy Operasi 6ne
cikmaktadir. 1934 Hazirani’nda Atatiirk ile konugu iran Sehinsah1 Riza Sah
Pehlevi’nin katinda Ankara Halkevi’'nde oynanan Ozsoy Operasi (Oransay, 1983:
1520), donemin ideolojik altyapisina olan yakinligi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.
Miiziksel yapt agisindan, Bati kiiltlirii icerisindeki seslere sahip olmasi ve sozel
unsurlar bakimindan Tiirkliiglin 6n planda olmasi, bahsedilen ideolojik yakinligin
argiimanlar1 niteligindedir. Ozsoy Operasi, bu bakimdan Ziya Gokalp’in ortaya

koydugu ideolojik perspektifle de oldukga tutarlidir.

Donemin bazi disiincelerinde ise, bestelenen operalar {izerine yapilan
elestirilere rastlanmaktadir. Ornegin Kadro dergisi yazarlarindan Burhan Asaf Belge,
Tiirk miizisyenlerinin egitim eksikligine bagli olarak opera bestelemek konusunda
basarisiz olduklar1 tizerinde durur (Balkilig, 2009: 84). Nitekim bu elestirileri hakli
cikaracak sekilde, Ozsoy Operasi’nin icrasindan sonra ulusal opera ¢aligmalari bir
kesintiye ugrar (Balkilig, 2009: 85). Ancak bu durumun gozden gecirilmesinin
ardindan Batici perspektifteki politikalar1 belirleyecek ve miizik reformunun
altyapisin1 hazirlayacak bir komisyon kurulmasina karar verilir (Balkilig, 2009: 85).
Bu komisyonun olusturulmasindaki 6nemli dinamiklerden biri de; TBMM ’nin, “Milli
Miisiki ve Temsil Akademisi” yasasini onaylamasinin (Oransay, 1983: 1520) ardindan
Atatlirk’lin 1 Kasim 1934°te yaptig1 konusmadir. Bu konusma bir¢ok kaynakta miizik
devriminin baslangic1 olarak ifade edilmistir. Oransay bu konusmayr ve ardindan
dogan uygulamalar1 su sekilde aktarir:

“Atatiirk, | Kasim giniic TBMM nin ac¢is sdylevinde “Bugiin dinletmeye

yeltenilen musiki yiiz agartict degerde olmaktan uzaktir. Bunu acik¢a

bilmeliyiz” so6zleriyle konuya en vyiiksek kiirside deginince, Igisleri

Bakanligi’na bagli Basin Midiirii’niin 6nerisi, Bakanin da uygun gormesiyle

hemen o giin Tirkiye’deki her iki radyonun yayinlarindan geleneksel Tiirk
sanat musikisi kaldirild1” (Oransay, 1983: 1520-1521).

Erken Cumhuriyet Donemi igerisindeki yasak ve kapatmalarin sonuglarinin

klasik tslubun siirekliligi agisindan degerlendirilmesi elzemdir. Klasik tislubun
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stirekliligi iizerinde etkisi olabilecek bir bagka hamle, radyodaki yaym yasagindan
yaklagik on sene once 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasi (Balkilig, 2009:
80) olmustur. Bu iki olayin tatbiki, ideolojik olarak benzer sebeplere dayansa da farkl
diizlemlerde degerlendirilmelidir. Ayrica bahsedilen kurumlarin niteliklerinin de

belirlenmesi gerekir.

Oncelikle bahsedilen yasak ve kapatma siireclerinin ikisinde de klasik iislubun
devamliliginin 6zel meskhanelerdeki ve konaklardaki icralarla saglandigini belirtmek
gerekir. Nitekim bir 6nceki ylizyilda kiime fasillar1 ile uygulanan klasik Tiirk masikisi,
bu donemlerde Istanbul’un zengin konaklarinda hayat bulmustur (Baloglu, 2021: 66).
Bu kapsamda yasak ve kapatmalarin belli 6l¢tide klasik tislubun siirekliligini etkiledigi
diisiiniilse de tabanda, bu yasaklarin tam anlamiyla bir karsilik buldugunu séylemek
giictlir. Ayrica burada vurgu yapilmasi gereken yer bahsedilen kurumlarin -stireklilik

bakimindan- nitelikleridir.

Tekke ve zaviyelerin geleneksel dinamiklere daha bagl bir yapida oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Bu bakimdan bu kurumlar, klasik tislubun en 6énemli aktarim
yerlerindendir. Bu tarz meclislerin agirlikli olarak klasik iislubun siirekliliginde etkili
oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir.!** Modern kodlara daha bagli bir imaji olan
radyodaki yasak siirecinin siireklilige etkisinin ise tekke ve zaviyelerin kapatildigi

stiregteki etkiden daha fazla oldugunu séylemek iddiali bir yargi olur.

Bahsedilen yayin yasagi iki yil stirmiistiir. Bu yasagin ardindan radyolarda,
Osmanl kiiltiiriine ait ezgilerin tekrar duyulmaya basladig1 sylenebilir. Oransay bu

stireci su sekilde dile getirir:

“Yeni ulusal musikinin halkin giindelik gereksinimini karsilayabilecek nitelik
ve nicelikte tiretilebilmesine dek yillar gececegi 1935 basinda kesinlik kazaninca, bu
slire boyunca toplumu musikisiz birakmamak i¢in geleneksel musikilere iligkin tutum

ve onlemlerde degisiklik yapildi” (Oransay, 1983. 1522).

Yapilan bu degisikligin sebebi kimilerine gore, insanlarin radyoda Tiirk miizigi

yerine Arap miizigini dinlemesinin farkina varilmasi; kimilerine gore de insanlari

111 Tekke ve zaviyelerde klasik iislup, hocadan dgrenciye aktarildigi igin belli lgiide degisimin
meydana geldigini de unutmamak gerekir.
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ulusal ve modern miizige alistirmanin beklenenden ¢ok daha uzun bir siire alacaginin

idrak edilmesidir (Balkilig, 2009: 91).

Donemle ilgili baz1 goriigler, bu yasak siirecinin kasitli olduguna, bazi goriisler
ise Atatiirk’iin s6zlerinin yanlis anlasildigina yoneliktir. Nitekim Atatiirk’tin kendisi
de asagidaki ifadeleriyle sozlerinin yanlis anlasildigini vurgulamaktadir:

“Ne yazik ki benim s6zlerimi yanlis anladilar... Ben demek istedim ki, bizim

seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini onlara (Batililara) da dinletmek ¢aresi

bulunsun... “Tiirk’{in nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bat1 milletlerinin
hazirdan musikisini alip kendimize maledelim, yalniz onlar1 dinleyelim”

demedim. Yanlis anladilar sdzlerimi, ortaligi yle bir velveleye verdiler ki, ben
de bir daha lafin1 edemez oldum...” (Ozyildirim, 2013: 68).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin, klasik Tiirk musikisine olan diigkiinliigii ve hatta
Bati miizigine biiyiik bir ilgisinin olmadig1 herkes tarafindan kabul edilmektedir
(Ozyildirim, 2013: 67-68). Yapilan uygulamalarin politik ya da ideolojik olarak
degerlendirilmesi ve bu kosullar igerisinde yorumlanmasi ortaya daha tutarli sonuglar

cikaracaktir.

Bu politikalarin paralelinde ger¢eklestirilen bir diger dnemli husus ise, yabanci
miizisyenlere ulusal ve modern miizigin yaratilmasinda 6nemli bir rol bigilmesidir
(Balkilig, 2009: 91). Bu konuda, modern miizigin 6gretilmesi i¢in radyonun ve
konservatuvarin oneminden bahseden Lico Amar, uluslararasi opera Orneklerinin
standart versiyonlarinin Tiirk¢e olarak sahnelenmesinde 6nemli roller iistlenen Carl
Ebert gibi isimler 6rnek olarak verilebilir (Balkilig, 2009: 92). “Tiirkiye’ye gelen
yabanci miizisyen ve bestekérlarin hem miizik reformunun gidisati agisindan hem de
taninmisliklar1 agisindan en Onemlileri ise Paul Hindemith ve Béla Bartok’tur”

(Balkilig, 2009: 92).

Bu isimler de donemin ideolojik bakisina paralel hareket etmislerdir. Nitekim
Paul Hindemith, Tiirklerin ¢oksesli miizigi anlamasi ve halkin miizik zevkinin
degismesi i¢in, oncelikle Tiirk halk miizigi eserlerinden yola ¢ikilmasini 6nermistir;
boylece Tirklerin kulagina yabanci olmayan melodilerle bezenmis ¢oksesli miizik
ornekleri, ilerde yeni ¢aligmalara hazirlik ya da alistirma asamasini olusturabilecektir

(Ozyildirim, 2013: 65).

Bartok ve Hindemith’in ortak olarak benimsedigi diistur ise Bati miizigi

unsurlarinin Halk miizigine entegrasyonu konusudur. Bu tutum Ziya Gokalp’in ortaya
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koydugu ideolojik perspektifle uyumlu olmast bakimindan da 6nem arz etmektedir.
Bu donem igerisindeki ¢ogu uygulama Bati1 miiziginin tabanda yaygin hale gelmesi
icin yapilmistir. Bunun en biiylik 6rneklerinden biri, Hindemith’in de katkilariyla
acilan Ankara Devlet Konservatuvari’dir. Bu kurum vb. kurumlar Tiirk halkinin
kulagini ¢ok seslilige alistirmak i¢in Bat1 miizigi eserlerinin siklikla halka dinletilmesi

(konserler, dinletiler vs.) (Balkilig, 2009: 96) gérevini de {istlenmistir.

Erken Cumbhuriyet Dénemi’ndeki Misiki Inkilabi’ndan sonra, milli opera
caligmalar1 -yasadigi kesintinin ardindan- tekrardan uygulanmaya baglanmistir. Bu
noktada karsimiza “Tiirk Besleri” ad1 verilen isimler ¢ikmaktadir. Bu isimler, Ahmet
Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin ve Hasan
Ferid Alnar’dir. Bahsedilen “Tiirk Besleri”, Bat1 kiiltiirii i¢erisinde de hakimiyeti olan
-yurtdisinda miizik egitimi alan- isimlerdir. Dolayisiyla Misiki Inkilabi’nda, Kemalist
modernlesme perspektifinin de savunuculari konumundadirlar. Ayrica bu kisiler
“Tiirk miiziginin istikbali i¢in Rus miiziginin model alinmasini, yani milli miizik
geleneginden ilham alan bir ¢oksesli miizik yaratilmasini savunurlar” (Ayas, 2018:
144). Bu donemde yapilan g¢oksesli galismalar, bestelenen operalar ve operetler
belirtilen amaglar dogrultusunda yapilmistir.t*? Tiirk Besleri bu dénemde, Bati
kiiltiirlinlin tabana yayilmasini ve benimsenmesini saglamak amaciyla devletin miizik
egitim kurumlarinda (Mutlu, 2014: 229) da gorevler yapmustir. Tiirk Besleri’nin bu

tutumunun, dénemin reformist anlayigina paralel oldugu séylenebilir.

Yukaridaki paragraflarda ve donemin genelinde sunulan politikalarin, hem
Erken Cumhuriyet Donemi igerisindeki hem de bu donemden sonraki bestelere, saz
icralarina ve ses icrilarma yansidigi rahatlikla sdylenebilir. Ik olarak besteleme
hususunda c¢okseslilik politikalarinin da etkisini gostermesi bakimindan Resat
Aysu’nun bestelerinden drnekler sunulacaktir.!®® Asagida Resat Aysu’nun mikrotonal
araliklara sahip olan Hicaz makadmindaki saz semaisi ile Bati’daki mindr tona yakin
bir duyuma sahip olan Nihavend makamindaki Saz Semaisinin birinci hanesi ve

teslimi gosterilmektedir:

112 Ancak yapilan bu ¢alismalarm kismen ilgisizlikle karsilandigim da belirtmek gerekir. Ulusal ve
modern miizigin halka agilanmasi konusunda, miizik reformlarinin halkin ¢ogunlugu tarafindan
benimsendigini sdylemek iddiali bir yaklagim olur (Balkilig, 2009: 98).

113 Resat Aysu’nun 6rnek olarak gosterilen besteleri, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin sonlarinda ve daha
sonraki donemde bestelenmistir.
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Nota 5.12. Resat aysu’nun nihavend saz semaisi (Birinci héne ve teslim).11°

Resat Aysu’nun bu bestelerinde; ¢ok seslilik, arpejler, hizli tartimlar ve akor
duyumlar ilk bakista goze carpmaktadir. Biitiin bu unsurlar, Erken Cumhuriyet
Donemi’ndeki politik uygulamalarin bestelemede tislubun iizerindeki tesirini giin
yiiziine ¢ikarmaktadir. Bahsedilen bu tesir, yalniz bestelemede degil saz icralarinda da
kendisini gosterir. Mesut Cemil’in tanblr ile yaptigi Hicdz*'® ve Sizidil*'’

Taksim’inde kullandig1 arpejler ve kromatik sesler bu yargiy1 agiklayacaktir.

114 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri__0955.pdf
115 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/saz_eseri_ 2215.pdf
116 https://youtu.be/RleY XpX-0gE

17 hitps://lyoutu.be/GgLOCYE2Hik
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Donem politikalarmin ~ klasik  dislubun  degisimindeki etkisi agikca
goriilmektedir. Bu degisimin ana aktorlerinden biri ise modern diisturlara gore bir
politika benimseyen radyodur.!'® Nitekim donemin ideolojik boyutu dikkate
alindiginda, radyodan yayinlanan icralarin, modern paradigmanin diisturlar ile
benzerlik gosterdigi rahatlikla soylenebilir. Yukaridaki tarihsel siirecte bahsedilen
Batililagma’nin bir geregi olacak sekilde ortaya konulan sentez fikri, bu noktada
belirleyici etkiye sahiptir. Oyle ki Bati miizigindeki orkestra ve koro mantigi,

radyodaki klasik Tiirk misikisi yaymnlarinda da benimsenir.

Bati tarzi1 orkestra ve korolarda oldugu gibi bu yayinlarda da belirli bir sahne
diizeni mevcuttur. Biitiin sazlarin belirli bir yeri ve ¢almasi beklenen ayr1 partisyonlari
bulunur. Ayrica bu diizen icerisinde herkesin alaninda uzman ve egitimli olmasi da
onem arz etmektedir. Koral icra on plandadir. Koronun ‘standart’ olarak belirlenmis
kiyafetinden, ‘homojen’ ses iiretimine (ses ve saz icralar1 kastedilmektedir) kadar
biitiin unsurlar Bati’daki gibi belirlenmistir. Bu noktada radyo yayinlarda, klasik Tiirk
misikisi unsurlarinin bulunmast miizigin siirekliligini belli 6l¢iide saglasa da yapilan
icralar, klasik tislubun degisimini beraberinde getirecektir. Nitekim bu yayinlardan
sonra ortaya ¢ikan “radyo tavri” ifadesi de ortada bir degisim oldugunun kaniti
niteligindedir.

Donem icralarina bakildiginda radyo disinda bu diisturlarin benimsendigini
sdylemek tutarli olmayacaktir. Hatta radyo ile iltisakli yakin donem icracilari!® ile
bahsedilen Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki icracilar {islup bakimindan
karsilastirildiginda, aralarinda bariz bir farkin oldugu asikardir. Ornegin, Zeki Arif
Ataergin'®, Karanlik Ufuktan Giines Dogmadi*®* isimli Dilkeshaveran sarkisin,
giiniimiiz icracilarindan farkli olarak hafiz tavrina yakin bir Gislup ile icrd etmistir.
Ancak ayni sarkinin 1955-63 kayitlarindaki Zeki Miiren icrasi, iislup agisindan Zeki
Arif Ataergin’in icrasidan farklidir. Nitekim icrada agiz agikligina ve piiriizsiiz ses

iiretimine verilen 6nem agikga hissedilir. Bu kapsamda Zeki Miiren’in calistig1 radyo

118 Radyo kurumunun daha gok ses ve saz icrilarindaki degisim {izerinde etkili oldugunu belirtmek
gerekir.

119 Bekir Sidk1 Sezgin, Aldeddin Yavasca ve Meral Ugurlu gibi yakin dénemin makbul goriilen icracilari
kastedilmektedir.

120 7eki Arif Ataergin, bestelerinde, daha seri hancere hareketlerini yapmay: gerektiren tartimlar
kullanmigtir. Bu yoniiyle klasik iislup icerisinde degerlendirilen farkli bir yorum ortaya koymustur.
Ancak giinlimiizdeki klasik iislup algisinda, onun uyguladig1 hangereler tercih edilmemektedir.

121 https://youtu.be/-8GIYCR57eA
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kurumunun icrd iizerinde belirleyici bir etkisi oldugu sdylenebilir. Yakin donem
icracilarinin radyonun diisturlarina yonelik bir {islup sergilemesi de zaman igerisinde
bu kurumun klasik iislup iizerindeki etkisine 6rnek teskil eder.!?? Nitekim radyo,
“kiiltiirel ve ideolojik alani kontrol etmede en 6nemli araglardan biri” olarak goriiliir

(Balkilig, 2009: 90).

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin sonlarina dogru, Bati miizigine olan yonelimde
bir kirilma oldugu sdylenebilir. Nitekim 1943 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda smirli da olsa klasik Tiirk miisikisi egitimine izin verilmesi ve bu
miizigin énemli miizisyenlerinden biri olan Hiiseyin Saadeddin Arel’in bu kurumun
basina atanmasi, miizik politikalarinda ilk 6nemli ¢atlak olarak goriilebilir (Balkilig,
2009: 98). Ayrica radyo yaymlarinda Bati miizigi ve Tiirk miizigine verilen siireler,
Meclis’te bile tartisilir hale gelmistir. Meclis’te donen tartigmalar, hakim ideolojik

pozisyonda bir yarilma oldugunu gosterir (Cantek’ten akt. Balkilig, 2009: 99).

Erken Cumhuriyet Donemi’nin genel yapist degerlendirildiginde, reformist
bakisin ve Kemalist modernlesme cabalarinin belli noktalarda amacina ulastig
sOylenebilir. Cumhuriyet devriminin ve bu devrimin ana aktdrlerinden biri olan
Mustafa Kemal Atatiirk’iin hedefi, “Tiirk ulusunu son yiizyillarda geri birakmis olan
kurumlarn yikarak, yerlerine ulusun en ytiksek uygarlik gereklerine gore ilerlemesini
saglayacak yeni kurumlar1 koymus olmaktir” (Ugan, 2012: 20). Bahsedilen bu hedef,
genel itibartyla gerceklesmis olan uygulamalar biitiiniinii igerir. Bu hedef
dogrultusunda uygulanan politikalar, kimi zaman bagsariya ulagmis, kimi zaman
istedigi basariy1 elde edememistir. Devrim siirecinin miizik reformu kolunda da
“kismen” basar1 elde edildigi sdylenebilir. “Bodylece halkin ¢ogunlugu tarafindan su
ya da bu nedenle pek benimsendigi sOylenemeyecek olan veya insanlarin giindelik
yasamlarini, tavirlarini, aligkanliklarini  ‘medenilestirme’ konusunda muvaffak
olamayan miizik reformu, 1940’larin ortalarindan itibaren yonetici kadrolarin kendisi
tarafindan da elestirilmeye baslanir” (Balkilig, 2009: 100). Bu elestiri siireci,
Mubhafazakar paradigmaya ge¢isin adeta habercisidir. Nitekim 1945°te kurulan

122 Sabite Tur Giilerman gibi, icralarinda seri hangere kullanimi yapan Erken Cumhuriyet Dénemi ses
icracilari ile yakin donem ses icracilart karsilastirildiginda, seri hangerelerin yerini diiz (stabil) seslerin
aldig1 goriiliir. Bu durum da radyo politikasinin klasik iisluba tedrici olarak yansidigini gosterir.
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1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin sahip oldugu Muhafazakar bakis, donemin

politikalarinin da bu yonde belirlenmesine zemin hazirlayacaktir.
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6. SONUC

Calismada ele alinan siireklilik ve degisim kavramlarinin 1s181nda, klasik Tiirk
Musikisi igerisindeki klasik tislubun -0zellikle- besteleme bilesenlerinde degisim
yoniinden belirgin farklar gozlemlenmistir. Bu farklar, agirlikli olarak Erken
Cumhuriyet Donemi’nin igerisinde bulunudugu modern diinya algisinin
yansimalaridirlar. Makamsal anlayistaki degisim (nazari anlayisin formal hale gelmesi
gibi), “eski”ye gore daha kiigiik formlarin tercih edilmesi, makam tercihlerinin Bati
miizigi igerisindeki tonlara duyum olarak daha yakin makamlara yonelik olmasi,
giiftelerin etimolojik koken olarak -“eski”’ye nazaran- Tiirk¢elesmesi ve saz

icralarindaki virtdzite durumu bu farklara 6rnek olarak gosterilebilir.

Biitiin bunlarin yaninda geleneksel kodlara daha yakin makamlarin
kullaniminin belli 6l¢iide “eski” ile tutarli bir imaj ¢izmesi, biiyiikk formlarin tekrar
besteleniyor olmasi, mesk silsilesinden gelen isimler ile klasik tislubun belli 6l¢iide -
degiserek- aktarilmasi ve -Tanzimat ve Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki- konaklarda
ve 6zel meskhanelerdeki icralar, klasik iislubun siirekliliginin saglanmasi hususunda

sOylenebilecek unsurlardandir.

Genel anlamda bir degerlendirme yapildiginda, ¢alisma igerisinde ele alinan
Batililasma politikalarinin klasik tislubun siirekliligi ve degisimine etkisi, konu edilen
donemler (Tanzimat ve Erken Cumhuriyet Donemi) o6zelinde daha belirgin
hissedilmektedir. Nitekim kitle iletisimini saglayacak araglar, bahsedilen dénemlerde
yaygin olmamakla beraber Tanzimat Donemi ve Cumbhuriyet’in ingd siireci de
degisimi tetikleyebilecek uygulamalar1 biinyesinde barindirmaktadir. Ancak giiniimiiz
kitle iletisim araglarinin varlig1 sayesinde, klasik iislubu mesk sistemi ile tatbik etmis

insanlara ulagsmak kolaylagmakta ve kiiltiiriin dolagim1 biiytik 6l¢iide saglanmaktadir.

Uslubun bir ifade bicimi olarak ele alindigi bu calismada oncelikle iislup
kavramima yonelik kavramsal bir cerceve sunulmustur. Bu c¢ergeve icerisinde
kavramin etimolojik kdkenine ve sozliik anlamlara yer verilmistir. Bahsedilen bu
kisimda, tislup kavramina tarihsel ve toplumsal bir anlam yiiklendigi sonucuna
ulagilmistir. Bu kisimdan sonra, Bati miizik literatiirii igerisinde, miizik ile iislup
arasindaki iliski hakkinda Onemli argiimanlar sunan isimlerin ifadelerine yer
verilmistir. Bu isimlerin ifadelerinin sonucunda, agirlikli olarak miizikal 6zelliklerle

birlikte kaliplagtirilan {islubun, dinleyici ve icracilarin zihninde -bahsedilen
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ozelliklerle- belirginlestigi soylenebilir. Ayrica bu ifadelerde, iisluplarin mensup
olduklart miiziklerin ifade bi¢imi olduklar1 rahatlikla goriiliir. Bahsedilen kisimdan
sonra, klasik Tiirk musikisi icerisindeki bir ifade bi¢imi olarak ele alinan klasik
islubun -pratisyenler tarafindan- {izerine yiiklenen anlamlara yer verilmistir.
Olusturulan bu kisimda, klasik Tiirk musikisi pratisyenlerinin genel kanisinin, klasik
islubun yetkin isimlerden 6grenilmesi gerektigi yoniinde oldugu anlasilmistir. Ayrica
-ifadeler 6zelinde- klasik iislubun iki ayri tiirtiniin bulundugu (dini ve 1a-dini) ve bu
tiirlerin giifte, ustl, makam, form vb. unsurlar ile birbirinden ayrildig1 sdylenebilir.
Bahsedilen bu duruma klasik Tiirk musikisine yonelik tanimlamalar boliimiinde de yer

verilmigtir.

Kavramsal cergeve boliimiiniin son kisminda ise c¢aligmanin konu ettigi
stireklilik ve degisim kavramlari ile ilgili bir perspektif sunulmustur. Bu bdliimdeki
aciklamalar ile konu edilen kavramlarin i¢ dinamikleri yansitilmaya c¢alisilmistir. Bu
sayede klasik iislubun siireklilik ve degisimi konusunda yapilacak yorumlarin teorik
altyapist hazirlanmistir. Bu bdliimden sonra calisma konusuna ydnelik metin yer

almaktadir.

Bu metinde ilk olarak klasik Tiirk musikisine yonelik tanimlamalara yer
verilmistir. Tanimlamalar ile ilgili olusturulan bu kisimda, klasik Tiirk musikisine
yonelik tarithsel, miiziksel ve ideolojik tanimlamalara yer verilmis ve klasik Tirk
musikisinin -6zelde klasik iislubun- bir iist baglik olarak kabul edildigi ve iki ayr1 alt
tiri  oldugu sonucu pekistirilmistir. Bu tirler dini ve 1a-dinl olarak

isimlendirilmektedir.

Buradan hareketle iki tiir arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin
belirlenmesinin klasik tislubun smirlarini ¢izmede fayda saglayacag: diigiiniilmiistiir.
Bu dogrultuda ilk olarak klasik tislubun ses icrasi kapsamindaki melodi, tin1 ve telaffuz
bilesenleri iizerinde, iki tiirlin benzerlikleri ve farkliliklar1 degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme sonucunda, iki tiir arasinda biiylik Ol¢iide melodik farkliliklarin
olmadig1 goriilmiistiir. Bunun yani sira iki tiiriin tin1 ve telaffuz bilesenleri yoniinden

ayrildigi rahatlikla s6ylenebilir.

Klasik tislubun gergevesini daha belirgin ¢izmek i¢in ¢alismanin ilerleyen
bolumlerinde -klasik tislubun- bestelemedeki, sozel unsurlardaki ve saz icrasindaki

bilesenlerinin tespiti yapilmistir. Klasik {islubun bestelemedeki temel o6zellikleri
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baslig1 icerisinde bu bilesenler {i¢ nazari unsur etrafinda sekillenmistir. Bu unsurlar

bestelenen eserlerdeki form, makam ve usl yapilaridir.

Klasik iislubun igerisinde degerlendirilen formlar bashgi igerisinde klasik
fasildaki formlar ve klasik {isluba en ¢ok katkida bulundugu pratisyenlerce dile
getirilen Mevlevi ayini formu yapisal bakimdan incelenmistir. Bu incelemenin
sonucunda form bilgisinin klasik iislup a¢isindan elzem oldugu sdylenebilir. Klasik
islubun bestelemedeki Ozelliklerinden bir digeri olan makamsal anlayis ile ilgili
boliimde ise edvar geleneginin ve repertuar bilgisinin bestelemedeki gerekliligine
odaklanilmistir. Ayrica bu kisimda nazari bilgi ile ameli bilgi arasinda kuvvetli bir
bagin varligindan da bahsedilmistir. Bestelemede klasik iislubun son ayagi olan ustl
konusunda ise verilen 6rnekler ile lislup ve usiil darplari arasindaki iliski aciklanmaya
calisilmistir. Bu béliimde yalnizca saz eserleri tizerinden agiklanan usil konusu, klasik
tislubun sozel bilesenleri boliimiinde sozlii eserler tizerinden de 6rneklendirilmistir.

Ayrica bu boliimde ustil-artiz vezni iliskisi de -prozodi konusu 6zelinde- tartisilmistir.

Klasik tislubun saz icralarindaki melodik kullanimi bashiginda ise, klasik
isluba hakim oldugu ifade edilen kisilerin icralari ile icra edilen eserlerin TRT notalar
arasindaki farkliliklar tespit edilmistir. Bu boliimden sonra saz icralarinda tiretilmesi
beklenen ideal tin1 konu edilmistir. Bolim 6zelinde, ¢esitli enstriiman icracilarinin
goriislerinden yararlanilarak yapilan degerlendirmelerden sonra genel bir ideal tininin
varligindan bahsetmek yanlis olmaz. Bu noktada daha ¢ok piiriizsiiz bir ses tiretiminin
beklenildigi sOylenebilir. Klasik iisluba yonelik olarak tasarlanan son bdliimde ise
klasik Tiirk masikisi icracilarinin sanatsal degerlendirmeleri yer almaktadir. Bu
degerlendirmelerin sonucunda, edimsel ve sdylemsel bilincin birbirleriyle yakin temas
halinde oldugu rahatlikla soylenebilir. Bu boliimden sonra klasik {islubun siireklilik ve

degisimindeki siyasal dinamikler ele alinmistir.

Bahsedilen boliim, Tanzimat ve Erken Cumhuriyet Donemi icerisindeki
Batililasma politikalar1 odakli kurgulandigindan dolay1 6ncelikle Batililagsma ile ilgili
bir arka plan olusturulmustur. Geleneksel toplum yapisindan modern diinya sistemine
isimli bu kisimda, oOncelikle Avrupa’nin yasadigr doniisiim/ilerleme siirecine
deginilmistir. Boliimiin sonlarma dogru Osmanli’nin bu ilerleme iizerindeki
tasarrufuna odaklanilarak Batililasma kavraminin icerigi olusturulmaya calisiimistir.

Bu tarihsel arka plandan sonra ise Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadar uygulanan
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Batililagma eksenli miizik politikalariin klasik tislubun siireklilik ve degisimindeki
etkisi tartistlmistir. Bu boélimde Oncelikle yapilan politikalar sunulmus sonrasinda
tislubun devamliliginin saglandig1 ve degistigi noktalar tespit edilmeye ¢alisilmistir.
Bahsedilen tarihsel donem 6zelinde Bati’nin bir “erek” olarak goriildiigii sOylenebilir.
Ancak Cumhuriyet Donemi’nde bu politikalarin daha sistematik bir sekilde
uygulandigi goriiliir. Nitekim Cumhuriyet’in miizik ideolojisi ve Erken Cumhuriyet
Donemi’ndeki miizik politikalarinin klasik iislubun stireklilik ve degisimi tizerindeki
etkisi isimli boliimde bahsedilen politikalarin etkisi daha agik bir sekilde
hissedilmektedir. Boliim igerisinde verilen ornekler ile bu etkiler pekistirilmistir.
Biitiin bunlarin yaninda yukarida bahsedilen iki bolimde de geleneksel kodlarla
baglantili sayilabilecek ornekler de iislubun siirekliligini temsil etmesi bakimindan

elzemdir.

Ele alinan olgular yukarida bahsedilen toplumsal, siyasal ve teknolojik
degisimler baglaminda degerlendirildiginde daha kapsamli bir bakis sunulabilir. En
nihdyetinde arastirma 6zelinde ortaya konulan tez, tarihsel ve toplumsal uygulamalar
0zelinde degerlendirilerek kanitlanmaya calisilmistir. Miizigin tarihsel ve toplumsal
olgular ile organik bagi diistintildiigiinde, aragtirmanin miizikoloji igerisinde makbul
bir yer edinmesinin en 6nemli yollarindan birinin bu baglantiya yapilan vurgu oldugu

rahatlikla anlagilacaktir.
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https://youtu.be/WmeWkVaePIY?list=OLAK5uy_kwepxcngm6x4eS87EqHgo2R7K6-Oir2as
https://youtu.be/-8GIYCR57eA
https://youtu.be/RIeYXpX-oqE




OZGECMIS
Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi: Ogulcan Giiven TURAN
Uyrugu: T.C. vatandasi

Egitim

Derece/Egitim Birimi Mezuniyet Tarihi
Yiiksek Lisans: Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi,

Lisansiistii Egitim Fakdiltesi, Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali. 27.12.2023
Lisans: Gazi Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari,

Ses Egitimi Boliimii. 08.07.2020
Lise: Omer Seyfettin Anadolu Lisesi 17.06.2016
Is Deneyimi

2020-2021 Bahar Donemi: Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimii, Misafir Ogretim Elemanlig1.

2021-2022 Giiz Dénemi: Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimii, Misafir Ogretim Elemanlig1.

2021-2022 Bahar Donemi: Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimii, Misafir Ogretim Elemanlig1.

2022-2023 Giiz Dénemi: Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Ses Egitimi Béliimii, Misafir Ogretim Elemanlig1.

2022-2023 Bahar Dénemi: Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimii, Miséafir Ogretim Elemanlig.

2023-2024 Giiz Donemi: Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimii, Misafir Ogretim Elemanligi (Devam ediyor).

Yabanci Dil

Ingilizce : Okuma: Iyi Yazma: lyi Anlama: lyi
Farsca : Okuma: Orta Yazma: Baglangi¢  Anlama: Baslangi¢
Osmanhca : Okuma: lyi Yazma: Orta Anlama: lyi
Latince : Okuma: Baslangic Yazma: Baslangic ~ Anlama: Baglangic
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