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OZET

Dijital platformlarda Miisliiman kadinin kimliginin nasil temsil edildigini Netflix dijital
platformunda yayinlanan Elite dizisi 6rnekliginde analiz edilmesi bu c¢alismanin
konusunu olusturmaktadir. Geleneksel medya ve yeni medyada temsil sorunu literatiirde
siklikla ele alinan bir temaya karsilik gelmekte, Islamofobi, oryantalizm ve self-
oryantalizm temalar1 ¢ergevesinde Miisliiman kadin temsili de ¢esitli aragtirmalara konu
edilmektedir. Ancak Tiirkiye’de gerceklestirilen akademik caligmalara bakildiginda
Miisliman kadin kimliginin dijital platformlarda nasil temsil edildigi konusunda ayrintili
bir ¢calisma yapilmadigi goriilmektedir. Caligma bu ¢ergevede Netflix dijital platformunda
yayimnlanan Elite dizisinde Miisliiman kadn kimliginin hangi temalar gercevesinde ele
alindigim1 ortaya koyma amaci tasimaktadir. Arastirma kapsaminda Netflix dijital
platformunda 2018 yilinda yaymlanmaya baslayan Elite dizisinin 3 sezon 24 boliimii,
nitel aragtirmalarda siklikla kullanilan dokiiman analiziyle ele alinmis, elde edilen veriler
icerik analizi ile analiz edilmistir. Analiz asamasi belirlenen temalar ¢ergevesinde
sekillenmigtir. Elde edilen verilerde Miisliiman kadin kimliginin temsilinde niifusunun
cogunlugunun Misliiman olmadig: iilkelerde uzun yillardir degismeyen bir medya
algisin1 destekleyecek bicimde terorist, bakire, basortiilii, erkek egemenliginde yasayan
kadin seklindeki nitelemelerin 6n plana ¢iktigr goriilmiistiir. Miisliiman kadinin
gosterenlerinden biri olan basortiisii dizide nefret sdylemine ve ayrimciliga maruz
kalmay1 neredeyse mesrulastiran bir unsur olarak Otekilestirici bir yaklagimla
cercevelenmistir. Ayrica Misliiman kadin, Taliban, Arap, intihar bombacisi gibi sifatlarla
iliskilendirilmistir. Dizide Islam dini ve Miisliiman kisiler ile ilgili cok sayida olumsuz
ogeye rastlanmistir. Bu gercevede bir Ispanyol genclik dizisi olan Elite’in geleneksel
medyadan yeni medyaya devamlilik saglayan bir perspektifle islamofobik bir tarzda ele

alindig1 ifade edilebilir.

Anahtar Kelimeler: islamofobi, Miisliiman Kadin, Temsil, Dijital Platfomlar, Netflix.
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ABSTRACT
The subject of this study is the endeavor to analyze how the identity of Muslim women
Is portrayed on digital platforms, exemplified through the Netflix digital platform's series
"Elite." The issue of representation in traditional and new media is a frequently discussed
theme in the literature, particularly regarding themes of Islamophobia, Orientalism, and
self-Orientalism, which have been the focus of various research studies examining the
representation of Muslim women. However, specifically regarding academic studies
conducted in Turkey, it is evident that there has not been a detailed investigation into how
the identity of Muslim women is represented on digital platforms. Within this context,
the study aims to elucidate the themes through which the identity of Muslim women is
addressed in the "Elite" series broadcasted on the Netflix digital platform. The research
method involves the application of document analysis, a qualitative research technique
frequently utilized in examining content, to explore the 24 episodes spanning three
seasons of the "Elite" series released on the Netflix digital platform in 2018. The analysis
phase has been structured around predetermined themes.The findings reveal a persistent
portrayal of the identity of Muslim women, prevalent in countries where the majority is
non-Muslim, characterized by labels such as terrorist, virgin, veiled, and women living
under male domination, reinforcing an enduring media perception. The headscarf, as one
aspect symbolizing Muslim women, is framed in an alienating approach that almost
legitimizes exposure to hate speech and discrimination. Additionally, Muslim women are
associated with terms such as Taliban, Arab, suicide bomber, reflecting numerous
negative elements related to Islam and Muslim individuals within the series.
Consequently, it can be stated that the Spanish youth series "Elite" is approached with an
Islamophobic style, maintaining continuity from traditional media to new media

platforms.

Keywords: Islamophobia, Muslim Women, Representation, Digital Platforms, Netflix.
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GIRIS

Islam karsithg gecmisten giiniimiize gerek Miisliman {ilkelerde gerekse de
Miisliimanlarin azinlikta bulunduklari iilkelerde medya araciligiyla, dayanagi olmayan
gelisigiizel bilgilerle temsil edilmektedir. Bu durumda Islam dini yanls aktariimakta
Miisliimanlar ise “Oteki” olarak konumlandirilmaktadir. Diinyanin ¢esitli {ilkelerinde
Miisliiman kadinlar akillara baskiyi, egitimsizligi, terér yanlisi olmayi ve degisik giyinme
bicimleriyle geri kalmislig1 akillara getirmektedir. Miisliiman kadinlar, neredeyse tiim
diinyada negatif sOylemlere maruz kalmakta bu da en fazla medya aracilifiyla
aktarilmaktadir. Hem geleneksel medya hem de yeni medya unsuru olan dijital
platformlar Miisliiman kadmin yasadigi fiziksel ve psikolojik baskiy1r toplumlara
aktarmakta onemli bir ara¢ olarak konumlandirilmaktadir. Miisliiman kadin, dizi ve

filmlerde ¢ogunlukla olumsuz tavirlarda sergilenmektedir.

Bu calismada dijital platformlarda Miisliiman kadin sorununa odaklanarak, giincel temsil
cergevesini ortaya koymak, Batili toplumlardaki Miisliiman kadin imgesinin olusturan
kiiltiirel kodlarin bir tiir sifre ¢ozlimiine yonelmek ve boylelikle de Bati toplumlarinin

kendi kafalarinda kurduklari imajlar1 ortaya koymak ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

Netflik orijinal yapimlarinda Islam dini ve Miisliimanlar ile ilgili icerikler bulunmaktadur.
Tarihsel siiregte Miisliiman kadinlar, Miisliiman erkeklerin hareminde yasayan gobek
danscist bireyler olarak sunulurken giiniimiizde ki yapimlarda terdrist ya da terdrii
destekleyen bireyler olarak sunulmaktadir. Her ne kadar terdrist olarak gosterilse de dans
etmeyi de birakmamaktadirlar. Miisliimanlar ile ilgili olumsuz igerikler degismis gibi

gosterilse de glinlimiizdeki iceriklere serpistirilerek aktarilmaya devam etmektedir.

Arastirma kapsaminda popiiler dijital yayin platformu olan Netflix dizileri arastirmanin

kapsamini olusturmaktadir. Orneklem olarak Elite dizisinin segilme nedeni ise modern



toplumsal kosullarda yagamini siirdiirmeye ¢alisan Miisliiman kadin imajima yonelik ¢ok
genis bir deginiler ag1 ortaya koymasidir. Arastirma i¢in dizinin 3 sezon 24 bolimii
secilmistir. Dokiiman analizi teknigi kullanilarak elde edilen dizinin diyaloglari nitel

i¢erik analizi kullanilarak analiz edilmistir

Literatiir incelendiginde arastirmanimn &rneklemi olan Elite dizisi iizerine yazilan iki
makale bulunmaktadir. Calisma kapsaminda Netflix dijital platformunda sunulan dizi ve
filmlerde Miisliiman temsili ve Miisliiman kadin temsili {izerine yazilmis makale ve
tezlerde analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda Tiirkiye’de Netflix’te yaymlanan dizi ve
filmlerde Miisliiman kadinin nasil temsil edildigi lizerine yapilan ayrintili bir ¢alismanin
olmadigi sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda Yegin (2021) Elite dizisi ile ilgili
calismasinda, van Dijk elestirel sdylem analizini yontem olarak se¢mistir. Calismada,
dizinin birinci sezonundaki bes boliimii analiz edilmistir. Nadia karakteri, stirekli irk¢1
sOylemlere maruz kalmaktadir. Dizinin son boliimlerinde ise Nadia’nin Bati’ya ayak
uydurdugu belirtilmektedir. Netflix gibi platformlarin farkli toplumlarda dizi ve film
olusturdugunu, bu dizilerde bazi toplumlarin 6tekilestirilerek ayrimciliga maruz kaldiginm
vurgulamustir. Elite dizisinin orneklem olarak segilmesi, ¢alisma agisindan Gnem

tagimaktadir.

Sadig (2022), ilk olarak Islamofobi kavramini tanimlamis, Bat’nin Islam karsithigimni yeni
iletisim teknolojileri olarak adlandirilan dijital platformlar dizi ve filmleri ile herkese
hitap edecek formlara doniistiirdiigiinii belirtmistir. Bu ¢alismada nitel arastirma
desenlerinden biri olan durum c¢alismasi yaklagimi secilmistir. Calismada dizinin dort
sezon 32 bolimiinden 8§ boliimii analize tabi tutulmustur. Dizide Miisliiman aileler
radikal, modern olmayan, dine itaat etmesi gereken, diger dinlere mensup kisilerle
arkadas olmas1 hatta konugmasi istenmeyen karakterler olarak temsil edilmistir. Dizide
teror olaylar1 olmasa da Nadia, arkadasi tarafindan bombac1 olarak nitelendirilmektedir.
Yazar dizinin 'tyi'nin (!) karsisinda olan Miisliimanlarin 6nyargi ile olusturulmus olumsuz

temsillerine katkida bulundugunu belirtmistir.

Pinarbasi (2022) da, sOylem analizi yontemiyle Netflix’te yayinlanan Diktator ve
Bodyguard yapimlarinda islamofobik yaklasimlari analiz etmistir. Ele alman bu dizi ve
filmde &tekilestirme, oryantalizm ve radikal Islamci kliselerine yer verilmistir. Bu dizi ve

filmde sunulan Miisliiman kadin karakterlerinin de diger dizilerdeki kadin karakterlerle



benzer bir bi¢imde sunuldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada Pinarbasi, ‘yerlesik
stereotiplerin  reddedilerek politikadan soyutlanmast ve sorunsallastirilmasinin

gerekliligini’ vurgulamistir.

Balc1 ve Ciftci (2021), ¢alismalarinda Isveg¢ yapimi olan Kalifat dizisinde Miisliiman
temsilini sorunsallastirmistir. Isve¢’te normal bir Miislimanin olmadigini ve biitiin
Miisliimanlarin islam dinini radikallesme ve terdrle yan yana getirdigini belirtmistir.
Calismada, Teun van Dijk’in gelistirdigi sdylem ¢oziimlemesi modeli kullanilmistir.
Sonug olarak yazarlar Kalifat dizisinin Islamofobi’nin yeniden insa edilmesine aracilik

ettigi sonucuna ulasmislardir.

Adams (2019), calismasinda televizyon dizi ve filmlerinin zararli stereotipler lirettiginden
dolay1 bu durumdan kisilerin olumsuz yonde etkilendigini savunmaktadir. Bu dizi ve
filmlerin olusturduklari olumsuz ve olumlu stereotipler vardir. 2000°1i yillardan 6nce
Miisliiman kadin temsiline yonelik c¢alismalarin yapilmamasi, yazart bu konuya
yonlendirmistir. Bu ¢alismada nitel bir icerik analizi yapilmistir. Kodlamalarda

Shaheen'in kliseleri ezilen es, harem, bakire ve kadin terdrist tizerinden sekillenmistir.

Yetkiner (2021), makalesinde Netflix Tiirkiye nin orijinal yapimi olan “Bir Baskadwr”
dizisindeki kadin karakterleri ele almistir. Dizide gerek sekiiler gerekse de Islami
kesimden olusan kadinlarin erkeklerle konusurken kendini ifade edebilmeleri, korkmadan
konusabilmeleri dikkat ¢cekmekte ve bu yoniiyle dizi diger dizilerden de ayrilmaktadir.
Dizide basortiilii kadinlar zaman zaman okumamis cahil bireyler olarak temsil
edilmektedir. Dizide bagortiilii temsil edilen muhafazakar kadin karakterlerinin hangi
okulda okuduklar1 ve nasil bir egitim aldiklar1 hakkinda bir bilgi yoktur. Bu durum

dizilerde “6teki” karakterlerin nasil temsil edildigini ortaya koymaktadir.

Ele alman galismalar genellikle Netflix dijital platformunda sunulan islam karsitlig
iceren dizilerde Islamofobi, Islamofobi’nin tarihsel siireci, irk¢ilik gibi kavramlara
yogunlasmistir. Tirkiye’de gerceklestirilen akademik ¢alismalara bakildiginda
Miisliiman kadin kimliginin dijital platformlarda nasil temsil edildigi izerine ayrintil1 bir
calisma yapilmadigi goriilmektedir. Bu durum ve amag kisminda acgikca ifade edilen

giincel kodlarin aciga ¢ikarilmasi ¢alismay1 6nemli kilan hususlarin basinda gelmektedir.



BIiRINCIi BOLUM
DIJITAL PLATFORMLAR VE TEMSIL

Bu boliimde, dijital platformlarin ne anlama geldigi ve temel islevleri, basta Netflix olmak
tizere diger dijital yayin platformlarini da icerecek sekilde ele alinacak, s6z konusu dijital
platformlarda izleyiciye sunulan dizi, film ve belgesellerdeki temsil sorununa
odaklanilacaktir. Temsil kavraminin tanimina yer verildikten sonra dijital platformlardaki
temsillerden ve sorunlardan bahsedilecektir. Gerek geleneksel medyadaki sunumlarda
gerekse dijital yayin platformlarinda cinsiyet, irk, din, ¢ocuk ve Miisliiman bireylerin
temsil sorunlarma deginildikten sonra caligmanin odagi olan dijital platformlarda

Miisliiman kadin temsiline yer verilecektir.
1.1. Dijital Platformlar

Internetin yaygin bir sekilde kullanilmasi ¢ok fazla degisimi de beraberinde getirmistir.
Internetle beraber geleneksel medyanin yerini yeni medya, geleneksel televizyon
yayinciliginin yerini ise dijital platformlar almaya baglamistir. Dijital platformlar
giiniimiizde, cogu kisinin kullandig1 geleneksel televizyon izleme aligkanliklarini
degistiren bir konumdadir. Geleneksel televizyon izleme pratiginde bireyler, giin
igerisinde sunulan programlari sirasi ile izlemekte ve sadece kanal degistirebilmekteydi.
Dijital platformlarin ortaya ¢ikmasiyla beraber geleneksel televizyon yayimciligindan
farkl olarak interaktifligi, yayin1 durdurma, geri bildirimde bulunma ve ileri geri alma

gibi farkliliklar saglamasi izleyicileri kendilerine cekmektedir (Kurt, 2022).

Dijital platformlarin en ilgi ¢ekici 6zelliklerinden biri ¢cok sayida yabanci dizi, film ve
belgeselleri bir araya getirmesidir. Bu tarz platformlarin ¢ok genis bir yelpazede icerik
sunmasi ve izleyiciyi de yer yer etkin bir konuma ge¢gmeye davet etmesi bireylerin

tercthinde 6nemli etkenler olmaktadir. Dijital platformlar, geleneksel yayinciligin aksine



izleyiciye daha fazla icerik sunmasi, bireylerin internet baglantist bulundugu takdirde
istedikleri yerde istedikleri zaman dizi, film izleme firsati yakalamasi gibi nedenlerle

Oonemli bir izleyici kitlesi yakalamistir.

2020 yilinin Mart ayinda Covid-19 salgin1 nedeniyle giinliik yasantilarini kisitlamak
zorunda kalan bireyler bu platformlar1 daha fazla tiiketir hale gelmislerdir. Dijital
platformlarin bu denli yogun ilgiyle karsilasmas1 dijital platformlardaki cesitliligi de
artirmis; Netflix, Blu TV, Amazon Prime, Disney+, Puhu TV, Exxen, Hulu gibi firmalar
da rekabet igerisine girmistir. Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan ve ¢alisma
kapsaminda onemli bir yer verilen Netflix, s6z konusu mecralar arasinda en popiiler

olanlardan biridir.

Netflix, Reed Hastings ve March Randolph tarafindan DVD satis ve kiralama sirketi
olarak kurulmustur. Netflix ismi, internet anlamina gelen "net" ve Amerika'da giinliik
konusma dilinde "filmler" olarak kullanilan "flicks" kelimesinin birlesimiyle
olusturulmustur. internetin aktif bir sekilde kullanilmaya baslanmasiyla 1999 yilindan

itibaren ise ¢evrimigi abonelik sistemine dontismiistiir (Hosch, 2020).

2007 yilinda internet {izerinden abonelerine bazi film ve programlar1 dogrudan aktarma
secenegi sunmaya baslayan Netflix sayesinde bireyler, film izlemek i¢in sinemaya gitme
zorunlulugundan kurtulmustur. Sirket, internet iizerinden videolarin akis1 i¢in video oyun
konsollar1 ile Blu-ray Disk oynaticilar da dahil olarak ¢esitli elektronik iiriin iireticileri ile
ortakliklar kurmus ve 2010 yilinda Amerika disinda ¢esitli iilkelere de hizmet sunmaya

baslamistir (Hosch, 2020).

Aylik abonelik sistemi ile ¢alisan Netflix, belli bir ticret karsiliginda abonelerine dizi, film
ve belgesel gibi programlar1 reklamlar olmadan sunan dijital yaymcilik platformu olarak
tanimlanmaktadir. Netflix’in, kullanicilarina kolay abonelik yontemiyle ve taahhiitsiiz bir
sekilde hizmet vermesi; dizi, film ve belgesel gibi programlar1 telefon, tablet, bilgisayar
gibi cihazlar ile izleme firsati sunmasi ve internet baglantis1 olan her yerde istedikleri
icerikleri telefonlarina indirerek istedikleri yerde istedikleri zaman izleme firsat1 sunmasi,
onu On plana ¢ikartan temel nitelikleri arasindadir (Ulugay vd., 2021). Geleneksel
televizyon yayinciliginda oldugu gibi haftada bir yayimlanan bdliimler yerine Netflix,

dizinin bir sezonundaki bolimlerin tamamini kullanicilara tek seferde sunmaktadir.



Izleyicinin, dizinin diger béliimleri icin beklememesi Netflix’i tercih etme sebeplerinden

bir digeridir (Aydinhan, 2021, s. 35).

Netflix, diinyanin bir¢ok bolgesindeki izleyicilere altyazi ve seslendirme yoluyla ¢coklu
dil secenegi sunmakta; abonelerine tek bir hesaptan farkli mekanlarda baglanma ve ayni
anda farkli cihazlardan birden fazla kisiye erisim olanagi saglama hizmeti sunmaktadir.
Her biitgeye uygun ¢esitli abonelik sistemleri ile goriintii kalitesi agisindan en yiiksek olan

4K Ultra HD igerikler sunmaktadir (Netflix, 2021).

Geleneksel televizyon yayinciliginda reklamlar dahil 120 dakikadan fazla olan dizilerin
aksine igeriklerin kisa olmasi, sansiir olmamasi, internet baglantis1 bulunmadig: yerler
icin de depolama olanaginin olmasi izleyiciyi énemli Olciide kendisine ¢ekmektedir

(Giirkan, 2022, s. 26).

Netflix orijinal yapimi diziler, ¢cogunlukla 60 dakikadan fazla olmamak kosuluyla 40 ve
60 dakika arasinda degismektedir. Netflix dizi ve film alaninda bireylere farkliliklar
sundugu gibi film endiistrisine de ¢esitli farkliliklar kazandirarak izleyiciyi de iceriklere
dahil etmistir. Ornek verecek olursak, Netflix’in orijinal yapimlarindan olan Black Mirror
(2011) dizisinin Bandersnatch bdliimiinde izleyicinin de hikayeye katilmasi igin
izleyiciye hikayenin devami agisindan iki segenek sunulur ve birini tercih etmesi istenir
(Netflix, 2021).

Netflix orijinal igerikleri 40 dakikadan olusan diziler ile 15-20 dakikadan olusan
belgesellerden olusmaktadir. Netflix, film endiistrisine farklilik kazandirdigi gibi
izleyiciye de farkli deneyimler sunmaktadir. Ornegin, Netflix "House of Cards (2013-
2018)", "Hemlock Grove (2013-)", "Arrested Development (2003-2019)" ve "Orange Is
the New Black (2013-2019)" dizileriyle ilk orijinal dizilerin Onciiliigliinii yapmustir.
"House of Cards" {i¢ Primetime Emmy 6diilii kazanarak internet yaymciliginda bir ilke
imza atmistir. Profiller ve Listem 6zellikleri, yaymn deneyiminde yerini almis ve ¢ocuklar
icin de programlar iireten ve sunan Netflix, ebeveyn kontrollerini gelistirme ¢abalari
kapsaminda PIN korumasi 6zelligini kullanima sunmustur. Giiniimiizde 190'dan fazla
tilkede izlenebilen, dizi ve film arsivi iilkelere gore degisiklik gostermekte, 20’den fazla

dilde film, dizi yayinlayabilmektedir (Netflix, 2021).



Netflix platformunu kullanan iilkeler icin farkli stratejiler uygulayan sirket, Tiirkiye i¢in
de 6zel stratejiler gelistirmistir. ilk bir ay iicretsiz olan Netflix iiyeligi Tiirkiye’de ¢ok
fazla sayida hesap olusturuldugu i¢in kaldirmistir. Tiirkiye’de ilk yayina basladiginda
Tirkge altyazi se¢eneginin olmamasi sorunlar olusturmus ve sirket sonradan Tiirkce

dublaj ve altyazi segeneklerini ekleyerek igeriklerini gelistirmistir (Kopuz, 2019, s. 59).

2018 yilinda Netflix i¢in bir Tiirk yapim sirketi de dizi hazirlamistir. Netflix Tiirkiye nin
ilk dizisi olan “Hakan Muhafiz (2018-2020),” diger adiyla “The Protector,” 14 Aralik
2018’de gosterime girmis fantastik tlirdeki ilk platform dizisidir. Dizinin g¢ekimleri
Tiirkiye’de yapilmistir. Fantastik tlire sahip olan ikinci dizi olan “Atiye (2019)” Aralik
2019 da gosterime girmistir (Ulukan, 2019). 2020 yilinda genglik dizisi olan “Ask 101
(2020)” ve toplumdaki esitsizliklere kendi tislubuyla génderme yapan “Bir Baskadir
(2020)” dizisi de Netflix Tiirkiye’nin ses getiren dizileri arasindadir. Netflix Tiirkiye’de
her gecen giin artan kullanici sayisiyla birlikte Tiirk dizi ve filmleri de artmakta ama

cogunlukla yabanci dizi ve filmler kullanicilara sunulmaktadir.

Netflix olusturdugu icerikler bakimindan bireyleri eglendirme, bilgilendirme gibi islevler
gormekte, sundugu iceriklerde belli kiiltiirel goriintimleri parlatirken bazilarimi da
olumsuz bir tonda aktarmaktadir. Bu sebeple platform yalnizca teknik bir icerik saglayici
degil kiiltiirel bir araci/ortam olma 6zelligi tasimaktadir. Bu yoniiyle icerik sundugu
iilkelerde ¢esitli tepkilerle de karsilagmakta, yerel diizenleyici kuruluglar tarafindan belli

oOl¢iilerde sinirlandirma girisimleriyle de karsi karsiya gelmektedir.

Buraya kadar sunulan Netflix disinda Blu TV, Puhu TV, Exxen, Hulu, Amazon Prime
Video ve Disney+, diinyada ve Tiirkiye’deki popiiler dijital yayin platformlar1 arasinda

yer almaktadir.

Blu TV, 2016 yilinda Dogan Holding biinyesinde kurulmus bir dijital yayin platformudur.
2017 yilinda yayin hayatina baglayan Blu TV, Tiirkiye’nin ilk dijital yayn platformudur.
Diger dijital yayin platformlari gibi yerli, yabanci bir¢ok dizi, film, belgesel gibi yayinlari
reklamsiz bir sekilde izleme olanagi sunarken kuruldugu holding biinyesindeki arsivlerde
yer alan igerikleri de izleyicilerine sunmaktadir. Blu TV’de internet baglantis1 bulunan

telefon, bilgisayar, tablet ve akilli televizyonlar ile izleme olanagi sunmaktadir.



Kullanicilarina hem kendi 6zel igeriklerini hem de spor, canli TV yayinlarini izleme

imkan1 sunmaktadur. Ilk orijinal iiretim dizisi ise “Masum (2017)”dur (Blu TV, 2022).

Puhu TV, 2016 yilinda Blu TV’ye rakip olarak Dogus Grubu tarafindan kurulmustur.
Rakip oldugu dijital yayin platformlarindan en biiyiik farki {icretsiz bir sekilde hizmet
vermesidir. Dijital yayin platformlariyla ayni sekilde c¢alisan Puhu TV gelirlerini
reklamlardan ve firiin yerlestirmelerden kazanmaktadir. Puhu TV, Dogus Grubu
blinyesinde kuruldugu i¢in Star TV’nin kuruldugu giinden itibaren barindirdigi dizi
arsivindeki biitiin dizileri izleyicilerine sunmaktadir. Tiirk¢e Premium yapimlar: 11.000
saati agarak kullanicilarina hizmet vermeye devam etmektedir. Tiirkiye’nin en ¢ok bilinen
online dizisi “Fi (2017-2018)”, Puhu TV nin yayinlanan ilk orijinal i¢erigidir. “Sahsiyet
(2018)” ve “Dip (2018)” isimli orijinal yapimlar1 ile yoluna devam eden platform sadece
yerli icerikler iiretmekte ve yayinlamaktadir. Puhu TV’nin aktif olarak 12 milyon

kullanicisi, 1.9 milyon kayith kullanicist vardir (Dogus Yayin Grubu, 2022).

Acun Ilicali tarafindan Acun Medya biinyesinde kurulan, “Tiirkiye’nin dijital platformu”
olarak ortaya ¢ikan Exxen ise 1 Ocak 2021 tarithinde yaymn hayatina baglamistir. Cok
sayida program, dizi ve filmlerin yan1 sira Sampiyonlar Ligi, Avrupa Ligi gibi ¢cok sayida
kisinin dikkatini ¢eken maglart canli olarak vermektedir. Exxen, Tiirkiye’de ve diinyada
Netflix, Blu TV gibi platformlarin kullanicilara 6zel olarak iirettigi cok sayida Tiirk¢e
diziyi de igerisinde barindirmaktadir. Exxen paketleri reklamli ve reklamsiz olarak

ayrilmaktadir. Ayrica sadece canli maglar i¢in de Exxen Spor tiyelik paketi bulunmaktadir

(Exxen, 2022).

Hulu, 2007 yi1linda NBC Universal ve News Corporation sirketleri tarafindan Providence
Equity Partners ile izleyicilere OTT video hizmeti sunmak amaciyla ABD’de
kurulmustur. 2008 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde hizmet vermeye baslayan
Hulu, internet baglantist olan yerlerde igerik sunan bir dijital yayin platformudur. Diger
dijital yayin platformlariyla rekabet amaciyla kurulan sirket, kendi 6zel iceriklerinin yani
sira yayindan kalkmis yapimlar ve cok sevilen eski dizileri yaymlamasiyla dikkat
¢cekmektedir. Sadece ABD ve Japonya'da aktif olan platformun 38,8 milyon abonesi
bulunmaktadir (Hulu, 2022).



1994 yilinda perakende kitap satisi yapmak amaciyla kurulan ve sonrasinda Amazon
Prime Video olarak adlandirilan sirket ise Netflix’e dnemli bir rakip haline gelmistir.
Diger dijital yayin platformlar1 gibi aylik 6deme sistemi ile ¢alismakta, biinyesinde dizi

film belgesel gibi i¢erikler bulundurmaktadir (Prime Video, 2022).

Disney+, Disney, Pixar, Marvel, Star Wars, National Geographic ve ¢ok daha fazlasina
ait iceriklerin yer aldig1 6nemli bir dijital yayin platformudur. Koken sirket olan Walt
Disney Company, 1923 yilinda ABD’de, bireyleri eglendirmek amaciyla, Walt Disney ve
kardesi tarafindan kurulmustur. Cogumuzun bildigi Mickey Mouse, Minnie Mouse,
Donald Duck gibi karakterlerin iiretilmesiyle bilinirligi artan sirketin dijital yaymncilik

yapan platformu Disney+ 2022 Haziran aymnda Tiirkiye’de de kullanima acilmistir
(Disney+, 2022).

Siirekli geligen iletisim teknolojileri, kendi gelisimlerinin yaninda toplumlarin kiiltiirleri
tizerinde de degisimler yaratmaktadir. Her gecen giin sayilari artan dijital yaymn
platformlari, her lilkede oldugu gibi kurulduklar iilkelerin kiiltiirel 6gelerini, toplumsal
yapilarini, gelenek ve ideolojilerini tagimaktadir. Dijital platform yayinlarinin amaglari,
ideolojileri ve cikarlariyla kurulduklar: iilkelerin egemen kiiresel sistemlerine hizmet
ettigi anlagilmaktadir (Can, 2021, s. 815). Kiiltiir aktariminda medya igerikleri
giiniimiizde birincil konumdadir. Toplumdan topluma degisen kiiltiir, i¢inde yasanilan
topluma gore sekillenmekteyken gelismis giiglii {ilkeler, trettikleri dijital platform
igerikleri ile kiiltlirlerini kiiresel anlamda diger toplumlara aktarabilmektedir (Atasoy,
2019). Diinyaca unlii bir sirket olan Netflix, farkli iilkelerin yerel kiiltiirel kodlarini
barmdiran tanitim filmleri vasitasiyla Bat1 kiiltiiriiyle donanmuis igerikleri kullanicilarina

aktararak izleyicilerini etkilemeyi hedeflemektedir (Sar1 & Sancakli, 2020, ss. 247-249).

Ulkelerin yerel dil ve kiiltiirel dzelliklerine gore orijinal icerikler iiretmeye baslayan
dijital yayin platformlari, yaymladigi igeriklerle farkli iilkelerde farkli tepkiler
almaktadir. Tiirkiye’de Netflix’te yaymlanan genclik dizisi “Ask 101 (2020)” de,
escinsellik barindiran sahneler Netflix Tiirkiye tarafindan kesilmistir. “Olmek i¢in On Ug
Sebep/13 Reasons Why (2017-2020)”, “Minnoslar/Cuties (2020)”, “Messiah (2020)” ,
“Cooking on High (2018)” gibi yapimlar da o6zellikle intihar, uyusturucu, pedofili,
Islamofobi ve escinsellik gibi konularda tartigmali icerikleriyle pek ¢ok tepkiye maruz

kalmistir. Bu yapimlar, bireylere kotli 6rnek olusturmasi sebebiyle iilkelerin talepleri



dogrultusunda kaldirilabilmekte, tepkiye neden olan sahneler kesilebilmektedir. Tiim bu
sorunlar temsiliyete iliskindir ve temsil sorunu dijital platformlarin en Onemli

sorunlarindan biridir.
1.2. Dijital Platformlarda Temsil ve Sorunlu Goriiniimler

Kitle iletisim araglari, gegmisten beri olusturmus oldugu olumlu ve olumsuz temsillerle
toplumda ayrimeilik ve zorbaliga maruz kalan kisileri ¢ok sayida zararli soylemle karsi
karsiya birakmaktadir. Temsillerde bazi kimlikler 6n plana ¢ikartilirken bazi kimlikler ise
hi¢ temsil edilmeyerek arka planda kalmakta, bazi kimlikler de bariz bir bi¢imde

carpitilmaktadir.

Bireylerin medyada hi¢ temsil edilmemesi ya da Onyargilarin sonucu olan ve onlari
cogaltan belirli stereotipler ilizerinden temsil edilmeleri de bir ayrimciliktir ve yapilan
ayrimcilik yalnizea siddete zemin olusturmakla sinirli kalmamaktadir (Selguk, 2021, s.
131). Medyada olusturulan kalip yargilarin yayginlasmasi, diizenlenmesi, dengelenmesi
ideolojik temsiller vasitasiyla gerceklesmektedir. icinde bulunulan toplumdaki degerlere
gore sekillenen temsilin anlam kazanmasi i¢in bulundugu toplumdan beslenmesi

gerekmektedir (Oguz, 2012, ss. 219-220).

Temsil kavraminin farkli disiplinlerde farkli tanimlamalart bulunmaktadir. Temsil;
edebiyat, sosyoloji, sinema, medya ve kiiltiir alanlarinda siklikla kullanilmaktadir. Medya
ve iletisim alaninda daha ¢ok haberlerde, film ve dizilerde kadinin ve erkegin nasil temsil
edildigi yogunlasilan konular arasindadir. Temsil konusunda ¢aligsmalari olan Stuart Hall,
(2017, s. 23) “Temsil anlamin tretildigi ve bir kiiltiiriin iiyeleri arasinda degis tokus
edildigi stirecin temel parcasidir. Seyleri simgeleyen ya da tasvir eden dil, isaretler ve
gorlntiilerin kullanilmasint igerir.” Hall, temsili bir sey hakkinda anlamli bir sey
sOylemek ya da anlaml1 bir sekilde tasvir etmek olarak tanimlamakta ve temsil kavramini
lice ayirmaktadir: Yansitici, kasitli ve ingact yaklasim. Ayrica Hall, temsilin anlamin
ingacis1 oldugunu vurgulamakta; insanlarin bir sey hakkinda diger insanlara anlamli bir
sey soylemesi ya da bunu anlamli bir bigimde tasvir etmek icin dilin kullanilmasi seklinde
tanimlamaktadir (2017, s. 23). Hall ile benzer goriiste olan Erdogan, temsili, gercegin

kurgular vasitasiyla yeniden insa edilmesi olarak tanimlamaktadir (Erdogan, 2014, s.
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303). Varol, (2016, s. 36) bu konuda insanlarin diinyay1 anlamasinin ve égrenmesinin

cogunlukla biiyiik temsiller iizerinden gergeklestigini belirtmistir.

Temsil kavraminin Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde yer alan tanimlamasina bakildiginda,
“Birinin veya bir toplulugun adina davranma” olarak tanimlanmistir (TDK, 2022).
Temsilin tanimlanmasinda The Shorter Oxford English Dictionary, iki tanim
sunmaktadir: i. Bir seyi temsil etmek, onu tanimlamak ya da tarif etmek, betimlemek,
resmetmek ya da hayal giicii yoluyla onu zihinde canlandirmaktir; zihnimize ya da
duyulara onun bir suretini yerlestirmektir. ii. Temsil etmek, ayn1 zamanda simgelemek,

ornek olusturmak, yerini tutmak anlamina da gelir (Hall, 2017, s. 24).

Yaylagiil (2016, s. 130-132), medyada sunulan igeriklerde gergekligin dogrudan
gosterilmedigini belirtirken gercegin yanlis bir bigcimde temsil edildigini vurgulamakta,
bu durumun var olan esitsizlikleri ve iktidar yapilarini mesru olarak gosterebildigini ifade

etmektedir.

Bu tanimlar ¢ergevesinde dijital platformlardaki dizi ve filmlerin genel olarak egemen
sOylem tarafindan olusturulmus oldugu bilinmektedir. Ryan ve Kellner’e gore; “yeni
temsiller, izleyici kitlelerine, diinyayr kurgulamak i¢in bir dizi yeni temsil, alternatif
goriingiisel ve toplumsal gerceklikler 6ne siirmek i¢in yeni eylem diisiince ve duygu
figiirleri sunuyordu... Egemen temsil bi¢cimlerinde ortaya ¢ikan bu doniisiim uzun siireli

hatta kalic1 denebilecek etkiler yaratacakt” (Ryan & Kellner, 1997, s. 44).

Medya; genellikle tiim insanlar1 fikir ve topluluklarin yani sira kiiltiirlerin, tercihlerin,
farkli dinlerin insanlara nasil yansitilacagini ve onlar iizerinde hangisinin hakimiyet
kuracagini ya da hangisinin 6n planda olurken digerinin arka planda kullanilarak
otekilestirilecegini belirlemektedir. Medyanin neyi nasil kullandigi, nasil bir etki
birakmak istedigi temsil siireciyle iliskilendirilmistir, medyanin olaylar1 nasil ele aldig

temsil agisindan 6nemli bir noktadir (Sivritepe, 2021 s. 174).

Tim bu acgiklamalar kapsaminda bundan sonraki basliklarda Netflix 6zelinde dijital

platformlarda temsil sorununa iligskin agiklamalara yer verilecektir.
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1.2.1. Dijital Platformlarda Cinsiyet Temsili

Toplumdan topluma degisen geleneksel cinsiyet anlatilarinin nesillere aktarilmasinda en
etkin araglardan biri medyadir (Hogg, 2007, s. 388). Medya, 6zellikle sosyal 6grenme
siireclerindeki rolii sebebiyle cinsiyet anlayislarinin sekillenmesinde énemli aracilardan

biri olarak kabul edilmektedir.

Cinsiyet kavrami, bireylerin erkek veya kadin olmasi ile ilgilidir. Yaratilistan gelen bu
ayrim ile kadin ve erkek bireyler dogduklar1 anda toplumun kendilerine bigtikleri rollere
gore yasamlarini devam ettirmektedir. Tiirk Dil Kurumu S6zliiglinde de cinsiyet kavrama:
“Bireye, lireme isinde ayr1 bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligi,

esey, cinslik, seks” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2022).

Scott, cins kelimesinde kadin ve erkek cinsiyetini tanimlamakta; cins (gender), kavramini
kadins1 ve erkeksi cinsiyet anlaminda kullanmaktadir (2013, s. 1). Palabiyik, cinsiyetin
kadin veya erkege kalitimla geldigini belirtmektedir (2013, s. 226). Zeybekoglu, cinsiyet
kavramini, kadinin ve erkegin onlar1 tanimlarken biyolojik, ayrica fizyolojik 6zellikleri
bakimindan degisiklik gostermesi i¢in ayristirilmasi olarak ifade etmektedir (2010, s. 3).
Kisiler, cinsiyetleri ile toplumda kendileri i¢in hazirlanan konumlara sahip olurken
kendilerine verilen konumlarini bazi durumlarda degistirse de bazi durumda
degistirememektedir. Kadin ve erkegin toplumdaki rollerinin farkli olmasi cinsiyet
kavramiyla da iliskilendirilmektedir. Medya bu gibi toplumsal rollerin aktarilmasinda

onemli bir pay sahibidir.

“Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkegi tanimlayan biyolojik 6zellikleri belirten
cinsiyet kavramindan ayri olarak, karmasik toplumsal iliskiler ag1 icinde insa edilen
nitelikleri, kadinlik ve erkeklige ytliklenen anlamlari, onlardan beklenen davraniglar: ifade

etmek icin kullanilir” (Bastiirk Akg¢a & Ergiil, 2021 s. 17).

Toplumsal cinsiyet kavraminin toplum i¢ine yerlesmesi ve toplumda devam etmesinde
bir¢cok kurumun varligindan s6z edilebilir. Bireylerin giin icinde sik¢a kullandig: kitle
iletisim araglari, toplumsal cinsiyet ekseninde bu kalip ve rolleri temsil etmekte ve
aktarmakta biiyiik rol oynamaktadir. Gelisen internet teknolojisi sayesinde giiniimiizde

geleneksel televizyonun aksine daha fazla tiiketilen dijital platformdaki dizi ve filmler,
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hem kendi kiiltiiriimiiziin hem de diger kiiltiirlerin aktaricist konumundadir. Belirli
toplumlarda yapilan 6tekilestirme politikalari, olusturulan dizi ve filmlerde pekistirilerek

diger toplumlara da dayatilmaktadir.

Kadinlar, erkekler, engelli bireyler ile ¢cocuklar; dizi, film ve diger programlarda temsil
edilirken gercekte var olan seyler oldugundan fazla abartilarak sunulmaktadir. Erkek ve
kadin temsil edilirken yanli davranilmaktadir. Genellikle egemen olan etnik ve dinsel
kokenden gelen erkekleri gosterirken kadin temsillerinde kadin ve erkek “yalanci bir
esitlik” icinde sunulmaktadir. Miisliiman kadinlar ise genellikle farkli bir dine mensup
beyaz erkek tarafindan kurtarilacak bir birey olarak ekranlara gelmektedir (Yavuz, 2021,
s. 144).

Dijital platformlarda izlenilen dizi ve filmlerde veya sinemada izlenilen filmlerde,
egemen s0ylemin disinda “6teki” nin insast i¢in yanlis ve olumsuz temsillerin yerine yeni
ve olumlu temsillere yer verilmesi, “6teki” kavramini biraz daha iyilestirerek onlarin
seslerinin duyulmasina olanak saglanabilir (Altun, 2021, s. 91). Medyada belirli
donemlerde tavan yapan kimlik temsillerinin bir anda yiikselmesinin sebebi, i¢inde
yasanilan toplumdaki belirli bir algiyl, durumu o dénemde kalici hale getirmek ve
goriiniir kilmaktir. Medya; ¢esitli sekillerde kimligi yeniden insa ederken insanlar belirli
bir toplumsal cinsiyete, 1rka, dile, dine ya da toplumsal sinifa ait olmak i¢in ne gerektigini
anlamaktadir (Brooks & Hebert, 20006, s. 297). Bu ilginin yonelebilecegi kritik alanlardan

birisi de hi¢ sliphesiz temsil sorunudur.
1.2.1.1. Dijital Platformlarda Kadin Temsili

Dijital platformlarda cinsiyet temsillerini etkileyen pek ¢ok 6geden bahsedilebilir. Bu
noktada ilk olarak ifade edilmesi gereken medyanin kiiltiirel mantigidir. Gosteri kavrami
s6z konusu kiiltiirel mantig1 sekillendiren énemli unsurlardan biridir. Ilk olarak Debord
(2012, s. 12) tarafindan kullanilan kavram, modern toplumlarda var olan her seyin yerini
bir temsile ya da imaja birakmasina isaret etmektedir. Bu noktada artik énemli olan

gercegin kendisinden ziyade nasil temsil edildigidir.

Gosteri toplumunda her sey gosteriye teslim olmaktadir. Gosteriye teslimiyetse, sergi

degerini zirveye tagimaktadir. Kapitalizm, toplumdaki her seyi bir meta olarak sunarak
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seffafliga teslim etmesiyle birlikte toplumun pornografiklesmesini en u¢ noktaya

gotiirmektedir (Chul Han, 2017, s. 41).

Insanlarin medyadan aldiklari igerikleri tiikketmeleriyle gercegin yerini imajin aldig1 ve
her seyin eglenceye dolayisiyla da tiiketime yonlendirildigi medya ¢aginda her sey bir
gosteridir. Gosteri toplumu, seyir ve izleme lizerine kurulmustur. Tiikketimin had sathada
oldugu gosteri toplumunda eglence, sov, para ve siklik asil amaglardandir. Gosteri

toplumunda bireylerden siirekli tiikketmeleri istenmektedir.

Medyanin kiiltiirel mantigini sekillendiren bir diger 6nemli faktor de tiikketim kavramadir.
Tiiketim kavramini Baudrillard (2004, s. 254), “Tiiketim bir sOylemdir. Yani tiikketim,
cagdas toplumun kendisi lizerine bir s6z, toplumumuzun kendisiyle konusma tarzidir. Bir
anlamda, tiiketim toplumunun tek nesnel gercgekligi tiikketim fikridir. Giindelik s6ylem ve
entelektiie]l sdylem tarafindan siirekli yinelenen ve sagduyu giicline ulagmis olan

yansimali ve sdylemsel bilesimdir.”

Tiiketim konusunda medya, toplumsal yasamda etkin bir konumda olan din ile ilgili de
ieriklerde iiretmektedir. “Uretilen iceriklerde dini sembollerin sahip oldugu toplumsal
etki giiclinlin markaya aktarilmasi yoluyla isletilen bu mantik dini sembolleri tiiketim
enddistrisinin bir unsuru olarak aragsallastirir. Bu durumda yayginlasan dini gorsellik

tiiketim yonelimli medya gosterisi ile somutlasir” (Eken, 2019, s. 67).

Tiketim, ¢ogu unsuru metalastirdigi gibi bedenleri de metalastirmaktadir. Kadinlar
giiniimiizde, medyada sunulan standart kadin bedeni, giyim, makyaj ve sa¢ sekilleri ile
medyanin sinirlarmm belirledigi kadin imajina uymak zorunda birakilmaktadir. Ideal
kadin, moda programlarinda, reklamlarda gordiigii kadinlar gibi olmalidir. Tiiketim
kiiltliriiniin kadinlara sundugu ideal bedene sahip olmak i¢in ¢abalamalidir. Tiiketim
kiiltiiri kadinlarin her zaman begenilmeleri ve gilizel goriinmeleri icin siirekli ince

kalmalar1 gerektigi mesajin1 vermektedir (Dogan, 2010).

Baudrillard, tiiketilen nesneler arasinda daha degerli ve onemli olan seyin ‘beden’
oldugundan bahsetmistir (1997, s. 155). Featherstone, beden kavraminin, modern

toplumlarda bireylerin zenginliklerinin ve yasam bigimlerinin bir gostereni oldugunu
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vurgulamigtir. Tiketimin beden aracilifiyla gerceklesmesinde imajin 6nemi biiyiiktiir
(1991, s. 186).

Medyada kadin temsili, s6z konusu gosteri kiiltiirtine iliskin pek ¢ok 6rnek ortaya
koymaktadir. Medya, kadin bedenini reklamlarda ¢esitli sekillerde kullanmaktadir. Giizel
kadin, bakimli kadin gibi sdylemlerle tiikketen kadin1 modern kadin olarak gostermektedir.
Kadin bedenine yonelik alg1 gegmisten giiniimiize cesitli toplumlarda farklilagsa da ¢ogu
zaman cinsel obje olarak kurgulanmis metalastirilarak pazarlanan bir unsur haline

getirilmistir.

Dijital platformlarda cinsiyet temsilini sekillendiren 6nemli bir diger unsur ise Oryantalist
ve Islamofobik bakis acisidir. Ozellikle ilerleyen kisimlarda ele aliacag iizere Bat1 dist
toplumlarin mensubu olan kadinlar ¢esitli yollarla 6tekilestirilmektedir. Bu konuda ortaya
konabilecek pek ¢ok oOrnekten yalnizca bir kagina deginilebilir; “Havva'nin Elmasi
(2017)” isimli belgeselde, Miisliiman toplumlarda yasanan ve 6nlem alinamayan bir
sorun olarak karsimizda duran kadin siinneti sorunu ve buna son verme cabalar1 i¢in
verilen ugraslar anlatilmaktadir. Kadin siinneti diger toplumlarda biitiin Miisliiman
kadinlara uygulaniyormus gibi gosterilerek Miisliiman kadinlarin kurtarilmasi gerektigi
fikri ortaya konmaktadir. “Period. End of Sentence (2018)”, adli kisa belgesel de
Hinsdistan’daki kadinlarin regl donemlerinde hijyenik ped bulamamalarini konu
edinmektedir. Kisa belgeselde regl hakkinda, kadinlarin ne babalariyla ne de esleriyle bu
konu hakkinda konusamamasi gelismemisligin 6rnegi olarak gosterilmektedir. Hindistan
0zelinde Bat1 dig1 toplumlarla 6zdeslestirilen bu sorun araciligiyla ortiik bir oryantalizm
ifsa edilmektedir. Netflix Tiirkiye’ nin ikinci dizisi olan “Atiye (2019)” de oto-oryantalist
ogeler barindirmaktadir. Dizi, Istanbul ve Sanlurfa’da gegmektedir. Netflix dizinin
tamtiminda “Istanbul’dan Sanliurfa’ya giden ressam” olarak tek ciimlelik bir tanmitimda
yayinlamigtir. Istanbul bu diziye gére Bati, Sanlurfa ise Dogu’yu temsil etmektedir.
Atiye, Sanhurfa’ya gidecegi zaman ailesi, arkadaslari, erkek arkadasi tarafindan gitmesi
istenmemekte, Bati’nin Doguluyu 6tekilestirmesinin sik rastlanan bir 6rnegi olan kadinin

tek basina Dogu’ya gitmesinin ¢ok tehlikeli oldugu goriisii yansitilmaktadir (Tanrivermis,
2021, s. 2985).
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1.2.1.2. Dijital Platformlarda Erkek Temsili

Toplumlar, kendi kiiltiirtine geleneklerine gore belirli erkeklik ve kadinlik s6ylemlerini
iiretir. Bu sOylemler topluma kitle iletisim araglar1 vasitasiyla tekrar sunulmaktadir.
Erkeklik kavrami, biyolojik bir cinsiyet, diisiincelerini yasam tarzini i¢inde bulundugu
topluma gore belirleyen, erkek oldugu i¢in beklenen rol ve tutumlari igeren bir pratikler
toplami olarak tanimlamistir (Atay, 2004, s. 14). Hegemonik erkeklik kavramini Sancar
(2009), giclii yanlar1 kendinde toplayan, diizenli bir isi olan beyaz, heteroseksiiel,
basarili ve orta yasl birey olarak tanimlamaktadir. Hegemonik erkekligin, nasil olmasi
gerektigine iliskin idollerin ortaya ¢ikarilmasinda medyanin ilettigi mesajlar ve imajlarda
yer alan temsillerin; hegemonik erkekligin devam edebilmesi, stirekliligini
saglayabilmesinde biiyiik 6lctide etkili olmaktadir (Meral, 2011, s. 307). Connell (2005),
hegemonik erkeklik disinda baska erkeklik bigimlerinin de bulundugunu belirtmistir.
Bunlar; isbirlik¢i, marjinallestirilen ve madun erkekliklerdir. Isbirlik¢i erkeklik
hegemonik degildir, onlar gibi rekabetcidirler, onlara benzemeye c¢alismaktadirlar.
Marjinallestirilen erkeklikler ise baglama gore degismektedir. Farkli sinif ve irk agisindan
ideal olanin disinda kalan gruptur. Madun erkeklik ise hegemonik erkekligin tam tersidir.

Uziilen, aglayan homoseksiiel erkekler bu gruba girmektedir.

Netflix Tiirkiye’nin yapimlarindan olan “Bir Baskadir (2020)” dizisinde Yasin karakteri
gece kuliibiinde giivenlik gorevlisi olarak ¢alisir ve ailesine sahip ¢ikar, agresif bir yapisi
vardir. Hegemonik erkeklik o6zelliklerini yansitmaktadir. “Kuliip (2021-2022)”
dizisindeki erkeklik temsillerinde Ismet karakteri heteroseksiieldir, bagimsizdir ve
koruyucudur, siddeti ve giicli yiiceltir, hegemonik erkekligin 6zelliklerini tagimaktadir.
Selim karakteri ise dizide madun erkekligi yansitmaktadir. Uziildiigiinde aglayan, makyaj
yapan, giyinisi ve konusma tarziyla ailesi ve gevresi tarafindan homosekstiel oldugu i¢in
yargilanan bir karakterdir. Bahtiyar karakteri, kardesi ile kdyden gelen, kuliipte ayak
islerini yapan marjinal erkek karakterini yansitmaktadir. “Ask 101 (2020)” dizisindeki
erkeklik bicimlerinde Kerem karakteri zengin ve ayn1 zamanda sinirli, siddete bagvuran,
spor yapan heteroseksiiel yapisiyla hegemonik erkeklik bigimindeyken; Osman karakteri,
kavga etmeyen, ailesi alt tabakadan geldigi icin tek amaci okuldan atilmamak ve para
kazanmak olan bir tiplemedir. Osman karakteri isbirlik¢i ve marjinal erkeklik bi¢ciminde

insa edilmistir. Iceriklerde tek bir erkeklik bi¢iminin olmadig1 goriilmektedir.
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Glintimiizde erkeklik temsilleri gegmis donemlere gore farkli bir hal almaya baglamustir.
Dizi ve filmlerdeki temsillerde, erkekler giiclii konumdayken kadinlar sessiz, evde oturan
bireyler olarak sunulmaktaydi. Son yillarda kadinlarinda is yasaminda etkin birer birey

olarak, erkeklerle esit haklara sahip, egitimli, gii¢lii kadin temsilleri gérmekteyiz.

Tiim bunlarin yaninda bir 6nceki baglikta kadin temsilinin ele alindig1 boliimde ortaya
konan temsil gercevelerinin erkeklik i¢in de gecerli oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
Ideal bir erkek bedenini yansitan gdsteri mantig1 tiiketimle iliskilenen pek ¢ok drnek
iiretmektedir. Ayrica oryantalist, oto-oryantalist ve Islamofobik bakis acilarini ortaya
koyan; sakall1, paspal goriiniimlii, koyu ten rengine sahip, diisiik egitimli, kadin diiskiinii

erkek tiplemelerine iligskin pek ¢ok 6rnege de rastlanmaktadir.
1.2.2. Dijital Platformlarda LGBTiQ+ Temsili

LGBTIQ+ sdylemi, Batili toplumlarda ‘6zgiirliik’, ‘insan haklar® sdylemleriyle her
gecen giin varligm artirmaktadir. Ik ortaya ciktign donemlerde su¢ olan LGBTIQ+
zamanla normal bir yapiya biiriinmiistir LGBTIQ+ hareketinin Bat1 toplumlarinda ilk
ortaya ¢iktiklari donemlere oranla istekleri de degismistir. Bu istekler; escinselligin yani
LGBTIQ-+hareketinin yasal anlamda bir yaptiriminin olmamasi, cinsel kimlik ve cinsel
yonelim agisindan digerlerinden ayrilmamak, ayrimciliga ugramamak son olarak da
escinsel evliliklerin yasallasmasim talep etmislerdir (Smith, 2020, s. 140). LGBTIQ+
gruplar her gegen giin farkli taleplerde bulunarak bu durumu oldugundan daha fazla
normallestirmeye caligmaktadirlar. Hareket, 20. yiizyildan itibaren gelismisligin,

modernligin ve medeniyetin gostereni olarak yansitilmaktadir.

Escinsel haklari, Avrupa iilkelerinde son yillarda ¢ok fazla giindeme gelmistir. Cesitli
uluslararast  oOrgiitler escinsel haklarmin  savunulmasina yonelik faaliyetler
gerceklestirmistir. Bati, niifusun ¢ogunlukla Miisliman oldugu iilkelerde kendi
hakimiyetini kurmak igin bu yolu benimsemistir. Bat1 toplumlar1 LGBTIQ+ haklarinin
savunulmasi ve yayginlasmasi igin yapilan ¢esitli organizasyonlar i¢in yiiksek miktarda
kaynak saglamaktadir. LGBTIQ+, hareketi, insan haklar1 sdylemleri ve HIV/AIDS’le
miicadele fonlarinin kiiresel sermaye tarafindan desteklendigi ileri siiriilmektedir (Rao,

2015, s. 48).
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Albayrak’a gore (2023, s. 14), “Batili toplumlar, Medeniyet {istiinliigii sdylemini yeniden
tireterek escinsellik savunusu iizerine bina edilmis olan Avrupalilik retorigi ile,
medeniyeti kendi inhisarinda gormekle birlikte ayni oranda escinsellik savunusu
yapmayan kisi, grup ve toplumlar1 Avrupa ve Bati standartlarinin gerisinde kalmakla ve
medeni olmamakla itham etmektedir. Boylece escinsellik savunusu iizerinden bir devlet

milliyetciligi tesis edildigi belirtilmektedir.”

Dijital platformlardaki dizi ve filmlerde ¢ogunlukla LGBTIQ+ bireyler sunulmaktadir.
Dizi ve filmlerde, LGBTIQ+ bireyler; ozgiirliikleri kisitlanmayan, kendi kararlarmi
verebilen bireyken, onlarin ebeveynlerinin ¢ogunlugu agisindan da LGBTIQ+ siradan bir
durum olarak sunulmaktadir. Netflix’in dizi ve filmlerinin neredeyse tamaminda islenen
LGBTIQ+, toplumlara empoze edilmekte ve dzendirilmektedir. Eger birey LGBTIQ+
oldugunu kabul ederse bunun ¢ok normal bir durum oldugu, kendi tercihiyle istedigini
yaparak mutlu ve Ozgilir olabilecegi aktarilmaktadir. Netflix’in sundugu igeriklerde
LGBTIQ+ karakterler lise dizisinde ya da genglik dizilerinde daha ¢ok gériiniirliik arz
etmektedir. Bu durum Netflix’in Z kusagi dedigimiz genglere yonelik nasil bir etki

mekanizmasi haline gelebildigini agik¢a gostermektedir.

“Elisa y Marcela (2019)”, Ispanya’daki ilk escinsel evliligi yapan Elisa ve Marcela’nin
hayatin1 ele almaktadir. “Mavi En Sicak Renktir (2013)”, Altin Palmiye Odiilii alan
Netflix lezbiyen filmidir. “The Half of It/Bir Bilsen (2020)”, Netflix 'de en ¢ok izlenenler
arasindadir. “Narcos (2015-2017)”, Pablo Escobar’in hayatin1 konu alan igeriginin
bileseni olarak escinsel karakterleri ve onlarin iligkilerini islemektedir. “The Baby
(2022)”, hem okul hem aile hem de ¢evrelerindeki kisilerle sorun yasayan liseli ergenleri
anlatan yapimda, ¢ocuklarinin escinsel oldugunu kabul edip onlarin mutluluguyla mutlu
olan ve bu durumu sapkinlik olarak gérmeyen ve kendi yasamlarindan pisman olan
ailelerin yagamlarin1 anlatmaktadir. Diinyada ve Tirkiye’de ¢ok fazla izlenen “La Casa
de Papel (2017-2021)” dizisinde, LGBTIQ+ karakterler ve iliskileri acikca
goriilmektedir. “Elite (2018-)” dizisinde farkli bicimlerde islenen LGBTIQ+ karakterler
ve iliskileri her sezon artarak devam etmektedir. Ilk sezonda Omar’in Miisliiman bir
aileden olmasi, onun durumunu hayli zorlagtirmaktayken Ander’in ailesi, bu durumu
gayet normal karsilamaktadir. “Ingebornable (2017-2018)” gibi ilk bakista ¢ok yaygin bir

LGBTIQ+ temsilinin olmadig1 diisiiniilen filmde dahi escinsel iliski tiirleri
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yansitilmaktadir. “Queer Eye (2018)”, “Special, Alex Strangelove (2018)”, “Young
Royals (2021)”, “Rebelde (2004-2006)”, “Sex Education (2019-2023)” gibi igerikler de
neredeyse tamaminda escinsel karakterlerin ve bunlarin iliskilerinin 6viildiigi
yapimlardan bazilaridir. Netflix iceriklerinde LGBTIQ+ karakterlerin genellikle genglik
dizi ve filmleri ile lise dizi ve filmlerinde yogun bir sekilde sunuldugu goriilmektedir.

Eger kisiler bu duruma yonelirlerse mutlu olacaklari, 6zgiir olacaklar1 aktariimaktadir.

Netflix, bireyleri LGBTIQ+ a 6zendirme, toplumlarin aile yapilarini bozma, evlilik dis1
iliskiler, uyusturucu kullaniminin basite indirgenmesi gibi durumlar1 neredeyse biitiin
iceriklerinde barindirmaktadir. “Geleneksel kiiltiir yapilarinda tabu ve sapkinlik olarak
kabul edilen her ne varsa bu filmlerde 6teki, bayat ve terk edilmesi gerekenler olarak
gosterilmektedir. Buna mukabil LGBT ve iliskiler 6viilmektedir” (Can, 2021, ss. 817-
818).

1.2.3. Dijital Platformlarda Cocuk ve Temsil

Cocuklar dogduklar1 andan itibaren 6grenme odaklidir. lk olarak ailesinden, sonrasinda
ise arkadaglari, 6gretmenleri ve izledikleri ¢izgi film ve animasyonlardan etkilenmekte,
onlar1 kendilerine rol model olarak almaktadir. Dolayl1 ya da iistii kapali olarak da olsa
filmler ve diziler, toplumlarin temsilcileridir. Toplumdan bagimsiz olarak diigiiniillemez.
Belirli toplumlarin {irtinleri olan dizi ve filmler, i¢inde olusturuldugu toplumun gelenek
ve goreneklerinin yani sira diger kiiltiirel yonelimleri de yansitmaktadir. Bu durumda

yetiskinlere nazaran ¢ocuklar, dogalar1 geregi etkiye daha agik durumdadir.

Bir dijjital yayin platformu olan Netflix, PIN 6zelligi getirerek ebeveynlerin, cocuklarinin
hangi programlari izleyip hangisini izlemeyeceklerine karar vermesine imkan tanimistir.
Ebeveynler tarafindan ¢ocuklarin neyi izleyip izlemeyecegi ¢ogu zaman belirlense de bu
durum yas ilerledik¢e imkénsiz olmaya baslamistir. Film ve dizilerde, ¢ocuklar etki
altina alacak pek cok durum bulunmaktadir. Yardimseverlik, paylasma gibi olumlu
etkilerin yaninda olumsuz etkiler de fazlaca sunulmaktadir. Cizgi filmlerde insana ve
hayvana benzemeyen varliklar, biiyiiler, sihirler gibi gerg¢ekte var olmayan unsurlar

cocuklara psikolojik olarak zarar verebilmektedir (Yagli, 2013, s. 710).
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TV ortamlarinda “Heidi”, “Sirinler”, “Rafadan Tayfa” dijital platformlarda “Ar1 Maya”,
“Patron Bebek” gibi g¢esitli egitici ve eglendirici ¢izgi film ve animasyonlar
bulunmaktadir. Egitici ve eglendirici ¢izgi filmlerden yam sira “itfaiyeci Sam” gibi
Kuran-1 Kerim sayfasina basarak gecme vb. Islamofobik d6gelerin de yer aldig1 cizgi
filmlere rastlanmaktadir (farkindayiz.gov.tr, 2023). Cocuklarin izledikleri i¢eriklerde ¢ok
fazla etkiye maruz kaldig1 ve bu durumda kendi yasamindan daha farkli tiirde ornekler
gordiigiinden kendilerini onlara doniistirmeye c¢alistirdiklar1 bilinmektedir. Ayrica
cocuklar i¢in hazirlanan igerikler; televizyon yapimcilar tarafindan belirli siirelere
boliinmekte ve bu siirelerde film arasina yerlestirilen reklamlarin ¢ocuklara ulagsmasi
amaglanmakta ve satin alma faaliyeti gerceklesmesi i¢in reklam aralari bu ilginin tam
dorukta oldugu siirelere denk getirilmektedir (Ocel, 2002, s. 209-216). Cocuklar1 bir
tilkketici konumuna koyan ¢izgi film yapimcilari, ¢ocuklara oyuncak satmak disinda
onlara 1k¢r tutumlart da empoze edebilmektedir. Bunun yaninda ¢izgi filmlerde
Afrikalilara, escinsel bireylere ve Latinlere karsi irk¢1 tutum ve davranislarin gosterildigi

de literatiirde yer almaktadir (Pimentel & Veldzquez, 2009, s. 6).

Temsil sorununa gelindiginde ise Netflix iceriklerinde pek ¢ok sorunlu ¢ocuk temsilinin
oldugu goriilmektedir. Ornegin, Netflix’in 2020 yilinda yayinladigi, olumsuz tepkilere
neden olan “Cuties/Minnoslar (2020)” filminin isim olarak gayri ahlaki gondermeler
yapmasi, cocuk istismar1 tehlikesi ve cinsel cagrisimlar nedeniyle pek cok iilkede
elestirilere maruz kalmistir. Netflix, filmi elestiren {ilkelerin istekleriyle filmi o iilkelerin
kiitliphanelerinden kaldirmistir. Yine “La Casa Da Papel (2017-2021)” oyuncular dizide
gercek kimliklerinin 6grenilmemesi ig¢in ¢esitli iilke ve sehir isimlerini kendilerine
se¢mislerdir. Diziye sonradan katilan Cincinati ¢cocuk oyuncudur. Annesi ve babasinin
hirsiz olmasi onun rehine ve hirsiz olarak temsil edilmesine neden olmustur. “Sweet
Tooth (2021)” adli aksiyon dizisinde de kiyamet sonrasinda olusacak diinyada, bir
cocugun yari insan yari geyik olarak ailesini aramasini konu edinmektedir. Ayrica bazi
olumlu atiflar da goriilmektedir. “The InBESTigatars/Dért Dértliik Dedektifler (2019)”
adli dizi, kiigiik Sherlock Holmes’ler olarak ifade edebilecegimiz dort cocugun
yasadiklar1 mahalle, okul vb. yerlerde yasanan kiiciik suclart ¢ézmelerini konu
edilmektedir. Siddet ve korku 6gesi barindirmamasi, ekip ¢alismasi ve empati vurgusu

cocuklarin gelisimlerine katki saglayan 6zellikleridir.
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1.2.4. Dijital Platformlarda Islam ve Miisliiman Temsili

Dijital platformlarda diinya ¢apinda pek cok inan¢ ve mensubuna yonelik igerikler
sunulmaktadir. Ayrica pek ¢ok icerikte dinin popiiler medya kurgusuna adapte edildigi
orneklere rastlanmaktadir. “Banal din” olarak da ifade edilen bu kurguda din; melodram,
su¢ hikayeleri, haberler, fantezi, komedi ve macera gibi popiiler tiirlere gore
sekillenmektedir (Hjarvard, 2013, s. 83). Her ne kadar baslik “dijital platformlarda Islam
ve Miisliman temsili” olarak ifade edilmisse de bahsi gecen genis kapsam dikkate
alindiginda, bu béliimde ¢alismanin kurgusu ve akis1 geregince bir din olarak Islam’m

temsiline oncelik verildigi ifade edilmelidir.

Islam karsithgr Miislimanlarin azinlikta bulundugu toplumlarda her gegen giin
artmaktadir. “Her Miisliiman terorist degildir ama her terdrist Miisliimandir” sdylemiyle
Bati’da yasanan her terdr eylemi, patlama ve benzeri durumlar Miisliimanlar1 teror

kefesine koymanin bir araci haline gelmektedir (Hidir, 2017, s. 27).

Orta Dogu’da yasanan sorunlar nedeniyle Bati’ya go¢ etmis ¢ok sayida Miisliiman,
Bati’da nefret sdylemine maruz kalmaktadir. Zaal’a gore (2012, s. 556), “bugiin medya
tizerinden dolasima sokulan hem tarihsel hem de modern anlatilar sayesinde insanlarin
Miisliimanlar1 bir tehdit olarak gdormesi kolaylastirilmaktadir. Ozellikle medyada,
Miisliimanlarin temsilinde kullanilan seytanlastirilmis ve insanliktan ¢ikmigligin sembolii
imgeler Amerikan halkin1 konuya duyarsizlastirmaya ve Miisliimanlara kars: tiretilen
nefret ve korkuyu mesrulagtirmaya sevk etmistir. Ayrica medya ve siyasette
Miisliimanlar1 terérizm ve siddetle eslestiren bir sOylemin devamli olarak dolasima

sokulmasi Islamofobi’nin siirekliligini saglamaktadir.”

Medya endiistrisinin diger enstriimanlarinda oldugu gibi Netflix’te de Islam diismanligini
bariz sekilde goriiniir kilan iceriklere rastlanmaktadir. igeriklerde Miisliiman kisilerin
yasadiklar1 yerler bakimsiz, virane, yasama uygun olmayan yerler olarak
gosterilmektedir. Dizi ve filmlerde kullanilan kiyafetlerde kadinlar ¢arsafli ya da burkali,
erkekler ise salvarli ve kafalarinda sarikla dolasan, silahli bireyler olarak yansitilmaktadir.
Netflix’te sunulan dizilere ve filmlere bakildiginda “Homeland (2011-2020)”, genel
olarak Islam dinini terdr unsurlariyla birlestirmistir. Ilhan ve Bagc1 (2018), yaptig

calismada Amerika, Avrupa ve Tirkiye’de ses getiren Homeland dizisini igerik analizi
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yontemiyle analiz etmistir. Bat1 kaynakli neredeyse her dizide Miisliman bireylerin
barbar, egitimsiz kisiler olarak gdsterilmesi bu dizide de kendine yer bulmustur. Sonug
olarak bu dizide sunulan Amerika, Orta Dogu’da barigin savunuculugunu iistlenmis ve
arada olusan kiiciik kaza ve zaiyat olarak adlandirilan problemlerin diizenin
saglanmasinda olagan seyler oldugu algis1 iiretilmistir. Islam’m temsilinde namazin
silahla bir arada sunulmasi, 6liim ve 6ldiirme hikayeleri gibi daha ¢ok korku igeren
unsurlara yer verildigi goriilmektedir. Homeland’in dérdiincii sezon afisinde, Miisliiman
kadinlarin siyah burkalar ile gosterilmesi yiizlerinin dahi goriinmemesi bazilarinin
sadece gozlerinin goriinmesi, kadinlarin o toplum i¢inde ne kadar geri birakildigini ve
kimliklerinin yok sayildigini1 gostermektedir (Sbouh, 2021 s. 82). “Bodyguard (2018)”
dizisinde Nadia, nesnelesmis bir Miisliiman kadin olarak temsil edilmektedir. Kahverengi

tene sahip, insanlarla konusmayan, giiliimsemeyen sert mizagli biri olarak temsil

edilmistir (Pinarbasi, 2022, s. 190).
1.2.4.1 Miisliiman Kimligi ve Temsil Sorunlar:

Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore Miisliiman, “Islam dinine mensup kimse” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2022). Miisliiman bireyler Islam dinine gére, Islam’in kisiye
zorunlu kildig1 seyleri yapmakla yiikiimliidiir. Islam dini, sadece namaz kilmak, orug
tutmak gibi ibadetler disinda Miisliiman kimseye yalan sdylememek, canlilara zarar
vermemek, kadinlara iyi davranmak gibi ¢esitli gorevler de yiiklemektedir. Kur’an-1
Kerim’deki ayetlerle de yiikiimliiliikler belirlenmektedir. Islam dinine gore her topluluk
her wrk esit olarak yaratilmistir, hi¢ kimsenin birbirinden {iistiin olmadig1 Hucurat,
suresinde “Ey insanlar! Stiphe yok ki, biz sizi bir erkek ve bir disiden yarattik ve
birbirinizi tanimaniz i¢in sizi boylara ve kabilelere ayirdik. Allah katinda en degerli
olaniniz, O’na kars1 gelmekten en ¢ok sakmanimizdir” (Hucurat, 49/13) ayetinde

belirtilmistir.

Nisa ve Maide suresinde belirtildigi gibi “Kim bir mii’mini kasten oldiiriirse, cezasi,
icinde ebedi kalacagi cehennemdir” (Nisa, 4/93), “Kim, bir insani, bir can karsilig1 veya
yeryliziinde bir bozgunculuk ¢ikarmak niyetiyle karsiligi olmaksizin dldiirtirse, o sanki
biitiin insanlar1 6ldiirmiistiir. Her kim de birini (hayatin1 kurtararak) yasatirsa, sanki biitiin
insanlar yasatmistir” (Maide, 5/32). Bu ayetlerde goriildiigii lizere kasten birini 61diirmek

Islam dininde yasaklanmistir. Miisliiman olmayan toplumlarda, Miisliiman bireylerin
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birbirlerini kasith sekilde oOldiirmeleri ve bundan ¢ekinmeyecegi gibi sdylemleri
nedeniyle Miisliiman bireyler katil olarak gosterilmektedir. Otekilestirmenin zirveye
¢iktig1 Bati medyasi, kendinden olmayanlari, 6nceden var olan kalip yargilar ile yeniden
iiretmektedir. Ayn1 zamanda dizi ve filmlerde sunulan temsillerde ve uygulamalar da
Batr’nin islam dini hakkinda yanls bilgiler ile yeni temsiller olusturdugu gériilmektedir.
Islam dinini tam olarak bilmeyen Batili iilkelerde Miisliimanlar genellikle petrol iireticisi

ya da terorist olarak algilamakta ve aktarilmaktadir (Said, 2008, s. 101).

Miisliimanlara yonelik yapilan ayrimcilik ve onyargilarin zirveye ulasmasinda 11 Eyliil
2001 olaylari, 2003 Istanbul, 2004 Madrid, 2005 Londra ve 2015 Charlie Hebdo dergisine
yonelik eylemler tiim diinyada Miisliimanlarin terdrle es deger konuma getirmesine neden

olmustur.

11 Eyliil 2001°de gergeklesen saldirilar, ABD’de ¢ok sayida kisinin 6liimiine yol acan ve
Miisliimanlarin diigman olarak tanimlanmasinda kirilma noktasit olan saldirilardir.
Ardindan Fransa’da yaymlanan mizah dergisi Charlie Hebdo, Hz. Muhammed’i tasvir
eden bir karikatiir kullanarak Miisliman bireylerin tepkisine neden olmustur. Hz.
Muhammed’in tasviri Islam diinyasinda yapilmazken, mizah dergisinde karikatiirize
edilmesi sonucunda Charlie Hebdo dergisinin Paris subesine 7 Ocak 2015 ‘te silahli
saldir1 gerceklestirilmistir. Igerisinde iki polis memurunun da bulundugu 12 kisinin
hayatini kaybettigi saldirida 11 kisi de yaralanmustir. Bu saldir1 ve saldirganlarin medyada
olusturulan Miisliiman stereotiplerine uymasi, Bat1’da Islamofobi’nin daha da artmasina

neden olmustur (Bogacki, de Ruiter, & Séze, 2018).

Netflix’te bu olaylar ile ilgili cesitli icerikler bulunmaktadir. Bu igerikler “Ddnlim
Noktasi: 11 Eyliil ve Terorle Miicadele (2021)”, adli belgeselde 11 Eyliil saldirisi
sonrasinda yasanan olaylari, saldiridan kurtulan kisilerle yapilan roportajlart ve arsiv
kayitlarin1 barindiran belgeseldir. “Extremely Loud and Incredibly Close (2011)” New
York da 11 Eyliil saldirilarinda 6len babasinin kendisine bir mesaj biraktigina inanan bir
cocugun hikayesini anlatmaktadir. “13 Kasim: Paris Saldirilar1 (2018)”, Paris teror
saldirilarinda yasananlar kisisel oykiilerle anlatilmaktadir. “Hasan Minhaj: Homecoming
King (2017)”, 11 Eyliil olaylarindan sonra artan Islamofobi ve tehlikeli olarak gériilen

Miisliimanlar i¢in Hasan Minhaj tarafindan 2017 yilinda yapilan stand-up programidir.
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11 Eyliil saldirilart sonrasinda Miisliiman kimliginin yeniden insa edildigini ifade eden
Yigit (2008, s. 242 ), “11 Eyliil sonras1 eskisinden ¢ok farkli bir Dogu imajmin da
yaratildigini ifade etmektedir. Bati’nin yeni kimlik tanimlamasinda, Orta Dogu, Arap ve
Miisliiman tilkelerin gizemli, mistik, egzotik gibi 6zelliklerle tanimlanmadig1 daha ¢ok

terorist, korkulan, istenmeyen, diisman vb. nitelemelerle kodlandig: goriilmektedir.”

Islam dininin ortaya c¢iktigi ve yayildigi Arap Yarimadasindan dolayr islam dini
Araplarla bagdastirilmis ve biitiin Miisliimanlarin Arap oldugu goriisii hakim olmustur.
Dizi ve filmlerde Araplar bu nedenden dolay1 kétii olarak temsil edilmistir. Ekranda
Arabin/Miisliimanin insani yiizii gosterilmemektedir. O, sonsuz ¢6ller i¢inde petrol
kuyulari, cadirlar, camiler, saraylar, kegiler ve develerle g¢evrili mitik bir krallikta
yasamaktadir. Bu karikatiirize etme faaliyeti Miisliman kiiltliriinii ve tarihini

kiiciimsemek i¢in bir ara¢ olarak hizmet etmektedir (Shaheen, 2000, s. 26).

1920’lerin seksi seyhi yerini 1970’lerde petrol seyhlerine ve masum insanlar1 6ldiirmeden
once dualar eden teréristlere birakmistir (Yorulmaz, 2018, s. 36). Sadece Hollywood
sinema filmlerinde degil TV dizilerinde, dijital yayin platformu olan Netflix gibi
mecralarda yani, teknolojinin gelismesiyle gelisen her tiir alanda Bati; Islam’1 ve
Miisliimanlar1 Orta Dogu’lu, cahil, terorist, kadin diigkiinii, egitimsiz kisiler olarak
kurgulamakta Miisliiman karsitligini koriiklemeye devam etmektedir (Halse, 2012, s. 4).

Sozlii ve fiziki olarak siddete maruz kalan Miisliimanlar terorist olarak yaftalanmaktadir.

Teror, Miisliimanlarin medyada gercevelenmesinde kullanilan en kullanish kavramlardan
biridir. Islam’in terdrle, Miisliimanlarm ise terdrist olmakla suglandig1 toptanci iddialar;
algilanan Islamofobi olarak da ifade edebilecegimiz sorunu beslemekte, toplumsal yasami
kutuplastirmakta, Gayri Miislimlerle Miisliimanlar arasinda asilmasi zorlasan sinirlar insa

etmektedir.

11 Eylil terdr yaftasinin tiim Miisliimanlara genellestirilmesi i¢in de 6nemli bir doniim
noktasidir.11 Eyliil olaylarindan daha ¢ok 6nce barbar, kadin diiskiinii olarak gosterilen
Miisliimanlar 11 Eyliil olaylarindan sonra terorist, intihar eylemcisi gibi ¢esitli terdr
eylemlerinde sunulmuglardir. Dizi ve filmlerde halen Araplar ¢adirda yasayan, deve ve

koyun siiriilerinin oldugu sembollerle siklikla yer verilmektedir (Alalawi, 2015).
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1.3. insa Edilmis Miisliiman Kadin Kimligi ve Temsil

Islam dini kadimni insan olarak taniyip miikellefiyet noktasinda erkekle esit olarak kabul
etmektedir. Islam dini yayilmadan Once cahiliye déneminde kiz c¢ocuklart
oldirilmektedir. Kadinlar ise eglence unsuru ve birer cinsel obje olarak
tanimlanmaktaydi. Kadimlarin Arap Yarimadasinda Islam’dan &nce, toplumda ikinci
birey olarak goriilmeleri erkek egemenliginin {istiin olmasi, kiz ¢ocuklarinin erkek
cocuklarindan daha degersiz olmasi1 durumu Miisliiman olmayan toplumlarin giinlimiizde
Miisliiman kadini degersiz bir obje olarak gorme nedenlerinden bazilaridir (Aksoy, 2021,
s. 30). Bati’da her zaman Miisliiman kadinlarin Miisliiman kimsenin elinden kurtarilmasi
gerektigi goriisii hakimdir (Gole, 2010, s. 43). Literatiir ve basina yansiyan popiiler
orneklerde goriildiigii lizere Bat1 toplumlarinda Miisliiman kadin; baski, kisitlama ve
giyim tarzi gibi konular iizerinden siklikla ele alinmaktadir. Giyim ve goriiniimiin dissal
baskilarin bir sonucu oldugu, bu sebeple de Miisliiman kadinin 6zgiirlestirilmesi gerektigi

fikri 6n plana ¢ikmaktadir.

Islam dininin baskici bir din olarak sunulmasi Bati’da ¢ogunlukla kadinlarin siddet
gordiigii ve baskiya maruz kaldigi goriisii lizerinden insa edilmektedir. Bati’da yasayan
ve Miisliman olmayan kadinlar ise modern, egitimli, kendi cinsellik ve bedenini kendi
elinde tutan Dogu toplumlarinda yasayan kadinlara gore s6z sahibi ve ayni zamanda
Ozgiir bir birey olarak temsil edilmektedir (Sisman, 2009, s. 149). Miisliman karsiti
sOylemlerde siddetin siirekli var olmasi, 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda daha da artmastir.
Feminist ve oryantalist caligmalarda 11 Eyliil saldirilarindan sonra kara carsafli, pegeli
kadin imgesinin Bat1 medyasinda goriiniirliigiiniin artmasi1 énemli bir ilgiye sebep olmus;
Afganistan ve Irak’taki “6zgiirlestirme” savaglarini hakli ¢ikarmak i¢in bu durumun nasil

kullanildig ile ilgili caligmalar yapilmistir (Bastiirk Akca & Ergiil, 2021 s. 29).
1.3.1. Miisliiman Kadinlarin Goriinen Yiizii: Basortiisii ve Pece

Di1s goriiniis olarak tabir edilen kiyafet ya da giyim bigimi aslinda bir iletisim bi¢imidir.
Bu tiir bir iletisim, esas olarak nasil bir toplumda yasadigimizi ve bu toplumdaki kiiltiirel
degerleri agikar hale getirir (Davis, 1997, s. 211). Dig goriiniis ve kiyafetlerin iletisimde
onemli oldugu diisiiniildiigiinde kimligin tanimlanmas: ve aktarilmasinda da giyim

tarzinin 6nemli bir etken oldugu ifade edilebilir (Uluyagei, 2009).
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Bagortiisii, Miisliiman kadinlarin kimliginin belli olmasinda dnemli bir etkendir. Sadece
Islam dininde var olan bir uygulama olarak gosterilse de drtiinme tiim diinyada insanlara
has bir 6zellik olarak tanimlanmakta ve bir ihtiya¢ olarak goriilmektedir. Tarihsel siire¢
igerisinde c¢esitli toplumlarda ve farkli inang bi¢imlerinde ortiinmenin degisik tiirlerine

rastlanmaktadir.

Tiim diinyada giyim tarzlariyla kendilerini saklayamayan Miisliman kadimnlar
basortiileriyle, burkalariyla ezilen, dislanan ve Miisliiman erkeklerden siddet goren kisiler
olarak akillarimiza kazinmistir. “Miisliiman kadin eziliyor, magdur ediliyor gibi goriinen
Batili temsillerle sadece kara ¢arsafli kisilerin Miisliman oldugu ve onlarin kurtarilmasi

gerektigi diisiniilmektedir” (Kahf, 2000, s. 1).

Giliniimiizde Bat1 toplumlarinda bagortiisti, Miisliiman diismanligini tetiklemede agikca
bir ara¢ olarak kullanilmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Miisliiman kadinlarin kimligini
acikeca ortaya koyan basortiisii, 11 Eylil saldirilart sonrasinda “yikicr 6teki” nin sembolii

olarak kodlanmistir (Sigman, 2009, s. 34).

Bagortiilii bir Miisliiman kadinin, kamusal alan yasaklariyla Miisliimanlarin azinlikta
bulundugu Bati toplumlarinda spor salonlari, aligveris merkezleri, plajlar gibi yerlerde
goriiniirliiliikleri azaltilmaya g¢aligilmistir. Miisliiman kadinin belki de en fazla nefret
sOylemine maruz kaldig1 iilke olan Fransa’da, 2004 yilinda basortiisii takmak, 2011
yilinda yiirlirliige giren yasayla kamuya agik alanlarda nikap ve burka giyimi
yasaklanmistir. 2016 yilinda Fransa’da Miisliiman kadmin burkini giydigi i¢in plajdan
¢ikarilmas1 Fransa’nin Misliiman kadinlara nasil yaklastigimi ortaya koymustur.
Fransa’dan sonra 2011 yilinda Belgika da nikap ve burkayi yasaklamis, yasaga karsi
gelenlere para ve 7 giinliik hapis cezas1 gibi cezalar uygulanmistir. Hollanda ise Fransa
ve Belgika’dan farkli olarak hastanelerde, resmi dairelerde, okullarda ve toplu tasima

araglarinda carsaf ve ylizii tamamen kapatmay1 yasaklamistir.

Batili  muhayyilede Misliman kadinin tesettlirlii olmast baski unsuru ile
Ozdeslestirilmektedir. Miisliiman kadin tesettiirii ile Ozgiirliiklerinin kisitlandig
goriigiiyle Batili kadinin karsisinda konumlandirilmaktadir. Miisliiman kadin olusturulan

igeriklerde itaatkar marjinal ya da isyankar miirtedler olarak sunulur. Miisliiman kadinin
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isyant ve ezilmisligi tiim bunlar1 destekleyecek sekilde cinsel olarak da tahayyiil

edilmektedir (Kahf, 2006, s. 218).

Miisliiman kadinlarin maruz kaldigi kadin siinneti sorunu, son yillarda giderek diinya
kamuoyunun da daha ¢ok ilgisini ¢ekmeye baslamis ve gittikce Islam’la ya da
Miisliimanlarla 6zdeslesir hale gelmistir (ilkkaracan, 2004, s. 13). islam dinine bagli olan
ogrencilerin Ortiinmeleri, basortiisii ve burka ile ilgili olan meselelerin sorun olarak
goriilmesinde asil neden bu 6grencilerin {iniversite kampiisleri ve siyasi partiler gibi
topluma acik olan modern yerlerde kadinlarin dine uygun geleneksel rollerinin gostergesi
olan basortiisiidiir. Ortiinme “cehalet yanlilig1” olarak algilanmaktadir (Géle, 2010, s. 15).
“Babaannelerin basortiisii” onaylanirken, modern mekanlarda basortiilii olarak yer alma
talebine karsi ¢ikis, iste boyle bir tarihsel uzaklik ve bugiine ait olamayis {lizerinden

savunulmaktadir (Sisman, 2009, s. 17).

Modern donemin baslangicindan itibaren, ortii ile irtibatli olmayan bir Miisliiman kadin
temsiline rastlanmamaktadir. Batili anlatida 19. yiizy1l somiirgeciliginde bu anlati ¢ok
islevsel bir 6zellige sahiptir. Avrupa’nin medeni, “diinyanin geri kalaninin” ise vahsi
oldugunu bu nedenle tekdir ile olmazsa kotek ile yola getirilmeyi hak ettiklerini gdsteren
bir semboldiir. “Kapatilmis kadin”, biitiin bir kiiltiiriin sivillik esit vatandaslik gibi medeni
diinyaya has 6zelliklerden yoksunlugun gostergesi olarak kodlanir (Sisman, 2019, s. 171).
Bu anlayisin agik bir 6rnegi asagidaki alintida net bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir.

Leila’nin ifadeleriyle (1992, s. 152) Avrupa merkezli yaygin okuma, Islam'in kadinlar
icin dogustan ve degismez bir sekilde baskict oldugu, pece ve ayrimeiligin bu baskiy
simgeledigi ve bu geleneklerin Islam toplumlarmin genel ve kapsamli geri kalmighiginin
temel nedenleri olduguydu. Miisliiman toplumlar ancak islam'a (ve dolayisiyla Islam'in
kendisine) "i¢kin" olan bu uygulamalardan kurtulduklar takdirde medeniyet yolunda
ilerlemeye baglayabilirlerdi. Batililarin goziinde Islam toplumlarmnin farklihigmin ve
asagiliginin en goriiniir isareti olan Ortiinme, artik hem kadinlarin ezilmesinin (ya da o
giiniin diliyle Islam'm kadimlari asagilamasmin) hem de Islam'm geri kalmishigmin
sembolii haline geldi ve somiirgeci saldirimin agik hedefi ve Miisliiman toplumlara

yonelik saldirinin 6nciisii oldu.
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Miisliiman kadinlarin goriintirliiliiglinii saglayan, Arap toplumlarindaki pege, burka ve
carsafi, Amerikan medyasi Miisliiman kadinin nihai sembolii olarak gérmekte ve bu
konuda temsillere yer vermektedir (Macdonald, 2006, s. 8). Miisliiman kadinlarin
goriiniir olmalar1 ayrica Cezayir bagimsizlik savast ve Iran devriminde pege ve
kalasnikovlu kadinla birlikte var olan Islam tehdidinin tedaviile sokulmasi olarak da
okunabilir. Afganistan’in isgali ile ezilen Miisliiman kadin paradigmas1 da bu siirece dahil
olmustur. Gliniimiizde dahi Bati kiiltiirtinde Miisliiman kadin denildiginde miskin, bakire

ve ortiilii kurban imgeleri akillara gelmektedir (Sigsman, 2017, s. 124).
1.3.2. Netflix’te Miisliiman Kadin Temsili

Netflix igerikleri farkli kiiltiirlerden Ogeler barindirmaktadir. Netflix biinyesindeki
yapimlarin farkli iilkelerden olmasi bu iilkelerin  kiiltiirlerinin diger toplumlara
aktarilmasinda etkin olmaktadir. Alsultany, diinya capinda izleyicilerin Miisliiman
karakterlerin de igerinde bulundugu dizi ve filmleri izleyerek Miislimanlar hakkinda bilgi
sahibi oldugunu belirtmistir. Bu tiir hukuk ve gerilim igerikli dizi ve filmlerde Miisliiman
karakterler genellikle terérizmle baglantili olarak konumlanmistir (Alsultany, 2012).
Balc1 ve Ciftgi’ye gore (2021, s. 238) “sinema filmleri ve dizilerin bireylerin Kimlik
olusum siire¢lerinde oynadigi rol, temsil sorununu, bu platformlar i¢in hayati bir mesele
haline getirmektedir. islam’a ve Miisliimanlara dair bildiklerini medya dolayimiyla
Ogrenen bir Avrupali i¢in film ve dizilerde siirekli olarak olumsuzluklarla temsil edilen

Miisliimanlar dogal bir “6teki” olacaktir.”

Netflix, din, dil, ik fark etmeksizin ¢ok sayida igerigi hem {liretmekte hem de
yayinlamaktadir. Miisliman kadin konulu igerikleri de igerisinde bulunduran Netflix,
Bat1 medyasinda oldugu gibi olumsuz stereotipler olusturmaktadir. Dizi ve filmlerde
sunulan Miisliiman kadin temsili ¢ok genis bir boliimii kapsadigi icin ¢alismanin konusu
ve kapsami bakimindan ii¢ baglik altinda toplanmaktadir. Bunlardan ilki terérizmle
baglantili olarak terérist ve radikal Miisliiman kadin, ikincisi ise Misliiman erkek
tarafindan bastirilmis manipiile edilmis Miisliiman kadin, son olarak da Hristiyan olan
beyaz erkek tarafindan kurtarilmay1 bekleyen Miisliiman kadin temsili olmak iizere {i¢

baslikta incelenecektir.
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1.3.2.1. Teror Eylemlerinde Miisliiman Kadin

Islam dini, oryantalist sdylemde terdrizm, kadin diismanligi, siddet, yobazlik gibi
unsurlarla tanimlanmaktadir. Bu goriiniim, Islam ve Miisliimanlarin ger¢ek durumundan
farkli olarak Batili toplumlarin kendi bilingaltindaki korku ve kaygilarla ilgilidir (Kalin,
2016, s. 423). Miisliman kadinlarin da irk¢1 tutumlara maruz kalarak Miisliiman erkekler

gibi “terdr” kavramiyla 6zdeslestirildigi goriilmektedir.

Netflix dijital platformunda, Islam ve terdr konulu yapimlardaki igerikler genellikle

aksiyon ve savas konuludur (Cinar, 2021, s. 66).

Sekil 1.1. Layla M. Filmine ait Gorseller

Allahu Ekber!

Bir Netflix filmi olan “Layla M. (2016)” adli yapimda filmle ayn1 ismi tasiyan Layla,
dini inancma olan diskiinliigii ve bunun davranislarina yansimasi sonucu ailesi ve
arkadaslar tarafindan dislanan Miisliiman bir kadindir. Fas asilli1 olan ve Hollanda’da
yasayan Layla’nin radikal bir gruba liye olup pisman olarak geri donmesini anlatmaktadir.
Yasadigi iilkede Miisliimanlara kotli davranilmasina sessiz kalinmasini istemeyen Layla
katildig1 radikal Islamci gruptaki Abdel ile evlenerek Orta Dogu’ya kagmistir. Filmde
Orta Dogu cografyalarinin yasam alanlarinin ¢ok kotii oldugu, evlerin virane ve
insanlarmin sefil oldugu goriintiilerine yer verilmektedir. Insanlar giyim kusamlar1 ve
evlerinin igerisindeki esyalarla kiiciimsenmektedir. Film ayrica ¢ok sayida siddet sahnesi
icermektedir. Diger dizilerde oldugu gibi Layla’nin ailesine, arkadaslarina olan tutumlari
ise hosgoriiden uzak bir cergeve ¢izmektedir. Sert mizagli ve giilimsemeyen tipik
bastirilmis Miisliiman kadmn imgesi 6n plana ¢ikartilmigtir. Bu filmde islam dininin
hosgoriiden uzak oldugu, Miisliiman kadinin ise diger insanlarla olan iligkilerinin ¢ok

sorunlu oldugu, Islam’1n bir siddet ve terdr dini seklinde sunuldugu gériilmektedir.

Netflix orijinal icerigi olan “Kalifat (2020)” dizisinde, ISID’e katilmak icin esiyle
Suriye’nin bir sehri olan Rakka’ya kagip ISID’in asil yiiziinii gériince evlerine ddnmeye

calisan Pervinin ve diger karakterlerin hayati konu edilmektedir. Dizide ikinci olay
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Orgiisii, Pervinin Rakkadan kagmasina yardim eden Fatima’nin yasadiklar1 ve ticlincii
olay orgiisii ise ISID’in iiniversitelerdeki Ogrencileri kandirarak bu gruba katilimi

desteklemesine tahsis edilmistir.

Sekil 1.2. Kalifat Dizisine Ait Gorseller

ISID’in tiim siddet eylemlerini Allah yolunda cihat ile iliskilendirmesi, din kardeslerini
oldiirdiikleri iddia edilen kisileri Allahu Ekber nidalariyla 6ldiirmeleri bu diziyle birlikte
Netflix’in diger dizilerinde de goriilmektedir. Bu dizide ayrica ISID’in gengleri
kandirarak terdr eylemlerinde nasil kullandigi da gozler Oniine serilmistir. Tim

Miisliimanlarin maruz kaldig1 fiziki ve sozlii siddet bu dizide de kendine yer bulmustur.

Dizide Miisliiman kadinlarin tamami neredeyse bir ISID iiyesi olarak gosterilmektedir.
Tek basina disar1 ¢ikamamalari, istedikleri kisiyle degil de ailesinin istedigi kisiyle
evlenme zorunlulugunun bulunmasi, cep telefonu kullanamamasi, Miisliiman kadinlarin
kisisel haklarinin olmadigi anlayisini sunmaktadir. Dizide Miisliiman kadinlarin ezilmis
ve geri kalmis olmasi terorle iliskilendirilmis ve neredeyse her konuda Miisliiman kadin

asagilanmistir (Cakir, 2022, s. 10).

2019 yilinda Netflix’te yaymlanan Bilal Siddiqi'nin, 2015 yilinda yayimlanan casusluk
romanina dayanan “Bard of Blood (2019)”, bir Hint dizisidir. Dizide, Afganistan ve
Pakistan da insanlarin ilkel sartlarda yasadigi, kadinlarin tiim haklarindan mahrum
birakildig1 goriilmekte ve kadinlar diger dizilerde oldugu gibi siyah burkalariyla ve

ezilmislikleriyle temsil edilmektedir.

“12 Strong (12 Savase1) (2018)” filmi de gercek hayattan uyarlanan aksiyon ve macera
filmidir. Netflix orijinal yapimi olmayan bu film, Doug Stanton tarafindan kaleme alinan
Horse Soldier’a dayanmaktadir. Islami terdr drgiitii olarak adlandirilan El-Kaide’ nin 11
Eylil’de New York’daki ikiz kulelere saldirmasini ve ABD’nin Afganistan’a yaptigi

operasyonu konu edinmektedir. Bu filmde Miisliiman kadinlarin yasadiklar1 sorunlar ve
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Afganistan’da Taliban’in kiz ¢ocuklarinin egitimine destek olan bir 6gretmeni ¢ogu dizi
ve filmde oldugu gibi Allahu Ekber nidalariyla 6ldiirmesi Miisliiman temsilindeki benzer

cerceveleri ortaya koymaktadir.
1.3.2.2. Miisliiman Erkek Egemenliginde Yasayan Sessiz ve Bastirilmis Kadin

“Bir Bagkadir (2020)”, Netflix Tiirkiye’nin orijinal yapimlarindan biridir. Sekiz
boliimden olusan dizi Meryem karakterinin bir eve giindelige gitmesi ve orada bayilmasi

ile baglamaktadir. Dizide Tiirkiye’deki Kiirt sorununa da deginilmektedir.

Sekil 1.3. Bir Baskadir Dizisine Ait Gorseller

“Kutuplasma ve Islamofobi’yi Tartismak: Bir Baskadir Dizisi Ornegi” adli makalesinde
Mustafa Sami Mencet dizideki karakterlerin: “gelir diizeyi yiiksek, beyaz yakali,
doyumsuz ve mutsuz sekiilerlerden, bu ¢evrenin igerisinde ¢alisan dar gelirli ve egitimsiz
dindar proleterlerden, dindar Kiirt neo-muhafazakarlardan, sekiiler yasami tercih eden ve
escinsel olduklaria yonelik ipuglar1 veren dindar ¢evrelerde biiyiimiis geng kizlardan,
mahallenin kanaat 6nderi olan bir imamdan, kirsalda yasadiklar1 travmalarla yiizlesen ve

kacan kisilerden olustugunu ifade etmektedir.”

Dizideki ana karakterlerde sadece psikolog olan Peri ve Giilbin’in tesettiirlii olmadigi
goriilmektedir. Imam karakterinin kiz1 Hayrunnisa ise giindiiz kendisini taniyan insanlar
icinde tesettiirlii bigimde dolasirken yakin arkadasi ile gece kuliibiine gitmektedir.
Meryem, giyimi, konusmalari, abisinin soziinden ¢ikmayisiyla bastirilmis ve manipiile
edilmis Miisliiman kadin tanimlamasina uymaktadir. Dizideki Meryem’in gittigi psikolog
olan Peri ise modern, Batili, Miisliiman kadin1 dislayan kiiglimseyen kadin karakterdir.
Konugmalari, Meryem’e olan tavirlari, dis goriiniisinden ve inancindan
kaynaklanmaktadir. Meryem basi sikistiginda hocaya gitmekte onunla konustuktan sonra
rahatlamaktadir. Ayrica abisinin séziinden ¢ikmayan, Miisliiman erkek egemenliginde

yasayan sessiz, bastirilmis bir karakter olarak temsil edilmektedir.
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Onceki baslikta konu edilen “Layla M. (2016)” dizisinde de Layla benzer sekilde
evlendirme yoluyla erkek egemenligine zorunlu olarak tabi kilinan bir karakter portresi

cizmektedir.

Benzer sekilde “Elite (2018-)” dizisinde de Nadia, disarida babasi ve erkek kardesinin
arkasindan yiirliyen, ikinci planda kalan, sessiz ve bastirilmis kadin imgesini net bir
bicimde ortaya koymaktadir. Bu durumun sosyal hayata yansimalarina da yer veren dizi
Nadia karakterini, disarida arkadaslar1 ile beraberken de hep arkada yiiriiyen silik bir

karakter olarak kodlamaktadir.
1.3.2.3. Hristiyan Beyaz Erkek Tarafindan Kurtarilan Miisliiman Kadin

Ispanyol genclik dizisi “Elite (2018-)” Ispanyada is¢i smifindan gelen ii¢ 6grencinin bir
okula kayit olmalartyla yasanan olaylari anlatmaktadir. Elite dizisinde, Miisliiman kadin
olan Nadia’nin, okula geldigi ilk giinden itibaren yasadigi ayrimcilik ve sonrasinda
yasadig1 degisimler konu edilmistir. Nadia isminden ve dis goriinlimiinden dolay1 her
seyi kurallarina gére yapmaya ¢aligmaktadir. Siifindaki arkadagslar1 Taliban giizeli, gibi

isimler takarak onunla alay etmektedir.

Dizide, ailesi ile sorunlar yasayan ve egitimi ailesi tarafindan sonlandirilmak iizere olan
Nadia’nin erkek arkadasi Guzman, baglikta 6n plana c¢ikarillan kurtarict beyaz erkek
imgesini viicuda getirmektedir. Nadia’nin babasina giderek kizindan uzak duracagini,
onun okula devam etmesi gerektigini sdyleyen Guzman s6z konusu imgeyi kendinden de
feragat ederek gelistiren fedakar bir beyaz erkek olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Dizinin
ticiincli sezonunda Nadia Guzman’a; “ Ben kurtarilmayi1 bekleyen bir prenses degilim sen
de bir prens degilsin.” soziiyle beyaz Hristiyan erkek tarafindan kurtarilmay1 bekleyen

Miisliiman kadin olmadigini belirtmistir.

Sonraki boliimlerde Nadia, biliyiik degisimler gecirmis, gece eglence mekanlarina giden,
alkol kullanan, kisacasi Islam dininin yasakladig1 ¢ogu seyi yapan biri olmustur. Dizinin
ticlincii sezonunda Miisliiman bir karakter daha diziye dahil olmustur. Bir sahnede Nadia,
Malick’in hirsiz oldugunu diislinerek ¢antasini agmasini soylemistir. Malick ise ¢antasini
acarak: “Ne bu simdi kur mu yapiyorsun. Ben de Miisliimanim. Calmam. (Nadia’nin
basortiisiine bakarak) Havaalanindaki ¢ift glivenlik uygulamalar1 senin gibiler i¢indir”

sOylemiyle Miisliiman kadinin bagortiisiine yonelik olumsuz anlamlar1 da ifsa etmektedir.
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Sekil 1.4. Elite Dizisine Ait Gorseller

Netflix orijinal yapimi olan “CLASS (2023)” dizisi de “Elite” dizisinden uyarlanan yeni
bir kurgudur. Dizinin olay orgiisii genel itibari ile Elite ile aynidir. Dizi Hindistan’da
geemektedir. Okullarinin yanmasi sonucunda yasadiklari bdlgede ¢ok fazla protesto
diizenlenmis ingaat sirketi, yanan okuldaki Ogrencileri bolgedeki diger okullara
gondermistir. i¢lerinden ii¢ 6grenciyi de Delhi’nin en zengin ve segkin okullarindan biri
olan Hampton Okuluna burslu olarak yerlestirmislerdir. Burslu 6grencilerden biri
Miisliiman kadin olan Saba’dir. Saba okula geldigi ilk giin tanigma sirasinda memleketini

Uttar Pradesh olarak ifade etmis Kesmirli olduklarini gizlemistir.

Dizide pek ¢ok ilgin¢ diyalog mevcuttur. Saba’nin okul miidiresi Saba’ya bagortiisiinden
dolay1 bunu okula gelirken hep takacak misin climlesini kullanirken, burslu olan {i¢
ogrenciden biri Balli ise Sabaya “aleyhimde fetva verme” ifadelerini kullanmis, son
boliimde Saba’nin babasi okul miidiresine “lizerimizi arayin isterseniz belki silah vardir”
seklinde neredeyse terdrizmle Ozdeslestirilmelerine yonelik tepkisel bir ciimle

kullanmustir.

Saba’nin kurtarilma hikayesi ise, Bati’l1 degerlere oncelik verip kiiltiiriinii ve dinini terk
ettiginde mutlu olabilecegi aksi takdirde basortiisiiyle ailesinin yaninda yasamaya devam
ederek hep geride kalacagi vurgulanmaktadir. Saba Hristiyan beyaz erkek tarafindan

kurtarilmay1 bekleyen biridir.

Sekil 1.5. Class Dizisine Ait Gorseller
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IKiNCi BOLUM
DIJITAL PLATFORMLARDA MUSLUMAN KADIN KiMLiGi:
ELITE DiziSi ORNEGI
2.1. Arastirmanin Tasarimi

Bu boliimde arastirmayla ilgili konu, problem, arastirma sorusu, kapsam ve sinirliliklar,
amag¢ ve Onem ile birlikte arastirmada kullanilan yontem ele alinarak bulgular kismina

gecilmistir.
2.1.1. Konu Problem ve Arastirma Sorusu

Dijital platformlarda Miisliman kadin kimliginin temsil gercevesini Elite dizisi
ornekliginde analiz edilmesi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Medyada temsil
sorunu, gesitli ele alinis bicimleriyle sosyal bilimler yazininda kendisine dnemli bir yer
bulmakta, sorunun farkli goriiniimlerine iliskin literatiir genis bir yelpazede
cesitlenmektedir. Ozellikle Islamofobi, oryantalizm ve self-oryantalizm temalari
cergevesinde Miisliiman kadin temsili de ele alinan konularin basinda gelmektedir. Ancak
son yillarda etkinlikleri her gegen giin artan dijital platformlarda meselenin nasil
cercevelendigi, geleneksel mecralardan yeni platformlara temsil ¢ergevesine hizmet eden
perspektifin ne sekillerde devamlilik sagladigi, dijital platformlarin kendine ozgii
dogasinin meseleyi ele alis bigimlerine somut yansimalart gibi unsurlar; calisma

problematigi icerisinde izleri siiriilecek hususlara isaret etmektedir.

Bu ¢ercevede Elite dizisi 6rnekliginde dijital platformlarda Miisliman kadin temsilinin
hangi kodlar iizerinden sekillendigi ¢alismanin temel sorusuna isaret etmektedir. S6z
konusu aragtirma sorusu, ilgili literatiir ve dizinin 6n izleme siiregleri gercevesinde

belirlenen temalardaki alt arastirma sorulariyla desteklenmistir. Bunlar;



- Elite dizisi 6rneginde Miisliiman bir kadin olarak Nadia’nin sosyal iliskileri nasil

sunulmaktadir?

- Elite dizisi 6rneginde Miisliman bir kadin olarak Nadia’nin giindelik yasam

pratikleri nasil sunulmaktadir?

- Elite dizisi orneginde Miisliimanlik ile iliskilendirilen Kkonseptler nasil

sunulmaktadir.

2.1.2. Amac ve Onem

Miisliman kadin algis1 ve bunun bir sonucu olarak ortaya c¢ikan temsil, Batili
toplumlarda, genelde basmakalip bilgiler {izerinden sekillenmektedir. Bugilin Bati
iilkelerinde “Islam” ve ‘“kadin”, baskiy1 ve esitsizligi akla getirmektedir. Miisliiman
kadinlarin bir kurtaric1 bekledigi, 6zgiirlesmeleri i¢in basortiilerini ¢ikarmalart gerektigi
diisiniilmektedir. Diinyanin ¢esitli iilkelerinde Misliiman kadinlarin giyimlerinden

dolay1 egitim alaninda okula alinmama, istihdam gibi sorunlar yasadiklar1 bilinmektedir.

Bu calisma kapsaminda en yeni goriinlimlere yer vermesi bakimindan dijital
platformlarda Miisliiman kadin sorununa odaklanarak, giincel temsil ¢ergevesini ortaya
koymak, Batili toplumlardaki kadin imgesinin olusturan kiiltiirel kodlarin bir tiir sifre
¢oziimiine yonelmek ve bdylelikle de hakikati golgeleyen imajlar1 asikar etmek

calismanin amacini olusturmaktadir.

Tiurkiye’de gerceklestirilen akademik c¢alismalara bakildiginda Miisliiman kadin
kimliginin dijital platformlarda nasil temsil edildigi iizerine ayrintili bir g¢alisma
yapilmadigr goriilmektedir. Ulusal literatiirde temsil konusunda ¢ok sayida calisma
bulunmaktadir. Calismalar genellikle tek bir konu iizerinden sekillenmistir. Bu calisma
dijital platformlarda kadin, erkek, cocuk, LGBTIQ+, Islam ve Miisliiman temsili gibi ¢ok
sayida sorunlu temsili drnekler ile pekistiren bir ¢alismadir. Dolayisiyla literatiirde bu

kapsamda ¢alisma olmamasi ¢alismay1 6nemli kilan diger bir husustur.
2.1.3. Arastirma Kapsam ve Orneklem

Dijital platformda sunulan dizi ve filmler geleneksel medyadaki dizi ve filmlere gore

sansiirsliz yaymlanmaktadir. Bu diziler, icerisinde ¢ok sayida olumsuz 6ge barindirmakta;
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herhangi bir kontrol mekanizmasindan gegmemesi nedeniyle toplumdaki c¢esitli

kesimlere yonelik nefret sdylemi ve ayrimecilikla ilgili 6geler icerebilmektedir.

Orneklemede temel olarak olasilikli ve olasiliksiz olmak iizere iki cesit bulunmaktadir.
Olasiliklt 6rneklemede arastirma sonucunun 6rneklemden evrene genellenmesine izin
verilmektedir ancak nitel arastirmalarda genelleme istatiksel agidan arastirmalarin amaci
olmadig1 i¢in bu ydntem nitel arastirmalarda kullanilmaya uygun degildir. Nitel
arastirmalarda bundan dolay1 olasiliksiz 6rnekleme yontemi kullanilmaktadir. Olasiliksiz
orneklemede amaca yonelik ve amacgli 6rneklem olmak lizere en yaygim iki bigimi
bulunmaktadir. Bu sebeple nitel arastirmalarda olasiliksiz drnekleme yonteminin
secildigi goriiliir. Bunun en yaygin bi¢cimi de amaca yonelik ya da amagli 6rneklem olarak
bilinir (Merriam, 2015, s. 76). Amagh 6rnekleme de arastirmacinin ¢alismanin amacina
gore birey ve mekanlar1 se¢mesi olarak tanimlanabilir (Creswell, 2018, s.156). Bu
orneklem se¢imi de belirli stratejilere dayanmaktadir. Orneklem se¢imi bu arastirmada
tipik durum stratejisi olarak belirlenmistir. Tipik durum stratejisi arastirmaya uygun,
evrende var olan ¢ogu durumun icinden tipik olanin tespit edilerek arastirma icin
orneklem olarak secilmesidir (Biiyiikoztiirk vd, 2012). Bu arastirmada ¢ok sayida kisi
tarafindan kullanilan Netflix platformunda yaymlanan Elite dizisi modern toplumsal
kosullarda yagamini siirdiirmeye calisan Miisliiman kadin imajina yonelik ¢ok genis bir

deginiler ag1 ortaya koymasi sebebiyle 6rneklem olarak secilmistir.
Elite dizisi de belli 6tekilestirici sdylemlerle 6n plana ¢ikan bir dizi hiiviyetindedir.
2.1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinden biri olan dokiiman analizi tekniginden
yararlanilmistir. Dokiiman analizi, yazili belge igeriklerinin sistemli bir bicimde analiz
edilmesinde kullanilan nitel arastirma teknigidir (Wach, 2013). Dokiiman analizi baska
bir tantmlamaya gore elektronik ve basili olarak bulunan igeriklerin sistemli sekilde
incelenmesi ve degerlendirilmesi asamasinda gerceklesen bir dizi islemdir (Bowen,
2009). Dokiimanlar reklamlar, gazeteler, dizi senaryolari, fotograflar, kitaplar, tarihsel
dokiimanlar ve gilinliikkler arastirmalarda kullanilan, arastirmacinin miidahalesi
bulunmadan kaydedilmis yazili metin ve gorselleri igermektedir (Labuschagne, 2003).

Bu calismada dijital platformlarda yaymlanan Elite dizisindeki diyaloglar dokiiman

36



olarak degerlendirilmistir. Elde edilen dokiimanlar nitel igerik analizi yOntemiyle

¢Oziimlenmistir.

Icerik analizi, yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesinde siklikla kullanilan bir
yontemdir. Icerik analizi kayit altina alinan metinlerin analiz edilmesinde metinin tasidig
mesaj ve ilettigi enformasyon ile beraber anlama odaklanir (Yildirim, 2015, s. 105). Igerik
analizini Tavsancil & Aslan (2001, s. 21,22) s0yle tanimlamaktadirlar: “Sosyal gercekligi
arastiran nesnel, sistematik, timdengelime dayali okuma araci olarak 6nceden belirlenen
Olclitlere gore kavramlardan, metinlerden, sozlii veya yazili materyallerden anlamlar
cikarmay1 amaglayan metodolojik ara¢ ve teknikler biitiiniidiir. Planlama asamasinda
zayif olarak goriilse bile uygulamada etkili ve ilging sonuglar vermektedir. Niceli nitele
dontistiirebilmeyi, yazili metinden hareketle yazili olmayan mesajlara ulasabilmeyi

saglayan ¢ok islevli ve giderek gelisen bir tekniktir.”
2.1.4.1. Verilerin Toplanmasi ve Tasnifi

Nitel arastirmalarda verilerin toplanmasinda ¢ok sayida teknik bulunmaktadir. Veri
toplamada arastirmaci arastirmasiyla ilgili ortaya attigi problemlerin cevaplarini
verebilmek i¢in arastirmasiyla ilgili veri toplamay1 amaclayan bir dizi faaliyet yiiriitiir
(Creswell, 2018, s. 146). Verilerin toplanmasi ve tasnifi icin Merriam dort asama

belirlemektedir (2015, ss. 142-145);

- [lk asama dokiimanlarin tespit edilmesidir: Dokiiman tespiti ¢alismanin asil gergevesi
oldugu icin ¢aligmanin teorik boliimii bittikten sonra senaryolarin transkripsiyonu
yapilarak hazir hale getirilmistir. Dokiiman tespitinde Elite dizisinin 3 sezon 24 boliimii
analiz edilmistir. Bunun nedeni ise Miisliiman kadin olan Nadia’nin 3. Sezon sonunda

diziden ayrilmasidir.

~-Ikinci asama dokiimanlarin orijinalliginin tespit edilmesidir: Analize tabi tutulan dizi alt
yazili ve Tirkce dublaj olmak iizere iki defa izlenmistir. Bu verilerin alt yazida ve
dublajda ciimle yapis1 haricinde degisiklik olmadigi gézlenmistir. Bu durumda verilerin

orijinalligi kanitlanmaktadir.

-Ugiincii asama kodlama ve kategorilerin olusturmasidir: Arastirma sorulariyla beraber

elde edilen kategoriler analiz i¢in hazirlanmistir. Daha sonra tiim metinler Citavi 6.3.0
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Programi'na aktarilmistir. Ardindan veriler okunarak ana kiimeler ve temalar meydana
getirilmig, temalar da ayristirilarak alt temalara bdoliinmiistiir. Sosyal iliskiler,
Miisliimanlikla iligkilendirilen kavramlar ve giindelik yagam pratiklerine yonelik metinler
kiimelendirilerek temalar altinda bir araya getirilmistir. Her bir temada igeriklerin bir
araya getirilmesinin ardindan ise alt temalar konusmalarda deginilen hususlara gore
olusturulmustur. PDF olarak aktarilan her bir paket, ilgili kiimelere gore sirasiyla yeniden
okunmus ve tema ve alt temalara uygun oldugu diisiiniilen sdylemler segilerek temalara
atanmustir. SOzii edilen alt temalara ayristirma siirecinde her bir temanin digerinden kesin
cizgilerle ayrigtirilmasi saglanmis, boylece ii¢ ana tema altinda verilerin toplandig1 bir
orgiitlenme olusmustur. Temalara atanan igerikler, okuma ve se¢me siirecinin
tamamlanmasinin ardindan Microsoft Word'e Citavi eklentisi konumlandirilmis ve tiim

icerikler tema ve alt temalardaki sdylemleriyle birlikte Microsoft Word'e ¢ekilmistir.

- Dordiincii asama ise verilerin analiz edilmesidir: Bu asamada dokiimanlar
aragtirmacinin ve aragtirmanin amacina gére dokiimanlar1 analiz etmek ve yorumlamak
icin igerik analizi kullanilabilir (Bryman, 2012). Verilerin bulgulara déniistiiriilmesinden
sonra ise XMind programi araciligiyla veri gorsellestirmeleri gergeklestirilmistir. Citavi
Programi araciligiyla olusturulan tema ve alt tema basliklari, dogrudan XMind
programina yonlendirilmis ve “Karar Agact Gorsel Metodu” ile bulgular

gorsellestirilmistir.
2.1.4.2. Veri Analiz Cercevesi

Netflix dijital platformunda yayinlanan Elite dizisine bu platformdan ulasilmis, 3 sezon
24 bolimii nitel icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Elite dizisi Netflix dijital
platformunda izlenmistir; bu durumda arastirmada elektronik belgeler veri olarak
kullamilmistir. Dizideki diyaloglar, bir bilgisayar uygulamas: iizerinden transkript
edilerek Word belgesi haline getirilmistir. igerik analizi yapilan bu diyaloglar birkag defa
okunmustur. Miisliiman kadin ile iliskilendirilen kavramlar tespit edilmistir. Oncelikle
Miisliiman kadm kimliginin tanimlanmasinda etkin olan giyim kusam faaliyetlerine
bakilmis daha sonra belirlenen temalar cercevesinde Elite dizisinde Miisliman kadin

temsilleri aranmustir.
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- Elite Dizisinin Kiinyesi
Tablo 1.1. Elite Film Kiinyesi (Imdb, 2022)

Y O6netmen Dani de la Orden, Ramoén Salazar, Ginesta Guindal Eduardo
Chapero-Jackson, Jorge Torregrossa, Silvia Quer

Yapimci Francisco Ramos

Senarist Dario Madrona, Dario Madrona, Carlos Montero, Carlos
Montero

Jaime Vaca, Jaime Vaca, Carlos C. Tomé, Almudena Ocana,
Breixo Corral, Abril Zamora, Andrés Seara

Oyuncular Itzan Escamilla, Miguel Bernardeau, Arén Piper, Omar Ayuso,
Alvaro Rico, Mina El Hammani, Ester Exposito, Ainhoa
Santamaria, Claudia Salas, Georgina Amoros Danna Paola, Manu

Rios
Miizik Lucas Vidal, Matthew Jordan Leeds
Dagitict Zeta Ficcion, Netflix
Turi Sug, Dram ve Gerilim
Cikis Tarihi 5 Ekim 2018
Sezon/bolim 7 Sezon/ 8’er boliim
Dili Ispanyolca

- Elite Dizi Karakterleri
Calisma kapsaminda dizinin 3 sezonu/24 boliimii incelenecektir. Calisma kapsaminda

calismanin igerigine uygun dizide daha ¢ok 6ne ¢ikan karakterler tanitilmistir.

Marina (Maria Pedraza): Okula burslu gelen 6grencilerle arkadas olmak i¢in cabalamistir.
Diger arkadaslarindan farkli olarak bu 6grencilerle 1y1 anlasmaya baslamistir. Kardesi ve

arkadaslar1 Marina’nin bu kisilerle arkadas olmasini istememektedir.

Samuel (Itzan Escamilla): Burslu 6grencilerden biri olan Samuel, okuldan bos kalan
zamanlarinda garsonluk yapmaktadir. Hem ailevi sorunlar hem de ekonomik durumlar

Samuel’i psikolojik olarak yormaktadir.

Christian (Miguel Herran): Christian, devlet okulundan gelen 6grencilerden biridir. Diger
arkadaglar1 gibi meslek sahibi olmay1 degil de kolay yoldan zengin olmayi istemektedir.

Miisliiman oldugu i¢in Nadia’y1 kiigiimsemekte ayristirmaktadir.

Nadia (Mina El Hammani): Devlet okulundan Las Encinas’a gelen Nadia ¢ok basaril1 bir
ogrencidir. Bat1’da Miisliiman bir kadin olmanin tiim zorlugunu neredeyse yasayan Nadia
Filistin asillidir. Ailesinin Miisliiman degerlerine bagli olmasi Nadia’yr okulda zor

durumlara diisiirse de dini gereklerini yerine getirmeye caligmaktadir.
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Guzman (Miguel Bernardeau): Dizinin bas karakterlerinden olan Marina’nin erkek
kardesidir. Kiz kardesinin 6nceden yasadigi durumlardan dolayr burslu 6grencileri
istememektedir. Nadia’ya asik olan Guzman ilk baglarda Nadia’nin dini degerleriyle

celisecek seyler yapsa da sonrasinda davraniglari degismistir.

Lu (Danna Paola): Cok zeki ve zengin 6grencilerden biri olan Lu, Nadia’nin rakibidir.
Sinifsal ayricalign her zaman vurgular. Ilerleyen béliimlerde Nadia ile aralan

diizelmektedir.

Carla (Ester Exposito): Diger arkadaslar1 gibi devlet okulundan gelen {i¢ 6grenciye onlar

kadar tepkili degildir. Nadia ile olmasa da diger iki 6grenciyle arasi iyidir.

Polo (Alvaro Rico): Marina’yr 6ldiirmiistiir. Dizinin iiglincii sezon son boliimiinde
Lu’nun kalbine cam saplamasi sonucu hayatini kaybetmistir. Hem erkeklerden hem de

kadinlardan hoslanan Polo’nun ailesi ise lezbiyendir.

Nano (Jaime Lorente): Samuel’in erkek kardesidir. Siirekli sug islemekte ve cezaevine
girmektedir. Guzman’in kiz kardesi Marina ile beraberdir. Marina’y1 oldiirmekle

suclanmustir. Ilerleyen boliimlerde annesi ile farkli bir iilkeye tasinmustir.

Ander (Aron Piper): Okul miidiresinin oglu olan Ander profesyonel olarak tenis
oynamaktadir. Gay karakter olarak Nadia’nin kardesi Omar ile sevgili olmustur. Ander’in

ailesi onun gay olmasini normal sekilde karsilamistir.

Rebeka (Claudia Salas): Diziye ikinci sezonda katilmistir. Annesi evde uyusturucu
satmaktadir. Rebeka’da okulda ve gece kuliiplerinde uyusturucu satmaya devam
etmektedir. Ilk olarak Samuel ile sevgili olan Rebeka ilerleyen sezonlarda lezbiyen

olmustur.

Azucena (Elisabet Gelabert): Okul miidiresidir. Okuldaki ¢ogu seye yetisememektedir.

Ander’in annesidir.

Yusef (Abdelatif Hwidar): Nadia ve Omar’in babasidir. Nadia’nin Las Encinas’a

gitmesini istememektedir. Kizinin Hristiyan arkadaslarina benzemesinden korkmaktadir.
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Malick (Leiti Séne): Diziye {igiincii sezonda katilmistir. Miisliiman zengin bir aileden
gelmektedir. Nadia ile nisanli olmasma ragmen Omar ile beraber olmustur. Hem

kadinlardan hem de erkeklerden hoslanmaktadir.

Valerio (Jorge Lopez): Lu’nun iivey kardesidir. Siirekli olarak uyusturucu

kullanmaktadir. Hem erkeklerden hem de kadinlardan hoslanmaktadir.

Cayetana (Georgina Amoros): Annesi temizlik¢idir. Kendisini temizlige gittigi evlerin

sahibi olarak tanitmaktadir. Once Polo ile sonra ise Valerio ile sevgili olmustur.

Yeray (Sergio Momo): Obez oldugu icin etrafindaki kisiler tarafindan dislanmistir.
Sonrasinda kendi emekleri ile belli bir maddi giice sahip olmustur. Carla’nin babasiyla

ortak olmustur. Carla’nin sevgilisidir.

Omar (Omar Ayuso): Nadia’nin erkek kardesidir. Okullariin yikilmasi nedeniyle Omar
baska bir okula verilmistir. Ailesi ile aras1 iyi olmayan Omar, escinsel bir karakterdir.
Islam dinince Miisliimanlara yasaklanan ¢ogu seyi yapmaktadir. Cinsel yonelimi ve
uyusturucu satmasi nedeniyle ailesinden ayrilmaktadir. Ilerleyen boliimlerde Las

Encinas’a 6grenci olarak gelecektir.
- Elite Dizi Ozeti

Elite dizisi Ispanya menseili dijital platformlardan biri olan Netflix orijinal yapimudir.
Tiirkceye seckinler olarak cevrilen bu dizide kendilerini herkesten iistiin goéren
ogrencilerin zengin ailelerin gocuklar1 oldugu gériilmektedir. Ispanya’nin gelecekteki
liderlerinin okudugu okul olan Las Encinas dizinin ¢ogunlugunun gectigi mekandir.
Okullarinin yikilmast nedeniyle burs verilen ve bu devlet okulundan gelen, biri
Miisliiman olmak {izere ii¢ 6grencinin okula girmesiyle olaylar baslamaktadir. Zengin
fakir ayrimmin ¢ok bariz sekilde yansitildigr bu dizide, uyusturucu madde kullanima,
escinsellik, alkol gibi ¢ok sayida olumsuz icerik aktarilmaktadir. Calisma kapsaminda
dizide siif gatigsmalar1, ayrimcilik, irk¢ilik ve dizinin baskarakterlerinden olan Miisliiman
kadinin ¢ogunlugunun Miisliiman olmadig1 toplumlarda yasadig1 sorunlar1 ve sonrasinda

Miisliiman kadinin degisimini de ele almaktadir.
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2.2. Arastirma Bulgulan

Mevcut ¢alismada ii¢ sezonun her birinde sekizer boliim olmak iizere 24 boliim analiz
edilmis ve arastirmanin amacina uygun olarak igerik analizine tabii tutulmustur. Buna
gore; ¢alisma kapsaminda toplamda ii¢ ana tema ortaya ¢ikmis ve her bir tema, ilgili alt

kavramlara gore basliklara ayrilarak agiklanmistir.

Sekil 2.1. Nitel Aragtirma Temalar1

Nitel Arastirma

Temalan

Muslimanlik ile iliskilendirilen Sosyal liskilerin Sunumu Gundelik Yasam Pratiklerinin
Konseptler Sunumy

2.2.1. Sosyal Iliskilerin Sunumu

Arastirma kapsaminda Elite dizisinden elde edilen temalardan ilki, dogrudan sosyal
iligkilerin sunumuna yoneliktir. Bu c¢er¢evede dizide kisiler aras1 iligkilerde
Miisliimanligin nasil bir yaklagimla ele alindigina yonelik ¢esitli iceriklere rastlanmis ve
bu igeriklerde Miisliimanlarin teréristlikle iliskilendirildigi, algilanan sosyal mesafenin
oldukca fazla oldugu ve aile i¢i iligkilerde Miisliiman olmayanlara gore daha farkli

dinamiklere sahip olundugu bir vizyonun olusturuldugu gézlenmistir.

Sekil 2.2. Sosyal Iliskilerin Sunumu Temasinin Alt Temalar

Sosyal iliskilerin

Sunumu

Terbrle iliskilendirme

Algilanan Sosyal Mesafe

Aile ici iliskilerde Mislimanlik imaj
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2.2.1.1. Terorle Iliskilendirme

Dizide yer alan bir¢ok boliimde Miisliiman karakterlerin terérizmle yakindan baglantili
olabilecegine siklikla atifta bulunuldugu kesfedilmistir. Buna gore; dizinin pek cok
noktasinda ironik veya ciddi bir sekilde Miisliiman karakterlerin canli bomba olma veya

Taliban tiyesi olma ile iliskilendirildigi ortaya ¢ikmistir.

Sekil 2.3. Christian Karakterinin Irk¢1 S6ylemi

"Christian: Samu! Naber geng¢, nasilsin? Selam giizelim, sey pardon oyle dedim

diye intihar bombacist olma." (1. Sezon 1. Boliim)

Dizinin ilk boliimiinde ve ilk dakikalarinda tlirbanli oldugu i¢in arkadasi tarafindan

intihar bombacisi1 olmakla nitelendirilmektedir.

Sekil 2.4. Christian Karakterinin Irk¢1 Soylemi
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"Cristian: Hey! Bomba yerlestirecek yer mi ariyorsun?
Nadia: Evet, yiiziinii se¢tim. " (1. Sezon 2. Béliim)
"Lu: Taliban giizeliyle ilgileniyorsun.” (1. Sezon 3. Béliim)

Taliban iiyesi olmanin, dnemli bir sifat olarak yer aldig1 calismada Islamofobiye yonelik
en kritik bulgulardan birinin bu nokta oldugu degerlendirilmektedir. Bu ¢ergevede
Miisliman olmayanlarin, 6zellikle tiirban kullanan kadinlara yonelik teror yaftasini
kullanmast ve bunun ironi veya ciddi bir sekilde ifade edilmesi, genel kanaatin ve
izlenimin Islamiyet ile terdrizmin birbirini ¢agristirdigi yoniinde oldugunu

diistindiirmektedir.

Ote yandan bu durumun yalnizca Miisliiman olmayanlar tarafindan degil, Miisliimanlarin
kendi aralarindaki iligkilerinde de dile getirilebildigi ve normal bir olgu olarak ele

alinabildigi belirlenmistir.

"Nadia: Cantant ag

Malick: Ben de Miisliimanim. Calmam.

Nadia: Biz yine de emin olalim.

Malick: Tabii. Deminki kadina neden bakmadin?
Nadia: Ciinkii ondan siiphelenmedin. Hi hi

Malick: Havaalanlarindaki gibi. Giivenlik kontrolleri senin gibiler icindir ya hani istersen

biraz daha bakalim.
Malick: Hadi sana iyi giinler bacim.” (3. Sezon 1. Béliim)

Malick ile Nadia arasinda gegen bu diyalog, dizideki Miisliiman karakterlerin kendilerine
yonelik kullanilan yaftalarin farkinda oldugunu ve bunun kabullenilerek bir saka unsuru
olarak kullanabildiklerini gostermektedir. Dolayistyla her ne kadar Miisliiman olmayan
karakterlerin yaklasimlar1 nezdinde Islamofobik bir tutumdan ve tiirban ile terdrizm
arasinda kurduklar1 iliskiden s6z edilebilse de Miisliimanlarin da bu baglami

i¢sellestirdigi bir topluluk imajinin ortaya ¢iktig1 sdylenebilmektedir.

Miisliimanlarin dizide diger karakterler tizerinde uyandirdigi ilk izlenimlerden biri olarak
terorle ilisikli olma durumunun daha ¢ok Nadia iizerinden gerceklestirildigi ve bunun da

Ozellikle birinci sezonda Nadia’nin tiirban kullandig1 boliimlerde gergeklesmis olmasi,
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tirban-terér bagintisina atifta bulunmaktadir. Bu nedenle Miisliimanlara yonelik
yaklagimin heniiz iletisimin baglamadigi bir siirecte negatif algilarla sekillendigi de

sOylenebilmektedir.
2.2.1.2. Algilanan Sosyal Mesafe

Dizide sosyal iliskilerin sunumunda {izerinde durulan diger bir baglam ise algilanan
sosyal mesafedir. Algilanan sosyal mesafenin Miislimanlar ile Miisliman olmayan
karakterler arasinda oldukga fazla oldugu ve terérle iliskilendiriliyor olmanin da 6nemli
bir etken olarak ele alindig1 dizide, Miisliiman olmayan karakterlerin genel olarak

Miisliiman karakterlere kendilerini uzak hissettigi ortaya ¢ikmaktadir.

"Lu: Hepimizi ¢oktan yargilamisken, neden bize bir sans taniyasin degil mi? Bati hakkinda

nefret ettigin ne varsa hepsi burada degil mi? Tiim o giinahkar dejenerasyon.
Nadia: Ben yargiliyordum hani? Gériiyorum ki ne diisiindiigiime karar vermigsin.
Lu: Basinda o ortii varken pek diigiinemezsin ki canim.

Nadia: Konu sampanya i¢mek istememem mi? Yoksa dogustan mi wrk¢isin?

Lu: Uzgiiniim. Affet beni litfen. Yemin ederim baris yapmak icin gelmistim. Ortak

noktalarimiz oldugundan eminim." (1. Sezon 1. Boliim)
"Guzman: Ne var? Niye iiziildiigiinii anlamiyorum.

Lu: Anlamiyor musun? Mesele etek falan degil. Sorun o Taliban. Miisliiman masum kiz.

Basortiisii takmasinin onu bizden daha iyi yaptigint saniyor. Cok giiliing biri.

Guzman: Onu ben de burada istemiyorum. Bizi gammazlamamast igin bir sey yapmaliyiz.

Lu: Bir fikvim var. Neymis? Bir oyun oynayalim. Onunla isi pisirsene. Sonra da herkese

soyleriz. Plan bu iste.” (1. Sezon 1. Béliim)
Dizinin pek ¢ok noktasinda, 6zellikle Nadia’nin tiirban kullanmasinin, Lu i¢in ayristirici
bir neden oldugu goriilmektedir. Diger taraftan tiirban kullanilmasinin 6nemli diisiinsel
gostergeleri de igerdigi, bu nedenle Nadia’nin pek ¢ok seyi anlayamayacagi ve empati
duyamayacagi ima edilmektedir. Bu durum, Miisliimanlarin genel olarak daha anlayissiz
oldugu ve Miisliman olmayanlara yonelik saygi duymayan bir inancin Oriintiilerini
tasidig1 bir anlayisin s6z konusu oldugunu gostermekte, boylece Miisliiman karakterler
ile Miisliman olmayan karakterlerin yakin iliskiler kurmasinda Miisliimanlarin

diisiincelerinin 6nemli engeller teskil edebilecegi ifade edilmektedir. Nitekim asagidaki
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ifadeler, dogrudan Miisliiman karakterlerin diigiincelerine bagli olarak Miisliiman
olmayanlarla sosyal iliskilerin gelistirilmesinde ¢esitli sosyolojik engeller oldugunu

orneklendirmektedir.

"Guzman: Diin i¢in éziir dilerim. Biraz ileri gittim.

Nadia: Seninle konusmami hak etmiyorsun. Ne diisiintiyordun ki?

Guzman: Lyi biri oldugumu babana géstermek icin tamamen iyi niyetle gelmistim.
Nadia: Iyi basardin ne de olsa sizin soyunuz kiistah.

Guzman:Ne diyorsun?" (1. Sezon 2. Béliim)

"Nadia: Bu bizim ne kadar farkl oldugumuzu fark etmemi sagladi. Senin gibilerle neden

yakinlastim bilmiyorum.
Guzman: Benim gibiler mi? Ne demek istiyorsun?

Nadia: Benim iistiime iddiaya girdin. Degil mi? Sonra bana babanin saraphanede kokain
cektigini anlatti. Kiz kardegsin de tasvyicisi. Bir de bizim kiiltiiriimiize laf edersin!” (1. Sezon
5. Boliim)

flgili baglam, Miisliiman olmayanlarin sosyal iliskilerinin ve bu noktadaki girisimlerinin
daha pozitif bir ¢ergeveyle ele alindigini da diistindiirmektedir. Buna gore; dizinin belli
boliimlerinde Miisliiman olmayan karakterlerin iyi niyetli yaklasimlar1 ve arkadaslhik
kurma istekleri, Miisliiman karakterlerin inanglarina bagli olarak olumsuz algilanmakta

ve bu tiir girisimlerin Miisllimanlarca da onaylanmadigi ifade edilmektedir.

"Guzman: Sonra konusalim tamam mi1? Tamam. Pekala édevi nasil organize ediyoruz? Sen

mi? Sen mi bize gelirsin yoksa ben mi?
Nadia: Ailem seni yanimda gérmekten hi¢ mutlu olmaz.
Guzman: Beni tanimiyorlar. Arkadaglarimin annelerine gore miikemmel damat adayryim.

Nadia: Ailem i¢in miikemmel damat giinde bes vakit namaz kilmalidir. Yiiziinii Mekke'ye

doniip.

Guzman: Sen kilar misin?

Nadia: Evet. Kendime donmemi saglarim.

Guzman: Biz evlenmeyecegiz, birlikte ¢alisacagiz, o kadar.

Nadia: Ders aralarinda yapamaz miyiz? Birkag¢ soru hazirladim. Yarin cevaplarini getir.

Olsun bitsin. Yarin devam edelim.” (1. Sezon 2. Béliim)

46



"Yusef: Kotii bir babayum yani 6yle mi? Kizi i¢in en iyinin ne oldugunu bilmeyen, egitimsiz

bir baba, haywr hayir.

Azucena: Ben sadece Nadia'min okula devam etmesinin ¢ok faydali olabilecegini size

gdstermeye ¢aligiyorum.

Yusef: Burada ¢ok sey ogrendi. Evet. Anne babasina saygisizigi ogrendi. Onlara yalan
soylemeyi, evden ka¢mayr... Dini yiikiimliiliiklerini ihmal etmeyi ogrendi.” (1. Sezon 8.
Béliim)
Nadia’nin babasinin yukarida belirttigi sozler, Miisliiman kadin olan Nadia’nin ilk kez
alkol aldig1 dizinin bir boliimiinde farkli bir pencereyle de dogrulanmaktadir. Nitekim
Guzman, alkol kullanan Nadia’nin artik 6zgiir bir sekilde istedigini yapabilecegini ve
istedigiyle arkadaslik kurabilecegini sdyleyerek alkol almis olmasinin onu daha saglikli

diisiinebilen bir insan yaptigini agiklamaya galigmistir.

"Guzman: Senin kafir bir Miisliiman'la oldugunu bir an unuttum.
Nadia: Dogru haklisin. Ben bir hanimefendi degilim
Nadia: Biraz fazla i¢tim.

Guzman: Hayiwr. Sadece bir siiredir istedigin seyi yapmana yetecek kadar benim gibi." (2.

Sezon 3. Boliim)

"Guzman: Ne oldu? Haywr, hayir hayir hayir... Bu sessizligi biliyorum. Sen kagmadan énce

gelen sessizlik, degil mi?

Nadia: Haywr. Bu defa degil.

Guzman: Emin misin?

Nadia: Eminim. Pekala. Kardesimin yaptiklarina bakinca bir Hristiyan'la olmam, diinyanin

sonu degil.

Guzman: Cok dogru.” (2. Sezon 7. Boliim)
Yukaridaki ifadeler, Islami diisiincelerden armnmanin, dini yiikiimliiliikleri yerine
getirmemenin ve alkol kullanmanin, algilanan sosyal mesafenin azalmasinda onemli
onciiller olabildigine dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle ilgili ifadelerin diger bir yoniiyle
Miisliimanlarin inang¢larinin bir¢ok engel dogurdugunu ve sosyal uyumun Miisliimanlarin

inanclar1 nedeniyle gerceklesemedigini igerdigi kesfedilmistir.
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2.2.1.3. Aile i¢i iliskilerde Miisliimanhk Imaj:

Kisiler arasi iligkilerin yan1 sira ebeveyn-cocuk iligkilerine yonelik de énemli kurallart
ortaya koyan Elite dizisinde, Miisliimanlara yonelik olumsuz pek ¢ok gostergenin ele
alindig1 sdylenebilmektedir. Ailenin baskisinin ebeveynler ile c¢ocuklar arasindaki
iliskinin en temel 6zelligi oldugunu vurgulayan dizide, bu baskilardan kurtulmanin

cocuklart 6zgiirlestirecegi de sik sik vurgulanmaktadir.

Sekil 2.5. Nadia Karakterinin ikinci Planda Kalmasi

"Omar: Ne olur? Bana vurur musun? Aaa. Evin erkegi olmami istemiyor muydun? Mag¢o

erkegi. Iste simdi basliyoruz. Bu andan itibaren kurallara ikimiz koyuyoruz. Anladin mi? Ha.
Yusef: Bu evin erkegi sen degilsin. Defol. Sakin bir daha gelme. Defol." (2. Sezon 3. Boliim)
"Nadia: Biraz fazla ictim.

Guzman: Haywr. Sadece bir siiredir istedigin seyi yapmana yetecek kadar benim gibi." (2.
Sezon 3. Boliim)

Ayrica ¢ocuklar i¢cin dnemli kararlarin tamaminda ailelerin etkin oldugunu ve ¢ocuklarin
kendi hayatlarin1 idame ettirmede O6nemli kararlar1 kendilerinin alamadigini belirten
cesitli iceriklerden de s6z edilebilmektedir. Cocuklarinin yapacagi evliliklere karar verme
noktasinda Yusef’in kizi1 Nadia’ya danigsmamasi, Omar’1 zorla Miisliman bir kiz ile

evlendirmeye calismasi bunun en 6nemli gostergelerinden birkagidir.
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Sekil 2.6. Nadia Karakterinin ikinci Planda Kalmasi

"Yusef: Malik'le ben biraz diisiindiik de. Malik’le sen...

Malick:Babani dinle.

Yusef:Malik ve sen Amerika'ya gitmeden énce evienmek iizere sozlenseniz iyi olur, dedik
Nadia: Senin béyle bir plan yaptiklarindan haberin var myydi?

Nadia anne: Gonliin var degil mi?

Nadia: Bir dakika. Gel. Biitiin bunlar senin fikrin miydi yoksa?

Malick: Hayw. Babanin onerisiydi. Kabul ettim ¢iinkii isimize yarayacak. Nadia boylece
baban seni rahat birakacak, ben de ailemi memnun edince istedigimi yaparim. Ama hepsi bir
oyun olacak. Bir evlilik patlattin mi bundan béyle yakamda olmaziar. Formalite icabi.” (3.

Sezon 6. Béliim)

"Yusef: Yok bir sey. Merak etme. Mutluyum. Mutlu ve huzurluyum. Beni bu kadar
gururlandirdigin icin tesekkiir ederim. Her seyle ¢ok ilgileniyorsun. Diikkdanla, bizimle... Sen
katlandigimiz onca aci ve hayal kirikligi karsiliginda bize bags edilmis bir armagansin.” (2.
Sezon 5. Béliim)
Diger taraftan egitim siirecinde de ebeveynlerinin roliinlin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Buna gore; cocuklarinin egitim hayatina devam edip etmeyecegi veya
bunun ne sekilde devam edebilecegine aileler karar vermekte, cocuklarin bu noktadaki
kararlar1 dikkate alinmamaktadir. Boylece aile igi iligkilerde 6zellikle babanin sorumlu
oldugu, bu nedenle Miisliiman ailelerde yasayan kiz cocuklarmin kendi hayatlarini

yagsayamadigl ima edilmektedir.
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"Nadia'min Annesi: Bu sabah odanda bu iiniversite brosiiriinii buldum. Egsyalarinin

arasmdaydi.

Nadia: Baba. Bak baba. O egitim programi ¢ok biiyiik bir firsat. Benim tek sansim. Baska ne

sansim var ki?
Yusef: Tek mi gideceksin? Hem de kiz basina.” (3. Sezon 3. Béliim)
Kadinlarin tek baglarina karar alamayacagini vurgulayan yukaridaki ifade, ebeveynlerin
kararlarindan rahatsiz olan ¢cocuklarin, ebeveynlerinden dogrular saklayarak hayatlarini
devam ettirdikleriyle desteklenmektedir. Malick’in bu yondeki tutum ve davranislari,
Nadia’y1 da etkilemekte, bdylece cocuklar, kendi hayatlariyla ilgili 6énemli kararlari

alabilmektedir.

"Nadia: Sen igiyor musun?
Malick: Babama séyleme. Benimkine..
Nadia: Tamam peki yani kacamaklar bu mu?

Malick: Bak bugiin icin joker hakkim var gibi diisiin. Hem de ii¢ tane. Hi hi. Ben ilkini
kullandim. Alkol. Sen peki?

Nadia: Ciddi misin?
Malick: Stirekli Allah'in ornek kullart olmak zorunda degiliz. Ailene ornek evlat olsan yeter

ki zaten dylesin." (3. Sezon 3. Béliim)

Yukaridaki 6rnek de aile igi iligkilerde Miisliiman ¢ocuklarin ebeveynleriyle yasadiklar
sorunlara atifta bu sorunlardan kurtulmanin tek yolunun yalan sdylemek oldugunu

acgiklamaktadir.

"Nadia: Sen neden bahsediyorsun?
Lu: Bu haftaki biitiin sinavlardan kalmani istiyorum.
Nadia: Nedenmis o?

Lu: Ciinkii ne hissettigimi anlamani istiyorum. Senin i¢in onemli bir seyin elinden alinmasi

nasil bir seymis? Bursun gibi mesela.

Dedigimi yapmazsan buraya gelir ve annene, babana, kiiciik kizlarinin neler yaptigint ve

Hristiyan biriyle beraber oldugunu.

Nadia: Kapa ¢eneni." (2. Sezon 6. Béliim)
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Aile igi iliskilerdeki diger bir dinamik ise Miisliiman bir kadin ile Hristiyan bir erkegin
birlikte olamayacagina yonelik Miislimanlarin tutumudur. Bu nedenle Nadia’nin
Guzman’la iliskisi, ozellikle babasi tarafindan desteklenmemekte ve bu, dizinin farkl

bolimlerinde farkli karakterler tarafindan bir tehdit unsuru olarak kullanilabilmektedir.

Miisliman kadinlar ile Miisliiman olmayan erkeklerin birliktelikleri, dizide en ¢ok
vurgulanan g¢ergeveye isaret etmektedir. Buna gore; Guzman ile Nadia’nin birlikteligi
arasindaki en onemli sorun, Nadia’nin babasi ve buna paralel olarak sosyokiiltiirel
dinamikleridir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde Nadia’nin kendi toplumsal degerlerinden
ayrismasi, Guzman ile iligkisinin gliglenmesini saglamis, bdylece dizide aile ici iliski

dinamiklerinin sosyal iligkilere zarar verdigi sunumu tizerine de atiflarda bulunulmustur.
2.2.2. Giindelik Yasam Pratiklerinin Sunumu

Sosyal iligkilerin gelistirilmesi 6niinde engellerin yani sira dizide giindelik yasamda
siklikla karsilagilan sorunlara da deginilmistir. Bu sorunlarin 6nemli bir boliimiiniin
Miisliman olma ile iliskilendirildigi degerlendirildiginde giyimin, sosyal faaliyetlere
katilimin ve inang ve ibadetlere iligkin tasvirlerin, glindelik yasamda Miisliimanlarin
onemli sorunlar deneyimledigini vurgulayan igeriklere isaret ettigi goriilmiistiir. Bu
dogrultuda Elite dizisinde giindelik yasama iliskin igerikler incelenmis ve Miisliimanlik

ile iliskilendirilen konseptler alt temalara gore ayristirilmistir.

Sekil 2.7. Giindelik Yasam Pratikleri Sunumu Temasinin Alt Temalar1

Sosyal Faaliyetlere Katilim

Gundellk Yasam Egitim Sreglerinde Mstimanlik imajt
Pratlklerlnm Sunumu Glindelik Sosyal Faaliyetlere Katilm

Inang ve Ibadetlere liskin
MUslimanlik Imajl

Giyim

Bekéret
Dini Vecibeler
Duygusal llikiler
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2.2.2.1. Giyim

Giindelik yasamda Nadia’nin kullandig tiirbanin, onemli engellere neden olduguna
yonelik birgok icerigin oldugu gozlenmektedir. Bunlardan birincisi, Nadia’nin tiirbani
nedeniyle farkli bir noktada konumlandirilmasi ve giindelik yasamda tiirbanin normalin

disinda bir giyim tarzi olduguna iliskin kuvvetli inangtir.

"Guzman: Ne var? Niye iiziildiigiinii anlamiyorum.

Lu: Anlamiyor musun? Mesele etek falan degil. Sorun o Taliban. Miisliiman masum kiz.

Basgortiisii takmasinin onu bizden daha iyi yaptigini santyor. Cok giilting biri.
Guzman: Onu ben de burada istemiyorum. Bizi gammazlamamasi igin bir sey yapmaliyiz.

Lu: Bir fikrim var. Neymis? Bir oyun oynayalim. Onunla isi pigirsene. Sonra da herkese

soyleriz. Plan bu iste.” (1. Sezon 1. Boliim)

"Yusef: Hicabini sinifta takiyor musun? Yalan séyleme Nadia. Sen yapma.
Nadia: Takmami yasakladilar. Baska secenegim mi var? Okuldan atilacaktim.
Yusef: Neden béyle kurallart olan bir okula devam etmek istiyorsun?

Nadia: Ciinkii bu okul sayesinde kurallara boyun egen biri degil kural koyanlardan
olabilirim." (1. Sezon 4. Béliim)

Pek ¢ok boliimde Nadia’nin kullandig tiirbanin gesitli sorunlar teskil ettigi ve bunun dini

bir sembol olarak giindelik yasamda kullanilmasinin dogru olmadig: ifade edilmektedir.

Diger taraftan Nadia’nin sosyal kabul gorebilmek amaciyla farkli mecralarda tiirbanini

kullanmamasi, sosyal ihtiyaglarin karsilanabilmesi i¢in tiirbandan da kolaylikla

vazgecilebilecegine yonelik kanilarin oldugunu gostermektedir.

Sekil 2.8. Nadia Karakterinin Degisimi
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Ayrica tiirbanin giindelik yasamda belirli noktalarda kullanilabilecegi ve belirli
noktalarda kullanilmamasinin daha dogru olabilecegi gibi yaklagimlarin yer aldig
boliimlerde Nadia’nin siirece kolaylikla entegre olmasi, tlirban olgusunun Onemli

olmadigina isaret etmektedir.

"Lu: Tathm. O ortiiyti basindan ¢ikardin. Simdi gozlerindeki perdeyi kaldirmanin zamani

geldi. Guzmanla ben.

Nadia: Bir konuyu netlestirelim. Su anda ilgilendigim tek bir erkek var ve o da Dostoyevski.

Ama tabii isin icine erkek girince adam yiiz yil once 6lmiis olsa da dayanamayip olaya dahil

oluveriyorsun.” (1. Sezon 6. Boliim)
Tiirban ile anlayis arasindaki iliskiye dogrudan atifta bulunan yukaridaki ifade, Nadia’nin
tiirbanin1 ¢ikarmasiyla belirli sorunlarin ortadan kalktigini géstermektedir. Dolayisiyla
giyim dinamiklerinin Miisliimanlarda farkli olmasinin, sosyokiiltiirel bir dinamik olarak
bir anlayisi yansittigi ve bu nedenle bu Onyarginin olusmamasi i¢in tiirbanin da
kullanilmamas1 gerektigi fikrinin gii¢ kazandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Dizideki islamofobik
yaklagimin diger bir unsuru olarak ele alinabilen bu baglam, Nadia’nin tiirbanin1 zamanla

terk etmesiyle elde ettigi sosyal basarilarina yapilan atifla da desteklenmektedir.
2.2.2.2. Sosyal Faaliyetlere Katilim

Dizide sosyal yasam pratiklerinin sunumuna yonelik diger bir alt tema ise dogrudan
sosyal faaliyetleri icermektedir. Egitim siireclerinin yani sira partilere katilma, gece disar1
cikma veya diger eglence araglart gibi genglikle iligkilendirilen sosyal faaliyetlerde
Miisliimanlarin tutumlarina iligkin ¢esitli gondermelerin yer aldig1 belirlenmistir. Boylece
egitim siiregleri ve diger giindelik yasam pratikleri olarak ilgili tema, alt temalara

boliinmiis ve detaylandirilmigtir.

Sekil 2.9. Nadia Karakterinin Degisimi
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2.2.2.2.1 Egitim Siireclerinde Miisliimanhk imaji

Nadia’nin dizideki sunumunda basarili bir 6grenci oldugu vurgusu, Miisliimanlarin
basarili olabilecegine dair dnemli bir icerik sunarken bu basariya ozellikle giyimi
nedeniyle golge diistiigii ve tiirbanin ¢ikarilmasinin egitim siirecine katilmada 6n sart
olarak sunuldugu ilk boliimler, tirbanin inang &zgirligii dahilinde tutulmadigini

gostermektedir.

"Martin: Nadia. Benimle gelir misin? Miidiir seninle konugmak istiyor.
Nadia: Daha énce kimse basortiisiinden bahsetmemisti, Simdi nereden ¢ikti?
Azucena: Kurallarimiz geregi aksesuara izin yok.

Nadia: Tiirbanim aksesuar degil. Hem herkes aksesuar takiyor. Pahali ¢antalar, altin

saatler.
Azucena: Onlar siis amagli, bir anlama gelmiyor.

Nadia: Geliyor, ¢cok anlama geliyor: Senden daha ¢ok param, senden daha tarzim senden

daha iyiyim.
Martin: Nadia seni ger¢ekten anliyoruz ama biz...
Nadia: Beni gerc¢ekten anlasaydiniz, kiiltiiriimden ya da dinimden vazge¢memi istemezdiniz

Azucena: Nadia bunu diisiin, karar senin ama yarinda bu sekilde takip gelirsen, seni

atmaktan baska ¢aremiz kalmaz." (1. Sezon 1. Boliim)

Sekil 2.10. Nadia Karakterinin Basortiisii ve Egitim Hakkinda Secimi Icin

Zorlanmasi
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Nadia’ya tiirbanin1 ¢ikarma veya egitim siirecinden atilma segeneklerinin sunulmasi,
tirbanin, Misliman olmayanlar tarafindan da onemli bir tehdit unsuru olarak ele
alindigin1 diistindiirmektedir. Bir aksesuar olarak degerlendirilmeyen tiirbandan, ileriki
boliimlerde Nadia vazgegmis, boylece egitim hayatina katilmada inanciyla ilgili tiim
sorunlardan ayrismigtir. Bu durum, tiirbanin bir aksesuardan ziyade, yukaridaki
boliimlerde de ifade edildigi gibi ¢esitli olumsuz sifatlarla iligkilendirilmesinin yaygin bir

tutum oldugunu diistindiirmektedir.

"Yusef: Kotii bir babayim yani 6yle mi? Kizi i¢in en iyinin ne oldugunu bilmeyen, egitimsiz

bir baba, hayw hayir.

Azucena: Ben sadece Nadia'min okula devam etmesinin ¢ok faydali olabilecegini size

gostermeye ¢aligiyorum.

Yusef: Burada ¢ok sey 6grendi. Evet. Anne babasina saygisizligr 6grendi. Onlara yalan

soylemeyi, evden ka¢mayi... Dini yiikiimliliiklerini ihmal etmeyi ogrendi.” (1. Sezon 8.

Béliim)
Ote yandan Miisliimanlarin egitim siirecine yaklagimina iliskin de birtakim séylemlerden
s0z edilebilmektedir. Buna gore; Nadia’nin babasi, Nadia’nin olumsuz anlamda
degistigini one slirerek okuldan kendisini almak istemistir. Bu nokta, Miisliiman kiz
cocuklarmin egitim silirecine katilmada yasadiklar1 sorunlara atifta bulunurken
Miisliimanlarin kolaylikla egitimden vazgegebilecegine dair toplumsal bir dinamige isaret
etmektedir. Dolayisiyla Miisliimanlik imajinda giindelik yasam igerisinde egitimin ¢ok

da 6nemli olmayabilecegi ifade edilmeye ¢aligilmistir.

"Nadia'min Annesi: Bu sabah odanda bu iiniversite brostiriinii buldum. Egsyalarinin

arasmdaydi.

Nadia: Baba. Bak baba. O egitim programi ¢ok biiyiik bir firsat. Benim tek sansim. Baska ne

sansim var ki?

Yusef: Tek mi gideceksin? Hem de kiz basina." (3. Sezon 3. Béliim)

Yukaridaki ifadede egitim siireci ile Islami anlay1s kars1 karsiya getirilmistir. Buna gore;
ebeveynler, egitim siirecine yonelik olumsuz tutumlara sahip olabilmekte ve ¢ocuklari
tizerindeki tasarruf haklarina paralel olarak diledikleri gibi ¢ocuklarinin egitim hayatlarini
kesebilmektedir. Boylece Miisliimanlar i¢in egitimin dnemli olmadig1 konusu dizide

per¢inlenmektedir.
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"Nadia: Lyi giinler. Basvuru formunu dolduracaktim da egitim programi icin

Azucena: Tabii geg bile kaldn.

Lu: Girebilir miyim? Nadia? Sen de basvuracaksin ha? Harika." (3. Sezon 2. Béliim)
Gorece daha az bir siklikla da olsa yer yer Miisliiman olmayanlarin olumsuz tutum ve
davraniglarina da atiflarda bulunulabilmektedir. Buna gore; Miisliimanlarin egitime
katilmalari, sahip olduklar1 sosyokiiltiirel baglamlara isaret edilerek sasirtici bir olgu
olarak degerlendirilmekte ve aslinda beklenenin diisiikk bir egitim diizeyi oldugu

aciklanmaya caligilmaktadir.
2.2.2.2.2. Giindelik Yasam Pratiklerine Katilhhm

Egitim siirecinin haricindeki diger noktalarda da Miislimanlara yonelik olumsuz
imgelerden s6z edilebilmektedir. Bunlardan birincisi, Miislimanlarin daha ¢ok futbol ile

ilgilenen ve kitap okumayan bir toplum oldugu diisiincesidir.

"Omar: Miisliimanim. Futbol oynamiyorum ve koridorda kitap okurken goriildiim. Yiiziim
araniyor afislerine koyacaklar. Odiil de Regaton konserine bedava bilet yani olmiisiim. Keske

okul ¢oktiigiinde o molozlarin altinda ben kalsaydim.” (1. Sezon 1. Béliim)

Diger taraftan dizide gosterilen diger bir eksen ise Miisliimanlarin alkol almamalar1 ve
buna bagl olarak eglenemediklerinin vurgulanmasidir. Ozellikle Nadia’nin dizinin ilk
boliimlerinde alkol almayi reddetmesi, pek ¢ok noktada eglenememesinin énemli bir

nedeni olarak 6rneklendirilmistir.

"Lu: Bu ortam ancak alkolle ¢ekilir, buyur.

Nadia: Tesekkiir ederim, ben icmiyorum.

Lu: Gecen zor gececek desene.” (1. Sezon 1. Béliim)

"Nadia anne: Bu koku ne?

Nadia: Anne i¢ki icmedim. Evet, bir kuliipteydim. Ama iistiime icki dokiildii.
Nadia'min annesi: Bir kere olsun yalan séylemesen.

Ander: Bir tane icki igmigse ne olacak ki? Bu onu terdrist mi yapar? Affedersiniz. Yani bir

suirii Miisliiman arkadasim var, afedersiniz.”" (2. Sezon 1. Béliim)
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Alkol almamanin yani sira diger bir unsur ise partilere ve gece hayatina katilimin
desteklenmemesidir. Ozellikle Miisliiman ailelerin bu konudaki olumsuz tutumu

nedeniyle Miisliiman ¢ocuk ve genclerin eglenemedikleri vurgulanmaya calisilmistir.
2.2.2.3. inang ve Ibadetlere iliskin Miislimanhk Imaji

Dizide giindelik yasamda Miisliimanlarin yer almasina yonelik inan¢ ve ibadetlere dair
de cesitli gozlemler s6z konudur. Temel olarak bu baglamlar bekarete verilen 6nem, dini
yiikiimliiliikleri yerine getirip getirmeme ve duygusal iligkiler olarak irdelemek

mumkuindiir.
2.2.2.3.1. Bekéret

Miisliiman olan ve olmayan karakterlerin dizide en net bir bigimde ayristirildigi
noktalardan biri de bekaret baglamidir. Buna gore; Miisliiman karakterler i¢in bekaret
olduk¢a Onemli iken Miisliman olmayan karakterlerin buna anlam veremedigi, bu

dinamik nedeniyle Miisliimanlarin baski altinda oldugu izlenimi edinilmistir.

"Lu: Goriinen o iste. Kiz kardesinin izinden gidiyorsun. Yolunun kesistigi bir fakire asik

oldun. Yapman gereken de bu zaten. Bir sekilde onu becerip utandirmak." (1. Sezon 3. Béliim)

"Nadia: Ama cesaret edecegini diisiinmemistim. Beni artik rahat birakmanin saglamanin tek
yolu buydu. Géziimii korkutmaya yetmedigini gordiin iste. Bunlar senin i¢in sadece baska bir
oyun. Once bekdretimi almak. Simdi de seni affetmem. Bir sonraki de Everest'i fethetmek
falan m1 olacak? Senin yaminda biitiin daglar kiigiik goriiniir. Bunun géreve doniismesini

istemiyorsan isimi zorlastirma. Guzman, benden uzak dur. Ciinkii bence kétii birisin.

Guzman: Yarin bir hayir gecesi diizenliyoruz. Para toplayacagiz. Evsizler i¢in. Kotii biri

bunu yapar mi? Hi¢ sanmiyorum. Sen de davetlisin” (1. Sezon 4. Béliim)

Bekaret olgusunun Miisliimanlar i¢in 6neminin altinin ¢izildigi boliimlerde bunun 6nemli
bir tehdit unsuru oldugu da edinilen gozlemler arasinda yer almaktadir. Bu cercevede
bakire olmayan Misliman bir kadmin gilindelik yasaminda bir¢ok zorluk

yasayabilecegine atifta bulunulmustur.

"Nadia: Sen neden bahsediyorsun?
Lu: Bu haftaki biitiin sitnavlardan kalmani istiyorum.

Nadia: Nedenmis o0?
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Lu: Ciinkii ne hissettigimi anlamani istiyorum. Senin i¢in énemli bir seyin elinden alinmasi
nasil bir seymis? Bursun gibi mesela. Dedigimi yapmazsan buraya gelir ve annene, babana,

kiigiik kizlarinin neler yaptigini ve Hristiyan biriyle beraber oldugunu.
Nadia: Kapa ¢eneni." (2. Sezon 6. Boliim)

"Nadia: Hayiwr. Bizimki bununla bitmeyecekti. Biliyordum. Bunun hayatimi alt iist edecegini
biliyordum. Guzman'm da Lu'nun da... Ama ben yine de yaptim. Ciinkii ona asigim. Sanki bu
bir bahaneymis gibi. Yani askin giizel bir sey olmasi gerekiyor. Bir yandan da insani

bencillestiriyor iste.” (2. Sezon 6. Boliim)

Tiim bunlara paralel olarak dizide bakire olmanin 6nemli bir engel oldugu ve
Miisliimanlarin bu 6zelligi nedeniyle de zorluklar yasadigina dikkat ¢ekilmistir.
Dolayistyla Islamiyet icin en kritik unsurlardan biri olarak evlilik ve bekaret dinamikleri,

Elite dizisinde olumsuz bir gerceveyle elestirilmistir.
2.2.2.3.2. Dini Yiikiimliiliikler

Bekaretin yani1 sira Miisliimanlarin kisiler arasi iligkilerinde 6nemli bir etken olarak dini
yiikiimliiliikleri yerine getirmenin de 6nemine siklikla deginilmistir. Namaz kilma ve
camiye gitmenin Miisliimanlarca Gviilen bir olgu oldugu ve arkadasliklarda pek cok

0zelligin onilinde aranan kriterler oldugu belirtilmistir.

“Guzman: Beni tanimiyorlar. Arkadaslarimin annelerine gére miikemmel damat adayryim.

Nadia: Ailem i¢in miikemmel damat giinde bes vakit namaz kilmalidir. Yiiziinii Mekke'ye

doniip.

Guzman: Sen kilar misin?

Nadia: Evet. Kendime donmemi saglarim.

Guzman: Biz evlenmeyecegiz, birlikte ¢alisacagiz, o kadar.

Nadia: Ders aralarinda yapamaz miyiz? Birkag¢ soru hazirladim. Yarin cevaplarini getir.

Olsun bitsin. Yarin devam edelim."” (1. Sezon 2. Boliim)
Nadia anne: Génliin var degil mi?
Nadia: Bir dakika. Gel. Biitiin bunlar senin fikrin miydi yoksa?

Malick: Hayw. Babanin onerisiydi. Kabul ettim ¢iinkii isimize yarayacak. Nadia boylece hala
seni rahat birakacak, ben de ailemi memnun edince istedigimi yaparim. Ama hepsi bir oyun
olacak. Bir evlilik patlattin mi bundan boyle yakamda olmazlar. Formalite icabt.” (3. Sezon
6. Boliim)
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"Malick: Kur'an'da yalanla ilgili ne yazar?
Omar: Bilmem. Epeydir kapagini agmadim.

Malick: Insanlar arasinda huzuru saglayacaksa sakincasi olmamali. Benim babam altmis

bes yasinda ve huzur i¢inde 6lmesini istiyorum." (3. Sezon 4. Boliim)

Bunlara ek olarak dizide vurgulanan diger bir perspektif ise Islami kurallarin aslinda
dogru anlasilmadig1 ve inanglarin aksine bir yasamin da miimkiin oldugudur. Buna gore;
yalan sOylemek ve alkol almak, aslinda miimkiin olan ve ¢ok da 6nemli olmayan degerler
olarak lanse edilmistir. Boylece Miisliimanlar i¢in ¢arpik bir yasam bi¢iminin s6z konusu

oldugunun da alt1 ¢izilmektedir.
2.2.2.3.3. Duygusal iliskiler

Dizide Misliimanlar ile Miisliman olmayanlar arasindaki iliskinin 06zellikle
Miisliimanlarca onaylanmadigina iliskin pek ¢ok atiftan s6z edilebilmektedir. Nitekim
Nadia’min Guzman’a agik oldugunu belirtmesinin yaninda bunun hayatin1 alt {ist

edecegini ifade etmesi ilgili yoruma bir 6rnek niteligindedir.

"Nadia: Hayw. Bizimki bununla bitmeyecekti. Biliyordum. Bunun hayatimi alt iist edecegini
biliyordum. Guzman'm da Lu'nun da... Ama ben yine de yaptim. Ciinkii ona asigim. Sanki bu
bir bahaneymis gibi. Yani askin giizel bir sey olmasi gerekiyor. Bir yandan da insani

bencillestiriyor iste.” (2. Sezon 6. Boliim)

Diger yandan Miisliiman kadin imgesinin Miisliiman erkekle dogrudan iliskilendirilmesi,

duygusal iligkiler i¢in bir 6n sart olarak belirtilmistir.

"Nadia: Sen i¢iyor musun?
Malick: Babama soyleme. Benimkine.
Nadia: Tamam peki yani Bahsettigim kacamaklar bu mu

Malick: Bak bugiin i¢in joker hakkim var gibi diisiin. Hem de ii¢ tane. Hi hi. Ben ilkini
kullandim. Alkol. Sen peki?

Nadia: Ciddi misin?
Malick: Siirekli Allah'in 6rnek kullart olmak zorunda degiliz. Ailene ornek evlat olsan yeter

ki zaten dylesin." (3. Sezon 3. Béliim)
"Yusef: Malik'le ben biraz diisiindiik de. Malikle sen

Malick: Babani dinle.
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Yusef: Malik ve sen Amerika'ya gitmeden once evlenmek iizere sézlenseniz iyi olur dedik
Nadia: Senin béyle bir plan yaptiklarindan haberin var miydi?

Miisliman olmasiyla bir kadin ve bir erkegin iligkisinin onaylanabilecegini

betimlemektedir.

Sekil 2.11. Nadia Karakterinin Aile I¢i iliskileri

"Yusef: Malik'le ben biraz diisiindiik de. Malikle sen...

Malick: Babani dinle.

Yusef:Malik ve sen Amerika'yva gitmeden once evlenmek iizere sézlenseniz iyi olur dedik.
Nadia: Senin boyle bir plan yaptiklarindan haberin var miydi?

Nadia anne: Génliin var degil mi?

Nadia: Bir dakika. Gel. Biitiin bunlar senin fikrin miydi yoksa?

Malick: Hayw. Babanin onerisiydi. Kabul ettim ¢iinkii isimize yarayacak. Nadia béylece

baban seni rahat birakacak, ben de ailemi memnun edince istedigimi yaparim. Ama hepsi bir

oyun olacak. Bir evlilik patlattin mi bundan béyle yakamda olmaziar. Formalite icabi.” (3.

Sezon 6. Béliim)
Nadia’nin babasinin Nadia ile Malick arasindaki iligkiyi farkli bir kriter gdzetmeksizin
onaylamasi, duygusal iligkilerin Miisliimanlarca oldukga ¢ig bir sekilde ele alindigini
gosterirken Nadia’nin, Malick’in tutum ve davranislarina anlam verememesi ve bunun

Nadia’y1 mutlu etmesi ise kendi sosyokiiltiirel dinamiklerini reddetmenin bir Miisliimant1

daha mutlu edebilecegi biz perspektifi kapsamaktadir.

"Malick: Nasil ge¢ti? Bir kahve esliginde anlat istersen?
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Nadia: Sa¢gmalama
Malick: Ben iyi bir Miislimanm. Istersen ailenle tanisirim.
Nadia: Iyi bir Miisliiman olmayan benim. Bir tek sen mi duymadin yoksa?

Malick: Giinahlarin tévbe edenler giinah islememis sayilir Hz. Muhammed'in hadisi. Ben

olsam karsi gelmem.

Nadia: Videodan haberin var mi?

Malick: Duymugstum.

Nadia: Yine de bana kahve ismarlayacak misin? Ne bi¢cim Miisliimansin sen?" (3. Sezon 1.
Béliim)

"Guzman: Ne oldu? Hayw hayir hayir hayir... Bu sessizligi biliyorum. Sen ka¢gmadan once

gelen sessizlik, degil mi?
Nadia: Haywr. Bu defa degil.
Guzman: Emin misin?

Nadia: Eminim. Pekala. Kardesimin yaptiklarina bakinca bir Hristiyan'la olmam, diinyanin
sonu degil.

Guzman: Cok dogru." (2. Sezon 7. Béliim)

Nadia’nin kendi degerlerinden kopmaya baslamasi ve bunun onu giderek daha mutlu bir
hale doniistiirmesi, Miisliimanlik imgesinin giindelik yasamda mutlu olabilmesinin kendi
degerlerinden armmasiyla miimkiin olabilecegini gostermektedir. Bu nedenle Elite
dizisinde islami degerlerin giindelik yasam siirecinde de olumsuz bir bigimde aktarildig
ve toplumsal uyumun bu degerleri terk etmekle daha miimkiin hale gelecegi

orneklendirilmistir.
2.2.3. Miisliimanlik ile fliskilendirilen Kavramlar

Kisiler arast iliskilerde ve giindelik aksiyonlarda Miisliimanlik imajmin sunuldugu Elite
dizisinde, Miisliimanlara yonelik pek ¢ok sifat kullanildigi da goriilmiistiir. Kullanilan
sifatlarin tamaminin olumsuz igeriklere sahip oldugu goriilmiis, bu nedenle dizideki
Islamofobik bakis acisi, gii¢lii bir bicimde tematize edilmistir. Genel olarak bu temalar
yoksulluk, nefret, madde kullanim1 ve iligkili suglar, empati yoksunlugu, yalancilik ve

baski olarak ifade edilebilir.
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Sekil 2.12. Miisliimanlik ile iliskilendirilen Konseptler Temasimnin Alt Temalari

- -3

Muslumanlik ile

e i {lklendirilen NI

Konseptler

-/ Madde kullanimi ve Sug

2.2.3.1. Yoksulluk

Dizide yer alan Miisliiman karakterlerin en temel 6zelliklerinden biri de yoksul ailelerden geliyor

olmalaridir. Bu durum, pek ¢ok boliimde diger karakterler tarafindan da alay konusu olmustur.

"Lu: Goriinen o iste. Kiz kardesinin izinden gidiyorsun. Yolunun kesistigi bir fakire asik

oldun. Yapman gereken de bu zaten. Bir sekilde onu becerip utandirmak." (1. Sezon 3. Béliim)

Bu konuda deginilebilecek diger bir bulgu olarak diziye ii¢lincli sezonda dahil olan
Malick’in varlikli bir aileden gelmesine karsin Islami kurallar1 neredeyse biitiiniiyle
yansitmamasi, geleneksel anlamdaki Miisliimanlarin yoksul oldugu bulgusunu

pekistirmektedir.
2.2.3.2. Nefret ve Ayrimcilik

Pek cok bolimde Nadia ve ailesinin Filistinli olduguna vurgu yapilmistir. Temelde
Nadia’nin nereli oldugundan ziyade buna yiiklenen anlamlar iizerinde durulmus ve

bedevilik ve zavallilik gibi sifatlarla bu durumun olumsuz icerigine isaret edilmistir.
"Azucena: Kizin igin de iiziiliiyorum, oglun icin de. Sizin gibi bir ailede kadin ya da es cinsel
olmak kabus gibi bir sey olmali. Zavallt Omar" (1. Sezon 8. Boliim)

"Rebeka: Hayw haywr haywr litfen firavun. Viking Arap yakinlasmasin anlatmadin daha.
Hist! Filistinli, Filistinli." (2. Sezon 5. Boliim)

"Nadia: Sen neden bahsediyorsun?
Lu: Bu haftaki biitiin sinavlardan kalmani istiyorum.

Nadia: Nedenmis o?
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Lu: Ciinkii ne hissettigimi anlamani istiyorum. Senin igcin 6nemli bir seyin elinden alinmasi

nasil bir seymis? Bursun gibi mesela.

Lu: Dedigimi yapmazsan buraya gelir ve annene, babana, kiigiik kizlarinin neler yaptigini ve

Hristiyan biriyle beraber oldugunu.
Nadia: Kapa ¢eneni.” (2. Sezon 6. Biliim)

"Lu: Ama beceremedim. Cok zordu. Ciinkii sevgili oglun beni bir Miisliiman bedeviyle
aldatti. Evet beni. Inanabiliyor musunuz nasil beceriyorum bilmiyorum ama sonunda hep
ihanete ugruyorum." (2. Sezon 7. Béliim)
Ayrica tiirbanin da 6nemli bir gosterge oldugu dizide Nadia’nin tiirban kullanmasinin,
aslinda Nadia’dan kaynaklanan ayrimciliklara olanak tanidigina atiflarda bulunulmustur.
Buna gore; Nadia, tiirban kullanarak kendini digerlerinden ayristirmakta ve daha “iyi” bir

konumda yer aldigin1 géstermeye ¢aligmaktadir.

Sekil 2.13. Nadia Karakterinin Bagortiisii Nedeniyle Ayrigtirilmasi

"Lu: Hepimizi ¢oktan yargilamisken, neden bize bir sans taniyasin degil mi? Bati hakkinda

nefret ettigin ne varsa hepsi burada degil mi? Tiim o giinahkar dejenerasyon.
Nadia: Ben yargulyordum hani? Goriiyorum ki ne diistindiigiime karar vermissin.
Lu: Basinda o ortii varken pek diisiinemezsin ki canim.

Nadia: Konu sampanya i¢mek istememem mi? Yoksa dogustan mi wk¢isin?

Lu: Uzgiiniim. Affet beni litfen. Yemin ederim baris yapmak icin gelmistim. Ortak

noktalarimiz oldugundan eminim." (1. Sezon 1. Béliim)
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"Guzman: Ne var? Niye iiziildiigiinii anlamryorum.

Lu: Anlamiyor musun? Mesele etek falan degil. Sorun o Taliban. Miisliiman masum kiz.

Basortiisii takmasinin onu bizden daha iyi yaptigini saniyor. Cok giiliing biri.
Guzman: Onu ben de burada istemiyorum. Bizi gammazlamamast i¢in bir sey yapmaliyiz.

Lu: Bir fikrim var. Neymis? Bir oyun oynayalim. Onunla isi pigirsene. Sonra da herkese

soyleriz. Plan bu iste.” (1. Sezon 1. Boliim)

Bu bulguya ek olarak Nadia’nin da Malick ile tanigtig1 sahnelerde siyahi olmasi nedeniyle
Malick’ten siiphelenmesi, yalnizca Miisliimanlara yonelik bir ayrimciligin s6z konusu
olmadigmi, benzer nitelikteki diisiincelere Miisliimanlarin kendi iglerinde de sahip

oldugunu ortaya koymaktadir.

"Nadia: Tamam oziir dilerim. Ten rengin ve givdiklerin yiiziinden ayrimciliga ugramak

korkung, evet." (3. Sezon 1. Béliim)

Dolayistyla Miislimanlarin ayrimer uygulamalarindan s6z edilmesi miimkiindiir. Dizide
yapilan bu vurgu, Miislimanlarin magdur olmadigina, aslinda onlarin da bu tiir
yaklagimlara sahip olduguna dair net kanitlar icermektedir. Buna paralel olarak
Islamofobik bir gergevenin dizide nefret ve ayrimcilik temasinda da yer aldigindan

bahsedilebilmektedir.
2.2.3.3. Madde Kullanim ve Suc¢

Dizide uyusturucu madde kullanan pek c¢ok karakter yer almaktadir. Ancak
uyusturucularin temin edildigi ve satisinin gergeklestirildigi nokta olarak Miisliimanlarin

hedef gosterilmesi, onemli bir bulgu olarak arastirmada yer almaktadir.

"Nadia: Omar konusabilir miyiz?
Omar: Hi. Tabii.

Nadia: Bunu nasil soracagimi bilmiyorum. Bu yiizden dogrudan soracagim. Uyusturucu mu

satryorsun?
Omar: Sana kim soyledi? Birakacagim, endiselenecek bir sey degil.

Nadia: Bu iglere nasil girersin sen? Nigin? Benimle her seyi konusabilecegini biliyorsun her
seyi.
Omar: Bilmiyorum Nadia. Biz seninle pek konusmayiz." (1. Sezon 5. Béliim)

"Ander: Nadia'nin kardesi. Omar.
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Azucena: O Omar mi? Uyusturucu satan ¢ocuk. Bir torbactya mi astk oldun?" (1. Sezon 8.
Béliim)
Dizide uyusturucu satan karakterlerin Miisliiman olmasi, pek ¢ok sucun da en temel
nedeni olarak Miisliimanlarin igaret edilmesine yol agmaktadir. Diger taraftan ayrimcilik
olgusuna paralel olarak Miisliimanlik ile hirsizlik ve terdr arasinda da bir bag kuruldugu

gbzlenmistir.

"Nadia: Cantani ag

Malick: Ben de Miisliimanim, ¢calmam.

Nadia: Biz yine de emin olalim.

Malick: Tabii. Deminki kadina neden bakmadin?
Nadia: Ciinkii ondan siiphelenmedin. Hi hi.

Malick: Havaalanlarindaki gibi. Giivenlik kontrolleri senin gibiler i¢indir ya hani istersen

biraz daha bakalim.
Malick: Hadi sana iyi giinler bacim.” (3. Sezon 1. Béliim)

"Nadia: Tamam oziir dilerim. Ten rengin ve giydiklerin yiiziinden ayrimciliga ugramak
korkung, evet." (3. Sezon 1. Béliim)
Nadia ile Malick arasinda gecen diyaloglarda dis goriinlise gore teror ve hirsizlik ile
iligskilendirilebilinecegine dair igerikler oldugu goriilmektedir. Boylece Miisliiman

olmanin pek ¢ok sugu cagristirdig bir arka plandan s6z edilebilmektedir.

2.2.3.4. Empati Yoksunlugu

Dizide Miisliimanlara atfedilen diger bir olumsuz 6zellik ise uyum konusunda yasanan
zorluklar eksenindeki empati yoksunlugudur. Buna goére; Miisliimanlarin Miisliiman

olmayanlar1 anlamasinin olduk¢a zor olduguna deginilmektedir.

"Lu: Tathm. O értiiyii basindan ¢ikardin. Simdi gozlerindeki perdeyi kaldirmanin zamani

geldi. Guzmanla ben.

Nadia: Bir konuyu netlestirelim. Su anda ilgilendigim tek bir erkek var ve o da Dostoyevski.
Ama tabii isin i¢ine erkek girince adam yiiz yil 6nce olmiis olsa da dayanamayip olaya dahil

oluveriyorsun." (1. Sezon 6. Béliim)
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Bu cergeve, Miisliimanlarin sahip olduklari kiiltiirel yapilarin, farkli kiiltiirleri anlamada
bir zorluk teskil edebilecegine isaret etmekteyken sosyal uyum noktasinda yaganan temel

zorluklarin da bu noktaya ek olarak gerceklestigi agiklanmaktadir.
2.2.3.5. Yalanciik

Yalancilik, dizide Miisliimanlarin aslinda sahip olmamasi gereken ancak pek cogunda
mevcut olan bir 6zellik olarak lanse edilmistir. Pek ¢ok boliimde daha 6zgiir bir yasam
icin Miislimanlarin ailelerine yalan soyledigi 6rneklendirilirken bunun zaruri bir unsur

olarak gosterildigi kesfedilmistir.

Sekil 2.14. Nadia Karakteri ve Malick

"Nadia: Ha, vay be. Allah'in 6rnek kuluna da bakin siz hele. Aileme yalan mi séyledin?

Malick: Bu sayede sen hayallerini yasarken onlarin da i¢i daha rahat olacak. Bana pek

glinah gibi gelmedi. Anladim.

Nadia: Neyin giinah oldugunu sen mi belirliyorsun?" (3. Sezon 3. Boliim)

Sekil 2.15. Nadia Karakterinin Degisimi
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"Nadia: Sen i¢iyor musun?
Malick: Babama séyleme. Benimkine..
Nadia: Tamam peki yani bahsettigin kagamaklar bu mu?

Malick: Bak bugiin i¢in joker hakkim var gibi diisiin. Hem de ii¢ tane. Hi hi. Ben ilkini
kullandim. Alkol. Sen peki?

Nadia: Ciddi misin?

Malick: Siivekli Allah'in ornek kullart olmak zorunda degiliz. Ailene ornek evlat olsan yeter
ki zaten oylesin."” (3. Sezon 3. Boliim)

"Malick: Kur'an da yalanla ilgili ne yazar?

Omar: Bilmem. Epeydir kapagint agmadim.

Malick: Insanlar arasinda huzuru saglayacaksa sakincasi olmamali. Benim babam altmis

bes yasinda ve huzur icinde olmesini istiyorum." (3. Sezon 4. Boliim)

"Yusef: Malik'le ben biraz diisiindiik de. Malik’le sen. Baban: dinle. Malik ve ben Amerika'ya

gitmeden énce evlenmek iizere sozlenseniz iyi olur dedik.
Nadia: Senin boyle bir plan yaptiklarindan haberin var miydi?
Nadia anne: Génliin var degil mi?

Nadia: Bir dakika. Gel. Biitiin bunlar senin fikrin miydi yoksa?

Malick: Hayir. Babanin énerisiydi. Kabul ettim ¢iinkii isimize yarayacak. Nadia béylece seni

rahat birakacak, ben de ailemi memnun edince istedigimi yaparim. Ama hepsi bir oyun

olacak. Bir evlilik patlattin mi bundan boyle yakamda olmazlar. Formalite icabt.” (3. Sezon

6. Boliim)
Miislimanlarin yalanct olmaktan baska c¢areleri olmadigini gostermeye calisan
yukaridaki ifadeler, Islamiyet inancindaki baskilarm, yalan sdylemeyi zorunlu kildigini
ifade etmeye calismaktadir. Bu nedenle arastirma kapsaminda elde edilen ve

Miisliimanlik ile iliskilendirilen diger bir tema olarak “baski” kavrami ele alinmigstir.
2.2.3.6. Baski

Dizide pek ¢ok suc¢ faktoriiniin temel sebebi olarak, Islamiyet inancinda ve bunun
gozetimindeki aile yasantisinda yer alan baskilar hedef gosterilmistir. Buna gore; Nadia,
Miisliiman olmayanlarla arkadashik kurmak icin ailesine yalan sdylerken bu yalan ile

onemli bir baskidan kurtulabildigi gosterilmistir.
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"Yusef: Ne oldu? Senin haberin var mi? Ne? Kardegsinin ne sattigini biliyor muydun? Bana
yalan sdyleme Nadia. Sen yapma. Bu evde yeterince yalan duyduk zaten. Benden baska neyi

sakliyorsunuz? Bu saate kadar neredeydin sen?
Nadia: Guzman’a eslik ettim.

Yusef: Onun gegen giin evimize gelmesi yetmedi mi? Sana o ¢ocukla goriisme konusunda ne

soyledim?
Nadia: Haram.

Yusef: Benim hatam. Benim hatam. Sizi ¢ok ozgiir biiyiittiik. Ama artik bitti.” (1. Sezon 6.
Boliim)

"Nadia anne: Bu koku ne?
Nadia: Anne icki igmedim. Evet bir kuliipteydim. Ama iistiime icki dokiildii.
Nadia'nin annesi: Bir kere olsun yalan séylemesen.

Ander: Bir tane icki igmisse ne olacak ki? Bu onu terorist mi yapar? Affedersiniz. Yani bir

stirti Miisliiman arkadagim var affedersiniz.”" (2. Sezon 1. Boliim)
"Nadia: Biraz fazla ictim.

Guzman: Hayir. Sadece bir siiredir istedigin seyi yapmana yetecek kadar benim gibi." (2.

Sezon 3. Béliim)

"Nadia: Sadece okullar kapanacagi icin verilen kii¢iik bir parti. Simif arkadaslarimla

vedalasmama izin vermeyecek misin?

Yusef: Son ders biter bitmez evde olmani istiyorum.

Omar: Neden izin vermiyorsun? Yanlis bir sey yapmadi. Sadece vedalagmak istiyor.
Yusef: Sen kendi isine bak. Sadece vedalasmak istiyor. Omar, agzimi a¢tirma bana simdi.
Omar: Bu umurumda degil. Sana katlanmaktan biktim. Biktim biktim.

Yusef: Babandan mi? Sana can veren, seni biiyiiten, besleyen, karsiliginda utandirdigin

kisiden mi?" (1. Sezon 7. Béliim)

Miislimanlarin yalnmizca Miisliimanlarla arkadaghik yapabilecegi konusu, diger bir
yoniiyle Miisliimanlarin yalnizca Miisliimanlarla duygusal iliskiler yasayabilecegi fikrini
giiclendirmis ve ailelerin de bu yondeki baskilar1 betimlenmistir. Buna gore; Miisliiman

aileler, ¢ocuklarini baski yoluyla evlendirmektedir.

"Omar: Diikkanda olanlart gérdiin mii? Beni evlendirmek istiyorlar. Bu bir kabus.

Nadia: Ama kaz iyi biri.
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Omar: Gergekten mi Nadia? Sen de mi? Ciddi misin sen?

Nadia: Yani goriicii usulii evlilikler mutlu sonlanabiliyor.

Omar: Hah. Onunla ya da baskasiyla evlenecegime bileklerimi keserim. Duydun mu?
Nadia: Sakast bile hos degil.

Omar: Nadia o kizla tanismak istemiyorum. Liitfen yardim et.

Nadia:Babam ¢ok sinirli. Ama gececeginden emin. Tek yapman gereken bir siire onun

soziinden ¢ikmamak.

Omar: Ne zamana kadar? Diigiine kadar mi? Cocuklarimin diigiiniine kadar mi? Yapamam.

Bunu yapamam Nadia. Nadia. Burada boguluyorum. Bana yardim et. Liitfen.

Ander: Babanin seni evlendirmesine izin mi vereceksin? Bu ¢ok sagma.” (1. Sezon 8. Béliim)

Egitim siirecine yonelik yukaridaki boliimlerde ifade edilen olgular da baski unsurunun
onemli bir gostergesi olarak ele alinmaktadir. Bu c¢ergevede sosyal faaliyetlere katilip
katilmamak da ebeveynlerin sdylem ve baskilariyla sekillenen dinamikler olarak

degerlendirilmistir.

"Yusef: Kotii bir babayim yani oyle mi? Kizi igin en iyinin ne oldugunu bilmeyen, egitimsiz

bir baba, hayir hayr.

Azucena: Ben sadece Nadia'min okula devam etmesinin ¢ok faydali olabilecegini size

gostermeye ¢aligryorum.

Yusef: Burada ¢ok sey 6grendi. Evet. Anne babasina saygisizligr 6grendi. Onlara yalan
soylemeyi, evden kagmayr... Dini yiikiimliiliiklerini ihmal etmeyi ogrendi.” (1. Sezon 8.
Boliim)

Azucena: Kizin igin de iiziiltiyorum, oglun icin de. Sizin gibi bir ailede kadin ya da es cinsel

olmak kabus gibi bir sey olmali. Zavalli Omar.
(1. Sezon 8. Béliim)

"Nadia'nin Annesi: Bu sabah odanda bu iiniversite brosiiriinii buldum. Egyalarinin

arasindaydi.

Nadia: Baba. Bak baba. O egitim programi ¢ok biiyiik bir firsat. Benim tek sansim. Baska ne

sansim var ki?
Yusef: Tek mi gideceksin? Hem de kiz basina.” (3. Sezon 3. Béliim)

"Nadia: Malik'le ben birlikte degiliz. Yani ashinda son iki donemdir. Malik'le birlikte
degildim ben. Ve bildiginiz gibi bu iki donemi de en iyi notlarla gecirdim. Ne ona ihtiyacim

var ne bir baskasina. Bana kendi ¢abalarim yeter. New York'a gitmek istiyorum. Daha
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dogrusu zaten New York'a gidecegim. Baba. Dinle beni. Bir kerecik olsun. Liitfen. Ben artik
hayalinizdeki ¢ocuk degilim. Cok uzun bir siiredir o ¢ocuk degilim. Ve keske 6yle kalsaydim.
Her sey ¢cok daha kolay olurdu. O zaman hala ne yapiyorsaniz beni korumak igin yaptiginiza
inanirdim. Beni kaybetmekten korktugunuz igin degil. Omar't kaybettiniz. Ve Mee'yi. Soz
veriyorum. Eger New York'a gidersem hep geri gelecegim. Beni asla kaybetmeyeceksiniz.
Ama bana engel olursaniz..." (3. Sezon 6. Boliim)
Tiim bu gostergeler, Miisliimanlik ile “baski” kavraminin iligkilendirildigini ve sosyal
yoniiyle Islamiyet’in &nemli baskilar1 beraberinde getirebilecegini agiklamaktadir.
Dolayisiyla Elite dizisinde Islamofobik imgelerin, olduk¢a olumsuz sifatlarla

cergevelendigini sdylemek miimkiindiir.
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TARTISMA ve SONUC

Kitle iletisim araglarinin gelisimine paralel bir bicimde yayginlasan igerikler bireyleri
etkilemekte ve kiltiirler lizerinde degisimlere neden olmaktadir. Televizyonun bireyleri
etkilemedeki giicii geleneksel diizeyde dnemlidir ve pek ¢ok arastirmanin konusu haline
getirilmistir. Dijital platformlar geleneksel televizyon yayinciligina gore daha geng bir
kitleye hitap etmektedir. Geleneksel televizyon yayinciligina oranla gengler tarafindan
daha fazla tiiketilen dijital platformlar, genel anlamiyla i¢erisinden ¢iktig1 kiiltiirel kodlar

benimsemekte ve bu kodlar1 diger toplumlara yayginlastirmaktadir.

Dijital platformlarda Miisliiman kadin kimliginin nasil temsil edildigi, genel hatlar ile
dijital platformdaki temsil sorunlari, arastirma problemi ve amaci dogrultusunda ilk
boliimde genel bir bigimde teorik olarak agiklanmaya calisilmistir. Bu ¢alismanin temel
amac1 glinlimiizde neredeyse herkes tarafindan kullanilan dijital platformlarda sunulan
sorunlu temsilleri irdelemek ve Miisliiman kadinin Batili toplumlardaki temsillerde nasil
ele alindigin1 ortaya koymaktir. Dijital platformlarda ¢ok sayida Islam ve Miisliimanlarla
ilgili igerikler bulunmaktadir. Bu igeriklerde Miisliimanlar genel hatlariyla olumsuz

sekilde temsil edilmektedir.

Dijital platform igerikleri, Bat1 medyasinda oldugu gibi tiim Miisliimanlar1 terérizmle
iliskilendirmekte ve Islam dinini terdrle bagdastirmaktadir. Gegmisten giiniimiize baskiy:
ve esitsizlikle anilan Miisliiman kadin imgesi de s6z konusu bagdastirmanin 6nemli
bilesenlerindendir. Miisliiman kadinlarin, bu ¢ercevede pek ¢ok rapora da yansidigi lizere
sozlii ve fiziksel siddete maruz kalmaktadir. Cogunlugunun Miisliiman olmadig1
toplumlarda Miisliiman kadinlar toplumda barbar erkeklerin egemenliginde yasayan, s6z
sahibi olmayan, teror destekgileri veya terorist, etrafindaki hi¢ kimseye giiliimseyemeyen,
saldirgan, ailesinden habersiz bir sey yapamayan, egitimsiz cahil bireyler olarak

tanimlanmaktadir.



Bu konuda Miisliiman iilkelerde tepkilere neden olan dijital platform igeriklerinden biri
de Elite dizisidir. Calismada yer alan Elite dizisi 2018 yilinda Netflix platformunda
yaymlanmaya baslamis ve ¢ok sayida kisi tarafindan izlenmistir. ispanyol genglik dizisi

olan Elite dizisinde Miisliimanlar yobaz, geri kalmis kisiler olarak temsil edilmistir.

Dijital platformlarda siklikla karsilasilan escinsellik vurgusu bu dizide de karsimiza
cikmakta ve s6z konusu dizide Miisliimanlarla iligkili bir bicimde de kendisine bir yer
bulmaktadir. Islam dininde sapkinlik olarak tanimlanan bu durum Bati toplumlarinda
normallesmis gibi gosterilmektedir. Miisliiman kisilerin bu yonelimi ailelerinden nasil
sakladiklari, Miisliiman ailelerin bu durumu kabul etmemesi sonrasinda, g¢ocuklarin
evlerini terk ederek daha mutlu yasayabilecekleri fikri 6ne ¢ikan sunum bigimine

kaynaklik etmektedir.

Dizide Miisliiman kadmim babasi olan Yusef karakteri cocuklarmi islam dininin
yasakladigi seylerden uzak tutmaya calismistir. Nadia’nin ¢ok basarili bir 6grenci
olmasina ragmen “kiz basina” okula gonderilmemek icin bagka bir Miisliman karakterle
evlendirilmek {iizere zorlanmistir. Dizide Nadia’nin kiz kardesinin babasinin
baskilarindan kacarak Hristiyan gibi yasamak icin evden kactig1 anlatilirken, Islam dini

baskici bir din olarak gosterilmektedir.

Dizide ki soylemlerden bir digeri de Miisliimanlarin terdrle baglantili bireyler olarak
sunulmasidir. Intihar bombacisi, terdrist gibi sdylemler Miisliiman kadin ile
iliskilendirilmistir. Miisliiman kisilerin din ve irk ayrimi yaptig1 da gériilmektedir. Dizide
Miisliiman kadin ve erkeklerin babalarindan, eslerinden korktuklari, onlarla iletisim
kuramadiklar1 gosterilmektedir. Buna gore bir baba ¢ocuklarini kendi istedigi biriyle
evlendirmeye zorlayabilir, egitim hakkini elinden alabilir ve higbir sosyal aktiviteye

katilmasina izin vermeyebilir.
Calismanin alt sorularina cevap niteliginde sunlar karsimiza ¢ikmaktadir;

Dizide Miisliiman kadin, giyim kusam ag¢isindan normal bir Miisliiman geng¢ kiz olarak
gosterilmektedir. Sonrasinda gittigi gece kuliiplerinde veya arkadas ortaminda degistigi
goriilmektedir. Nadia’nin annesinin tam anlamiyla Misliiman kadimnlar gibi giyindigi

goriilmektedir. Aile i¢i iligskilerde Miisliiman kadin anne babasina saygili, onlarin
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sOzlerinden ¢ikmayan kisi olarak sunulmustur. Nadia kadin erkek iligkileri konusunda
Islam dininin gereklerini yerine getirmeye ¢alisma bir geng kiz gibi goriinse de sonrasinda
bunlar1 ¢igneyen bir karakter olarak sunulmustur. Toplumsal yasama katilimda Nadia
ailesine yardimc1 olmakta, Miisliiman arkadaginin istegiyle camiye, eglence mekanlarina,
arkadaslarinin davetlerine izin alarak katilmaktadir. Miisliiman kisilerin kendi aralarinda
ten renkleri ve giyimleri ile ayrimcilik yaptigi, Misliimanlara karsi da ¢ok sayida
ayrimcilik yapildigi goriilmektedir. Dizide Miisliimanlarin yasadiklar1 yerler miitevazi,
fazla esya olmayan los 1s1kl1 yerler olarak temsil edilmistir. Dijital platform dizilerinde
ve filmlerinde duvarda ya da masada bulunan Miislimanlar i¢in 6nemli olan yerlerden
Mescid-i Aksa’nin fotograflari, Allah lafzi, Dogu toplumlarina ait hali ve kilimler
gosterilmektedir. Dizide her ne olursa olsun egitimi i¢in c¢aligan bir Miisliiman kadin
goriilmektedir. Nadia’nin egitimsiz, cahil Miisliiman kadin yerine, egitimi i¢in ¢abalayan

kisi olarak gosterilmesi bu diziyi digerlerinden ayirmaktadir.

Bu c¢aligmada Netflix platformunda sunulan Miisliiman kadina dair igeriklerde ¢ok fazla
temsil sorunu bulunduguna dikkat ¢ekilmistir. Dijital platformda kadinlarin temsilinde
Batili iilkelerde yasamayan Miisliiman kadinlar 6tekilestirilmektedir. Caligmanin birinCi
boliimiinde bahsedildigi iizere Miisliiman iilkelerde yasayan kisilerin sorunlarina yer
veren icerikler bulunsa da Islam dinini ve Miisliimanlar1 6tekilestiren icerikler daha fazla
kendisine yer bulmaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma literatiir verilerini destekleyecek veriler

ortaya koymustur.

Elite dizisi lizerinden yapilan analizler ve ilgili literatiir ¢cergevesinde dijital platform
dizilerinin madde bagimlilig1, escinsellik, yalancilik, pedofili ve aile i¢i siddet, taciz veya
tecaviiz olarak adlandirilan igerikleri dolasima soktugu goriilmektedir. Bu igeriklerin
geng bireylerin bilingaltina yerlestigi ve bu duruma elestirel medya okuryazarligi
perspektifiyle yaklasamadiklar1 ~ degerlendirildiginde olumsuz sonuglar iiretme
kapasitelerine ayr1 bir parantez agilmalidir. Benzer bir durum Miisliiman genglerin 6z
degerlendirmeleri i¢in de gegerlidir ve ozellikle cinsiyetle iliskili aidiyet ve kimlik
sorunlar1 i¢in yeterli altyapiyr teskil edebilecekleri tezden elde edilen sonuclar
kapsaminda ifade edilmelidir. Miisliiman tilkelerdeki yerli dijital platformlarda ya da yerli
medya iceriklerinde dahi Miisliiman kadinlarin, uluslararas: dijital platformlara belli

Olctlilerde yaklasan temsillerle ele alindig1 diisiiniildiigiinde sorunun ciddiyeti agikca
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ortaya ¢cikmaktadir. Bu ¢ercevede etkin ve elestirel bir medya okuryazarlig1 biling ve
perspektifinin tim toplumsal kesimler yaninda kadinlar i¢in de 6zel igerik ve kategorilerle

sekillendirilmesi gerekliligi ifade edilebilir.
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