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0z
Yirminci ylzyihn sonlarina gelindiginde grafik tasarimcilarin modern tipografi ve
postmodern tipografi olarak iki ayri tipografi kullanim olanagi vardir. Modern tipografi,
tasarimcilara indirgemeci bir yaklasim sunmaktaydi ve tipografiden beklenilen yalnizca

yazinin anlasilabilir olmasini saglamaktir. Bu baglamda, modern tasarimcilar sade, agik ve

anlasilir tasarimlar Giretmis, grafik tasarim kurallarina baglh kalmiglardir.

Modern tipografinin, tasarimi sinirlayici tavri ve teknolojik gelismelerin sagladigi sinirsizhk
arasinda sikisan tasarimcilar postmodern tipografinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Postmodern tipografi, var olan tiim grafik tasarim kurallarina itiraz ve yikimin hakim oldugu
yapl bozucu bir anlayistir. Bu anlayista tasarimcilar, yazinin anlasilir olmasi igin
okunabilmesine gerek olmadan tipografik form ile igerigi anlasilir kilacaklarina inanmis bu
dogrultuda yaptiklari ¢alismalar ile grafik tasarima yeni bir boyut kazandirmiglardir.
Tipografinin anlamini ve kapsamini degistiren ayrica tasarimin sinirlarini genigleten

postmodern tipografi, grafik tasarimin dnemli bir alanini olusturmaktadir.

Bu tez ¢alismasi doért bélimden olusmaktadir. ilk bélimde grafik tasarim ve tipografi
hakkinda genel bilgiler yer almaktadir. Tipografi bashgi, yazinin tarihi gelisiminden
baslatilarak glinimiz postmodern tipografi anlayisina kadar gegirilen siireg igerisinde ele

alinmustir.

Modern sanat akimlarinda yapilan birgok yenilik, postmodern déneme gegis icin kapi
aralamistir. Bu nedenle postmodern tipografiyi daha iyi kavramak adina ikinci bélimde,
modern tipografiye genis bir yer verilmekte, postmodern basliginda ise, postmodern

tipografinin 6ncu isimlerinin tasarimlari incelenmektedir.



Uglincii béliimde, postmodern tipografi calismalari incelenmis, postmodern tipografinin bir
albim kapagl, kitap kapagl, poster, yazi karakteri ve marka kimligi tasariminda nasil
kullanildig1 betimsel yontemlerle anlatilarak, grafik tasarimda postmodern tipografinin yeri

aktarilmaya galigiimistir.
Son bolimde ise, Ankara Elmadag ilgesinde bulunan Renkli K&y igin marka kimligi ¢aligiimis

ve bu marka kapsaminda biri modern digeri postmodern olmak Ulzere iki farkli font

tasarlanmistir.

Anahtar sozciikler: Grafik Tasarim, Tipografi, Masalsti Yayincilik, Modernizm, Modern

Tipografi, Postmodernizm, Postmodern Tipografi, EImadag
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THE ROLE OF POSTMODERNIST TYPOGRAPHY IN GRAPHIC DESIGN AND AN
APPLICATION

Supervisor: Dog. Fatih KURTCU
Author: Hatice FURUNCI

ABSTRACT

In the late twentieth century, graphic designers had two options to choose from: modern
typography and postmodern typography. Modern typography offered designers a
reductionist approach, and what was expected from typography was only to make the text
understandable. In this context, modern designers have produced simple, clear and

understandable designs and adhered to graphic design rules.

Designers stuck between the limiting attitude of modern typography and the limitlessness
provided by technological developments have led to the emergence of postmodern
typography. Postmodern typography is a deconstructive approach dominated by the
objection and subversion of all existing rules of graphic design. In this understanding,
designers believed that they could make the content understandable with typographic
form without the need to read the text to be understandable, and they added a new
dimension to graphic design with their work in this direction. Postmodern typography,
which changes the meaning and scope of typography and expands the boundaries of

design, constitutes an important field of graphic design.

This thesis consists of four chapters. The first chapter contains general information about
graphic design and typography. In the typography section, the historical development of
writing from the start to today's postmodern understanding of typography has been

discussed.
Many innovations in modern art movements have paved the way for the transition to the
postmodern era. For this reason, in order to better understand postmodern typography, in

the second chapter, modern typography is given extensive coverage, and the design
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approaches of the leading names of postmodern typography are explained under the title

of postmodern.

In the third section, postmodern typography works were examined. The place of
postmodern typography in graphic design has been tried to be conveyed by explaining with
descriptive methods how postmodern typography is used in album cover, book cover,

poster, font and brand identity design.

In the last part, the brand identity for Renkli Kby located in EImadag district of Ankara, was
studied, and two different fonts, one modern and the other postmodern, were designed

within the scope of this brand.

Keywords: Graphic Design, Typography, Desktop Publishing, Modernism, Modern
Typography, Postmodernism, Postmodern Typography, ElImadag
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GIRi$

iletisim insan hayatinin dnemli bir parc¢asidir. Yeme, icme vb. yasamsal fonksiyonlar gibi
iletisim de insan hayati igin temel bir ihtiyagtir. Bu nedenle diinyada var olan ilk insandan
ginimiize birgok iletisim sekli gelistirilmistir. Magara resimleri, ates ve daha birgok
yontemle insanlar arasinda iletisim saglanmis, ilk yazili olusumlar ise iletisimde devrim
niteliginde bir bulus olmustur. Yazi, bir gorsel iletisim, gorsel iletisim ise grafik tasarimi
icerisine alan bir unsurdur. Bir grafik tasarimci iletmek istedigi mesaji iyi analiz etmeli ve bu
mesajl hedef kitleye yonelik bir gorsel igerige donustirmelidir. Bunu yaparken kullanilan
tipografi grafik tasarimci icin temel kaynak niteligi tagimaktadir. lyi tasarlanmis bir tipografi

icin ise, tipografi tarihi ve 6nemli dénim noktalarindan haberdar olunmasi gereklidir.

Gutenberg’in gelistirdigi matbaa teknolojilerinden bilgisayar teknolojilerine kadar gegen
sure¢ goz onlne alindiginda grafik tasarim ve tipografinin énemli asamalardan gectigi
bilinmektedir. Bu asamalar kabaca; Orta Cag el yazmalari, Roma donemi tirnakh yazi
karakterleri, Flitlirizm, Dadaizm ve diger modern sanat akimlari olarak belirtilebilir. Son
olarak bilgisayar teknolojileriyle ayni doneme denk gelen postmodern tipogarafi, degisim
ve yenilik agisindan grafik tasarim ve tipografinin sigrama yasadigi bir donem olmustur.
1980’li yillarin ortalarinda bilgisayar teknolojilerinin ortaya ¢ikisi grafik tasarim diinyasinda
surekli degisen ve tasarim olanaklarini genisleten durumlari beraberinde getirmistir.
Bilgisayar kullaniminin giderek artmasi ile ekran Gzerinde sinirsiz 6zglrlik alanini
kesfeden tasarimcilar, tasariminda sinirlarini genisletmistir. Ozellikle postmodern
tipografinin kural tanimaz ve kaliplara sigmayan tavri grafik tasarim ve tipografiyi
Ozgurlestirmistir. Modern olana bir karsi durus olarak ortaya ¢ikan postmodern tipografi
kurallari sorgular, bozar, yok sayar ve onlari yapi sékiime ugratir. Tutarsizlik, karmasa ve
kasitl yapilan hatalar ile kurulu postmodern tipografi, diizensizligin igcinde yeniden kurulu

bir diizen insa etmistir.

Modernizmin, tasarimcilari sinirlandiran tutucu gorisine karsit grafik tasarimin tim
kurallarini yok sayan postmodernist anlayisi, kavramsal olarak anlamak modernizmi

anlamaktan daha zorlayicidir. Bu nedenle bu tez ¢alismasinda postmodern tipografinin



grafik tasarimi nasil ve ne Olglde etkiledigi, alt problemine iliskin cevaplar aranmaya

calisilmistir.

Hem modern hem de postmodern tipografinin detayh bir sekilde arastirilmasi ve onci
tasarimcilarinin  galismalarinin incelenmesiyle postmodern tipografi anlayisini tim
acikhgiyla aktarilmasi amaglanmigtir. Postmodern tipografi anlayisinin ne oldugunu, neler
yapildigini ve grafik tasarimdaki yerini aktarmak, kisaca var olani gosterip lzerine neler

yapilabilecegini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir.

Tipografinin anlamini ve kapsamini degistiren ayrica grafik tasarima yeni bir anlayis
kazandiran postmodern tipografi, Gizerine yapilan arastirma ve ele edilen verilerin alan
yazinda onemli bir yer edecegi diuslinlilmektedir. Ayrica tez kapsaminda modern ve
postmodern anlayista bircok tipografi calismasina yer verilmistir. Verilen 6érneklerden elde
edilen 6grenimlerle tez uygulama calismasinda Uretilen modern ve postmodern yazi
karakterleri ve bu yazi karakterlerinin uygulama alanlari igerisinde gosterilmesi, alanda

¢alisan grafik tasarimcilar igin bir kaynak olmasi adina énemlidir.

Tez ¢alismasinin kuramsal igerigi alan yazinda dnemli yer etmis kaynaklara basvurularak
nitel aragtirma yaklasimi ile olusturulmustur. Konuyla ilgili kitap, dergi, makale, réportaj,
video ve internet kaynaklari incelenerek veriler elde edilmis ve bu verilere dayanarak
cikarimlarda bulunulmustur. Onemli grafik tasarimcilardan érnek postmodern tipografi
¢alismalari betimsel yontemler kullanilarak incelenmis ve bu galismalar dogrultusunda

uygulama galismasi gergeklestirilmistir.

Uygulama galismasi kapsaminda uretilen iki farkh yazi karakteri tasarimi FontLab programi
kullanilarak Gretilmistir. Marka kimligi icerisindeki grafik tasarim urinleri ve posterler
Adobe lllustrator araciligiyla, hareketli grafikler ise Adobe After Effects ile tasarlanmistir.
Son olarak tim marka kimliginin kullanim alanlarinin anlatildigi kurumsal kimlik kilavuzu

Adobe InDesign programi yardimiyla kiguk bir cep kitapgigina dénustirilmuistar.



1.BOLUM: GRAFiK TASARIM VE TiPOGRAFi

Grafik tasarim; kurumsal kimlik tasarimi, kitap tasarimi, ambalaj tasarimi, tipografi,
infografik, illistrasyon, animasyon, arayliz tasarimi ve fotograf gibi bir¢ok alt unsuru
icerisinde barindiran oldukg¢a zengin bir disiplindir. Tipografi ise tum bu disiplinler
arasinda, mesajin disa vurumunda dogrudan etkiye sahiptir. Bir ressamin resmindeki boya
gibi tipografide grafik tasarimcinin tasariminda kullandigi temel kaynaktir. Grafik tasarimin
blnyesinde bulundugu hemen hemen her tasarim alaninda hatta hayatimizin her
noktasinda tipografi blylik bir gérev Gstlenmektedir. Yasadigimiz diinyada baktigimiz her
noktada bir tipografik unsur ile karsilasmamiz mimkindlr. Tipografi insan hayatini
kolaylastiran énemli bir etki glicline sahiptir. Bu bolimde, kisaca grafik tasarim hakkinda

bilgi verilmis sonrasinda tipografi basligi 6nemli doniim noktalari ile birlikte anlatiimistir.

1.1.Grafik Tasarim

iletisim insanhigin en temel ihtiyacidir, bunula birlikte sadece insanlar icin degil bir arada
yasayan her canli varlik icin s6z konusudur. Bir canlinin hayatini devam ettirebilmesi icin
hayati 6neme sahip olan iletisim, o toplumun kapasitesi ve becerileri dogrultusunda
saglanmaktadir. Ornegin ormanda bir arada yasamak zorunda olan bitki 6rtiisii ve agaclarin
arasinda mikemmel bir iletisim ag bulunmaktadir. Yer altinda bulunan ve miselyum adi
verilen bu ag yapisi ile tiim bitkiler arasinda iletisim saglanmakta hatta besin takviyesi bile
bu yolla yapilmaktadir. insanlar da tarih boyunca, hayatlarini idame ettirebilmek icin bircok
iletisim bigimi gelistirmistir. Tarih dncesi ilk gorsel olusumlarin, magaralara gizilen hayvan
figrlerinin bir iletisim sekli oldugu distnilmektedir ve gorsel iletisimin ilk 6rnekleri olarak

kabul edilmesinin nedeni de budur.

iletisimin olugsmasi igin, bir mesaj, bu mesaji veren bir kaynak ve mesajin bir alicisinin olmasi
gerekmektedir. Saglikh bir iletisimde kaynak tarafindan gonderilen mesajin alici tarafindan
en dogru sekilde algilanmasi saglanmalidir. Bu algilama siirecinde insanlar tarafindan
genellikle gbz ve kulak olmak Uzere iki duyu organi kullanilir. S6zlere dayal isitsel iletisim
kulak araciligiyla, isaret, sembol ve imajlara dayali gorsel iletisim ise g6z araciligiyla algilanir.
Gorsel iletisim, sozel iletisime kiyasla daha kapsayicidir. Sozel iletisim sadece konugulan dili

bilen topluluklar tarafindan bir karsilik bulurken goérsel iletisim evrensellik olusturmaktadir.



Ornegin, 1958 yilinda ingiltere’de niikleer silahlanmaya bir karsi durus olarak tasarlanan
sembol, glinimuzde hala karsilik bulmakta ve tiim diinyada baris semboli olarak kabul

edilmektedir.

insanlik tarihinde énemli bir yeri olan goérsel iletisim grafik tasarimin uzmanlk alanina
girmektedir. “Gorsel iletisim kurmamiza yarayan her seyin temelinde grafik tasarim vardir.
Grafik tasarim, gorlintilerle kelimeleri stratejik bir sekilde kullanan yaratici bir eylemdir; bir
seyin veya kavramin nasil gosterilecegini ve sunulacagini belirler” (Ergliven, 2021, s. 116).
Bu durumda grafik tasarim bir gorsel iletisim sekli, grafik tasarimcisi ise bir gorsel iletisim
saglayicisidir. “Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj iletmek
ya da bir Grin ya da hizmeti tanitmaktir” (Becer, 2019, s. 33). Grafik tasarimci, tipki
ormanda iletisimi saglamakla gorevli miselyum aglari gibi en dogru kanali bularak elinde var

olan yazili ve gorsel verileri aliciya iletmektedir.

Grafik tasarimin baslangic noktasi her ne kadar sanat, matbaa, tipografi, fotograf ve
reklamcilik alanlarindaki ilk gelismelere dayandiriliyor olsada grafik tasarim terimi, ilk kez
1922’ de Amerikali tasarimci William Addison Dwiggins (bkz. Goérsel 1) tarafindan

kullanilmistir (Aynsley, 2001, s. 6).

Gorsel 1. William Addison Dwiggins. Marionette in Motion Poster.

https://124.im/dsm3F
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Grafik tasarim terimi ilk kez 20. yUzyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan ve

gizilen ve daha sonra da g¢ogaltilmak Uzere basilan gorsel malzemeler igin kullaniimistir.

Teknoloji gelistikce, sadece basili malzemeler degil; film araciligiyla perdeye yansitilan,

video ile ekrana génderilen ve bilgisayarlar yardimiyla tiretilen gérsel malzemeler de grafik

tasarim kapsami igine girmis ve bu terimin anlami oldukga genislemistir (Becer, 2019, s.

33).
Buradan yola ¢ikarak grafik tasarimin, magara duvarlarinda baslayan tarihi, metro tabela
tasarimindan, gikolata ambalajina, reklam yayinciligindan kitap yayimciligina kadar kisaca
icerisinde gorsel iletisim barindiran her alani kapsayan bir hal almis ve teknolojik olanaklarin

gelisimiyle birlikte de etki alani oldukga genis bir disiplin haline gelmistir.

Grafik tasarimin bir disiplin olarak dogusu ise modern 6ncesi sanat akimlarina
dayanmaktadir. Sanayi devrimi, her alanda oldugu gibi grafik tasarimida etkisi altina almis
ve 19. ylzyil ortalarinda baslayan kitlesel pazar talepleri, matbaalarin Uriin tedarik
edebilmeleri igin el isciliginin ¢ogalmasini saglamistir. Ahsap gravur, litografi veya
fotograviir gibi tekniklerini kullanabilmek gerekli olmustur. Bu nedenle grafik tasarim bir
sure zanaat becerileri ve teknik temeller ile dogrudan iliski icerisinde kalmis ancak yapilan
faaliyetlerin kordine edilmesi ve karsi tarafa en uygun ¢6ziimiin saglanabilmesi noktasinda,
planlama ve uygulama arasinda bir yol ayrimi ortaya ¢ikmistir. Bu noktada ise grafik
tasarimci, goéndericiden veriyi alan, bu veriyi aliciya iletmek igin en uygun yontem, teknik,
cizim ve planlamalari yapan bu planlamayi ilgili kisilere (gizer, dizgici, matbaaci) uygulatan

bir araci roll Ustlenmisgtir.

Grafik tasarimin profesyonel bir disiplin olarak insanlar tarafindan kabul edilmesi ise,
1914’te New York’ta Amarikan Grafik Sanatlar Enstitisi AIGA’nin  kurulusuna
dayanmaktadir. AIGA, grafik sanatlar ile ilgili faaliyetleri insanlarin dikkate deger
bulmasinda biyik rol Gstlenmistir. Grafik sanatlara olan artan farkindalik buyik teknolojik
gelismler ile ayni tarihlere denk gelmis ve grafik tasarim sadece kagit Uzerine baski
uygulanan bir ortamdan televizyon ve bilgisayar ekrani gibi herseyi kapsayan yeni ortamlar
kazanmistir (Aynsley, 2001, s. 8-9). 1984’te Apple tarafindan piyasaya sirilen Machintosh
bilgisayarlar ise grafik tasarimda énemli bir doniim noktasi olarak gérilmektedir. Masaust

yayincilik dénemini baslatan bu gelisme grafik tasarim ve beraberinde tipografide énemli



degisiklikler saglamistir. Bu degisimlerden biri olan, ikinci ve Uglncl bolimde detayla

islenen Postmodern tipografi bu tez gcalismasinin ana konusudur.

1.2. Tipografi

Tipografi teriminin gesitli tanimlari bulunmaktadir. Harkins’e gore tipografi, harfleri ve
kelimeleri en iyi sekilde diizenleme veya uygulama sanati olarak ifade edilmistir (2010, s.
8). Bringhurst, insan diline kalici bir gérsel bigcim kazandirma sanati olarak tanimlamis (2004,
s. 11) Sarikavak ise, type ve graphy kelime koklerinden olusan tipografi sézcugini
aciklarken ‘type’ kelimesinin harf veya dizge ‘graphy’ kelimesinin ise gizim/¢gizge anlamini
ifade ettigini belirtmistir (2014, s. 6). Ambrose ve Harris, tipografi yazil bir fikre gorsel bir
bicim verme yoludur, diyerek tanimlamada igerik ve bicim arasindaki iliskiye dikkat ¢cekmis,
bir tasarimin duygusal Ozelliklerini belirleyen en etkili unsurun tipografi oldugunu,
tipografinin aldig1 gérsel bigimin, verilen fikrin anlasilabilmesini ve okuyucunun ona nasil bir
tepki verecegini 6nemli 6lglide etkiledigini sdylemislerdir (2009, s. 38). Ugar, tipografiyi
“tasarlanmis yazinin sanat1” (2014, s. 95) olarak tanimlarken Hunt iletisim boyutuna da
dikkat ¢ekerek sadece harflerle yapilan bir tasarim olmadigi ayni zamanda dilin bir iletigim
sekli oldugunu agiklamistir (2020, s. 7). Cesitli tanimlardan da gorildugi Uzere tipografi,
yazinin gorsel icerige donustlruldigu bir iletisim sanatidir. Her ne kadar Gutenberg ile
tipografi kavrami ortaya ¢iksada o zamana kadar birgok gelisme tipografinin olusmasinda

blylk oranda katki saglamistir.

Tipografi ise, artik tarih sahnesinde (degistirilebilir -hareketli- hurufat tekniginin
Gutenberg’ten o6nce agactan oyma harfler gibi farkli bigimlerde oldugu cesitli
arastirmacilarca gesitli yayinlarda ifade edilmis olsa bile) 6niinde sonunda Gutenberg’e
atfedilen degistirilebilir hurufat (movable type) tekniginin kitap tretiminde ve daha sonra
basim ve ¢ogaltimda kullanimi ile ortaya gikan bir terimdir. Tabii ki tipografi terimi gokten
zembille inmemis, basimciligin erken dénemlerinde bile kaligrafinin etkisi ve ortaya
koydugu degerler “Erken Donem” (Inculabula: 1500 yilindan onceki erken dénem
basimciligin eserlerini tanimlar) tipografisinin de degerlerini olusturur (Sarikavak, 2014, s.
5).

Bu nedenle, konunun daha iyi anlasilabilmesi igin tarih dncesinden baslayarak, glinimuze

kadar yazinin gelisim slrecinin bilinmesi énemlidir.

Tarih 6ncesi zamanlardan beri resimler ve ilk yazilar (proto script) insanlik tarihinin gecis

donemlerini gosteren onemli bir kayit olusturmustur. Varlik nedenleri; sanat, iletigim,



bilgilerin kaydedilmesi ayrica bliyi amaciyla yapilan sembol ve ritiellerle metafizik alemle
iletisim saglamaktir. iletisim saglamanin insan dogasi geregi bir gereksinim oldugu
dusltintldiginde ve ilk yazitlarin zaman icerisinde yok olma ihtimali hesaba katildiginda,
yazinin baslangi¢ tarihini tam olarak saptamak oldukga zordur. Ulasilan kalintilar
araciligiyla, Orta Paleolitik'te, Afrika'da gériilen basit isaret, cizgi ve soyut sembollere, MO
35.000 ile 20.000 arasinda, ayin evrelerini gdéstermek igin olusturulan bir ay takvimine ve
MO 30.000'de magara duvarlarina cizilen hayvan figiirlerine dayandiriimaktadir. Yazinin
ortaya cikisindan binlerce yil dncesine dayanan bu olusumlar antik caga gegcisi isaret
etmektedir. Antik Cag’da gelisen yazi, bilgilerin korunmasi ve iletilebilmesini saglayarak

insanogluna uygarhigin yolunu agmistir.

Bilinen ilk yazilarin MO. 3300-3200 civarinda Mezopotamya, Orta Dogu ve Misir'da
bulundugu ve bu yazilarin alfabetik dncesi olarak bilindigi sdylenmektedir (Jubert, 2006, s.
19). Misir'da bulunan ilk hiyeroglif MO. 3100’e aittir. “Tanrinin Sézleri” anlamina gelen
Misir Hiyeroglifleri yaklasik tG¢ buguk bin yil boyunca varhgini korumustur (Meggs & Purvis,
2016, s. 12). Hiyerogliflerin yazinin gelisiminde oldukca 6nemli bir rol oynadigi bilinmektedir
(bkz. Gorsel 2). Kullandigimiz harf bigimlerinin ¢ogu , Misir Hiyerogliflerindeki karakterlerin

bir uyarlamasidir.

Gorsel 2. Sinir gizgileri ile belirtilmis, yukaridan asagiya dogru okunan papirls Uzerine yazili hiyeroglifler. (Ambrose,

Harris, 2006: 15)



Antik Cag’dan ilk alfabetik olusumlara kadar bir¢ok degisim gegiren yazida li¢ temel yontem
gelistirilmistir. Bunlar piktogram, ideogram ve fonogram olarak adlandiriimaktadir.
Telaffuzlarindan bagimsiz olarak nesneleri temsil etmek igin gizilen resimlere piktogram
denmektedir. Kavramsal fikirleri temsil etmek amaciyla piktogramlarin birlestirilmesiyle

ideogramlar olugsmustur.

Piktogram ve ideogram arasindaki iliskiyi anlayabilmek adina Jean, Yazi insanhdin Bellegi
adl kitabinda oldukga giizel bir 6rnek vermektedir (bkz. Gorsel 3). Cizilen bir pubis Uggeni,
tek basina bir kadini temsil eden piktogram olurken, dag temsili isaretler ile gizilen pubis
Ucgeni, uzaklardan gelen yabanci bir kadini, yani bir dislinceyi ifade ederek ideogram
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Gorsel 3. Pubis licgeni ve dag piktogrami ile yabanci kadin ideogram 6rnegi. (Jean, 2020: 14)

ideogramlar, daha gelismis bir yazili iletisime duyulan gereksinimden dolayi yerini
fonograma birakmistir. Fonogramda, isaretler sesleri temsil etmektedir. insanlar, konusma
seslerine semboller tanimlayarak alfabetik yazilari gelistirmistir. Alfabe, bir dilin temel
seslerini ifade etmek igin olusturulan bir dizi sembol veya karakter setidir (Meggs & Purvis,
2016, s. 22). Alfabenin gelisimiyle ilgili dGnemli bir donim noktasi Fenikeliler tarafindan
saglanmistir. Daha Oncesine kadar hi¢ denenmemis bir yéntem olan fonetik bir alfabe

sistemi gelistirilmistir (bkz. Gorsel 4).
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Gorsel 4. Fenike Alfabesi. (World History Encyclopedia) (Ansgar, 2012)
https://124.im/as1qGnP

Alfabenin Fenike kultirl igerisinde gelismesi bir cografi konum nedeni olarak
gorilmektedir. Fenike sehir devletleri, antik sehirlerin ve ticaret aglarinin tam merkezinde
yer aldigi igin, Batida Mezopotamya’dan givi yazisini ve Glineyde Misirdan hiyeroglifleri
O0ziimsemisler ve tim bu birikimleri 1s18iInda kendi alfabetik sistemlerini gelistirmislerdir

(Meggs & Purvis, 2016, s. 23).

Bugtin kullandigimiz alfabeye oldukga benzeyen Fenike alfabesi 22 insiiz harften olugsmakta
ve sagdan sola yazilmaktadir. Fenike alfabesi, daha sonra Yunanllar tarafindan

benimsenmis ve Yunan Alfabesi olarak gelistiriimesi saglanmistir (bkz. Gorsel 5).


https://l24.im/as1qGnP
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Gorsel 5. Yunan Alfabesi. (World History Encyclopedia) (Davey, 2015).
https://124.im/oJeRZF

“Fenikelilerin sescil abecesinden ilk etkilenenler arasinda Yunanhlar vardir. Fenikelilerin 22
Unsizine kendi inli gostergelerini de ekleyerek, bazilarini degistirerek ve harflere Yunanca
adlar vererek yaklasik M.O.X. yiizyilda kullanmaya baslarlar” (Sarikavak, 2017, s. 10).
Baslangigta Yunanlilar Fenikeliler gibi sagdan sola yazi stilini benimsemis fakat daha sonra
Okuzle tarlayr sirmek anlamina gelen “boustrophedon” adi verilen bir yazi yontemi
gelistirmislerdir. ilk satir sagdan sola okunurken ikinci satir soldan saga dogru okunarak cift
yonll bir okuma anlayisi ortaya koymuslardir. Bu sayede okuyucu her satiri okumak icin

tekrar tekrar situnun basina dénmeden ileri geri yonde okuma yapmaktadir.

Etrisk, Latin ve Kiril alfabelerinin babasi olarak bilinen Yunan alfabesi, bugilin diinyada
kullanilan ¢ogu alfabe sisteminin temeli olmustur (Meggs & Purvis, 2016, s. 25-29).
Yunanlilardan sonra Romalilarin gorlis alanina giren alfabe, gelisim siirecine devam
etmistir. 21 karakterden olusan Roma alfabesi, ek seslere duyulan ihtiyagtan dolay 2.
ylzyila gelindiginde J, U, W eklenerek 23 karaktere ulasmis fakat eksik seslerin olmasi

nedeniyle 11.- 17. ylzyillar arasinda alfabeye yeni sesler eklenmistir.
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Roma alfabesi, baslangicta sadece buylik harfleri iceriyordu ve resmi yazi olarak da bilinen
(Square Capitals) kare biyiik harfler denilmekteydi. Bu yazilara Trajan StGtunu Uzerindeki
harfler en iyi 6rnektir (bkz. Gorsel 6). Bu harfler ayrica tirnakli harflerin temeli olarak kabul
edilmektedir. Tirnaklarin, harfleri oymadan 6nce tas Uzerine firga ile gizilmesi sonucu

olustugu duslintilmektedir (Krysinski, 2018, s. 4).

R
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Gorsel 6. Roma’daki Trajan Stitunu Uzerine oyulan (Square Capitals) kare buyik harfler. (Krysinski, 2018:4)

Ylzyillar boyunca birgok degisiklik yapilmasina ragmen gegerliligini oldukga uzun bir stre
koruyan Roma alfabesi ile ilgili Gill, garpici bir 6rnek vermektedir. Trajan Sttunu Uzerine
oyulan yazidan bin dort yGz yil sonra Henry VII' nin sapelinde yazilan tabletteki harfleri,
hicbir Romali okumakta zorluk ¢ekmemistir. Trajan zamanindan bin sekiz ylzyil ve Henry
VII' den dort ylzyll sonra, Roma harfleri hemen hemen ayni sekilde yazilmaya devam
etmistir (1988, s. 23). Antik Cag’da gelisen yazma uygulamalari Orta Cag’da yeni
donlsimler gecirmis ve bu donemde harflerindeki degisiklikler ile Orta Cag yazi ve

tipografide 6nemli gelismeler kaydedilmistir.

MS. 2 ylzyilin baslarinda daha hizli yazabilmek adina anziyal (uncial) yazilar gelistirilmistir.
Anziyal yazilar daha yuvarlak ve daha az vurus degerine sahiptir. Bu harfleri, kilise katipleri
kamis bir yazi araci kullanarak tek bir yazi darbesiyle yazmaya baslamis ve tirnaklari ortadan

kaldirmislardir. Bu karakterlerden bazilari modern kii¢lik harflere benzemis ve 5. ylizyilda
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yari anziyal (half uncial) adi verilen kiguk harfler ortaya ¢ikmaya baslamigtir (Krysinski,
2018, s. 5). Orta Cag'in ilk ylzyillari boyunca Avrupa yazi atolyelerindeki yazicilar hem Roma
Majuskulleri hem de anziyal yazilari benimseyip kullanmislardir. Bu sirada Almanya ve
Fransa’da farkl yazi Usluplari sekillenmis ve yazinin okunabilirligi bolgesel farkliliklar
ylziinden tehlikeye girebileceginden 8. ylzyilin sonunda Sarlman (Charlemagne)?!, Avrupa
yazilarini birlestirmis, bu sayede kitabin korunmasini saglamak adina gerekli 6nlemleri
almistir. Latinceyi kullanmaya zorlayarak dili restore ederken ayni zamanda sézdizimi ve
noktalama isaretlerindeki ayarlamalar ile dilin nasil yazilacagina dair yenilikler ortaya
koymustur. 8. ylzyilin son on yilina girildiginde artik standartlagmis bir forma doniisen yazi
uygulamalari, Avrupa’nin cok genis bir alanina yayilmistir (Jubert, 2006, s. 28-30). Karolenj
Miniskili olarak adlandirilan bu yazi Uslubu, isaretlerin birbirinden kolayca ayrilabildigi,
karakteristik ana hatlar ve yukari asagl vuruslari ile kolay okunabilir bir yazi formu

sunmaktadir (bkz. Gorsel 7).
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Gorsel 7. Karolenj Miniskiili. Freising manuscripts. 10.yy

https://124.im/f7PMdv

! Karolenj Hanedani imparatoru
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Orta Cag’dan Ronesans’a kadar devam eden slirecte bilgi inancgtan ilerlemekteydi ve yazi
dini bilgileri aktarmak igin kullanilmaktaydi. Okuma yazma oraninin halk arasinda oldukga
disiik olmasi nedeniyle de yazi ve kitabin kilise sinirlari icerisinde kaldigl ve sadece
aristokratlar ve din adamlarinin ulasiminda oldugu bilinmektedir. Fakat 12. ve 13. ylzyilda
nifusun sehirlere tasinmasi ve bircok egitim kurumunun acgiimasiyla okuma yazma orani
artmis ve yazi, kilise sinirlari disina ¢ctkmayi basarmistir. Bu dénemde yazi adina yapilan
degisiklikler devam etmis ve 13. ylzyilda harflerin kirilmasi olarak adlandirilan Gotik yazi
Uslubu ortaya cikmistir (Sarikavak, 2017, s. 22). Tiy kalemlerin uclarinin kesilmesi ile
yazicilar, kalemleri farkli bir aciyla tutmus ve bu acgi harflere Gotik yazi bicimini
kazandirmistir. 14. yizyihn sonunda oldukga gelisen gotik yazi, yaygin olarak kullanimina
devam ederken Rénesans’in baslangicinda yeni bir yazi bigimi gelismistir. Himanist olarak
adlandirilan bu yeni yazi bi¢imi daha yuvarlak ve genis yapidadir ayrica Avrupa’da oldukga
onemli bir gelismeye katki saglamis ve Latin alfabesinin olusumunda bir dénim noktasi
olmustur (Jean, 2020, s. 92). Gotik yazi ve Himanistik yazi (bkz. Gorsel 8) arasinda Ergliven,

lyi Tasarim Nedir? adli kitabinda su sekilde bir karsilastirma yapmaktadir:

Himanist yazi, Gotik yazinin “tepeden bakan” ve gizemli gériinimi yerine hem sahip
oldugu kuigtik harflerle metin ile okuyucu arasinda bir sicaklik duygusu yaratmis, hem de
okuma kolaylig1 saglamistir. Karanlik bir sayfa etkisinden ¢ok, nefes alma payi birakan bir
espas anlayisi getirmistir (2021, s. 153).
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Gérsel 8. (Sol) Parsémen iizerine Gotik yazi. Master of the Lee Hours Flemish. 1450-1455 (Sag) Hiimanist yazi. incil.

https://124.im/RJix
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Tipografinin gelismesinde yazi ve alfabe sistemlerinin icadinin 6nemi kadar, yazilarin hangi
yuzeye yazildigi da dnemli bir etkendir. Yazi yizeyi ile ilgili olarak Gutenberg donemine
kadar bir yol kat edilmis, sirasiyla papirls, parsémen ve kagit yazida en iyi sonucu alabilmek
ve kullanim kolayligi saglamak adina gelistirilmistir. Yazi, ilk olarak kil tabletlere, duvarlara
ve taslara oyulmustur. Antik Cag’a gelindiginde ise Nil nehrinde yetisen papirls bitkisi
kullanilarak yeni bir yazi yiizeyi icat edilmistir. ismini elde edildigi bitkiden alan papiris, yaz

adina 6nemli ilerleme saglamistir.

Misirlilarin, 4,5 metre boyunda olan ve sudan cikarilan papiris bitkisini yazi ylzeyine
donustirmek igin takip ettikleri siire¢ su sekildedir: Bitkiyi kabuklarindan ayirip, uzun
seritler halinde keserek yan yana sariyorlardi. ikinci bir serit tabakasi birincinin (izerine dik
aclyla serilip, bu iki katman Nil nehrine batirilir ve tek bir tabaka olana kadar presleme islemi
tekrarlanirdi. Glineste kuruttuktan sonra tabakalar, fil disi veya tas parlatici ile dizeltilirdi
(Meggs & Purvis, 2016, s. 16). Misirin, Bergama’ya yazi igin gerekli olan papirisi vermeyi
reddetmesi Gzerine Anadolu, yeni bir yazi ylizeyi arayisina girmis ve 6zellikle Orta Cag
kitaplarinda siklikla kullanildigi goriilen parsomen ortaya g¢ikmistir. “Parsémen sdzcigi
Yunancada “Bergama derisi” anlamina gelen “pergamene” sézciginden tiretilmistir”
(Ugar, 2014, s. 97). Parsomen; buzagi, koyun ve kecilerin derilerinden yapilan purizsiz,

dayanikli ve esnek bir yazi ylzedir.

Kagidin icat edilmesi ise yazi yizeyi adina en 6nemli gelismedir. Yazi artik ortalama
baylklikteki bir yazi alani igin on bes hayvan postuna ihtiya¢ duyulan parsémenden gok
daha az maliyet gerektiren bir ortam kazanmistir. Birinci ylizyildan on besinci ylzyila kadar
gecerliligini koruyan parsomen bu tarihten sonrasinda yerini kagida birakmistir (Jubert,
2006, s. 36). Yazi ve matbaa sistemlerinin ortaya ¢ikmasinda basi ceken Asya (lkeleri kagidin
kesfi ve gelistiriimesinde de dncii olduklari goriilmektedir. Kagidin icadi, MS 105’te Ts’ai Lun
adinda yiksek hikimet yetkilisine baglanmaktadir (Meggs & Purvis, 2016, s. 37). Esnek

katlanabilir ve kolay sekil alabilir 6zellikteki kagidin Giretim slreci su sekildedir:

Dogal lifler, kendir ve pagavra suda isitiliyor ve hamur haline gelinceye kadar déviliyordu.
Bu hamurlu suya bir elek daldirilip yukari kaldirildiginda fazla su asagiya stiziiliiyor, elek
Gzerinde kalan hamur tabakasi diizeltilip kurutularak kagit tabakasi haline getiriliyordu. Bu
sekilde elde edilen kagit tabakalari daha sonra artarda yapistirilarak rulo yapiliyor ve bir
¢ita ya da fildisi gubuk tzerine sariliyordu (Becer, 2019, s. 88).
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Yazi adina gelistirilen tim bu siregler tipografi icin bir zemin olmustur. Bu nedenle
tipografiyi anlatirken yazi tarihinin gelisim surecinin tipografiden ayrilmamasi konuyu
kavramak agisindan olduk¢a dnemlidir. Diger bir Snemli olan nokta ise tipografinin buglnkii
halini almasinda dénum noktalarinin bulunmasidir. Bunlardan ilki hem insanlik tarihi hem
de tipografi icin &nemli bir atilim olan Gutenberg matbaa teknolojisinin icadidir. ikinci
olarak dizgi ve baski islemlerinde tasarimcilara kolaylik saglamak adina gelistirilen Linotype
ve Monotype makineleridir. Ugiincii olarak fotografin icadi ile ortaya cikan Foto Dizgi
teknolojisi ve son olarak bilgisayar teknolojilerinin gelistirilmesi ile masaulsti yayinciligin

tipografiye kazandirdiklaridir.

1.2.1. Gutenberg ve Matbaa Teknolojisi

15. ylzyilda Johannes Gutenberg’in, bir yaziyl yazmak igin gerekli olan bitin karakterleri
metal kaliplara dokerek ve bu metal kaliplarin yerlerinin degistirilerek yazilarin
olusturulmasi mantigina dayanan hareketli hurufat sistemini icadi, tipografi alaninin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu sistemin Gutenberg’den daha Oncesinde Cin ve Kore’'de
kullanildigina dair bir¢ok kaynak bulunmaktadir. Konuyla ilgili olarak Jubert, tahta kalip ve
benzeri baski yontemlerinin Gutenberg éncesinde var oldugu bilinirligi ve Avrupa'da baski
tekniklerini gelistirmek lzere Gutenberg disinda ¢alismalar yapan kisilerin var olabilecegi
gbdz online alindiginda Gutenberg’in baski ve tipografiyi (creatio ex nihilo) yoktan var
ettigi/yarattigi distinidlmemis fakat yaptigi yeniliklerin son derece onemli degisimler
getirdigini ifade etmistir. Kendi atélyesinde gelistirdigi dizgi teknigini basarili bir sekilde
uygulayan ilk kisidir (2006, s. 38). Bu nedenle Avrupa’da matbaaciligin gelisimi Gutenberg’e
atfedilmektedir. Eskilson’da benzer sekilde Gutenberg’in baski icin gerekli olan miirekkep,
metal kalip gibi malzemeleri kendisinin icat etmedigini fakat Avrupa’da kitap yayimlamak
icin bu araclari basarili bir sekilde bir araya getirip kullanan ilk kisi oldugunu belirtmistir
(2007, s. 14). Garfield’e gore de “ Avrupa’da toplu Uretim ilkelerine hakim olan ilk kisi oydu
kesinlikle ve hurufatla ilgili icatlar, sonraki bes yiz yil boyunca kullanilacak matbaa
yontemlerinin temelini atti” (2021, s. 34). Gutenberg’ in gelistirdigi sistemi daha iyi
kavramak icin Oncelikle Cin ve Kore’de bu siirecin arka planinin anlasiimasi oldukga

onemlidir.
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Ginli simyaci Pi Sheng, MS. 1045 yilinda yenilikgi bir baski yéntemi olan hareketli hurufat
sistemini gelistirmistir. Bu sistem her karakterin ayri bir yikseltiimis form olmasi ve
herhangi bir sayida karakterin ylzeye vyerlestirilip, mirekkeplenip baski yapilmasi

mantigina dayahydi (bkz. Gorsel 9).

T T

Gorsel 9. Pi Sheng Hareketli Yazi Karakter Seti. https://124.im/2sl

Kil ve tutkal karisimindan yapilan bu karakterler sertlesene kadar saman atesinde
pisirilirdi. Bir metni olusturmak icin karakterler mumsu bir maddeyle kaplanmis demir
plaka Gzerine yan yana yerlestirilirdi. Plaka mumu yumusatmasi icin hafifge isitilirdi ve
karakterlerin Uzerine yiizeyi esitlemek icin diiz bir tahta basilirdi. Mum soguduktan sonra
tam bir blok seklinde sayfaya baski yapilirdi. Baski islemi tamamlandiktan sonra mumu
¢Ozmek igin plaka tekrar isitilir ve birbirinden ayristirilan harf kaliplari, tekrar kullaniimak
lUzere tahta sandiklarda muhafaza edilirdi (Meggs & Purvis, 2016, s. 45).

Baski icin denenmis olan tahta, kil veya ahsap gibi malzemelerin hicbirinde defalarca
kullanim saglayan dayanirlikta kaliplar ortaya konulmamis ancak metal kaliplarin ortaya

¢tkmasi ile uzun 6murli ve dayanikli kaliplar elde edilmistir.

Metal kaliplar, “ilk kez 1230’larda Kore’de kullanilmistir” (Jubert, 2006, s. 36). Yazi gibi bu
matbaa teknolojileri de Asya’da ortaya ¢cikmis ve Avrupa’ya sonrasinda ulasmis olmasina
ragmen Avrupa’da daha ¢ok gelistigi ve tam anlamiyla bir kiltir Rénesans’i getirdigi kabul
edilmektedir. Bu yikselisin nedeni, Cin yazisinda normal iletisim i¢in dort bin karaktere

ihtiyac duyulmasina baglanmaktadir. Bu kadar cok karaktere ihtiya¢c olmasi, uygulamayi
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zorlastirmaktadir. Ote yandan Roma alfabesinde yalnizca 26 temel karakter ile iletisim
saglanmaktadir. Buyuk harfler, noktalama isaretleri gibi tim karakter seti distintldiginde
toplam ylzden az karakter ortaya ¢ikmaktadir. Bu da hareketli hurufat sistemini daha kolay

uygulanabilir hale getirmektedir (Hunt, 2020, s. 22).

Hareketli hurufat sisteminde baslangicta bazi teknik eksiklikler bulunmaktaydi. Bunlar;
ahsap veya metalden yapilan harf kaliplarinin art arda baski icin dayanikli olmamasi ve
kagit, parsémen gibi yazi ylzeylerinin presleme sirecindeki yetersizliklerden dolayi
kaliptaki mirekkebi yeterince alamamasiydi. Gutenberg, kusursuz bir baski Grlini ortaya
koyabilmek adina tim bu eksiklikler Gzerine galismistir. Mikemmel harf kaliplari elde
etmek icin kursun ve bakiri bir arada kullanmigtir. Amaci, “... kolay dékim yapabilecek kadar
yumusak, ama ¢ok sayida baskiya dayanabilecek kadar sert” (Ucar, 2014, s. 101) bir metal
karisim elde etmek olmustur. Gutenberg’e kadar olan tim baski gesitlerinde presleme isi
tamamen el isciligi ile saglanmaktaydi. Gutenberg, yine manuel yolla ¢alisan fakat bir
mekanizasyon igeren vida mantiginda ahsap bir presleme sistemi gelistirmistir (bkz. Gorsel

10).

Gorsel 10. Hareketli yazi ve ahsap pres baski. 1580-1605. Jan van der Straet. Theodoor Galle tarafindan graviir. c. 1550;
British Museum'da. https://124.im/S1CKV
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Sistem su sekilde g¢alismaktadir: Form diye adlandirilan baski yiizeyini olusturan karakter
dizisi, yatay bir dizgi tablasi Gzerine yerlestirilirdi. Miirekkepleme islemi yapildiktan sonra
kagit veya parsdomen mirekkepli ylizeye birakilir ve tahtadan yapilan bir gubuk ahsap vidayi
dondirerek merdaneyi etkinlestirirdi. Merdane, form ve kagidi sikica baskilayarak yazinin
yuzeye transfer edilmesi saglanirdi (Jubert, 2006, s. 38). Gutenberg’'in atdlyesinde
gelistirdigi bu sistemler uzun sire boyunca varligini korumayi basarmis, dizgi ve baski
islemlerinde tasarimcilara kolaylik saglamak adina gelistirilecek olan birgok icadinda yolunu

acmistir.

Gutenberg’in hareketli hurufat sistemi ile bastigi ilk kitap incil olmustur. 1450-56 yillari
arasinda basilan kitap, her sayfada her biri 42 satirlik iki situn bulundurdugundan dolayi 42
satirlik incil olarak adlandirilmistir (Krysinski, 2018, s. 9). Gutenberg’in el yazmasini
aratmayacak, iyi kalitede ve daha az siirede ortaya koydugu kitap, hat sanatkarlarinin isini
gereksiz hale getirmistir. Giderek daha fazla matbaaci ve matbaaiile ilgili diger zanaatkarlara
ihtiya¢ duyulmustur. 1500'e gelindiginde, Gutenberg'in incil' inden elli yildan kisa bir siire
sonra, Avrupa capinda 250'den fazla sehirde matbaa ve basildigl tahmin edilen 20
milyondan fazla kitap bulunmaktaydi. Okuma materyallerinin artan durumu, daha fazla
insani okumayi 6grenmeye tesvik etmis ve bu da baski i¢in daha da buyulk bir talebe yol
acmistir (Hunt, 2020, s. 27). Gutenberg donemi, ortaya konulan tiim bu koklu yeniliklerle

Orta Gag ile Ronesans arasindaki gegis donemini temsil etmektedir.

1.2.2. Linotype ve Monotype Makineleri

Gutenberg’in matbaa lGzerine yaptigi ¢calismalar, gelistirdigi materyaller uzun siire boyunca
varligini koruyarak devam etmistir. 19. ylzyila gelindiginde ise blyik bir is yiki ve zaman
gerektiren dizgi islemleri, insan glicl yerine makinelerin devreye girmesiyle ¢ok daha kisa
stirelerde yapilmasi saglanmistir. insan kiiltiirel ve fiziki yapisi geregi ge¢cmisten giiniimiize
kendi bedensel gicinu kullandig islerde ortaya koydugu yeni bir icat ile bunu
kolaylastirmayi basarmistir. McLuhan, Gutenberg Galaksisi adli kitabinda bir antropologun
sozlerine yer vererek tam olarak bu konuya dikkat gekmektedir:
Bugdin insan, pratikte bedeniyle yapabildigi her sey icin uzantilar gelistirmistir. Silahlarin

evrimi digler ve yumrukla baglar, atom bombasiyla sona erer. Giysiler ve evler, insanin
biyolojik 1si denetim mekanizmalarinin uzantilaridir. Mobilyalar, ¢dmelmenin ve yere
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oturmanin yerini alir. Sesi hem zaman hem de uzayda tasiyan elektrikli araglar, mercekler,
TV, telefonlar ve kitaplar, maddi uzantilarin ornekleridir. Para, emegi yaymanin ve
depolamanin bir yoludur. Bir zamanlar ayaklarimiz ve sirtimizla yaptigimiz seyi artik ulagim
ve tasimacilik aglarimiz yapiyor. Aslina bakilirsa, insan yapimi biitiin maddi seylere, insanin
bir zamanlar bedeniyle ya da bedeninin ilgili parcasiyla yaptig seylerin uzantisi olarak
bakmak mimkindir (2001, s. 13).

1886’da Linotype ve 1887’de gelistirilen Monotype makinelerinin de tam olarak bu
anlayisla ortaya ciktigi acikca gorilmektedir. Oncesinde lowercase (kiiciik harf) ve
uppercase (bliytk harf) diye adlandirilan kasalarda bulunan harfler tek tek seciliyor diziliyor
ve islem bittikten sonra yerlerine geri yerlestiriliyordu. Bu oldukga zor, sikici ve zaman alan
bir stirecti. Gelistirilen bu makineler, insan elinin bir uzantisi olarak klavye kullaniimasi ile
dizgi yapilmasina olanak taniyarak sureci oldukga hizlandirmistir. Saate 1200-1500 karakter
elde edilebilen sistem, Linotype sayesinde saatte 6000-9000 karakter ile tretim hizi on
katina c¢ikartilmigtir (Jean, 2020, s. 107). Bu hiz, tipografi adina 6nemli bir ilerleme
saglamistir. Bir Linotype operatori Carl Schlesinger’in deyimiyle Ottmar Mergenthaler
zaman makinasini icat ederek diinyayi, 300 yil ileri tasimistir (Wilson, 2012). Linotype

oldukca karmasik yapiya sahip bir makinedir (bkz. Gorsel 11).

Gorsel 11. Linotype Model 1. 1892. https://I124.im/M80OH
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Linotype operatori Davin Kuntze, Linotype ¢alisma mantigini anlayabilmek adina bunu
Rube Goldberg? sistemine benzetmektedir. “Bowling topunun yuvarlanip kediyi korkuttugu
sirada kanarya balonu patlatir, balon yumurtayr kirar ve sonra kahvaltimi yaparim.”
seklinde basit bir diizenek 6rnegi vermektedir (Wilson, 2012). Linotype’da tamamen bu
mantikta birbirini tetikleyen mekanizmalar UGzerine kuruludur. Sistem ilk olarak 90
karaktere sahip klavyeyi operatoriin tuslamasiile baslar. Tuslanan karakterin kalibi (matris)
ilgili kanaldan asagi kayar ve satirdaki diger karakterlerle ayni hizaya yerlesir. Elde edilen
kaliplar dokim Unitesine gonderilir. Burada, eriyen metal, kaliplara dokulir ve tek bir metal
satir ortaya ¢ikar. Gorevini tamamlayan kaliplar ikinci asansére aktarilarak ilgili kanala geri

gonderilir ve tim slire¢ tamamlanmis olur.

Dizgi slirecini otomatiklestirmek igin Linotype ile benzer mantikta fakat ondan bir yil sonra
Tolbert Lanston tarafindan Monotype gelistirilmistir. Monotype iki operatoérli bir klavye ve

bir dokiim makinesi olmak tzere iki ayri makine sisteminden olusmaktadir (bkz. Gérsel 12).

THE COMPLETE MONOTYPE

Gorsel 12. Monotype Klavye ve Dokiim Makinesi. https://124.im/690U

2 Basit bir isi karmasik yapmak igin tasarlanan mekanizma.
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ilk makine, metnin bir klavye araciligiyla delikli kagit seridine kodlanmasini saglamaktadir.
Bu serit daha sonra ikinci makineye gonderilir ve yazilarin otomatik olarak dokilmesi

saglanir (Krysinski, 2018, s. 21).

Her ne kadar Linotype ve Monotype makineleri birbirine benzesede ikisi arasinda bazi temel
farkhliklar bulunmakta bu da bir sistemin digerine UstUnllGgl, tartismalarina sebep
olmaktadir. Bu noktada hangi makinenin kullaniimasi gerektigiyle ilgili olarak “...makine
se¢iminde, segilen makinenin digerine gore ustlnlGgu degil, bireysel baski tesisinin
ihtiyaclar géz oniinde bulundurulmustur” (Oztirk Gog¢men, 2021, s. 24). Ornegin
Linotype’dan farkli olarak Monotype’da tek bir metal satir yerine ayri ayri karakterler
oldugundan dolayi bilimsel veriler ve tablo iceren karmasik dizgileri Monotype ile yapmak
daha kolay olmustur (Carter, Meggs, & Day, 2015, s. 124). Ayrica herhangi bir yazi hatasi
durumunda, “Monotipi sisteminde, linotipinden farkh olarak, harfler tek tek degistirilerek
istenilen duzeltmeler yapilabilir” (Becer, 2019, s. 189) bu da Monotype ile hatalarin
dizeltilmesini daha kolay hale getirmektedir. Bu nedenle “Monotype diinyanin doért bir
yaninda, kitap ve kiiclik isler basan matbaalarda kendine yer bulurken” (Garfield, 2021, s.

240) Linotype, ¢cok daha biyuk 6lgekli dizgi islerinde kullaniimistir.

Hizla gelisip donilsen dizgi ve baski teknolojilerindeki kaginilmaz ilerlemenin bilincinde olan
tipograflar ve matbaacilar, yéntemlerini ve ¢alisma uygulamalarini yeniden tanimlama
ihtiyaciyla karsi karsiya kalmiglardir. Bu nedenle el yazisi igin tasarlanip kullanilan Bembo,
Caslon, Baskerville, Fournier ve Bodoni gibi bir¢cok yazi karakteri Linotype ve Monotype
makinelerine uyarlanmistir (Jubert, 2006, s. 236). Bir sonraki kaginilmaz teknoloji ise 20. yy.
icadi Foto dizgi olmus ve metalleririn eritilerek harf kaliplarinin dékildagu, sicak dizginin

(Linotype, Monotype) yerini almayi basarmistir.

1.2.3. Foto Dizgi Teknolojisi

Yaklasik 20. ylzyil ortalarinda baslayip 1980’lere kadar kullanimina devam eden foto dizgi
teknolojisi, el ile dizgi yapilan donemler ile sayisal tipografi dénemi arasinda kalan gegis
donemini temsil etmektedir. Sicak dizgi olarak nitelendirilen Linotype ve Monotype

doénemi, her ne kadar eski ydontemlerden ustaca ve hizli olsa da bazi olumsuz durumlari da
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beraberinde getirmistir. Kursun-kalay gibi kimyasallarin erimesi ile aciga c¢ikan zehirli
maddelerin olumsuz etkileri, bu durumlardan biridir ayrica kullanilmayan matrislerin tekrar
eritilmesi ve bu nedenle deger kaybeden metallerin, kalitesini korumak igin karisimin
surekli olarak takip edilmesi gereklidir. Tim bunlar bilgi ve dikkat gerektiren zor bir siiregtir.
Foto dizgi sicak metal ve harf kaliplarina ihtiyag duymadan galisan soguk dizgi sistemiyle

tipografide yeni bir donemi baslatmistir (bkz. Gorsel 13).

Gorsel 13. Foto Dizgi makinesi ve negatif yazi karakteri film seridi. (Carter, Meggs, Day, Maxa, Sanders, 2015: 125)

Foto dizgi, foto optik sistem ve foto tarayici sistem olmak lizere iki gruba ayrilir. Foto optik
sistemde, temelde bir 151k kaynagl bir negatif kalip ve bir de i1si8a duyarl ylzey
gerekmektedir. Yazi karakterleri metal harflerle dolu gekmeceler olmadan makaraya sarih

bir film seride, gesitli boyutlarda plakalara ve disklere kaydedilir.

Metal dokiim makineleri, oldukga biyik ve agir olmasi nedeniyle, sinirl bir boyut araliginda
en fazla sekiz farkli yazi karakteri bulundurmaktadir. Buna karsilik bir foto dizgi makinesinde
1s18a duyarl ylzeye kaydedilen 24 farkli yazi karakteri ve her karakterin sekiz farkli agirhgi
sunulmaktadir. Toplamda birbirinden farkli 192 yazi karakteri ve her birinin 88 karakterden
olustugu bir foto dizgi makinesinde 16,896 karakter kullanimi saglanmistir. Boylelikle sinirli

agirlikta dort farkli yazi karakteri ile 480 karakterin mevcut oldugu metal dokim
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makinelerine gére 6énemli bir kazanim elde edilmistir. Foto dizgi, yazi karakteri segim
araligindaki basarisinin yani sira, saniyede 25-30 karisik karakteri bir araya getirerek yaptigi
kompozisyonlarla da metal doékim makinelerinin yaklasik on kati hizinda bir sonug

saglamistir (Klensch & Simshauser, 1969, s. 75).

René Higonnet ve Louis Moyroud tarafindan Fransa’da icat edilen Lithomat, basarili foto
dizgi makinesi olmus ve daha sonra Uretilen modeller ile 28.000°den fazla karakter
yazdirmak mimkin olmustur (Tselentis, ve digerleri, 2012, s. 22). Karakterler arasi boslugu
tam anlamiyla kontrol edebilme noktasinda da foto dizgi makineleri ile dnemli bir yenilik
saglanmistir. GUcli bir 151k kaynagl ve mercek arasinda kalan negatif yazi karakterlerinin
bulundugu film seridi, operatérin digmeye basmasiyla i1siga maruz birakilir ve fotograf
kagidi ylizeyine aktarilan yazinin aninda goriintllenmesi saglanir. Bu sayede bir sonraki
karakterin hangi konuma getirilecegini gésteren bu sistem ile dogru bir karakter araligi

(kerning) yapilmaktadir (bkz. Gorsel 14).

Isik Kaynagi Negatif Film Lens Sistemi Fotograf Kagidi Aninda Gériintiilenen
Yazi Karakteri Yazi Karakteri

Gorsel 14. Foto optik sistem islem sireci. (Carter, Meggs, Day, Maxa, Sanders, 2015: 126)

Foto dizgiyi sicak dizgiden ayiran énemli bir 6zellik, negatif kaliplari degistirmeye gerek
kalmadan istenilen boyutta yazi elde edilebilmektedir . Bu, negatif film yazi karakteri ve 151k
kaynagi arasindaki mesafe degistirilerek saglanmaktadir. Sicak dizgide ise bu islem, dokme
metal setlerden farkl bir boyuttaki yazi karakteri secilerek saglanmaktadir (Bosler, 2012, s.

24-25).

Foto tarayici sistem ise, foto dizgi doneminde gelinen son noktay temsil etmektedir (bkz.

Gorsel 15). Foto optik sistem ile ayni bilesenlere sahiptir. Temel fark i1si8a duyarli ylizeye
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nasil pozlama yapildigidir. Bunun yani sira sinirsiz yazi karakteri depolama kapasitesine
sahiptir ve saniyede 6000 karaktere kadar dizgi yapabilen 6nemli bir hiz saglamaktadir. Foto
tarayici sistemin, ilerlemesindeki nedenler, yazi karakterlerinin dijital olarak depolanmasi
ve bilgisayar ile yonlendirilebilen katot 1sin tlipleri olarak gosterilmektedir. Bu sistemde,
yazi karakterleri, 1s1ga duyarli ylizey Uzerine cesitli yollarla aktarilmasi saglanmaktadir. En
yaygin olaninda bir lens araciligiyla katot 1sin tlpl ekranina yansitilan yazi karakteri, 1s18a

duyarli ylizeye aktarilmaktadir (Klensch & Simshauser, 1969, s. 75).

Giris ve diizenleme igin Bilgisayar Foto iinite Fotograf islemcisi

video terminali

Depolama alani

Gorsel 15. Foto tarayici sistem islem sireci. (Carter, Meggs, Day, Maxa, Sanders, 2015: 127)

Foto dizgi doneminde de gecmis donemlerde oldugu gibi eski yazi karakterleri, yeni sistemle
glncellenerek kullanilmaya devam etmistir. 1970 yilinda Lubalin, Aaron Burns ve Ed
Rondthaler birlikteligiyle International Typeface Corporation (ITC) kurularak, eski yazi
karakterleri foto dizgi sistemiyle daha iyi okunabilmesi icin yeniden tasarlanmistir
(Krysinski, 2018, s. 36). Bu donemde tipografi adina (hiz, uygulamada kolaylik vb.) oldukga
onemli ilerlemeler saglanmis ve foto dizgi ile elektronik olarak depolanan yazi karakterleri

masaustl yayincilik déneminin yolunu agmistir.

24



1.2.4. Masaiistii Yayincililk Donemi

Gutenberg déneminden masalsti yayinciliga kadar tipografi tarihinin icerisindeki her
teknoloji, kendinden bir 6ncekinin zamanla ortadan kalkmasina neden olurken, kendinden
sonra gelecek olan yeni teknolojinin de énemli bir habercisi olmustur. “Hesap makinesi
varken ¢arpim tablolariyla ne diye ugrasalim? Elektronik posta varken, neden bir telgrafa
serit yazilari veren bir postane memuruna ihtiyag olsun ki? Dijital mUzik gelince de o parlak
plak kapaklarina veda edildi ” (Garfield, 2021, s. 172). 1980’lerde bilgisayar teknolojisinin
gelisimiyle birlikte de artik foto dizgi igin pek sans kalmamis ve tipografiyi kokten

degistirecek olan yeni bir doneme girilmistir.

Masalistu yayincilik olarak adlandirilan bu dénem, ilk olarak Apple’in 1984’te Macintosh
bilgisayarlari Gretmesiyle baslamis ve bir tasarimin dizgi islemlerinden baski islemlerine
kadar tim stireci tek bir bilgisayar araciligiyla yapilmasina olanak saglamistir. Bilgisayarlar,
fiziksel malzemeleri kullanarak elle yapilan tim siregleri ortadan kaldirmis, ayrica isin
kapsamini ve iretilme hizini artirmistir. “Onceleri bir grup ya da ekip tarafindan iistesinden
gelinebilecek bir isi artik tek kisi yapabiliyor. Masausti yayincilik; para ve zaman tasarrufu
saglamakta, bitlin tasarimlar ekran lzerinde baskiya hazir hale getirebilmektedir ” (Becer,
2019, s. 121). Bilgisayar teknolojilerinin uygulamaya girisi higbir yerde tipografide oldugu
kadar hizli olmamistir (Eskilson, 2007, s. 358). Bunu sayisal tipografi devrimi olarak
adlandirmak kesinlikle dogru olacaktir ¢linki birbiri ardina gelistirilen teknolojiler ile
tipografi ve yazi karakteri tasarim siireci kdkten degismistir. Diinyaca blyik teknolojik
sirketlerden Adobe, Apple ve Microsoft arasinda font standartlari olusturmak igin rekabet

baslamis ve her biri farkli bir problemi ¢ézmek igin bir¢ok yazi teknolojisi gelistirilmistir.

“Bilgisayarlar igin Uretilen metafont, tex, postscript, gibi yazihmlar bitmap, type 1, truetype,
opentype gibi font dilleri sayisal tipografinin teknolojik gelisim siireglerini icermektedir ”
(Kurtcu & Coskun, 2021, s. 67). Metafont (1979) ve Tex (1984), bilgisayar bilimcisi ve
matematik profeséri Donald Knuth tarafindan gelistirilen yazilim dilleridir. Knuth’un
birincil amaci bilgisayar Uzerine kitap yazmak oldugu igin, buylk sirketler arasindaki
rekabetin disinda kalarak c¢aligmalarini strdirmastir. Gelistirdigi yazilim dillerinden

kazanacagi herhangi bir Gin veya kar onu ilgilendirmemis, asil amaci yazmis oldugu kitaplarin
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yuksek kalitede giktisini elde edebilmek olmustur. Knuth, tipografiye Gutenberg den sonra
en biyik katki saglayan kisi olarak gorilmektedir (Roberts, 2018) ¢ilinki “... font diizenleme
programi Metafont ve yapmis oldugu fontlari kullanarak sayfa tasarimlari Gretmesini

saglayan Tex yazilimi, masalsti yayinciligin ilk yazihmlardandir” (Kurtcu, 2021, s. 164).

Kunth, basta The Art of Computer Programming olmak tzere kitaplari igin ylksek kalitede
cikti almayr saglamis, ayrica hem Metafont hem de Tex sistemlerinin arsivienmesini
saglayarak Uzerinden yillar gegmesine ragmen ayni ciktiyr Uretebilmek bu teknolojiyle
mimkin olmustur. Metafont ile diger yazi karakteri tasarim araglarindan farkli olarak
ekranda harfleri tek tek ¢izmek yerine bir programlama yaklasimi gelistirilmistir. Ornegin A
harfini ¢izmek igin x noktasindan y noktasina giden otomatik bir ¢izgi koordinati
verilmektedir (Bigelow, 2020, s. 35). Metafont, algoritma vyoluyla yazi karakteri
tasarlanmasini saglayan zengin bir programlama dili sunmus ancak ¢ogu yazi karakteri
tasarimcisinin matematiksel ifadelere yabanci olmasi dolayisiyla yeterince popdulerlik

kazanmamistir.

Macintosh, ilk olarak kullanicilara belirli 6lgeklerde tasarlanan bit islemli grafikler sunmakta
ve siyah beyaz bir ekranda, piksel adi verilen noktalar goriintileri olusturmaktadir.
Herhangi bir yazi karakteri igin, bitmaplerin gesitli nokta boyutlarinda tasarlanmasi
gerekmekteydi. ilk Bitmap yazi karakteri Chicago, Apple, calisani grafik tasarimci Susan Kare

tarafindan tasarlanmistir (Meggs & Purvis, 2016, s. 531).

Bitmap yazi karakterlerinin disik ¢ozinurlikte olmasi kullanim kolayligi saglarken sinirli
boyutlarda olmasi kullanishhgini azaltmaktadir. Bu nedenle Adobe Systems tarafindan
1985’te gelistirilen Postscript ile Bézier egrileri kullanilarak yazi karakterleri tasarlamak
muamkin olmugstur. Bézier egrileri, Bitmaplere kiyasla daha iyi ekran gorintlsi sunarak
yazl karakteri formunun daha yumusak ve pirizsiz ¢ikti alinmasini saglamaktadir (bkz.

Gorsel 16).
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SUSAN KARE VERSION, 1984 “g” GLYPH

Chicago 12

ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUDIDHY Z
abcdefghijklmnopqrstuvwHyz

1234567898

BIGELOW & HOLMES VERSION, 1991 “g” GLYPH

Chicago 12

ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUDIWHYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

1234567890

Gorsel 16. Chicago Yazi Karakteri. Bitmap (Ustte) ve Bézier Egrileri (altta) kullanilarak tasarlanan versiyonu.

https://124.im/rM2PN;j3

Bitmap tabanh yazi karakterlerinin yerini alan “Postscript’in en biylk avantaji vektor
temelli olmasi idi, bu sayede harfler ne kadar buydtilseler de piksellesmis
gorinmuyorlardl” (Bergerhausen, 2014, s. 1). Postscript programlama diliyle birlikte
kullanilmasi i¢cin 1985’te Aldus firmasi tarafindan Page Maker ve Apple Laser Writer sayfa
diizenleme programlari piyasaya slrllmustir (Harkins, 2010, s. 158). Bu tasarimcilara,
WYSIWYG yani ekranda ne goriyorsaniz baskida da onu elde edersiniz bilgisini vererek
tasarima sinirsiz bir kontrol ve 6zgurlik tanimistir. Tasarimci, ¢ikti almasina gerek kalmadan
miusteri veya tasarimin diger muhataplari arasinda bilgisayar ekrani lizerinde kritik alabilir

ve sinirsiz degisiklik yapabilmektedir.

Adobe, Postscript dil ile masatisti yayincilik déneminde 6nemli bir konuma sahip olmus ve

oldukca kisa slirede tipografi tasarimcilari tarafindan Postscript, evrensel bir dil olarak
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benimsenmigtir (Eskilson, 2007, s. 360). Beraberinde gelistirilen Type 1 ile PostScript
olmayan ortamlarda, yazinin yazicidan gegirilebilmesi ve ekranda gorintilenebilmesi
muamkin olmustur. PostScript dil her ne kadar islevsellik ve kolaylik saglasa da sayisal
tipografi doneminin tekeli olarak kalmamistir. Apple ve Microsoft’'un glglerini
birlestirmesiyle ortaya ¢ikan TrueType dili rekabet ortamini ateglemis ve sirketler arasinda
font savaslarinin baglamasina neden olmustur. Her ne kadar savas olarak nitelendirilse de

rekabet ortaminin, gelisim ve yenilikler igin galisma istegini artirdig1 distiniilmektedir.

19 Eyldl 1989°da San Francisco’daki Seybold Masalsti Yayincilik Konferansinda,
Microsoft’tan Bill Gates, TrueType’in PostScript yazi karakteri teknolojisinden Ustiin
oldugunu iddia etmistir. Buna karsilik olarak Adobe’den John Warnock ¢iktigi bir Kraliyet
duyurusunda bu iddianin simdiye kadar duydugu en biyik sagmalik oldugunu séylemistir
(Bigelow, 2020, s. 7). Apple, TrueType yazi karakterlerini herkesin kullanimina agarak yazi
karakterlerinin sayisinin ve poplilaritesinin artmasini saglamistir. Boylelikle TrueType, Type

1 yazi karakterleriyle rekabet eden bir endistri standardi haline gelmistir.

TrueType ve PostScript font formatlari arasinda bazi temel farkhliklar bulunmaktadir. ilk
olarak, yazi karakterini olusturan bezier egrilerinde her ikisi de farkli matematik tdrlerini
kullanmaktadir. ikinci olarak, TrueType, bir yazi karakterinin icerdigi verileri tek bir dosyada
bulundurmaktadir. PostScript Type 1 yazi karakterleri ise, biri karakter ana hatlarini digeri
karakter genisliklerini iceren iki ayri dosya gerektirmektedir fakat PostScript’in iki dosya
boyutu genellikle TrueType’in tek dosyasindan daha az yer kaplamaktadir (Phinney, 2004,
s. 2-3). Uclincii olarak, PostScript yazi karakterlerine alismis olan kullanicilar arasinda,
TrueType’a karsi bir direng vardi. TrueType dogrudan MacOs ve Windows isletim sistemleri
tarafindan desteklenen font formati olmasi nedeniyle Postscripte karsi avantajh
konumdaydi (Bigelow, 2020, s. 34-35) ancak ayni yazi karakteri i¢cin MacOs ve Windows
ortaminda farkl bir font dosyasi bulundurulmasi gerekliydi. iki farkh yazi formatinin
kullanilmasi durumu zamanla ortamlar arasi uyum problemi olusturmustur. Bu nedenle
1990’larin sonlarinda Microsoft ve Apple ortakliginda hem MacOs hem de Windows ile
uyum saglayan OpenType font formati gelistirilmistir (bkz. Gorsel 17). OpenType, tim bu

teknolojilerin zirveye ulastigi ve font savaslarini sonlandiran nokta olmustur.
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Gorsel 17. OpenType font formati. https://124.im/vMOcTWr

OpenType yazi karakterleri TrueType yazi karakterleri yapisina dayanmaktadir fakat
OpenType yazi karakterlerinde akilli yazi (smart font) 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellik,
yazi karakterinin kullanimini ve kullanici etkilesimini genisletmektedir (Harkins, 2010, s.
142). OpenType, PostScript dilin 256 ile sinirli karakter destegini 65.536 karakter destegine
tasimaktadir (Sarikavak, 2014, s. 47). Ayrica OpenType yazi karakterleri Unicode adi verilen
standartlasmis bir uluslararasi karakter kodlama sistemi kullanmaktadir. Bu sayede, tek bir
yazi karakterinde birden ¢ok dilde karakter kiimelerini dahil ederek gesitli diller arasinda
metinlerin kolaylkla degistirilebilmesi saglanmaktadir (Rabinowitz, 2006, s. 264).
Kullanicilara sundugu en 6nemli avantajlardan biri, isletim sistemleri arasinda dénustirme
yapmadan tek bir yazi dosyasinin tim platformlarda uyumlu calisabiliyor olmasidir.
OpenType 1.8 ‘in bir pargasi olarak ortaya ¢ikan Degisken (Variable) Font teknolojisi ise bu

avantajlardan digeridir.

Degisken Font fikri teknolojik stireg icerisinde ilk olarak Multiple Master (1992) ve TrueType
Gx Variations (1993) olarak kendini gostermistir. Ortamlar arasi uyum problemi her iki
teknolojininde yayginlik kazanmasina engel olmus ve 2016’da Uluslararasi Tipografi Birligi
(ATypl) Polonya Varsova konferansinda Google, Adobe, Microsoft ve Apple ortakliginda
Degisken (Variable) Font tanitimi gergeklestirilmistir (Phinney, 2019, s. 1). Degisken Font,

geniglik, agirhk, italik veya farkl niteliklerin en kiiglik degerinden en buylk degerine kadar
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tim cesitlerini tek veya iki dosyada bulundurmayi saglayan font teknolojisidir. Degisken
Font galisma sistemi eksen sistemi Uzerine baglidir. Eksen igin belirlenen minimum ve

maksimum degerler arasindaki gecis interpolasyon? ile saglanmaktadir (bkz. Gérsel 18).

Gorsel 18. 3 eksenli Degisken (Variable) Font normallestirilmis tasarim alani. https://124.im/INwyIGX

Bir Degisken Font bircok fayda saglamaktadir. Bir yazi karakterinin bigim ve goriintiisi ne
kadar iyi tasarlanmig olsa da uygulamalardaki eksiklikler kot sonuglarin ortaya ¢ikmasina
sebep olabilir. Degisken yazi karakterleri, tasarimcilara olasi birgok durum igin daha fazla
alternatif sunmaktadir. Sinirsiz agirlik ve genislik degerleri saglayarak hassas ayarlamalar ile
tasarima daha fazla katki saglamakta ayrica tim stilleri yiksek kalitede sikistirilmis tek
dosyada bulundurdugu igin dosya boyutunda biliyiik oranda azalma ile veri tasarrufu

yapilmaktadir.

Masalstu yayincilik donemiyle birlikte bilgisayar kullaniminin artmasi, halk arasinda daha
genis bir grafik tasarim bilincini yayarak, yazi karakterlerini evlerinde segme, metin ve

gorintileri onlarla diizenleme olanagini getirmistir. Bu teknolojik olanaklar profesyonel ve

3 iki u¢ nokta arasindaki ara degerleri tahmin etmek icin kullanilan yéntemdir.
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amator tasarim arasindaki sinirlari bulaniklastirmistir (Aynsley, 2001, s. 202) ancak
teknolojiler gelip gegicidir. Sunulan teknoloji ne olursa olsun 6nemli olan her zaman

tasarimin giict olmustur.

Profesyonel tasarimcilar da bilgisayar teknolojisi ile nitelikle tasarimlar gikarmanin en
onemli anahtarinin, bilgisayarin bir aragtan baska bir sey olmadigi konusunu
vurgulamaktadirlar. Diger tum araglar gibi bilgisayarlarda tasarimcilarin, tasarim fikrini
somut hale getirdikleri bir ortam olarak gorilmektedir (Rabinowitz, 2006, s. 253). Daha
bilgisayarlar ortada yokken tasarlanan yazi karakterlerinin bilgisayarlar ile tekrar
kullanilmak tzere tasarlanmasi, kullanilan teknolojiden ¢ok tasarimin ne oldugunu 6n plana
¢ikarmaktadir ki daha oncesinde, tipografi sicak metal ile dizgi dénemindeyken orada
kullanilan yazi karakterlerin bir sonraki teknoloji olan foto dizgiye aktariimasindan da bu

durum anlasiimaktadir.

Baslangigta bazi tasarimcilar bilgisayarlarin tipografi ve grafik tasarima sagladigi avantajlari
g0z ardi etmistir. “Bu alanda onculiigu 1984’te kurulan “Emigre” dergisi ile Zuzana Licko ve
Rudy VanderLans yapmistir” (Ergliven, 2021, s. 136). Gutenberg icadi, en eski baski bigimi
olan Incunabula’nin, sonrasinda gelistirilen baski teknolojileriyle birlikte son derece ilkel
gorinmesi gibi, sayisal tipografi doneminde de benzer sekilde embriyonik bir siireg
meydana gelmistir. Emigre dergisi, tartismasiz “digi-cunabula” olarak gorilmektedir.
Emigre fontlarinin ilk hali olan bitmap yazi karakterleri de (Oakland, Universal, Emperor,
Emigre) 2001 yilinda dizenlenip, igerigi genisletilip yeniden yayimlanmistir (Heller &
Anderson, 2016, s. 52).

Bilgisayarlarin sagladigi konfor alani tasarimcilarin yaratici tasarim siirecine daha fazla

odaklanmasini saglamis ve bu, grafik tasarima yeni bir bakis agisi kazandiran, tasarimin

sinirlarini genisleten postmodern tipografi anlayisini beraberinde getirmistir.
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2. BOLUM: MODERN VE POSTMODERN TiPOGRAFi

Postmodernizmi anlamak igin 0©ncellikle modernizmi anlamak 6nemlidir. Modern
kelimesine eklenen post 6n eki postmodernizme, modernden sonra gelen, modernin yerini
alan veya moderne karsi olan gibi anlamlar yiklese de o6ziinde postmodernizm,
modernizmin igerisinden ¢ikmis ancak zamana, sartlara ve durumlara gére anlami

degismistir.

Postmodern tipografi anlayisinin olusumuna, modern dénem akimlarinin zemin hazirladigl
acitkca gorilmektedir. “ Modernizm’in indirgeyiciligi ve tektiplestirme siureci 6te yanda
1960l yillarda tanimlanan ve 1980’li yillarda olgunlagan Postmodernizm’in var olusuna da
dayanaklari olusturacaktir” (Sarikavak, 2014, s. 9). Bu nedenle, dncelikle modern éncesi
sanat hareketlerinden konuyu baslatip modern ve sonrasinda postmodern déneme

gecisteki degisen, gelisen ve yenilenen siirecler bu bélimde ele alinmistir.

2.1. Modern Tipografi

Sagladigi teknolojik olanaklarla sanayilesme, 19. ylzyil grafik tasarim ve tipografide kilit rol
oynayan degisimlere sebep olmustur. Gelisen teknoloji ve onu takip eden sehirlesme, hizla
degisen bir yasam bicimini ortaya cikarmistir. Bu donisim icerisinde grafik tasarim ve
tipografi uygulamalarinda da el emegi ve makine Uretimi galismalar arasinda belirgin farklar
olusmustur. Makinelesen toplum insan glclini ve el emegini arka plana atmis ve
sonucunda birbirini takip eden estetik yoksunu seriimalat Grlnler yapilmistir. Higbir estetik
kayg! tasimadan yapilan bu calismalar sanatcilara, yeniden estetik ve islevin birlikteligi

icerisinde bir sanat anlayisi ortaya koyma gerekliligini getirmistir.

Victoria doneminin neden oldugu bu mekaniklige karsi olan John Ruskin’in (1819-1900
yillari arasinda yasamis bir ingiliz yazar) diisiinceleri, 19. Yiizyilin sonunda Arts and Crafts
hareketinin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Hareketin dnclisii olan William Morris’in
Kelmscott Press’te urettigi ¢alismalar donemin teknolojik gelismelerine ters disen
tamamen el isciligi ile yapilan dogal motifler ve desenler ile orta ¢ag sanatini yeniden

canlandirmistir (bkz. Gorsel 19).
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Gorsel 19. William Morris.The Works of Geoffrey Chaucer’dan sayfalar. 1896’da Kelmscott Press’te basiimistir.
https://124.im/Igat

Mekaniklesmeye karsi olan korkulara, insanhgin en erken doénemlerinde dabhil
rastlanmaktadir. Gutenberg Galaksisi adli kitapta yer verilen bir anekdotta bu korkulari ve
teknolojiye dair karsi ¢ikisin bir 6rnegini gormek mimkiindir. Yizbinlerce yil 6ncesinde
Cinli bir bilge tarafindan makineye karsi durusun, tipki Arts and Crafts Hareketinde

makinelesmenin sanat estetigini dldlirecegi korkusu ile benzerligi oldukga dikkat gekicidir.

“... makine kullanan kisi isini makine gibi yapar. isini makine gibi yapan kisinin, yiiregi de
makineye benzer ve gégsiinde bir makine yiregi tasiyan kisi, yalinhgini yitirir. Yalinhigini
yitiren kisi ise, ruhunun gabalamalarindan emin olamaz. Ruhun ¢abalamalarindan emin
olamamak ise, samimiyetle bagdasmaz” (McLuhan, 2001, s. 45).

Hiz ve teknoloji toplum yasantisinda moderniteye dogru bir gecis saglarken grafik tasarimda
tam tersi yonelimde yapilan ¢alismalar geliskiye sebep olmustur. Roger Marx’in (1859-1913
yillari arasinda yasamis bir sanat elestirmeni), deyimiyle gelecegi aydinlatmak amaciyla
ciktiklari yolda gegmisin karanliginda kaybolmuslardir (Weill, 2007, s. 16). Bu nedenledir ki
modern tasarim, sanayilesmenin neden oldugu tek tiplesen tretim ile sanatsal kaygi tagiyan

uretim arasindaki kopusta, arabulucu gorevi Ustlenmistir.
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Ruskin ve Morris, sanatta yenilenmenin Orta Cag kosullarina geri donilerek saglanacagini
umuyorlardi. Ama bir¢ok sanatgi bunun imkansiz bir sey oldugunu gordi. Bu sanatgilar,
yeni bir tasarim anlayisi getirecek ve malzemelerin sundugu olanaklari taze bir bakis
acisiyla ele alacak bir “Yeni Sanat”in 6zlemini g¢ekiyorlardi. Bu yeni sanatin ya da Art
Nouveau’nun destekgileri 1890’larda bayrak agti (Gombrich, 2020, s. 411-412).

TUm bati dlinyasina hizla yayilan Art Nouveau akimi, sanat ve endistrinin birlikte var olmasi
fikrini temel almistir. Bir yandan Arts and Crafts akiminda oldugu gibi motif ve desenlerin
kullanimini savunurken bir yandan da seri imalat Gretime ayak uydurmaya ¢alismigtir. Art
Nouveau akiminda kullanilan desen ve motifler dogrudan dogayi kopya ederek alinmamis,
desenlerde soyutlamaya gidilerek ortaya konulan yeni formlar ile toplumun degisen yapisi

yakalanmaya c¢ahisiimistir.

Yazar, teorisyen,mimar ve tasarimci Henry (Clemens) Van De Velde, 1898’de tasarladigl
Trapon afisi ile Art Nouveau sanat akiminin felsefesine olduk¢a uygun bir 6rnek ortaya

koymustur (bkz. Gorsel 20).
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Gorsel 20. Trapon. 1898. Poster/color lithograph. The Modernism Collection. Gift of Norwest Bank Minnesota. 89-84.
(Ryan, 2001, 23)
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Trapon afisi, doneminin oncl calismalari arasindadir. Cogu kisi tarafindan Art Nouveau
donemine ait ilk soyut tasarim olarak degerlendirilirse de bu tam olarak dogru degildir.
Baslangicta soyut goriinen poster tasariminda, gorsel imgeler ve tipografi oldukca basarili
sentezlenmistir. Trapon, besin iceriginde yumurta akini kullanarak gida treten bir sirkettir.
Velde, burada yumurta aklarinin sarisindan ayrilmasini betimleyerek sirketin yaptigi ise
vurgu yapmaktadir. Soyut desenlerin ve tipografinin gérinti ile blitlinlesmesi bu afisi grafik

tasarimin en iyi calismalari arasina tasimaktadir (Ryan, 2001, s. 22).

Art Nouveau sanat hareketinde bircok sanatsal yonelimi gormek muimkinddr. Arts and
Crafts hareketi, Sembolizm, Ekspresyonizm ve Romantizm bunlardan bazilaridir. 1903
yilinda Hollandali tasarimciJohan Thorn Prikker tarafindan tasarlanan afis, bahsedilen etkiyi
gormek agisindan iyi bir o6rnektir. Prikker, Hollanda’nin 6nemli Art Nouveau
savunucularindan biridir. Hollandische Kunstausstellung adli afisinde, motifler ve canli
renkler kullandigi agik¢a gorulmektedir (bkz. Gorsel 21). Bu yaklasimla, Art Nouveau sanat
gizgisini ve Alman Ekspresyonizmin canli, hareketli tavrini birlestirerek tasarima dinamik bir

yaklasim kazandirmistir (Ryan, 2001, s. 28).

Hllole 1w KREFELD

VOM20 MAIBIS 2 AUCUST 1903 IM KAISER WILHELM:MUSEUM

Gorsel 21. Hollandische Kunstausstellung. 1903. Poster/color lithograph. Philadelphia Museum of Art.
https://124.im/zRdo
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19. yiizyilda, yazi karakteri iiretiminde genis bir yelpaze yakalanmstir. ingiliz tasarimci
William Morris’in gotik tarzdan esinlenerek Golden, Troy ve Chaucer yazi karakterleri

geleneksel tavirla ele alinan 6rnekler ortaya koymaktadir (bkz. Gorsel 22).

KELMSCOTT PRESS, UPPER
MALL, HAMMERSMITH.

February 16th, 1897.

“ Note. This is the Golden type.

This is the Troy type.
Thisis the Chaucer type.

Gorsel 22. William Morris. Kelmscott Press yazi karakterleri. https://124.im/jOzA70I

Bu donemde ayrica modern anlayis ile eslesen tirnaksiz yazi karakterleri gelistiriimeye
baslanmistir. 1896’da Alman dékiimhanesi Berthold’da yayinlanan yazi karakteri Akzidenz
Grotesk, tirnaksiz yazi karakterlerinin dogusunda kilit rol oynamis ve suslemelerden,
bezemelerden arindirilmis 20. yizyil makine estetigi ruhunu tasiyan birgok tirnaksiz yazi
karakterinin ortaya ¢cikmasinda 6ncli olmustur (Ambrose & Harris, 2012, s. 108). Modern

yazi karakteri denildigi zaman akla ilk gelen Helvetica (1957) bunlardan biridir.

20. yuzyil ise yazi karakteri tGretim sayisinin katlanarak devam ettigi bir dénem olmus ve
tirnaksiz yazi karakteri tlUrinde buglin bile popdlerligini korumayi basaran o6rnekler
verilmistir. ingiliz tasarimci Edward Johnston tarafindan Londra metrosunda kullaniimasi

amaciyla tasarlanan Underground (1915) bunlardan biridir (bkz. Gorsel 23). Johnston,
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tasarima yasanilan zamana ait olmasi, hareket halindeki bir trende yolcular tarafindan hizli
ve kolaylikla okunabilmesi ayrica her harfin gii¢li ve hatasiz bir anatomiye sahip olmasi fikri
ile yola ¢ikmistir. Dikkat ettigi bir baska dnemli nokta ise, etrafinda var olan yazilardan
ayiran bir nitelik tasimasi olmus ve bu dogrultuda her vurus degeri ayni agirliga sahip zarif

tirnaksiz bir yazi karakteri ortaya ¢ikmigtir (Loxley, 2004, s. 117).
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Gorsel 23. Edward Johnston. London Underground bulls-eye, or roundel. 1925. TfL, London Transport Museum.

https://124.im/JyMBE8

Modernizm doneminde tirnaksiz yazi karakterleri, zamanin ifadesi olarak gorilmis ve el
yazisi tavirla olusturulan yazi karakterlerinin matbaacilikla bagdasmadigi savunulmustur.
Harf govdesini olusturan sekil, renk veya herhangi bir tipografik diizen amacina hizmet
ettigi sirece orada olmalidir aksi takdirde olusturulan bir bigimin tasarimi stislemeden ileri
tasimadigi dislintilmektedir. Bu dogrultuda tasarlanan Stencil (1925) , Universal (1925),
Futura (1927-30), Gill Sans (1928), Univers (1957) ve daha bircok, yazi karakteri ylzyilin geri

kalanina hakim olacak bir tarz ortaya koymuslardir.

Modern oncesi toplumu ile modern toplum arasinda normatif degerlere bakis radikal bir
sekilde degisime ugramistir. Modern 6ncesi donemde her alanin beslendigi bir kural sistemi
mevcuttur. Ornegin bir tasarimci ele aldigi tasarima yonelik kisileri ve durumlari
gozetmeksizin dnlinde var olan normatif kaliplara gére tasarimini ortaya koyardi. “Boyle bir
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sistem, kendi gizdigi sinirlar icinde higbir meghuliin var olmasina olanak tanimaz. Sistemin
mesru ve olasi saydigi her soru igin 6nceden belirlenmis kesin ve degismez bir yanit vardir”
(Batur, 2015, s. 67). Modern donem ile bu baglam degisime ugramistir. Sanayilesme, hiz ve
makine toplumun her alanina etki eden bir degisim slreci baglatmistir. Yagamin hizla aktig
bu yeni toplum diizeninde tim entelektiel alanlarda gegmisin izlerinden hizla siyrilip
¢agdas bir tavir kazandiriimaya calisilmistir. Tipografi icinde ylzyillardir gegerli olan
standardizasyon modern sanat akimlari ile evrilmistir. Yikici sorgulamalar ile 6zglrlesen

yeni bakis agilari gliniimuz tipografi anlayisinin olusmasinda etkin rol oynamistir.

20. yiizyilhin baslarinda italya, Rusya, Almanya ve Hollanda’da ortaya ¢ikan ve sanatsal ve
politik gorugleri birbiriyle gelisen, hatta karsit yapida olan Fltiirizm, Dadaizm, De Stijl,
Bauhaus, Stiprematizm ve Konstriktivizm gibi akim ve okullar ile bir takim bagimsiz sanatgi
ve tasarimcilar gerek kuram, gerekse uygulama alaninda hayata gegirdikleri ¢alismalarla
glinimiiz tipografik tasariminin bigimlenmesine en énemli katkiyr yapmistir (Becer, 2016,
s. 19).

Bu sanat akimlarinda, sanayi devrimi ile modern dénem arasinda kalan Arts and Crafts ve
Art Nouveau, sanat hareketlerinden tam tersi bir yaklasim s6z konusudur. Modernist
tasarimcilar, tipografiyi her tlrli stslemelerden arindirarak, bigim islevi izler anlayisi ile
tasarimlar Uretmisler ve bu amagla tipografide var olan tum kurallari alasagi etmigslerdir.
Hareket, savas, patlama kavramlariyla yikimin atesini ilk fitilleyen modern sanat akimi ise

Fatlrizm olmustur.

2.1.1. Fiitiirizm

Filippo Marinetti, 1909 yilinda Fransiz gazetesi Le Figaro’da yayimladigi manifesto ile
Fitlrist hareketi ilan etmistir. Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino Severini ve Umberto
Boccioni harekete dahil olan diger 6nemli temsilciler arasindadir. Hareketin savunuculari,
sanayi toplumu ve makinelesmenin getirdiklerini kosulsuz kabul eden bir yaklagim
sergilemislerdir. Geleneksel olan ve eskiden gelen tim yerlesik degerlere karsi ¢ikmis,
hareket, enerji, glrilti ve siddet gibi kavramlar etrafinda birlesmislerdir. Yayimlanan
manifestoda, ¢agin yeni seslerine kulak verilmesi gerektigini vurgulamislardir. Bunun ise
ancak, mizeler ve kitliphaneler gibi modasi gegmis tim kiltiirel ve sosyal kurumlarin
yikilmasi ile yeni ve orijinal olan sanatin mesrulastirilabilecegini iddia etmiglerdir.

Teknolojiyi, makineleri, savasi, bombalari ve silahlari ylceltirken; duygusal ve ahlaki
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degerleri, kadinsihgl kiigimsemislerdir. 20. ylzyll modern sanatina dair bir dizi yaklagim

sunan manifestodan bazi maddeler su sekildedir:

1.Enerji ve korkusuzluga olan egilimimizi ve tehlikeye duydugumuz sevdayi haykirmak
istiyoruz.

5.Kendi yoriingesinde dénen diinyayi, tekerlekler izerinde bastan sona dolasan insani
kutsuyoruz.

8.Ylzyillarin ardindaki en son daglik burundayiz! Eger imkansizin gizemli kapilarini kirma
arzusu tagiyorsak, geriye donip bakmak zorunda degiliz. Zaman ve mekan diin 6ldu. Her
yerde var olan 6liimslz hizi yarattigimiz igin artik sonsuzda yasiyoruz.

9.Dunyanin birinci temizlik maddesi olan savasli, militarizmi, yurtseverligi, 6zgurlikgulerin
yikicl tavri, ugruna oOlinecek harika distinceleri ve kadinlari asagilayan davranislari
destekliyor ve yliceltiyoruz.

10. Muzeleri, kiitiphaneleri ve her tiirli akademiyi yerle bir edecegiz. Ahlakgilik, feminizm
ve her tirli firsatgi ve faydaci algaklikla bir miicadele baglatiyoruz (Becer, 2016, s. 56-57).

Fatlrizm, baslangigta siir ve edebiyat izerinde yogunlasmasina ragmen zamanla giizel
sanatlarin tim alanlarinda etkisini gdstermeyi basarmistir. Fltlristler, 1910’dan itibaren
diizenli olarak yayimlanan manifestolarda, gegmisin toplumsal ve ekonomik yapilarinin,
yeni yapilara donlismesini ancak sanat ve tasarimla yakalanabilecegini ilan etmislerdir
(Davis, 2012, s. 150). Modern anlayista var olan énemli iki anahtar durum, eski anlayislarin
yikilip, yerinin kokli bir yenilikle degistiriimesidir. Tipografide de yikim ve yenilestirme
Uzerine galismalar yapilmistir. 11 Mayis 1913 tarihinde yayinlanan manifesto da baski ve

hurufat devrimi ile ilgili su agiklamalar yer almaktadir:

Bir baski ve hurufat devrimine girisiyorum. Bu devrim 6zellikle, XVI. yizyildan kalma el
yapimi kagith; eski yelkenlilerle, minervalarla, apollonlarla, koskoca bas harflerle ve
sarmallarla, mitolojik sebzelerle, dua kitabi sis kurdeleleriyle, boliim baslarina konan 6zet
ya da alintilarla ve romen rakamlariyla siislenmis ge¢mise tapan siir kitabi anlayisina, bu
sagma sapan ve i¢ bulandirici anlayisa karsidir. Kitap, futlrist diisincemizin futlrist dile
gelisi olmalidir. Dahasi var: Yaptigim devrim, ayrica, sayfada agilip yayilan Uslubun yiikselis
ve algalislarina ters diisen ve sayfanin baski uyumu denen seye karsidir. Ayni sayfada,
gerekirse (i¢ ya da dért farkli renkte miirekkep ve 20 gesit hurufat kullanacagiz. Ornegin:
Benzer ve hizli duyumlar dizisi icin italik harfler, siddetli onomatopeler igin kalin harfler ve
benzeri baski agisindan resimsel sayfa konusunda yeni anlayis (Batur, 2015, s. 108).

Fltdristler, tipografi 6zelinde sagladiklari degisiklikler ile Gutenberg’den bu yana devam
eden, harflerin yatayda uzanan dizilimini ve sayfa igerisindeki yerlesik konumunu
sarsmislardir. Kelimelerin ifade gliclinii ylikseltmek amaciyla, yazida verilen igerigin, bigimi

sekillendirdigi tasarimlar Gretmislerdir.

Marinetti’nin “Poem by marinetti” adli tasariminda, cepheden sevgilisine mektup yazan bir

topgunun savas sirasinda duydugu sesler, sevgi soOzcuklerinde kullanilan tipografiye
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yansitiimigtir (bkz. Gorsel 24). Bu sayede yataginda uzanarak mektubu okuyan sevgilisine
siddetli bir savas anini betimlemektedir (Meazzi, 2013). Farkh agirlik, boyut ve stillere sahip
harf formlari ile savas aninda yasanan kaos durumu goérilmektedir. Harf govdeleri izerine
gelen ve tipografik karakterle olduk¢a uyumlu bomba goriinimundeki parcalar ile tasarimin

anlam gliclinlin yikseltilmesi saglanmistir.
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Planche motlibriste envoyée du front par Marinetti en septembre 1917 A la rédaction de
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Gorsel 24. Filippo Marinetti. Poem by marinetti. 1919. https://124.im/Z7Tmgbw
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Yine Marinetti tarafindan tasarlanan “8 Anime in una Bomba” adli kitap kapaginda da ayni
etkileri gormek mimkiindir (bkz. Gorsel 25). Bir savas topundan ateslenen bombanin,
patlattig hedefe kadarki olan mesafesi tipografi araciligiyla metaforik olarak temsil edilmis
ayrica patlama etkisi, merkezden uzanan cizgiler ile gliclendirilmistir. Kitap adi ve diger

kiinye bilgilerinde ise, birden ¢ok yazi karakteri tercih edilmistir.

Gorsel 25. Filippo Marinetti. 8 Anime in una Bomba. 1919. (Aynsley, 2001: 42)

Bu anlatim tarzi ile Fitlrizm, bugliniin postmodernist tipografi anlayisina zemin
hazirlamistir. Benzer yaklagsim Fransiz sair Guillaume Apollinaire'in Calligrammes adli siir
kitabinda gormek mimkindir (bkz. Gorsel 26). “Guillaume Apollinaire, yazi formlariyla

sanatin gorsel potansiyelleri arasinda baglantilar kuran yeni bir yaklasim gelistirmis ve
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icerigin sayfa duzeni araciligiyla gorsellestirildigi kaligrafik siirler yazmistir” (Becer, 2016, s.
84). Siir igerisindeki kelimelerin sayfadaki dizilimi, siirin anlamina uygun olarak
resmedilmistir. Apollinaire'in, Marinetti tasarimlarindan daha farkli bir yaklasim sergiledigi
acitkca gorilmektedir. Marinetti tipografiyi, verilen mesajin etkisini artirmak amaciyla
kavramsal bir ara¢ olarak kullanirken Apollinaire, dogrudan resmetmek istedigi figliri
olusturan pargalar olarak gérmektedir. Bir nevi siirle resim yapmaktadir. Okuyucu siir
kitabina baktigi zaman, goriintli benzeri bir metne mi yoksa metin benzeri bir gériintliye mi
baktigi noktasinda kafa karistirici bir durumla karsi karsiya kalir. Metin burada birinci
dereceden anlamlandirma sistemi, imge ise ikinci dereceden anlamlandirma sistemi olarak
kullanilmistir (Hillner, 2009, s. 13). Bu sayede, tipografiyi gorsel iletisim unsuruna

donustirerek daha dncesinde goriilmeyen bir devrim yaratilmistir.

Gorsel 26. Apollinaire’s Calligrammes. https://I124.im/IKVzZW9

Baslangigta edebi kdkenli olup sonrasinda sanat ve tasarimda guigli etki yaratan diger bir
modern sanat akimi ise Dadaizm’dir. Gorlinlste sanata karsi olan hareket, sansi ve

sagmaligl ylcelterek yiksek sanati kasith olarak bozmaya galismistir. Futlrizmin gelenegi
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reddeden tavri Dada hareketi tzerinde 6nemli bir etkendir. Yikim ve yenilik felsefesi ile

Fitlrizm de oldugu gibi bu akimda da tipografik bir kesif s6z konusudur.

2.1.2. Dadaizm

Dadaizm, Birinci Diinya Savasinin en hararetli doneminde, bir grup sanat¢l ve yazar
tarafindan Isvicre’de baslatilan bir harekettir. isvicre diinyadaki savas geriliminde
tarafsizligini korumayi basaran bir Glke olmustur. Bu nedenle savasin yikici vahsetinden
tiksinti duyan geng sanatcilar isvicre’de savas karsiti protesto calismalari yapmislardir.
Dada’nin baslangi¢c noktasi Zirih’te Alman sair Hugo Ball tarafindan acgilan Cabaret
Voltaire’de gorilmektedir (bkz. Gorsel 27). Burasi sanatgilarin bir araya gelerek her tirla
sanatsal eglence, kiltiirel aligveris, sergi, siir okumalari gibi galismalarin yaritaldigi 6nemli

bir mekan olmustur.

!‘

Gorsel 27. Cabaret Voltaire. Ziirih, Isvigre. https://124.im/PI8q

Dada kelime anlamina dair birgok tanimlama yapilmistir. Kimilerine gére Dada sanat karsiti,
alayci bir yaklasim igerisinde oldugu igin hareketin isminde de bir anlam beklenmesi dogru

olmaz. Bu nedenle en alakasiz kelime olan oyuncak tahta at secilmistir. Kimilerine gore ise,
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isimde bir segicilige gidilmemis sozlik agilarak rastgele bulunan bir kelimeye karar
verilmistir. En temelde Uzerinde durulan anlam ise, bir hi¢ yani hicbir sey olmadigl ama
aslinda ¢ok sey oldugudur. Konuyla ilgili Tristan Tzara tarafindan yayimlanan manifestoda
Dada anlamina net bir agiklik getirilmektedir. “Bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin
yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada,
Ozglrluktir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi;

kisacasi yasamin kendisidir..." (Antmen, 2008, s. 122).

Hareket; celiski, alay ve mizah, 6fke, OlgUsuzlik ve anlamsizliklar Gzerine kuruludur.
Dadaizmin bu felsefi yaklasimi tipografi lzerinde de etkili olmustur. Dada sanatgcilari,
geleneksel sanatlarla alay eden ve onlara meydan okuyan tasarimlar yapmiglardir. Flturist
sanatgilar gibi Dadaist sanatgilarda geleneksel tipografi bigimine karsi ¢ikmiglardir. Caga
uyum saglayan kaotik diizenlemelerle tim tipografik kurallari yikmiglardir. Tipografik
kullanim ve sayfa kompozisyonunda benzeri gériilmemis 6zgiir alan saglayarak gelecegin
tasarimcilarina yazi karakterlerini kurallara bagli kalmadan kullanma agikligi saglamislardir.
Okunabilirlik kaygisi olmadan, icerik iletmekten ¢ok duygu uyandirmak Uzerine
durmuglardir. Bu amagla, bir¢ok agirlikta yazi karakteri, birbiri tGzerine binen harfler ve
kolajlarla garpici kompozisyonlar tretmislerdir (Rabinowitz, 2006, s. 29). Tasarima dahil
ettikleri kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerle rastlantisal deneyler yaparak tipografiyi

geleneksel ilkelerden gikarip yeni bakis agilari kazandirmiglardir.

Dadaizm’in 6nemli temsilcilerinden olan Kurt Schwitters’in tasarimlarindaki tipografik
diizenlemeler yerlesik birgok kuralin sorgulanmasini saglamistir. Yalnizca yazi karakterlerini
kullanarak, rastlantisal segimlerle kolajlar yapmis, bunu yaparken amaci, yazi karakterlerini
estetik baglamla birlestirerek tipografinin islev ve okunabilirlikten ¢ok daha fazlasi
oldugunu ortaya koymak olmustur (Ryan, 2001, s. 32). 1922’de bir Dada etkinligi icin
Schwitters tarafindan tasarlanan poster yarattigi tipografik karmasayla Dada tasarimlarinin

tipik bir 6rnegini sunmaktadir (bkz. Gorsel 28).
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Gorsel 28. Kurt Schwitters, Theo Van Doesburg. 1922. Kleine Dada Soiree (Small Dada Evening). Poster- color lithograph.

(Ryan, 2001:32)

Farkh agirlikta ve el yazisi goriiniminde yazi karakterleri ile posterde anarsik bir hava
yakalanmaya c¢alisiimistir. Rastgele dizilen yazi bloklari arkasinda kalan kirmizi renkte Dada

yazisi, tipografik bir hiyerarsi saglamaktadir.

Kurt Schwitters, Dada akimina bagl olmasina ragmen ¢alismalariyla sinirlandirilamaz bir
yaklasim sergilemis ve 1920-30 yillarinda ortaya koydugu tasarimlarla sanatinin doruk
noktasina ulasmistir. Schwitters’in tasarimlarinda mizah ytkli bir anlatim bulunmaktadir.
Cizgilerle bloklari kesen ve dengesiz asimetrik dizenlere kiguk illistrasyonlar ekleyerek
(bkz. Gorsel 29) tipografiye 6zgirlikel bir fikir kazandirmistir (Blackwell, Twentieth Century
Type and Beyond, 2013, s. 47). Yeni tipografik dizenlemelerle ortaya koydugu tasarim

yaklasimi, yerlesik bircok gelenegin sorgulanmasini saglamistir.
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Gorsel 29. Kurt Schwitters, 1923. Dada Matinee. Dadaci etkinlikler igin duyuru afisi. (Becer, 2019: 87)

Bu donem icerisinde, Hugo Ball, Kurt Schwitters, Raoul Haussmann ve bircok Dada

sanatgisinin Merz ve Der Dada dergilerinde yayimlanan galismalari tipografide 6nemli bir

etki yaratmistir (bkz. Gorsel 30).
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Gorsel 30. (Sagda) Kurt Schwitters. Allgemeines Merz Programm. 1924. (Meggs, Philip. B., Purvis, Alston. W. 2016: 266).

(Solda) Raoul Haussmann. Der Dada dergisi. 1919 yilinda yayinlanan ilk sayisinin kapagi. (Becer, 2019: 88)
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Fltlristler savas ve siddetin temizleyici, arindirici bir deger tasidigina inanmislardir. Bunun
aksine, Dadaistler savasta milyonlarca insanin katledilmesinden duyulan tiksintiyi yaptiklari
sanatta alayci bir tavirla ele almislardir (Spencer, 2004, s. 17). Her iki sanat akimi farkh iki
gorlusu benimseyerek yola ¢iksa da ortak paydada bulustuklari nokta sanatlarini toplum
yarari gozetmeksizin yapmis olmalaridir. Herhangi bir okuma, okutma kaygisi glitmeden
amaglari  buridnduakleri  ruh  halini  tipografiye yansitmak olmustur. Bu anlayis
konstriktivizmin ortaya cikisi ile degisime ugramistir. Dadaizmin savas ve siyasetten siyrilan
tavrinin aksine Konstriiktivizmde dénemin siyasi karmasikhigindan beslenen bir anlayis
benimsenmistir. Konstriktivistler yaptiklari sanatin topluma bir fayda saglamasi gerektigine

inanmis ve bu yaklasim, tipografi Gizerinde radikal degisiklikler meydana getirmistir.

2.1.3. Konstriiktivizm

1918’de Rusya’da ortaya cikan bir modern sanat hareketidir. Birinci Dinya Savasindan
sonra Sovyet Rusya sanatgilari, yeteneklerini Ulkeleri igin yarar saglayan bir yonde
kullanmalari gerektigine karar vermislerdir. Bu anlamda sanatgilar ortaya koyduklari sanat
eserlerinde toplum vyarari gozeten bir durus sergilemislerdir. Ancak bu anlayis, tim
sanatgilar arasinda kabul géren ortak bir karar degildir. Konstriiktivizm akimi igerisinde
sanatgilar iki farkli gruba ayrilmislardir. Malevich ve Kandinsky’nin bulundugu bir grup
sanatgl, sanatin toplum ihtiyaglarina bir fayda saglamanin aksine boyle bir kaygiya
dismeden sanatin ruhani bir anlayisla ele alinmasi gerektigini savunmuglardir. Kisacasi
sanatin tek amacinin, sanat yapmak oldugu gorisini benimsemislerdir. Tatlin ve
Rodchenko’nun aralarinda bulundugu diger grup sanatgilar ise, yaptiklari sanatin topluma
fayda saglamasi gerektigine inanarak, bu anlamda resim ve heykel gibi sanatlari yapmayi
gereksiz gormius, grafik tasarim ve endustri tasarimi gibi sanat alanlarina yonelmislerdir
(Meggs & Purvis, 2016, s. 301). Amaglari yeni tasarim dretimleriyle yeni bir toplum insa
etmek olmustur. Tasarimlarinda kullandiklari her bigim, renk vs. bir yarar gozetilerek
tasarimda var olmaktadir. Bu nedenle sadece estetik kaygilarla, glizel gériinmesi amaciyla
tasarlanan bigimler, islevsel bulunmayarak her tiirli detay ve stislemelerden arindiriimistir.

Net ve yalin hatlar ile tasarimlarin, kolay anlasilir ve islevsel olacagi diistinilmustur.
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Rus Konstriiktivizmi, 20. ytzyilin ilk yarisinda gorilen baska avangard sanat akimlari gibi
bir 'soyut estetik' hareket olarak dogmamistir. Sanatglyl soyut ve sade bir gorsel dile
ybnelten de dolayisiyla bireysel bir estetik dirtli degil, toplumun bazi fiziksel ve
entelektiel gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi diisiincesidir. Topluma ve kolektif
ruha yonelik yagam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun
timdayle yeni bir 'gériinim' kazanmasina ¢alismak, Konstriktivistlerin dncelikli hedefidir.
Mimarhga ve mihendislige ilgi duymalari, kitle iletisiminde kullanilan grafik ve fotograf
gibi mecralara yonelmeleri, sanatgly! bir tiir 'yaratici tasarimci' ya da toplum miihendisi
olarak gérmeleri bundandir (Antmen, 2008, s. 104).

Bir taraf sanattaki estetik degeri, diger taraf ise estetigin dahi topluma yarar getirmesi
gerektigi gorlslini benimsemistir. Bu akim icerisindeki sanatcilarin, sanatlarini ortaya
koyarken, her ne kadar yola cikis noktalari farkh iki kutupta olsada her iki yaklasim ile

tipografi Gzerinde blyuk yenilikler saglanmistir.

Hareketin 6nemli sanatgilarindan El Lissitzky’nin g¢alismalari tipografide yenilenen tavra
dnemli bir érnektir. Unli tasarimlari arasinda “Dlya Golosa” siir kitabi (bkz. Gérsel 31)
icerisinde, tipografiye kazandirdigi yenilikleri Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi

kitabinda, su sekilde aktarmaktadir:

Sanatginin 1923 yilinda Vladimir Mayakovsky’nin en taninmis on (g siirinin yer aldigi ve
yiiksek sesle okunmasi amaglanan “Dlya Golosa” (Ses igin) adl siir kitabi icin hazirladig
tasarim, 20. Yizyil tipografi tarihinin doniim noktalarindan birisi olmustur. Kitabi dekore
etmekten ¢ok, bitlnsel bir kavram ve goérsel bir program dogrultusunda yapilandirmak
gerektigini savunan Lissitzky, Mayakovsky’nin siir kitabi i¢in yaptigl tasarimi da bitiiniyle
tipografik unsurlardan olusturmustur. Gorsel unsurlar arasinda kurulan kontrast iliskileri,
formlarin sayfadaki beyaz bosluklarla kurdugu iliskiler ve baskida renklerin Ust Uste
bindirilmesi gibi teknikler, Lissitzky’'nin “Dlya Golosa” da hayata gegirdigi en 6nemli
yenilikler arasindadir (2016, s. 131).
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Gorsel 31. Dlya Golosa Siir Kitabu. El Lissitzky. 1923. https://124.im/Y7UgB
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Lissitzky ise bu olaganustu tipografik yaklasimi bir benzetme yaparak agiklamistir. Tipki bir
kemanin bir piyanoya eslik ettigi gibi tipografinin de siir ile ayni iliski icerisinde oldugunu

ifade etmistir (Spencer, 2004, s. 79).

Konstriiktivizm hareketinin bir diger 6nemli sanatgilari arasinda olan Rodchenko, devrim
sonrasl Rusya’sinda bir grafik tasarimci olarak karsilastigi zorluklar Gzerine yeni bir grafik
stil gelistirmistir. Okuma yazma bilmeyenlerin sayisinin yiksek oranda oldugu genel bir halk
kitlesi igin, dikkat ¢ekici ve kolay anlasilir bir tasarim dili ortaya koymak tzerine galismistir.
(Ryan, 2001, s. 78). Bu nedenle tasarimlarinda, soyut kavramlar ve geometrik sekillere sikca
basvurmustur. Fotograf ise basariyla kullandigi diger bir malzemedir ve tipografi, fotograf

ve kolaji tasarimlarinda (bkz. Gorsel 32) bir araya getirdigi gorilmektedir.

Gorsel 32. Alexander Rodchenko, Jim Dollar serisi igin ciltsiz kitap kapaklari, (1924),
(Meggs, Purvis, 2016, s.308).

Tipografi ise tam olarak modern sanat akimlarinda benimsenen bir tavirla ele alinmis, tim
suslemelerden arindirilmis tirnaksiz yazi karakterleri kullanmistir. Agirlik degeri oldukga
ylksek bu yazi karakterleri sayfa lizerinde gli¢li lekesel bir deger sunmaktadir. Dénemin
siyasi karisikliklari igerisinde, tasarimcinin Ustlendigi gérev eldeki verilerin aciklikla kitlelere
aktariilmasidir. Bu nedenle Rodchenko, tipografik karakterleri net ve geometrik sadelik
icerisinde tasarlamigtir. 1924 yilinda yaptigl poster tasariminda kullandigi tipografide bu

ozellikleri gormek mimkundir (bkz. Gorsel 33).
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Gorsel 33. Alexander Rodschenko. Poster Tasarimi. 1924. https://124.im/H43XA5C

Sanatginin birgok galismasinda; sikisik espasli ve daraltiimis formlarda, duragan ve kaba
goriundsli, keskin koseli, kalin ve serifsiz harflerden olusan bir tipografinin gesitleme ve
tonlamalarla yatay ritimler meydana getirdigi gorulir. Rodchenko’nun tasarladigi ve elle
cizdigi yazilar Rusya’da tam siyah (bold) serifsiz yazilar icin bir standart halini almis;
matbaalarda, kitap kapaklarinda ve baslik yazilarinda yaygin olarak kullanilarak dénemi
icin adeta tarihsel bir belge niteligi kazanmistir. Birgok kisi, bu koseli yazi formunu devrimin
yeni sanat stili ile 6zdeslestirir: Gergekten de slslemeden arindirilmig, iri cisseli ve
islenmemis formlar, hayatin safligini ve her tirli gosteristen vazgegme egilimini ¢ok iyi
yansitiyordu (Becer, 2016, s. 143).
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2.1.4. De Stijl

Yirminci ylzyil modern sanat hareketleri art arda gelistirildiklerinden dolayi birbirlerini
etkilemis ve etkilenmisleridir. Konstriktivizm ile ayni dénem igerisinde ortaya ¢ikan ve
yirminci ylzyilin en etkili sanat hareketleri arasinda yer alan De Stijl de 6nceki sanat
hareketlerinden esintiler gérmek mumkindir. Konstriktivizm, Fltirizm hatta goériniste
sanata bakis acilari iki farkli kutupta olan Dadaizm ile de ortak noktalari bulunmaktadir. De
Stijl, Theo van Doesburg 6nculiginde Hollanda’da kurulmustur. Hollanda Birinci Diinya
Savasl boyunca tarafsizligini korumayi basaran Ulkeler arasindadir. Bu nedenle De Stijl,
Dadaizm ve Konstriktivizmin aksine savas ve siyasetten siyrilmis bir sanat alani saglamistir.

Odaklandigi ana nokta ise, Konstriiktivizm gibi evrensel yeni bir gergeklik insa etmektir.

De Stijl sanatgilari, gorsel formu en temel unsurlari disinda her tirli detaydan arindirarak
ayrica tasarimi, tasarimcinin bireysel algilarindan ve belirli bir zamana bagli olmaktan
kurtararak, evrensel ve rasyonel bir anlayis kazandirmiglardir (Davis, 2012, s. 151). Futlirizm
sanat hareketinde oldugu gibi baslangi¢ta yayimlanan dergi ile ortaya ¢ikmis ve hareketle

ayni ismi tagiyan De Stijl adl dergi araciligiyla genis ¢capta yayginhk kazanmustir.

1920 ile 1924 yillari arasinda ise etkisini tim Avrupa’da gosteren bir modern hareket olmay
basarmistir (Spencer, 2004, s. 87). De Stijl'in etkisi altina aldig1 disiplinlerden; heykel,
mimari, endustri tasarimi, resim, grafik tasarim ve tipografi tamaminda dikdortgen ve soyut
geometrik yapilar kullanilmistir. De Stijl sanatgilarinin soyut geometrik diizen ile ulasmaya
cahistiklari nokta, birgok matematikginin doga ve estetige karsi bakis agisi ile 6rtiismektedir.
Bircok Unli matematikgi, matematigin doganin kendi igerisinde var oldugunu ve
matematikgilerin var olan bu harika estetik dizeni kesfettikleri goérisiini benimsemektedir.
Ozetle dogada estetik bir diizen mevcuttur ve matematik ise bununla dogrudan iliski
icerisindedir. De Stijl sanat hareketi de doganin matematigi, matematigin estetigi icerisinde
geometrik formlar ile estetik denge ve uyum aramis, “... evreni matematiksel bir yapiiginde
ifade ederek doganin armonisine ulasmayi amaglamislardir” (Becer, 2016, s. 164). Temelde
geometrik formlarinin agirlikli olarak kullanildigi, siyah, beyaz, gri, kirmizi, mavi ve sari

bilesenlerinden olusan gorsel bir dil olusturulmustur. Yatay ve egik gizgiler, kare formunda
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tirnaksiz yazi karakterleri ve asimetrik kompozisyonlar ile dinamik bir etki yakalanmaya
¢ahsiimistir. Hollandah mimar ve grafik tasarimci Wijdeveld ve mimar Frank Lloyd Wright
tarafindan, 9 Mayis 1931’de Wright'in Amsterdam’da agilan tek kisilik sergisi icin tasarlanan

afis bu yaklasima iyi bir 6rnektir (bkz. Gorsel 34) (Ryan, 2001, s. 54).

RCHITECTUL
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Gorsel 34. Hendrikus Theodorus Wijdeveld. Architectur/ Frank Lloyd Wright. 1931. Poster/ color lithograph on paper.
(Ryan, 2001: 54)

Her tirll stisleme ve detaylardan arindiriimis afiste, geometrik diizen ve tipografi De Stijl
tasarimcilarinin - yani sira  Almanya’da ortaya ¢ikan Bauhaus tasarimlarini da
animsatmaktadir. Tasarimda herhangi bir imgeye yer verilmeksizin tamamen tipografi ve

geometrik formlar ile olusturulmustur.
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Hareketin dnciisu ve ikon ismi Theo van Doesburg ve Vilmos Huszar tarafindan 1917 yilinda
tasarlanan afis De Stijl hareketine ait ilk tipografik tasarimlar arasindadir (bkz. Gorsel 35).
Dikddrtgen bloklar ile olusturulan De Stijl yazisi, geometrik kompozisyon diizeni ve tirnaksiz

yazi karakterleri ile De Stijl tarzinin tum 6zelliklerini igerisinde barindirmaktadir.

MAANDELAD VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN

VAN VOORNAME BINNEN- EN
BUITENLANDSCHE KUNSTE-
NAARS. UITGAVE X. HARMS
TIEPEN TE DELFT IN 1917.

Gorsel 35. Theo van Doesburg, Vilmos Huszar. 1917. De Stijl. (Aynsley, 2001, s. 54)

Theo van Doesburg, 1921’de Weimar’a yerleserek Bauhaus okulunu ziyaret etmis ve
oradaki sanatgilar ile baglantilar kurmustur. Kurt Schwitters ile tipografinin gelisiminde kilit
rol oynayan sireli yayinlar ve kitap projeleri tGizerine galismistir. Dadaizm akiminin etkisiyle
“I. K. Bonset” takma adiyla garip siirler bestelemis (Jubert, 2006, s. 191) ayni yil icerisinde

bu takma ad ile De Stijl dergisinde gorsel siirleri yayimlanmistir (bkz. Gorsel 36). Bu siirler
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tipki Ftlrizm akimi igerisindeki Fransiz sair Apollinaire'in Kaligramlarini animsatmaktadir.
Fltdristler ile tipografi sadece sozel bir ifade araci olmaktan ¢ikip goérilebilir bir gorsel
anlatim dili olmustur. Doesburg’un bu gorsel siirler ile yapmak istedigi tam olarak aynidir.
Siirin icerigi ile baglantili olarak tipografik oyunlar ile bir sayfa tasarimi ortaya koymustur.
Tipografide agirlik, boyut ve karakter araliklariyla yapilan kiiciik oyunlarla kelimenin ifade

glcundn artirilmasini saglamistir.

| X-Beelden (1920)
I he hé ne
hebt gil 1 lichaamlijk ervaren
hmlll'llldllulii.k;uvu-
hebt gil 1 i CHAAM lijk er VA ren

Gorsel 36. Theo van Doesburg. 1921. De Stijl. (Spencer, 2004, s. 86-88)

Doesburg, 1922 yilinda Weimar’da diizenlenen Konstriiktivist kongreye katilmis ve diger
tasarimcilarla olan baglantilarini gelistirmistir. Etkilesime girdigi tasarimcilar arasinda El
Lissitzky, Moholy Nagy, Tristan Tzara ve Jean Arp bulunmaktadir. 1931 yilinda zamansiz
O0limiintin ardindan De Stijl dergisi yayimlanmamaya baglamis ve bununla baglantili olarak
De Stijl hareketi yavas yavas kaybolmaya yiz tutmustur. De Stijl araciligiyla elde ettikleri
kazanimlarini koruyan tasarimcilar ise daha kisisel yaklasimlar aramislardir (Jubert, 2006, s.

191).

2.1.5. Bauhaus

Weimar Arts and Crafts okulunun mudiri ve Art Nouveau hareketinin 6nemli
sanatgilarindan Henry van de Velde’nin 1914 yilinda istifasi ve yerine Walter Gropius’un
getirilmesini tavsiyesi Gizerine Bauhaus hareketinin ortaya ¢ikmasindaki ilk adim atilmistir.
Gropius onculiginde Weimar’da bulunan iki sanat okulu, Weimar Uygulamali Sanatlar

Okulu (Grossherzogliche Kunstgewerbeschule) ve Grand Duke Sakson Giizel Sanatlar Okulu
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(Grossherzogliche Hochschule fur Bildende Kunst) 1919 yilinda Bauhaus adi altinda
birlestirilerek yeni bir okula déntismistlr (Spencer, 2004, s. 33). Bauhaus okulunun birincil
amaci; grafik tasarim, endustri tasarimi ve mimarlik gibi glizel sanatlar ve uygulamali
sanatlara etki eden disiplinlerin arasindaki sinirlarin kaldiriilmasi olmustur. Sanatin ve
endustrinin bir arada bulundugu bir egitim mifredati hazirlanarak 6grenciler yetistiriimeye
baslanmis ve modern sanat hareketlerinin timina kapsayan gesitlilikte bir egitmen grubu

olusturulmustur (bkz. Gorsel 37).

Gorsel 37. Bauhaus Egitmenleri, Dessau'daki Bauhaus binasinin gatisinda. Soldan saga: Josef Albers, Hinnerk Scheper,

Georg Muche, Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Vassily Kandinsky,

Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl ve Oskar Schlemmer, https://124.im/FOQe

Glizel sanatlar ile uygulamal goérsel sanatlarin ortak koklerini dikkate alan Gropius,
modernist duyarlhig temel alan felsefe dogrultusunda sanat ve teknoloji arasinda yeni bir
birliktelik kurmaya calisiyor; basina gectigi okulda, endUstrilesmenin ortaya ¢ikardigi
gorsel tasarim problemlerini ¢dzme ¢abasi icinde olan sanatgilarla isbirligine giriyordu.
Makinelerin Grettigi “6l4” Urlinlere ancak sanatsal egitim gérmis bir tasarimcinin “ruh”
katabilecegine inanan Gropius’'un en 6nemli amaglarindan birisi de, gelecegin yeni
toplumunu yapilandirma disini gergeklestirmek Uzere, sanatgl ve zanaatgilar arasinda

ortak bir calisma platformu olusturmakti (Becer, 2016, s. 182).

55


https://l24.im/F0Qe

Gropius, okulda bir grafik tasarim bolimu agcmis ve béliime Ekspresyonizm, Konstriktivizm
ve De Stijl sanat akimlarinin 6nde gelen sanatgilarini egitmen olarak goéreve almistir
(Rabinowitz, 2006, s. 31). Bu nedenle Bauhaus, 20. ylzyll modern sanat akimlarinin
fikirlerinin kesistigi ortak paydada bulunmaktadir. Bu payda, grafik tasarim uygulama
slrecini kolaylastirmak adina sanayi devriminin getirdiklerinin tasarima kazandiriimasi
ayrica slUslemelerden arindirilmis tipografi araciligiyla mesajin acik ve anlasilir bicimde
iletilmesini saglamaktir. Bauhaus tasarimlarinda islevsellik 6n plandadir ve bunu saglamak
icin De Stijl akiminda oldugu gibi geometrik formlardan oldukga yararlanilimistir. Devlet
tarafindan Bauhaus’ta acilmasi istenilen bir sergiyi ilan etmek icin tasarlanan kartpostalda

geometrik formlar agikca gorilmektedir (bkz. Gorsel 38).

BAUHAUS
AUSSTELLUNG

S et

——— -~

A
SEPTEMBER

Gorsel 38. Herbert Bayer. Weimar Devlet Bauhaus Sergisi. Kartpostal. 1923. Tasbaski. https://124.im/x1iG
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Gropius, Bauhaus’ta gorev yapan egitmen ve 6grencilerden cesitli tasarimlar yapmalarini
beklemis ve onlara verdigi yon bilgide (brief) sergi bashg, tarihi, kartpostal boyutu ve
tasarimin yapilacagi ortamin tas baski (litografi) olmasi gibi sinirh bilgi paylasimi yapmis ve
geriye kalan kismi tasarimcilarin hayal gliciine birakmistir (Morley, 2021). Herbert Bayer
tarafindan tasarlanan bu kartpostalda temel geometrik formlardan kare, licgen ve daire
tasarimin genelini kaplamaktadir. Herbert Bayer’in amaci Bauhaus ekollini tasarima
yansitmaktir ve kullandigi tirnaksiz yazi karakteriyle de bunu desteklemistir. Herbert Bayer
henliz 6grenciyken bu tasarimi ortaya koymus ve sonrasinda yaptigi islerle akimin en dnde

gelen isimlerinden birisi olmayi basarmistir.

Bayer, 1921 yilinda kaydoldugu Bauhaus okulunda, 1923 yilina kadar oldukca basaril bir
ogrencilik stireci gecirmistir. Oncelikli olarak ders aldigi Kandinsky’den renk bilgisi hakkinda
o0grenimleri ve devaminda Klee’den bigim hakkindaki kazanimlari ile yaptig tasarim ve
tipografik calismalari ile dikkatleri tizerine ¢ceken bir basari saglamistir. Bu nedenle 6grenci
olarak girdigi okulda 1925 tarihinde egitmen olarak devam etmis ve 6grencilerine modern
tipografinin ilkeleri lizerine dersler vermistir (Aynsley, 2001, s. 66). Yaptigl tasarimlar
sayesinde modern tipografinin gelisiminde dnemli rol oynamistir. En 6nemli tasarimlari
arasinda 1927 yilinda tasarladig1 tirnaksiz yazi karakteri Universal bulunmaktadir (bkz.

Gorsel 39).

abcdefghi
JKImnopqr
STUVWXYZ

Gorsel 39. Herbert Bayer. Research in Development of Universal Type. Harvard Art Museums gevrimigi koleksiyonlari.

https://124.im/7UXEGu
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Modern dénem tipografisinden beklenilen verinin en kolay ve agik sekilde iletilmesidir. Bu
nedenle Bayer, tamamiyla geometrik forma indirgeyerek olusturdugu yazi karakteri ile
islevselligi 6n plana gikarmayi amaglamis ayrica Universal yazi karakteri ile tipografiye yeni
bir bakis kazandirmigtir. Ayni harfin blylk (majlskul) ve kiiglik (mintskiil) olarak ayri ayri
karakterler icermesini anlamsiz bularak, agirlikli olarak kuguk harflerden olusan ama
aralarinda “T” ve “K” harflerindeki gibi blyuk harflerin de oldugu ortak bir karakter seti

olusturmustur.

Bayer’in bu yaklasimi, Bauhaus okulu grafik tasarim ve tipografi egitiminde énemli bir isim
olan Moholy-Nagy’den gelmektedir. Nagy, tipografi (izerine yazdigi yazilarda basitlestirilmis
harf formlarini savunmus ve geometrik alfabe olusturma ile ilgili verdigi derslerde buyuk
harflerin kaldirilmasi gerektigini sdylemistir. Bunun en Unli sonucunda ise, Bayer’in

Universal’i ortaya ¢ikmistir (Kinross, 2004, s. 112).

Moholy-Nagy, 1923 yilinda Gropius'un metal atdlyesine profesoér olarak daveti lzerine
Bauhaus okuluna dahil olmus ve 1925 yilindan itibaren Bauhaus yayinlarinin birgogunun
tipografik tasarimlarini Gstlenmistir. Nagy’de, El Lissitzky, Herbert Bayer, Jan Tschichold ve
Kurt Schwitters gibi grafik tasarim ve tipografide modern yaklasimi savunmustur. Evrensel
bir dil olusturmak amaciyla tasarimda, ana renklerin kullaniimasini, fotograf ve tipografinin
batinlesik bir sekilde tasarima dahil edilmesi gerektigini ve daha dnce de belirtildigi gibi
tipografide kiiglk harflerin kullanimini dGnemsemistir (Aynsley, 2001, s. 64). Moholy-Nagy,
tipografinin sade ve net olmasi gerektigini savunarak harf anatomilerinin kare gibi keyfi bir
forma sikistiriimasi yerine esneklik ve gesitlilik getirilmesi gerektigini belirtmistir. Tipografi
Uzerine yazdig makalelerde tipografinin yeni ve gligli etkililik diizeyine sahip bir ifade araci
olmasini ve bununda eski teknolojileri kullanarak miimkin olmayacagini sdylemistir. Yeni
fikirler ifade etmek igin yeni teknolojiler kullaniimahdir. Gri metinler ile dolu sayfalarin
renkli anlatilara donlismesi ve tasarimin igerigindeki duyguyu destekleyen bir bitlnlikte
ele alinmasi gerektigini ifade etmistir (Blackwell, 2013, s. 92). Fotografa olan 6zel ilgisi
sayesinde fotograf ve tipografinin birlestirilmesi fikrini grafik tasarima kazandirmistir. Bu
yaklasimi Bauhaus 0©grencileri arasinda ilgiyle karsilanmis ve yirminci ylzyll modern

tipografi adina ortaya ¢ikan tasarimlara ilham olmustur.
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Kees Van Der Laan tarafindan 18 Haziran 1932’de Bliyiik Zeplin Graf-Spee’nin Hollanda’daki
Walhaven-en-Twente’ye varisinin halka duyurulmasi amaciyla tasarlanan bir afistir (bkz.
Gorsel 40) (Ryan, 2001, s. 98). Afisin Ust kismina yerlestirilen zeplin fotografi Uzerine
konumlandirilan tirnaksiz yazi karakteri, fotograf ve tipografinin bitlinlesik olarak bir arada

kullanilmasina oldukga iyi bir 6rnektir.

ZATERDAG |8 JUNI

..... .. ... .

VLIEGVELDEN WAALHAVEN ~TWENT

Gorsel 40. Kees Van Der Laan- Graf-Spee Landing. 1932. https://I24.im/mvcG

Birinci Dinya Savasinin hemen ardindan ortaya ¢ikan sanat hareketi her ne kadar
politikadan uzak durup milliyetgi duygular igerisinde modern ve islevsellik tizerinde dursada
siyasi gerilimden nasibini almistir. ilk olarak 1925 yillinda Weimar'dan Dessau’ya tasinan
okul, 1931 yilinda Nazi ordusunun Dessau’da gliclenmesiyle birlikte yapilan taciz ve
zulimler sonucunda 1933 yilinda dagilmistir. Aralarinda Walter Gropius, Herbert Bayer,

Moholy-Nagy ve bircok egitmen Nazi Almanyasini terk ederek Amerika Birlesik
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Devletleri’ne siginmistir (Rabinowitz, 2006, s. 31). Calismalarina Amerika’da devam eden

tasarimcilar grafik tasarim ve tipografide etkili isimler olmayi sirdirmdugslerdir.

2.1.6. Yeni Tipografi Hareketi

1920’lerde ortaya gikan Yeni Tipografi hareketinin bas sézclisi Jan Tschichold’dur ancak
Flatlrist, Konstriktivist De Stijl, Dadaist ve Bauhaus sanatgilari harekete 6nemli katki
saglamislardir. Ozellikle Weimar’da diizenlenen Bauhaus sergisini ziyareti Jan Tschichold’u
etkilemistir. Bauhaus’un tipografi Uzerindeki etkisi onu buyllemis ve hareketin dnemli
isimlerinden Moholy-Nagy’nin Yeni Tipografi (Die neue Typographie) adli makalesi oldukga
dikkatini cekmistir. Modern, yeni ve ileriye doniik olan her seyi igerisine alan Yeni Tipografi
terimini ilk kez kullanan Moholy-Nagy olmustur ancak Avrupa, Holanda ve Sovyet Birligi gibi
bircok Ulkeye hizla yayilmasini ve sektérdeki sanatgi, tipograf, tasarimci ve matbaacilar

tarafindan benimsenen bir hareket olmasini Jan Tschichold saglamistir.

Tschichold, 1922-23 yillarinda Moholy-Nagy ile tanisip arkadas olduktan sonra Moholy-
Nagy araciligiyla El Lissitzky basta olmak Gizere Stipermatist, Konstruktivist ve Bauhaus sanat
hareketine mensup birkag isim ile tanismistir. Tschichold, bu sayede ¢evresini genisleterek
Kasimir Malevich, Alexander Rodchenko, Piet Mondrian, Theo Van Doesburg, Kurt
Schwitters, Wladyslaw Strzeminski, Henryk Stazewski, Jean Arp, Sophie Tacuber-Arp, Piet
Zwart, John Heartfield gibi isimlerle yeni baglantilar kurabilmis ve bu baglantilar sayesinde
en gilincel tasarimlara en hizli sekilde ulasma ve inceleme sansi yakalamistir (Jubert, 2006,

s. 198).

Tschichold’un Yeni Tipografi hareketine sagladigi en blyik katki tipografi tGzerine yazdigi
makale ve kitaplar olmustur. Modern tipografinin getirdiklerine oldukga uzak olan tasarimci
ve matbaacilara yon géstermek amaciyla kitaplar yazmis ve bu kitaplarda yeni tipografinin
nasil uygulanmasi gerektigine dair standartlastiriimis kurallara yer vermistir. Bu kurallardan
bazilari su sekildedir; sayfa tasariminda asimetrik kompozisyon diizeni saglanmalidir ¢link{i
simetri statiktir, tipografide dinamiklik asimetri ile yakalanabilir. Modern ruh ve makine

¢agina uyum saglamak adina tirnaksiz yazi karakterleri kullaniimalidir. Fotograf ile tipografi
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bitlinlesik olarak tasarimda yer almali 6zellikle dekoratif desenlere tasarimlarda yer

verilmemelidir.

Tschichold’un bu ilkeler dogrultusunda ortaya koydugu tasarimlardan en Unlist Miinih

sinemasi Phoebus Palas igin yaptigi afis serisidir (bkz. Gorsel 41).

"I[ FHA" DHNE N —

ZWEITER TEIL

P

JHOENSTNAST,

Gorsel 41. Jan Tschichold. Phoebus Palast. 1927. https://124.im/spS
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Konstriktivist sanat hareketinin benimsendigi bu afislerde filmlerden carpici fotograf
kareleri sunmakla birlikte film yapim slrecine gonderme yapmak amaciyla kamera gekim

hareketleri tasarima yansitilmistir (bkz. Gorsel 42).

Gorsel 42. Jan Tschichold. Phoebus Palast. 1927. https://124.im/Ae6

Yeni tipografi hareketinin 6nde gelen fikirleri, Jan Tschichold basta olmak tizere El Lissitzky,
Lasso Moholy Nagy ve Kurt Schwitters tarafindan yayimlanan makaleler ile 6n plana
cikariimigtir. 1923 - 25 yillari arasinda Yeni tipografi lizerine her biri digerinin fikrini
kapsayan nitelikte 6zetleyici agiklamalar yayimlamistir. Lissitzky 1923 tarihli Tipografinin
Topografyasi (Topographie der Typographie) makalesinde yeni tipografinin ortaya koydugu
kurallarin dogmatik olmadigini ve her birinin sorgulamaya agik oldugunu ifade etmistir (bkz.

Gorsel 43). Makaleden bazi maddeler su sekildedir:
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1. Basili ylizeyde tipografi, duyarak degil gorerek algilanir.
2. Kisi, sozcliklerin uzlagimi yoluyla anlamlar iletir, anlam ise harflerin bigimine yon verir.
3. Tipografide ifade, fonetik degil optiktir (Kinross, 2004, s. 105).

Gorsel 43. Jan Tschichold. Topographie der Typographie. 1923. https://124.im/qMfEo7D

Tschichold’un konuyla ilgili duslincelerini yayimladigi ilk yer ise 1925 yillinda Tipografi
Haberleri (Typographische Mitteilungen) dergisinin 6zel bir sayisi olmustur. Temel Tipografi
(Elementare Typographie) adli makalesinde asimetrik tipografik diizen, tirnaksiz yazi
karakterleri ve sayfada bosluk dengesi hakkinda bilgiler vermis ayrica gri metin bloklarini ve
suslemeli tipografiyi karmasik bularak elestirmistir (bkz. Gorsel 44). Makalenin ana noktasi
tipografide yalin tasarimlar ile islevselligi yakalamak olmustur. iceriginde Moholy-Nagy,
Lissitzky, Baumberger, Mart Stam, Bayer ve kendi tasarimlarina yer vererek modern

tipografiye érnekler sunmustur.
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Gorsel 44. Jan Tschichold. 1925. Typographische Mitteilungen Dergi Kapag!. https://124.im/w6WcjbX

Tipografi Haberleri (Typographische Mitteilungen) dergi kapag tamamiyla Yeni Tipografi
ilkelerine gore tasarlanmistir. Tasarim alaninda boslugun dengeli kullanimi, asimetrik
kompozisyon ve tirnaksiz yazi karakterleri tercih edilmistir. icerik tamamiyla kiiciik
harflerden olusturulmus ve ©onem sirasina goére kullanilan farkli agirliktaki yaz
karakterleriyle hiyerarsi saglanmistir. Bu acidan kapak Bauhaus hareketinde yaygin olarak
gorilen kuguk harflere olan ilginin Yeni Tipografi hareketinde de devam ettirildigini

gostermektedir. Makale iceriginden bazi maddeler ise su sekildedir:

1. Yeni Tipografi amaca yoneliktir.

2. Tipografinin amaci iletisimdir. iletisim en kisa, en basit, en hizli sekilde iletilmelidir.

3. Tipografiyi toplumsal amaglara hizmet eder hale getirmek igin, icerikte hiyerarsi
saglanmali ve tipografi bu icerik ve hiyerarsiye gore bigcimlendirmelidir.

4. Modern tasarim diinyasinda fotograf ve tipografi temel arag olmaldir.

5. Tasarimlarda tirnaksiz yazi karakterleri kullaniimahdir (Kinross, 2004, s. 106).

Tschichold’un bir sonraki yayimi 1928 yilinda ¢ikan Yeni Tipografi (Die Neue Typographie)
adli kitabi olmus ve bu kitap onun, uluslararasi tasarim camiasinda taninan énemli bir isim

olmasini saglamistir. Yeni Tipografi ise kitabin ardindan sik¢a duyulan bir terim haline
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gelmistir. Tschichold, bu kitapta yeni tipografinin ne oldugunu, nasil olustugunu,
uygulamanin nasil yapilmasi gerektigi ve sonucunda ne elde edilecegini detayl bir sekilde
anlatmayi amaglamis, anlatimda tipografiyi eski ve yeni olmak lzere iki ayri kissmda ele
almistir. Hiz, makine ve teknoloji ¢agina kadar olan sireci eski tipografi, 19. ylzyil itibariyle

baslayan degisimi ise yeni tipografi basligi altinda anlatmistir.

Eski tipografide igerik ve bigim, bir metni okumak igin oldukga fazla zamana sahip
okuyucularin ihtiyaclari g6z o6nline alinarak tasarlanmis ve islevsellik Uzerinde
durulmamistir. Tipografide islevsellikten ¢ok estetik 6n plana alinmis bu dogrultuda, detayli
suslemelerin ve tirnakli yazi karalterlerinin yer aldigi tasarimlar ortaya koyulustur

(Tschichold, 1995, s. 65).

Teknolojik gelismeler ile dogru orantida zaman hizla akmaktadir. Bu nedenle okuyucu, artik
bir metni okumak igin uzun bir slireye sahip degildir. Yeni tipografi, en kisa siirede metnin
anlasilmasini saglamalidir. Bunun igin igerige katki sunmadigi distinilen her tiirli detay ve
susleme tasarimdan gikarilmistir. Etki, agiklik ve islev ilkeleri dogrultusunda yalin tasarimlar
yapilmaya baslanmistir. Tirnaksiz yazi karakterleri ise tasarimda temelde goriilen yaklasim

haline gelmistir.

Tschichold, Yeni Tipografi kitap igeriginde makine ¢aginin getirdikleri ve modern yasanti
uzerinde 6nemle durmasina ragmen kitap elle yazilmistir. Buna sebep olarak Tschichold’un
eski matbaa sistemlerini kullanan yayincisindan kaynaklandigi ifade edilmistir. Yalin bir
tasarima sahip olan kitapta islevsellik 6n planda tutulmustur. Kitabi kullanicak hedef
kitlenin ihtyaglari gozetilerek, kullanim ve tasima pratikligi saglamak adina cep boyutunda

tasarlanmis ve kitap koseleri (rounded) yuvarlatiimistir (Eskilson, 2007, s. 235).

Tschichold’un Yeni Tipografiye kazandirdiklari makale, kitap ve tasarladigi posterlerle sinirh
kalmamis ayni zamanda tipografi Gizerine dersler veren bir egitimci olmustur. 1926 yilindan
1933 yilina kadar Miinih Kitap Matbaciligi Yiksek Lisans Okulunda (Miinih Meisterschule
fur Deutschlands Buchdrucker) tipografi dersleri vermistir. Bu derslerde, yazi
karakterlerinin belirli bir amaca hizmet ettigini vurgulamis ve modern konular hakkinda bir

tasarim olusturuken yeni tipografinin uygun olacagini ancak bir barok siirinde yeni
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tipografinin kullaniminin igerikle uygun olmayacagini belirtmistir. Bu nedenle tasarimcilarin
tipografik bir bicim ortaya koyarken ilk olarak icerige uygunlugunu goéz oOniinde
bulundurmasi  gerektigini bunu da tim tasarim tarihinden faydalanarak
gerceklestirebileceklerini belirtmistir (Meggs & Purvis, 2016, s. 338). 1933’te Nazi Hiikiimeti
tarafindan Tschichold’un fikirleri Kiiltlrel Bolsevizm olarak kabul edilerek isinden alinmis ve
tutuklanmistir (Blackwell, 2013, s. 92). Nazi hikimetinin baskilarindan kacan bircok
tasarimci gibi isvicre’ye tasinmis, burada Tipografik Tasarim (Typographische Gestatltung)
(1935) kitabini yazmistir. Bu kitapta dnceden yazmis oldugu makale ve kitaplardan oldukca
farkh bir goris ele almistir. Klasik donem tipografi anlayisini yeniden ¢alismalarina dabhil
etmeye baslamistir. Gotik Uslupla tasarladigl Transito (1931) yazi karakteri bu geri donlisu

anlamak adina glizel bir 6rnektir (bkz. Gorsel 45).

Gorsel 45. Jan Tschichold. 1931. Transito Typefaces. https://I124.im/Sfwsami
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2.1.7. isvigre Tipografisi

Birinci ve ikinci Diinya savasi sirasinda isvigre her ne kadar tarafsizhigini korumayi siirdiiriip
savasmaktan uzak kalsada savasin baskin glici nedeniyle sosyal yasanti ve ekonomi
olumsuz yonde etkilenmis ancak kdltiirel anlamda olumlu gelismeler saglanmistir. Savas
ortamini terk etmek isteyen birgok sanatgl ve tasarimci llkeye go¢ etmistir. Entelektiel
beyin gocl alan llkede uzun siire boyunca tiim grafik tasarim camiasinda benimsenecek
olan isvicre Tipografisi bir diger ismiyle Uluslararasi Tipografik Stil ortaya ¢ikmistir. 1950’1
yillarda ortaya cikan isvicre Tipografisi 1970'li yillara kadar tim diinyada ortak tasarim
yaklasimi olarak kabul edilmistir. Bu basari, isvigre Tipografisinin savunucular Max Bill, Emil
Ruder, Josef Miiller-Brockmann isimli tasarimcilar ayrica Helvetica, Univers gibi isvicre
kékenli tirnaksiz yazi karakterleri ve isvicre Tipografisinin kurallarinin anlatildigi yayinlar

sayesinde kazanilmistir.

isvigre Tipografisinin tislup haline déniismesinde biiyiik rol oynayan baska bir gelisme de;
Max Bill ile Jan Tschichold arasinda dergi sttunlarinda baslayan bir polemiktir. Bill, 1946
yillinda “Schweizer Graphische Mitteilungen” (isvigre Grafik Haberleri) dergisine yazdig
“Uber Typographie” (Tipografi Uzerine) baslkl makalede; Tschichold’un Yeni Tipografi
konusunda “degisen” diisiincelerini sert bir dille elestirmisti (Becer, 2016, s. 264).

Jan Tschichold’un Yeni Tipografi hareketinde 6nemle lzerinde durdugu ilke tipografinin
estetik bir aragtan ziyade kavramsal ifadenin bigimi sekillendirdigi yalin bir tasarimla iletisim
saglamakti. Yaptigl yayin ve sundugu tasarimlarla Yeni Tipografi ilkelerinin tasarimcilarin
benimsemesini sagladiktan sonra savundugu tim ilkeleri yok sayip eskiye donsl
tasarimcilar arasinda dalgalanmalara sebep olmustur. Max Bill bu degisime karsi durusu

yuksek sesle ifade edenler arasindadir.

Eskiye donlge siddetle karsi olan Bill, Tschichold’un temel tipografi arglimanlari aleyhine
yazdigi yazilarla tasarimcilar arasinda ateglenen bir polemik yaratmistir. Tschichold, Bill’i
sz ve ifadelerinin anlamlarini garpitmakla suglamig ancak tasarimcilar arasinda neredeyse
hic destek bulamamustir. ikili arasinda gerceklesen bu tartisma “Werk” ve “Graphis”
dergilerinde yayimlanmigtir. Grafik tasarimcilarin tipografik kaygilarina farkindalik
olusturan bu yayimlar (Brockmann, 1995, s. 28) sayesinde isvicre Tipografisinin ilkeleri

olusmus ve poplilaritesi tasarimcilar arasinda giderek artan bir tGslup haline gelmistir.
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isvigre stili; bir calisma lzerinde gérsel etkileyicilik yaratmaktan ¢ok, bir tasarimci tavri
gelistirmeyi 6nemsiyor ve tasarim faaliyetini dncelikle sosyal amaglara hizmet eden 6nemli
bir meslek dali olarak ele aliyordu. Bu goris dogrultusunda kisisel ve egzantrik ifade
bicimlerine karsi c¢ikilmig, tasarim problemlerinin ¢6ziimiinde evrensel ve bilimsel
yaklasimlar tercih edilmeye baslamistir. isvigreli tasarimci kendi roliinii sanat yapmaktan
¢ok, toplum katmanlari arasinda bilgi aktarimi saglayan nesnel bir iletisimci olarak
tanimliyordu. Diizen ve berrakligi bir ideal olarak benimseyen bu Gslubun oncileri, serifsiz
yazilarin zamanin ruhunu yansittigina ve bilginin yapilandiriimasinda matematiksel gridin
en armonik ve anlasilir ydntem olduguna inaniyordu (Becer, 2016, s. 264).

Modern grafik tasarimda tirnaksiz yazi karakteri kullaniminin sonsuz savunucusu Bill, kararli
ve istikrarli durusu sayesinde isvicre Tipografisinin dncii isimlerinden olmustur. Sayfa
dizeni olustururken mimariden yararlanarak modiler bir sistem gelistirmis ve bu sayede
grafik tasarim ve mimariyi bir arada kullanarak disiplinler arasi ¢alismalara imza atmistir.
isvicre’deki en biiyiik modern mobilya ve aydinlatma sirketlerinden Wohnbedarf igin
tasarladigl afis ile Amerika Birlesik Devletleri'nde grafik tasarimin izleyecegi yolu
belirlemistir (bkz. Gorsel 46). Bu afiste Bill, farkli nesneleri birlestirmek igin geometrik

formlar yerine organik yapilarda sekiller kullanmistir (Aynsley, 2001, s. 101).

Gorsel 46. Max Bill. Wohnbedarf. Ziirich. 1935. (Aynsley, 2001, s. 101).

68



isvicre Tipografisinin onciileri arasinda yer alan diger dénemli isim ise Josef Miiller
Brockmann’dir. isvigreli grafik tasarimci ve egitmen olan Brockmann, yalin ve giiglii
tipografik etkiyle ortaya koydugu afis tasarimlari sayesinde yirminci ylzyil grafik tasarimin
etkin isimlerinden olmayi basarmistir (bkz. Goérsel 47). Tasarimlarinda, islevsellik ve
nesnellik en belirgin 6zellikler arasindadir. islevsel ve nesnel etkiyi yakalamak amaciyla

tasarimlarinda izgara sistemini kullanmistir.

beethoven

Gorsel 47. Josef Miller Brockmann Posterleri. https://124.im/pXfrQN

Bir muzik asigl ve uzmani olan Brockmann, mizigin ancak poster dizleminde soyut
yorumlamalar ile ifade edilebilecegini savunmustur. 1955 yilinda tasarladigi Beethoven
afisinde iki boyutlu 6geleri reddederek tasarimda soyut 6gelere yer vermistir. Tasarladigi
soyut form ile hem senfoni ismi hemde bestecisinin adinin birlesimi goriilmektedir. Ayni
zamanda ortaya ¢ikan soyut form Beethoven ile dogrudan cagrisim uyandirmaktadir

(Brockmann, 1995, s. 32).

Brockmann’in fotograf ve fotomontaj hakkindaki bilgisi sayesinde tasarimlarina basaril bir
sekilde entegre ettigi siyah beyaz fotograflar dikkat cekmektedir. 1960 yillinda tasarlandigi
Weniger Larm afisi bunlardan biridir. Yol kazalarini 6nlemek ve motorlu tasit trafiginin
risklerine karsi farkindalik olusturmak amaciyla tasarlanan afiste, giicli siyah beyaz fotograf
ve afisi kaplayan tipografik mesaj yer almaktadir. Bu nedenle Brockmann afislerinde

fotografin yaninda 6n plana ¢ikan diger bir unsurda kullandigi yazi karakterleri olmustur.
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Afislerinde agirlikli olarak, yirminci ylzyil yazi karakterlerine damga vuran ve tasarlandigi
donemden itibaren metro istasyonlarindan, posterlere her noktada kendine yer bulan

Helvetica yazi karakterini tercih ettigi gérilmektedir.

Helvetica, Uluslararasi Tipografik Stil'in en GnlU yazi karakteridir (bkz. Gorsel 48). 1957
yilinda, Haas Yazi Dékimhanesinde Edouard Hoffman 19. yy tirnaksiz yazi karakteri
Akzidenz Grotesk’in rafine edilmesine karar vermistir (bkz. Goérsel 49). Max Miedinger ile
isbirligi yaparak Univers yazi karakterinden daha biyik x yiksekligine sahip yeni tirnaksiz
yazl karakteri tasarlanmis ve ismi Neue Haas Grotesk olmustur (Meggs & Purvis, 2016, s.
377). Sonrasinda yazi karakterine dogum yeri olan isvigrenin Latinge karsiligl Helvetica ismi
verilmigstir. Helvetica gui¢li kontrast etkisi ve kisiliksiz 6zelikleriyle uluslararasi alanda en ¢ok

tercih edilen yazi karakteri olmayi basarmistir.

Helvetica® 1957

ABCDEFGHIJKLMN abcdefghijkimn 1234567890
OPQRSTUVWXYZ opqgrstuvwxyz ()&?2L.,:¢/~

“The Benchmark Sans” Technical / Grotesque Sans Serif Technical / Grotesque Sans Serif
Designed by Max Miedinger Product I.D. LV1262760P Product I.D. LV1262760P
Released by Linotype in 1957 Material No. 287126276 Material No. 287126276

Gorsel 48. Max Miedinger. Helvetica Yazi Karakteri. 1957. https://I24.im/clejLCM

gerthold

Akzidenz

Grotesk

Gorsel 49. Akzidenz Grotesk. H. Berthold AG yazi dokiimhanesi. 1896. https://124.im/Luz5
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isvigre Tipografisinde tipografik bicimin kavramsal ifadeyi yansitmamasi gerektigi izerine

onemle durulmustur. Bir yazi karakterinin verilen metni fonetik olararak iletmesinin disinda

optik olarak okuyucunun bir anlam vyiklemesi gereksiz gorilmustir. Hicbir duygu

uyandirmayan, kisiliksiz olarak nitelendirilen yazi karakterleri tasarimlarda tercih edilmistir.

Helvetica ve Adrian Frutiger tarafindan tasarlanan Univers ve Frutiger yazi karakterleri bu

beklentiyi karsilayan en iyi orneklerdendir (bkz. Gorsel 50). Adrian Frutiger, yaz

karakterinin kisiliksiz olmasi gerektigi ili ilgili carpici bir benzetme yapmaktadir.

Eger 0Ogle yemegindeki kasigin seklini hatirliyorsaniz sekli yanhs demektir, dedi
hayranlarina, 1990 yilinda dizenlenen bir yazi konferansinda. Kagik ve harf birer alettir;
biri tabaktan yemegi almak igindir, digeri sayfadan bilgiyi ... Sayet iyi bir tasarimsa okurun
kendini rahat hissetmesi gerekir ¢linkii harf hem banal hem glzeldir (Garfield, 2021, s.
145).

American Type Founders

Elizabeth
New Jersey

univers

univers | |univers |

univers | univers

1 [
|

IF

’um vers

univers

univers
i

)

universj

-

—

The developing Univers

b Frutiger
Hb Mp Sx

Hb Mp Sx
Hb Mp Sx

univers | |univers | {wes

J
i
] [#
[l
univers | |univers | wivers

Gorsel 50. Adrian Frutiger Yazi Karakterleri (Solda) Univers. 1957. https://124.im/xjJFIbU (Sagda) Frutiger. 1976.

https://124.im/9AbpoW

islevselligin en 6nemli amac oldugu asiri kuralci ve nesnel tasarim yaklasimi tasarimcilar

sinirlayan bir hal almistir. Bu kurallardan bazilari su sekildedir:

vk wn e

L N

Bir belgede U yazi karakterinden daha fazlasini kullanmayacaksin.

Ana basliklari buylk ve sayfanin tepesinde kullanacaksin.

Metin icin 8 ila 10 punto aralig disinda bir yazi buyUkligu kullanmayacaksin.
Okunakli bir yazi karakterinin aslinda bir yazi karakteri olmadigini unutma.
Harf araliklarina saygi goster ki beyaz espas karakterler arasinda gorsel olarak dengeli
hale gelsin.

Metin igindeki 6gelere gizlice vurgu yapacaksin.

Uzun bir metin dizerken sadece biytk harfleri kullanmayacaksin.

Harf ve sdzciikleri hep bir ¢izgiye dizeceksin.

Hizalamada, sola hizali, saga hizalanmamis kullanacaksin.

Cok kisa ya da ¢ok uzun satirlar yapmayacaksin (Garfield, 2021, s. 255,256)
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isvigre Tipografisinin kati kurallarini ve tasarimi sinirlayici tavrini sorgulayan tasarimcilar, bu
kurallara aykiri tasarimlar treterek 1960l yillarda Postmodern tipografi olarak ifade edilen
yepyeni bir dénemi baslatmis ve isvigre tipografisinin tasarim diinyasinda elde ettigi

ustlinlgun giderek azalmasini saglamiglardir.

2.2. Postmodern Tipografi

Modern sézciigline eklenen post 6n eki, Postmodern kelimesine, modernden sonra gelen,
modern sonrasi anlamini vermektedir. Postmodernizm, modern olandan bir kopusu temsil
etmektedir ve Modernizm’in tim yerlesik degerlerine bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir.
Postmodern tasarimcilar, modern tasarimcilarin kaliplasmis fikirlerini sorgular, yeniden
yorumlar ve bu fikirleri yapi sokiime ugratir. Ancak Postmodernizmin baslangiciyla
modernizmin tamamen sona erdigi soylenemez. Postmodern tasarimcilarin, kurallari yikma
ve yok sayma fikrinin arkasinda, tasarimi 6zgirlestirmek vardir. Bu da modern sanat
akimlarindan Fatirizm ve Dadaizm akimlarini akla getirmektedir. Tasarimda, yerlesik tim
degerleri yok sayma, kurallari yikma disilincesi ilk olarak Fitlirizm akiminda ortaya ¢ikmis
ve benzer sekilde Dadaizm akiminda da bu protest tavir devam etmistir. Bu bakimdan
Fatlrizm ve Dadaizm akimlari Postmodernizm igin dnemli bir dayanak olusturmustur ve
Postmodernizm bir devri kapatmaktan ¢cok zamanin ve teknolojinin getirdiklerine uyum

saglayarak modernin yerini almig ve onunla var olmustur.

Postmodernizm; vyapi sokim, gostergebilim ve elestirel teoriyi benimsemistir.
Postmodernizm, modernizmle etkilesim icerisinde hareket eder, modern tasarimcilarin
yerlesik fikirlerini sorgulayarak yeniden yorumlar ve yapi sékiime ugratir. Postmodern
grafik tasarim, degiskendir. Tarihi kdokeni Dadaizm sanat hareketine dayanmaktadir.
Bircok cesitte yazi karakteri, bu yazi karakterlerinin farkli agirlik ve genislik degerleri,
karmakarisik sayfa dizenleri, bulanik fotograflar vb. tim unsurlar Dadaizm’de gorilen

ortak ozelliklerdir (Eskilson, 2007, s. 324).

Postmodernizm, tek bir kavram, tek bir sanat akimi veya bir Uslup tanimi degildir;

Postmodernizm, 1940'lardan sonra baslayan ve 1960'larda neo-kolonyalizm,
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bilgisayarlasma ve elektronik bilgi ile gergeklestirilen geg kapitalizm dénemi igin kullanilan

terimdir (Keedy M., 1998).

Ozetlenecek olursa; postmodernizm, modernizmin ilerleme diisiincesinin bicimine karsi
¢ikarak; geg¢misi bugiin ile yeniden anlamlandiran ‘tek’, 'evrensel degerler yerine,
bilginin ve kaltirin goéreceligini ve cesitliligini savunarak; modern idealleri savunan
siyasi, toplumsal tim kurumlarin karsisinda duran bir yaklagim olmaktadir (Glzeloglu &
Aksit, 2010, s. 11).

Postmodernizm’in en belirgin &zelligi modernizmin kurallarini reddetmesidir. ikinci en
belirgin 6zelligi evrensel ve toplumsal degerler yerine bireye ve duygulara odaklanmasi ve
buna bagh olarak en belirgin Uglinct 6zelligi ise ylksek kultlr ile pop kultir arasindaki
sinirlari kaldirilmis olmasidir. Etkisini ilk olarak mimaride baslatan Postmodernizm, toplum
kalturune, siyasete, felsefeye ve tiim sanat alanlarina hizla yayilmis, 1980’lerin basinda ise
tim tasarim alanlarinda etkisi goérilmeye baslamistir. Grafik tasarima ise Wolfgang
Weingart araciligiyla tasinmistir.  Weingart ve 6grencilerinin isvigre’de baslattig

postmodern tasarim, Amerika ve Avrupa’ya ardindan tiim diinyaya hizla yayilmistir.

Amerika'da 'Yeni Dalga', 'isvigre Punk', 'Pluralizm', 'West Coast', 'Post- modern', 'Avant-
garde' ve 'Deco' gibi gesitli isimler alirken, etiketlere fazla 6nem vermeyen Avrupa'da
hepsi de yeni bir deneysel tavirla olmak Uzere, birey veya gruplarin etkilesim ve yo-
nelislerine gore 6zgilin ve farkli ¢alismalar olarak ortaya ¢iktimistir (Bektas, 1992, s. 230).

Weingart’'in baslattigi bu yeni dalga, dénemin grafik tasarim ve tipografi ¢alismalarina
olduk¢a aykiri oldugundan modern tasarimin sinirlayici kurallarindan sikilan birgok
tasarimciyl kendine ¢ekmistir. Yirminci ylzyilin sonlarina gelindiginde ise modern grafik
tasarimcilar ve postmodern grafik tasarimcilar arasinda ikilikler ortaya ¢ikmistir. Bu
dénemde grafik tasarimcilar Ge¢ Modern ve Postmodernizm olmak Uzere iki ana tasarim
egilimini kullanmaya baslamis ve bu iki egilim uzun yillar boyunca bir arada var olmustur.
Ge¢ modernistler, tasarimda kabul goren kaliplasmis degerler ile Uretim yaparken,
Postmodernistler kaliplasmis degerlere meydan okuyarak bu degerleri alasagi eden yapi
bozucu bir anlayis tanimlamiglardir. Bu iki egilim arasinda “En belirgin degisikliklerden biri
tipografi konusunda gerceklesmistir” (Bektas, 1992, s. 230). Modern tipografide, islevsellik
ve okunabilirlik birincil amag iken Postmodern tipografide islevsellik ve okunabilirlik g6z

ardi edilmistir.
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Modern tipografide, harfler ve igerik arasinda hicbir baglanti kurulmadan, amag bir yazinin
okunup anlasilabilmesini saglamaktir. Tipografiye igerigi aktarmak igin bir ara¢ olmasi

disinda herhangi bir anlam yuklemenin dogru olmadigi benimsenen yaklagimdir.

Hustwit’in yonetmenligini yaptigl Helvetica belgeselinde modern dénemin énemli tipografi
tasarimcilarindan Massimo Vignelli tipografinin kisiliksiz olmasi gerektigi ile ilgili modern
yazi karakteri Helvetica Uzerinden bir 6rnek vermektedir. Bir tasarimcinin Helvetica’yi
kullanarak bir agk mektubu yazabilecegi gibi bir nefret mektubunun da ayni yazi karakteri
ile yazilabilmesi gerektigini ifade etmektedir (Hustwit, 2007). Bu soylem ile tipografinin
icerigin bir pargasi olmamasi gerektigine vurgu vyapilmaktadir ancak Postmodern

tipografide tam tersi bir yaklasim s6z konusudur.

Postmodern tasarimcilar bir yazinin anlasilir olmasini saglamak icin okunabilmesine gerek
olmadan, tipografik form ile igerigin anlasilir kilinacagina inanmislardir. Bu anlamda
tipografide deneysel, 6zgiir ve siradisi ¢coziimler gelistirmislerdir. Modern tipografinin siki
stkiya bagh oldugu tirnaksiz yazi karakterlerinin sagladigi diizene karsi gikarak. Egik kenerli,
diizensiz ve tutarsiz boyutlandirilan birgok yazi karakterleri ile kaotik tasarimlar ortaya

koymuglardir.

Postmodern tipografinin ortaya ¢ikmasindaki en 6énemli neden tasarimcilarin bu kadar
sinirlari gevrili kisitlanmis kurallar icerisinde yeni tasarimlar ortaya koyma zorlugu olmustur.
Hep ayni kurallar gergevesinde bir birini takip eden benzer tasarimlar ortaya ¢ikmaya
baslamis buda sikici bir hal almistir. Tasarimcilari hayli darbogaza sokan bu durum modern
Ooncesi donem ile modernizm sanat akimlarinin endustiriyel donem ile gegirdigi sancili
sureci akillara getirmektedir. Endistriyel devrimin sagladigl olanaklara karsi el sanatlarina
direnis ile modernden postmodrne gegisteki slre¢ olduk¢a benzerdir. Bilgisayar
teknolojileri hizla artarken tipografinin bu akisa kapilmamasi olasi degidir. Teknoloji,
tipografi icin 6nemli bir ara¢ olmustur ve elle yazi karakteri tGretmek yerine dijital ¢ag
teknolojileriyle yazi karakteri iretmek oldukga poptiler hale gelmistir. Teknolojinin sagladigi
hiz ve kolay erisim bir¢ok farkh yazi karakteri Gretilmesini saglamistir. Bu kadar sinirsiz
olanak igerisinde tipografi, kural ve sinir tanimaz bir hal almistir. Bu nedenle Postmodern

Tipografinin gelisimindeki 6nemli nedenlerinden biri olarak bilgisayar teknolojileri
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gosterilebilir. Bilgisayar teknolojileri Modern tipografiden Postmodern tipografiye gegiste

kopri gorevi gormustar.

Bilgisayarlarla ¢alismak, grafik tasarimcinin tim manuel sireglerini ortadan kaldirarak is
uretim kapsamini ve hizini artirmistir. Masaustl yayincilik sayesinde Uretim araglari
stidyolara tasinarak grafik tasarimcilarin kiiglk gruplar halinde ¢alismasina olanak
saglamistir. Bilgisayarlar stidyo ile ofis, ofis ile ev arasindaki ayrimlari bulaniklastirdikg¢a
esnek ve ¢oklu gorevler yayginlasmistir. Bilgisayar sahipliginin artmasi ise, daha genis
kitleler arasinda grafik tasarim ve tipografi bilincinin yayginlasmasini saglamistir (Aynsley,

2001, s. 195-196).

Ozetle Postmodern tipografinin olusmasinda tasarimi dzgiirlestirme disiincesinin katkisi
kadar tasarimciyr da Ozgirlestiren teknolojik olanaklarin biylk roli vardir. Masausti
yayincilik ile ayni déoneme denk gelen postmodern tipografide, genisletilmis tipografik
olanaklar sayesinde grafik tasarimda ¢igir agan tasarimlar ortaya koyulmustur. Postmodern
tipografi olarak tasarim literatlriinde yer edinen bu yeni anlayis grafik tasarimin evrildigi

yoni belirlemistir.

2.3.Postmodern Tipografinin Onciileri

Postmodern tipografi anlayisi ile grafik tasarimda yeni bir bakis agisi gelistiren ve tasarimin
sinirlarini genigleten éncl birgok tasarimci bulunmaktadir. Bu isimler arasinda Wolfgang
Weingart, April Greiman, Daniel Friedman, Zuzana Licko, Rudy VanderLans, Peter Bil’ak,
Barry Deck, Neville Brody, Paula Scher, Barbara Kruger, Robert Massin, Katherine McCoy,
Jonathan Barnbrook, Max Kisman, Tibor Kalman, Stefan Sagmeister, Jeffrey Keedy ve David

Carson yer almaktadir.

Bu tez kapsaminda tiim bu isimlere yer vermenin mimkiin olmamasi nedeniyle éncu birkag
isme karar verilerek bu bélimde detaylandiriimigtir. Bunlardan ilki postmodern tipografi
yaklasimini gelistiren ve lisvicre Tipografisinin dayattigi diktayr bozan ilk isim olmasi
nedeniyle Wolfgang Weingart ve 6grencisi April Greiman’dir. ikinci olarak Zuzana Licko ve

esi Rudy VanderlLans’a yer verilmistir. Bunun nedeni bircok tasarimci bilgisayar
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teknolojilerinin grafik tasarim ve tipografiye katkilarini géz ardi ederken bu iki ismin
bilgisayar teknolojileri ile is Gretiminde dncl olmalari bu sayede postmodern tipografinin
gelisiminde pastatadaki rollerinin oldukga biiyiik olmasidir. Ugiincii olarak ingiliz grafik
tasariminin 6ncu ismi Neville Brody, dérdinci olarak ise postmodern tipografide 6nci
kadin tasarimcilardan olmasi dolayisiyla Paula Scher’e yer verilmistir. Son olarak David
Carson anlatilmigtir. Bunun nedeni, postmodern tipografinin en yenilikgi ve en sinir tanimaz

tasarimcilarindan biri olmasidir.

2.3.1. Wolfgang Weingart ve April Greiman

isvicre Tipografisinin grafik tasarimcilara dayattigi kurallari bozan tasarimcilar arasinda
Wolfgang Weingart ve dgrencileri yer almaktadir. Weingart isvicre Tipografisi kurallarina
meydan okumasi ve isvigre Tipografisi tasarimcilarina karsi konumlandiriimasiyla én plana
cikmistir. 1970’lerin basinda Isvicre’nin Basel kentinde verdigi derslerde 6grencilerine
tipografiyi tim agilardan incelemelerini 6gretmeyi amaglamis ve modern tipografinin
dayattig kurallari sorgulamalarini  saglamistir. Tipki Jan Tschichold’un 1920’lerde
tipografik tasarima yeni bir yaklagim kazandirma g¢abalari, ondan yillar sonra modern
tasarimin, tasarimi kisitlayici tavrini kirmak icin Weingart ve 06grencileinin yapmaya
calistiklari ile benzerdir. Bu baskaldiri ilk olarak isvicre’de Weingart tarafindan baslatiimis

ve daha sonra etkisi tim diinyaya yayilimistir.

Almanya'nin Konstanz kentinde dogan Weingart, Stuttgart'taki Merz Akademisi'nde
tasarim ve uygulamali sanatlar okulunda okumus, ardindan o sehirde bir matbaaci olan
Wilhelm Ruwe'un yaninda girak olarak ¢alismistir. Tipografi alaninda g yil stiren girakhk
egitiminden sonra Weingart, isvicre tipografisinin énde gelen temsilcilerinin ders verdigi
Sanat ve El Sanatlar (Allgemeine Kunstgewerbeschule) okulunda egitim almaya karar
vermis ve Emil Ruder ile galismak {izere glineydogu Almanya’dan Basel’e gelmistir. 1968
yilinda 6grenci olarak katildigi okulda Armin Hoafman ve Emil Ruder etkisi altinda
calismalar gergeklestirmistir. Sonrasinda ise ayni okulda 6gretim Uyesi olarak goreve
baslamistir. Derslerinde, tipografiyi hocalarindan g¢ok farkh bir bakis agisiyla ele almistir.

Mutlak saf, temiz ve diizenli tipografiyi sorgulamaya baslamis, kurallari ¢gignemeye, ancak
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bunu yapabilmek igin énce onlari anlamasi gerektigine karar vermistir. Weingart bu gegis

slrecini su sekilde anlatmaktadir.

1968'de ogretmenlige basladigimda, "isvicre tipografisi" Isvicre genelinde ve
okulumuzda tasarimcilar tarafindan hala yaygin olarak uygulaniyordu. Tutucu tasarim
dogmasi ve kati sinirlamalari benim oyuncu, arastirmaci, deneysel mizacimi bastirdi ve
buna siddetle tepki gésterdim. Ancak isvicre tipografisinden tamamen vazgecemeyecek
kadar ¢ok iyi nitelik fark ettim. isvigre tipografisinin olumlu niteliklerini, yeni tipografi
sinirlarini takip etmek igin bir temel olarak kullanmaya bagladim (Weingart, 1985).

Bu nedenle, Weingart’in tasarima kazandirdigi yeni bakis acisi isvigre Tipografisine karsi
olsa da onun kdklerinden tlredigi igin bir kopus yerine siireg igerisinde devam eden dogal
bir ilerleme sureci olarak goérilmektedir. Weingart, 6grencilerine verdigi tipografi

egitiminden ise su sekilde bahsetmektedir.

Ogrencilere tipografiye her agidan bakmayi 6gretmeye calisiyorum: yazi karakteri her
zaman sola/duzensiz saga ayarlanmamali, yalnizca iki yazi boyutunda olmamali, zorunlu
olarak dik agili dizenlemeler yapilmamali veya siyah veya kirmizi olarak basiimamalidir.
Tipografi kuru, siki bir sekilde siralanmis veya kati olmamalidir. Yazi, merkez eksende,
dlzensiz sola/dlizensiz saga, belki de bazen bir kaos iginde ayarlanmis olabilir. Ancak o
zaman bile tipografinin gizli bir yapisi ve gorsel diizeni olmalidir (Weingart, 1985).

isvicre Tipografisinin tiim ilkelerini inceleyen Weingart, paragraf girintisi, genis harf
araliklari, yazi karakteri agirhiklariile ilgili tim yasaklari yapisokiime ugratmistir. 1968’den
1974 yilina kadar olan on yillik deneyiminden yararlanarak, geleneksel tipografik
kompozisyon ve oOzellikle elle diizenlemeyi kullanarak tipografik deneyler yapmistir.
Weingart her zaman igin, tasarimcilarin ¢agin teknolojilerinden haberdar olmasi ve
¢alismalarina bu teknolojileri entegre etmelerini savunmustur. Bu dogrultuda ofset baski
teknolojisini kullanarak posterlerinde baski teknigini yarim ton genisletmenin yolunu
bulmustur (Aynsley, 2001, s. 190). Tasarimlarinda tipografik deneyler kavramina
odaklanmistir. Mantik ve modern tasarim kurallariyla gevrili bir anlayisi reddederek
deneysel yaklasimlarla sira disi gorsel yaklasimlar ortaya koymustur. icerigin yansittig
mesaja odaklanarak, dizensiz harf araliklari birden ¢ok stilde yazi karakteri, yan yana ust
ustte binen alisilmadik tipografik dlzenler ile raslantisal degerler yakalamistir.
Tipografide ortaya koydugu tiim bu farkli denemelerle okunabilirligin otesine gecmistir

(bkz. Gorsel 51).
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Gorsel 51. Wolfgang Weingart. Museum fuir Gestaltung Ziirich. 1970-72. https://124.im/tz3ZDYQ

Weingart, okumay istekli hale getirmek amaciyla tipografik goéruntiiniin, glclinden
yararlanmistir. Bu 1970'lerin basindaki tipografik deneyleriyle de agik¢a gorilmektedir.
En dnemli dérneklerden biri Moon Rufen isimli ¢alismasidir (bkz. Gorsel 52). Tipografiyi,
Basel okulunun dizgi odasinda buldugu kiigik, kalin bir poster yazi karakterinin ahsap
harflerini bir araya getirerek olusturmustur. Adim adim diizenledigi genisletilmis harf

araliklariyla tipografiye, yansima etkisi vermistir.

Gorsel 52. Wolfgang Weingart. Museum fiir Gestaltung Zurich. Moon Rufen. 1970-72. https://124.im/ehwHV

e E N

1972-73’de, tipografi lizerine marjinal fikirlerini isvicreli ve uluslararasi okuyuculara
aktarmak amaciyla Tipografik Aylik Makaleler (Typografische Monatsblatter) dergisi igin
on dort seri kapak (bkz. Gorsel 53-54) tasarlamistir (Poynor, 2003, s. 20).
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Gorsel 53. Wolfgang Weingart. Typografische Monatsblatter dergi kapagi. 12. Museum fiir Gestaltung Zirich.
https://124.im/ZypR
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Gorsel 54. Wolfgang Weingart Typografische Monatsblatter dergi kapagi. 10. Museum fiir Gestaltung Zirich.
https://124.im/CalL4V5

Etkili bir 6gretmen olan Weingart, aralarinda April Greiman ve Daniel Friedman gibi
postmodern tipografinin 6nemli isimlerine dersler vermistir. April Greiman,

“bilgisayarlarla liretilen tasarimin duayeni” olarak anilmaktadir (Aynsley, 2001, s. 197).
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Greiman’a gore bilgisayarlar grafik tasarimcilar igin sihirli bir sayfa gorevi gérmustur.
Bilgisayarlarin, tasarimcilar igin kursun kalem gibi bir ara¢ oldugunu ama ondan ¢ok daha
fazlasini sagladigini savunmustur. Kursun kalem ile yapilan hatal bir islemde, her ne kadar
silinsede kursun kalem, fiziksel izler birakirken, bilgisayarlarin geri alma islevi higbir iz
birakmadan aninda hatali islemin silinmesini saglamaktadir. Dolayisiyla verilen bir kararin
dogrulugundan emin olmaya gerek kalmamistir. Bu belirsizlik ve istikrarsizlik durumu
tasarim olusturma kolayhginin yaninda ¢ok daha fazla segenek ortaya ¢ikmasini saglamistir

(Poynor, 2003, s. 96)

Uluslararasi grafik tasarim diinyasinda bulyik etkisi olan tasarimcinin kisisel dénim
noktalarindan biri, 1986 yilinda Does It Make Sense? isimli bliyuk boyutlu katlanir posteri
olmustur (bkz. Gorsel 55). Wolker Art Center araciliglyla Design Quarterly dergisinin 6zel
bir sayisina katkisi olan bu poster yaklasik 6 feet/182,88 cm boyutundadir (Aynsley, 2001,
s. 197). Poster, Ust Ustte bindirilmis yazilar ve sembolik gortintilerden olusturulmustur.
Tasarimcinin kendi orijinal boyutunda ¢iplak vicudunun dijital olarak islenmesi ile
olusturulan tek bir belgedir. Etrafinda yer alan ve Ust Ustte bindirilmis gorsellerde ise,

dinazor, beyin, sprey kutusu ve bir astronot yer almaktadir.

Posterin herhangi bir anlam ifade edip etmedigini sorgulayanlar icin Greiman, eger ona
bir anlam verirseniz anlamh olur diyerek harika bir cavap vermistir. Greiman bu ¢alisma
ile yaratici bir kisilik olarak tasarimcinin postmodern grafik tasarimin sunumu,algilanmasi
ve tiketiminde giderek daha merkezi hale geldiginin bir kanitidir. Ayni zamanda
bilgisayarlarin gelecekte gorsel iletisimin gorinimi tGzerinde etkisini gdsteren énemli bir
adim olmustur. Greiman’in bu ¢alismada degindigi ana nokta, izleyiciyi maruz birakacagi

bilgi yogunlugu, kavramsal ifade ve asiri bliyik boyutta olmasidir (Poynor, 2003, s. 99).
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Gorsel 55. April Greiman. Does It Make Sense?. 1986. Design Quarterly. https://124.im/Ktp

Greiman, posterin tasarim siirecini su sekilde anlatmaktadir: ilk alti ay malzeme toplamakla
gecti. Sonraki Uic ay boyunca MacPaint ile ¢izim yapma ve MacVision ile goruntileri
dijitallestirmeye ayrildi. Son Ui¢ ayda da gorlintliyii MacDraw ile olusturmak, katmanlamak

ve genisletme islemi, son olarakta LaserWriter’da tasarim yazdirildi (Poynor, 2003, s. 97).
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April Greiman, Agustos 2010'da Los Angeles’te verdigi bir ropodrtajinda Wolfgang
Weingart'dan aldigi egitimi su sekilde ifade etmektedir: Ondan 6grendigim en 6nemli
seylerden biri nasil calisilacagiydi. Ogretmenim veya bir baskasinin eserine benzeyen bir sey
yapmaya ¢alismaktan ¢ok bir kesif siireciydi. Bir 6dev verdiginde, ayni anda 20 farkli tekar
yapmamizi isterdi. Bu yontemi oldukga faydali bulurdum c¢linki bir bilgisayarim oldugunda
ayni seyi yapabilirdim. Ayni calismanin bircok farkli stiriimini arsivleyebilir, kaydedebilir
ardindan en uygun olani secebilirsiniz. Hepsi iyi ¢6zim olabilir ama bir tanesi en uygun
olanidir. Sanirim bu Weingart’tan 6grendigim en gi¢li seydi. Sinif atmosferi ¢ok keyifli ve

ruh doluydu. Weingart ise oldukga cesaret vericiydi (Yedgar, 2010, https://I24.im/Qtgb8).

Yirminci yuzyilin kilt tasarimcilarindan biri haline gelen April Greiman’in grafik tasarim
tarihindeki yeri 6zel bir 6nem tasimaktadir. Kendisi Postmodern tipografi alaninda
uluslararasi tine kavusan ilk kadin tasarimcilardan biridir. 1966-1971 yillari arasinda sanat
diinyasi ile tanisan Greiman, sezgiye ve beklenilmeyene dayali siradisi tasarimlara imza

atmistir (bkz. Gorsel 56) (Jubert, 2006, s. 380).

T

Gorsel 56. April Greiman. WET Dergi Kapagi. 1971. https://124.im/kg645y
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2.3.2. Zuzana Licko ve Rudy VanderLans

Zuzana Licko ve esi Rudy VanderLans’in Postmodern tipografinin 6nci isim olmalarindaki
en onemli iki nedenden biri, teknolojik gelisimlere karsi hizla uyum saglamalari ve
tasarimlarina bu teknolojiyi hizla entegre etmeleri, ikincisi ise birlikte kurduklari Emigre
dergisidir. Kurucularindan Rudy VanderlLans, Lahey’de buylimis ve Hollanda’da Kraliyet
Guzel Sanatlar Akademisinde grafik tasarim dersleri almigtir. Sonrasinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne giderek Kaliforniya Berkeley’de Fotografcilik dersleri almaya baglamistir. Esi
Zuzana Licko ile tanismasi bu okulda gergeklesmistir. Licko, Cekoslovakya’da dogmus, daha
¢ocukken ailesi ile Amerika Birlesik Devletleri’'ne yerlegmistir. Sanat ve tasarim hayatina ilk
olarak mimarlk okumakla baslayan Licko, grafik tasarim ve tipografiye olan yogun ilgisi,

VanderLans ile yollarinin kesismesini saglamistir.

VanderlLans verdigi bir réportajda, tanisma hikayeleri ile ilgili yoneltilen soruya su yaniti
vermistir. Zuzana ve ben 1981 yilinda Berkeley'deki Kaliforniya Universitesi'nde tanistik.
Zuzana lisans 6grencisi olarak mimarlik okuyordu, ben de yiksek lisans programinda
fotografcilik okuyordum. Bu boéliimlerin her ikisi de Cevre Tasarimi Okulu blinyesindeydi ve
hepsi ayni binada bulunuyordu. Koridorlarda sik sik karsilastik ve iki tuhaf ordek
oldugumuzu fark etmemiz ¢ok uzun siirmedi ¢iinkii asil ilgi alanimiz grafik tasarimdi. Ustelik
ikimiz de Avrupa'da dogduk.Yani pek c¢ok ortak noktamiz vardi (Dover, 2010,
https://124.im/CrMhi).

1983 yilinda birlite ¢ikarmaya basladiklari Emigre dergisi yirminci ytzyilin son yillarinda,
uluslararasi alanda en ¢ok taninan dergilerden biri olmustur (bkz. Gérsel 57). ilk sayi

fotokopi goriintilerinden ve daktilo ile olusturulmustur.

Derginin ilk sayisinda kullanilan fotokopi makinesi ve daktilo, kismen Emigre’nin digik
bltcesini yansitirken ayni zamanda VonderLans’in yerel kaynaklari kullanma tutkusunu da
gostermektedir. Birgok postmodernist gibi VanderLans’ta bu kaynaklari grafik tasarim

deneyleri yapmayi saglayan olanak olarak gérmustir (Eskilson, 2007, s. 359).

83


https://l24.im/CrMhi

P

_ DestgaPeictment

s gr h1c

= d mn
ua/
G
Several Designers

EMIGRE N219:
Startlnq From

Gorsel 57. Emigre Dergi Kapaklari. https://124.im/RSptUKq

Emigre’nin kurulusu masaistli yayincilikla ayni doneme denk gelmektedir. 1984 yilinda
Apple’in Machintosh bilgisayarlari piyasaya stirmesi grafik tasarimcilari derinden etkileyen
bir sire¢ baslatmistir (bkz. Gorsel 58). Bircok tasarimci baslangicta teknolojik olanaklara
karsi ¢ikip yeniligi reddetse de bilgisayarlarin, tasarimin gelecegi olacagini 6n goéren
tasarimcilar, bilgisayarlarin ilk donemindeyken yaptiklari yeni tasarimlarla cagdaslari

arasindan siyrilmayi basarmislardir. Licko ve VanderLans muhakkak ki bu isimlerdendir.

DO0000=S=E §
H

Gorsel 58. Apple’in ilk Machintosh Bilgisayari. 1984. https://124.im/NsTBh
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Emigre’nin ikinci sayisinda, Licko bilgisayar teknolojilerini kullanarak, bit islemli yaz
karakterlerinden Emigre, Oakland ve Emperor yazi karakterlerini sergilemistir (bkz. Gorsel
59). Emigre’nin UGglincl sayisinda ise bu yazi karakterleri tasarima uygulanmistir. Boylelikle
bir dergi olmasinin yani sira Emigre dijital yazi karakteri dékiimhanesi olmustur. Oncelikle
Licko’'nun vyazi karakterleri ardindan wuluslararsi tasarimcilardan Ornekler Emigre’de

dagitima gikariimigtir (Aynsley, 2001, s. 217).

mperor
DOAKLANMND
Fmigre

Gorsel 59. Zuzana Licko Bitmap Yazi Karakterleri. https://124.im/NggOru

Yirminci yuUzyilin sonlarinda yazi karakterlerine en uzun soluklu ve en blylik katkiy
saglayanlar arasinda yerini alan Licko ve VanderLans, Emigre fontu ile dijital tipografinin

onde gelen savunucularindan olmuslardir (Heller, 2004, s. 10).

Emperor yazi karakterinde Licko, alfabeyi tamamlamak igin gereken minimum piksel sayisi
kullandigindan dolayi harf formlari olduk¢a minimaldir (bkz. Gorsel 60). Emperor yazi
karakteri ailesindeki her font x yuksekliginin piksel cinsinden karsiligi ile olugsturulmustur.
Bu nedenle bir tasarimci Emperor 8'i daha bulyik bir boyutta yeniden 6lgeklendiremez
bunun yerine aile Uyelerinden uygun olani kullanmasi gerekir (Eskilson, 2007, s. 360).
Ornegin Emperor 8’den daha biiyiik boyutta bir yazi karakteri icin Emperor 15 tercih

edilebilir.
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Gorsel 60. Zuzana Licko. Emperor yazi karakterinin yenilenen versiyonu Lo-Res yazi karakteri. https://124.im/qFKhE

Licko, Emperor, Emigre, Universal ve Oakland bitmap yazi karakterlerini birlestirerek daha
genis karakter setine sahip Lo-Res yazi karakterini tasarlamistir (bkz. Gorsel 61). Bu sekilde
tim bitmap yazi karakteri tasarimlarini tek bir isim altinda toplamistir. Lo-Res, eksiksiz bir
karakter seti, agirliklar arasinda tutarl gecis ve teknik olarak iyilestirilmis ¢6zinirlige

sahiptir (Emigre, 2001 https://124.im/850XI).

American Computing
DIGITIZATION

AUDIO COMPREZSION ALGORITHME

SEQUOIA SUPERCOMPUTER SYSTEM

Gorsel 61. Zuzana Licko. Lo-Res yazi karakteri. 1985-2001. https://124.im/qFKhE
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Emigre’nin sonraki sayilarinda ise Amerika Birlesik Devletleri, ingiltere, Hollanda, isvigre ve
Almanya’dan tasarimcilar konuk edilmistir (bkz. Gorsel 62). Grafik tasarimcilar,
okunabilirlik, kultiirel teori, yapi sokim ve tipografi konularini ele alarak, ¢alismalarini

diinya ¢apinda okuyucu kitlesine ulastirmayi basarmislardir.

Dénemin postmodern tipografinin en 6nemli ve yenilikgi 6rneklerinin yer aldigi Emigre
dergisi birkag sayisinda "sinirlari yok sayan dergi" (The magazine that ignores
boundaries) ifadesini kullanmistir. Bu ifadeden de anlasilacagi gibi Emigre dergisi
aracihgiyla modern dénemin tasarim anlayisina karsi yapilabilecek yeni bir tasarim
dilinin var oldugunu géstermistir. Emigre'nin tipografiye getirdigi yenilikler hem font
tasarimlarina hem de sayfa diizenlerine (layout) yansimistir (Kurtcu, 2021, s. 7).
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Gorsel 62. Emigre Dergisi 5. Sayu. i¢ sayfa drnegi. https://124.im/RKET

Furioso lustrationsby Giasmaria Mussie

30. 1916 nstratesstoryby Didier Cremieux

Emigre’nin 15. sayisinda Licko, bir yazi karakterinin kolay okunabilmesinin blyik 6lglide
sebebini o yazi karakterini daha énce ne kadar ¢ok okunduguna baglamaktadir (bkz. Gorsel
63). Vonderlans’ta Licko ile benzer goriise sahiptir. VonderLans, 1981 yilinda San

Francisco’da calistigi yerel bir gazetede bu savi destekleyecek bir durumla karsilasmistir.

Gazetede calistig1 sirede, Hollanda’da aldigi grafik tasarim egitimine taban tabana zit bir

yaklasim bulunmaktaydi. Gazete tasarimini editérlerin kontrol etmesi ve okulda
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o0grendiginin aksine okunabilirligi yiuksek yazi karakterlerinin kenara itilmis olmasi onu
saskina cevirmistir. VonderlLans, gazetenin glizel bir tasarima sahip olmasa da haber

dagitma amacini basariyla yerine getirdigini fark etmis ve su kaniya varmistir. insanlar en

cok okuduklarini en iyi okurlar (Eskilson, 2007, s. 359).

anything that is tremendously restrictive, where there are very few choices but you have to make it work

If 1 get too many choices | become overwhelmed. | just don't have the time and patience to look at every EE N
possible scenario. This is the problem I have with graphic design. | never got the feeling that | found the I
final solution to a problem. Although today | can more easily design a typeface like Triplex, N is & bit

1 [ ]

9u1a%: than 1| could have five years ago, | still get most of my creative energy out

of solving these puzzles. When nobody is able to make something work, | get inspired to find out what |

might do with it. Ever since | was first introduced to graphic design, | heard everybody say how bad
digital type looked and how it was impossible to make it look any better. This really intrigued me

Whenever anybody makes a statement like that, | have difficulty agreeing. | was reading books on the

history of graphic design and in the final chapter they would always mention something about digital type

and show the same typefaces like OCR A or B. Some of them were actually interesting but never really

cause, that it couldn’t be done. So | thought that anything | would do would be better than what was out

there. Emigre: when you lo

succeeded: Tuzana: For myself, yes.

traditional his type stll looked.
So 1 saw that there was something unexplored and interesting there and |
wanted to try my own hand at it. That's when | got involved with designing my first low resolution type in 1
a computer class that | took. But every time | asked for advice, people kept telling me it was really a lost 1
of Baseline magazine, which was edited by Erik Spickermann, was very good and informative. But then
again, if I had read it beforehand, | might never have tried to explore the really basic ideas that | had. AaBbCCDﬁlZE;:;ggggéul KkLIMmMNnOoPpQqRrSsTUUVVWWXxYyZz

migr ntioned s of working on simple bitmap type design: 05 loing =
Have you ever censidered designing type entirely by han ic typer
zuzana: I've never been very attracted to calligraphy. with calligraphy there was such a set -

way of doing things that unless you could technically outdo the next guy it became just a matter of

But then later | discovered quite a bit of material that | should have seen before | started. Issue number 6

production. How many hours could you spend doing this? That to me was more therapeutic than creative.

1'm very concerned with maximizing our resources and not fighting with the medium. We do it in our

=113
design work as well. For example, we like to overprint offset colors, instead of knocking them out, in order ‘
not to kil ourselves in the stripping process. And that's not just a matter of money, it's also that things
look better that way and are easier to produce. Why do it the difficult way, or why do it

backwards? simply because that's the way you happen to think and you haven't

taught yourself to see things in a more direct way? When designers do things that

don’t come out of the medium, such as reproducing Goudy 0ld Style or Optima

Gorsel 63. Emigre Dergisi 15. Sayi. i¢ sayfa érnegi. https://124.im/UD8qgx

Licko’nun masausti yayinciligin ilk donemlerinde tasarlamaya basladigi diistik ¢ozinurltkli
yazi karakterleri grafik tasarim dinyasinda bir sigrama etkisi yaratmistir. PostScript’in
piyasaya surulmesiise Emigre’nin ikinci sigrama noktasi oldugu distiniilmektedir. Licko’nun
Postsicript dil ile Urettigi yliksek ¢ozunirlige sahip yazi karakterleri genis capta bir basari

saglamis ve bu basari ivmesi 1990’lar boyunca artarak devam etmistir (bkz. Gorsel 64).
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Gorsel 64. Zuzana Licko. Mrs Eaves yazi karakteri. 1996. https://124.im/U9fi

1996 yilinda Licko, tarafindan tasarlanan Mrs Eaves tirnakli bir yazi karakteridir. 1757’de
John Baskerville tarafindan tasarlanan Baskerville yazi karakterinden ilham alinmistir. Mrs
Eaves yazi karakterinin karakteristik 6zeliikleri, "W” dar “L” olmasi gerektiginden daha genis
ve tirnak ile harf gévdesini baglayan noktalar oldukga derin tasarlanmistir. Tek tek ele
alindiginda harfler birbirine uyumsuz goériinsede bir arada oldukg¢a 6zel bir butlnlik

saglamaktadir (1996).

2.3.3. Neville Brody

Kariyerine ingiltere’de baslayan Neville Brody, kisa siirede ingiliz grafik tasariminda
belirleyici bir rol oynamistir. 1970’ler ve 80’lerde, Hollanda, isvicre ve Amerikan grafik
tasarima buyuk katki saglamistir. Renkli ve canli, modadan miuzige birgok niansi iginde
barindiran geng tasarim yaklasimiyla grafik tasarima yeni bir kan getirmistir. Brody’nin

tasarimlarindaki yenilik onun sokak stiline yonelmis olmasindan gelmektedir.
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Bir muzik turdyle dogrudan baglantili olan 1970’li yillarin ortasinda Londra’nin asi gengleri
arasinda ortaya cikan Punk hareketi farkli gérsel imgeleriyle ylkselise gecmis ve en blylk
fenomeni ise Neville Brody olmustur. Punk hareketi hizli ve rastlantisal olmanin yaninda
degisimi ve kurallarin reddini ele almistir (bkz. Gorsel 65). Dada sanat hareketine benzer
bir karsi ¢ikis ruhu burada da hakimdir. Yikim, siddet, saldirganlik karmasa ve kaos
temelde gorilen yaklasimdir (Jubert, 2006, s. 386). Punk hareketinde; fotomontaj, kolaj,
siyah beyaz fotograflar, cizimler, elle yazilmis harfler tasarimda bir arada kullaniimistir.
Gucllh renk kontrastlari, yazi ve gorsellerin (st Gstte bindirilmesiyle daha 6zgtir, canl

kompozisyonlar tasarlanmistir.

Gorsel 65. Jamie Reid. 1977. (Jubert, 2006, s. 386)

Brody, Londra Baski Kolejinde (London College of Printing) grafik tasarim 6grencisiyken,
yirminci ylzyll modern sanat tarihine ilgi duymaya baslamis, El Lissitzky, Rodchenko ve
digerlerinin tasarimlarinda gordigl editoryal ve ticari anlayisin tasarimda bir araya

getirilmesine hayran kalmistir.

Brody, 1980 yilinda yayimlanmaya baslayan yeni stil ve kiltir dergisi The Face’in sanat
editéri olmus, bu yayin aracihgiyla yazi karakterleri ve grafik semboller arasindaki
geleneksel ayrimlari ortadan kaldirmistir (bkz. Gorsel 66). Bazen bilgisayarlarla bazen elle

olusturdugu dergi mansetleri icin yeni yazi karakterleri tasarlamistir. Bu yazi karakterleri
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aninda okunabilirlik sunmak yerine, ¢agdas bir hisle okuyucunun ilgisini ¢ekmeye

odaklanmistir (Aynsley, 2001, s. 222).

GERMANY 6400M
. A No.S9 ® MIARCH 198S 8Sp USS275
|

SAM SHEPARD AND JESSICA LANGE
HOLLYWOOD"S HOT COUPLE

Gérsel 66. Neville Brody. The Face. no:59. Mart 1985. https://124.im/pBtIDog

“The Face dergisinde yaptigi tasarimlar sayesinde Neville Brody’'nin ini artmis ve yergiler
aldigi gibi ovgliler de almistir. Brody standartlara meydan okuyarak grafik tasarim ilkelerini
bircok tasariminda gbz ardi etmis, statik ve sikiciliktan uzak tasarimlar Gretmistir” (Kurtcu,
2021, s. 166). Brody, The Face’teki tasarimlarinda Punk’in asi tavrini sirdirmustir. Siyah
beyaz fotograflar, sayfa kenarlarindaki yazilar ile benzersiz sayfa tasarimlari calismistir (bkz.
Gorsel 67). Derginin yapisini ve insanlarin onu nasil deneyimledigini sorgulamis, sayfa
tasarimlarinda insanlarin hizlica okuyup geg¢mek vyerine defalarca sayfayr c¢evirip

bakmalarini ve tasarimlar izerinde disiinmelerini saglamistir.
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With “The Model” at No. 1 Kraftwerk's
Ralph Hutter talks to THE FACE about

work and leisure, travel, the German

psyche, blank cassettes and the little

pairs of scissors that they carry around

in their inside pockets

Gorsel 67. Neville Brody. The Face. 1982. https://124.im/sbpr
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Brody, tasarladigi yazi karakterleri, tipografik kompozisyon ve fotograflar ile son derece

enerjik bir tasarim dili yakalamistir. 1983 yilinda The Face, ingiltere’nin yillik Dergi Yayinciligi

odullerinde, yilin dergisi 6dillne layik gortilmus ve bir yil sonra tiraji 80.000’e ulagmistir.

Derginin kurucusu ve editori Nick Logan, The Face’in hem genc erkeklere hem de modayi

takip eden kadin okuyucu kitlesine hitap ettigini fark ederek, erkeksi konulara oldugu kadar

modaya da ilgi duyan yeni bir okuyucu kitlesi belirlemis ve bu onu 1986’da ikinci bir dergi

kurmaya yoneltmistir. Arena ismiyle yayin hayatina baslayan dergi dogrudan erkeklere

yonelik olarak hazirlanmis ve Brody tarafindan tasarlanmistir (bkz. Gorsel 68) (Aynsley,

2001, s. 199). Brody, Arena dergisinde agirlikli olarak minimalist tasarimlar yapmistir. Bu

The Face dergisinde yaptiginin tam tersi bir yaklasimdir. Arena dergisinde minimalist

tasarima geri donusd ile ilgili Rick Poynor ile yaptigi bir roportajda su sekilde deginmistir:

Rick Poynor: Arena’ya gegisle birlikte sade Helvetica baslklara sirpriz bir dénis yaptiniz.
Ama son dort yilda diinya buna yetisti...
Neville Brody: Arena’da stili ve dekorasyonu yadsimak istedim ve tasarimin gergekten gok
onemli oldugunu gostermek istedim. Nefret ettig§im Helvetica’yi duygusal olmaya
zorluyorduk. Bu ironik bir bildirimdi de ayni zamanda. Dért yil 6nce hersey fazla
tasarlaniyordu; tasarim igerigin kendisiydi. Arena’da biz “hayir, igerik igeriktir” diyorduk.
Ama sonugta basarisiz oldu (Poynor, 1992).
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Gorsel 68. Neville Brody. Arena. 1987. https://I124.im/sLNn

Brody, Arena’da gecirdigi slire boyunca Machintosh’a da asina olmus, bilgisayar
teknolojilerini kendi avantajina kullanabilecegine ve geleneksel yéntemlerle imkansiz olan
isler Uretebilecegine inanmistir. Bilgisayarda yuklu bir yazi karakteri kullanmak yerine elle
cizilmis bir yazi karakteri olusturmanin fazlasiyla beceri gerektirdigini dislindigiinden
dolayi tasarimlarina her iki yontemi birlikte entegre etmistir. Brody, baslangicta The Face

sonrasinda Arena dergilerindeki tasarimlariyla uluslararasi gapta begeni toplamistir.

Brody, 1988’de The Face’ten ayrildiktan sonra , aralarinda Nike, Swatch, New York
Modern Sanat Miizesi ve ingiliz moda tasarimcisi Katherine Hamnett'in de bulundugu

bircok uluslararasi musterilerle ¢alismistir. Ayni zamanda bir yazi karakteri tasarimcisi
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olan Erik Spiekermann’la yollari kesismistir. Birlikte, bilgisayarli Postscript yazicilari igin
yazi karakteri tasarimlarinda uzmanlagsmislardir. FontShop Berlin ve FontWorksUK'u
kurarak dinyanin ilk dijital yazi karakteri perakendecisi olan ortak girisim, 3000'e yakin

yazi karakteri tasarimini kullanima sunacak sekilde hizla gelismistir (Aynsley, 2001, s. 222).

Brody, 1990 yilinda Arena’dan ayrildiktan sonra Jon Wozencroft ile birlikte Fuse adinda
deneysel bir dergi cikarmaya baslamistir. Fuse sayisal tipografinin genislemesine katki
saglayan bir dergi olmustur (bkz. Gorsel 69). Bu dergi ile Brody daha once calistigi iki
dergiden cok farkli bir bakis sergilemistir. Fuse dergisi ile amaci, tasarimcilari hizla blytyen
yazi karakteri tasarimi diinyasina cekmek olmustur. Uc ayda bir yayimlanan dergi

toplamada yirmi sayiya ulagmistir.

Gorsel 69. Neville Brody. Jon Wozencroft. 1991. Fuse 1. https://124.im/zcrXA

“Emigre’den sonra Fuse sireli yayini tipografi ve harf tasarimi lizerine diinya genelinde

taninan, izlenen ve etki yaratan bir grafik tasarim dergisi olur” (Sarikavak, 2018, s. 23). Kendi
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yazi karakteri tasarimlarini yapan Brody Fuse dergisi ile bircok deneysel yazi karakteri
tasarlamistir. Insignia, Typeface Five, Typeface Six, FF Blur ve Autotrace 6érnek olarak
verilebilir. Fuse dergisinde yaptigi yazi karakterleri ile ilgili verdigi bir roportajda su sekilde

bahsetmektedir.

Fuse, tipografi deneylerinin yapildigi bir laboratuvardi (bkz. Gorsel 70). O kadar heyecan
verici bir bes yildi ki geriye donlip baktigimda o donemde grafik tasarimda yapilan pek ¢ok
seyin aslinda su anda yapilanlardan ¢ok daha deneysel oldugunu gériiyoruz ve bu bes yilin

gercekte kritik bir donemec oldugunu disliniyorum (Millman, 2023, https://124.im/JokRlI).

ER LOSS IN ENGINE

TONAL-DOWN 9S POI
DREANTEGRITYSUSP
NATTSTRUETIRE: DAN

EEPLEEK LR R AT

I CAN HEAR IT NOW

Gorsel 70. Fuse Dergisi Deneysel Tipografi Ornekleri. https://124.im/SjxE7

Fuse, Brody basta olmak lizere deneysel egilimleri olan tasarimcilar igin 6nemli bir gikis
noktasi olmustur. Deneyel tipografi calismalariile dergiye katkida bulunanlar arasinda Barry
Deck, Jeffery Keedy, Peter Saville, David Carson, Tibor Kalman ve Scott Stowell (bkz. Gorsel

71) gibi 6nemli isimler yer almigtir (Poynor, 2003, s. 161).
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Gorsel 71. Fuse Dergisi 8. Sayl Denetsel Tipografi Calismalari. 1993. (Poynor, 2003)
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Deneysel yazi karakterlerinden FF Blur odaklanamayan bir fotograf karesi gibi kenarlari
bulanik olan harf bigimleri seklinde tasarlanmistir (bkz. Gorsel 72). Modern vyazi
karakterlerinden ¢ok farkh olarak, tamamen rastlantisal degerler ile olusturulan
postmodern yazi karakterlerine 6rnek olarak verilebilir. Yazi karakterinin kendisi bulanik ve

agirhk degerleri kasith olarak ayarsiz tasarlanmistir.

FF Blur, Light

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg

FF B' r Hh i Jj Kk LI Mm
u Nn Oo Pp Qg Rr Ss Tt

Uu W Ww Xx Yy 2z

1234567890
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Gorsel 72. Neville Brody. FF Blur. 1992. https://124.im/xoD5
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“Neville Brody’nin tasarladigi bir diger énemli dergi Arena Homme+ dergisidir. Brody, bu
Erkek moda dergisinin 32. sayisini misafir sanat yonetmeni olarak tasarlamistir” (Kurtcu,

2021, s. 172). Arena Homme+ 32. sayisi Ray Patri ve buffalo hareketine odaklanmistir (bkz.

Gorsel 73).

Gorsel 73. Neville Brody. Arena Homme+ 32. Sayisi. https://124.im/kj20

Brody bu saylya 6zel olarak Buffalo ve Popaganda isminde iki yeni yazi karakteri

tasarlamistir (bkz. Gorsel 74).

Brody’nin Arena Homme'in 6zel sayisi igin tasarladigl Buffalo fontu, sokaklara 6zgii ve
cesur bir tarza sahiptir. Daha sonralari Londra Tasarim Karsiti (Anti-Design) Festivalinde’de
kullanilan font, yedi farkh agirhkta tasarlanmistir. Agirhig arttkga negatif alanlarn
yuvarlaktan koseliye dogru dénismektedir (Kurtcu, 2021, s. 172).
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Gorsel 74. Neville Brody.Buffalo Yazi karakteri. https://124.im/2pq

2.3.4. Paula Scher

Postmodern tipografinin sagladigi sezgisel ve kisisel ozgirlik alanini tasarimlarinda
basariyla kullanan Paula Scher, tipografik diizenlemeleriyle grafik tasarimda etkili bir figtir
olmayl basarmistir. 1980’li yillarda Retro’nun belirleyici tarz oldugu Amerika Birlesik
Devletinde, Fitlirist, Konstriktivist, De Stijl ve Bauhaus gibi modern sanat anlayislarini

postmodern tavirla yeniden ele alarak 6n plana ¢ikmistir (bkz. Gérsel 75).

Sira digi tasarimci Ellen Lupton tarafindan “gezegendeki en etkili kadin grafik tasarimci”
olarak nitelendirilen, Pentagram’in ortagi Paula Scher, Amerikan tasarim ruhuna
yadsinamaz bir damga vurmustur (Walters, 2014).
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Gorsel 75. Bartok Kapag). Paula Scher’in ilk Retro Tasarimlarindan. (Scher, 2005)

Postmodern tipografinin bliylk savunucularindan olan Scher, Postmodern tipografiye
direnen tasarimcilar ile ilgili Make It Bigger adli kitabinda su sekilde bahsetmektedir. 1982
yilinda davet edildigi Kaliforniya Sanat ve El Sanatlari Enstitlisiinde (California Institute of
Arts and Crafts) konusmacilardan biri, herhangi bir esere gercekten temiz oldugunu
sdylemenin o esere yapilabilecek en buyuk iltifat olacagl seklindeki agiklamasiyla yalin
tasarimlara vurgu yapmistir. Scher, postmodern ¢agda yalin tasarimlarin artik yeterli
olmadigi gorisindedir ve modern yazi karakterlerinden Helvetica ile ilgili yaptigi benzetme
oldukca dikkat cekicidir. Helvetica’nin bir i1zgara sistemi (izerinde diizenlenmesinin, ona
odasini temizlemeyi hatirlattigi icin isvigre tipografisine isyan ettigini belirtmistir (Scher,

2005, s. 56).

Kariyerine 1970’ler ve 80’lerin basinda, sanat yonetmeni olarak baslamis ve kariyeri
boyunca ylizlerce tasarim 6diline layik goriilmustiir. The Public Tiyatrosu icin tasarladigi
kimlik, Beacon Award odulini kazanmistir. 1998’de Sanat Yonetmenleri Kuliibi Onur

Listesine (Art Directors Club Hall of Fame) secilmistir. 2000°’de Tasarimda yenilik
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(inovasyon) basligiyla Chrysler Award 6dalini kazanmistir. 2001 yilinda, grafik tasarim
mesleginin en yliksek onur 6dili, AIGA (Amerikan Grafik Sanatlar Enstitli) Madalyasi ile
odullendirilmistir. 2006 yilinda Yazi Karakteri Direktori Kliib Madalyasi (Type Director Club
Medal) odilind alan ilk kadin tasarimci olmustur. 2012'de Philadelphia Sanat Mizesi
Tasarim s Birligi Odili ile onurlandiriimistir (Pentagram, https://124.im/hI5D). Yaptigi
basaril tasarimlarla daha bircok 6diile layik gorilen Scher, uluslararasi tasarim camiasinda

en cok taninirhg, etkisi ve katkisi olan grafik tasarimcilardandir.

Postmodern tipografide fark yaratan tasarimlara imza atan Scher, Best of Jazz ve Boston
(bkz. Gorsel 76) icin albim kapagi tasarimlari yaptigi CBS adl plak sirketinden ayrildiktan

sonra Terry Koppel ile ortaklik kurarak Koppel & Scher adinda yeni bir firma kurmustur.

Gorsel 76. Paula Scher, Boston Albiim Kapagi. Make it bigger (Scher, 2005)
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Koppel & Scher’deki ilk projelerinden biri Great Beginnings isimli brosiir tasarimidir (bkz.
Gorsel 77). Tasarim, Konstriktivizm, Futlrizm ve Dadaizm sanat hareketlerinden izler

tasimaktadir.
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Gorsel 77. Paula Scher, Great Beginnings isimli Brostir Tasarimi. Make it bigger (Scher, 2005)

Koppel & Scher adli firma darbagaza girdigi donemde Scher, Pentagram sirketine ortak
olarak kariyeriigcin dnemli bir siirece girmistir. Pentagram sirketindeki ortaklik streciyle ilgili

sunlari soylemektedir:

Tasarim firmasi Pentagram'daki ilk yillarim zordu. Ortakliga 1991 yilinda katildim ve New
York ofisindeki bes erkek, Londra ofisindeki sekiz erkek ve San Francisco'daki iki erkek
arasindaki tek kadin ortak bendim. Tasarim kariyerimin en diisiik noktasiydi. Kendimi
dezavantajli hissettim ¢linkii hentiz tim erkek ortaklarim gibi biyik bir kurumsal veya
kaltirel hesabim yoktu ve grafik tasarim cevrelerinde gorinir olsam da tasarim
medyasinda "retro" ya da postmodern tasarimci olmakla elestirildim. Sekiz yillik tasarim
isim Koppel & Scher, Korfez Savasi'ndaki durgunluk sirasinda neredeyse batiyordu. 1990
yazinda tasarimci Woody Pirtle bana Pentagram'a katiimak isteyip istemedigimi sordu. Kirk
bir yasindaydim ve korkuyordum ama Pentagram'in bana daha biyik ve daha gorinar
projeler alma firsatini verecegini biliyordum (Scher, 2020, s. 29).
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Paula Scher, The Public Theater (New York Halk Tiyatrosu) igin tasarladigl kurumsal kimlik

ile postmodern tipografide yeni bir ¢ita belirlemistir (bkz. Gorsel 78).

PUBLI

Gorsel 78. Paula Scher, The Public Theater Logo. Make it bigger (Scher, 2005)

THEATER

The Public Tiyatrosu New York sehrinin 6nde gelen kurumlarindan biridir. Tiyatro halk
arasinda birden fazla isimle anilmakta buda kurumun kimlik problemi yasamasina sebep
olmaktadir. Scher’den beklenilen kimlik karmasasini ortak kaldirmasi ve tim isimleri tek bir
bitinde toplayarak akilda kalan garpici bir kurum kimligi tasarlamasidir. Scher hem halka
hitap edebilicek hemde New York sokaklarinin glrilti ve canhligini anlatan bir tasarima

odaklanmistir.

Kimlik tasarimi Gzerinde galisirken, Rob Roy Kelly’nin American Wood Type adli kitabinda
biyik R harflerinin oldugu bir sayfa oldukca dikkatini cekmistir (bkz. Gorsel 79). R’ler belirli
bir harf bigiminin gesitli genislik degerlerini gdstermektedir. Ayni yazi karakterinin en kalin
degerinden en ince degerine dogru gecisi Scher'de New York sehri sokaklarini
animsatmigtir. Bu fikirden yola ¢ikarak Public kelimesini farkli genisliklere sahip harf
bicimlerinden yazmaya karar vermis bu sekilde tiyatro isminin hem akilda kalmasini hemde

cesitliligi ifade etmesini saglamistir (Scher, 2020, s. 48-49).
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Gorsel 79. American Wood Type kitabindan bir sayfa. make it bigger (Scher, 2005)

Scher, yaptigi kimlik galismalarina uzun bir sure¢ gectikten sonra geriye donilp tekrar
baktigini ¢linkl tasarimin bazen déneme gore elden gegirilmesi gerektigini agiklamistir. Bu
anlamda da The Public logosunu Ug kez tasarladigini, yazi karakterini degistirdigini, harfler
arasi boslukta minik degisiklikler yaptigini agiklamistir. Bu degisiklikler ile birlikte hem
doénemi yakaladigini hem de kimsenin yapilan degisikligi fark etmedigini aktarmistir (Netflix,
2020). Sonug olarak insanlarin dikkatini ceken, hemen taninan, kullanildigi yere goére
parcalanabilen islevsel ve kurum beklentilerini karsilayan bir kimlik tasarimi olmustur (bkz.

Gorsel 80).
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Gorsel 80. Paula Scher. The Public Kurumsal Kimligi. Make it bigger (Scher, 2005)

1995’te Paula Scher ve Pentagram ekibi, The Public Tiyatrosu igin posterler tasarlamistir
(bkz. Gorsel 81). Viktorya donemi posterlerinden ilham alarak tasarladigi posterlerde, farkli

yazi karakterleri, parlak diiz renkler ve fotografi bir arada kullanmistir.

PUBLI(ze:

Gorsel 81. Paula Scher. The Public Tiyatro Afisleri. Make it bigger (Scher, 2005)
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The Public Tiyatrosu posterleri tim New York sokaklarinda gorilebilecek sekilde
tasarlanmis ancak vyetersiz blitceden dolayl posterlerin ¢ogu yalnizca The Public
Tiyatrosunda sergilenip satilmistir. Ancak 1995-96 sezonu posteri The Public Tiyatrosunda
aldig1 6vgl dolu elestiriler neticesinde, New York sehrinin her yeri bu poster ile kaplanmigtir

(bkz. Gorsel 82) (Scher, 2005, s. 190).
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Gorsel 82. Paula Scher. The Public Tiyatro Afigleri. Make it bigger (Scher, 2005)

Da Noise, Bring in Da Funk posterlerinde Scher, sahnede gérdiigl hareketi kagit Gstline
tasimasi grekiyordu (bkz. Gorsel 83). The Public’in kurum kimligi cercevesinde oyunu
anlatmak igin gosteri sozlerinden yola c¢ikarak tipografik etkisi glgli bir afis dili
olusturmustur. Bastan asagi kelimeler ile dolu bu afislerde tipografi tipki New York gibi

cllginca duzenlenmistir.
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Gorsel 83. Paula Scher. The Public Tiyatro Afisleri. Make it bigger (Scher, 2005)

Bu posterler (bkz. Gorsel 84) metro ve tren istasyonlarinda, telefon kullibelerinde ve
sehrin her yerinde asilmis ve énemli bir etki olusturmustur. Bu sayede insanlar ilk kez
Public'in grafiklerini tanimaya baslamistir. ilk sezonun Public posterleri 1995 vyilinda
tasarim yarismalarina katilmaya hak kazanmistir. Tasarim camiasindan, yazarlar ve
elestirmenlerinden coskulu elestiriler almis, o6diller kazanmis, mizeler ve tasarim
sergilerinde yer almaya baslamis, cok kisa stirede ise ikonik hale gelmistir (Scher, 2020, s.

68).
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Gorsel 84. Paula Scher. The Public Tiyatro Afisleri. Make it bigger (Scher, 2005)

2.3.5. David Carson

David Carson, uluslararasi tine sahip grafik tasarimci, yazar, sanat yénetmeni, profesyonel
sorf¢li ve egitimcidir. Carson’in grafik tasarimci olarak kariyeri, yazi karakterlerinin
dijitallesmeye basladigi doneme denk gelmektedir. Tipografiye olan btk ilgisi ve bircok
farkh alandan besleniyor olmasi onun kisa siirede fark yaratan tasarimlar ortaya koymasini
saglamistir. Postmodern tipografi anlayisini tasarimlarina yansitan Carson, “bi¢cim islevi
izler” modern gorisune karsi ¢ikmistir. Tasarimcinin gorevinin bir yazinin okunmasini
saglayan acik, anlasilir bir tipografik formdan ziyade tipografinin fikirleri temsil ettigi bir
gorev anlayisini benimsemis, harf formlarini bozarak tipografik manipuilasyonlar yapmistir

(bkz. Gorsel 85).
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Gorsel 85. David Carson. Tipografik Manipilasyon. (Blackwell & Carson, 2000)

Okunabilirligin sinirlarini zorlayan Carson’in tarzi, disavurumcu terimiyle 6zetlenebilir (bkz.
Gorsel 86). Okunabilirlige iliskin hemen hemen her standart kurali yok saymis, yaptigi
tasarimlar ile tipki sékilmds izlenimini vermistir. Carson, kaotik tipografi, diizensizlik, kasith
yapilan hatalar, bulanik fotograf gibi unsurlari yeni bir anlayisla bir araya getirerek
postmodern tipografiye canliik kazandirmistir (Eskilson, 2007, s. 372). 1990’larin basinda
bu tarzile birgok geng tasarimciya ilham kaynagi olurken birgok sanat elestirmeninin de agir

elestirilerine maruz kalmistir.

=
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I

Gorsel 86. David Carson. Tipografik Manipilasyon. (Blackwell & Carson, 2000)
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Bazi elestirmenler onu yazi karakterlerini okunaksiz hale getirecek kadar carpitmakla
suglamistir. Carson, savunmasinda bu goéris ile coskulu okuyucu veya izleyicinin
yeteneklerinin hafife alindigini ve ¢ok katmanl yapidaki ¢alismalarin okuyucularin hem
hayal glcini hem de ilgisini harekete gecirdigini 6ne sirmdistir (Aynsley, 2001, s. 233).
Geng grafik tasarimcilari etkileyen bozulmus bir tasarim trendi baslattigi ile ilgili yoneltilen
bir soruya ise su sekilde cevap vermistir. Etrafta bozulmus herhangi bir sey olmadigini
aksine bu tarzile yenilenmeye yardimci oldugunu ifade etmistir. (Blackwell & Carson, 2000,
s. 3). Carson, yazi karakterlerini istedigi gibi degistirip boyutlandirabildigi, olagandisi yeni
yazi karakterleri tasarladigi, daginik sayfa kompozisyonlari, sirekli yenilik arayisi ile
darmadaginik, sinirsiz ve 6zgur tasarim alani ortaya koymustur. Carson, 1990’1 yilarda basta
Ray Gun olmak tzere calistigi dergilerde yaptigl postmodern calismalarla 6n plana ¢cikmistir.
Ray Gun, Carson’in postmodern tipografi yaklasimini sergiledigi bir vitrin olmustur. Ray
Gun’da elde ettigi basari onu cesur bir dergi tasarlayan grafik tasarimci bakisindan hizla

basari ivmesini ve taninirligini artiran diinyaca inlt grafik tasarimciya dontstirmuastir.

Geng tliketicilerin dikkatini ceken tasarim yaklasimi sayesinde diinyaca blyik firmalar ile
¢alisma sansi yakalamigtir. Levi’s, Pepsi, American Express, Citibank, Coca-Cola, Apple
Macintosh, National Bank ve Nike bunlardan bazilaridir (bkz. Gérsel 87) (Aynsley, 2001, s.
232).

24 - ‘GROBE

q 8 ng?"l%KRRU"E
VUHEEN?ALE
Dnnpruucssus

E TANZ. DIE

LLIONEN

IST UND
E&ﬁ&ee IN rQCHRI

VERWANDELT

Gorsel 87. David Carson. Nike Avrupa. 1944. Tasarim DC. Ajans Weiden & Kennedy. Amsterdam.

https://www.steventinkler.com/research
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Beach Culture, How Magazine ve Ray Gun (zerinde calistigl baslica yayinlar arasindadir
(bkz. Gorsel 88). Bu yayinlar igerisinde Ray Gun taninirligina en ¢ok katki saglayan dergi

olmustur.

Gorsel 88. David Carson. Beach Culture. Ray Gun. (Blackwell & Carson, 2000)

Carson, 1992-95 yillari arasinda g yil sireyle Ray Gun’da sanat yonetmenligi yapmistir. Ray
Gun dergisinde diizensiz ve hiyerarsi olmadan yerlestirilen sayfa basliklari ve yer yer
okuyucunun dikkatini cgekmek ve konuya odaklamak igin yapttigi kimi yerleri kesilmis harfler

ile devrim niteliginde tasarimlara imza atmistir (bkz. Gorsel 89).
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Gérsel 89. David Carson. Ray Gun. https://124.im/gxN9
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Carson’in Ray Gun dergisinde yaptigi sinir tanimaz tasarim anlayisi okuyucularda olumlu

geri donlsler almasini saglamistir (bkz. Gorsel 90). “Londrali bir grafik 6grencisiyim ve

derginizin son dort sayisini okuduktan sonra, ne kadar iyi oldugunu size yazma ve anlatma

zorunlulugunu hissediyorum. Sayfa kompozisyonlari ve yazi karakterleri heyecan verici”

(Eskilson, 2007, s. 373).
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Gorsel 90. David Carson. Ray Gun Sayfa Tasarimlari.

https://124.im/aYuL4hn
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Ray Gun ile hem olumlu hemde olumsuz anlamda tasarim camiasinin tim dikkatlerini

Uzerine toplayan Carson, okunabilirlik konusunda oldukga agir elestirilere maruz kalmistir.

Bu elegstirilere karsi ise “okunabilirligi iletisimle karistirmayin” seklinde bir agiklamada
bulunmustur. iletisim kurmanin bircok yolu oldugunu, renk, doku, ses ve kelimelerin
iletisimin bir pargasi oldugunu, bir fikri iletmeye c¢alisirken sadece okunabilirligin
abartildigini distinmektedir (Banks, 2016, https://124.im/naXiOH). Verdigi bir réportajda
kurallari olmadigini ya da kurallari ¢gignemek gibi bir amacinin olmadigini séylemistir. Grafik
tasarima biraz duygusal birazda sezgisel bir ruh katmaya ¢alisan biri oldugunu ifade etmistir
(Gosling, 2019, https://124.im/aYulL4hn). Dingbatlarla iki situn seklinde yazdigi bir makale
okunamamasindan dolayi oldukga dikkat gekmistir (bkz. Gorsel 91). Konuya ilgisi olanlar igin
metin derginin arka sayfalarinda tam olarak basilmistir. Carson’in dingbatlarla yazmasinin
sebebi okuyucularin metni ¢gézme, desifre etme surecine kolaylikla girmelerini saglamaktir.
ilk etapta okunmaya deger bulunmadig icin dingbatlarla tasarlandi seklinde elestiriler
alsada Carson, genglerin daha az okudugu bir donemde diger medya organlarinin
cekiciligiyle rekabet edebilmek igin bu tarz aykiriliklarin gerekli oldugunu ve bu sekilde
tasarlanan bir materyalin okuyucunun daha iyi 6zimseyip akilda kalabilecegini 6ne

surmaustar.

Gérsel 91. David Carson. Ray Gun. Bryan Ferry Makale. https://124.im/aYuL4hn
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1995 yilinda, Ray Gun’in poplilaritesinin ardindan ve grafik tasarima kazandirdigi kiskirtici
yaklasim ile dikkatleri Uzerine toplayan Carson, David Carson Design adinda kendi
stidyosunu kurmustur. Dinyanin dort bir yanindaki tasarimcilara ilham vermis, tasarim
tarihinin tim dogmatik ilkelerini bozup kurallari bir kenara atarak grafik tasarimi
demokratiklestirmistir. 2000 yilinda yayimlanan The End of Print kitabinda ¢calismalarindan
sundugu kesitlerle tasarim diinyasina genis capta bir bakis kazandirmayi basarmistir (bkz.

Gorsel 92).
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Gérsel 92. David Carson. Lewis Blackwell. The End of Print. 2000. https://124.im/MRpeDy

Kariyerine birgok o6dul sigdiran Carson, Creative Review tarafindan dénemin sanat
yonetmeni olarak nitelendirilmis, 2014 yilinda ise AIGA Altin Madalyasina layik
gorilmustir (Gosling, 2019, https://124.im/aYulL4hn).
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3.BOLUM: POSTMODERNIST TIPOGRAFi ORNEKLERINiIN iNCELENMESI

Bu bolimde, bes grafik tasarimcinin postmodern tipografi ¢alismalarina yer verilmistir.
Grafik tasarimcilar segilirken oncelikli olarak uluslararasi tasarim camiasinda taninir
olmalari ve grafik tasarim literatlriine girmis olmalari, ikinci olarak, postmodern tipografi
tasariminda ses getiren g¢alismalarinin olmasi dikkate alinmistir. Ginimuiz postmodern
tipografi anlayisina ayna tutmak adina tercih edilen bu tasarimcilar herhangi bir
kronolojik veya hiyerarsik siralama olmaksizin; Stefan Sagmeister, Oded Ezer, Mehmet Ali

Turkmen, Jeffery Keedy ve Jonathan Barnbrook’tur.

Bu tasarimcilarin 6érnek postmodern tipografi ¢alismalari segilirken bazi durumlar goz
oniinde bulundurulmustur. ilk olarak calismanin postmodern tipografi anlayisiyla
calisilmis olmasi ve postmodern tipografi 6zelliklerini tasiyor olmasina bakilmistir. ikinci
olarak uluslararasi tasarim 6duli alan ve tasarimcilari gibi tasarimlarinin da tnli oldugu
¢alismalar segilmistir. Son olarak, postmodern tipografinin grafik tasarimin farkl
alanlarina sagladigi katki ve etkiyi gostermek adina fakh grafik tasarim alanlarindan

¢alismalara yer verilmistir.

3.1. Stefan Sagmeister - Lou Reed Albiim Kapagi

Sagmeister, diinyaca une sahip grafik tasarimci ve tipograftir. Akil almaz malzeme ve teknik
kullanimi ile tipografinin sinirlarini zorlayan ilgi gekici ve kiskirtici tasarimlara imza atmistir.
Tasarimlarinda cinsellik, mizah ve insani duygular agirlikh olarak tercih ettigi temalar
arasindadir. Avustralya dogumlu Sagmeister, New York’a yerleserek M&Co grafik tasarim
stidyosuna katilmis ve orada Unli grafik tasarimci Tibor Kalman ile ¢alisma sansi

yakalamistir.

Sagmeister, verdigi bir réportajda Tibor Kalman ile tanisma ve ¢alisma sireci ile ilgili sunlari

soylemistir:

Tibor Kalman tasarim hayatimdaki en etkili kisi ve benim tek tasarim kahramanimdir. New
York’ta heniiz bir 6grenciyken siirekli olarak M&Co tasarim stiidyosunu arayarak Kalman
ile gorisme talebinde bulundum. Sonunda benimle goérismeyi kabul etti ve
portfolyomdaki bir ¢alisma M&Co’da Uzerinde galistiklari bir projenin fikrine oldukga
benzedigini ifade etti. Sonrasinda fikrimi kopyaladiklari diisiincesine kapilmamam adina
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yaptiklari projenin prototipini gostermisti. Bu ¢ok gurur vericiydi (Heller, 2013,
https://124.im/uRWd).

Tasarimin kurallarini alt tst eden galismalari ile dikkatleri Gzerine geken Sagmeister, bir¢cok
tasarim 6dult kazanmis, 2005 yilinda Grammy 6dilid ve 2013 yilinda AIGA Madalyasi ile
onurlandinimigtir. Kariyeri boyunca postmodern tipografide fark yaratan tasarimlar ortaya
koyan Sagmeister’in 1996 yilinda Lou Reed’in Set the Twilight Reeling isimli albimi igin

tasarladigi kapak Grammy 6diline layik gortlmustir (bkz. Gorsel 93).

A ;rm\ Tl

e
ercrere \ g SPOTCl T
& "5“ e

et Ssgh U& 4 ‘

. nm m wnguer ot
c g 4

"z n»:‘uro&o

% F“NFP « m. 1 Al
4

»A «N' -(u\u@

Gorsel 93. Stefan Sagmeister. 1996. Lou Reed Albiim Kapagi. https://124.im/y9milf

Albim kapagl Lou Reed’in mavi tonlarinda bir portesi ile kaplanmistir. Fotograf lzerine
dijital ortamda el ile yazilmis gériinimi veren birgok tipografik unsur bulunmaktadir. Sarki
sozlerinden alinan kesitler ile tim portre tipografi ile kaplanmistir. Tipografi tek bir elden
cikmis izlenimi vermekte hatta albim kapaklari tizerine el yordamiyla yazilan yazilari akla
getirmektedir. Yiiz hatlarina uygun olarak blylytp kigtlen harf agirliklariyla ¢arpici bir
kontrast yakalanmigtir. Postmodern tipografi yaklasiminin sikhkla tartisildigi okunabilirlik
konusu bu alblim kapaginda da bulunmaktadir. Bazi yazilar okunamayacak kadar kiiclk ve
silik yazilirken vurgulanmak istenilen kelimeler bliyik puntolarda ve fotografin en dikkat

¢eken noktalarina yazilmistir. Siyah kiyafetin bir pargasina beyaz ve buyuk harflerle yazilan
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Lou Red’in ismi tasarimda en ¢ok 6n plana ¢ikarilan unsurdur. Farkl agirlikta kullanilan

tipografi ve siyah beyaz renk ayariyla tasarimda hiyerarsi saglanmistir.

Sagmeister, albim kapaginda dis kismi parlak mavi, beyaz dengesi yogun bir renkten kapak
acildiktan sonra, ayni fotografin koyu mavi renk ayarina ¢cekerek katmanli bir gériniim elde

etmistir (bkz. Gorsel 94).
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Gorsel 94. Stefan Sagmeister. 1996. Lou Reed Albiim Kapagi. https://124.im/y9milf

Sagmeister, bu tasarim fikri ile Lou’nun karanlik prens kisiliginden yeni dogmus bir adama
donlsimiini gostermeye calistigini ifade etmistir. Ayrica albim kapagi acildiktan sonra,
alblm kutusu, CD tasarimi, CD yuvasi bir butin olarak alacakaranligin degisimini
gostermektedir. Tasarimda kullanilan tipografik tarzin ise, sarki sozlerindeki igerigi

yansittigini belirtmistir (Sagmeister, https://124.im/y9mi1f).
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Bir roportajinda, bigim islevi izler tasarimda dogru bir yaklagim midir sorusuna, modern
tasarimin ana distincesini sorgulayarak, bir tasarimin islevsel olmaktan ¢ok daha fazlasini
yapmasi gerekir seklinde bir cevap vermistir (Glashitte, 2020, https://124.im/bAMktV).
Tipografiyi alisilagelmisin disinda, cesur, sira digi ve oldukg¢a ¢arpici kullanmayi basaran
Sagmeister, bu albiim kapagi tasariminda da oldugu gibi tipografi, alblimle ilgili gerekli

bilgileri vermenin ¢ok daha 6tesinde, miizigin ruhunu ortaya koymaktadir.

3.2. Oded Ezer - Veining Tipografi Projesi

Yazi karakteri tasarimcisi, sanat yonetmeni ve tasarim egitimcisi olan Oded Ezer, bilim,
antropoloji ve din gibi farkli konulari kullanarak Urettigi kavramsal tipografi ¢alismalariyla
diinya ¢apinda taninan bir grafik tasarimcidir. Ezer, 2000 yilinda kavramsal tipografi ve yazi
karakteri tasarimlari Grettigi Oded Ezer Typography isimli bagimsiz stiidyosunu kurmustur.
Biotypography, Typosperma, Skype type ve daha birgok tipografi tasarimi, MoMA (New

York Modern Sanat Miizesi) gibi uluslararasi sanat mizelerinde sergilenmektedir.

Bilimsel konulari kullanarak benzersiz tipografi tasarimlari ortaya koyan Ezer, verdigi bir
roportajda yazi karakterini bir sanat mi, bilim mi ya da her ikisinin kesisimi olarak mi

gorlyorsunuz seklinde yoneltilen bir soruya su sekilde cevap vermistir:

Duruma gore degisir. Yazi karakteri tasarimindan bahsederseniz “bilim” demiyorum ama
“hassasiyet” derdim. Bilim tekrar tekrar test edilmesi gereken bir seydir. lyi bir bilim
insaniysaniz ayni testi tekrar tekrar yaparsiniz ve ayni sonuca ulasirsiniz ancak tasarim,
ozellikle de yazi karakteri tasarimi boyle degildir. Yazi karakteri tasarimi ¢ok fazla sezgi,
bilgi ve ayrintilar konusunda neredeyse deli olma becerisiyle ilgilidir. Bunu 6lgemezsiniz
ama midenizde hissedebilirsiniz (Print Mag, 2015, https://I24.im/zuyqwi).

Veining isimli galigmasi da tam olarak bilimsel bilgi ve sanati kullanarak ortaya koydugu sira
disi bir tipografi projesidir (bkz. Gorsel 95). Cerrahi islemle viicudun dolasim sistemine

entegre edilerek deri altina yerlestirilen bir yazi kurgusu bulunmaktadir.
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Gérsel 95. Oded Ezer. Veining Tipografi Projesi. https://124.im/MBEJy

Viicudun ic¢ isleyisinden bir damar cikarilip yerine yapay ancak insan viicudu ile uyumlu
damar islevi gorebilicek sekilde tipografik dlizen olusturulup atilan damar vyerine

yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 96).

Gérsel 96. Oded Ezer. Veining Tipografi Projesi. https://124.im/MBEJy
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Ezer, yazi seklinde damar ile viicuda yeni bir gorinti kazandirmistir. Tipografiyi insan
vicudunun bir pargasi haline getirmek oldukga siradisi, tasarim sinirlarini zorlayan bir
fikirdir (bkz. Gorsel 97). Ezer, bununla da yetinmeyip, deri altina yerlestirdigi damarlama
yazlya, florasan sivi enjekte etmistir. Isiklar sondigiinde bile parlayan ve her zaman var olan

bir tipografi tasarimi ile yazinin basrol oldugu bir tasarim projesi ortaya koymustur.

Gorsel 97. Oded Ezer. Veining Tipografi Projesi. https://124.im/MBEJy

Ezer’in bu proje ile amaci, tipografinin iki boyutlu ylzeylerde sinirli olmadigini, canli sistemi
ile bitlinlesik oldugunu géstermektir. Tipografiyi olagan digi, daha dnce hi¢ bulunmadigi bir
ortama entegre ederek, dikkat ¢ceken ve sorgulatan bir iletisim tasarimi olusturmustur.
Boylelikle, insanlarin daha az okudugu ve tipografinin video ve gorsellerle girdigi haksiz
rekabet ortaminda yazi karaklterleri ile yagamanin ve onlari kullanmanin siradisi bir yolunu
bulmustur (Ezer, https://I24.im/MBEJy). insan viiciidunun tipografik verilerin iletildigi bir
kanal olarak kullanilmasi, tasarimcilarin bakis acisini son derece genisleten bir postmodern

tipografi 6rnegidir.
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3.3. Mehmet Ali Tirkmen - Unterwegs Posteri

1990 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun olan Tirkmen,
ulusal ve uluslararasi birgok sergiye katilmis ve dinya c¢apinda Une sahip olmasini
saglayacak tasarimlar ortaya kosmustur. 1998 yilindan beri GMK (Grafik Tasarimcilar
Meslek Kurulusu) ve 2009 yilindan beri AGI (Alliance Graphique Internationale) Uyesidir.
2003 yilindan itibaren ise, kendi tasarim stiidyosu MAT Atélyede, yaratici tasarim projeleri
yuritmektedir. Mesleki kariyerinde agirlikh olarak marka kimligi ve poster tasarimlari
Uzerine yogunlasan Turkmen’in posterleri kalici olarak Museum fur Gestaltung Zurich ve
Colorada Eyalet Universitesi koleksiyonunda sergilenmektedir (MAT,

https://124.im/BM8jx).

2012 yilinda tasarladigi Unterwegs (Yolda Olmak) adli posteri (nli grafik tasarim
yazarlarindan Steven Heller ve Gail Anderson’in The typography idea book adl kitabinda

yayimlanmistir (bkz. Gorsel 98).
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Gérsel 98. Mehmet Ali Tirkmen. Unterwegs. 2012. https://124.im/BM8jx
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Poster, daha genis kemik yapisina sahip erkek ve daha zarif yapida kadin ayaginin tipografik
forma donustiurilmesiyle olusturulmustur. Diiz siyah zemin Uzerinde tasarlanan tipografi,
radyografik gorintilere* gonderme yapmaktadir. “Afisin vurgusunu giclendiren harfler,
izleyicinin ahsik olmadigl ve daha 6nce deneyimlemedigi imgesel formlara sahiptir”

(Lehimler, 2018, s. 1450).

Turkmen, hizla akan zamanda hareketi kavramsal olarak ifade etmek igin ayaklardan
faydalanmisg ayrica insanlarin yavaglamalari gerektigine ¢linkii cok hizli hareket ettiklerinde
ayrintilari gozden kagirabileceklerine dikkat cekmek istemistir (Heller & Anderson, 2016, s.
17). Postmodern tipografinin tasarimcilara tanidigi sinirsiz 6zgurlik alani sayesinde harfler,
olmasi gerekenden ¢ok farkli bir yapiya donistirilmis ve tasarimcinin vurgulamak istedigi

ifadenin yani kavramsal anlamin bir pargasi olmustur.

3.4. Jeffery Keedy - Keedy Sans Yaz Karakteri

Cranbrook Sanat Akademisinden mezun olan Keedy, grafik tasarimci, yazi karakteri
tasarimcisi, yazar ve egitimcidir. CalArts, Museum of Contemporary Art, San Francisco
Artspace ve Los Angeles Cagdas Sergileri (LACE) gibi olduk¢a énemli kilttrel kurumlarda
¢alismistir. Deneysel tasarim galismalari ve postmodern yazi karakterleri ile Keedy, ismini
on plana gikaran tasarimlar Gretmistir. 1990 yilinda tasarladigi Helter Skelter isimli sergi

katologu Unlini doruk noktasina ulastiran tasarimlarindandir (bkz. Gorsel 99).

Keedy, bilgisayar teknolojilerini kullanarak Urettigi bu ¢alisma ile alisilagelmis katalog
tasarim yapisina meydan okumustur. icindekiler sayfasini, yazarlar ve sanatcilari bir araya
getiren yedi sayfalik katkida bulunanlar ile degistirmistir. Diizensiz ve egik tipografik tasarim
kurgusu ile sanatin sosyal ¢okiis ve kensel kiyamet konusundaki endige verici ruh haline
gonderme yapmak istemistir. Katalogun editord, tasarima ilk baktiginda tipografik dizeni
bilgisayar hatasiymis gibi algilamigtir. Sonrasinda Keedy’nin kasitli olarak yaptigini
Ogrenince ¢ok Uzllmis ve i¢ sayfalarda bu yapiyl azaltmasini istemistir (Poynor, 1996,

https://124.im/5D1oc).

4 Bir nesnenin, i¢ yapisini (kas ve iskelet gibi) gériintiilemek icin x 1sinlari veya benzer radyasyon isinlari
kullanilarak elde edilen gérintileme teknigidir (https://124.im/1nzpwN).
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L.A. AR

Gorsel 99. Jeffery Keedy. Helter Skelter Sergi Katalogu. 1990. https://124.im/8RjXn

Tipografinin kurallarini yikan, ddnemine gore oldukga aykiri gelen ve karsi gikilan Keedy’nin
tasarimini buglnin postmodern g¢alismalariyla kiyasladigimizda olduk¢a normal kaldigi
gorilmektedir. Yaptigi tasarimlarla postmodern tipografinin 6nemli savunucularindan olan

Keedy, postmodern tipografi anlayigsinin Gnemini su sozleriyle ifade etmistir:

Tipograflarin aydinlanmasi, degisimin kaginilmaz oldugunun farkina varmasi ve bu gok
kaltarl, post-yapisal, post-modern elektronik akisa kapilmasi gereklidir. Bu, tipografinin
zengin tarihi geleneklerinin goz ardi edilmesi veya tam tersi ¢agdas baglami reddederek
geleneksel kurallara bagh kalmak degildir. Boyle bir tutum entelektiiel agidan tembellik ve
glinimz tipografisine yonelik bir tehdittir (Keedy, 1993, https://124.im/3l1z).

1980’lerin sonlarinda birgok grafik tasarimci gibi Keedy’de bilgisayar teknolojilerini
tasarimlarina hizla entegre etmeye baslamis ancak mevcut yazi karakterlerinin oldukga
sinirli olmasi nedeniyle diinyanin her tarafindan grafik tasarimcilarin benimseyecegi yazi

karakterleri Gretmistir. Bu yazi karakterleri arasinda Keedy Sans (1989), HardTimes (1990),

NeoTheo (1989) gibi daha birgok yazi karakteri tasarimi bulunmakta ve aralarindan en
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Unltst Emigre igin Urettigi ve kendi ismini verdigi Keedy Sans isimli yazi karakteridir (bkz.

Gorsel 100).

Chromolithography

Keedy

Presidential Elections

taquerita
Montana

Gorsel 100. Jeffery Keedy. Keedy Sans Yazi Karakteri. 1989. https://124.im/Trt

manifest destiny

Keedy Sans, ayni harf formunda hem yuvarlatilmis (rounded) hemde sivri kesik hat ve
kdseler bulundurmasi bakimindan oldukga ilging bir yazi karakteridir. Bir arada kullanilmasi
oldukca uyumsuz goriinen pargalari tek bir harf gévdesinde birlestiren Keedy, dinamik ve

dikkat cekici bir yazi karakteri tasarimi ortaya koymustur.

Keedy, kasith olarak uyumsuz parcalar ve tamamlanmamis harf formlari olarak tasarladigi
yazi karakteriyle ilgili su agiklamalarda bulunmustur. “Cogu yazi karakteri mantiksal olarak
sistematiktir; birkag harf gorirseniz yazi karakterinin geri kalaninin nasil gériinecegini
hemen hemen tahmin edebilirsiniz. Bu beklentilerle kasitli olarak gelisecek bir yazi karakteri
tasarlamak istedim” (Emigre, https://124.im/Trt). Sonucunda her karakterin kendi igerisinde
uyumsuz fakat bir arada kullanildiginda bir bltlintin diger parcalarini olusturan postmodern

yazi karakteri ortaya ¢ikmistir.

Keedy Sans, 2011 yilindan itibaren New York Modern Sanat Mizesi'nin (MoMA) kalici
koleksiyonunda sergilenmektedir (MoMA, https://124.im/dpsKAn).
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3.5. Jonathan Barnbrook - Bonnefanten Marka Kimligi

Barnbrook, grafik tasarim, yazi karakteri tasarimi, endustriyel tasarim ve hareketli grafikler
ile ilgilenen ¢ok yonlG bir tasarimcidir. 1990 yilinda Saint Martin’s Sanat Okulu ve
Londra’daki Royal Sanat Kolejinden mezun olduktan sonra ayni yil Barnbrook tasarim
stidyosunu kurmustur. Exocet, Priori Serif, Priori Acute ve Mason isimlerinde yazi
karakterleri tasarlamis ve yazi karakterleri ilk olarak Emigre tarafindan piyasaya
strllmustir (Barnbrook, https://124.im/m9gVOET). 1992 yilinda tasarladigi en inli yaz
karakterlerinden Mason, New York Modern Sanat Mizesi'nde (MoMA) kalici olarak

sergilenmektedir (bkz. Gorsel 101).
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Gorsel 101. Jonathan Barnbrook. Mason Yazi Karakteri. 1992. https://124.im/PctF2

“Yazi karakteri, Barnbrook’un on dokuzuncu yizyil Rus harf bigimleri, Yunan mimarisi ve
Roénesans incillerinden ilham alarak yillarca yaptig ¢izimlere dayanir” (Ambrose & Harris,
2012, s. 129). Mason yazi karakterinin M, A, N ve T harflerinin alisilagelen harf
govdelerinden oldukga farkl tasarlanmasi ve genel tasarimda yadsinamaz postmodern

tutum, onu Unlu postmodern yazi karakterlerinden yapmaktadir.
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Barnbrook, tasarimin gevreyi, algilama seklini ve segimleri sekillendirdigine inanmakta, bu
anlamda tasarimi, soyleyecek so6zi olan “kiltirel olarak gecerli bir ifade bi¢cimi” olarak
gormektedir (Designers and Book, https://124.im/IiTz). 2020 yilinda Hollanda’daki sanat
muzesine galistigl Bonnefanten marka kimligi tasarimida bu bakis agisini desteklemektedir
(bkz. Gorsel 102). Postmodern anlayis kullanilarak tasarlanan tipografi, yanlizca marka

isminin gosterilmesi igin degil ayni zamanda markanin ifade ettigi fikri iletmektedir.

SSNNEIFANTEN

Gorsel 102. Jonathan Barnbrook. Bonnefanten. 2020. https://I124.im/ZFQG

Bonnefanten sanat miizesi, italyan mimar Aldo Rossi tarafindan tasarlanan sira disi bir
mimariye sahiptir (bkz. Gorsel 103). Mizenin Kkisiligini olusturan bu ilging mimari,
Barnbrook’un marka kimligindeki tasarim fikrinin gikis noktasi olmustur. Mizenin logosunu
mimari formdan yola ¢ikarak tasarladigi tipografik formlardan olusturmaktadir.
Bonnefanten yazisindaki tipografik formlar incelendiginde her bir karakterin farkh bir
duruma vurgu yapmak i¢in tasarlandigi gérilmektedir. Modern, tirnakli, gotik formlar ve
dogrudan bir imgeye cagrisim yaptiran gizimler ile bircok yapiyi icerisinde bulunduran ¢ok

cesitli bir o kadar da dengeli bir biitlin olusturmustur.
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Gorsel 103. Jonathan Barnbrook. Bonnefanten. 2020. https://I124.im/ZFQG

Barnbrook, marka kimligi icerisinde her bir karakterin sanat tarihinin farkh bir noktasindan
ilham aldigi Gg farkli yazi karakteri tasarlamistir (bkz. Gorsel 104). Bu yazi karakterlerinin
birlesimi ile miizenin ¢agdas ve klasik eserleri nasil yan yana sergileyebildigini géstermek

istemistir (Barnbrook, https://124.im/ZFQG).

BONNEFANTEN
& 4%

Gorsel 104. Jonathan Barnbrook. Bonnefanten. 2020. https://I124.im/ZFQG
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4.BOLUM: UYGULAMA PROJESI, RENKLi KOY MARKA KiMLIiGi

Tez galismasinin kuramsal igerigindeki kazanimlar 1siginda yapilan uygulama projesinde,
postmodern tipografinin grafik tasarima etkisini daha genis bir alanda gdstermek adina
marka kimligi calisiilmasina karar verilmistir. Bir marka kimligi tasariminin, hedef kitlesi
oldukga genistir. Bir sehrin marka kimligi o sehrin kiltlrel yapisini ve orada yasayan
insanlari temsil etmekle birlikle sehri hi¢ bilmeyen, sehir hakkinda bir takim veya hig bilgisi
olmayan insanlarinda dikkattini cekmesini gerektiren bir gérev Gstlenmektedir. Bu nedenle
Postmodern tipografi anlayisi ile tasarlanan bir marka kimliginde karsilasilacak durumlarin
tez gcalismasinin ana problemi olan postmodern tipografinin grafik tasarima etkisi hakkinda
onemli bir sonug elde edilecegi duslintilmis, bu anlamda bir marka sehir olusturabilmek

icin logotype, yazi karakterleri ve afig tasarimlari yapilmistir.

Marka kimligi olusturmak Uzere secilen sehir Ankara Elmadag ilgesine bagl Yenipinar
mahallesinde bir yerlesim yeri olan Renkli K&y’ diir. Elmadag, ic Anadolu Bélgesinde,
Ankara’nin 41 km dogusunda, ismini aldigl ElImadag daginin eteklerinde kurulmus olan bir

yerlesimdir.

Renkli Koy’iin marka kimligi tasarlanacak yer olarak se¢iminde sahip oldugu kiltiirel mirasi
ve dogal gevre yapisini bozmadan korumus olmasi ayrica Elmadag Belediyesi’nin Renkli
K&y’U turistik bir cazibe merkezi haline getirme Gzerindeki karari etkili olmustur. Bir baska
neden uygulama projesinde elde edilmek istenen bir zitlik arayisidir. Teknolojik higbir
olusumun girmedigi, geleneksel yapisini kuruldugu ilk giinden itibaren koruyan oldukga
sakin, bir kentin postmodern tipografi anlayisi arasindaki zitlik secimde etken olmustur.
Renkli Kéy’ln sahip oldugu kendine has kent dokusunun pazarlanabilmesi ve 6n plana

¢ikarilabilmesi icin yeni bir marka sehir imaji olusturulmasi gereklidir.

Bir sehrin markalasmasi igin o sehri digerlerinden ayiran tiim o6zellikler arastirilmali ve
kendine 6zgl nitelikler 6n plana gikarilmalidir. Bunun igin Elmadag’a gidilmis ve yerinde
arastirma yapiimistir. Marka kimliginde kullanilacak ipuglari yakalamak igin tim Renkli Koy
sokaklari gezilmis, orada yasayan insanlarla konusulmus, yerel yemekleri tadilmis ve

alandan gesitli fotograflar gekilmistir (bkz. Goérsel 105).
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Gorsel 105. ElImadag Renkli K6y’ den fotograflar

Arastirmalar sonucunda Renkli Koy marka kimligi igin logotype ve yazi karakteri denemeleri

yapilmistir (bkz. Gorsel 106).
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Gorsel 106. Renkli Koy Marka Kimligi Deneme Tasarimlar
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Ancak bu tasarimlarin hi¢ birinde istenilen etki saglanamamis ve deneme tasarimlar
sonucunda Renkli K&y manzarasi 6n plana c¢ikarilmak istenmistir (bkz. Gorsel 107).
Manzaraya bakildiginda tim catilarin ayni yapida olmasi ayirt edici bir 6zellik olarak

gorilmektedir. Bu nedenle tiim marka kimligi ¢ati fikrinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir.

Gorsel 107. Renkli Kby Sehir Manzarasi

Gati formu tim detaylarindan arindirilarak sadelestirilmis hem ¢ati formuna génderme
yapan hem de logo tasariminda kullanilacak nitelikte bir birim yakalanmigtir (bkz. Gorsel
108). Ayrica elde edilen birimde Renkli Koy evlerinin ¢atilarinin i¢ kisminda kullanilan ince

uzun dayanaklardan yararlaniimistir.

Gorsel 108. Renkli Koy Cati Formu
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Bu birim, Renkli Koy icerisinde bulunan tiim harflere uygulanarak, cati formunda 6zel harf

tasarimlari ¢calisilmis ve bu harfler kullanilarak sehri temsil eden logotype tasarimi ortaya

cikmistir (bkz. Gérsel 109). “RENKLI KOY” yazisi tek satir yerine (i¢ satira parcalanarak

katmanli gati gériiniimiine génderme yapilmak istenmistir.
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Gorsel 109. Renkli Kdy Logotype

Renkli Koy Logotype renklerinde yine ayni tasarim fikri strdirilmis, ¢atida kullanilan

kiremit malzemesinden yola c¢ikilarak turuncu, sari ve kahvrengi renk kombinasyonu

olusturulmustur (bkz. Gérsel 110).
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Gorsel 110. Renkli Koy Marka Kimligi Renk Paleti
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Logotype igin tasarlanan harflerin marka kimliginde kullaniminin uygun olacagi
dislintlerek, birim cati formu alfabedeki tiim harflere uygulanarak Daam isminde
postmodern bir yazi karakteri tasarlanmistir (bkz. Gorsel 111). Yazi karakterinin ¢ikis
noktasi ¢ati fikri olmasi nedeniyle yazi karakteri isminde, ¢ati kelimesinin es anlamlisi olan

dam kelimesi tercih edilmistir.

VARIAZAE FONT
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Gorsel 111. Daam Yazi Karakteri

Yazi karakteri variable (degisken font) olarak tasarlanmis, en dar (condensed) halinden en
genis (expanded) haline gegiste 100 ile 200 arasinda bir interpolasyon degeri verilmistir

(bkz. Gorsel 112).
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Gorsel 112. Daam Yazi Karakteri
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Marka kimligi icerisinde kartvizit, antetli kagit, ydnlendirme tabelalari vb. tiim grafik tasarim
Urlinlerinde kullanilmak Uzere Daam yazi karakterindeki harfler kullanilarak bir doku

(texture) hazirlanmistir (bkz. Gorsel 113).
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Gorsel 112. Daam Yazi Karakteri Texture
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Daam yazi karakteri, marka kimligi icerisinde 6zel bir amagla Uretildigi icin (Logotype ve
baslk fontu) yazi karakteri setinde kiglk harfler, rakamlar ve sembollere ihtiyag
duyulmamistir. FontlLab yaziiminda buyik harfler ve aksanlari galisilmis ve llllstrator

yazilimi aracigiyla yazi karakterini tanitan posterler hazirlanmigtir (bkz. Gorsel 113).
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Gorsel 113. Daam Yazi Karakteri Poster Tasarimlari
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Marka kimliginde tim yazisma islemlerinde kullanilacak modern anlayista bir yaz
karakterine ihtiyag duyulmustur. Tirit isminde bir metin yazi karakteri tasarlanmis ve bu yazi
karakteri marka kimliginin kurumsal yazi karakteri olarak belirlenmistir (bkz. Gorsel 113).

Tirit ismi, Renkli Koy’lin yoresel mutfaginda 6zel bir yeri olan tirit yemeginden gelmektedir.

Tirit

Variooe ront

Gorsel 113. Tirit Yazi Karakteri

Tirit yazi karakteri variable font olarak tasarlanmistir (bkz. Gorsel 114). En ince agirhk

degerinden en kalin agirliga geciste 400 ile 900 arasinda bir interpolasyon degeri verilmistir.

qaaaac

400 500 600 700 800 900

Gorsel 114. Tirit Yazi Karakteri Variable Ozelligi
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icerisinde 322 farkli karakteri bulunduran Tirit yazi karakteri, dokuz farkli agirlik degerine

sahiptir (bkz. Gorsel 115).
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Gorsel 115. Tirit Yazi Karakteri Agirlik Degerleri

140



Tirit yazi karakterinin karakteristik 6zelligini ink traps noktalari olusturmaktadir (bkz. Gorsel
116). Daam yazi karakteri tasariminda kullanilan ¢ati biriminin dis hat oval kismi, tirit yazi

karakterinin ink trap noktalarinda kullaniimistir.
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Gorsel 116. Tirit Yazi Karakteri Ink Traps
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Gati birminin dis hat oval formu sadece kiguk harflerde kullaniimis biyik harfler ve diger
karakter setinde boyle bir arayisa girilmemistir. Tum karakterleri, FontLab programinda
gizilen Tirit yazi karakterinin, tanitim posterleri Adobe lllistratér araciligiyla tasarlanmistir

(bkz. Gorsel 117).
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Gorsel 117. Tirit Yazi Karakteri Poster Tasarimlari
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Hem postmodern anlayista tasarlanan yazi karakteri Daam hem de modern anlayista
tasarlanan Tirit yazi karakteri, Renkli K&y marka kimliginin ortaya ¢ikmasinda bilyik role
sahiptir. Daam yazi karakteri ana, Tirit yazi karakteri ise yardimci rolde kullanilarak marka

kimligi olusturulmustur (bkz. Goérsel 118).
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Q Koy Meydani

Cami

Gorsel 118. Renkli Koy Marka Kimligi
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Son olarak tez uygulama kisminda Uretilen tim tasarimlar Adobe Indesign araciligiyla 12x12

cm ebatlarinda bir cep kitapgigina donustirilmustir (bkz. Goérsel 119).

Gorsel 119. Renkli Koy Marka Kimligi Cep Kitapgigi
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SONUC

Bu ¢alismada postmodern tipografinin grafik tasarim Uzerindeki etkisi ele alinmistir.
Galismanin ilk iki béliminde modern ve postmodern tipografiye deginilmis, tarihi, ve
gelisimi 6nemli 6rnekleri ile birlikte yazilmigtir. Postmodern dénemin modern dénem ile
ilgili oldugu ve modern donemde birbiri ardina ortaya ¢ikan sanat hareketlerinin
postmodern tipografi icin 6nemli bir alt yapi olusturdugu bilinmektedir. Bu nedenle
oncelikle modern dénem ele alinmis ve incelenmistir. Postmodern tipografinin asi, kural
tanimaz ve tasarimi 6zgurlestiren yaklasiminin modern sanat hareketlerinden Fitirizm ve

Dadaizm’de ele alinan anarsik tutum ile oldukga benzer oldugu gorilmustar.

Modern sanat hareketlerinin postmodern tipografinin ortaya ¢ikmasinda yapisal benzerlik
olarak etkisinin yaninda bilhassa isvicre Tipografisi gibi yapisal olarak taban tabana zit bir
tutumunda katkisi oldukg¢a biyiktiir. isvigre tipografisinin asiri tutucu yaklasimi
tasarimcilari sinirlandiran ve tasarimlari tek tiplestiren bir hal almistir. Kisitlamalari ortadan
kaldirmak isteyen tasarimcilar tum kurallari alasagl ederek postmodern tipografi ile

Ozgulrlikgl bir tasarim anlayisi gelistirmislerdir.

Postmodern tipografinin ortaya ¢ikmasinda ilk adimi atan Weingart’in tasarimda yapmak
istedigi her sey de bir yasak olmasi ve yasaklar olmazsa ne olur fikri onu bu arayisa
suriklemistir. Ancak kurallari yikmak igin dncellikle kurallarin ne oldugunun ve bu kurallarin
neden konuldugunun anlasiimaya ¢aligsilmasi oldukg¢a 6nemlidir ¢linkii kuralsizlik demek her
seyi tasarimcinin cani istiyor veya estetik goriintiyor diye yapabilecegi anlamina gelmez.
incelenen postmodern tipografi érneklerinden anlasildigi Gizere bir tasarimi postmodern
yapan unsur oldukca mantiksal cerceveye oturtulmustur. igerikle hicbir ilgisi olmayan ancak
¢ok aykiri, gdz alici, akil almaz bir bigim pek bir 6nem teskil etmez. Tasarimi siradan olanin
disina ¢ikaran, igerigin bigimle olan iliskisinde, yapilan uygulamanin son derece ¢ilginca bir

tasarim fikri barindirmasidir.

Grafik tasarim kurallarini alasagl eden ve tasarima farkli bir perspektif kazandiran
postmodern tipografinin, tasarimcilar arasinda hizla yayilmasinin sebepleri arasinda

bilgisayar teknolojilerinin gelisimi gorilmektedir. Teknolojik dénisiime dogrudan baglanti
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icerisinde olan toplumsal yasanti teknolojik degisimlere hizla entegre olurken postmodern
tipografinin bu teknolojilere kayitsiz kalmasi olasi degildir. Tasarim igerigini en Ust diizeyde

ele alabilmek igin bilgisayar teknolojileri tasarimcilara sinirsiz tasarim ortami sunmustur.

Sonug olarak, postmodern tipografinin olusumunda iki 6nemli durum ortaya ¢iktig1 agik¢a
gorulmektedir. Bunlardan ilki tasarimcilarin kurallar arasinda sikisip, sinirlari kaldirma istegi
ikincisi de bilgisayar teknolojilerinin sundugu olanaklarla tasarimcilarin tasarim yapabilme

ortamlarinin sinirsizlastirilmis olmasidir.

Postmodern tipografinin ne oldugu, nasil ortaya ¢iktigi tim agikhigiyla aktarildiktan sonra
¢alismanin Uglinci bdéliminde, postmodern tipografinin grafik tasarimdaki yerine
odaklanilmig, 6ncli postmodern tasarimcilarin galismalarinin yani sira grafik tasarimin farkli
alanlarindan segilen galismalar incelenerek analiz edilmeye calisilmistir. Postmodern
tipografi tasarimcilari, modern tipografinin standartlastirdigi tim kurallari yok sayarak ve
yap! sokiime ugratarak tipografinin sinirlarini zorlamislardir. Bu durum okunabilirlik ve
okunaklilk konusunda elestirel yorumlar almalarina ayrica tipografinin icerigi fonetik olarak
aktarmasi disinda bir gorev yiklemenin dogru olmadigini belirten Kkisiliksiz tipografi

savunuculari arasinda ikilikler ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Edebiyat ve resim arasinda karsilastirma yapan ressam Eugene Delacroix, bir edebi yazinin
sadece o dili anlayan o yaziyi okuyabilen insanlar arasinda bir anlam buldugunu ancak
resmi, goren herkes igin bir anlam ifade edebilecegini séylemistir. Bu karsilastirmadan
yola gikarak kisiliksiz bir tipografi ile de sadece o yaziyi okuyabilen insanlar ile etkilesime
gecilebilirken postmodern tipografi, géren herkesin igerik hakkinda fikir ylritebilecegi bir

acikhiktadir.

ilk G¢ bolimde elde edilen 6grenimlerden yola cikilarak, ¢alismanin dérdiincii bélimde
Renkli Koy icin marka kimligi tasarlanmistir ve postmodern tipografinin bir yazi karakteri,
poster ve marka kimligi tasariminda nasil kullanildigina odaklanilmistir. Postmodern
tipografinin sundugu 6zgur alan ve tasarimdan beklenilen durumlar g6z 6niine alinarak bazi

¢ikarimlarda bulunulmustur.
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Postmodern tipografi, her ne kadar tasarimcilara sinirsiz alan saglasa da tasarim
muhatabinin insan olmasi géz online alindiginda marka kimligi tasarim siirecinde bazi
sinirliik gerektiren durumlarla karsilagilmistir. Sehrin resmi yazismalarinda kullaniimak
Uzere okunabilirligi yiiksek modern anlayista yazi karakteri tasarlanmasi gerekmistir. Ancak
bu, tasarlanan yazi karakterinin modern déneme ait bir yazi karakteri oldugu anlamina
gelmez ¢linkl igerisinde bulundugumuz donem postmoderndir haliyle yapilan ¢alismada

postmodern doneme aittir.

Bir diger sonug ise postmodern tipografinin tasarima kazandirdigi 6zgurlikgl yaklagimdir.
icerige uygun olarak tasarimci istedigi anlayisi tasariminda kullanmakta &zgiirlesmis,
sinirlari ve tasarima bakis agilari genislemistir. Postmodern tipografi, geng tasarimcilara,
kaliplari sorgulatan ve onlari degistirebileceklerine tesvik eden bir kapi aralamigtir. Bu tez
¢alismasinda ise, postmodern tipografinin grafik tasarimi nasil ve ne 6lglide etkiledigi alt
problemine iliskin elde edilen sonuglarin alan yazinda 6nemli bir katki saglayacagi

disinidlmektedir.

151



KAYNAKLAR

Ambrose, G., & Harris, P. (2009). The Fundamentals of Graphic Design. Singapore: AVA
Publishing.

Ambrose, G., & Harris, P. (2012). Gérsel Tipografi Sézliigii. (B. Bayrak, Cev.) istanbul:

Literatlr Yayinlari.
Antmen, A. (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yayincilik.

Aynsley, J. (2001). Pioneers of Modern Graphic Design A Complete History. London:
Octopus Publishing.

Banks, A. (2016). An interwiev with David Carson. Medium:
https://medium.com/@adambanksdotcom/an-interview-with-david-carson-

b4daa3df624c

Barnbrook, J. (tarih yok). Bonnefanten. Barnbrook:

https://barnbrook.net/work/bonnefanten/

Barnbrook, J. (tarih yok). Jonathan Barnbrook. https://barnbrook.net/about/jonathan-
barnbrook/

Batur, E. (2015). Modernizmin Seriiveni, Bir “Temel Metinler” Seckisi 1840-1990. istanbul:

Sel Yayincilik.
Becer, E. (2016). Modern Sanat ve Yeni Tipografi. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.
Becer, E. (2019). iletisim ve Grafik Tasarim. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.
Bektas, D. (1992). Caddas Grafik Tasarimin Gelisimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
Bergerhausen, J. (2014, Eylul). Dijital Yazi Tipi Tasariminin 30 Yili. (168). (A. Mertan, Cev.)

Bigelow, C. (2020). The Font Wars, Part 1. [EEE Annals of the History of Computing(42), s.
7-24.

Bigelow, C. (2020). The Font Wars, Part 2. [EEE Annals of the History of Computing(42), s.
25-40.

152



Blackwell, L. (2013). Twentieth Century Type and Beyond. London: Laurence King
Publishing.

Blackwell, L., & Carson, D. (2000). The end of print: The grafik design of David Carson.

London: Laurance King Publishing.

Bosler, D. (2012). Mastering type: The essential guide to typography for print and web

design. Simon and Schuster.
Bringhurst, R. (2004). The Elements of Typographic Style. Vancouver: Hartley & Marks.

Brockmann, J. M. (1995). Josef Miiller Brockmann: Pioneer of Swiss Graphic Design.

Switzerland: Lars Muller Publishers.

Carter, R., Meggs, P., & Day, B. (2015). Typographic Design: Form and Communication.
Canada: John Wiley & Sons.

Davis, M. (2012). Graphic Design Theory. New York: Thames & Hudson.

Designers and Book: https://www.designersandbooks.com/designer/bio/jonathan-

barnbrook adresinden alindi

Dover, C. (2010, 06 10). Design Couples: Rudy VanderLans and Zuzana Licko. Printmag:
https://www.printmag.com/designer-interviews/design-couples-rudy-vanderlans-

and-zuzana-licko/
Emigre: Keedy Sans. https://www.emigre.com/Fonts/Keedy
Emigre: Lo-Res. https://www.emigre.com/Fonts/Lo-Res
Ergliven, A. (2021). lyi Tasarim Nedir? istanbul: Humanist Ajans A.S.
Eskilson, S. (2007). Graphic Design: A New History. America: Yale University Press.
Ezer, O. (tarih yok). Oded Ezer. https://www.odedezer.com/works/veining

Glizeloglu, C., & Aksit, O. (2010). Grafik Tasarim ve Postmodernizm Etkilesimi. Ege

Universitesi iletisim Fakiiltesi Yeni Diisiinceler Hakemli E-Dergisi, 9-24.
Garfield, S. (2021). Tam Benim Tipim. (S. Giirses, Cev.) istanbul: Bkz Yayincilik.

Gill, E. (1988). An Essay on Typography. Boston: David R. Godine Publisher.

153



Glashutte, N. (2020). Moved to tears. https://nomos-

glashuette.com/fr/magazine/moved-to-tears

Gombrich, E. (2020). Sanatin Oykiisii. (E. Erduran, & O. Erduran, Cev.) istanbul: Remzi

Kitabevi.

Gosling, E. (2019). Anti-grid Design Icon David Carson Says Computers Make You Lazy +
Indie Magazines Needs to Liven Up. AIGA Eye on Design:
https://eyeondesign.aiga.org/anti-grid-icon-david-carson-on-why-computers-

make-you-lazy-and-indie-mag-design-needs-to-liven-up/
Harkins, M. (2010). Basics Typography 02: Using Type. Singapore: AVA Publishing.
Harkins, M. (2010). Basics Typography 02: Using Type. Singapore: AVA Publishing.
Heller, S. (2004). The Education of a Typographer. New yORK: Allworth Press .

Heller, S. (2013). 2013 AIGA Medalist: Stefan Sagmeister. AIGA Medal:
https://www.aiga.org/membership-community/aiga-awards/2013-aiga-medalist-

stefan-sagmeister

Heller, S., & Anderson, G. (2016). The Typography Idea Book: Inspiration from 50 masters.

London: Laurence King Publishing.

Hillner, M. (2009). Basics Typography 01: Virtual Typograph. United Kingdom: Ava
Publishing.

Hunt, R. (2020). Advanced Typography From Knowledge to Mastery. Great Britain:
Bloomsbury Publishing.

Hustwit, G. (Yoneten). (2007). Helvetica [Sinema Filmi].
Jean, G. (2020). Yazi insanhdin Bellegi. (N. Baser, Cev.) istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Jubert, R. (2006). Typography and Graphic Design: From Antiquity to the Present. Paris:

Flammarion.
Keedy Sans. MoMA: https://www.moma.org/collection/works/139318

Keedy, J. (1993). The rules of typography according to crackpots / experts. Eye Magazine:
https://www.eyemagazine.com/feature/article/the-rules-of-typography-

according-to-crackpotsexp

154



Keedy, M. (1998, 06 14). Graphic Design in the Postmodern Era. Emigre:

https://www.emigre.com/Essays/Magazine/GraphicDesigninthePostmodernEra

Kinross, R. (2004). Modern Typography An Essay in Critical History. London: Hyphen Press.

Klensch, R. J., & Simshauser, E. D. (1969, 9 6). The CRT in Phototypesetting Systems. IEEE

spectrum, s. 75-80.

Krysinski, M. (2018). The Art of Type and Typography: Explorations in Use and Practice.

New York: Routledge.

Kurtcu, F. (2021). Masadistii Yayincihgin ilk Yillarinda Yenilikgi Tipografik Yaklasimlar:
Neville Brody. Akademik Sanat(14), s. 162-175.

Kurtcu, F. (2021). Tipografinin Sinirlarini Zorlamak: Emigre Dergisi. Art-e Sanat Dergisi,

14(28), 803-815.

Kurtcu, F., & Coskun, C. (2021). Sayisal Tipografi. F. Kurtcu (DU.) icinde, Tipografi (s. 67-

86). Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari.

Lehimler, Z. (2018). Afis Tasariminda Dikkat Ceken Bir imge: Harfin Yeni Bicimi. /dil, 7(51),
1447-1453.

Loxley, S. (2004). Type: The Secret History of Letters. London: |.B. Tauris & Co. Ltd.

McLuhan, M. (2001). Gutenberg Galaksisi. (G. C. Giiven, Cev.) istanbul: Yapi Kredi

Yayinlari.

Meazzi, B. (2013). Les projets romanesques de FT Marinetti:(im) précis de génétique
textuelle. Cahiers de Narratologie. Avant-gardes et littérature narrative. 06 06,

2023 tarihinde https://journals.openedition.org/narratologie/6725

Meggs, P. B., & Purvis, A. W. (2016). Meggs' History of Graphic Design. Canada: John
Wiley & Sons.

Millman, D. (2023). Design Matters Neville Brody. Print:

https://www.printmag.com/podcasts/2023/design-matters-neville-brody/

Morley, M. (2021). Bauhaus Typography Is More Complicated Than You Think. Eye on
Design. 04 29, 2023 tarihinde https://eyeondesign.aiga.org/bauhaus-typography-

is-more-complicated-than-you-think/

155



Mrs Eaves. (1996). Emigre: https://www.emigre.com/Fonts/Mrs-Eaves
Netflix. (2020). Abstract: The Art of Design | Paula Scher: Graphic Design [Belgesel].

Oztiirk Gégmen, P. (2021). Yazi ve Tipografinin Gelisimi. F. Kurtcu (Di.) icinde, Tipografi (s.

24). Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari.
Paula Scher. Pentagram: https://www.pentagram.com/about/paula-scher
Phinney, T. (2004). TrueType, PostScript Type 1 & OpenType: What's the difference?

Phinney, T. (2019, Aralik). Yeni Nesil Degisken Fontlar. Grafik Sanatlar Uzerine
Yazilar(207). (A. Dagistanli, Cev.)

Poynor, R. (1992). Neville Brody. Yazilar, 2(6).

Poynor, R. (1996). Remove specifics and convert to ambiguities. Eye Magazine:
https://www.eyemagazine.com/feature/article/remove-specifics-and-convert-to-

ambiguities

Poynor, R. (2003). No More Rules Graphic Design and Postmodernism. Great Britain:

Laurance King Publishing.
Rabinowitz, T. (2006). Exploring Typography. United States of America: Cengage Learning.

Roberts, B. (2018). The Yoda of Silicon Valley. 11 06, 2022 tarihinde The New York Times:
https://www.nytimes.com/2018/12/17/science/donald-knuth-computers-

algorithms-programming.html

Ryan, D. (2001). Letter perfect: The Art of Modernist Typography, 1896-1953. England:

Pomegranate Europe Ltd.
Stefan Sagmeister: https://sagmeister.com/work/lou-reed/

Sarikavak, N. K. (2014). Gérsel iletisim ve Grafik Tasarimda Caddas Tipografinin Temelleri.
Ankara: Segkin Yayincilik.

Sarikavak, N. K. (2017). Kaligrafik ve Tipografik Deneysel Tasarimlar. istanbul: Hayalperest

Yayinevi.

Sarikavak, N. K. (2018). Gutenberg Tipografisinden Cagdas iletisim Tasarimina. Konya
Sanat(1), s. 8-27.

156



Scher, P. (2005). Make it Bigger Paula Scher. New York: Princeton Architectural Press.

Scher, P. (2020). Paula Scher Twenty-Five Years At The Public A Love Story. New York:

Princeton Architectural Press.
Spencer, H. (2004). Pioneers of Modern Typography. London: MIT Press.
Tirkmen, M. A. MAT: http://www.ateliermat.com/about

The Problem With Oded Ezer. (2015). Print Mag: https://www.printmag.com/designer-

interviews/the-problem-with-oded-ezer/

Tschichold, J. (1995). The New Typography: A Handbook for Modern Designers. (R.

McLean, Cev.) California: Berkeley.

Tselentis, J., Haley, A., Poulin, R., Seddon, T., Leonidas, G., Saltz, I., . . . Alterman, T. (2012).

Typography, referenced: A comprehensive visual guide to the language, history,

and practice of typography. Rockport Publishers.
Ugar, T. F. (2014). Gérsel lletisim ve Grafik Tasarim. istanbul: inkilap Kitabevi.
Walters, J. (2014, 7). Sohretler: Paula Scher. (142).
Weill, A. (2007). Grafik Tasarim. (O. Tiirkay, Cev.) istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Weingart, W. (1985). My Typography Instruction at the Basle School of
Design/Switzerland, 1968 to 1985. Switzerland: Walker Art Center.

Wilson, D. (Yoneten). (2012). Linotype: The Film [Sinema Filmi].

Yazilar, G. S. (2012, Temmuz). Icograda 2011 Tasarim Egitimi Manifestosu. (118). (L. T.

Basmaci, Cev.)

Yedgar, A. (2010). April Greiman Interview. 10 2023 tarihinde Research Archive:

http://www.tm-research-archive.ch/interviews/april-greiman/

157



Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

[1 Tez/Sanat Calismasi Raporu icindeki bitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

L1 gorsel, isitsel ve yazili btiin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

1 baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

1 atifta bulundugum eserlerin bitiintiini kaynak olarak gésterdigimi,

O

kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

[1 bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélimiini bu Gniversitede veya
baska bir Gniversitede baska bir Tez/Sanat Calismasi Raporu ¢alismasi olarak
sunmadigimi

beyan ederim.

19/02/2024
Hatice FURUNCI

158



Yiiksek Lisans Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glzel Sanatlar Enstitiisi

Tez Bashgi: Grafik Tasarimda Postmodernist Tipografinin Yeri ve Bir Uygulama
Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler

kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
16.02.2024 173 197,732 19.01.2024 3 2296335268

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve galismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tirli hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan
ederim. (19/02/2024)

Hatice FURUNCI

Ogrenci No.: N20238919
Anasanat/Anabilim Dali: GRAFIK
Program (isaretleyiniz):

Yuksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlilik Doktora
X

DANISMAN ONAYI UYGUNDUR.
Dog. Fatih KURTCU

159



Master’s Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: The Role of Postmodernist Typography in Graphic Design and an Application

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering options.
According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Page Character Date of Similarity Submission
Submitted Count Count Thesis Index (%) ID
Defence
16.02.2024 173 197,732 19.01.2024 3 2296335268

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.

(19/02/2024)

Student No.: N20238919
Department: GRAPHIC
Program/ Degree (plase mark):

Hatice FURUNCI

Master’s

Proficiency in Art

PhD

Joint PhD

X

SUPERVISOR APPROVAL APPROVED.
Assoc. Prof. Fatih KURTCU

160



YAYIMLAMA VE FiKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansustl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri milkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélimUnin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve
patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir. Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam
oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi
ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge *kapsaminda tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde
YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

[ Enstitti/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitti/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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Hatice FURUNCI

! Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge

(1)Madde 6.1. Lisansiisti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisi Uzerine enstitli veya fakilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin
uygun gorlsl Uzerine enstitll veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin
erisime agllmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglk vb.
konulara iliskin lisanssti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla
yapilan isbirligi protokoli gergevesinde hazirlanan lisansistii teziere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve
kurulusun Onerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun gorisi Gzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karar verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir. Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik
siresince enstiti veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin
kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiklenir. Tez Danismaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun
gobrisu Gzerine enstitli veya fakiilte ydonetim kurulu tarafindan karar verilir.








