T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
TEKSTIL VE MODA TASARIMI BOLUMU ANASANAT DALI
TEKSTIL VE MODA TASARIMI PROGRAMI

YARATICI SURECTE BILMEME PRATIGI

(Sanatta Yeterlik Eser Metni)

Hazirlayan:
20153308009 Aysegiil Damla YUCEBAS

Danigsman:
Prof. Kemal CAN

ISTANBUL- 2024



T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
TEKSTIL VE MODA TASARIMI BOLUMU ANASANAT DALI
TEKSTIL VE MODA TASARIMI PROGRAMI

YARATICI SUREGCTE BILMEME PRATIGI

(Sanatta Yeterlik Eser Metni)

Hazirlayan:
20153308009 Aysegiil Damla YUCEBAS

Danigsman:
Prof. Kemal CAN

ISTANBUL- 2024



iICINDEKILER

Sayfa No.
ONSOZ......oeiieieeeeee et e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e nnnnn s nnnneees |
[0 74 N P Il
SUMM A RY it iieiiie i i s srs s saa s s saa s saansaanssansasnssannsannnsannsanns 1
RESIMLER LISTESI......oniiiiii e v s s s e e s s e e e \Y,
1.GHRIS ..ottt 1

1.1.CaliSMANIN AMACH ...cviiiiiie e e e e e e e e e e e e e eeeanes 3
1.2.CaliISMaNnIN KaPSAmMIl .....uiieeeeiieieiiiiiee e e et e e e e e eeeeean e e e e e eeeenees 3
1.3.Calismanin YONteMi ....ccoovvviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e 4
2.BELIRSIZLIK . ........ccooiiieieeeeee et 5
2.1.Sabitligin Reddi - Bigimin Reddi ..........ccooevviiiiiiiiiiiie 9
2.2.BelirSIZIIKIE TEMAS.......ceeeeeeiiee e 14
S.KARSILASMA ..ot ss e nes s nnnnnnnnnnnes 16
3.1.Karsitliklar Uzerinden DUSUNME/ME.........ccoeeveeeceieeceeeeee e 16
3.2.Surecin Pargasi olarak Hata, Rastlanti, Aksaklik .............c...ccccceeeo. 21
IR T @ =] | 119 Y =1 o | S 26
4.BOSLUK VE BILMEME PRATIGI ........c.ccovoviiiiieeeeeceeeeeeeee e 34
4.1.1¢c Gozlem (Faydall BOSIUK) ..........cceeveeueeeeeeeieeeeeeeeeeeeeee e, 39
4.2.TemelSIiZ DUSUNMIE.....ccoouiii et eeeaaans 43
5.CABA VE YARATIMA .......oooeiiiiiiiiiiiiitteetiiaaeanaanssnanaesasasanssnassnnnnnnnnsnnnnnes 52
5.1.MIStIK DENEYIM .....cciiiiiiec e 59
6.ESZAMANLILIK ...ttt asaeassnsssnnnnnnnnnnnnnes 67
6.1.Bicim Dayatmak Yerine Akisi Takip Etmek .........ccoooovviiiiiiiiiiiiieennnn, 67
6.2.Anlam Dayatmak Yerine Dinlemek..........coooooiiiiiii 75
6.3.Dlzenleyici ilke Olarak Anlamli Tesadlf ........c.cceovvevveeerieeceeeeeeene, 79
7.HAREKET ARACILIGIYLA DUSUNMEK (KENDILIGINDEN)................. 82
7.1.Gegis olarak Bilmeme ........ccoooieiiiiii e 88
S TR0 ] U O 94
S N N S I R 112

10.0ZGEGMIS ..., 118



ONSOz

MSGSU GSF Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimi’'nde basladigim lisans
egitiminden itibaren bu g¢aligmanin ortaya ¢cikmasinda blyuk etkisi olan “Lif
sanatl” ve "Cevrede Lif Sanat’” dersleriyle ufkumu agan degerli hocam ve

danismanim Prof. Kemal CAN’a ¢ok tesekkir ederim.

Akademik egitim ve c¢alisma slUrecimde beni yetistiren ve tez izleme
komisyonu Uyesi olarak da g¢alismami destekleyen degerli hocalarim Prof.
Nesrin TURKMEN ve Prof. Zeki ALPAN’a ve ayrica Prof. Gaye Kirlidékme
BELEN’e ¢ok tesekkur ederim.

Kendisiyle kargilasmasaydim bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinin mimkin
olamayacagini distindugim MSGSU Resim Bolimi Ogretim Uyesi Dog.
Yasemin Nur ERKALIR’a ¢ok tesekkur ederim.

Sevgili ablam Dr. Ogr. Uyesi Deniz CETiN’e ve Dr. Ogr. Uyesi Rabia
Ebrar AKINCIl'ya degerli katkilari icin ¢ok tesekklr ederim. Sevgili dostum
Dr. Ogr. Uyesi Hande BUYUKATLI'y1 6zlemle aniyorum.

Son olarak canim aileme bana kosulsuzca sunduklari sevgi ve guven igin

cok tesekkur ederim.

Ocak 2024 Aysegul Damla Ylcebas



OZET

oy

“Yaratici Surecte Bilmeme Pratigi” baglikli bu metin, belirsizligi merkezine
alarak dunyayla iligki kurma bigimlerimizin sanat pratigini nasil sekillendirdigini

sorgulayan bir Sanatta Yeterlik eser metni olarak hazirlanmistir.

Rastlanti ve hatalarin sundugu yeni olasiliklarin yaratici sureci nasil
yonlendirebilecedini ortaya koymak dzere “bilmeme” (not knowing)
yaklasiminin ele alindigi bu calismada, bir bilgi alani olmaktan ziyade bir
kargilasma ve olus alani olarak degerlendirilen sanat pratiginin igerdigi

sorgulama ve yapma sureglerine odaklaniimistir.

Bilmeme ile iliskili olarak Dogu geleneklerinin bitlinsel yaklasiminda
mevcut olan “bosluk, eylememe, kendiligindenlik, eszamanhlik” gibi kavramlar,
metnin ve eserlerin olusumundaki karmasik surecleri ortaya koymak tzere ele

alinan anahtar kavramlardir.

Metin, rastlanti, hata ve aksakliklari da bunyesine katacak sekilde sanat
pratiginde sabitligi ve kesinligi sorgulayan bir deneme olarak ele alinmis;
yaratici surece iligskin unsurlarin birbirleriyle iliskilenmesiyle yeni rotalarin
olusturuldugu bir kargilagsma alani olarak gelistirilmistir. Tartisma ve
degerlendirmeler, yaratici surece iligkin gorunti ve anlatimlarla birlikte

sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilmeme, Rastlanti, Hata, Karsilasma, Olus,

Eszamanlilik, Paradoks



ABSTRACT

This text, titled "The Practice of Not Knowing in the Creative Process",
prepared as a text of Proficiency in Art, questions how our ways of relating to

the world shape art practice by focusing on uncertainty.

This study, where the "not knowing" approach has been discussed in
order to reveal how the new possibilities emerging through coincidences and
failures can guide the creative process, focuses on the questioning and making
processes involved in art practice, which is considered as a field of encounter

and becoming rather than a field of knowledge.

In relation to not knowing. concepts such as "emptiness, non-action,
spontaneity, synchronicity" existing in the holistic approach of Eastern
traditions, are the key concepts that are addressed to reveal the complex

processes in the formation of texts and artworks.

This text has been approached as an attempt that questions fixity and
certainty in art practice including coincidences, failures and disruptions; it has
been developed as an encounter area where new routes are created by
interrelating the elements of the questioning and making processes. The
discussions and evaluations are presented together with narratives and

visuals about creative process.

Keywords: Not Knowing, Coincidence, Failure, Encounter, Becoming,

Synchronicity, Paradox
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1. GIRIS

Bu metin, “Teksti Deseni Olusturmada Uretken (Generative)
Yaklasimlar” baslikl yiksek lisans tez ¢alismasinda ele alinan tretken tasarim
yontemlerinin  temel  Ozelliklerini  olusturan  “kontrol”,  “rastlanti”,
‘ongorulemezlik”, “kendi kendine organize olma”, “belirme” ve “olasilik”
kavramlarindan hareketle, kodlama veya hesaplamali yontemlerle sinirh
kalinmaksizin, bu kavramlari yaratici sire¢ agisindan disunmek ve sanat
pratigini, sonsuz farkl sekilde beklenmedik baglantilar kurabilen, ac¢ik uglu
uretken bir sureg olarak ele almak Uzere sanat¢inin deneyimine ve dunyayla

kurdugu iligki bigimlerine odaklanmaktadir.

2020 yilinda meydana gelen ve dinyanin bir¢gok ulkesinde etkili olan
“Koronavirtis” pandemisinden ve bu dénemin calismaya etkisinden kisaca
bahsetmek gerekir. Tam da bu c¢alismanin hareket noktasini olusturan
“pbelirsizlik”, “hata”, “aksaklik” ve “rastlanti” kavramlarinin somut bir kargiligi
olarak degerlendirilebilecek pandemi, rutin hayati kesintiye ugratarak insanlari

mevcut duzeninden digari gikmaya ve aligkanliklarini degistirmeye zorlamistir.

Sehirde genellikle atélye ortaminda yurdtilen galismalara ara verilerek
Istanbul’'un Karadeniz’e kiyisi olan ilgesi Sile’de 5 aylik bir dénemin
gegiriimesine sebep olan pandemi, o zamanlar bu c¢alismayi “aksatir” gibi

gorunurken ayni zamanda ¢alismanin gidisatini da belirlemigtir.

Bu suregcte sosyal mesafe geredi insanlardan uzakta, dogada, ozellikle
de kumsalda kum, su, kar, yosun, tas gibi dogal materyallerle vakit gegirmenin,
pandemi krizinin sundugu bir firsat oldugu sodylenebilir. Fakat o esnada burada
edinilen deneyim ve izlenimlerle biriktirilen gértntt ve nesneler, “bilindik tirden

bir calismay!” ifade etmiyordu. Aksine bu calisma “askiya” alinmis; bunun



yerine planlanmig zaman kaygisindan ve amagclilik halinden siyrilmis bir

sekilde insanin dinyayla iliski kurma bigimlerine odaklaniimigti.

Tipki ydonsuz, degisken, basi ve sonu belirsiz olan kumda oldugu gibi;
dis dinyada da, bakis agilarinin degiskenligi, dogru ve yanlisin kesin ve sabit
olamayigi nedeniyle oldukga guvencesiz olan insanin, “neye gore yonunu tayin
edebilecegi” veya “nasil bir dustince yontemi izlemesi gerektigi” ile ilgili sorular
beliriyor; ayni zamanda bu dayanak ve yontem arayisinin kendisinin de bir
guvence ihtiyacindan kaynaklaniyor olma ihtimaline karsin, “baska turld”,
herhangi bir arayis icermeyen bir hareket ve varolma seklinin imkanlligi

sorgulaniyordu.

Paradoksal gériinen bu motivasyon, belli belirsiz bir haritayla adim adim
yurimeye, rastlantilari, iligkileri takip etmeye, sonu¢ odakl disliinmek yerine
“sure¢ odakli hareket etmeye” yonelik bir pratige donustu. Ayni yaklasim bu
metin galismasi i¢in de izlenerek, metnin yazdik¢a ve yaptik¢a kendi yolunu
ve yoOntemini olugturacagina dair bir guvenle, konunun ve ydntemin
“bilinmemesine ragmen” metin olusturulmaya baslandiginda, rastlanti ve
hatalara karsi1 saglanan bir agiklikla, hata olarak surecin disina itilen veya daha
once konuyla hi¢ baglantisi olabilecegi dusunilmeyen seylerin birbirleriyle

iligkileri ve etkilesimleri takip edildi.

Fotograflar, videolar, ses kayitlari, arastirma notlari, gunlik ve riya
notlari, eskizler ve eser calismalari gibi birbirinden kopuk ve ilgisiz gérinen
parcalar sureg i¢inde birbirleriyle iligkilenerek metnin olusmasina hizmet ettiler.
Bir iligkiler yigini Gzerinde surdurulen ¢alismada, metnin ve eserlerin olugsum
surecinde bir yontem -veya ydntemsizlik- olarak pratik edilen “Bilmeme (Not

Knowing)” yaklasimi, metnin ana konusunu ve yapilis seklini olusturdu.



‘Bilmeme’yi sanat pratiginin merkezine alan bir yaklasim ortaya
koymayl amaglayan bu metinde, ele alinan degerlendirmeler, nihai
¢alismalarin yani sira dretim sdrecine iliskin gorseller ile bir arada
sunulmaktadir.

1.1. Galigmanin Amaci

Dunyayla iliski kurma bigimlerimizin yaratici sureci nasil
sekillendirdigini; rastlanti ve hatalarin sundugu yeni olasiliklarin sanat pratigini
nasil yonlendirebilecegini ortaya koymayi amacglayan bu metin, kisisel sanat
pratiginin icerdigi sorgulama ve yapma suregleri Uzerinden “Bilmeme (Not
Knowing)” pratigini ele almaktadir. Sanatta Yeterlik Eser Metin calismasi
olarak hazirlanmistir.

1.2. Galismanin Kapsami

Yaratici surece odaklanan bu calismada, felsefe, psikoloji, fizik gibi
farkh alanlardan sanat alanini ilgilendiren gesgitli kavram ve yaklagimlar, metnin
Uzerinde gelistigi basamaklari olusturmustur. Bu kavramlarin kendi alanlari
disinda kullanildiklarinda ortaya ¢ikabilecek olan “dogru” kullaniimama
ihtimalleri, kacginilmasi gereken bir sey olarak goérilmek yerine, metni

kargilagmalara acgik hale getirmesi acisindan gerekli goraimustur.



1.3. Caligmanin Yontemi

Metnin ele aldigi “Bilmeme” yaklasimi, ayni zamanda c¢alismanin
yontemini de teskil etmektedir. Bu anlamda metnin, kendi olusum yontemini
de igeriginde ele aldigi soylenebilir. Tipki eserlerin Uretiminde oldugu gibi
metin de bir karsilasma alani olarak kurgulanmis; eskiz, fotograf, ses ve video
kayitlari, izlenimler, gunlUk ve rlya notlari gibi surece iligkin unsurlar, teorik

anlatimlarla bir arada ele alinmigtir.



2. BELIRSIZLIK

“ Kumla yan yana koyuldugunda, bigimli her sey bostu. Kesin
olan tek sey, tim bigimleri reddeden kumun akigiydi.”

Hayatin kapali bir sistem yerine, surekli degisen bir farklilagma alani
olarak gorulmeye baslanmasi, Bati dusincesinde sabit kabul edilen yapilara
dayali "guvenilir bir temel arayisiyla” suregelmis yaklasimlarin, yirminci
yuzyihn sonlarinda ortaya cikan post-yapisalci duastntrler tarafindan

sorgulanmasiyla mumkun olmustur.

Dunyayi ve iginde barindirdidi sistemleri degisim ve etkilesim halleri
icerisinde deg@erlendiren bir distinme bicimi gelismis; bunun sonucu olarak
yasam, oOnceden belirlenmis, mekanik ve 06ngorulebilir niteliginden
Ozgurleserek tUm yapilarin, organizmalarin, ¢evresi ve diger organizmalarla
etkilesim halinde oldugu yaratici bir “olug” alani olarak goérilmeye

baslanmistir.?

Bu tdr bir dinyanin kavramsallagtiriimasi igin Deleuze ve Guattari,
merkezsiz, iligskisel, agik uglu ve ag bigimli “rizomatik” (kdksapgi) dusunce
bicimini 6nerirler. Yatay sekilde kendini yer altinda yayabilen, yumru bigimli,
surekli g¢atallanarak yeni baglantilar Uretebilen, rastlantisal ve sonsuz farkl
sekilde kendini Uretebilen, belli bir merkezi, basi veya sonu olmayan rizom

modelinden faydalanirlar.

1 Kobo ABE, Kumlarin Kadini, Cev. Baris Bayiksel, 36.
2 Claire COLEBROOK, Gilles Deleuze, Cev. Cem Soydemir, 9-14.



Resim 2.1. “Yosun Orman”, Tekstil Yiizeyler Uzerine Baski ve Dikis, 160x110cm, 2018

Rizoma benzer sekilde kum da, basi, sonu, sinirlar belli olmaksizin,
sabit bir sekli olmadan surekli degisim halindedir. Kobo Abe, “Kumlarin Kadim”
adh kitabinda, “dinyanin kum gibi oldugunu” disunen bir karaktere yer verir.
Sabit durdugu zaman kumun Ozelliklerini anlayamayacagimizi dusunen
karakterin, “Aslinda kum akmiyor da, akis kumun ta kendisi”® ifadeleri, “aslinda

dinya akmiyor da, akis dinyanin ta kendisi” olarak yorumlanabilir.

Dunyay! gozlemlerken genel egilimimiz dunyayi kendimizden ayri bir
varlik olarak digardan gormek ve onda olan bir degisimden bahsetmek
yonundedir. Boyle bir dinya, degisim barindiramayacak cansiz bir yorum veya
bagka bir deyigle bilindik bir dinyanin temsilidir. Sadece dinyanin kendisi
“akig” olarak algilandiginda, yeni olani dogurabilecek canli bir dinyadan
bahsetmek mimkin hale gelir. Onceden belirlenmemis, 6ngérilemeyen,

sasirticl ve yaratici bir dunyanin kosulu da bu baglamda akistir.

3 Bkz.(1), ABE, 73.



“ Ortalama 1/8mm’lik gapi diginda, kendine ait bir sekli bile
olmayan kum. Ama bu sekilsiz yikim gucune karsi koyabilecek
higbir sey yoktu. Suphesiz, gicunun en onemli ifadesi de bu
sekilsizligiydi, dyle degil mi? "

.

Resim 2.2. “Kum”, Fotograf, Sile, 2020
Parcaciklardan olusan kum, kati oldugu halde akiskan 6zelliklere sahiptir.

Doganin gugleriyle etkilesim ve hareket halinde surekli degisim gosterir. Bu
yonuyle sabitligi, bicimi ve sinirlari reddeder.

Resim 2.3. Fotograf, Sile, 2020

4 Bkz.(1),ABE, 29.



Resim 2.5. Dijital Desen, 2020



2.1.Sabitligin Reddi - Bicimin Reddi

Resim 2.6. “Kum Kazima” Video,44’’, 2020
https://vimeo.com/899061584?share=copy Sifre:1

Kumda elimle bir noktayi sirekli olarak kaziyorum. Yavas
cekimle kaydedilen gériinti, gbzlem siiresini uzatarak kumun
akig hareketini gérmeyi olanakli hale getiriyor. Kazinan gukur
derinlestikge, cevredeki kumlar selale gibi gcukurun igine dogru
akmaya bagliyor. Akan kumlarin sinir1 olarak bir kenar ¢izgisi
beliriyor: Cukurun siniri. Kazima devam ettikge bu sinir gitgide
geriye dogru ¢ekilerek genisliyor.

Kumun sabitligi reddeden akis hali, her turli kesinlik formunun
sorgulanmasiyla iligkili olarak, idealize edilmis modellerin sagladigi sabitlik
illizyonunu etkisiz birakir. Kazidikga kesin ve sabit gértinen her trll yapinin
aslinda belirsiz oldugu gorulur. Sabit oldugu dusunulen seylerin, daha kuguk
parcalardan olusan degisim halindeki iligskiler butind oldugunu goérmek,
sinirlari ve tanimlamalari degistirdigi gibi es zamanli olarak kaziyiclyr da

donusturdr.


https://vimeo.com/899061584?share=copy
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Resim 2.7. “Khora®”, Tekstil Yiizeyler Uzerine Sablon Baski,90x90cm, 2016

Yukaridaki gérseller 2015 yilindan bu yana baski atélyesindeki
calismalar sirasinda geligtirilen, til ve kumas ylizeyler (izerine
sablon baski teknigiyle elde edilen bir derinlik yanilsamasi
kullanilarak dretilmis olan “Khora” isimli ¢alismanin ki farkli
acidan gérdntileridir.

Esere karsidan bakan izleyicinin bakis agisina gbre netlegip
flulasarak izleyiciye gére degisen, sabit bir gbriintiisii olmaksizin
izleyicinin bakisiyla sanki hareket eden bir derinlik illiizyonu
sunulmaktadir.

Transparan ve opak kumas lizerine baski alinan ve desen
katmanlarinin (st liste gelmesiyle elde edilen gérsel yanilsamayi
gelistirmek lizere, desendeki lekelerin sikligi, blyukligu, bigimi,
araliklari, tiltin transparanlik orani ve desen katmanlari arasinda
desenlerde yapilan minimal degisiklikler gibi baslangicta
kisitlama gibi gériinen fakat zamanla birer yol géstericiye
dénlisen deneme-yanilma g¢alismalarina ek olarak, baski deseni
alaninda uygulanan renk ayrimi ve raport tekniklerinin sundugu
prensiplerin de sdrecin igine zamanla dahil olmasiyla gérsel bir
illiizyon dili gelistirilmistir.

5 “Khora,‘evet ve hayir mantigina, ikilik mantigina’ meydan okur gozikir. Khora ne ‘duyumsanabilir’ ne
de ‘kavranabilir’ olandir, ‘Gglinci bir tire’ aittir.” (Jacques Derrida’nin Didem Eryar tarafindan gevrilen
“Khora” isimli kitabinin arka kapak sayfasindan alintilanmistir.)
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Dogu mistisizminde dunya “karsilikli bir etkilesim agi” olarak algilanir.
Gozlemci olarak insan da dahil olmak Uzere evrendeki her gey, birbirleriyle
baglantili ve “6rulmus” olarak surekli etkilesim halindedir. Evrenin butunselligi
ilkesine dayall olan Dogu dusuncesi, bilim dinyasinda 6zellikle kuantum fizigi
alaninda bilim insanlarinin belirsizlik iceren paradoksal durumlar ele alirken
yararlandiklari bir anlayis olmustur. Oyle ki, kuantum fizikgilerinin ifadeleriyle

dogu mistiklerinin ifadeleri pek ¢ok noktada benzerlik tagiyabilmektedir.

“Bir temel pargacik, bagimsiz olarak var olamayan ve
analiz edilemeyen bir varliktir. Aslinda o, diger nesnelere de
uzanan bir iligkiler setidir.” ©

Bu bakis agisina gore evrende butunden ayri olan, yalhtiimig ve sabit
higbir sey bulunmamaktadir. Butinden bagimsiz temel birim ve parcaciklar
mevcut degildir. Bunlar tipki maddenin "temel yapi taslan” olarak bilinen
parcaciklar gibi pratik uygulamalar igin idealize edilmis olan modellerdir. Fizikgi
Niels Bohr goyle ifade eder: “Yalhtiimis maddesel pargaciklar yalnizca birer
soyutlamadir. Bu nedenle onlarin 6zelliklerini tanimlayamayiz. Onlari ancak,

diger sistemlerle giristikleri etkilesimler araciligi ile gézlemleyebiliriz.””

Atom alti dinyanin arastirilmasiyla birlikte ortaya konan gézlemci etkisi
yani gozlemcinin gozlemledigi seyin ozelliklerini belirlemedeki rolli, mekanistik
dinya gorusunu temelden sarsarak gozlemciyi artik gozleme katilan ve
g6zlemlenen seye etki eden bir unsur olarak ele alan bir bakis agisinin gerekli
oldugunu gostermistir. Buna gore, gozlemlenen seyin ozellikleri, gozlemcinin
Olcum araglarinin 6zelliklerine gore belirlenmekte; gdzlemci veya gozlemlenen

birbirinden bagimsiz degerlendirilememektedir.

6 Fritjiof CAPRA, Fizigin Tao’su, Cev. Kaan H.Okten, 197,198.
7A.g.k.,195.
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Heisenberg bu durumu su ifadelerle agiklamaktadir: “Gézlemledigimiz
sey, doganin kendisi degildir; doganin, yonelttigimiz soruya verdigi cevaptir
yalnizca.” Bu ifadeyle ortaya konan gézlemcinin gézlemledigi diinya ile olan
karsilikli iliskisi geredi, bir durum veya bir nesnenin kendi sahip oldugu
degismez nitelikler yerine, her zaman i¢in gozlemci ile etkilesiminin sonucu
olarak aciga c¢ikan bazi Ozelliklerinden bahsedilebilecegi soylenebilir. Bu
durumda sabit varsayilan nitelikler, gézlemcinin élgim araglarina bagl olarak

“soyutlama” veya “idealizasyon” yoluyla Uretilen sonuglardir.

Parcalar arasindaki iligkileri ve oruntuleri degerlendiren goézlemcinin
urettigi “zihinsel modeller”, gercekligin kendisi olmak yerine gerceklik hakkinda

uretilen soyut temsillerdir.

“Cevremizdeki diinyaya iligskin zihnimizde tagidigimiz
imaj, sadece bir modeldir. Hi¢ kimse zihninde bditiin dinyayi,
hiikimeti ve devleti tam olarak hayal edemez. Sadece
kavramlari ve aralarindaki iligkileri seger ve bunlari gercek
sistemi temsil etmek dizere kullanir.”®

Zihin, insanin dig dunyaya uyum saglayabilmesini, tehlike aninda hizl
ve reflekse dayali davraniglarla hayatta kalabilmesini saglarken, ayni
zamanda gelecek hakkinda éngérulerde bulunarak olasi tehlikelere kargi
kisinin kendisini koruyabilmesine olanak tanir. Zihnimiz dig dinyadan gelen
duyusal uyaricilari isleyerek, 0©0ngoru yapmak ve deneyimlerimizi
anlamlandirmak igin organize eder. Gegmis deneyimler, kulttr, kimlik, inang
gibi etkenler, olgular karsisinda kisisel anlamlar yaratmamizi saglayan
filtrelerimizi olusturur. DUnyayi bu filtreler araciligiyla gorur ve degerlendiririz.

Bu, insanin dis dunyaya baktigi ¢gergevesidir.

8 A.g.k.,199.
9 Jay W. FORRESTER, Counterintuitive Behavior of Social Systems, 4.
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Dis dunyadan gelen uyaranlar, zihinsel modellere dayali olarak
otomatik gekilde duzenlenir. Dunyayr her zaman kisith ve filtreli sekilde
algilayabildigimizden, genellikle duyumsadigimiz sey ile algiladigimiz sey
arasinda farkliliklar bulunur. Dinyayr nasil algiladigimiz ¢ogunlukla dis
uyaranlara gore degil, zihinsel 6ngorulerimize baghdir. Bu ayni zamanda
sartlanmighdr da ortaya koymaktadir. “Gozler, yalnizca fark etmeye
kosullandiklari seyleri gorebilir.” diyen Cocker’a gore, zaten yalnizca dnceden
bildigi seyleri gorebildigi icin gézin yaptigi sey, bir gérme eylemi yerine, bir
“tanima (recognition)” eylemidir. Bilingli bir seg¢imden ziyade otomatik
gerceklesen gorme ve algilama sureglerinde, zihinsel modeller tarafindan
filtrelendikleri ve bilince ulagsmadiklar i¢cin odak noktasinin disinda kalan

“bulanik” alanlar, farkedilmeyen “kér noktalar"dir.1°

Eylemlerimizi daha hizl ve pratik bir sekilde gergeklestirebilmemiz igin
ogrenme ve aliskanliklar sayesinde becerilerimiz yerleserek otomatiklesirler.
Tipki bir kez 6grenildiginde tekrar 6grenilmesine gerek olmayan becerilerimiz

gibi cogu zaman gerekmedikce karar ve yargilarimizi da tekrar sorgulamayiz.

insanin temel ihtiyaci glvenlik ve hayatta kalma oldugundan, bu
ihtiyacini zihinsel modellere dayanarak yarattigi ongoruler sayesinde bilme,
kontrol etme ve guvende olma illizyonunu olusturarak karsilar. Bu yuzden bir
anlamda zihinsel gercekligimiz, dig dunyanin belirsizligi ve kaosuyla karsi
karsiya gelmemizi engelleyerek bize sabitlik ve kesinlik duygusu saglayan
korunakl bir alana benzer. Bu bilinen alanda ¢odu zaman davranis ve
secimlerimizi, daha Once ise yaramis yontemlere dayanarak tekrar eder,
alisilagelmis yollari tercih ederiz. Belli bir etkiye belli bir tepkiyle karsilik
verdigimiz otomatik davraniglar sergileriz. Fakat ne zaman ki bir hata veya

aksaklik sonucu aligkanliklarimizda bir kirlma yasar, 0ngoru ve

10 Emma COCKER, Tactics for Not Knowing: Preparing for the Unexpected, 128.
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beklentilerimizde yanilgiya ugrariz, iste 0 zaman bilindik dinyanin digina ¢ikip

belirsizlik ve muglakhkla karsi kargiya gelerek bilinmeyene temas ederiz.

2.2.Belirsizlikle Temas

insani bilindik diinyasindan g¢ikartan durumlara cesitli duygular eslik
eder. Ongériilemeyen ve kontrol edilemeyen durumlarda acgiga cikan kaygl,
endise, heyecan, tereddut gibi duygular, bilinenden uzaklasildiginin isaretleri
olarak okunabilir. Rahatsizlik veren bu hisler cogunlukla olumsuz karakterize
edildigi icin genel egilim bu duygulardan kaginmak yontndedir. Bu sebeple
tepkisel benliklerimiz, bilinmeyenle temasin verdigi bu rahatsizhigi ortadan
kaldirmak veya gormezden gelmek uzere ¢ok hizli ve otomatik bir sekilde
bilme ve anlamlandirma araciliiyla yeniden bir bilinen dinya temsili yaratir.
Bu zihinsel imaj, dig dlinyanin belirsizligi karsisinda kesin ve guvenli bir alan

arayisiyla yaratilan bir illizyondur.

insanin kendi bilindik diinyasinin sinirlarinin, disaridaki bilinmeyenle
temas ettigi ortamlari tanimak Uzere, analoji yoluyla “ekoton” kavramindan
yararlanilabilir. Cografi bir terim olan ekoton, birbirinden farkh ortamlar

arasindaki sinir veya kenarlardaki gegis bolgelerine denir.

Kelime koken olarak Eco(logy)+ -tone (Yunanca Tonos), “gerginlik”
anlamindaki tension kelimelerinin kéklerinden tiretilmistir. iki ekolojik sistemin
kesistigi, karsilastigi bolgeleri tanimlar. Her iki alanin birbiriyle bulusmasi ve
etkilesime girmesinden dolay! her iki alandan hem farkl hem de cesitlilik

bakimindan daha zengin olan bolgelerdir.
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Merkezinde “ben” olarak tanidik ve bildik dunyanin oldugu hayali bir
cemberde, merkezden c¢epere ilerledikge bilme halinin bilmeme haline
donUstigu dusunulecek olursa; o zaman ¢eper, bilindik dinyanin sinirlarinin
eridigi, gitgide tanimsiz, flu bir gecis bolgesi; krizlerin, éngoérilemeyen,
beklenmedik durumlarin gerceklesebilecegi belirsiz yerler olacaktir. “Ben” i¢in
kayg! ve tedirginlik yaratan bu turden belirsizlik ortamlari, tam da gercek

temaslarin ve karsilagmalarin gerceklestigi alanlardir.

Merkezdeki "ben”in, kendi digindaki bilinmeyenle temas etmesi, bilindik
dunyay! kesintiye ugratan beklenmedik durumlarla gergeklesir. Bu anlamda
kaza, hata, aksaklik, rastlanti gibi kontrol disi durumlar, bilinmeyendeki
olasiliklari kesfetmeye ve yeni olan ile karsilasmaya olanak veren firsatlar

olarak degerlendirilebilir.
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3. KARSILASMA

Bilinmeyene temas ettigimiz karsilagsmalar, dunyayr nasil gorup
anlamlandirdigimiza dair sahip oldugumuz kavramsal icerigi agiga ¢ikartarak

zihinsel modellerimizin nasil inga edildigini gérmemize imkan tanir.

Deleuze, Fark ve Tekrar isimli kitabinda “Dinyada dislinmeye zorlayan
bir sey vardir. Bu sey bir tanimanin degil, temel bir karsilasmanin nesnesidir.”?
der. Rahmi Ogdiil'e gore, bizler tanidik ve bildik nesneler diinyasi olusturup
"farki disarda tutarak” dusindigumuzi zannederiz. Halbuki bilindik bir
dinyada bizi disinmeye zorlayacak herhangi bir sey yoktur. Bu yiuzden
disundigumuizi sanarak aslinda yaptigimiz sey sadece "siniflandirmak” yani
karsilastigimiz seyleri uygun "kategorilere yerlestirmektir’. Fakat ne zaman ki
siniflandiramadigimiz bir seyle karsilasiriz, iste 0 zaman "gercekten dusinme”

baslar.1?

3.1. Karsithklar Uzerinden Diisiinme/me

Dogu dusuncesinde karsitliklarin dinamik bir gekilde butunlestirildigi ve
asildigr bir etkilesim ve denge hareketinin ardindaki butinsellige “Tao” adi
verilir. Tao ayni zamanda “etkilesimleri olusturan buyuk sureg¢” veya “yol”
anlamina da gelmektedir.'®* Lao Tzu tarafindan yazildigi distnilen klasik Cin
metni Tao Te Ching (yol ve erdem kitabi), dlsuncenin gergekligi ancak

kargithklar Gzerinden kavrayabilmesini su sekilde ele alir:

“Cunkl var ve yok birbirlerini turetir.
Kolay ve zor birbirini yetkinlegtirir.

11 Gilles DELEUZE, Fark ve Tekrar, Cev. Burcu Yalim ve Emre Koyuncu, 191.

12 Rahmi OGDUL, Felsefe Etkinlikleri 27: “Karanlik, Biraz Karanlik!” isimli konusmasindan
alintilanmistir.

13 Bkz.(6), CAPRA, 206.
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Uzun ve kisa birbirleriyle bigim alir.
Yuksek ve algak birbirine deger.
Ses ve gurultd uyuma girer.

Once ve sonra art arda gelir.”4

Bati insani i¢in karsit gibi gorinen "fenomen giftleri”, Taoist anlayisa
g6re ayni butinadn iki farkh gérunasudur. Gergekligi karsitliklar arasindaki bag
olarak ele alan Taoizm’de, ayrim ve olgume dayali zihinsel karsitliklarin
Otesine gecilerek evrendeki butinselligin idrak edilmesi amagclanir: “Tao’nun
0zd, ‘su’nun veya ‘bu’nun birer karsithk olusturmalarinin énidne gegilmesidir.
Yalnizca bu 6z, bir temel eksen gibi, sonsuza dek gergeklesen ve dylece surip

giden degisimlerin merkezinde yer alacaktir.”1®

Bu anlayigin pratik karsiligi “eylememe” (wu wei) ilkesidir. Cabayla ilgili
zihinsel bir paradoksu gosteren “Wei wu wei” kavrami, eylemeden eylemek,
eylemsizligin icinde eylemek anlamlarina gelir. Wu kelimesi, -siz, -siz
anlamiyla bir eksiklige isaret eder. Bu ilke, Batili duginme tarzi olan karsithklar
uzerinden dusunmenin dayattigi ayrim ve siniflandirmadan farkh olarak
Olcimden bagimsiz bir anlayis sunar. Seyleri dogru, yanhs, hatali, hatasiz gibi
ikili karsithiklar Gzerinden ayirmak, siniflandirmak ve kategorilestirmek yerine
oldugu haliyle gérmeyi onerir. Eylememe, kural ve analize dayali olagan

eylemeden farkh olarak sonsuz olasiliga sahip paradoksal bir eyleme bigimidir.

Yaratma sureci, belli bir dogruya veya sonuca ulagmakla ilgili
olmadigindan dogru, yanlis, hata gibi dnceden verili kriter ve kategoriler yeni
olasliliklarla kargilasmanin 6ninlU kapatabilecekleri i¢cin dlgim araglarinin

kendilerine yonelmek agik uglu bir disinme agisindan énemlidir.

14 Ahmet SOYSAL, Yolun Farki Bir Tao T6é King Okumasi, 30.
15 Bkz.(6), CAPRA, 31, 165, 207.
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-9 -

Resim 3.1. “Tas Cikartma”, Video, 2020
https://vimeo.com/899065577?share=copy Sifre:1

Kumun ylzeyini “diizeltmek” amaciyla ylizeydeki taslari
kenara almaya basliyorum. Gémdilii olanlari da lger beger
toplayip ¢ikartmaya devam ediyorum. Bekledigimden de fazla
tas oldugunu ve bu tas ¢ikartma isinin sonunun gelmeyecegini
anladigimda dikkatim niyetimden o an ne yaptigima dogru
kayiyor.Uzerinde bulundugum zeminin zaten taslardan
olugstugunu fark ediyorum.Ylizeyi temizleme eylemim bdylece
siniflandirmaya; kiglk taslarin arasindan blylk taslari
ayristirmaya dénusdyor.

Duzenleme ve siniflandirma, uygun olmayan 6geleri reddetmeyi icerir.
Siniflandirmanin diginda kalan dolayisiyla hatali olan, mevcut dizenin bir yan

artnl olarak karsimiza gikar.


https://vimeo.com/899065577?share=copy
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“Hata'®”, “aksaklik”, “kaza” gibi kavramlarin ortak noktasi her zaman bir
referansa bagli olmalaridir. Neyin hatali olup neyin olmadigi daima bir
dogruya, standarda, amaca veya sisteme referansla belirlenebilmektedir.
Ornegin, seri Uretim kosullarinda tretim hattindaki bir aksaklik veya bir hata,
arunlerin belirlenen standartlara uymamasina neden olabilir. Bu durumda bu
arunler hatali veya defolu olarak nitelendirilir. Burada “hata” kavrami, nceden
belirlenmis bir hedefe ulagsmaya calisirken karsilasilan beklenmedik ve
istenmeyen sonuglarla iliskili olarak sistemden sapma, amaci karsilamama

anlamini tasir.

Rasmussen “hata” kavramini insan acgisindan degerlendirirken,
hatalarin “yalnizca insanin niyetleri veya beklentileri referans alinarak
tanimlanabilecedi" noktasini vurgular.l’ Senders ve Moray ise hatayi (error),
“aktor tarafindan amaglanmayan, bir dizi kural veya harici bir gbzlemci
tarafindan istenilmeyen, gorevi veya sistemi kabul edilebilir sinirlarin digina

cikaran bir sey” olarak tanimlarlar.®

isteneni, bekleneni karsilamayan anlaminda bir hata belirdiginde, bu
ayni zamanda daha buyUk bir seyi, sistemin neye goére, kim tarafindan, nasil

siniflandinldigi ve nasil igledigi hakkinda ipuglarini da ortaya koyar.

Her zaman bir referansa gore belirlenen hata, yanlis, aksaklhk vb.
tanimlamalar, yapisal olarak iki bilesenden olusurlar. Ayni yapi, antropoloji
alaninda calismalariyla bilinen Mary Douglas’in “kir’ (dirt) kavramina iligkin
ortaya attigi formulasyonda da mevcuttur. Douglas, “kir” kavramini, “madde”

(matter) + “yersiz” (out of place) = “yersiz madde” (matter out of place)’

16 Giincel Turkge Sozlik'te “hata” s6zcudl, “yanhs; istemeyerek ve bilmeyerek yapilan yanlig, kusur,
yanilma, yanilgi; sug, giinah, kusur” olarak tanimlanmaktadir. Kullanildigi baglama gére pek ¢ok anlam
tasiyan “hata” kelimesi, ingilizcede “error, failure, wrong, mistake, false” gibi farkl kelimelere karsilik
gelir. TDK Giincel Sézliik ve Oxford ingilizce Sézliik, Erigim Tarihi: 18.02.2023

17 M. RAUTERBERG- D.FELIX, Human Errors: Disadvantages and Advantages, 25.

18 Barry STRAUCH, Investigating Human Error: Incidents, Accidents, And Complex Systems, 22.
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seklinde tanimlar. Rice ve Pickering’e gore, "bu tanimlamada iki 6nemli kosul

bulunur: duzenlenmisg bir iligkiler seti ve bu duzene aykirilik™:

“‘Douglas’a gore 'mutlak kir diye bir sey yoktur’ ve ’belirli bir
siniflandirma sisteminin disinda veya ondan ayri olarak hicbir
6ge kirli degildir’. ’Nerede bir kir varsa, orada bir sistem vardir’,
¢cunkU kir, bir seyin bagimsiz, nesnel bir niteligi degildir,
sadece 'normal siniflandirma semamizda reddedilen seylerin
kalinti bir kategorisidir.” ’'Kabul edilmis siniflandirmalari
bulaniklastiran, lekeleyen, c¢elisen veya baska sekilde
karigtiran tUm olaylar’ i¢in kullanilan bir etikettir, ve, daha da
onemlisi, goreceli bir terimdir - ’bir seye goére temiz olan,
digerine gore kirli olabilir’ "1°

Douglas’in duslncesi, akustik alaninda “gurdaltd” (noise) kavramina
uygulandiginda, gurultu, “yersiz ses” (sound out of place) olarak
tanimlanmistir.2? Nitekim Noise kavrami, 1960’larin sanat ortaminda énemli bir
rol oynamis; dizene ve geleneksel siniflandirmaya karsi duzensizlik,
istikrarsizlik ve ihlali temsil etmistir. Yine bu dénemde yeni ifade bigimleri
arayisinda olan birgok sanat¢i ve muzisyen de gurultu ve muzigin sinirlarini
sorgulayan eserler Uretmislerdir. En bilinen isimlerden biri olan John Cage’in

bakis acgisi su sozler ile 6zetlenebilir:

“Cage, mutlak sessizlik diye bir seyin olmadigini fark etmistir.
Tam dis sesler ortadan kaldirilsa bile, yine de iki ton igitiimektedir.
— kendi sinir sistemi tarafindan uretilen daha ytksek perdeli ton ile
kan dolagimi tarafindan Uretilen daha dusik perdeli iki ton. Bu
gozlemden yola c¢ikarak Cage, sessizlik kavramini yeniden
tanimlamistir. Ona gore sessizlik, sesin yoklugunu degil, kasitli
(intentional) olan sesin yoklugunu tanimlamaktaydi. Sormaya
devam etti: Neden bazi sesleri digerlerine tercih ediyoruz? Evren
asla sessiz degilse, neden muzik dedigimiz seye deger veriyoruz

19 T, RICE- H. PICKERING, Noise As ‘Sound Of Of Place’: Investigating The Links Between Mary
Douglas' Work On Dirt And Sound Studies Research, 6.
20 A g.m., 17.
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ve gurultt dedigimiz seyi reddediyoruz? Duyularimizi evrenin gizli
muzigine acgabilir miyiz?"?1

Cage’in muzik alanindaki deneysel kompozisyon galismalari, 1960'h
yilllarda ortaya c¢ikan sanat anlayigi Fluxus'un gelisimine énemli katkilarda
bulunmustur. Zen duslincesindeki “karsitliksizlik” (non-duality) anlayisini
benimseyen Cage’in Uretimlerindeki belirsizligi merkeze alan yaklasim, Fluxus

sanatgilarinin yonelimlerini belirlemigtir.

Sanati hayattan ayiran sinirlari yikmayi hedefleyen Fluxus sanatgilari,
geleneksel yaklasimlarin dayattigi kural ve standartlari asmak igin sanat
eserlerinin yapim siurecinde deneysel ve tesadiflere acik bir tutum
sergilemiglerdir. Eserlerini 6nceden planlamak yerine, “hata, kaza, sans ve
rastlanti??” unsurlarini kullanarak kendi kontrol ve iradeleri disina gikmanin ve
yeni anlayiglar edinmenin yollarini kesfetmek amaciyla yasamla birlikte

caligarak belirsizlige temas etmiglerdir.

3.2.Sirecin Pargasi olarak Hata, Rastlanti, Aksaklik

Higbir sey buatunden kopuk, yahtiimis degildir. Aksine ¢evresiyle
baglantili, dolanik haldedir. Hatalar da ayni sekilde, belirdigi strecin
kendisinden ayri disunilemez; farkl bir baglam igcinde ele alindiklarinda hata
olarak tanimlanamazlar. Bu noktada hatalarin bir amaci oldugu sdylenebilir.
Sadece, tam da ortaya ciktiklari yerde sdyleyebilecekleri bir mesaj tagsirlar.

Hatalarin, diinyayi nasil anlamlandirdigimizi ortaya koyma gugleri vardir. Bir

21 Ella WOLF, Silence, Sound And Noise In The Work Of John Cage And Its Effects On The Pre-
Fluxus Avant-Garde In Post-War Germany, 4.

22 Rastlanti kelimesi TDK soézlligiinde “Bilgiye, istege, kurala veya belli bir sebebe dayanmaksizin
oluveren karsilagsma, tesadif” olarak tanimlanir.
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durumu “hata” olarak siniflandiran anlayisin kendisini gérmek, ancak

“kendimiz” diye tanimladigimiz zihinsel temsilin digina gikmakla mumkundur.

Sullivan’a gore, "sanat, zorunlu olarak 'bilgi’ veya mevcut 6znellikle ilgili
degildir. Yeni bir 6znelligi ortaya ¢ikarmak igindir. Sanatin tuhaf bir kehanet
islevi vardir: Eldeki malzemelerden simdiki zamanda yapilir, ancak baska bir
seye seslenir. Bu onun gelecede yonelimidir.” 2 Ona goére sanat, “farkli bir
dinyanin uretimiyle ilgili” oldugu igin her zaman “anlasilabilir’” olmasi
gerekmez; kimi zaman tuhaf, sagma veya anlamsiz olusu, bilindik diinyanin

disinda yeni bir 6znellige iligkin olmasindandir.

Zihinlerimiz anlam veremedigi ve tanimlayamadigi durumlar karsisinda
sasirarak yeni dustunsel modeller Uretir. Bu anlamda sanatin, zihni sasirtarak
mevcut siniflandirmayi ¢dkertme ve 6znellikle ilgili dontisim yaratma gucu
sanat nesnesini bir karsilasma nesnesine doénusturtr. Sanatin benliklerimizi
"disariyla” temas ettirebilmesi, kontrolun ve aligkanliklarin diginda
beklenmedik, rastlantisal karsilasmalar sunabilmesindendir. Sistematik
kontroli ve mevcut dizeni kiran hata, aksaklik gibi durumlar, Grettikleri yeni

yollarla “bizi rotamizdan gikarip baska yéne sapmamiza” neden olabilirler.?*

Latince “yoldan sapmak, amagsizca basibos dolasmak” anlamina
gelen errare?® kelimesinden tireyen err koki ayni zamanda, bir seyin “yanlis
gittigi veya beklendigi gibi gitmedigi” durumlari ifade eden error s6zcigunin
de kokudir. 26 Aylak kent gezginlerinin (flaneur) yonini kaybetmek ve

kaybolmak igin amagsizca dolasmasi da belirsizligin davet edildigi bir pratiktir.

23 Simon O’SULLIVAN, The Production of the New and the Care of the Self, 98.
24 A.g.m., 96, 97-99.

25 Merriam Webster ingilizce Sézliik, Erigim Tarihi: 18.02.2023

26 Annalise REES, Navigating The Unknown: Place, Space, Drawing, 109.
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Resim 3.2. “Bir Raport Hatas!”, Fotograf, 2020

David Bates hatanin, “ydnl veya amaci olmayan kendi basina bir yol”
oldugunu ifade eder: “Etimolojik olarak, hatanin temelinde bir kararsizlik
(ambivalence) yani amagsiz gezinme ile belirli bir yoldan sapma arasinda bir

gerilim vardir.” 27

Resim 3.3. Kar, otograf, Sile, 2021
Resim 3.4. Flok Kaplanmis Siinger, 2021

Bu karar anlarinda,

Soldan dedim solu se¢tim.

Soldan dedim sagi sectim.

Sagdan dedim solu se¢tim ve sagdan

dedigim halde sagi sectim.

Elbet bisey sec¢tim

Ama nasil segtim. (Giinliik, 2020)

27 Mark NUNES, Error, Noise, and Potential: The Outside of Purpose, 8.
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Onceden belirlenmemis, agik uglu Uretken (generative) suregler séz
konusu oldugunda tesadufen veya kazara gelisen kontrol digi durumlar,
disunme aliskanliklarinin disinda yeni olasiliklar, yeni iligki ve anlamlar a¢iga

cikartir ve sanat pratigine beklenmedik yeni yonler verir.

Izleri, rastlantilari takip ediyorum. Bir seyle karsilasiyorum,
merak duygusu olusuyor. Takip ettigimde eskiden nedenini
bilmeden biriktirdigim nesneler, simdiki deneyimlerimle iligki
kuruyor. Tim sire¢ kopuk kopuk gériinse de, yapboz gibi
parcalar zamanla yerlerine oturuyor. Bazi pargalar anlamli,
bazilari anlamsiz. Zamanla agilacak bir anlamin tagsiyicisi
olarak hendiz bir anlami olmayan pargalari da sakliyorum.

Resim 3.5. Silindir Mihar, Kil, 2017

Resim 3.6.“Rotasyon Serisi”, Tekstil Uzerine Karigsik Teknik, 50x33cm, 2018
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Resim 3.7. Rotasyon Serisinden Ayrinti, 2018

2017°de Mardin Miizesi’'nde ilk rotasyon mdhdir érneklerini
gordlikten bir sdre sonra bir kil pargasini mdhir haline
getirerek baskisini almistim. 2020 yili pandemi déneminde
cesitli yerlerden topladigim mercan pargalarini diizenlerken,
benzerliklerinden dolayr bu mdihdir aklima geldi. Ne olacagini
gormek igin kilden pargalar sekillendirmeye basladim.

Resim 3.8. Kil ve Buluntu Mercan, 2020
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lliskisiz, kopuk, kendi basina fikir, nesne ve malzemeler, sirekli
farkhlasan yasamin icinde birbirleriyle iligkilenerek zaman igerisinde yeni
nitelikler kazaniyorlar. Bu sureg, daldan dala atlamali sekilde geriye donuglerle
beslenerek ileriye agiliyor; rastlantt ve karsilagsmalar araciliiyla kendi
olasiliklarini yaratiyor. Belirsizlik, olasilik alaninda henuz gorunir olmayan
seylerin tesadufen veya yanliglikla kesfedilmesini de icerecek sekilde sanat

pratiginin rotasini belirliyor.

3.3. Olasilik Alani

Belirsizligi merkezine alan bir yaklasim, bir seyi tanimlamak ve
belirlemek yerine, o seyin sure¢ icerisinde diger seylerle etkilesimini
g6zlemlemekle ilgilidir. Dolayisiyla seylerin sadece ne olduklarina degil, nasil

olabileceklerine de odaklanir.

“Aktuel” ve “virttel” kavramlari bununla iligkilidir. Aktiiel, gergeklesmis,
edimsellesmis, olup bitmis olan; virtiel ise, olus halinde, nasil aktiellesecegi
bilinmeyen, ancak ortaya ciktiktan sonra gorulebilecek olan ¢oklugun ve

olasiliklarin alanidir.

Bu madde anlayisinda ontolojik olarak, kapali alan “6zellikler” ile, agik
uclu alan ise “kapasiteler” ile tanimlanir. Manuel De Landa bu durumu bir bigak
uzerinden 6rneklendirir: Belli bir boyutta ve bicimde olmak veya keskin olmak
gibi gesitli "0zelliklerle” tanimlanan bigak, ayni zamanda bir seyleri kesme
“‘kapasitesine” de sahiptir. Belirli bir andaki bicagin aktuel durumu (keskin
olmasi ya da olmamasi) bigagin 6zelliklerini ortaya koyar. Agik uglu alanda
yani bicak kullanilmazken ise, bigcagin 6zellikleri yerine kapasitesinden ve
olasiliksal durumundan bahsedilebilir ve ontolojik olarak durumu virtiiel (sanal)
olarak tanimlanir. De Landa'ya gore ayni etkilerin ayni tepkilere yol actigi
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neden-sonug iligkilerine dayali aktiel durumun aksine, virtiel, dogrusal ve
nedensel iliskilere dayanmayan, ayni etkilerin farkli tepkilere yol acgabilecegi

sekilde tepkilerin gokluguna imkan taniyan olasiliklarin alanidir. 28

Rahmi Ogdul, virtieli, kaosu, coklugu ve farki barindiran “karanlik” alan
olarak tanimlar. Aktiel ise temsillerin, aklin ve siniflandirmanin hikim
surdugu “aydinhik” alandir. Temsillerle distunen insan, bu aydinlik alanda
“temsillerin yasamla ortistugu” yanilsamasina kapilarak yasar. Fakat “hayat
her zaman daha fazla” oldugu icin “temsilden tasmak” zorundadir. Buna goére
yeni olan her zaman karanhktan c¢ikarak mevcut olani donusturmek

durumundadir.?®

Virtieli “olanaktan” ayirmanin 6nemine dikkat c¢eken Yucefer,

Deleuze’in “Bergsonculuk” kitabinin 6nsézinde bu farki soyle ifade eder:

“Hareket olanagin edimsellesmesi olarak algilandigi surece,
hareket karsisindaki dusunce, onda yeni olan higbir sey bulamaz;
deneyim duslncenin onceden bildigini dogrulamaktan Oteye
gitmez. Bilgi bakimindan, henlz gigek agmamis bitkiyle artik gicek
acmis bitki arasinda higbir fark yoktur. Buna karsilik virtiel
onceden belirlenmemis gugctur. Ne olacagini gérmek icin hareketin
gerceklesmesini beklemek gerekir. Bir bestecinin kafasindaki
henlz yazilmamis senfoni virtieldir. Burada 6éngoérilemez gergek
bir yaratim vardir.”3°

Buna gore olanak, ne olacaginin dnceden bilinmesini de igerdigi icin
olanakh olanin edimsellesmesinde yeni bir sey yoktur. Bu tip bir deneyim

sadece ongorilerin dogrulanmasidir. Buna karsin énceden belirlenmemis bir

28 Manuel DELANDA, The New Materiality, 3.

29 Bkz.(12), OGDUL.

30 Gilles DELEUZE, Bergsonculuk, Gev.Hakan Yicefer, 39. ((")nséz yazari Hakan Yucefer'den
alintilanmustir.)
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gu¢ olan yaratim s6z konusu oldugunda, yeni olan, ancak hareket

gerceklestikten sonra goruilebilir olmaktadir.

Bir seyi yapilmadan dnce belirlemek, rastlanti ve karsilagsmalara kapali,
sonu¢ odakli ve mikemmeliyet¢i bir distince bi¢imidir. Yaratma ise hata ve
rastlantilari kucaklayan kusurlu bir surectir. Stre¢ odakli ve yeni olasiliklara

acik bir dusinmeyle alakalidir.

"Yeni baslayanlarin  zihninde birgok olasihlk  vardir, ama
uzmanlarinkinde sadece birka¢ tane.” sdzlyle Suzuki, baslangi¢ zihninin

olasiliklara ve karsilagsmalara agik dogasini tarif eder.3!

Dogu kulturinde Zen rahipleri zihni sartlanmigliklardan arindirmak
uzere o6grencilerine Koan isimli sorular yoneltir. Distinme sirecini durdurarak
akh bir anlamda askiya almayi amacglayan bu sorularla 6grenciyi “baslangic
zihni” (beginner’s mind) veya “dogmamig akil” da denilen bir "bilmeme” (not

knowing) haline tagirlar.

Koan pratigi, “tek elin sesi nedir?”, "anne ve baban dogmadan onceki
orijinal yizin nedir?”, “mu” gibi geliskili ve anlamsiz gérlinen ifade ve sorularla
zihnin dengesini bozmayi amaglar. Zen geleneginde aydinlanmanin kazara
oldugu dusunuldugunden, zihin bu sorularla alt Ust edilerek kaza ve tesadulere
acik bir hale getirilir. Boylece kisinin bildigini disundugu seyden kurtulup

onunla tekrar karsilagsmasi ve bu yolla aydinlanmasi hedeflenir.32

31 Shunryu SUZUKI, Zen Mind, Beginner’s Mind, 22.
32 James Ishmael FORD, Introduction to Zen Koans: Learning the Language of Dragons, 63, 78.
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Resim 3.9. “Dogru-Yanlis Terazisinin Kirilmasi: Fikirsiz eylem”, Gunlik, 2021

Yukaridaki gizimde, terazinin bir tarafinda bir diiglince veya
yargi (tas olarak) belirdiginde, otomatik olarak terazinin karsi
kefesine bu dlisiincenin zitti olan bagka bir dlisiince tasi daha
ekleniyor. Daha sonra kargisina teraziyi eski konumuna
getiren yeni bir tag daha ekleniyor ve onun da karsisina zitlari
ekleniyor. Bu slire¢ béylece devam ediyor, ta ki terazi
tartamayacak hale gelene kadar. Sonunda terazi kiriliyor ve
fikir-siz eylem baslatiliyor. “Kim tarafindan?”

Bu sorunun niyeti, eylemi yapani belirlemekten ¢ok, eylemin
gerceklestigi ortamda neyin eksik oldugunu gérmektir. Dogru-
yanhg, olumlu-olumsuz gibi ikili karsitliklar s6z konusu
oldugunda bunu tartan mekanizmanin ¢ékmesiyle, “karar’dan
bagimsiz anlaminda karar-siz bir alan s6z konusu olur.

Fikirsiz eylem, eylemeden eylemek ilkesiyle ortusur. Ursula K. Le
Guin’in, Tao Te Ching yorumunda “bildigini unutmak” 32 olarak isimlendirdigi

48.bolum soyledir:

33 Ursula K. LE GUINN, Lao Tzu: Tao Te Ching, Cev. Bllent Somay, 82.
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“Kendisini 6grenmeye veren gunden gune agirlasir.

Kendisini Yol'a veren gunden gune hafifler.

Hafifler ve hafifler, ta ki yapmadan yapmaya erigsinceye kadar.
Hicbir sey yapmaz ama yapilmamis is de kalmaz.”3*

e N

i s £

Resim 3.10. Kar, Fotograf, Sile, 2020

Insanlar bazen sasirir

Ve sonra kendilerine gelirler.

Bu sasirigta bir sey olur

Dengesi bozulan seyler diiser.

insanlar degismezler,

Olsa olsa hafiflerler. (Giinltik, 2021)

Sorgulayici bir dusinme igin bilinen her seyin bir kenara birakiimasi
gerektigini 6ne slren Lyotard, 6gretmen ve 6grenciyi dnceden 6grendiklerini
unutmaya ve “bebeklik” dedigi bir tir “hazirliksizlik ve bilmeme” durumuna
cagirir. Jones’a gore “Bebekligin yaraticihdi, uyulmasi gereken higbir kuralin
olmadidi ve kimsenin bize ne yapacagimizi soylemedigi bir yerde, Olgutler
olmadan yargida bulunmamizi saglar.” Lyotard “bebekligin gucini” ve

“dusuincenin gocuklugunu” yenilememizi tavsiye eder:

34 LAOZI, Tao Te Ching, Cev. Sonya Ozbey, 52.



31

"Kendinizi ona agmadan, bir soruyu agamazsiniz. Bir
konuyu, onun tarafindan incelenmeden, dikkatle
inceleyemezsiniz. Cocukluk mevsimi, zihnin olasiliklar
mevsimi ile badglarini yenilemeden, bunlarin higbirini
yapamazsiniz.”®

MAYBE 'niIN
HiyAY ESL

Resim 3.11. “Belki’'nin Hikayesi”, Ginlik, 2021
Evet (+)
Hayir (-)
Belki (?) = Olasilik/ Bilmeme
Resim 3.12. “Heyecan”, Dijital Cizim, 2022

(Ginliik, Sile, 2020)

Pandemide ne oldu? Evlerde kaldik, en givenli yer olan
kabugumuza gekildik. llk kirk giin 6liim korkusu, saglikla ilgili
endigeler, kaygiy tetikleyen disiinceler. Sokagi potansiyel
tehlike alani olarak gérdiigiimuiz igin evin kapisindan giren her
seyin temizlenerek eve dahil edilmesi, egik. Yalniz kalamama,

35 Rachel JONES, On the Value of Not Knowing: Wonder, Beginning Again, and Letting Be, 24.



can sikintisi, zihinsel yogunluk, riiyalar ve kaygiyi gideren bir
pratik olarak meditasyonvari uzanmalar.

Yazin hayat gérece normale déndigiinde oturdugum evden
¢ctkmam gerekti. Taginmak igin birgok plan yaptim ve
higbirinde tam olarak derinlesemedim. Ve plan yapmamayi
tercih ederek bu “higcbir plan” ile Sile’ye ailemin yanina gittim.
Sile, 13 yasima kadar yasadigim, tagindiktan sonra yillarca
gitmedigim, son 3 senedir de kisa zamanl olarak ziyaret
ettigim Istanbul kasabasi. Merak ve 6zlemle bir yandan da
kendi diizenimden ayri kalmanin gerilimiyle gittim. Bir arabayi
dolduracak kadar egya; giysi, malzeme, kitap, defter disinda
bir sey gétirmedim. Azalma fikrini takip ettim. Neye neden
ihtiyacim vardi gercekten?

Bundan sonrasinda aile diizenine ge¢mis oldum. Oglene
kadar sdren derslerden sonra kumsala gitmeye, yliriylis
yapmaya ve git gide kumsalda daha uzun vakit gegirmeye
basladim. Yiirdytlslerimin mesafesi bir gidnde tim Sile’yi
gezebilecek kadar uzadi. Her yerini bildigimi diisdnddgim igin
kaybolamayacagim  kadar gdvenli, temel haritanin
degisemeyecegi kadar az sasirtici orta boy bir ilge.

Kiyr kasabasi oldugu igin sehir merkezi deniz kenarindaki
birkag  caddede kurulmugtu  ve denize dogru
bliyiiyemediginden ana cadde ve limandaki tim diizen
neredeyse hi¢c degismemisti. Agaclarin riizgari bile ayni
gorintiyordu. Kaldirrm sekli degismis, evlerin dis cepheleri
boyanarak yenilenmig gériinse bile binalar ¢ok eskiydi.

Ana cadde bir ugurumun kenari boyunca kurulmugtu.
Caddenin sol cephesinde 6nden 2 katli gbriinen binalar, arka
cepheden 7 Kkatliydi. Liman manzarasina bakan c¢ogu
restoran, kafe olan bu mekanlar, aslinda yama¢ boyunca
dikilmis  kaziklarin  lzerine  kurulmus olan ahsap
konstriiksiyonlar, hep i¢imi titretmistir. Bunlardan birine
oturdugum zaman garsonun ydrdylsiyle  mekanin
sallandigini hissederim. Daha da dikkatli bakinca oturdugum
yer riizgardan da sallaniyordur. 5 Kkat ylkseklikte ahgsap
cubuklarin lzerinde oldugumu fark edince midemde olusan
bosluk hissi. Cok hassas bir oyun gibi, gerekmedikce
yuriamemeliyim.

Lunaparklardaki ruh haline benzer bu. O mahallede yillardir
var oldugunu ve herhangi bir kaza yasanmadigini bildigimden
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bir lunaparka glvenirim. Bileti alip (yemegi siparis edip)
dénme dolaba (masaya) oturursun. Beklerken buranin aslinda
sallandigini fark edersin (Bu aletlerin ne kadar givenli
oldugunu dusdndrsin) Sonra bu slpheyi bertaraf etmek igin
yillardir bu sekilde saglam oldugunu, “ama herkes’in burayi
kullandigini dusintrsin. Herkes bu dénme dolaptadir. Ama
ya bu sefer...bir vida gevsese...ve atsa... értbas, inkar ve
olasi felaketler... sirasiyla zihnine dolusur. itme ve ¢cekme.
Bu sonsuza kadar sdrebilir-di ki, lunapark ¢alisani mavi tusa
basar. Ve sonra dénme dolap dénmeye baslar ve manzaraya
bakip limanda ne kadar cok balik¢i teknesi var, avlanma
yasag bitti galiba dersin.

Sabahlari evden c¢ikip aksama kadar ydrdr oldum. Farkli
rotalarda ytirtirken her sokak ayriminda hangisini sececegime
dair kararlarima baktim. Farkli yerlerden ayni yerlere ¢iktm.
Bu karar anlarinda soldan dedim solu se¢tim. Soldan dedim
sag! sectim. Sagdan dedim solu segtim ve sagdan dedigim
halde sagr segtim.

Elbet bisey sec¢tim

Ama nasil segtim.

Cocuklugumu gegirdigim sokaklara gire c¢ika anilarimi
hatirladim. Tanimlayabildigim hislerle ani ve hikayeleri
ortistirdligiimde c¢ocuklugumun bu yerde bitmis oldugu
distincesini destekleyen birgok veri topladim. Ve yillar sonra
sanki bu yere geri dénme cesareti buldum.

Bana ait bir gocuk odasi ve masa.

(Ganlik, Sile, 2020)
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4. BOSLUK VE BILMEME PRATIGI

Eylemin zihinden 6nce geldigi, nasil olmasi gerektigine dair teoriler
uretmeden eylemle es zamanl dusunmek; formlarla heykeltraslarin, renklerle
digtinen ressamlarin, seslerle dusinen muzisyenlerin 6znelliklerinden

siyrildigi akis deneyimleridir.

Csikszentmihaly’ye gore akis, beceri ile karsilasilan zorluk arasindaki
dengeden ortaya c¢ikan zihinsel bir durumdur. Ona gore bu denge, rutinin
disina ¢ikarak guvenligi terk etmekle, zorlayici durumlarla karsilasip kontrolu
uygulayabilmekle veya kontroli kaybetmek hakkinda endisenin olmamasiyla
iliskilidir. Genellikle nese, kendini unutma, 6z farkindaligin kaybi ve zamanin
bilgisinin kaybolmasiyla karakterize olan akis deneyimleri, kisinin dinyayla ve
yaptigi eylemle nasil iliski kurduguna baglh olarak ortaya gikar. Kisi yaptigi
eylemle tamamen mesgul oldugunda kendini eylemden ayri bir sekilde

distinemez; eylemle 6zdesleserek onun bir pargasi haline gelir. %6

Mevcut 6znellikten bagimsizlagarak eylemle butunlesmeyi saglayan
akis deneyimi, ne ge¢cmisin bilgi ve aliskanliklariyla ne de gelecegdin beklenti

ve ongoruleriyle ilgilidir. Varolmayan bir simdide, akisa dahil olmakla alakalidir.

Sullivan’a goére, yeni olan, “mevcut varolus duzleminin disinda” bir
mekandan degil ama bir “zamandan” ortaya ¢ikar. Bu zaman, Bergson'un “saf

[T

potansiyelin virtiel alani” dedigi “saf hafiza (pure-past)dir.” 3’

36 Mihaly CSIKSZENTMIHALY, Akig Mutluluk Bilimi, Cev. Barig Satiimig, 97-117.
37 Bkz.(24) O'SULLIVAN, 92.
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Saf hafiza, “higcbir hiyerarsi, 6nem veya fayda gozetmeksizin her seyi
kara kutu gibi kaydeden” kendi kendinde mevcut olan, edimsel olmayan virtuel
gecmistir. Yalnizca simdinin var oldugunu, gecmis ve gelecedin mevcut
olmadigdini sdyleyen felsefelerin tersine Bergson’un dislncesinde simdi yoktur
ve gecmis vardir. Simdi, “gec¢cmisin gelecege dogru surekli agilimidir.”
Gecgmis, edimsel olmayan virtiel halinden c¢ikip simdide aktuelleserek
edimsellesir. Buna goére simdi, gegmis tarafindan ortaya c¢ikarilir. Simdide
yasanan deneyim, her zaman ge¢misin simdide algilanmasina dayandigi igin
biz aslinda hep gec¢misi algilaniz. Simdi bu anlamda yok olandir,

algilanamayandir ¢lnki algilandigi anda gegmise karisir. 38

Sullivan’a gore, “sabit aligkanliklardan ve simdiki zamanin
cikmazlarindan kurtulmak” igin virtlel haldeki saf hafizaya erismek gereklidir.
Cunkl “simdiki zaman tarafindan belilenmemis olan saf hafiza, paradoksal

sekilde farkl bir gelecegi belirleme olasihgini da igerir.”3®

Saf hafiza ayni zamanda Bergson’un "sure” olarak tanimladigi i¢sel
zamandir. Sezginin kavradidi biling akisidir. Ylcefer'e goére, sure, bilincimizin
kendisidir: “O bir gegmigse sahip olamaz; ¢unku zaten kendi gegmisiyle
dzdestir. Ote yandan bu gecmis, 6ngoérilemez bir gelece§e uzanmaktadir.
Suremiz, gelece@i nasil yasayacagimizi dnceden belirlemez. Tersine sure
yaratimdir, 6zgUrliktir.”*° Biling akisindaki her an, yeni ve farkli oldugu igin

sure, 6ngorulemez bir yaratimla iligkilidir.

38 Metin DEMIR, Bergson-Deleuze Kargilagmasi: Virtiielin Materyalizmi, 66-67.
39 Bkz.(24) O’'SULLIVAN, 93.
40 Bkz.(30) DELEUZE, 29-30.
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“Yasadigimiz durumlari birbirinden ayirmaya kalktigimizda,
onlari iginde yer aldiklar akistan kopararak adlandirdigimizda,
birine arzu digerine tutku, birine aci digerine seving dedigimizde,
kisacasi kendimizi ’yasamaya birakmadigimizda’ sureyi
kavrayamaz hale geliriz.”4

Surenin, akigin kavranabilmesi ancak virtiel haldeki saf hafizaya erisim
ile mUimkunddr. Bu ise, deneyimlerimiz hakkinda tanimlamalar ve ayrimlar
yaparak yasamimizi sabit durumlara indirgemekle degil, "soyut kategorilerin

ve kavramlarin guvenli zemininden” c¢ikip harekete dahil olarak “akan

gercekligin igine yerlesmekle” mimkiindur. 42

Icerisi ve digarisi bir karsithk igerisinde birbirine bagi,
aslinda tek bir hareketle sekilleniyorlar. Akigin igine
gémilmus durumdayim. (Giinliik, 2020)

41 Agk., 29.
42 Bkz.(38) DEMIR, 69.
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A Py ¢

- A /

| Uzerine Karisik Teknik, 50x64cm, 2021

Resim 4.2. “Kum Saniyesi”, Teksti

Tao Te Ching’in V. béliminde, evren ile 6zdes ilke olan Tao’nun igine

yerlesmekten bahsedilir:

Ondan ne kadar konusulsa o kadar az kavranilir.
En iyisi onun igine gegmek.

Soysal’a gore, bu s6zlerle Tao’'nun s6ze gelmeyisi ve adlandirilamayisi

vurgulanir:

“llke-Evren’e sz ile ulagsma cabasi ondan uzaklastirir.
Icine gegmek’: ilke-Evren’de yerlesmek’, gerekli olan bu.
Bu devinim sozsliz (sessiz) bir devinim.”3

43 Bkz.(14), SOYSAL, 34-35.



(Zihin Boslugu)

Should | go this way?

Or should | go this way?

Love wants me to stay here,

Love melts everything here and now. (Rlya Notlari, 2021)

Resim 4.4. “Faydali Bosluk I¢in Zihni Susturmak”, Animasyon, 2021
https://vimeo.com/899495597?share=copy Sifre:1
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4.1.ic Gozlem (Faydal Bosluk)

Tao Te Ching’in “Faydali bosluk™* olarak da isimlendirilen V. béliminde
su sozler yer alir: “Evren bir ocak kérigune benzer. Bosken yassilasmis degil.
Ne kadar ¢ok devindirilirse o kadar ¢ok hava ¢ikarir.” Soysal’a gore bu sozlerle,

bir korige benzetilen evrendeki “Uretken bosluk” vurgulanmaktadir:

“‘Koruk hava cikariyor, ve bu devinimin sonucunda ocagin
atesi besleniyor. Hava vurgusu 6nemli. Hava, bosluga en yakin
dogal 6ge. Bir bosluk gibi, guculluk yuklu. Korugun devindirilmesi
islemi bir gesit bosluk pratigini belirtiyor: bir eylememe kipi olarak
devindirme pratigi.”*®

Eylememe “seylerin akisina midahale etmeme” anlamina gelmemekte,
aksine “kendi 6zine uygun olarak eyleme” anlami tagsimaktadir: “O, bir yapan
degildir; olsa olsa, mesafesini bozmadan, merkez olma ve eyleme
yanilsamasina kapilmadan gercekligin (hakikatin) 6zune uygun davranislar

ortaya koyar.”46

Tao Te Ching’de dinginlik, durgunluk, sessizlik gibi kavramlarla
iliskilendirilen  “bosluk” kavrami, “kalplerin bosaltiimasi” 4’ ifadesinde
kullanildid1 gibi kalbin dnyargi ve fikirlerden arindiriimasi anlamini tagir. Ayni
zamanda “olmama” ile iligkilendirilen boslugun, kullanim agisindan faydalari

“Olmamanin Yararlari”® isimli bolimde su sekilde ele alinmistir:

44 Bkz.(33), LE GUINN, 31.
45 Bkz.(14), SOYSAL, 34-35.
4 A gk, 21, 31,102.

47 Bkz.(34), LAOZI, 3.

48 Bkz.(33), LE GUINN, 37.
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XI

Bir tekerlegin gébeginin etrafinda birlesmis

Otuz parmakhgi dusun

(Tekerin ortasindaki) bosluktur bir arabay faydali kilan.

Kilden yapilmig toprak bir kabi dusun,
(Kabin) boslugudur onu faydali kilan.

Oda yapmak i¢in oyulmus bir pencereyi, kapiyi dusun,
(Pencerenin ve kapinin) boslugudur bir odayi faydali kilan.

iste bu sekilde,
Varlik ¢ikar igindir,
Yokluk ve bosluksa fayda igin.*®

XI

Otuz tekerlek parmagi poyrada bulusur
ama orta bosluktur

arabay! yuruten

Kile bi¢im verilir ondan vazolar yapmak igin
ama igsel bosluga
baglidir onlarin kullanimi

Bir ev kapilar ve pencerelerle delinmistir
yine bosluktur
ikameti saglayan

Olma olanaklar verir
olmama ile kullanilir bunlar. °

Meditasyon gibi cesitli i¢ goézlem pratiklerinde, belli bir dikkat ve
mesafeyle dusuncenin Otesinde bir bosluk acilir. Sullivan’a gore, tepkisel

benligin ve aliskanliklarin farkinda olunmasini saglayan bu bosluk, bir tur

49 Bkz.(34), LAOZI, 11.
50 Bkz.(14), SOYSAL, 40-41.
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“tepkisizlik an1” icererek mevcut benlikten bagimsizlagmaya, "aligkanliklarin
her zaman unutturmaya calistigi bir potansiyellik alaniyla temas etmeye” izin

verir. Bu alan, Bergson’un saf potansiyelin virtliel alani yani saf-hafizadir.>!

"Bergson, bdyle bir potansiyelin sadece uyarici ve tepki
arasinda bir bosluk acildiginda, yani aligkanlikta bir kiriima
(eylem ve disunce Kkliseleriyle birlikte duyusal motor
mekanizmasinda bir kirilma) ile gergeklestirilebilecedini savunur.
insanin  beyin-beden konfigiirasyonu bu boslugu Uretir.
(Uyariciya verilecek tepkiler igin farkh yollarin gokluguna izin
veren karmasik sinir sistemi, bu tepkide bir duraksamaya yol
acar.) ikinci olarak, beyin-beden konfigiirasyonunun genel bir
yavaglamasi veya basit¢ge bir durma (Deleuze’un adlandirdigi
gibi ‘iletisim-disi  bosluklarin' agiimasi) yoluyla daha da
acllabilir.”>?

Benlige dair bir farkindalk gelistirmeyi amaclayan i¢ gozlem,
aliskanhklarin ~ yénlendirmedigi  bir bilmeme alanina erismek igin

kullanilabilecek bir aractir.

Resim 4.5. “Nasil kayboldum”, Fotograf, Sile, 2020

51 Bkz.(24) O’SULLIVAN, 99-100.
52 A.g.m., 92.
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Sullivan’a gore i¢ gbzlem pratikleri, benligi olusturan unsurlara erigsim
saglayarak "6znelligin yalnizca aligkanliklardan olustugu gergegini” ortaya
koyar. 53 Buna gore, bilmeme alaninda bulunmak ayni zamanda bilindik olan

“‘ben”in de artik orada olmamasi anlamina gelir.

Riyaya gbére her insan hayatinda bir dénem “on pargaya
ayrilma” isleminden ge¢mekteymis. Hayata tek parga olarak
baslayip blyik ve &énemli bir gey oldugunda bu islemi
yaptirlyormus. Ben de bu ameliyata girmeden &nce
yanimdakine soruyorum:

- "Nasil olacak peki?”

- "10 parca iste” diyerek sayiyor: “Iki kol, iki ayak, iki el, iki
bacak, bir kafa, bir de gévde.”

- "Sonrasi nasil olacak?” diyerek aklimin almadigi bu islemi
anlamak i¢in kendi kendime sorular soruyorum: “Pargalar ayri
ayri sarilip paketliyken tekrar nasil bir araya gelecek?
Kenarlari nasil birbirine degecek? Tekrar nasil kaynasacak?”

(Riya Notlari, 2020)

53 A.g.m., 100.
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4.2. Temelsiz Dusiinme

Belirsizligi ve guvensizligi ortadan kaldirmak Uzere insan, zihinsel
olarak bilen, dusinen ve deneyimleyen bir 6zne imgesi yaratir. Bu sekilde
dunyay! bilinebilir kilarak ona hakimiyet kurar. Descartes’in “Dusunuyorum,
Oyleyse varim” ifadesinde 6zne, dlnyay! disunup sorgularken bir 6n kabul
veya “kesinlik temeli” olarak dusundugu varsayilan 6zne sorgulanmadan kalir.
Deleuze bu 6zneyi hedef alarak, “dunyayi bilen” veya “temel teskil eden kurucu

bir varlik olarak insan” fikrine meydan okur. >

Sabit ve kesin bir temel arayisiyla yaratilan “6zne, kimlik, akil, hakikat,
Tann” gibi kavramlarin dayandigi askinlik fikri, Deleuze'a gore, “rasyonalist
temsil ve yorum semalari yoluyla, arzulayan akisglarin sabitlenip istikrarli hale
getirildigi, bodylelikle de vyaratici enerjinin 6nline set cekildigi baskici
dayatmalarla esanlamlidir.”>® Askinhidi, olusu diisinmeyi engelledigi icin hatali

bulur.

Sabit ve degismez olan bir benlik yaklagimina kargi ¢gikan Deleuze ve
Guattari, sabit kimlikler yerine “pargalar, kisisel olmayan, hareketli, degisken
fragmanlar’ gibi ¢ok sayida unsurun birbirleriyle etkilesimini savunduklari
“sizo-analiz” terimini ortaya atarlar. Colebrook’a gore, “Onlarin ‘sizo’su,
psikolojik bir tip degildir (bir sizofren de degildir), ama herhangi bir degismez
norm veya benlik imgesinin yonetiminde olmayan bir hayati distinme bigimidir

-yasaya boyun egmis bir benlikten ziyade akan bir benlik ve olug.”®

54 Bkz.(2) COLEBROOK, 105, 171.
55 Sadik Erol ER, Gilles Deleuze’iin Fark Felsefesi, 52.
56 Bkz.(2) COLEBROOK,15.
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Resim 4.6. Kagit Uzerine Desen, 2022
Resim 4.7. Kagit Uzerine Desen, 2023

Temelden Ayirma: Konglomeralar, tas, kum ve c¢akillarin
zaman iginde birlesmesiyle olugsan taglardan olugan tas,
parcaciklardan olusan parcalardir.
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21/

Resim 4.9. Orme Duvar, Fotograf, Knidos, 2021

Hiyerarsik bir iliskiden ziyade, bir yapiya (structure) dayanan
konglomeralar, belirli bir diizenlemeye gére degil, parcalarin
rastlantisal olarak birlesimiyle olusurlar. igerdiklerleri dizileme
ve varyasyonlarla parga-bditiin iliskileri icin farkli olasiliklar
barindirirlar.

STy P DR

Resim 4.10. “Olasilik Alaninin Yapisi”, Kagit Uzerine Desen, 2022

Algkanligimiz geregi sabit ve surekli bir benligin yonetiminde
oldugumuzu dusunuriz. Bu sebeple deneyimlerimizi anlamlandirirken
degismez bir 6zne tarafindan deneyimlenen ve zaman boyunca ilerleyen bir
dinya varsayarak benligimizin dunyayi duzenledigi ve zamanin akigina temel
teskil ettigi yanilsamasina kapilirnz. Oysa benlik, zamani dizenleyen bir
merkez olmak yerine zamanin akigindan Uretilen bir imge olarak “zamanin bir
sonucudur.”’

57 Bkz.(2) COLEBROOK, 63.
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“Ozneler deneyimden bigimlenir. Algilama vardir ve bu
algilamadan algilayan bigimlenir. Bu algilayan daha sonra
kendisinden, dig veya askin bir dinya ile iligkili bir 'ben’ olarak bir
imge bigimlendirmeye yonelir.”>®

Buna gore, ben diye tanimladigimiz sey, dinya ile kurdugumuz iligkinin
bir sonucuysa, deneyimlerimizle birlikte slrekli degisim halindedir. Fakat biz
dunyayl vyalnizca sabitleyerek algilayabildigimizden olusu genellikle
yakalayamayiz. Yine de Colebrook, “duyu deneyimlerimizi deneyimlenmis
seyler dunyasiyla iliskilendirmeden” olusu duyumsayabilecedimizi belirtir.

Ozellikle de karsilasma nesneleri sunan sanat aracilijiyla olusa temas etmek

muUmkun olabilir.°

.

1%

£ SR # S > : ; ,3, a2 \"‘ .}v el 3 ‘.
Resim 4.13. “Constellation” Tekstil Uzerine Karisik Teknik, 128x85 cm, 2023

Tekstil ylizeyler (lizerine uygulanan baski c¢alismalarinda,
izleyicinin bakig agisina gére degigip déniigen ve bu bakisi es
zamanli olarak takip eden gérsel bir yanilsama araciligiyla
izleyici-izlenen (6zne-nesne) ayrimini siliklestiren bir etkilegsim
ortami sunulmaktadir.

58 A.g.k.,107.
59 A.g.k.,173.
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“Dinyanin karsisinda konumlanmis bir imge olmak yerine,
ornegin izlenimleri ahmlayan bir zihin olmak yerine, kendimizi
yalnizca bir imgeler akigi olarak dusunebiliriz: zihin de digerleri
arasinda bir imgedir ancak, olanakli bir algilayigtir, yoksa tum
algilarin kokeni degildir.”6°

mlanmis : o % aladigimiz algilarin
i \ ‘/ wriz ve bu nesneyi
kaosunu

n bizatihi kendisi

e az oluruz —artik
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cegin bir
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Resim 4.11. Cizim, Kil -Par(;a ve Metln Tesadufen Bir Arada, Fotograf, 2021

Dis dunya ve benligimiz hakkindaki “kurmaca” imgelerimiz vasitasiyla,
kendimizi dunyayr “deneyimleyen”, dinyayr da bizim tarafimizdan
“‘deneyimlenen” olarak ikiye ayirip karsithk yaratiriz. Bir kesinlik formu olarak
kendimizi dunyanin kargisina 6zne olarak sabitledigimizde, dinya ile aramizda
bir bolinme yaratarak olustan kopariz. Sabit bir bakis agisindan didnyayi
yargilayip ona tepki veririz. Oysa ki Clairebrook’a gére “olusun (her tirli temel
veya kurulustan yoksun, oldugu haliyle olug) igkinligini kabul ederek varhgin

temelini ortadan kaldiririz.” Bu da “karsitligin ortadan kaldirilmasi” anlamina

60 A g.k.,174.
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gelmektedir. Buna gore, kendimizi, bir 6zne olarak yagsamdan soyutlamak
yerine onun bir pargasi oldugumuzda dunya ile aramizdaki bolinme sona erer.
Bizi hayattan kopartan karsitliklara dayali modellere, soyutlamalara, nedenlere
ve Ongoérilere basvurmaksizin yasama her nasilsa 0Oyle, oldugu haliyle

katiliriz.6?

Resim 4.12. “Karadelik”, 6 adet Post-it Uzerine Cizim, 2021

“Bir nedeniniz varsa, temeliniz var demektir.”

David Bohm ve Krishnamurti, her seyin iginden belirdigi bir "temel” ortaya
koyarlar. "Enerji, bosluk, sessizlik” olarak da adlandirdiklari bu temelin
herhangi bir bagi, sonu, nedeni olmadigi gibi bir temeli de yoktur. Temelsiz
temel veya temelsiz bosluk; her sey oradan gelip oraya dondigunden hem her

seyin basi ve hem de sonudur. “Son ve baslangig, ikisi de aynidir.” 62

“Ben”in pargasi olan dolayisiyla "zamana 6zgu” olan tim zihinsel igerikler

bir nedene dolayisiyla da bir temele dayanirlar. Zihin bu igeriklerle dolu

61 A.g.k.,12,104,171.
62 KRISHNAMURT]I,J.-BOHM, D., Zamanin Sonu, Cev. N. Demirdéven, D.Demirdéven,47, 52-57
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oldugunda gbéremez cunku sartlandirilmistir. Krishnamurti'ye gore "gormek,
harekete gegmektir.” Zihin ancak bos oldugunda, “imge, ani, bilgi ve sorunlar”
tarafindan yonetilmediginde gorebilir ve harekete gegebilir. 3 Dogu
geleneklerinde o6zellikle Budist 6gretide gérmek, seyleri dogrudan tecribe
etmek, herhangi bir cabaya gerek duymaksizin “hatirlama” yoluyla
“aydinlanmay bilfiil yagsamak” anlamlarina gelmektedir.6* Buna gore gérmek,
ancak arayis, beklenti, ¢caba, istek veya amag gibi benlige ve zamana dair

hicbir sey olmadiginda mumkundur.

Resim 4.13.”Heart Vortex”, Tekstil Uzerine Karisik Teknik, 90x90cm, 2023

“Zaman olan ’'ben’ sona ermigtir, dolayisiyla hi¢ umut
yoktur. Her sey bitmistir, sona ermistir. Bunun sonunda yokluk
duygusu vardir. Ve yokluk bu evrenin battinadur.”°

63 KRISHNAMURTI,J. & BOHM, D., Diigtincenin Sinirlari, Cev. Emre Boyacioglu, 49.
64 Bkz.(6), CAPRA, 50, 53.
65 Bkz.(62), KRISHNAMURTI,J.-BOHM, D., 44-45.
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Bu yokluk ve bosluk hissi, kaza, aksaklik, hata gibi beklenmedik sok edici
durumlarin ortaya ¢iktigr anlarda deneyimlenir. “Beklentiler suya dustigunde,
yeni bir diglinme tarzi igin firsatlar ortaya gikabilir.”8® Planlar, projeler ve fikirler
basarisiz oldugunda, igler planlananin aksine ters gittiginde hayal kirikhgdini

icgoru takip edebilir.

“‘Duyum veya ‘gercek’, yalnizca rasyonel bilin¢ tarafindan
Uretiimeyen, aslinda rasyonel bilinci olusturan temsili ve
anlatisal kligelerin asilmasiyla ortaya ¢ikar. Ylce sezgi, sinir
sistemini kavramsal tespitinden kurtarir, beyni kaosla
yuzlesmeye ve onun analojik bir ifadesini olusturmaya

zorlar.”s?

Deleuze’un duslince modeline gore, bedeni uyaran sezgi, mevcut zihinsel
modellerin yarattigi  kosullanmayi ortadan kaldirir. Zihnin kavramsal
tespitinden kurtuldugu bu noktada bir dayanak veya bir neden olmaksizin
sadece hareket (gérme) vardir. Ne olmasi, nasil olmasi gerektigine dair
herhangi bir beklenti, 6ngorl, istek ve bu nedenle ortaya c¢ikan eyleyen-

eylenen karsithg yerine temelsiz bir bosluk, gcabasiz hareket mevcuttur.

66 Lisa Le FEUVRE, Failure: Documents of Contemporary Art, 19.
67 Stephen ZEPKE, A Work Of Art Does Not Contain The Least Bit Of Information: Deleuze And Guattari
And Contemporary Art, 754.
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Resim 4.14. “Suyun Ydiruyusu”, Video, Sile, 2020
https://vimeo.com/899061043?share=copy Sifre:1

Resim 4.15. “Kumun Ydrayusu”, Seramik, Seramik, 9x4x3 cm, 2021

“Zamani Planlayan Zaman”

Cok geg,

Hentiz erken.

Dogru zaman yok,

Yine de zamani var her geyin. (Glinlik, 2022)
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5. GABA VE YARATMA

"Onu [bozulmayi] durdurma arzusu, bozulmanin baska bir

formudur.”%8

“Pratigi askiya alan bir pratik”®® olarak eylememe, paradoksal bir
pratiktir. Bosluk pratigi, zihnin bos olmasi igin ¢abalamak anlamini tagsimaz.
CunkU bu, zihnin bos olmadigi varsayimini temel alarak, onu bos olmaya
zorlamak anlamina gelmektedir. Zorlamak ise her nasilsa Oyle olmasina
musaade etmemek ve kontrol etmektir. Bu kontrolin kendisi, gérmenin
dogasina aykiridir. Cinkl gérmenin zihinsel ¢abayla ilgisi yoktur, zamandan
bagimsizdir. Ansizin olur. Bir nedene dayanmadigi icin de higbir zaman

planlanamaz. Beklenmediktir, kendiliginden olur.

insan, diinyay! bilen konumunda oldugu siirece kosullanmis sekilde
dusundr. Neyin dogru, neyin yanhs olduguyla ve "gercekte” nasil olmasi
gerektigiyle ilgili bir gergcek, dogru, model veya yontem arayisina girer. Aramak
zihinsel bir dngoruyle, bildigimizi zannettigimiz bir sey ile alakalidir. Bu arayisin
ve bulma arzusunun kendisi dogru-yanlis gibi ikilikler yaratarak gérmeye engel

olabilir.

‘Eger bir sey hakkinda dugunuyorsak, kavrayigimizin
Otesinde olan bir seye ulagsmak igin ¢abaliyoruzdur. Kesiflere
ulasmak igin c¢abalamak yerine, dinlemeye ve gormeye
baslamaliyiz.”°

68 Bkz.(63), KRISHNAMURTI,J.-BOHM, D., 44.
69 Bkz.(14), SOYSAL, 31.
"Julia CAMERON, The Artist's Way: A Spiritual Path to Higher Creativity, 117.
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Cameron’un bu sézu, ¢abanin yaratmayla zit iliskisine deginir. Caba,
belirli bir hedefe veya sonuca yonelik olarak dnceden belirlenmis bir glgtur. Bu
yuzden c¢aba esnasindaki deneyim, olanaklar dahilindeki yodntemlerle
ongorilerin dogrulanmasina dayanmaktadir. Oysa yaratma, olanaklardan
ziyade olasiliklarla ilgilidir. Bilingli bir ¢caba ve kontrolle ilgili olmadigindan
herhangi bir yontem Onerisi, yeni bir gsartlanma yaratmak anlamina gelir.

Bilmemenin paradoksu da buradadir.

‘Ne vyapacaginizi bildiginiz an, sadece bagska bir 6&rnekleme
yapiyorsunuzdur.” 't ifadesiyle Francis Bacon, rasyonel olmayan disiince
suregleri icin rastlanti ve kazalarin neden gerekli oldugunu vurgulamaktadir.
Bilinmeyen her zaman bilin¢li kontrolln disinda ¢esitli unsurlarin stirece dahil
olmasini gerektirir. Bu sebeple belli bir hedefe yonelik bilingli bir yapma hali ile

ulasiimak yerine bilinmeyen, daha ¢ok bir agiklik yaratilarak davet edilebilir.

“‘Bilmeme tecrubesine acgik olmak daha az yapmayi ve daha
az olmayi, henuz kavranamayan ve kontrol edilemeyen
olasliliklara agik kalabilmek igin yaratici olarak pasif olmayi
-bazen amagsiz veya bos bir temasi- gerektirir.”?”

Resim 5.1. Kaza, Beton, Ip, Fotograf, 2015.

71 Bkz.(67), ZEPKE, 754.
72 Bkz.(10), COCKER, 128.
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Pandemi dbéneminde anneannemin cenazesi sonrasina denk
gelen bir zamanda Kkilden yaptigim bir parcayr paketleyip
kardesime hediye etmistim. Yolculugu sonrasinda beni arayip
kirildigini, pargalara ayrildigini séylediginde geri yapistirmasinin
zor olacagini, onun yerine bir ¢icegin dibine gbémebilecegdini
séyledim: “Toprak onu bir arada tutsun.”

Resim 5.2. “On Pargaya Ayrilma” (~——~L~), Kil, Kum, 25x25 cm, 2021

“On Pargaya Ayrilma” riiyasiyla iligkili olarak bu deneyim, yeni ve
farkli bir varolma bigimini agiga ¢ikartan bir cevap niteligi tagir.

Bilmeme pratigi, rastlanti, kaza, aksaklik ve kirilmalarla goérinir olan kor
noktalari, varolanin disina ¢ikmak Uzere kullanarak yeni olasiliklarla

karsilasmakla ilgilidir.
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Bilme ve tanimaya karsi saglanan dikkat sayesinde kontrol disi
kargilagmalarin sdreci yonlendirmesine izin verilirken aliskanlklarin disina
¢cikmak, en olasi tepkilerden sapmay! ve gabayla birlikte kontroll de birakmayi
gerektirir. Sanatcinin kontroll malzemeye birakarak, malzemenin kendi

ifadesini ortaya koymasina izin vermesi de bilmeme pratigine dahil edilebilir.

Resim 5.3. Kagit Uzerine Suluboya, 15x40cm, 2021

Yukaridaki ¢alisma ortaya ¢ikmadan énce, bildigim haliyle
“suluboya yapmaktan” vazgectigim bir noktada, &ylesine
kagidi boyayla doldurdum. Firgada kalan suyla boya
lizerinde oynamaya bagladim. Bu sire¢ su sekilde ele
alinabilir: Cabayla stirdirtilen bir yapma hali (bildigini yapma,
eldeki imkanlar), ardindan bir kirllma noktas! (kargilagsma,
hayalkirikligi, vazgegme) ve es zamanli olarak bu kirilmayi
takip eden dylesine hareket (bilinmeyen). Her seferinde, tam
da artik her ne yapiyorsam onu yapmaktan vazgectigimde,
cabalamaya gerek kalmadan kendiliginden olan bir sey.

Burada hesaplayan zihin tarafindan yaratilan bir tuzak s6z konusu
olabilir. Cabalamamanin kendisi bir amaca donustugunde, paradoksal olarak
bir engel haline gelir: Beklentilerden kurtulma beklentisi. Bohm’a gore, “Onu

bir kenara birakmayi dene demek, ayni zamanda boélinme Uretmeye



56

calismaktir.””® Bu ylizden beklenti ve ¢abanin nasil birakilacagina dair bir

yontem arayigi da bagka bir bolunme kaynagidir.

Psikolog Viktor Frankl'in “paradoksal (celigik) niyet” olarak adlandirdidi
bir olguya gore, niyet ve gergeklestirme gabasi arasinda zit bir iliski vardir.
“Insanin Anlam Arayisi” kitabinda bu iligkiyi bir vaka tizerinden ele alir: Hayati
boyunca siddetli bir sekilde kekemelik yasayan bir kisi sadece bir defa
kekelemeden konusmustur. Bu da, kagak olarak bindigi bir trende polis
tarafindan cevrildiginde polise kendisinin ne kadar da kekeme oldugunu
ispatlayip ceza almamak igin "kekelemeye caligirken” gerceklesmistir. Her
zaman kacgindigi kekelemeyi bu sefer bir amag haline getirdiginde, bilmeden
paradoksal niyet uygulamigtir. Burada kaginmanin kendisinin, kaginilan seye

neden oldugu da agikga goriilmektedir.”

Frankl ayni sebeple “mutluluk ve hazzin da birer yan etki oldugunu; tam
da hedeflendikleri dlgide yok edildiklerini” belirtir. Tipki Zen okgulugu igin
sOylenen “Vurmak istersen vuramazsin.” soézundeki gibi, yaratici olmak igin

“yaratici olmayi istemekten vazge¢gmek” gerektigi sdylenebilir.

Graham Wallas, yaratici eylemin dort asamasini, “hazirlik, kulugka,
aydinlanma ve dogrulama” olarak tanimlar. Bu asamalardan Uguncusu olan
aydinlanma asamasi, “tum parcgalarin yerli yerine oturdugu” bir hatirlama ani
olarak her zaman bilingli kontrolden badimsiz sekilde kendiliginden
gerceklesmektedir. Onceden planlanmasi veya belli ydntemlerle uygulanmasi
mumkin olmayan bu deneyim ayni zamanda bilinen tum yontemlerin bir

kenara birakilmasini da igerir.”

73 Bkz.(62), KRISHNAMURTI,J.-BOHM, D.,187.
74 Viktor FRANKL, Man's Search For Meaning, 149.
75 Manas Journal, Review: Not The Same At All, 6-7.



57

Kimon Nicolaides tarafindan gelistirilen "Kér Kontlr Cizimi” (Blind Contour
Drawing) teknigi, belirsizligi gizim deneyimine davet eden bir egzersizdir. Ele
alinan bir nesnenin konturl, kagida bakilmadan surekli olarak modele
bakilarak cizilir. Kalem ve géz senkronize halde gizilen modelin dis hattindaki
belli bir noktay! takip ederken kalem sanki o noktaya degiyormuscasina kagit
Uzerinde hareket ettirilir. Cizim yapan kisi, gérme duyusundan ¢ok dokunma
duyusuna odaklanarak gorduklerini, daha 6nce bildigi veya olmasi gerektigini
disundigu sekliyle ezberinden degil, o anki deneyimine bagl olarak gizer. Bu
egzersizin amaci bitmis bir ¢izim elde etmek degil, bunun yerine 6nemli olan o

anki deneyimle 6grenmektir.”®
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Resim 5.4. “Kor Kontir Cizimi” 77

Bilmeme, daha énce 6grenilmis, ezberlenmis seyleri "bilmeye dair” bir
dikkat ve farkindalik iceren paradoksal bir pratiktir. Charlotte Lackner Doyle’un
yaraticilik hakkinda konugsma yapmasi igin “The Creative Experience” isimli bir
konferansa davet edildiginde konusmasini hazirlarken yasadiklari buna bir

ornektir:

76 Kimon NICOLAIDES, The Natural Way to Draw: A Working plan for Art Study, 9-12.
7 A.g.m., 10.



“Yaratici sure¢ hakkinda soylenebilecekleri yazmak igin
oturdum. Ama yazdigim genelleme ne olursa olsun, tersi de
dogru géruniiyordu. Ne demek istedigimi géstereyim. Once soyle
yazdim: "Yaratici sureg 6zgurluk ve kendiligindenlik gerektirir.
Ama sonra Ezra Pound'un alintiladigi aforizma kulaklarimda
cinladi: 'Herhangi bir aptal kendiliginden olabilir.” Ve Pound'a pek
katilmasam da, hemen sandalyemde dogruldum, kararlilikla 6ne
egildim ve sdyle yazdim: 'Yaratici sureg¢ disiplin, konsantrasyon
ve c¢alisma taahhudunu gerektirir.” Freud'u disundum ve soyle
yazdim: Yaratici sureg, ilkel ve duygusal olana dokunur.” Sonra
Shakespeare ve Rembrandt'' digundim ve sOyle yazdim:
Yaratici sureg iggorl, zeka ve olgunluk gerektirir.” Psikolog
Guilford'u dusindim ve sdyle yazdim: ’Yaratici sureg, fanteziyi,
yaraticiigi ve dusuncenin oldugundan farklilagsma yetenegini
icerir” Ama sonra sanatcgilarla yaptigim kendi réportajlarimi
hatirladim ve soyle yazdim: "Yaratici sure¢ durustlik ve gercege
baglilik gerektirir.” Sonra ifadeler Uzerime dolusmaya basladi:
Yaratici sure¢ kendini ifade etmektir; yaratici kendini
unutmadikga yaratici sure¢ gerceklesemez. Yaratici sureg bir
keyiftir; yaratici sureg korku, dehset ve husranla doludur. Yaratici
sure¢ kendi kendisinin odaludur; yaratici surecin destege ve
cesaretlendirmeye ihtiyaci vardir.” Celiskili ifadeler havada
suzullirken kafamin iginde, bu konusmanin basligi bana geldi:
'The Creative Process: A Study in Paradox’.”’8

8 Charlotte Lackner DOYLE, The Creative Process: A Study In Paradox, 346.
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5.1. Mistik Deneyim

Hakkinda dusunmekten ziyade dogrudan tecribe etmek rasyonel
olmayan bir suregtir. Cocker bilmemeyi, “kavrayisin durdugu bir askiya alma
durumu” olarak tanimlar. Ona goére, “dusiUncenin alisilagelmis ritminin
bozulmasi”, bilindigi dastnulen seylerin “farkh bir sekilde goérulebilmesini”
olanakli hale getirir. Bununla birlikte bilmeme hali, strekli olarak tanima ve akil
yuritmeye maruz kalacagi i¢in surdurilmesi oldukga zor bir deneyimdir.
Bilmeye olan ihtiyacin yaninda yorumlama aligkanhklarimiz da, bilmeme

anlarinin kolayca elden kagmasina neden olmaktadir.”

Bilimin bile gerekmedikge “sagduyuyu karsisina almak istemedigini”
belirten Bergson’a gore, “bilimin goézunde trenin yola gore hareketli olmasi
kadar, yolun da trene gore hareketli oldugu dogru olsa da, bilim insani yolun
hareketsiz oldugunu sodyleyecektir; yani baska turli kendisini ifade etmesi
cikarina olmayinca, o da tiim diinya gibi konusacaktir.”®® Bunun temel sebebi,
belli bir kesinlik temeline dayanan bakis ag¢imizin, belirsiz olana kesinlik

kazandiracak sekilde algimizi rasyonel olarak dizenlemesidir.

Fritjof Capra’ya goére, akli bedenden ustlin gbéren modernist dinya
g6rusu, “Bati insaninin kendi varliklarini batin bedenleri ile degil, yalnizca
akillari ile 6zdes tutmalarina sebep olmustur. Bunun neticesinde insanlar
kendilerini, bedenlerinin iginde yalitiimis olarak var olan ego’lara sahip bireyler
olarak gérmeye baglamiglardir. Artik akil bedenden ayriimig ve bedeni kontrol

etme gorevini Gstlenmistir.”8 Ruh ve madde ikiligine dayanan modernist bakis

79 Bkz.(10), COCKER, 128.
80 Henri BERGSON, Siire ve Egszamanlilik, Cev. Erdem Baykal, 51.
81 BKkz.(6), CAPRA, 29.
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acisina gore beden, akil tarafindan yonetilmesi ve terbiye edilmesi gereken bir

varlik olarak gorulmustur.

Bergson’un felsefesi ise akil yerine sezgiye oncelik vererek modernist
dinya goérUsune alternatif bir disinme bigimi sunmaktadir. Bergson bilgiyi iki
farkli tir olarak ele alir: “Digtan bakilarak elde edilen gérece, kavramsal, soyut
bilgi. Digeri ise 6ze ait olan mutlak’in bilgisi. ilki, zekanin madde iizerinde etkili
olmak suretiyle elde ettigi bilgi, digeri ise sirenin igine dahil olarak elde edilen
sezgi bilgisi.” 8 Sezgisel bilgi, bir olayi disaridan gézlemlemek yerine o olaya

katilmak yoluyla elde edilen mistik bilgidir.

Resim 5.5. “Tepetaklak ilerleme”8 Video, 2020
https://vimeo.com/899070656?share=copy Sifre:1

Baslar Ayak, Ayaklar Bas oldugunda, bizi yénlendiren aklimiz
degil, sezgilerimiz olur.

Bergson’'un dusuncesinde saatlerle, dakikalarla dlgllebilen nesnel,
dissal bir zaman anlayigi yerine igsel zaman anlayisi hakimdir. Daha 6nce de
deginildigi gibi yasanan igsel zaman yani slre, akis halindedir ve deneyimden

tUretilir.

82 Bkz.(82), BERGSON, 12-13.
83 Tez izleme jurisi esnasinda Dog. Yasemin Nur Erkalir'in yorumu.
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“Zaman bizim i¢in ilk once i¢c yasamimizin surekliligi ile
birlesiyor. Nedir bu sureklilik? Bir akis veya bir gecis, ama kendi
kendine yeten bir akis ve gegis, akan bir seyi icermeyen bir akis
ve gegilen halleri varsaymayan bir gegis; sey ve hal bu gegisin
yapay anlik gérunusudur; ve bu gegisin bizzat kendisi suredir,
dogal olarak deneyimlenen sadece odur.”®*

Merleau-Ponty uzaydan bahsederken, onu disaridan géren Uguncu bir
gbzun bakis acisindan algilamak yerine iceriden deneyimlemeyi vurgular:
“Onu, dis zarfina gore gormemekteyimdir, onu iceriden yasamaktayimdir,
onun i¢inde sarilmis durumdayimdir. Aslinda, dinya ¢evremdedir, karsimda
degil.” Ona goére bedenimiz hem deneyimleyen bir 6zne hem de dis dinyada
diger nesnelerle birlikte gozlemlenebilen bir nesnedir. Ayrim (zerinden
yaratilmig bir imge (6zne veya nesne) olmak yerine ayni anda her ikisi de; yani
kendini hem 6zne hem de nesne olarak goérebilen potansiyel olarak algilamak,
gb6ris ve eylemin birlesmesi anlamina gelmektedir. Merleau-Ponty’ye gore,
“bu yapilmasi gereken felsefedir ressama can veren, dinya Uzerine gorusler
ifade ettiginde degil, ama gorusunun hareket oldugu anda; Cezanne'in dedigi

gibi, 0, resimde (resim tarzinda) diisiindigiinde.” 8

“Sanat, temsile, kavramlara ve yargiya iligkin degildir; sanat
biligsel ve dugunsel terimlerden ¢ok, duy(g)usal (duyumlarla ve
duyumsanabilir deneyimle ilgili) terimlerle diistinme gticlidiir.”8®

Sanatin bilgi ve enformasyon aktarmakla ilgisi olmadigini savunan
Deleuze ve Guattari, Barbara Bolt' a gore gorsel sanatlarda kabul edilen
geleneksel kompozisyon anlayisindan farkli bir anlayis ortaya koymuslardir.
Gorsel sanatlarda kompozisyon, "bigcim ve igerik arasindaki iliski” olarak ele
alinmaktadir: “igerik, sanat eserinin izleyiciye iletmeye calistigi konu, hikaye

veya bilgi ile ilgiliyken; form, cesitli (gorsel) 6gelerin ve tasarim ilkelerinin

84 Bkz.(82), BERGSON, 60.
85 Maurice MERLEAU-PONTY, G6z Ve Tin, Cev. Ahmet Soysal, 59, 60.
86 Bkz.(2) COLEBROOK, 25.
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manipulasyonunun sonucudur. Baska bir deyigle, ’icerik, sanatgilarin
soylemek istedikleridir’ ve ’bigim, nasil sdyledikleridir.” 87 Deleuze ve Guattari
ise, bicim Uzerinden sanatcinin kendi niyetlerini ifade ettigi bir sanat anlayigina
kargidirlar. Onlara gore sanatin ifadeyle iligkisi, sanat¢i yerine malzemenin
kendini ifadesi Uzerinden olmalidir. Buna gore sanat nesnesi, sanat¢inin ona

yukledigi anlamdan bagimsiz olarak kendi ifadesini ortaya koymalidir.

Ornegin, i¢ biikey bir aynanin lizerinde siirekli degisen ve hareket eden
havadaki bulutlari goésteren Anish Kapoor'un Gokyuzu Aynalari, Antmen’e
gore sanatginin bir seyi temsil etmek, yorumlamak veya ifade etmek yerine “bir
seyin orada kendiliginden ifade bulmasin’” sagladigi c¢alismalardir:
“Yapitlarinda dinyaya dair herhangi bir seyi ifade etmez. Yalnizca diunyanin

orada ifade bulmasini saglar.”®

Kendiliginden sureglere odaklanan galismalarda, formdan c¢ok olugum
hali, nesneden ¢ok olay ile karsilasiriz. Bu ayni zamanda igerikle big¢imin,
malzemeyle duyumun birbirinden ayri olmadigi bir anlayistir. Geleneksel
olarak sanatciyr merkeze koyan, sanat¢inin malzemeye ustalik veya bilgisini
dayattigi bir anlayigin tersine sanatginin, yeni olasiliklara karsi aciklk
saglayarak malzemenin kendi ifadesini ortaya koymasini mumkun kildigi bir

yaklagimdir. 8

Sullivan’in “ahgkanhklardan ve faydaci cikarlarin mevcut duzleminden
O0zgurlesme” olarak tanimladigi "yeni”, ayni zamanda mistiklerin de calisma
alanidir. Bergson, mistikleri “kendisini organize dine ve toplumun sabit

ritiellerine karsit olarak yonlendiren kisi” olarak tanimlamistir. Sanatin, sabit,

87 Barbara BOLT, Unimaginable Happenings: Material Movements in the Plane of Composition, 268.
8 Ahu ANTMEN, “Heykel Otesi: Anish Kapoor" isimli konugmasindan alintilanmstir.
89 Bkz. (89), BOLT, 272,277.
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temsili ve alisildik formlari yok edebilme ve estetik stregler araciligiyla yeni

olasiliklari agiga gikartma giicii bu agidan mistik faaliyetlerle értiismektedir.®°

"Sanat, anlayisin (kavramsal olarak organize edilmis bilis)
algiya dayattigi yapiyr ve onun temsili distince imgesini (en
Onemlisi tanima) yok eden patlamalara neden olabilir.
Duslncemize ve goériGsumize hakim olan temsili kliseleri
yikmak ve bunu destekleyen temel bilissel yapiya alternatifler
sunmak, sanatin politikasi olacaktir.”®!

Sullivan’a gore estetik, sanatin bu “pargcalama” yetenegine verilen
bir isimdir: “dinyada aligilmis olma ve hareket etme bigimlerimizi
(tepkisel benliklerimiz) kirma gucu; ve diger yandan, eslik eden ikinci bir
an igin: yeni bir seyin uretimi.” Ona gore estetik surecler, Deleuze’un
"gergek bir kargilasma” (a genuine encounter) olarak bahsettigi “bilissel
ve kavramsal kapasitelerimizin kisa devre yapmasini igeren duyu

nesneleriyle kargilasmakla” mimkiindr.

Bakgcay’a gore sanatin donustarGculugu, karsilasmalarin  bizi
“faydayla tanimlanmig iligkilerin disina firlatabilmesinde”, bizi mevcut
Oznelligimizden disari atabilmesinde, estetik deneyimler araciligiyla
bedeni uyararak “anestezik uzlasmalardan” siyirabilmesinde, “canli
olma, olus icinde olma sansi” sunabilmesindedir. Ona goére sanatin
politikasi, bu tir kargilagsmalar sunmaktir. Ve bunu tam da, “acaba bu
sanat mi diye” sorgulamamiza veya “daha oOnceki sanat yapma
bigimlerimizi” gbzden gegirmemize neden oldugu noktalarda

yapmaktadir. °* Cinki siniflandiramadigimiz, anlam veremedigimiz

9 Bkz.(24) O’'SULLIVAN, 92, 205.

91 Bkz.(67), ZEPKE, 754.

92 Simon O’SULLIVAN, From Aesthetics to the Abstract Machine: Deleuze, Guattari and
Contemporary Art Practice, 196.

93 Ezgi BAKGAY, “Etiit: Glincel Sanata Dogru ilk Adimlar” isimli konugsmasindan alintilanmigtir.
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seyler, mevcut siniflandirmayi kesintiye ugratarak bizi yeni olasiliklari
dusunmeye zorlar. "Duygulanimsal (affective) olaylar ve anlamsiz anlar”,
kendi disimizdaki ile karsilasmamizi sagdlar. ° Ogdiil'e gére gercekten

disunmek “felakete ugramakla” olur:

“Ele avuca sigmayan bir tekillikle kargilastigimiz zaman, bir
siniflandirilamayan, farkl olan bir seyle karsilastigimiz zaman,
gercekten dusinmeye basliyoruz. Belki bildigimiz tim o
disunce semasi da ¢okmeye basliyor. Gergekten neyle
kargilastigima dair duyumsama ya da dusunmeyle yeniden
kurmak zorundayim o karsilastigim deneyimi.”®®

Kontrol ve 6ngérimuz disindaki durumlarda ortaya ¢ikan saskinlik, endise,
kaygl, heyecan, tereddut, hayal kirikhgr gibi duygular, yeni olasiliklara isaret
ederler. Sanat pratigi, uygulamali bir kargilagsma alani olarak distunuldigunde
hata, kaza veya aksaklik gibi beklenmedik olanla etkilesime girmek,
duygulanimlar yoluyla disunerek yeni olasiliklari agiga c¢ikartmaktir. Bu ayni
zamanda (Bergsoncu terimlerle) virtiel olana, saf hafiza’ya temas etmekle
ilgilidir. Saf hafizanin bir pargasi olan sezgi, dolayli olarak temsiller veya
imgeler yoluyla degil, dogrudan bir sekilde bedenimizi ydnlendirir. Virtaeli

sezgiyle iligkilendiren Massumi, sezginin "bir distinme hissi” oldugunu belirtir:

“Bir seyi hissetmek degil. Dislnceyi hissetmek -bu haliyle,
hareketlerinde, sureg olarak, varista, hentz dasuntilmemis ve
uygulanmamig olarak, aragsal olmayan ve operasyon oncesi.
Askida. Dongu digl. Hayalgucdu, hissedilen dusuncedir, yalnizca
duguncenin hissedilebilecegi sekilde hissedilir: duygusuzca
hareketsiz. Herhangi bir verili seyin disinda, herhangi bir verili
anlamin disinda, aktielligin diginda. Disarisi igeri giriyor.
Duslnce ve duyumun bir araya geldiklerinde, déntsecekleri
seyin dncesinde karsilikli olarak sarilmasi, stirecin, kendi icinde

9 Bkz.(24), O'SULLIVAN, 98.
9 Bkz.(12), OGDUL.
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déndstimin hissedilmeyen ve dusunidlemeyen disaridan ortaya
cikmaya baglamasi.”®®

(Géglis Boslugu)

Resim 5.6. Karadeligin Ruyasi, Dijital Cizim, Riya Eskizi, 2022

Karanlik bir suyun icindeyim. Kalbimin oldugu yerde bir
organ, merkezden digariya dogru ritmik bir hareketle a¢ilip
kapaniyor. Ontinden stiziilen taslari vakumlayarak igine
dogru gekiyor. Elimle yakalayip teker teker inceliyorum ve
tekrar yerlerine birakiyorum. igeriye dogru cekilip yok
oluyorlar. (Ruiya, 2022)

b

4

ResimmS.7. :‘Lotus”, Isik Ehstalasyou, 3x3m.
Video: https://vimeo.com/899086577?share=copy Sifre:1

9% Brian MASSUMI, Parables For The Virtual: Movement, Affect, Sensation, 134.


https://vimeo.com/899086577?share=copy
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John Dewey’in “yaparak 6grenme” dusuncesinden hareketle Christian
Montarou, “duygulanimsal bilgiyi” (affective knowledge) iceren deneyime
dayali bir gizim pratigi gelistirmistir. Bu pratikte, bedenin gerceklestirdigi fiziksel
bir eylem olan ¢izim araciligiyla dikkat disaridan bedenin i¢gsel deneyimine
yonlendirilir. Duyusal motor bellege erigsim saglanarak "biling akisini” olusturan
dusunceler, imgeler ve g¢agrisimlar gézlemlenebilir olur. Sanatgi “kendi igsel
diyalogunun farkinda” oldugu bir durumda gizim yapmaya devam ederken hem
katiimci hem de gézlemci konumundadir. Komagata’nin “yargisiz yani tam bir
kabulle, su anda kendi disinin ve iginin farkinda olmanin zihinsel durumu”
olarak tanimladigr farkindalik (mindfulness) durumunu deneyimler.
Montarou’ya gore burada "varlik” ve "higlik” paradoksal ve es zamanl olarak

deneyimlenmektedir:

“‘Bu zihin durumunun o6zel bir karakteristigi, tum lineer,
kronometrik zaman duygusunun silinmis olmasidir. Sanatg,
zamansizlik hissini yasarken, zamanla bir olmus, durumun iginde
‘tamamen mevcut' olmus gibi gorunur. Bu, bedenin algi
surecinde farkli bir rol oynamasina izin verir: anlam yaratan
anatomik, iglevsel ve rasyonel beden, daha az alakali hale gelir.
Analitik disuince kapasitesini kismen ’kapatarak’ beyin, bedeni
-genellikle oldugu gibi- ¢cevresinden ayri olarak algilamayi birakir.
Bunun yerine beyin, ¢izim eylemine yogunlasan gercek ve belirli
bedene odaklanir. Her sey neden ve sonug igeren bir dizi olaydan
ziyade, ayni anda gergeklesiyor gibi goriinmektedir.” °’

97 Christian MONTAROU, Mindfulness: The Holy Grail Of Design Education?, 2, 5,11,12.
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6. ESZAMANLILIK

Her seyin ayni anda gerceklesiyor olusu fikri, higbir seyin diglanmadigi
¢cunkl onceden belirlenmedigi bir digsunme sekli agisindan antropolog Tim
Ingold’un yaraticilik hakkindaki goruslerini akla getirir. Ona goére yaraticilik,
baslangicta belirlenmis bir niyet veya sonug yerine uretken (generative) ve

dogaclama sureglerle ilgilidir.

Maddenin duragan ve hareketsiz kabul edildigi; formun, ©6nceden
belirlenmis bir tasarimin “maddeye dayatiimasi” olarak goruldugu rasyonel ve
kurallara dayali bir anlayisa karsi ¢ikarak bunun yerine, maddenin kendisinde
mevcut olan “hareket, akis ve varyasyon” gibi sureclere oncelik veren bir
anlayisi savunur. Akis halindeki maddeyi tarif etmek i¢in “materyal” sézcugunu
kullanan Ingold’a gére, "maddeyle kargilasmak”, ancak onun sahip oldugu
hareketi, degisimi, akigi takip etmekle yani “maddenin kuvvet alanlarini ve
materyal akiglarini” takip etmekle mumkundur. “Materyali takip etmek
(following the materials)” olarak adlandirdigi bu yaklasima goére, 6nceden
belirlenmis bicimin maddeye dayatiimasi bir karsilasma sayilmaz; karsilasmak

icin maddeyi zorlamak yerine materyali takip etmek gereklidir.%®

6.1.Bi¢im Dayatmak Yerine Akigi Takip Etmek

Yapmak, Ingold’a gore, “uygulayicilarin kendi yollarini veya olus
gizgilerini, yasam dunyasini olusturan materyal akiglarinin dokusuna

bagladiklart bir dokuma pratigidir.” Ingold, yapma slrecini, tekstil

%8 Tim INGOLD, The Textility of Making, 91-94.
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pratiklerinden érme ve dokumada oldugu gibi bir dokunun olusturulmasina

benzetir ve bunu “Textility” kavramiyla ifade eder.%®

Bu kavramin etimolojik izleri sdrdldiginde en yakin anlamiyla
“érglileme” veya “dokusallik” olarak Tiirkge'ye gevrilmesi olanakli
ve gerekli midir diye sorulabilir. Simdilik bu kelimenin metin
acisindan énemi baskadir. Asagida gériilen kumsalda ¢ektigim
fotografa baktigimda zihnimde ilk beliren kelimenin “textility”
olmasi, béyle bir kelimenin var olup olmadigina bakmamla
birlikte metnin bu kismini olusturacak konulari agmasi, kisacasi
onun tam olarak ne oldugundan ¢ok ne yaptigi bénem
tasimaktadir.

Resim 6.1. “Textility” Fotograf, Sile, 2023

“Dokunmus sey” anlamina gelen ‘“text” 1% kelimesi, Latince
‘texere” kbkiinden tiremistir. Texere, dokumak, 6rmek, yapmak,
birlestirmek, bir araya getirmek, i¢ ice gegirmek, yapilandirmak,
tretmek, kurmak anlamlarina gelir. Bu ifadeler, metni ve eserleri
olugturma stresince izlenen, form ve igerigin es zamanli bir
butiin olarak ele alindigi bir stireci de tarif etmektedir.

99 A.g.m. 91-94.
100 Online Etymology Dictionary, Erisim Tarihi:16.07.2023.



69

Takip eden kisi, 6nceden verili formlarla, digtncelerle belirli bir yone
hareket etmek ve bicim dayatmak yerine i¢ gozlem araciligiyla yonsuz,
sebepsiz ve rastlantisal sekilde akiglara dahil olur. Mekanik olan disuncede,
temsilde ve formda yeni olan hi¢bir sey bulunmasa da, bunlarin pargalanmasi

veya aksamasiyla ortaya ¢ikan hareketi takip eder.

Bir yol, cevap veya ybntem arayan aliskanlik-ben’i fark
ediyorum. Bilmeye duydugum ihtiyaci fark ederek dikkatimi
hislerime yéneltiyorum. Hislerim bana daha énce gériinmeyen
duvarlari gésteriyor ve bir kapi yaratmami sagliyor. Her hissin
bir intimal oldugu hissine kapiliyorum.

(Ginlik, 2022)

Resim 6.2.“Inis-Cikis”, Fotograf, Sile, 2022

Caba, direng ve kontrol igeren zithklarin gerilimi, tepkisel veya taktiksel
olarak bilindik yontemlerin uygulanmasini igerirken bilmeme, karsithk Gzerine
kurulmamis temelsiz bir devinimle ilgilidir. Kendiliginden devinimle saglanan
gegcis hali, Tao Te Ching’in XV. Bélimunde su sekilde ele alinir:

Camurlu su gibi bulanik
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Kim durgunluk yoluyla azar azar bulaniktan saydamliga
gecmeyi bilir

Ve hareket yoluyla dinginlikten etkinlige?

Her kim ki kendinde bdyle bir deneyimi korur

Dolu olmak istemez o

Dolu degilken kullanima maruz kalabilir ve yenilenebilir.10?

Karsitliklarin higbir zaman birbirinden ayri olmadigi temelde paradoksal
ve belirsiz olan dunyada, dizensizlikte duzeni, dizende de duzensizligi
bulmak, karsitliklari buatunlestirmek yoluyla otesine gec¢mektir. Kontroll
saglamak ugruna paradoks ve kusurlari diglamak yerine, onlari yaratma
surecinin ayrilmaz birer pargasi olarak ele alan bilmeme pratigi ile paradoksun

yonsuzlugune ve nedensizligine temas edilebilir.

Mistik bir bakis agisindan paradokslar tipki dugumler gibi karsitliklari bir
araya getirirken ayni zamanda onlari birlestirir. Tao Te Ching’de de gerceklik,

kargithiklar arasindaki bag olarak ele alinir:

“Koken olani bilmek, Tao’nun digim noktasini kavramaktir.” 192

Resim 6.3. “Josephine (Love) Knot”Serisi, Polimer Kil, 9x9x2,5 cm, 2022.

101 Bkz.(14), SOYSAL, 46.
102 A g k, 45.
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Resim 6.4. “Love Knot”, Tekstil Uzerine Karigik Teknik, 88x67cm.2022

Ames ve Hall, Tao’yu “yol yapma” (way-making) olarak cevirirler:

“Yol gostermek/ yodnlendirmek’ ve dolayisiyla: ’yol, patika,
tarz, yontem, sobzcuklere dokmek, aciklamak, ogretiler,
doktrinler, sanat.” En 'temel dlzeyde, dao 'dinyada ilerlemek’,
ileriye dogru yol agmak’, 'yol insa etmek’ gibi aktif projeyi ifade
ediyor gibi gérunmektedir. Dolayisiyla, bizim neolojizmimiz: 'yol
yapma.” Ek olarak dao, yapilmis ve dolayisiyla seyahat
edilebilecek bir patikay! ifade eder.”1%3

Dunyayi dizenlenen ve anlamlandirilan bir nesne olarak géren Batili
O0zne anlayisinin tersine Dogu dusuncesinde “insanoglunun, ézerk bir 6zne
olmaksizin dinyanin bir pargasi olarak, onun dizenine ve duzensizligine

katilmasi” s6z konusudur.104

103 Massimiliano LACERTOSA, Interpreting Dao between ‘Way-making’ and ‘Be-wégen, 109.
104 A g.m., 112.
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Dinyanin dizenine oldugu kadar dizensizligine de agik olmak, kafa
karigtirici paradokslarin, anlamlandirilamayan celigkili durumlarin dogrusal
olmayan yaratma surecinin bir parcasi oldugunu bilmek ve belirsizlikle

kalabilmekle iligkilidir.

(Karin Boslugu)

Resim 6.5. “Kuma Gémilme”, Dijital Cizim, 2022

DusunUr Jean Gebser, “ilkel guven” (primordial trust) olarak adlandirdigi,
“‘rasyonel olarak dogrulanabilir olana degil, tam ve mutlak belirsizlige duyulan”
bir tur iggudusel guvenden bahseder. Bunu ilk kez gocukken yasadigi 6lume
yakin bogulma deneyimiyle kesfeden Gebser, dlumine neden olacagini
distnmesine ragmen suya (belirsizlige) atlamig ve “karanlik bir sonsuzluktan”
sonra yuzeye c¢ikarak hayatta kaldigina sasirmistir. Bu deneyimi yillar sonra

su sozlerle ifade eder:
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“O sirada, bilinmeyene karsi korkumu yitirmistim ve i¢cimde,
daha sonra hayata karsi tum tavrimi belirleyici bir etkiye sahip
olacak olan bir gliven olgunlagsmaya basladi: varolusun gug
kaynaklarina (Kréftequellen des Daseins) guven (ve engelsiz
erisim); buyuk olasilikla, ancak vyaptigimiz seyin kendi
isteklerimizle higbir ilgisi olmadidini anlamamizi saglamayi
basardiginda tam olarak etkili olabilecek bir i¢ guvenlik. Ancak
bunu 6grenmek icin on yillar olmasa da yillar gegcmesi
gerekti.”105

ilkel giiven Gebser'e gére, insanin diinya ile iliski kurma yetenegidir ve
rasyonel mantigin otesine gecerek bilinmeyene katiimayi saglayan temel bir
tutum olarak butunsel bilincin kosuludur. Bu guven, belirsizliklerin gergekligin
bir pargasi olarak goérlilmesiyle karsitliklarin  butinlestiriimesinden

kaynaklanan yaratici bir gugtur.

Belirsizlik ve 6znel paradoksal deneyimler iceren yaratma sureci, geligki
ve muglakhga temas etmenin verdigi rahatsiz edici durumlara agik olmakla
alakali oldugundan, belirsizlige duyulan glven, kontrol ve c¢abanin dogal

olarak birakilmasini saglar.

Sanatgi Chris Burden, planlanan higbir seyin yolunda gitmedigi Pearl
Harbour (1971) isimli performansindan, hayal kirikhdi yaratan tam bir felaket
olarak bahseder. Yalnizca kendisi bu performanstan bekledigini almigstir.

Planlamadig! halde meydana geldigi zaman cogku hissettigi bir "basarisizhik”:

“Sezginizle temas halinde olmak 6énemlidir ki bu yapilmasi
¢ok zor bir seydir, ¢unkl tum egitim slUreci bunu gercekten
sizden uzaklastirmaktir. Her sey igcin mantikh bir gerekceye
sahip olmaniz beklenmektedir. Her sey deneysel ve ¢cogumuz
yillarca suren egitimlerin Urtnleri oldugumuzdan beri, ‘bu iyi
hissettiriyor’ ya da ‘buradan gidelim’ cevaplari toplum igin kabul

105 Aaron CHEAK, From Poetry to Kulturphilosophie, A Philosophical Biography of Jean Gebser
with Critical Translations.
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edilemez cevaplardir. Sezgilerine guvenmek, her turla formal
egitimin tam karsitidir.”106

Lisa Le Feuvre'ye gore basarisizlik sanat alaninda farkh bir dneme
sahiptir: “Basarisizigin kucaklanmasi, normal pratiklerin 6tesine gitmek ve bir

bilmeme alanina girebilmek icin cesaret eylemine dénisebilir.”107

‘Basarisizlik asla planlanamaz veya organize edilmez.
Niyet digi gelir ve her zaman baska bir ayri, daha hayati
kayginin varligini ima eder. Gergek bir basarisizlik kasitli
olamaz.”108

Fisherin altini ¢izdigi gibi basarisizlik -daha genis bir agidan
dusundldigunde hata ve kazalar- kontrol ve planlamadan kagarlar ve bu da

sanatgly! kendi sahip oldugu niyet ve yontemleri sorgulamaya yoneltebilir.

Sullivan’a goére “faydali ve anlamli” olma zorunlulugu tagsimayan bir olay
olarak performans, “¢okus noktalarin” da barindirabilecek sekilde kaza ve

rastlantilari banyesine dahil edebilir:

“‘Bu, kazayir veya sadece nesnelerin velveya diger
malzemelerin tesadlfen bir araya gelmesini igerebilir. (ve bu
anlamda sanat her zaman, eninde sonunda, malzemelerle ve
malzemeler aracihigiyla duasinmektir) ya da kasith olarak
anlamli ile sagma arasinda gidip gelen (yani mevcut kodlari ve
kodlamalarn  kasith  olarak karnigtiran) bir  uygulamayi
icerebilir.”10°

Francis Alys’in 1997 vyilinda gercgeklestirdigi “Paradox of Praxis |
(Sometimes Making Something Leads to Nothing)”, sanatginin 9 saat boyunca
Mexico City sokaklarinda bir buz blogunu tamamen eriyene kadar itmesinden

olusan bir performanstir.

106 Chris BURDEN, On Pearl Harbour, 128

107 Bkz.(66), LE FEUVRE, 12-13.

108 Joel FISHER, Judgement and Purpose, 118.
109 Bkz.(94) O’SULLIVAN, 202.
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Resim 6.6. Francis Alys,Sometimes Making Something Leads to Nothing*°

Cocker'a gore modern sistemin dayattigi ise yararlik, somut bir netice
veya Uretkenlik beklentisini sorgulayan Alys, performansinda bunu gegersiz

kilan bir tavir sergiler:

“Sisifoscu basarisizlik (ve tekrar), baska bir mantik lehine
kurallari reddederek normatif beklentileri ve degerleri bozan
oyunbaz veya eglenceli bir strateji olarak yeniden
siniflandirilabilir.” 111

6.2. Anlam Dayatmak Yerine Dinlemek

ilk bakista anlamsiz, belirsiz veya tanimsiz olan, hemen sonra zihin
tarafindan tanimlanarak ait oldugu kategoriye yerlestirileceginden, olaylar
“birer belirsizlik noktasi; ¢atallanma, anlamlandirma ve eylemden 6énceki bir
potansiyellik noktasi” olarak gorebilmek Uzere anlam dayatma aliskanlig

askida birakilmahdir.112

110 hitps://francisalys.com/sometimes-making-something-leads-to-nothing/
111 Emma COCKER, Over and Over, Again and Again, 159.
112 Bkz.(94) O’SULLIVAN, 201.
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Yorumlama ve anlamlandirma éncesi farkh olasiliklara agik kalabilmek
icin kisi, Wiese’nin bahsettigi gibi “higbir seyin diglanmadigi, gergekligin tim
yollarinin ayrim gozetilmeksizin katedildigi ama ayni zamanda higbir kimligin
uretilmedigi’ bir algi acilimini hedefleyerek, ayiklama ve segme sureglerini geri

almali; aligkanlik ve tanimanin bagini ¢ézmelidir.”113

Bilmeme ile saglanacak yaratici aciklik, dinyayi anlamlandirmak yerine
dinyay! dinlemekle ilgilidir. “Dinleme merkezli” bir sanat anlayisinin, 6zne-
Otesi bir yaklasim sunarak kisinin gevresiyle daha derin bir bag kurmasina
olanak verdigini belirten Suzi Gablik’e gore dinlemek, benligin “gercekligin
iliskisel, ekolojik ve etkilesimli karakterine uyum saglamasina” yardimci olur.114

Gordugumuz bir seyi anlamlandirirken, onu bilgi ve ihtiyacimiza goére
zihnimizdeki modelle iliskilendirerek bir yorum elde ederiz. Anlam, pargalar
arasinda kurulan iligkilere bagli olarak belirlenir. Pargalarin birbirleriyle iligkisi
degistikce anlam da degisir. Referans iligkileriyle agiga c¢ikan anlam bu

sebeple iliskisel ve degiskendir.

Resim 6.7. Parcalar Arasi iliskiler, Kil, 2021

113 Dorothy WIESE, The Powers of the False. Reading, Writing, Thinking beyond Truth and
Fiction, 165.
114 Jane RENDELL, Art and Architecture: A Place Between, 154-155, 159.
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Anlam dayatma aligkanligini askiya almak, yorumlamadan, se¢im ve
ayrim yapmadan arka plani gormektir. Yaratici suregte bilmeme, ne yaptigini,
neden vyaptidini, nasil yapilacagini bilmek veya anlamlandirmakla ilgili
olmadidindan, anlam bir dayanak noktasi olmaktan ziyade, slrecin bir yan
arini olarak kendiliginden agiga c¢ikar. Anlamsiz durumlar bazen c¢ok
sonradan anlamli hale gelirken, bazen hig gelmeyebilir. Ya da tersine, ilk
bakista belirli bir anlam (hata veya kaza) tasiyan bir olay bir zaman sonra

bagka turli anlamlar igerebilir.

Bilmeme, sabit anlamlara bagl kalmamayi, surekli hareket halinde olup
bakis agisini degistirerek merkez olmamayi ve anlamin muglakligi kargisinda

glvencesiz olabilmeyi gerektirir.

Resim 6.8. “Soru-Cevap” Fotograf, 2021

Slingerden drettigim pargalarin “bir arada ne ifade ettiklerini
gbrmek lizere” masaya dizdigimde, tesadiifen orada duran not
kagidina bir gbz atmis; notta yazan su sézleri o anki
anlamlandirma ihtiyacima bir yanit olarak almigtim:

“Yapitlarinda kendi iginde tanimlanabilir higbir terim yoktur.
Tek baslarina her terim yaratiimasina yardimci oldugu butiinle
iligkisinde anlamiidir.”1®

115 Bkz.(2) COLEBROOK, 13.



" Resim 6.9. Cahgﬁg Esnasinda Gorunttler, 2022

Sanat pratiginde yapilan, dasunulen, karsilagilan, biriktirilen her sey,
sanatcinin “kelime dagarcigini” (vocabulary) olusturur. Sanatginin beslendigi
bu hazneden rastlanti ve karsilagmalar ile nasil iligkilenecegini
ongoremedigimiz sekilde yeni formlar, yeni anlamlar agiga c¢ikar. Tipki
yaraticiligin “aydinlanma” basamaginda oldugu gibi; pratigi dizenleyen,
kontrol eden bir 6znellikten bagimsiz olarak anlam, tesaduf eseri kendiliginden
belirir. Pargalar yerli yerine oturdugunda “simdi anladim” hissi ortaya ¢ikar. Bu
yuzden bilmemede, sanat pratigini olusturan unsurlarin kendi baglarina
anlamli olmalari gerekmez, tam aksine dnceden verili olan anlamin diginda
isleyen bilmemede, anlam pargalar arasinda kurulan iligkilerle agiga c¢ikar.

Tesadufler de bu noktada “baglayici bir ilke” olarak is gorar.
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6.3. Diizenleyici ilke Olarak Anlamh Tesadiif

Zihinsel temsiller ve maddi diinya arasindaki iligki, fizik¢i Pauli ve Carl
Jung’un birlikte yaptiklari c¢alismalarda ele alinir. Varsayimlarindaki
kozmolojiye gore, “psikofiziksel olarak noétr bir temel gerceklik alan”
bulunmaktadir. “Zihin-madde ayrimindan yoksun” olan bu buitinsel arka

plandan "ayrim” yoluyla zihinsel ve fiziksel olan ortaya ¢ikar:

‘Kuantum sistemleri  kendilerini  pargalardan olusan
topluluklar olarak sunmazlar. Baglangigta kendilerini bir butin
olarak sunarlar. Pargalarin, sistemle etkilesim yoluyla, érnegin
Olcim yoluyla yaratiimalari gerekir. Sistemle etkilesime girerek
bir nevi batunligu yok ettiginizde, pargalari Uretirsiniz. Ancak
sadece parcalari uUretmekle kalmaz, ayni zamanda pargalar
arasinda korelasyonlar da yaratirsiniz.”'16

Pauli ve Jung, bu korelasyonlarin "anlamla ilgili” oldugunu 6ne surerek
“korelasyonlari rastgele olmayan, nedensel olmayan sekilde baglantili
durumlardan olusan eszamanli olaylari” anlamli tesadufler olarak tanimlar.
Pauli ve Jung’un varsayimiyla yakindan ortlisen fizikci Bohm’un anlayisi,
“ortuk duzenler” (implicate orders) ve “acik duzenlere” (explicate order)
dayanmaktadir. Bohm’a goére, altta yatan OrtUk duzenden “aktif bilgi”
araciliiyla ayrim yapilarak ayri zihinsel ve fiziksel durumlar tezahudr

(unfolding) etmekte ve aralarinda korelasyonlar yaratilmaktadir. 17

“Ortik dizenden turetilen aktif bilgi, zihin-madde korelasyonlarinin
anlaml oldugunu dogrular.” ifadesine goére, madde ve zihin durumlarinin,

deneyimleyen 6zne tarafindan atfedilmis olan anlami dogrulayacak sekilde

116 Harald ATMANSPACHER, “Synchronity On The Spectrum Of Mind And Matter” isimli etkinlik
konugmasindan alintilanmstir.

117 Harald ATMANSPACHER, The Pauli-Jung Conjecture and Its Relatives: A Formally
Augmented Outline, 528, 533.
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tezahur ettigi sOylenebilir. Bu yonulyle fizikgi Atmanspacher, anlam deneyimini
“psikofiziksel korelasyonlari ‘algilamak’ igin bir (altinci) duyu yontemi” olarak

gbrmeyi Onerir.118

Anlamli tesadif veya dikkat ¢ekici anomali olarak da bilinen
(eszamanhlik) senkronisite, etimolojik olarak Yunanca syn “birlikte” ve
Khronos “zaman” kelimelerinin  birlesiminden olusan  “synchronos”

kelimesinden tiremistir.11°

Jung tarafindan “nedensiz iliskilendirme prensibi” (acausal connecting
principle) olarak tanimlanan eszamanlilik, “nedensiz hi¢bir seyin meydana
gelmeyecedi, nedenlerle hukmedilen bir kainat Gzerine kurulu bir dunya
géristine acgikca ters dusmektedir.” Neden-sonug iligkilerinden ziyade,
nedensel olarak birbiriyle baglantisi olmayan, bunun yerine anlam aracihgiyla
bagli olan olaylar, zaman iginde olasi olmayan sekilde tesadiif ederler. igsel
ve digsal olaylarin anlamh bir tesadufle “hizalandigi” olaylar, i¢c ve dis

kosullarin birbirine bagli oldugu hissini ortaya gikarirlar. 12°

Daha 6nce bahsi gegcen Heinsenbeg’in “Gdzlemledigimiz sey, doganin
kendisi degildir; doganin, yonelttigimiz soruya verdigi cevaptir yalnizca.”
ifadesine gore, dunyada gdzlemledigimiz dzellikler, dunyanin kendi 6zellikleri
olmak yerine, bizim dinya ile etkilesimimizi tarif etmektedir. Yani dlinya bize,
yalnizca onunla kurdugumuz iligki araciligiyla gorinmektedir. Dolayisiyla
tesaduflerin, sordugumuz sorulara karsilik olarak aldigimiz yanitlar olduklar
sdylenebilir. Bu agidan anlamli tesadufler "7dogru zamanda, dogdru yerde” olma

deneyimi olarak ele alinabilir.

118 A g.m., 533, 538-539.
119 Online Etymology Dictionary, Erigim Tarihi: 23.07.2023
120 David PEAT, Eszamanlilik, 37.



Desen ile kil pargalarinin tesadifen bir araya gelmesi, iki
boyutlu ve (¢ boyutlu ¢alismalarin arasinda iligki kurulmasini
saglad..

&% [ s NS b A

Resim 6.11. Cizim Uzerinde Kil Pargalar, Fotograf, 2022

81



82

7. HAREKET ARACILIGIYLA DUSUNMEK (KENDILIGINDEN)

‘Dogaclama yapmak, daha 6nce gidilen bir rotada bir bitis
noktasindan baslangi¢g noktasina kadar bir baglanti zincirini
yeniden kurmak vyerine, didnyanin yollarini acildikga takip
etmektir.”12?

Bir amaca, ideale veya hedefe ulasmak icin ¢caba ve ydntem iceren
sonu¢ odakli disinme bigimi, slrecin kendiliginden acgilmasina, potansiyel
olarak gomulu olan olasiliklarin agiga ¢ikmasina engel olabilir. Gidilecek yer
veya varilacak hedef dnceden belirlenmis oldugunda genel egilim, aradaki
mesafeyi en hizl sekilde katetmek yénundedir. Fakat nereye gidilecegiyle
veya nasil gidilecegiyle ilgilenilmediginde dikkat daha ¢ok gevreye ve yolda
kargilagilanlara dogru genisler. Burada olmak yerine orada, belli bir zaman
veya mesafe sonrasinda olacaklara bagl olarak ileriye bakmak ile o an olunan

yere bakmak arasinda fark vardir. “Biz genelde egitimimiz geregi hep baska

tarafa bakariz, yere bakmayiz. Yere bakmak aglyi, algiyi ve ilgiyi degistirir.”22

121 Bkz.(100), INGOLD, 97.
122 Dog. Yasemin Nur Erkalir'in tez izleme jurisi esnasinda yorumu.



Yere bakmak: Sadece olunan yere bakarak adim adim
hareket etmek. Bir sonraki adimi planlamak, bir zaman
sonrasini diigtinmek ve ona gére 6nceden hazirlanmak yerine
0 anin gartlarinin iginde, agilan olasiliklari ve hareketi takip
etmek.

Resim 7.4. Kagit Uzerine Cizim, A4, 2022
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Resim 7.5. Kagit Uzerine Resim 7.6.“The Hanged Man”
Cizim,A4,2022. Tufting, Rafya, 60x120cm, 2022

Parca ve butin arasindaki iligkileri kullanarak dusunmek; dizme,
ekleme, birlestirme ve yan yana gelmelerle batini olusturmak veya tam
tersine, butunden ayirma, koparma, cergeveleme yoluyla pargalari
uretmek gibi parca-butun iligskisine yonelik eylemler, gozin, karsilastigi
seylerde farkh cergeveleri segebilmesini ve mevcut gergevenin digina

¢ikabilmesini saglar.

Cerceve degistirebilme esnekligi, hata ve rastlantilari degerlendirmek
icin de gereklidir. Sureg iginde beliren bir durumu, bir denk gelmeyi veya
bir hatay! degerlendirebilmek icin ortaya ¢iktiklarinda onlari ayirt etmek,
batinldn iginden cekip c¢ikartmak ve sundugu yeni olasiliklari gérmek

gerekir.

84
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Resim 7.7. Siinger, 2022

Siingerden  pargalar  kopariyorum. Baslangigta  belli
mesafelere elimi gétirdigdmd, elimin hareketini sikica kontrol
ettigimi fark ediyorum. Sonra bir giin énce gérdigim Dbir
fotograf aklima geliyor. Balkonda asiimis ¢amagirlarin
goruntusindeki Oylesinelik. Camasiri asan kisinin kaygisi
estetik degil. Bir an sonra ben de koparmak i¢in koparmaya,
nasil  olacagiyla ilgilenmemeye baglhyorum.  Biitiine
bakmiyorum, elim nereye gidiyorsa dikkatim de orada, takip
ediyorum. Sanki misir yemek gibi, gevire g¢evire devam
ediyorum. Blylik pargalar kopariyorum bazen, kontrolstizce
bozuyorum. ik bakista sasiriyorum, sonra o hareketleri de
dahil ediyorum.

Bilingli  kontrolin digindaki olusumlari hata olarak dislamak,
belirsizliklere yer birakmadan bosgluklari doldurmak, yeni ve farkh olani
gorememek anlamina gelebilir. Buna karsin hatalar, karsitlklarin birlestigi
dugum noktalari olarak gorulduklerinde, olan bitenle birlikte hareket etmek ve
akisa dahil olmak igin birer davet olarak degerlendirilebilir.

“‘Askin bir ufka bakmak ya da sanati bizi 'baska bir yere'
goturecek (ya da bizi oraya goéturmeyi vaat edecek) sekilde
konumlandirmak yerine, sanat pratigini basit¢ce bizi simdi ve
burada ¢evreleyen bu potansiyelin bir kisminin gergeklesmesine
dahil olmak olarak anlayabiliriz. 123

123 Bkz.(94) O'SULLIVAN, 201.
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Gegici olarak anlam tasiyan tesadifleri, ¢agrisimlari énemsemek,
ortaya ciktiklari zaman surece dahil ederek onlarla birlikte ¢calismak, yasamla
etkilesim ve isbirligi (co-creation) halinde olup yasamin, yaratici sureci
yonlendirmesine agik olmaktir. Bu da yapan kisinin, dlstncenin
yoénlendirmesinden ¢ikip kurallara dayanmaksizin temelsiz, nedensiz, organik

sekilde hareket etmesidir.

Resim 7.8. “Képuk" Video Sile, 2022.
https://vimeo.com/899068691?share=copy Sifre:1

Bir felsefem olmadan ben neyim?
Bir felsefesi olmayan ben neyim?
Bir felsefesi olmayan ben nedir?

Resim 7.9. “Bilinenin Kiyisi”, Tekstil Uzerine Karisik Teknik, 125x80cm, 2023


https://vimeo.com/899068691?share=copy
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Bilme ve 6ngorme aligkanliklarimiz, zamani ¢izgisel olarak duzenleyerek
olaylar arasinda nedensel bir iligki kurar. Aliskanliklar dahilinde kurgulanan
neden-sonug iligkilerine yani bilinene dayanarak hareket etmek vyerine,
bilmeme, mevcut sartlara odaklanarak kusurlu haliyle mikemmel (imperfectly
perfect) olan mevcut sartlardaki kirilmalarla agilan yeni olasiliklari takip

etmekle ilgilidir.

Jung’a gore, “Dogada kendini olgularin dizenlenmesinde disa vuran,
bize anlam olarak gérinen baska bir etken daha vardir. Anlam, antropomorfik
bir yorum olsa bile, senkronisitenin vazgecilmez bir olgutudur. Bize anlam

olarak gorlinen bu etkenin kendinde ne olabilecegini bilme olanagimiz yok.”1?4

Gogun altindaki her seyin anasi oldugu dusundlebilir onun.
Adini bilmesem de

Ona’Anlam’ diyorum

Bir ad verecek olsaydim, ona 'Ulu’ derdim.

Richard Wilhelm, Tao Te Ching’in XXV. Boluminde Tao’yu anlam olarak
cevirerek Lao Tzu'nun yokluk kavramiyla gergeklik dunyasinin karsitini
kastettigini belirtir: “Yokluk besbelli’anlam’ ya da ’'amac’tir. Yokluk denmesinin
nedeni, onun duyular dinyasinda goérinmemesidir. O, bu dinyanin

orgtleyicisidir yalnizca.”?>

Insanlar yeryiizini izler
Yeryuzu gokleri,

Gokler Yol'u izler

Yol ise olani.1?¢

124 Carl Gustav JUNG, Eszamanlilik: Nedensellik Digi Baglayici Bir ilke, Cev. Levent Ozsar, 96.
125 A g k., 97-98.
126 Bkz.(33), LE GUINN, 53.
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Ursula Le Guin ise ayni bolumde Tao’yu, "yol” olarak yorumlar; yolun olani
izledigini sdylediginde aslinda "yolun, kendisini izledigini” kasteder. Cunkl ona

g6re zaten "yol, seylerin nasil oldugudur.”

“Tao kelimesinin birincil anlami olan ‘yol’ genelde yol
gOsterici doktrin, 6greti anlamina gelirken, Tao Te Ching’de
hem ilke ve prensiplerden azade bir kendiligindenligin yolu,
hem de doganin dinamik ve Uretken boyutu anlamlarinda
kullanilmigtir.(...) Nitekim nasil doga kendiliginden varsa ve
kendiliginden tarlG varhklar Uretiyorsa, ermis kisi de tipki
doga gibi kendliginden hareket eder, kosullari aktif bir sekilde
bigcimlendirmeye c¢alismak yerine dogal akisin bir parcasi
olur.”?7

Zorlamadan, dogal sekilde gelisen olaylari tarif eden “kendiligindenlik”

buna gore yolun izledigi kanundur.

“Zaten orada bir yerde kesfedilmeyi ve takip edilmeyi
bekleyen bir yol yoktur. Yol yapma hareketi yolu yapar. Yol,
ancak ayni hareketle, ayni anda, agildik¢ga, disunuldigu veya
takip edildigi dl¢gtde yol olur.(...) Yol bir nesne degildir. Yol yapma
oyle bir yol yapar ki, yolun kendisi olur, yani 'olan' tek sey yol
yapma hareketidir. Hareket, hareket eder ve hepsi bu
kadardir.”128

7.1. Gegis olarak Bilmeme

Mevcut dunyadan hareket etmek, halihazirda varolan bir yolu izlemek
yerine deneyim araciliiyla hareketin igine yerleserek hareketle birlikte

dusunmektir. Bir yolun yuarindikge (yapildikga) olusmasi, hareketle birlikte

127 Bkz.(34), LAOZI, IX, 27.
128 Bkz.(105) LACERTOSA, 113.
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sekillenmesi, sdrecin kendiliginden adim adim agilmasina (unfolding) izin
vermektir. Cunku surekli degisen belirsizlikler arasinda “hareket araciligiyla
disunmek” s6z konusu oldugunda, 6nce hareketin gergeklesmesi ve bir
sonraki adimin sartlarini olusturmasi gerekmektedir. Bu anlamda bilmeme,

amagli bir eylemden ziyade, kendiliginden bir devinim igeren surekli bir “gecis”

e

Resim 7.10. Defterin Cizgilerine Denk Gelen Karalama, 2023

Bir amaci veya anlami olmadan éylesine yaptigim ¢alismalar
genellikle yapma esnasinda veya sonradan sdre¢ iginde
kurulan baglantilarla anlamli hale gelirler.

Resim 7.11. “Digimlenmis ip Gibi” Serisinden, Kil, Kil, Cizim 2023
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Neden-sonug iligkisine dayanmayan dogrusal olmayan bir
distiinme bigimi, ters dénmelerle, dligimlerle strekli yeni
merkezler, yeni gecici diizlemler olugturarak paradokslarla
hesaplagsmakla miumkdndiir. Sabit ve duragan kalmanin bir
reddi olan bilmeme, bir tavir olarak, tam dengeyi buldum
derken kaybetmeyi, tam kayboldum derken yeni bir yol
bulmayi iceren paradoksal bir gegis durumudur.

Resim 7.12. “ip Cevirme”, Video, 37", 2024.
https://vimeo.com/912592851?share=copy Sifre:1

Resim 7.13. “Digiimlenmis ip”, 2024.


https://vimeo.com/912592851?share=copy
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Rastlanti, belirsizlik ve paradokslari kucaklayarak daldan dala atlamali
sekilde kendi olasiliklarini yaratan yaratici surecin surekliligini saglayan sey,
ucu agik bir toparlanmama halidir. Bilmeme pratigi, ¢atallanmalar, kopmalar,
birlesmeler yoluyla ag seklinde surekli yeni baglantilar kuran, iligkisel,

rastlantisal, Uretken (generative) ve agik uglu bir yaratici sireci mimkun kilar.

Resim 7.14. Balonlar, Video, 50", Sile, 2023.
https://vimeo.com/899087979?share=copy Sifre:1

Resim 7.15. Kil, Kil, Desen, 2024.


https://vimeo.com/899087979?share=copy
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Resim 7.16. Kirmizi Denetim Cizgileri, Eser Metin Word Ekran Gérintisi, 2024.
Resim 7.17. Kirmizi Denetim Cizgileri, Eser Metin Word Ekran Goriuntisi, 2024

Resim 7.18. Dijital Desen, 2024.
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Resim 7. 19 Tekstil Uzerine Sablon Baski, 120x70 cm, 2024

“Zaeny Qrade bir yerde, kegledikpeyh ve tokip edilprRey
Leklaye bir yalyakitn Y} YARMA barekel yalu vapat Yoh ansal
WAL harekalion ayalr anda, agigiee: JasloUGUGE, RYS 1alipy
GG IchES o) QUi YOhbir 0RaRdRAIIC &) YapmA e,
bir ya) vapat K yalRKandisl QA VAR 'Jars ok s YRl YARRA
harekelidiy. Harekeh hasekel eder ve hepsibu kadadim ¥

Resim 7.20. Kirmizi Hata Denetim Cizgileri, Eser Metni Word Ekran Goriintisi, 2024.
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8. SONUG

Rastlanti, aksaklik, hata, kaza gibi kirlmalari takip ederek yeni
olasiliklarla karsilasmaya olanak saglayan bilmeme, aligkanliklarin neden
oldugu sabitlik illizyonunu gegersiz kilan estetik stregler araciliiyla 6znellikle

ilgili dondgturicu deneyimler sunar.

Eylem ve niyetlerimizin, neden-sonug iligskilerinden ve aliskanlklardan
badimsizlastigi bir olus halinin ihtimalini arastirmak Gzere sorulan “Bir felsefem
olmadan ben neyim?” sorusu, bu arayisin hem motivasyonunu hem de
ctkmazlarini ortaya koymaktadir. Bu calisma da, tam olarak bu paradoks
ekseninde surekli olarak bir dengenin bulunup kaybedilmesi sonucunda ortaya

konmustur.

Calismanin sonuglarindan biri olarak bilmemenin, yaratici bir gice sahip
oldugunu belirtmek mimkin olmasa da, bilmenin 6nceden belirlenmis
siniflandirici ve kisitlayici etkisine karsilik bilmemenin, olan biteni tarafsiz
gorebilmek icin gerekli dengeyi ve agikligi sunarak bilinmeyeni davet eden bir

tavir/ arag/ pratik/ yaklagim oldugu soylenebilir.

En basindan beri bu calismanin odaklandigi bilmeme anlarinin,
paradoksal olarak tarif edilmeye calisildikga anlatimdan kagtigi belirtilebilir.
Kesinlige ve sabitlige karsi bir sorgulama denemesi olarak ortaya konan bu
metnin kendisi de sonug olarak bir yorumlamadir. Fakat farkh olarak, sure¢
icinde karsilagsmalar, tesadufler, iliskilenmeler sonucu ortaya konmustur. Tipki
eserleri Uretirken oldugu gibi bu metnin soyleyecekleri de, baslangicgta
belirlenmeksizin kendi olusum sureci esnasinda sekillenerek son haline

ulasmistir. Bu durum da ¢alismanin deneysel boyutunu teskil etmektedir.

Calismanin bir eser metni olusu, igerikte ele alinan teorik tartismalarin
pratige dair eskizler, fotograflar, videolar ve notlarla birlikte kisisel deneyimler

Uzerinden ele alinabilmesine olanak saglamistir.
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Resim 8.2. Damla Ylicebas,Tez Savunma Sergisi, Tophane-i Amire KSM, 2024



Resim 8.3. Damla Ylcebas, Tez Savunma Sergisi, Tophane-i Amire KSM, 2024

Resim 8.4. Damla Ylcebas, Tez Savunma Sergisi, Tophane-i Amire KSM, 2024.
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Resim 8.6.Damla Yiicebas, isimsiz, Floklanmis Siinger, 35x20cm, 2024.
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Resim 8.7. Damla Yiicebas, “Rotasyon II”, Tekstil Uzerine Karisik Teknik, 50x33cm., 2017

Resim 8.8. Damla Yiicebas, Floklanmig Siinger, Cesitli Ebatlarda (yaklasik 15x15x10 cm), 2024



Resim 8.9. Damla Yiicebas, “Khora” , Tekstil Uzerine Sablon Baski, 90 x 90cm, 2016.

Resim 8.10. Damla Ylicebas, “On Pargaya Ayrilma”, Kil, Kum, 25x25 cm, 2021
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Resim 8.11. Damla Yiicebas, “Digiimlenmis ip Gibi” Serisi, Polimer Kil, 2023.

Resim 8.12.Damla Yiicebas, “Diigiimlenmis ip Gibi” Serisinden, Kil, 25x7x4 cm, 2023.
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Resim 8.13. Damla Yiicebas,isimsiz, Tekstil Uzerine Sablon Baski,120x70cm, 2024
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Resim 8.15. Ayrinti
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Resim 8.16. Damla Yiicebas, “I Ching”, Tekstil Uzerine Karigik Teknik, 70x94cm, 2023.

Resim 8.17. Damla Yiicebas, “Heart Vortex”, Tekstil Uzerine Karigik Teknik, 90x90cm, 2023
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Resim 8.18. Damla Yiicebas, "Kumda Meditasyon”, Tekstil Uzerine Karisik Teknik,
101x96 cm, 2024
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Resim 8.19. Damla Yiicebas, Bilinenin Kiyisi”, Tekstil Uzerine Karisik Teknik,
125x80 cm, 2024

Resim 8. 8.20. “Bilinenin Kiyis1”, (Ayrintr)
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Resim 8.21. Damla Yiicebas, “Things”, Polimer Kil, Tas, (Kapladidi Alan 25x15cm.) 2022

Resim 8.22. Damla Yicebas, “Things“, Polimer Kil, 2,5x6x5,5 cm, 2022
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Resim 8.23.Damla Yiicebas,”Constellation” Tekstil Uzerine Karigik Teknik,
85x128cm, 2023

Resim 8.24. ,"Constellation” (Ayrinti)
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Resim 8.25. Damla Yiicebas "Yosun Orman” Tekstil Uzerine Baski ve Dikis,160x110cm,
2018

Resim 8.26.Damla Yiicebas,“Kum Saniyesi”, Tekstil Uzerine Karisik Teknik, 50x64cm, 2022
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Resim 8.27. Damla Ylicebas, “Love Knot Serisi”, Polimer Kil, 2022

Resim 8.28. Damla Ylcebas, Love Knot, Polimer Kil, 11x5x2,5 cm, 2022
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Resim 8.29.Damla Yiicebas, isimsiz, Desen, A4, 2022

Resim 8.30.Damla Yiicebas, isimsiz, Desen, A4, 2022
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Resim 8.31. Damla Yiicebas,“The Hanged Man”, Tufting, Rafya, 60x120cm, 2022

Resim 8.32. Damla Yiicebas, “Love Knot”, Tekstil Uzerine Karisik Teknik, 67x88 cm,2022
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