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OZGECMIS

Miizik 6grenimine lise yillarinda Miizik Ogretmeni Cigdem Dikbiyik ile baslayan H.
Bekir Kursunet, Lise mezuniyeti sonras1 Kayseri Biiyliksehir Belediyesi Konservatuarinda
miizik ¢alismalarin1 devam etti. 2005 yilinda basladig1 Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bolimii’nden 2009 yilinda fakiilte 1. si olarak mezun oldu. 2010 yilinda
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tezsiz Yiiksek Lisans programindan mezun
oldu. 2010-2012 yillar1 arasinda Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimiinde Arastirma Gorevlisi olarak akademik kariyerine basladi. Daha sonra 2012°de
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari’na Arastirma Gorevlisi olarak atanmis olup
halen bu gorevini siirdiirmektedir. Lisansiistii egitim siirecinde ise 2011 yilinda Erciyes
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Ana sanat Dah Yiiksek Lisans programimni
kazandi. Buradan 2014 yilinda Dog. Afak JAFAROVA danismanlhiginda “Cemal Resit
Rey’in Iki Piyano Igin 12 Preliid ve Fiig Adli Eserinde Polifonik Form ve usullerin
incelenmesi” baglikli tez ile 2014 yilinda mezun oldu. 2015 Yilinda Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda
Doktora egitimine basladi. Yurt i¢i ve yurtdisinda piyano solo ve eslik dallarinda konserlere
katildi. H. Bekir Kursunet’in ¢alismalari arasinda solo piyano i¢in besteler, piyano eslik,
oda orkestras1 i¢in Tiirkii Diizenlemeleri, eslikli ve esliksiz koro igin diizenlemeler yer
almaktadir. Gorev yaptig1 kurumda Armoni ve Miiziksel isitme okuma ve yazma derslerini

vermektedir.

Gorev yaptign kurum: Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Boliimii



ONSOZ VE TESEKKUR

Miizik tarihimiz boyunca Batililasma hareketlerinin Tirk miizigindeki yansimalar1 hep
tartisma konusu olmustur. Bu siire¢ boyunca Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesiyle ilgili
cesitli konularda akademik arastirmalar yapilmaktadir. Armoni egitiminde ise Tiirk miizigi
makamlarinin kullanimu ile ilgili bir arastirmaya hentiiz rastlanilmamistir. Bu arastirmanin
amaci ise Armoni egitiminde Hicaz makaminin kullanilabilirliginin 6grenci bilgi, duyumu,

tutumu ve performansi iizerinde ne derece etkili oldugunun arastirilmasidir.

Bu amag tizerine kurulu olan doktora egitim siirecim boyunca bana bastan sona kadar
higbir konuda destegini esirgemeyen ve her zaman giilen yiiziiyle kritik zamanlarda yaptigi
konusmalarla moral ve motivasyon agilayan ve bu tezin fikrini veren Sayin hocam Prof. Dr.
A. Sena Giirsen Otacioglu’na sonsuz siikranlarrmi sunarim. Uzerimde en biiyiik emegi olan
Annem ve Babam’a ve her zaman yanimda olan sevgili esim Dilek Deniz Kursunet’e
ictenlikle tesekkiir ederim. Lise yillarimda beni miizige yonlendiren ve hayatimin doniim
noktasindaki en onemli dokunusu yapan miizik 6gretmenim saymn Cigdem Dikbryik’a
goniilden tesekkiir ederim. Tez ¢alismam boyunca bir¢ok konuda yardime1 olan ve oniimii
acan Saymn hocam Prof. Dr. Mustafa Uslu’ya, Prof. Dr. Omer Faruk Tutkun’a, Prof. Dr.
Nilgiin Sazak’a, takildigim konularda vakit gézetmeksizin zaman ayiran ve tiim bilgi ve
tecriibesini benimle paylasan sayin hocalarim, Dog Dr. Uyesi Hakan Bagc1’ya, Dog Dr. Umit
Kubilay Can’a, Dog¢. Dr. Saban Berk’e, Dog. Dr. Gozde Giiltekin’e, Dog. Dr. Ali Korkut
Uludag’a, Dog. Dr. Engin Giirpinar’a, Dr. Ogr. Uyesi Ozcan Ozbek’e, sevgili dostum Dr.
Ogr. Uyesi Mustafa Avsar’a, Dr. Ogr. Uyesi, Eren Lehimler’e, Dr. Ogr. Uyesi Tuncay
Aras’a tesekkiir ederim. Bu tezin pilot ve deneysel asamalarina katki veren tim
dgrencilerime ve goniilden tesekkiirii bir borg bilirim. Tezin Tiirk¢e dil kontrolii yapan Ogr.
Gor. Erdal Ozcan’a ve Ingilizce dzet gevirisini yapan Ars. Gor. Dilara Bal’a ayrica tesekkiir

ederim.

Lisans ve yiiksek lisans hayatim boyunca bana kattigi bilgi, beceri sayesinde Bati
miiziginde saglam bir bakis agis1 ve deneyimi kazandiran Dog. Afak Jafarova’ya, yine ayni
donemde Piyano hocalarim Ogr. Gor. Sevda Kumandas, Prof. Dr. Damla Bulut, ve Dog.
Giilnara Jorobekova hocalarima, diizenlemeleri ve besteleriyle makamsal miizigin armonize
edilmesi konusunda rol model aldigim ve ufkumu genisleten, 2019 yilinda aramizdan ayrilan
Saymn hocam Dog. Miisevver Askeroglu'na, ayrica Erciyes Universitesi’ne ve GSF Miizik

Boliimii’nde iizerimde emegi olan tiim hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.



OZET

Bu arastirmada, Tiirk miizigi Makam dizilerinin igerisinde sik¢a kullanilan Hicaz
makamimin Armoni dersinde kullanilabilirliginin ne 06lglide oldugu sorusuna yanit
aranmistir. Bu amagla literatiir taramasi yapilmis ve Hicaz makam dizisinin armoni dersinde

kullanilabilirligini irdeleyen bir arastirmaya rastlanmamastir.

Arastirmada, Nitel ve Nicel arastirma desenleri birlikte kullanilmistir. Arastirmanin
nitel boyutunda Arastirmaci tarafindan armoni dersinde Hicaz makam dizisinin kullanimina
yonelik model olusturulmasi amaciyla g¢esitli tniversitelerin armoni ders igerikleri
incelenmis, ardindan Armoni dersinde konu icerigi olarak anlatilan ¢ok seslendirme yontem
ve teknikleri Hicaz makam dizisine gére uyarlanmis ve 9 haftalik Armoni 1 Ogretim ve
Modeli olusturulmustur. Model, konu uzmanlarinin goriislerine sunulmus ve uzman
goriisleri dogrultusunda gelistirilerek son halini almistir. Aragtirmaci tarafindan hazirlanan
ve Modelin uygulanmasi siirecinde kullanilacak olan 6l¢me araglarindan Makamsal Armoni
1 Bilgi Testi, Makamsal Armoni 1 Duyum Testi, Makamsal Armoni Gézlem Formu konu
uzmanlarmin gériisiine sunulmustur. Olgme araglarinin uzman gériisleri dogrultusunda
gerekli diizeltmeleri yapilarak kapsam ve goriiniis gegerligi saglanmis ardindan pilot
uygulamaya tabi tutularak gilivenirlik analizleri yapilmis ve Ol¢me araglari son halini

almistir.

Arastirmanm nicel boyutunda Tek Grup On Test-Son Test Deneysel Desen
kullanilmistir. Gelistirilen Model 2021-2022 Egitim Ogretim yili Giiz déneminde Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Ana Sanat Dal1 2. Smif 6grencilerinden olusan caligma grubuna uygulanmistir. Deney
oncesinde ve sonrasinda arastirmanin nicel verilerini toplamak amaciyla ¢aligma grubuna
arastirmaci tarafindan gelistirilen Makamsal Armoni 1 Bilgi Testi, Makamsal Armoni 1
Duyum Testi, Makamsal Armoni G6zlem Formu ve Bagcr (2020) tarafindan gelistirilen
Armoni Dersine Iliskin Tutum Olgegi 6n test seklinde uygulanmis, 9 haftalik igerigin
aktarilmasinin ardindan ayni testler son test seklinde uygulanmis ve elde edilen veriler

istatistiksel yontemler kullanilarak analiz edilmistir.

Arastirmanin nicel boyutunda on test ve son test sonrasinda ¢alisma grubundan elde
edilen veriler istatistik veri analiz programiyla analiz edilmistir. On test ve son test puan

ortalamalarinin anlamli fark gosterip gostermediginin ortaya konmasi amaciyla Wilcoxon



Isaretli Siralar ve puanlayicilar aras1 giivenirligin ortaya konmasi amaciyla Kendall’s W
testleri uygulanmistir. Yapilan analizler sonucunda ¢alisma grubunun bilgi, duyum, tutum
ve performanslarindan aldiklar1 6n test ve son test puanlarinin son test lehine anlamli

farklilik gosterdigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Hicaz, Makam, Armoni Egitimi.
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ABSTRACT

This research seeks to answer the question of the extent to which the Hijaz magam, a
magam frequently used in Turkish music magam scales, can be used in harmony courses.
For this purpose, a literature review was conducted demonstrating that no study had

investigated the usability of the Hijaz magam scale in harmony courses.

Qualitative and quantitative research designs were utilised jointly in this research. In the
qualitative dimension of the study, the researcher examined the harmony course contents of
various universities to create a model for using the Hijaz magam scale in the harmony course.
Subsequently, the polyphony methods and techniques described as the subject content in the
harmony courses were adapted to the Hijaz magam scale and a 9-week Harmony Teaching
Model 1 was created. The model was submitted to the opinions of subject matter experts and
finalised after being developed in line with the experts' opinions. The Magam Harmony 1
Knowledge Test, Magam Harmony 1 Sensation Test, and Magam Harmony Observation
Form, which were prepared by the researcher and will be used during the implementation of
the model, were also presented to the subject experts. The necessary corrections were made
to the measurement tools, and content and face validity were ensured in line with the expert
opinions, after which reliability analyses were made by subjecting them to pilot application.

Thus, the measurement tools were finalised.

The quantitative dimension of the study included a Single Group Pre-Test-Post-Test
Experimental Design. The developed model was applied to the study group of 2"-grade
students at Marmara University, Atatlirk Faculty of Education, Department of Fine Arts
Education, Department of Music Education in the Autumn Semester of the 2021-2022
academic year. To collect the quantitative data of the study before and after the experiment,
the Magam Harmony 1 Knowledge Test, Magam Harmony 1 Sensation Test, Magam
Harmony Observation Form, and the Attitude Scale Towards Harmony Lesson developed
by Bagci (2020) were applied to the study group as a pre-test, and the same tests were applied
as a post-test after the 9-week content was transferred. The data obtained were analysed

using statistical methods.

In the quantitative dimension of the study, the data obtained from the study group after
the pre-test and post-test were analysed with the statistical data analysis program. Wilcoxon

Signed Ranks and Kendall's W tests were utilised to reveal whether the mean scores of the

vii



pre-test and post-test showed a significant difference and to demonstrate inter-rater
reliability. As a result of the analysis, it was concluded that the pre-test and post-test scores
of the study group on knowledge, sensation, attitude, and performance showed a significant

difference in favour of the post-test.

Keywords: Hijaz, Magam, Harmony Education.
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KISALTMALAR
Akorlarda eksiltme (Diminished) sembolii.

+ = Akorlarda artirma (Augmented) sembolii

Major ve minor dizilerin 1. Derece akoru

16 = Major ve minor dizilerin 1. Derece akorunun ilk ¢evrimi

16/4 = 16 = Major ve minor dizilerin 1. Derece akorunun ilk cevrimi
IV = Major ve minor dizilerin 4. Derece akoru

V = Major ve minor dizilerin 5. Derece akoru

K6/4 = 1. Derece akorunun 2. Cevrimi

N = Ogrenci sayisi

P = Istatistikte hipotezlerin dogrulugunun veya sonucunun anlamhhg: hakkinda bir
olgii.

R = Istatistikte kullanilan korelasyon katsayisi.

Z = Orneklemin ortalama etrafinda ne kadar tipik veya sira dis1 oldugunu gosteren
olcii.

HO0 = istatistiksel arastirmalarda test edilmek iizere kullanilan yokluk hipotezi
H1 = Istatistiksel arastirmalarda test edilmek iizere kullamilan varlik hipotezi

o = Istatistiksel arastirmalarda kullanilan alpha degeri.
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BOLUM:1 GIRiS
1.1. GIRIS

Egitim, gelismeyi amaglayan tiim {ilkelerin iizerinde durmasi gereken en Onemli
konudur. Egitim sayesinde bir iilkenin yoneticileri, bilim insanlari, sanat¢ilar1 ve toplumu
ayakta tutan tiim bireyleri saglikli bir bicimde yetisir ve bu sayede iilkenin uzun vadede
kalkinmas1 amaglanir. Bu siire¢ kisa, orta ve uzun vadede titizlikle ele alinmalidir. “Egitim
bireyin davraniginda kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana
getirme siirecidir” (Ertiirk, 1972, s. 12). Toplumlar1 doniistiirme ve gelistirme giicti dikkate
alindiginda bu giicii toplumun faydasi yoniinde kullanabilmek i¢in egitimin zamaninda
uygulanmasi, planli olmasi ve farkli disiplinlerden uzmanlarin bir arada ¢alismasi gerekir.
Bu agidan bakildiginda, egitimin bireye etkili bigimde aktarilabilmesi i¢in 6gretim de en az
egitim kadar 6nemlidir. “Ogretim, bir dersin 6gretim programinda belirlenen esaslara uygun
bir Ogretme-0grenme siireci igin gerekli hazirliklarin yapilmasi, bdyle bir siirecin
gerceklestirilmesi ve bu siirecin, iiriin olarak ortaya ¢ikmasi beklenen davranislarin timii
goriiliinceye kadar, olabildigince etkili ve verimli bir sekilde siirdiiriilmesi hizmetleri

demektir’ (Ozgelik, 1992, s. 5).

Sanat egitimi ise egitimin genel niteliginin igerisinde insan1 ve onun yaratma siire¢lerini
i¢cine almasi yoniiyle ayr1 bir 6nem arz etmektedir. “Sanat egitimi”, temelde, sanatsal etkinlik
ve etkilesimler yoluyla bireyin yaratma giidiisiinii doyurmaya, estetik gereksinimlerini
karsilamaya, begeni duygusunu gelistirmeye ve i¢inde yasadigi ger¢eklige daha duyarh
olmasini saglamaya yoneliktir” (Ugan, 1997, s.40). Sanat egitiminin temel amaglarindan
birisi insan1 elestirel diisiinmeye ve kendi sanatindan hareketle ¢evresini daha iyi kavramaya
sevk etmektir. Egitim, sanat egitimi sayesinde baska bir boyut kazanir ve bu yolla topluma
kiiltiirel agidan da ulagilmasinin 6nii agilir. Egitimde oldugu gibi sanat egitimi de plan,

zaman ve uzmanlik gerektirir.

Miizik egitimi ise sanat egitiminin 6nemli alt basliklarindan birisidir. Ugan’a gore

(1997)

Insan yasaminda miizigin belirli islevleri (fonksiyonlar1) vardir. Bu islevler cesitli, ok

yonlii, kapsamli ve karmasiktir. Miizigin insan yasamindaki islevleri “bireysel



ELINT3

(fizyo/biyopsisik)”, “toplumsal”, “kiiltiirel”, “ekonomik” ve “egitimsel” olmak lizere bes
kiimede toplanabilir. Bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik iglevlerin insan yasamindaki
yeri ve 6nemi nedeniyledir ki, miizik hem etkili bir egitim araci, hem gegerli-giivenli bir
egitim yolu-yontemi hem de dnemli bir egitim alan: haline gelmistir” (s. 40).

“Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davramis kazandirma, bir miiziksel davranis
degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranig
gelistirme stirecidir” (Ugan, 2005, s. 14). Miizik egitimi, icerisinde teoriden uygulamaya
kadar bir¢ok farkli konuyu barindirir ve zaman igerisinde farkli egitim alanlarina ayrilmistir.
Bu alanlar Ugan’a gore (1997) “(a) Miiziksel isitme — okuma — yazma egitimi, (b) sarki
sOyleme egitimi, (c) calgi calma egitimi, (¢) miizik dinleme egitimi, (d) miiziksel bilgilenme
egitimi, (e) miiziksel yaratma egitimi, (f) miiziksel begeni (zevk) gelistirme egitimi ve (g)

miiziksel kisilik gelistirme egitimi” seklindedir. (S. 40).
1.2. Armoni egitimi

Armoni dikey ¢ok sesliligi konu alan bir bilim olarak tarihsel bir derinlige sahiptir.
Armoni biliminin gelismesinde Fransiz besteci Jean Philippe Rameau onemli bir yere
sahiptir. 1722’de Rameau armoni ilkelerini kesfetmis ve onlar1 Traité d'harmonie isimli
kitabinda gelistirmistir. Bu ¢alismasinda armonik adimlarin ve ¢evrimlerin islevini ortaya

cikarmustir. (Schenker, 1968, s. 10).

Cangal (2012) Armoninin gelisimini su ifadelerle 6zetlemektedir:

Geleneksel armoni” olarak nitelenen ve 6zellikle klasik ¢ag (1750-1820) ile romantik ¢cagda
(1810-1900) egemen olan ¢ok seslendirme yonteminin ilk 6rnekleri Barok ¢agin baslangici
sayilan 1600 yillarma kadar uzanmaktadir... Bugiinkii anlamda olmamakla birlikte 1722
yilinda Rameau’nun yazdiklariyla baglayan ilk kuramsal agiklamalar, daha sonra J. P.
Kirnberger, H. Chr. Koch, G. Weber, Fr. J. F’etis, G. J. Vogler, E. Fr. Richter, H. Riemann,
H. Grabner, W. Maler gibi ¢ok sayida kuramci tarafindan (armoni teknigi ve anlayigindaki
gelismelere paralel olarak) siirekli gelistirilip degistirilmis ve giliniimiizdeki armoni

kuramlarina ulagsmustir (s. 13).
Terim olarak armoni Yunanca harmonia: “kaynasma” sozciigiinden gelir (Say, 2005, s.
39). “Armoni, miizikte, akorlar ile saglanan dikey ¢ok seslilik olarak tanimlayabilecegimiz

akor baglantilarindan olusan bilim dahdir” (Bakihanova, 2003, s.5). Baska bir tanima gore

“Seslerin ses uyumu igerisindeki baglantisina ve bu baglantilardan ortaya ¢ikan akor



dizilerine Armoni denir” (Elhankizi, 2012, s. 9). Saygun’a gére (1966) ise “Genel olarak,

bir sesin doguskanlart ile birlikte meydana getirdigi biitiine armoni denir” (s. 207).

Armoni egitimi ¢ok sesli miizik egitiminin temel alanlarindan biridir. Tiirkiye’de ve
diinyada miizik egitimi veren kurumlarin ¢ogunda bu ders verilmektedir. Armoni bilimi ¢ok
sesli miizikle ilgilenen hemen hemen herkes i¢in bir 6nem ifade eder ve miizik egitiminde
onemli bir boslugu doldurur. Sevgi (2005) Armoni’nin bir sistematiginin oldugunu, bir
stirece dayanmasi gerektigini, Besteci, Sef, Yorumcu, Virtiioz, miizik grubunda birlikte
calan eleman igin birgok agidan 6nemli oldugunu, ¢ok sesli miizikle organik bagi olan

herkesin ortak dili oldugunu vurgulamistir (s. 200-201).

Armoni egitimi genel olarak miizik kuramlari gercevesinde planli ve genis bir kapsamda
yiiriitiiliir. Ogrenme alanlarinin tiimiinde 6zellikle de bilissel ve devinissel alandaki hedef ve

kazanimlar agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Ugan’a (1997) gore,

Yalin ve 6zlii anlamiyla miizik kuramlar: egitimi “bireye, kendi yasantist yoluyla amagli
olarak kuramsal nitelikli belirli miiziksel davranislar kazandirma”, “bireyin kuramsal
nitelikli miiziksel davraniglarinda kendi yagantis1 yoluyla amacl olarak belirli degisiklikler
olusturma” ya da “bireyin kuramsal nitelikli miiziksel davraniglarin1 kendi yasantist yoluyla
amaglt olarak degistirme veya gelistirme” siirecidir. Miizik kuramlar1 egitimi bilissel
devinigsel ve duyussal 6geleri igeren bir siire¢ olmakla birlikte dogasi geregi daha ¢ok biligsel
agirhikhidir bireyin daha ¢ok biligsel yapisina dayalidir daha cok biligsel amaglara ve
davranislara yoneliktir daha ¢ok biligsel igerikli konular tizerine kuruludur daha ¢ok bilissel
O6grenme Ogretme ve sinama 6lgme durumlarini kapsar daha ¢ok biligsel degerlendirmeleri

gerektirir (s. 168).

Tiirkiye’de Armoni egitimi, Universitelerin, Konservatuar, Egitim Fakiiltesi veya Giizel
Sanatlar fakiiltelerinin miizik egitimi verilen bdliimlerinde bir ile ii¢ y1l arasinda degisen
siirelerde verilmektedir. Bu dersin 6gretiminde temel olmasi agisindan miizik teorisi ve
solfej dersleri 6nemli bir gereksinim olarak goriilmektedir. Giiniimiizde kullanilan Temel
armoni kurallar1 klasik donemde standart bir anlayisa kavustugu icin “Klasik Donem”
Armoni egitimi i¢in onemli bir yer tutmaktadir. Bagci’ya gore (2009)

Bugiin miizik egitimi verilen kurumlarmm Armoni Dersi igeriginde, agirlikhi
olarak, miizikte Klasik Doénem olarak kabul edilen dénemin kurallar
ogretilmektedir. Bu kurallar, Barok Dénem’de olusmaya baglamis ve insan
kulagimi rahatsiz etmeyecek sekilde yumusak timilar elde etmek igin kilise

tarafindan belirlenmistir. Dersin ileri agamalarinda, diger dénemlerin armonileri
de incelenmektedir (s.27).



Armoni egitimini veren kurumlarda ders igerigi genellikle ayni hedef ve kazanimlari
kapsamakla birlikte yer yer degiskenlik gdstermektedir. Ders igerigi, besli, yedili, dokuzlu
akorlar, dizi olusumlari, ctimle bilgisi, Kadans tiirleri, armonik, melodik ve karigik baglanti
kurallar1, soprano melodisi, bas melodisi ve sifreli bas ¢oziimleme, melodi transpozesi,
sekvens ¢alma, akor sirasi ¢galma, koral armoni, dizi ve akor seslendirme ve duyma, eser ve
melodi analizi, parti yazma, diyatonik ve kromatik dizilere gore akor olusumlari, akor
alterasyonu, yonelme (toniklestirme) ve modiilasyon, sekvens (mars) armoni, gegis ve

isleme, Oncelem, apojiyatiir (akora yabanci sesler) konulari kapsamaktadir. Yalg¢in’a gore

(2011)

Armoni egitimi bir yonii ile kuramsal bir yonii ile de uygulamalidir. Bagka bir
deyisle armoni egitimi, “miizik kuramlar1 egitimini” bir yonii ile de “miizik
uygulamalar1 egitimini” icerir. Bu nedenle armoni egitiminin bilissel ve
devinigsel amaglara ve davraniglara yonelik, daha ¢ok bilissel ve devinissel
igerikli konular lizerine kurulu, daha ¢ok bilissel ve devinissel 6grenme/dgretme
ve sinama/0lgme durumlarini kapsadigr ve daha cok biligsel ve devinigsel
degerlendirmeleri gerektirdigi goriilmektedir (s. 21-22).

Anlagilacag1 lizere Armoni egitimi, lizerinde iyi diisiiniilmiis biligsel ve devinissel
agirhikli bir 6gretim programi gergevesinde yiritiilmelidir. Armoni dersleri kuram ve
uygulamay1 ayni anda igerisinde barindirdigindan eslik konusu da 6nemli bir boyut

kazanmaktadir. Eslik ¢algisi olarak genellikle piyano kullanilmaktadir.

Bu dersin baslica amaglarindan birisi, melodiyi ¢ok sesli hale getirebilmek i¢in gerekli
yontem ve tekniklerin Ogretilmesidir. Bu yontem ve teknikler tonalite anlayisiyla
ogretilmektedir. “Tonalite, bir pasajda veya miizik parcasinda merkezi bir tonik etrafindaki
perdelerin genel diizenidir. Bir kompozisyondaki diyatonik perdeler, diger tiim tonlarin
tonige tabi oldugu bir ton hiyerarsisi veya goreceli 6nem seviyeleri olusturur” (Gauldin,
2004, s. 34). Bu dersin ogretiminde ise Tonalite anlayisina dayali Diyatonik Major-mindr
ses dizileri kullanilmaktadir. Majoér ve mindr dizilerin de kendine has kaliplart soz

konusudur.
1.3. Problem durumu

Tiirkiye’de Armoni dersinde 6gretilen ¢ok seslendirme yontem ve teknikleri major-
mindr diziler kullanilarak 6gretilmektedir. Bu dizilerin kullanildig:i bir armoni dersinde
ogretilen igerik de dogal olarak major ve mindr diziler ekseninde olugmaktadir. Miizik

egitimine yeni baslayan ya da Bati miizigi sistemine gore egitim alan bir 6grencinin major-



mindr dizileri i¢sellestirmesi ve sonrasinda Armoni dersinin igerigini 6grenmeye hazir hale
gelmesi, Armoni dersinde kullanilan dizilerin 6grencinin aldigi egitimin bir devami
niteliginde oldugu i¢in mantikli gériinmektedir; fakat bu temelden gelen 6grencilerin Tiirk
miizigi makam dizilerini Armoni dersinde kullanmadan ¢ok sesliligi 6grenmeleri, onlarin

Tirk miizigi teorisi agisindan eksik yetismelerine sebep olmaktadir.

Diger taraftan arastirma dist gozlemlerimizde Tiirk miizigi egitiminde belirli bir
asamaya kadar gelen ve bu egitimi ¢ogunlukla tek seslilik temelinde yiiriiten 6grencilerin
major-mindr dizilere yeterince asina olmadiklar1 i¢in armoni dersinde zorlandiklar1 ve
akademik basarilarinin diistiigii gozlenmistir. Bu durum dogal olarak lisans diizeyine Tiirk
miizigi altyapisi ile gelen 6grencilerin Armoni dersine karst 6nyargi olusturmalarina, bu
dersten akademik olarak basarisiz olmalarina ve daha 6nemlisi ¢ok sesli miizige karsi zaman
zaman olumsuz bir tutum gelistirmelerine yol agabilmektedir. Bahsettigimiz nedenlerden
dolay1 hem Tiirk miizigi hem de Bati miizigi temelinde egitim alan 6grencilerin Armoni dersi
icerigini severek ve isteyerek 0grenebilmeleri i¢in bir arayisa gidilmis ve bu konu ile ilgili
literatiir aragtirmasi yapildiktan sonra Tiirkiye’de Armoni dersinde Tiirk miizigi dizilerinin
kullaniminin 6grenci basarisinda ne gibi degisiklikler meydana getirdigini 6lgen bir modele
rastlanmamistir. Bu alanda boyle bir eksikligin olusu bu ¢alismanin yapilmasini 6nemli hale

getirmistir. Buradan hareketle

Arastirmanin temel fikri taslak haline doniistiiriilmiis ve bu ¢ergevede 2019-2020 Giiz
yar1 yili Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari Temel Bilimler Béliimii 2. Smif
ogrencileri pilot uygulamasi yapilmistir. Arastirma siirecinde kullanilacak olgek ve
programin gelistirilmesi ve 6grencilerin modele olan bakis agilarinin belirlenmesi amaciyla
yapilan pilot uygulama sonucu 6grencilerin genel olarak bu modele olumlu baktiklar1 ve
modelin armoni Ogretiminde yukarida bahsettigimiz sorunlarin ¢dzliimiinde faydali

olabilecegi kanaati hakim olmustur.

Buradan hareketle pilot uygulamasi yapilan taslak doniistiiriilerek Armonide dersinde
Hicaz makam dizisi kullanimina yonelik bir model halini almig ve modelin 6grenci bilgi,
duyum, tutum ve performansi {izerinde etkisinin ne yonde oldugunu ortaya koymak adina

problem tanimi yapilmistir. Arastirmanin problem ciimlesi su sekilde ifade edilmistir:

o Armoni egitiminde Hicaz makam dizisi kullaniminin 6grencilerin basarisi, duyumu,

tutumu ve performansi iizerindeki etkisi ne yondedir?



Problem ciimlesinin alt boyutlarin1 test etmek tizere Bilgi, Tutum, Performans ve

Duyum’a iligkin hipotezler gelistirilmistir:
1.4. Hipotezler

1.1.1.1.  Basan Testine Iliskin Hipotezler

HO: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test basar1 puanlari arasinda anlamli bir

farklilik yoktur.

H1: Calisma grubu dgrencilerinin 6n test ve Son test basari puanlar arasinda anlamli bir

farklilik vardir.

1.1.1.2.  Tutum Olgegine iliskin Hipotezler

HO: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test tutum puanlari arasinda anlamli bir

farklilik yoktur.

H1: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test tutum puanlari arasinda anlamli bir

farklilik vardir.

1.1.1.3. Performansa iliskin hipotezler

HO: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test performans puanlari arasinda

anlaml bir farklilik yoktur.

H1: Calisma grubu 6grencilerinin On test ve son test performans puanlari arasinda

anlamli bir farklilik vardir.

1.1.1.4. Duyum testine iliskin hipotezler

HO: Calisma grubu 6grencilerinin On test ve son test duyum puanlari arasinda anlamli

bir farklilik yoktur.

H1: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test duyum puanlar1 arasinda anlamli

bir farklilik vardir.
1.5. Arastirmanin Amag ve Onemi

“Egitimin O6nemli ilkelerinden birisi de Ogretim programlarmin milli ve bilimsel

olmasidir. Atatiirk’e gore egitim programlar1 her seyden 6nce milli olmalidir. Ciinkii Tiirk



milliyet¢iligi temelleri iizerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sonsuza kadar yasamasi
buna baglidir. Bununla birlikte egitim ve Ogretim programlar1 bilim diinyasindaki yeni
gelismeleri goz oniinde bulundurarak hazirlanmali ve bilimsel bir nitelige sahip olmalidir”
(MEB)!. Bu diisiinceden hareketle yukarida belirttigimiz sorunlari ortadan kaldirmak
amaciyla hem Tiirk miizigi egitiminden gelen 6grencilerin Armoni bilgi becerisini en az
major-mindr dizilerle armoni dersi alan 6grenciler kadar gelistirmek, hem de Bat1 miizigi
egitiminden gelen 6grencilerin 6zelde Tiirk miizigi makam dizilerinden sik¢a kullanilan
Hicaz makam dizisini 6grenebilmelerini; genelde ise Tiirk miizigine karsi genis bir bakis
acis1  gelistirmelerini saglamak amaciyla Makamsal Armoni 1 Ogretim Modeli

hazirlanmustir.

Bu aragtirmanin bir diger amaci Armoni dersinde Ogretilen yontem ve tekniklerin
ogretiminde, Major ve mindr diziler yerine Tirk miizigi ses dizilerinin kullanilmasinin
ogrenci gelisimi lizerinde etkisinin ne yonde oldugunun ortaya koymaktir. Bu amaca yonelik
Tiirk miiziginde kullanilan Tampere edilmis Hicaz makami dizisi esas alinarak armoni dersi
iceriginin aktarildig1 9 haftalik yeni bir Makamsal Armoni Ogretim Modeli tasarlanmig ve

bir ¢aligma grubu olusturulmustur.

Bu model Tiirk miizigi makamlarindan Hicaz makam dizisini kullanarak 3’1 armoni
sistemindeki ¢ok seslendirme yontem ve tekniklerinin Tiirk miizigi temelinde Armoni 1
dersini alan 6grencilere aktarilmasinin pratik anlamda kolaylastiriimast bakimindan ayrica
onemli goriinmektedir. Bu sayede gelistirilen model ile Tiirk miizigi egitimi alan 6grencilere
de Armoni bilgi becerisini Ogreterek temel diizeyde ¢ok sesliligin idrak ettirilmesi
amaglanmistir. Arastirmanin bir bagka amaci da makamsal miizigimizin ii¢lii armoni ile ¢ok
seslendirilerek yeni bir boyut kazanmasina katki saglamaktir. Arastirmada ayrica Tiirk
miizigi makamlarin1 ¢ok sesli miizigin dgretiminde kullanmak isteyen akademisyenlere,

Ogretmenlere ve dgreticilere bir kaynak olusturmak amaglanmistir. Bu arastirma:

e Arastirma siirecinde Hicaz makam dizisi Makamsal Armoni derslerinde kullanilmasi

i¢in 9 haftalik model tiretilmesi,

1 https://www.meb.gov.tr/belirligunler/10kasim/inkilaplari/egitim/egitimin_esaslari.ntm  06/06/2023 13:12



https://www.meb.gov.tr/belirligunler/10kasim/inkilaplari/egitim/egitimin_esaslari.htm

e Armoni derslerinde kullanilmak tizere Makamsal bir armoni 6gretim modelinin
gelistirilip test edilmesi,

e (alisma grubunda yer alan 6grencilerin bilgi, duyum, tutum ve performanslarinin ne
yonde oldugunu ortaya koymasi,

e Tiirk miizigi temelinde egitim alan 6grencilere Armoni dersi yontem ve tekniklerinin
Ogretilmesi, ayrica Bati miizigine kars1 farkli bir tutum gelistirmelerine olanak
saglamasi,

e Bati miizigi temelinde egitim O6grencilere de Hicaz makam dizisinin ve Tirk
miiziginin genel mantiginin dgretilmesi, ayrica Tiirk miizigine kars1 farkli bir tutum
gelistirmelerine olanak saglamasi,

e (Cok sesli Tirk miizigi ile ilgili arastirmalarda kullanilabilecek Olceklerin

gelistirilmesi bakimlarindan 6nemlidir.

1.6. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu ¢alisma,

e 2021-2022 Egitim-Ogretim yil1 Giiz dénemi ile,

e Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik
Egitimi Anabilim Dal1 2. Sinif 6grencileri ile,

e Aragtirmaci tarafindan gelistirilen Makamsal Armoni Ogretim Modeli ile,

e Uygulama siiresi olan 9 hafta ile,

e Tiirk miizigi makamlarindan Hicaz makamu ile,

e Arastirmaci tarafindan gelistirilen gézlem formu, basar1 ve duyum testi, Hakan bagc1

tarafindan gelistirilen Armoni Dersine Iliskin Tutum Olgegi ile sinirlidar.

Arastirmada, Hicaz makaminin secilmesinin bagka bir sebebi de bu makaminin Major
veya Minor dizilerden aralik yoniiyle farklilagmasidir. Bu makam Tiirk miiziginde en ¢ok
kullanilan ve karakteristik 6zelikler barindiran bir makamdir. Albuz (2011) Tiirk miiziginde
cok seslilik yaklagimlar1 isimli makalesinde cesitli makamlarin ¢ok seslilige elverisli olup
olmadigini 6rnek diizenlemeler lizerinden irdelemis ve Rast, Karcigar, Hicaz gibi makamlara
tcli veya dortlii armoni sistemlerinden hangilerinin daha elverisli oldugunu ortaya
¢ikarmay1 hedeflemistir. Sonug olarak Albuz’a (2011) gére, Hicaz makamini tiglii sistemde

armonize etmek miimkiin goriinmekte; bununla birlikte dortlii sistemde de armonize



edilebilmektedir (s. 65). Bu bakimdan Makamsal Armoni Ogretim Modelinin ana dizisi

Hicaz makam dizisi se¢ilmistir.
1.7. Arastirmanin varsayimlari

Bu arastirma,;

o Test gelistirme ve deney siirecinde 6grencilerin test sorularina verdikleri yanitlar
samimidir,
e Olusturulan ¢calisma grubunda 6grenciler derse kars1 gontilliidiir varsayimlari izerine

kurgulanmuigtr.

1.8. Arastirma Tanimlari ve Kisaltmalari

e 3’1l Armoni Sistemi: Armoni 1 dersi igeriginin 6gretiminde akor olusumu igin
herhangi bir ses tizerine ti¢lii aralik dizilimini kullanan sistemdir.

e 4’lii Armoni sistemi: Akor kurulumlarinda dortlii araliklar1 esas alan armoni
sistemidir.

e Makamsal Armoni Ogretim Modeli: Arastirmaci tarafindan tasarlanan, Armoni 1
dersi igeriginin Ogretiminde Hicaz makaminda 3’lii armoni sistemine dayali

modeldir.

1.9. Tlgili yaymnlar

Eroy (2014) “Tiirk Miizigi Ezgilerinin Modern Armoniyle Diizenlenerek Piyano
Egitiminde Kullanilmas:” isimli doktora tezinde Tek grup On test-son test deseni
kullanmistir. TRT repertuarindan secilen 5 tiirkii ve bestelenen 4 eser modern armoni ile gok
sesli hale getirilmistir. Bu eserlerin makamlar1 Hicaz, Hiiseyni, Usak ve Segah makamlaridir.
Arastirmaci deney siiresinde, 14 hafta boyunca 12 &grenci ile ¢alisilmistir. Ug asamada
gerceklesen deneyin ilk asamasinda On test yapilmasi amaciyla o6grencilerden eserlerin
desifresinin yapilmasi istenmis ve video kaydi alinmistir. Kayitlar ikinci asamada 12 haftalik
egitim siireci uygulanmistir. Ugiincii asamada ise son test amaciyla dgrencilerin eserleri
calma performanslar1 yine video kadina alinarak uzmanlara gonderilmistir. 3 uzmanin
Ogrenci performanslarin1 degerlendirmesi sonucu, 5 eserin son test lehine anlamli artig

gosterdigi; 4 eserin ise son test lehine fark gostermedigi ortaya ¢ikmustir.
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Onder (2020) “Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki Viyolonsel Egitiminde Hicaz Saz
Semdilerinin Kullanimina Yénelik Bir Model Onerisi” isimli doktora tezinde tarama ve
deneme modellerini kullanmistir. Arastirmanin amaci viyolonsel egitiminde Hicaz saz
semailerinin kullanimima yd&nelik bir model Onerisinin olusturulmasi ve bu modelin
Ogrencilerin viyolonsel egitiminde karsilastiklar1 giicliiklerin giderilmesinde ne derece etkili
oldugunun tespit edilmesidir. Bu amagla 20 viyolonsel §gretim eleman: ile goriigmeler
yapilmig, deney ve kontrol grubuna anket, deneysel islem sonrasi ise deney grubu ile
goriisme yapilmistir. Deney kisminda ise Kontrol gruplu o6n test-son test deseni
kullanilmistir. Betimsel boyutta ¢alisma grubunu 20 6gretim elemani, deneysel boyutta ise
calisma grubu 3. ve 4. Sinif 8 bireysel calgi 6grencisi olusturmaktadir. Deney agamasinda
Yusuf Pasa’nin Hicaz-Hlimayun saz semaisi viyolonsele uyarlanmis ve on test amaciyla
calisma grubundaki 8 6grenci tarafindan seslendirilmistir. Daha sonra dgrencilere anket
uygulanarak karsilastiklar1 giigliikler tespit edilmis ve 6 haftalik model Onerisi
hazirlanmistir. Model 6nerisi ¢caligma grubundaki 6grencilere 6 hafta oyunca uygulanmis ve
siire sonunda Ogrenciler eseri tekrar seslendirmistir. Ogrencilerin son test performanslari
video kaydina alinmig ve 4 konu uzmani tarafindan dereceli puanlama vasitasi ile
degerlendirilmistir. Elde edilen ve bilgisayar ortaminda veri analiz programi vasitasiyla
¢oziimlenen veriler dogrultusunda model Onerisinin viyolonsel &grencilerinin Hicaz
Hiimayun saz semaisini seslendirme sirasinda karsilastiklar1 giicliiklerin giderilmesinde

etkili oldugu sonucuna varilmstir.

Tung (2016) “Piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi Kaynakli Kontrpuantal Eserlerin
Seslendirilmesine Yonelik Bir Calisma Modeli” isimli doktora tezinde Tiirkiye’de piyano
ogretiminde kullanilan makamsal icerikli materyallere iliskin ihtiya¢ durumunu belirlemek,
piyano Ogretiminde Turk miizigi kaynakli kontrapuntal eserlerin seslendirilmesine yonelik
bir calisma modeli olusturmak ve bu modelin O6grenci basarisina etkisini dlgmeyi
amaglamigtir. Hem betimsel hem de deneysel boyutta yapilan aragtirmanin ¢alisma grubunu
10 6grenci olusturmaktadir. Betimsel boyutta anket uygulanmis ve deneysel boyutta
arastirmaci tarafindan gelistirilen 6lgme aract kullanilmigtir. Arastirma tek grup ontest-son
test desenindedir. Arastirmacit karma armoni yaklasimi ile Nihavent ve Nikriz makam
dizilerini kullanilarak yazilmis kontrapuntal nitelikli eserleri deney siiresinde calisma
grubuna uygulamis ve elde edilen verilen ¢éziimlenmesi sonucu ¢alisma modelinin islevsel

oldugu sonucuna ulasilmistir.
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Cokamay (2020) “Tiirk Miiziginin Cok Seslendirilmesinde Tonal Armoni” isimli
kitabinda Tampere sisteme yakin makamlarda 6rnek eserleri armonize ederek ii¢lii armoni
sisteminin Tiirk miiziginde kullanilabilirligi izerinde durmustur. Hicaz makami ve tampere
sisteme yakin bircok makam iizerinde yaptigi iiglii armonize ¢alismalar1 da arastirmamiza
kavramsal destek sunmasi agisindan kayda degerdir. Yazarin deyimiyle kitap, “makamsal
anlayisa dayali Tirk Miiziginin tonal armoni ile nasil ¢ok seslendirilebilecegini anlatmak

tizere” yazilmistir.

Albuz (2011) “Tiirk Miiziginde Cok Seslilik Yaklagimlar:” isimli makalesinde Tiirk
miiziginde uygulanmakta olan ¢ok seslilik yaklasimlarini irdelemis ve bazi makam
dizilerinde deneysel bir yaklasimla ¢ok seslilik denemeleri yapmistir. Orneklem olarak Tiirk
miiziginde kullanilagelen Tiirk miizigi ¢ok seslendirme yontem ve tekniklerini ve tampere
sisteme yakin Rast, Karcigar ve Hicaz makam dizilerini kullanmigtir. Bu amagla, ii¢
makamin da tclii, dortlii ve her ikisinden olusan karma bir yontemle akor dékiimlerini
olusturmus ve li¢ farkli makamdaki melodiyi ii¢ yonteme gore armonize etmistir. Bunun
sonucunda Hicaz makaminin tonal fonksiyonla birebir ortlismemesine ragmen Tampere
sisteme yakin bir makam olmasindan dolay1 tiglii sistemle ¢ok seslendirmenin miimkiin
oldugu sonucuna varmistir. Albuz ayrica Geleneksel Tiirk miizigi kaynakli g¢oksesli
yapitlarin bestelenmesi ve icrasinda da tampere ses sisteminin kullanimindan

cekinilmemesi gerektigine vurgu yapmaistir.

Giille Basar (2004) “Mutlu Torun'un Eserlerindeki Makamsal Anlayis ve Armonik
Yapi” isimli yiiksek lisans tezinde Mutlu torunun 8§ eserinin armonik analizini yapmuistir.
Analizler Roman rakami sistemi kullanilarak yapilmistir. Eserin isimleri su sekildedir.
Buselik Saz Semaisi, Karcigar Saz Semaisi, Anadolu (Neva’da Hiiseyni tigleme), Hiiseyni
Ugleme, Hiiziin (Bestenigar iicleme), Ferahfeza, Tasdin yine deli goniil (Rast ilahi), Ud
kongertosu (1. Bolim: Hiiseyni, 2. Boliim: Segah (Irakta Segah), 3. Boliim:Zeybek (Bayati),
Eserlerin tamami Tiirk miizigi ses sistemiyle yazilmistir. Eserlerin armonizasyonunda 4’1
ve 3’1 armonik sistem sentez bicimde kullanilmistir. Buna karsin 3°lii akorlar daha az tercih
edilmistir. Tezin son boliimiinde yer alan Mutlu Torun’un Tiirk miizigi ¢cok sesliligi lizerine
olan goriislerine bakildiginda; Mutlu torun eserlerinin armonizesinde tonal duygudan
kagmak i¢in akorlar1 olabildigince bati miizigindeki ¢ozliimlemeleriyle kullanmamistir.
Kendi deyimiyle Baglama, Lavta gibi enstriimanlardan alisik oldugumuz akora yabanci

seslerin akorlara eklenerek kullaniminmi tercih etmistir. Buselik saz semaisinin armonik
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analizine bakildiginda armonik eslik stilinin agirhikli olarak 3’lii armoni oldugu

goriilmektedir.

Sinir (2006) “Hasan Ferit Alnar’in Makamlardaki Armoni Anlayis1” isimli yliksek
lisans tezinde Alnar’in 10 Yunus Emre ilahisi ve Kanun Kongertosunda makamlar i¢in
kullanildig1 armoniyi arastirmistir. Segilen eserler 3°lii Armoni, 4’lii armoni ve Aralik
sistemlerine gore 6l¢ii 6l¢ci incelenmistir. Sonug olarak Hasan Ferit Alnar’in bahsi gegen
eserlerinde (arastirmaciya gore belki de tonal armoni etkisini ¢ok fazla hissettirmek ve Tiirk
Miizigi seslerini korumak amaciyla) akorlarin tli¢liisti fazla kullanilmamistir. Buna ragmen 3
sesli Minor 212, 3 sesli major 107, 3 sesli dortlii akor 145, 4 sesli 4’lii akora 61, 5°1i araligina
ise 122 defa bagvurulmustur. Alterasyonlu 4’li akor ise 2 defa kullanilmistir. Dizileri
birbirine yakin olan makamlarda armonileme teknigi agisindan farkliliklar gortilmustiir.
Birinde 3’lii armoni; Digerinde 4’lii armoni daha sik kullanilmistir. Bat1 miizigi dizilerine
yakin makamlarda 3’lii armoni kullanilmis; bunlardan sadece Rast makaminda farkli bir

tercih yaparak 4’lii armoni kullanilmistir.

Eserlerde 3 sesli akorlardan mindriin 212 kez, majoriin 107 kez olmak tizere 4’li
akorlardan daha fazla kullanildig1 goriilmektedir. Arastirmacinin akor ¢oziimlemelerinde,
Alnar’mn Hicaz makam dizisi i¢in 3’lii armoni sistemini tercih ettigi goriilmektedir. Ozellikle
16. Sayfadaki Mi durakli Hicaz ilahi eseri yogun bigimde 3’lii armoni tercih edilerek

armonize edilmistir.

Lehimler, (2014) “Geleneksel Tiirk Miizigine Dayali Viyolonsel Ogretimine Yonelik Bir
Model Onerisi ve Uygulamadaki Gériiniimii (Hiiseyni Makami Ornegi) ” isimli calismasinda
5 haftalik 6gretim modeli gelistirmis, tek grup 6n test -son test deneysel modeli kullanarak
ogrencilerin viyolonsel ¢alma becerilerinin ne yonde ilerledigini arastirmistir. Ogrencilerin
performanslarini belirlemek amaciyla aragtirmac tarafindan gelistirilen Performans 6l¢me
araci ile 6grencilerin On test ve son test performanslart degerlendirilmistir. Hiiseyni makam
dizisi esas alinarak yapilan arastirma sonunda ¢alisma grubu 6grencilerinin komali ses ¢galma
becerilerinin 6nemli derecede iyilesme sagladig1 gozlemlenmistir. Deneysel islem sonunda
ogrencilerin 6n test ve son test puanlarinin 6nemli diizeyde olumlu yonde farklilastig: tespit

edilmistir.

Deniz (2015) “Tiirk Besleri Tarafindan Cok seslendirilmis Olan Tiirkiilerin Armoni

Anlayisi Bakimindan Incelenmesi” isimli doktora tezinde Tiirk Besleri'nin koro diizeninde
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cok sesli hale getirdikleri tiirkiilerdeki armoni anlayisim1i ve bu anlayisla Cagdas Tiirk
miiziginin gelisim evrelerini ve Tirk Besleri’nin bu siiregteki roliinli ortaya koymay1
amaglamistir. Bu amagla, arastirmaci tarafindan Tiirk Besleri'nin ¢ok sesli hale getirdigi 32
adet tiirkiinlin miizikal analizi yapilmistir. Yapilan analizler sonucu bestecilerin kendine
Ozgii tinisal akor yapilari olusturmaya calistiklari, tonal ve modal ¢ok seslendirme
anlayislarini birlikte kullandiklari, dikey ve yatay ¢ok seslendirme yontemlerini karma halde
kullandiklari; pentatonik, tam ton, mindér ve major dizi kaliplarin1 da kendilerine has bir

bicimde kullandiklar tespit edilmistir.

Yildirrm (2012) “Kulak Egitimi Derslerinde Makamsal Tiirk Miizigi Dizilerinden
Yararlanmaya Yénelik Bir Model Onerisi ve Ogrenci Basarisina Etkisi” isimli doktora
tezinde, Tiirk makam dizilerinden Rast, Hiiseyni ve Kiirdi makamlarindan yararlanarak
kulak egitimi ve solfej derslerine yonelik bir 6gretim modeli olusturmustur. Alaninda uzman
Ogretim elemanlari ile yapilan goériismeler sonucu olusturdugu 14 haftalik modeli 2009-2010
egitim dgretim yilinda 1. Sinif 6grencilerine uygulamistir. Uygulamada ¢aligma grubu olarak
tek grupla ¢alisilmis, uygulama 6ncesi On test, sonrasinda da son test yapilmis ve sonuglar
analiz edilmistir. Arastirma sonrasinda dgrencilerin desifre solfej, tartim, dikte ve armonik

aralik isitme diizeylerinde anlamli bir farklilik oldugu tespit edilmistir.
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BOLUM: 2 TARIHSEL CERCEVE
2.1. Tiirk Miizigi ve Armoni

Konunun tarihsel gelisimine bakilirsa miizikte kullanilan bu ses dizilerinin yan1 sira, 19.
Yiizyil’da derinlesen ulusallasma hareketlerinin miizik alanindaki yansimasiyla her tlke
kendi halk miiziginden kaynakli ses dizilerini kullanarak kendi ¢ok sesli miizigini insa etme,
gelistirme ve bu yolla 6zgiin kimliklerini yansitma arayisina girmistir. Bunun bir sonucu
olarak da Avrupa cografyasinda Barok ve Klasik donemde agirlikli olarak kullanilan major-

mindr ses dizilerinin yani sira farkl ses dizileri de kullanilmaya baslamistir.

18. ylizy1l Avrupa’sinda baslayan siyasi ve kiiltiirel anlamda ulusallagsma hareketlerinin
sonuclart sadece bu cografyada sinirli kalmamis, Osmanli Devleti’nin son yillarinda
Anadolu cografyasinda da zemin bulmus ve yayilmistir. “Ancak 20. yiizyilla birlikte
Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde, Tirk miizigindeki yenilik arayislart ¢ergevesindeki
cokseslilik yaklasimlari sekillenmeye ve somutlasmaya baslamistir” (Tarkum, 2018, s. 32).
Cumbhuriyetin ilantyla birlikte iilkemizde de ulusallasma hareketleri hiz kazanmis ve bunun
bir sonug¢ olarak milli bir kiiltiir ekseninde evrensel miizik standartlarini yakalama fikri
miizik camiasinda da yanki bulmustur. Biiyiik Onder Mustafa Kemal Atatiirk, 6zelde Tiirk
Halk Miizigimizi kullanarak Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelistirilmesi, genelde ise Tiirk
gencliginin egitimde cagini yakalayabilmesi i¢in biiylik destekler vermis ve bu amag

dogrultusunda bazi ¢alismalar yapilmistir. Say’a (2007) gore,

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢agdas bir toplum olma yolunda kiiltiire ve sanata verdigi dnem
“kurulus” doneminde (1923-1938) belirginlesmis, geleneksel miizigimiz halk miizigi
ekseninden hareketle gelistirilmis, bir yandan miizik mirasinin korunmasi yolunda ¢aligmalar
yapilirken bir yandan da Avrupa’ya &grenciler gonderilmis ve sayede yaraticilifin 6nii

acilarak Tirkiye’de ulusalct bir bestecilik ekoli filizlenmistir (S. 27).

“1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat (Ogretim Birligi) yasas: ¢ikartilmis ve bunun akabinde
planlanan “yurtdisi1 egitimi” Maarif Vekaleti Avrupa Sinavi ile hayata gecirilmis, boylece
sanat¢ilarin yan1 sira farkli alanlarda uzmanlarin da yetistirilmesi hedeflenmistir”
(Tungdemir, 2007, s. 5). Bu caligmalarin bir sonucu olarak miizik alaninda yurt disinda
egitim alan 6grenciler yurda dondiigiinde Tiirk Miiziginin gelisimine biiyiik katk1 vermistir.
Bu katkilar “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi

Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses onciiliigiinde gelismistir. Bu
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donemde Cagdas Tiirk Miizigi’nin temelleri atilmis, Tiirk Besleri’nin katkilariyla ilkemizde
cok sesli miizik kisa zamanda biiyiik gelisme gostermis ve zaman igerisinde Cagdas Tiirk
Miizigi Geleneksel miizigimizden farklt bir yapida ve stilde bugiinkii goriiniimiine

kavusmustur.

Osmanl1’dan bugiine kadar Tiirk miiziginin armonizesi pek ¢ok zemin iizerinde tartisma
konusu olmus ve bu konuda g¢ok farkli goriisler ileri siiriilmiigtir. Osmanli’nin son
doneminde baglayan ve miizik alaninda da yansimasi sikg¢a goriilen batililasma hareketleri
ile Tiirk makam miizigi ve ezgileri ile ¢ok seslilik tartisilmaya baslanmustir. Tura (2019)
Tiirk Musikisinin Meseleleri 11 isimli ¢alismasinin Tirk Masikisi ve Armoni isimli

boliimiinde bu caligmalari bes baslikta su sekilde toplamistir:

e ik denemeler, Tiirk makamlar: ile bati1 tonaliteleri arasindaki iliskiye dayali
fonksiyonel armoni temelli ¢aligsmalar,

e Tiirk besleri olarak anilan bestecilerin Tiirk miizigi ezgilerini tampere dizi anlayigina
gore ele alarak ¢agdas yontem ve tekniklerle ortaya koyduklar: armoni anlayist,

e Tiirk miizigi ses sistemi igerisinde kalarak yapilan ¢ok seslendirmeler: Saadettin
Arel, Tiimer Cepni, Vakur Sagmen ve Kemal ilerici,

e Yalgin Tura’nin kendi ¢aligmalari,

e Yabanci bestecilerin Tiirk ezgi ve makamlarindan yararlanarak yaptiklari ¢ok

seslendirmeler (s. 19).

Hiiseyin Saadettin Arel, “Sehbal” isimli bir derginin 3. sayisinda “Bedii Mensi” takma
adiyla genel olarak Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi ile ilgili goriislerini yazmustir. Arel,
koma perdelerden kaynakli olarak Tiirk miiziginin kullandig1 araliklarin Bat1 miizigi tampere
sisteminin kullandig: araliklardan farkli olmasi sebebiyle Tiirk miiziginin Armoni bilimi ile
cok seslendirildigi takdirde Ussak ve Sabd gibi makamlarin yok olacagini yazmis ve ¢ok
seslilige komali makamlar agisindan temkinli yaklagmistir. Bununla birlikte yazisinin son
boliimiinde ise Tiirk miiziginin istenen bigimde ilerlemesinin ancak ¢ok sesliligin
uygulanabilmesine bagli oldugunu da belirtmistir. (Bedii Mensi’den aktaran Tura, 2019 s.
31-34). Sonug olarak Arel, ¢ekincelerini bildirmekle beraber armoni biliminin Tiirk miizigi

makamlarina uygulanmasi gerektigi goriisiine bagl kalmistir.

Arel ayn1 derginin 9. Sayisinda ise 6nceki yazilarindaki temkinli tavrini biiyiik oranda

terk etmis ve Tiirk miiziginin armonizasyonunda Bat1 armonisinin gerekliligini ortaya su
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sozlerle koymustur. “Onceki yazimda yalmizca giicliigii gdstermis, kendi diisiincemi
sOylememis idim; simdi acik¢a sOylemek gerekirse derim ki — su andaki diizeyimize ve
gelisme konusundaki &vgiiye deger acelemize gore, yapilacak yalniz bir sik vardir:
Makamlarimiz i¢in elden geldigince az fedakarlig1 gerektirecek sekilde bati armonisini kabul
ve gereksinimlerimize uydurmak (Bedii Mensi’den aktaran Tura, 2019, s. 31-34). Arel’in bu
goriislerinden anliyoruz ki, Tiirk miiziginin armonizesinde makamlarin genel tinisindan
fazla uzaklagmadan miimkiin oldugunca az fedakarlik ederek Bati armoni yontem ve
tekniklerini kullanilmali ve Tiirk miiziginin armonizasyonunda deneysel c¢alismalar

yapilmalidir.

Bu tartismaya Senalp (2016) su goriislerle katkida bulunmustur:

Klasik icra teksesli yapida devam ederken, armonilendirilmis bir icranin da daha bilingli ve
sistematik bir sekilde buna eklenmesi kentli Tiirk Miizigine katki saglayacaktir...200 yillik
bir etkilesimin ardindan Makamsal Tirk Miiziginde armoniyi en son eklenmis asli
unsurlardan biri olarak gérmek bu miizige kisiliginden bir sey kaybettirmeyecek ve gok
kiiltiirliiliikten beslenen zenginligini arttiracaktir. Arap, iran, Bizans etkisinin ardindan Bat1
Avrupa etkisini de sahiplenmek bu miizigin biricikligini bozmaz hatta etki almaya agik olup
yine de kendisi olabilmeyi beceren yoniinii perginler, ses diinyasini, miizikal ifade
olanaklarini zenginlestirir... Tampere olmayan sesleri yakin tampere seslere doniistiirerek bir
armoni caligmasi yapilabilecegi gibi armonide ve orkestrasyonda carpigan seslerden
kacinarak diizenleme yapilmasi da denenebilir. Tampere seslerden olusan Bati Miizigi
Armonisi’nin Makamsal Tiirk Miizigi’nin asli konularindan biri olarak kabul edilmesi, icra
ve egitim alaninda oldugu gibi bestecilik alaninda da kazanimlara yol agacaktir (s. 1151-

1152).

Giiniimiizde de Tiirk Miizigi’nin kendine has ses dizileri (makamlar) ile ¢ok sesli hale
getirebilmek i¢in ¢esitli ¢alismalar yapilmaktadir; fakat bu calismalar ¢ogunlukla farkli
stildeki 4’lii armoni sistemi veya Albuz’un (2011) belirttigi Karma sistem kullanilarak
uygulanmaktadir. Klasik donem Bat1 miizigi besteciligi ve bu yaklasimi temel alan Armoni
yontem ve tekniklerinin 6gretimiyle ilgili derslerde bilindigi tlizere 3’lii armoni sistemi
kullanilmaktadir. Buna ek olarak Cok sesli Tiirk miizigi besteciligi alaninda agirlikli olarak
4’1l armoni kullanilirken yer yer 3’li armoni sistemi de kullanilmaktadir. Buna karsin Tiirk
miizigi Armoni yontem ve tekniklerinin 6gretimiyle ilgili derslerde 4’lii armoni sistemi
kullanilmaktadir. Sonu¢ olarak Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesinde Tiirk miizik
kiltiirtinii yansittigr iddia edilen 4’lii Armoni sistemi ile ilgili bir birikim s6z konusudur.

Diger taraftan Tiirk miiziginin armonizesi konusunda “4’lii armoni mi yoksa 3’1ii armoni mi
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tercih edilmeli” seklinde bir arayis ve tartisma ortami da s6z konusudur. Bu ortamda Tiirk
Miizigi’nin armonizesine yeni bir soluk kazandirmak ihtiyaci ortaya cikmaktadir. Bu
noktada yapilan literatiir taramasi sonucu Tiirk miizigi dizilerinin Armoni dersinde kullanim1

ilgili ¢galismalarin bilimsel anlamda yapilmadigi belirlenmistir.

Bu goriislerden hareketle arastirmamizda Hicaz makam dizisi, 3’1ii armoni sistemi tercih
edilerek armoni egitiminde kullanilmis ve daha ileriki asamalarda Tiirk miiziginin ¢ok

seslendirilmesi alanina katki olabilecegi diistiniilmiistiir.
2.2. 4’lii Armoni sistemi (Makamsal)

Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda Kemal llerici’nin Tiirk miizi§in ¢ok
seslendirilmesi i¢in 3’lii armoni sistemine alternatif olarak dne stirdiigii 4’1ii Armoni Sistemi,
uzun yillar kullanilmis ve Tiirk Miizigi besteciligi lizerinde ¢esitli denemeler yapilmistir. Bu
donemde Atatiirk’iin - miizik politikalarina paralel olarak Tiirk miziginin ¢ok
seslendirilebilmesi ve diinya miizik standartlarina yiikseltilebilmesi i¢in yogun bir arastirma
ve tartisma ortami1 mevcuttu. 4’lii armoni sistemi de Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi i¢in
one siiriilen bir sistem olarak Kemal Ilerici tarafindan ortaya konmus ve gesitli acilardan
degerlendirmelere tabi tutulmustur. Ilerici’nin dne siirdiigii sistem Tiirk makam miizigine
uyarlanmistir; fakat uygulamadaki yeri ‘Tiirk Miizigi armonisi’ seklinde olmasa da kokleri

3’1t armoni sistemine ve dogal olarak bat1 miizigi bestecilerine dayanmaktadir.

“20. yy. bestecileri genellikle klasik ve romantik eserlerde kullanilmis, {iglii ve dortli
akorlart1  kullanmaktaydilar. Kullanilan  dortliillerin  malzemesi i¢glii  armoninin
siislemelerinden ve orta ¢ag polifoni tekniklerinden elde edilmislerdir” (Persichetti’den

¢eviren Tarcan ve Saglam, 1996. Buradan aktaran Saglam, 2001, s. 261).

Sekil 2.2.1. Dértlii Armoni Sisteminde Armonize Edilmis Melodi Ornegi

Harmonium
Andante

(b)

(Persichetti’den geviren Tarcan ve Saglam, 1996. Buradan aktaran Saglam, 2001, s. 261).
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Dortlii akorlar dortlii araliklarin birlesmesinden olusur. “Doértliillerden kurulu ii¢ sesli

akorlarin araliklar1 asagida gosterildigi gibi ii¢ degisik bicimde diizenlenebilir.

e Tam dortli- Tam dortli
e Tam dortli- Artik dortli
e Artik dortlii- Tam dortlii” (Persichetti’den ¢eviren Tarcan ve Saglam, 1996. Buradan
aktaran Saglam, 2001, s. 262).
Sekil 2.2.2. Dortlii Armoni Sisteminde Akorlar

R IL & Byt T -
T4 ® @ +47 @
=T\ ‘ < ‘

(Persichetti’den c¢eviren Tarcan ve Saglam, 1996. Buradan aktaran Saglam, 2001, s. 262).

“Bu kurulus bi¢gimleri disinda teorik olarak artik dortlii-artik dortli kurulusu ise elde
edilecek akorun birinci ve ii¢ilincii seslerinin ikili kimlik yoniinden (enarmonik) ayni olmasi
nedeniyle uygulama anlamli olmayacaktir. Bu ylizden uygulamada bu bigimde kurulmus bir
dortlii akor kullanilamaz” (Persichetti’den ¢eviren Tarcan ve Saglam, 1996. Buradan aktaran

Saglam, 2001, s. 262).

“Déortliilerden kurulu ti¢ sesli akorlarin biitiin ¢esitlerinde iki ¢evrim kullanma olanagi
vardir... Bu iki ¢evrimden birincisinde yapinin ortaya ¢ikmasina izin veren tam begsli araligin
tinisi, ¢evrilmis yediliden olusturulmus akor gibi, ikincisi ise basit akor yapisina eklenmis
bir notanin sesinin neden oldugu tiniya benzer bir bicimde tinlar” (Persichetti’den ¢eviren

Tarcan ve Saglam, 1996. Buradan aktaran Saglam, 2001, s. 263).

Sekil 2.2.3. Dortlii Armoni Sisteminde Akor Cevrimleri

2 Obs.

f) e l
@3‘-" ZJ o
r

Kk 1. Cev. 2. Cev.
gt | g (b

(Persichetti’den ¢eviren Tarcan ve Saglam, 1996. Buradan aktaran Saglam, 2001, s. 263).
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4’lii armoni sistemini Tiirk miizigine uygulama asamasinda akla ilk gelen besteci Kemal
lerici’dir. “Tiirk miizigi ve Armonisi” isimli kitabinda bu sistemin Tiirk miizigine nasil
uygulanacagini sistematik bir bicimde ele almis ve Tiirk miizigi makamlarindan yola ¢ikarak
bir sonuca varmistir (ilerici, 1981, s. 1). ilerici, herhangi bir miizigin ses diinyas1 sirlarin
¢ozmek i¢in 6rnek bir ana dizi segmenin isi kolaylastiracagini belirtmektedir (1981, s. 1).
Yaptig1 arastirmalar sonucunda da ana dizi olarak Hiiseyni makam dizisini se¢mistir. ilerici,
dizinin uygu (akor) yapisini ortaya koyabilmek i¢in sesleri durucu ve yiiriiyticii olmak tizere
2 kategoriye ayirmistir. Buna gore Hiiseyni makam dizisinin durucu ve yiiriiylicii sesleri

asagidaki gibidir.

Sekil 2.2.4. Hiseyni Makam Dizisinin Durucu ve Yiiriiyiicii Sesleri

(Ilerici, 1981, s. 25).

Sekil 2.2.5. Durucu-Yiiriiyticii Seslerin Hareketleri

Vo n
b P - LD, y A ] V‘
6 M £ VN COERR
T P) B } }
vibvn b oo om v vl v v
pu. YU. Ou. YU. pu. YO. Dpu. YU. DU. YU. Du. Yu.

(ilerici, 1981, s. 24).

Ilerici Armonisinde akorlar 4’lii arahiga gore kurulur. Ilerici’nin (1981) ifadesiyle
“Uygunun basindaki sesde, duruculuk (durucu) degeri ne kadar ¢ok olursa uygunun dengesi

de, o derece saglam olur” (5.32). 3 sesli 4 partili uygu kurulumu su sekildedir:
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Sekil 2.2.6. Dortlit Armoni Sisteminde Durucu-Yiiriiytictii Uygular (Akorlar)

DURUCU UYGU yURlUYUCU uvGu
w  p23 < v £
On, = o
11A o— R
g = - - .
tc sesli, dért portili Dortsesli, dort partili

(ilerici, 1981, s. 28).
4 sesli 4 partili uygu kurulumu ise su sekildedir:

Sekil 2.2.7. Dortlit Armoni Sisteminde Durucu-Yiiriyiicii Uygular (Akorlar)-2

DURUCY UYGU vijuﬁviié_ii':.:veu
WO L5 @ Vi = v
1?’&» a o Z
N\ L1 &
oJ Dort sesli, dort partili Ug sesli, dort partili

(Ierici, 1981, s. 29).

Sekil 2.2.8. Dértlii Armoni Sistemine Ornek Eser

Kogekgemsi

Allegro animato (J =126)

1]
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p . h ' .
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(Sun, 1953-1954, s. 8)
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Tutu ve Tutu’ya gore (1999),
Tirk miiziginin armonisinde, majoér ve minér modalitelere bagl bir armoni sisteminden
ziyade, miizigimizin yapisina uygun dortlii armoni sisteminin kullanimi yeg tutulmustur. Bu,
dortlii armoni sisteminin Tirk milli armonisi oldugu anlamina gelmemekte; fakat
miizigimizin ¢ok seslendirilmesinde dortlii armoni sisteminin uygulanma olanaginin

bulunmus olmasinin saptanmasidir (girig boliimiinden).

Sonug olarak 4’lii armoni sistemi Tiirk miizigini ¢ok seslendirilmesi i¢in 6ne siiriilen

alternatif bir sistem olarak 6nemli gériinmektedir.
2.3. 3’lii Armoni sistemi (Tonal)

Temelde major ve mindr olmak tizere iki dizi ile ifade edilen tonalitede dizinin en
onemli sesi Tonik ad1 verilen birinci derece sesidir. Bundan sonraki en 6nemli ses Dominant
ad1 verilen besinci derece sesidir. “Tonalite, miizikteki tonlarin diizenli iliskisidir” (Piston,
1959. s. 29). “Tonalite ve dizi kavramlar: birbiriyle i¢ ige kavramlardir. Her ikisinin de temel
sesleri ve kullandiklar: diger sesler aynidir. Ancak, dizi bu seslerin diyatonik bir siralamayla
kullanildigini, tonalite ise ayni seslerin ezgisel devinim iginde kullanildigini ifade eder”
(Ozdemir’den aktaran Baggeci, 2010, s. 179). Uclii armoni sistemi temelde doguskan
armonisine dayanir. Araz’a gére (2011) “Ucliiler armonisi” tanim1, doguskanlardan tiireyen
ve akor olusumlarinda 3°1ii ses araliklarinin kullanildig1 bir armoni anlayigini ifade eder...Bu

armoni tiirli kusursuz ¢ok sesli uyumu hedeflemis Bati miiziginin temelini olusturur” (s. 46).

Doguskan sesler:
Sekil 2.3.1. Doguskan Sesler Dizisi

Titresim sikhign 64 128 192 256 320 384 448 542 576 640 704 768 832 896 960 1024

0 T “-'ge_nf&-b.nh-ﬂ &
= SIESEES

Doguskan siras 1 2 3 4 S5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16
(temel ses) 1 1 4 4 1 1 1 1 3 1 i T 1 14 4
Tel uzunlugu 1 3 3 7 s @ 7 & % % 4 2 13 1B ©% 18

(Do=1)

(Hindemith, 2007, s. 63.)

Piyanoda Do2 tusuna basildiginda bu ses armonikleriyle birlikte duyulur. Insan

tarafindan algilanabilen ilk 16 ses sekilde goriildiigii gibidir ve bu sesler igerisinde farkl



frekansta 5 kez do notas1 duyulur. Do notasindan farkli olmak iizere ilk iki farkli ses Do ile

tist iiste getirildiginde Do major akoru meydana gelir.

3’1u sistemde akorlar 3’11 tist iiste getirilerek olusturulur:

Sekil 2.3.2. Uglii Armoni Sisteminde Akorlar

I
augmensed major mdnos dinimished
i+ 4] {mj =

i

=

fifth
third

(Kostka-Payne, 1999, s. 44-45.)

Sekil 2.3.3. 3’lii Armoni Sistemine Ornek Eser
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Leipzig: Breitkopf & Hértel 09.09.2023 Saat: 15:05

2.4. Tiirk miizigi ses sistemleri icerisinde Hicaz makam

Makam konusu tonaliteden farkli bir anlam ifade etmektedir. “Modalite, tonlar arasi

iligkilerin var oldugu tonlarin se¢imini ifade eder. Tonalite tonla, Modalite dizi ile

esanlamhidir.” (Piston, 1959, s. 29). Tiirk miizigi ses sistemi konusunda cgesitli goriisler

vardir. Gliniimiizde kullanilan en yaygin sistem olan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine alternatif

olarak Tirk miizigi tarihi boyunca gesitli sistemler de ortaya konmus; fakat bu sistemlerin

¢ogu gilinlimiizde egitim sisteminde yayginlik kazanamamistir. Can’ gore (2002),

Giliniimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde halen kullanilmakta olan ses sistemi H.

Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S. Murat Uzdilek, (1891-1967)


https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/be/IMSLP56317-PMLP01843-Mozart_Werke_Breitkopf_Serie_20_KV310.pdf
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tarafindan Onerilip savunuldugu i¢in Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak adlandirilan yirmi
dort perdeli sistemdir. Bu sistemin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi biinyesine ne kadar uygun
oldugu konusunda zaman zaman biiyiik tartigmalar yasanmistir. Bununla birlikte alternatif
olarak ortaya atilan diger sistemler kisisel bir dneri olmanin 6tesinde fazla bir yayginlik
kazanmamusg, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi hem kuramsal hem de uygulamaya yonelik

caligmalarda genis ¢apta kullanilan tek sistem olarak kalmigtir.” (s.175).

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi’ne gére Hicaz-Hiimay(n makami Ismail Hakk: Ozkan’in

“Tiirk Musikisi ve Nazariyati ve Usulleri” adl1 kitabinda su sekilde agiklanmaktadir:

Sekil 2.4.1. Hicaz Hiimayun Makami

Yerinde Hiciz 4'liisii Neva'da Buselik beslisi

S Al2 S T B T T

Yerinde Himayun Dizisi

(Ozkan, 2000)

Bu makama Hicaz Hiimayun makami da denir.

a-Duragy: Diigah perdesidir.

b-Seyri: Cikici-inicidir. Bazan ¢ikici olarak kullanilmustir.

c-Dizisi: Yerinde Hicaz dortliisiine neva’da Biselik 5’lisinin eklenmesiyle
meydana gelmistir. (Hicaz dortliisii + 4. Derece Buselik beslisi)...
f-Donamimu: Si i¢in bakiye bemolii, do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.
h-Yeden’i: Rast perdesidir. Bazan bakiye diyezli sol Nim Zirglle perdesi
kullamilmustir (s. 134-135).

Hicaz makami Tasavvuf, Tirk Halk miizigi ve Klasik Tirk Miizigimizde sik¢a
kullanilan basit (ana) makamlardan biridir. Karakteristik 6zelligi ise ikinci ve tgiinci
perdeleri arasindaki artirilmig 2°li araligidir. Hicaz makami Hicaz-Uzzal-Himayin ve
Zirgiileli Hicaz gibi ¢esitleri olan bir makamdir ve genel olarak “Hicaz ailesi” basligi altinda
tarif edilmektedir. Baz1 nazariyat kitaplarinda yukarida verilen dizi sadece Hiimay{in
makami ismiyle de verilmektedir. Bu dizi, Hicaz ailesi igerisinde yer almasindan dolay1

arastirmamizda Hicaz makami olarak verilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde ‘Koma’ tabir edilen mikrotonal sesler
kullanilmaktadir. Hicaz makami da bu seslerin kullanildigi bir makamdir. Hicaz ailesi
makamlarinin dizi ve aralik yapisi; dizi yapisinda koma perdelerini ve araliklarini ¢ok sik

kullanan Ussak, Segah, Hiizzam, Hiiseyni, Saba gibi makamlara kiyasla tampere sisteme
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daha yakin bir makam olarak diisiiniilebilir. Arastirmamizda Hicaz makam dizisinin piyano
tizerinde komal1 seslerinin verilmesinin miimkiin olmamasindan 6tiirii Tampere edilmis

Hicaz makam dizisi kullanilmistir.

Tiirk miiziginin ses sistemi icerisinde koma seslerden kaynaklanan kendine 6zel aralik
yapilar1 da mevcuttur. Bu araliklarin tamamindan ziyade geleneksel ses sistemi igerisinde

tarif edilen Hicaz makam dizisinin aralik yapisini incelemek yerinde olacaktir:

Hicaz makami La (Diigah) perdesini karar sesi olarak kullanir. Diigah ile Ikinci perdesi
olan Kiirdi perdesi (Si bemol) arasinda 5 komalik mesafe vardir. Bu aralik Tiirk miizigi ses
sistemine gore Miicenneb-i Sagir (Kii¢iik miicennep) araligi olarak isimlendirilmektedir.
Kiirdi perdesi ve dizinin li¢iincli perdesi olan Nim hicaz (Do diyez) perdesi arasinda da 12
komalik bir mesafe bulunmaktadir. Bu araligin Tiirk miizigi ses sistemine gore Artik 12
olarak isimlendirilmektedir. Nim Hicaz ve dizinin dérdiincii perdesi olan Neva (Re) perdesi
arasindaki mesafe de 5 komalik Miicenneb-1 Sagir araligidir. Neva ve dizinin besinci perdesi
olan Hiiseyni (Mi) perdesi arasindaki mesafe 9 komalik Tanini araligidir. Hiiseyni ve dizinin
altinci perdesi olan Acem (Fa) perdesi arasindaki mesafe 4 komalik Bakiye araligidir. Bu
perde inis-gikig cazibesi olarak tabir edilen 6zel bir uygulamadan dolay1 ¢ikici melodilerde
tizlestirilir ve Evig (4 komalik fa diyez) perdesine doniistiiriiliir. Bu durumda Hiiseyni-Evig
arast 8 komalik Miicenneb-i Kebir (Biiyiikk Miicennep) araligina déniisiir. Inici melodilerde
ise Evi¢ perdesi yerini Acem perdesine birakir. Acem perdesi ve dizinin sekizinci perdesi
olan Gerdaniye Sol perdesi; Gerdaniye ve dizinin tiz durak perdesi olan Muhayyer (La)

arasindaki mesafe de 9 komalik tanini araligidir.
2.5. Tampere sistemde Hicaz makamina dayah 3’lii armoni

Yukarida anlatildigi gibi geleneksel Hicaz makam dizisi Tirk miizigi ses sistemi
icerisinde kendine has 6zel perdelerden ve araliklardan meydana gelmektedir. Komali
seslerden olusan bu dizi, piyano gibi Tampere ses sisteme sahip bir enstriimanda geleneksel
bir Tiirk miizigi enstriimanindaki komal1 hali ile birebir uyacak sekilde ¢alinamamaktadir.
Bu dizinin piyanoda ¢alinabilmesi i¢in geleneksel dizinin si bemol (Kiirdi) ve do diyez (Nim
hicaz) perdeleri, piyanodaki Tampere si bemol (si natiirele gore 4,5 koma pes) ve do diyez
(do natiirele gore 4,5 koma tizlestirilmis) seklinde ¢alinmasi gerekmektedir. Bu durumda
geleneksel dizide 12 koma olan Kiirdi ve Nim Hicaz perde araligi Tampere sistemde 13,5

komaya ¢ikmaktadir. 1,5 komalik bu fark teoride farklilik arz etse de pratikte Hicaz
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makaminin karakterini degistirebilecek bir 6nem arz etmemektedir. Bu farkliliktan dolay1
komali ses iceren makamlarin Tampere edilmis haliyle Tirk miiziginin ¢ok
seslendirilmesinde kullanilmasiyla ilgili Cumhuriyet donemi boyunca yapilan ve halen

stirmekte olan sistem bir tartismasi stiregelmistir.

Sun (2013) Tirk miizigi makam dizileri isimli kitabinda bu farkliligi ve Tampere

edilmis makam dizilerini su sekilde agiklamistir:

Bu makam dizilerinin komal1 sesleri, en yakin yedirimli seslerle birlestirilerek, piyano i¢in
yazilmustir. (Or: bir komalik Segah sesi, yedirimli dizge icinde si bekar olarak yazilmistir.
Biitiin dizilerin komali olan her sesi, ayn1 yontemle, kendisine en yakin olan yedirimli sesle
birlestirilerek yazilmistir.) Her dizi, yedirimli 12 perdeye aktarilmistir. Béylece, bir dizi, 12
perdenin her birinden baslanarak piyanoda ¢almabilir duruma gelmistir. (Or: La Hiiseyni, re
Hiiseyni... Tipki, major — mindr dizilerin 12 perdeden calinmasi gibi.) Bu yontemle
birbirinden farkli 13 makam dizisinden (her dizi 12 perdeye aktarilarak) 156 makam dizisi

elde edilmistir (S.2).

Sun (2013) ayrica her makam dizisinin bitiminde o makamin havasini verebilmek
amactyla 4 6l¢ii seklinde bir “armonik seyir” eklemis ve bunu Kemal Ilerici’nin 4’li

armonisine dayandirdigini ifade etmistir (S.2).

Sun (2013) kitabin devaminda Geleneksel Tiirk Miizigi — Cagdas Tirk Miizigi ve
Makam dizileri tizerine diislincelerini su sekilde ifade etmis ve siiregelen sistem

tartismalarina agiklik getirmistir:

Tiirk Miizigi Makam Dizileri’nin, 6teden beri siiregelen bir tartismay1 yeniden giindeme
getirecegini santyorum. Bir taraf diyecektir ki: “-geleneksel Tiirk Miizigi ses sitemi esastir;
bu ses sistemine dayanmayan diziler ve eserler Tiirk Miizigi say1lmaz.” Oteki taraf diyecektir
ki: “-Tirk miizigi ses sistemindeki komali sesleri yedirimli seslerle birlestirerek yazip,
makam dizilerini miizik diinyasinin ve bestecilerimizin hizmetine sunalim. Bu dizilerden,
isteyenler, makamlarin geleneksel kullaniglarii da g6z Oniinde tutarak yararlansinlar,
isteyenler bu dizileri kendilerine 6zgii bir anlayisla kullanarak miizik bestelesinler. Bu
dizilerle yaratilan yapitlarin Tiirk miizigi sayilip sayllmayacagina zaman karar versin... Bu
diziler, hi¢ kuskunuz olmasim, Tiirk Miizigi dizileridir. Piyanodaki yedirimli seslere gore
yazildig1 i¢in komali seslerin kullanilamamasi, 6zellikle bazi dizileri “geleneksel Tiirk
miiziginin makam dizileri” olmaktan elbette uzaklagtirir; fakat, “Tirk miizigi makam
dizileri” olmaktan uzaklastirmaz. Bu olgu, “geleneksel miizigimizden kaynaklanan Tiirk
miizigi dizileri” kavramini pekistirir; ikisi de bizim olan bu miizik tiirleri arasindaki gobek

bagini, yadsinamaz bigimde kanitlar. (s.3-5).
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Sekil 2.5.1. Tampere Sisteme Gore Hicaz Makam Dizisi

La Hicaz
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(Sun, 2013, s. 19).

Bu arastirmada Sun’un yaklasimui tercih edilerek Hicaz makam dizisi Tampere sistem
icerisinde ele alinmis, piyanoda icra edilebilir hale getirilmis ve dizi La-Re-Mi-Si iizerinde
Hicaz makam dizileri ile sinirli tutulmustur. Bu sayede 3’1t armoni sistemine dayali Klasik
donem armoni kurallarin1 Hicaz makam dizisi kullanarak 6grencilere aktarmanin da onii

acilmistir.

Bu bakimdan da Hicaz ailesi makamlarinin Armoni bilimine daha elverisli oldugu
yaklasimi ¢ikarilabilir. Bu noktada Hicaz Makamindaki 3’1ii Armoni yaklagimiyla armonize

edilmis eserleri incelemek yerinde olacaktir.

Sekil 2.5.2. Efem Tiirkiisiiniin Piyanoda Armonizesi

Efem
Hicaz varyasyonu
Andante Diizenleme: Miisevver Askeroglu
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(Askeroglu 2018. s. 25.)
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Askeroglu (2018) tarafindan diizenlenen ‘Efem’ isimli halk tiirkiisiiniin makami1
Hicaz’dir. Karar sesi La (Tiirk miiziginde Diigah)’dir. Eserin armonizesinde 3’1i ve 4’li
armoni sistemi karma bi¢cimde kullanilmigtir. Diizenlemenin donaniminda Si bemol

kullanilmus, Do diyez ise gerektiginde 6l¢ii ve akorlar igerisinde kullanilmustir.

Sekil 2.5.3. 3'lii Armoni Sisteminde Armonize Edilmis Hicaz Sarki (Hac1 Arif Bey)
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(Tura, 2019, s. 25).

Eserin Makami Hicaz’dir. Donanimi Fa ve do i¢in diyez seklindedir. Parca icerisinde
1se melodi ¢izgisinde geckiler hari¢ Si bemol kullanilmigtir. Sarkiy1 armonize eden belli
olmamakla birlikte Yal¢in Tura’nin ¢alismasinda bu eserden dnce verilen diger eserlerin
diizenlemesini C. Guatelli’nin yaptig1 bilinmektedir. Donanim Bati sistemine gore tercih
edilmis, Si perdeleri i¢in ise gerektiginde bemol tercih edilmistir. Burada dikkat ¢ekmek
istedigimiz nokta, Hicaz makaminda bir eserin 3’lii armoni sistemine gore armonize
edilisidir. Islevsel armoni kullanilarak yapilan bu armonizasyonda I. IV. ve V. Derece
akorlari, dizinin kendine has ses yapisi icerisinde klasik armonide kullanilan temel derece
akorlart gibi islev gormektedir. Buna ek olarak Tiirk Besleri’nden Hasat Ferit Alnar’in da

“Hicaz makaminda en ¢ok {i¢lii armoniyi tercih ettigi goriilmektedir. Dortlii akorlart ve
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araliklar1 ¢ok az kullanmis olan Alnar’in, dizinin en ¢ok I, bll, ve IV. dereceleri iizerine

kurulu akorlar1 tercih ettigi goriilmektedir” (Sinir, 2006, s. 124).

Sekil 2.5.4. Hicaz Saz Semaisi

HICAZ SAZ SEMAISI
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(Sokmen, 2022)

Besteci Kamil Sokmen, 2022 yilinda yayinladigi 12 Tirk Mizigi Saz Eseri isimli
albiimiiniin ilk eseri olan Refik Talat Alpman’a ait Hicaz Saz Semaisi’ni hem akorlu eslikli
tek sesli versiyon seklinde hem de solo piyano i¢in diizenlemistir. Bu diizenlemede
S6kmen’in Hicaz makam dizisini armonize edebilmek i¢in bastan sona 3’°1ii armoni sistemini
tercih ettigi goriilmektedir. Sokmen’in diger besteleri ve diizenlemelerine bakildiginda ise
farkli makamlarda da 3’lii armoniyi agirlikli olarak kullandig goriilmektedir. Bu yaklagim
Hicaz makam dizisinin de 3’lii armoni ile armonize edilmesinin uygunlugu anlamini

tasimaktadir.

Tiirk miiziginde Tampere sistemdeki major ve mindr dizilimine sahip makamlar da
mevcuttur. Ornegin Rast, Mahur, gibi makamlar majér diziye; Nihavent, Buselik gibi
makamlar da mindr diziye yakin bir yapiya sahiptir. Arastirmada bu makamlarin tercih

edilmemesinin sebebi ise major/mindr dizilere olan yazidaki benzerlikleri dolayisiyladir.

Tiirkiye’deki miizik egitimi veren kurumlarda Armoni dersinin igeriginin 6gretimi
sirasinda arag olarak kullanilan major-mindr ses sistemi Tiirk miiziginde Tampere sisteme

yakin dizileri kullanan melodilerin armonizesi i¢in genellikle uygun diismektedir; fakat aynm
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major-minér dizilerle kurulan akorlar farkli ses dizilerini kullanan melodilerinin
armonizesinde yetersiz kalmaktadir. Ornegin, Major bir dizide olusturulan Akor yapilart
yapisi degistirilmeden Hicaz-Hiimay(n makaminda kullanilmaya calisildig1 anda, dizilerin
kendine has akor yapilari farkli oldugu i¢in uyumsuz armonize yapilari ortaya ¢cikmaktadir.
Bunun en O6nemli sebebi dizilerin olusumdaki temel farkliliktir. Buradan hareketle Her
dizinin kendi dogal sesleriyle akor kurulumu yapilmasi yani diyatonik diziye gore akor
kurulmasi ve her dizinin kendi karar sesini I. derece tayin ederek akor kurulumu yapilmasi
daha mantikli gériinmektedir. Tam da burada Armonik Re minér dizisi ve Hicaz makaminin

akor yapilarini incelemek yerinde olacaktir.

Sekil 2.5.5. Armonik Re Minér Dizisi
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Gorildugi tizere Armonik Re mindr dizisinin akor yapilari i-iv. Derece akorlart mindér,
I11-V-VI. Derece akorlar1 major, ii-vii. Derece akorlari ise dim (eksiltilmis 5°1i) seklindedir.

Tampere Hicaz makam dizisi major mod tiirlerindedir ve akor kurulusu asagidaki gibidir.

Sekil 2.5.6. Hicaz-Hiimayun Makam Dizisi ve Derece Akorlari
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(Cokamay, 2020. s. 90)

Goriildugii tizere Armonik Re minér dizisi esas alindiginda bu dizinin besinci derecesi
tizerinde Hicaz dizisi meydana gelmektedir. Bu ortak ses yapist her iki dizi i¢in de teori
acisindan uyumlu gortinmektedir; fakat bu yapr Hicaz makam dizisinin karar sesi ve Tonik
(I. Derece) akorunun Re minér’e gére besinci derece olarak diisiiniilmesine yol agmaktadir.
Boyle bir durumda kafa karisikligina yol agmamak i¢in Hicaz makam dizisinin derece
akorlarmin da major-mindr dizilerdeki gibi karar sesi esas alinarak |. Derece tayin edilmesi
yerinde olacaktir. Bu durumda Hicaz makaminin akor dokiimii sekil 2.5.6’da verildigi gibi

olacaktir.
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Her iki dizinin bazi akorlar1 nitelik olarak ayni olmakla birlikte, ses yapisinin
farkliligindan dolay1 temel fonksiyon akorlarmin duyumlar: da farklilik gdstermektedir.
Buradaki en temel farklilik Dominant derecesi olan V. Derece akorundadir. Armonik Re
mindr dizisinde V. Derece akoru La Major iken, Hicaz-Hiimayun makamindaki V. Derece
akoru Eksiltilmis 5°1i Mi dim. akorudur. Bu akorlarda alterasyon yaparak da besli, yedili,
dokuzlu akorlar elde edilebilir. Albuz (2011) bu alterasyonlar1 da ekleyerek Re iizerine

transpoze edilmis Hicaz Makami i¢in Tgliisel akor dokiimiinii tabloda bu sekilde

gostermistir.
Sekil 2.5.7. Hicaz Makami I¢in Ugliisel Akor Dokiimii
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BOLUM: 3 YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada nitel ve nicel arastirma yontemleri karma bigimde kullanilmistir.
Arastirmanin nicel boyutunda deneysel desen Kkullanilmistir. “Deneysel arastirmalarda
bagimsiz degiskenin arastirmaci tarafindan manipiile edilmesi ve deneklerin en az iki
kosulda bagimli degiskene ait elde edilen Slgiimlerinin karsilastirilmasi séz konusudur.”

(Buiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2012, s. 195-196).

Deneysel arastirma, tim yontemler iginde 6nemli iki noktada essizdir: Birincisi, bir
degiskenin etkilerini gézlemede kullanilabilecek tek yoldur. ikincisi, uygun kullamldiginda
neden ve sonug iliskilerini test eden en gecgerli ve giivenilir yoldur. Deneysel arastirmayi
digerlerinden ayiran temel farkin arastirmacinin bagimsiz degiskenleri manipiile edebilmesi
oldugu sdylenebilir. (Fraenkel ve Wallen’den aktaran Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2012, 195-
196).

Bu arastirmada kullanilan yontem ise Tek grup on test-son test deneysel desen’dir.

Desen tabloda gosterilmistir:

Tablo 3.1.1 Tek grup &n test-son test deneysel desen Ornegi

Grup On test Islem Son test
G 01 X 02
Calisma grubu On Test Makamsal dizi ile Son Test

Armoni 6gretimi

Stire¢ Uygulama 6ncesi 9 haftalik stireg Uygulama sonras1

(Blytikoztiirk, 2012, s. 201).

“Bu desende deneysel islemin etkisi tek bir grup iizerinde yapilan ¢aligmayla test edilir.
Deneklerin bagimli degiskene iligskin dl¢limleri uygulama oncesinde 6n test, sonrasinda son
test olarak ayni denekler ve ayni 6lgme araglart kullanilarak elde edilir. Segkisizlik ve
eslestirme yoktur” (Biyiikoztiirk ve digerleri, 2012, s. 201). Arastirmada Hicaz makam
dizisinin armoni derslerinde kullanilabilirligi ve &grencilerin bilgi, duyum, tutum ve
performansima etkileri test edilmis ve 3’lii sisteme dayali Makamsal Armoni Ogretim
Modeli’nin 6grencilerin Armoni Bilgi, Duyum, Tutum ve Performansi iizerinde etkilerinin

ne oldugu sorusuna cevap aranmistir. Bu amaca yonelik olarak 9 haftalik Makamsal Armoni
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1 Ogretim Modeli hazirlanmistir. Modelin etkilerinin test edilmesi igin secilen yontem ve
desen bir bagimsiz degiskenin bir bagimli degisken lizerindeki etkilerinin arastirilmasi igin

uygun gorinmektedir.

Armoni yontem ve tekniklerinin 6gretiminde, ¢alisma grubunda Tampere sisteme en
yakin Tiirk miizigi makamlarindan Hicaz makam dizisi kullanilmistir. Olusturulan 9 haftalik
Makamsal Armoni Ogretim Modeline gore dgretilen icerik Tampere edilmis Hicaz makam

dizisi ile entegre edilmis Klasik Donem 3’lii armoni temeline dayanmaktadir.

Egitimler, arastirmaci tarafindan hazirlanan 9 Haftalik 6gretim modeli dikkate alinarak
9 hafta boyunca haftada 2 saat teorik ve uygulamali sekilde devam etmistir. Arastirma
sonunda Makamsal Armoni Ogretim Modeli’ne dayali Armoni 1 dersini alan dgrencilerin
Armoni bilgi, duyum, tutum ve performanslarinin Son test lehine anlamli farklilik gosterip

gostermedigi aragtirilmistir.

Aragtirma baginda ve sonunda, Ogrencilerin bilgi, duyum, tutum ve performans
becerilerini 6lgmek amaciyla Arastirmaci tarafindan gelistirilen Makamsal Armoni Bilgi
Testi, Makamsal Armoni Duyum Testi, Makamsal Armoni G6zlem Formu ve Bage1 (2020)
tarafindan gelistirilen Armoni Dersine Iliskin Tutum Olgegi olmak iizere 4 olgek
uygulanmistir. Yapilan testler sonucunda Makamsal Armoni Ogretim Modeli’ne gére egitim
alan 6grencilerin bilgi, duyum, tutum ve performans becerileri ortaya konmus ve elde edilen

veriler istatistik veri analiz programi ile analiz edilmistir.
3.2. Calisma grubu

Arastirmada deneysel desenlerde geleneksel olarak kullanilan evren ve 6rneklem tayin
etme yoluna dgrenci sayisinin azligindan dolay1 bagvurulmamigtir. Arastirmada bu sebeple
calisma grubu olusturma yoluna gidilmis ve calisma grubu Marmara Universitesi Atatiirk
Egitim Fakdiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dali 2021-2022 egitim
ogretim yili 2. Smuf Ogrencilerinden olusmustur. Calisma grubu (N27) ogrenciyi
kapsamaktadir. Calisma grubundan bazi 6grenciler Tutum ve Performans asamalarina
katilim gostermemis, bu sebeple Tutum (N26) Performans (N23) seklinde olusmustur.
Calisma grubu olusturulurken secgkisiz atama yoluyla atama yapilmis ve hazir bulunusluk

diizeyleri ortalama olarak ayn1 kabul edilmistir.
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3.3. Veri Toplama Araclari

Arastirma siirecinde verilerin toplanmasi amactyla aragtirmaci tarafindan gelistirilen 3
farkli test ve Bagc1 (2020) tarafindan gelistirilen Armoni Dersine iliskin Tutum Olgegi
kullanilmustir. Testler 17 sorudan olusan Makamsal Armoni 1 Bilgi Testi, 7 sorudan olusan
Makamsal Armoni 1 Duyum Testi, 34 maddeden olusan Armoni Dersine iliskin Tutum
Olgegi ve 14 sorudan olusan Makamsal Armoni Performans Derecelendirme Olgegi

(Gozlem formu) seklindedir.

Bilimsel sayilabilecek bir arastirmada kullanilan veri toplama araglariin sistematik

bicimde gelistirilmesinin yani sira gecerli ve giivenilir olmasi gerekir. Can’a gore (2014),

Gegerlik, bir 6l¢me aracinin, dlgmeyi amagladigi 6zelligi, baska bir dzellikle karigtirmadan
dogru bir sekilde 6l¢ebilme derecesidir. Art arda yapilan 6lglimler arasindaki tutarlilik ya da
kararlilik giivenirlik olarak adlandirilir. Ancak 6lgmede (her dlgiimde degeri degismeyen)
sabit hata varsa, art arda yapilan 6l¢lim sonuglart yine benzer ¢ikacaktir. Bu nedenle,
giivenirligin en genel tanimini, “6l¢gmenin hatalardan arinmis olmasidir” seklinde yapmak

daha dogru olacaktir (s. 365).

Baska bir tanima gore “Nitel arastirmalarda gecerlik, belirli siirecler vasitasiyla
bulgularin dogrulugu i¢in arastirmaci kontroliinii ifade ederken, nitel giivenirlik, farkli

projeler ve farkli arastirmacilarin agisindan da aragtirmacinin yaklasiminin tutarligini isaret

etmektedir” (Gibss’ten aktaran Creswell 2016, s. 201).

“Gegerlik ve giivenirlik farkl: tiirlere ayrilir. En ¢ok kullanilan gegerlik tiirleri Kapsam,
ol¢iit, yap1 ve goriinils gegerligidir. Kapsam gecerligi; testi olusturan maddelerin 6lgiilen
davraniglar evrenini temsil etme diizeyi hakkinda bir karara varmadir” (Tan, 2009. s.154).
“Olgiit gegerligi; gegerligi calisilan bir dlgme araciyla (yordayici), gecerligi kabul edilen bir
6lcme aracinin (6l¢iit) ayn1 deneklere uygulanmasi sonucu elde edilen dl¢limler arasindaki
korelasyondur” (Tan, 2009. 5.160). “Yap1 gegerligi bir testin veya 6lgme isleminin teorik bir
yapiy1 (veya Ozelligi) 6l¢iip dlgmediginin belirlenmesidir” (Tan, 2009. s.162). “Goriiniis
gecerligi bir 6lgme aracinin, 6lgmek istedigi degiskeni ne derecede Slgebilir goriindiigiidiir.
Genelde 6l¢me aracinin gegerligi, konu uzmanlarindan alinan goriislerle belirlenir” (Tan,
2009. 5.163). Veri toplama araglarinin gecerlik ve giivenirlik asamalarina ait veriler asagida

basliklar halinde verilmistir.
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3.3.1. Makamsal Armoni 1 Bilgi Testi

Arastirmaci tarafindan gelistirilen Makamsal Armoni 1 Bilgi Testinin Gegerligi uzman
goriisii yontemine bagvurularak yapilmigtir. 22 soru halinde hazirlanan ve 4 farkli
tiniversiteden konu uzmanlarina goénderilen Test, uzmanlardan gelen goriisler dogrultusunda
diizenlenerek 20 soru seklinde son halini almis ve Testin, 6lgmek istedigi degiskenlerin
Ol¢timiinde uygun goriindiigii ve maddelerinin olgiilen davraniglar evrenini temsil ettigi
sonucuna varilarak goriiniis ve kapsam gegerligi saglanmistir. Uzman gorisleri
dogrultusunda Test, giivenirlik ¢alismasinin yapilmas1 amaciyla Marmara Universitesi,
Kocaeli Universitesi, Karabiik Universitesi ve Sakarya Universitesi’nde miizik egitimi alan
130 6grenciye uygulanmistir. Elde edilen veriler istatistiksel i¢ tutarlik yontemlerinden KR-
21 giivenirlik analiz yontemi kullanilarak analiz edilmis ve test sonuglarma gore testin
giivenilir bir test oldugu sonucuna varilmistir. Giivenirlik analizine yonelik analiz sonuglari

asagida verilmistir.

Tablo 3.3.1.1 Bilgi Testi Madde Analizi Sonuglari

Madde Toplam Madde Kalan Madde Ayirt Edicilik

Madde r p r p t p

Soru 1 0.128 0.145 0.061 0.490 0.458 0.648
Soru 2 0.412 0.000 0.327 0.000 3.688 0.000
Soru 3 0.074 0.400 0.011 0.898 1.000 0.321
Soru 4 0.415 0.000 0.300 0.001 4.665 0.000
Soru 5 0.492 0.000 0.371 0.000 6.046 0.000
Soru 6 0.200 0.022 0.134 0.129 2.095 0.040
Soru 7 0.348 0.000 0.218 0.013 3.831 0.000
Soru 8 0.300 0.001 0.173 0.049 4.244 0.000
Soru 9 0.503 0.000 0.385 0.000 6.454 0.000
Soru 10 0.300 0.001 0.180 0.040 2.983 0.004
Soru 11 0.449 0.000 0.328 0.000 5.709 0.000
Soru 12 0.381 0.000 0.281 0.001 3.643 0.001
Soru 13 0.459 0.000 0.340 0.000 5.709 0.000
Soru 14 0.431 0.000 0.311 0.000 5.315 0.000
Soru 15 0.614 0.000 0.508 0.000 13.744 0.000
Soru 16 0.405 0.000 0.270 0.002 6.896 0.000
Soru 17 0.180 0.041 0.090 0.306 1.190 0.238
Soru 18 0.528 0.000 0.407 0.000 6.669 0.000
Soru 19 0.439 0.000 0.310 0.000 4.294 0.000

Soru 20 0.498 0.000 0.373 0.000 6.185 0.000
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Genel olarak madde toplam korelasyonu 0,30 ve iizeri olan maddelerin iyi derecede ayirt
edici oldugu kabul edilmektedir (Biiyiikoztiirk’ten (2007) aktaran Sevim, 2014, s. 952).
Madde toplam korelasyonu, madde kalan korelasyonundan biiyiik olmalidir. Madde kalan
korelasyonu i¢in hesaplanan katsay1, Pearson Momentler ¢carpimi korelasyon katsayisidir ve
bu degerin en az 0,20 ya da 0,25 olmas1 beklenir. Bu degerden diisiik katsayiya sahip olan
madde olgekten ¢ikarilir (Tavsancil’dan (2006) aktaran Sevim, 2014, s. 953).

Madde ayirt edicilik analizi de 6lgegin giivenirlik analizinde onemli bir noktadir.

Ozgiiven’e (1994) gore;

Madde analizinde (Ayirt edicilik) bir bagka uygulama da, 6lgekten alinan toplam puanlara
gore, grubu en yiiksek puandan en diisiik puan1 dogru siralandiginda u¢ gruplarin (list grup-
alt grup veya tutum puani yiiksek-tutum puam diisiik grup) her bir maddeye verdikleri puan
ortalamalarinin karsilastirilmasidir. Bir diger anlatimla ug gruplar, 6l¢ek puanlari dagiliminin
yiikksek ve diisiik olmak tizere iki ucundaki kisilerden olusmaktadir. Standart 6lcek
gelistirmede normal dagilan biiyiik gruplarda, dagilimin iki ucundan %27’sinin alinmasi
kural haline gelmistir denilebilir. (Aktaran Tavsancil 2002, s. 55). Bu analizde puanlama
yapildiktan sonra, cevap kagitlar1 toplam puana gore en yiiksekten en diisiige gore siralanir.
Cevap kagitlarinin yiiksek puanlar ucundan %27°si “iist grubu” diisiik puanlar ucundan
%27’si “alt grubu” olusturacak sekilde ayrilir. Her madde igin bu iki gruba ait ortalamalar
bulunur ve iki grubun ortalamalar1 arasindaki farkin manidarlig1 icin bagimsiz gruplar icin

testi yapilir (Tavsancil, 2002, s. 55).

Bu kapsamda 20 madde ile yapilan madde analizleri sonucunda en az iki farkli testte
anlamsiz sonu¢ veren maddeler testten cikarilmistir. Yukarida sar1 zeminle gosterilen
sonuglar anlamsizdir. Bilgi testi 1. ve 3. maddeleri Madde toplam, madde kalan ve Madde
ayirt edicilik analizlerinin tamaminda anlamsiz sonuglar vermis, 17. Madde ise madde kalan
ve madde ayirt edicilik analizlerinde anlamsiz sonuglar vermistir. Bu 3 madde testten
cikarilarak Bilgi testleri igin kullanilan KR21 testi yapilmistir. Giivenirlik analizi sonucu
KR21:0.675 ¢ikmis ve test 17 madde ile son halini almistir. Bu sonuglar Bilgi testinin gegerli

ve giivenilir bir test oldugu sonucunu ortaya koymaktadir.
3.3.2. Makamsal Armoni 1 Duyum Testi

Arastirmaci tarafindan gelistirilen 9 soruluk Makamsal Armoni 1 Duyum Testinin
uzman goriisline bagvurularak gerekli diizeltmeleri yapilmis ve goriiniis ve kapsam gecerligi

saglanmistir. Test, Marmara iiniversitesi, Kocaeli iiniversitesi, Marmara Universitesi,
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Karabiik iiniversitesi ve Sakarya Universitesi’nde miizik egitimi alan 118 o6grenciye
uygulanmstir. Elde edilen veriler yoluyla testin giivenirlik analizi yapilarak i¢ tutarlik

katsayis1 ve KR-21 analizlerine yapilmistir. Sonuglar asagida verilmistir.

Tablo 3.3.2.1 Duyum Testi Madde Analizi Sonuglari

Madde Toplam Madde Kalan Madde Ayirt Edicilik

Madde r p r p t p

Soru 1 0.165 0.074 0.070 0.453 1.000 0.321
Soru 2 0.413 0.000 0.117 0.206 4.007 0.000
Soru 3 0.422 0.000 0.161 0.081 4.313 0.000
Soru 4 0.455 0.000 0.092 0.322 5.923 0.000
Soru 5 0.547 0.000 0.273 0.003 6.731 0.000
Soru 6 0.285 0.002 0.011 0.908 3.215 0.000
Soru 7 0.500 0.000 0.194 0.035 6.011 0.000
Soru 8 0.457 0.000 0.143 0.123 4.706 0.000
Soru 9 0.116 0.210 0.020 0.829 1.000 0.321

Madde analizleri sonucunda en az iki farkli testte anlamsiz sonug veren maddeler testten
cikartlmistir. Yukarida sar1 zeminle gosterilen sonuglar anlamsizdir. Duyum testi 1. ve 9.
maddeleri Madde toplam, madde kalan ve Madde ayirt edicilik analizlerinin tamaminda
anlamsiz sonuglar vermistir. Bu 2 madde testten ¢ikarilarak basari testleri i¢in kullanilan
KR21 testi yapilmistir. Giivenirlik analizi sonucu KR21: 0.798 (>.70) ¢ikmis ve test 7 madde
ile son halini almistir. Bu sonu¢ Makamsal Armoni Duyum Testinin gegerli ve giivenilir bir

test oldugunu ortaya koymaktadir.
3.3.3. Makamsal Armoni 1 Performans derecelendirme élgegi (Gozlem Formu)

Aragtirmaci tarafindan hazirlanan Go6zlem formu 16 maddeden ve 14 uygulama
sorusundan olugmaktadir. Olgegin kapsam gecerligini saglamak amaciyla 5 konu
uzmanindan olusan uzman grubunun goriislerine basvurulmustur. Daha sonra gerekli
diizeltmeleri yapilan ve kapsam gecerligi saglanan testin giivenirlik analizini saglamak
amaciyla on test son test performanslar1 derecelendiren 3 puanlayici arasindaki uyuma

bakilmistir.
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Tablo 3.3.3.1 Uzmanlar Aras1 Giivenirlik I¢cin Gézlem Formu Puanlamalar1 Arasinda
Yapilan Kendall’in Uyum Katsayis1 Sonuglari

Puanlayicilar ve Testler n r p
Puanlayict 1 — Puanlayici 2
(Ontest) 23 0.657 0.000
Puanlayici 1 — Puanlayicr 3
(Ontest) 23 0.734 0.000
Puanlayici 2 — Puanlayic 3
(Ontest) 23 0.729 0.000
Puanlayict 1 — Puanlayici 2 23 0.877 0.000
(Sontest)
Puanlayict 1 — Puanlayicr 3 23 0.778 0.000
(Sontest)
Puanlayici 2 — Puanlayic 3 23 0.834 0.000
(Sontest)

Gozlem formu puanlamasi agisindan puanlayicilar uyumun kontrol edilmesi igin
puanlayicilarin  6grencilere verdikleri puanlar arasinda Kendall''ln Uyum Katsayist
korelasyon teknigi kullanilmistir. Puanlayicilarin hem on-test hem de son-test puanlamalari
arasinda 0.001 anlamlilik diizeyinde yiiksek korelasyonlar bulunmustur. Yalnizca 1. ve 2.
Puanlayicilarin 6n test puanlamalari orta diizeyde bir korelasyon (r=0.657, p<0.001)
sergilemis, fakat bu deger 0.70’e ¢ok yakin olmasi sebebiyle kabul edilmistir. Yapilan
caligmalar ve elde edilen veriler 1s1831nda Makamsal Armoni 1 Performans Derecelendirme

Olgeginin gecerli ve giivenilir bir test oldugu sonucuna varilmistir.
3.3.4. Armoni Dersine iliskin Tutum 6lcegi

Bagc1 (2020) tarafindan gelistirilen Olgek, tniversitelerin miizik ile ilgili farkli
programlarinda okuyan 175 6grenciye uygulanmstir. Olgek, 25 olumlu, 9 olumsuz olmak
lizere toplam 34 maddeden olusmakta olup ve 5°li Likert tipinde bir dlgektir. Olgegin
Cronbach’s Alpha giivenirlik katsayis1 0,966 olarak hesaplanmistir. Yapilan faktor analizi
sonucunda dlgegin tek bir boyuttan olustugu ve bu boyutun toplam varyansi agiklama
oraninin %47.708 oldugu bulunmustur. Elde edilen maddelerin faktor yiikleri 0.603 ve 0.840
arasinda degismektedir. Bu sonuglara dlgegin gore gecerli ve giivenilir bir dlgme araci
oldugu sonucuna varilmustir. Olgek, igerik ve ifade yoniiyle herhangi bir degisiklik

yapilmadan dogrudan arastirma siirecinde kullanilmistir.



38

3.4. Uzman Goriislerine Dayali Kapsam Gecerlik Oranlari

Arastirmaci tarafindan hazirlanan Gozlem Formu, Bilgi testi ve Duyum testi Kapsam
Gegerliginin saglanmasi amaciyla alaninda 5 uzmanm goriisiine sunulmustur. Olgeklerin
gecerliklerinin saglanmasi amaciyla kullanilan Kapsam Gegerlik Oranlari, Lawshe (1975)
tarafindan gelistirilmistir. Bu nedenle Lawshe teknigi olarak bilinen bu yaklasim 6 agsamadan

olusmaktadir.

e Alan uzmanlarinin olusturulmasi

e Aday 0Ol¢ek formlarinin hazirlanmast

e Uzman goriislerinin elde edilmesi

e Maddelere iliskin kapsam gegerlik oranlarinin elde edilmesi
e Olgege iliskin kapsam gegerlik indekslerinin elde edilmesi

e Kapsam gecerlik oranlari/indeksi dl¢iitlerine gére nihai formun olusturulmasi

(Yurdugiil, 2005, s.2)

Lawshe tekniginde, en az 5 en fazla ise 40 uzman goriisiine ihtiyag vardir. Her bir
madde uzman goriisleri “madde hedeflenen yapiyor 6lgiiyor”, “madde yap ile iliskili
ancak gereksiz’ ya da ‘“madde hedeflenen yapiy1 oOlgmez” seklinde
derecelendirilmektedir. Kapsam gegerliginin yani sira benzer sekilde maddenin
anlagilabilirligi, hedef- kitleye uygunlugu vb. amaciyla da uzman goriisleri
derecelendirilebilir. Buna gore, uzmanlarin herhangi bir maddeye iliskin goriisleri
toplanarak kapsam gecerlik oranlar1 elde edilir. Kapsam gegerlik oranlart (KGO),
herhangi bir maddeye iliskin “Gerekli” goriisiinii belirten uzman sayilarinin, maddeye
iliskin goriis belirten toplam uzman sayisina oraninin 1 eksigi ile elde edilir. KGO=

Ng
N/2

iligkin goriis belirten toplam uzman sayisin1 gostermektedir. (Yurdugiil, 2005, s.2).

— 1 Burada; NG, maddeye “Gerekli” diyen uzmanlar" sayisini ve N ise maddeye

KGO’larm anlamli olup olmadigma bakabilmek igin Kapsam Gegerlik Olgiitleri
kullanilir. Hesaplama kolaylig1 agisindan 0=0,05 anlamlilik diizeyinde KGO’larin minimum
degerleri (kapsam gecerlik Olgiitleri) Veneziano ve Hooper (1997) tarafindan tabloya
doniistirilmiistir. (Aktaran Yurdugiil, 2005, s. 2).
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Tablo 3.4.1 a=0,05 anlamhilik diizeyinde KGO’lar1 igin minimum degerler

Uzman sayist Minimum deger Uzman sayist Minimum deger
5 0.99 13 0.54
6 0.99 14 0.51
7 0.99 15 0.49
8 0.78 20 0.42
9 0.75 25 0.37
10 0.62 30 0.33
11 0.59 35 0.31
12 0.56 40+ 0.29

(Aktaran Yurdugiil, 2005, s. 2).

KGO belirli maddelerin kabuliinde veya reddinde kullanilan istatiksel bir aractir.
KGO nun tespitiyle maddeler dlgege dahil olmak iizere tanmimlandiktan sonra, KGI testin
tamami i¢in hesaplanir. Bu durumda o6l¢ekte yer almasina karar verilen maddelerin KGO
degerlerinin ortalamas1 hesaplanarak KGi degeri elde edilir (Lawshe’den (1975) aktaran
Yesilyurt ve Capraz, 2018, s. 256).

Olgek maddeleri, “diizeltilmeli” goriisiinii belirten uzmanlarin gériisleri dogrultusunda
yeniden diizenlenmis ve ilgili maddeler diizeltme sonrasinda “uygun” kabul edilmistir. Buna

gore KGO degerleri hesaplanmustir.

5 uzmanin gorisleri dogrultusunda hesaplanan kapsam gegerlik oranlar1 her madde i¢in
1°dir. Bu durumda Kapsam Gegerlik Olgiitlerine gore her madde istatistiki olarak anlamlidir.
Ayrica her 6lgegin kapsam gegerlik oranlarmin ortalamasi (KGI) da 1°dir. Bu durumda
KGi>=KGO olduguna gore olgeklerin tamaminin istatistiksel olarak anlamli oldugu

sOylenebilir. KGO degerleri agsagidaki tablolarda verilmistir.
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Tablo 3.4.2 Bilgi Testine Iliskin Uzman Gériisleri ve Kapsam Gegerlik Oranlar

Konu Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Toplam KGO Kapsam
uzmanit/ hesaplamasi gecerlik
Sorular orant
1.soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
2.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGo= > — 1
2.5
1=
3.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
4.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
5.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
6.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= > — 1
2.5
1=1
7.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli ~ Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
8.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Diizeltilmeli 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
9.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
10.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun/ Uygun 5 KGO= > — 1
Diizeltilmeli 1=1 2.5
11.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGOo= > — 1
2.5
1=
12.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
13.Soru  Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= = — 1
2.5
1=
14.Soru  Uygun Uygun Diizeltilmeli ~ Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
15.Soru  Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGOo= > — 1
2.5
1=
16.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
17.Soru Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun/ Uygun 5 KGO= > — 1
Diizeltilmeli _ 5
1=1
18.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
19.Soru  Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= = — 1
2.5
1=1
20.Soru  Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= > — 1
2.5

1=1
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Tablo 3.4.3 Duyum Testine Iliskin Uzman Gériisleri ve Kapsam Gegerlik Oranlar

Konu Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Toplam KGO Kapsam
uzmant hesaplamasi gegerlik
/sorular orant
1.Soru Diizeltilmeli Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
2.Soru Diizeltilmeli Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGo= > — 1
2.5
1=1
3.Sou Diizeltilmeli Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
4.Soru Diizeltilmeli Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
5.Soru Diizeltilmeli Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
6.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=
7.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
8.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
9.soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=

Tablo 3.4.4 Gozlem Formu Sorularina iliskin Uzman Gériisleri ve Kapsam Gegerlik

Oranlar1
Konu Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Toplam KGO Kapsam
uzmant h gegerlik
esaplamasi
/sorular orant
1.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= > — 1
2.5
1=1
2.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= 2 — 1
2.5
1=1
3.Sou Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= > — 1
2.5
1=1
4.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= > — 1
2.5
1=1
5.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGo= > — 1
2.5
1=1
6.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGOo= > — 1




7.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun KGO= % - 1
1=1 |

8.Soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun KGO= % — 1
1=1 |

9.soru Uygun Uygun Diizeltilmeli Uygun Uygun KGO= % — 1
1=1 |

10.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun KGO= % - 1
1=1 |

11.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun KGO= % - 1
1=1 |

12.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun KGO= % — 1
1=1 |

13.Soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun KGO= % - 1
1=1 |

14.soru Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun KGO= % - 1
1=1 |

Tablo 3.4.5 Gozlem Formuna Yo6nelik Uzman Goriisleri
Uzman Uzman Uzman Uzman Uzman Toplam KGO Kapsam
hesaplamasi g::;;;lrlik
Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun 5 KGO= % - 1
1=1 |

3.5. Uygulama siireci

Deney siirecinde uygulanan program, haftalik konulara gore hedef ve kazanimlarin yer
aldig1 tablo seklinde hazirlanmistir. Program hazirlama asamasinda Tiirkiye’de miizik
egitimi veren bazi iiniversitelerin lisans programlari incelenmis ve Armoni 1 dersi i¢in 11
haftalik konu belirlenmistir. Konularin belirlenmesinin ardindan her konu icin haftalik
olmak iizere 3 6grenme alanina uygun bi¢imde hedef ve kazanimlar yazilmis ve tablo haline
getirilmistir. Olusturulan tablolar, uzman gorlisii alinmak tizere 2 egitim bilimi ve 5 alan
uzmanina sunulmus ve gelen goriisler dogrultusunda son hali verilerek deney siirecine hazir
hale getirilmistir. Deney siirecinde siire kisitindan kaynakli olarak 11 haftalik konulardan
bazilar1 birlestirilmis ve toplamda deney siireci 9 hafta siirmiistiir. Gelistirilen olgekler

uygulamanin basinda ve sonunda c¢alisma grubuna uygulanmistir. Olusturulan model

icerisinde yer alan haftalik ders igerikleri ve dlgekler ekler kisminda sunulmustur.
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3.6. Haftalik Ders Planlar1

Ders planlar1 egitim 6gretim planlama siireglerinde kullanilan 5E modeli olarak temel

aliarak olusturulmustur. Keles’e gore (2010),

Ogrenme déngiileri, birbirini izleyen 3, 5 veya 7 evrede fen bilimlerinin &gretimini
amaglayan o0grenme modelleridir. Bu modeller, Piaget kurami iizerine kurulmustur ve
yapilandirict 6grenme yaklasimini gerektirir. 5 evreden olusan O0grenme dongiisii icin
onerilen 6grenme evrelerinin her biri Ingilizcede E harfi ile baslayan isimler aldigindan 5SE
ogrenme modeli olarak da adlandirilmaktadir. 5E modeli Yogunlas (Engage), Arastir
(Explore), Agikla (Explain), Derinlestir (Elaborate), Degerlendir (Evaluate) agamalarindan
olugmaktadir (s. 41).

5E modeli fen bilimleri i¢in gelistirilmis olsa da evrelerinin nitelikleri bakimindan deneysel
desende olan arastirmamiz i¢in uygun goériinmektedir. Bu sebeple haftalik ders planlar1 5E

modeli esas alinarak hazirlanmistir.

3.7. Verilen toplanmasi
Verilerin toplanmasi agamalar halinde su sekilde gergeklesmistir:

Bilgi testi, gelen uzman gortisleri dogrultusunda diizeltilmis ve pilot uygulamaya tabi
tutulmustur. Uygulama sonrasi gelen veriler dogrultusunda istatistik analizleri yapilmis ve

sonug olarak gegerlik ve giivenirlik saglanarak uygulamaya hazir hale getirilmistir.

Duyum testi, uzman goriisleri dogrultusunda diizeltilmis ardindan pilot uygulama
asamasina gecilmis, istatistik analizleri yapilmis ve gegerlik gilivenirlik saglanarak

uygulamaya hazir hale getirilmistir.

Armoni Tutum Dersine iliskin Tutum Olgegi, Bagc1 (2020) tarafindan gegerlik ve
giivenirligi yapilmis ve test yayimlandigi son halinde herhangi bir degisiklik yapilmadan

uygulamada kullanilmistir.

Gozlem formunda, kapsam gegerligi i¢in uzman goriisii alinmis, deney siireci verileri

dikkate alinarak giivenirlik analizi yapilmis ve test uygulamaya hazir hale getirilmistir.

Calisma grubu ogrencileri Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi 2021-2022 egitim Ogretim yili giiz donemi 2. Smmuf grencilerinden

olugmustur. Calisma grubuna yonelik hazirlanan icerik 9 hafta boyunca verilmistir.
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On test ve son test verileri ¢alisma grubuna uygulamanin basinda ve sonunda uygulanan
bilgi testi, duyum testi, tutum 6l¢egi ve gézlem formundan elde edilmistir. Bilgi, duyum ve
tutum testleri ogrencilere toplu olarak uygulanmig, Gozlem formu ise Ogrencilere
uygulamanin basinda ve sonunda tek tek uygulanmistir. Gézlem formu uygulama esnasinda
her Ogrencinin performanst videoya kaydedilmistir. Videolar 3 uzman tarafindan
degerlendirilmistir. Elde edilen verilerle birlikte tiim veriler analiz edilmek {izere veri analiz

programina girilmis ve istatistik analizleri yapilmstir.
3.8. Verilerin analizi

Gegerlik ve giivenirlik asamalar1 tamamlanan olgekler araciligiyla toplanan verilerin
¢ozlimlenmesi siirecinde calisma grubu (N30)’un altinda oldugu i¢in Non-Parametrik
testlerden Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi kullanilmistir. Verilerin ¢dziimlenmesi su
sekildedir:

“Caligma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test bilgi puanlari arasinda anlamli bir
farklilik yoktur” ve “Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test bilgi puanlari arasinda
anlamli bir farklilik vardir” hipotezlerini test etmek icin Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi

uygulanmig ve yorumlanmustir.

“Calisma grubu Ogrencilerinin 6n test ve son test tutum puanlar1 arasinda anlaml bir
farklilik yoktur” ve “Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test tutum puanlari arasinda
anlamli bir farklilik vardir” hipotezlerini test etmek i¢in Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi

uygulanmis ve yorumlanmaistir.

“Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test performans puanlar arasinda anlamli
bir farklilik yoktur” ve “Caligsma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test performans puanlari
arasinda anlamli bir farklilik vardir” hipotezlerini test etmek i¢in Wilcoxon Isaretlenmis

Siralar Testi uygulanmis ve yorumlanmustir.

“Calisma grubu 6grencilerinin On test ve son test duyum puanlar arasinda anlamli bir
farklilik yoktur” ve “Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test duyum puanlari
arasinda anlamli bir farklilik vardir” hipotezlerini test etmek i¢in Wilcoxon Isaretlenmis

Siralar Testi uygulanmis ve yorumlanmustir.
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BOLUM: 4 BULGULAR
4.1. Nicel Boyuta Iliskin Bulgular

4.1.1. Bilgi Testine Iliskin Hipotezlerin Bulgular

HO: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test basari1 puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik yoktur.

H1: Caligma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test bilgi puanlari arasinda anlamli bir

farklilik vardir.

Tablo 4.1.1.1 Bilgi Testi On Test ve Son test Puanlar1 Arasinda Yapilan Wilcoxon
Isaretlenmis Siralar Testi Sonuglar

Siralamalar Siralamalar

Swralar n Ortalamasi1 ~ Toplami z P
Negatif Siralar 0 2.00 0.00
Pozitif Siralar 27 14.00 378.00 4.549 0.000
Esit 0

Tablo incelendiginde Deney grubunda yer alan 6grencilerin Bilgi testi 6n-test ve son-
test puanlari arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi sonucunda, son test lehine
anlamli bir farklilik bulunmustur (z=4.549, p<0.000). Sonug¢ olarak Bilgi testine iliskin
uygulama sonuglar1 dogrultusunda HO reddedilmis ve H1 hipotezi kabul edilmistir.

4.1.2. Duyum Testine iliskin Hipotezlerin Bulgular

HO: Caligma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test duyum puanlart arasinda anlamli

bir farklilik yoktur.

H1: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test duyum puanlar1 arasinda anlamli

bir farklilik vardir.

Tablo 4.1.2.1. Duyum Testi On Test ve Sontest Puanlar1 Arasinda Yapilan Wilcoxon
Isaretlenmis Siralar Testi Sonuglar

Siralamalar Siralamalar

Stralar n Ortalamas1 ~ Toplamu i P
Negatif Siralar 2 17.00 34.00
Pozitif Siralar 20 10.95 219.00 3.071 0.002

Esit S
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Tablo incelendiginde Deney grubunda yer alan 6grencilerin Duyum testi 6n-test ve son-
test puanlar1 arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi sonucunda, son test lehine
anlamli bir farklilik bulunmustur (z=3.071, p<0.000). Sonug¢ olarak Duyum testine iliskin

uygulama sonuglar1 dogrultusunda HO reddedilmis ve H1 hipotezi kabul edilmistir.

4.1.3. Tutum Olgegine Iliskin Hipotezlerin Bulgular

HO: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test tutum puanlari arasinda anlamli bir

farklilik yoktur.

H1: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test tutum puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik vardir.

Tablo 4.1.3.1. Armoni Dersine iliskin Tutum Olgegi On Test ve Son Test Puanlari
Arasinda Yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi Sonuglar

Siralamalar Siralamalar

Siralar n Ortalamas1  Toplami z P
Negatif Siralar 7 11.14 78.00
Pozitif Siralar 17 13.06 222.00 2.058 0.040
Esit 2

Tablo incelendiginde Deney grubunda yer alan 6grencilerin Armoni Dersine iligkin
Tutum Olgegi dn-test ve son-test puanlari arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar
Testi sonucunda, son test lehine anlamli bir farklilik bulunmustur (z=2.058, p<0.05). Sonug
olarak Tutum ol¢egine iligkin uygulama sonuglari dogrultusunda HO reddedilmis ve H1

hipotezi kabul edilmistir.

4.1.4. Gozlem Formuna iliskin Hipotezlerin Bulgular

HO: Calisma grubu o6grencilerinin 6n test ve son test performans puanlari arasinda

anlaml bir farklilik yoktur.

H1: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test performans puanlari arasinda

anlamli bir farklilik vardir.
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Tablo 4.1.4.1. Uzman Gozlemlerine iliskin On Test ve Son Test Puanlar1 Arasinda Yapilan
Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi Sonuglari

Siralamalar Siralamalar
Siralar

Ortalamas1  Toplam z P
Negatif Siralar 0 0.00 0.00
Pozitif Siralar 23 12.00 276.00 4.198 0.000
Esit 0

Tablo incelendiginde Deney grubunda yer alan 6grencilerin uzman gézlemleri 6n-test
ve son-test puanlar1 arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi sonucunda, son test
lehine anlamli bir farklilik bulunmustur (z=4.198, p<0.001). Sonug olarak performansa

iliskin uygulama sonuglar1 dogrultusunda HO reddedilmis ve H1 hipotezi kabul edilmistir.

4.2. Uzman Gozlemleri, Bilgi, Duyum ve Tutum Olgeklerine iliskin Tanimlayici

Degerler
Tablo 4.2.1 Bilgi Testi Tanimlayic1 Degerleri
- ) Standart
Test Tiirii n Minimum Maksimum Ortalama
Sapma
Bilgi Testi — On Test 27 2.00 11.00 6.519 2.359
Bilgi Testi — Son Test 27 6.00 17.00 13.370 3.103

Bilgi Testi tanimlayici degerleri incelendiginde, 27 kisilik deney grubunun 6n-test puan
ortalamasinin x=6.519, son-test puan ortalamasinin x=13.370 oldugu goriilmektedir. Bilgi

testinden alinan ortalamanin, minimum ve maksimum puan degerlerinin yiikseldigi

gozlemlenmistir.
Tablo 4.2.2 Duyum Testi Tanimlayic1 Degerleri
Standart
Test Tiirii n Minimum Maksimum Ortalama
Sapma
Duyum Testi — On Test 27 2.00 7.00 5.037 1.224
Duyum Testi — Son Test 27 3.00 7.00 6.074 1.072

Duyum Testi tanimlayic1 degerleri incelendiginde, 27 kisilik deney grubunun on-test

puan ortalamasiin x=5.037, son-test puan ortalamasinin ¥=6.074 oldugu goriilmektedir.
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Duyum testinden aliman ortalamanin ve minimum puan degerlerinin yiikseldigi

gbzlemlenmistir.

Tablo 4.2.3 Armoni Dersine Iliskin Tutum Olgegi Tanimlayici Degerleri

Standart
Test Tiirii n Minimum Maksimum Ortalama
Sapma
Armoni Tutum — On Test 26 107.00 130.00 117.346 7.071
Armoni Tutum — Son Test 26 102.00 133.00 122.077 8.400

Armoni Dersine Iligkin Tutum Olgegi tanimlayici degerleri incelendiginde, 26 kisilik
deney grubunun On-test puan ortalamasinin x¥=117.346, son-test puan ortalamasinin
x=122.077 oldugu goriilmektedir. Basari testinden alinan ortalamanin ve maksimum puan

degerlerinin yiikseldigi, minimum puan degerlerinin 6n-teste gore diistiigli gézlemlenmistir.

Tablo 4.2.4 Uzman Gozlemlerine Iliskin Tanimlayici Degerler

Standart
Test Tiirii n Minimum Maksimum Ortalama
Sapma
Gozlem formu — On Test 23 16.00 58.33 20.754 9.600
Gozlem formu — Son Test 23 20.67 75.33 45,754 15.277

Uzmanlarin gozlem formu kriterleri dogrultusunda gerceklestirdikleri gbzlem formu
puanlamalarina iliskin tanimlayict degerler incelendiginde, 23 kisilik deney grubunun 6n-
test puan ortalamasinin x=20.754, son-test puan ortalamasinin x=45.754 oldugu
goriilmektedir. Basar1 testinden alinan ortalamanin, minimum ve maksimum puan

degerlerinin yiikseldigi gézlemlenmistir.
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BOLUM:5 SONUC

Calisma grubu iizerinde yapilan arastirma sonunda Hicaz makam dizisi ile islenen
Armoni dersinin 6grencilerin bilgi, duyum, tutum ve performanslarini pozitif anlamda
artirdig1 sonucuna ulagilmistir. Arastirma siirecinde test edilen hipotezlerle ilgili yargilar ve

kullanilan 6l¢gme araglari ile elde edilen sonuglar asagida maddeler halinde verilmistir.
5.1. Bilgi testi ile ilgili sonuclar

Calisma grubunda yer alan 6grencilerin Bilgi testi 6n-test ve son-test puanlari arasinda
yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi sonucunda, son test lehine anlamli bir farklilik

bulunmustur (z=4.549, p<0.000). Bu sonuglar dogrultusunda,

e HO: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test bilgi puanlari arasinda anlaml
bir farklilik yoktur.
e H1: Calisma grubu 6grencilerinin on test ve son test bilgi puanlar1 arasinda anlaml

bir farklilik vardir.
Hipotezlerinden HO yok sayilmis ve H1 kabul edilmistir.

5.2. Duyum testine iliskin sonuclar

Calisma grubunda yer alan Ogrencilerin Duyum testi On-test ve son-test puanlari
arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi sonucunda, son test lehine anlaml1 bir

farklilik bulunmustur (z=3.071, p<0.000). Bu sonuglar dogrultusunda,

e HO: Calisma grubu 6grencilerinin 0n test ve son test duyum puanlart arasinda anlamli
bir farklilik yoktur.
e H1: Calisma grubu 6grencilerinin on test ve son test duyum puanlari arasinda anlaml

bir farklilik vardir.
Hipotezlerinden HO yok sayilmis ve H1 kabul edilmistir.

5.3. Tutum olcegi ile ilgili sonuclar

Calisma grubunda yer alan 6grencilerin Armoni Dersine Iliskin Tutum Olgegi 6n-test
ve son-test puanlari arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi sonucunda, son test
lehine anlamli bir farklilik bulunmustur (z=2.058, p<0.05).
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Bu sonuglar dogrultusunda,

e HO: Calisma grubu 6grencilerinin 6n test ve son test tutum puanlari arasinda anlaml
bir farklilik yoktur.
e H1: Calisma grubu 6grencilerinin On test ve son test tutum puanlari arasinda anlaml

bir farklilik vardir.
Hipotezlerinden HO yok sayilmis ve H1 kabul edilmistir.

5.4. Performansa iliskin sonuclar

Calisma grubunda yer alan 6grencilerin uzman goézlemleri 6n-test ve son-test puanlari
arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar Testi sonucunda, son test lehine anlamli bir

farklilik bulunmustur (z=4.198, p<0.001).

Bu sonuglar dogrultusunda,

e HO: Calisma grubu 6grencilerinin On test ve son test performans puanlar1 arasinda
anlamli bir farklilik yoktur.
e H1: Calisma grubu 6grencilerinin On test ve son test performans puanlar1 arasinda

anlaml bir farklilik vardir.

Hipotezlerinden HO yok sayilmis ve H1 kabul edilmistir.
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BOLUM: 6 TARTISMA

Hicaz makami Tirk Miizigi’'nde sik¢a kullanilan bir makamdir ve Tirkiye’deki
Geleneksel Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarda Ogretilen temel makamlardan biridir.
Hicaz makam dizisinin Tiirk Miizigi egitiminde sikc¢a kullaniliyor olmasiyla birlikte maruz
kalma yoluyla bireyin gecmis yasantilarindan edindigi temel miizikal beceriler Geleneksel
Tiirk miizigi egitimini kismen de olsa belirli bir temel {izerine oturtmakta; Bat1 miizigi
egitimi ile baglayan ve Armoni egitimi almaya hazir bulunuslugu olan 6grencilerde de genel
olarak makamsal miizige kars1 bir tutum gelismesine zemin hazirlamaktadir. (Corrigall &
Trainor, 2009) tarafindan yapilan bir arastirmada, hi¢ miizik egitimi almamuis bireylerin dahi
ton ve armoni konusunda ortiik bilgiye sahip olduklar1 vurgulanmis ve bu becerilerin maruz

kalma yoluyla gelistigini 6ne siiriilmiistiir.

Buradan hareketle bu arastirmada 2021-2022 egitim 6gretim yili giiz doneminde hem
Geleneksel Tiirk miizigi temelinden gelen hem de Bati miizigi temelinden gelen 2. Sinif
lisans 6grencilerinin Armoni dersindeki gelisimlerinin ne diizeyde oldugunu ortaya koymak
amactyla Makamsal Armoni Ogretim Modeli olusturulmustur. Arastirma nicel asamasinda
ogrencilerin uygulama dncesi bilgi diizeylerini belirlemek amaciyla bilgi, duyum, tutum ve
gbzlem formu kullanilarak 6n test asamasi uygulanmistir. Bu asamada 6grencilerin 23°i
performans, 26’s1 tutum, 27’si de bilgi ve duyum testine katilmistir. On test sonras1 9 haftalik
model uygulanmis ve uygulama sonrasi yine ayni 6grencilerden olusan ¢alisma grubuna son
test uygulanarak grubun bilgi ve beceri diizeyleri ortaya konmustur. Uygulama sonrasi elde

edilen veriler bilgisayar ortaminda istatistik veri analiz programiyla analiz edilmistir.

Hazirlanan 9 haftalik Makamsal Armoni Ogretim Modeli dogrultusunda verilen egitim
sonucunda ¢alisma grubunda yer alan 6grencilerin son test lehine aldiklar1 puanlarda anlaml
farklilik oldugu ortaya konmustur. Uygulama sonrasi elde edilen sonuclar, arastirmayla

dogrudan veya dolayli yoldan baglantist olan arastirmalar ile benzerlik gostermektedir.

Ornegin Yildirim (2012) tarafindan yapilan “Kulak Egitimi Derslerinde Makamsal Tiirk
Miizigi Dizilerinden Yararlanmaya Yonelik Bir Model Onerisi ve Ogrenci Basarisina
Etkisi”, isimli arastirmanin uzman goriislerinden elde dilen sonuglar boliimiinde baslangig
diizey makamsal dikte ¢alismalarinda kullanilan melodilerin geleneksel kullanima uygun
olmasi gerektigi ve melodilerin seciminde ¢evreye uygun, bilinenden bilinmeyene, kolaydan

zora gibi Ogretim ilkelerinin dikkate alinmasi gerektigi ifade edilmistir. Arastirmanin
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deneysel kisminda ise “desifre solfej” ve “dikte” uygulamalarinda ritmik kalip, perde sayisi,
Ol¢ii sayisi, “tarttm uygulamasinda, ritmik kalip ve oOlgii sayisi, “armonik aralik”
uygulamasinda aralik sayisi1 gibi kriterlerin 6n test ve son test sonuglar1 arasinda anlamli fark
oldugu ifade edilmistir. Ayrica gozlemci grubunun degerlendirmeleri sonucu uygulama
grubunun “armonik araliklar1 dogru algilayabilme ve yazabilme™ davraniglarinin 6n test ve
son arasinda anlamli bi¢cimde gelistigi ifade edilmistir. Tirk miizigi dizilerinin kulak
egitiminde kullanilmasiyla ilgili olan bu arastirmanin nitel ve nicel sonuglari, aragtirmamizin

her iki boyutunda da ortaya konan sonuglarla paralellik gostermektedir.

Eroy (2014) tarafindan yapilan “Tirk miizigi ezgilerinin modern armoniyle
diizenlenerek piyano egitiminde kullanilmasi” isimli arastirmanin sonug¢ béliimiinde Hicaz
makaminda “Hicaz sarki”, Ussak makaminda “Hastane Oniinde Incir Agac1” ve “Ussak
Sark1”, Segah makamindaki tiirkii ve “Beyaz Giyme So6z Olur” isimli ezgilerin ¢alma
performanslarina iliskin son test puanlarinin 6n test puanlarindan yiiksek oldugu ve bu artisin
istatistik agisindan anlamli oldugu ifade edilmistir. Ote yandan Hiiseyni makaminda
“Hastane Oniine Diktiler Cam1”, “Hiiseyni Sark1”, Ussak makaminda “Ekinler Biter Oldu”
ve Hicaz makaminda “Armut Dalda Dik Durur” isimli ezgilerin 6grencilerin son test
puanlarinin 6n test puanlarindan yliksek oldugu; fakat bu farkin istatistik agisindan anlamli
olmadig1 ifade edilmistir. Tiirk miizigi ezgilerinin piyano egitiminde kullanimu ile ilgili bu

aragtirmanin pozitif sonuglari arastirmamizin sonuglariyla paralellik gostermektedir.

Onder (2020) tarafindan yapilan “Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki Viyolonsel
Egitiminde Hicaz Saz Semdilerinin Kullammina Yonelik Bir Model Onerisi”, isimli
arastirmada nitel ve nicel yontemler birlikte kullanilmistir. Aragtirmanin nitel boyutunda
Viyolonsel egitiminde saz eserlerini kullanan 6gretim elemanlarinin sayisinin sinirli oldugu,
saz eserlerini kullanan 6gretim elemanlarinin tercih ettikleri saz eserleri ve makamlarin
cesitlilik gostermekte oldugu, saz semailerinin kullaniminin ise 6gretim elemanlar arasinda
genel olarak olumlu degerlendirildigi ve Viyolonsel i¢in saz eserlerinin uyarlamalart ve
alistirmalarin, 6gretim siirecinde ¢esitlilik saglayabilecegi sonuglarina ulagilmistir. Hicaz saz
semailerinin ¢alinmasi silirecinde Viyolonsel 6grencileri, Hicaz saz semailerini c¢alarken
ozellikle usil degisiklikleri ve makam gegisleri gibi teknik zorluklarla karsilastigi sonucuna
ulagilmigtir. Bu zorluklarin asilmasina yonelik hazirlanan model onerisi belirli dizi

caligmalar1 ve alistirmalardan olugmaktadir.
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Arastirmanin nicel boyutuna yonelik sonuglarda Deney grubundaki 6grencilerin 6n test
ve son test puanlart arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark tespit edilmis ve son test
lehine bir iyilesme goriilmiistiir. Kontrol grubundaki 6grencilerin 6n test ile son test puanlari
arasinda anlaml bir fark saptanmamistir. Deney grubundaki 6grencilerin son test puanlari,
istatistiksel olarak kontrol grubuna gore daha yiiksek bulunmustur. Deney grubundaki
ogrenciler, 6nerilen modelin viyolonsel ¢alma becerilerini gelistirmede etkili oldugunu ifade
etmislerdir. Hicaz saz semailerinin viyolonsel egitiminde kullanilabilirligi iizerine olan bu

arastirmanin sonugclari ile arastirmamizin sonuglari paralellik gostermektedir.

Tung (2016) tarafindan yapilan “Piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi Kaynakl
Kontrpuantal Eserlerin Seslendirilmesine Yonelik Bir Calisma Modeli” isimli aragtirmada
betimsel ve deneysel yontem kullanilmistir. Arastirmanin betimsel boyutunda ihtiyag analizi
yapilmis ve piyano egitiminde Tiirk miizigi ¢ok seslilik ¢calismalarinda makam dizilerinden
yararlanmanin miimkiin oldugu, bu alanda kontrapuntal stilde yeterli diizeyde ve sayida
eserlerin bulunmadigi ve bu ihtiyacin karsilanmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
Arastirmaci tarafindan bu ihtiyaca yonelik olarak Tiirk miiziginde kullanilan Nihavent ve

Nikriz makamlari ekseninde bir model getirilmis ve uygulamadaki goriiniimii test edilmistir.

Arastirmanin nicel boyutunda yapilan arastirmaci tarafindan gelistirilen model ve 6l¢ek
kullanilarak uygulama gerceklestirilmis ve 6n test ve son test uygulama sonucunda
Kavramsal, Teknik ve Miizikal Boyut olmak {iizere {i¢ boyutta Ogrencilerin son testte
aldiklar1 puanlarin 6n testte aldiklar1 puanlara gore anlamli bir farklilik gosterdigi ortaya
konmustur. Arastirmanin 6neriler kisminda da Tirk miizigi dizilerini Tampere sistemine
uyarlayarak yapilan ¢aligma sayisimi artirilabilecegi, Kontrpuantal Tirk Miizigi piyano
eserlerinin sayis1 artirilabilecegi, Ui¢li, dortli ve karma sistemlere dayali kontrpuantal
caligmalar yapilmasi gerektigi, kullanilan modelin alistirmalarla gelistirilebilecegi ve
Nihavent ve Nikriz disindaki makam dizileriyle kontrpuantal eserlerin bestelenebilecegi
seklinde Onerileri verilmistir. Tirk miizigi kaynakli kontrpuantal eserlerin piyano
ogretiminde kullanilmasiyla ilgili olan bu arastirmanin sonuclari, arastirmamizin

sonuglartyla paralellik gostermektedir.

Yiicetoker (2020) tarafindan yapilan “Bati Miizigi Egitimi Alan Ogrencilerin Makam
Dizilerine Yonelik Bilissel Diizeylerinin Arastriimasi” isimli  deneysel ¢alismada

ogrencilerin seslendirdikleri Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin makamsal analiz boyutundaki
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biligsel durumlarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Yiicetoker, 20 Ogrencinin deney
grubunda yer aldigi arastirmanin sonu¢ kisminda Bati miizigi egitimi alan 6grencilerin
calgilariyla seslendirdikleri eserlerini makamsal olarak analiz yapamamalarinin sebebinin
makamsal bilgi eksikliginden kaynaklandigini tespit etmis ve oneri noktasinda Bat1 miizigi
egitimi veren kurumlarda Tiirk miizigi ¢ok seslendirme veya makam dizileri bilgisi gibi
derslerin koyulmasinin faydali olacagini belirtmistir. Arastirmamiz siirecinde Hicaz makam
dizisiyle islenen armoni dersinde ogrencilerin Bilgi, duyum, tutum ve performans
alanlarinda 6grenme diizeylerinin anlamli sekilde gelistigi goz alindiginda Yiicetoker’in

oOnerilerinin hayata gegmesinin ne derece 6nemli oldugu goriilmektedir.

Demirci (2013) tarafindan yapilan “Viyolonsel egitiminde geleneksel Tiirk Miizigine
vonelik bir ¢alisma modeli” isimli arastirmada deney ve kontrol gruplari ile ¢alisma
modelinin etkinligi test edilmis ve sonug olarak makamsal seslendirmeye yonelik olarak
uygulanan ¢alisma modelinin deney grubundaki 6grencilerin miizikal ve teknik becerilerine
iliskin performanslari1 artirmada 6nemli bir etkisinin oldugu ortaya konmustur. Bu
arastirmada Klasik Bati Miizigi’nde kullanilan bir¢ok niians ve teknik terim, arastirma igin
secilen makamsal bir eser olan ‘Calin Davullari’ isimli Tiirkii igerisinde kullanilmaya
calisgilmistir. Bu yoniiyle hibrit bir model olarak niteleyebilecegimiz bu arastirmada
makamsal icerigin viyolonsel egitimine katki sundugu sdylenebilir. Armoni egitiminde
Hicaz makam dizisi kullanimin odak noktasi oldugu arastirmamizda da makamsal igerigin
armoni egitimine olumlu katkilar sunabildigi gergegi ortaya konmustur. Bu yoniiyle bahsi

gecen her iki ¢caligma da sonuglar agisindan paralellik gostermektedir.

Lehimler (2014) tarafindan yapilan “Geleneksel Tiirk Miizigine Dayali Viyolonsel
Osretimine Yonelik Bir Model Onerisi ve Uygulamadaki Goriiniimii (Hiiseyni Makami
Ornegi)” isimli arastirmada nitel ve nicel yontemler kullanilmistir. Arastirmanin nitel
boyutunda uzman goriisii yontemiyle Viyolonsel 6gretiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
(GTHM) repertuarinin ~ siirli  kullanomi ve  Hiiseyni  tiirkiilerinden  yeterince
faydalanilmamasi gibi sorunlar saptanmis ve Viyolonsel egitiminin 6grencilere Tirkiilerin
Bati miizigi sistemine Ogretilmesi, metodolojik eksiklikler ve yetersiz kaynaklar gibi
sebeplerle kisitlandig1 vurgulanmistir. Bu sorunlarin ¢6ziimiine yonelik 5 haftalik 6gretim
modeli ve performans olgme araci gelistirilmistir. Arastirmanin deneysel boyutunda 5
haftalik model ve 6lgek, tek grup On test son test deseni kullanilarak calisma grubuna

uygulanmistir. Elde edilen nicel veriler Wilcoxon Isaretli Siralar Testi ve Kruskal Wallis Tek
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Yonlii Varyans Analizi yapilarak analiz edilmistir. Sonug olarak ¢alisma grubunun 6n test ve
son test puanlari arasinda anlamli farklilik oldugu komali seslerdeki entonasyon becerilerinde
artis oldugu, pozisyon ve gecis becerilerinde iyilesme saglandigi, siisleme ve parmak tutma
becerilerinde gelisme kaydedildigi ve 6grencilerin genel miizikal becerilerinde artis yasandigi
ortaya konmustur. Ote yandan arse kullaniminda belirgin bir gelisme gdzlenmedigi belirtilmistir.
Bati miizigi ¢algist olan Viyolonsel egitiminde makamsal igerigin kullanildigi bu
arastirmanin sonuglart ile arastirmamizin sonuglar1 dikkate alindiginda, makamsal dizi

kullaniminin miizik egitimindeki sonuglari pozitif anlamda paralellik gostermektedir.

Degirmencioglu (2011) tarafindan yapilan “Makamsal Viyolonsel Ogretim Yéntemine
Sistematik Bir Yaklagim” isimli arastirmada tek grup on test son test deseni kullanilmistir.
Makamsal Viyolonsel 6gretim yonteminin gelistirilerek uygulandig: deney grubunda, solfej

nmn

ve icra uygulamalarinda "ritmik kalip," "perde," "komali perde," ve "6l¢ii" kriterlerinde 6n
test ile son test sonuglari arasinda anlamli gelismeler kaydedilmistir. Bu sonuglar, makamsal
viyolonsel 6gretim yonteminin Tiirk miizigi calgilar egitiminde etkili bir segenek oldugunu
ve Ogrenci davraniglarini olumlu bir sekilde etkiledigini gdstermektedir. Bu baglamda,
miizik egitiminde bilimsel ve sistematik Ogretim yoOntemlerinin 6nemi bir kez daha

vurgulanmstir. Bu sonuglar da aragtirmamizin sonuglariyla benzerlik gostermektedir.

Oner (2011) tarafindan yapilan “Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin Fliit Egitiminde
Kullamilmasina Yonelik Bir Model Onerisi” isimli arastirmada nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilmigtir. Klasik Bati miizigi ¢algi egitimi alan 6grencilere betimsel boyutta
anket uygulamig ve Fliit egitimine yonelik Hiiseyni makam dizisi ekseninde bir model
hazirlanmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda son halini alan model, deney grubuna
uygulanmis, kontrol grubuna ise geleneksel program uygulamistir. Arastirmanin sonug
kisminda "Tek dil teknigi," "Legato teknigi," "Dizi sesleri ¢alabilme," "3. oktav sesleri
calabilme," "Araliklar1 ¢alabilme," "Sus isaretlerini dogru siirelerde yapabilme," "Staccato
teknigi," "3’leme tartimlar1 ¢alabilme," "Senkoplu tartimlar1 ¢alabilme," "8’1i dizileri ve
arpej sesleri calabilme," "Capraz parmak gecisleri," "Siislemeleri c¢alabilme," "Cift dil
teknigi," "Uc dil teknigi," ve "Eseri miizikal biitiinliik icinde calabilme" davramslarinda
deney grubu, kontrol grubundan anlamli derecede daha yiiksek puanlar almistir. Bu sonuglar,
Geleneksel Tiirk Miizigi o6geleri iceren programin 6grenci basarisini olumlu yonde
etkiledigini ve Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerini iceren bu modelin, dgrencilerin teknik ve

miizikal becerilerini gelistirmekte olumlu bir etkisi oldugunu ortaya koymustur. Ayrica,
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miizik egitiminin kiiltiirel baglamin bir pargasi olarak ele alinmasi gerektigi vurgulanmistir.

Bu sonuglar da arastirmamizin sonuglariyla benzerlik géstermektedir.

Ozkan Kose (2019) tarafindan yapilan “Hicaz Makaminda Aksak Olgiilii Tiirkiilerin
Seslendirilmesinde Makamsal Dizi ve Yay Calismalarimin Keman Calma Becerilerine
Etkisi ” isimli arastirmada TRT Geleneksel Tiirk Halk Miizigi repertuar1 incelenmis, aksak
6l¢iili ve hicaz makamindaki tiirkiiler belirlenmis ve keman egitiminde kullanilmak iizere
diizenlenmistir. Bu diizenlemelerde c¢alma teknikleri, Tirkiilerin ritimsel ve makamsal
yapisi, ses araliklar1 dikkate alinarak makamsal dizi ve yay c¢alismalar1 hazirlanmistir.
Deney ve kontrol gruplarinin kullanildig1 arastirmanin sonug kisminda sag el teknikleri, sol
el teknikleri, 6l¢ii ve dlgii dizilimleri ile ritimsel unsurlar1 kapsayan makamsal dizi ve yay
calismalarinin keman c¢alma becerileri lizerinde olumlu etkisi oldugu ortaya konmustur.
Deney ve kontrol gruplarinin toplam puanlar karsilastirildiginda son testten elde edilen
sonuglara gore, uygulanan deneysel islemin 6grencilerin keman performanslari tizerinde
etkili oldugu belirtilmistir. Keman egitiminde makamsal igerik kullanilan bu arastirmada
deneysel islemin, Tiirkiilerin bazilarinda olumlu etkilerinin istatistiksel agidan anlamli
diizeyde olmadigr belirtilse de aksak olgiili ve Hicaz makamindaki Tirkiilerin
seslendirilmesinde makamsal dizi ve yay c¢alismalarinin olumlu sonuglarinin oldugu
belirtilmistir. Bu arastirmanin sonuglari da arastirmamizin sonuglariyla benzerlik

gostermektedir.

Aragtirmamizin ¢alisma grubunda bulunan 6grencilerin 6n test son test bilgi, tutum,
gozlem ve duyum testi puanlari arasinda son test lehine anlamli farklilik gortilmustiir.
Arastirmamizda uygulama sonucu elde edilen bu bulgularin sonuglari, alanda yapilan benzer
nitelikteki ¢alismalarin  sonuglariyla dogrudan veya dolayli yoldan benzerlikler

gostermektedir.

Bu arastirmada Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersinin 6grencilerin bilgi,
duyum, tutum ve performanslarini artirmada etkili oldugu sonucu ortaya konmustur. Sonug
olarak, arastirmamizdan elde edilen sonuglar ve benzer nitelikteki aragtirmalarin sonuglarina
dayanarak Bati miizigi calgi veya Armoni egitimi fark etmeksizin, miizik egitiminde
‘bilinenden bilinmeyene’ ve ‘yakindan uzaga’ gibi ilkeler dogrultusunda Tiirk miizigi

Ogelerinin kullanilmasinin 6grenci bagarisini artirmada etkili oldugu sdylenebilir.
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Armoni egitiminde Hicaz makam dizisi kullaniminin 6grenci Bilgi, duyum, Tutum ve
Performansina etkisinin odak noktast oldugu bu arastirma 27 katilimci ile dokuz hafta
boyunca siirmiistiir. Arastirmanin oncesinde Ogrencilerin nicel boyutta bilgi diizeylerini
belirlemek adina bilgi testi, duyum testi, tutum 6lgegi ve gozlem formu uygulanmis ve 6n
test asamasi tamamlanmigtir. Model 9 hafta uygulandiktan sonra ayni 6lgekler ayni gruba
tekrar uygulanarak deneysel islem sonlandirilmistir. Nicel boyuta iliskin elde edilen veriler
bilgisayarda veri analiz programi kullanilarak analiz edilmis ve tiim asamalarda on test ve
son test puanlarinin anlaml farklilik gosterdigi ortaya konmustur. Yapilan tiim analizler
sonucunda 6grencilerin Armoni dersinde Hicaz makam dizisi kullaniminin 6grenmelerini
pozitif anlamda gelistirdigi ortaya konmustur. Bu baglamda yapilan bu arastirma ile ilgili

Oneriler agagida siralanmuistir.

Armoni dersinde klavye esli yontemi kullanilarak pratik amagli melodiye akor bulma
calismalar1 yapilabilir. Bu sayede 6grencilerin giinliik dinledigi miizikleri bakis acilari
gelistirilebilir. Bu aragtirma bilimsel tartigma platformlarinda tartigilarak gelistirilebilir ve

daha ileri agamalara tasinabilir.

Arastirmada kullanilan 6l¢ekler farkli makamlara uygulanarak gelistirilebilir ve Tiirk
Miiziginde kullanilan Olceklerin sayisi artirilabilir. Zaman kisithigi sebebiyle oOlcekler
gegerlik ve gilivenirlik asamalarinda dort farkli tiniversiteden katilimcilar ve uzmanlarin
yardimiyla gelistirilmistir. Gegerli ve giivenilir 6lgme araglarinin gelistirilmesi noktasinda
sonraki calismalarda daha fazla iiniversiteden katilimci ve uzmanlar arastirmaya dahil

edilebilir ve bu sayede bilimsel arastirmalarin ¢esitliligi arttirilabilir.

Arastirmada kullanilan model zaman kisitlamasi sebebiyle dokuz hafta boyunca
uygulanmistir. Bu arastirmada 6grencilerin 6grenmelerinin pozitif anlamda gelistigi goz
Oniline alinirsa, bu program daha uzun siireli uygulanabilir ve dgrencilere daha faydali
olabilir. Bu baglamda daha kapsamli arastirmalar yapilabilir. Diger taraftan Hicaz makami
dizisi eksenli olusturulan bu program farkli makamlara da uyarlanarak gelistirilebilir ve Tiirk
miiziginin Makamsal ¢ok sesli anlamda gelisimi adina bir rehber olabilir. Armoni dersinin

haftalik ders saati ve dort yillik program igerisindeki donem sayisi artirilabilir.
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Bu aragtirma armoni dersine yonelik bir arastirma olmasmin yam sira diger
amaclarindan birisi de Bati miizigi yontem ve tekniklerinin Tiirk miizigi malzemesi
kullanilarak 6gretilmesidir. Bu baglamda Bati miizigi yontem ve tekniklerini dgretmeyi
amaclayan dersler veya Bati miizigi ¢algi dersleri igerisinde de Hicaz makam dizisi rahatlikla
kullanilabilir. Bu, 6grencilerin kendi kiiltiirlerinden yola ¢ikarak evrensel miizik yapma

tekniklerini 6grenme siirecinde onlara pozitif katki saglayacaktir.
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EKLER

Hicaz-Hiimayun makam dizisi ekseninde olusturulan Makamsal Armoni 1 6gretim
Modeli icin Haftahk konular
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derecelendirme
Akor siras1
¢Oziimleme ve
sifreli bas
¢Ozlimleme

bilgisi

Bu akorlardan dominant
akorunun Hicaz-
Hiimayun makamindaki
kurulumunu bilir.

I-1V-V. Derece
akorlarmi Farkli
Tonlardaki Hicaz-
Hiimayun makaminda
kurar.

4 sesli armoni hakkinda
bilgi sahibi olur.
Soprano-alto-tenor-has

1. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Armoni hakkinda Hedefler Bilissel alan Duyussal Psikomotor alan
temel bilgiler, alan
Hicaz-Hiimayun Temel Armoni Armoni biliminin
makami dizi bilgisi tanimini yapar.
olusumu, 3 ve 4 Cok seslilik hakkinda
sesli akor bilgisi bildiklerini siralar.
Analiz, melodi Hicaz-Hiimayun
derecelendirme makaminda dizi
Akor sirasi kurma, ayirt eder.
¢oziimleme ve Hicaz-Hiimayun
sifreli bas makaminda piyanoda
¢Oziimleme uygular.
Hicaz-Hiimayun
makaminda 3 sesli
major ve mindr akor
bilgisini kavrar.
Hicaz-Hiimayun
makaminda 3 sesli
major ve mindr akor
bilgisini ayirt eder.
3 sesli akorlar1 4 sesli
hale getirir.
: Temel armoni
Temel armoni .
i bilgisini
bilgisini . .
v almaya istekli
6grenme/alma
olur.
Temel armoni Temel armoni
bilgisine deger bilgisini
verme kabullenir.
2. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Akor dereceleri (1- | Hedefler Bilissel alan Duyussal Psikomotor
4-5) alan alan
4 sesli armoni Akor dereceleri (1- | Hicaz-Himayun
bilgisi, (SATB) 4-5), 4 sesli armoni | makaminda I-1V-V.
Dar ve genis aralik | bilgisi, (SATB) Derece akorlarimi
Analiz, melodi Dar ve genis aralik | belirtir.
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partilerinin islevini ve
ses sinirlarint bilir.
SABT partilerinin yazim
tekniklerini bilir.
Akor dereceleri (1- | Verilen bir eserin
4-5), 4 sesli armoni | igerisinde (1-4-5) akor
bilgisi, (SATB) derecelerini ayirt eder.
Dar ve genis aralik | Verilen 4 sesli bir yapiy1
bilgisini eser dar ve genis aralik
analizinde bilgisine gore analiz
kullanma eder.
Akor
Akor dereceleri (1- dereceleri (1-
4-5) 4-5)
4 sesli armoni 4 sesli armoni
bilgisini bilgisini
ogrenme/alma almaya istekli
olur.
Akor dereceleri (1- gpkor .
dereceleri (1-
4-5)
4 sesli armoni 4-5) .
g < 4 sesli armoni
bilgisine deger i
verme rgist,
kabullenir.
Akor dereceleri (1- Calman bir
4-5), 4 sesli armoni melodide (1-4-
bilgisi, (SATB) 5) akor seslerini
Dar ve genis aralik ayirt eder.
bilgisini algilama Calinan bir akor
sirasinda (1-4-5)
akorlarimi ayirt
eder.
Piyanodan
sorulan dar veya
genig araliklar
algilar.
Akor dereceleri (1- Hicaz-Hiimayun
4-5), 4 sesli armoni makaminda (1-
bilgisi, (SATB) 4-5) akorlarmi
Dar ve genis aralik belirleyip calar.
bilgisi 4 sesli yapida
Dar ve genis
aralik kurup
calar.
3. Hafta KAZANIMLAR
Konu
I-1V-V-1 akor Hedefler Biligsel alan Duyussal Psikomotor alan
baglantisi alan
Akorlarin Akor baglant Hicaz-Hiimayun
Baglantilari, bilgisi Tonik-subdominant-

melodik durumlari
(plagal-otantik-tam
kadans)

dominant
baglantisinda dikkat
edilmesi gereken
kurallari bilir.
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Analiz, melodi Kadans kavramini Hicaz-Hiimayun
derecelendirme aciklama. makaminda kadans

Akor sirasi kurar.

¢Oziimleme ve Kadansin birlesme

sifreli bas kurallarini bilir.

¢Oziimleme Akor

Akor baglantisi ve Eaglantm ve

> adans
kadans bilgisini bilgisini
dgrenme/alma almaya istekli
olur.
Akor

Akor baglantisi ve baglantis1 ve

kadans bilgisine kadans

deger verme bilgisini

kabullenir.

Kadanslar1 ¢alma Akorlar1 armonik,
melodik ve karigik
bi¢imde yazili ve
uygulamali olarak
baglar.
Hicaz-Hiimayun
kadans kurma ve
calar

Kadanslar1 Calinan bir

algilama melodide kadans
bolimiinii ayirt
eder.

Calinan bir akor
sirasinda kadans
akorlarini,
baglantilarini ayirt
eder (1-4-5)
4. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Soprano Hedefler Bilissel alan Duyussal Psikomotor
melodisinin alan alan
armonize Soprano Melodisi Melodi armonizesinde
edilmesi armonizesi bilgisi dikkat edilmesi gereken
Analiz, melodi kurallar1 bilir.
derecelendirme Melodinin her sesini
Akor sirasi derecelendirir.
¢oziimleme ve Melodideki her sese uygun
sifreli bas akorlar belirler.
¢oziimleme Melodinin ana
fonksiyonlarini ayirt eder.
Soprano
L melodisini
Soprano melodisinin .
armonize bilgisini h armonize
e bilgisini
O0grenme/alma
almaya
istekli olur.
Soprano melodisinin Soprano
armonize bilgisine melodisini
deger verme n armonize
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Soprano melodisini bilgisini Derecelendiril
calma kabullenir. | mis bir
soprano
melodisini
eslikli olarak
calar.
Birlestirilen KAZANIMLAR
Haftalik Konu
Bas partisinin Hedefler Bilissel alan Duyussal Psikomotor alan
armonizesi, alan
piyanoda Bas partisi Bas partisi armonizesinde
uygulama armonizesi bilgisi dikkat edilmesi gereken
caligmalari kurallar1 bilir.
Analiz, melodi Bas partisindeki her sesi

derecelendirme
Akor siras1
¢Oziimleme ve

derecelendirir.

Bas partisindeki her sese
uygun akorlar1 belirler.

siﬂfréli bas Bas partisi ana
¢6ziimleme fonksiyonlarini ayirt eder.
Bas partisinin
Bas partisinin armonize
armonize bilgisini bilgisini
Ogrenme/alma almaya istekli
olur.
Bas partisinin Bas partisinin
armonize bilgisine armonize
deger verme bilgisini
kabullenir.
Verilen bir bas
partisini
Bas partisini ¢alma derecelendirir.
Verilen bir bas
partisini ¢alar.
5. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Hedefler Bilissel alan Duyussal Psikomotor alan
Akorlarda 1. alan
Cevrim ve 1.Cevrim akor Verilen ses lizerine
piyanoda bilgisi sozlii/yazili olarak 1.
uygulama Cevrim akor kurar.
¢aligmalari Hicaz-Hiimayun
Analiz, melodi makaminda 1. Cevrim
derecelendirme akorlarini sdyler.
Akor sirast Cevrim akorlarin
¢oziimleme ve araliklarimi siralar.
sifreli bas 4 sesli bir yapida 1. Cevrim
¢oziimleme akorunun kullanim
kurallarini siralar.
1. Cevrim 4 sesli olarak verilen bir
akorlar1 eser eser igerisinde 1. Cevrim
analizinde akoru ayirt eder.
kullanabilme Verilen bir melodinin hangi

seslerinin 1. Cevrim akorla
armonize edilebilecegini
belirler.
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Akorlarda 1.
Akorlarda 1. Cevrim
Cevrim bilgisini bilgisini
ogrenme/alma almaya
istekli olur.
Akorlarda 1. Akorllarda L
R Cevrim
Cevrim bilgisine bilaisini
deger verme tlgisint.
kabullenir.
1. Cevrim Calinan bir
akorlari algilama melodidel.
Cevrim akor
seslerini ayirt eder.
Akor sirasinda
¢alinan 1. Cevrim
akorunu ayirt eder.
1. ¢evrim akorlar Verilen bir sesten
¢alma 1. Cevrim akoru
kurup icra
eder/sdyler.
Verilen bir akor
sirasinda 1. ¢evrim
akorunu ¢oziimler.
Verilen bir akor
sirasinda 1. ¢evrim
akorunu icra
eder/sdyler.
6. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Hedefler Bilissel alan Duyussal Psikomotor alan
Akorlarda 2. alan
Cevrim ve 2.Cevrim akor Verilen ses iizerine
piyanoda bilgisi s6zli/yazil olarak 2.
uygulama Cevrim akor kurar.
¢aligmalari Hicaz-Hiimayun
Analiz, melodi makaminda temel
derecelendirme derecelerin 2. Cevrilerini
Akor sirasi sOyler.
¢oziimleme ve Cevrim akorlarin
sifreli bas araliklarini siralar.
¢oziimleme 4 sesli bir yapida 2. Cevrim
akorunun kullanim
kurallarini siralar.
2. Cevrim akorlar1 | 4 sesli olarak verilen bir
eser analizinde eser igerisinde 2. Cevrim
kullanabilme akoru ayirt eder.
Verilen bir melodinin hangi
seslerinin 2. Cevrim akorla
armonize edilebilecegini
belirler.
Akorlarda 2.
Akorlarda 2. Cevrim
Cevrim bilgisini bilgisini
O6grenme/alma almaya
istekli olur.
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Akorlarda 2. Akor.larda 2
L Cevrim
Cevrim bilgisine P
deger verme bilgisini
kabullenir.
2. Cevrim akorlari Calman bir
algilama melodide 2. Cevrim
akor seslerini ayirt
eder.
Akor sirasinda
calinan 2. Cevrim
akorunu ayirt eder.
2. ¢evrim akorlari Verilen bir sesten 2.
calma Cevrim akoru kurup
icra eder/soyler.
Verilen bir akor
sirasinda 2. gevrim
akorunu icra
eder/soyler.
Verilen bir akor
sirasinda 2. gevrim
akorunu ¢oziimler.
7. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Hedefler Biligsel alan Duyussal Psikomotor alan
Gegit 6/4 akorlari alan
Analiz, melodi Gegit 6/4 akor Gegit 6/4 akorlarin
derecelendirme bilgisi kurallarini siralar.
Akor sirasi Hicaz-Hiimayun
¢Oziimleme ve makaminda gecit 6/4
sifreli bas akoru yapisini
¢Oziimleme kurma/6rnek verir.
Gegit 6/4 akorlar1 Tonik-subdominant
baglant1 bilgisi akorlarmin (kok-
1.¢evrim arasi) gegit
6/4 akoruyla baglanti
kurallarini bilir.
Gegit 6/4 akorlarini | 4 sesli olarak verilen
eser analizinde bir eserin igerisinde
kullanabilme gecit 6/4 akorlarii
ayirt eder.
Verilen bir melodinin
gegit olabilecek
seslerini belirleme,
ayirt eder.
Gegit 6/4 akor G_eg_1t_6/_4 akor
LY bilgisini
bilgisini . .
v almaya istekli
O0grenme/alma
olur.
Gegit 6/4 akor Gegit 6/4 akor
bilgisine deger bilgisini
verme kabullenir.

Gegit 6/4 akorunu
algilama

Calnan bir
melodide gegit 6/4
akorunu
duyar/ayirt eder.
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Gegit 6/4 akorunu
calma

Calman bir akor
sirasinda gegit 6/4
akorunu
duyar/ayirt eder.

Hicaz-Hiimayun
makaminda Gegit
6/4 akoru kurup
icra eder.

Verilen bir akor
sirasinda Gegit 6/4
akorunu ¢oziimler.

Verilen bir akor
sirasinda Gegit 6/4
akorunu icra eder.

8. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Isleyici 6/4 Hedefler Biligsel alan Duyussal alan | Psikomotor alan
akorlart Isleyici 6/4 akor Isleyici 6/4 akorunun
Analiz, melodi bilgisi kullanim kurallarini

derecelendirme
AKor sirasi
¢Oziimleme ve
sifreli bas
¢Oziimleme

siralar.

Hicaz-hiimayun

makaminda isleyici

6/4 akoruna 6rnek
verir.

Isleyici 6/4 akoru
baglant1 bilgisi

Kok durumundaki
akorlar arasinda

isleyici 6/4 akorunun

baglant1 kurallarin
bilir.

Isleyici 6/4
akorunu eser
analizinde
kullanma

4 sesli olarak verilen

bir eser igerisinde

isleyici 6/4 akorunu

ayirt eder.

Verilen bir melodide

isleyici olabilecek
sesleri ayirt eder.

. Isleyici 6/4
Isleyici 6/4 akor akorbilgisini
bilgisini . .
« almaya istekli
O0grenme/alma

olur.
Isleyici 6/4 akor Isleyici 6/4
bilgisine deger akorbilgisini
verme kabullenir.

Isleyici 6/4
akorunu algilama

4 sesli olarak
Calinan bir
melodide isleyici
6/4 akorunu
duyar/ayirt eder.

Calinan bir akor
sirasinda isleyici
6/4 akorunu

duyar/ayirt eder.
Isleyici 6/4 Hicaz-Hiimayun
akorunu ¢alma makaminda

Isleyici 6/4 akoru
kurup icra eder.




Verilen bir akor
sirasinda isleyici
6/4 akorunu
coziimler.

Verilen bir akor
sirasinda igleyici
6/4 akorunu icra
eder.

9. Hafta KAZANIMLAR
Konu
Sifreli Bas Hedefler Bilissel alan Duyussal alan | Psikomotor
partisinin alan
armonizesi, Sifreli Bas partisi Sifreli Bas partisi
piyanoda armonizesi bilgisi armonizesinde dikkat
uygulama edilmesi gereken kurallari
¢aligmalari bilir.
Analiz, melodi Sifreli Bas partisindeki her
derecelendirme sesi derecelendirir.
Akor sirast Sifreli Bas partisindeki her
¢oziimleme ve sese uygun akorlar1
sifreli bas belirler.
¢oziimleme Sifreli Bas partisi ana
fonksiyonlarini ayirt eder.
Sifreli Bas
Sifreli Bas partisinin partlsn_un
armonize bilgisini A O
O0grenme/alma bilgisin g :
almaya istekli
olur.
Sifreli Bas partisinin Sifreli Bas
armonize bilgisine partisinin
deger verme armonize
bilgisini Verilen bir
Sifreli bas partisini kabullenir. sifreli bas
calma partisini
calar.
Birlestirilen Hafta KAZANIMLAR
Konu
Hedefler Biligsel alan Duyussal Psikomotor alan
K6/4 akoru ve V. alan
Derece ile baglant1 K6/4 akoru Hicaz-Himayun
prensipleri kurulum bilgisi makaminda K6/4
Analiz, melodi akoru kurar.
derecelendirme Akor K6/4 akorunun

sirasi ¢oziimleme ve

sifreli bas
¢Oziimleme

kurulum kurallarini
siralar.

K6/4 akorunun
kullanim kurallarini
siralar.

K6/4 akoru ve V.
derece akoru
baglant1 bilgisi

Hicaz-Hiimayun
makaminda K6/4
akoru kurup V.
Derece ile baglanti

yapar.

Verilen bir ses
iizerine kurup K6/4
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akoru kurup V.
Derece ile baglanti

yapar.

K6/4 ve V.
Derece akorunu
eser analizinde

Yazili olarak verilen
bir eserin K6/4
akorunu ayirt eder.

kullanma Verilen bir melodide
K6/4 akoru seslerini
belirtir/ayirt eder.
K6/4 akoru
K6/4 akoru ve V. vev. .
. Derece ile
Derece ile y
- T baglanti
baglant1 bilgisini Lo
e bilgisini
O6grenme/alma
almaya
istekli olur.
K6/4 akoru
K6/4 akoru ve V. ve V.
Derece ile Derece ile
baglant1 bilgisine baglanti
deger verme bilgisini
kabullenir.

K6/4 ve V.
Derece akorunu
algilama

K6/4 akorunu
calma

4 sesli olarak Calinan
bir melodide K6/4 ve
V. Derece akorunu
duyar/ayirt eder.

Calinan bir akor
sirasinda K6/4 ve V.
Derece akorunu
duyar/ayirt eder.

Hicaz-Hiimayun
makaminda K6/4 ve
V. Derece akorunu
kurup icra eder.

Verilen bir akor
sirasinda K6/4 ve V.
Derece akorunu
¢Oziimler.

Verilen bir akor
sirasinda K6/4 ve V.
Derece akorunu icra
eder.
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Derse
hazirlik:

Beyin firtinas1 yaparak konulara uygun bir 6grenme ortami hazirlanir. Ogrencilere soru-

cevap seklinde konu hakkinda 6n bilgilenme yapilir.

Dersin
islenme

Siireci

Giris

Dikkati ¢ekmek amaciyla haftalik konu tanim1 hakkinda soru
cevap seklinde derse giris yapilir. Konudaki tanimlarin ne
oldugu ve nerelerde kullanildigiyla alakali 6n bilgilenme
yapilir. Piyanodan ornek motifler c¢aliir ya da yazili
eserlerinden 6rnek motifler dinletilir.

Giidiileme Armoninin miizikte neden kullanilmas1 gerektigi,
6nemi ve amaci iizerinde durulur. Armonini kullanildig1 ve
kullanilmadig1 durumlar karsilastirarak sebep-sonug iliskisi
iizerinde durulur.

Gozden gegirme asamasinda Ogrencilerin haftalik konuyu
ogrendiklerinde ne gibi kazanimlar elde edecekleri ilizerinde
durularak 6grencilerin konuya istekli hale getirilmeleri ve

kendilerinden bekleneni bilmeleri saglanir.

Kesfetme

Dersin konularini kesfetme amaciyla konu ile ilgili soru-cevap
ve tartigma ortami agarak Ogrencilerin konuya hazir hale

getirilmeleri saglanir.

Agiklama

Armoni biliminin tanimi yapilir.

Ardindan Hicaz makam dizisi araliklar1 ve 3 sesli akor bilgisi
agiklanir.

Akorun parti yaziminda nasil 4 sesli hale getirilebilecegi
anlatilir.

Melodi anazilinin nasil yapilacagi agiklanir.

Klavye esligi hakkinda kisa bilgi verilir ve Sifreli bas
partisinin ne oldugu ve nasil ¢dziimlenecegi aktarilir.

Ritmik olarak verilen bir akor sirasinin nasil ¢ézliimlenecegi
anlatilir.

Bas partisinin nasil derecelendirilecegi ve c¢oziimlenecegi
agiklanir.

Coziimlenen orneklerin nasil ¢alinacagi ve solfej yapilacagt
aktarilir. Ardindan farkl tonlara transpozesi yapilir.

Ara 0zet yapildiktan sonra konunun kavranmasini saglamak
amaciyla bestelenmis ¢ok sesli eserlerin yazili drneklerinin
analizi hakkinda agiklama yapilir.

Haftalik ev 6devi hakkinda agiklamalar yapilir.
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Derinlestirme

Dizinin farkli sesler iizerine transpozesi yapilir ve konu
pekistirilir.

Dizinin sesleri derecelendirilir ve 3 sesli akor bilgisi
anlatildiktan sonra dereceler 3 sesli akor haline doniistiirtiliir.
Soru cevap seklinde, Hicaz makaminda yazilmis melodilerin
analizi ve derecelendirilmesi yapilir.

Bir sifreli bas partisin ¢oziimii yapilir ve seslendirilir.

Akor sirasi soru cevap teknigi ile beraber ¢oziimlenir.

Bas partisinin derecelendirmesi ve ¢dziimlenmesi yapilir.
Her iki 6rnekte de partiler ayr1 ses gruplarina piyano esligi
yapilarak solfej yaptirilir ve ¢ok sesliligi idrak etmeleri
saglanir.

Bu iki 6rnek de farkli agilardan pekismesi amaciyla Beyin
firtinas1  yapilarak, ipucu verilerek ve doniit-diizeltme
yapilarak farkli Hicaz dizilerine transpoze yapilir.
Bestelenmis ¢ok sesli eserlerin yazili 6rneklerinin analizi
yapilir.

Konuyla baglantili olarak haftalik ev 6devi verilir.

Degerlendirme

Konunun ana hatlarmin tekrar hatirlanmasi amaciyla kisa
olmamakla birlikte 6zet yapilir ve dnemli noktalar tekrar
aciklanir.

Gtidiilemenin kalict olmasi i¢in 6grencilerin konuyu neden
ogrenmesi gerektigi ve edinecekleri kazanimlar hatirlatilir.
Hicaz makam dizisi vb. konulardaki 6nemli noktalar tekrar
iizerinden gegilerek hatirlatildiktan sonra akor sirasi ve sifreli
bas ¢oziimlemelerinde yapilan konu pekistirmeleri kisaca
tekrar edilir.

Yazili ve sesli drneklerdeki dnemli noktalar hatirlatildiktan

sonra degerlendirme boliimiine gecilir.

Bu béliimde konunun ne kadar anlasildigi ve kavrandigini test
etmek amaciyla soru-cevap teknigiyle 6grencilerin durumu
tespit edilir.

Eksik ya da yanlis Ogrenme séz konusu ise bunlar
diizeltilmeye c¢alistlir.

Ornek olarak: La Hicaz makam dizisive derece akorlarmin

kurulmasi istenir.
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e Ardindan haftalik 6devlerini nasil yapacaklari {izerinde fikir
aligverisi yaparak ders sonlandirilir.

Ogretme- Anlatim, soru cevap, gosterip yaptirma,
O0grenme
yontem ve
teknikleri:
Arag Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, hoparlor, kamera, konu kitaplari, miizik 6rnekleri,
geregler: musescore nota yazim programi.
Ev 6devi:
Haftalik e Haftalik islenen konuyu detaylariyla birlikte 6ziimseme
kazanim e  Olusturdugu 4 kisilik koro ile birlikte ¢aligma aliskanligi kazanma

e (Odevi calisma grubuna galistirirken solfej bilgisini pekistirme

e Armonik dereceleri kavrama

e Koro yonetim teknikleri hakkinda 6n bilgi sahibi olma

2. Hafta Ders Plam

Derse hazirlik:

Ogrenciler haftalik konu hakkinda 6n arastirma yapar ve hazirladiklari

calismalari sunarlar. Derse soru-cevap seklinde 6n hazirlik yapilir.

Giris

Dikkati cekmek amactyla haftalik konu tanimi hakkinda soru cevap
seklinde derse giris yapilir. Konudaki tanimlarin ne oldugu ve
nerelerde kullanildigiyla alakali 6n bilgilenme yapilir. Piyanodan
ornek motifler ¢alimir ya da yazili eserlerinden o6rnek motifler
dinletilir.

Giidiileme 4 sesli armoni bilgisinin 6nemi ve amaci iizerinde durulur.
4 sesli yapinin kullanildig1 ve kullanilmadigi durumlari karsilastirarak
sebep-sonug iliskisi tizerinde durulur.

Gozden gecirme asamasmda Ogrencilerin  haftalik  konuyu
ogrendiklerinde ne gibi kazanimlar elde edecekleri iizerinde durularak
ogrencilerin konuya istekli hale getirilmeleri ve kendilerinden

bekleneni bilmeleri saglanir.

Kesfetme

Dersin konularint kesfetme amaciyla konu ile ilgili soru-cevap ve
tartisma ortami acarak Ogrencilerin konuya hazir hale getirilmeleri

saglanir.

Agiklama

4 sesli armoninin ne anlama geldigi, Koro stili ve klavye stilinin ne
oldugu ve arasindaki farkin ne oldugu agiklanir.
Partilerin ses araliklari, melodik pozisyonlari, dar genis kurulum

aciklanir.
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e  Partilerin g¢aprazlanmasi, hareket tiirleri, yapilmamasi gereken hatalar
aciklanir.

e  Tiirk miizigi armonisine dzel istisnalar tampere sistem ile kiyaslanarak
aciklanir.

e Melodi esliklendirme iizerinde soru cevap ortami yaratilir.

e  Sifreli bas ¢oziimii soru cevap seklinde ¢oziimlenir.

e Akor sirasi ¢oziimii soru cevap seklinde ¢dztimlenir.

e 8 Olgii olarak verilen bir eser Kkesitinin analizi tizerinde durulur ve
doniit-diizeltme ile birlikte beyin firtinas1 yaparak eserin form, armoni

ve eslik yoniinden ¢dziimlenmesi yapilir.

Derinlestirme

e  Partilerin ses araliklari, melodik pozisyonlari, dar genis kurulum
piyanodan ¢alinarak 6rneklendirilir.

e Partilerin ¢caprazlanmasi, hareket tiirleri, yapilmamasi gereken hatalar
yazili 6rneklerin analizi ve piyanodan ¢alinarak drneklendirilir.

o Artirilmis ve eksiltilmis araliklarin nasil ¢dziimlenecegi konusu
tizerinde Tiirk ve bat1 miizigi ekseninde uygulamalar yapilir.

o Verilen bir melodi soru-cevap teknigi ile birlikte esliklendirilir ve
solfeji yapilir. Uzerinde soru cevap ortami yaratilir.

o Sifreli bas ¢oziimii soru cevap seklinde ¢oziimlenir ve partilere
dagitilarak solfeji yapilir. Bu sirada eslik taslagi ile partilere eslik
edilir. Bu sayede sifreli basin ve ¢ok sesliligin kavranmasi saglanir.

e Akor sirasi ¢oziimii soru cevap seklinde ¢dziimlenir ve akorlar
seslendirilir. Bu sirada eslik taslagi ile partilere eslik edilir. Bu sayede
akor sirasini ve ¢ok sesliligin kavranmasi saglanir.

e 8 0lgii olarak verilen bir eser kesiti piyanodan g¢alinir. Eserin form,
eslik stili ve armonisi iizerinde soru cevap teknigi ile ¢oziimlemeler

yapilir. Doniit diizeltme verilerek analizin kavranmasi saglanir.

Degerlendirme

Dersin genel hatlart tekrar hatirlatilir ve soru cevap teknigi kullanilarak kisa

degerlendirme yapilir.

Ogretme-63renme

yontem ve teknikleri:

Anlatim, soru cevap, gosterip yaptirma teknikleri.

Arag gerecler:

Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, hoparlor, kamera, konu kitaplari, miizik

ornekleri, musescore nota yazim programi.

Proje 6devi:
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Derse hazirlik:

Gecgen hafta gecilen konular hatirlatildiktan sonra bu hafta islenecek konu

bagliklar halinde tanitilir.

Giris

Ogrencilerin dikkatini ¢ekmek amaciyla akor baglantilar1 ve kadanslar
hakkinda hazir bulunusluk seviyeleri soru cevap teknigi ile dlciiliir. Cok sesli
miizikte kadans ve akor baglantilarinin 6nemi ve amaci iizerinde durularak
ogrencilerin gilidiilenmesi amaglanir. G6ézden gegirme amaciyla bu konu
gegildiginde ogrencilerin neler 6grenecekleri, bu bilgiyi nerede ve nasil
kullanacaklari, neden kullanmalar1 gerektigi konusunda bilgilendirme yapilarak

ogrencilerin derse karsi istekli hale getirilmeleri amaglanir.

Kesfetme

Armonik melodik ve karisik baglanti tiirleri nasil yapilir, kadanslar nasil
kurulur seklinde sorular yoneltilir ve 6grencilerin problemi ¢éziimlemeleri

beklenir.

Agiklama

Akor baglant: tiirlerinin ne oldugu agiklanir.

Akorlarin melodik durumlarinin neye gore belirlendigi agiklanir.

Kadans tiirlerinin ve arasindaki kurulum farklarinin ne oldugu konusu 6rnek
verilerek agiklanir. Analiz, melodi derecelendirme, akor sirasi ¢oziimleme ve

sifreli bas ¢oziimii 6rnekler tizerinden anlatilir.

Derinlestirme

Yazili 6rnekler ile akor baglantilar1 detayli bicimde anlatilir.

Yazili 6rnekler piyanodan ¢alinarak konu pekistirilir.

Piyanodan ornekler g¢almnarak akorlarin melodik durumlarinin kavranmasi
saglanir.

Kadanslar ayri ayri ele alinarak yazili 6rnekler iizerinden konu pekistirilir.
Piyanodan her kadans i¢in hazirlanan 6rnekler ¢alinir ve dgrencilerin ayirt
etmesi saglanir.

Verilen bir eserin analizi form, armoni ve eslik stili bakimlarindan analiz edilir.
Eser piyanodan calinir ve igerisinde gecen kadanslarin ayirt edilmesi istenir.
Déniit-diizeltme verilerek konu pekistirilir.

Verilen bir melodinin solfeji yapilir ve igerisinde hangi kadaslarin olabilecegi
iizerine soru-cevap yapilir.

Akor sirasi bir ton segilerek ¢oziimlenir ve farkli tonlara transpozesi yapilir.
Melodik durumlarima gore akorlarin kurulmasi tizerinde durulur.

Verilen bir sifreli bas partisi baglant1 kurallarina uygun olarak soru-cevap
teknigi ile birlikte ¢oziimlenir. Icerisinde gecen kadanslarin neler olabilecegi
tartisilir. Ardindan partilere dagitilarak solfeji yapilir. Bu sayede akor
baglantilarinin, ¢ok sesliligin ve kadans kavramimin pekismesi saglanir. Son

olarak haftalik 6dev verilir.

Degerlendirme

Dersin kisa genel tekrar1 yapilir. Anlasilmayan noktalar olursa konu kisaca

tekrar edilir. Soru-cevap teknigi ile konularin pekigmesi saglanir.
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Arag geregler:

Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, hoparlor, kamera, konu kitaplar1, miizik

ornekleri, musescore nota yazim programi.

Proje ddevi:

Programdaki 4-6. Haftalar (Soprano-Bas armonizesi) birlestirilmis ve tek haftada anlatilmigtir.

4. Hafta Ders Plam

Derse hazirlik: 4-6

Gecen hafta gecilen konular hatirlatildiktan sonra bu hafta islenecek konu

bagliklar halinde tanitilir.

Giris

Ogrencilerin dikkatini gekmek Soprano/Bas melodisinin armonizesi hakkinda
hazir bulunusluk seviyeleri soru cevap teknigi ile Olgiiliir. Soprano/Bas
partilerinin armonize edilmis ve edilmemis hallerini seslendirerek aradaki
farkin duyulmasi saglanir. Bu sayede konunun Oneminin ve amacimin
kavranmasi ve 6grencilerin giidiilenmesi saglanir. Gozden gecirme amaciyla bu
konu gegildiginde 6grencilerin neler 6grenecekleri, bu bilgiyi nerede ve nasil
kullanacaklari, neden kullanmalar1 gerektigi konusunda bilgilendirme yapilarak

ogrencilerin derse kars istekli hale getirilmeleri amaglanir.

Kesfetme

Soprano ve bas partisinin armonizesi nasil yapilir, derecelendirmenin nasil
yapilacagi seklinde sorular yoneltilir ve 6grencilerin problemi ¢éziimlemeleri

beklenir.

Agiklama

Soprano melodisinin armonizesinde uyulmast gereken kurallar ve dikkat
edilmesi gereken noktalar agiklanir. Ardindan Bas partisinin armonizesinde
uyulmas: gereken kurallar ve dikkat edilmesi gereken noktalar agiklanir. Eser
analizi, melodi derecelendirme, akor siras1 ¢alma ve sifreli bas ¢Oziimleme

hakkinda hatirlatict bilgiler verilir.

Derinlestirme

Verilen bir Soprano melodisinin solfeji  yapur. Ardindan nasil
derecelendirilecegi soru cevap yapilarak anlatilir ve birlikte derecelendirilir.
Melodi 4 sesli koral yapida ¢ozlimlenir. Coziimleme esnasinda parti yazim
kurallart hatirlatilir. Olusturulan 4 sesli yap1 partilere dagitilarak seslendirilir ve
bu sayede melodinin tek sesli ve ¢ok sesli hali arasindaki farkin ve ¢ok sesliligin

kavranmasi saglanir.

Verilen bir bas partisinin solfeji yapilir. Ardindan seslerin nasil
derecelendirilecegi soru cevap yapilarak anlatilir ve birlikte derecelendirme
yapilir. Bas partisi 4 sesli koral yapida ¢oziimlenir. Coziimleme yapilirken parti
yazim kurallart hatirlatilir. Olusturulan 4 sesli yapi1 partilere dagitilarak

seslendirilir ve bu sayede tek sesli ve ¢ok sesli yapimnin farkin ve ¢ok sesliligin

kavranmasi saglanir. Bas partisinin yiiriitiicli gorevinin dnemine dikkat ¢ekilir.
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Derinlestirme asamasinin devaminda bir eser, form, armoni ve eslik yoniinden
analiz edilir. Soprano/bas melodi ornekleri ayri ayr1 derecelendirme yapilir,
klavye stilinde nasil eslikledirilecegi {izerinde durulur. Verilen bir akor sirasi
secilen bir hicaz tonunda ¢dziimlenir ve farkli hicaz tonlarina transpoze edilir.
Son olarak sifreli bas parti ¢coziimii yapilir ve partilere dagitilarak seslendirilir.

Ardindan haftalik 6devler verilir.

Degerlendirme

Dersin kisa genel tekrar1 yapilir. Anlasilmayan noktalar olursa konu kisaca

tekrar edilir. Soru-cevap teknigi ile konularin pekigmesi saglanir.

Arag gerecler:

Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, hoparlor, kamera, konu kitaplari, miizik

ornekleri, musescore nota yazim programi.

Proje ddevi:

5. Hafta Ders Plam

Derse hazirlik: (7)

Gegen hafta gecilen konular hatirlatildiktan sonra bu hafta islenecek konu

bagliklar halinde tanitilir.

Giris

Ogrencilerin dikkatini cekmek 1. Cevrim akorlar hakkinda hazir bulunusluk
seviyeleri soru cevap teknigi ile dlgiiliir. Kok akor ve 1. Cevrim akorlar ayr1
ayrt seslendirerek aradaki farkin duyulmasi saglanir. Bu sayede konunun
O6neminin ve amacinin kavranmasi ve oOgrencilerin giidiilenmesi saglanir.
Gozden gegirme amaciyla bu konu gecildiginde Ogrencilerin neler
ogrenecekleri, bu bilgiyi nerede ve nasil kullanacaklari, neden kullanmalari
gerektigi konusunda bilgilendirme yapilarak 6grencilerin derse karsi istekli

hale getirilmeleri amaglanir.

Kesfetme

Sozli olarak sorulan akorlarin hangi tonda 1. Cevrim oldugu sorulur. Verilen

ses tizerine 1. Cevrim akor kurulmasi istenir.

Agiklama

1. Cevrim akor bilgisi 6rneklerle birlikte agiklanir ve seslendirilir.
Ardindan soprano, bas ve sifreli bas partilerinde 1. Cevrim akor kurulurken

nelere dikkat edilmesi gerektigi tizerinde durulur.

Derinlestirme

Verilen bir Soprano melodisinin solfeji yapilir. Ardindan 1. Cevrim akorlarin
nasil ve nerede kullanilacagi soru cevap yapilarak anlatilir ve birlikte
derecelendirilir. Melodi 4 sesli koral yapida ¢oziimlenir. Coziimleme esnasinda
parti yazim kurallar1 hatirlatilir. Olusturulan 4 sesli yap1 partilere dagitilarak
seslendirilir ve bu sayede 1. Cevrim akorlarin nasil duyuldugu {iizerinde
durularak ¢ok sesliligin kavranmasi saglanir.

Verilen bir bas partisinin solfeji yapilir. Ardindan hangi seslerde 1. Cevrim akor
kullanilabilecegi ve nasil derecelendirilecegi soru cevap yapilarak anlatilir ve
birlikte derecelendirme yapilir. Bas partisi 4 sesli koral yapida ¢oziimlenir.

Coziimleme yapilirken parti yazim kurallari hatirlatilir. Olusturulan 4 sesli yap1
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partilere dagitilarak seslendilir ve bu sayede 1. Cevrim akorlarin nasil
duyuldugu iizerinde durularak c¢ok sesliligin kavranmasi saglanir. 1. Cevrim
akorlarin bas partisinde ve soprano partisindeki kurulum detaylar1 {izerinde
beyin firtinasi yapilarak konu pekistirilir.

Derinlestirme asamasiin devaminda bir eser, form, armoni ve eslik yoniinden
analiz edilir. Soprano/bas melodi drnekleri ayr1 ayri 1. Evrim akorlar 6zelinde
derecelendirme yapilir, klavye stilinde nasil eslikledirilecegi tizerinde durulur.
Verilen bir akor sirasi segilen bir hicaz tonunda ¢6ziimlenir ve farkli hicaz
tonlarina transpoze edilir. Son olarak sifreli bas parti ¢oziimii yapilir ve partilere

dagitilarak seslendirilir. Ardindan haftalik 6devler verilir.

Degerlendirme Dersin kisa genel tekrar1 yapilir. Anlagilmayan noktalar olursa konu kisaca
tekrar edilir. Soru-cevap teknigi ile konularin pekigmesi saglanir.
Arag gerecler: Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, hoparlér, kamera, konu kitaplari, miizik

ornekleri, musescore nota yazim programi.

Proje ddevi:

6. Hafta Ders Plam

Derse hazirlik: (9)

Gegen hafta gecilen konular hatirlatildiktan sonra bu hafta islenecek konu

bagliklar halinde tanitilir.

Giris

Dikkat ¢ekmek amaciyla soru cevap yapilarak 6grencilerin ders konusu
hakkindaki bilgileri sorgulanir. 2. Cevrim akorlarin kdk akor ve 1. Cevrim
akorla arasindaki farkin duyurulmasi saglanir. Giidillenme amaciyla konuyu
gectiklerinde neler 6grenecekleri agiklanir. Gozden gegirme amaciyla 2.
Cevrim akorlarin ¢ok sesli miizikte nerelerde ve nasil kullanildig1 uygulamalar

ile gosterilerek 6grencilerin konuya karsi istekli hale gelmeleri saglanir.

Kesfetme

Verilen ses lizerine 2. Cevrim akor kurma veya verilen bir akorun 2. Cevrimini

alma gibi kisa sorular yoneltilir ve piyanodan seslendirilir.

Agiklama

Cevrim akor bilgisi hem major hem de mindr olmak {izere agiklanir. 4 sesli
yapida nasil kullanilacagi anlatilir. Soprano, bas, sifreli bas, akor sirasi

¢coziimlemeleri sirasinda 2. Cevrim akorlarin nasil kullanilacag: aktarilir.

Derinlestirme

Yazil partiler {izerinden 2. Cevrim akor bilgisi gecilir ve 4 sesli partide nasil
kullanildig analiz edilir.

Soprano partisi lizerinde soru-cevap yapilarak hangi seslerde 2. Cevrim akor
kullanilacag tizerinde durulur ve 4 sesli ¢dziimleme yapilir. Seslerin yalin hali
ve 2. Cevrim akorla armonize edilmis hali seslendirilerek aradaki farkin
anlasilmasi saglanir. Olusturulan taslak partilere dagitilarak seslendirilir. Bu

sayede 2. Cevrim akorlarin kavranmasi saglanir.
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Bas partisi iizerinde soru-cevap yapilarak hangi seslerin 2. Cevrim akor ile
armonize edilebilecegi lizerinde durulur. 4 seli ¢oziimleme yapilir ve
olusturulan taslak partilere dagitilarak seslendirilir. Bu sayede 2. Cevrim
akorlarin kavranmasi saglanir.

Sifreli bas partisi ¢oziimiine gegilir ve soru cevap yapilarak ¢oziimlenir. Klavye
stili ve koral stil arasindaki farklara ve 2. Cevrim akorlarin buradaki
kullanimlarina dikkat ¢ekilerek konu pekistirilir.

Melodi esliklendirme asamasina gegilir ve verilen bir melodinin solfeji yapilir.
Ardindan 2. Cevrim akor kullanilarak nasil esliklendirilecegi iizerinde pratik
¢cozlimlemeler yapilir.

Akor sirast ¢oziimlemesi yapilir ve 2. Cevrim akorlarin pekismesi saglanir.
Olusturulan taslagin ne amagcla kullanilacagi ve nasil ¢alinacagi anlatilir.

Son olarak verilen bir eserde hangi akorlarin 2. Cevrim oldugu ve nasil
kullanildig1 soru cevap yapilarak ¢oziimlenir. Ev 6devi verilir ve uygulamanin

onemine dikkat ¢ekilir.

Degerlendirme

Dersin kisa genel tekrari yapilir. 1. Cevrim ve 2. Cevrim akor arasindaki fark
tizerine kisa soru-cevaplar yapilir. Anlagilmayan noktalar olursa konu kisaca

tekrar edilir. Soru-cevap teknigi ile konularin pekismesi saglanir.

Arag gerecler:

Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, hoparlor, kamera, konu kitaplari, miizik

ornekleri, musescore nota yazim programi.

Proje ddevi:

7. Hafta Ders Plam

Derse hazirlik: (10)

2. Cevrim akor konusu kisaca hatirlatildiktan sonra bu dersin konusu

bagliklar halinde anlatilir.

Giris

Dikkat ¢ekme amaciyla 6grencilerin konuyla alakali bilgileri sorgulanir.

Giidiilenmenin saglanmasi i¢in bugiin konuyu gegtiklerinde neler 6grenecekleri
ve neler yapabilecekleri {iizerinde durulur. Gozden gecirme amaciyla
gecit/Gegisli 6/4 akorlarmin miizikte nerelerde ve nasil ve ne amagla
kullanildig1 iizerinde durularak Ogrencilerin konuya karsi istekli hale

getirilmeleri saglanir.

Kesfetme

Bir melodideki hangi seslerin gegit olabilecegi lizerinde soru cevap yapilarak,

kisa bilgilenme saglanir.

Agiklama

Gegit/Gegigli 6/4 akorlarin 2. Cevrim akorlart konu ile olan baglantisi
hatirlatilir. Konunun drnekler {izerinden incelemesi yapilarak teorik gercevesi
anlatilir.1. ve 2. Cevrim akor konusuna atifta bulunarak Gegcit/Geg¢isli 6/4

akorlarinda yapilmasi ve yapilmamasi gerekenler anlatilir.
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Derinlestirme

Soprano melodisi, bas partisi parti ¢oziimlemeleri yapilir. Koral stilde
¢oziimlenen ornekler partilere dagitilarak ¢ok seslendirilir. Gegit/Gegisli 6/4
akorlarmin bulundugu yerlere dikkat ¢ekilerek knunun pekismesi saglanir ve
bu sayede cok sesliligin kavranmasi saglanir. Sifreli bas, ¢oziimiine gegilir.
Burada klavye stilinin farkina dikkat cekilerek gecit/gecisli 6/4 akorlari
pekistirilir. Olusturulan taslak piyanodan calinir ve 6grencilere duyurulur. Akor
sirast ¢Oziimiine gegilir ve verilen akor sirasi farkli tonlarda soru sevap
yapilarak ¢ozlimlenir. Akor sirasinin nasil ¢alinacagi ve katkilari {izerinde
durulur. Transpoze edilmesi ve galinmasi gerektigi vurgulanir. Soprano Melodi
eslikleme asamasina gegilir ve melodi solfej yapilir. Eslik stili segilir.
Melodideki Gegit/Gegisli 6/4 akorlarinin gectigi yerler 6zellikle vurgulanarak
melodi esliklendirilir. 4 sesli olarak verilen bir Eserin hangi Olgiilerinde
Gecgit/Gegisli 6/4 akorlar1 kullanildig: iizerinde durularak eser form, armoni ve
stil acisindan analiz edilir.  Son olarak haftalik ev o6devleri hakkinda

bilgilendirme yapilir.

Degerlendirme

Dersin kisa genel tekrari yapilir. Gegit/Gegisli 6/4 akorlarin ne oldugu ve
nerelerde kullanildigi {izerine soru-cevap yapilir. Anlagilmayan noktalar olursa

konu kisaca tekrar edilir. Soru-cevap teknigi ile konularin pekismesi saglanir.

Arag gerecler:

Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, hoparlor, kamera, konu kitaplari, miizik

ornekleri, musescore nota yazim programi.

Proje ddevi:

8. Hafta Ders Plam

Derse hazirlik: (11)

Gegit 6/4 akor konusu kisa hatirlatildiktan bu dersin icerigi hakkinda kisa

bilgiler verilir.

Giris

Dikkat ¢cekme amaciyla isleyici 6/4 akorlari hakkinda &grencilerin bilgisi
sorgulanir. Bu konuyu gegtiklerinde neler 6grenecekleri aktarilarak derse karsi
glidiilenmeleri saglanir. Gézden gegirme amaciyla 6grencilere, isleyici 6/4
akorlarmi ¢gok sesli miizikte nerede, nasil ve ne amagla kullanacaklari aktarilir

ve bu sayede derse karsi istekli hale gelmeleri saglanir.

Kesfetme

Basit bir melodideki isleyici 6/4 akorlarinin nerede kullanilabilecegi hakkinda

soru cevap yapilir. Bazi ipuglart verilerek konuyu kesfetmeleri saglanir.

Agiklama

Isleyici 6/4 akorlarinmn teorik bilgisi drnekler incelenerek agiklanir. Gegit
6/4akorlar ile olan benzerlikleri ve farklari agiklanir. 1. ve 2. Cevrim akor
konusuna atifta bulunularak isleyici 6/4 akorlarinda yapilmasi ve yapilmamasi

gerekenler anlatilir.

Derinlestirme

Konu igin 6zel olarak hazirlanan soprano ve bas partisi sirastyla 4 sesli yapida

armonizesine gegilir. Ilk olarak partiler solfej yapilir ve isleyici 6/4 akorlarmin
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nerede kullanilabilecegi hakkinda fikir yiritiliir. 4  sesli ¢6ziimleme
yapildiktan sonra olusturulan taslak partilere dagitilir ve c¢ok seslendirilir.
Isleyici 6/4 akorlarmin gegtigi yerlere dikkat ¢ekilerek konunun pekismesi ve
bu sayede ¢ok sesliligin kavranmasi saglanir.

Sifreli bas partisinin ¢oziimiine gecilir. Verilen sifrelerde isleyici 6/4
akorlarinin oldugu yerlere dikkat ¢ekilerek soru-cevap yontemi ile ¢oziimlenir.
Klavye stiline dikkat ¢ekilerek olusturulan taslagin nasil ¢calinacagi piyanodan
¢almarak aktarilir.

Akor siras1 ¢oziimiine gegilir ve verilen akor sirasinda isleyici 6/4 akorlarmin
nerelerde oldugu sorgulanir. Soru-cevap teknigi ile birlikte akor sirasi
¢ozlimlenir. Olusturulan taslak farkli Hicaz dizilerine transpoze edilir. Akor
sirasinin  dnemine vurgu yapilir ve piyanodan calarak Ogrencilerin nasil
calismasi gerektigi iizerinde durulur.

Soprano melodisinin esliklemesi asamasina gecilir. Once melodinin solfeji
yapilir. Bu asamada verilen bir melodinin igerisinde isleyici 6/4 akorlarinin
nerede kullanilabilecegi {izerinde soru-cevap yapilir. Ardindan bir eslik stili
belirlenerek melodi esliklendirilir.

Eser analizi asamasina gegcilir. Once eser dinletilir. Ardindan eserin icerisinde
gecen isleyici 6/4 akorlarmin nerelerde olabilecegi {iizerine soru-cevap
yapilarak eser, form, armoni ve stil bakimindan analiz edilir. Son olarak haftalik

odev verilir ve hakkinda bilgilendirme yapilir.

Degerlendirme

Dersin kisa genel tekrar1 yapilir. Isleyici 6/4 akorlarin ne oldugu ve nerelerde
kullanildig1 iizerine soru-cevap yapilir. Anlagilmayan noktalar olursa konu

kisaca tekrar edilir. Soru-cevap teknigi ile konularin pekigmesi saglanir.

Arag gerecler:

Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, kamera, konu kitaplari, miizik 6rnekleri,

musescore nota yazim programi.

Proje 6devi:

(5. ve 12. haftalik konular birlestirilmistir.)

9. Hafta Ders Plam

Derse hazirlik: (5-12)

Bu haftaki konularin ne oldugu basliklar halinde agiklanir.

Giris Dikkat ¢cekme amaciyla sifreli bas ¢oziimii ve K6/4-V baglantisinin ne oldugu
sorulur. Sifreli basin hem klavye stilinde hem de koral stilde ¢oziilecegi
aciklanir. Konu igerigi bittiginde bu konularin miizikte nerede ne amacla
kullanildig1 tizerinde durularak derse kars: giidiilenme saglanir.

Kesfetme Sifreli bas ve K6/4-V baglantisinin nerede kullanildig: ile ilgili ipucu verilerek

konuyu kesfetmeleri saglanir.
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Agiklama

Sifreli bas partisinin hem klavye hem de koral stilde ¢dziimii igin gerekli
aciklamalar yapilir. ki stil arasindaki fark iizerinde durulur.

K6/4 akorunun ne oldugu, nasil kuruldugu, nerede ve nasil kullanildig1 bilgili
aciklanir. Ders kitabindaki gorsel agiklamalar ve Nota 6rneklerinin incelemesi

yapilarak sekillenmesi saglanir.

Derinlestirme

Sifreli bas partisi icin hazirlanmis iki parti, biri klavye stilinde digeri Koral
stilde olmak {iizere soru cevap yapilarak birlikte ¢ozliimlenir. Olusturulan
partiler piyanodan calinarak seslendirilir. Ardindan Yazilt bir 6rnegin Sifreli
bas yoniinden ¢oziimlenmesi yapilir. Arada dikkat ¢ekmek amaciyla sifreler
derecelendirilerek akorlarin hangi dereceye ait oldugu hatirlatilir.

K6/4 akoru i¢in hazirlanan Soprano partisi ve sifreli bas partisi soru cevap
yapilarak birlikte ¢6ziimlenir. K6/4 akorunun Soru ve Cevap ciimlesinde Yarim
ve Tam kadans sekliyle nasil kullanildig {izerinde durularak konu pekistirilir.
Ardindan yazili bir eser kesitinin igerinde K6/4-V akoru analizine gecilir.
Doniit diizeltme yapilarak analiz yapilir ve konunun pekismesi saglanir.
Ardindan Bir melodinin esliklendirilmesi yapilir ve igerisinde K6/4 akorunun

nasil kullanildig1 tizerinde durulur.

Degerlendirme

Dersin kisa genel tekrari yapilir. Sifreli bas ¢6ziimii ve K6/4-V baglantisinin ne
oldugu ve nerelerde kullanildig:1 iizerine soru-cevap yapilir. Anlasilmayan
noktalar olursa konu kisaca tekrar edilir. Soru-cevap teknigi ile konularin

pekismesi saglanir.

Arag gerecler:

Piyano, bilgisayar, projeksiyon cihazi, kamera, konu kitaplari, miizik 6rnekleri,

musescore nota yazim programi.

Proje ddevi:




Armoni Dersine Iliskin Tutum Olcegi Ornegi
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Asagidaki ifadelerden size uygun olan secenegi isaretleyiniz.
1: Hi¢ Katilmiyorum, 2: Katilmiyorum, 3: Kararsizim

4: Katiliyyorum, 5: Tamamen Katiltyyorum

1. Armoni dersini ¢ok severim.

2. Armoni dersinin zevkli oldugunu diisiiniiyorum.

3. Keske miizikle ilgili biitiin dersler armoni dersine benzeseyd;.

4. Armoni dersi ilgi ¢ekicidir.

5. Armoni dersinde 6grendigim bilgiler besteleme tekniklerinde gelismemi saglar.

6. Yaptigim bestelerde armoni dersinde 6grendigim bilgilerden yararlanirim.

7. Armoni dersi sikicidir.

8. Armoni dersi, eserin yapisini algilamamizi kolaylastiran bir derstir.

9. Armoni dersi benim icin en onemli derslerdendir.

10. Bir melodinin altina akorlar koyarken, konulacak akorlari teker teker deneyerek
bulmak yerine armoni dersinde 6grendigimiz kurallar: diisiiniiriim.

11. Bence armoni dersini ogrenmemiz diger derslerdeki basarimizi arttirmamizi saglar.

12. Armoni dersi sayesinde tanimadigim miizik yapilarini tantyorum.

13. Armonik olarak ilging buldugum bir partisyonu armoni égretmenimiz ve diger
arkadaslarimla paylagmak beni mutlu eder.

14. Armoni dersi sayesinde yeni birikimler elde ediyorum.

15. Armoni dersi sayesinde miizige bakis acim degisti.

16. Keske armoni dersinin saat sayist daha fazla olsaydi.

17. Bence armoni egitimi miizisyenin kalitesini arttirir.

18. Bence armoni egitimi, miizik egitimi veren bir béliimiin kalitesi i¢in kesinlikle

gerekli.

19. Armoni bilgilerimi arkadaslarimla paylasmak beni mutlu eder.

20. Bir eser incelerken armoni dersinde 6grendigim bilgilerden faydalanirim.
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Bilgi testi ornegi

11- Asagida Mi Gzeri Hicaz-HUmayun makaminda verilen 4 sesli akorlardan hangisi 1.cevrim

akor seklinde kullanilmgtir?
3- b- c- d- e-
w s 1 4 t % %
ﬂéﬂ =) L & T <
r* 3 3 4 P

B

“hR-

SIS
—

12- 2.Cevrim akorlarla ilgili agagida verilenlerden hangisi yanlistir?

a- Temel konumdaki akorlarin 5'lisi uzerine kurulur.

b-araliklar 4'1G+3"ludur.

c- tim seslerden 2. Cevrim akor kurulabilir.
d-2. cevrim akorlann bas sesi katlanir.
e-2. cevrim akoriar her zaman major olur.

13- Asagidaki akorlardan hangisi Re Uzeri Hicaz-Hiimayun dizisinin tonik 2. Gevrim akorudur?

b-

c-

d-

g

}

—p—t—

|

I

o 1

14- Gegici 6/4 akorlaninin kullanim yeri hakkinda verilenlerden hangisi dogrudur?

a-kok ve 1. Cevrim akorlar arasi

b-1v-V derece arasi
c-V-1. derece aras:
d-1-1v. derece aras

e-kok durumundaki iki akor aras

15- Asagidaki 4 sesli olarak verilen melodide hangi diciide gegici 6/4 akoru kullanilmigtir?

d-

.

&=

- - .

E

11

L JRE
!‘_

.3 'y

:

i L.
”’l‘_

.
e

TN e

.

16- isleyici 6/4 akoruyla ilgili verilen bilgilerden hangisi yanlistir?

7w

Kok durumundaki iki akor arasinda kullandir.
Isleyici gorevi goren akorun Bas sesleri katlanir.

¢ Hicaz-Humayun makaminda kullaniimaz.
d- cCumlenin herhangi bir ol¢ustinde kullanilabilir.
e- Olgiinin zayf zamaninda kullanilir.

TN e

'ﬁ1 .



Duyum testi 6rnegi
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1- Hicaz Makamnda Duvdegunuz bazlantlardan hangisi I-TV-V-I baglantisdar ?

™

I B BT R
ES i i .
e
1- Hicaz Makamnda Duydugunuz baglannlardan hangis I-V-I baglantadir?

- o L -
} I 3 : ﬁ .E ';E
DE S 2 5 2 i 2

3  Hicaz Makaminda Duydufunuz hl!ﬁlﬂlridu hangizi I-IV-1 baglantisadhr?

L - i
= 2 g : g
; : 1 % 1
e 7 E E

4- Hicaz Makamnda Duvdegunuz meledilerden hangisinde Gegis §/4 akorn kullamilbmistr?

1

":..: I R R
S e
Gyt s i PP 4 -
EL!E.!__.._!J-'-[_-‘#_I;I!JW
A e e S S tS e
e ) o< ) i 4 ) |
E:E'ri'r-‘r.dp.-f-’i”'
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Gozlem formu ornegi

- Azamdak akor sirasim baglant: kurallan ve tartmlanna wrarsk klavve eshis higpminde
La-Ee-51-Ih Hicaz-Himayun dimleninden arismde galime=,

-p—p—" et

Asamndak sifreh bas parfising klavve eshim bigimmde 4 sesh olarak galme.

= a e =
= | I. .I LR
4 6 64 5 5

Fie§
4- Bar dncek soredakl melodiv akorlarryvla barhikte Ee fizen Hicaz-Himanyun
mzkaminz Transpose ederek calimez,

5-  Asanda venlen bas partisini derecelendinp baglant kurallanna uyvarak 4 sesh Koral bipimde ammomize
ederek calimz

:'j:-.'gls- f T = -
, .

| 2 L} 4 5. ] T, B
ﬁ L L
— e —q
T . =
L] — I I T ]

7- Ee imen Hicar-Himawvun makam dizizim ve Tam kadans (I-IV-V. Derece) akorlanm
pikicr-micl bapimde prvanoda cahmer.
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La iizeri Hicaz makaminda melodi analizi ve derecelendirme
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Si iizeri Hicaz makaminda melodi analizi ve derecelendirme
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La iizeri Hicaz makaminda sifreli bas partisi ¢oziimii (Klavye esligi)
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KOK POZISYONDA T-TV-V-T)
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Eser analizi

.

SIFRELI BAS COZUMU

J=60
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UYGULAMA ODEVI (RE-MI-SI HICAZA TRANSPOZE)
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2. DERS

Ars. gor. H. Bekir Kursunet

Soprano KORO STILI KLAVYE STILI
A 'J' "J‘ A = o B
)7 AN =
2  hll [o] = = fo] p=
[ £ WAL I | = I
ANIV] I | | I
o "Alto ' I '
Tenor _J_ _A A_ _A_
: e — — o
bl CENTIETY I =y fo] I - o]
Z hil I |l I I = Il
VT v | | [] | | [)
Bas ' ' ! '
5 Soprano ses aralil Alto ses aralign Tenor ses aralign Bas ses arahign
) o
- o - -
o) =y —
O
pod o
,: [ 4 - -—
Zz PH. g [§ ]
(usman 2017, s2.)
Melodik pozisyon ve kurulum
DAR KURULUM GENIS KURULUM
(Soprano-Alto 4'lii araliktan az) (Soprano-Alto 4'lii araliktan fazla)
9
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Partilerin ¢aprazlanmas Parti hareketleri Parti hareketleri
15 Yanlis Dogru Yanhg Dogru
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foEAs SRS pa— 7 P
5 I T T
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ayni yonde hareket edemez.
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2
Paralel 5'i, 8'li
aralel 51, 811 . Oktav aﬂsﬂmlan Oktav asimlar
(Bas-Tenor) 7'li atlama yasak (Yanhs ornek) (Dogru ornek)
19 (Bas-soprano) ; gru
s | | I A | | ’]
)" AN I = 1 &7 ] =
A hll 1 = | &
[ Fan YA () [] [}
S : ; s
ro g g gr 0y 4
By Comr— = = I _
A = 1 1 =
] b
I v I v _F
1'li, 5'li, 7'l ve 8l araliklarin Soprano-Alto en fazla 1 oktav
paralel yiiriiviisii yasaktir. Tenor-Alto arast en fazla bir oktav
Bas-Tenor 2 oktava kadar aclabilir
Sabit (statik) Egri (Armonik)  Ters (Melodik)  Diiz harcket Paralel hareket
23 hareket hareket Hareket
H I | | | I . I | | |
Y | 1 1 | | ] [ | = 1 |
7 Hll | 1 ] = | I | = 1 =
[ £on WLAUETY ) o) & et & 1 [} L [ ) =
* — F—+F i o FoT
rex
o). | — - - - -
7 hll
T
ISTISNA: Artirilmis araliklarm kullanimi klasik
armonide yasaktir; ancak Hicaz makami'nda
bu araligin kullanim karakteristik oldugundan
m%{amsal dizide kullamiminda bir sakinca yoktur.
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Parti yazimindaki yanhsg hareketleri bulunuz.
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35 I e
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Melodi derecelendirme ve esliklendirme
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AKOR SIRASI COZUMU (Klavye esligi ile)
IT-V-T-IV-Jeeeeee V-I-IV-V-T
Asagidaki eseri form, eslik ve armoni acgisindan inceleyiniz.
48 J - 60
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V%xéilen bas partisini yazim kurallarina uyarak koro stilinde derecelendiriniz ve ¢iziimleyiniz.
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60 Re Hicaz- Mi Hicaz ve Si hicaz tonlarina transpoze yapip ¢alinacak.
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KORO STILINDE ARMONIZE

3. Ders

H. Bekir Kursunet

R
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ARMONIK BAGLANTI
Armonik baglanti ertak seslerin ayni partide tutulmasidir.
Armonik baglant1 (I-IV-I) Armonik baglant: (I-V-I)
7
n | | | |
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MELODIK BAGLANTI
Melodik baglant1 Bas partisi ve diger partitlerin ters yonde hareket etmesidir.
Melodik baglant1 (I-IV-I) Melodik baglanti (I-V-I)
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KARISIK BAGLANTI
Karigik baglanti (I-IV-I) Karigik baglant: (I-V-I)
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KADANSLAR

RE HICAZ DA PLAGAL-OTANTIK VE TAM KADANS

PLAGAL KADANS: OTANTIK KADANS: YARIM KADANS: TAM KADANS:

Tonik-subdmominant Tonik-dmominant Tonik-Dominant Tonik-subdmominant-

akorlarimin baglantisidir.  akorlarinin baglantisidir.  akorlarimin baglantisidir.  dominant akorlarinn baglantisidir.
(soru ciimlesi askida kalir)

25
O s | | | | | | | | |
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% b o e |
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81 HICAZ'DA PLAGAL-OTANTIK VE TAM KADANS
PLAGAL KADANS: OTANTIK KADANS: TAM KADANS:
Tonik-subdmominant Tonik-dmominant Tonik-subdmominant-
akorlarinmin baglantisidir. dominant akorlarinin baglantisidir.

33 akorlarimin baglantisidir.
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AKOR SIRASI COZUMLEME:
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Melodi derecelendirme
57n J=65 —
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ESER ANALIZI

Verilen eser kesitini, form,armoni ve eglik yoniinden inceleyiniz.
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Armonik baglant1 kullanarak
plagal kadans kurunuz. (koral)

EV ODEVI

Armonik baglant: kullanarak
otantik kadans kurunuz.
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Melodik baglanti kullanarak Melodik baglant: kullanarak
77 plagal kadans kurunuz. otantik kadans kurunuz.
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Karisik baglanti kullanarak Karisik baglanti kullanarak
81 plagal kadans kurunuz. otantik kadans kurunuz.
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Melodik baglanti kullanarak
Tam kadans kurunuz.

| &
11133

Melodik baglant: kullanarak
Tam kadans kurunuz.
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89 Verilen sifreli bas partisini ¢coziimleyiniz. La-Re-Si Hicaz'a transpoze ederek ¢alimz.
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4. Ders

Soprano melodisinin armonize edilmesi

* Bir sesin hangi akorla armonize edilecegini belirlemek i¢in o sesin hangi akorda bulunduguna bakilr.
Bas partisi akorun kék sesi olmaldir.

FaTE — = |
&> 52 = 2 = > Z S
J f—F—FfF e p——
4 o L
Y% g = % =
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1 1 IV IV Vv \Y 1

* Klasik armonide V. derece akorundan sonra IV. derece akoru kullamilmaz. IV. derece
?koru hazirlayic1 nitelikte oldugu igin V. dereceden énce kullanilir.
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Bas partisinin armonize edilmesi

Bas partisinin armonizesinde 6nemli bir nokta: Bir sesin armonizesinde hangi akoru kullanacagimizi
beliryebilmek i¢in o sesin hangi akorun kik sesi olduguna bakmamiz gerekir. Ardindan derecelendirme yapilir.
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UYGULAMA BOLUMU
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Verilen bas partisini derecelendirip klavye esligi biciminde amonize ediniz.
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Soprano melodisini koral bicimde 4 sesli yapida armonize ediniz.
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Bas partisini koral bicimde 4 sesli yapida armonize ediniz.
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Melodiyi esliklendirerek caliniz. Belirlediginiz akor sirasi ile Re-Mi-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.

=T

BT
==

Sifreli bas partisini armonize ederek Re-Mi-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
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5. DERS
1. CEVRIM AKORLAR

1. Cevrim akorlar kok 5'li durumdaki bir akorun bas sesinin 1 oktav tize atilmasi ile olusur.

Aralik yapis1 3"l + 4'lit aralik geklindedir.

I 16 IV IVe
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#4% ceprim durumundaki bir akorun tonunu belirlemek icin 4'lii araligin iizerindeki sese bakmak gerekir.
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Dikkat edilmesi gereken kurallar:

1. Cevrim akorlarin bas sesi katlanmamali. Bunun yerine akorun 1'li veya 5'lisi katlanmalidir.

Soprano melodi armonizesi
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J=80
Sifreli bas ¢cézumii
18
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5 6 5 6 5 6 6 5 6 5 6 5 6 6 5
I Ive V. V6 I Ie IVe IV I6 I Ve 1 Ive Ve 1
Akor siras1 ¢oziimii:
La-Re-Si-Mi hicaz dizilerinde ¢oziimleyip klavye esligi bicimde calimiz.
[-16-IV-IV6-V-V6-V-—-IV-IV6-1-16-V-V6-1
Melodi egliklendirme:
kik ve 1. cevrim akor kullanarak esliklendiriniz ve ¢caliniz.
Olusturdugunuz esligi LA-RE-Mi Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
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Eser analiJzi: Eserde verilen akorlarin hangisi 1. ¢cevrim durumundadir?
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igsaretli notalarda 6'l1 akor (1. ¢evrim) kullanarak 4 sesli koral armonize yapiniz.
46 + + + + +
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Bas partisinde 1. ¢evrim olabilecek akorlar: belirleyip 4 sesli armonize yapiniz.
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Sifreli bas partisini ¢oziimleyiniz ve ¢alimz, Olusturdugunuz taslag: La-Si-Mi Hicaz
dizilerine transpoze ediniz.
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Verilen melodiyi 1.¢cevrim akorlar kullanarak egliklendirip ¢aliniz. La-Re-Si Hicaz tonlarina
gyt?nspoze ediniz.
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6. DERS

2. CEVRIM AKORLAR
09.12.2021

2. Cevrim akorlar kok 5'li durumdaki bir akorun 5'lisinin 1 oktav pese atilmasi ile olusur.
Aralik yapis1 4"li + 3'Tii aralik seklindedir.

:i’{i F
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=27
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5

##% coprim durumundaki bir akorun tonunu belirlemek icin 4'lii araligin tizerindeki sese bakmak gerekir.
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SES UZERINE AKOR KUR.

Dikkat edilmesi gereken kurallar:
2. Cevrim akorlarin mutlaka bas sesi katlanmal.
Yani akorun 5'lisi bas partisinde yer almah ve katlanmalidar.

Soprano melodi armonizesi
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18 J=80
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5o Melodiyi 2. ¢evrim akor kullanarak egliklendiriniz.
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J ARMONIK ANALIZ
=75 2. cevrim akorlarin kullanildigi yerleri bulunuz ve derecelendiriniz.
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AKOR SIRASI: 16/4 - V - 16/4 - 1V6/4 - 1-1V6/4 -V6/4 - 1-V6/4-1-1V6/4 -1
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EV ODEVI

igaretli notalarda 6/4 akor (2. cevrim) kullanarak 4 sesli koral armonize yapiniz.
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Bas partisinde 1. ¢evrim olabilecek akorlar belirleyip 4 sesli armonize yapimz.
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Sifreli bas partisini ¢oziimleyiniz ve ¢calimz. Olugturdugunuz taslag: La-Si-Mi Hicaz

dizilerine transpoze ediniz.
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Verilen melodiyi 2. cevrim akor kullanarak egliklendiriniz ve La-Re-Si Hicaz
tonlarina transpoze ederek caliniz.
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Akor kurma ¢alismast:

* Piyanodan herhangi bir ses alarak once 2. cevrim akor (4'lii + 3'lii) kurunuz ve seslendiriniz.

* Ayni calismayr 1. cevrim akor kurmak icin de tekrarlayiniz. (Cok faydalr olur ) )
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7. Ders
Gecit/Gecig 6/4 akorlari

) Arg.Gor: H. Bekir Kurgunet
Onemli:
Gecit 6/4 akorlar 2. cevrim akordur ve zayif zamanda kullanilir.

Bu akor kék akor ve 1. ecevrimler arasinda kullanihir, Genelde Soprano ve bas partilerindeki sirah sekilde
inici ve gikict meledilerde kullanihir.

Partilerden ikisi birbirine ters hareket etmeli, birisi sabit kalmah diger ise inip ctkmalidir.
INCELEME BOLUMU
+ olan akorlar Gegit6/4 akorudur.
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Derste armonize edilen melodiler
Soprano melodisini 1.2. ve 4. ¢lctlerde gecit 6/4 akor kullarak armonize ediniz.
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Bas partisini 1 ve. 2.6l¢tilerde gecit 6/4 akor kullarak armonize ediniz.
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1. ve 2. sletlerde GECIT 6/4 akor yapisini (2. ¢evrim) kullanarak 4 sesli koral armonize yapiniz.
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Bas partisind

e 1. ve 2. dl¢iilerde GECIT 6/4 akor yapisini (2. cevrim) kullanarak 4 sesli koral armonize yapiniz.
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Sifreli bas partisinde 1. ve 2. olgiilerde GECIT 6/4 akor yapisini (2. cevrim) kullanarak klavye esligi
53biciminde coziimleyiniz. Ardindan La-Re-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
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Verilen melodiyi 1. ve 3. élciide gecit 6/4 akor yapisini kullanarak esliklendiriniz. Olusturdugunuz taslag:
Re-Mi-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
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UYGULAMA ODEVI:
RE iizeri Hicaz dizisinde I - V6/4

-16 - V6/4 - I akorlarin klavye esligi biciminde ¢caliniz.
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8. Ders
ISLEYICI 6/4 akorlar

24.12.2021

) Arg.Gor: H. Bekir Kursunet
Onemli:
Isleyici (Yardimel) 6/4 akorlan 2. cevrim akordur ve zayif zamanda kullanihir.

Bu akor aym pozisyondaki iki kik akor arasinda kullanilir,

Partilerden ikisi sabit kalirken, diger iki parti, ikili yukar hareket eder ve ardindan eski haline déner.
Bu harekete isleme denir. ]
Hareketin yapildig: akora ise Isleyici 6/4 akoru adi verilir.

/=50 INCELEME BOLUMU
+ olan akorlar igleyici 6/4 akorudur.
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Soprano melodisini 1.2. ve 4. dl¢iilerde gecit 6/4 akor kullarak armonize ediniz.
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Sifreli bas armonizesi
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Eserde gecen igleyici 6/4 akorlarim inceleyiniz.
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EV ODEVI

1. ve 2. dlciilerde igleyici 6/4 akor yapisini (2. ¢evrim) kullanarak 4 sesli koral armonize yapimz.
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Bas partisinde igleyici 6/4 akor yapisim (2. cevrim) kullanarak 4 sesli koral armonize yapimz.
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Sifreli bas partisinde isleyici 6/4 akor yapisimi (2. ¢cevrim) kullanarak klavye esligi
51 biciminde coziimleyiniz. Ardindan La-Re-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
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Verilen melodiyi 6l¢iide isleyici 6/4 akor yapisini kullanarak esliklendiriniz. Olusturdugunuz taslag
Re-Mi-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
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UYGULAMA ODEVI:

RE iizeri Hicaz dizisinde I - V6/4 - 16 - V6/4 - I akorlarint klavye esligi biciminde caliniz.

Piyanodan Re sesini alarak ayri ayrt minar 5'li, mindr 6/ 't ve mindr 6 /4 akor kurup seslendiriniz.
Her akorun tonu hakkinda fikir yiiriitiiniiz.

Pivanodan Do# sesini alarak ayrt ayrt Major 5'li, Major 6'li, Majir 6 /4 akor kurup seslendiriniz.
Her akorun tonu hakkinda fikir yiiritiiniiz.
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9. Ders

Sifreli bas ¢6zlimii/K6/4 dominant baglantis:
31.12. 2021

Klavye stilinde ¢oztimleme

Arag. gor. H. Bekir Kursunet
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6/4
KADANS 6/4 AKORU VE V. DERECE BAGLANTISI 1.
YARIM KADANS
17 SORU CUMLEST wvoevervnnee + olan akorlar K6/4 akorudur +
I ke e
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Kadans 6/4 akoru genellikle soru ciimlesinin son élciisiinde ilk (Giicli) vurusta;
cevap ctimlesinin de sondan bir onceki olciisiiniin ilk (Giiclii) vurusunda gelir.
Sonug olarak periyot formunda 4. ve 7. olcillerde birinci zamanda kullanir

16 /4 akoru ile aynt yapiya sahiptir. 2. Cevrim akor oldugu icin bas sesi katlanir.

* Soru ciimlesinde K6 /4 ardindan ayni bas sesine sahip dominant kék akor gelir (V. derece) ve
yarim kadans yapilir. Ardindan cevap ciimlesinin sonuna dogru ayn: yapi ile tonik
akoruna gidilir ve Tam kadans yapilir. .
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TAM KADANS
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YARIM KADANS
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SORU CUMLESI
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Soprano melodi armonizesi
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Melodileri inceleyiniz. K6/4 akoru (kadans béliimii) hangi élciilerde gelebilecegini tartisiniz.
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EV ODEVI

Melodiyi esliklendiriniz ve ¢caliniz. Ardindan LA-MI-RE Hicaz tonlarina transpoze ediniz ve tekrar calimz.

3. dleiide K6/4-V yapisini kullaniniz
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Bas melodi armonizesi. 4 sesli koral yapida calarak armonize ediniz. Ik 2 6l¢iiyt siz derecelendiriniz.
Ardindan Transpoze ediniz. (Yazihi olarak degil)
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Sifreli bas partisini ¢éziimleyiniz, calimiz, ardindan La-Mi-Si Hicaz tonlarina transpoze ederek ¢calimz.
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Akor sirasi calma

H. Bekir Kursunet
2. HAFTA

wpe—pdprr A A e

v 1 v 1 v v 1
Verilen akor sirasini (La Hicaz-Re Hicaz-Mi Hicaz- ve Si Hicaz

dizilerinde Klavye stilinde ¢oziimleyiniz.

3. HAFTA
o o le . | | I
rr T T il r ' il I
VIerilen Jﬁéor mra]mm La—Re—S{—Mi Hiyaz tnnl;rlnda baglar}tl kurallarll\ﬂa uyarak ge}[mlz. I
4. HAFTA
I v I A% I v I v I
5. HAFTA
I 16 IV 1IVe v V6 V v Ive I Is Ive Ve 1
La-Re-Mi-Si- Hicaz dizilerinde klavye esligi biciminde ¢oziimleyiniz ve ¢alimiz.
6. HAFTA
1614 V 16/4 Ive/d 1 IV6/4 ve/ie 1 V6/4 I ve/4d 1
Akor sirasim Mi Hicaz tonunda klavye esligi bicimde ¢oziimleyip ¢aliniz.
Olusturdugunuz taslag La-Re-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
#5 7 HAFTA
I Ve/4 16 vV le/a  IVe I6/4 Vv V6 I
Akor sirasin1 LA Hicaz tonunda klavye esligi bicimde ¢oziimleyip caliniz.
olugturdugunuz taslagi Mi-Re-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
% 8.HAFTA
" I S I
270 I r ' ' I I ' n
I Ive/d 1 V I6/4 1 Vv l6/4 v I IVe/4 I
Akor sirasin1 LA Hicaz tonunda klavye esligi bicimde coziimleyip calimz.
Olusturdugunuz taslag Mi-Re-Si Hicaz tonlarma transpoze ediniz.
33 9, HAFTA
n3 . - - [ - | - | ? ]
W Ir P 1F T IF S
I v 1 v Ive K6/4 v 1

Akor sirasini Mi Hicaz tonunda klavye esligi bicimde ¢oziimleyip ¢aliniz.
Olusturdugunuz taslagi LA-Re-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.

37 9. HAFTA (2. ODEV)
i v I \% I Ké/4 v I

Akor sirasini RE Hicaz tonunda klavye esligi bicimde ¢éziimleyip ¢alinz.
Olusturdugunuz taslagi Mi-La-Si Hicaz tonlarina transpoze ediniz.
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Haftahk Konulara iliskin Uzman Gériisleri
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Konu Uzmani

Atatiirk Universitesi

Bazi konularda diizeltmeler
verildi. Gerekli
diizenlemeler yapildi.

Egitim Bilimleri Uzmani

Sakarya Universitesi

Hedef kazanimlara yonelik
baz diizeltmeler verildi.
Gerekli diizenlemeler
yapildi.

Egitim Bilimleri Uzmani

Sakarya Universitesi

Hedef kazanimlara yonelik
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Gerekli diizenlemeler
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