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AGNES VARDA’NIN KURMACA VE BELGESEL
FILMLERININ KADIN TEMSILi BAGLAMINDA
INCELENMESI
SAFA YAHSI

Sinema, insanhigin ylizyillardir siiregelen hareketsiz goriintiiyli
kaydetmenin yontemi fotografi bulduktan kisa bir siire sonra ortaya c¢ikmuistir.
Hareketsiz gorilintiiniin kaydedilmis hali olan fotograf, sinemanin dogusuna ve
gelisimine Onderlik eder niteliktedir. Sinema; kisaca hareketli goriintiiniin
kaydedilmesi olarak ele alinabilir, fakat sinema bu 6zelliginin yani1 sira belge niteligi
tastyan kayitlar da tiretmektedir. Bu yoniiyle sinema, belgesel sinemanin da
temellerini atmistir. Sinemanin gelisiminde kurgunun ortaya ¢ikmasi sinemayi
belgesel ve kurmaca olarak iki temel alt kategoriye ayirmaktadir. Belgesel ve
kurmaca filmlerde ¢ok basarili filmler ve yonetmenler sinemayi1 zamanla besleyip
zenginlestirmistir.  Belgesel sinemada, kendi hakikatinin pesine diisen
yonetmenlerden, kurmaca filmlerde farkli teknik ve konularin pesine diisen
yonetmenlere kadar sinema, her asamasiyla hem sanatin hem de yeninin
harmanlamasini izleyicisine sunmaktadir. Bu basarili yonetmenlerden biri hem
kurmaca hem de belgesel filmleriyle cesitli anlatim bigimlerinin pesine diisen Agnes
Varda’dir. Fransiz Sinemast’nin iriinlerinin yani sira Agnés Varda, seneler i¢inde
gelisen ve degisen sinema anlayisiyla basarili eserler sunan bir yonetmendir.
Varda’nin hikdye anlaticiligt ve kullandigi teknikler sinemada kadinin temsili
acisindan onemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismasinin amaci, Agnes Varda’nin kurmaca
ve belgesel filmlerinin kadin temsili baglaminda incelenmesidir. Bu aragtirmada,
nitel arastirma ydntemi tercih edilmis olup betimsel analiz kullanilmustir. Igerik
analizi teknigiyle toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rollerinden kodlarin

filmlerdeki varligi-yoklugu, nasil temsil edildigi ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Sinemasi, Agnés Varda, Kurmaca film,

Belgesel film, Kadin temsili



ABSTRACT
AN EXAMINATION OF AGNES VARDA'S FICTION AND
DOCUMENTARY FILMS IN THE CONTEXT OF FEMALE
REPRESENTATION
SAFA YAHSI

Cinema emerged shortly after humanity invented photography, the method of
recording still images that had been going on for centuries. Photography, which is the
recorded version of the still image, has a leading role in the birth and development of
cinema. Cinema can be briefly considered as the recording of the moving image, but
besides this feature, cinema also produces recordings that have the quality of
documents. With this aspect, cinema also laid the foundations of documentary
cinema. The emergence of fiction in the development of cinema divides cinema into
two basic sub-categories as documentary and fiction. Very successful films and
directors in documentary and fictional films have fed and enriched cinema over time.
From directors who pursue their own truth in documentary films to directors who
pursue different techniques and subjects in fictional films, cinema offers its audience
the blending of both art and the new at every stage. One of these successful directors
IS Agnés Varda, who pursues various forms of expression with both fictional and
documentary films. In addition to the products of French Cinema, Agnés Varda is a
director who offers successful works with the understanding of cinema that has
developed and changed over the years. Varda's storytelling and the techniques she
uses have an important place in terms of representation of women in cinema. In this
research, qualitative research method was preferred and descriptive analysis was
used. With the content analysis technique, the presence or absence of gender and

gender role codes in the films and how they are represented are revealed.

Keywords: French Cinema, Agnes Varda, Fictional film, Documentary film,

Female representation



ONSOZ

“Et ignotas animum dimittit in artes”

A Portrait of The Artist As a Young Man (1916) tuniversite yillarinda, ilk
okudugumda beni derinden etkileyen bu sozle baslar. Tiirk¢e cevirisi “ve o, kendini
bilinmeyen sanatlara adar” olarak yapilabilir. Cocuklugumdan beri sanata olan
diskiinliiglimiin hikayesi tiyatroyla baslar, sinefil olarak devam eder ve fotografla
hatta tekrar sinemayla bulusur. Gergek nedir sorusuyla ¢ekmeye basladigim analog
fotograflar sinematografisine asik oldugum filmlerin etkisi altindadir kuskusuzdur ki.
Izledigim her sinema, ¢ektigim her fotograf, karalamaya calistigim her hikdye ya da
senaryo beni ortak bir noktada bulusturur: sanat. Bu tezi yazarken de aklimda
yankilanan tek bir kelime vardir: sanat. Bir nebze de olsa bu bilimsel yaziyla sanata,
sanat¢iya ve sanat eserine bir katkida bulunabileceksem kendimi sanshi ve

tamamlanmis olarak nitelendirebilirim.

Bu calisma boyunca tiim imkanlariyla bana destek olan, beni dogru sekilde
yonlendirerek bu tezin tamamlanmasini saglayan tez danigmanim Sayin Dog. Dr.
Ozlem Arda’ya tiim emekleri icin tesekkiir ederim. ikinci olarak lisans egitimim
boyunca, beni sanatin farkli boyutlariyla bulusturan Dr. Ogr. Uyesi Ayfer Onan’a
tesekkiirlerimi sunarim. Yol boyunca pes etmemem i¢in elinden geleni yapan canim
Annem Sevgi Durmusoglu’na saygilarimi sunarim. Son olarak, ne zaman basim
sikigsa ve en sorulmayacak sorular1 bile sordugum degerli arastirmaci arkadaslarim

Nakiye Giiventiirk ve Burcu Girengir’e tesekkiir ederim.

SAFA YAHSI
ISTANBUL, 2023
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GIRIS

Sinema, ilk goésteriminden giliniimiize kadar ¢esitli filmografileri insanlara
sunmaktadir. Farkli tiirler, farkli anlatim bigimleri ve farkli teknikler yillar igerisinde
gelisip degiserek seyirciyle bulusmustur. Fotografin icadindan kisa bir siire sonra
ortaya ¢ikan sinema; yeni tiirler, yeni yontemler, yeni senaryolar ve yeni temsillerle
yoluna devam etmistir. Sinemada, temsil edilen erkekler ve kadinlar zaman
icerisinde sinemada erkek temsili ve kadin temsilinin 6rneklerini olusturmustur.
Sinemada kadin temsili incelenirken, erkek temsilinin de g6z onilinde bulundurulmast
gerekir. Kadin temsili, kadinin toplumdaki yerinin ve toplumun kadina bakis agisi ile

dolayimlanmis sekilde sinemaya aktarilmasi olarak ele alinabilir.

Bu arastirmanin amaci; Agnés Varda Sinemasinda kurmaca ve belgesel
filmlerdeki kadin temsilini ortaya koymaktir. Toplumsal cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet rollerinden kodlarin Agnés Varda’nin filmlerindeki varligi-yoklugu, nasil
temsil edildigi ortaya konulmaktadir. Agnés Varda, hem kurmaca hem de belgesel
tiriinde filmlerin yonetmenligi yapan bir yonetmendir. Cesitli anlatim bi¢imlerine
bagvurarak kadin temsili 6rneklemlerine filmografisinde yer vermektedir. Tlirkiye’de
yapilan arastirmalar, YOK Tez Arsivi’nde incelendiginde kadin temsili konusunun

cesitli arastirmacilar tarafindan incelendigi goriilmektedir.

Ebru Dolunay’in 2002 yilinda yayinladig1 “Popiiler kadin dergilerinde kadin
bedeninin temsili”, popiiler bir derginin kapaginda ve i¢eriginde portesi ¢izilen kadin
imgesinden kadinin bedensel temsilini ortaya koymaktadir. Fatin Kanat 2006’ daki
“ran sinemasinda kadin: Kadim temsili ve kadin ydnetmenler” baslikli yiiksek lisans
tezinde, iranli kadmn yonetmenlerin baski sistemi igerisinde trettikleri filmlerdeki
kadin temsiline odaklanmaktadir. Reyhan Yal¢indag Baydemir 2009’da “Sivil
toplum Orgiitlerinde kadin temsiliyeti” adli ¢alismasinda, sivil toplumun
olusumundan ve bu olusum i¢inde kadinlarin tarihsel siiregler ardindan Tiirkiye’deki
sivil toplumdaki yerinden bahsetmektedir. Mehmet Ogan Kogkan 2010 yilinda, “The
representation of muted women in independent Turkish cinema after 1990” adl

Ingilizce kaleme aldig1 ¢alismasinda, 1990 sonrasi sinemada temsil edilen kadin

1



temsilinin nasil bir degisime ugradigini arastirmaktadir. Kadin ve kadin temsilinin
erkekligi tehdit ettigi diisiincesiyle nasil ikinci plana atilip yabancilastirildigini ele

alan bir aragtirma yapmuistir.

Nimet Elif Vargi 2010’da “The imagery of woman in nineteenth century
orientalist photography” adli ¢alismasinda kadin temsilini on dokuzuncu yiizyilin
fotograf eserleriyle Ozellikle oryantalist c¢ekilen fotograflari igeren bir arastirma
yapmustir. Fatos Isil Cihan 2011°de gerceklestirdigi “The Turkish Cosmopolitan
magazine as translation: An analysis of representations of women” tez ¢alismasinda,
orijinal olarak Amerika’da yaymlanmaya baslayan Cosmopolitan dergisinin hem
Tiirkiye hem de Amerika’daki yaymlanan sayilarmin kadin temsilini karsilagtirmali
olarak es zamanli bir incelemeye sokarak kadin temsili konusunu yazmaktadir.
Birsen Baltaci 2012 senesinde “Televizyon dizilerinde kadinin temsili: Oyle Bir
Geger Zaman Ki 6rnegi” baglikli tez ¢calismasinda, televizyonun varolus gereginden
kitlesel iletisimin en kolay saglanabilir oldugunu belirtirken televizyonun temel
hedef kitlesinin kadinlar oldugunu yazmaktadir. Televizyon programlarinin mevcut
toplumsal diizendeki mesajlar1 pekistirdigini ve kadin temsilinin ortaya ¢iktigini
savunmaktadir. Kadin temsili ve televizyonla olan arastirmalarini Oyle Bir Geger
Zaman Ki 6rnegi tizerinden incelemektedir. Ahu Sumbas 2012’deki “Demokrasi ve
kadin temsili g¢ergevesinde yerel siyasette kadin temsilcilerin etki ve katkilari:
Tiirkiye'de 2009 yerel segimlerinde segilen kadin belediye baskanlari &rnegi”
calismasinda kadin temsiline 2009°daki yerel se¢imlerde secilmis kadinlar iizerinden
deginmektedir. Demokratik toplumlarda kadin temsilinin kadinlarin da aktif olarak
siyaset ve secimlerde yer almasin1 dngdrmektedir. Fikriye Tan 2012 yilinda “Ibrahim
Tatlises sinemasinda kadin temsili” baglikli tez calismasinda, 1980 ve 1990 yil
aralifinda Ibrahim Tatlises’in yonetmenligini yaptig1 ya da oyuncu olarak rol aldig
filmlerdeki kadin temsilini arastirmaktadir. Bu yillar arasinda tretilen filmlerdeki
kadin temsili incelenirken hem film igindeki kadinin konumuna hem de film sonrasi
Ibrahim Tatlises’le yapilan réportajlar alinarak bir arastirma yapilmistir. Aslihan
Sahin 2012°de “Cagdas Cin sinemasinda kadinin sunumu: Zhang Yimou 6rnegi” adli
calismada, Zhang Yimou sinemasindaki kadin temsili ile geleneksel Cin

sinemasindaki farkli kadin temsillerini yansitmaktadir. Arastirma yonetmenin kadin



temsilinin Cin sinemasindaki kadin temsilinden farkli oldugunu savunmaktadir.
Goksen Aydemir 2013’te “Yerel yonetimlerde kadm ve temsil: Istanbul ilge
belediyeleri 6rnegi” adli calismasinda, feminizmin bagslangici olan ve birinci dalga
feminizm olarak nitelendirilen ve kadmlarin segme ve secilme haklarindan yola
cikarak bir kadin temsili arastirmasi yiiritmistiir. Tugce Yildirnm 2013°te “A
comparative narratological analysis of the representation of women in Homer's the
Odyssey and Joseph Conrad's Heart of Darkness” adli yiiksek lisans tezinde, bu iKi
eserdeki kadin temsillerini ortaya koyduktan sonra bu iki eserdeki kadin temsilinin
bir cesit karsilastirmasini yapmistir.  Miinevver Ozyillmaz 2013’teki “Belediye
meclislerinde kadin temsili: Bursa 6rnegi” ¢alismasiyla Bursa’da belirli ilgelerdeki
kadin meclis tiyeleriyle goriismeler saglayarak kadin temsilini ortaya koymustur.
Tiilay Orug 2013 yilinda “Yerel siyasette temsil ve katilim: Kadin aktorler” bagslikli
caligmasinda, toplumsal cinsiyet rolleri geregince siyasetin erkek bireyler tarafindan
yiriitiilebilecegi algisinin ve Ozellikle yerel secimler araciligiyla kadinlar ve
sorunlarin kadinlar tarafindan temsil edilmesinin lizerinde durarak kadin temsilini
ortaya koymaktadir. Fatime Sevim 2013’te yaptig1 “Medya okuryazarligi, toplumsal
cinsiyet ve kadinin medyada temsili” calismasinda, kadin temsilini medya
okuryazarligi baglaminda toplumsal cinsiyetle ortaya koymaktadir. Kitle iletisim
araclarinin ve medyanin kadin temsili iizerindeki incelemesini Elle dergisindeki
kapak incelemesini gostergebilimle gergeklestirmistir. Ozlem Gok 2014’teki “Eril
fantazilerin dogusu “Sarkiyat¢ilik” ve Tiirkiye'de sarkiyatci sdylem tizerinden kadin
temsilinin gorsel sanatlarda yeniden iretimi” ¢alismasinda oryantalizmi ve
Tiirkiye’de oryantalizmle kadin temsilini gorsel sanatlari inceleyerek ele almistir.
Oryantalizmle yapilan belirli sanatcilarin sanat eserlerini aragtirarak kadin temsilini
ortaya koymustur. Nihan Ko¢ 2014°te yaptig1r “Feminist kadin temsili acgisindan
Kadinin Ad1 Yok filminin irdelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde, sinemadan ve
sinemada temsilden yola c¢ikarak kadin temsiline deginmistir. Kadin temsilinin
incelenmesi i¢in erkek egemen toplumun ve temsilinin de nasil oldugu ortaya
konduktan sonra Kadinin Adi Yok adli filmdeki kadin temsili incelenmistir. Pelin
Vargel Pehlivan 2016’da “Toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirkiye' de giindiiz kusagi
programlarinda kadin temsili” adli ¢aligmasinda, kadin temsilini televizyon ve
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Ingilizce olarak yazdigi “Analysis of woman's role and representation in Arab
woman magazines” c¢alismasinda, iki farkli Arap kadm dergisinin incelemesini
yaparak Arap kadin temsilini ortaya koymustur. Demet Oztiitk 2016°da “Tiirk
sinemasi'nda kara komedi filmlerde kadm temsili: Onur Unlii filmlerinin
cozlimlemesi” ¢aligmasinda, sinemanm erkeklerin  Onciiliiglinde  baslayip
ilerlemesinden ve kameranin erkek bakis agisini benimsemesinden kaynakli olarak
kadin temsillerinin sinemada geri planda yer aldigin1 yazmistir. Kadinlarin sadece
erkek bakisiyla sinemaya yansitildigini ve bunun Tiirk Sinemasina da yansidigini
belirterek kadin temsilini ortaya koymustur. Arastirmasini iki filmle sinirlandirarak
bu filmlerdeki kadin temsillerini feminist kurama gore incelemistir. Meral Erer
2017°de “Female representation and leadership in V for Vendetta and The Hunger
Games” kadin temsili konusunu distopyalar 6rnegi iizerinden ele alarak incelemistir.
Erkek egemen toplumlarin distopik diinyalarda yasayan kadin temsili ortaya
koyulmustur. Canan Budak 2017’de “Performans sanati kapsaminda Mardin’de
kadin temsiline bakis” adli calismasinda kadin temsiline sahne sanatiyla ve
Mardin’deki kadin temsiliyle yaklasmaktadir. Emine Balc1 2017°deki “Tiirkiye’de
hukuk mesleginde kadin temsili” ¢aligmasinda toplumsal cinsiyet esitliginden yola
cikarak mesleklerdeki kadin temsilinin yetersiz ve esit olmadigin1 savunurken ayni
problemin hukuk diinyasinda yer alan kadinlar i¢in de oldugundan bahsederek kadin
temsilini ortaya koymustur. Oya Giitkan 2017°de “An analysis of female
representation and nouveau roman movement in The Driver’s Seat” (Siiriicii
Koltugu) kitabiyla yeni romanin Ozelliklerini arastirirken kadin temsilini de
incelemistir. Miinevver Bartamay 2017°deki “Muslim woman representation in
Western literature; in Gaiour by Lord Byron and Aziyade by Pierre Loti” baglikli
Ingilizce olarak yazdig: yiiksek lisans tezinde, kadin temsili konusuna Lord Byron ve
Pierre Loti’nin kisisel olarak Dogu’da kadin temsiline farkli goriislere sahip iki
sanat¢inin kurmaca karakterlerinin neredeyse ¢ok benzer bir kadere sahip olmalari
acisindan yaklasir. Bat'nin ve Dogu’nun kadin temsili kiyaslamalarin1 da
caligmasinda ele alir. Ziihal Gokbel 2018 yilinda yazdigi “The problem of
representation of women in non-western female writer's novels: Representation of
non-western women in the novels of Zadie Smith's White Teeth and Elif Shafak’s

Honour” baslikli tezinde, dogumdan batili olmayan ve dogulu kadinlar1 ele alan



calismalarindaki kadin temsilini ortaya koymaktadir. Bati’nin Dogu’daki kadin ve
kadin temsilini kendisinin ¢ok da dogru olmayan bir bigimde ele almasim
arastirmaktadir. Bu yazarlarm romanlar1 Ingilizce dilindeki kopyalar1 baz alinarak
kadin temsili {i¢ boliimde agiklanmistir. Elif Cihangiroglu 2018°de “Reklamda kadin
temsilinde cinsiyetci yaklasimlar ve femvertising kavrami” baglikli tezinde, mevcut
medyanin ve reklamlarin kadin temsili i¢cin 6nemli bir yeri oldugunu belirtmektedir.
Medyanin toplumsal cinsiyet esitsizligini siirekli devam ettirdigini ve kadin
temsilinin de bu yonde sekillendigini yazmaktadir. Kadin imgesinin toplumdaki
yerinin de distiriildiigiinii savunmaktadir. Kadin temsilinin medyada femvertisingle
beraber degismesi sonucunda belirli reklamlardaki kadin temsilini incelemektedir.
Huri Kiiciik 2018’de “Women's representation in Islamic foundations in Istanbul”
adli tezinde bir Islam kurulusunda iicretli ve iicretsiz olarak calisan Miisliman
kadinlarin temsilini ele almaktadir. Calismasinda, bu kadinlarla miilakat yoluyla
verilerini olusturmaktadir. 2018’de Nida Saroglu “Televizyonlarda yayimnlanan
kozmetik reklamlarinda kadin temsili” adli yiiksek lisans tezinde, televizyon
reklamlarinin yapiminda toplumsal cinsiyet rollerine uygun secimlerinin yapildigin
savunmaktadir. Bunu desteklemek amaciyla 2013-2016 yillarinda yerel kanallarda
yayinlanan kozmetik {irlinlerin tanitimindaki kadin temsilini ortaya koymaktadir.
Sibel Boyact 2018’de “Sanatta kadinin temsiliyeti ve gostergeler iizerinden yeni
ifade olanaklarinin arastirilmasi” baslikli tezinde, erkek egemene dayali toplum
diizeninde kadin imgesinin sanata erkeklerin tasidigini1 ve kadin temsilinin bdylelikle
olusturuldugunu savunmaktadir. Tezinde kadinlarin olusturdugu ve/veya yer aldiklar
sanat eserleri lizerinden kadin temsilini arastirmaktadir. Giill Aydin 2018’de “Kadin
temsiline elestirel bir bakis: Tiirkiye'deki kadin miizeleri” adli tez ¢alismasinda,
diinyadaki kadin miizelerinin zaman igerisinde tarihi gelismelere feminist bir bakis
acisiyla yaklastigini ve yeni miizecilik anlayisiyla oOrtiisen Ogeleri kullanarak bu
miizelerin ortaya c¢iktigin1 yazmistir. Tirkiye’de bulunan dort kadin miizesi
ornekleminden yola ¢ikarak kadmn temsilini ortaya koymaktadir. Ilknur Hacigiil
Giirbiiz 2018’de “Iran sinemasinda kadm temsili: Samira Makhmalbaf &rnegi”
bagliklt c¢alismasinda, kadin temsilini, 1979 devriminin ardindan kadinlarin
sinemanin hem goriinen hem de goriinmeyen yliziinde ele alarak incelemistir.

Ciineyd Ozdemir 2019°da “Medyada ve akademik calismalarda kadmn temsiline
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iliskin bir inceleme” baglikli, kadin temsili {izerine yaptig1 c¢alismada kitle
iletisiminin ¢esitli olarak saglanmasi ¢esitli kadin temsillerinin olugsmasina neden
oldugunu savunmaktadir. Bu nedenden dolay1 medya ve akademik caligsmalari baz
alarak kadin temsilinin c¢esitli konular altinda incelemistir. Ekonomi ve egitim
dallarinda kadin temsilinin ne sekilde oldugunu arastirmistir ve akademideki kadin
lizerine yapilan c¢alismalart siirlandirarak incelemistir. Zeynep Elgin Kamalak
2019’da yazdigr “Tiirkiye'de kadimin siyasal hayattaki temsili ve rolii” baslikli
yiiksek lisans tezinde, toplumsal cinsiyet teriminin anlamindan ve toplumsal cinsiyet
rollerinden yola c¢ikarak yazdigi tezinde tarih boyunca kadm bireylerin siyasetin
disinda tutulduguna ve kadinlarim temel haklarinin oy kullanma miicadelesiyle
basladigin1 arastirmaktadir. Tirkiye’deki ornekleminden kadin temsilini ortaya
koymaktadir ve kadin temsilinin yeterli diizeyde saglanmadigini savunmaktadir.
Seray Atsiz Giiresci 2019’da “Hijyenik ped reklamlarinda kadimnin doniisimi”
baslikli tezinde, kadin temsilini iki ped markasinin televizyonlarda yayinlanan
reklamlan iizerinden incelemistir. Toplumsal cinsiyetle medyanin iligkisinden yola
cikarak toplumsal cinsiyet rollerinin temsiline deginerek bu iki ped markasinin
reklamlarinda kadm temsilini incelemistir. Miikrima Umer 2019°da *“2005'den
giinlimiize Lars Von Trier sinemasinda kadin temsili” baglikl1 yiiksek lisans tezinde,
sinemanin dogusuyla kadin temsiline degindigi gibi Lars Von Trier’in son donem
filmleriyle ve ilk donem filmlerindeki kadin temsilinin nasil bir degisime de ugradigi
yazmaktadir. Son donem filmlerindeki toplumsal cinsiyet normlarina uymayan kadin
temsillerini ele almaktadir. Dogacan Giines Perkiin 2019°da yazdigr “Hayalet
kadinlar: Bir Zamanlar Anadolu’da ve Abluka filmleri tizerinden Tiirkiye'nin yeni
yonetmen sinemasinda kadin temsili” baslikli tezinde, kadin temsiline feminist film
kuramiyla yaklasarak Bir Zamanlar Anadolu’da ve Abluka filmlerini incelemistir.
Gamze Ekmek¢ioglu 2019°da “Ekme-yetistirme kurami baglaminda Kirsehir
ornekleminde medyada kadin algisi” adli tezinde, medyanin ve kitle iletisim
araglarindan olan televizyonun kadin temsilini toplumsal cinsiyet rollerine uygun
olarak ortaya koydugunu savunmaktadir. Demografik acidan benzerlik gosteren ev
kadinlarinin televizyonda yansitilan kadin temsilini algilama bi¢imlerine bakilarak ve
bu c¢alismada Ekme-Yetistirme Kurami’na dayanarak kadin temsili ortaya

konmustur. Kiibra Ozer 2019°da “Toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirkiye'de



kadinlara yonelik hazirlanan bloglarda kadin temsili iizerine bir inceleme” baslikli
tezinde, toplumsal cinsiyet rollerinden ve kadin-erkek arasindaki esitsiz olan
durumdan yola ¢ikarak medyanin ve kitle iletisim araglarinin bu durumu yeniledigini
savunmaktadir. Medya ve Kkitle iletisim araglari da bu yoniiyle kadin temsilini
cinsiyet rollerine uygun hale getirir konum ve giictedir. Geleneksel medyanin bu
giicii kirmasi i¢in giliniimiizde ¢esitli sosyal medya mecralar1 bulunmaktadir ve
arastirmaci yedi kadin bloggerin katkisiyla kadin temsilini ortaya koymaktadir. Sems
Seyma Agikay 2019°da “Ulus Gazetesi nin 1938 yilindaki haftalik kadin sayfalarinda
kadinin temsili” baslikli tezinde Ulus Gazetesi’nde kadinlara yonelik moda, kadin ve
ev baslikli yazilarda Osmanli’dan sonra degisen ve modernlesen kadin temsilini
incelemektedir. Sosyal yasamda var olan yeni kadin ve kadin temsilinin ortaya
ctkmasinda bu gazetenin yazilari incelenmistir. Zeyneb Turhalli 2019°da “Iran
romantik-komedi sinemasindaki kadin temsilini franli kadin izleyicilerin alimlama
bigimleri” baslikli ¢alismasinda kadin temsilini, etnografik bir calismayla iranh
kadin seyircilerin sinemada yer alan kadin temsilini ne bi¢imde okuduklarini ele
almaktadir. Perihan Diktas Alko¢ 2019’da yazdigi “Yerel yonetimlerde kadinin
temsili: 2004-2019 yerel se¢imlerin incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde, yerel
secimlerde halkin temsil edilmesinin 6nemli bir yere sahip oldugunu yazmaktadir.
2002’nin ardindan yer alan ve belirli araliklarla yapilan yerel se¢imlerdeki kadin
temsili ele alinmistir. Nazife Kocabas Tanman 2019°da “Tiirk televizyon dizilerinde
kadm temsili: Kadin, Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizileri 6rnegi”
baslikli tezinde toplumsal cinsiyet rollerinin toplum tarafindan erkek ve kadin
bireylere dayatildigini, halka agik kurumlarda da bu rollerinin tekrar ettigini ve
medyayla bu rollerinin gésterildigini savunmustur. Kadin temsilini medyadan kitle
iletisim araci olan televizyon dizileriyle sunan arastirmaci popiiler ve basrollerinde
kadin karakterlerin yer aldig: iki yerli diziyi segerek arastirmayi gerceklestirmistir.
Banu Hiilya Albayrak 2019°da yazdigi “Erkek dergilerindeki reklamlarda kadin
temsilinin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda incelenmesi” tezinde toplumsal
cinsiyetin kadinlara ve erkeklere farkli roller yiikledigini ve medyanin bu rolleri
yineledigini savunmaktadir. Bu agidan reklam filmlerinin de bu rolleri yineleyerek
erkeklere ve kadinlara toplumda ne sekilde hareket edilmesi gerektigini
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kadinlar iki erkek dergisinde bu acgidan incelenmistir. Dergilerdeki reklamlardaki
kadin temsili gostergebilimle incelenmistir. Nazli Sentiitk 2019’da  yazdig
“Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin medyada temsili: ‘Kadin’® ve ‘Ufak Tefek
Cinayetler’ dizilerindeki kadin karakterler” bashikli tezinde, televizyonun
cogunluktaki kitlesinin kadin bireyler oldugunu ve toplumdaki siiregelen temsillerin
de bu acgidan televizyon ve televizyon programlarinda benzerlerinin oldugunu
savunmaktadir. iki dizinin kadmn karakterlerine ne bicimlerde toplumsal cinsiyet
rolleri verdigi ya da vermedigi arastirarak kadin temsili ortaya konmustur. Bahgegiil
Ercan Gok 2019°da “1970-1980 Tiirk sinemasindaki kadin temsilinin toplumsal rol
baglaminda incelenmesi” baslikli tezinde, sinemadaki kadin karakterlerin kadin
temsili ¢ercevesinde incelemistir. Ug¢ bolimden olusan arastirmada toplumsal
cinsiyet rolleri ve buna bagli belirli terimler agiklandiktan sonra diinya ve Tiirk
sinemasina deginilmistir ve son olarak kadinin sinemadaki yeri kadin temsili
incelenmistir. Ekin Akalin Kurucu 2019’da “Prehistoryadan giliniimiize kadin
temsiliyeti ve giiniimiiz seramik sanatindaki yorumlamalar1” baslikli tezinde tezinde
prehistorya donemedinden gilinlimiize kadar olan farkli zamanlarda degisen ve
evrimlesen kadin temsilini ele almaktadir. Kadin temsilini tarihi olarak ele alirken
seramik sanatindaki kadin temsiline yer verilmektedir. Demet Yel 2019’da yazdigi
“Diger Yarim dizisinde bagortiilii kadin temsili” baglikli tezinde ataerkil toplum
diizeninin kadin bireylere belirli gorevler atadigini savunmaktadir. Bu toplumsal
cinsiyet rollerinin de kadma dayatildigin1 savunmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda,
Diger Yarim dizisindeki kadin temsili toplumdaki kadin temsiliyle kiyaslanarak
ortaya konmustur. Nihan Boyar 2019°da yazdig1 “2000 sonras1 Tiirk sinemasinda is¢i
kadin temsili: Zerre, Toz Bezi ve simdiki zaman 6rnekleri” tezinde kadin temsilinin
ataerkil diizende sarsilmasindan ve degisik kimlikleri sahip kadin karakterlerden
bahsetmektedir. Kadinlar ataerkil diizende is yerlerinde ve hayatlarinda da sosyal
olarak baskiya ugramaktadirlar. Bu caligmadaki kadin temsili is¢i sinifindan olan
kadin temsilini ele almigtir. Eyliil Arslan 2019°da “Animelerde Japon gelenekselligi
ve kadin temsili: Naruto ornegi” bashkli tezinde, Japonlarin kiltiirlerini
modernlesmeye ragmen korudugunu ve Kkiiltiirlerinde Japon kadinin kiiltiirlerini
yansitildigini yazmaktadir. Animeler iizerinden Japon kiiltiirlindeki kadin temsili

ortaya konmaktadir. Bercem Giil Arpa 2019°da “Tayfun Pirselimoglu filmlerinde



kadin temsili ve Sag¢ filminde abject” baglikli tezinde Yeni Tiirk Sinemasindaki kadin
temsiline deginirken abject terimden yola ¢ikarak Sag¢ filmindeki abjectle benzesen
Ozellikler ve yoOnetmenin filmografisindeki filmlerle kadin temsilini ortaya
koymustur. Aysegiil Akgiin 2019°da “Reklamda masal dilinin kullanimi ve kadin
temsili” adli tezinde, fantastik anlatimin ¢esitli sanat dallarinda yer aldigini
boylelikle sinemadan reklam filmlerine bir anlati bigimi olarak girdigini
yazmaktadir. Bu ¢alismanin kadin temsilini ortaya koymasi geleneksel masallardan
giinimiize kadar olan kadin temsilinin karsilagtirmasi seklindedir. Nil Celikal
2020’de “8. smuf Tiirkiye Cumhuriyeti inkilap tarihi ve Atatiirk¢iiliik ders kitabinda
kadinin temsili” baglikli tezinde kadin temsilinin ders kitaplarinda da siirdiiriildiigiini
savunmaktadir. Bunu arastirmak arastirmaci i¢in 8. smiflarin Inkilap Tarihi
derslerindeki kadin temsilini incelemistir. Arastirma nitel ve nicel olarak
yiirlitiilmistiir. Buket Torin 2020°de “Siyasal reklamlarda kadin temsiliyetine dair bir
analiz: Adalet ve Kalkinma Partisi ve Cumhuriyet Halk Partisi 6rnekler” baglikli
tezinde iki siyasi partinin kanallarinda halkla paylasilan reklamlar araciliiyla kadin
temsilini ortaya koymaktadir. Gizem Damla Tirkmen 2020°de “Uyarlama Filmlerde
Kadin Temsili” baghikli tezinde edebi eserlerden sinemaya uyarlanan Tiirk
filmlerindeki kadinin temsiliyetini ortaya koymaktadir. Baslangi¢ olarak toplumdaki
kadm temsilinden yola cikarak arastirmasim gerceklestirmistir. Ozge Demirel
2020°de “19. yiizyi1lda Osmanli basininda kadinin temsili: Hanimlara Mahsus gazete
tizerinden bir degerlendirme” adli ¢alismasinda medyanin zaman igerisindeki kadin
temsilini sunmakta nasil degisimler gecirdigi ele almaktadir. Ayn1 zamanda degisen
diinyayla beraber kadin temsilinin de degismekte oldugu Hamimlara Mahsus
gazetedeki yazilar1 inceleyerek kadin temsili ortaya konmustur. Nazli Biiberoglu
2020°de “Tirk resminde kadinlar, kadin sanatcilarin géziinden kadin temsili ve
semboller” baslikli tezinde kadin temsilini 1700lerle baglayan resim anlayisindaki
degisimler yoluyla ortaya koymaktadir. Kadin temsilini ayn1 zamanda dénemin kadin
ressam sanatgilarindan eserleri inceleyerek ortaya koymaktadir. Selin Kiraz Demir
2020’de gergeklestirdigi “Yesilgam filmlerinde geng¢ kadin temsili” tez ¢alismasinda
1960 ve 1970 yillar araliinda tiretilen Yesilgam filmlerindeki kadin temsilini ortaya
koymustur. Belirledigi ii¢ filmle beraber filmleri toplumsal cinsiyet kodlarindan ve
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Tubanur Aksakal 2020°de “Reklamlarda kadin temsili: Tiirkiye ve Suudi
Arabistan'da yayinlanan televizyon reklamlari iizerinden karsilagtirmali bir analiz”
tezinde, kadin temsilini reklamlar ve diger medya igerikleriyle karsilastirarak ortaya
koymustur. Tiirkiye ve Suudi Arabistan reklam ve medya igerikleri incelenerek kadin
temsili arastinlmistir.  Sahar Javanshir Ghojehbaglou 2020’de yiiriittiigii “Iran
sinemasinda sansiir: Kadin temsiline yonelik ¢6ziimleme” baslikli tezinde, kadin
temsilini Iran sinemasinda iiretilen ii¢ farkl filmle ortaya koymaktadir. Kadin temsili
ve sansiir tez ¢alismasinin ana odag niteligindedir. Sirin Dureidi 2020°de Ingilizce
olarak ele aldig1 “Multicultural perspectives on the representation of Muslim women
,how it influences the self-representations of young Muslim women in Istanbul and
Bremen: A comparative study” baglikli tezinde Almanya’daki ve Tiirkiye’deki
kadinlarin temsili karsilagtirma yapilarak ortaya konulmustur. Alan arastirmasiyla
gerceklestirilen c¢alisma din, kiltiir ve feminist tarihi merkezine alarak
gerceklestirilmistir. Sanem Sandik¢r 2020°de “Hercai dizisi baglaminda ataerkil
sOylemin insasinda kadin temsili” baslikli tezinde medya araclarindan en ulasilabilir
olan1 televizyon ve televizyonda yayimlanan Hercai dizisindeki kadin temsili ortaya
konmustur. Toplumda baskin olan temsillerin de medyaya yansimasi iizerinden
aragtirmact bu konuyu aragtirmistir. Hercai dizisindeki kadin karakterlerin
sozlerinden ve davranma sekillerinden yola ¢ikilarak toplumsal cinsiyet rolleriyle
ataerkil diizendeki kadin temsili ortaya konmustur. Ezgi Unal 2020°de yaptig1 “19.
yiizy1l opera sanatinda gercekci akim ve Verdi Operalarinda kadin temsili” baglikli
tezinde sanat¢i Verdi’nin eserlerinde Verismo akimindaki etkilerini ve kadin
temsilini aragtirmaktadir. Feminist teorinin miizik sanatina operaya ve bu alanlardaki
kadin temsilini nasil etkiledigine deginilmektedir. Baran Cem Yigit 2021°de “Bu
Cagriya Cevap Ver” yeniden yapimlarda kahramanin cinsiyet degisimi ve kadin
temsili: Ghostbusters analizi” baslikli tezinde yeniden kadin oyuncu kadrosuyla
¢ekilen film olan Ghostbusters filmindeki kadin temsili incelenmistir. Kadin temsili
toplumsal cinsiyet rollerine de yer verilerek ele alinmistir. Yeniden kadin oyuncu
kadrosuyla cekilen filmdeki kadin karakterlerin diyaloglarindan filmdeki temsillerine
kadar c¢esitli Ogeler arastirilarak kadin temsili ortaya konmustur. Alihan Yigit
Caparlar 2021°de “Iran Islam Devrimi sonrasi iran sinemasi ve Cafer Panahi

sinemasinda kadin temsili” baslikli tezinde kadin temsilini ortaya koymak i¢in iran
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sinemasindan bir yonetmenin {i¢ farkli filminden yararlanmistir. Sinemanin
olusumunda kendinden once gelen sanatlarin yaninda farkli bir dil olusturma
Ozelliginden de yola ¢ikarak temsil teorisini kullanarak kadin temsilini arastirmistir.
Nergiz Tekin 2021°de “2000 sonrasi Tiirk sinemasinda ataerki ve kadin temsili”
baslikli tez ¢alismasinda, ataerkil toplumun sinemada da devam ettigini belirterek
kadin temsilini ortaya koymustur. Ataerkilin zamanla beraber degismesinden yola
cikarak 2000 yilindan sonra ¢ekilen 3 filmde ataerkil ve kadin temsilini ortaya
koymustur. Baris Ismet Ercelik 2021°de gerceklestirdigi “Tiirk Sinemasi'nda
kentlesme baglaminda degisen kadin temsili: 1960-2020” baslikli tezinde, feminist
film teorisinden yola ¢ikarak toplumsal cinsiyet rollerine gore kadin temsilini ortaya
koymustur. Nese Yurdal 2021°de “Antik Yunan’dan 2000'e¢ odaginda kadin olan
tiyatro metinlerindeki kadin temsiliyetleri” baslikli tezinde kadin temsilini tiyatro
oyunlarindaki yazitlar1 inceleyerek ortaya koymustur. Sanat eserlerinde kadin
temsiline genel olarak yer verirken Antik Yunan’dan 2000’e dogru bu metinlerde
kadin temsilinin nasil degistigini ele almistir. Merve Vural 2021°de “Giincel sanat ve
temelliik baglaminda popiiler kiiltiirtin kadin temsilleri” baglikli tezinde, kadin
temsilini popiiler kiiltiir baglaminda ortaya koymaktadir. Meltem Cemiloglu 2021°de
“2010-2020 Aras1 Tiirk Sinemasinda Kadinlarin Urettigi Filmlerde Kadin Temsilinin
Feminist Perspektiften Analizi” bashkli gerceklestirdigi doktora tezinde, kadin
temsilini kadin senarist ve yonetmenlerin kadin odakli filmlerini inceleyerek ortaya
koymustur. Rabia Sarisoy 2021°de Ingilizce olarak gerceklestirdigi “Deciphering the
representations of women and female madness in Henrik Ibsen's A Doll's House and
George Bernard Shaw's Mrs. Warren's Profession” baglikli tezinde, kadin temsili
Ibsen’in zamaninda kadinlarin arka plana atildig1 ve ataerkil bir toplum diizeninden
yola ¢ikarak ortaya koymustur. Nimet Gatar 2021°de gergeklestirdigi “Yeni donem
Kiirt sinemasinda kadin temsilleri” baslikli tezinde kadin temsilini segtigi on yedi
film iizerinden ortaya koymaktadir. Arastirmaci, kadin temsilini sdylemden yola
cikarak ortaya koymustur. Tugge Ozlem 2021°de “Tiirk Sinemasi'nda toplumsal
cinsiyet ve kadin dayanigmasi iizerinden Toz Bezi filminin gdstergebilimsel bir
incelemesi” baslikli ¢alismasinda 2010 senesinden bu yana hem basrollerin hem
hikayelerin hem de yonetmenlerin kadin merkezli yaptiklar1 filmleri toplumsal

cinsiyet ve kadin temsili baglaminda incelemistir. Arastirmaci 6rneklemi olarak Toz
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Bezi filmini belirlemistir ve bu filmdeki kadin temsillerini gostergebilimi kullanarak
incelemistir. Kadin temsilinde kadinlara toplum tarafindan atfedilen sdylemleri ve
bunlarin  sonuglarin1  incelemistir. Hatice Ilhanli 2022’de yazdigni “Yerel
yonetimlerdeki kadin temsilinde tokenizm'in izleri: Kadikdy ve Sultanbeyli
Belediyeleri” baglikli tezinde, tokenizm teriminden yola ¢ikarak yerel se¢imlerdeki
kadin temsilini arastirmaktadir. Tezinin 6rneklemi icin sectigi iki belediye i¢in anket
ve gorlismelerle verilerini toplamistir. Arastirmaci tokenizm agisindan ela aldigi
caligmanin yerel secimlerdeki kadin temsiline dair diger tez c¢alismalarinda
calisilmadiginit iddia ederek bu ¢alismayr gergeklestirmistir. Sezer Salihi 2022°de
yaptigr “Makedonya ve Kosova sinemasinda kadin temsili” baslikli tezinde
1990’lardan bu yana iiretilmis olan Makedonya ve Kosova yapimli filmlerinden {i¢
ornekle kadin temsilini ortaya koymaktir. Arastirmact Orneklem olarak sectigi
filmleri feminist yontem ile incelemistir ve modern ¢agdaki kadin temsilini ortaya
koymaya calismustir. Ecem Sen 2022°de Ingilizce yazdig1 “Representation of women
in two different adaptations of “The Little Mermaid” fairy tale” baslikli tezinde, The
Little Mermaid masalinin iki farkli uyarlamasindan yola ¢ikarak kadin temsilini
arastirmaktadir. Arastirmaci tezini yazarken igerik ve bi¢im analizini kullanarak
kadin temsili kodlariyla ve feminist teoriyle c¢alismasini gergeklestirmistir. Selin
Arslan 2022°de gergeklestirdigi “Tiirk dis politikasinda kadin temsili iizerine bir
degerlendirme” isimli tez g¢alismasinda siyaset ve politikadan yola c¢ikarak dis
politikada da erkek egemen bir sistemin oldugunu savunurken dis politikada kadin
temsilini arastirmistir. Melisa Keskin Kandemir 2022°de gerceklestirdigi “MO 1I.
binyilda Anadolu ve Ege diinyasinda kadin ve kadin temsili” baghkl tez
calismasinda ¢esitli arastirma konularin1 ve yontemleri bir araya getirerek donemin
toplumunda her acidan kadmin yeri ve temsilini arastirmaktadir. Arastirmaci,
calismasinda, ¢esitli disiplinlerden edindigi bilgilerle yola ¢ikarak kadin temsilini

ortaya koymustur.

Agnés Varda sinemasinda kadmn temsili konusunun ise 2014 yilinda

gergeklestirilen “Yeni Dalga Sinemasinin Goriinmeyen Feminen Yiizii: Agnes Varda
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Sinemasinda Kadin Temsili” adli yiiksek lisans tez c¢alismasiyla Seher Midilli
olusturmaktadir. Ersan Ocak 2019 yilinda SineFilozofi Degisi’nde yayinlanan “Artik
Toplayicilar ve Ben Filminde Seyircisinin Yasam Giliciinii Arttiran Bir Goriinti
Toplayicist Olarak Agnés Varda” baslikli makalesinde belgesel filmin belirleyici
ozelliklerinin film sirasinda ve filmden sonra izleyiciye kattig1 yasam giiciine Agnes
Varda sinemasi1 6zelinde deginmektedir. Aslihan Zeynep Kaplama 2021’de yaptig1
“Agneés Varda and Essay film” baslikli makalesinde deneme filmi Agnes Varda
sinemasinda ele almistir. Deneme filmin temel 6zelliklerinden yola ¢ikarak filmleri
incelemistir fakat tez calismast kadin temsili hakkinda degildir. Dilara Eren’in
2021°de gergeklestirdigi “The gaze and the female subject in Agnes Varda films”
baslikli tezde Varda sinemasi kadin temsili lizerinden degil erkek bakisindan bir
iligki ele alinmistir. Melisa Budak Aktas’in 2023’te yazdig1 “Feminist karst sinema
baglaminda Agnés Varda sinemasi” baslikli tezde de feminist karsi sinemayla ele

alinan Varda filmleri en bilindik kurmaca eserlerinden olusmaktadir.

Bu c¢alisma, Agneés Varda’nin kurmaca eserlerini ve belgesel eserlerini kadin
temsili yoniinden inceleyen kapsamli bir tez ¢alismasidir. Bu yoniiyle diger yapilan

aragtirmalardan ayrilmaktadir.

Bu tez ¢alismanin Birinci Boliimiinde, sinemanin dogusu yani sinemanin
teknik olarak ortaya ¢ikmasindan bahsedildikten sonra kurmaca film ve belgesel film
tiirlerinin ortak 6zelliklerinin yani sira igeriklerinden de bahsedilecektir. Kurmaca ve
belgesel filmin ayrimi yapildiktan sonra sinema tarihinin sekillenmesine yol acan
belirli sinema akimlarindan bahsedilecektir. Sinema akimlarindan olan Fransiz Yeni
Dalga sinemast da bu boliimii takiben ele alinacaktir. Sinema ve toplumsal cinsiyet
iligkisi ortaya konulduktan sonra sinema ve kadin temsili birinci boliimiin son igerigi
olacaktir. Kisa olarak birinci boliim sinemanin temelinden yola ¢ikarak sinemada
akimlara ve Fransiz Yeni Dalga’ya degindikten sonra sinema ve toplumsal cinsiyetle

kadin temsili arasindaki iligkiyi ele alacaktir.
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Bu tez ¢alismasinin ikinci Béliimiinde ise, ilk boliimde temeli olusturulan
Fransiz Yeni Dalga ve kadin temsili konusu Agnés Varda kapsaminda ele alinacaktir.
Oncelikle Agnés Varda’nin film anlayisina deginilecektir. Hem kurmaca hem de
belgesel film iizerine eserler veren Agnés Varda’min eserlerindeki kurmaca ve
belgesel ogeler ele alinacaktir. Agnes Varda’nin topluma bakis acist sunulduktan

sonra Agnes Varda’nin kadina olan bakis acis1 ele alinacaktir.

Calismanin Ugiincii ve son béliimiinde Agnés Varda’nin kurmaca ve belgesel
filmlerindeki kadin temsilinin ¢éziimlenmesi 6nceki iki boliimde olusturulan bilimsel

arastirmaya gore incelenecektir.
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BIRINCi BOLUM
SINEMA VE AKIMLAR

1.1. Sinemanin Dogusu

Sinema giiniimiizde yedinci sanat olarak bilinmektedir. Sinema ortaya
citkmadan ve sanat olarak degerlendirilmeden once belirli asamalardan gecerek
giinimiizdeki karmasik yapisina ulasmistir. Sinemadan once fotograf, fotograftan
once resim resimden Once insanlik tarihine bakmak bu sanatlarin birbirleriyle olan
iliskilerini incelemek sinemanin dogusundan bahsetmek igin gereklidir. Sanat kelime
anlami olarak giiniimiizde kesin ve net bir tanima ulasamamistir fakat sanat tarihi
insanlik tarihi kadar eskiye dayanir. Yiizyillar 6nce yasayan insanlarin magaralara
yaptiklar1 basit ¢izimler diinyanin ¢esitli noktalarinda karsimiza cikar. Altamira
Magarasi, Chauvet Magarasi, Lascaux Magarasi, Eller Magarasi, Bhimbetka
Magarasi, Acacus Daglari, Serra da Capivara Milli Parki ilk ¢izimlere ve resimlere

ornek olarak gosterilebilir (Kdse, 2020: 5-6).
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Gorsel 1.0.1: Altamira Magarasi

(Kaynak: https://ozkanirman.com/site/2017/01/22/altamira-ve-mustafakemalpasa/ ,
Erigim Tarihi: 08.02.2022)

Resim, disiinildiginde ilkel yasamdaki insanlarin sanati olarak
degerlendirilebilir. Resim yiizyillar boyunca insanlarin iletisimini de saglamistir.
Insanlarin gizdikleri ilk resimler o zamanki yasama dair ipuglari verdigi gibi anlaml

birer biitiinlerdir (Yiizbasiyev, 2010).

Hareketsiz goriintiiniin kaydedilmesi diger bir adiyla fotografin icad1 hareketli
goriintlinlin kaydir i¢in 6n zemin hazirlamis bulunmaktadir. Fotograf ve hareketli
gorlintiiniin elde edilmesinden Once insanlik hareket algisini yansitabilecek belirli
cizimleri magaralara ¢izmislerdir. Ispanya’daki Altamira Magarasi’nin on dokuzuncu
yiizyildaki kesfinden sonra ¢esitli ve renkli hayvan figiirlerine rastlanmaktadir.
Fransa’da yer alan Lascaux Magarast da bu figilirlere benzer hayvan figirlerini
barmndirmaktadir. Bu hayvan figiirleri resmedilirken bazen dort bazense sekiz ayakl
olarak resmedilmistir. Bu resimler tarihteki hareket algisinin yansitilmaya
calisildiginin ilk Orneklerinden sayilabilir  (Teksoy, 2009: 15). Koklerinin
Uzakdogu’ya baglh oldugu bilinen goélge oyunun temel prensipleri de giiniimiiz

sinema gosterimlerinin perdeye yansitilmasiyla hala kullanilmaktadir. Uzakdogu’nun

16



g0lge oyunu zaman igerisinde diinyaya da yayilmis ve Anadolu’da da Karagoz olarak

yerini almistir (Teksoy, 2009: 15).

Sinemanin kesfine kadar uzun bir siire beklenilmesi gerekmistir; Once

hareketsiz goriintii ve ‘an’1 kaydedebilen aletlerin icad1 yapilmaliydi.

1.1.1 Fotografin Icadi

Sinemanin dogusundan bahsedebilmek i¢in fotografin icadindan ve ilk
fotografa kadar fizik ve kimya bilimlerinin kesistigi noktada goriintliyli
kaydetmekten bahsetmek gerekir. Fotograf sdzcligii Yunan kokenli bir sozciik olup
phos bir diger adiyla 151k ve graphis bir diger adiyla ¢izmek sozciiklerinin
birlesimiyle ortaya ¢ikan bir kelimedir. Fotograf isikla ¢izmek demektir (Batuk,
2013). Camera obscuraya -ayn1 zamanda Tiirk¢e cevirisi karanlik oda- igne deligi
yardimiyla 1s1k girmesi Aristo zamanlarindan dolayisiyla milattan 6nceden beri
bilinmektedir. Latince camera obscuranin ve karanlik oda olarak bilinir ilk olarak

1544 yilinda Rainer Gemma-Frisius resmetmesini gergeklestirir (Aytek, 2013: 3-4).

Gorsel 1.0.2: Camera Obscura

S
S

X
SO

(Kaynak:https://www.mucadelegazetesi.com.tr/haber-diyarbakir-da-camera-obscura-
egitimi-verilecek-99716.html, Erisim tarihi :01.10.2023)
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Athanasius Kircher 1646 yilinda tasinabilir ve odaya benzer bir camera
obscura yaparak ¢izimlerini gergeklestirmistir. Camera obscura ile ¢izimi yapilan
gorseller 1700’lerde sik¢a kullanilirken ressamlarin ¢izdikleri resimlerin yerine

yoruma kapali ve goriinenlerin tipa tip aynisidir (Aytek, 2013: 3-4).

Camera obscuranin once bir kutu seklinde kullanilmasi ve daha sonralart oda
buyiikligiindeki kullaniminin bir sonucu olarak calisma prensipleri géz Oniine
alindiginda yerini biiyiilii fenere birakir. Biiyiilii fenerler 15181 gecirgen bir yapiya
sahiptirler ve giinlimiizdeki sinema gosterimlerinin temel prensiplerini iglerinde
barmdirirlar. Biyiilii Fener’i icat eden tek bir kisi degildir ve mucitleri Athanasius

Kircher, Claude Frangois Milliet de Chales olarak bilinir (Teksoy, 2009: 17).

Ik defa fotografin ortaya ¢ikmast igin fizik biliminin teknolojisi ilerlemisken
kimya biliminin goriintii kaydetmesi yiizyillar iginde ger¢eklesmistir. Kimyanin
goriintiiyii kaydetme basarisinin sonucunda da tarihin ilk fotografi Joseph Nicephore
Niepce’in 1826 yilindaki kaydettigi gorintiidir (Kinli, 2011). Joseph Nicephore
Niepce’in ilk goriintliyli kaydetmesinin ardindan on iki y1l sonra Jaques Louis Mande
Daguerre gelistirdigi yeni yontem dagerotiple fotograf tarihinde ilk pozitif gdriintiiyii
elde etmistir. 1838’de insanin ilk defa oldugu fotografi da Daguerre ¢ekmistir. Es
zamanli olarak William Henry Talbot kalotip yontemiyle c¢ekilen fotografi
cogaltilabilme 6zelligine eristirir. Sir John Herschel ise cam zemin {izerinde negatif
gorlintii elde etmistir. Fotograf bdylelikle ¢esitli insanlarin farklt yontemleri
kullanmasiyla ortaya c¢ikmistir. Fotograf ve teknolojisi giin gectikge kendini
yeniledigi gibi resim sanatina katkida bulunmustur ve sinema sanatinin temellerini

olusturmustur (Kiziltung, 2019).

Tarihte ilk fotografin g¢ekilebilmesi bir dizi kesfi gerekli kilmisti;
bircok kisinin emeklerinin ve denemelerinin sonucunda nihayet, ilk fotograf

cekilmisti.
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Gérsel 1.0.3: Tarihte Cekilen i1k Fotograf

(Kaynak: https://tarihkurdu.net/ilk-fotograf-kac-yilinda-cekilmistir-ve-
fotografcilikta-ilkler.ntml , Erisim Tarihi: 01.10.2023)

1.1.2. Sinematograf ve Sinema

Sinema kelimesi Fransizca kokenli bir kelimedir, orijinal olarak cinéma
olarak yazilir ve cinématographe kelimesinin kisa olarak kullanilmasidir.
Cinématographe Tirk Dil Kurumu’nun ilk tanimina gére sinema “herhangi bir
hareketi diizenli araliklarla parcalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra
bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde
yansitarak hareketi yeniden olusturma isi.” (TDK, 2023) dir. Alim Serif Onaran
sinemayr ‘“Sinema, anlatimi, hareket halindeki goriintiiler aracilifiyla saglama
sanatidir.” olarak tanimlamistir (Onaran, 2012). Sinemanin ortaya ¢ikisi hareketsiz
gorlintiiyli kaydetmenin kisaca fotografin icadiyla miimkiin olmustur. Fizik ve kimya
bilimlerinin yiizyillarca birikiminden ve gelisiminden ortaya ¢ikan fotograf farkli bir
resmetme teknigini olmasimin yam sira hareketsiz goriintiiden hareketli goriintiiye
geemek icin bir 6n hazirlik niteligindedir. Sinemanin dogusu da bu yeni resmetme

teknigi ile miimkiin olmustur (Kiz1l6z, 2019).
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18 Aralik 1895°te Grand Cafe’de halka agik ilk gosterim sinemanin dogdugu
giin olarak kabul edilebilir. Sinema kelimesi sinematograf, orijinal adiyla
cinematographe, makinesinden gelmektedir. Bu makine Lumiere Kardesler olarak
bilinen Auguste Lumiere ve Louis Lumiere tarafindan icat edilmistir (Teksoy, 2009:
13).

Gorsel 1.4: Lumire Kardesler: Auguste Lumiere ve Louis Lumiere.

(Kaynak: https://filmloverss.com/lumiere-kardeslerin-filmleri-restore-ediliyor/ ,
Erisim tarihi 11.01.2022)

Sinematografin icadindan Once g¢esitli makineler hareketli goriintii algisi
yaratmak i¢in yapilmistir. Biyiilii fenerler ¢esitli resimlerin art arda gelmesiyle
goriintlilere hareket ediyormus hissi yaratir. Biiyiilii fenerde elde edilen goriintiiler
yansitilma esasina dayanmaktadir. Zoetrop, kinetoskop yansima prensibinden ziyade
harekete dayanarak goziin algilama kusuruyla hareketli goriintii elde etmeye
calismistir (Butler, 2011). Kinetoskop Edison tarafindan 1891 yilinda icat edilen bir
makinedir. Kineteskop ve sinematograf aniden ortaya ¢ikan icatlar degildir, aksine
zaman i¢indeki teknolojik gelisim ve birikimlere dayanarak ortaya c¢ikmigslardir
(Smith, 1996). Lumierre Kardesler sinematograf aleti ile elde ettikleri basarinin
ardindan sinemada gelecek goremedikleri icin fotograf sanatiyla ilgilenmeye devam
etmislerdir ve sinemayi “Sinema, geleceksiz bir icattir.” olarak tanimlamiglardir

(Hill, 2022). Film kayit usuliiyle ortaya ¢iktigindan dolayr kendinden Onceki
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sanatlarla ayn1 yerde olmadan o sanatlarla bir bag olusturur. Film, g¢ogaltim
yontemiyle ilerlemistir. Film kendinden onceki sanatlarin kendilerini yenileme
yoluna gotlirmiistiir (Monaco, 2021: 42-43). Fotograf ve sinema, resim ve heykel
gibi sanatlar1 biiyiik oranda etkilemistir. Sanatta ortaya ¢ikan akimlarin bir sonucu
olarak sanat dallar1 aralarinda bir yardimlagma olusturur. Gorsel sanatlarin kendi

aralarindaki bu yardimlagma daha net bir sekilde gozlemlenebilir (Kdksal, 2012).

Sinemanin dogusu diisliniildiigiinde Sanayi Devrimi yenilikleri gorsel
sanatlardan olan resmi de degistirme yoluna gitmistir (Aydin, 2017). Resim sanati
boylelikle fotograf ve sinema sanatlarina yol gosterdigi gibi kendini yenileyerek
yoluna devam etmistir. Sinemanin dogusu yiizyillar boyunca yasayan insanlarin

artlarinda biraktiklar: birikimle olugsmustur.

Gorsel 1.5: Lumiere Kardeslerin Icat Ettigi Sinematograf

(Kaynak: https://www.history.com/news/the-lumiere-brothers-pioneers-of-cinema ,
Erisim Tarihi: 29.11.2021)

1.1.3. Sinema Tarihi ve Oncii Kadinlar

Sinema ve sinema Onclileri diislinlildiglinde diger sanatlarin zaman
icindeki One cikarilan sanat ve sanatgilari daha baskin olarak erkek bireylerdir. Bu
nedenden otiiri de kadin film yapimcilari da sinemanin ilk ortaya c¢iktigi

zamanlardan itibaren var olmalarina ragmen isimleri 6n plana ¢ikartilmamistir.
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Feminizm sinemanin kadin onciilerinin ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli bir oynamistir

(Ozgen, 2020).

Sinema tarihinde kadin sinemacilarin yetismesi ve alanda ¢alismaya
baslamasi, erkek sinemacilara gore gecikmeli oldugu goriilmektedir. Bu durumun
birgok sebebi bulunmaktadir; en basta gelen sebeplerden birisi de toplumsal cinsiyet

kavrami ve toplumda kadinin var olma cabasidir.

Meltem Cemiloglu “Tarihsel Perspektiften Tiirk Sinemasinda Kadin
Yonetmenler” isimli ¢alismasinda sinema tarihi ve kadinlarin sinema tarihindeki

yerinden bahsetmektedir.

“Sinemada kadinin varligi iki agidan ele almabilir: Kadinlarin sinema
endiistrisindeki yani kamera arkasindaki durumlart agisindan ve kadmlarin kamera
oniindeki temsilleri agisindan. Sinema tarihinin bagindan itibaren 6zellikle senarist
ve yonetmen olarak kamera arkasindaki kadinlarin varligi her ne kadar 6énemli bir
yere sahip olsa da kadin sinemasindan séz etmek pek miimkiin degildir. Buna
ragmen sinema tarihinde kamera arkasindaki kadinlarin varliginin ortaya konmasi

onemlidir.” (Cemiloglu, 2021).

Sinema tarithinde kadin yonetmenlerin ve film yapimcilarinin varhigindan so6z
edilebilir fakat kadin film yapimcilart yazili olarak ifade edilmelerinin verdigi
kisitlamadan dolay1 sinema tarihi yaziminda arka planda kalmaktadirlar (Balan,

2022).

Feminist sinema tarihi, genellikle kadin film yapimcilarinin géz ardi edildigi
diisiincesinden ortaya ¢ikmistir. Sinemada Sessiz Sinema olarak bilinen donemde
kadin film yapimcilar1 oldukca fazladir ve cesitli film asamalarinda yer alan kadin

sanatgilardir (Hennefeld, 2018).
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Ozdemir Nutku “Kadin ve Sanat” arastirma yazisinda sinema ve kadin

onciiler hakkinda bir yere deginmektedir.

“Kadiin Sinema sanatia girmesi XIX. ylizyil sonunda baslad1 ve
yirminci yiizyll i¢inde de tiim diinya tarafindan tanian yildizlar var etti. Tarihin
higbir doneminde beyaz perdenin yarattig1 kadinlarin {iniine erigebilecek tanrigalar
yetismemistir. Tarithin en Unlii kadinlar1 bile sinema yildizlart kadar iinlii
olmamuslardir...Ozellikle bu sanatin goriinmeyen yaraticilar1 arasinda yonetmenler,
gOriin- tii yonetmenleri, senaristler ve kurgu sanatgilari var- dir. Sinemadaki ilk
kadin yonetmen, 1896°da film yonetmenligine baglayan Alice Guy Blac, bugiin sine-
ma klasigi sayilan filmlere imzasini atmig bir yonet- mendir. Ondan sonra 1882
dogumlu Germanie Dulac 1929’a kadar film iiretmistir. Bugiin ise basta Agnes

Varda olmak iizere birgok basarili film yonetmeni vardir.” Nutku (2010).

Sinema tarihi boyunca, sinema tarihi erkekler tarafindan
yazilmaktadir. Kadin yonetmenler ve kadin sinema sanatgilar1 bu ylizden de bu
tarithin bir parcasi olmak i¢in 1970’lere kadar geri planda tutulmaktadirlar. Zaman
icerisinde feminist gelismelerle birlikte sinemada da kadinin yeri sorgulanmaktadir.
Sinema tarihinde kadin yonetmenlerin filmleri gézardi edilmektedir. Blaché, Weber,

Dulac ve von Trotta da sinema tarihine yon veren eserler ortaya koymaktadirlar

(Ruken, 2004: 12-13-14.).

Sinema tarihinde kadin film yapimcilar1 denilince akla gelen Varda ya
da Maya Deren’in yanisira kadin film yapimcilar1 sinemanin dogusunda da var
olmaktadirlar. Bu kadin yonetmelerden bazilar1 Alice Guy ve Lois Weber olarak

siralabilmektedirler (Rosenberg, 2016).

Alice Guy Blaché 1896 yilinda La Fée aux Choux isimli filmiyle

sinema tarihinde ilk kadin yonetmen olarak adlandirilabilir (Yasartiirk, 2010).

Alice Guy Blaché kariyerine Comptoir Général de Photographie
firmasinda kamera yapimi yapan bir firmada sekreter olarak baslamaktadir. Alice
Guy Blaché sinemay1 belge olarak kullanmaktansa sinemay1 neden hikaye anlaticilig
olarak diistinmiiyoruz fikrini ortaya atan kisilerden biri olarak ele alinmaktadir.

Yonettigi, senaryosunu yazdigi ve yapimcist oldugu ilk film The Cabbage Fairy

23



(1896) yapimmu film olarak ele alinabilir. Alice Guy Blaché aym1 zamanda yakin
¢ekim, renklendirilmis film ve es zamanli sesin kullanimi gibi yontemlerden de
faydalanan bir kadin yonetmendir. Amerika’ya tasinmasinin ardindan Alice Guy
Blaché kendi film sirketini kurarak yonetmen olmanin yanisira ¢esitli kamera arkasi
gorevleri de listlenen bir yonetmen olarak ele alinabilir (The Untold Story of Alice

Guy Blaché¢ - 2018).

Sinema tarihinde yer alan 6nemli bagka bir kadin 6ncii de Lois Weber
olarak diisiiniilmektedir. Lois Weber yonetmenligin yaninda oyunculuk, senaryo
yazarligi ve film sirketi sahipligi gibi cesitli isler de yapmustir. Lois Weber
Holywood’un oncii kadin ydnetmenleri arasinda diisiiniilmektedir. Lois Weber
sadece sinemaya degil medyaya da sanatsal secimler getirmeye calismis bir kadin
yonetmen olarak ele alinmaktadir. Lois Weber eglence ve sanat i¢in yapilan
sinemanin ayn1 zamanda toplum {izerindeki disiinceleri yansitmak igin de
kullanilabilecegini diisiinerek filmlerini iiretmektedir. Lois Weber esiyle beraber

Holywood’un Sessiz Sinema doneminde ¢esitli yapimlarda yer almaktadir (Stamp,

2015).

Sinema tarithinde oncii kadinlar arasinda yer alan bagka bir kadin isim
ise Dorothy Arzner olarak distlniilebilir. Sinema kariyerine filmlerden
etkilenmesiyle baslayan Dorothy Arzner Oncelikle yazici daha sonra senarist ve
editor gibi meslekleri yapmistir. Dorothy Arzner hazir goriintiileri keserek
diizenledigi Blood and Sand (1922) filminde 6n plana ¢ikmaktadir. Dorothy Arzner
sessiz donemden sesli doneme gegerken ses operatorlerini taginabilir hale getirdigi
icin ¢alistig1 oyunculara da avantaj saglayan bir yontemle anilmaktadir. Kariyerinin
ilerleyen donemlerinde sinemada yonetmenlik de yapan Dorothy Arzner g¢esitli
oyuncular1 da on plana cikartan Holywood yildiz sisteminin ilk adimlarini atar

nitelikte olarak diistiniilebilir (Geller, 2003).

Sinema tarihinde ilk kaydedilen kadin film yapimcilar sadece Fransa

ve Amerika’da gorilmektedir. Mary Pickford ve Lilian Gish gibi aktrisler film
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yonetmenleri olmalarina ragmen bunu gizlemektedir. Kadin sinemacilar sinemaya
sesin gelmesiyle beraber pahalanan ekipmanlar nedeniyle de sinemadan uzaklasmak
zorunda kalmislardir ¢iinkii bu ekipmanlar sadece biiyiik stiidyolarin imkanlar

dahilinde kullanilmaktadir (Y1lmaz, 2006)

Sinema tarihinde kadin oncliler arasinda yer alan Rose Smith ve Irene
Morra filmleri keserek sinemada kurguya da katkida bulunmaktadirlar. Sesli
filmlerin ¢ekilmeye baslamasi da sinemada kurgu yapan bu kadinlarin filmleri
kesmelerindeki ozgiirligi kisitlasa da kurgu siirecine ve sinemada kurguya genel

olarak bir bakis acis1 getirlmesini saglamaktadir (Hatch, 2013).

Kadinlar sinema sektoriinde ¢esitli nedenlerden dolayr yer almak
istemislerdir. Bunlardan bir tanesi de meslek olarak sinemada calismak istemeleri
olarak diisiiniilebilir. Sinemada kadinlar hikaye anlatimindan etkilenerek yeni eserler
yazmak istemislerdir. Senaryo yazimi ve senaristlik de onceden var olmayan bir
meslek oldugu ic¢in karsilastirma yapilamamaktadir. Senaryo yazimimnin baslangic
asamast giiniimiizdeki sinopsisler gibi olmaktadir. Fakat sinemada kadin Onciiler
senaryo gelisimini saglayarak daha karmasik senaryolar iiretmislerdir. Senaryoda
olusturulan kurgularla kadin 6nciiler yonetmenlige de yatkin olarak diisiiniilebilirler.
Sada Cowan ve Beulah Marie Dix gibi kadin senaristler sinemada senaryo gelisimine

katkida bulunmuslardir (Casella, 2017).

Francelia Billington hem oyunculuk hem de kamera operatorliigi yapan
sinemada oncii bir isimken bir roportajinda kameray1 tercih ettigini vurgulamaktadir.
Kadinlarin kamera kullanmasi1 da erkek egemen bir sistemde zamanla biiyiik

Holywood sirketlerinin kurulmasiyla geri plana atilmaktadir (Gaines, 2013).

Sinema tarihinde kadimnlarin film yapimina ilgi duydugu ve bunu meslek
olarak edinmek istedikleri ¢ikarimina varilabilir. Sinemada kadinlar yonetmenlik,
senaristlik ve kurguculuk yaparak sinemanin dogusundan bu yana sinema sanatina

yenilikler getirmeye calismaktadirlar.
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Gorsel 1.0.6: Kamerah Kadinlar

(Kaynak: https://wfpp.columbia.edu/essay/women-as-camera-operators-or-cranks/ ,
Erigim Tarihi: 09.05.2022)

1.2. Belgesel ve Kurmaca Filmin Ayrimi

Sinemanin dogusu belgesel filmin de dogusu olarak adlandirilabilir. Lumiere
Kardeslerin sinematograf icatlariyla ¢ekilen ilk filmler ¢ok kisa olmalarina ragmen
belgesel olarak degerlendirilmektedir. Barque sortant du port (Limandan Cikan
sandal), Le repas de bebe (Bebegin Yemegi) gibi Lumiere Kardesler’in filmleri de
oldugu gibi kaydedildigi ve gercekte olani gdsterdigi icin ilk belge niteligindeki
goriintiiler olarak degerlendirilebilir. Bazi arastirmacilar ise ilk belgesel filmi
1920’de Robert Flathery tarafindan ¢ekilen Nanook of the North (Kuzeyli Nanook)
olarak ele almaktadir (Yiiksel, 2006).
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Gorsel 1.0.7: Nanook of the North (Kuzeyli Nanook)

(Kaynak: https://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2018/05/24/belgesel-sinemanin-

oncusu, Erisim Tarihi: 01.10.2023)

1.2.1. Belgesel Terimi ve Belgeselin Ortaya Cikisi

John Grierson belgesel kelimesini ilk defa yine Robert Flaherty’nin ¢ektigi
Moana isimli film hakkinda bir yazida kullanir. Boylelikle Lumiere Kardesler’in
kaydettiklerinin degil giliniimiizdeki bir sinema tiirii olan belgesel sinema tiiriiniin
baslangici ortaya ¢ikmis olur (Gider, 2014). Lumiere Kardesler’in on dokuzuncu
yiizyll sonuna kadar g¢ektikleri filmler zaman agisindan kisitli oldugu gibi belgesel

anlamini tam olarak yansitmamaktadir, ama belge filmler olarak ele alinabilirler

(Akbulut, 2012: 9-10; akt. Ekinci, 2014).

Lumiere Kardesler’in ¢ektikleri filmler belge ozelligi i¢ermektedir, fakat

Robert Joseph Flathery’nin ¢ektigi filmler farkli bir tiir olarak belgeseli ifade
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etmektedir, bununla beraber iceriginde kurgu bulunmayan filmlere belgesel denir
(Erkilig, 2015).

Belgesel filmin baslangici ile ilgili olarak bir ayrim s6z konusudur; bazi
sinema yazarlarina gore Lumiere Kardesler’in ilk filmleri bir baslangig, kimi

yazarlara gore de Robert Flaherty’nin filmleri belgesel film gercek baslangicidir.

Bill Nichols belgeselin tanimini Belgesel Sinema'ya Girig eserinde su sekilde
yapar: “Belgesel filmler ger¢cek durumlar ya da olaylar hakkinda konusur ve bilinen
gercekleri onurlandirir; yeni ve dogrulanmamis olanlari tanitmaz. Mecazi olaraktansa
direkt olarak tarihsel diinyadan bahsederler.” (Nichols, 2010: 6). Belgesel filmin
aciklamasini kullanan ilk kisi John Grierson’dir. Yirminci yiizyilin baslarinda
Fransizlar belgesele “documentaire” olarak hitap etmektedirler. O zamanlarda

documentaire Fransizlar i¢in gezi filmlerini ifade etmek i¢in ortaya ¢ikmistir (Ekinci,

2015).

Paul Rotha Belgesel Sinema (2000) adli eserinde belgesel sinemanin ortaya
cikisini ve ilk ornekleri verirken belgesel sinemaya dair ¢esitli ilkeler sunmaktadir.

Bu ilkeler belgesel filmleri ve kurmaca filmleri birbirinden ayirir niteliktedir;

“Belgeseller belli bir amaca hizmet etmektedirler. Bu, bir propaganda
gereksinimi nedeniyle olabildigi gibi, modern deneyimlerin yiizeyinin ortaya
konulmas: seklinde de olabilmektedir...insanlar, pek ¢ok agidan belgesellerde yer
alabilir. Bu nedenle kisisel olmayan kuklalara gerek yoktur...Belgesellerde insan
sorununu ¢ézmek ve bu konudaki cesitli cabalar1 sonuca erdirmenin yollarindan biri
tiyatroya geriye doniistiir. Bu ilging ve biraz da tehlikeli bir ydéntemdir. Oykiilii
filmlerin siradanligindan kurtulabilmek icin belgesellerin ilgi ¢ekici 6gelerle
siislenmesi gerekmektedir... Belgeselde ele alinan temanin, 6nemli gergekleri ortaya
koymast gerekmektedir. Karakterlestirme ve bireylerin sahip olduklar1 goriis
acisinin da buna paralel olarak diisiiniilmesi bir zorunluluktur. Bunu gerceklestirmek
oykiilii filmlere oranla belgesellerde daha kolay olabilmektedir...Higbir yonetmen,
belgesel yapimi, basit olarak kendisine 6denen iicret nedeniyle gergeklestirmez.
Onlar1 motive eden baska nedenler bulunmaktadir. Belgeselciler, oykii filmi
yapanlardan ayiran en onemli unsur budur. Belgeselcileri, yaptiklar1 belgeselleri,
glinlimiizde mevcut olan toplumsal ifadelerin en 6nemli araclarindan biri olarak

gordiikleri i¢in yaparlar... ” (Rotha, 2000: 79-86-87)
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Belgesellerin genel ozelliklerine ve Rotha’nin yazdiklarina bakildiginda
belgeseller {izerine bazi ¢ikarimlarda bulunulabilir. Belgeselin yapim amaci cesitli
nedenlerden dolay1 olabilir. Belgesel filmdeki oyuncular bir oyun ve senaryo ile
calismadan olmayani prova etmemektedir. Belgesel filmler kurmaca filmlerden
ayrilmak i¢in izleyicinin dikkatini ¢ekmelidir. Belgesel film yapimcilar1 kurmaca
film yapimecilar1 gibi ayn1 amaglar dogrultusunda film tiretmemektedir. Belgesel film

yapimcilarinin toplumsal sorun ya da gergeklere dayanarak film iiretmeleri esastir
(Rotha, 2000).

Rotha’nin oncelik ederek ve belirli incelemeleri sonucunda ortaya g¢ikan
belgesel tanimi ve Ozellikleri kendinden sonraki sinema tarihi yazarlarina ve
sinemacilarina da belgesel hakkinda genel bir bakis agis1 sunar niteliktedir. Belgesel
film bu 6zelliklere gore gercekle baglantisini ve iligkisini kurmaktadir. Arda (2018)
ise bu konu iizerine Belgesel Sinemamn Uciincii Sinemada Temsili adli eserinde
belgesel sinemanin ilk olarak hedefinde gercegin belgeyle ispatint savunmaktadir ve
olusan sinema dilinin bireysel konular1 isliyor gibi goriinmesinin ardinda topluma

mal edilecek bir amag¢ bulunmaktadir.

“Belgesel sinema, sinema anlayisi olarak belgeleme 6zelligini merkezinde tasimakla beraber
sinematografik anlatimin olanaklarini da kullanir; ancak sinematografik anlatim kaygisi hi¢cbir zaman
gercekleri belgeleme amacinin ve yapisinin Oniine gegcmez...Belgesel sinema toplumsal bir gorev
iistlenmektedir; hem toplumunu betimlemek hem de bu betimlemenin bir adim daha Gtesine gegip
toplumsal diizlemde yasanan birtakim olumsuzluklara dair bir 6nerme sunmak durumundadir. Bazen
bireysel 6ykiiler gibi goriinen belgesel film 6rnekleri ile karsilasilsa da buradaki amag bireyin 6zelinde
toplumun geneline ulasan bir film dili yakalamaktadir...Her sinema anlayisi gibi siiphesiz belgesel
sinemanin da besledigi ¢esitli kaynaklar mevcuttur. Belgesel film anlayisinin ortaya ¢ikisi igin olanin,
gercegin kaydedilmesi temel amag¢ olmakla beraber bu amacin gergeklestirilmesinde bazi farkli

anlayislar bulunmaktadir.” (Arda, 2018: 64-67-72).

Belgesel filmin asil amaci gorsel ve teknik milkemmellik yakalamaktan
ziyade gercegin kaydini yapmis olmasidir. Bu nedenden dolay:1 belgesel film bu
dogrultuda gelisir. Belgesel filmler kisisel ve 6znel olmaya yatkin gibi goriinseler de

temelde toplumun fayda ¢ikaracagi yapimlardir.
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Belgesel filmin dayandigi belirli Ggeler belgesel filmi belgesel film
yapmaktadir. Bu Ogelerden bir tanesi gercek insanlarin hayatlarini islemelerinden
gelir ve boylelikle oyunculuk s6z konusu degildir. Gergek insanlar rol yapmadan ve
canlandirma olmadan hayatin akisiyla kayit altina alinirlar. Belgesel filmin
belirleyici oOzelliklerinden bir digeri ise set ya da stiidyo gibi yaratilmis ve
diizenlenmis bir mekan kullanilmamasidir. Gergek insanlar, ger¢ek mekanlarda
cekime aliirlar. Belgesel filmin belirleyici 6zelliklerinden bir baskasi senaryo gibi
onceden yazilan bir metin yoktur. Belgesel filmin bir baska belirleyici 6zelligi ise
cekimler tekrar tekrar yapilmaz, boylelikle gerceklik oldugu anda kaydedilir.
Belgesel bir filmi izleyen bir seyirci izledigi yerleri gergeklikle bagdastiracagindan
belgesel filmi kurmaca filmden ayirir. Belgesel ve kurmaca yapimlarin farkl
ilkelerine ragmen bu iki tiir birbirleri arasindaki bazi1 6zellikleri kullanarak kendi

tirlerine uyarlayabilirler (Tag, 2003: 47-48-49-50-51-52).

Belgesel film ve kurmaca film zaman igerisinde evrimleserek birbirlerinin
Ogelerini kullanan tiirler haline gelmistir. Belgesel film de kurmaca film gibi kendine
0zgl anlatim bigimlerini olusturarak yeni arayislara girdi ve tiir baglaminda gelisti.
Lumiere, Flaherty, Grierson, Vertov, Rouch belgesel film tiirlinde yeni anlatim
bi¢imleri olusturmuslardir (Akbulut, 2019). Lumiere Kardeslerin icatlar1 sinemanin
dogusunu temsil etmekle beraber bilimsel ve teknolojik bir gelismedir. Lumiere
Kardeglerin belge filmleri sinema icadiyla ilerlemeye devam ederken, kurmaca
filmler ise Melies’in ¢ektigi filmler kurmaca film tiiriinii ortaya g¢ikartmistir.
Boylelikle sinema dogusundan belirli bir siire sonra iki ana tiir, belgesel film ve

kurmaca film, olarak ayrilmigtir (Morva ,2009: 7-8).

Sinemay1 tanimlarken kurmaca ve kurmaca olmayan filmlerden olustugunu
belirtmek onemlidir. Kurmaca olmayan yapimlardan kasit belgesellerdir. Kurmaca
filmler seyirciye filmde bulunma hissiyatin1 yansitmak ister. Belgesel filmler ise
gercekligi oldugu gibi vererek kurmaca filmlerin aksine gergekligi tekraren

tasarlamaz. Kurmaca olmayan filmler alt bashiginda belgeselleri barindirsa da
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belgesel kurmaca olmayan tiim alt tiirleri de i¢ine alan bir niteliktedir. Bu ylizden
belgesel filmin tanimini ve kapsamini yapmak giiclesmektedir. Kurmaca olmayan alt
tiirlerin ortak noktasi1 gercgektir; fakat her bir alt tiir gercegi isleyis biciminden dolay1
birbirinden farklidir (Celikcan, 2020). Belgesel filmin tarihte ve gercekte olani
gostermesi belgesel filmin daha ciddi algilanmasi anlamina gelmektedir (Koger,

2015).

Belgesel film sanat olmanin yani sira daha derin anlamlar tasiyan toplumun
bir parcasidir. Belgesel filmin gergekligin bir kesitini almasi ve bunu insanlarda
hissetme olarak yansitilmasi belgesel filmin 6ziidiir (Bing6l, 2018). Sinemanin ortaya
¢ikisina bakildigi zaman sinemay: alt tiirlere ayirmadan once iki ana tiire ayirmak
miimkiindiir ve bunlar kurmaca ve kurmaca olmayan olarak siralanabilir. Belgesel
film gercekligi ele alisi acisindan kurmaca filmlerden ayrilir ve gergeklikle

oynamadan onu oldugu gibi kaydeder (Yiice, 2005).

1.2.2. Belgesel Film ve Tiirleri

Belgesel film, Bill Nichols tarafindan bes ana tiirde incelenmektedir. Bunlar
aciklayici, gozlemsel, interaktif, doniisiimsel ve edimsel olmak iizere bese ayrilir.
Aciklayic1 belgesele gore; belgesel yapimcisit bir ses yardimiyla ve goriintiilerle
secilmis gercekligi ortaya koymaktadir. Gozlemsel belgesellerde; birebir goriismeler
ve lglincli tekil sahisin sesi yer almamaktadir. Gozlemsel belgesel yapimecist,
gercekligi oldugu gibi yakalamaya calistigindan dolayr araya karigmamaktadir.
Olaylar gercek zaman oldugu i¢in ve yapimcinin araya karigmamasi durumu
oldugundan gozlemsel belgesel direkt sinema olarak bilinmektedir. Interaktif
belgesel yapimcisi, belgesele aldigi kisilerle birebir iletisim icerisindedir. Belgesele
alman kisiye sorular sorarken o kisinin konu iizerindeki fikirlerini sunmaya
caligmaktadir. Doniisiimsel belgesel; belgesel filmin yapim asamasini da izleyicisiyle
paylasmaktadir. Gergekligi sunmanin kolay olmadigini da izleyiciyle paylasmaktadir.
Edimsel belgesel, diger belgesellerin aksine gergekligi dogrudan olmayan bir yolla
ortaya koymaktadir. Edimsel belgesel, kurmaca filmlerde oldugu gibi bir duyguyu
ortaya koyma ¢abasi i¢erisindedir (Buckland, 2005).
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Belgesel sinemanin ilklerinden bahsederken Lumiere Kardesler’in filmleri
belge ozelligi tasidigindan dolay1 zaman igerisinde bu kategoride incelenmektedirler.
Belgesel sinema igerigi bakimindan kurmaca filmlerden ayrilir. Belgesel filmler
gercekten bir kesit sunmalarindan dolayr planli ¢ekimlerden s6z edilmemektedir.
Kurguya dayanan bir oyunculuk da s6z konusu degildir. Sinemadaki yeniliklerin
ortaya c¢ikmastyla kurgunun sinemaya dahil olmasi belgesellerin olusumunda
cesitlenmelere yol agmustir (Yilmaz, 2021). Belgesel yapimi gergekligi sunmasina
ragmen belgesel yapimcilart bu gercekligin sunulma sekillerini farkli sekilde

belirleyebilmektedirler.

1.2.3. Kurmaca Film ve 11k Kurmaca Eserler

TDK’nin Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii’'ndeki kurgu kelimesinin
ilk anlami1 su sekildedir: “Bir filmin ¢evrilisi sirasinda elde edilen filmler arasinda
secim yapmak, bunlar1 ¢cevirim oyunlugundaki siralarina gore dizmek, bu ¢ekimlerin
uzunluklarin1 saptamak, ¢ekimlerin igerik yoniinden iliskilerini gbz Oniine almak,
bunlart belirli bir anlatima goére diizenleme isi; boylelikle, kurgu yardimiyla, filme
0zgll uzay ve zamani yaratmak, filmsel gercegi ve evreni kurmak, filmin tartimini ve
dizemini gerceklestirmek, filmin akiciligimi saglamak gibi ¢aprasik ve degisik
sonuglar1 amaglayan g¢alisma.” (TDK Sinema ve Televizyon Terimler Sozlugi,
2022).

Kurmaca yapimlarin ortaya c¢ikmasi seyircilerin izledikleri iceriklerin
ayniligindan kaynaklanmaktadir. Cesitli yapimlar1 gérmek isteyen seyircilere
istediklerini vermek adina film ve film yapimcilar1 farkli arayislara girmislerdir.
Melies’in yaptig1 yapimlar kurmaca sinema tarihini baglatmakla beraber kurmaca ve
belgeselin de farkli yollar oldugunu gosterir niteliktedir. Melies’nin yapimlar1 hayal
irtinii olarak adlandirilabilirler. Melies gergek hayati kayit altina almaktansa
yapimlarinin stiidyoda ve yazili hikayelerden olusmasini tercih etmistir ve sinema
tarihine kurmaca yapimlarin baslangicin1 kazandirmistir (Morva, 2009: 15-16-17-
18). Melies’nin yaptigi ilk filmlerden olan Ay’a Seyahat filmi 1902 yilinda
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yapilmustir. Filmin icerisinde bulunan giilimseyen bir Ay’ olmast Melies’nin
gercekligi degisime ugrattiginin kanitidir ve bu da giiniimiizdeki kurmacanin
orneklerinden biri olarak gosterilebilir (Ekinci, 2015). Lumiere ve Melies’nin yaptigi
filmler farkli tiirler olarak ele alinmalarina ragmen cesitli goriintiileri bir araya
getirmek ve izleyicilere de bunu sunmaya ¢alismalari agilarindan benzerlik

gosterirler (Yaren, 2013).

Kurmacanin taniminin yani sira, David Bordwell kurmaca filmlerin ii¢ temel
katmandan olustugunu savunmaktadir. Bunlar; hikdyenin diinyasi, olaylarin
siralanmasi ve hikdyenin anlatimi seklindedir. Hikdyenin diinyas1 hikdyede gecen
mekani, durumlart ve ¢evreyi i¢cinde barindirmaktadir. Her kurmaca eser olaylarin
siralanmasiyla hikayeyi bir biitiin haline getirir. Kurmaca sinemada anlatilan olay
orgiisii cesitli sekillerde olabilir. Cok temel ve kolay olan olay orgiisii karmasik da
ele alinabilir, bu durum tamamen hikayenin akisina ve anlaticiya baghidir. Hikaye
anlatis1 karakterin ve karakterin diinyasinin belirli bir olay1 ya da durumu anlatmasi

olarak 6zetlenebilir (Gedik, 2020: 59-60).

1.2.4. Belgesel ve Kurmaca Iliskisi

Belgesel film ve kurmaca film farkli ana tiirler olmalarina ragmen bu iki
tiiriin etkilesimi lizerine dort farkli yapr ortaya ¢ikmaktadir. Bu dort yapiyr ortaya
atanlar Rhodes ve Springer’dir. Docufictions adli eserde belgesel, uydurma belgesel,
yar1 belgesel ve kurmaca olarak siniflandirilmaktadir. Belgesel, belge bi¢imi ve
igeriginden, uydurma belgesel ise belge bigimiyle kurmaca iceriginden, yar1 belgesel
kurmaca bigimiyle belgesel igeriginden, kurmaca ise kurmaca bigimiyle kurmaca

iceriginden meydana gelmektedir (Rhodes ve Springer, 2006: 4; akt. Civelek, 2016).
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Sekil 1.1: Belgesel ve Kurmaca Yapimlari Birlesimi

Belgesel Form Belgesel Igerik

Kurmaca Form urmaca Icerik

Belgesel Form + Belgesel icerik = Belgesel
Belgesel Form + Kurmaca Igerik = Mocumentary (mokumentary)

Kurmaca Form + Belgesel Icerik = Docudrama (dramatik belgesel)

Kurmaca Form + Kurmaca i¢erik = Kurmaca

(Kaynak: Docufictions Essays on the Intersection of Documentary and Fictional
Filmmaking) (2006)

Belgesel film ve kurmaca bir arada diisiiniildiigii takdirde ikisinin de kendine
ait ozellikleri bulunmaktadir, fakat ayn1 zamanda bu iki ana tiiriin zaman igerisinde
birbirlerinin 6gelerini kullanmalar1 da ayrimlari zorlastirir niteliktedir. Zaman
icerisinde sinemaya dair ortaya atilan terimlerle Lumiere Kardesler’in sinemasi
belgesel sinema olarak anilirken, Melies’in sinemasi1 ise kurmaca sinemayla
anilmaya baglanmistir. Genel olarak belgesel sinema ve kurmaca sinema zit olarak
degerlendirilmemelidir ¢ilinkii iki tiir de birbirinden c¢esitli dgeleri alip kullanabilir

niteliktedir (Ozdem, 2013).
1.3.Sinemada Akimlar

Sinema Oncelikle bir alet olarak ortaya ¢iktiktan ve sonra toplumdaki yerini
sanat olarak aldiktan sonra zaman igerisinde kendi tiirlerine ve akimlarina sahitlik
etmistir. Sinema, belgesel ve kurmaca olarak ikiye ayrilmasmin ardindan kurmaca
i¢cinde tiirleri ve belgesel i¢inde kendi alt tiirlerini olusturmustur. Sinema olusturdugu
ve gelistirdigi tiirlerin yaninda zamanla beraber akimlar da olusturmustur. Sinemada

akimlar bulundugu zamanin sanat anlayisini ve toplumu yansitan nitelikte olmustur.

Sinemada akim TDK’nin Giincel Tiirk¢e Sozliigii’nde {i¢iincli anlam1 olarak
“sinemada, siyasette, diislince hayatinda ortaya ¢ikan yeni bir goriis, yontem, hareket,

cereyan, tarz.” olarak tanimlanmistir (TDK, 2022). Sinema, klasik ve alternatif
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olmak iizere ikiye ayrilmaktadir ve bunun temel nedeni farkli sanat akimlari
olmasidir. Eisentein ve Griffith kurguyla klasik sinemaya yon vermislerdir. Eisentein
Sovyet Sinemaya, Griffith ise Amerikan Sinemaya yon vermistir. 19. Yiizyil biterken

sanat akimlar1 sinemay1 da etkilemistir (Sucu, 2012).

Karakaya (2015)’ya gore sinemanin dogusunda hareketli fotograflardan
yararlanmakla beraber kurgunun ¢esitli teknik yontemlerle ortaya ¢ikmasi sinemay1

gelistirmistir.

“Sinemanin, baglangicta hareketli fotograflardan ibaret oldugunu ve bir sanat olarak
gelisgmeye baslamasinin Amerikali film yapimeisi D. W. Griffith’in ilk kez kullandigi yakin ¢ekimle
gerceklestigini  hatirlamaliyiz. Yamt sira, Rus sinemacilarin  kisa-kesme (short-cutting) olarak
adlandirilan birlestirme teknigi de anmak gerekir. Bu montaj teknigi diger sanat dallarinda
goriilmeyen yeni bir anlatim teknigi dogurdu: Ekpresyonist film anlatimi. Bu teknigin devrim yaratici
niteligi, kisa ¢ekimler, hizli bir ritm, ¢ekim noktalarinin degisken olusu ve sinemada uyulabilecek
yontemlerden ¢ok da fazla; homojen bir esyalar diinyasinin degil, gergegin yeterince homojen

Ogelerini yansitmasi ve bunlari yiiz yiize getirmesine baghdir.” (Karakaya, 2005).

Griffith sinemanin dogusundan sonraki dénemde sinemay: bir sanat yapmak
icin ¢esitli yontemlere bagvursa da yaptiklar1 sinemayir bir sanat dali olarak
sunmaktansa sinemay1 diger sanat dallarina anlatimsal olarak yardimci konumuna
sokmugtur. Fakat sinemanin bir sanat dali olarak anilmasinin yontemi kendisinin
farkliligim1  ortaya koymasindan ge¢mekteydi. Sinemanin dogusunun ardindan
sozciige ve resme verilen iki farkli bakis acis1 sinemayr gelistirmistir. Sozciigi
Onemseyen goriis anlatiy1 tercih ederken resme 6nem veren anlayis ise anlatiya karsi
cikmaktadir. Sinemada resme Onem veren bu anlayis avangart filmlerin dogusuna
onciiliik ederken resim sanatindaki avangartla paralellik gostermektedir (Sentiirk,

2012).

Coskun (2017) ise Diinya Sinemasinda Akimlar adli eserinde sinemadaki
akimlarin ¢esitli toplumsal olgular sonucunda ortaya c¢iktigin1 vurgularken bu

akimlariin diger sanat akimlarindan farkli bir yere koyulmayacagini belirtmektedir.

“Sanat tarihinde 1900°1i yillarin baginda Almanya’da ortaya ¢ikan ve 1925’lere kadar

devam eden Ekspresyonizm, Rusya’da 1917 Devrimi’nden sonra ortaya ¢gikan ve 1920’1 yillarda
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artik tamamen Kkiiltiirel alanda bir devlet politikasi haline gelen Toplumsal Gergekgilik ve ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra italya’da 6zellikle sinema alaninda ortaya ¢ikan Yeni Gergekeilik gibi
akimlar, dogrudan ortaya ciktiklart toplumun sosyal, siyasal ve ekonomik durumundan kaynakladig:
gibi, Ozellikle Alman Ekspresyonizme baktigimizda, bu akimin gelmekte olan Birinci Diinya
Savast’nin habercisi oldugunu da gorebiliriz...Diger yandan, sinemada ortaya ¢ikan akimlari diger
sanat dallarinda ortaya ¢ikan akimlardan ayri olarak diisiinmek miimkiin degildir. Cilinkii diger sanat
dallarinda ortaya ¢ikan akimlar agirlikli olarak kendini sinema alaninda da hissettirmis, 6zellikle de
ilk yillarinda sinema diger sanat dallarinda meydana gelen gelismelere tamamen agik olmustur.”

(Coskun, 2017: 35-36).

1.3.1. Alman Disavurumculugu (Ekspresyonizmi)

Alman Disavurumculugu, dncelikle resim ve edebiyatta ¢cikmistir, daha sonra
Birinci Diinya Savasi ardindan etkilerini sinemada da yansitmustir. Isik, oyunculuk,
kostiim ve makyaj dgelerini kullanmigtir. Alman Disavurumculugu ilerleyen sinema
icin 6onemli bir sinema akimidir. Alman Disavurumculugu icerik ve igerigi isleme
acisindan sinemada yeniliklere neden olmustur. Alman disavurumcular Ronesans’in
ve sonraki sanat Ogretilerine karsi cikarak bir akim olusturmuslardir. Sinema
Ozelinde diistiniildiiglinde bu akim kendini dekorlarla, kostim ve makyajla

gosterilmistir (Tugyan, 2017).

Alman Disavurumculugu 1900’lerde Sanayi Devrimi’nin ve {irlinlerinin
kendini ilerlettigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Alman Disavurumculugu sadece
Alman sanatgilarla degil baz1 Kuzey Avrupa sanatcilariyla da ilerlemistir (Sen &
Kutay, 2013). Alman Disavurumculugunda, Fritz Lang, Murnau ve c¢agdasi
yonetmenler sayesinde sinema yeni bir anlatim bi¢imine donlismiistiir. Alman
Disavurumculugu sinemada her anlamda asiriliklardan  olusurken Fransiz
Izlenimcileri de etkisi altina almistir (Canga & Ugur, 2015). Kafali (1996) ise;
Alman Disavurumculugunun Amerikan Sinemasinin savundugu sisteme karsi
cikilarak Alman yapimlarinin teknik agidan yeni yontemler denedigini ve sinemay1

belirli acilardan besledigini savunmaktadir:

“Alman yonetmenleri diinyaya sinemanin yalnizca bir pazar oldugu anlayisinini
hakim oldugu A.B.D. sinemas1 yapimecilarinin tersine disiplinli ve érgiitlii ve ayn1 zamanda
ozellikleri ile biitiiniin nasil elde edilecegini; aydinlatma, dekor ve kullaniminin bu etkiyi

nasil gii¢lendirecegini gosterdiler. Her ¢ekimin i¢ dokusunu, tiim gorsel dgeleri tek tek
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inceleyerek ve daha sonra da tiime vararak isleyen Alman sinemacilari o dénemin {inlii,
ozellikle de belli sanat akimlarina géniil vermis mimar, grafik¢i ve ressamlariyla bir arada
calistiklarindan onlarin beraberlerinde getirdikleri pe ¢ok yeni sanat akiminin ve stilinin
etkileri altinda kaldilar. O yillarda bazi teknik gereklerden otiirii ¢gekimlerin yiizde olarak
¢ok biiyiik bir boliimiiniin stiidyolarda yapilmasi sanat yonetmenlerinin énemini artirmis,
disavurumculukta basta olmak {izere kiibizm ve diger soyutlama bicimleri Alman
filmlerinin gorsel 6zelliklerinin yiiksek olmasinda kuskusuz &nemli bir rol oynamustir.
Disavurumculuk kendisini, sitilize, bozulmus ve carpitilmis fiziksel bir diinya yaratan
dekorlarda, fantastik boyutlarin yaratilmasina olanak veren alisilmamis kamera agilarinda
derin golgeler olusturan yapay aydinlatmada ye sitilize oyunculukta kendisini

gostermekteydi.” (Kafali, 1996).

1.3.2. Italyan Yeni Ger¢ekgiligi

Sinema ve sinema akimlar1 arastirilirken en 6nemli olgulardan biri o akimin
sadece kendisine ait olan belirleyici 0Ozelliklerinden bahsetmek en dogru
yontemlerden biri olmaktadir. Boylelikle diger akimlardan ne yonleriyle ayrildig:
goriilebilir. Bu belirleyici ozellikler akimin etkisiyle tiretilen filmlerde arastirilabilir
(Kiling, 2014). Estetiksel olarak ele alindiginda Italyan Yeni Gergekeiligi akimi
icersinde liretimde bulunan sinema yapimcilar1 yapay bir yapim olan stiidyoda film
cekmemekle beraber amatdr oyuncular kullanarak filmler iiretmislerdir. Ses
kayitlarinin amator olmayanlarla kaydedilmesi de ¢esitli teknik sorunlara yol agmistir
¢linkii oyuncu ve ou seslendiren kisi farklidir (Nowell-Smith, 1985: 231-233).
Onbayrak (2016) ise, Italyan Yeni Gergekgiligi’nin gegmisten gelen sanat
ozelliklerini siirdiirdiigiinii ve bunun yani sira Italya’daki bagka sanatlarin gergekgilik

ve dogruculuk 6gesine benzer gelistigini belirtmektedir:

“Italyan Yeni Gergekgiligi temelde Italya’nin diger sanat dallarindaki gercekgilik ve
dogruculuk hareketlerine paralel olarak gelismistir. Italya barok doneminden bu
yana ronesansin dinsel dogmatizmin ve agkinligin reddi prensiplerine sanat alaninda
oldukga sadik kalmis ve boylelikle bir tiir gergekgilik gelenegine her zaman sahip
olmustur.” (Onbayrak, 2016).

Senel ve Bakir (2017)’a gore Italyan Yeni Gergekgiler toplumlarmin

siiregelen sinema gelenegine ve Amerikan Sinemasina da kars1 dururlar:
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“Italyan Yeni Gercek¢i sinemacilar; kamerayr sokaga tasiyarak, biiyiik dlgiide
profesyonel olmayan oyuncular kullanarak, politik ve ekonomik olarak belirlenen
kosullar icindeki is¢i ve koylii sinifiyla ilgilenerek aslinda kendi ulusal sinema
geleneklerine tepki verirler. Ayni zamanda da Bat1 sinemasinin ortaya ¢ikardigini ve
Hollywood'ta mikemmel hale getirilen daha biiyliik bir gelenege de tepki
gosterirler.” (Senel & Bakir, 2017).

Diinya Sinemasinda Akimlar isimli derleme g¢alismada, Bondanella (2016)
Italyan Yeni Gergekgiligi’nin filmleri cekilirken stiidyo yerine gercek mekanlarin
secilme nedeninin savas sonrasi donem oldugunu belirtirken c¢esitli ekonomik
nedenlerin de filmlerde ses kurgusunu etkiledigini ve bu akimla ¢ekilen filmlerin en
basarili 6rneklerinin gegmisten gelen ile teknolojik olarak yeniyi arayan yapimlar

oldugunu vurgulamaktadir.

“Yeni gercekeilik, stiidyo caligmalarindansa belgesel haber filmleriyle iliskilendirilen kusurlu
fotograflamanin yani sira stiidyo disi ¢ekime oncelik verdi. Bu bir siire i¢in hakliydi, film stiidyolar1
savagtan sonra kullanilamaz durumdaydi, ancak yeni gercek¢i yonetmenler stiidyolardan kagindilar;
ciinkii onlar savastan hemen sonra Italya’nin meydanlarinda ve sokaklarinda insanlarin basina neler
geldigini neler yasadiklarini gdstermek istediler...Ekonomik faktdrlerin sebep oldugu, sesleri sdzde
“Ozgiin” mekanlarda kaydetmektense film miizigini post prodiiksiyon asamasinda yapma evrensel
uygulamas1 yine de yeni ger¢ekci sinemamin bir baska karakteristigini aciklar... Italyan yeni
gercekeiliginin belki de en 6zgiin karakterestigi amator oyuncularin 6zellikle Rossellini, De Sica ve
Visconti tarafindan zekice kullanmimiyds...Gergek su ki, Italyan yeni gercekgi sinemasi, geleneksel ve
daha c¢ok deneysel tekniklerin temsilinin bir kirmasi/melezidir... En iyi yeni gercek¢i ¢aligmalarin
kurgusunu diizenlerken insanlarin evrensel sorunlariyla, ¢agdas hikayelerle ve siradan hayattan
inandiric1 karakterlerle ugrasan en iyi yeni gercekci filmler, higbir zaman ne sinematik teamiilleri
yadsidilar ne de Hollywood kurallarini tamamen reddettiler. Sinema tarihinde Italyan yeni gercekgiligi
olarak adlandirilan koklii degisimin temeli, tek bir, birlestirilmis sinematik bi¢im ilizerinde uzlalidan
ok, italya’yr ényargilar olmaksizin gdstermeye olan ortak bir 6zlem ve siireg iginde daha diiriist ve

ahlakli olan; ama daha az siirsel olmayan sinematik bir dil kullanmakti.” (Bondanella, 2016: 66-67).
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1.3.3 Fransiz Yeni Dalgasi

Fransiz Yeni Dalgasi’na ve filmlerine yon veren bazi 6geler bulunmaktadir.
Bu Ogeler Cahiers du cinema, Metteur-en-Scéne (Sahneye Koyma), Politique des
Auteurs (Auteur’iin Politikas1), Sinematek, Film Yardim Yasasi gibi siralanabilir.
André Bazin’in Onciiliglinde kurulan Cahiers du cinema dergisi Fransiz Yeni
Dalga’nin 6nemli sinemacilarinin yazilarina kuramlarina yer vermistir. Metteur-en-
Sceéne (Sahneye Koyma) Fransiz Yeni Dalga sinemacilarini yon verirken akimin
belirleyicilerinden olmustur. Bunlarin yani1 sira Yeni Fransiz Dalgast igerisinde
iiretim yapan film yapimcilari sinemanin degismesi gerektigine inaniyorlardi.

Bireylerden yola ¢ikarak 6znelligi savunuyorlardi (Gediz, 2013).

Giiniimiizde Fransiz Yeni Dalga sinemasi ve/veya akimi olarak anilmakta
olan 1959’da baslayan akim yonetmenleri hem igerik olarak hem de teknik olarak
yeniliklere gotiirmiistiir. Yeni Fransiz Dalgasimi farkli kilan 6zelliklerinden biri de
yonetmenlerin kendilerine ait bir sinema diliyle iislubuyla film yapmalaridir

(Y1ldirim & Can, 2019).

André Bazin Cahiers du Cinéma isimli dergide editorlilk yaparken Fransiz
Yeni Dalga ortaya ¢ikmistir. Bu akimin yonetmenleri filmlerini liretmeden Once
Cinémathéque adi verilen bir kurulusta cesitli egitimlerden gecerken farkhi
yonetmenlerin de sinemalarmi kesfetmislerdir. Fransiz Yeni Dalga Akimi’nin
yonetmenleri Urettikleri filmleri deneyimsizliklerinden dolay1 kolay tekniklerle
cekememislerdir. Bu nedenden dolayr 35mm filmle el kameralar1 ve dis mekanlar
kullanmiglardir. Fransiz Yeni Dalgasi zaman ve mekan baglaminda varligini g¢esitli
yontemlerle ortaya koymaktadir (Sentiirk, t.y.). Sirer (2012) e gore Fransiz Yeni
Dalga akim1 André Bazin ve auteur kavramiyla ortaya ¢ikmistir ve bu akimla beraber
islenen konular yonetmenlerin bireyselligiyle teknik bilgilerinin birlesimi sonucunda

yapimlar ortaya koymustur.
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“Yeni Dalga; 1950°li yillarda André Bazin Onderligindeki sinema
elestirmenlerince olusturulan, tiyatronun devami seklinde bigimlenen sinema anlayigina
kars1 ¢ikan, bireysel ve toplumsal konularin “auteur” denilen yonetmen bakis agisiyla
islendigi ve tasinabilir kameranin kullanilmaya basladigi donemdir. “Yeni Dalga”
filmlerinde, toplumsal olmayan ama toplumun iginden konular kisisel yasam oykiileri
iizerinden islenmistir. Bu dénemde; kameray:r kalem gibi kullanarak kisisel anlatimlarin
gergeklestirildigi, “kamera-kalem” anlayisiyla olay 6rgiisiiniin teknik olarak destekledigi
filmler dretilmigtir.” (Sirer, 2012).

Fransiz Yeni Dalga 1950’1i yillarin sonunda ortaya ¢ikarken bu anlayisla
cekilen filmlerde hikayelerden ziyade sinema dili 6nemli olarak diisiiniilmiistir.
Her yonetmenin kendine ait anlatma bigimiyle filmler ortaya ¢ikmaktadir. Bu akim
icerisinde yapilan filmler kisaca kendinden 6nce gelen sinema ve sinema anlayisini
elestirir ve karsi c¢ikar niteliktedir. Fransiz Yeni Dalga Onyargilart yikmaya
calisirken Hollywood’a ait olan yildiz sistemini de sonlandirmaya c¢alismistir.
Stiidyolar yerine ger¢cek mekanlar kullanilmigtir. Boylelikle Fransiz Yeni Dalgacilar
sinemaya bir bakis acis1 sunmuslardir (Cetin, 2001). Ugur (2017) ise Fransiz Yeni
Dalga akiminin etkisiyle iiretim yapan yonetmenlerin kendilerinden once siiregelen
sinema anlayisini reddettigini bununla beraber filmlerdeki olaylarin diiz bir zaman
cizgisine gore ilerlemedigini ve Ozgiin bir sinema anlayiginin ortaya c¢iktigini

vurgulamaktadir.

“Ancak buna ragmen yonetmenlerin kendi kisisel tarzlarini ortaya koydugu agiktir, klasik
gelenekselci ve yansitmaci sinemayt reddeden bu yOnetmenler Ozgiin bir sinema dili
kullanmaktadir. Sinemanin dilini o giine kadar aligtk olunandan farkli kullanan Yeni Dalgacilar
uzun ¢ekimler, sigramali kurgu ve oyunculukta zaman zaman epik yaklagimi benimseyerek farkli
bir anlat1 dili ortaya koymuslardir. Bu agidan degerlendirildiginde filmlerde sahneler arasi neden-
sonug iligkisi arka planda kalmis ve igerikten c¢ok bigcim One c¢ikmistir. Estetik agidan
yaklasildiginda olaylar kronolojik olmak zorunda degildir. Onlara gore, giindelik hayatta da akis
uyumlu bi¢gimde devam etmez ve olaylar kronolojik olarak birbirini takip etmez. Filmlerinde
cogunlukla ger¢ek mekanlar1 kullanmayi tercih eden Yeni Dalgacilar filmi ucuza mal ederek tipki
Italyan Yeni Gergekgilik akiminda oldugu gibi anti stiidyo tarzi iiretim bigimini benimsemislerdir.
Bu akima benzer sekilde Yeni Dalgacilar da diisiik biitgeli film yapma, kisisel iislup gibi

yaklagimlar1 ve iiretim bigimlerini de degistirmistir.” (Ugur, 2017)
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Movie Movements — Films That Changed The World of Cinema yani
Tiirk¢e’ye Sinema Akimlari — Sinema Diinyasini Degistiren Filmler olarak cevrilen
eserinde Clarke (2012)’a gore Fransiz Yeni Dalga filmleri avagart sinema filmleri
olarak tanmimlanabilir ve bu filmlerin iretimiyle dagitimi da belirli bir Snem
tasimaktadir. Bununla birlikte savas sonrasi yillarda sinemada gosterilen filmler

Fransiz Yeni Dalga akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

“Fransiz Yeni Dalga’nin, diger avangart sinema akimlar1 gibi, Amerikan
stiidyo yapimi1 sinema hiikmiine kars: alternatif yaratmak icin bilingli bir ¢aba i¢inde
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu yiizden bu bir kimlik meselesidir. Avangart
sinema ne hakkinda oldugu kadar nasil iiretildigi ve dagitildigi ile de tanimlanur.. .11
Diinya Savasi’n1 hemen takip eden yillarda Fransa, c¢atisma sirasinda yasaklanan
y18ilmis Amerikan filmleri tarafindan istila edilir. 1950’ler bu ylizden Fransiz
sinemasinin evrimi i¢in énemli bir zamandir ve Fransiz Yeni Dalga’nin dogmasin
saglayacak kosullari olusturur. Fransiz Yeni Dalga akimi, eskidigi diisiiniilenin
yeniden canlandirilmasi, yenilenmesi ve tekrar kesfedilmesi i¢in zincire eklenmis bir
halkadir... Nouvelle Vague terimi, ilk olarak Fransiz gazeteci Frangoise Giraud
tarafindan kullanilmustir... Yeni Dalga Yazarlar, yonetmenler ve aktorler arasindaki
ayrimi ve ¢izgiyi belirsizlestirmistir... Fransiz Yeni Dalga’sin1 tanimlayan bir bagka
ozellik Claude Chabrol tarafindan benimsenmistir. Bu 6zellik, filmlerin gogunlukla
mikro baglamlar iizerinden ilerlemesidir, ve bu 6zellik bir sekilde bildigini yazmak

bi¢iminde 6zetlenebilecek edebi yonelimle de uyumludur.” (Clarke, 2012: 157-158).

Fransiz Yeni Dalga Akimi igerisinde iiretim yapan yonetmenler ilk olarak
elestirmenlerdi. Elestirmenler yonetmen olmalarinin yani sira elestirmenlik yapmay1
birakmamislardir. Savas sonrasi Fransa’da gosterimde olan filmler Amerikan yapimi
Hollywood filmlerinden olusmaktadir. Fransiz Yeni Dalga Akimi neo-gercekgilikten
ve Roberto Rossellini’den de izler tasimaktadir. Fransiz Yeni Dalga elestirmenleri ve
yonetmenleri zaman igerisinde auteur kavraminin da temellerini atmiglardir. Auteur
kavrami bir filmin temel 6gesinin yonetmen oldugunu savunmaktadir (Wiegand,

2012: 10-14).
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Monaco (2006)’ya gore;

“Bu geng elestirmenlerin ileride yapacaklari filmler igin énemli sonuglar1 olan auteur
kuraminin iki dogal sonucu vardir. Birincisi, bu kuram yonetmen ile filmin izleyicisi arasindaki
kisisel iliskide 1srar eder...ikincisi, auteurism dogal olarak film siirecine dair diyalektik bir goriise
varir...Artik film tiiketilecek ir iiriin degil, igine girilecek bir siirectir...Kuram Yeni Dalga
elestirmenleri/yonetmenleri i¢in hissedilen bir gereklilikti. Eger tek bir karakteristik bu farklh
yonetmenleri birlestirdiyse, o da onlarin filmin (ve diger sanatlarin) kendi "ham malzemesi" olan
yasamla nasil iliski kurdugunu, filmi nasil kullandigimizi, onun bizi nasil degistirdigini,
varligimizi acgiklamaya nasil yardim ettigini ve bir dil olarak nasil islev gordiiglinii anlayarak
sinema tarihinden anlam ¢ikarmaya yonelik ilgileriydi. ik dénem elestiri yazilarinda bu sorular
ortaya attilar ve bu sorulara filmlerinde kismen yanit verdiler...O halde Yeni Dalga metaforu
sasirtict bir bigimde yerindeydi. Bu dalga sinemanin sahillerine vurmadan uzun siire once
olusmustu. Cesitli  dalgaciklarin  -teknolojik, kuramsal, felsefi, elestirel- birbirlerini
giiclendirmesinin bir sonucuydu ve onun yankilan hala hissediliyor. Yeni Dalga bize ebediyen
degismis, genislemis, daha giiglii, daha etkili ve daha duyarli bir sinema birakti.” (Monaco, 2006:
15-18).

Cabhier du Cinema dergisindeki diisiince ve yazilar André Bazin esliginde
cesitli yonetmenlerin yaraticiliklarini ortaya koymasina firsat tanimistir. Fransiz
Yeni Dalga akimi igerisinde iiretim yapan yonetmenler kisa filmden gelen
ozellikleri kullanmiglardir. Bu akimin yonetmenleri film yapimlarinin birer kurgu
oldugunu eserleri icerisinde vurgulamislardir. Fransiz Yeni Dalga akim

yonetmenleri kendilerine ait teknikleri de ortaya koymuslardir (Odabas, 1994).

Milli Egitim Bakanligi’nin yaymladigi Avrupa Sinemalari baglikh kitapta,
Fransiz Yeni Dalga Akimi hakkinda soyle yazilmaktadir:

“Savas sonrasinda iki egilim one cikti. IIki kara filmler digeri de edebi uyarlamalardir.
Sinemanin tiyatroya ve séze dayanmasina Yol agacak olan bu durum Yeni Dalga’nin ortaya
¢itkmasindaki etkenlerden biri olmustur...Fransiz Yeni Dalgasini baglatan diger bir unsur ilkenin o
siralarda iginde bulundugu toplumsal ve siyasal durumdur. Yeni Dalganin gelismesini saglayan bir
baska etmen de Fransiz sinemasinin uzun yillara dayanan sanat filmi gelenegidir...Diger bir faktor
de sinema egitimine verilen 6nemdir. Fransiz sinemasinin iginde bulundugu ¢ikmazdan kurtaracak
yenilenmeyi gergeklestiren asil olay 1951 yilinda Andre Bazin tarafindan yayimlanmaya baslayan
Cahiers du Cinema (Sinema Defteri) dergisinin etrafinda toplanan genglerin Fransa’daki ortamdan
yararlanarak ~ film yapmaya baslamasidir...Yeni Dalga yOnetmenleri Hollywood’un

yiizeyselliginden kagimmiglar, Roberto Rossellini’yi 6rnek alarak Paris’in sokaklarina ¢ikmiglardir.
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Sonsuz kurgulama olanaklari, kamera ¢aligmasi, ses ve mizansenle oynamayi tercih
etmislerdir...Yeni Dalga, klasik Hollywood 6ykiilemesinden farkl bir stilde hikayeler yaratmigtir.
Oykiileyici sahneler birbirini anlamli bir bicimde izlemez. Seyirci hicbir zaman ne olacagmi

bilemez. Komik bir sahne bir cinayetle tamamlanabilir.” (MEB, 2011)

André Bazin’in Tiirkge’ye cevrilen Politique des Auteurs Uzerine bashkli

yazisinda André Bazin sdyle yazmaktadir:

“Kuskusuz, politique des auteurs bireysel sanatlarda yaygin olarak kabul goren bir fikrin
sinemaya uygulanmasidir...Ve bu, bilhassa politique des auteurs kuramcilarinin hayran oldugu
Amerikan sinemasi i¢in dogrudur. Hollywood’u diinyadaki diger 6rneklerinden ¢ok daha iyi yapan
sadece belli yonetmenlerin niteligi degil, ayn1 zamanda bir gelenegin canliligi ve belli bir noktaya
kadar mikemmelligidir de... Politique des auteurs kisaca, sanatsal eserdeki kisisel faktori
basvuru olgutii olarak se¢mekten ve daha sonra devam edecegini, hatta bir filmden digerine
ilerleyecegini kabul etmekten ibarettir. Politique des auteurs’den yararlanmak igin oncelikle ona
layik olunmalidir ve aslinda bu elestiri okulu, hakiki auteurler ile yetenekli olsalar bile siradan
yonetmenleri ayirt ettigi iddiasindadir: Nicholas Ray bir auteurdiir, Huston ise yalnizca bir
yonetmen olarak kabul edilmelidir; Bresson ve Rossellini auteurdiir, Clement ise sadece biiyiik bir
yonetmendir ve benzeri. Dolayisiyla, eser sahibinin bu kavranisi ile auteur/konu ayrimi uyumlu
degildir, zira bir yonetmenin malzemesini ne kadar iyi kullandigin1 degerlendirmekten ziyade onun
auteurlerin giizide topluluguna girmeye layik olup olmadigini bulmak daha 6nemlidir.” (Yesilyurt,
2019).

Sinema tarihi boyunca cesitli akimlar ¢esitli zamanlarda ortaya c¢ikmis ve
sinemanin gelismesine olanak saglamistir. Sinemada akimlarin ortaya ¢ikmasi ve
yeni gelismelerle sinema, toplumu ve toplumun dgeleri olan kadin ve erkek bireyleri
ele almistir. Bu ylizden sinema ve toplumsal cinsiyet sinemanin dogusundan bu yana

bir iligki i¢erisindedir.
1.4. Sinema ve Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet, farkli biyolojik ve fizyolojik 6zellikler i¢in kullanilan bir terimdir.
Kadin ve erkek bireylerin bu yonlerden farkli oldugu savunulmaktadir. Toplumsal
cinsiyet toplumun kadin ve erkek bireyleri yiikledigi sorumluluk ve roller igin
kullanilan bir terimdir. Toplumsal cinsiyette esitlik toplumda kadin ve erkek

bireylerin esit haklara sahip olmasi olarak 6zetlenebilir (Akin, 2007). Cinsiyet ve
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toplumsal cinsiyet terimleri birbirleriyle ayni olarak degerlendirilmemektedir.
Toplumsal cinsiyet toplumdaki kadin ve erkek bireyleri birbirinden ayirir niteliktedir.
Toplumsal cinsiyet ayristirdig1 bireyler iizerinde rol atamasi yapmaktadir. Ornegin
kadin bireyler daha pasifize edilmektedir. Boylelikle kadin bireyler toplum
tarafindan erkek bireylere gore daha asagida konumlandirilmaktadir (Bingo6l, 2014).
Toplumsal cinsiyet basit bir sekilde bir toplumda o cinsiyetten beklenen roller olarak
adlandirilabilir. Her toplum kadinlara ve erkeklere kendi kiiltiirtine gore belirli rol
atamalar1 yapmaktadir ve bunlarin uygulanmasini beklemektedir. Kisaca toplumsal
cinsiyet rolleri olarak erkeklere ve kadinlara ¢esitli roller atanir. Toplumsal cinsiyet

rolleri bir birey diinyaya gelmeden ortaya ¢ikmaktadir (Sarag, 2013).

Toplumsal cinsiyet rolleri insanlarin hayatlarim1  farkli acilardan
etkilemektedir. Bunlardan bir tanesi evdeki rol dagilimidir. Evdeki rol dagitimlar
kadin ve erkek olanlar icin gesitlilik gostermektedir. Tarihsel siirecte fizyolojik
acidan ayni Ozelliklere sahip olmayan cinsler, kadin ve erkek bireyler, hanede ve
hane disinda farkli rollere biirtinmiislerdir. Bunun temel nedenlerinden biri dogumla
kars1 karsiya kalan kadin bireyler zamanla hanedeki ¢ocuk bakimiyla ilgilenirken
evle alakali islerle ugrasmak zorunda kalmislardir. Ev disindaki islerin de erkek
bireylere kalmasi nedeniyle modern toplumlarda bile kadin bireylerin cinsiyet
rollerine zorlandig1 sdylenebilir. Aile i¢inde baslayan atanan cinsiyet rolleri okul
yasaminda ve meslek yasaminda da pekistirilir niteliktedir. Meslek seciminde de
kadin ve erkeklere uygun olan meslekler toplumsal cinsiyet rollerine dayanmaktadir

(Vatandas, 2007).

Bebeklikle baslayan ve ingasi gergeklestirilen iki cinsiyet bulunmaktadir.
Kadin ve erkek olarak gelistirilen bu iki cinsiyet zaman igerisinde toplumun
ogretisiyle kendi cinsine uygun davranmayi 6grenir. Toplumsal cinsiyet rolleri
hayatin her yerinde goriilebilir. Cocuklarin kiyafetleri, oynadiklar1 arag-gerecleri,
animasyon filmler ve hatta ne yedikleri bile toplumsal cinsiyet rollerinden
etkilenmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri bireylerin okul yasantilarinda kullanilan
kitaplarla bile desteklenir niteliktedir. Toplum erkek bireylerden halka acik yerlerde

giic ve duygularin gizlenmesini beklerken kadin bireylerden de aksini bekler.
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Boylelikle is hayati ve gecimle Ozdeslesen erkek figiiriinii tamamlayan giligten
yoksun evlilik ve benzeriyle 6zdeslesen kadin figiiri tamamlamaktadir (Glimiisoglu,
2008). Zaman igerisinde toplumsal cinsiyet rolleri kadin ve erkek olarak
algilanmaktan ¢ikmistir. Maskiilen, feminen ve androjen olarak {iice ayrilmistir
(Dokmen, 1991). Toplumsal cinsiyet esitligi kavrami medyada incelendiginde kadin
bireylerin medyadaki konumlandirilmasindan dolay1 bir esitsizlik s6z konusudur.
Tarihsel siiregte medyanin bilgi akisi saglamasi ve belirli orgiitlenmeleri saglamasi

da giictinii géstermektedir (Biiker, 2008: 12-13).

Toplumsal cinsiyet, bireyin cinselliginin yani1 sira toplumun zamanla yarattig
yazili olmayan kurallar1 bireylere dayatmaktadir. Toplumsal cinsiyet insanlikla ¢esitli
hallere biiriinerek gilinlimiize kadar gelmistir, fakat giliniimiizdeki bireylerin
kendilerini tanimlama ve yasam bigimleri toplumsal cinsiyetin ¢izdigi sinirlar1 yok
etmeye baglamaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri olusturdugu rollerden dolay:
kadinlar1 da hayatlarinin her agisindan zor bir duruma sokmaktadir. Toplumsal
cinsiyet rolleri etkisini kaybetse de zaman zaman medya toplumsal cinsiyet rollerinin
pekistirilmesine neden olmaktadir (Zor ve Bulut, 2020). Toplumsal cinsiyet esitligi
sorunu kadin ve erkeklerin esit imkanlara sahip olmamasindan kaynaklidir. Ayni
kosullar kadin bireylere taninmadig: i¢in toplumdaki baskin taraf her anlamda erkek
bireyler olmaktadir. Erkeklerin iistiinliigiiniin olmas1 ve bu sistemin devami kisaca
ataerkil toplum diizeni olarak adlandirilabilir. Tarihsel siiregte toplumsal cinsiyet
rolleri kadinlara es olma, dogurganliktan gelen annelik ve evsel isleri atarken
erkeklere toplumdaki halka agik yerlerde olmayr atamistir. Bu toplumsal cinsiyet
esitsizligi ve rolleri de sanat tarihinde etkisini gostermistir. Plastik sanatlardan yola
cikarak kadin sanatgilar erkek sanatcilarin altinda konumlandirilarak gérmezden

gelinmis ya da bulduklar1 imkanlarda desteklenmemislerdir (Ulusoy, 1999).

Toplumsal cinsiyet, insanlar1 var olduklar1 toplumda belirli gorev ve
sorumluluklara iter. Toplumsal cinsiyet rolleri olarak adlandirilan bu olgu toplumsal
cinsiyet esitsizliklerini ortaya ¢ikartmaktadir. Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkeklerin
toplum icinde nasil davranislar sergilemesi gerektigini belirtir niteliktedir. Bu

yoniiyle de kadin bireyler tarihi gelismelerle beraber farkli donemlerde benzer rollere
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biirlindiirtilmiislerdir. Toplumda ¢esitli rollere biiriinen kadin bireyler bu atanmis
rolleri yavas yavas yikmaya baglamislardir. Sinema da bu rollerin farklilasmasindan
dolay1 kadin temsillerini degistirme ve gelistirme yoluna gitmektedir, ancak ataerkil
toplum diizenini besleyen kadin temsillerine ¢okg¢a yer verirken kadin bireylerin

yanlig ve eksik temsili belirli sorunlar1 da beraberinde getirmektedir (Geng, 2019).

Toplum kadin bireylerden daha itaat eden bireyler olmalarin1 beklemektedir.
Erkek bireylere yiiklenen gorev ve sorumluluklar da vardir, fakat erkek birey bunlari
gerceklestirmediginde cezaya tabii tutulmazken kadin bireylerden bu eylemlere karsi
Ozverili olmalar1 beklenir. Her toplumun toplumsal cinsiyet rolleri farklilik gosterse
de temel olarak kadin ve erkek arasindaki ayrim daha belirgin ve benzerdir. Biyolojik
olarak disi olarak dogan bireylerden ev ve evle alakali bir hayat kurmasi beklenirken
erkek Dbireylerden tam tersi beklenir. Bu roller cinsiyetler tarafindan yer
degistirdiginde toplum bu davranislari kinamaktadir. Her toplum kendi sinemasinda
o topluma ait kiiltlirel 6geleri kullanmaktadir. Sinema sanati insanlarin hayatlarinin
bir nevi yansimasi oldugu i¢in toplumsal cinsiyet rollerine sinemada da yer
verilmektedir (Kaymal, 2020).

Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri diinyada Bati ve Dogu
toplumlarinda da kadina farkli gorevler yliklemektedir, fakat kadin bireyler her iki
toplum diizeninde de birbirinden ¢ok farkli olmayan sorumluluklarla yiiz yiize
gelmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri toplumdaki bazi1 kurumlarla beraber is birligi
icinde pekistirilir. Amerika gibi kapitalist bir lilkede kadin ve erkek esitsizligi goze
carpar niteliktedir. Amerika Urettigi ve ihracat ettigi filmlerle sinemada kadin
temsilini gili¢lii bir sekilde diger toplumlara yaymaktadir. Burada kadinin temsili
erkege kiyasla pasif kalmaktadir ve toplumsal cinsiyet rolleri hiikkmiinii siirdiirmeye

devam etmektedir (Erus, Giirkan, 2012).

Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri, toplumdaki farkli Ggelerle

pekistirilmektedir. Ideolojiler de bu pekistiricilerden en etkili olanlardan biridir.
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Ozellikle toplumsal cinsiyet ideolojisinin insanlar iizerindeki devamlilig i¢in medya

ve sinema kullanilmaktadir.

TDK, 1ideoloji kavramim Giincel Tiirk¢e Sozliik’te su sekilde
tanimlamistir: “Siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikimetin, bir
partinin, bir grubun davraniglarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini,
moral, estetik diisiinceler biitiinii”. Ideoloji kavrami, ¢ok genis kapsamli bir sozciik
olmakla beraber bu tez c¢alismasinda, ideoloji, toplumsal cinsiyet {iizerinden
okunacaktir. Ideoloji kavrami iizerine gesitli ve ileri okumalar yapilabilir." Toplumsal
cinsiyet ve rollerinin toplumda zorla bireylere uygulanmak istemesi temel olarak
belirli ideolojilerden kaynaklanmaktadir. Bu ideolojilere bakildiginda iki temel
yaklagimla bunu ag¢iklamak miimkiin olabilir. Psikanalitik ve Marksist yaklagimlar bu
iki temel yaklasimdir. Bu yaklasimlar ortak bir noktada ideolojilerin bireyleri
toplumsal cinsiyet ve rollerine ikna ettigini savunmaktadirlar. Freud ve Lacan
psikanalitik yaklasimlarini farkli sekillerde agiklamislardir. Freud, erkek bireylerin
maskiilen ve kadin bireylerin ise feminen tavirlarinin aile kurumunda olusturulup
gelistirildigini savunmaktadir. Lacan ise, kadinin olmadig1 bir benlige biirlinmesini
savunmaktadir. Marksist yaklagim, erkek egemen toplum diizenini savunmazken bu
diizenin devamlilik saglamak amaciyla kadinlarin ezildigini dile getirmektedir.
Sinema bir diisiinceyi yayginlastirdigi ve topluma sunmasi yoniinden ideolojik bir
olgular biitiinii olusturmaktadir. Bunlar siyasal, dini, etnik, sinifsal, cinsellik islevler

olarak siniflandirilabilir (Cengiz, 2021).

Medya i¢inde bulundugu diizenden etkilenmektedir. Toplumda yaygin olan
diistincelerin devami medyanin igerigi tarafindan pekistirilir. Medyanin biiyiik bir
kitleyi etkisi altina almasi da kadin temsilini yinelemektedir. Ozetlenecek olursa
medya erkek egemen toplum diizenini devam ettirmektedir. Ayn1 zamanda medya,
demografik olarak cesitli kadin modellerine ¢esitli mesajlar iletir niteliktedir. Medya
kadinlara ve erkeklere 6zgii iirettigi yapimlarla da 6n plana ¢ikmaktadir ve kadinlarla

erkekleri ayrigtirmaktadir (Aytekin, 2018).

! Terry Eagleton’in Tiirkge’ye Muttalip Ozcan tarafindan ¢evrilen Ideoloji (1996) isimli eseri.
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Sinema ve diger gorsel sanatlar1 iceren medya, kadin temsili agisindan hatali
kadin temsilleri sunmaktadir. Bu hatali temsillerin incelenmesi psikanalitik ve
ideolojik olarak siniflandirilabilir (Ereke, Parlayandemir, 2020). Medya sistemleri,
ideolojiler agisindan onemli bir yere sahiptir. Ideolojiler, medya yoluyla kolay bir
sekilde halka sunulmaktadir. Toplumsal cinsiyet baglaminda diisiiniildiigiinde
ideolojilerle iiretilen icerikler kadin temsili agisindan da O6nemli bir yere sahiptir.
Ideolojilerle olusturulan kadin temsili ataerkil toplumda diizeninin devam ettirilip
ettirilmediginin de kanit1 niteligindedir. Ideolojilerle olusturulan kadin ve/veya erkek
temsilleri ataerkil toplum diizenini devam ettirirken, toplumsal cinsiyetin devam

etmesini saglamaktadir (Giiler, 2014).

Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri toplumun bireylere zorla
yiikledigi sorumluluklardir. Toplumun kadin ve erkek bireylerden ayr1 ayr1 farklh
beklentileri olmasi durumu bireylerin giindelik olarak yiizlestikleri bir olgudur.
Toplumun beklentileri medyada ve sinemada gosterilen goriintiilerle desteklenir

niteliktedir (Kalan, 2010).

Zehra Dokmen Toplumsal Cinsiyet Sosyal Psikolojik Agiklamalar isimli

eserinde toplumsal cinsiyet ve medya sistemleri iizerine sunlar1 yazmaktadir:

Kitle iletisim araglarinin cinsiyet kalipyargilarinin ve Onyargilarinin
sirmesinde etkisi yadsinamaz. Zaman iginde ve Kkiiltiirden kiiltiire farkliliklar
olmasma karsin, genel Oriintii timiiyle degismez: Kadmlar hala geleneksel
yaklagimla sunulur. Bu da kadinlarin gdérece daha zayif bir konumda ve statiide
goriilmesinde ve bir gergeklik ve istenir bir durum gibi yeni kusaklara
aktarilmasinda etkili olabilir... Kitle iletisim araglariin kimi yayinlart ve
programlari sanat agirliklidir. Kuskusuz c¢ogu film, kitap vb.’nin sanat eseri
sayilmalart da s6z konusudur. Elbette bir sanat eserinin de egitsel bir kaygiyla ve
dogru model sunma-yanlis model sunma ikilemine diiserek olusturulmasi
beklenemez. Ancak yine de miimkiin oldugunca kitle iletisim araglarinda kadin ve
erkegin dogru ve yansiz bir bigimde yansitilmasi konusuna duyarli olunmasi ve 6zen

gosterilmesi beklenir (Dékmen, 2015: 142-143).

Sinema, toplumdaki bireyleri etkilemesi yoniinden toplumda 6nemli bir yere

sahiptir. Bundan dolayr sinema insanlarin hayatlarina ve diisiincelerine sekil
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vermektedir. Direkt ya da direkt olmayan yollarla sinema ideolojilerini toplumdaki
bireylere sunmaktadir. Sinema, ideolojik anlamda anahtar bir oynamaktadir ve
toplumdaki hakimiyeti olan olgularin insa edilmesine katkida bulunur (Karagay Arin,
2020). Sinema ideolojik bir olgu olarak ele alindiginda i¢inde bulundugu topluma yol
gostermektedir. Sinemanin temel tiir ayrimina bakildiginda da belgesel ve/veya
kurmaca sinema halki etkilemektedir. Toplumsal cinsiyetin yasamin her yerine
hiikmetmesinden kaynakli olarak sinema iizerinde de benzer bir etkiye sahiptir
(Altun, Celikcan, 2017). Elmac1 (2013)’ya gore sinemada seyircilere sunulan filmler
keskin bir sekilde ideolojiyi dogrudan yansitmak yerine daha dogal ve sade

bicimlerde izleyiciyle bulusur.

Sar1 Aksakal (2020) ise, ideoloji ve sinema iligkisi {lizerine; sinemanin
varolusu geregi toplumla iliski 6gelerden olusmasi beklenirken sinemada var olan
yapimlar ideolojik olarak hakimiyetini siirdiirmekte olan diislinceleri halk arasinda
yayarken bu ideolojilerin giiclenmesine de neden olmaktadir disilincesini

savunmaktadir.

Gezmen ve Giirkan (2016)’a gore ideolojiler topluma ve toplumdaki
kurumlarda gizlenmistir. Bu kurumlar bireylere diisiince yapisindan davranisa kadar

cesitli ideolojiler sunar. Bu ideolojilerin tekrar1 sinemada gerceklesmektedir.

Sakrak (2020) sinema ve toplumsal cinsiyet ideolojisi hakkinda; ozellikle
sinema, topluma hakim olan ideolojiyi bazi diisiinceleri onaylamamasina ragmen
insanlara sunmaktadir. Bu yoOntemle belirli toplumsal cinsiyet rollerini insa
edilmesinde ve devaminin getirilmesinde biiyiikk rol oynamaktadir. Toplumsal
cinsiyet rollerine esitlik getirmemekle beraber esit olmama durumunu da yeniden
tiretmektedir olarak diistincelerini ifade etmektedir. Sinema sanati igerisinde iiretilen
filmler bir toplumun deger yargilarini halka sunmaktadir. Toplumun deger yargilar
baskin olan diislinceler sinemaya yansitilir. Bdylelikle ideolojiler sinemay1
hakimiyetinde tutmaktadir. Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri de bir
ideolojidir. Toplumsal cinsiyet ideolojisi sinemada kadin ve erkek temsili yoluyla
insanlara aktarilir. Sinema, insanlar1 insanlara anlatmak olarak diisiiniilebilir.

Toplumdaki durumlar ya da toplumsal cinsiyet rolleri insanlara sunulurken bir
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ideolojiyi yansitir. Sinema kameradaki goriintiilerin bireylere sunulmasi gibi
diisiiniilse de erin bakmasiyla ataerkil ideolojiyi yansitmaktadir. insan yapimi olan
sinema da nesnellik icermemektedir. Ataerkil ideoloji kadin ve/veya erkek temsili ile
sunmaktadir. Ideolojik olarak ataerkil ideolojiye karsit yapimlar da iiretilmektedir

(Atay, 2020).

Erkilig¢ (2015) ise, sinema ve ideoloji konusu i¢in bir filmin farkli agilardan
incelenmesi esas iken hegemonya araciligiyla yeni okumalar yapilmasi gerektigini

savunmaktadir.

“Sonug olarak filmlerin iki kez okunmasi gerekmektedir. Bir taraftan
ideolojinin ¢ercevesini, arzu ve korkular1 beyaz-erkek egemen kapitalizm
hegemonyasini giivence altina almak iizere kanalize etme yollarimin gergevesini
gizerken, diger taraftan hegemonyayr bozan ve bu nedenle etkisizlestirilip,
farklilasmamus birligin mevcut giic yapisina entegre edilmesi gereken toplumdaki
yapisal farkliliklardan tiireyen popiiler enerjinin bir kaydimni saglar. Hegemonik kanal
olusturma, yonettigi enerji ve farklar1 yaratmaz; daha ¢ok baskaldirinin yapisal
potansiyeline ve olasi radikal arzulara bir tepkidir. Ancak bu farklilik ve enerji daha
ilkel tahakkiime karsi ikincil bir direng degildir, irk, cinsiyet ve simfi kendi
menfaatleri i¢in kontrol eden sosyal yapiy1 inga eden enerjilerdir. Hegemonya agikca
sosyal yasami yaratan ve siirdiiren enerjilerin kapatildigi bir kutudur ve bu enerjiler
hegemonik gruplarin, hiitkmetmeye devam etmek istiyorlarsa yonetmesi, idare
etmesi ve kontrol etmesi icin gereken gercek giicii olusturmaktadirlar. Hegemonya
bu nedenle yapisal olarak duragan degildir ve penceresiz bir cezaevinden ziyade

lizerine battaniye atilmis bir kaplan gibidir. (Erkilig, 2015).”

Erkili¢’in ifade ettiklerinden yola ¢ikarak ideolojiler iki farkli amaca hizmet

etme Ozelliginde bulunarak filmler kars1 okumalar yapilarak ele alinabilir.

Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rollerini yasamin ¢esitli alanlarinda
gbozlemlemek ve bu konu iizerine arastirmalar yapmak miimkiindiir. Toplumsal
cinsiyetin getirdigi roller, toplumdaki toplumsal cinsiyet esitsizligini yansitmaktadir.

Bu esitsizligin medya sistemleri agisindan gdzlenebilir olmas: da kadin ve erkek
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temsillerini incelemekten ge¢cmektedir. Bu yiizden sinemada kadin temsilinin

toplumsal cinsiyet ve ataerkil toplum diizeni agisindan incelenmesi gerekmektedir.

1.5. Sinemada Kadin Temsili

Sinema teknik agidan gelisirken igerik agisindan gelismeye kendini
yenilemeye giden c¢esitli hikayelerin kurmaca ya da kurmaca olmayan olarak
anlatilmasiyla varlig1 siirdirmiistiir. Sinema insanlar1 ve onlarin diinyasini ele aldigi
icin bireylerin tesmilini gormek miimkiindiir. Boylelikle iki temel cinsiyet olan erkek
ve kadin temsili ortaya ¢ikmaktadir. Kadin temsili de cesitli arastirmacilarin ve film
yapimcilarinin ele aldigi bir temsildir. Kadin temsili g¢esitli sanat dallarinda ele

alinmistir. Bu ¢er¢evede sinema da kadin temsilini ele alan sanatlardan biridir.

Kadimnlar zaman igerisinde haklarin1 savunmak amaciyla belirli hareketler
baslatmiglardir. Bunlar1 kisaca feminist dalgalar olarak adlandirmak ve li¢ donemde
incelemek miimkiindiir. Birinci dalga feminizm oy kullanma hakki arayisiyla
sinirlanmistir. Fakat ikinci dalga feminizm daha kapsamli bir harekete doniiserek
kadmlarm ataerkil toplumda aradiklar1 haklar igin ortaya cikmistir. Ugiincii dalga
feminizm ise daha kapsamli ve radikal kararlarla kadin haklarin1 savunmaktadir

(Elmaci, 2017).

Sinemada kadin temsili ikinci dalga feminizmle beraber yeniden
diisiiniilmeye baslanmistir. Zaman igerisinde sinemada kadin temsilinin yetersiz
kaldig1 gozlemlenmistir (Giilden, Sec¢en, 2019). Sinemada kadin temsili belirli bir
sorun teskil etmektedir, ¢iinkii toplumsal cinsiyette ve toplumsal cinsiyet rollerinde
karsilagilan 6geler sinema araciligiyla tekrar edilip insanlara ve toplumlara gegici
etki olusturmaktan ¢ikar. Sinemada goriinen kadin ve erkek temsilleri bir bireyin
diisiince yapisini etkiler, boylelikle sinemada kadin temsili bir 6nem teskil etmektedir

(Géker, Goker, 2014).

Feminist film elestirisinin en onemli g6z ettigi seylerden biri filmlerdeki
kadin karakterlerin nasil yansitildigini sorgulamaktir. Feminist film kurami 6ncelikle
ataerkil toplum diizeninden kadinin temsil edilmesinin ne tiir manipiilasyonlarla

karsilagtigin1 agiklar. Bunun agiklamasi yapildiktan sonra feminist film elestirileri
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ortaya ¢ikabilir. Feminist film kurami kadinlarin fiziksel, sinematografik ve duygusal
olarak nasil yansitildigi c¢esitli film okumalarinda dikkat ettikleri 6gelerden
bazilardir. Kadin ve erkek yonetmenlerin ¢ektikleri filmler de birbirinden farkli bakis
acilarma ve temsillere sahip olacaginda feminist film kuramiyla gerceklestirilecek
filmler bu tarz ogelere de dikkat eder. Kadin yonetmenler kadin karakterleri
yansitirken film c¢ekiminde farkliliklar ortaya koymaktadir. Klasik anlati
sinemasindaki kadin temsilinin karsi sinemadaki kadin temsilinden farkli olmasi
gerekir fakat bunun gergeklesebilmesi i¢in hem film yapimcilarinin hem de film

elestirmenlerinin yardimi gereklidir (Ozdemir, 2018).

Johnston’in yayimladigi “Women’s cinema as counter cinema” baslikli
yazisinda yapilmis filmlerin igeriksel ve anlamsal olarak sorgulanmasini gerektigini
savunur (Giirkan & Ozan, 2015). Johnston o zamana kadar yapilmis filmlerde
cizilen kadin portrelerinin gercekten uzak oldugunu savunur. Ataerkil toplum
diizeninde erkeklerin zevki i¢in yaratilan kadinlar vardir (Johnston, 1990: 27; akt.
Giirkan, Ozan, 2015). Johnston’a gore film iki zit kutbu birbirine baglayabilir. Bu iki
farkli zit kutuptan biri sinemanin eglendirmesi ve politik bir gere¢ seklinde

kullanilabilmesinin miimkiin oldugunu savunur (Ozdemir, 2018).

Laure Mulvey “Visual Pleasure and Cinema” ile feminist film kuraminin da
temellerini atmistir. Laura Mulvey bu eserinde cinsel kimlik, izleyici, zevk 6geleri
gibi kavramalar1 bir araya getirir (Hollinger, 2012: 11). Laura Mulvey tarafindan

99 ¢C

1975 yilinda yayimlanan deneme “Visual Pleasure and Cinema” “male gaze” olarak
erkek bakisindan bahseder. Male gaze yani erkek bakisi kadini nesnelestiren erkek
bakisidir. Male gaze farkli sekillerde yaratilabilir. Erkekler filmin bas karakterleri
olurken kadinlar sadece erkek bakisi tarafindan cinsel arzu ve gorsel zevk i¢in filmde
konumlandirilirlar (Giirkan, Ozan, 2015). Male gaze ayn1 zamanda kadin karakterleri
de kadin izleyiciyi de sessizde birakma egilimini tasir (Hollinger, 2012:11). Laura
Mulvey’in bu goriislerine karsi ¢ikan kuramcilar olsa da Laura Mulvey’nin bu

cikarimlar1 geliserek sinemada sorgulamayi da baglatir niteliktedir (Hollinger,

2012:12).
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Ozdemir (2019) ise cesitli alintilarryla haz ve bakis iizerine erkegin bakan ve
izleyen konumunda oldugunu ve kadinlarin ise bakilan ve izlenen oldugunu

vurgulamaktadir.

“Ancak, bu siire¢ izleyici acisindan her zaman olumlu bir biiyiilenme yapilanmasi
arz etmemektedir. Clinkii, erkeklerin bakisi ve zevk almasi i¢in teshir edilen kadin,
hadim edilme kompleksini sezdirdiginden endise uyandirmaktadir. Bu endisenin
giderilmesi icin, suglu nesne ya degersizlestirilir, cezalandirilir ya da kurtarilir; diger
bir yol da, onun yerine ya fetis nesneyi koyarak ya da sunulan figiiriin kendini
tehlikeli olmaktan ¢ok rahatlatici olmasi icin fetise doniistiirilmesi durumlaridir.”

(Ozdemir, 2019).

Erkek bakisi, ayn1 zamanda sadistik bir doniis alarak kadinlari mazosizme
iter. Mazosizm kadinlar1 pasif konumuna koyarken erkekleri aktif konumuna koyar.
Kadinlar nesnelestirilirken bu erkekler tarafindan yapilan bir eylem haline biiriiniir.
Kadin bu mazosizmle beraber ya kendini pasif konumuna diiser sekilde goriir ya da
erkek egemenliginde baskilanan pasifize edilmis kadini goriir. Kadin ve erkek
arasinda yasanan cinsel birliktelikten de baskinlik ve pasiflik kavramlari ortaya
¢ikmis olur. Cinsellikte erkeklerin hem baskin hem de pasif olarak cok ¢esitli
konumlar1 olabilirken kadinlarin daha ¢ok pasife yakin konumu oldugu diisiincesi
dogar. 1970lerde ve 1980lerde yapilan filmlerde kadin ve erkek cinsiyetlerinin de
maskiilen ya da feminen olabilecegi diisiincesi yatar. Maskiilen ve feminen ya da
hakimiyet ve teslimiyet gibi diisiinceler goz onilinde bulunduruldugunda karli taraf
erkek cinsiyeti ¢itkmaktadir (Kaplan, 2000). Arpaci (2019)’ya gore sinemada temsili
sunulan ve aykiri olarak yansitilan kadin karakterler femme fatale olarak adlandirilir.

Aykirt olan kadin da erkek tarafindan nesnelestirilir.

“Femme fatale bir yaniyla da hem kadin yasamini, bedenini ve cinselligini seyirlik hale
getirerek nesnelestirmenin hem de bunlara dair normatif bilgi tiretmenin aracidir. Femme fatale,
kadinlar, iligkiler, ask, mahremiyet ve cinsellik hakkindaki normlarin ve normal olanin, ama ayni
zamanda anormalin bilgisini {iretirken atif yapilan bir karakterdir. Kiiltiirel temsillerde kadin bedeni,
gizem ve tehlikenin mekani olarak kurgulamir ve bu kurgu bilme istencini harekete gegirir.
Kadinlarin tizerindeki eril tahakkiimii yeniden retmenin yolu bilgi iretmekten ve gizemli olani

aciga cikarmaktan gegmektedir. Bu agidan femme fatale, kadmlarin bilinemez oldugunu ve bu
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bilinemezligin de tekinsizlige kaynaklik ettigini iddia eden eril klisenin ve psikoanalitik yaklasimin

ispatlanmasina yonelik bir girisimdir.” (Arpaci, 2019).

John Berger Ways of Seeing (2020) Tiirk¢e diline Gorme Bigimleri olarak gevrilen
eserinde soyle der: “Kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde olan Ozel,
cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri boylesine
sinirl1 boylesine kosullandirilmis bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay:
gelismistir.” (Berger, 2020: 46). Ayn1 eserinde su sozleriyle devam eder: “Erkekler
davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar1 seyrederler.
Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalmz erkeklerle kadinlar
arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin
icindeki gozlemci erkek, gézlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye -

ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.” (Berger, 2020: 47).

Sinemada kadin temsili boylelikle kadinin bedeni iizerinden olusturulmus olur.

Balci (2003) ideolojilerin 6nemini vurgularken kadin temsili i¢in hayattan baslanarak

sinemada da kadinlarin nesnesellestirilmesinin 6niine ge¢ilmesini savunmaktadir:

“Varolusgu feministlerin savundugu gibi, nesne olmay1 reddetmek ve igsellestirilen
otekilik ideolojisinden kurtulmak gerekmektedir. Dolayisiyla giinlik yasamdan
baslanarak nesne olmanin reddedilmesi ve bu konuda bilinglenmenin gerekliligi s6z
konusudur. Filmlerde sunulan kadina ait kiiltiirel temsillerin, feminist perspektifler-
den sunulmaya baslamasi, bilinglenmenin ilk basamagi olmalidir. Bunun igin de
kendini yetistirmis ve bilingclenmis kadin yonetmenlerin misyonu edinmeleri
gerekmektedir. Ancak bu yolla kadinlarin erkekler tarafindan nesne olarak degil,

0zne olarak tanimlanmaya baglamasi miimkiindiir.” (Balct, 2003).

Aybike Serttas “Sinemada Kadin” baslikli yazisinda sinemada kadin temsili

ve feminist film elestiri lizerine s0yle yazmaktadir:

“Feminist elestiri yaklagimi, erkek egemen sinemada kadinlarin kendilerine ait bir

anlamlandirma sistemi i¢inde degil, erkek bilinci agisindan temsil ettikleri anlam
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acisindan sunulduklarini kabul etmektedir. Feminist elestirmenler sinema perdesinde
yanstyan kadin imgelerinin gergek kadinlara ait olarak degil, erkegin kadina yonelik
bilingalt1 duygu ve disiincelerinin, arzu ve korkularinin temsil edilmesi isglevi iginde
yansima bulduklarini, kadinin erkek igin temsil ettigi sey olarak sunulmasina
aracilik ettigini kabul etmektedir. Lacanci psikanalizin izinde, feminist film
elestirmenleri  dilin  erkek egemen bilingaltinin  yapilandirilmasindaki ~ ve
siirdiiriilmesindeki islevini kavramiglardi ve bu isleve karsit bir dil kullanimi iiretme
amacini tagimaktaydilar. Bu amag yalnizca kadin yonetmenlere 6zgii bir dil arayist
iginde olmanin yani sira dille ilgili diigiince ve tavirlarin filmlerin i¢erigine sizmasi

anlamina da gelmekteydi.” (Serttas 2020).

Smelik (2008) Tiirkge’ye Feminist Sinema ve Film Teorisi olarak ¢evrilen eserinde
Feminist Film Kuraminin ortaya ¢ikmasinda tarihsel siiregte kadinlarin sinema
tarihinin diginda tutulmasindan kaynaklandigini ve Feminist Film Kurami’nin
gostergebilimin ve psikanalizin belirli 6zelliklerini alip kadin, sinema ve ideoloji

baglaminda bir kuram olusturdugunu savunmaktadir.

“1970'lerin basinda Kadin Hareketi'nin etkisiyle kadinlar, filmlere ve sinema tarihine
farkli gozlerle bakmaya basladilar. Bu 'revizyoncu' yaklasim, bir bakima 'kadin
tarihi’nin (her-story) sinemadaki yansimasiydi. Buna alternatif bir tarihyazimi ¢abasi
da diyebiliriz. S6z konusu c¢aba, unutulmus kadin yonetmenler, senaristler,
yapimcilar ve aktrislerin yeniden kesfedilmesine ve disi yildizlarin yeniden takdir
gormelerine yol acti. Bu kesifler, kadin filmleri festivallerinde siklikla dile
getirilerek yayildi...Avrupa'daki feminist film incelemeleri, Elestirel Okul'u
karakterize eden Marksizm ve psikanalizin bir bilesimini temel almakta ve filmleri,
hem ideolojik hem de ticari agidan satisa sunulan birer tiiketim malzemesi olarak
gormekteydi. Ideolojik elestiri, dzellikle Helke Sander'in 1974 yilinda kurdugu
Alman feminist sinema dergisi Frauen und Film'de ¢ok giigliiydii...Feminist film
elestirmenleri, gostergebilimden sinema tekniklerinin cinsel farkliligin temsilindeki
onemli roliind, psikanalizdense arzunun ve o6znelligin yapisin1 analiz etmeyi
ogrendiler. Boylece, feminist film teorisinin odak noktasi, filmlerin ideolojik
igeriginin elestirisinden, filmlerdeki anlami iiretmekte kullanilan mekanizma ve
araglara kaydi. Artik filmlerin anlamlan yansittig1 degil, insa ettigi diisiinilmektedir.
Dolayistyla bu noktada, kiiltiirel bir pratik olarak sinemanin, kadinlar ve disillik
hakkinda hi¢ durmaksizin anlamlar iirettigini séyleyebiliriz. ideoloji nosyonunun
yerini bir dizi yeni kavram almigtir; boylece feminist analiz, imgelerin giicii

sayesinde daha keskin ve giiclii hale gelmistir.” (Smelik, 2008).
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Bu boliimde, sinemanin dogusu bilimsel olarak arastirilirken sinemanin temeldeki iki
tiiri olan belgesel ve kurmacaya deginilmistir. Kurmaca ve belgesel filmin
farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya koyulduktan sonra sinema tarihinde sinemaya yon
veren belirli akimlardan ve Ozellikle Fransiz Yeni Dalga akimima deginilmistir.
Toplumsal cinsiyet kavrami ilizerinden sinema ve toplumsal cinsiyet iligkisi genel
hatlar1 itibariyle ele alinmistir; kadin temsili konusu sinemada nasil islenmektedir,
sinema ve kadm iliskisine deginilmistir. ikinci boliimde, Agnés Varda’nin sinema
anlayisi, filmlerindeki genel yapim-yonetim 6zellikleri, yapimlarindaki sinemaya ve
kadina olan bakis agisi ele alinacaktir. Agnés Varda sinemasi 6zelinde, sinemada

kadin temsili betimlenecektir.
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IKINCi BOLUM
AGNES VARDA SINEMASI

Sinemanin dogusundan kisa bir silire sonra belgeye dayanan belgesel film ve
kurguya dayanan kurmaca filmlerin benzerlik ve farkliliklar1 bilinmektedir.
Sinemanin da diger sanat dallar1 gibi akimlardan olustugunu ve bu akimlarin ¢ikis
noktalar1 mevcuttur. Hi¢ siiphesiz sinema akimlarinin olusumunun en temel sebebi;
sinemacilarin filmlerini tasarlarken duyduklar1 ihtiya¢ ya da sinemadaki sanatsal-
sinematografik yol arayislaridir. Birgok sinema akimi gibi Fransiz Yeni Dalga akimi
nin da sinemaya olan katkis1 olmustur. Sinema, toplumdan bagimsiz bir {iretim alani
degildir ve toplumu bir nebze yansitmaktadir. Agnés Varda sinemasinda, tiim
deginilen ogeler ve daha Gtesi mevcuttur. Bu boliimde; Agnés Varda’nin sinema
anlayisi, kendi sinemas: hakkindaki goriislerinin yani1 sira cesitli yazarlarin ve

elestirmenlerin de goriislerine yer verilecektir.

2.1. Agnés Varda’min Film Anlayisi

Agnes Varda’nin fotografcilikla baslayan kariyeri bir yonetmen, yazar,
sinematograf, belgesel ve kurmaca filmleri kendi diliyle lireten bir de8isime ve
gelisime ugramistir. Toplumdaki odak noktasi diger yonetmenlerin aksine kadin
basrollerin gergekten neler hissettigini ve disiindiigiinii ortaya koymaya ¢aligsmistir.
Agnes Varda filmleriyle, roportajlariyla, imzaladigi bildirilerle ve yasamiyla
feminizmi ve kadinlar esitsizlige ve erkek egemenlige karsi savunmustur. Bu

boliimde Agnes Varda’nin sinema ve film anlayist konusu tlizerinde durulacaktir.

Istanbul Modern (2019) tarafindan gergeklestirilen bir Agnés Varda
retrospektifinde Agnes Varda ve sinemasi hakkinda cesitli filmlere imza attig1 ve

genis bir araliga sahip olan ¢ok yonlii filmlerden bahsedilmektedir.

“Agnés Varda i¢in sinema, sinemadir; format, tiir, siire ayirt etmez. Gelistirdigi

sineyazi (cinécriture) kuramiyla ¢ektigi filmler; resim, fotograf, yerlestirme ve
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edebiyat1 bir araya getiren, disiplinlerarasi ¢aligmalardir. Kurmaca ile belgesel, 6znel
ile nesnel arasindaki sinirlart kaldiran Varda, bir “sineyazar” olarak dogrudan dznesi

olmadig: filmlerinde de varhigim hissettirir.”(istanbul Modern, 2019).

Agnés Varda 1984 yilinda Photogenies dergisine verdigi 3 soruluk bir
anketinde fotograf ve sinemanin aralarindaki iligkileri {izerine ve bu iki sanatin
kendisiyle olan iliskisine cevap verir nitelikte cevaplar vermektedir. Agneés Varda bu

konu iizerine diistincelerini belirtmistir.

“Fotografik gorlintii sirlarim1  korur, bakiga karsi kendini korur...Direnen
fotograflar1 severim; bu yiizden Ulysse (1982)’yi ¢ekmeyi sevdim...Bu yiizdendir ki
fotografik goriintiiniin konulardan birinin 6znesi oldugu ve duygunun 6zii oldugu filmleri
severim...Film yaparken fotograf bana asla emir vermeyi birakmaz. Ve sinema bana her

anin hareketini bosa ¢ektigini hatirlatiyor.” (Varda, translated by Bellour, 2007: 62-63).

Agnés Varda ve film anlayisi1 lizerine Ayca Ciftci derleme bir eser olan Ten

ve Hafiza: Agnes Varda adl olan eserde sOyle yazmaktadir:

“Agnés Varda, auteur konseptinin ilk olarak ortaya atildigi donemde ve cografyada film
iiretmeye baslamig, bu kavrami sinemaya dair politik bir tavir olarak ortaya atip savunan cevreyle
iliskilenmis bir yonetmen. Hatta kendi yarattigi cinécriture kavramiyla bu tartilmaya katkida
bulunmus, kendi perspektifini dile getirmisti. Bir filmin kurgudan kamera hareketlerine uzanan
sinemaya Ozgli bir dizi 6geyle yaratildigini (yazildigini), dolayisiyla ydnetmenin stilini ortaya
cikaranin cinécriture oldugunu soyliiyordur. Filmlerinin anlamsal katmanlarmin yorumlanmasina
direng gosteren yonetmenlerden olmamistir hi¢ Varda; tam tersine belli bir sahnede kullandigi kamera
hareketinin anlama olan etkisi {izerine uzun uzun sohbet etmekten zevk alir mesela. Diger yandan, son
derece kendine 6zgii bir sinema iislibu olan ve bu islipta filmler liretmekte direndigi i¢in kendisine
prodiiktor bulmakta, filmlerine fon bulmakta siklikla zorlanan, ama yine de inatla yolundan dénmeyen
bir yonetmendir. Biitiin bunlar Varda’y1 auteur konumuna yerlestirirken, o bu konumu geleneksel
auteur kurgusunu kirmak, yenilemek, doniistiirmek igin kullanir...Ciinkii Varda’nin sinema tarihine
olan katkisi, uzun ve kisa metraj, belgesel ve kurmaca ¢ok sayida essiz filmin yani sira, ‘bagka tiirlii

bir yonetmen’ ihtimali de oldu.” (Ciftgi,2020: 4-5).

Agnes Varda yasami boyunca cektigi filmlerle auteur kurami yonetmenleri

arasinda degerlendirilebilir. Agneés Varda sadece bir auteur olmakla kalmamistir.
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Ayn1 zamanda cinécriture terimiyle auteur kuramini beslerken sinemaya ve kurama
bir yenilik de sunmustur. Kaplama (2021)’ya gore Agnés Varda’nin buldugu
cinecriture ile sadece gorsel anlamda degil, ayn1 zamanda sozel olarak da sinemaya
bir yenilik gelmistir. Cinecriture teriminin Astruc tarafindan ortaya atilan camera-
stylo ile paralellikleri de bulunmaktadir. Bunlardan biri de sinema dili olarak
ongoriilebilir fakat Agnés Varda filmdeki yerine yonelik kendine doniik bir diistince
sistemi i¢indedir. Bozkurt (2020)’a gore ise; Agneés Varda’nin ortaya attig1 sineyazi
terimi, camero-stylonun aksine filmi ¢eken kisinin kurmaca eserdeki hakimiyeti degil
duygular ve gorintiilerle eslesir. Agnés Varda kisaca belirli duygu c¢agristiran
goriintliler orataya koymaya calisir. Agnés Varda sinemasinda tretilen filmler ayni

zamanda estetik, resim, fotograf gibi ¢esitli sanatlardan faydalanmaktadir.

Agneés Varda’nin sinema anlayisinda, boylelikle kendi filmlerinde, kars
karsiya kalinan bir durum s6z konusudur. Agnés Varda diger yonetmenlerin ve
onlarinin filmlerinin aksine kendi izleyicisine izlettigi dramin duygularini verirken
izleyiciden izlediklerinin sorumlulugunu istlenmesi bekler. Bu sorumluluk duygu
bosalimiyla bitmemektedir ve mizahla seyirci arada kalarak diistinmeye sevk edilir.
Agnes Varda da kendi sinemasinda buna benzer bir yolculuktan gegmektedir (Ocak,

2019).

Necati Sonmez, Varda sinemast lizerine Altyaz: dergisinde “Agnés Varda: Bir

Sinema Maceraperesti” baslikli makalesinde soyle yazmaktadir:

“Sinema elestirmenlerinin en yaygin ezberlerinden biri Agnés Varda’yr Yeni Dalga akimina
yamamak, dolayisiyla onun aslinda ayn1 dénemin {riinii olan Left Bank grubunun —Chris Marker ve
Alain Resnais’yle birlikte— 6nde gelen ii¢ isminden biri oldugunu gérmezden gelmek. Bu istiinkorii
yakistirma, Left Bank’in degisik sebeplerle Yeni Dalga’nin golgesinde kalmis olmasiyla agiklanabilir
belki. Sinemanin erkek egemen diinyasinda kendine bir sekilde yer agmayi basarmis bir kadin
yonetmeni, elestirmen/tarih¢i erkeklerin nereye yerlestirecegini bilememe saskinligi da diyebiliriz
buna... {1k filminden baslayarak denemekten yorulmayan, basta edebiyat olmak iizere farkli sanat
disiplinlerinden beslenip zenginlesen, goriintiilerle oynamaktan ¢cocuksu bir zevk alan, yeni teknolojik
oyuncaklar1 herkesten 6nce kullanmaya hevesli bir sinema maceraperesti Agneés Varda... Kurmaca

sinemanin ufkunu farkli alanlara dogru genisleten kisali uzunlu bir¢ok filmden sonra Varda, yeni bin
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yila elinde dijital el kamerasiyla girecek ve bu avug kadar cihazin tagidigi muazzam potansiyeli

kesfetmeye ¢ikacaktir.” (Sénmez, 2019).

Sonmez (2019) belirttigi lizere, Agnes Varda yonetmen kimligiyle iirettigi
filmlerle yenilik kavramini ¢esitli yonlerden izleyicileri sezdirmektedir. Bahsedilen
bu ¢esitli yonlerden bazilar1 hikaye anlatimi, teknolojik kullanimlar ve temsil olarak
siralanabilir. Savag (2013)’a gore; Agneés Varda, sinemay1 basmakalip hikaye ve
onun Ozelliklerinden siyirarak sinemaya 0Ozgii bir bakis agis1 getirecegini

savunmaktadir.

Erten (2018)’e gore Agnés Varda auteur kuramina uygun eserler verirken o ayni
zamanda Fransiz Yeni Dalga’nin da ilk ve son kadin iiyesidir. Varda’nin 5 °ten 7’te
Cleo isimli filmi hem belgesel hem kurmaca Ogeleri harmanlayarak seyirciye

sunmaktadir.

“Genellikle, sinemada “auteur kurami” olarak adlandirilan, yonetmenin ayni zamanda
senarist oldugu, 6znel anlatilar yarattigi sinema tiiriinde eserler veren Varda, Fransiz Yeni Dalga
Sinemasi’nin tek kadin iiyesidir...Agnés Varda, tiim Yeni Dalga yonetmenleri arasindaki tek
kadmdir.” (Erten, 2018).

Erten (2018) Agnes Varda’nin Fransiz sinemasinda ve Fransiz Yeni Dalga
akiminda da 6nemli bir kadin yonetmen oldugundan bahsederken ¢alismasina Agnés
Varda sinemasina dair eklemeler yapmustir.

“Bu filmin en ilging 6zelliklerinden biri, Yeni Dalga’nin da ana karakteristiklerinden olan,
belgesele 6zgii nitelikleri olabilir. Belgesel etkisi giiciinii, Varda’nin filmde kullandig1 gergeklikle
kurgu arasindaki sinirlart silen detaylardan aliyor...Varda’nin 5’ten 7°ye Cléo filmi, teori ve pratik
arasindaki sinirlar ile sinema ve belgesel gibi disiplinler arasindaki sinirlart eriten projelerdendir.
Yeni Dalga’nin 1960’11 yillardaki {retimleri 6znelligin politik olabilecegini gdstermistir.

Caligmalari, yeni sorgulama ve eylem modlari iiretmenin yanisira feminist diisiincelerin ¢oklu temsil

bi¢imlerini de yaratmayi basarir.” (Erten, 2018).

Boylelikle, Agnés Varda yapimlari ve sinemasi o zamanin sinema
akimlarindan biri olan Fransiz Yeni Dalga’dan etkilenmistir. Belgesel ogelerin

kullanilmasiin yan1 sira kurgusal 6gelerin de kullanilmas1 birbirinden farkli bu iki
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ana tiliri harmanlayarak kurgu ve belgeselin temeline ve Agnés Varda sinemasina
yenilik getirir niteliktedir. Ayta¢ (2017) Agnés Varda’nin sinema anlayisinda
belgesel ve kurmaca ya da filmin siiresinin Varda’nin yaraticiligina etki etmesini
engellemedigine deginirken ayn1 zamanda belgesel Ogelerin iginde kurmaca

ogelerinin de oldugunu Oncle Yanco (Yanko Amca) 6rnegi lizerinden ele almaktadir.

“Tiir ve metrajin kendisini kisitlamasina higbir zaman izin vermemis olan Agnés Varda,
kisa film ¢ekmekten de filmografisi boyunca vazgegmedi. Columbia Pictures igin c¢aligmak iizere
Hollyood’a cagrilan esi Jacques Demy ile birlikte 1967°de Los Angeles’a taginan Agnés Varda,
yaklagik iki sene boyunca orada yasadi ve farkli formatlarda bagimsiz filmler Giretmeye devam
etti...Varda’nin Kaliforniya doneminin ilk filmi ise 1967 tarihli Oncle Yanco (Yanko Amca)...ikilin
ilk karsilagtiklar1 sahne, belgesel izleyen herhangi birinin aklina gelebilecek, “Acaba su an gergekten
ilk kez mi karsilagtyorlar, yoksa bu belgesel i¢in yeniden karsilagmis gibi mi yapryorlar” sorusunu
hemen bertaraf edecek sekilde defalarca tekrar ediyor...Boylece filmde kendilerinin de ifade
ettikleri gibi “amcanin yegenini komsularina tanitmak istedigi, yegenin amcasini karanlik sinema
salonundakilere gostermek istedigi” iligkilerinin samimiyeti karsilagma aninin kendini agik

kurmacaligiyla da pekisiyor.” (Aytag, 2017).

Agnés Varda, sinemanin dogusundan itibaren var olan belgesel ve
kurmacanin ¢izgilerini hem takip ederek hem de onlari doniistiirerek sinemadaki

temel unsurlari1 sorgularken yeni anlatim bigimleri olusturmaktadir.

Murat Emir Eren Nereden Baglamali: Agneés Varda baslikli internet makalesinde

Agneés Varda ve sinemasi hakkinda sunlar1 yazmaktadir:

“Agnés Varda icinse bu daha farkli bir izahate ihtiya¢ duyar. Cilinkii Varda’nin
filmografisini, her defasinda kendisini yeniden ve farkli bigimde doguran bir sinemaya isaret eder.
La Pointe-Courte’la baglayan kariyeri boyunca ana akim sinemanin dayattig1 geleneksel anlatiya
kafa tutan, stiidyo filmlerinin gergekle aramiza cektigi perdeyi yerle yeksan eyleyen, cinsiyet
rollerini, erkeklerin anlattig1 kadin karakterlere mahkum olmanin absiirtliigiinii vurgulayan filmler

iretir yonetmen. (Eren, 2019).

Agnés Varda, kariyerinin baslangicindan oliimiine kadar iirettigi filmlerde

toplum, kadin ve erkek iiclemesine dair kurmacayr ve belgeseli ¢esitli sekillerde
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izleyiciyle bulustururken kazandigi ivmeyle yeni filmler de iiretmeye ve sinirlar

zorlamaya devam etmistir.

Varda, 1955’te ¢ektigi ilk uzun metrajli filminin ardindan yogun bir iiretim siirecine girer.
Cektigi filmler sadece sinemanin kaliplasmis anlatilarina degil, ezilen siniflarin kaderine, kapitalizme,
iretim-tiikketim carkina kargi bir bagkaldiri niteligindedir. Geri plana itilen sanatgt kadinlardan
Vietnam meselesine, is¢ilerin, koyliilerin hikdyelerine dek kisa belgeseller ¢eker. Cektigi uzun
metrajli kurmaca filmlerde gergekle kurgunun sinirlarini her daim zorlar. Anilarindan yola ¢ikarak
cektigi filmler hem ger¢ek mekanlarda, hem de karakterlerinin zihninde bir gezinti gibidir. Sahit
oldugu adaletsizliklere, erkek egemenliginde ilerleyen ve kimsenin kolay kolay buna karsi bir ses

¢ikaramadi8i sinema diinyasina, antifeminist soylemlere 6fkelidir.” (Eren, 2019).

Agnes Varda, kariyeri boyunca gesitli yolculuklara ¢ikmakla beraber bunlar
birer filme ve hikdyeye doniistiiriirken hem sinema anlayisin1 devam ettiren hem de
dram, politik ve romantik yapimlarla g¢esitli eserler veren bir yonetmendir. Agneés
Varda kurmaca filmlerinde bile belgesel ogelere yer vermektedir. Agnés Varda
yasamiyla, sanatiyla ve sinemasal Ogelerin harmanlanmis hali olarak filmlerini
yapmistir. Agnes Varda’nin film anlaticiliginda hem kendinden hem de ¢evresinden
hikayeler barindirmasinin yani sira Varda cevresindeki canli ya da cansiz dgelerden

etkilenmis ve bu 6geleri filmlerine yerlestirmistir (Kural, Esendemir, 2021).

Agnes Varda, kurmacanin ve belgeselin sinir ¢izgileriyle oynarken hikaye
anlaticist olarak c¢esitli ilham kaynaklariyla hayati boyunca karsilagmakla kalmayip
onlar1 ve hikayelerini eserlerinde islemistir. Sinema dilinin ortaya ¢ikmasiyla filmler
diyaloglarla gelisimine devam etmistir ve Agnes Varda da filmlerinde sozel
baglantilara yer veren yonetmenlerdendir (Biiker, 1981). Agnés Varda kendi
sinemasin kariyeri boyunca ¢esitli roportajlarda tanimlamigtir. Bu roportajlardan bir
tanesinde Agnés Varda kariyerinin baslangicindan kariyerinin ilerleyen asamalarina
kadar ¢cok miicadele ettigini belirtirken sineyazi (cinécriture) lizerine tartigmalarin
yonlerinin her zaman konu ya da hikdye gibi yerlere cekildigini belirtmektedir.
Sinemanin sadece hikdyeden degil ayn1 zamanda o hikayeyi anlatma bigiminden de
kaynaklandigini Citizen Kane film 6rnegi tizerinden vermektedir. Roportajda Varda
her seyin baslangic1 olarak kendini film yapan biri olarak degil fotograf¢i olarak

tanimlamaktadir. Agnés Varda filmlerinde bildigi ve deneyimledigi yerleri ele
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aldigini, ozellikle Vagabond filminde, vurgulamaktadir. Varda ayni zamanda
sinemanin goriintiiler ve seslerden meydana geldigini savunurken izleyicide bir
duygu penceresi agtigin1 ongérmektedir (Quart & Varda, 1986-1987). Ince (2013)’ye
gore Agnes Varda sinemasinda filmler onun kendi yasadigi yerlerde ge¢gmektedir.

Bununla beraber Agnés Varda yerlerin insanlarda bir etkisi oldugunu diisiinmektedir.

Jackson (2010) ise, Agnés Varda sinemasint etnografik gbéz olarak
tanimladig1 bir terimle 6zetlemektedir. Etnografik gézden kasti Agnés Varda’nin
kiiciik detaylara verdigi onem ve gozlem yetenegidir. Bu terimi Agnés Varda’nin
sinemasi tizerinden birka¢ Ornekle desteklemektedir. Cleo from 5 to 7 (5'ten 7’ye
Cleo) filminde seyirciler basrol Cleo’nin yasadiklarinin yan1 sira Paris’teki insanlarin
da gesitli politik ve yasamsal detaylar iizerine gegen konusmalarina sahit olmaktadir.
Daguerrotypes (Dagerotipler) filminde ise bu terimi filmdeki bir karakterin, Bayan
Chardon Bleu, goziiyle ve baktig1 yerlerle agiklamaktadir. Agnés Varda Vagabond
(Yersiz Yurtsuz) filminde de Mona karakterinin portresini ¢izerken hem izleyicinin
hem de Mona’nin goriistiigii kisilerden alinan hikayelerle iki yolla karakterini
olusturmaktadir. The Beaches of Agnes (Agnes’nin Sahilleri) filmiyle de Agneés

Varda’nin gézlemledigi portreleri yerini kendi portresine birakmaktadir.

Sonmez (2018)’e gore Agnés Varda ve sinemasinin Fransiz Yeni Dalga
icerisinde ¢ok da dikkate alinmadigini bununla birlikte Agneés Varda’nin yerinin
belirli lakaplarla agagilanmaya calisildigi ortaya atilmaktadir. Geng yasinda filmler
tiretmeye baslayan bir kadin yonetmenin bir akimin babaannesi olmasina karsi
cikarken benzer bir yakistirmanin Jean-Luc Godard gibi bir yOnetmene
yapilmamasina dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira Varda’nin deneyimsel film
anlayiginin ¢esitli sanatlarla ve yenilik¢i gorsellerle harmanlanmasi sonucunda ortaya

ciktigini One stirmektedir.

Gol (2018) ise Agnés Varda’nin ilk filmi olan La Pointe Courte, Paralel
Yasamlar, filminde iki farkli hikdyeyi anlatma bigiminden kaynakli olarak sinematik
tarzinin da ortaya koyuldugunu savunmaktadir. Profesyonel oyuncularla ve yazilmis

bir senaryoyla bir ask hikdyesi anlatilirken diger yandan balik¢ilarin giinliik

63



yasamlar1 profesyonel oyuncular olmadan anlatilmistir. Bu iki ayrimda hem kurmaca

hem de belgesel 6zellikleri igerisinde barindiran dgeler kullanilmaktadir.

Bu kullanim sonraki yillarda da Agneés Varda’nin sinemasinda tipki edebiyat
sanatinda oldugu gibi, adeta Onceden ima etme ydntemi gibi bazi belirleyici
Ozelliklerin tekrar edeceginin habercisi niteligindedir. Dadak (2018) Agneés
Varda’nin sinemasi i¢in belgesel ve kurmacanin i¢ igeliginden bahsederken ayni
zamanda kisa ve uzun metrajli yapimlarima da deginmektedir. Varda kisa metraji
uzun metraja gegmek ic¢in kullanmamustir. 5’ten 7’ye Cléo filminde yer verdigi Les
Fiancés du Pont Mac Donald ou, Mac Donald Képriisii Nisanlilart, kisa metrajli
filminde iki yapimin beraber var olabilecegini gostermistir. Aytag (2018) ise Agnés
Varda ve sinemasini imgeler acisindan ele alarak belirli ¢ikarimlarda bulunmustur.
Agnés Varda ne sadece bir yonetmendir ne de sadece bir fotografcidir. Imgeyle
beraber ortaya attig1 cinecriture, filmle yazmak, terimiyle sinema anlayisini
gelistirmektedir. Imge ve Varda arasindaki baglanti hem Agnés Varda’nin
sinemasina hem de Varda’nin hayatina yansimaktadir. 1983’te televizyon i¢in Agneés
Varda tarafindan yapilan Une Minute pour Une Image, Bir Imaj icin Bir Dakika,
Agnes Varda ve imgenin dinamiklerini anlamimizi saglayan bir yapit. Yapimin bir
fotograf basma ses kayitlardan olustugu bilinmektedir. Imgeler ve seslendirmeler
cesitli insanlara ait olduklar1 gibi zaman zaman Agnés Varda’nin imgeleri ve sesine

de yer verilmektedir.

Tuncer (2018)’e gore Varda’nin Sans Toit ni Loi, Yersiz Yurtsuz, filmi Yurttas
Kane filmiyle benzerlikler gostermektedir. Yersiz Yurtsuz’un basrolii olan Mona
karakteri insanlarin bakis agilarindan sunuldugu i¢in Mona karakteri seyirciler icin

bulaniktir.

Cesittli arastirmacilarin  bilimsel arastirmalar1  sonucunda, Agnés Varda ve
sinemasina yapilan vurgunun yani sira Varda, belgesel filmleriyle de kariyerinin
ilerleyen asamalarinda global bir ilgi gormeye baslamistir. Boylelikle, Agnés Varda
sinemasmda olan filmlerin sadece kadin temsili {izerine filmler olmadigi teknik
yeniliklerin yaninda belgesel, kurmaca ve hikdye anlatimina da yenilikler kattig

gozlemlenmektedir.
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Ak (2021)’a gore 1990 sonrast ¢esitli yonetmenlerin, 6rnegin Werner Herzog,
de yaptig1 gibi Agnés Varda’nin kisith teknik aletler ve takimla olusturdugu filmler
hem onun daha Ozgiin olmasina hem de belgesel filmlerinin ¢esitli film

festivallerinde gosterilmesini saglamistir.

Marcus ve Kara (2016) tarafindan derlenen Contemporary Documentary
baslikli eserin boliimlerinden biri olan Documentary and The Survival of The Film
Auteur Agnes Varda, Werner Herzog and Spike Lee ‘de Hughes (2016) Varda
sinemasinin gise amaciyla yapilmadigini vurgularken belgeselin yeniliklerle de

degistigine deginmektedir.

“Daha da onemlisi, belgesel film yapimciliginin kar veya gise basarisindan daha fazlasi
oldugunu vurgularlar. Varda, Herzog ve Lee, sermaye olarak sanata gii¢lii bir inanct olan girisimciler
ve ikon degilse de linliilerdir. Belgesel yapimlari s6z konusu oldugunda, auteuriin sesi yerlerin ve
insanlarin sunumunun ayrilmaz bir pargasidir. Belgesel, yalnizca auteur film yapiminin hayatta
kalmasimin dénemli bir parcasi olmakla kalmiyor, ama ayni zamanda auteur, dijital ¢agda belgeselde

yenilik¢i bir gli¢ olmaya devam ediyor.” (Hughes, 2016: 154).

2.2. Agnés Varda Sinemasinda Kurmaca ve Belgesel Film
Dilinin Birlikteligi
Agneés Varda sadece iirettigi filmlerle degil ayni zamanda hayatindaki
olaylara 6nem veren bir yonetmen olmustur. Agneés Varda’nin bu yoniinii yansitan
ornekler verilebilir. Ornegin; Agnés Varda, 1967 senesinde Godard ve Resnais gibi
cesitli yonetmenlerle ¢ektigi Loin du Vietnam, Vietnam'dan Uzakta, filmiyle de

savasa olan bakis acisini ortaya koymustur (Gilirdas, 2020). Agneés Varda savasa

hayir diyen insan haklarini savunan bir yonetmen bir birey olmustur.

Cakir (2022)’a gore Agnes Varda sinemasinda iiretilen filmlere bakildiginda
Agneés Varda’nin yiizlestigi toplum kaynakli bireysel sorunlar da islenmektedir.
Omegin 5°ten 7’yve Cléo’nin ana karakterinin kadm olusu, Cléo’nin karsilastigi
taksicinin kadin olusu kadin bireyin evden topluma karismasinin bir 6rnegi olarak

gosterilebilir. Agneés Varda’nin ataerkil toplumla ve sistemle olan savasinin
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sonucunda bu secimler yapilmistir. Agnés Varda’nin bu Ogeleri kullanmasi bize
toplumda bir esitsizlik oldugunu diislindiigiine dair sinyaller verir. Bu nedenden
dolay1 da toplumda ataerkil diizenin oldugunu fakat bu durumun kirilmasi i¢in Agnés

Varda’nin gesitli yapimlar iirettigi 6ne siiriilebilir.

Agnés Varda, Kiva Reardon’a verdigi bir roportajda topluma ait, sinemaya ait

ve kendi sinemasina ait ¢esitli diislincelerini paylagsmistir.

“Merak iyi bir seydir. Ben de bagkalarma merak duyuyordum. Film yapmak i¢in
giiclil bir seyin beni rahatsiz etmesini ya da esinlendirmesini bekledim...Belgesel

yapinca insanlarin sizi alkiglamasi beni ¢ok etkilemisti.”(Reardon, Varda, 2020: 33)

Agnes Varda’nin sozleri topluma, sinemaya ve belgesel yapimina verdigi énemi
Ozetler niteliktedir. Agnes Varda sozlerine toplumun bireyleri olan kadin ve erkek

dinamikleri tizerine sozlerine devam etmektedir.

“Toplumda erkekler, konumlarindan gelen ayricaliklari kullanarak, geng olsun
olmasin, kadinlari incitiyorlar. Erkeklerin bazilari, giigleri veya iktidarlari oldugu
icin bu duruma istirak¢i olduklarini anladiklarinda toplum biraz degisecek. Erkekler,
giicleri oldugu icin bagkalarini incitmemeleri gerektigini anlarlarsa, toplum
degisebilir... Topluma iligkin ama tamamen toplum iginde yer almayan filmler

yapmaya ¢alistyorum.”(Reardon, Varda, 2020: 38-39)

Agnes Varda’min bu sdylemlerinden yola ¢ikarak erkek ve kadin iliski
dinamiklerinde onun diislincesine gore erkek egemen toplum oldugu ama aym
zamanda bunun ve toplumun diizeninin degisebilecegi tespitinde bulunabilir. Agnés
Varda bununla beraber toplumu ilgilendiren ama tamamen de toplumdan olugsmayan

filmler tirettigini beyan etmektedir.

2.3. Agnés Varda’nin Topluma Bakisi

Agnés Varda, c¢agdasi yonetmenleriyle ve diger yOnetmenlerle
diisiiniildiiglinde kadin temsili a¢isindan ¢esitli yapimlara imza atmistir. Agnés Varda

ve sinemasinin 6nemi Onceki boliimlerde deginildigi gibi sadece igerik, hikaye ve
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kurmaca ya da belgesel anlaminda degil ayn1 zamanda kadin ve kadin temsili {izerine
yaptig1 eserlerle de 6n plana ¢ikmaktadir. Calismanin bu kisminda Agnés Varda’nin

kadina bakis1 hem hayatiyla hem de iirettigi filmler lizerinden ele alinacaktir.

Agnés Varda ve sinemasi denildiginde, akillara gelen ilk filmlerden bir tanesi
S5’ten 7’ye Cléo filmidir. Film cesitli acilardan arastirmacilarin dikkatini ¢ekerek
incelenmistir. Kadin temsili, teknik Ozellikler, hikdye bunlardan birkag1 olarak

siniflandirilabilir.

Agnes Varda’nin 5 'ten 7’ye Cléo filmi temel olarak bir saat araligini sunarken
filmde asil beklenen Cléo karakterinin bir hastane raporundan gelecek haberdir. Cléo
karakteri incelendiginde filmin baslarinda daha diiz ve belirli terimlerde sikisan
karakter film ilerledikge bir ¢esit degisime maruz kalir. Cléo karakterinin gelisimi ve
degisimi filmde belirli olaylar ve kisilerle karsilasma sonucu elde edilir. Filmin
baslangicindaki fal bakilan sahnede de Méli¢s’nin 1905 yapimi1 The Living Playing
Cards isimli sessiz filmi akillara gelir. Sadece bu ornekle degil filmin i¢inde film
izleyen Cléo karakterinin izledigi kisa film de sinemanin temeline yapilan bir

gonderme niteligi tasimaktadir (Mayne, 2007).

Saka (2020)’ya gore Agnés Varda’nin 5 ten 7’ye Cléo filmi gesitli yonleriyle
Agnes Varda sinemas1 hakkinda bilgi verir nitelikte bir eserdir. Kurmaca bir eser
olan bu filmin belgesel 6zelliklerini tasimasi sinema tarihinde siiregelen belgesel ve
kurmacanin belirli cizgilerini belirsiz ¢izgilere doniistiirmektedir. Cléo bireysel
olarak bir tiir seyahatte iken sehrin ve toplumsal olaylarin da akisi film i¢inde esit bir
dagilim gostermektedir. 5 ’ten 7’ye Cléo’de sikga izleyicinin karsisina ¢ikan yansima
ve aynalarin da karakterin gelisiminde katkis1 vardir. Dorothee’nin ¢iplak bir model
olma durumu Cléo’nin de bakmaya kars1 goriislerinin degismesinin ilk adimlarindan

sayilabilir niteliktedir. Agnes Varda kendi filminden bahsederken bakilan ve nesne
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yerine gecen Cléo karakterinin filmin gelismesiyle beraber bakan ve 6zne oldugunu
savunmaktadir. Agnés Varda 5°ten 7’ye Cléo filmi ve Cléo karakteri ile kadin
temsiline yeni bir bakis agis1 sunarak donemindeki yonetmenlerden ayr1 bir noktaya

yerlesmektedir.

Agnés Varda’nin 5 °ten 7’ye Cléo filmi ve Cléo karakteri ile yapmak istedigi
acikeca goriilmektedir. Toplumun normlarindan etkilenen ve kendini bir kabuktan
ibaret goremeyen Cléo’nin bu ylizeysellikten evrimlesmesi sinemada genellikle
rastlanmayan bir kadin temsilini yansitmaktadir. Agnés Varda’nin kullandigi
imgeler, karakterler, zaman ve olaylar Cléo’yi sifir noktasindan yepyeni baslatir

niteliktedir.

Yildirrm (2021) iginse; Cléo karakteri erkekler tarafindan bakilan bir
nesneyken dzneye doniisiimiinii Paris’te yiiriimekle baslatmis olur. Ozne olmasinin
devamliliginin olacagini da filmin kapanis sahnesinden yola ¢ikarak dne siirmektedir.
Agnés Varda, sinemasinda iirettigi kurmaca ve belgesel filmlerle kadini hikdyenin
odak noktas1 olarak almistir. Agnés Varda’nin ilk filmlerini ¢ekmeye basladig
yillarda sinema sektoriiniin siiregelen erkek egemen yapist Agnés Varda’nin cesitli
cabalarina ragmen normal goriinmekten c¢ikmistir. Bununla beraber Varda’nin
goriisleri Hollywood film sektoriinde de yer bulamamigtir. Agneés Varda’nin sinemasi
Agnés Varda’nin feminizmiyle sekillenmistir. Ornegin 5°’ten 7’ye Cléo filminde yer
alan arzu edilen giizellik ideolojisi bugiiniin sinemasinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayni filmde kullanilan ayna cekimleri de kadina bir bakis gibidir. Bakmak ve
bakilmak toplumda bakani erkekler olarak atarken bakilani ise kadin olarak
atamaktadir. 5’ten 7’ye Cléo filminde de tipki Citizen Kane , Yurttas Kane,
filmindeki gibi bir ayna kullanimi s6z konusudur. Ayna gergegi yansittig1 algisindan
dolay1 giiclii bir mesaj icermektedir. 5'ten 7’ye Cléo filminde de c¢esitli sekillerde
kullanilan ayna sahneleri bize Agneés Varda’nin kadina bakis1 iizerine fikir
vermektedir (Neroni, 2016). Agnés Varda 5 ten 7’ye Cléo filminde bakmak meselesi
lizerinde durur. Izleyiciler olarak sadece bas karakter Cléo’ye degil aym1 zamanda

Paris’e film boyunca bakariz. Film boyunca kendine ve giizelligine takintili olan
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Cléo’nin ¢evresine dikkat etmemesi de film gelistikge degismektedir. Cléo’nin
yansimalarinin oldugu boélimde Cléo bakilan bir objeye doniismektedir. Cléo’nin
hastalig1 tizerine soyledikleri, sapkalar1 denedigi sahnesi ve yolda gérdiigii maske
sahnesi hepsi filmde 6nemli bir kadinsallik sorununu 6n plana koymaktadir (Mouton,
2001). Giizellik ve bakilmak tizerine olan bu sahneler, Agnés Varda’nin kadini nasil
gordliiglinii anlatirken ayn1 zamanda toplumun da kadini nasil gérdiigiini tipki

aynalar gibi yansitmaktadir.

5’ten 7’ye Cléo filmi baglarken yakin ¢ekim goriinen g¢ekimlerde Cléo
karakterinin bedenine ait kiiciik pargalara ayrilan biitiin olmayan beden pargalarini
goriilmektedir. Bu ¢ekimlerin ardindan kullanilan ayna ve yansima sahnesinde de

Cléo karakteri bakilan ve arzulanan olarak yansitilmaktadir (Ozgen Tuncer, 2012).

Agneés Varda S'ten 7’ye Cléo ve Cléo karakteri hakkinda Pierre

Uytterhoeven’a verdigi roportajda sunlart soylemistir

“Cléo benim igin tipik olarak ¢iplak olmayan bir karakterdir. O, ¢ok giizel bir kadindir fakat
o her tarafin1 ekranlarla, batil inanglarla, isveyle, abartilmis kadmlikla sarmistir...Cléo bir vaka
incelemesidir...Hayir daha ¢ok aci duymak gibi. Bence birinin 6limii diisiinmeye bu kadar hazirliksiz
olmasi berbat bir seydir. Cléo 6liim diisiincesinin onu tamamen felakete siiriikkleyecek kadar sasirtict
oldu tiirden bir insandir...Benim diisiincem tarot kartlarindaki hayatin hayali hayat oldugudur, hayatin
bir temsilidir, ve filmdeki ger¢ek hayat siyah beyazdir. Hayatin bu temsilini hayatin kendisinden
ayirmak istedim.” (Kline,et al., 2014).

Agnes Varda’nin Le Bonheur, Mutluluk, isimli filminde de kadin karakter s1g3,
konusmayan ve tepkisiz olmasiyla da dikkat ¢cekmektedir. Erkek bas karakter olan
Francois’in da film sonundaki eylemi toplumdaki erkek egemen sistemi siirdiiriir

niteliktedir (Thakker, 2017).

Agnés Varda’nin Mutluluk taki bas kadin karakterinin sessiz olmas1 ve erkek

egemen topluma uygun davranmasi da bir toplum elestirisi olarak goriilebilir. Ayn
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zamanda toplumda ve sinemada Varda’ya gore kadin imgesinin neyi temsil ettigine

dair bir ipucu vermektedir.

Yildirim (2021) ise Mutluluk filminde Agnés Varda’nin kadin karakterlerini
bedensel olarak tiim sekilde yansitmak yerine onlar1 bdlmelere ayirdiginm
savunmaktadir. Bu yontemle beraber kadin nesnelestirilir. Fakat Yildirim (2021)
burada Agnés Varda’nin yapmaya calistigi seyin toplum elestirisi oldugunu

savunmaktadir.

“Kadmin mahremiyetini parcalayan bir bakis acisina sahip olmasi itibariyle kameranin
tastyicist erkektir. Thérése ve Emilie’nin viicutlarinin ¢ergevelenmesinde goriildiigii iizere, kadin bir
biitiin olarak varlik gdstermek yerine parcalara indirgenmistir. Boylesi bir yaklagim, kadin bedeninin
fetigistik diizeyde temsilini de Oziinde tasimaktadir. Le Bonheur bdyle bir baglamda
degerlendirildiginde, yoneltilen elestirilerin aksine eril yapiy1 teshir etmektedir. Agnés Varda,
mutluluguna mutluluk katmak isteyen Francois araciligiyla ideallestirilen mutlulugu cinsiyet rolleri

baglaminda sorgulamaktadir.” (Y1ldirim, 2021).

Agneés Varda’nin Mutluluk’ta portesini ¢izdigi iki kadin karakter Thérese ve
Emilie Francois ile iliskilerinde ve hayatlarinda onun tarafindan belirlenen yénlere
boyun egmektedir. Iki kadin karakterin kaderinin de bundan etkilenisi farkli
sekillerde olmustur (Felleman, 2021). Mutluluk filmi ayn1 zamanda siiregelen erkek
egemen toplumdaki kadinin yerini gozler 6niine sererken kadin imgesini obje olarak

ortaya koymaktadir.

Sarman (2022)’a gore Agneés Varda Vagabond, Yersiz Yurtsuz, filmindeki
Mona karakteriyle go¢gmenlik baglaminda karakterin topluma yonelik verdigi savasi

ele alirken bunu cesitli anlatim bigimleriyle yansitmistir.

“Mona’nin akisinin, hareketinin kesildigi tek nokta 6lim amidir. Bu o6lim ani filmin
baglangicinda verilir ve film geriye dogru bir akisla baslar. Mona’y1 anlatan kisilerin yer aldig
sahnelerin tamamu sabittir. Burada 6nemli olan nokta azinlik gdcebe teoride degisim, dinamik ve
yeginlikli ilke iken, ¢ogunlugun merkezi 6lii, duragan ve sabittir. Mona O0lmiis olmasina ragmen
devinimini kaybetmezken Mona’y1 anlatan taniklar sabit ve stabil cogunlugun merkezi bir 6lim

yaratimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde gogebelikle ortaya ¢ikan 6tekilik mekanlart Mona’nin
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disiplin ve iktidara kargi verdigi miicadelenin bir triintidiir. Bu {iriin heterotopyalar araciligiyla inga
edilmis, ammsamanin ge¢misin otoritesinden dogmayan, gelecekteki ge¢misi yaratici imgelemle

degistiren ve 6zgiirlestiren bir bellek mekani haline gelmistir.” (Sarman, 2022).

Cesitli arastirmacilarin da eserlerinde {istiinde durduklar1 konulardan yola
cikarak, Agnés Varda’nin kurguladigi kadin karakterlerin topluma aykir1 olduklar
varsayimi yapilabilir. Agnés Vardanin Cléo, Thérése ve Emilie, Mona gibi gesitli
karakterler iiretmesi ve her karakterde de kadin temsiline yonelik ¢esitli ¢ikarimlarda
bulunmasi ve bu konuya yaklasimini yansitmasi onun kadina ve kadin temsiline nasil

baktigina dair yaklasimlari 6zetleyebilir.

Ogiit (2009), siiregelen eril dil yerine sinema dilini savunan Agnés Varda’dan

alint1 yaparak Agnés Varda’yr desteklemektedir.

“Baskin eril bakisi yok eden ve kaliplasmigs mitleri kiran bir sinema dili kullanarak,
kadmlarin ge¢misi olmayan nesneler seklinde temsiline karsi ¢ikan Agnes Varda "Kadinlar dilin
disinda tutuluyorlarsa o zaman dil degistirilmelidir" der ki kadin edebiyatinda da sinemasinda da
ciftsesliligin yan1 sira uguskan, boliintiilii, hiyerarsik biitiinliik iilkiistinii kirip pargalayan dagmik ve

yatay bir dil ve kurgu s6z konusudur.” (Ogiit, 2009: 203-204).

Cicekoglu (2019) Varda Sinemasi’nda Sézde Karyaditler kisa belgesel
filmini ve kadin temsilini ortaya koyan bazi ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Kadinlarin
nasil diinyanin yiikiinii tasidigint mimariyle anlatmaya c¢alistigini savunan
Cigekoglu ayni zamanda gercek hayatta ve sinemada kadin temsilini ele alacak

elestirilerde bulunmaktadir.

“Sessizce ve hig sikdyet etmeden baglarinda agir yiikler tagiyan kadinlara adanmis bir kisa
film Les Dites Cariatides (1984)... Kimse ¢iplak kadin heykellerini yadirgamazken c¢iplak bir
erkegin yarattigi sagskinlikla Varda bize kadin bedeninin teshirinin nasil kaniksandigini géstermeyi
amagliyor....Bunun sadece bir temsil meselesi olmadigmni, gercek hayatta da islerin farkli
yuriimedigini gostermek icin Varda kamerasina takilan bir kadini1 bize dogru yonlendiriyor. Baginda
yiik tastyan kadinin kameray1 fark edince duraklamasina, tedirginligine ve sonra yoluna devam

etmesine tanik oluyoruz.” (Cigekoglu, 2019).
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2.4. Agnes Varda’nin Kadina Bakisi

Varda Mutluluk filmi hakkinda mutlulugun kelime olarak kendisine dogay1
cagristirdigini ifade etmektedir. Filmdeki doga ve piknik sahneleri de onun kisisel
hayatindan ailece yapilan bir etkinlik agisindan ele alinmaktadir. Varda filmi
cekerken kullandigr yeni renkli film rulolarinin da teknikte ¢ekilme gii¢liigiinden
bahsetmektedir. Ayn1 zamanda Varda filmi hizli yazip hizli ¢ektiginden ve bir yaz
sliresinde filmi bitirdiginden de bahsetmektedir (Varda, t.y.).

Varda, Mutluluk setindeyken de sinema tiizerine konusmaktadir. Varda bir
film ¢ekilirken higbir sey yapmayan kisinin yonetmen oldugunu dile getirmektedir.
Varda’ya film cekilirken sorulan mutluluk nedir sorusuna Varda sdyle cevap
vermektedir; “Su anda Mutluluk bir filmdir. Cok is ve ¢ok eglencedir.” Seklinde
yanit vermektedir (Varda, 1964)

Varda, Cléo’yu yazdigi zaman insanlarin sikilacagindan g¢ekindigini fakat
ayni zamanda karakterin basindan gecenleri izleyicinin anlamasi ve hissetmesi
istedigini de dile getirmektedir. Bu yiizden Varda filmin i¢inde, Mac Donald
Kopriisii Asiklar: filmini kisa film olarak yerlestirdigini dile getirmektedir (Varda,
2005). Varda, Cléo’yu g¢ekerken filmin neden renkli bir sahneyle agilip siyah beyaz
formatta devam ettigini Cléo From 5 to 7 Remembrences’te agiklamaktadir. Tarot
kartlariyla bakilan fal bir hayal diinyasin1 yansitirken falcidan ¢iktiktan sonraki hayat
Cléo’nin gercek hayatin1 yansitmaktadir. Bu sahneden itibaren de film boyunca
Cléo’nin 6lim korkusunun etkisinde oldugunu ifade etmektedir. Varda filmde hem
karakterin zamanin1 hem de gercek akista ilerleyen zamani yakalamaya calistigini
dile getirmektedir. Filmin ilk boliimiinde Cléo sadece onu goren insanlar tarafindan

tasvir edilmektedir. Filmin yarisindan itibaren ise Cléo insanlart gozlemleyen
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olarak konumlandirilmaktadir. Varda bunun feminist bir bakis acist oldugunu 6ne
siirmektedir. Kendine bakilan kadin olarak bakilan Cléo film ilerledik¢e kendini
yeniden kendine gore tanimlamaya baslamaktadir (Varda, 2005). Varda filmi gercek
mekanlarda ¢ektigini dile getirmektedir. Bu mekanlardaki insanlarin bazilar
oyuncuyken bazilar1 da ger¢ekten o mekanda olan kisilerdir diye eklemektedir Varda

(\Varda, 2005).

Varda, ilk filmi olan La Pointe Courte (1955) (Paralel Yasamlar) filmini
cekerken, sinema hakkinda ¢ok sey bilmedigini dile getirmektedir. Bu filmin
cekimlerinde tekrara gitmedigini dile getirirken sinemanin o zaman edebiyat kadar

gelisemedigini ya da sanatgilarinin ilerleyemedigini dile getirmektedir (Varda, 1964).

Agnés Varda’nin sinemasini tanimlayanlar, onun 6zel bir sinemact oldugun
avurgu yaparlar. Sinemanin ve kendi sinema anlayisinin sinirlarini genisleten,
toplumundan beslenen konular1 segen ve bireysel Oykiiler oldugu kadar toplumun

genis kesimlerini de temsil eden filmler ortaya koydugu goriilmektedir.

Agnes Varda’nin bir auteur olarak anilmasi, onun gii¢lii sinemaci kisiliginden
ve kendine 6zgii cizgisinden kaynaklanmaktadir. Kurmaca filmler ve belgesel filmler

iireten Agnes Varda, her iki tiirde de giiglii 6rnekler olusturmustur.

Bu bolimde, Agneés Varda’nmin sinema anlayisi, filmlerindeki genel
ozelliklerinin neler oldugu ele alinmistir. Ugiincii Boliimde ise; Agnés Varda’nin

filmleri, kadin temsili agisindan incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM
AGNES VARDA’NIN KURMACA VE BELGESEL
FILMLERININ KADIN TEMSILI ACISINDAN
COZUMLENMESI

3.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Agnés Varda’nin Kurmaca Ve Belgesel Filmlerinin Kadin Temsili
Baglaminda Coziimlenmesi bashikli bu tez ¢alismasmin temel amaci, Agnés
Varda’nin hem kurmaca hem de belgesel ilretiminde gerceklestirdigi ¢esitli
filmlerindeki kadin temsilinin nasil oldugunun betimlenmesidir. Medyada ve
sinemada kadin temsili son zamanlarda uluslararas1 diizeyde ve Tiirkiye’de gesitli

arastirmalara ve ¢aligmalara konu olmustur ve hala olmaya da devam etmektedir.

Sinemanin dogusundan bu yana kadin film yapimcilari, kadin yonetmenler ve
kadin temsilleri sinema tarihinin arka planmna atilmistir. Sinemanin Onciileri olan
kadin yonetmenler de tarih yaziminda geri planda incelenmelerinden kaynakli olarak

zamanla tarihe karigmislardir.

Bu tez calismasi, sinemanin dogusuyla baslarken gelisen ve degisen
sinemanin genel 6zelliklerine deginmektedir. Sinema, belgeye dayanan yapimlarla
beraber belgesel olarak ortaya ¢ikmigtir; fakat belgesel terimi ve igerigi de zamanla
degisime ugramistir. Belgeselin yani1 sira kurmaca tiirlerin ortaya ¢ikmasi, sinemanin
gelisimini 1iki temel tirle ayirirken belgesel ve kurmaca zaman igerisinde
birbirlerinden aldiklar1 dgelerle cizgileri daha belirsiz iki tiire dogru evrilmektedir.
Kurmaca ve belgeselin hem i¢ i¢e gelismesi hem de ayr1 6zellikleri sahip olmasi

kadin temsilleri agisindan degisiklik gostermektedir.

Kadin temsili bu tez calismasinda temel bir 6ge olarak yer alirken hem
‘sinema ve kadin’ hem de ‘belgesel film ve kurmaca filmde kadin temsili’
calistlmistir. Kadin temsili ile siyaset, medya, sanat ve sinema gibi ¢esitli alanlarda

karsilagilmaktadir. Bu tez ¢alismasinda; kadin temsilinin Agnés Varda sinemasindaki
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kurmaca ve belgesel filmlerinde nasil gergeklestirildigi ele alinmaktadir ve Varda’nin

filmografisinden filmler secilmistir.

Sinemada toplumsal cinsiyet ve kadin karakterler ele alindiginda; kadin
karakterlerin, erkek karakterlere gére konumlandigi goriilmektedir. Bu tez ¢alismasi
toplumsal cinsiyeti ve kadin karakterleri sinemada kadin temsili 6gesiyle incelemeye

almaktadir.

Agnes Varda’nin kurmaca ve belgesel filmlerinin kadin temsili agisindan ele
alindig1 bu tez calismasi, 6zgiin bir ¢alisma konusu ve basligi olarak, literatiire katki
koymayr hedeflemektedir. Alana katkisi, Uluslararasi arastirmalarda ¢esitli
yonleriyle ele alman Agnés Varda ve sinemast bu tez calismasinda bagka bir
yoniiyle, kadin temsiliyle ele alinmaktadir. Hem wulusal hem de uluslararasi
baglamda, farkli bir bakis agis1 ele alinarak bu calisma olusturulmustur. Bu tez
calismasi, Agnés Varda sinemasina, kurmaca ve belgesele ve kadin temsiline yonelik
kendinden sonra gelecek ¢aligsmalara katki saglayabilmesi agisindan dnemli bir yere

sahip olabilecek bir nitelik tagimaktadir.
3.2. Arastirmanin Yontemi

Bu tez ¢aligmasinda, arastirma yontemi olarak nitel arastirma yontemi tercih
edilmistir. Bu ¢alismada, icerik analizi tekniginden yararlanilmaktadir. Feminist film
teorisinden hareketle ¢alismanin sinirlart olugturulmustur. Feminizm, kavrami genis
bir kavramdir ve farkli tanimlamalar mevcuttur, Feminist film teorisyenlerin ¢esitli

teorilerinden yararlanarak bir arastirma yapilmstir.

3.3. Varsayimlar ve Degiskenler ve Kodlar

Bu ¢alismada, tezin birinci ve ikinci boliimlerinde yer alan feminizm, kadin
temsili, toplumsal cinsiyet, ideoloji ve ataerkil toplum gibi kavramlar, filmlerde
aranacak olan degiskenleri belirlemede yardimer olmustur. Her bir degiskenin segilis
amaci, ¢calismanin kadin temsili ve tezin amacina yon verdigi ongoriilmektedir. Her

bir degisken, feminist film teorilerinden yola ¢ikarak se¢ilmistir. Agnés Varda’nin
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kurmaca ve belgesel filmlerinde kadin temsilini incelemek i¢in yedi farkli degisken

elde edilmistir. Bu degiskenler su sekilde siralanabilir:
1-Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanima,
2 -Kadimin kendine bakis1 ve erkegin kadina bakisi,
3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadin bedeniyle iliskisi,

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak konumlandirilan kadin imgesi

aktiflestirilen erkek imgesi,
5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler anne-es-kardes-abla gibi,

6- Klasik anlati yapisina bagli gelisen kadin karakter ve kadin karakterin

sunumu,
7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak bagimsiz olup olmadiklari.

Degiskenler, feminist film teorilerini ¢esitlendirerek ve 6rnekleyerek ortaya
atan kadin ¢alismalarindan harmanlanarak yazilmistir. Annette Kuhn, Laura Mulvey,
Molly Haskell, Anneke Smelik bu isimlerin basinda gelmektedir. Calismanin birinci
ve ikinci boliimiinde altyapisi yapilan konular bu sekilde teorilerle de desteklenir

niteliktedir.

Calismanin bu boliimiinde, caligmaya kaynaklaik eden goriislerin genel bir
cercevesi cizilmektedir ve ardindan film incelemelerinde bu cerceveden

faydalanilacaktir.

Kadimlarin erkeklere gore zayif gosterilmesi sadece filmlerde izleyicinin
karsina c¢ikmamaktadir. Tarih boyunca yazilan ve iiretilen eserlerde de kadinlar
erkeklerle olan iligkilerine gore konumlandirilmaktadirlar. Jane Austen, Virginia
Woolf, George Elliot, Charlotte Bronte ve cesitli yazarlarin bas kadin karakterleri
bile bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (Haskell, 1973: 58). Kadinlar filmlerde
gorkemli, akilli, oyun oynayanlar ve oyunu oynamayi kabul etmeyenler, komik

olanlar, kurt kiyafetinin altinda kuzular gibi c¢esitli sekillerde yansitilmaktadir.
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(Haskell, 1973: 121) Kadinlar filmlerde annelik ya da bakirelik gibi
konumlandirilarak asagilanabilir gibi gosterilmektedir. Kadinlar ayni1 zamanda
giizellik Ogesiyle de filmlerde yansitilmaktadir. Giizel kadin figiirleri cinselligini

kontrol eden ve kendilerine fayda saglayacak bigimde onu kullanan bireyler gibi
temsil edilmektedir. (Stillii,1988)

Kadinlarin filmlerdeki temsilinde sessiz sinema sonrasinda da diyalog
yazilmamasi, ¢esitli yonetmenlerin kadin oyunculara karsi tutumlar1 ve senaryo
gelisimi agisindan kadin temsili geri plana atilmaktadir (Haskell, 1973: 62). Molly
Haskell’in sinemay1r donem donem incelemesinden sonra feminist teoriyle yola
cikarak ortaya attigi sey ideolojilerin sinemayla toplumun harmanlanmasiyla
izleyiciye yansitilmasidir. Haskell, sinemadaki kadin temsilinin gilindelik hayattaki
kadin temsilinden uzak oldugunu ve sinemada kaliplasmis kadin temsillerin yer

aldigin1 savunmaktadir. (Smelik, 2008)

Sessizlesen kadin temsilleri de bdylelikle ataerkil bir sinema diizeninde eril

dil kullaniminin artmasina ve kadin karakterlerin ifade 6zgiirligiinii elinden almistir.

Laura Mulvey eril bakis olarak adlandirdigi bir terimden Gorsel Haz ve
Anlati Sinemas: baglikl ¢alismasinda s6z etmektedir. Mulvey’e gore eril bakis iki
bilesenden olusmaktadir: bakan ve bakilan. Erkekler bakan konumda iken kadinlar
bakilan konumundadir. Mulvey sinemadaki baskin bakisin eril oldugunu ve bu
bakisin ne ¢esit yollara basvurarak yinelendigini ortaya atmaktadir. Mulvey,
Lacan’dan ego olusumuyla ayna evresi terimlerinden yola ¢ikarak bakisa
deginmektedir. Film seyircisi ve filmle olan iliskiyi de bu teoriyle agiklamaktadir.
(Smelik, 2008: 4-5)

Mulvey (1975)’e gore sinema cesitli hazlardan olusmaktadir. Bakmak ve
bakilmak bu hazlardan biri olabilir. Mulvey bakma ve bakilma arzusu durumunu iki
ornekle agiklarken bunlardan biri skopofili terimiyle adlandirmaktadir. Skopofili
bakma hazzi olarak agiklanabilir. Bir digeri ise narsist bakisla 6zdeslesmektedir ve

Mulvey Lacan’in ¢ocugun aynayla olan iligkisinden egonun olustugunu
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aciklamaktadir. Sinemada da buna benzer bir durum séz konusu olabilir. Mulvey
(1975ye gore erkek aktif kadin ise pasiftir. Kadinlar bakilan olarak
konumlandirilirken erkekler bakan olarak konumlandirilmaktadir. Sinemada erkek
karakterler basrol olurken ve filmin akisina miidahale ederken bu kadin karakterler
icin tam tersidir. Erkek karakterlere kontrol etme giicii hem bakisla hem de cesitli
sinematik gelismelerle verilmektedir. Kadin karakterler bu nedenden dolay1
sinemada temsil edilirken bir obje yerine gegerler. Kadin karakterler boylelikle fetis
haline getirilerek temsilleri olusturulmaktadir. Ozellikle yakin ¢ekim gibi tekniklerle

kadin bedeni boliinmiis olarak yansitilmaktadir.

Mulvey film seyircisinin de kadini ve kadin bedenini bir rontgen altina
aldigmi ifade etmektedir. Boylelikle fetisizme ugrayan kadin karakter kostiim,
makyaj ve hikaye i¢inde arzu edilen olarak konumlandirilir. (Kuhn 1982: akt. Silli
1988). Kadin karakterler sinemada temsil edilirken aile icindeki sorunlartyla
yansitilmaktadir. Kadin temsillerinin filmde repliklerinin olmasi onlar ataerkil bir
toplum diizeninde yeniden liretmektedir. Bu yoniiyle de kadin karakterler anne
olmakla 6zdestirilip ele alinmaktadir, fakat toplumdaki ger¢ek anne bireyler de her
birey gibi cesitli engellerle karsilasmaktadir. Herhangi bir kadin karakterin temsili
fetisle ya da cinsel nesneyle tekrar liretilmektedir. Bu yiizden de annelik sinemadaki
temsiliyle kadin karakterleri yiiceltiyormus gibi gosterse de asag1 olarak
konumlamaktadir (Kaplan, 2001). Sinemada kadin temsili ev kadinligi gevresinde
toplanmaktadir. Bu durum ise kadiin toplumdaki yerini kisitlamaktadir. Evde olan
kadin es, es olan kadin anneye doniismektedir ve kadinin tek amaci bu
yondeymisgesine bir portre ¢izilir. Sinemada zengin ya da orta simif olmasi fark
etmeksizin kadin temsilleri konumlarina gore farkl sekillerde diisiik gosterilmektedir

(Haskell, 1973: 306, 307).
Bu tez calismasindaki varsayimlar ise su sekilde siralanabilir:

1. Bu c¢alismada ele alinan filmler belgesel ve kurmaca olarak ele

alinmaktadir.
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2. Bu ¢aligmada ele alinan belgesel ve kurmaca yapimlar birbirlerinin temel

yapt taslarini kullanmaktadirlar.

3. Calismada incelenen filmler sinemada kadin temsiline Ornek

gosterilebilirler.

4. Toplumsal cinsiyet rolleri ve ideolojiler sinemada kadin temsiline etki

etmektedir.

5. Klasik anlati sinemasina bagli olarak gelisen hikdye kadin temsilini

olusturmaktadir.

6. Sinemada kadin temsili ataerkillikle sekillenmektedir.

Bu calisma boyunca, birinci ve ikinci boliimlerde alan arastirmasi yapilarak
yazilanlar c¢alismanin kodlarin1 olusturmaktadir. Bu kodlar ise su sekilde
siralanabilir.

Sinema

Belgesel Sinema

Kurmaca Sinema

Belgesel ve Kurmaca Sinemanin benzerlikleri ve farklari
Sinemada Akimlar

Sinemada Fransiz Yeni Dalgas1
Toplumsal Cinsiyet

Ideoloji

Kadin Temsili

Feminist Film Teorisi

Sinema ve Kadin Iliskisi

Bu calisma boyunca ele alinan 6rneklemler, belirlenmis olan degiskenleri cesitli
sayilarda i¢inde bulundurma potansiyeline sahiptir. Degiskenlerin ortaya ¢ikmasinin
temel nedeni tez boyunca arastirilmasi yapilan konulara yol gdstermesinden
kaynaklidir.

o incelenmek tizere secilen ornekler en iyi temsili saglamayabilirler.
o Incelenen ornekler belgesel, kurmaca ya da iki tiirlin harmanlanmasinda
ortaya c¢ikan melez O6rnekleri ortaya koyabilir.
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o Bu calisma i¢in ele alinan 6rnekler tezin birinci ve ikinci boliimiinde bahsi
gecen ilkelere ve terimlere agiklik getirmeyebilir.

o Incelenen drnekler sinemada kadin temsiline hizmet etmeyebilir.

o Incelenen drnekler varsayimlarla uyusmazlik halinde olabilir.

Bu tez ¢alismasinda segilen 6rnekler izlenip arastirmaci tarafindan yorumlanirken, bu
bolimde bahsi gegen varsayimlar, kodlar ve degiskenler hesaba katilarak
incelenmektedir. Bu tez ¢alismasinin sonug¢ boliimiinde, ortaya ¢ikan bulgular ele

alinip degerlendirilmektedir.
3.4. Calismanin Evreni ve Orneklemi

Bu tez calismasinin evrenini, tim Agnés Varda filmleri olusturmaktadir.
Calismanin orneklemi ise, Agnés Varda’nin belgesel ve kurmaca filmlerindeki kadin
temsilini iceren filmlerden olusmaktadir. Yonetmenin kariyeri boyunca degisen ve
kadin temsilleri hem belgesel hem de kurmaca acisindan ele alindiginda ¢aligmaya
tim filmografisi dahil edilmeye c¢alisilmistir, fakat yonetmenin belirli filmlerine
erisimin olmamasindan ya da izleme platformlarinda bulunmamasindan kaynakli
olarak bazi filmler calismanin kapsami disinda kalmaktadir. Bu da calismanin
sinirliliklarint  olusturmaktadir. Calismada, Varda’nin yonetmenligini yaptigi ve
yarim kalan ve/veya ¢ekimi tamamlanmamis yapimlar ¢aligmaya dahil edilmemistir.
Ulagilabilir belgesel ya da kurmaca filmler en az iki defa izlenerek incelenmistir.
Filmler incelenirken once kronolojik olarak en eskiden en yeniye belgesel filmler
daha sonra ayni sekilde kurmaca filmler incelenmistir. Filmografi olusturulurken en
eskiden en yeniye dogru dnce belgesel filmler ve yine en eskiden en yeniye kurmaca

filmler listelenmistir.

3.5. Cahismanin Islem ve Siireci

Bu c¢alisma kapsaminda, Agnés Varda’nin belgesel filmleri ve daha sonra
kurmaca filmleri incelenmektedir. Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rollerine
dair elde edilen kodlarin filmlerdeki varligi-yoklugu, nasil temsil edildigi ortaya

konulmaktadir. Calisma kapmasinda, Agnés Varda’nin yirmi dort adet belgeseline,
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on dort adet kurmaca filmine erisim saglanmistir. Calisma kapsaminda toplamda
belgesel ve kurmaca tiiriinde kisa ya da uzun metraj fark etmeksizin otuz sekiz film
incelenmistir. Agnés de ci de la Varda (2011), (Agnés Varda From Here To There |
Oradan Oraya Agnés Varda) eserine erisim saglanmasina ragmen bu eser mini dizi
olarak iiretildigi i¢in tezin kapsamina uygun olmamasi yoniiyle ele alinmamaistir. Les
Trois Boutons (2015) filmi de ulagilmasina ragmen reklam filmi olmasi yoniiyle bu

tez kapsaminda ele alinmamastir.

Bu ¢alismanin kapsami geregi, incelenen belgesel filmler filmler, ¢ikis yili

sirastyla su sekildedir:
1- O saisons, O chateaux (1957)

2- Du coté de la cote (1958), (Along the Coast / Sahilde)

3- L ’Opéra-Mouffe (1958), (Diary of a Pregnant Woman / Hamile Kadinin Giinliigii)
4- Salut les Cubains (1963) (Kiibalilara Selam Olsun)

5- Elsa la Rose (1966), (Giiliim Elsa)

6- Oncle Yanco (1967), (Uncle Yanco / Yanco Amca)

7- Black Panthers (1968), (Kara Panterler)

8- Réponse de Femmes: Notre Corps, Notre Sexe (1975), (Women Reply: Our

Bodies, Our Sex / Kadinlarin Cevabi: Bizim Bedenimiz, Bizim Cinsiyetimiz)
9- Daguerréotypes (1975), (Dagerotipler)

10- Plaisir d’amour en Iran (1976), (The Pleasure of Love in Iran / fran’da Ask
Keyfi)

11- Mur Murs (1981), (Mural Murals / Fisildayan Duvarlar)

12- Ulysse (1983), (Ulis)

13- Les Dites Cariatides (1984), (Sozde Karyaditler)

14- T’as de beaux escaliers . . . tu sais (1986), (You've Got Beautiful Stairs, You

Know... | Cok Giizel Merdivenlerin var, Biliyor musun?)
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15- Jane B. par Agnés V. (1988) (Agnés Varda'yva Gére Jane Birkin)

16- Les Demoiselles ont eu 25 ans (1993), (The Young Girls Turn 25 / Geng¢ Kizlar
25 Oluyor)

17- L’Univers de Jacques Demy (1995), (The World of Jacques Demy / Jacques
Demy'nin Diinyast)

18- Les Glaneurs et la glaneuse (2000), (The Gleaners and | / Toplayicilar)

19- Deux ans aprés (2002), (The Gleaners and I: Two Years Later / Toplayicilar...
Iki Y1l Sonra)

20- Ydessa, les ours et etc. (2004), (Ydessa, the Bears and etc. / Ydessa, Ayiciklar ve
Vs.)

21- Les Plages d’Agnés (2008), (The Beaches of Agnés | Agnes’in Plajlart)

22- La Petite Historie de Gwen la Bretonne (2008), (The Little Story of Gwen from
French Brittany)

23- Visages Villages (2017), (Faces, Places / Mekdanlar ve Yiizler)
24- Varda Par Agneés (2019), (Agnes Varda'yi Anlatiyor)
Calismada incelenen kurmaca filmler su sekilde listelenmektedir;
1- La Pointe Courte (1955), (Short Point / Paralel Yasamlar)

2- Cléo de 5 a 7 (1962), (Cléo from 5 to 7 | Cléo 5 'ten 7 'ye)

3- Les fiancés du pont Mac Donald ou (Méfiez-vous des lunettes noires) (1961), (The
Fiancés of the Bridge Mac Donald | Mac Donald Képriisii Nisanlilart)

4- Le Bonheur (1965), (Happiness / Mutluluk)
5- Les Créatures (1966), (Creatures / Yaratiklar)
6- Lions Love (and Lies) (1969), (Aslanlarin Aski (ve Yalanlari))

7- L’une chante, I’autre pas (1977), (One Sings, Other Doesn’t | Biri Soyler, Digeri
Soylemez)

8- Documenteur (1981), (Yalanci Belgesel)
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9- 7 p., cuis., s. de b. . . . (a saisir) (1984) (7 Rm., kit., ba... / 7 Oda, Mutfak, Banyo...
Bu Firsat Kagmaz)

10- Sans Toit Ni Loi (1985), (Vagabond / Yersiz Yurtsuz)
11- Le Petit Amour (1988), (Kung-Fu Master / Kung-Fu Ustast)
12- Jacquot de Nantes (1991), (Nantes'li Jacquot)

13- Les cent et une nuits de Simon Cinéma (1995), (One Hundred and One Nights /
101 Gece)

14- Le lion volatil (2003), (Ucar: Aslan).

3.6. Agnés Varda’nin Belgesel Filmlerinin incelenmesi

Calismanin bu kisminda 24 adet belgesel film incelenecektir. Agnés
Varda’nin ¢alismaya dahil edilen belgesel filmlerinde, toplumsal cinsiyete ve
toplumsal cinsiyet rollerine dair kodlarin varligi-yoklugu, nasil temsil edildigi ortaya
konulacaktir. Calismada, filmlerin film afisleri yer almakta olup filmlerin
degiskenlerle olan iliskisine tablolarda yer verilmektedir. Degiskenlerin, varligi-
yoklugu film boyunca gézlemlenen bulgulara istinaden ilgili dakika-saniye bilgisi ile

verilmektedir.
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3.6.1. O saisons, O chateaux Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.0.1: O saisons, O chateaux Film Afisi

- &
s R 1 | :

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/0-saisons-o-chateaux/ , Erisim Tarihi:
12.03.2023)

Tablo 3.1: O saisons, O chateaux (1957) Filmi

Filmin Adx: O saisons, O chateaux (1957), 22

Degiskenler Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadm | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Yok

anne-es-kardes-abla gibi



https://www.cine-tamaris.fr/o-saisons-o-chateaux/

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak fretilmistir. Belgesel renkli formatta gekilmistir.
Loire’daki satolarin c¢evresinde bir yiiriiylis yapilirken eski zamana ait siirler
okunmaktadir. Bu filmde ¢ekilen belgesel goriintiileri satolara ve tarihe odaklanirken
bu ¢alismaya dahil olan degiskenler kapsaminda kadin temsili {izerine bir olguya

rastlanmamaktadir.

3.6.2. Hamile Kadimin Giinliigii Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.2: Hamile Kadinin Giinliigii Film Afisi

DIARY OF
APREGNANT
WOMAN

(Kaynak: https://mubi.com/films/diary-of-a-pregnant-woman , Erigsim Tarihi:
09.03.2023)
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Tablo 3.2: L’Opéra-Mouffe (1958), (Diary of a Pregnant Woman / Hamile
Kadinin Giinliigit) Filmi

Filmin Adi: L’Opéra-Mouffe (1958), (Diary of
a Pregnant Woman / Hamile Kadinin Siire (Dakika-Saniye)
Giinliigii), 17

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (03°04°°, 04’20,
bakisi 05°277)

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Var (05°01°")
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (13°16”)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (01°55°°, 04°13’,)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iiretilmistir, siyah beyaz formatta ¢ekilmistir. Belgesel,
Paris’in  bir sokaginda ge¢mektedir. Belgeselde, hamile olan bir kadin
incelenmektedir. Belgeselde, kadin bir erkegin esi olarak gézlemlenebilmektedir.
Hamile kadin, bir anne olarak da toplumsal cinsiyet roliiyle yansitilmaktadir. Kadinin
ciplak bir sekilde aynayla kendine baktigi 05°01°° de , Mulvey’nin Lacan’dan yola
cikarak one stirdiigii ayna ve ego iliskisi gézlemlenebilmektedir. Ayna ve kadin, ayn

zamanda belgeselin 03°04°” de gosterilmektedir.
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3.6.3. Sahilde Filminin incelenmesi
Gorsel 3.3: Sahilde Film Afisi

Tablo 3.3: Du coté de la cite (1958), (Along the Coast / Sahilde) Filmi

Filmin Adx: Du cété de la cite (1958), (Along
the Coast / Sahilde) 27’

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi1

Var (13°09”")

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina

bakis1

Var (77347, 7°50™)

3- Kadinin bedeniyle iliskisi toplumun kadin
bedeniyle iligkisi

Var (25°44°°,25°51”’)

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

Var (20°47")

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler

anne-es-kardes-abla gibi

Var (17°47’)

6- Klasik anlat1 yapisina baglh gelisen kadin

karakter ve kadin karakterin sunumu

Yok

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak

bagimsiz olup olmadiklar1

Yok

Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/du-cote-de-la-cote/ , Erisim Tarihi: 01.01.2023
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Film, belgesel olarak iiretilmistir, renkli formatta g¢ekilmistir. Varda’nin
Fransiz Rivierasi’na kendi bakist iizerine olan film Fransiz Turizm Ofisi’ne kisa
metraj olarak ¢ekilmistir. Bu filmde, bir Fransiz sahil kenarinin yazindan ve gegirdigi
degisimden bahsedilmektedir. I¢inde barindirdig1 degiskenlere bakilacak oldugunda
Mulvey’nin rontgencilik teorisinden yola ¢ikarak sahildeki kadin temsillerinin ¢esitli
sahnelerde yas1 fark etmeksizin izlendigi goriilmektedir. Ornegin filmin 7°34”,
7°50”°, 25°44°°, 25°51”” de rontgencilik goriilmektedir. Eril dil kullanimi olarak
filmin 13’09’ da yapilan yorumda, kadinlar hakkinda genelleme yapmaktadir. Bu
genelleme, kadinlar ve giyimleri tiizerinden erkek bir anlatict tarafindan
yapilmaktadir. Toplumsal cinsiyetten yola c¢ikarak Meryem Ana’nin Kkiliseye
alinmamasindan ve cennetin insanlara gore olmamasindan bahsedilen sahneler
bulunmaktadir. Film boyunca, kadin temsilinde erkekler arabanin kapisini agmak ve
kadinlara siddet uygulamakla yansitilmistir. Kadin bedeni ve erkek bedeni cesitli
yollarla esit sekilde yansitilmaya c¢alisiimistir. Ciplak kadin figiirleri bulunurken,
ciplak erkek figiirleri de filmde yer almaktadir.

3.6.4. Kiibalilara Selam Olsun Filminin incelenmesi

Gorsel 3.4: Kiibalilara Selam Olsun Film Afisi

Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/salut-les-cubains/ , Erisim Tarihi: 01.01.2023)
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Tablo 3.4: Salut les Cubains (1963) (Kiibalilara Selam Olsun) Filmi

Filmin Adi: Salut les Cubains (1963)
(Kiibalilara Selam Olsun) 29’ Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (02°41, 02°45°”)

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (03°49°°, 04’14,
bakisi 16°22°7)

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok

bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (12°35”)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (25°29°’, 25’34,
anne-es-kardes-abla gibi 28°28°%)

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (25’09, 25’12,
bagimsiz olup olmadiklari 25°18)

Film, belgesel olarak iiretilmistir, siyah beyaz olarak ¢ekilmistir. Fidel Castro
rejiminden sonra Varda’nin Kiiba’da c¢ektigi fotograflardan olusan bir belgesel
filmdir. Toplum ve kiiltiir hakkinda bir belgesel olarak tanimlanabilir. Filmin acilis
sekansinda, kameral1 erkeklerin olmasi da sinema yapimi1 ve belgesele bir gonderme
niteliginde sayilabilir. Agilis sekansi, erkek egemen bir endiistride eril bakisa bir
gonderme niteliginde olabilir. Mulvey’nin rontgencilik teorisinin yaninda Kuhn’in
anne- es gibi figiirleri zaman zaman filmde yer almaktadir. Ornegin 04’14, 16°22>
ve 25’29, 25°34°°, 28°28”’ de bu iki bilesene rastlanabilir. Fakat toplumsal cinsiyet

rollerine uyan ve uymayan kadin temsilleri de belgeselde yer almaktadir. Toplumsal
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cinsiyet rollerine uymayan kadin bireyler devrimde aktif sekilde silahlanmis olarak
belgelenirken toplumsal cinsiyet rollerine uyan kadin bireyler belgeselde digerleri
olarak adlandirilmaktadir. Filmin 25°09°°, 25°12°, 25’18’ de Kadin karakterlerin
sosyal, ekonomik olarak bagimsiz olup olmadiklar1 gozlemlenebilir. Filmde aymi
zamanda Kiibali kadinlarin 6zgiir oldugunun sdzel ve gorsel vurgusunun yapilmasi
kadin temsilini sosyal agidan ortaya koyar niteliktedir. Varda’nin belgeselinde
kullandig1 bir fotografta kendinin yansimasinin ¢ikmast Varda’nin kendisine kadina
ve bedenlere bakmasinin da temellerini atar nitelikte ele alinabilir. Bu 6rnege, filmin

baslangicindaki 03°49°” da rastlanilmaktadir.

3.6.5. Giiliim Elsa Filminin incelenmesi

Gorsel 3.5: Giiliim Elsa Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/elsa-la-rose/ , Erisim Tarihi: 01.01.2023)
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Tablo 3.5: Elsa la Rose (1966), (Giiliim Elsa) Filmi

Filmin Adi: Elsa la Rose (1966), (Giiliim Elsa)
21° Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakisi

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (11°39*’, 15°55”°)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagli gelisen kadin Var ()

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (18’55, 18°57")

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iiretilmistir, Siyah beyaz olarak iiretilmistir. Filmde, ¢ift
olan iki yazarin siirleri ve birbirlerine olan asklar1 anlatilmaktadir. Elsa’nin
yasaminin erken yillarinda esinin onu nasil gordiiglinii anlatan bir filmdir. Film,
belgesel tiirlinde olmakla beraber belgeselin yapitaslari olarak kabul edilen bazi
tekniklerle ~ oynamaktadir. Ornegin; Elsa’nin  kocasiyla tamgtigi  sahne
canlandirilirken Elsa kapidan birkag¢ defa girmektedir. Belgeselin belgeye dayanmasi
ve tekrar ¢cekimlerden ka¢iilmamasi dikkat ¢ekmektedir. Boylelikle kurguya ait bir
Oge belgeselde kullanilmistir. Elsa sevilen bir iliskide olmasina ragmen kitap yazmis
bir yazar olarak toplumda yer almaktadir. Kocasinin kendine olan hayranligi
hakkinda yaptig1 sdylemlerden de yola ¢ikarak sadece bir es olmaktan ibaret olmayan

bir kadin temsili s6z konusu olabilir. Bununla beraber Elsa hem ifade ettikleri
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acisindan hem de yazdig kitaplar ve galistigi isler agisindan 6zglir bir karakter olarak
yorumlanabilir. Ozgiirliigiinii destekleyen dgelerden biri de esinin filmin 18’55,
18°57°> de sOyleminden gozlemlenebilir. Elsa toplumsal cinsiyet rollerine

bakildiginda bir esi yansitmaktadir.

3.6.6. Yanco Amca Filminin incelenmesi

Gorsel 3.6: Yanco Amca Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/uncle-yanco/ , Erisim Tarihi: 06.03.2023)

Tablo 3.6: Oncle Yanco (1967), (Uncle Yanco / Yanco Amca) Filmi

Filmin Adi: Oncle Yanco (1967), (Uncle Yanco
/ Yanco Amca) 19’ Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (6°20”)
bakis1
3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
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bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (1°34°°, 14°41"’)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadmn karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Yanco Amca belgesel olarak iiretilmis bir filmdir. Renkli formatta {iretilen
filmde, Varda ailesinin bir pargasi olan fakat ger¢cek amcasi olmayan birinin pesine
diismektedir. Belgeselde Varda kurmacaya 6zgii 6zellikler kullanmaktadir. Ornegin
amcasiyla ilk karsilagma anini1 defalarca g¢ekerek ve amcasina replikleri tekrar
ettirerek belgesele ait olmayan ama kurmacaya ait olan bir yapiyr eserinde ele
almistir. Bu tez calismasinin ikinci boliimiinde detayli bir sekilde incelenmektedir.
Belgeselin 1°34”” ve 14°41” de kadin temsili anne veya sevgili olarak ele
alinmaktadir. Varda ayn1 zamanda soyagacina ve kendine dogrulttugu kamerasiyla
kadinin kendine bakisini incelemektedir yorumu yapilabilir. Bu 6rnek gerek belgesel
anlaticis1  gerekse kamera Oniindeki kadin olarak belgeselin  06°20°" de

gbzlemlenmektedir.
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3.6.7. Kara Panterler Filminin incelenmesi

Gorsel 3.7: Kara Panterler Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/black-panthers/ , Erisim Tarihi: 01.01.2023)
Tablo 3.7: Black Panthers (1968), (Kara Panterler) Filmi

Filmin Adi: Black Panthers (1968), (Kara
Panterler) 28’ Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (19°21°°, 19°24”°,

20°53°,21°06,
21°09”)

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok

bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadm | Yok

bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi
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5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (17°20")

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu
7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (16’31°°,16’34"’,
bagimsiz olup olmadiklar1 16°36°°,16°41",
16°44°°,16°48”’,
16°51°°, 16°57")

Film, belgesel olarak iiretilmistir. Kara Panterler filmi, Huey Newton’in
siyasi olarak vermekte oldugu miicadeleyi ele almaktadir. Belgeselde, Huey Newton
bir polis memurunu 6ldiirme sugundan yargilanmaktadir. Film boyunca kendilerine
Kara Panterler adin1 veren partinin amaglari, istekleri ve ozgiirliik sdylemleri yer
almaktadir. Belgesel kadin temsili agisindan ¢esitli perspektifler sunmaktadir. Siyasi
bir 6zgiirliikk direnisinde kadinin yeri ve kadin temsilinden de s6z edilebilir. Huey
Newton belgeselin 16°31°°,16°34”°, 16’36°°,16°41"°, 16°44>°, 16’48, 16’51,
16’57’ de, kadinin partilerindeki yerini agiklamaktadir. Kadinlar1 ve erkekleri esit
tutup kadinlara ayrim yapilmadigi sdyleminde bulunmaktadir. Yine ayni sahnelerde
Huey Newton, kadinlarin cinsel bir gorevinin oldugunu yok sayarak partiye hizmet
etmelerini bekledigini dile getirmektedir. Belgeselde ataerkil bir eril dil kullanimina
19°21°°, 19°24°°, 20°53°°, 21°06°°, 21°09”’ de rastlanmaktadir. Fakat bu sahnelerde

amag, erkek iistlinliiglinli 6n plana ¢ikarmak amacinda degildir.
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3.6.8. Dagerotipler Filminin Incelenmesi
Gorsel 3.8: Dagerotipler Film Afisi

un {4. a /wu‘ 1A

agnté varda

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/daguerreotypes/ , Erisim Tarihi: 01.01.2023)

Tablo 3.8: Daguerréotypes (1975), (Dagerotipler) Filmi

Filmin Adi: Daguerréotypes (1975),
(Dagerotipler) 79° Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakisi

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadm | Yok
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (02°30°’)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu
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7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (07’26, 07°36”’,
bagimsiz olup olmadiklar1 16’57, 18’54,
19°08”")

Film, belgesel olarak iiretilmistir, renkli formatta ¢ekilmistir. Film, Agnés
Varda’nin ikamet ettigi sokak olan Rue Daguerre’deki insanlarin ve isyerlerinin bir
portresi  niteligindedir. Filmin baslangicinca dagerotipin nereden  geldigi
aciklanmaktadir. Dagerotip bir fotografi kaydetme teknigidir. Filmde kadinlar
genelde esleriyle birlikte yansitilmaktadir. 07°26°°, 07°36°°, 16°57°°, 18°54°, 19°08”’
de farkli kadinlarin farkli islerde calistigi dikkat g¢ekmektedir. Kuaforde, parfiim
diikkaninda, saatcide, kasapta, firinda calisan cesitli kadinlar oldugundan bu
kadinlar1 sosyal ve ekonomik olarak bagimsiz olduklari ¢ikarimina varilabilir ancak
ayni zamanda bu kadinlarin ¢ogu esleriyle ve/veya ¢ocuklariyla temsil edildikleri

icin Anne Kuhn’nin 6nerdigi lizere kadin anne ya da es olarak temsil edilmektedir.

3.6.9. Kadinlarin Cevabi: Bizim Bedenimiz, Bizim
Cinsiyetimiz Filminin incelenmesi

Gorsel 3.9: Kadinlarin Cevabi.: Bizim Bedenimiz, Bizim Cinsiyetimiz Film Afisi
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Tablo 3.9: Réponse de Femmes: Notre Corps, Notre Sexe (1975) Filmi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/reponse-de-femmes-notre-corps-notre-sexe/ ,

Erisim Tarihi: 01.01.2023)

Filmin Adi: Réponse de Femmes: Notre Corps, Notre
Sexe (1975), (Women Reply: Our Bodies, Our Sex /
Kadinlarin Cevabi: Bizim Bedenimiz, Bizim

Cinsiyetimiz) 9°

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi1

Var (02°23°,02°32°,
02°34>°,02°417°, 02°42”’,
03°45°7,03°47°°, 03’50,
04°11”)

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina bakisi

Var (06’49, 06°59°’)

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadin bedeniyle | Var (01°50°”)
iliskisi
4- Pasifize edilen ya da pasif olarak konumlandirilan Yok

kadin imgesi aktiflestirilen erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler anne-

es-kardes-abla gibi

Var (03’337, 04°117")

6- Klasik anlat1 yapisina bagl gelisen kadin karakter ve

kadin karakterin sunumu

Yok

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak

bagimsiz olup olmadiklari

Var (05°07°°, 05’11,
08°11°’)

Film,belgesel olarak iretilmistir. Filmde, kadinlara sorulan sorulara cevap
veren kadmlar kameraya alinmaktadir. Yaslari, annelik ya da es olma durumlari,
giizellikleri fark etmeksizin kadinlar bedenleri ilizerine ne diislinlip hissettiklerini
Erkeklerin ve toplumun kendilerine ne

kameraya dogru sdylemektedirler.

hissettirdiklerinden bahsetmektedirler. Filmde Varda kadinlara kadin olmak, gergek
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kadm olmak nedir gibi sorular1 cevaplamaktadirlar. Oregin ilk soru 00°50°° de
sorulmaktadir. Kadinlar kadin olmaktan ve cinsel organlarindan utanmadiklarini
belirtirken 6zgiir olduklarini ifade etmektedirler. Ayn1 zamanda kadinlar eril bakisin
bir par¢asi olmadiklarini ya da sadece arzulanmak iizere bir bedenlerinin olmadigini
dile getirmektedirler. Filmde ataerkil dil kullanim1 kadinlarin erkeklerin onlar1 nasil
algiladigindan yola ¢ikarak gozlemlenebilir. Ornegin 02°23”°, 02°32°, 02’34,
02°41°°, 02’42’ de ataerkil dil kullanimina rastlanmaktadir. Ataerkil dil kullanimi
yine 03°45°, 03°47°°, 03°50°, 04’11’ de tekrarlanmaktadir. Varda’nin belgeseli

incelendiginde gesitli degiskenlerin yer aldig1 gézlemlenmektedir.

3.6.10. Iran’da Ask Keyfi Filminin incelenmesi

Gorsel 3.10: fran’da Ask Keyfi Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/plaisir-damour-en-iran/ , Erisim Tarihi:
01.01.2023)
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Tablo 3.10: Plaisir d’amour en Iran (1976), (The Pleasure of Love in Iran /
Iran’da Ask Keyfi) Filmi

Filmin Adx: Plaisir d’amour en Iran (1976),
(The Pleasure of Love in Iran / fran’da Ask Siire (Dakika-Saniye)
Keyfi) 6

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok

bakisi

3- Kadinin bedeniyle iliskisi toplumun kadin | Var (01°29’))
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (04’217, 04°24°,
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen 04°27)

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Yok
anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iiretilmistir. Film, Iran’da bir ¢iftin iliskileri iizerinedir.
Belgesel filmde, 3. ve 4. degiskenlere rastlanmaktadir. Kadin karakter, camilerin
kubbelerini memelere benzetmektedir, bu filmin 0129 da ge¢mektedir.
Minyatiirlerden birinde Opilisen erkek ve kadin figlirinden bahsederken erkegin
kadin1 dudagmi kanatacak sekilde Opmesi erkeklerin kadinlar tizerindeki eril
hakimiyeti olarak yorumlanabilir. 04’21’ de, Pers kiiltiiriinde kadinlar1 ve erkeklerin

topluca ve ayr1 odalarda resmedilmesi de kadin ve erkegi birlestirmeyen bir kiiltiiriin
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gostergesi olarak diisiintilebilir. 04°24°°, 04’27’ de sOylemlerden erkek asigin

kadinin dudaklarin1 kanatacak sekilde opmesinden bahsedilmektedir. Minyatiirdeki

kadinin asagi ve erkegin yukarida konumlandirilmasinin yani sira bu karelerde

sOylemden yola ¢ikarak pasifize edilen kadin imgesine rastlanmaktadir.

3.6.11. Fisuldayan Duvarlar Filminin incelenmesi

Gorsel: 3.11: Fisildayan Duvarlar Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/mur-murs/ , Erisim Tarihi: 01.01.2023)

Tablo 3.11: Mur Murs (1981), (Mural Murals / Fisitldayan Duvarlar) Filmi

Filmin Adi: Mur Murs (1981), (Mural Murals /
Fisuldayan Duvarlar) 82°

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi

Var (11°337)

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina
bakisi

Var (03°41°°, 55°06’,)

3- Kadinin bedeniyle iliskisi toplumun kadin

Yok
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bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak (70°52)
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (15’17, 51°06’,
anne-es-kardes-abla gibi 55°05”%)

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (22’33, 43°23"’)

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak tiretilmistir, renkli formatta ¢ekilmistir. Los Angeles’in
duvarlari ile kiiltiirel gesitlilige taniklik eden belgesel hem sehrin hem de insanlarin
bir tiir portresini ele almaktadir. Duvar sanatinin Los Angeles’a nasil geldiginden
bahseden filmde ayn1 zamanda duvarlar1 yapan sanat¢ilarla da roportajlar
bulunmaktadir. Filmin 11°33’de , erkeklerin mago oldugundan bahsedilmesi eril dil
kullanimina 6rnek olarak verilebilir. 03°41°°, 55°06°’de, erkek bakisi dikizlemeyle
saglanistir. Ozellikle 55°06° de yaslh bir adam kadini dikkatle incelemektedir. Filmin
26’30’ dan 26’51’ e kadar olan bdliimde duvar sanatinda kadinlarin savasta ya da
gecmiste ya da ekranda nasil yansitildigina dair goriintiiler vardir. Bu da kadin
temsilini hem gergek hayatta hem de kurmaca sunan bir temsil olarak ele alinabilir.
Filmin 70’52’ de, elini esine kaldirmis bir erkek ve aglayan kadin goriilmektedir. Bu
kareden kadinlarin evliliklerinde fiziksel siddete maruz kaldig1 ve pasifize edildikleri
gorilmektedir. 15°17°°, 51°06”°, 55°05°’de ¢ocuklu anne ve evlenen ciftler ekrana
gelmektedir. Bu yoniiyle kadin anne ya da es olarak yansitilmaktadir. 22°°33°’de
kadin bir sanatgimnm egitimli bir kadin paha bigilemez sdylemi ve 43°23°’de bir
kadinin yonetici olarak galistigi yerden bahsederken o is yerini ben ydnetiyorum
sOylemlerinden yola ¢ikarak kadin temsilinin 6zgiir ve kendi isini yapan kadinlar

olarak ele almak mumkiin olabilir.
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3.6.12. Ulis Filminin incelenmesi

Gorsel 3.12: Ulis Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/ulysse/ , Erisim Tarihi: 01.01.2023)

Tablo 3.12: Ulysse (1983), (Ulis) Filmi

Filmin Adi: Ulysse (1983), (Ulis) 22’

Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok
2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadm | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler

anne-es-kardes-abla gibi

Var (06°04°°,06°32"’,
06°34°’)
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6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadmn karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iiretilmistir. Film kisa formatta ¢ekilmistir. Varda’nin
cektigi bir fotografla baslayan belgesel; gercek, hayal, zaman ve fotografin ¢ekildigi
o ana odaklanmaktadir. Fotografta ¢ekilenler kisilerle goriisme saglanarak o ani
hatirlayip hatirlamadiklar1 ya da ne hissettikleri sorulur. Belgeselde goriilen kadin
temsili anne ya da es olarak yansitilan kadin ya da kadmlardir. Belgeselin
06°04°,06°32"°, 06°34°’de yansitilan anne ya da es olarak kadin temsilinden soz
edilebilir.

3.6.13. Sozde Karyaditler Filminin incelenmesi

Gorsel 3.13: Sozde Karyaditler Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/les-dites-cariatides/ , Erisim Tarihi:
09.03.2023)
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Tablo 3.13: Les Dites Cariatides (1984), (Sozde Karyaditler) Filmi

Filmin Adi: Les Dites Cariatides (1984),
(Sozde Karyaditler) 12’

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1

Var (04°337, 04744™,
04752, 08°25™,
08'26™, 08'31"")

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina

bakisi

Var (08°05°’, 08°09°°,)

3- Kadinin bedeniyle iliskisi toplumun kadin
bedeniyle iliskisi

Var (01°00°°,01°02°",)

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

Var (02°427, 027477,
02'53,02°55™,
02758",)

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler

Var (03’35, 05°35™",)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagli gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu
7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iiretilmistir. Karyaditlerden kadin ve heykellerden yola
cikarak Varda Baudelair’den bir siiri okumaktadir. Mimari ve kadin {izerine bir
belgeseldir. Belgeselin 04°33°°, 04°44°°, 04°52°°, 08’25, 08°26°, 08°31°’de ¢esitli
sdylemlerden yola cikarak eril dil kullanimina rastlanmaktadir. Ornegin belgeselin
04°44°°de “Babalar en gii¢lii, anneler en giizeldir...” s6ylemi kadinlar1 ve erkekleri
farkli olarak konumlamistirlar. Devamindaki sekansta “Erkekler giiclii ve kaslidir.”
sOylemi de eril dil kullanimina 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Belgeselin 08’05’
ve 08’09’ karelerinde bir kadimi kamera ile ¢eken baska bir kadin goriilmektedir.

Bu defa alisilmisin disinda olarak bakan ve bakilan da kadindir. Eril bakistan s6z
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etmek miimkiin olmasa da kadinin bagka bir kadina bakist normlar1 kiran bir alg

yaratmaktadir. Belgeselin 02’42, 02°47°°, 02°53°°,02°55’, 02°58”’de karsimiza

cikan hikdyede Yunanlarin kadinlar1 6ldiirmesinden ve bu kadinlarin savas kazanci

olarak sunulmasi da erkek ve kadin iliskisinde tistiinliigii géstermektedir. Bu noktada

erkek kadindan iistiin ve giliglii imgesi kadin1 pasif erkegi ise aktif bir noktaya

koymaktadir. Belgeselin 03°35’’, 05°35’’de ev isi yapan bir kadin ve ¢ocugunu

sepette tasiyan bir anne goriilmektedir. Bu karelerden toplumsal cinsiyet rollerindeki

kadin karakterlerin temsili gozlemlenmektedir. Haskell’e gore ev, cocuk ve esle

gosterilen kadin temsiline 6rnek verilebilmektedir.

3.6.14. Cok Giizel Merdivenlerin var, Biliyor Musun? Filminin

Incelenmesi

Gorsel 3.14: Cok Giizel Merdivenlerin var, Biliyor Musun? Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/t-as-de-beaux-escaliers-tu-sais/ , Erisim Tarihi:

02.01.2023)

Tablo 3.14: T’as de beaux escaliers . . . tu sais (1986), (You've Got Beautiful

Stairs, You Know... / Cok Giizel Merdivenlerin Var, Biliyor musun?) Filmi

Filmin Adi: 7’as de beaux escaliers . . . tu sais
(1986), (You've Got Beautiful Stairs, You
Know... / Cok Giizel Merdivenlerin Var, Biliyor

Siire (Dakika-Saniye)
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musun?) 3’

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (02°08°’)

2- Kadinin kendine bakisi ve erkegin kadina Var (02°39”’)
bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (02°08’)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Yok
anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadmn karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film belgesel olarak iiretilmistir. Film renkli formatta ¢ekilmistir. Varda bu
kisa belgesel filminde Sinematek Fransa’nin 50. yilina 6zel olarak bu belgeseli
cekmistir. Eski sinema film sahneleriyle kendilerininkini birlestirerek bir yapim
ortaya cikartmistir. Eril bakisa odaklanan c¢ekimler oldugu gibi sozel ve fiziksel
olarak kadmna {istiinliik saglamaya c¢alisan erkek karakteri olan kisa bir diyalogdan
yola c¢ikarak kadin temsili lizerine ¢esitli yorumlar yapilabilir. Boylelikle erkegin
kadina bakisi, ataerkil dil kullanim1 ve pasifize edilen kadin gibi degiskenlere bu kisa

filmde rastlanmaktadir.

3.6.15. Agnes Varda’ya Gore Jane Birkin Filminin

Incelenmesi

Gorsel 3.15: Agnes Varda'ya Gére Jane Birkin Film Afisi
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JANE B
von Agnon Vards

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/jane-b-par-agnes-v/ , Erisim Tarihi:
23.03.2023)
Tablo 3.15: Jane B. par Agnés V. (1988), (Agnes Varda’ya Gire Jane Birkin)

Filmi

Filmin Adi: Jane B. par Agnés V. (1988),
(Agnes Varda’ya Gore Jane Birkin) 99° Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (14°42°)

2- Kadinin kendine bakisi ve erkegin kadina Var (02°52°, 04’58,
bakis1 06°20°")

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Var (04’58, 06°20°")
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (01°37°’, 12°49’,
anne-es-kardes-abla gibi 16°03”)

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu
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7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var

bagimsiz olup olmadiklar1

Film, renkli formatta belgesel olarak tiretilmistir. Filmde, Jane Birkin farkl
mevsimlerde farkli karakterleri canlandirmaktadir. Jane Birkin’in biyografisi
anlatilmaktadir. Biyografi anlatilirken Varda, kendi yontemleriyle bu hikayeyi
siradan bir bicimde islememektedir. Filmde, yer verdigi fantezi fantezi sekanslari
bulunmaktadir. Jane Birkin’in 01°37°°, 12°49”°, 16’03°’de, anne ve es olarak bir
temsili ele alinmaktadir. 02°52°°de, Birkin’i izleyen kamera eril bakisa bir gonderme
olarak diigiiniilebilir. 04’58’ ve 06’20’ de Jane Birkin’in kendine aynada bakmasi da
kadinin kendine bakis1 olarak diisiiniilebilir. Jane Birkin’in ¢alisan oyuncu bir kadin
olmasi da kadin temsilinde kadinin bir isi olduguna ve 6zgiir olduguna isaret olarak
goriilebilir. 14°42>°de, Birkin’in Ingilizce blow up terimiyle nitelenmesi eril dil

kullanimina ornektir.

3.6.16. Geng Kizlar 25 Oluyor Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.16: Geng Kizlar 25 Oluyor Film Afisi

-LES DEMoT SELLES

M Av.és Dm LN

ONT EU 25 ANS -

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/les-demoiselles-ont-eu-25-ans/ , Erisim Tarihi:
23.03.2023)
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Tablo 3.16: Les Demoiselles ont eu 25 ans (1993), (The Young Girls Turn 25/
Geng Kizlar 25 Oluyor) Filmi

Filmin Adi: Les Demoiselles ont eu 25 ans
(1993), (The Young Girls Turn 25 / Geng¢ Kizlar | Siire (Dakika-Saniye)
25 Oluyor) 63’

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakisi

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (10°57"’)
anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Jacques Demy’nin The Young Girls of Rochefort filminin 1992 senesinde
yirmi besinci yildoniimii kutlandi. Agneés Varda ise bu yildoniimiinde elde ettigi
goriintlilerin yan1 sira 1966 yazinda elde ettigi goriintiileri birlestirerek ortaya bir
belgesel koymustur. Belgeselde filmde oynayan oyunculardan ekibe ve halka kadar
cesitli roportajlar bulunmaktadir. Varda belgeseli hem seslendirmis hem de
belgeselin i¢inde yer almistir. Film ekibinin filmi ¢ekerken neler hissettikleri ve neler
hatirladiklarinin tizerine bir belgeseldir. Filmde kadin temsilleri bulunmaktadir ancak

bu ¢alismanin kapsami dahilinde belirlenen degiskenler 1s18inda The Young Girls of
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Rochefort filminden alinan karelerde kadin sevgili olarak ele alinmaktadir. Diger

degiskenlere rastlanmamastir.

3.6.17. Jacques Demy’nin Diinyas: Filminin incelenmesi

Gorsel 3.17: Jaques Demy 'nin Diinyas: Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/I-univers-de-jacques-demy/ , Erisim Tarihi:
23.03.2023)
Tablo 3.17: L’Univers de Jacques Demy (1995), (The World of Jacques Demy /

Jacques Demy'nin Diinyast) Filmi

Filmin Adi: L’Univers de Jacques Demy
(1995), (The World of Jacques Demy / Jacques | Siire (Dakika-Saniye)
Demy'nin Diinyast) 90’

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (07°36°)

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
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bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (07°47,41°33”)
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (02°00°’, 04°28°°,
anne-es-kardes-abla gibi 05’19, 08°03”’,
15°31°°, 23’35,
32°57,48°22”,
50°117)

6- Klasik anlat1 yapisina baglh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu
7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (05’31, 13°36’,
bagimsiz olup olmadiklari 23°157°,46°117)

Film, belgesel olarak tiretilmistir. Varda’nin Jacques Demy’nin hayat1 iizerine
cektigi bir belgeselidir. Belgeselde ¢esitli kamera arkasi gorlintiler de
kullanilmaktadir. Demy’nin kariyerine ve hayatina odaklanan bir biyografik
belgeseldir. Belgeselde 02°00°” karesinde Lola filminden alint1 bir sahnede ana kadin
karakterin ¢ocuklu bir anne olmasi kadin temsili sunmaktadir. 04’28, 05°19”°de
Varda iki g¢ocuklu bir anne ve Demy’nin esi olan bir kadin olarak ekrana
cikmaktadir. 05°31°’de Varda’nin Demy’le calismadigini fakat setlerini ziyaret
ettikleri sdyleminden kadinin is hayatinda 6zgiir ve kendi parasim1 kazanan olarak
yansitilmast dikkat ¢ekmektedir. Yine Lola filminden bir kesitte, 07’36’ olan
sahnede kadin her seye giilen, erkekleri bastan ¢ikartan olarak tasvir edilmistir.
07°47°°de kadin erkeklere haz veren olarak ele alinmistir. 13°36°’, 23°15°’de oyuncu
kadinlarin yani sira Demy’nin film setlerinde c¢alisan kadinlarin olmasi kadin
temsilinde kadinin ekonomik olarak bagimsizligi gibi ele almabilir. 0803,
15°317°de evlilik ve kadin temsili bulunmaktadir. 23°35’’de mutfakta ev isi yapan
prenses temsili de toplumsal cinsiyet rollerine gore kadin temsili sunmaktadir.
Demy’nin filmlerinden olan A Slightly Pregnant Man (1973) belgeselde yer alirken
hamile kalan bir erkek fikri kismen Varda’dan ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle Varda
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toplumsal cinsiyet rollerine de bir nevi farkli yaklasmaktadir. 27’05 de olan sahnede
Varda da Demy’nin bu filminde farkli feminist bakis agilart oldugundan soz
etmektedir. Demy’nin gesitli filmlerinde 32°57°’, 48°22”°, 50°11”’de kadinlar sevgili
olarak temsil edilmistir. 46°11°’de Demy’nin ¢ocukluktaki okulunun kadin miidiirii
kadin temsilini bagimsiz olarak sunmaktadir. Bununla beraber belgesel boyunca
Demy’nin ¢alistigi kadin oyuncular veya kadin set calisanlari da kadin temsili
acisindan ele alinabilir. Belgeselin sonlarima dogru 86°36°’de yer alan Demy’nin
yarattigi kadin temsilleri annelerinin giizelliginin golgesinden kagmaya calisan
karakterlerdir yorumunda yola ¢ikarak klasik anlatiya gore iki kadinin filmde rekabet

icinde olmasina da vurgu yapilmaktadir.

3.6.18. Toplayicilar Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.18: Toplayicilar Film Afisi

CIME TAMANES g

un film d’AGNES VARDA

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/les-glaneurs-et-la-glaneuse/ , Erisim Tarihi:
02.01.2023)
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Tablo 3.18: Les Glaneurs et la glaneuse (2000), (The Gleaners and I /
Toplayicilar) Filmi

Filmin Adi: Les Glaneurs et la glaneuse
(2000), (The Gleaners and | / Toplayicilar) 82° | Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (47°27")
bakisi

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (25’30, 27°15”’,
anne-es-kardes-abla gibi 41°24°’)

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (01°28°’, 05’03,

bagimsiz olup olmadiklari 27°15”)

Film, belgesel olarak iiretilmistir. Renkli formatta gekilen film ayn1 zamanda
bir dijital kamerayla c¢ekilmistir. Varda bu belgesel filminde yasamini toplayicilik
olarak benimsemis insanlar1 ele almaktadir. Toplayicilarin yagamlarina odaklanan bir
belgesel ortaya koymustur. Varda bu belgeseli ¢ekerken dijital kamerasiyla
goriilmektedir. Kendisini de bir toplayict olarak sunmaktadir. Belgeselde kalp
seklindeki patatesleri toplarken goriilmektedir. Belgeselde toplayicilik nedir
sorusundan yola ¢ikarak belgesel baslamaktadir. Belgeselde toplayiciligin bir cesit
meslek ve yasam bigimi oldugundan bahsedilmektedir. Belgeseldeki kadin temsilleri

incelendiginde 47°27°’de Varda’nin kendi gOrilintlisiinii aynadan cektigi
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goriilmektedir. Belgeselde zaman zaman elini ¢ekip yasliligina vurgu yapan Varda
kendine boylelikle kadina bir bakis olusturmaktadir. Belgeselde 25°30°°, 27°15”’,
41°24’’de kadin temsili es ya da anne olarak ele alinmaktadir. Belgeselde kadinlarin
da toplayicilik yaptig1 goriilmektedir. 01°28°°, 05°03°°, 27°15’’de kadma ve

calismasina da deginilmektedir.

3.6.19. Toplayicilar... Iki Yil Sonra Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.19: T oplayzczlar Iki Y1l Sonra Film Afisi

CINE TAMARIS

A} - ‘Co fiim est lo BONUS n*1 duDVD | _'"‘
“"LES GLANEURAS of LA GLANEUSE" | = =
iy anporWé?Mls . “"'"

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/deux-ans-apres/ , Erigim Tarihi: 02.01.2023)
Tablo 3.19: Deux ans aprés (2002), (The Gleaners and I: Two Years Later /

Toplayiciar... Tki Yil Sonra) Filmi

Filmin Adi: Deux ans apreés (2002), (The
Gleaners and I: Two Years Later / Siire (Dakika-Saniye)
Toplayicilar... Tki Yil Sonra) 62’

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakisi
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3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (21°08°°, 23°22°")

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (22°29*’,27°30)

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iretilmistir. Film renkli formatta g¢ekilmistir.
Toplayicilar baglikli belgeselinde ele aldig1 yasamlari iki yil sonra ele alan bir Varda
degisen ya da aymi kalan hayatlara odaklanmaktadir. Ayn1 zamanda belgeselden
etkilenen insanlarin gonderdikleri postalara da cevap yapan hatta bazilarini ziyaret
eden bir Varda portresi ¢izilmektedir. Belgeselin 21°08°°, 23°22°’de kadin anne ve es
olarak gosterilmistir. Belgeselin 22°29°°, 27°30°’de ilkinde toplayici olarak caligan
kadinlarin resmedildigi bir eser varken diger karede Varda kizimin kiyafet
tasarladigindan bahsetmektedir. Bu iki temsilden ¢alisan ve toplumda bu yoniiyle var

olan kadinlar ele alinmistir.
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3.6.20. Ydessa, Ayiciklar ve vs. Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.20: Ydessa, Ayiciklar ve vs. Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/ydessa-les-ours-etc/ , Erisim Tarihi:
02.01.2023)
Tablo 3.20: Ydessa, les ours et etc. (2004), (Ydessa, the Bears and etc. / Ydessa,
Ayiciklar ve Vs.) Filmi

Filmin Adi: Ydessa, les ours et etc. (2004),
(Ydessa, the Bears and etc. / Ydessa, Ayiciklar | Siire (Dakika-Saniye)
ve Vs.) 43’

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (31°53”°,39°59”%)
bakisi

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok

bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi
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5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (20°31°°, 20°39")

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (07°09’, 09°46°")

bagimsiz olup olmadiklar1

Film, belgesel olarak iiretilmistir, renkli formatta g¢ekilmistir. Belgeselde
kullanilan bazi siyah beyaz formatta fotograflar da bulunmaktadir. Film Ydessa
1simli bir sanat¢inin sergisinden yola ¢ikarak iiretilmistir. Sanat sergisinden etkilenen
Varda serginin ve sanatgmnin hayati iizerine sanatgiyla goriiserek bu belgeseli
tiretmistir. Kadin temsiline deginmeden 6nce Varda bu belgeselinde de kurmaca ve
belgeselin smirlar1 sorgulamaktadir. Ornegin belgeselin 08°49>° ve 08°59°°de
belgeselin gercek insanlar hakkinda oldugundan bahsederken gercekligin kurguya ve
senaryoya doniistigiini dile getirmektedir. Belgesel boyunca, belgeye dayanan
fotograflarda anne-es gibi kadin temsillerine rastlanmaktadir. Belgeseldeki bir¢ok
ornege ragmen 20°31°° ve 20’39’ kadim1 anne ya da es olarak ele almaktadir.
31°53°ve 39°59°°de erkek bakisi olarak adlandirilan bir bakis sunulmaktadir. Kadin
ve erkegin karisik halde birbirine bakmasi ama erkeklerin dikizleyici ya da rontgenci
bir bakis acisiyla kadinlar1 inceledikleri dikkat ¢ekmektedir. Belgeselin 07°09°" ve
09°46°°de ozgiir kadinlar soylemi ya da kendi parasin1 kazanacak kadar zengin olan

Ydessa kadin temsili de goriilmektedir.
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3.6.21. Agnés’in Plajlar: Filminin incelenmesi

Gorsel 3.21: Agnes’in Plajlari Film Afisi

CING - TAMARS SR asn Tk LES PLAGES O AGNES us Fum U6 VARDA
NE COPRODUCTION AWEC ARTE FRANCE CINEMA AVEC LA PARTCPATION OF CAMAL +
GIOMS e €7 MOUSZILLON

CENTRE RATOMAL D8
exTimonon LES FRNS DU

@-:;;"_ e srnce cooc EHE camnate et T W E

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/les-plages-dagnes/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)

Tablo 3.21: Les Plages d’Agnés (2008), (The Beaches of Agnés / Agnés’in

Plajlart) Filmi

Filmin Adi: Les Plages d’Agnés (2008), (The
Beaches of Agnés | Agnés’in Plajlart) 108’

Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (91°01°")

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (05°48”’)

bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadmn | Var (30°34”*,91°01"")
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (12°40”’, 46°14°)
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anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (05°48°, 54°27")

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iiretilmistir. Film, hem renkli hem de siyah beyaz
formatta tretilmistir. Filmde Varda’nin eski filmlerinden alinti sahneler olmakla
beraber Varda filmlerini ve sanatin1 yorumlamaktadir. Varda, Fransa sahillerinde
Fransiz sinemasi iizerine konugmaktadir ve bir tiir yolculuga c¢ikmaktadir. Bu
belgesel i¢in Varda’nin Jacques Demy ile olan iligkilerine de degindigi bir tiir oto
portre denilebilir. 05°48°°, 54°27°’de Varda Yonetmen koltugunda goriilmektedir.
Kadin temsillerin kendi isini yaptigi, ekonomik olarak bagimsiz oldugunu gosteren
bir 6rnek olarak ele alinabilir. 12°40°’, 46°14°’de kadin temsili annelik ve es olma
durumu tizerinden ele alinmaktadir. 30°34’de Varda annesinin kadmlarin dogum
yaptigin1 ama adet olduklarindan bahsetmedigini dile getirmektedir. Kadin ve beden
iligkisi ile diistintildiigiinde bu sahne kadinin bedenini kesfetmesi igin toplumun
bilingli olmadig1 varsayimimi ortaya cikartabilir. 91°01°°de kiirtajin yasaklanmaya
calisilmasinda bahsedilirken bazi kadinlarin erkekler tarafindan sdylenen kiirtajda
anestezi yapmiyoruz, bu sana ders olsun gibi sOylemleri yer almaktadir. Ataerkil
toplumun erkek bireyleri kadin bedeni iizerinde de hakimiyet saglamaya c¢alisabilir

cikarimi yapilabilir.
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3.6.22. The Little Story of Gwen from French Brittany

Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.22: The Little Story of Gwen from French Brittany Film Afisi

d

La petite histoire de
Gwen la bretonne

(Kaynak:

https://www.imdb.com/title/tt12105376/mediaviewer/rm3182219265/?ref =tt ov i,

Erisim Tarihi: 09.03.2023)

Tablo 3.22: La Petite Historie de Gwen la Bretonne (2008), (The Little Story of

Gwen from French Brittany) Filmi

Filmin Adi: La Petite Historie de Gwen la
Bretonne (2008), (The Little Story of Gwen
from French Brittany) 5°

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1

Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina

bakis1

Yok

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin

bedeniyle iliskisi

Yok
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4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (04°20°")
anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagl gelisen kadin Yok

karakter ve kadn karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (2°01°°, 03°54°”)

bagimsiz olup olmadiklari

Film, belgesel olarak iiretilmistir. Biyografik olarak ¢ekilen filmde Gwen
Deglise’ten bahsedilirken kadin ve sinema iizerinde de durulmaktadir. Gwen
Deglise’in sinematekle hayatinin doniim noktasit olmasindan bahsedilmektedir.
Belgeselin 04°20°’de Gwen hayatinin askiyla goriilmektedir. Bu yoniiyle kadin bir es
olarak yansitilmaktadir. Belgeselin 2°01°’, 03°54°’de ekonomik olarak bagimsiz olan
Gwen’den bahsedilirken ilerleyen yillarda sinema iizerine de basarilariyla terfi eden

bir kadin olan Gwen portresi ¢izilmektedir.

3.6.23. Mekéanlar ve Yiizler Filminin incelenmesi

Gorsel 3.23: Mekdnlar ve Yiizler Film Afisi

un Slm de

AGNES VARDA « JR
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(Kaynak: , Erisim Tarihi: 23.03.2023)
Tablo 3.23: Visages Villages (2017), (Faces, Places / Mekdinlar ve Yiizler) Filmi

Filmin Adi: Visages Villages (2017), (Faces,
Places /| Mekdnlar ve Yiizler) 94° Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakisi

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (40°40°°, 51°17°’)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (71°30")

bagimsiz olup olmadiklari

Mekanlar ve Yiizler belgesel olarak iiretilmistir. Varda bu belgeselde baska
bir yonetmen olan JR ile caligmaktadir. Fransa’da kasabalar1 gezerek elde ettikleri
insan portrelerinden ve hikayelerinden olusan bir tiir belgeseldir. Elde ettikleri
portreleri genis duvar, ara¢ gibi cesitli yerlere baski olarak yapistirip insanlarin
hikayelerini ele almaktadirlar. 40°40°°, 51°17°’de kadin anne ve bir es olarak ele
alinmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerini yerine getiren kadin temsili bulunmaktadar.
71°30°°de ii¢ farkli kadinin ¢alisma hayatlarindan bahsetmesi hatta bir tanesinin tir

soforliigli yapmasi kadin temsilini ortaya koymaktadir.
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3.6.24. Agnés Varda’yt Anlatiyor Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.24: Agnes Varda '’y Anlatiyor Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/varda-par-agnes/ , Erisim Tarihi: 23.03.2023)
Tablo 3.24: Varda Par Agnés (2019), (Agnés Varda’yt Anlatiyor) Filmi

Filmin Adi: Varda Par Agnés (2019), (Agnés
Varda’y1 Anlatiyor) 114° Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadm | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (46°11°)
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anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (15’53, 19°27’,

bagimsiz olup olmadiklari 20°00°7)

Varda, bu filmi belgesel olarak iiretmistir. Belgeselde Varda, bir yonetmen
olarak neler diisiindiigiinii seyirciye sunmaktadir. Bunun yani1 sira, sineyaz: terimini
aciklamaktadir. Belgesel boyunca Varda, Paris’ten Los Angeles’a kadar cesitli
yerleri ziyaret etmektedir. Varda, belgesele ilham, yaratim ve paylagmanin
filmlerinin 6zii oldugunu dile getirmektedir. Varda filmlerinden sahneler ya da
kesitler gostererek filmlerini yapma amacini agiklamaktadir. Her filminin farkli bir
ilham kaynagi bulunmaktadir. Varda, nesnel zaman ve kisisel zaman kavrami
istiinde dururken kurguda da belgesel Ozellikleri eklemeyi sevdigini dile
getirmektedir. 15’53, 19’27, 20°00’karelerinde Varda, feminist olmanin ve
kadinlarin 6zgiirliigiiniin olmasin1 savunmaktadir. Feminist savasin devam ettigini ve
degisen diinyada feminist Ozgiirligi yakindan yasadigimi ve destekledigini dile
getirmektedir. 46°11°* karesinde kadin temsili anne olarak yansitmigtir. Varda, ayni
zamana belgesel goriintiileri kurguda kullandigindan ve belgesel olusumu icin bakis
acisinin  gerekliliginden bahsetmektedir. 52’37 karesinde belgesellerinin de film
olmasmi istedigini dile getiren Varda, belgesel ve kurmacayr i¢ ice sevdigini
belirtmektedir. Tezin ikinci boélimiinde yer alan aragtirmalar ve Varda’nin bu
sOylemleri Ortligmektedir. 56°19°’de Jane Birkin’in biyografisi niteliginde olan
belgeselde Birkin’in yer almadigi filmlerde roller verip onunla yalanci goriigmeler
yaptigin1 dile getirmektedir. Belgesel ve kurmacanin i¢ ice gecmisligi agisindan
Varda’nin bu sdylemleri kendi sinemasi i¢in Onemli bir yere sahiptir. 64°25’de,
Varda fotografci kisiliginden bahsetmektedir. Bunun yani sira 2000’ler ile dijital
kameranin kendi sinemasina katkilarina deginmektedir. Yine bu konulara tezin ikinci

boliimiinde deginilmistir.

125



3.7. Agnes Varda’nin Kurmaca Filmlerinin incelenmesi

Calismanin bu kisminda on dort adet kurmaca film incelenecektir. Agnés
Varda’nin ¢alismaya dahil edilen kurmaca filmlerinde, toplumsal cinsiyete ve
toplumsal cinsiyet rollerine dair kodlarin varligi-yoklugu, nasil temsil edildigi ortaya
konulacaktir. Calismada, filmlerin film afisleri yer almakta olup filmlerin
degiskenlerle olan iliskisine tablolarda yer verilmektedir. Degiskenlerin, varligi-
yoklugu film boyunca gézlemlenen bulgulara istinaden ilgili dakika-saniye bilgisi ile

verilmektedir.

3.7.1. Paralel Yasamlar Filminin incelenmesi

Gorsel 3.25: Paralel Yagsamlar Film Afisi
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(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/la-pointe-courte/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)
Tablo 3.25: La Pointe Courte (1955), (Short Point / Paralel Yagsamlar) Filmi

Filmin Adi: La Pointe Courte (1955), (Short
Point / Paralel Yasamlar) 78’ Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok
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2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (70°39’)
bakis1

3- Kadmin bedeniyle iliskisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (50°21”’)
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (03°49*°, 11° 06,

anne-es-kardes-abla gibi 131577, 29’41,
78°08”’)
6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak siyah beyaz formatta ¢ekilmistir. Bitmekte olan bir
evliligi konu alan filmde, hem ¢ift hem de yasadiklar1 kasaba ele alinmaktadir.
Kasabadaki insanlari ve kasabay1 ele alirken Varda, belgeselin yapitaglarini
kullanarak karma bir yapiya da adim atmaktadir. Kasabanin anlatildigi sahnelerde
belgesel goriintiileri kullanmasinin yani sira senaryo ve kurmaca bir evliligin
bitimiyle iki tiir i¢ ige kullanilmaktadir. Belgeselin 03°49°°, 05’32, 11’ 06’
,13°157°, 29°41°°, 78°08°de kadinlar anne, es gibi gosterilirken buradaki bazi
sekanslarda da ev isi yapan kadinlar goriilmektedir. Camagir yikayan ya da ¢amasir
seren kadin temsillerine rastlanmaktadir. Bu temsiller, toplumsal cinsiyet rolleri ele
alindiginda ataerkil topluma ait bir temsil olusturmaktadir. Ev ve evle ilgili giindelik
isleri kadinlar yaparken filmde erkekler de balik¢ilik yapmaktadirlar. 50°21°’de
babanin kizina attig1 tokattan yola c¢ikarak kadinlarin filmlerde erkeklere gore
pasifize edildigi goriilmektedir. 70°39°°de erkegin dikizleyici bir sekilde kadina
baktig1 goriilmektedir.
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3.7.2. Cléo 5’ten 7’ye Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.26: Cléo 5'ten 7’ye Film Afisi
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(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/cleo-de-5-a-7/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)

Tablo 3.26: Cléo de 5 a 7 (1962), (Cléo from 5 to 7/ Cléo 5’ten 7’ye) Filmi

Filmin Adx: Cléo de 5 a 7 (1962), (Cléo from 5
to 7/ Cléo 5°ten 7’ye) 90

Siire (Dakika-Saniye)

bakisi

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (10’15,
13°38°°,17°35”’,
27°24°,32°01",
32°29°° 33’52 )

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (06°27”’, 08’33,

09°00", 11°02”,
12°117, 13°00™,
13°197,13°43"™,
14267, 15°10”,
26730, 51°54")

3- Kadinin bedeniyle iliskisi toplumun kadin
bedeniyle iligkisi

Var (51°54”)
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4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (20°08°’, 28°01°’)
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (10°15’, 16’45,
anne-es-kardes-abla gibi 24°03")

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (16’45,

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak ¢ekilmistir. Filmin agilis sahnesi harig¢ film siyah beyaz
cekilmigtir. Film Cléo isimli bir sarkicinin iki saatini anlatmaktadir. Doktor
sonuclarint bekleyen sarkicinin konustugu ve karsilastigi insanlar anlatilirken Paris
hayatina ve sokaklarma da filmde yer verilmistir. Filmin arka planinda gecgen
diyaloglar ya da radyo yayinlar1 gergek dgeler barindirdigi i¢in Varda bu filminde de
belgesele 6zgii sayilan bilesenlerden bazilarim1 kurmaca eserine yerlestirmistir. Film
acilis sekansiyla beraber Cléo’nin bir giindeki iki saatini anlatmaktadir. Film,
boliimlere boliinmiistiir. Her boliimde farkli bir saat araligi anlatilmaktadir. Zaman
kavrami bu noktada filmde onemli bir yer tagimaktadir. Film hakkinda yaptig
yorumlarda Varda da bunu dile getirmektedir. Zaman degismeyen bir olgu olmasina
ragmen bir kisinin iizerindeki etkisi daha hizli ya da yavas geciyormus hissi
yaratabilmektedir. ~ Varda’nin kendisinin de ifade ettigi gibi filmde aynalar,
yansimalar ve Cléo arasinda bir iliski bulunmaktadir. Film boyunca devam eden ayna
kullaninmi ve Cléo’nin kendine bakmasi da bu calismada ve sinemada kadin
temsilinde Onemli bir yere sahiptir. Film boyunca Cléo karakteri klasik anlati
baglaminda gelisen ve degisen bir karakterdir. Ayn1 zamanda Cléo’nin kendi parasini
kazanan bir sarkict olmasi da filmde alt1 ¢izilen bir noktadir. Bu nedenden dolay1
Cléo, kendi yasamini kendi icra ettigi meslekle ve kazandig1 parayla siirdiirmektedir.
Bu ozellikler onu 6zgiir bir kadinin portresi olarak ¢izmektedir. Sinemada erkek
Oznesinin bir parcasiymis gibi goriinen kadin karakterlerin yerine Cléo sinemada

kadin temsilini ¢agdasi kadin temsillerinden farkli olarak yansitmaktadir. Filmin ilk
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yarisinda bakilan konumunda olan Cléo, ikinci yaridan itibaren bakan konumuna
gecmektedir. Bu calismanin onceki boliimiinde deginildigi gibi kadin karakterler
cesitli istisnalar disinda sinemada temsil edilirken pasif ve bakilan ya da arzu edilen
olarak konumlandirilmaktadirlar. Ancak, Cléo de bakilan olarak basladig
yolculugunda bakan olarak devam etmektedir ki bu da Varda sinemasini, onun
karakterlerini ve kadin temsilini farkli bir noktaya tagimaktadir. Filmin baslangici
renkli olarak baslamaktadir, Varda bunun nedenini tarot okuyucusunun/falcinin
baktig1 falin hayal diinyasiyla, siyah beyaz olanin ise ger¢ek diinyayla alakali
olmasindan kaynaklandigint dile getirmistir. Filmde tarot okuyucusunun/ falcinin
bulundugu gelecek tahmini filmde olacaklarin bir siralamasi gibidir. Yonetmen
Varda, boylelikle Onseme yontemiyle bu sahnede hikayenin ilerisinde neler
olacaginin ipuglarmi vermektedir. Devaminda falcinin 6liimii goriiyorum ve kanser
var sOylemleri de filmin sonuna bir gonderme olarak diisiiniilebilir. Filmin devam
eden sekansinda aynalarla Cléo’nin kadin temsili de baglamaktadir. Filmin 06°27°’de
Cléo iki aynanin arasinda kalarak sonsuz bir goriintii olusturmaktadir ve kendine
bakmaktadir. “Cirkinlik bir tiir 6liimdiir. Giizel oldugum siirece digerlerinden daha
canltyimdir.” Ifadelerini icinden gegiren Cléo’nin yiizeysel bir karakter oldugu
varsayilabilir. Filmin 08’33 karesinde Cléo, yine aynadan kendine bakmaktadir ve
kanser olmasi1 ihtimalinde kendini oldiirecegini dile getirir. Devam eden sekansta
Cléo aglamaya baslamaktadir ve iki erkek onu incelemektedir. Mulvey’nin
rontgencilik teorisinden yola ¢ikarak erkek bakisindan s6z edilebilir. Bu 6rnek de
09°00°’de goriilebilir. 10°15”°de kavga eden bir ¢ift goriilmektedir. Erkek kadinla
beraber olmak i¢in baskin ve eril bir dil kullanirken kadina kosarak pesimden
geleceksin gibi sOylemlerde de bulunmaktadir. Kavgalarinin konusunun fiziksel
iligkileriyle alakali oldugu da dikkat c¢ekmektedir. Filmin 11°02’’de Cléo,
cantasindan ¢ikarttig1 kiiclik bir aynaya bakmaktadir. Giizellige, fiziksel goriintiisiine
¢ok dikkat eden bir kadin temsili ¢izilmektedir. Filmin 12°11°’den hem kadinlarin
hem de erkeklerin Cléo’ye baktiklar1 goriilmektedir. Sinemada kadin temsiline
bakildiginda bakilan kadin ve bakan erkektir 6ngdriisti de burada gézlemlenmektedir.
Ancak filmde bakan hem kadinlar hem de erkekler oldugu i¢in Varda bu konuda da
kendi sinemasin1 ve karakterini yaygin olandan kurtarmistir ¢ikarimi yapilabilir. Film

ilerledik¢e Cléo ve aynalar da 6nem kazanmaktadir. Cléo ve asistaninin girdigi sapka
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diikkaninda Cléo aynalara, dolayisiyla kendine, hayran bir sekilde bakmaktadir.
Kendi benliginin olusumunu giizellikten aldig1 yoniinde bir ¢ikarimda bulunulabilir.
Cesitli sapkalar1 denedik¢e Cléo i¢ sesiyle hepsinin kendine yakistigini ve bunu
yapmanin ona heyecan verdigini ifade etmektedir. 13°00°°, 13°19°, 13°43”°, 14°26”’,
15°10’de Cléo’nin kendine olan hayranligi dikkat cekmektedir. Ozellikle filmin
15°10’de magazada Cléo ile ilgilenen satis elemaninin ona aynadan hayranlikla
bakmas1 da Cléo’yi bakilan ve pasif bir konuma yerlestirmektedir. Filmde sapka
diikkanindaki sekansin i¢inde 13°38’’de asistaninin Cléo’ye kaprisli demesi eril
sOylem kapsamsinda normalde bir erkegin kadina sdyleyecegi bir sézken tam tersi
bir durumda kullanilmistir. Ayni sekansin i¢inde filmdeki Sliim ve kanser temasi
hatirlatildiginda Cléo’nin  yiizii diigmektedir. Sekansi takip eden yeni taksi
sekansinda izleyicinin karsisina kadin bir sofér cikmaktadir. Filmin 16°45°°de
karsimiza ¢ikan bu kadin temsiline bakildiginda iki c¢ikarimda bulunulabilir.
Bunlardan biri toplumsal cinsiyet rolleriyle anne es gibi yansitilan kadinlara karsilik
calisan ve kendi ayaklari lizerinde duran kadinlar filmde yer almaktadir. Tarot
okuyucusu, Cléo, onun asistani, sapka diikkanindaki calisan kadinlar, sofér bu
duruma o6rnek gosterilebilir. Toplumsal cinsiyet rollerini yikan bir kadin temsili s6z
konusudur. Ikinci ¢ikarim bu karakterlerin 6zgiir ve erkek Oznesinin tamamiyla
nesnesi olmadiklaridir. Bu tez c¢alismasinin 6nceki boliimlerinde bahsi gegen,
sinemada kadin temsilinde kadin karakterlerin birbirlerine diismanlik besleyerek
yansitilmasindan farkli olarak kadinlarin kadinlar1 destekledikleri de goriilmektedir.
Cléo ve asistani arasindaki iligki, Cléo ve sapka diikkanindaki satig danismani filmde
is birliginden dogan bir birliktelik beslemektedirler. Taksi sekansinda Cléo disariy:
izlerken yanlarina bir araba yanasir ve aragtaki adam Cléo’ye 1slik ¢alip onun elinden
tutmaya calisir. Cléo ters bir sekilde elini ¢ekerken adam Cléo’ye bize bir giiliiciik
ver, burnu havadasin gibi sdylemlerde bulunur. Tipki kafe sekansinda oldugu gibi bir
erkegin kadin ilizerinde hakimiyet saglamaya ¢alistigi bunu eril bir dille yaptig
goriilmektedir. Bu kare 17°35°°de ortaya ¢ikmaktadir. Taksi sekansinin igerisinde
kendi sesine katlanamayan Cléo soforden sarkiyr kapatmasini ister. 18’47 de kadin
icin zor bir 1§ sOylemi bulunmaktadir. Filmin 20°08”’de sofor kolayca korkmadigini
ama bir gece yarist bir erkegin saldirisina ugradigimi dile getirmektedir. Radyo

acildiginda iki dakika boyunca haberlerden bahsedilmektedir. Haberlerde Kennedy,
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isciler, ciftciler, isyanlar, miize agilis kapanis durumlari, Edith Piaf’in ameliyati ve
kadin paragsiit¢iiler gibi farkli haberlerin Ozetleri gecilmektedir. Varda’nin bu
sekansta belgeye dayanan haberlere ve gercek kisilere ve zamana yer vermesi
kurmaca eserlerindeki belgesel 6zellikleri tagimasina 6rnek gosterilebilir. 23°26°°de
Cléo ve asistan1 taksiden indikten sonra sofor igin cesaretli ve ¢ekici gibi yorumlarda
bulunmaktadirlar. Cléo’nin evinde gegen sekansta Cléo’nin odasi ekrana girdiginde
odada ¢ok fazla ayna oldugu goriilmektedir. Sekansin igindeki 24’03’ karesinde
Cléo’nin asistaninin evi topladigi onun kiyafetlerini ¢ikarttigt ve giydirdigi
goriilmektedir. Bu agidan toplumsal cinsiyet rollerini yerine getiren bir kadin temsili
s6z konusudur. Ev ve evle alakali giindelik islerin bir kadin tarafindan yapildig:
goriilmektedir. 26°06’’de asistanin Cléo’ye hastaligindan bahsetme erkekler nefret
eder dedigi goriilmektedir. Sekansin devaminda da bu tema tekrar ederek eril bir
sOylemle ifade edilecektir. Filmin 26’30’de Cléo yine aynaya bakmaktadir.
27°17’de Cléo’nin sevgilisi gelmektedir. Sevgilisinin bulundugu siirede Cléo’ye
Kleopatra’m, incim gibi seslenis bigimleriyle seslenmektedir. Cléo’nin ig
seslerinden, sokaktaki kadin ve erkeklerin ilgisini ¢ekmesinden yani bakilmasindan
ya da laf atilmasindan ve sevgilisinin ona hitap edis bigimlerinden yola ¢ikarak
Cléo’nin ne kadar ilgi c¢ekici bir kadin oldugunun alt1 ¢esitli yollarla ¢izilmektedir.
27°24°°de Cléo’nin saka yollu ona acimasiz kadin beni sevmistin sandim demesi eril
bir sdylem olarak ele alinabilir. Ayn1 zamanda Cléo’nin karnindan ¢ikan sicak su
torbasindan dolay1 hastalikla ilgili konu acildiginda erkek sevgili yine neyin var gibi
bir soylemde bulunmaktadir. Bu sézler izleyiciye Cléo’nin kirilgan ve siirekli ufak
seylerden bile hasta olabilecek incelikte bir kadin oldugu imajimi vermektedir.
27°48°de sevgilinin senin giizelligin saglhigindir sdyleminde bulunmaktadir.
28°01°’de hastaligin hemen ardindan sevgili hayatindan yakinmaktadir. Tezin onceki
boliimlerinde bahsi gecen toplumsal cinsiyet rolleri sadece kadinlara 6zgii degildir bu
sahneyle desteklenmektedir. Erkek isinden, toplantilardan ve siirekli telefonda
birileriyle konustugundan bahsederken toplumun erkege siirekli ¢alisma para
kazanma gibi yiikledigi toplumsal cinsiyet rolleri de ele alinmaktadir. Cléo
hastaliginin ciddiyetini sdylemedigi i¢in ve sarkict oldugundan sanki bir erkekten
daha diisiik bir konumdaymis algis1 olugsmaktadir. Aslinda ¢alisan bir kadin olmasina

ragmen erkek onu kendinden daha iistte gérmektedir. 32°01°°, 32°29”° 33°52”°de
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Cléo ilgi isteyen, kaprisli biri olarak sdylenmektedir. Bu yorumlarda bulunan erkek
karakterler kadini kiigiimseyerek ve eril bir dil kullanarak bunu saglamislardir.
51°54°>de Cléo’nin ressamlara poz veren kadin arkadasi c¢iplak olmasina ragmen
Varda kadin beden pargalarini bolmeden vererek kadin temsilini cinsellik 6gesi
olmadan sunmaktadir. 63°41°’de kirilan ayna ve Cléo’nin pargalara bdliinerek
aynaya yansimasi kotli sans olarak diisiiniilebilir. 64’58 karesinde kirilan cam
yinelenen kotii sans1 temsil etmektedir. Cléo’nin de yine kendi yansimasini gérmesi
dikkat ¢ekmetedir. Cléo’nin filmin devaminda 6zgiirce dans edip sarki sOylemesi,
tanistig1 askerle konusarak 6lim korkusundan uzaklasmasi ve etrafa aktif bir sekilde
bakan olmasi dikkat ¢ekmektedir. Filmin kapanis sahnesinde kanser oldugunu

ogrenmesi Cléo’yi tahmin ettigi ytkmamaktadir. Aksine umutlu ve mutludur.

3.7.3. Mac Donald Képriisii Nisanlilar1 Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.27: Mac Donald Kopriisii Nisanlilar: Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/les-fiances-du-pont-macdonald/ , Erisim
Tarihi: 02.01.2023)
Tablo 3.27: Les fiancés du pont Mac Donald ou (Méfiez-vous des lunettes noires)
(1961), (The Fiancés of the Bridge Mac Donald / Mac Donald Kopriisii
Nisanlilary) Filmi
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Filmin Adi: Les fiancés du pont Mac Donald
ou (Méfiez-vous des lunettes noires) (1961), Siire (Dakika-Saniye)
(The Fiancés of the Bridge Mac Donald | Mac
Donald Kopriisii Nisanlhlart) 5°

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var ()

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok
bakisi

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (00°45°”)
anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagl gelisen kadin Yok

karakter ve kadm karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak {iretilmistir, siyah beyaz ¢ekilmistir. 5'ten 7’ye Cléo
filminde sinemada gdsterimde olan bir film olarak da ¢ikmaktadir. Varda’nin verdigi
rOportajlara gore film 5°ten 7’ye Cléo filmini seyirciye daha az sikici hale getirmek
icin yapilan bir filmdir. Filmde Anna Karina ve Jean-Luc Godard yer almaktadir.
Film iki as181 ele almaktadir. Film sessiz sinema donemine ait filmler gibi miizik ve
sahneler arasindaki repliklerle kurulmustur. Filmde kadin karakter sadece bir sevgili
olarak ele alinmistir. Bu nedenden dolay1 kadin temsilinde cinsiyet rollerine uyulan

bir portre ¢izilmistir.
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3.7.4. Mutluluk Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.28: Mutluluk Film Afisi

iﬁ?

Bonheur

w .u e
FHIN LIS DELLE L 1963

_ - l
(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/le-bonheur/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)

Tablo 3.28: Le Bonheur (1965), (Happiness / Mutluluk) Filmi

Filmin Adi: Le Bonheur (1965), (Happiness /
Mutluluk) 77°

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1

Var (44°55°°,55°58")

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina

bakis1

Var (47°517, 48'20")

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin
bedeniyle iliskisi

Var (47°517°, 48°20°")

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

Var (80°227)

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler

anne-es-kardes-abla gibi

Var (03’107, 08’31,
12527, 16°54”,
42°08")
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6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (12°52°, 35°33”’)

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak ¢ekilmistir. Renkli formatta ¢ekilen film canli renklere
yer verirken sahneler arasi gegisleri de siyah yerine renkli bir sekilde yapmaktadir.
Filmde evli ve mutlu olan bir ¢iftin portresi ¢izilirken Francois karakterinin baska bir
kadina asik olmasi evlilik, agk, aile gibi kavramlarin yeniden insasini ele almaktadir.
Kadinin es ve anne olarak konumunu sorgulayan bir film olarak diisiiniilebilir.
Filmdeki sahne arasindaki gegcisler siyah beyaz degil aksine renkli gegislerle
yapilmaktadir. Thérése karakteri film boyunca bir kadina yiiklenen toplumsal
cinsiyet rollerini yerine getirmektedir. 03°10°°, 08°31°°, 12°52”°, 16°54”°, 42°08’de
piknikte etrafi toplamasinda evde yemek ve iitii yapmasina kadar ¢esitli sekillerde
sunulmaktadir. 35’33°’de Emilie karakterinin 6zgiir oldugunu sdylemesi bunun
yaninda postanede c¢aligiyor olmasi sosyal olarak kadin temsilini sunmaktadir. Ayni
zamanda Thérése karakterinin de terzi olarak ¢alismasi kadin temsilini sunmaktadir.
47°51”" ile baglayan ve 48°20°’ ile biten boliimde kadin bedeni ve erkek bedeni
parcalanarak sunulmaktadir. Sinemada haz unsuru olarak sadece kadin bedeni
pargalarla sunulurken, Varda, erkekte de aymi yontemi kullanmaktadir ve
karakterlerin ikisi de cinsellik ¢agristirmamaktadir. 44°55°’de Frangois sevgilisine
eril dille bir mektup yazmaktadir. 55°58’’de Frangois ile ¢alisan bir erkek karakter
kadinlara oyuncak bebek diye bir genelleme yapmaktadir. Bu kapsamiyla dil eril
olarak {retilmistir ¢ikarimi yapilabilir. Filmin devaminda aldatildigin1 6grenen
Thérese intihar etmektedir. Frangois ise Emilie ile evlenmektedir. Filmin bitis
sahnesinde 80°22’de Thérése’nin yerini Emilie’nin aldigi Thérése’nin yaptid
toplumsal cinsiyet rollerinin Emilie’ye yiiklendigi goriilmektedir. Bu sahneden erkek
ve toplum kadimi yerine koyulabilir bir obje olarak gdérmektedir ¢ikariminda

bulunulabilir.
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3.7.5. Yaratiklar Filminin incelenmesi

Gorsel 3.29: Yaratiklar Film Afisi

MAG BOOARD

CATHERM MICHEL

DENEUVE < PICCOLI
~ =

Crédhlr( =3

ths VARDA

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/les-creatures/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)
Tablo 3.29: Les Créatures (1966), (Creatures / Yaratiklar) Filmi

Filmin Adi: Les Créatures (1966), (Creatures /
Yaratiklar) 94°

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi1

Var (35°58”")

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina

bakisi

Var (18°40™°, 35°58”")

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin
bedeniyle iligkisi

Var (18°407,31°26™")

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

Var (77°30°’)

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler

anne-es-kardes-abla gibi

Var (14°06" )

6- Klasik anlat1 yapisina baglh gelisen kadin

Var
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karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (07°49°")

bagimsiz olup olmadiklar1

Film, kurmaca olarak, siyah beyaz formatta ¢ekilmistir. Filmde, iki olay es
zamanl olarak ele alinmaktadir. Bir romanin yazilmasi ve bir ¢iftin ¢cocuk sahibi
olmaya caligmasi bu ikisi olarak siralanabilir. Filmde aynm1 zamanda belgesel ve
kurmaca filme ait goriintiiler de bir arada bulunmaktadir. 07°49°’de markette ¢alisan
kadinlar kadinlarin ekonomik Ozgiirlikklerinin  oldugunu gosterirniteliktedir.
14°06°’de esine hizmet eden bir kadin temsili ele alinirken kadin toplumsal cinsiyet
rollerini yerine getirmektedir. 15°45°°de esine kek yapan kadin da bu gorevi yerine
getirmektedir. 17°20°* gelinlikle oturan kiz c¢ocuklari1 kiigiikliikkten itibaren onlara
toplum tarafindan yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerine 6zenmektedir. 18’40 ve
35°58’’de hem kadinin kendini aynada incelemesi hem de bedenlerine bakmalar1 s6z
konusudur. 35°58”’de eril sdylem kapsaminda bir erkek her kadin hediyeyi sever
seklinde kadinlar1 genelleme yaparken dikizci bakigla kadini incelemektedir.
77°30’de kendinden yasca biiyiik adamin ¢ocukken kendine tecaviiz ettigi
soyleminde bulunan kadin temsili kadinin erkek tarafindan pasifize edilmesinin bir

Ornegi olarak diistiniilebilir.
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3.7.6. Aslanlarin Aski ve Yalanlar: Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.30: Aslanlarin Aski ve Yalanlar: Film Afisi

(Kayanak: https://www.cine-tamaris.fr/lions-love-and-lies/ , Erisim Tarihi:
02.01.2023)

Tablo 3.30: Lions Love (and Lies) (1969), (Aslanlarin Aski (ve Yalanlary)) Filmi

Filmin Adi: Lions Love (and Lies) (1969),
(Aslanlarin Aski (ve Yalanlary)) 113’ Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (30°43°)

2- Kadinin kendine bakisi ve erkegin kadina Var (02°12”’, 14°24”’)
bakisi

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadmn | Var (52°42°")
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (01°34°’)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (41°40°, 97°16”’)
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anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (23°48")

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak iiretilmistir, renkli formatta ¢ekilmistir. Ug film yildiz1
ask, filmler ve sinema, siyaset gibi konular iizerine konugmaktadirlar. Film Los
Angeles’ta gecmektedir. Filmin gergek kisilere dayali ilerlemesi yine kurmaca ve
belgeselin siirlarinin - kesin  olmadig1 bir yapimdan séz edilmesine olanak
saglamaktadir. Varda iki tiirii de birbirine harmanlamaktadir. A¢ilis sekansinda bir
tiyatro oyununda kavga eden bir ¢ift goriillmektedir. Filmde iki erkek ve bir kadin
coklu bir iliski yasamaktadirlar. Zaman zaman sesiyle ve goriintiisiiyle de Varda da
filmde goriilmektedir. Bu acidan yine belgesel 6zelliklerini i¢inde barindiran bir
yapimdir. Alisilmisin disinda bir iligki portresi sunan filmde 01°34°’de kadina siddet
goriilmektedir. 02°12”°, 14°24°’de erkeklerin kadina rontgenci gibi incelemesine
ornek gosterilebilir. Ornegin 80°17°de televizyon haberlerinin olmas film boyunca
Kennedy’nin 6liimiinden Papa’nin haberinin olmasi belgesel 06zellik tasiyan
Ogelerden sayilabilir. Varda belgesel ve kurmacanin birlikte kullanimini bu
yapiminda da saglamistir. Filmde ¢alisan yonetmen ve oyuncu kadin temsilleri
oldugundan yola ¢ikilarak sosyal olarak bu kadinlarin 6zgiir olduklar1 ¢ikarimina
varilabilir. 64°43°’de sinemada kadinlara verilen kisith imkanlardan ve kadimlarin
yonetmen olsa bile filmlerinden bir noktadan sonra s6z sahibi olamamalarindan
bahsedilmektedir. 109’26’ ile baslayip filmin sonuna kadar olan son sekansta kadin
oyuncu filmlerde tecaviize ugramaktan sikildigini repliklerinin olmamasinda

yakindigini dile getirirken sinemada kadin temsili ele alinmaktadir.
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3.7.7. Biri Soyler, Digeri Soylemez Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.31: Biri Soyler, Digeri Soylemez Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/lune-chante-lautre-pas/ , Erisim Tarihi:

23.03.2023)

Tablo 3.31: L’une chante, ’autre pas (1977), (One Sings, Other Doesn’t / Biri

Sayler, Digeri Soylemez) Filmi

Filmin Adx: L’une chante, ’autre pas (1977),
(One Sings, Other Doesn’t | Biri Soyler, Digeri
Soylemez) 120’

Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (56°12°")
2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (02°15’)
bakis1

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Var (02°15")
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var(12°38”%)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi
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5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (02’38,

anne-es-kardes-abla gibi 07°30°°,12°50°°,39°41”’
56°52”,75°13”)
6- Klasik anlat1 yapisina bagli gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (30°30°°,39°41"’)

bagimsiz olup olmadiklar1

Film, kurmaca olarak iretilmistir. Filmde babasini intihardan dolayi
kaybeden bir kizin yani sira sarki sdyleyen bir kizin hikdyesi anlatilmaktadir. Bu iki
kadin da hayatlarinda bir miicadele i¢indedirler. Bu kadinlar ayn1 zamanda aski ve
kendilerini de bulmaya calisan karakterlerdir. Filmde kiirtaj haklarin1 elde etmeye
calisan kadinlarin miicadelesinden de bahsedilmektedir. Bu yoniiyle kurmaca filmde
belgesel ozellikler goriilmektedir. 02°15°” kameraya bakan kadinlar bir nevi aynaya
bakarcasina kendilerine de bakmaktadirlar. 02°38’’de anne ¢ocuklariyla poz veriyor
ve 07°30”” karesinde anne evde sofra kuruyor gibi sahnelerde kadin temsili toplumsal
cinsiyet rolleriyle ele alinmaktadir. 56’52’ tersine donmiis toplumsal cinsiyet rolleri
goriilmektedir. Erkek de yemek yapiyor bu sekansta 6rnek olarak ele alinabilir.
75°13’de geleneksel es olan erkek temsili dikkat c¢ekmektedir. Soylemleriyle
kadindan ev isi yapmasini bekledigi de dikkat cekmektedir. Filmin 12°38°’de kizina
tokat atan babanin olmasi siddete ugrayan bir kadin temsili sunmaktadir. 12°50°’de
baslayan kavga kadmin ve erkegin iliskide gorevlerinin olmasi ve kadmnin ev isi
yaparken bu baba-kiz kavgasinda sessiz olmasi da yine pasifize edilen kadin
temsiline 6rnek gosterilebilir. 30°30°’de Varda anlatic1 olarak araya giriyor olmasi
kurmacada belgesel 6gesi olarak ele alinabilir. Varda’nin devam eden sekansta kiirtaj
haklarindan da bahsetmesi gercek bir diinya problemini kurmaca filmin igine
almaktadir. Filmde kadinlarin 6zgiirliikk i¢in verdikleri savas dikkat ¢cekmektedir.
39°41°’de bakici degilim gibi s6zlerin sarf edilmesi dikkat ¢ekmektedir. 43°49°’de

sOylenen bagka bir sarkida gecen hamile birakilmis kadin sdylemi yer almaktadir.
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3.7.8. Yalanc: Belgesel Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.32: Yalanci Belgesel Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/documenteur/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)

Tablo 3.32: Documenteur (1981), (Documentary / Yalanct Belgesel) Filmi

Filmin Adi: Documenteur (1981),
(Documentary / Yalanct Belgesel) 65’

Degiskenler

Siire (Dakika-Saniye)

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1

Var (05’48, 05°52”’)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (48°16")
bakisi

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Var (48°16°")
bedeniyle iliskisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (11°06”)

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler

anne-es-kardes-abla gibi

Var (03°49”°, 06’12,
14°58>,27°58”")

6- Klasik anlat1 yapisina bagl gelisen kadin

Var

143


https://www.cine-tamaris.fr/documenteur/

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (06’12, 07°41”’,
bagimsiz olup olmadiklar1 27°58%)

Film, kurmaca olarak iiretilmistir. Renkli olarak iiretilen filmde Varda’nin
oglu da oynamaktadir. Filmde sevgilisinden ayrilan bir annenin hikayesi
anlatilmaktadir. Film kurmaca olarak iretilmesine ragmen basrol olan Emilie
karakteri filmi bir belgesel gibi anlatmaktadir. Varda bu filminde de gergek
mekanlardaki gercek insanlar1 belgeledigi i¢in kurmaca bir eserine belgesel dgeler
eklemektedir. 03°49>°, 06’12>’, 14°58’’, 27°58’de kadin temsili anne olarak
sunulmaktadir. 14°58’deki sekansta ¢amasir yikayan Emilie’nin ev islerinden ve
bunlarin tekrarindan bahsetmesi kadin temsilini ortaya koymaktadir. 05’48,
05°52’°de biitiin erkekler giinahkardir ve kadinlar da dyledir diyen bir din adaminin
sOzleri eril dil kullanim1 olarak diistintilebilir. Devam eden sekanstaki 06°12°’de tiim
erkekler yalnizdir, diyerek tamamlanmayan climle kadinlarin da yalniz oldugunu
Ozellikle anne imgesi kullanilarak annelikte yalniz oldugu hissini hem goriintiiyle
hem de senaryoyla vermektedir. Buradan toplumda annelik yapan kadinin yalniz
basina bu miicadelede oldugu ¢ikarimi yapilabilir. 07°41°°de ¢alisan kadin temsili
onun ekonomik olarak 6zgiirliigli hakkinda ipucu verebilir. 11°06°’de kadina siddet
uygulayan bir erkek goriilmektedir. 27°58”° de anne olan ama ayni zamanda
toplumun normlarina uymayan bir anne-kadin temsili goriilmektedir. Geleneksel
olarak ayrilan ailelerde anne yaninda kalan c¢ocuklar bu defa babalariyla
yasamaktadirlar. Bu kadin temsili izleyici 0zgiir bir kadin temsili sunmaktadir
yorumu yapilabilir. 48°16°’de Emilie karakterinin ayna karsisinda kendini incelemesi
ve tamamen c¢iplak bir sekilde uzanmasi goriilmektedir. Kadin bedeni pargalara

ayrilmadan sunumuyla cinsellik objesi olmadan ele alinmaktadir.
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3.7.9. 7 Oda, Mutfak, Banyo... Bu Firsat Kagmaz Filminin

Incelenmesi

Gorsel 3.33: 7 Oda, Mutfak, Banyo... Bu Firsat Kagmaz Film Afisi

| e
& -
~

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/7-p-cuis-s-de-b-a-saisir/ , Erisim Tarihi:
02.01.2023)
Tablo 3.33: 7 P., cuis., s. de b . . . (a saisir) (1984), (7 Oda, Mutfak, Banyo... Bu

Fursat Kagmaz) Filmi

Filmin Adx: 7 P., cuis., s. de b . . . (a saisir)
(1984), (7 Oda, Mutfak, Banyo... Bu Firsat Siire (Dakika-Saniye)
Kag¢maz) 28’

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi | Var (11°52°")

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (20°25)

bakisi

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Var (11’06, 11°08’,

bedeniyle iligkisi 11’10, 11’16,
11°18”)

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (17°20”)
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konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (01°46°°, 04°02°’,

anne-es-kardes-abla gibi 04’39, 07°05’,
10°44°°)
6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (21°45")

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak, renkli formatta {iretilmistir. Film, bos bir evde yasamis
ya da yasayabilecek olmus bir grup insanin hikayesini anlatmaktadir. Film kurmaca
olmasina ragmen belgesel filmde kullanilan ve karsimiza ¢ikan réportaj sahnelerine
benzeyen sahnelerin kullanilmasi Varda’nin bu iki temel tiir arasindaki gecislerini
gostermektedir. Varda’nin eserleri belgesel ya da kurmaca olsun bir digerinin
tekniklerini kullanmaktadir. Filmdeki baba karakteri baska arkadaslarinin eslerinden
bahsederken etkileyici esler tabiriyle karisini onlardan ayirmaktadir. Filmin
11°52’de goriilen bu olay eril dil kullanimina bir 6rnek olarak gdsterilebilir.
Filmlerinde ayna ve kadini1 yansitan Varda imgesi bu filmde de karsilagiimaktadir.
Filmin 20°25’°de yash kadinin ¢iplak bedenine ve kendine aynada bakmasi da
kadinin kendine bakisi olarak yorumlanabilmektedir. Filmin 11°06°°, 11°08”’,
11’10, 11°16>’, 11°18’’de baba karakterinin yaslanmis hali esi ve onun viicudu
lizerinden sdylemleri ele almaktadir. Ornegin baba kadmnin yaslandigindan fiziksel
olarak degisiminden bahsetmektedir. Filmin 17°20°’de babanin kizina attigi tokat
fiziksel olarak erkek bireyin iistiinliigiinii ortaya koyarken kadini asagi bir konuma
koymaktadir.  Boylelikle filmin bu sahnesinde erkek egemenliginden
bahsedilebilmektedir. Film boyunca cesitli sahnelerle pekistirilen kadin, anne ve es
imgesi goriilmektedir. Kadinin gorevi cocuk dogurmak ve ev isleriyle mesgul olmak
gibi bir toplumsal cinsiyet rolleriyle yansitilirken erkek baba bireyi ise calisan aileye
para getiren biri olarak konumlandirilmaktadir. Filmin 01°46°°, 04°02°°, 04’39,
07°05°°, 10’44°°de de bu agiklamalar desteklenebilir. Anne karakteriyle ve biiyiik kiz
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karakteriyle zaman icerisinde degisen ve gelisen hikayenin akisina gore sekillenen
iki kadin temsili goriilmektedir. Klasik anlati sinemasinda kadmin sunumuna
bakildiginda bu iki karakterin sunumu da aym sekilde gerceklesmektedir. Anne
karakterinin film boyunca babanin, ¢ocuklarin ve evin etrafinda konumlandirilmasi
bu karakteri bagimsiz bir karakter olmaktan ¢ikartirken kizinin ekonomik ve sosyal

bagimsizligini istemesi arzusu kadin temsilini ortaya koymaktadir.

3.7.10. Yersiz Yurtsuz Filminin incelenmesi
Gorsel 3.34: Yersiz Yurtsuz Film Afisi

ONE-TAMARIS priserne
wn filn de AGNES VARDA

Noche  Wlande  Saighase
MR NOREAN FRESS

VERSION RESTAUREE
EN SALLES LE 18 JUIN

8 i s

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/sans-toit-ni-loi/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)
Tablo 3.34: Sans toit ni loi (1985), (Vagabond / Yersiz Yurtsuz) Filmi

Filmin Adi: Sans toit ni loi (1985), (Vagabond /
Yersiz Yurtsuz) 102’ Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (06°15°, 15’52,
54°42°, 64°40")

2- Kadmin kendine bakis1 ve erkegin kadina Var (05°47’)

bakis1

3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
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bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (63°46”’)
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (11°10°°,20°13’,
anne-es-kardes-abla gibi 23’117, 24°48”’)

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var
karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadm karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (16’ 14°°, 41’52,

bagimsiz olup olmadiklari 49°11”)

Film, kurmaca olarak ftretilmistir. Film, Olen bir kadinla baslamaktadir.
Filmde ana karakterle karsilasan insanlarla olan roportajlar yer almaktadir. Bu
acisindan belgesele ait olan bir 6geyi Varda kurmaca eserinde kullanmaktadir. Bu
ornek de onun iki tiirii birbirine karistirdigint ispatlar niteliktedir. Mona karakteri
otostop ¢eken gezgin bir kadindir. Varda ¢esitli réportajlarinda bu kadin temsilinden
de bahsetmektedir. Toplumda genellikle erkeklerin yaptiklar1 davraniglar1 Mona
karakterine yiiklemektedir. Mona karakteri baska insanlarin gozlemleriyle ele
alinmaktadir. Bu karakterlerin ¢ogunlukla erkek olmalar1 da toplum olarak Mona’y1
yargilamalar1 da filmde dikkat ¢ekmektedir. 06’15, 15°52°°, 54°42°, 64°40°°de eril
dil kullanimina o6rnek gosterilebilir. 15°52°’de bir erkek Mona gibi kadinlara
giivenmedigine ve onlarin erkeklerin pesinde kostuguna dair bir gozlem
yapmaktadir. 54°42°’de Mona bir erkek tarafindan cadi sagli gibi olumsuz tasvirlerle
yansitilmaktadir. 64°40°’nde Mona’nin ise yaramazligindan ve bdyle davrandig i¢in
reddettigi sistemin devamini sagladigindan s6z edilmektedir. 05°47°’de bir erkegin
ciplak kadin kartpostallarina baktigi devamindaki sekansta da Mona’y1 izledikleri
dikkat ¢cekmektedir. Mona burada bakilan ya da incelenen konumunda cinsel obje
olarak goriilmektedir. 63°46’’de yabanci biri tarafindan Mona’nin tacize ugradig
goriilmektedir. 11°10°°, 20°13”’, 23’11, 24°48°"de toplumsal cinsiyet rolleriyle var
olan kadin temsilleri yer almaktadir. Yemek yapan anne, yash bakicisi olan

Yolande’nin evi temizlemesi ve yemek yapmasi bunlara 6rnek olarak verilebilir. 16
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14>, 41°52°, 49°11den ilkinde Mona araba yikama isinde c¢alisirken
goriilmektedir. Filmin ilerleyen bolimlerinde Mona’nin gergek hayatta erkeklere
atanan isleri de yaptig1 goriilmektedir. Film ilerledikce Mona’ nin egitimli, ingilizce
bilen bir sekreter oldugu o&grenilmektedir. Mona’nin sdylemi kapsaminda o
tamamiyla Ozgiir olmak i¢in bu yolu se¢mistir. 49°11°’de Mona’nin {iniversite
profesorii bir kadinla karsilagmasi da bu kadinin kendi parasini kazanan egitimli biri
oldugunu destekler niteliktedir. Mona film boyunca ¢esitli zorluklardan gegen bir
kadin temsilini olusturmaktadir. Feminen olmamakla birlikte maskiilen bir kadin

temsili ortaya koymaktadir.

3.7.11. Kung-Fu Ustas: Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.35: Kung-Fu Ustas: Film Afisi

e ANEBIRIIN
TR

\
N

> -
UN FiLM DAGNESWARDA

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/kung-fu-master/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)
Tablo 3.35: Le Petit Amour (1988) (Kung-Fu Master / Kung-Fu Ustast) Filmi

Filmin Adi: Le Petit Amour (1988) (Kung-Fu
Master / Kung-Fu Ustast) 80’ Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok
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2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok

bakis1

3- Kadmin bedeniyle iliskisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (40°33”’)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (07°47°)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina baglh gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak, renkli formatta tretilmistir. Filmde bir annenin kizinin
smifindaki ¢ocuklardan birine asik olmasi anlatilmaktadir. Bu filmde kadin temsili
anne olarak ele alinmaktadir. Fakat annenin kendinde yas¢a ¢ok kiiciik bir erkekle
iliskiye girmesi toplumsal normlardan uzak sayilabilir ve sinemadaki kadin
temsillerinin aksine bir temsil olusturabilir. 07°47°’de, anne hasta olan ¢ocuguna
bakmaktadir. 40°33’°de, sevgilisi tarafindan tokat yiyen bir kadin temsili

goriilmektedir.
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3.7.12. Nantes'li Jacquot Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.36: Nantes'li Jacquot Film Afisi

‘ JACQ[JOT or NANTES

AGNES VARDA

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/jacquot-de-nantes/ , Erisim Tarihi:

23.03.2023)

Tablo 3.36: Jacquot de Nantes (1991), (Nantes'li Jacquot) Filmi

Filmin Adi: Jacquot de Nantes (1991),
(Nantes'li Jacquot) 118’

Siire (Dakika-Saniye)

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Yok

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok

bakisi

3- Kadinin bedeniyle iligkisi toplumun kadm | Yok

bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Yok
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (10’53, 22°00°,
anne-es-kardes-abla gibi 32°14°,45°16”)
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6- Klasik anlat1 yapisina baglh gelisen kadin Yok

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var (19°50°)

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak tretilmistir. Varda, bu defa esi Jacques Demy’nin ¢ocukluk ve
genglik yillarmi anlatan bir film g¢ekmistir. Ayni zamanda filmde sinemanin da
gecirdigi degisim ele alinmaktadir. Film, 1950’lerde ge¢mektedir. Filmde Varda’nin
anlaticiligi Jacques Demy’nin gercek yaslanmig hali olmast da bur kurmaca eserde
goriilen belgesele ait Ozellikler olarak ele almabilir. Film zaman zaman siyah
beyazken zaman zaman renkli formattadir. Filmde Jacques Demy’nin filmlerinden de
sahneler yer almaktadir. Jacques Demy’nin annesi roliinde olan kadin karakter
10°53°°, 22°00°, 32°14”°, 45’16’ de yemek, iitii ya da ¢amasir gibi toplumsal cinsiyet
rolleriyle kadin temsili goriilmektedir. Ayn1 zamanda annenin kuaforde galigsmasi da

onun sosyal konumu hakkinda bilgi vermektedir.

3.7.13. 101 Gece Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.37: 101 Gece Film Afisi

MICHEL PICCOLI AGNES VARDA

&

HENR! GARCIN 51 MARCELLO
FULIE GAYET y $ MASTR NNI
MATHIEU DEMY J s

| smsanvEL saunGer | y

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/les-cent-et-une-nuits/ , Erisim Tarihi:
23.03.2023)
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Tablo 3.37: Les cent et une nuits de Simon Cinéma (1995), (One Hundred and
One Nights / 101 Gece) Filmi

Filmin Adi: Les cent et une nuits de Simon
Cinéma (1995), (One Hundred and One Nights | Siire (Dakika-Saniye)
/ 101 Gece) 135’

Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanimi1 | Var (25°15°°,47°23”’,

83’55”%)
2- Kadinin kendine bakisi ve erkegin kadina Var (41°007°,78°28"”,
bakist 96°06°’)
3- Kadmin bedeniyle iligkisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iligkisi
4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (37°01°,47°30°’)

konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (12°02’, 91°30”°)

anne-es-kardes-abla gibi

6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Var

karakter ve kadin karakterin sunumu

7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Var

bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak iiretilmistir. Filmde, yiiz yasinda olan Simon Sinema
karakteri sinemaya dair ge¢mise doniik bir yolculuga cikmaktadir. Gegmisi
hatirlayamadigr i¢in ona bir sinema Ogrencisi yardimct olmaktadir. Film boyunca
sinema tarihine yapilan gondermeler ya da yeniden canlandirmalar goriilmektedir.
12°02°, 91°30°’de kadin temsili sevgili olarak ele alinirken 91°30°’de erkegin kadina
yikledigi ev isleri rollerini yapip yapmadigimi sorgulamasi dikkat cekmektedir.

Kadin temsilinde toplumsal cinsiyet rolleri bdoylelikle kadin bir karaktere
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atanmaktadir. 25’157, 47°23”°, 83°55’°de c¢esitli sekillerde eril dil kullanimina
rastlanmaktadir. Ornegin 25°15°’de Simon Sinema kadinlarin histerik ve c¢ekilmez
olduklar1 sOyleminde bulunmaktadir. 47°23’’de Bay Sinema’nin mise-e€n-scene
kelimesi yerine mis-en-obscene kelimesiyle Ozdeslestirilip Camille karakterine
yonelik fahise soylemi eril dil kullanimina 6rnek gosterilebilir. 83’55°’de kadinlar
arzu edilendir soylemi de eril dil olarak ele alinabilir. 37°01" taciz edilen kadin
karakter ve 47°30°° Camille’in bogazini sikan erkek arkadasi pasifize edilen kadin
temsiline 6rnek olarak gosterilebilir. 41°00°°, 78’287, 96°06°” erkekler dikizleyici bir
sekilde kadin karakterleri siizmektedirler. Eril bakisin filmdeki en belirgin
orneklerinden biri de 96°06°’de Bay Sinema’nin dans eden yari ¢iplak kadin dansg¢iy1

rontgenci

3.7.14. Ucari Aslan Filminin Incelenmesi

Gorsel 3.38: Ugart Aslan Film Afisi

(Kaynak: https://www.cine-tamaris.fr/le-lion-volatil/ , Erisim Tarihi: 02.01.2023)
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Tablo 3.38: Le Lion volatil (2003), (The Vanishing Lion / Ugart Aslan) Filmi

Filmin Adx: Le Lion volatil (2003), (The
Vanishing Lion / Ucart Aslan) 11° Siire (Dakika-Saniye)
Degiskenler

1- Ataerkil ideoloji kapsaminda eril dil kullanim1 | Var (06°59°)

2- Kadinin kendine bakis1 ve erkegin kadina Yok

bakis1

3- Kadmin bedeniyle iliskisi toplumun kadin | Yok
bedeniyle iligkisi

4- Pasifize edilen ya da pasif olarak Var (07°03”’)
konumlandirilan kadin imgesi aktiflestirilen

erkek imgesi

5- Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin karakterler | Var (03’35, 05°25”")
anne-es-kardes-abla gibi
6- Klasik anlat1 yapisina bagh gelisen kadin Yok
karakter ve kadin karakterin sunumu
7- Kadin karakterlerin sosyal, ekonomik olarak | Yok
bagimsiz olup olmadiklari

Film, kurmaca olarak, renkli formatta ¢ekilmistir. Kurmaca olmasina ragmen
filmde fotograf olarak kullanilan belgeler, ekranda gdriinmeyen bir sunucunun
konusmasi ya da gercek zamana ait ¢ekimler gibi 6zellikler de dikkat ¢cekmektedir.
Tezin Onceki bolimlerinde ¢esitli makaleler ve Varda sinemasi incelendiginde
Varda’nin kurmaca ve belgeselin yapitaslarini bir arada kullanmas1 karma bir yapiy1
ortaya koymaktadir. Film bir tarot bakan kadinin yaninda calisan ¢iragin gergek ve
hayal arasindaki iliskisini anlatmaktadir. Filmde 03°35°°, 05°25°’de kadin temsili
sevgili ya da partner seklinde sunulmaktadir. Filmin 07°03°’de erkek karakterin
1zinsiz bir bi¢imde kadin1 6pmesi bunu yaparken kadinin sa¢indan onu asag1 ¢cekmesi
de kadin ve bedeni lizerine Ustiinliik saglamaya calisan erkek imgesine 6rnek olarak

gosterilebilir.
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Bu tez calismasinda, Agnés Varda sinemasinda, kadin temsili hem belgesel
hem de kurmaca eserlerde incelenmistir. Toplumsal cinsiyet rolleriyle belgesellere ve
kurmacalara konu olan kadin temsilinin, elestirel olarak da bu rolleri belgesel film ya
da kurmaca film i¢inde yerine getirdigi sOylenebilir. Sinema, sanatsal ve kisisel bir
yarat1 alan1 olmasi sebebiyle, yonetmenin diinyasina bagli olarak alternatif kadin

temsillerinin olusturulabilecegi de bilinmektedir.

Bu ¢alismada, Agnés Varda’nin kurmaca ve belgesel eserlerinde, genel
egilimlerden farkli o6zellikler oldugu goézlemlenmistir. Bu 6zellikler, bir yapimi
kurmaca ve belgesel olmaktan ayirmaktadir. Yonetmen Agnés Varda’nin kurmaca
eserlerindeki belgesel 6zellikleri ve belgesel eserlerindeki kurmaca 6zellikleri i¢ ice
kullandig1 ortaya c¢ikmaktadir. Agnés Varda’nmin da roportajlarinda belirttigi bu

birliktelik durumu, onun sinemasini en iyi sekilde tanimlamaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri terimi arastirilirken, bu
terimlerin sinemada ifade ettigi anlamlar ortaya koyulmaktadir. Sinemada toplumsal
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri ideolojilerle iligkilendirilebilir. Sinemada kadin
temsili, bu yoniiyle ataerkil ideolojiden etkilenerek sekillenmektedir. Sinemada kadin
temsili, ataerkil ideoloji kapsaminda kadin temsillerini toplumsal cinsiyet rolleriyle

yinelemektedir.

Bu tez calismasinda, sinemada kadin temsilinde kadinlarin izlenip
gozlenebilecek birer obje olarak ortaya koyuldugu c¢ikarimina varilmistir.
Mulvey’nin rontgencilik teorisinden yola ¢ikarak kadinlar sinemada arzu duyulan,
bakilan, izlenen ve pasifize edilen temsillerle var olmaktadir. Sinemada parc¢alanarak
sunulan kadin bedeni kadin temsilini nesnelestirmesine ragmen Agnés Varda’nin bu
temsilleri farkli bi¢gimde ele aldig1 goriilmektedir. Varda, sinemanin erkek bakigina
ragmen belgesellerinde ele aldig1 kadinlar1 ve kurmaca eserlerinde yarattig1 kadinlari
bu basmakalip temsillerden kurtarmaktadir. Kadin hikayelerini geri plana atan ya da
kadin temsillerini erkegin golgesine koyan yonetmenlerin aksine Varda belgesel ve

kurmaca eserlerinde alismisin disinda kadin temsilleri sunmaktadir.
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Agnes Varda, belgesel ve kurmaca sinemada olusturdugu kadin temsillerinin
ve kurmacayla belgesel yapimlarin birlikte kullaniminin yaninda buldugu sineyazi

terimiyle de sinemaya bir katkida bulunmustur.

Bu ¢alisma, daha 6nce yapilan Varda ve sinemasi ¢alismalariyla kiyasla nicel
olarak daha ¢ok filmi ele almistir. Varda sinemasinda sadece kurmaca eserlere degil
belgesel eserlerin incelemesine de yer verilmistir. Ayni zamanda, Varda sinemasini

baska sekillerde ele alan ¢alismalardan da bu yoniiyle ayrilmaktadir.

Gelecek calismalarda bulunacak arastirmacilar icin; belgeselde kadin
temsiline ve kurmacada kadin temsiline bu ¢alisma kapsaminda elde edilen bulgular,
aragtirmacilara kapsamli bir betimleme sunmaktadir. Kadin temsili ve Varda
sinemas1 lizerine arastirma yapacak arastirmacilar i¢in yedi farkli degisken
olusturulmustur. Bu husus, bu calismanin 6zgiin degerini de ortaya koymaktadir.
Sistematik bir sekilde Varda’nin filmlerinde bu degiskenlerin aranmasi arastirmaya
yon vermektedir. ileride yapilacak olan arastirmalarda, bu degiskenler arttirilabilir.
Bu degiskenler yeni degiskenler olusturulan bir konuma getirilebilir. Ayn1 zamanda
ele alinan degiskenler, farkli kadin yonetmenler ve kadin temsili konular i¢in verimli

bir ortam sunmaktadir.

Bu tezde, baz1 kodlar belirlenmistir. Bu kodlarin olusumunda sinema, kadin ve kadin
temsilleri, ideoloji, toplumsal cinsiyet rolleri gibi terimler 6n plana ¢ikmakatadir.
Olusturulan kodlar hem gelistirilebilir hem de birlestirilerek yeni kodlar

olusturulabilir.

Bu tez ¢aligmasi, Varda ve kadin temsilleri lizerine yapilan diger ¢aligmalarin
yaninda daha genis bir kapsama sahiptir. Bu genis kapsam hem kurmaca filmlerin
hem de belgesel filmlerin incelenmesi olarak ele alinabilir ama ayn1 zamanda bir
kadin yonetmenin de erisilebilir biitiinciil filmografisine bakan bir eserdir. Gelecek
arastirmacilar kadin yonetmenlerin biitiin filmlerinde kadin temsilinin ele alinis

bi¢imini inceleyebilir.
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Sinemada temsil sorunu, siiregelen bir konudur. Ileride arastirma yapacak
aragtirmacilar toplumsal cinsiyet iizerine erkek temsilleri lizerine de bir aragtirma
gelistirebilir. Ornegin Varda sinemasinda erkek temsilleri de kadin temsilleri kadar
onemli bir yere sahiptir. Kadin temsillerin karsilig1 olarak erkek temsilleri ve onlarin
da belirlenen toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirip getirmedikleri daha detayl bir

sekilde arastirilabilir.

Bu c¢alismada, Varda’nin toplumsal cinsiyet rollerini genellikle yiktig1
sonucuna varilabilir. Varda, kadinlara ve erkeklere kurmaca filmlerinde ve belgesel
filmlerinde toplumsal cinsiyet rollerine uygun temsiller ortaya koysa da kadin
karakterlerin sdylemleriyle bunun olmamasit gerektigi disiincesini izleyiciyle
paylagmaktadir. Kadin temsilleri sadece evde olmamakla beraber hayatin i¢indedir.
Ornegin 5°ten 7’ye Cleo filmindeki karakter olan Cleo, Yersiz Yurtsuz filminde
karsimiza ¢ikan Mona karakteri, Biri Soyler Digeri Soylemez filminde Suzanne ve
Pauline karakterleri bu duruma Ornek gosterilebilir. Bu kadin karakterlerin
temsillerinde kadinlik, 6zgiirliik, toplumsal cinsiyetlere kendi i¢lerinde bulunduklari

haliyle kars1 gelme, cinsel 6zgiirliik gibi 6zellikler de eslik etmektedir.

Varda, sinema diinyasina sineyazarlik terimini de katmistir. Bu yoniiyle
pratikte filmlerinde seyirciye gostermeye c¢alistigl bir 6geyi de teoriye katmistir. Bu

terimi ortaya atmasi da sanatg¢1 olarak onu 6nemli bir konuma getirmistir.

Varda, kurmaca filmlerinde 6zellikle en ¢ok bilindik eserlerinde belgesele ait
olan kavramlar1 kullanarak karma bir tiir ortaya ¢ikartmaktadir. Yersiz Yurtsuz
filminde karakterlerle yapilan roportajlar, 5 ten 7 ye Cleo filminde ger¢ek mekanlar,
101 Gece filminde oyuncularin kendileri olarak sahneye yansitildiklar1 sekanslar,
Biri Soyler, Digeri Soylemez filminde kiirtaj haklarini elde etmeye calisan kadinlar
gibi cesitli dgelerle gergek diinyanin bir pargasi olan sorunlari belgeselde oldugu gibi

ele almistir.

Varda, ayn1 zamanda belgesel filmlerinde kurmaca filmlerde olan Ggeleri de
kullanarak melez yapimlara katki saglamaktadir. Ornegin Yanco Amca belgeselinde

amcasiyla karsilastigt sekansi tekrarlayarak kurmaca filmdeki gibi bir kurgu
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kullanmigtir. Varda, bu yoOniiyle sinemanin temelinde olan iki ana tiirle
oynamaktadir. Bu iki tiirlin ¢izgilerini belirsiz hale getirerek seyirciye ve sinemaya

katki saglamaktadir.

Varda, hem kurmaca filmlerinde hem de belgesel filmlerinde kadin bedenini
kullanmasina ragmen kadin bedenlerinin fetisize edilmesini Onleyecek kamerasal
tekniklere basvurmustur. Ornegin; kamera eril bakisa uygun olan bir ara¢ olmasina
ragmen kadin bedenini parcalamadan seyirciye kadin bedenine biitiin bir bakis agis1
vererek bunu vermistir. Kadin temsilini femme fatale ve arzulanan cinsel obje
terimlerinden kurtarmigtir. Kadinlarin giinliik olarak kars karsiya kaldiklart durumlari

ve hikayeleri ele alarak kadin temsiline yeni bir bakis agis1 gelistirmistir.

Varda’nin sinemada ayna ve kadin iliskisine 6nem verdigi gozlemlenmistir.
Varda eserlerinde ayna oOgesine genellikle yer vermistir. Aynanin yansitma
ozelliginden yola c¢ikarak kamerada oldugu gibi olani gosteren bir arag gibi
diistintilebilir. Genellikle filmlerde bakilan obje olan kadin karakterler ve temsiller
kendilerine bakarak ya da kameraya bakarak aktif birer 6zneye doniismektedirler.
Varda’nin kadinin kadina bakisi ve erkegin kadina bakisi iliskisi kendi sinemasinda

da 6nemli bir yere sahiptir.

Sinema tarihinde kadin yonetmenlerin ve kadin temsillerinin nicel olarak
smirli oldugu gozlemlenmektedir. Varda ve sinemasinin, kariyerinin sonraki
yillarinda 6nem kazanmasi bu gézlemi dogrular niteliktedir; ancak Varda yiizyillar

asacak giiclii bir sinemaci kimligine sahiptir.
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