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Bu calismami rahmetli babam Hasan Dumlu’ ya, destegini esirgemeyen canim

annem Aynur DUMLU’ ya ithaf ediyorum.



ONSOZ

Islamiyet’in dogusuyla beraber Kur’an-1 Kerim’in vahiy yoluyla inmesi ve vahyin tam
ve cksiksiz olarak insanliga aktarilmasi gerekiyordu ki bu da tablet, tahta, deri ve
kemik parcalari gibi 0 anda mevcut olan malzemeler {izerine yaziliyordu. Daha sonraki
yillarda vahiy ayetlerinin inmesinin son bulmasiyla birlikte bir araya getirilen sayfalar
kitaba doniistiiriilerek mushaf halini aldi. ilerleyen donemlerde Kur’an-1 Kerim’i hem
giizel yazmak hem de giizel siislemek tezhip sanatinin usta ellerinde ilerleme katetti.
Hattatlar ve miizehhipler Kur’an-1 Kerim’i en giizel bicimde yazip en giizel bigimde
tezhiplemek icin biitiin maharetlerini sergilediler. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Tiirk
sanat1 eserlerini topluca kapsayan ilk Tiirk miizesidir. Bunun i¢indir ki yapilan
arastirmanm  verimli ve saglikli olmasi agisindan TIEM  Kiitiiphanesi ile
sinirlandirilmistir. Danisman hocam Prof. Dr. Miinevver UCER gdzetiminde
yiiriittiigiimiiz bu ¢alismamizda, konumuz geregi TIEM Kiitiiphanesi’nde bulunan
secili yazma eserlerdeki tezyini rumiler incelenmistir. Tezyinat agisindan incelenen
yazma eserler arasindan, en uygunlari segilerek tezyini rumiler incelenmis ve

degerlendirmeye alinmaistir.

Tiirk siisleme sanatlarinda ¢ok onemli bir yere sahip olan tezyini ruminin, 16. yy.
bagindan itibaren tezyinatta ¢ok Kullanildigi gorilmektedir. Arastirma i1siginda
gorilmistlir ki tezyinat acisindan en muhtesem, en zengin Ornekler, kiitiiphane ve
miizelerde bulunmaktadir. Onun i¢indir bu calisma, birgok arastirmacilara 1s1k
tutabilmek ve yeni arastirma konularina basamak tegkil etmekdeki amaci ile tezyini

rumi tezyinat bakimindan incelenmistir.

Calismalarimin en bagindan beri bana inanip ve giivenerek tezhip sanatinda ilerlemem
icin benimle hususi ilgilenen, bana yon veren, arsivini benimle sinirsiz paylasan,
Onerileri ile tez konumun sekillenmesinde manevi destegini higbir zaman
esirgemeyen, bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, fikirlerinden ilham aldigim,
egitimim boyunca da caligmamizdan keyif aldigim, degerli tez danigmanim sayin

Prof. Dr. Miinevver UCER’ e, tesekkiirlerimi en igten ve samimi duygularimla, sevgi

vi



ve saygilarimi sunarim. Desteklerini her zaman hissettigim, bilgi birikimlerinden
daima faydalandigim kiymetli hocam Prof. Dr. O. Faruk TASKALEye, bu siirecte
onerileriyle bana yardimci olan Dog. Dr. Nermin OZCAN OZER’e, Dr. Ogr. Uyesi
Atilla TURGUT a, Ogr. Gér. Dr. Hiisna KILIC a ve Ars. Gor. Betiil GUNDUZ’e
yardim ve desteklerinden dolayi tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Her gittigimde bana
yardime1 olan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ ndeki
personel Yagmur Hanima ve gorev arkadaslarina, TIEM’ de gorevli arkadasim Senal
Hanima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica lisans ve yiiksek lisans siireclerinde
maddi ve manevi desteklerini benden hi¢ esirgemeyen siikiir atfetti§im canim annem
Aynur DUMLU’ ya, agabeyim Ahmet DUMLU’ ya, ablalarim Behice ERDEN’ e
ve Nurten DUMLU BENLIOGLU’ na, ikiz kardesim Aysegiil Keriman DUMLU
GUNER’ e sonsuz tesekkiir ve kucak dolusu sevgilerimi iletmek isterim. Tezhip
sanatiniyla tanismama ve sevmeme vesile olan, maddi ve manevi destegini
esirgemeyen degerli hocam U. Giilsiim CINAY TERZI’ ye ve ayrica 6zet metni

cevirisini yapan sevgili Elif Dilek CAN’a tesekkerlerimi sunarim.

Kezban DUMLU
OCAK 2024

vii






TURK ve iISLAM ESERLERI MUZESI KUTUPHANESI’NDE
YER ALAN SECILMIS YAZMA ESERLERDEKI TEZYINi
RUMILERIN INCELENMESI ve YENI BIiR ESERLE
YORUMLANMASI

“OZET”

Rumi motifi, Tiirk- Islam sanatlarinda énemli bir bezeme unsurudur. Hayvansal
kokenli oldugu diisiiniilen rumi motifi Orta Asya kokenli olup, ilk olarak Bezeklik teki
Uygur duvar fresklerinde bir deniz ejderinin kanatlarinda goriilmektedir. Burada
goriilen sekil, daha sonraki yiizyillarda, ¢ok sik rastlayacagimiz klasik rumi formunun
aynen uygulanilan 6rneklerindendir. Tezyinatta dnemli bir yeri olan rumi motifi, her
donemde, her tislupta, baslangicindan giiniimiize kadar her alanda kullanilmistir. Rumi
motifi farkli kiiltir medeniyetleri ¢er¢evesinde formunu koruyarak bozmadan
sekillenip giiniimiize ulagsmistir. Ayn1 zamanda rumi siisleme sanatinin her alaninda
bagimiz olarak kullanilmasi sebebiyle kompozisyon tipleri arasinda rumili desenin
ayr1 bir yeri ve onemi vardir. Kullanim sahasinda hem bir {islup, hem de bir temel
motif olan rumi, ana formu ayni olsa da, kiigiik farklarla sade, dendanli, tezyini,

sarilma, sencide, yaprakli, bulutlu, hurdeli gibi isimler alarak siniflandirilmistir.

Tezhip sanati, XVI. ylizyllda en gorkemli, en ihtisamli ve en parlak donemini
yagsamistir. XVI. yiizyilda padisahlarin sanata ve sanatgiya biiyilk 6nem vermeleri bu
donemde sayisiz yazma eserlerin olusmasini saglamistir. XV1. yiizyilda kullanilmaya
baslanan tezyini rumi motiflerine bakildiginda dénemin karakteristlik 6zelliklerini
tasidig1 goriiliir. Baslibasina bir bezeme unsuruyken formunun igerisine ilave edilen
detaylar tezyini rumi motifini daha estetik ve cazip hale getirmistir. Rumi motifinin
cesitlerinden biri olan tezyini rumi motifi, kompozisyonlarda dlgiisiinden daha iri
cizilip i¢ biinyesine yerlestirilmis bitkisel kokenli motiflerden olusur. 16. yilizyil

basindan itibaren gériiliir. Irice bir ruminin i¢i, hatayi grubu motiflerle bezenmistir.



Tezyinatta ¢ok kullanilmis olan islemeli ruminin ilk denemeleri, oglu Kanuni Sultan
Stileyman tarafindan insa olunan Yavuz Sultan Selim tiirbesindeki ¢inilerde goriiliir.
En giizel ornekleri de Topkapr Saray1 Mukaddes Emanetler kismindaki ¢inilerdedir.
Sehzadebas1 Ibrahim Pasa Tiirbesi kapisindaki tas iscilikle yapilmis oymalar, motif
olarak da desen olarak da essizdir. 16. yiizyila ait Karamemi’ nin istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, T.5467°de bulunan Muhibbi Divani’nda ve Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, HS.5’teki, Ahmed Karahisari Kur’an-1 Kerim’ inde bulunan tezyini rumi

ornekleri de estetik acidan 6nem arz eder.

Tez konusu olan TIEM Kiitiiphanesi’ndeki segili eserler renk, kompozisyon, motif,
desen ve tasarim agisindan incelenip eser analizleri ile tezyini rumi daha iyi
aciklanmaya c¢ahisilmistir. Incelenen tezyini rumi motifi yazma eserlerde en ¢ok
serlevha sayfalarinda, baslik tezhiplerinde ve zahriye sayfalarinda kullanildig:
goriilmiistiir. Eserlerin her biri tezyinat agisindan detayli bigcimde analizleri yapilarak
¢izilmis, kiinyeleri incelenip belgelerle tespit edilmistir. Miize ve kiitiiphanelerde segili
yazma eserlerinde goriilen tezyini rumi ornekleri gorsellerine bu c¢alismada yer

verilerek eser hakkinda bilgi verilmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: TIiEM, Tezhip, Sanat, Motif, Rumi, Tezyini Rumi,
Yazma Eser, Mushaf, Analiz.



EXAMINATION OF THE RUMI INCLUSIONS IN SELECTED MANUSCRIPT
WORKS IN THE LIBRARY OF THE TURKISH AND ISLAMIC WORKS MUSEUM
AND THEIR INTERPRETATION WITH A NEW WORK

“ABSTRACT”

Rumi motif is an important decorative element in Turkish illumination and Turkish-
Islamic arts. The Rumi motif, thought to be of animal origin, is of Central Asian origin
and can be seen on the wings of a sea dragon in the Uyghur wall frescoes in Bezeklik.
The figure seen here is one of the examples of the classical Rumi form applied exactly,
which we will encounter very often in later centuries. The Rumi motif, which has an
important place in decoration, has been used in every style in every period and in every
field from its beginning to the present day. The Rumi motif has preserved its form and
has been shaped without breaking within the framework of different cultural
civilizations and has survived to today's century. At the same time, the rumi pattern
has a special place and importance among composition types because it is used as a
bond in every field of rumi ornamentation art. Rumi, which is both a style and a basic
motif in its field of use, has been classified with minor differences by names such as
plain, dendanli, adorned, hugging, sencide, leafy, cloudy, hurdeli, even though its main

form is the same.

The art of illumination experienced its most magnificent, glorious and brightest period
in the 16th century. In the 16th century, the sultans’ attaching great importance to art
and artists led to the creation of countless valuable manuscripts in this period.

When we look at the decorated Rumi motifs that started to be used in the 16th century,
it is seen that they bear the characteristic features of the period. While it is an element
of decoration in itself, the details added to its form have made the rumi motif more
aesthetic and attractive. Decorated Rumi motif, which is one of the varieties of the
Rumi motif, the tezyini rumi motif, consists of floral motifs drawn larger than their

size and placed inside the compositions. It has been seen since the beginning of the

Xi



16th century. The inside of a large rumina is decorated with hatayi group motifs. The
first attempts of embroidered rumin, which was widely used in the decoration, are seen
on the tiles in the tomb of Yavuz Sultan Selim, built by his son Kanuni Sultan
Siileyman. The most beautiful examples of them are on the tiles in the Sacred Relics
section of the Topkapi Palace. The carvings made with stonework on the door of the
Sehzadebasi Ibrahim Pasha Tomb are unique both as a motif and as a pattern. Examples
of Karamemi's treatise rumi from the 16th century in the Muhibbi Divan in Istanbul
University Library, T.5467, and in the Ahmed Karahisari Quran in the Topkapi Palace

Museum Library, HS.5, are also aesthetically significant.

The selected works in the TIEM Library, which are the subject of the dissertation, were
examined in terms of color, composition, motif, pattern and design, and rumi
decoration was better understood through the analysis of the works. In the works of
writing the rumi decoration motif examined, it was found that it was most often used
on serlevha pages, title illuminations and zahriye pages. Each of the works has been
analyzed in detail in terms of decoration, drawn, dog tags have been examined and
fixed with documents. The samples of the rumi decoration seen in the selected works
of writing in museums and libraries are examined and information about the work is

provided by including the visuals in this study.

KEYWORDS: TIEM, Illumination, Art, Motif, Rumi, Rumi Decoration, Writing
Work, Mushaf, Analysis.
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1. GIRIS

1.1 Calismanin Amaci

Tezhip sanatinda siklikla tercih edilerek kullanilan, rumi motifinin bir ¢esidi olan
tezyini ruminin, tasarim agisindan incelenmesi, tezyini rumi ile yapilmig
kompozisyonlarin bir baslik altinda toplanmasi, bu arastirma neticesinde de glintimiiz

tezhip anlayis1 ile bir eser yapilmasi amaglanmaktadir.

1.2 Cahsmanmn Kapsami

16. yiizyilin baglarinda goriilmeye baglanan tezyini rumi motifi bu calismanin

kapsamini olusturmaktadir.

Secili miize ve kiitiiphaneki tezyini rumilerin 6rneklerine ve ayrica rumi motifinin

tarihi siirecine de deginilerek arastirma kapsamina yer verilmistir.

1.3 Cahsmanin Yontemi

Tezle ilgili ¢aligmalara, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi'nde yazma
eserlerdeki tezyini rumilere kiitiiphanenin dijital ortaminda arastirma yapilip
kaynaklar taranarak tezyini rumi motiflerinin uygulandigi yazma eserlerden 100’
askin gorsele ulagild. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’ ndeki segili yazma
eserler nitel aragtirma yontemi kullanilarak dokiiman analizi yapilmistir. Kiitiiphanede
rumi motifinin uygulandig1 yazma eserlere bakilarak i¢lerinden tezyini rumilerin yer
aldig1 yazmalar ayiklanip 100 tanesinin iginden danisman hocam ile karar verilerek 22
tane yazma eser se¢ilmistir. Tespit edilen gorsellerde serlevha sayfasi, zahriye sayfasi,
surebaslari, koltuklar, kenar bezemeleri, gobek, kosebentlerde teyzini rumiye
rastlanmaktadir. Daha sonra belirlenen yazma eserler ayrintili olarak ele alinip

incelenerek i¢lerinden tezyinat agisindan zengin olanlar segilerek ele alindi. Secilen 22



yazma eserin toplamda 39 sayfasi desen ve tasarim agisindan incelenerek analizleri

yapilarak ve tezde sunuma hazir hale getirilmistir.

Yazma eserlerin tezyini rumi sayfalar1 saptanip, sonra fotograflarin dijitaldeki
resimleri kopyalanip alinarak kiinyeleri ile birlikte TIEM Kiitiiphanesi’ ince tarafima
verildi. Tezin diger boliimleri bilgiler i¢in ¢esitli miize ve kiitiiphanelerden, kaynak
kitaplarindan, tez merkezindeki yiiksek lisans ve sanatta yeterlik tezlerinden

yararlanilarak yapildi.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan secilmis yazma eserlerdeki
tezyini rumilerin incelenmesi ve yeni bir eserle yorumlanmasi konulu tez yedi
boliimden olusmaktadir. Tezin birinci boliimiinde ¢alismanin amaci, kapsami ve
yonteminin anlatildig1 giris boliimii bulunmaktadir. Ikinci boliimiinde Tiirk tezhip
sanatinda kullanilan motifler bes baslik altinda kendi i¢lerinde alt basliklarla birlikte
ayrintili olarak anlatilirken {ciincii boliimde ise rumi motifinin tanimi, tarihgesi,
cesitleri, anatomik yapist ve kompozisyonu olusturan unsurlar detayli bir sekilde
anlatilip resimlerle desteklendi. Dordiincii boliimde miize ve kiitiiphanelerde yer alan
tezyini rumi motiflerinin 6rneklerine kisa bilgilerle yer verildi. Besinci boliimde tez
konusu olan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’ nde yer alan secilmis yazma
eserlerdeki tezyini rumiler desen ve tasarim agisindan incelenerek gorsel analizleri ve
cizimleri yapilmis olup eserler hakkinda desen ozellikleri anlatilarak detayli bilgi
verilmistir. Altinc1 boliimde yapilan arastirma ve analizler neticesinde, tezyini rumi
motifinin bagimsiz olan formlarda tasarlandigi giiniimiiz tezhip sanati anlayisi
uygulamasina agamalariyla yer verilmistir. Yedinci ve son bolimde ise tezin

tamaminin ele alindig1 degerlendirmelerin yer aldig1 sonug boliimii bulunmaktadir.



2 TURK TEZHIP SANATINDA KULLANILAN MOTIFLER

Tiirk tezhip sanatinda 6nemli bir yere sahip olan motifler kullanildigi doneme ve

tilkeye gore gesitlilik gostererek, tezhibin 6ziini olusturmaktadirlar.

Tezyini sanatina ilham kaynagi olan dogadaki her varlik; ‘‘bitkiler, ¢esitli hayvan
gruplar1, bulutlar, isluplastirilarak ¢izilmislerdir>> (Ustiin, 1990, s.27). ‘‘Osmanli
doneminde daha c¢ok kullanilan bitki kaynakli motifler hatayl gurubu adi altinda
toplanirlar. Yaprak, goncagiil, peng ve hatdyilerden meydana gelen hatayi motif

grubu’’ ( Birol ve Derman, 2004, s.13). asagida kisaca anlatilmistir.

2.1 Bitkisel Motifler

2.1.1 Yapraklar

““Tarih boyunca san’atkarlara ilham kaynagi, san’at eserlerine de konu olmus olan
yaprak, bitkilerin diinyasinda biyolojik yapisiyla 6nemli gorev {istlenirken sekil

bakimindan da farkliliklar géstermistir’> (Uger, 1994, s.25).

““Tezhip sanatinda yalin olarak ¢izilen yapraklar tek baslarina ¢izildigi gibi tercihen
bir veya iki yanmna peng, goncagiil, salyangoz motifleri ¢ikmali olarak ¢izilmislerdir’’
(Ustiin, 1990, s.28). ‘“Yaprak motifleri, Tiirk tezyini sanatlarinda stilize edilmis
motiflerdir. Yaprak motiflerinin en yalinindan en girift uygulamalarina kadar g¢esitli
formlarina geleneksel sanatimizin her alaninda rastlanir> (Uger ve Uger, 2018, 5.16).
Selguklu sanatinda gelisme gostermeyen yaprak motifi, Osmanli doneminde 6nem
kazanarak, XVI. yiizyilda altin devrini yasamistir. Tezhipte kullanilan yaprak,

tabiattaki goriiniisiiniin Usluplastirilmasiyla, tezyinatta ¢esitli sekillerde ¢izilmistir.
1. Sade ve kiigiik boyda yapraklar,

2. Iri disli yapraklar,

3. Pargal1 ve dilimli yapraklar,

4. Ortadan katl1 yapraklar,

5. Kivrimli yapraklar (Birol ve Derman, 2004, s.17).
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Osmanli tezhip sanatinda XV. yiizyil ekolii olan Baba Nakkas iislubu (Resim 2.1.1.1,
Resim 2.1.1.2), iistiine katlanmis yuvarlak uglu yapraklart (Resim 2.1.1.3), XVI.
ylizyilda Sahkulu’ nun baglattigi Sazyolu tislubu, uzun sivri uglu yapraklari ile ait
oldugu devri temsil eder (Birol, 2015, s5.493, 494). Yiizyillar tarzlar ile etkilemis
olan bu sanatgilarin vazgegilmezlerinden olan yaprak motifi ‘‘sazyolu’’ iislubunda
(Resim 2.1.1.4, Resim 2.1.1.5) en giizel orneklerini verirken, Basnakkas Kara
Memi’nin ¢aligmalarinda ise yar1 stilize motifler yer almistir. Yaprak motifi, XVIII.
yiizyilda Osmanli natiiralist tislubunun ve XI1X. yiizyilda da Tiirk rokokosunun (Resim
2.1.1.6, Resim 2.1.1.7) vazgegilmezi olmustur (Uger, 2018, 5.17). Sanatimizin her
alaninda uygulanan kompozisyonlar i¢inde en ¢ok kullanilan motiflerden olan yaprak
motifi, tezhip sanatindan kalem isine, ¢iniden halilara, cilt sanatimizdan maden, tas ve
mermer oymalara, ahsaptan tuvale kadar aklimiza gelebilecek her sanat dali ve

uygulama yiizeylerinde cesitli 6l¢ii ve tarzlarda kullanilmistir (Uger, 2020, s.44).

Resim 2.1.1.1 : S.K. Siileymaniye, 1025, la. Resim 2.1.1.2 : S.K. Turhan Valide Sultan 48, 1465-6, v.1b.



Resim 2.1.1.3 : Fatih Albiimii, [UK. F. 1423. 13a.

Kaynak: Miinevver Uger arsivi.

Resim 2.1.1.4 : TSMK. H. 2147, 22b.

Kaynak: A.R. Ozcan (Ed.), 2015, 5.386.



2.1.2 Hatayi (Hatai)

Hatayi motifi, Tirk tezyini sanatlarinin ana motiflerinden biridir. Cigeklerin dikine
kesitinin stilize c¢izilmesiyle olusmaktadir. Koken itibariyle ‘‘Hata’’, ‘‘Hatay’’,
““Hitay’’, ‘‘Huten’’ isimlerinden dolay1 Cin Tiirkistani’na baglanir (Uger ve Uger,
2018, s.32). 1405°de Timur’un 6liimiinden sonra, Sahruh (1377-1447), hem hattan
hem de miizehhib olan Baysungur Mirza (1397-1433), Herat’taki sarayinda kurdugu
sanat atdlyesinde essiz eserler hazirlatir. Giyasettin isminde bir san’atkar1 da yeni
motifler bulmas: i¢in Cin Tiirkistani’'na gonderir. Orta Asya’dan iran yoluyla
Anadolu’ya gelen bu motife hatdyi denilmektedir (Birol, Derman, 2004, s.65).
Hatayi’yi meydana getiren ¢igekler, ilham kaynagina gore, tek yaprakli, katmerli,
zarfli, ¢anakli veya c¢anaksiz olmak {iizere degisik sekillerde ortaya g¢ikmaktadir
(Doganay, 2015, 5.448). Anadolu Selguklarinda da bu motifin oldukga sade bir sekilde
kullanildig1 6rnekler mevcuttur. XVI. yiizy1l” a gelinceye kadar hatayi motifi Beylikler
donemi ve Fatih doneminde de oldukg¢a sade bir formda kullanilmistir. Fakat Tiirk
Tezhib Sanatinin en yiiksek seviyesine ulastigit XVI. yilizyil’da diger tiim motiflerde
oldugu gibi hatayi motifide geleneksel sanatlarin tiim kollarinda gayet ince detayli ve
zarif bir sekilde islenmistir (Uger, 1994, s.24) (Resim 2.1.2.1, Resim 2.1.2.2).

Muhsin Demironat hatayi ¢izimini tarif ve tahlil konusuna ciddi olarak egilmis ve

inceleme neticesini bizlere soyle anlatmaktadir:

1. Cicegin gobek kisminda tohumlart koruyan mesime dedigimiz kesecik vardir.
Mesimenin alt ve orta kisminda, sapin ¢icege birlestigi nokta bulunur. Bu nokta hatayi
icin ‘‘ukde-i hatdyi’’ (can noktasi) gibidir. Ekseriyetle ya bir helezon veya mine

seklinde belirtilir.

2. Cicegin kaidesini olusturan ve eskiden keys denilen canak kismi belirgin

seklindedir. Mesela karanfilde bu kisim ¢ok agik olarak goriiliir.

3. Mesimenin (tohumlari i¢ine alan kese) veya gobegin etrafini1 ¢eviren yapraklar ise
cicegin renkli kismini teskil eden ta¢ yapraklaridir. Eskiden bunlara *‘tiiveyg’’
denilirdi ( Birol ve Derman, 2004, s.65).



Resim 2.1.2.1 : Sahkulu, UK. F. 1426, 47b.

Kaynak: M. Uger ve K. Uger

2018, s.19.
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Resim 2.1.2.2 : TSMK. H. 2168, 15a.

Kaynak: A.R. Ozcan (Ed.), 2015, 5.378.

2.1.3 Peng

Pen¢ motifi; dogadaki bir ¢igegin kusbakisi goriiniisiiniin isluplastirilarak ¢izilmis
halidir.

Hakim olan kisim ¢igegin tag yapraklaridir. Peng kelimesi parca olup *‘bes ¢” anlamina
gelir. “‘Berk’’ de yaprak manasindadir. ‘‘Pencberk’’kelimesi bes yaprakli motifi ifade

etmektedir’’ ( Ustiin, 1990, 5.28). Desen i¢inde biiyiikliigiine gére ana motif olarak ya



da yardimci motif olarak kullanilan peng, kompozisyonlarin baslangi¢ noktasi
olabildigi gibi kompozisyonu yonlendirme ya da yoniini degistirme ozelligine de
sahiptir. Kompozisyon i¢inde bu yapisi ile kilit olma 6zelligi vardir. Rumi kokenli
motiflerdeki ortabag motifinin 6zellikleri ile hemen hemen ayni 6zelliklere sahiptir

(Uger, 2018, 5.29).

2.1.4 Gonca

Gonca motifi; ¢igek goncalarinin tisluplastirilarak ¢izilmis halidir. ‘‘Farsgada genel
anlamiyla her tiirlii ¢icege giil, ¢igegin agcilmamis haline de gonca denilmektedir’’
(Doganay, 2009, s.83). ““‘Gonca g¢igek demek olan bu motiflerin, en basit bir
goncagiil’de bile ta¢ yapraklar1 ve canak kismi belli olup mesime ve tohumlar ya hig
goriilmez veya kismen goriilebilir. Sayet mesime ve tohumlar1 daha belirgin gizersek
bu motif artik goncagiil degil hatayi olur’’ (Birol ve Derman, 2004, s.101). Goncagiil,
bir ara motifidir. Yon bildiren ve ayn1 zamanda desen iginde hareket saglayan bir
motiftir. ‘“Gonca motifi sanatimiz i¢inde bitkisel kokenli motiflerdendir. Hatayi
motifinde oldugu gibi gonca motifi de yeni olusmaya baslayan cicegin dikine kesitinin
stilize edilmis halidir. Gonca motifi ¢esitli donemlerde zenginleserek farkliliklar
gostermistir. Tezhipten ¢iniye, kalemisi ¢alismalarindan kitap kapaklarina kadar pek

cok alanda ve bicimde gonca motifi kullanilmistir’” (Uger, 2020, s.45).

2.1.5 Yarn iisluplasmis cicekler

Yar1 Usluplasmis (Stilize Yapilmis) Cicekler; tabiattaki yakin tiirleri belli olacak
sekilde stilize edilmis ¢iceklerdir. XV. ylizyill sonlarindan itibaren Mushaflarin
surebas1 tezhiplerinde, ufak cicekli ot kiimeleri seklinde goriilen yar1 usliiplagtiriimig
cigekler, yerlerini XVI. yiizyilin ilk yarisindan sonra bahge cicekleriyle yapilan yeni
bir tisluba birakir (Mahir, 1990, s.6).

“Yar1 sluplastirilmis cicekler olarak genellikle lale, karanfil, giil, siinbiil,
hasekikiipesi, menekse, nergis gibi bahge ¢igekleridir’’ (Taskale, 1994, s.27). Diger
motifler gibi bu uygulama da ilk olarak kitaplara tatbik edilmis, sonra diger siisleme

alanlarinda kullanilmistir. Bilhassa ¢ini san’atinin en yiiksek ve olgun donemi olan
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XVI. yiizy1l eserlerinde, hemen hemen biitiin bahge ¢i¢eklerini bulmak miimkiindiir
(Uger, 1994, s.26). XVI. vyiizyil ikinci yarisinda Sahkulu’nun 6grencisi olan
Karamemi’nin, Hasbah¢e’ nin ¢igeklerini tezyinatimiza tasimasiyla natiiralist anlayis
gelistiren bir hareket baglamis, neticede siikufe (gicek) lislubu dogmustur. Siikufe
tislubunda ciceklerin 6z hatlar1 korunarak yari sluplastirilmalari s6z konusudur
(Doganay, 2009, 5.85) (Resim 2.1.5.1). Bu donemde bahge ¢icekleriyle beraber, bahar
dallar1 ve selvi agaci da ¢ok sik kullanilan motiflerdendir. Usliiplastirilmis olmalarina
ragmen karakterini kaybetmeyen bu cicekler, ayr1 ayri isimleriyle desen iginde
farkedilirler. Kompozisyon iginde yar1 iisluplastirilmis cigekler kullanilirken herbiri,

kendi sap1 ve kendi yapragi ile cizilmislerdir (Uger, 1994, s.26).

Resim 2.1.5.1 : Kara Memi, [UK. TY, 5476 da kayitli ’Divan-1 Muhibbi*> isimli yazmanin imza sayfasindan
ayrint1.

Kaynak: A.R. Ozcan (Ed.), 2015, 5.492.
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2.1.6 Naturalist Cicekler

Osmanli sanatinda ilk kez XVII. yiizyilda goriilen ¢ok natiiralist ¢igek resimleri,
cigeklerin tanitilmasini 6n plana alan pek az sayida 6rnegi dikkate almazsak daha ¢ok
stisleme alaninda kullanilmistir. Naturalist ¢igek resimleri yerine ve zamanina gore
Barok ve Rokoko stillerinin damgalarin1 tasimakla beraber Tiirk zevkini yansitacak
nitelige ulagmiglardir. Tiirk sanatgilart tarafindan benimsendikleri ve yaygin bir

bicimde kullanildiklar goriiliir. (Taskale, 1994, 5.28), (Resim 2.1.6.1, Resim 2.1.6.2).

Resim 2.1.6.1: TIEM 469. Resim 2.1.6.2: SHM F. Taskale Arsivi.

Genel anlamda gikufe tarzi olarak tanimlanirlarsa da bircok gruba ayrilabilirler.
Demet, buket, tek ¢igek, vazolara, kablara yerlestirilmis sekilleri ile dogaya yakin
goriintislerde yapilmiglardir. Yazma kitabin verdigi imkana gore 2.5cm. den 15 cm. e
kadar gesitli boyutlarda bulunurlar. Bu tarzin en biiyiik isimleri Ali Uskiidari, Abdullah
Bubhari, Hiiseyin Hiisnii, Hezar Gradlizade Ahmed Ataullah gibi isimlerdir (Taskale,
1994, 5.28).
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Resim 2.1.6.3: Ali Uskiidari, [UK T.5650.

Giiniimiiz sanatkarlarindan Prof. Dr. Miinevver Uger ve Prof. Dr. Faruk Taskale

tarafindan yapilan birbirinden giizel natiiralist ¢igeklere drnekler goriilmektedir.

Resim 2.1.6.4: Kabe, Tezhip: Miinevver Ucer. Resim 2.1.6.5 : Miilk Saresi, Tezhip: Miinevver Ucger.
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Resim 2.1.6.6: Faruk Tagskale. Resim 2.1.6.7 : Faruk Taskale.

2.2 Hayvansal Motifler

Insanligin varolusundan beri ilk goriilen duvar resimleri hayvanlarla ilgilidir. Hemen
hemen dogal sekillerinde ¢izilen hayvan motifleri tiim yiizyillarda her sanat kolunda
kendine mutlak bir yer bulmustur. G6¢ebe sanati olarakta adlandirilabilecek olan
hayvansal siislemeler XVI. yilizyil’da Osmanli sanati’nda Sahkulu ekolii ig¢inde
temelleri Orta Asya’ya dayanan ejder, simurg ve tabiat kaynakli aslan, kus motifleri
seklinde karsimiza ¢ikar. En ince detaylariyla islenen bu motifler bir ¢aga imzasini

atmistir (Uger, 1994, 5.30).

Osmanlilarda hayvan iislubundaki bezemeler, ger¢ek hayattaki veya efsanevi canli
varliklarin Orta Asya hayvan islubundan biraz farkli olarak iisluplagtiriimasiyla
kullanilmaya devam etmistir. Daha ¢ok kitap sanatlarinda karsimiza c¢ikan hayvan
islubundaki bezemelere, Osmanli mimari tezyinatinda ¢ok az yer verilmistir.
Tiirbelerde hayvan {islubunun en yaygin kullanim yeri, kap1 ve pencere halkalarinin
veya diger madeni unsurlarin kivrilarak hayvan basi sekline doniisen u¢ kisimlaridir.
Rumi naksinin hayvan {slubuyla olan miinasebeti istisna edilirse Klasik Devir

Osmanli hanedan tiirbelerinde hayvani menseli nakiglardan sakinildigr gozden
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kagmamaktadir. Ancak smirli sayida olsa da maden sanatiyla birlikte hayvani
nakiglarin eski inanglara baglanan birlikteligi uzun siire devam etmistir (Doganay,
2009, s.89). Hayvansal motifleri efsanevi hayvanlar ve isluplastirilmis hayvanlar

olarak iki gurupta inceleyebiliriz.

2.2.1 Efsanevi hayvanlar

Efsanevi hayvan motifleri, hayvan ¢ikishi motifleri iki grupta incelersek ilki Orta
Asya’dan gelmis Simurg (ziimriid-i anka), ejder veya kilin (ejder at1) gibi tamamen
hayvan iiriinii motifler, ikincisi geyik, ceylan, arslan, pars, tavsan, kus, balik, leylek
gibi kismen isluplastirilarak kimligini ve ismini koruyan motiflerdir (Birol, 2015,
s.497). “‘Efsanevi hayvan motifleri daha ¢ok Acem, Hint, Cin, Japon sanatinda
kullanilirken, Tiirk tezyinatinda fazla goriilmeyerek, daha cok bosluk doldurmak
amactyla kullanilmislardir”’ (Ustiin, 1990, s.30). ““Osmanl kitap sanatlarinda,
ozellikle dini yazmalarda, ayet ve hadis yazili levha bezemelerinde edebe aykiri
goriilerek kullanilmamig, minyatiirlerde veya yazisiz pano seklindeki halkari ve lake

(rugani) desenlerde yer almistir’” (Birol, 2015, 5.497).

Ejder

‘‘Ejder motifi, Evren veya Dragon adi ile bilinen efsanevi bir hayvandir. Cinli’ler ve
eski Tiirkler’de hava ve sularin hakimi sayilirdi. Birgok Asya milletlerinin kozmoloji
ve mitolojisinde dnemli bir yer alir>> (Uger, 1994, s.39). “‘Islam san’at eserlerinde
efsanevi hayvanlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan ejdere, cesitli Asya milletleri
farkli isimler soylemislerdir. Tirkler’in evren dedigi bu yaratifa, Araplar tannin,
Cinliler lung, Mogallar moghur ve Iranlilar ejderha derler’” (Birol ve Derman, 2004,
s.129). Ejderha motifi, masallarinda oldugu gibi abart1 iist seviyededir. Dede Korkut
masallarda ejder, dort ayakli, iki kanatli, yedi basli, uzun kalin kuyruklu olarak
tanimlanmaktadir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan siiregte ve Selguklu donemi
sanatinda ejder motifi, temeli Orta Asya’ya dayanan ‘‘Luu’’ veya Kok Luu’’ ejderine
benzetilmis, yandan goriiniisii ile ¢izilmis, kanatli, boynuzlu ve ayakli olarak tasvir
edilmistir. Osmanli’min  XVI. ylizyil’daki sanatinin zirve doneminde Ozellikle

Sahkulu’nun eserlerinde muhtesem bir hal almistir (Uger, 2018, s.77). “‘Islam
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san’ati’'nda ejder tasvirleri, Tiirkler’in Islamiyeti kabuliiyle ¢ogalmis ve Biiyiik
Selguklular yoluyla Anadolu Selguklu sanatina girmistir ( Taskale, 1994, s.31). Ejder
motifi cogu kez diigiim halinde, yilan gibi pullu gévdeli, ayaksiz olabildigi gibi, sadece
On ayaklar1 olan kanatli veya kanatsiz sekilde de islenmistir (Birol ve Derman, 2004,
s.129).

Sahkulu ekolii i¢inde ¢ok Onemli bir yeri olan ejderha motifi bu sanatg¢1 ile XVI.
yiizyilda yeniden hayat bulmus ve bir asir siirecek egemenligine kavusmustur. Ilk
olarak Sahkulu imzas1 ile T.S.M. H.2154 Y 2a daki sayfada goriilen ejderha motifi
daha sonra pek ¢ok eserde karsimiza ¢ikmis ve ¢ok ince bir isgilikle islenmistir (Resim
2.2.1.1).

Resim 2.2.1.1 : Topkap1 Saray1 Miizesi Ktp. H 2154 Y 2a.

Kaynak : Miinevver Uger Arsivi.
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Osmanli sanatinda kullanilan bu ejderlerin tek boynuzu, sakal ve favorisi bulunur,
bedeni yilankavidir. Pengeleri ¢ogunlukla bes tirnakli ¢izilmistir. Pengeleriyle saz
yapraklarini, hatayi ve cicek dallarini kavrar. Motiflerde ejderin bedenine dolanmistir

(Resim 2.2.1.2).

Resim 2.2.1.2 : Clevelonnd Museum of Art’da Sah Kulu imzali.

Kaynak: Miinevver Ucer Arsivi.

Genellikle Omurga kemigi kalin siyah bir hatla ¢izilen, deri dokusu detaylica islenen

ejderha Sahkulu’nun vazgegilmez bir siisleme tarzi olmustur (Resim 2.2.1.3).

Resim 2.2.1.3 : Paris Bibliotheque Nationale 4112’de bulunan Sah Kulu imzali.

Kaynak: Miinevver Ucer, 1994, 5.220.
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Bereketli yagmurlar1 yagdiran veya tahrip edici firtinalar1 yapan bir kudret sayildig
igin, ejderi bazi hallerde bulut seklinde de tasvir etmislerdir. Mensei’nin Siimerlere
dayandig1 sdylenmektedir (Uger, 1994, ss.39, 40). ‘‘Ejder motifi Tiirk sanatlarmin
bir¢cok dalinda yani tezhip sanatinda, minyatiirlerde, ¢ini sanatinda ve halilarda yer

almaktadir’” (Uger, 2018, s.80).

Resim 2.2.1.4 : TUK. F. 1426- 0048.

Kaynak: Uger ve Ucer, 2018, 5.77.

Simurg

Simurg (Zimriidiianka), dogaiistii olarak niteleyebilecegimiz motiflerden en dnemlisi
Zimriidiianka kusudur. Kiillerinden dogan kus olarak Yunan mitolojisinde nitelenen
bu kusun adi ‘‘Phonix’’tir. Farsca da ‘‘Si-murg’’, Arapcada ‘‘Anka’’ olarak
adlandirilan bu efsanevi kusa giliniimiizde de Ziimriidiianka olarak denilmektedir.
Farsgada otuz ve kus anlamina gelen simurg kelimesi de otuz kusun 6zelliginde ve
giiciinde olarak yorumlanir (Uger, 2018, s.84). Kafdagi’'nin arkasinda yasadigina
inanilan bu kus, iri gévdeli, son derece renkli ve ihtisamli kuyruga sahip, kuvvetli bir

yaratik seklinde tasvir edilmistir. Ejder ile miicadele edecek kadar yirtici ve giiclii
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olarak kabul edilir. Son derece renkli ve siislii bir kug olan simurg’un yesil renk oldugu
farzedilerek ziimriid-i anka denilmistir (Birol ve Derman, 2004, s.129). Kiillerinden
tekrar tekrar dogan bu 6liimsiiz kusun, giines ve atesten yaratilmis oldugu diisiincesi
hakimdir. Son derece giiclii olan bu kus, sahinin gdzlerine, atmacanin atilganligina,
kartalin giiciine sahiptir. Tezhip, minyatiir gibi sanat dallarinda kullanilan
ziimriidiianka motifinnin, ¢ini, maden sanat1 ve tas isciliginde goriilen 6rnekleri de
vardir (Uger, 2018, s.84). Simurg motifleri XVI. yiizy1l Orta Asya’daki kullanimi
seklinde tekrar ele alinmis ve muhtelif siislemelerde saz yoluyla birlikte kullanilmistir.

Orneklerine Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’ndeki albiimlerde goriiriiz (Resim 2.2.1.5).

Resim 2.2.1.5 : Clevelonnd Museum of Art’da Sah Kulu imzali.

Kaynak: Miinevver Uger Arsivi.
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Chilin

Kilin(ch’i-lin), “‘Orta Asya ¢ikish olan kilin, Islam’n kabulii ve sonrasinda gelisen
sanatimiz i¢inde nadir 6rneklerine rastladigimiz bir siisleme unsurudur’’ (Uger, 2018,
s.87). ““Erkegine ‘‘ch’i”’, disisine ‘‘lin’’ denilen ve erkeginin basinda tek boynuzu
bulunan kilin’in, hem su hem de kara iistiinde yiriidiigiine inanilir. G6vdesi misk
geyigi, kuyrugu okiiz kuyrugu, alin kismi1 kurt aln1 ve ayaklari at ayagi gibidir’’ (Birol,
Derman, 2004, ss.129, 130) (Resim 2.2.1.6).

Resim 2.2.1.6 : T.S.M. Kiitiiphanesi H.2147.

Kaynak: Miinevver Ucer Arsivi.

““Dogaiistii yaratiklara 6rnek olan kilin motifi, kurt, 6kiiz, geyik, at gibi hayvanlarin
karisimi bu yaratiga erkek ve disi ismlerinin birlikte okunmasi iki cinsiyetin de
ozelliklerini yiiklemektedir’” (Uger, 2018, 5.86). ‘‘Cin sanatinda uzun omiirliiliik, iyi

kehanet, refah, mutluluk, iyi iiriin simgesidir’” (Birol ve Derman, 2004, s.130).
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2.2.2  Usluplastirilms hayvanlar

Usluplastirilmis hayvan motifleri, Osmanli tezyinatinda en az kullanilan motiflerin
basinda gelmektedir. Iran san’atinin etkisiyle Tiirk tezyini san’atinda gériilen bu
motifler, daha ziyade 15. yiizyil semse orneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dini
konular disinda, ender de olsa, halkari de bir ¢esni katmasi1 gayesiyle islenmistir.
Kuslarin ¢ogunlugu aldigi bu grup iginde, tavsan, geyik, aslan, pars, leylek vb.
tisluplastirilmis hayvan figiirleri bulunmaktadir. Mesela, timsah, Misir’in fethinden
sonra isluplastirilarak tezyinata girmistir (Birol ve Derman, 2004, s.130). ‘‘Halkar
kompozisyonlarmin i¢inde, ¢inilerde, ciltlerde ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir’” (Kilig,

2021, 5.42).

2.3 Cintemani

Yanyana uzanan iki dalgali ¢izgiden ve diger ikisi altta biri iistte olmak iizere ii¢
yuvarlak benekten meydana gelen ‘‘cintemani’’ motifini XV. ylizyil’dan itibaren
Osmanli sanati1 bezeme orneklerinde oldukca sik gérmekteyiz (Uger, 1994, s.29).
Bazen ii¢ yuvarlak benek yalniz da kullanilmis veya bu beneklerin igine gizilen daireler
hilal seklini almistir. Ayrica bazi desenlerde beneklerin arasinda, simsek, bulut, dudak

veya kaplan postu olarak yorumlanan dalgali ¢izgiler, bazen desenlerde tek olarak yer
almistir (Birol, 2015, 5.498).

Bu motifin Tiirk bezeme sanatindaki anlami giiglii hayvanlara karsi duyulan
hayranhiga dayanir (Uger, 1994, s.29). Osmanlr’da gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii
olarak kabul edilen ¢intemani, tezhipten ¢cok padisah ve sehzade kaftanlarinda, ¢atma,

kumas, kavuk ortiisii ve ¢ini desenlerinde kullanilmistir (Birol, 2015, s.499).

Tezhip sanatinda kullanilan motiflerden olan ¢intemani bugiinkii bilgilerimize gore ilk
Osmanli Sanatinda TSMK-EH 1512 tarihli Mantikut’t- tayr adli yazma eserin sayfa
kenarlarinda en erken ornek olarak goriiliir. Bu tarih Yavuz Sultan Selim’in Tebrizi
alip (1514) buradaki sanatkarlar1 istanbul’a getirmesinden sonraya rastlanmaktadir.
Orta Asya kaynakli olan bu motif sanatimiza biiyiikk bir ihtimalle Tebrizli Tiirk
sanatkarlarin armaganidir (Uger, 1994, 5.29).
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2.4 Bulut Motifi

Tiirk tezyini sanatlarinda énemli bir yer isgal eden bulut motifinin ¢ikis yeri olarak
Cin gosterilir. Gerek eski Cin san’atina, gerekse Iran san’atina dikkat edersek —
bilhassa minyatiirlerde- konular umumiyetle efsanelere baglanir. Motifler de bu
konulara uygun sekilde ekseriya hayal mahsiiliidiir. Nitekim Cin eserlerinde pek ¢ok
rastlanan bulut motifi, mitolojik varliklardan sayilan simurg ve ejderha’nin
bogusmalar1 sirasinda, hirs ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan buharin veya

atesin ifadesidir (Uger, 1994, s.28).

Cesitli kaynaklarda Cin bulutu; ““Cin Bulut, Cig, Mogol diigiimii, Ebr, Islimi-i Mari
ve Islimi-i Mari-i Ebri gibi isimlerle anilan bulut motifi, Uzak Dogu’dan Orta Asya’ya
oradan da Anadolu’ya uzanan yolculugunda farkli sanat mekteplerinin zevk
slizgecinden gegmis ve tezyinatimizin ana motiflerinden biri olmustur’’ (Gegtan, 2019,
s.9). “‘Tiirk tezyinatinda dogadaki bulutlar ilham alinarak ¢izilmektedir. Ancak Tiirk
tezyinatinda kullanilan bulut motifi Cin, Japon, Acemi, Hint sanatlarindan farkl ¢izim
ve anlam gostermektedirler’” (Ustiin, 1990, 5.78). <“XV. yiizyil Timuri Dénemi Herat
mektebinin oldukea sik kullanilan motiflerindendir. Tiirk tezyinatinda daha ¢ok XVI.
ve XVII. vyiizyillarda revag bulmustur’’ (Doganay, 1994, s.59). ‘Bugiinkii
bilgilerimize nazaran, Osmanlilarda bulut motifi ilk defa Sultan II. Murad Tiirbesi’nin
sagagindaki kalemisi bezemelerde, hatayi motifi ile birlikte pervaz deseni olarak
goriilmistiir’” (Doganay, 2009, s.89). “‘Cin bulutu’nun Osmanli- Tiirk tezyinatina II.
Bayezid devrinde girdigi ve ilk olarak, Seyh Hamdulah’in halen Tiirk —Islam Eserleri
Miizesi’nde bulunan 899/1494 tarihli mushafinin tezhibinde goriilen Cin bulutu daha
sonra halidan ¢iniye, kumastan islemeye kadar yayilmistir’” (Taskale, 1994, s.39).
Osmanli tarzindaki en giizel klasik Orneklerini XVI. yiizyil’m ikinci yarisinda
vermistir. Daha ¢ok dolanti, yigma ve gerdanlik seklinde bulunan bu bezeme unsuru,
yalniz basina kompozisyon olusturabilecegi gibi diger nebati motiflerle beraberce de
uyum igerisinde tertip olusturabilmektedir. Bulut motifi, Klasik Devirde tezyinatin
biitiin alanlarinda bolca kullanilmistir. En parlak devrini Osmanli Iznik ¢inileriyle
yasamistir. Hatayi iislubu ile birlikte sik¢a kullanilmis olmasina ragmen rumi nakislari
arasinda nadiren kullanilmistir. Bugiin bulut motifi diye adlandirilan bi¢im, ister
efsanevi mahlikattan neset etmis olsun, ister gokyliziindeki gergek bulutlardan

miilhem olsun, Tiirk sanatinin her alaninda kendine yer bulmus, ¢ok giizel 6rneklerle
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kompozisyonlarin kurulmasina katki saglamistir (Doganay, 2009, s.89). Bulut
motifleri, ¢ini, cilt, tezhip ve minyatiir sanatimizda hem Islamiyet oncesi hem de
Islamiyet sonrasinda kullanilmistir. Motif en sade halinden girift kompozisyonlara
kadar bir¢ok sekilde kullanilmaktadir. Bulut motifi tezhib ve kalem islerinde oldugu
gibi halidan ¢iniye, kumastan islemeye kadar genis bir kullanim alanina sahip olmustur

(Uger, 2018, s5.66, 67).

Bulut motifini, ¢izilis sekline ve kullanilis yerine gore ayr1 ayri isimlendirilir.

Ciziligine gore bulut motifini tezyinatta iki grupta toplanir.

1- Yigma Bulut
2- Dolant1 veya Cizgi Bulut
a

Daginik veya Serbest bulut
b- Ayirma Bulut

c

Ortabag Bulut (Gerdanlik veya Cember)
d- Tepelik Bulut

e- Hurde Bulut

2.5 Miinhani Motifi

““Miinhani, hayvan motiflerinin {iisluplastirilmasiyla ortaya c¢ikmistir. Tek basina
kullanildig1 gibi, kenarsuyu olarak da kullanilir. XI. ve XV. ylizyillar arasinda yazma
kitap siislemelerinde ¢ok sik karsilasilan bir iisluptur’’ (Ustiin, 1990, 5.29). <‘Tamamen
egri ¢izgilerle sekillenen motife, liigat manasi egri olan > miinhani’” ismi verilmistir’’
(Birol, 2015, s.497). “‘llk o&rneklerini Uygur fresklerinde gordiigiimiiz ve
Selguklu’larda bolca kullanilan miinhani motifi ise XV. yiizyil’dan sonra ortadan
tamamen kalkmustir’> (Keskiner, 1991, s.2). ““XIIl. ve XIV. yiizyil’a kadar rumi
motifiyle tam bir beraberlik gosterir. Selguklu yazma eserlerinin tezhibinde miihim bir
yer isgal eden miinhani, Beylikler Devri Kur’an-1 Kerim’ lerinde cazip ornekleriyle
karsimiza ¢ikar. Osmanli tezyinatinda da bu motife rastlanmakla beraber, ge¢gmisteki
onemini kaybetmistir’” (Taskale, 1994, 5.42). XIII. ve XIV. yiizyillar’da Anadolu’daki
uygulamalarda da rumi motifi ile miinhani motifi beraber kullanilmistir. Karahoca ve
Bezeklik duvar resimlerinde karsimiza ¢ikan miinhani motifi, sanatimizin ilk 6rnegi

olan daglar arasindaki golde resmedilmis olan ejderhanin kanatlari rumi, sirt ¢izgisi
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bulut, karin ¢izgisi ise miinhanidir (Resim 2.5.1). Bitis ¢izgisinin baslangi¢ ¢izgisi ile
birleserek son bulmasi miinhani motifini ¢izerken dikkat edilecek en onemli
hususlardan biridir. Selguklu el yazmalarinda goriilen miinhani motifi Osmanli’da
ragbet gérmeyerek yerine gegis doneminde iri canakli rumi motifleri tercih edilmis ve
sonrasinda da kullanimindan vazgecilmistir (Uger, 2018, s.71). Miinhani motifi,
kendine 6zgii bir renklendirme teknigine sahip olup, rumilerde oldugu gibi bir sap
tizerinde belirli araliklarla devam etmez, birbirlerine yapisik kiime halinde
olugmaktadirlar. Kuskanadi {izerindeki rumi benzerliginde, ruminin i¢ biinyesi
tizerinde rumi tohumu olarak kullandigimiz 6rnekler bize miinhani baglantisini
hatirlatmaktadir. Miinhani motifi tarihi gelisim siirecinde rumi motifi ile beraber
goriilmeye baslar ve zaman igerisinde kendi kurallar1 ile bagimsiz siisleme motifi
kompozisyon tiirii olusturmaktadir (Aksu, 2015, $5.463, 464). ‘‘Motif, kendi i¢inde
olusan kompozisyon ile rozet tarzinda kullanilabildigi gibi, zencerek ve bordiir motifi

olarak da islenmistir’* (Ucer, 2018, 5.71).

Resim 2.5.1: Uygur sanat eserinde yer alan miinhani 6rnegi, 8-9.y.y, Orta Asya.

Kaynak: Uger ve Uger, 2018, s.71.
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2.6  Rumi Motifi

Tirk tezhip sanatinin vazgegilmez bir unsuru olan rumi motifinin tanimi ig¢in
cogunlukla biitiin kaynaklarda neredeyse ayni tabirler yazilip, ¢izilip, sdylenmektedir.
Rumi motifinin, bazi sanat tarihgileri arasinda bile hala bitkisel mi, yoksa hayvansal
mi1 oldugu tartisilmaktadir. Rumi adimin gelisi ve ortaya c¢ikist ile ilgili bilgilere

ayrintili sekilde 3. boliimde yer verilmistir.

3 RUMI MOTIFi

3.1 Rumi Motifinin Tanim

Uger’in (1994) ifadesiyle *“Cesitli ve bircok kaynakta tanimma rastladigimiz rumi

motifi i¢gin hemen hemen ayn1 seyler sdylenmekte ve yazilmaktadir’’(s.22).

“Rumi adinin gelisi ve ortaya c¢ikisit su sekilde yorumlanmaktadir. Dogu Roma
Imparatorlugu’na ait olan Anadolu’ya Diyar-1 Rum ve oraya yerlesen Selcuklulara
Rum Selguklulart denilmesi dolayisiyla, Selguklulara ait olan bu tarz tezyinata da rumi

denilmektedir>> (Uger, 2006, 5.156).

““Tiirk tezyinatinin 6nde gelen bir siisleme eleman1’” (Ucer, 1994, s.22) olan rumi
motifinin kelime manasi, ‘‘Anadolu’ya ait demektir. Rum kelimesi, Dogu Romalilar’
dan bahseden bir ayet olup dolayisiyla Kur’an- 1 Kerim’in 30. Suresine, Arapgada ‘‘0”’
sadas1 yerine ‘‘u’’ sadasi kullanildig1 i¢in, ‘‘Rum’’ adinin verilisi neticesi, Tiirkge’ ye
de bu sekilde girmis (Birol ve Derman, 2004, s.453); Dogu Roma Imparatorlugu’nun
topragi olan Anadolu ‘‘diyar-1 Rum’’, bunun yani sira buraya bagh sahis ve konular
da rumi olarak isimlendirilmistir. ‘‘Ornegin; Mevlana Celalettin Rumi, Esref-i Rumi,
Sultan-1 Rumi ( Selguklu Hiikiimdart), Iklim-i Rumi ( Roma Diyar1, Anadolu ) seklinde
anilir olmustur. Anlam kargasasin1 6nlemek ve bazi insanlarin ard diisiincelerini
gidermek i¢in, aragtirmacilar ve bilim insanlari rumi yerine *“ Tiirki’’ veya “‘Selguki’’
ismini Onermislerdir’” (Yavuz, 2008, ss.12, 13). Rumi motifi baskangicindan
giinimiize kadar, tas, cini, ahsap, kumas ve kitap sanatlar1 gibi biitiin siisleme

alanlarinin vazgecilmez bir elemani olmus, 6zellikle Anadolu Selguklular tarafindan
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gelistirilerek, bu donemden itibaren bolca kullanilmalar1 nedeniyle de Anadolu’lu
analamina gelen ‘‘Rumi’’ deyimini almigtir. Bu motife ayn1 amacla, ‘“Selguki’’ ad1 da
verilmektedir (Uger, 1994, 5.23). Gelibolulu Mustafa Ali, XVI. yiizyilda kaleme aldig
“Meva’i dii’'n-Nefais Fi-Kaca’idi’l-Mecalis’’> (Mecliste oturma kaideleri ile ilgili
giizel hususlar) adli eserinde, nakkas adi ile bilinen sanatkarlari, Karakalem, Rumi,
Hatayi (yani pergel resim) ¢izen ressamlar olarak tanimliyor. Birbirine bagl kivrim
dallar ile uglarindaki bademe benzer yapraklardan olusan ve Tiirklerin Orta Asya’dan
beri kullanilageldikleri Anadolu Selguklularinin stilize ettikleri hayvan figiirlerinin
formlariin zamanla degistirip yeniden yorumlandig: Tiirk siisleme bigimidir (Yavuz,

2008, 5.13).

3.2 Rumi Motifinin Tarihgesi

Tarihte en eski Tiirkler, M.O. L. binde, Kuzey Cin’ de yasayan, Hiyong adi ile taninan
Asya Hunlari’dir. Bunlara ait Giiney Sibirya ‘da, Altay daglan eteklerinde, Pazirik’
da, Rus arkeologu Rudenko tarafindan acilan kurganlarda, M.O. 1I1. ve IV. yiizyildan
kalma esyalar ele geg¢mistir. Leningrad Hermitage Miizesi’nde saklanan bu eserler
arasinda hali kumas, renkli kege, aplike ortiiler lizerinde, sik sik hayvan figiirlerine
rastlanir. Ayrica bu belgelerdeki desenlerde, rumi motifini hazirlayici nitelikte motifler
goriilmektedir (Birol ve Derman, 2004, 5.153). Rumi motifinin gliniimiize gelen en
erken Ornegi, Uygur Tirkleri’'ne ait IX.- X. ylizyill’ da yapilmis olan Bezeklik
Fresklerindeki bulunan bir deniz ejderinin kanatlarinda yer almigtir. Burada goriilen
sekil, daha sonraki yiizyillarda, ¢ok sik rastlayacagimiz klasik rumi formunu aynen
uygulanan orneklerindendir (Resim 3.2.1). Eserlerin ¢ogunda hayvan sekillerini
tanimak miimkiinken, daha sonraki donemlerde asir1 derecede stilize edilerek
tamamen dekoratif bir tarz almistir (Uger, 1994, 5.23). Eserlerinde altin varak kullanan,
minyatiirlerinde portre sanatin1 baglatan Uygurlar’ da, rumi motifini de agik olarak
goriiyoruz. Fakat eldeki vesikalarin azligi, bu motifin sadece var oldugunu bildirerek,

devrinde kaydettigi gelisme hakkinda fikir veremiyor.

Uygur kiltlirii, Dogu Tirkistan smirlarii asti. Doguda Mangu, Kitay, Mogol
cevresine, batida Tiirk- Islam kiiltiiriine kaynak teskil etti. Nitekim IX. yiizyildan

itibaren, Abbasiler zamaninda Asya’da kurulan ilk Islam-Tiirk devleti
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Karahanlilar’dir. Kabul ettikleri inancin 1s18inda gelisen bu devlet, Uygurlar’dan miras
aldiklar1 san’atta da ileri gitmislerdir. Bugiin Kirgizistan’da, Fergana vadisinin
dogusuna diisen Ozkent’ de, Karahanlilar’ a ait ii¢ tiirbe bulunmaktadir. Tiirbelerin
duvarindaki bezemelerde geometrik desenler, bitki motifleri yaninda pek ¢ok rumi

motifi de goriiliir.

Kitabelerin zeminini siisleyen rumiler, ilk defa miistakil sebeke iizerinde bir
kompozisyon 6zelligi kazanmistir. Boylece Uygurlar’ da hayvan figiiriinde bir motif
olarak goriilen rumi, bu devirde helezon sebekeler iizerinde, desen haline gelecek

kadar geligmis ve siisleme sanatinda bir tislup veya bir tarz olmustur.

Gazneli Tirk Devleti’'nde ve Hindistan’da yapilan Tiirk eserlerinde geligsmesini
siirdiiren rumi motifi, Biiyiik Selcuklu Iimparatorlugu’nun abidelerinde 5nemli siisleme

unsuru haline gelmistir.

1071°de Biiyiik Selguklu Sultan1 Alp Arslan komutasinda kazanilan Malazgirt Zaferi
ile Anadolu’ya ayak basan Tiirkler, kisa zamanda bu topraklarda hakimiyet
kurmuslardir. Beraberlerinde getirdikleri cok zengin maddi manevi kiiltiir degerlerini,
karsilastiklar1 koklii Tiirkler daima yeni gelismelere agik olmalar1 yaninda, suurlu,
milli bir yapiya da sahip olduklarindan, Anadolu Tiirk Sanati, Karahanli, Gazneli ve
Biiyiik Sel¢uklu sanatlarina uzanan koklerden beslenmistir. Cesitli miicadeleler i¢inde

gecen ilk devirlerinde Anadolu Selguklulari, sanat faaliyeti gosterememistir.

Daha sonra Danismendliler (1092-1178) Sivas, Kasyeri, Malatya’da; Artuklular
(1098-1234) Diyarbakir’da; Saltuklular (1092- 1202) Erzurum’da; Mengiicekliler
(1118-1252) Erzincan, Kemah, Divrigi’de ilk Tiirk mimari eserlerini vermislerdir.
XIII. yiizyildan itibaren Anadolu Selguklu mimarisi devamli gelisme gostermistir.
Mimarideki bu gelisme tas ve ahsap bezemelerde de goze c¢arpar. Gerek iscilikteki
ustalik, gerekse desenlerdeki zenginlik, konumuz olan rumi motifi i¢in de gegerlidir
(Birol ve Derman, 2004, s.179). XIII. yiizyilda devamli bir gelisme gosteren Anadolu
Sel¢uki mimari tezyinatinda rumi motifinin ehemmiyeti biiytiktiir. Selguki Devrinin
en giizel ornegini Konya Sahip Ata Camii (1258) tagkapisinda goriilmektedir.
Selcukilerde miicessem tasviri tezyinatin yanisira hendesi ve rumi tarz altin ¢agini
yasamistir. Osmanlilarda hendesi tezyinat nevine miinhasir mekanlara c¢ekilirken
miicessem tasvirler ortadan kaybolmus rumiler ise daha renkli, hareketli, kivrak ve

daha canli bir form kazanarak klasiklesme yolunda biiyiik adimlar atmistir.
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Tezyinattaki agirligini hatayi grubu motiflerle paylasmaya baslamigtir. Hatayilerle
bazen birlikte bazen ayri1 ayri terkiplerde yanyana kullanilmistir. Bu tarz tezyinat Erken
Devir Osmanlilarinin bir yeniligidir (Doganay, 1994, s.63). ‘‘Ancak Osmanl
doneminde ruminin vardigi miikemmellik, evvelki hi¢bir devirle mukayese kabul
etmez. Selcuklu ve Anadolu Beylikleri devirlerinin eserlerinde goriilen rumiler,
hayvan figiirleriyle aralarindaki yakinligi ortaya koymaktadir’ (Birol ve Derman,
2004, s.179). ““XV. ve XVI. yiizyillarda rumi motifi tamamen &zelligine kavusmus
dengeli, zenginlesmis ve estetik agidan kusursuz nitelikte goriinlim kazanmistir. Rumi

motifinin hemen her eserde kullanildig1 goriilmektedir’” (Ozcan, 1998, 5.218).

3.3 Rumi Motifinin Cesitleri

3.3.1 Yalin rumi

Ruminin en sade ve en yalin halidir. Uygur Tiirklerinde en erken orneklerini
gordiigiimiiz rumi motifi VIII. ve IX. ylizyilda Bezeklik Fresklerinde bulunan bir gol
ejderinin kanatlarinda goriiliir. Burada goriilen rumi motifi daha sonraki ytizyillarda
cok sik rastlayacagimiz klasik rumi motifi ile aynidir. Yalin rumi en ¢ok kullanilan
rumi ¢esididir. Siileymaniye Kiitiiphanesi Turhan Valide Sultan 48/1a’da (Resim
3.3.1.1) oldugu gibi XV. yiizyila ait Fatih Déneminde goriilen yalin rumiler, Selguklu
donemindeki rumi motifleri gibi iri ¢alistlmistir. XVI. yiizyilda rumi motifi klasik

seklini almistir.

Resim 3.3.1.1: SK. Turhan Valide Sultan 48/ 1a.

Kaynak: A.R. Ozcan (Ed.), 2015, 5.314.
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TIEM. T.2019°da (Resim 3.3.1.2) altin ve siilyen rengi yalin rumi goriiliir,

Resim 3.3.1.2 : TIEM T. 2019.

Kaynak: Uger ve Ucer, 2018, s.41.

SK. Halet Efendi 174’de (Resim 3.3.1.3) ise sadece altin renginde yalin rumi motifi
bulunmaktadir (Uger, 2018, 5.40).

Resim 3.3.1.3 : SK. Halet Efendi 174, 2a, 1b.
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Resim 3.3.1.4 : SK. Halet Efendi 174, 2a,1b, ayrinti.

Resim 3.3.1.5 : TIEM 65_005.

Kaynak : Miinevver Uger arsivi.
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3.3.2 Miinhanili rumi

Rumi ¢izgisinin ige dogru kivrilarak veya rumi ¢izgisine paralel olarak giden tek yonde
daralmalarla kavis kazanan ¢izgilerden olusan rumi formuna miinhanili rumi denir
(Resim 3.2.2.1, Resim 3.2.2.2). Rumi formunun tamamini kaplayan, uca dogru
daralarak devam eden miinhanili rumi 6rnekleri kitap sanatlarindan kalemislerine,

ahsap oymalarindan tas is¢iligine kadar birgok yerde kullanilmistir (Kilig, 2021, 5.90).

Resim 3.3.2.1: TSMK 2153.

Kaynak : Kilig, 2021, 5.90.
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Resim 3.3.2.3 : Kur’an-1 Kerim {lhanli Dénemi H. 741/ M. 1340-41 levha tezhibi (s.1a), Kat. 55, ayrinti.

Kaynak : A.R. Ozcan (Ed.), (Foto: Mehmet Ozcan), 2015.
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3.3.3 Hurde rumi

Iri bir rumi motifinin, kiiciik rumilerle hurdelenmesi veya bezenmesiyle ortaya
cikmistir (Resim 3.3.3.1). “‘Bir seyin kii¢iigii, ufagi, ufak parga, ufak ve kirmtidan
ibaret olan, pek ince ve kiiglik *“ anlaminda olan Farsga ‘‘Hurde’’ kelimesi, Tiirk
tezyini sanatlarinda kiiciik siisleme unsurlarina verilen genel isimdir’* (Uger, 2020,
s.48). Rumi motifinin i¢lerinin belirli kurallar igerisinde daha kii¢iik rumilerle
boliinmesiyle meydana gelir. Pozitif ve negatif olarak ta yapilir. Tezhipte oldukga ince
calismayi gerektiren bir tarzdir. Bu islupta tepelik, ortabag, kanatli, sade gibi her tiirlii
rumilerin igleri béliinebilmektedir. I¢ biinyede yer alan kiigiik rumilerin zeminleri
genellikle ayr1 renkte boyanarak desene goriintii acisindan da farkl bir gilizellik verir
(Keskiner, 1923, 5.40) (Resim 3.3.3.2, Resim 3.3.3.3, Resim 3.3.3.4). Giiniimiizde ise
hurde rumi, bir rumi motifinin i¢ bilinyesinde, kural dahilinde yapilan kiicik rumi
motiflerinden olusan motifin genel ad1 olmustur. Olgii olarak biraz daha iri ¢izilen rumi
motifi igine, yine rumi motifler yerlestirilerek hurde rumi motifi elde edilir (Uger,
2020, 5.48). Rumi motifi; tezhipten ¢iniye, kumas desenlerinden kalem isine kadar tiim
klasik sanatlarda kullanilmistir (Resim 3.3.3.5). Klasik Donem bezeme anlayisimizin
ozelliginden olan bu motifin, ge¢ donem neoklasik uygulamalarinda golgeli ii¢ boyut
hissi verilmeye ¢alisilmis &rnekleri vardir (Uger, 2018, s.49). Buna en giizel 6rnek
Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’inde muhtesem hurde rumi
koltuk detaylar1 goriiliir (Resim 3.3.3.6, Resim 3.3.3.7, Resim 3.3.3.8).

32



Resim 3.3.3.1 : TIEM 65, M.Uger Arsivi.

Resim 3.3.3.2 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim, XVI. yy.

Kaynak : Kog, 2015, 5.172.
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Resim 3.3.3.3 : Fatih Albiimii, 1.U.K. F. 1423.

Kaynak : Uger ve Uger, 2020, s.24.

Resim 3.3.3.4 : TIEM 36 Hali deseni ayrinti.

Fotograf : Dumlu, 2023.
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Resim 3.3.3.5: XVI. yiizy1l, Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim koltuk tezhibi ayrintisi.

Kaynak : Kog, 2015, s.171.

Resim 3.3.3.6 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim koltuk tezhibi ayrintisi.

Kaynak : Irtes, 2021, 5.87.

Resim 3.3.3.7 : Ahmet Karahisari Kur’an-1 Kerim tarafindan yazilan koltuk tezhibi ayrintisi.

Kaynak : Irtes, 2021, 5.79.
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Resim 3.3.3.8 : Ahmet Karahisari Kur’an-1 Kerim tarafindan yazilan koltuk tezhibi ayrintisi.

Kaynak : Irtes, 2021, s.211.

3.3.4 Dendanh rumi (Dilimli rumi)

‘‘Sade ruminin sinir ¢izgisi, dendanl g¢izilerek siislenmis’’ (Birol ve Derman, 2004,
5.183), “’dis anlamina gelen Farsga bir sozciiktiir. Yapilan klasik desenlerin ince kisa
yay seklinde ve birbiri ardina gelen dis sinir ¢izgisine verilen isimdir. Eski yazida
“’sin’” harfinin dislerine de ii¢ girinti nedeni ile dendan denmektedir’> (Ucer, 2020,
5.49). “’Tezhip sanatinda, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan ve XVI.
yiizyila ait olup Karahisari tarafindan yazilan Kur’an- 1 Kerim’ de oldugu gibi bir¢ok
el yazmasi eserin kompozisyonlarinda ve halidan dendanli ruminin 6rnekleri pek

coktur’’ (Uger, 2018, 5.52) (Resim 3.3.4.1, Resim 3.3.4.5 , Resim 3.3.4.6).

Resim 3.3.4.1 : TIEM T.497.

Kaynak : M. Uger Arsivi.
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TIEM 230- 008’ de (Resim 3.3.4.2, Resim 3.3.4.3) zemini altin olan ici negatif

minik rumilerle hurdelenmis dilimli rumi goriiliirken,

Resim 3.3.4.2 : TIEM 230-008 Resim 3.3.4.3 : TIEM 230-008

Yavuz Sultan Selim Tiirbesi’nin revak ¢ini levhasinda (Resim 3.3.4.4) sar1 zeminli

turkuaz renkli bahar dallariyla bezenmis dilimli rumi 6rnekleri bulunmaktadir.

b U < "
PANIATL

VAN LY

¥ t/(t}\‘r v,
o \YAT8 0 2V,

Resim 3.3.4.4 : Yavuz Sultan Selim Tiirbesi. Resim 3.3.4.5 : Kilig Ali Pasa Tiirbesi.
Kaynak: 1.T.0. 2011, 5.188 . Kaynak: Uger ve Uger, 2018, s.51.
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Resim 3.3.4.6 : TSMK H 750, Uger arsivi.

3.3.5 Sarilma rumi (Pigcide rumi)

““Pigide rumi’’ de denilen sarilma rumi, kendi i¢inde sarilma, biikiilme anlamina gelen
Fars¢a bir terimden gelmektedir. Picide kelimesinin telaffuz zorlugu sebebiyle,

3

dilimizde ve sanatimizda giiniimiiz Tiirk¢esinde ‘‘sarilma rumi’’ terimi kullanilir
olmustur. Rumi motifleri icinde gbze en hos gelen ve ihitsamli olamdir (Uger, 2020,
s.48). ‘‘Isminden de anlasildig1 gibi, {izerine sarilmis ¢tkmalarla siislii rumi motifidir.
Sencide ve pi¢ide rumiler bazi yayinlarda yanlis olarak ayni ruminin farkli isimleri
gibi gosterilmistir’” (Birol ve Derman, 2004, 5.183). ““I1. Bayezid doneminden itibaren
tezhipte kullanildig1 goriilmektedir’” (Uger, 2020, s.48). Tezhip, kalem isi, ¢ini, cam,
ahsap, mermer gibi Tirk sanatlarinin tiim klasik alanlarinda kullanilan bu motif,
desenlere ayr1 bir giizellik katmistir. En glizel 6rnegi, Topkap1 Sarayi’nda II. Murad
tugrasindaki desenlerde bulunan sarilma rumiler, hemen hemen tugranin tiim ylizeyine
egemen olup altinla islenmis ve tahrirlenmistir. Sarilma rumiler Tiirk desenleri i¢inde
ayr1 bir 5nem ve estetige sahiptir (Uger, 2018, ss.45, 48). Rumi motifinin iistiine diger
bir ruminin dolanmasiyla olusturulan motifte, genelde iki renk altin veya ayni renk
altinin mat ve parlak olarak kullanildig1 goriiliir. Normal rumi motifinden daha ince ve
uzun ¢izilen bu rumi motifinin iizerine belirli bir noktadan ¢ikan ve ince rumiye
sarilan, genelde sinir ¢izgisi kii¢iik, birbiri ardina sirali dendanla ¢izilen motife sarilma

rumi ad1 verilir. Sarilma hissi, tercihen kirmiz1 ve yesil altin ya da mat ve parlak altin
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ile renklendirilerek verilir (Uger, 2020, 5.48) (Resim 3.3.5.1, Resim 3.3.5.2, .... Resim
3.3.5.7).

Resim 3.3.5.1 : TIEM 230-0008.

Resim 3.3.5.2 : TIEM 572-0004

Resim 3.3.5.4 : TIEM 572-0004.
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Resim 3.3.5.6 : Ahmet Karahisari Kur’an-1 Kerim tarafindan yazilan koltuk ayrinntisi.

Kaynak : Irtes, 2021, 5.229.
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Resim 3.3.5.7 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk ayrintisi.

Kaynak : Irtes, 2021, 5.250.

3.3.6 Yaprakh rumi

Rumi ve rumi kanadinin tizerinde yerlesmis, yaprak disleri olan rumilere yaprakli rumi
denir (Resim 3.2.6.1). Yaprakli rumi ornekleri, genelde sarilmalari rumilerde
goriilmektedir. Ana biinyesi de sarilmalar1 da yapraklardan olugmaktadir. Yaprakl
rumilerin en gelismis ornekleri XVI. yiizyilin ikinci yarisinda goriilmektedir (Kilig,
2021, 5.88).

Resim 3.3.6.1 : Mantiku’t Tayr serlevha tezhibi ayrinti.

Kaynak : Kilig, 2021, s.88.
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3.3.7 Bulutlu rumi

Rumi formuna sadik kalinarak bu formun iizerne yerlestirilen bulut helezonlariyla
olusturulan rumilere bulutlu rumi denir (Resim 3.3.7.1, Resim 3.3.7.2, Resim 3.3.7.3,
Resim 3.3.7.4). Halkar olarak daha ¢ok karsilagtigimiz bulutlu rumiler oldukga 6zgiin
bir forma sahiptir (Kilig, 2021, s.89).

Resim 3.3.7.1: TSMK EH 1641.

Kaynak : Kilig, 2021, s.89.

Resim 3.3.7.2 : TSMK EH 1641.

Kaynak : Kilig, 2021, 5.89.

3.3.8 Tezyini rumi /(islemeli rumi)

Rumi motifi baslibasina bir bezeme unsuruyken formunun igerisine ilave edilen
detaylar bu motifi daha estetik ve cazip hale getirmistir. Bu motif tiirii geleneksel
sanatlarimizin tarihi gelisimi i¢erisinde 6l¢iisiinden sekline kadar pek ¢ok degisiklikler
gecirmistir. Tezyini rumi de rumi motifinin cesitlerinden biridir (Uger, 2018, s.52).

““Kompozisyonlarda kullanilan o6lgiisiinden daha iri olarak ¢izilen rumi motif
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igerisinde yerlestirilmis bitkisel kokenli motiflerden olusan bezemeye tezyini rumi
denir’’ (Uger, 2020, 5.49). XVI. yiizy1l basindan itibaren gériiliir. irice bir ruminin ici,
hatayi grubu motiflerle siislenmistir. Tezyinatta ¢ok kullanilmis olan islemeli ruminin
ilk denemeleri, oglu Kanuni Sultan Siileyman tarafindan insa olunan Yavuz Sultan
Selim tiirbesindeki ¢inilerde goriiliir. En giizel orneklerini de Topkapir Sarayi
Mukaddes Emanetler kismindaki cinilerdedir. Sehzadebas1 Ibrahim Pasa Tiirbesi
kapisindaki tas iscilikle yapilmis oymalar, motif olarak da desen olarak da essizdir
(Birol ve Derman, 2004, 5.183). ““XVI. yiizyila ait Karamemi’nin istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, T.5467’de bulunan Muhibbi Divani’nda ve Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi, HS.5’teki, Ahmed Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’inde
bulunan tezyini rumi 6rnekleri de estetik agidan dnem arz eder’” (Uger, 2018, s.53),
(Resim 3.3.8.1).

Resim 3.3.8.1 : Muhibbi Divani, I.U.K ve Dokiimantasyon Dire Bagkanligi N.E.K, 1UK, 5467.

Kaynak : Atasoy, 2016, s.56.
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()5 oale Jesbay

o A PLea,

Resim 3.3.8.2 : Muhibbi Divan1, N.E.K, 1.U.K. 5467, ayrint1.

Kaynak : Atasoy, 2016, s.56.

Giniimiz XXI. ylizyll sanatkarinin uygulamis oldugu 1/8 simetrik dairevi form

icindeki tezyini rumi tasarimi giizel bir 6rnektir.

Resim 3.3.8.3 : Lale Giizellemesi, Tezhip: Miinevver Uger.
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Resim 3.3.8.4: Dongii, Tezhip: Hiisna Kilig. Resim 3.3.8.5 : Lale ve Rumi, Tezhip: Betiil Giindiiz.
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3.4 Rumi Motifinin Anatomik Yapisi

3.4.1 Yalin rumi

Hem rumi ¢esitleri hem de rumi anatomik yapist kisminda yer alan yalin rumi, motifin
en temel ve en sade halidir. Sade diye isimlendirilen rumi motifi, son derece yalin
cizgilerle ve detaysiz ¢izilmektedir. Kurallarin en net belli oldugu sekildir (Uger, 2006,
s.157). Yalin rumi, bu motifi 6grenecek kisilere ilk yaptirilan formdur. Yalin rumi
formunun kurallarin1 benimseyen ve giizel ¢izen sanatkarlar diger rumi ¢esitlerini de
kurallarina uygun sekilde cizer. Yalin ruminin ii¢ tane ¢izilis sekli vardir. Toplu, diiz
ve kanathi formunda kullanilmaktadir. Bazi kompozisyonlarda yalin rumilerin ig
kisimlarina tohum yapilmaktadir (Kilig, 2021, s.79). Ahmet Karahisari tarafindan
yazilan Kur’an-1 Kerim’inde bulunan koltuk tezhiplerinde ¢ok giizel yalin rumilere

rastlanmaktadir (Resim 3.4.1.1, Resim 3.4.1.2, Resim 3.4.1.3).

Resim 3.4.1.1 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk ayrintisi.

Kaynak : Irtes, 2021, 5.320.
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Resim 3.4.1.2 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk ayrintisi.

Kaynak : Irtes, 2021, 5.260.

Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’nde yeralan koltuk tezhiplerinde
yalin rumilerde zeminlerin canli renklerle boyandigi ve i¢ biinyelerine golgeleme

yapildig1 goriiliir.

Resim 3.4.1.3 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk ayrintisi.

Kaynak : Kog, 2021, s.171.

3.4.2 Sencide rumi

Simetrik gibi diisiiniilebilirse de geometrideki manada simetrik degildir. Olgiilii, iki
tarafli ¢izilen rumi cesidi anlaminda Farsca bir terimdir. Bu kelime, geleneksel
sanatlarimiz igerisinde rumi motifinin kullaniminda sirt sirta vermis, simetrik olan
rumi motif olusumu i¢in sdylenir. Sencide rumi, dilimli rumi anlayisidir (Uger, 2006,

s.157). Cini, kitap sanatlari, kalem isi, kumas gibi sanatimizin her alaninda
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kompoziyonlar i¢inde kullanilmistir. Sade, yalin halinin yan1 sira son derece detayli
calismalarma da rastlanir (Uger, 2018, s.56) (Resim 3.4.3.1, Resim 3.4.3.2, .......
Resim 3.4.3.9).

Resim 3.4.2.4 : TIEM 1986 2a. Resim 3.4.2.5:TIEM 6 006. Resim 3.4.2.6 : TIEM 46 004 .
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Resim 3.4.2.7 : TIEM 65_005. Resim 3.4.2.8 : TS Hirka-i Saadet Dairesi ¢ini.

Resim 3.4.2.9 : Kumas detay1.

Kaynak : Uger ve Ucer, 2018, 5.56.

Resim 3.4.2.10 : TSM, Kanuni Sultan Siileyman Tugrasi, Milli Saraylar koleksiyonu.

Fotograf : Dumlu, 2023.

3.4.3 Kanath rumi (Ayirma rumi)

Motifin temeli, Orta Asya Uygur sanatinda 8. ve 9. ylizyila kadar tarihlenmektedir.

Ejderin kanadinda yer alan bu motif, hayvansal kdkenli olup iyi ile kotliniin miicadele
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sahnesiyle, olaganiistii mitolojik ve gii¢lii hayvanlarin bogusma ve savas hallerinin
sanata yansimis sekli olarak da degerlendirilir. Selguklular Devrine kadar degisik
uygulamalarda yalin olarak kullanilan bu motif, Selguklularda gelismis ve yeni
yorumlari da yapilmistir. Ayni merkezden ¢ikan iki yalin rumiden olusan kanatli rumi,
genelden kompozisyonlarda kapali formlar1 olusturmak icin kullanilmis ve rumi
kompozisyonlarm hemen hemen hepsinde vazgecilmez bir motif olmustur (Uger,

2018, 5.57) (Resim 3.3.3.1, Resim 3.3.3.2).

Resim 3.4.3.1 : TIEM 448 006.

Resim 3.4.3.2 : TIEM 448 006, ayrint1.
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Stislemede hazirlanan desen, bir ¢esni kazanmasi, cazibesinin artmasi i¢in paftalara
ayrilir. Bu renk ayrimi, iplik bulut, rumi gibi uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler
kullanilmazsa, desen yamal1 bohg¢a gibi giizellesecegi yerde sakil bir goriiniise sahip
olur. Bu amagla kullanilan rumi motiflerine ayirma rumi denilmektedir. Sencide,
sarilma, dendanli ve hurdelenmis rumi gibi biitlin rumiler ayirma rumi olarak kullanilir
ve dendanli ayirma rumi, islemeli ayirma rumi gibi adlandirilir (Uger, 2018, s.57)

(Resim 3.3.3.3, Resim 3.3.3.4).

Resim 3.4.3.3 : TIEM 314_004.
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Resim 3.4.3.4 : Muhibbi Divani, I.U.K ve Dokiimantasyon Dire Baskanligi N.E.K, TUK,5467, ayrinti.

Kaynak : Atasoy, 2016, s.203.
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3.5 Rumi Kompozisyonunu Olusturan Unsurlar

3.5.1 Tepelik

Desen iginde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangig teskil eden ve simetrik
bir sekil gosteren rumi motifidir. Cesitli yayinlarda hatali olarak rumi tepelik motifi,
palmet ismiyle verilmektedir. Bazen hatayi yerine, bazen rumi tepelik yerine
kullanilan bu kelimenin Tiirk tezhip san’atinda yeri yoktur (Birol ve Derman, 2004,
5.183). Anatomik yapisi rumi ile ayni olan tepelik formu, dairesel bir merkezden ¢ikan
kiigiik rumiler ve yaylarin belirli formlarda kullanilmasi ile olusan bir motiftir. Kapali
formlarin birlesme ve bitim noktasinda kullanildig1 gibi, dendanlarin bitis noktasinda
ve t1ig motiflerinin ¢ikis noktasi olarak da kullanilir. Zaman i¢inde gelisen bu form,
kapal1 formlar i¢inde rumi motif dallarinin birlesme yerlerine konulmak suretiyle, iki
dalin iist iiste gelmesinden olusacak goriintii ve kesisim bozuklarin1 kapama gorevini
tistlenmistir. Ayirma rumiler bitis noktalarina konulan bu formdan, kapali formdaki
rumi yoniinde iki rumi dali ¢ikarmak da miimkiindiir (Resim 3.5.1.1, Resim
3.5.1.2,...Resim 3.5.1.6). Tepelik; tezhipten kalem isine, ¢iniden haliya, sedef
kaplanmis eserlerden ahsap oyma eserlere, kumastan cilt sanatina kadar tiim
bezemelerde kullanilan bir motif olmustur (Uger ve Uger, 2018, 5.6, s.60) (Resim
3.5.1.7).

Resim 3.5.1.1: TIEM 16 _004. Resim 3.5.1.2 : TIEM 16 _360.

Kaynak : Uger arsivi.
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Resim 3.5.1.3 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk tezhibi ayrint1.

.Kaynak : Irtes, 2021, 5.83.

Resim 3.5.1.4 : TIEM 572_004. Resim 3.5.1.5: TIEM, T. 511, ayrint..

Resim 3.5.1.6 : TIEM 6_006. Resim 3.5.1.7 : TIEM 7_004, Uger arsivi.

3.5.2 Ortabag

Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alir. Desen iginde baglayici bir
motif olup ti¢ helezon ¢ikist verdigi i¢in vazifesi 6nemlidir’” (Birol ve Derman, 2004,
s5.183). Ci¢ek kompozisyonlarda pen¢ motifi gibi ortabag da rumi dallarin rahat
dagilimini saglayan, giris ¢ikis yapabilen veya bir baglangic gibi kullanilabilen bir
motiftir. Gazneliler zamanindan itibaren kullanilan bu motif, rumi kompoziyonlarin

kilidi gibidir. En yalin ortabag hilal seklinde olup klasik donemde bu hilal sekli detayli
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bir hal almistir. Ortabag, yapilan rumi kompozisyon ¢esidine gore bicim degistirmistir.
Ornegin sarilma rumilerde sarilma ortabaglar, hurde rumilerde de hurdeli ortabaglar
kompozisyona uygun olarak kullanilmistir. Bitkisel kokenli motifler dedigimiz hatayi
tarz1 motiflerde, pencin gorevini hayvansal kdkenli dedigimiz rumi motifinde ortabag
istlenmistir. Fatih Doneminde iri olarak yapilan ortabaglar, XVI. yiizyilda en olgun
halini almigtir. Ortabag motifi, Karamemi tarafindan yapilan Muhibbi Divani’ndaki
tezhip ve halkarlarda, Topkap1 Saray1’ nda bulunan Karahisari’ nin yazmig oldugu
Kur’an- 1 Kerim’ in tezhiplerinde, Riistem Pasa Camii, Topkap1 Saray1 III. Murad Hol
Tashgi, Uskiidar Atik Valide Camii cinilerinde, Kadirga Sokullu Camii ve
Sehzadebasi Camii mermer minberlerinde oldugu gibi sanatin tiim mihenk taslarinda

kullanilmistir (Uger, 2018, 5.57) (Resim 3.5.2.1, .., Resim 3.5.2.4).

Resim 3.5.2.1 : TIEM 6_005, Uger Arsivi.

Resim 3.5.2.3: TIEM 16_360 ayrnt1. Resim 3.5.2.4 : TIEM 16_360 ayrinti.
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Kompozisyon i¢indeki rumi dallarin simetrik dagilimlarini, dal ayrimlarini saglayan
ara motiftir. Aym zamanda rumi dallarin ¢ikis noktasim1 da olusturur. Iki rumi
motifinin, ortast bos sekilde, simetrik birlesmis halidir. Ruminin kurallar1 kesindir ve

uyulmadig1 zaman hata olarak kabul edilir. (Resim 3.5.2.5, ., Resim 3.5.2.7).

Resim 3.5.2.5 : TIEM 65_005, ayrinti. Resim 3.5.2.6 : TIEM 2051_006.

Resim 3.5.2.7 : TIEM 65_005.
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4 TEZYINI RUMI ORNEKLERI

Tez konusu olan yazma eserlerdeki tezyini rumilerin incelenmesi ile iliskili olarak bu
boliimde de secili miize ve kiitliphanelerdeki yazma eserler, hususi 6zel yazma
koleksiyonlar ile Ahmet Karahisari Mushaf’ larindaki tezyini rumi eserlerle ilgili

kisaca bilgi verilerek gorsellerle boliim desteklenip tamamlanmastir.

4.1 Miize ve Kiitiiphanelerde bulunan secili yazma eserlerdeki
tezyini rumi érnekleri

Cambridge University Digital Library
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Resim 4.1.1 : Ajaib al-Mahlagat, XVI. y.y. Fasilbasi tezhip detay, CUDL.

H. 974 /| MS 1566 tarihli, MS Nn. 3.74 envanter nolu din dis1 yazma eser Cambridge
Universy Dijital Kiitiiphanesi’ nde yer almaktadir. Eser olgiileri 35 x 23cm. olup 244
varaktir. Hattat Zakariyya’al- Qazwini tarafindan yazilan yazma eserde tezyini rumiyi
133r ve 184v sayfalarinda fasilbasi tezhibinde gérmekteyiz. Kompozisyon dikdortgen
formda olup Y simetrik olarak tasarlanmistir. Fasilbasi tezhibinin zemini altin
iizerinde hatdyil gurubu motiflerinden olusan dendanli tezyini rumi kompozisyonu
bulunmaktadir. Rumilerin zemininde ise kobalt mavisi ve siyah kullanilirken
etraflarina siilyen renkle ince hat ¢izilerek siyah miirekkeple konturlenmistir. Dendanh

tezyini rumi motiflerinin i¢lerinde kullanilan bitkisel motifler peng, gonca, hatayi ve
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yapraklardan olugmaktadir. Beyaz, sari, kirmizi ve mavinin yanisira yaprak ve

saplarina altin uygulandig1 goriiliir. Ayrica ¢igekler kirmizi renkle golgelenmistir.

Istanbul Universitesi, Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 5467, Muhibbi Divam

Resim 4.1.2 : Muhibbi Divani, I.U.K ve Dokiimantasyon Dire Baskanligi N.E.K, UK 5467.

Kaynak : Atasoy, 2016, s.56.
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Basnakkas Kara Memi’nin tezhiplerini yaptig1, Istanbul Universitesi, Nadir Eserler
Kiitiiphanesi’nde din dis1 yazma eser olarak yer alan 5467 envanter numarali 1566
tarihli Divan-1 Muhibbi niishasinda Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerinin yeraldigi

bliyiik bir bas yapit 359 varaktan olugmaktadir.

Karamemi’ nin tezhipledigi bu oOrnekte tezyini rumiler dikdortgen formdaki 56.
tezhipli sayfanin dis pervazinda yer almaktadir. Baslangi¢c noktasi tepelik motifiyle
koseden baglayan kompoziyon Karamemi’nin diger eserlerine nazaran sade gosterissiz
olmasmin yanisira kendine has usliipla yapmis oldugu calismalarindan yalnizca
biridir. Tezyini rumi yalin rumi olarak yapilmigtir. Rumilerin i¢i negatif hatayi
guruplarindan olugmaktadir. Peng ve hatai motiflerinin bulundugu rumiler yalin rumi,
kanatli rumi, tepelik ve ortabaglar iki iplik tizerinde bulunmaktadir. Krem rengi kagit
tizerine paftalanan yingyang formundaki rumilerin zemin renkleri agik pembe ve agik
mavi olup negatif motifler zemin renginin koyusu ile hatai gurubu negatif motifler

renklendirilmistir.
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istanbul Universitesi, Nadir Eserler Kiitiiphanesi, A. 6564
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Resim 4.1.3 : Serlevha tezhibi, 1.U. N.E.K. A. 6564.

Kaynak : Derman, Aralik 2010, ss.304,305.

Istanbul Unv. Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan A. 6564 nolu yazma eserin
yazilig tarthi 1232/1817 tarihleri arasinda olup ebatlar1 29.5 x 18,5cm’ dir. Hat ¢esidi
nesih, rika’ olan yazma eserde aharli kagit lizerine miirekkep, altin ve tezhip boyalari
kullanilan Mushaf 305 varaktan meydana gelmektedir. Eserin hattatt Hafiz Mehmed
Sakir, miizehhibi ise Feyzullah Efendidir. Serlevha i¢in higbir Mushaf’ta rastlanmayan
bir uygulama burada goriilmektedir. Hattat serlevhayr Mushaf’inda iki kere
tekrarlamis; ilkinde Fatiha suresini yazip etrafin1 serlevhanin yarimi olarak tezhip
ettirmig, Bakara suresi ayetlerinin etrafin1 ise kiraat notlarin1 yazabilecek nisbette
bezenmistir. ikinci olarak tekrarlanan serlevha ise, ilk uygulamanm tam tersi

yapilarak, bu defa Bakara suresi ayetlerinin etrafi alisilmis tarzda tezhiplenmis;
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Fatiha’nin etrafinda da kiraatle ilgili notlara yer verilmistir. Devrine gore basarilt ve
is¢iligi temiz olan serlevha bezemesinde Fatiha’nin altina Mekke; Bakara’nin altina
Medine minyatiiriiniin konulmasi, esine ender rastlanan ve pek yapilmayan bir

uygulamadir (Derman, 2010, s.305).

Resim 4.1.4 : Serlevha tezhibi, 1.U. N.E.K. A. 6564.

Kaynak : Derman, Aralik 2010, s306.

Mushaf’in dispervazinda uygulanan tezyini rumi motifi iki iplik uygulanarak
yapilmustir. Tepelikten baslangi¢ yapilan kompozisyonda rumi zeminlerine lacivert ve
siyah renk uygulanmis siyah zeminli olanina beyaz renk, lacivert zeminli olanina
kirmizi renk hat cizildikten sonra siyah renk ile tahrirleri cekilmistir. I¢inde hatayi
gurubu motiflerinin oldugu tezyini rumi, ruminin ¢esidi dendanli rumi ile yapilmastir.
Kullanilan hatayi motifi ¢i¢ekleri peng, gonca ve yapraklardir. Cigek renkleri sadece
sar1 olup kirmiz1 ile ton girilmistir. Digpervaz zemini sivama sar1 altin yapilarak bos

alanlara igne perdah uygulanmstir.
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Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 306

Resim 4.1.5 : TIEM 306 Serlevha surebast tezhibi.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan 306 envanter nolu yazma
eserde Bakara Suresinin bulundugu karsilikli birbirine bakan serlevha sayfasinin
surebas1 tezhibinde tezyini ruminin kullanildigi gormekteyiz. 4 simetrik olarak
tasarlanan surebasi tezhibinde zemin laciverttir. Rumi zemininin altin kullanildigi
tezyini rumi i¢inde hatayi grubu motifi ¢i¢ekler kullanilmistir. Cigek renkleri siilyen,
beyaz, mavi ve saridir. Rumi gevresi siyah renk ile tahrirlenmistir. Surebag1 desen
kompozisyonunun, tag tezhibinde de 6 kez pafta tekrari yaparak uygulandigi goriilir.
Burada kullanilan hatayi grubu motif ¢igekleri ve renkleri sure basi tezhibindeki ile
ayn1 kullanilmustir.
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Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 386

Resim 4.1.6 : TIEM 386, Zahriye tezhibi.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan 386 envanter nolu yazma eser
998/1590 tarihli, 409 varak sayili, 38.2cm x 25.2cm ebatlarindadir. Zahriye 1/8
simetrik ve dairevi formunda tasarlanmistir. Eserde titizlik hakimdir. Zemininin
lacivert oldugu tezyini rumiler kapali formdan olusmaktadir. Hatayi grubu motifleri
ile bezenmistir. Cigek renkleri pembe, siilyen, sar1, beyaz olup, kendi renginin bir ton

koyusuyla goélgelendirilmistir. Cigek saplart ve yapraklar1 altin boyanmustir.
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Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 448

Resim 4.1.7 : TIEM 488, (1b-2a, 163b- 164a), Cat. 93, Serlevha tezhibi.

Kaynak: 1400. yilinda Kur’an-1 Kerim, 2010, s5.353, 354.
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Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan 488 envanter nolu serlevha
tezhibi 19. ylizyill basinda, Hindistan Kesmir’ de yapilmistir. Krem rengi kagit
kullanilan yazma eserin ebatlar1 23.5cm x 15.5¢m olup 366 varaktir. Miklepli lake cildi
donemine aittir (Unustast (Ed.), 2010, s.354). Uygulanan tezyini rumi motifleri
serlevha tezhibinin dig pervazinda goriliir. Taniminin aksine olduk¢a ince formda
cizilen tezyini rumi motifi, hatdyl motiflerinin oldugu zer-en-der tekniginin
uygulandigi zemin iizerine yapilmistir. Lacivert zeminli iginde hatayi motiflerinin
bulundugu tezyini rumi baslangi¢c merkezini koseden almistir. Ayni1 helezon {izerinde
yalin ve kanatli rumiler tepelige baglanirlar. Cigek motifleri gonca ve yapraklardan
olusur. Cicek rengi olarak da altin kullanilmistir. Disg borduriin kisa ve uzun
kenarlarinda bulunan ta¢ tezhibinde de ici lacivert zeminli, altinla boyanmis hatayi

ci¢eklerinin bulundugu kapali form olarak tezyin edilmis tezyini rumiler vardir.
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Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, nr. 1926, Hiiseyin Baykara Divani

Resim 4.1.8 : TIEM nr. 1926, 1b-2a, serlevha tezhibi.

Kaynak : Miinevver Uger arsivi.
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Hiiseyin Baykara’ nin 1490 civarinda Herat’ta, Cagatay Tiirk¢esiyle yazdigi siirlerinin
toplandig1 bugiin TIEM, 1926 envanter numarada kayitli ©’Hiiseyin Baykara Divan1’’
donemin tezhibinin miikemmel bir 6rnegidir. Eser Hiiseyin Baykara’nin otuz sekiz
siirini kapsar ve talik hatla kaat’1 olarak yazilmistir. 24.0x17.0cm ebadindadir. Eserin
1b- 2a serlevha sayfasinin sayfa diizeni HS.4, 1b-2a serlevha sayfasi gibidir. Hiiseyin
Baykara Divani sayfa tasariminda muhtesem isciliginin yani sira yogun ancak ahenkli
tasarimi, renk kullanimindaki olagan {istii basaris1 ile devrin ihtisamin1 gosteren ve
Timurlu Devri Herat tislubunun ulastigi muhtesem seviyeyi gozler Oniine seren bir

saheserdir (Ozcan, 2009, 5.297).

Tezyini ruminin karsilikli birbirine bakan serlevha sayfanin koltuk tezhiplerinde
tasarlanmis oldugu goriiliir. Zeminde kobalt mavi hakimdir. iki paftadan olusan iic
iplik rumi tasarimli kompozisyon baslangic merkezi tepeliktir. Rumiler dendanli rumi
(dilimli rumi) seklinde ¢izilmistir. Tezyini rumilerin tahrirleri beyazdir. Hatayi grubu
ve rumi motiflerinin kullanillanildigi tezyini rumide yalin rumi renkleri yesil ve mavi
kullanilirken, ¢igek renkleri beyaz, kiremit rengi ve saridir. Cigek saplar1 ve yapraklari

ise altin olarak kullanilmaktadir.
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Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, HS 25

Resim 4.1.9 : TSMK. H.S. 25, vr. 1b Serlevha tezhibi.

Kaynak : Miinevver Ucer Arsivi.

XVLI. yy. Safevi Donemine ait olan Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliiphanesi Hazinesi 25
envanter nolu yazma eser donemin en iyi miizehhipleri tarafindan yirmi yilda
tamamlanmistir. Mushaf’in karsilikli iki sayfasindan olusan serlevha, ¢ift varakta
52cm x 37cm Olgiisiine sahip olup, tek varakta da 34.4cm x 21.2cm boyutlarinda i¢

kismi 6.5cm diger ti¢ tarafi 4.5cm zengin cetvel ile siirlandirilmistir (Sigsman, 2021,
s.37).
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TSMK. H.S. 25, vr. 1b

Resim 4.1.10 : TSMK. H.S. 25, vr. 1b, Koltuk ayrint.

Muhtesem Mushaf 6rnegine sahip bu yazma eserin serlevhanin koltuk boliimiinde
tezyini rumi kompozisyona rastlanmaktadir. Koltuk tezhibi dikdoértgen formda olup
1/8 simetrik ve ' ters simetrik olarak tasarlanmistir. Koltuk dort paftadan olusur.
Koltuk tezhibinin zemini iki renk altin iizerinde hatdyi grubu motiflerinden olusan
tezyini rumi kompozisyonu bulunmaktadir. Rumilerin zemininde ise lacivert hakim
olup, kapali formla birlikte ortabagin etraflarina beyaz, tepelik ve buradan gikan
kanath rumiler ise siilyen renkle ince hat ¢izilip sonrasinda da siyah renk ile tahrir
cekilmistir. Tezyini rumi motiflerinin iclerinde kullanilan bitkisel motifler penc,
gonca, hatdyi ve yapraklardan olugmaktadir. Beyaz, sar1, kiremit rengi, pembe, mavi
ve yesil rengin yanisira yaprak ve saplarina altin uygulandigi goriiliir. Ayrica ¢igekler
kendi renk tonlarinmn bir ton koyusuyla golgelenmistir. Ince ve zarif isgilige sahip

serlevha koltuk sayfasi bosluk doluluk desen dengesi ile muazzam bir bag yapittir.
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TSMK. H.S. 25, vr. 110b

Resim 4.1.11 : TSMK. H.S. 25, vr. 110b, surebasi tezhibi.

Kur’an-1 Kerim’in 9. suresi Tevbe suresinin tezhip baslig1 olarak tasarlanmistir. 12cm
x 50cm ebatlarindadir. Zemini altin olarak yapilan surebasi tezhibindeki tezyini
rumiler dort farkli zemin rengiyle boyanmistir. Desen " simetrik olarak
diizenlenmigtir. Siilyen renkle ince hat ¢izilen lacivert ve kiif yesili zeminli rumiler,
beyaz renkle ince hat ¢izilen siyah zeminli rumiler ile mavi renk ince hatla ¢evrelenen
bordo zeminli rumiler bulunmaktadir. Tezyini rumi i¢inde bulunan hatayi grubu
motifler peng, hatayi, gonca ve yaprak renkleri beyaz, sar1 ve siilyen olup yaprak ve

saplar altindir.

TSMK. H.S. 25, vr. 304b

Resim 4.1.12 : TSMK. H.S. 25, vr. 304b, surebas tezhibi.

Kur’an-1 Kerim’in 52. suresi olan Tur suresinin baslik tezhibi 11.9cm x Scm
ebatlarinda yapilmistir. % simetrik olarak tasarlanan tezhip altin zeminli olup rumiler

lacivert ve siyah renkle boyanmistir. Lacivert zeminli rumiler siilyenle ince hat ¢izilip
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siyah renk ile tahrirlenirken, siyah zeminli rumiler ise beyazla ince hat ¢izilerek siyah
renkle tahrir ¢ekilmigstir. Hatay1 grubu motiflerden olusan tezyini rumi motifleri peng,
hatayi, gonca ve yapraklardir. Cigek renkleri ise beyaz, siilyen, pembe, sar1 ve somon

olarak boyanmuistir.

TSMK. H.S. 25 vr. 361b

Resim 4.1.13 : TSMK. H.S. 25 vr. 361b.

Kur’an-1 Kerim’ de Nas suresinden sonra yer alan, hattatin duasinin, imzasinin
(ketebe) da i¢inde bulundugu metnin, yazilma tarihi ve nerede yazildiginin belirtildigi
boliime ferag kaydi denilmektedir (Sisman, 2021, s.28). Yazma eserlerde bitis boliimii
diye tanimlanan hatime sayfasinda iki tane dikey dikdortgen formunda koltuk tezhibi
tezyinati bulunmaktadir. Altin zeminli koltuk tezhibinde zemini lacivert olan tezyini
rumiler kullanilmistir. ¥4 simetrik olarak tasarlanan hatime sayfasindaki koltuk tezhibi
iki paftadan olugsmaktadir. Tezyini rumi i¢indeki hatdyiler pembe, sari, siilyen renkte
boyanip kendi renginin bir ton koyusu ile golgelendirilmistir. Cigek yapraklar1 ve
saplar1 altin olarak boyanmistir. Kompozisyon tepelik ve sirtsirta ters diiz olarak gelen
kanatli rumilerden olugmaktadir. Rumilerin ¢evresi beyaz renkle ince hat ¢izilerek

siyah renkle tahrir ¢cekilmis.
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Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, EH 67

Resim 4.1.14 : TSMK. EH.67, 114a.
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Resim 4.1.15 : TSMK. EH.67, 161a.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Ehli Hiref 67 envanter nolu yazma eser H.969-
70, M.1561-62 wyillar1 arasinda Siraz’da hazirlanmistir. Adma baska yerde
rastlanamayan Hattat Celaleddin Abdiilaziz tarafindan yazilmis olan Mushaf’1
miizehhip Muhammed Haydar tezhiplemistir. 40x60x8cm. ebatlarinda olan yazma
eser 249 varaktir. Miizelerimizde bulunan en erken tarihli eserdir. XVI. doneme ait

mushaf donemin giizel 6rneklerindendir. Eseri inceledigimizde Miizehhip Muhammed

72



Haydar’in uygulamalarinda goriilen Siraz’a 6zgii tasarimlar1 ¢ok renkli zemin ve ¢igek
motifleri genellikle pembe-mavi, altin-pembe-mavi, sari-pembe-mavi calisilmistir.
Tezyini ruminin tezyin edildigi alan Mushaf’in 114a ve 161a sayfalarinda olup tezhipli
alanin dis pervazlarinda dikdortgen formda yer almaktadir. Zemin rengi canli lacivert
olan dis pervazin tezyini rumi zeminleri sivama parlak altindir. 114a sayfasinda tezyini
ruminin i¢i negatif teknigiyle siyah renkte hatayi grubu motifleri yerlestirilirken 161a
sayfasinda ise tezyini rumi i¢i siyah renkteki ince dallar iizerinde canli renkler
kullanilarak hatayi grubu gicekleriyle bezenmistir. Dendanli olarak gizilen tezyini
rumiler her iki sayfada da kisa kenarda 6 kez pafta simetrik tekrar ederken, uzun
kenarda 10 kez pafta simetrik tekrar etmektedir.
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Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, 1483
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Resim 4.1.16 : TSMK 1483-203.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi 1483 envanter numarali eser tezhibinde bolim
bas1 ve tag boliimii bulunmaktadir. Estetik 6zelligi yiiksek, temiz ve zarif tasarim olan
boliim basi tezhibi Y4 simetrik olarak tasarlanmig rumi zeminleri lacivert olup, zeminde
altin kullanilmistir. Kompozisyonda kanatli rumi, ortabag ve tepelik bulunmaktadir.
Icinde hatai gurubu motiflerinin oldugu peng, hatayi, gonca, kalp ve yapraklar vardir.
Tezyini rumi igindeki ¢i¢ek renkleri beyaz, sar1, turkuaz, lila ve siilyendir. Tepeliklerin
icinde bulunan kapali formun i¢i de siyah renktedir. Ayn1 helezon iizerinde olan tezyini
rumi kagidin orta katlama yerinde bulunan tepelikten ¢ikan iplik % simetrik olarak kisa
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kenara bitisik olan ortabag ve uzun kenara bitigik olan tepelige baglanarak ¢ikan iplik
tizerindeki kanatli rumi kapali form meydana getirir. Kesisim yerinde bulunan
tepelikten ¢ikan kanatli rumi uzun kenara 2 olarak ¢izilen ortabaga baglanir. Sanatci
rumilere distan bitisik minik dairelerin i¢ine dort yaprakh siilyen, turkuaz ve beyaz
renkte peng ¢izilmistir. Rumilerin ¢evresi siilyen rengiyle hat ¢izilerek siyah renkle
tahrir ¢cekilmistir. Orta ve kenara ' bitisik tepeliklerin i¢inde kapali form olarak yalin
rumiler kullanilmistir. Gorkemli dendanli ta¢ tezhibinde de lacivert zeminli rumi
motifleri sar1 altin zemin {izerine yerlestirilmistir. Orta tepelikten ¢ikan iplik daire
cizerek kapali form olusturarak orta baga baglanir. Tepelikten ¢ikan iplik iizeindeki
kanatli rumi de uzun kenara baglanir. Tezyini rumideki ¢icek motifleri ve onlarin

renkleri aynidir.
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Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, GY 1536

Resim 4.1.17 : Celi Siiliis- Celi nesih kit’a, Hat: Mustafa Halim (Ozyazic1), Tezhip: Rikkat Kunt, 1376/1956,
TSMK- GY. 1536, Fatiha suresi levhasi tezhibi.

Kaynak : Derman, 2013, s.116.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphenesi’ nde yer alan GY.1536 envanter numarali Halim
Ozyazicr’nin celi siiliis- celi nesih hattryla kit’a bicimli Fatiha siiresinin bulundugu
levhadanin dis pervaz ve koltuk tezhibinde tezyini rumi kullanilmigtir. Yirminci

ylizyilda Rikkat Kunt tarafindan yapilan en giizel eserlerden biridir.
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Resim 4.1.18 : Siiliis-nesih kit’a, Hat: Mustafa Halim (Ozyazic1), Tezhip: Rikkat Kunt, 1376/1956, TSMK- GY.
1536, koltuk tezhibi ayrintisi.

Kaynak : Derman, 2013, s.117.

Levhanin koltuk tezhibinde de tezyini rumi kullanilmistir. 1/4 simetrikten olusan
tezyinat dis pervaz kadar zarif, giizel ve incedir. Lacivert zeminli levha tizerinedeki
tezyini rumi motiflerinin zemini kirmizi ve yesil altin kullanilmigtir. Gonca, hatayi ve
pengten olusan hatayi gurubu gigekleri mavi, pembe, mor, sar1 ve bordo renklerle 3 kat
degrade teknigi kullanilarak boyanmistir. Dendanli yalin rumi ve tepeliklerin
bulundugu tasarim kapali formlardan olugmaktadir. Sac¢ Orgiisii  seklindeki
kompozisyonun kirmizi altin zeminli olani siilyen rengiyle, yesil altin zemin olani ise

beyaz renkle tahrirlenmistir.

Resim 4.1.19 : Siiliis-nesih kit’a, hat: Mustafa Halim (Ozyazic1), tezhip: Rikkat Kunt, 1376/1956, TSMK- GY.
1536, dis pervaz bezeme ayrinti.

Kaynak : Derman, 2013, s.116.

Lacivert zeminli levha kompozisyonunun dis pervazinda halkar tekniginin kullanildigi

tezyini rumi ve hatdyl grubu motifleri goriiliir. Tezyini rumilerin zemini sulu altinla
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golge verilip koyu altinla tahrirlenen bezeme uslubudur. Tezyini rumi igindeki hatayi
grubu motifler peng, hatdyi, gonca ve yapraklar zemin rengi olan lacivert olarak
birakilmistir. Uzun kenarin merkezinde bulunan tepelik baslangi¢ noktasi olarak
alinmis ve S yaparak kosedeki tepelige baglanmistir. Tek iplik lizerindeki tezyini

rumiler, uzun kenarda 3 kez pafta tekrari yaparken kisa kenar ise 1 tane parta yapmustir.
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Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H 2137

Resim 4.1.20 : Zahriye tezhibi, Murakkaa. 1630 civar1 Baburi. TSMK. H.2137,1a.

Kaynak : Miinevver Uger arsivi.

Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde yayinlanmamis iki Kur’an niishasinin
tezhiplerinde Kagar Donemi tezhip sanatinin karakteristlik 6zellikleri goriilmektedir.

Kur’an niishalarindan biri olan Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan
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Hazine 2137 envanter numarali mushaftir. Feth Ali Sah’in oglu Sehzade Abbas
tarafindan 1296/1878-79 yilinda Ravza-i Mutahhara’ya vakfedilmistir (Tanindi, 2015,
5.273). Mushaf’in zahriye sayfasinda yuvarlak semse formunun iginde iri rumiler diye
tanimlanan tezyini rumi ¢esidiyle tezyinatlanmistir. Krem rengi kagit tizerine yapilan
tasarimin zemini klasik renk lacivert olup tezyini rumilerin zeminine dolgu mat ve
parlak olmak {izere iki renkte sari altin kullanilmistir. Mat altin zeminli rumilerin
cevresi siilyen renkle ince hat ¢izilip siyah renk ile tahrirlenirken, parlak altin zeminli
rumiler ise beyaz renkle ince hat ¢izilip siyah renk ile tahrir yapilmistir. Cigek saplari
ve yapraklari altin olup siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir. Daha sonra igne perdah
yardimiyla rumi zeminlerine li¢ nokta yapilmistir. 1/8 simetrik olarak paftalara ayrilan
kompozisyon semse kenarlaria bitisik olarak ¢izilmistir. Tepelikten ¢ikan kanath
rumi kapali form yaparken diger tepelikten ¢ikan iplik iizerindeki rumi daire yaparak
kapali1 form olusturur. Yaklasik 1630 yillarinda Baburi donemine ait olan bu yazma
eser donemin ¢oskulu tasarimlart arasinda yer almaktadir. Tezyini rumi motiflerinin
icinde peng, hatdyl, gonca bulunmaktadir. Cigek renkleri olduk¢a canli olup yeryer

beyaz ve yeryer kendi renkleriyle damla formunda gélgelendirilmislerdir.
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Topkap1 Sarayr Miizesi, 2. Abdulhamid Han’ 1n Tugrasi

Resim 4.1.21 : TSM. Sultan 2. Abdulhamid Han’ i Tugrasi.

Fotograf : DUMLU, 2023.

Topkapt Sarayr Miizesi’'nde bulunan 2. Abdiilhamid Han Tugrasi donemin en

muhtesem orneklerindendir.

Resim 4.1.22 : TSM. Sultan 2. Abdulhamid Han’ in Tugra ayrintisi.

Tezyini rumi, elif dedigimiz tugun yukariya uzanmis olan mizrak seklindeki ti¢ paralel
cizgilerin arasinda bulunan kii¢iik bir alana tasarlanmistir. Altin zemin {iizerine
tasarlanan tezyini rumilerin zemini siyah olup siilyen renkle tahrirlenmistir. Icindeki
penng cicekleri mavi ve pembe renktedir. Ciceklerde kendi renklerinin koyusuyla

degrade teknigi kullanilmistir.
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Topkapi Sarayr Miizesi, Sultan 3.Selim Tugrasi
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Resim 4.1.23 : Miisenna Tugra, TSM. Sultan 3. Selim Tugrasi.

Fotograf : DUMLU, 2023.

Levha ve kitabelerde kullanilan, aynali yazi olarak da bilinen miisenna yaz1 ¢esidi ayni
yazinin karsilikli olarak ¢ift yazilisidir. Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan 3. Selim
miisenna tugrasi tezyini rumiye giizel bir 6rnektir. Tezyini rumi tugranin dis beyze

boliimiinde ve levhanin dort kdsesinde kosebent olarak yer almaktadir.
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Resim 4.1.24 : TSM. Sultan 3. Selim Tugra ayrintisi.

Kapali formlardan olusan siyah ve mavi zemin renklere sahip olan teyzini rumiler altin
zemin lizerine tasarlanmistir. Tezyini rumi i¢indeki peng cicekleri beyaz olup ¢igcek

saplar1 ve yapraklar altindir.

Resim 4.1.25 : TSM. Sultan 3. Selim tugra ayrintisi.

Siyah zeminli tezyini rumilerin igindeki peng ¢icekleri beyaz yaprak ve saplari altin
renktedir.
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Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya 1589

Resim 4.1.26 : S.K. Ayasofya1589 sayfa tezhibi.

Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan Ayasofya 1589 envanter numarali yazma
eserin ta¢ tezhibinde tezyini rumi kullanilmistir. Kompozisyon ortabag, tepelik, yalin
rumi, kanatli rumiden olusmaktadir. Merkezde biiyiik bir ortabag ve ona bagli olarak
tepelik motifi vardir. Ortabagdan ¢ikan kanatli rumi merkezde dikine kapali form
olusturur. Diger taraftan desenin yatay kismina ’% 1 bitisik olarak ¢izilen kapali form,
onu takip eden iplik iizerinde yalin rumi ve ayn1 helezon {izerinde daire ¢izerek kanath
ruminin bir kolu merkezde bulunan ortabagin alt hizasindan cetvele bitisir, diger kolu
ise bir dnceki kapali formun gobegindeki tepelige baglanarak kapali form olusturdugu
goriilmektedir. Sivama altin ilizerine ¢izilen tezyini rumilerin zemini lacivert olup
biitiin rumilerin ¢evresi ince beyaz boya ile hat ¢izilip sonrada siyah renk ile tahrir
cekilmistir. Hatayl grbundan olusan c¢icek motifleri peng, gonca, hatayi ve

yapraklardir. Cicek renkleri ise siilyen, sar1 ve kahverengidir.
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Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya 3807
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Resim 4.1.27 : S.K. Ayasofya 3807 sayfa tezhibi.
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Klasik Donem ozelliklerini tasiyan Siileymaniye Kiitiiphanesi’'nde bulunan Ayasofya
3807 envanter nolu yazma eser 19.5 x 29.5 cm’dir. Bu eserdeki tezyini rumi motifi
icinde hatayi motiflerinden olusan tasarim temiz, gilizel ve ince bir is¢ilikle yapilmustir.
Mushaf’ta tezyini rumi motifinin, sayfanin koltuk tezhibinde kullanildig
goriilmektedir. Altin zemin {lizerinde i¢inde bitkisel motiflerin bulundugu tezyini rumi
motifleri V4 simetrik olarak paftalanmistir. Icinde hatayi motiflerinin bulundugu tezyini
rumi motifinin kullanildig1 koltuk tezhibinde lacivert rengin hakim oldugu
gorilmektedir. Kompozisyonda rumi ve tepelik motifleri dendanli olarak yapilmistir.
Baslangi¢ noktasi kiiciik tepelikten ¢ikan dendanli tezyini rumiler iki iplik ve birbirine
kenetlenmis olarak tasarlanmiglardir. %2 olarak tasarlanan kompozisyonda, ikili
zencerek seklinde ¢izilen rumiler tepelikten ¢ikarak diger rumi ile baglanir. Tezyini
rumi iginde bulunan motifler peng, goncagiil, hatayi, yapraktir. Kullanilan motif
renkleri beyaz, turuncu, sart, agik yesil ve lila olup cicek saplart ve yapraklari altindir.
Dendanli olarak ¢izilen tezyini rumilerin i¢i lacivert, zemini ise altin olarak
boyanmistir. Koltuk kompozisyonunda tepelik, yalin rumi ve kanatli rumiler

bulunmaktadir.
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Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Pertevniyal 32

Resim 4.1.28 : SK. Pertevniyal 32 Delailii’l- Hayrat sayfa tezhibi.

Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan 1205/1790 tarihli Pertevniyal 32 envanterinde
goriilen diger bir yazma eseridir. Salavat-1 Serifeler’in yeraldigi Delailii’l- Hayr’at
yazma eserinin hattatt Hafiz Mustafa Efendidir. Kisa kenarindaki dis pervaz cetvele %2
1 bitisik ¢izilen ta¢ tezhibinden sonra iki pafta tezyini rumi ¢izilir iken, uzun kenarinin
orta merkezine ta¢ ¢izilmistir. Tagin devami olarak ¢izilen tezyini rumi burada da iki
pafta olarak ¢izilmistir. Siyah ve mavi zeminli tezyini rumiler sivama altin zemin
iizerine kompozisyon olusturulmustur. Siyah zeminli ruminin ¢evresine beyaz renk ile
ince hat ¢izilirken sonra da siyah renk ile tahrirlenmistir. Mavi renk ruminin ¢evresine
de siilyenle ince hat ¢izilip sonra da siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir. Tezyini rumi
icindeki ¢icek motifleri peng, hatayl ve yapraktir. Kullanilan renkler ise mavi, pembe,

sar1, kirmizidir. Rumi zeminlerinde ti¢ nokta ile bosluk doldurulmustur.
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4.2 Ozel Koleksiyonlardaki Tezyini Rumi Ornekleri

Resim 4.2.1 : Fatih Divani, Kit’a 23, Tezhip: Rikkat Kunt, Hat: M. Halim Ozyazic1, 1953, Mehmet Rado kol.

Kaynak : Derman, 2015, s.106.

Cumbhuriyet devrinin klasik Tiirk kitap sanatlarina 6rnek olabilecek en 6nemli yazma
eseri, 1945-1953 yillar1 arasinda Ismail Hakk: Ertaylan’in girisimiyle meydana gelen
““Fatih Albiimii”’diir. 500. yi1ldonimii miinasebetiyle Fatih Divani hazirlanmasina

kararverilmistir. M.Halim Ozyazicl’ nin yazdigi bu gazelin miizehhibesi Rikkat
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Kunt’tur. Tezyini rumi tarzinda hazirlanan dis pervaz Fatih Divani albiimii iginde

dikkat ¢eken kit’alardandir (Derman, 2015, s.90).

Krem rengi kagit tizerine lacivert zeminli dis pervaz tezhibinde kullanilan tezyini rumi
zeminleri sar1 ve yesil altindir. Zer-ender-zer tekniginin uygulandigr kompozisyonda
kisa kenar 4 kez, uzun kenar ise 6 kez pafta tekrar etmistir. Desen yalin rumi, ortabag
ve tepelikten meydana gelmektedir. Zarif bir tasarim olan bu levha krem rengi kagi
lizerine desen olusturulmustur. Iri rumi motifleriyle yapilan kompozisyon iclerinde
hatdyi gruplarinin bulundugu peng, gonca, hatayi ve yapraklar vardir. Ci¢ek renkleri
mavi, beyaz, pembe ve siilyendir. Ortabagin g¢evresi siilyen renkle ince bir hat
cizilirken, diger rumi ¢esitlerinin ¢evresi de beyaz renkte ince hat ¢izilerek daha sonra

siyah renk ile tahrirlenmistir.
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Resim 4.2.2 : Siiliis-Nesih kit’a. Hat: Hact Nuri Korman, Tezhip: Muhsin Demironat, Betiil Giindiiz Kolleksiyon.

Kit’alarin tezhiplenecek alanlar1 ¢gogunlukla i¢ ve dis pervaz ile koltuk boliimleridir.
Diiz satirlar olarak yazilmis kit’alarda koltuklar dikdortgen; mail (meyilli) olarak
yazilmis olanlarinda iste tiggen (koselik, muska koltuk) formundadir. Satir aralarinda
kalan bosluklara genellikle beyne’s-siitiir tezhibi yapilir. Satir bitimleri noktalar, bazi
bosluklar ise serbest yaprak ve ¢igekler ile tezhiplenir. Kit’alarda en gosterisli tezhipler
koltuklarda goriiliir. Siiliis-nesih kit’alarin dikey koltuklarinin sik sik rimi, hatayi ve
bulut motiflerinden olusan paftalar ve semseler ile bezendigi goriiliir. Kose koltuklar
ise daha serbest formlarla tezhiplenir. XIX. ylizyilda etkili olan Tiirk rokokosu tarzinda
tezhiplenen kit’alarda koltuk alanlar1 da dahil olmak {izere motif ve desenler serbest
bicimde bosluklara yayilir. D1s pervazlar ise, halkar, klasik tarz ve zarif ulama rokoko
desenler ile tezhiplenir. Siiliis-nesih kit’a koltuklarimin sik sik natiiralist lislupta

cigekler ile bezendigi goriiliir.
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Resim 4.2.3 : Betiil GUNDUZ Kolleksiyonu, koltuk ayrintis1.

27 x 41cm olan levhanin koltuk tezhibinde de tezyini rumi kullanilmigtir. 1/4
simetrikten olusan tezyinat dis pervaz kadar zarif, giizel ve incedir. 'z si dortkenara
bitisik olarak tasarlanan siyah zeminli levha {izerindeki tezyini rumi motiflerinin
zemininde kirmizi altin ve lacivert renk kullanilmistir. Gonea, hatayi ve pengten olusan
hatayi gurubu ¢igekleri mavi, pembe, mor, sar1 ve bordo renklerle 3 kat renk gegisi
teknigi kullanilarak boyanmistir. Dilimli rumi ve tepeliklerin bulundugu tasarim kapali
formlardan olugmaktadir. Sa¢ orgiisii seklindeki kompozisyonun kirmizi altin zeminli
olani siilyen rengiyle, lacivert zeminli olan1 ise beyaz boya ile renklendirilmistir. Siyah

zemin lizerine ise zerefsan uygulanmistir.
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Mushaf, Hususi Koleksiyon.

Resim 4.2.4

Kaynak : Derman, Aralik 2010, s.294.
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Hususi Koleksiyonda bulunan Mushaf’in yazilig tarihi 1226/1811 tarihleri arasinda
olup ebatlart 18,3 x 12cm’ dir. Hat ¢esidi nesih, rika’ olan yazma eserde aharli kagit
tizerine miirekkep, altin ve tezhip boyalar1 kullanilan Mushaf 317 varaktan meydana

gelmektedir (Derman, 2010, s.294)

Mushaf’in dispervazinda uygulanan tezyini rumi motifi iki iplik uygulanarak
yapilmistir. Tepelikten baslangi¢ yapilan kompozisyonda altinin hakim oldugu tezyini
rumi tezyinatinin yer aldigi1 dis pervazi bulunan serlevhada alisilmadik canli renkler
kullanilmistir. Rumi ipliklerinin ¢evrelerinin birinde kirmizi renk ince hat ¢izilirken
diger ipligin g¢evresinde yesil ince hat cizildikten sonra siyah renk ile tahrirleri
cekilmistir. I¢inde hatdyi grubu motiflerinin oldugu tezyini rumi, rumi gesitlerinden
dendanli rumi ile yapilmistir. Kullanilan hatdyl motifi cicekleri peng, gonca ve
yapraklardir. Tek renk altin kullanilarak yapilan zer-ender-zer teknigi uygulanmistir.

Cicek motifleri siyah renkle tahrirlenip, kirmizi renk ile gélgeleme yapilmistir.
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4.3 Ahmet Karahisari Kur’an-1 Kerim’inde Tezyini Rumi
Ornekleri

Resim 4.3.1 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk tezhibi, 16.yy.

Kaynak : Kog, 2015, s.170.

Ahmet Karahisari tarafindan yazilan ve 16. ylizyil donemine rastlayan Kur’an-1
Kerim’de yer alan koltuk tezhiplerinin birkaginda tezyini rumi kullanildig
goriilmektedir. {1k 6rnekteki kompozisyonda kanath rumi ve tepeliklerden meydana
gelir. Grift olarak ¢izilen rumiler siyah, mavi ve kirmizi renk zemin iizerine ¢izilen
teyzini ruminin zemini beyaz altinla boyanarak miihrelenmistir. % simetrik olarak
cizilen tezyini rumi kenarlara da %2 simetrik olacak sekilde cetvele bitisik ¢izilmistir.
Sar1, beyaz, pembe renklerden olusan hatayi gurubu ¢i¢ek motifleri peng agirlikli olup
gonca da kullanilmistir. Rumi cevreleri beyaz renkle ince hat ¢izilip siyah renkle

tahrirlenmistir.
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Resim 4.3.2 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk tezhibi,16.yy.

Kaynak : Kog, 2015, s.171.

Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in ikinci koltuk oOrneginde
lacivert zemin {lizerine tepeliklerden olusan beyaz altin zeminli rumilerin ¢izildigi
goriillir. Sar1 renk altin olan kapali form rumi, tepelik ve siilyen, sari, yavruagzi ve
mavi renk olan bitkisel motifler peng, gonca, hatayi ve yapraklardan olusur. Tezyini

rumi ¢evresi pembe renkle ince hat ¢izilmis olup siyah renkle tahrirlenmistir.

\
\

Resim 4.3.3 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk tezhibi, 16.yy.

Kaynak : Kog, 2015, 5.172.

Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in ti¢lincii koltuk 6rneginde ise

yine lacivert zemin iizerine kirmizi ve beyaz altin zeminli rumiler ¢izilmistir. Pembe
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renk altin olan tepelik ve yalin rumi, beyaz renk altin olan kapali formlarin oldugu
kompozisyon Y4 simetrik ve 1/2 simetrik olarak dortkenarindaki cetvellere bitisik
yapilmistir. Pembe renk olan altin zeminli tezyini rumi i¢indeki bitkisel motifler peng
ve goncadir. Pengler pembe, beyaz renk altin zeminli olan tezyini rumi i¢indeki bitkisel
motifler peng ve gonca ¢igekleri de beyazdir. Tezyini rumi ¢evresi pembe renkle ince
hat ¢izilmis olup siyah renkle tahrirlenmistir. Rumi kenarlarinda birer milim

kalinliginda tahrir ¢ekilir.

Resim 4.3.4 : Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in koltuk tezhibi, 16.yy.

Kaynak : Kog, 2015, 5.172.

Ahmet Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’in doérdiincii koltuk 6rneginde de
altin zemin {izerine a¢ik pembe ve ¢ivit mavisi zeminli dendanli rumilerin ¢izildigi
goriilmektedir. Pembe renk olan tepelikler ile ¢ivit mavisi renk olan kapali formlarin
oldugu kompozisyon % simetrik ve 1/2 simetrik olarak dortkenarindaki cetvellere
bitisik yapilmistir. Pembe renk zeminli tezyini rumi i¢indeki negatif olarak ¢izilen
bitkisel motifler hatayi ve gonca mine ¢igekler renkleri koyu pembe, ¢ivit mavisi renk
zeminli olan tezyini rumi i¢indeki negatif olarak ¢izilen bitkisel motifler peng ve gonca

mine ¢igekleri de laciverttir. Tahrirleri siyah renk ile yapilmustir.
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5 SECILI YAZMA ESERLERDEKI TEZYINI RUMI
MOTIFLERININ ANALIZLERI

Tez kapsami dahilindeki yazma eserler Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’
nde yer almaktadir. incelenen Yazma Eserlerin envanter numarasi, lgiileri, tarihi,
varsa hattat ve miizehhipleri gibi kisa sekilde eser kiinyesi ¢ikartilarak eserler analiz

edilmistir.

Tez caligmasinda siralama ise envanter numarasinin en kiiciik basamak sayisindan
baslanarak siralanmis ve kisa bir bilgi verilerek ¢izimler yapilmistir. Cizimler sadece
tezyini rumi kompozisyonlarinin ve tezyini rumi motiflerinin tek tek ¢izilmesiyle

neticelenmistir.
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: 44 -005

5.1 TIEM

005 Serlevha sayfasi.

Resim 5.1.1 : TIEM 44 -
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 44 -005

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 34,5x23,5cm

Varak sayisi: 678

Yaz1 Cesidi: Muhakkak

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Tezyini ruminin hakim oldugu serlevha tezhibinde altin ve lacivert hakimdir.
Mushaf’in tiim alanlar1 dendanli tezyini rumi ile bezenmistir. Altin ve lacivertin yogun

oldugu tasarimda kirmizi ve siyah da ayni1 dengede kullanilmigtir.

Resim 5.1.2 : TIEM 44 -005 Serlevha sayfas1 sure bas1 desen ayrint1.
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Cizim 5.1.1 : TIEM 44 -005 Serlevha sayfas1 sure bas1 % desen analizi.

Ya simetrik olarak tasarlanan baslik tezhibinde dilimli tezyini rumiler kullanilmistir.
Zemini altin olan kompozisyonun biiyiik bir ortabagdan desen ikiye katlanmis olup
sade rumilerle olusturulan kapali form, yalin rumi ve tepeligin i¢i lacivert, cetvele 2
si bitisik ¢izilen ortabag kirmizi ve ona baglanan kapali form da siyahtir. Tezyini
rumilerin i¢inde, hatayi grubu motiflerinden peng, hatayi ve yapraklar bulunmaktadir.
Merkezdeki ortabagin alt kismindan ¢ikan yalin rumilerle olusturulan kapali form,
cetvele 2 si bitisik i¢i siyah bir kapali formun icindeki tepelige baglanir. Ortabagin
yan kollarindan ¢ikan iplik, cetvele % si bitigik ortabagin i¢indeki tepelige baglanarak
helezon {izerinde bulunan yalin rumi daire yaparak merkezdeki ortabaga iistten
baglanir. Ici lacivert olan rumilerin dis cevresi siilyen, ici siyah olan rumilerin dis
cevresi de beyaz hatla ¢izilmistir. Hatdyi motiflerinden olusan tezyini ruminin

cigekleri turuncu, beyaz ve sar1 renkte olup cigek saplari1 ve yapraklari ise altindir.
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Cizim 5.1.2 : TIEM 44 -005 Serlevha sayfa koltuk desen analizi.

Serlevhanin koltuk boliimii dort paftadan olusarak bu paftalarin her biri salbekle
baglanir. Kompozisyon birbirine karsilikli ters c¢apraz bakan iki tepelikten
olugmaktatir. Burada da tepelik rumilerin i¢i lacivert, zemin altindir. Salberklerin i¢i
sirayla siyah ve kirmizi, rumiler beyaz olarak uygulanmistir. Tepeliklerin dis ¢evresi
ince hat seklinde siilyen renkle ¢izilmistir. Tezyini rumi tepeliklerin igindeki hatayi

grubu motifler mavi, beyaz ve sar1 renkte olup ¢igek saplari ve yapraklar altindir.
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Resim 5.1.4 : TIEM 44 -005 Serlevha sayfa kenar bezemesi ayrinti.

Cizim 5.1.3 : TIEM 44 -005 Serlevha sayfa kenar bezeme desen analizi.

Dis pervazda kullanilan rumiler, birbirini tekrar eden paftalardan meydana gelmistir.
Birim tekrari olarak tasarlanan dis pervazin kisa kenar1 8 kez, uzun kenari 4 kez, ortada
tag, 4 kez tekrar ederek paftalanmistir. Birbirini tekrar eden paftalar, ortabagin i¢indeki
tepelige baglanarak birbirine bakan kanatli rumiler kapali bir form olusturarak bir
kompozisyon meydana getirmistir. Kose doniisiiyle uzun kenardaki paftalara
baglanarak kompozisyon tamamlanir. Kose doniisii kompozisyon i¢indeki ortabagdan
farkli bir ortabag ve kapali formdan olusmaktadir. Serlevhanin biitiin boliimlerindeki
i¢i lacivert olan dendanli tezyini rumilerin ¢gevresi ince olarak siilyen rengiyle, i¢i siyah
ve kirmiz1 renkte olan ortabaglarin ¢evresi beyaz renkle gizilmislerdir. Tezyini rumi
icindeki hatdyi grubu motifleri beyaz, turuncu, mavi, sar1 olup ¢icek saplar1 ve

yapraklar1 altindir.
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Cizim 5.1.4 : TIEM 44 -005 Serlevha sayfa kenar tac desen analizi.

Mushaf’in uzun kenar bezemesi taglandirilarak tasarim tamamlanmistir. '% olarak
tasarlanan tacin tezhib bezemesinde yine dendanli tezyini rumi kullanilmigtir. Bu tag
kismi1 genellikle kapali formlardan olugsmaktadir. Dendanli tepelikten ¢ikan yalin rumi
ve ayni helezon lizerinde kapali formu olusturan kanatli ruminin bir kanad1 tepelige
baglanirken diger kanadi da cetvele bitisik olarak baglanir ve helezonun {istiinde
bulunan yalin rumiyle sirt sirta gelen ikinci bir yalin rumi kapali bir form olusturur.
Cetvele ' si bitisik cizilen ortabagin iginden gecen kanatli rumi de kapali bir form
olusturur. Burada da rumilerin hepsinin i¢i lacivert renk, tepelikli ortabagin i¢i siyah
renk, kapali formun icindeki tepelik kirmizi olup zemin altindir. Serlevhanin biitiin
boliimlerindeki i¢i lacivert olan dendanli tezyini rumilerin dis ¢evresi ince hat seklinde
siilyen renkle, ici siyah olan ortabaglarin ¢evresi beyaz renkle ¢izilerek birbirleriyle

uyum i¢inde olmuslardir. Tag¢ tasariminda da tezyini rumi igindeki hatayi grubu
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motifleri beyaz, turuncu, mavi, sar1 olup ¢igek saplari ve yapraklari altindir. Motifler

hatayi, goncagiil ve yapraklardir.

Cizim 5.1.6 : TIEM 44-005
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Cizim 5.1.9 : TIEM 44 -005 Serlevha sayfasinda kullanilan tezyini rumi motifleri.
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5.2 TIEM: 63 -215

Resim 5.2.1 : TIEM 63 -215 Serlevha formunda tezhipli sayfas.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 63 -215

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 35,5 x 23,5 x 4,5cm

Varak sayisi: 426

Yaz Cesidi: Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Mushaf’in 63-215 de bulunan karsilikli iki tezhipli sayfasi, tezyini ruminin sadece
sayfanin dig pervaz bezemesinde kullanildigini gérmekteyiz. Rumilerin i¢i hatayi
grubu motifleriyle bezenmistir. Bu motifler peng, hatdyi, goncagiil, yapraklardir.
Cigeklerin rengi mavi, beyaz, sari, turuncu ve lila olup cicek saplar1 ve yapraklari
altindir. Renkli ¢igek golgeleri dokiilen birkag tanesinden anlasilacagi tizere kendi
renklerinin koyusuyla yapilmistir. Rumiler simetri uygulanmis olup, kisa kenarda 7

kez, uzun kenarda 10 kez pafta tekrar etmektedir.
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Resim 5.2.2 : TIEM 63 -215 Kenar bezeme desen ayritisi.

Tepelik ve yalin rumiden olusan bu kompozisyonda lacivert ve altin kullanilmaktadir.
Tasarimda alt sirada kullanilan altin zeminli tepelik yukar1 dogru bakarken, {ist sirada
lacivert zeminli tepelik asagi dogru bakmaktadir. Boylelikle birbirine ¢apraz bakan
tepeliklerin her birinden S yaparak ¢ikan yaln rumiler goriilmektedir. Ust siradaki
tepelikler alt siradaki tepeliklere oranla biiyiik ¢izilmistir. Kose doniigiinde de alt
siradaki iki tepelik yanyana gelecek sekilde ¢izilirken tist kistmdaki tepelik kaldirilmisg
yerine ying-yang formunu andiran ve birbirine karsilikli bakan yalin rumiler
kompozisyona uygun olarak tasarlanmistir. Rumi ve tepeliklerin dis ¢evresi ince bir

hat seklinde siilyen rengi boya ile ¢izilmistir.
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Cizim 5.2.1 : TIEM 63 -215 Tezhipli sayfa kenar bezeme desen analizi.
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Cizim 5.2.2 : TIEM 63 -215

Cizim 5.2.3 : TIEM 63 -215

Cizim 5.2.4 : TIEM 63 -215 Tezhipli sayfasinda kullanilan tezyini rumi motifleri.
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5.3 TIEM: 135 -005

Resim 5.3.1: TIEM 135 -005 Serlevha sayfas1.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 135 -005

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.967 -M1559 -60

Hattat: Ali b. Mahmud el-Hirevi

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 47,5 x 33 X 8cm

Varak sayisi: 526

Yaz Cesidi: Siiliis, Talik, Nesih

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Klasik Donem ozelliklerini tasiyan bu eserdeki tezyini rumi motifi i¢inde hatiyl
motiflerinden olusan tasarim temiz, giizel ve ince bir is¢ilikle yapilmistir. Mushaf’da
tezyini rumi motifinin, Fatiha Siiresi ve Bakara Suresi’nin 4 tane ayetinin bulundugu

karsilikli iki sayfasi olan serlevhanin koltuk tezhibinde kullanildigin1 gérmekteyiz.

Resim 5.3.2 : TIEM 135 -005 Serlevha sayfa koltuk desen ayrint1.

Altin zemin {izerine i¢inde bitkisel motiflerin bulundugu tezyini rumi motifleriyle
tasarlanmig koltuk tezhibi 'z olarak paftalanmistir. Tezyini rumi motifinin kullanildig1
koltuk tezhibinde lacivert rengin agirlikli oldugu goriilmektedir. Kompozisyonda rumi
ve tepelik motifleri dendanli olarak yapilmistir. Baslangi¢ noktasi kiiciik tepelikten

¢ikan dendanli tezyini rumiler Ui¢ iplik olarak tasarlanmistir. 42 olarak tasarlanan
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kompozisyonda, zencerek seklinde c¢izilen rumiler tepelige alttan ve {istten
baglanmistir. Ugiincii iplikteki rumiler iki iplikteki rumilerin arasindan gegerek
cetvelin kenaria ; sinin ¢izildigi tepelige baglanmiglardir. Hatayi grubu motiflerinin
icinde yeraldigi tezyini rumi motifleri peng, goncagiil, hatayi, yapraklardir. Kullanilan
motif renkleri beyaz, turuncu, sari, agik yesil ve lila olup cicek saplar1 ve yapraklari
altindir. Dendanli olarak ¢izilen tezyini rumilerin i¢i lacivert, zemini ise altin olarak
boyanmistir. Koltuk kompozisyonunda tepelik, yalin rumi ve kanatli rumiler

bulunmaktadir.

Cizim 5.3.1: TIEM 135 -005 Serlevha sayfa desen analizi.

ata atate s wlwe el wlaTilelet

Cizim 5.3.3 : TIEM 135 -005 Serlevha sayfasinda kullanilan tezyini rumi motifleri.
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5.4 TIEM: 139 -359

Resim 5.4.1 : TIEM 139 -359 Serlevha formunda tezhipli sayfasu.

113



Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 139 -359

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 47 x 30 x 5,5cm

Varak sayisi: 706

Yaz Cesidi: Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Resim 5.4.2 : TIEM 139 -359 Tezhipli sayfa kenar bezeme desen ayritisi.

Mushaf’in  139-359’uncu tezhipli sayfasinda tezyini ruminin sadece kenar
bezemesinde uygulandig goriiliir. Tepelik ve rumiden olusan dis pervaz tasariminda
altin ve lacivert agirlikli olarak ayni orantida kullanilmistir. Simetrik paftalardan
olusan kompozisyonun kisa kenar1 7 kez, uzun kenar1 ise 12 kez pafta tekrar

etmektedir. Karsilikli birbirine bakan tepeliklerle bunlari birbirine baglayarak kapali
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form olusturan rumi ve tepelikler lacivert, zemin altin boyanmistir. Hatayi motiflerden
olusan tezyini rumilerin igindeki ¢igekler hatdyl, goncagiil, pen¢ ve yapraklardir.
Uygulanan renkler pembe, turuncu, sar1 ve beyaz olup ¢igek saplari ve yapraklari
altindir. Cigeklerin i¢i beyaz ve kirmizi renk kullanilarak damla formunda
golgelendirme yapilmistir. Zemini altin tizerine hatayi motifleri tasarlanmistir. Kapali
formdaki yalin ruminin biri agik yesil digeri beyaz renkle ince hat ¢izilirken, tepelikler
ve rumilerin sirt kisimlar1 siilyen boya ile ince hat ¢izilip siyah renk ile tahrirleri
cekilmistir. Kapali formlarin kesisme yerlerinde zemini altin sirasiyla beyaz ve yesil
renk yalin rumiler kullanilan salbek uygulanmistir. Kése doniisiinde de kapali form
tizerinde rumi ve iginde de tepelik bulunmaktadir. Kapali form i¢inde de hatayi grubu

motifleri kullanilmistir.
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Cizim 5.4.1 : TIEM 139 -359 Tezhipli sayfa kenar bezeme desen analizi.
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Cizim 5.4.3 : TIEM 139 -359

Cizim 5.4.4 : TIEM 139 -359 Tezhipli sayfada kullanilan tezyini rumi motifleri.
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5.5 TIEM: 152 -004

Resim 5.5.1: TIEM 152 -004 Serlevha sayfasi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 152 -004

Tiirii: Mushaf

Tarihi: 1554/1555

Hattat: Behram b. Abdiilbasir

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 51.2 X 36.5cm

Varak sayisi: 312

Yaz Cesidi: Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Osmanli Dénemi’nin XVI. yiizyilina ait Mushaf’in kenar bezemesinde kullanilan
tezyini rumi donemin alisilmadik giizel 6rneklerindendir. Mushaf’in Fatiha Suresi ve
Bakara Siiresi’nin 4 ayetinin bulundugu serlevha sayfasini inceledigimizde tezyini

ruminin dis pervazda tasarlandigini gérmekteyiz.

Resim 5.5.2 : TIEM 152 -004 Serlevha sayfasi kenar bezeme desen ayrimtisi.
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Altin agirlikli islemeli rumi tezyinatin yer aldigr bir dig pervazi bulunan serlevhada
tepelik ve rumiler sivama altin, zemin ise laciverttir. Rumi ve tepelikten olusan dis
pervaz bezemesinde motifler ters diiz ¢izilerek simetrik yapilmistir. Dendanli olarak
¢gizilen rumilerin uglarinda yalin rumi vardir. Tezyini ruminin i¢indeki hatayi grubu
motifilerinin peng, goncagiil ve hatdyilerden olustugu goriilir. Kullanilan ¢icek
renkleri canli olarak mavi, beyaz, turuncu ve yesildir. Cigek saplar1 ve yapraklar siyah
renk ile yapilmistir. Renklerde her ne kadar dokiilmeler goriilse de gigek iglerinin
degrade teknigiyle boyandigini goérmekteyiz. Sirt sirta bakan dendanli rumilerin
aralarinda kalan bosluk altinla boyanip igine siyah renk ile sap iistiinde negatif
yapraklar yapilmistir. Tepelikten ¢ikan rumiler ying-yang seklini andiran
kompozisyon kose doniisiinii tepelikle tamamlamigtir. Kompozisyondaki motifler

siyah renk ile tahrirlenmistir.

Cizim 5.5.1 : TIEM 152- 004 Serlevha sayfasi kenar bezeme desen analizi.

Cizim 5.5.2 : TIEM 152 -004 Serlevha sayfas1 kdse bezeme desen analizi.
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Cizim 5.5.3 : TIEM 152 -004 Serlevha sayfa kenar bezeme desen semas.

Cizim 5.5.5 : TIEM 152 -004

Cizim 5.5.6 : TIEM 152 -004 Serlevha sayfasinda kullanilan tezyini rumi motifleri.
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5.6 TIEM: 167 -363

T o T

Resim 5.6.1 : TIEM 167 -363 Serlevha formunda tezhipli sayfa.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 167 -363

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 41 x 27 X 5¢cm

Varak sayisi: 714

Yaz1 Cesidi: Nesih

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit
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Cizim 5.6.1 : TIEM 167 -363 Tezhipli sayfa kenar bezeme % desen analizi.



Mushaf’in tezhipli sayfasinda % simetrik olarak tasarlanan siire basi tezhibinde tezyini
rumi kullanildigini1 gérmekteyiz. Tepelik ve ona baglanan kapali formun iizerindeki
tezyini yalin rumi kompozisyonu olusturmaktadir. Tepelik ve yalin rumi lacivert,
zeminde de iki farkl altin kullanilmistir. Teyzini rumi motifleri hatayi, peng, goncagiil
ve yapraklardir. Kullanilan renkler ise turuncu, beyaz, pembe ve saridir. Cigekler kendi
renk tonlarmin koyusuyla damla seklinde golgelendirilmislerdir. Cigek saplar1 ve
yapraklari altindir. Rumiler beyaz renkle ince bir hat ¢izilip siyah renk ile tahrirleri
¢ekilmistir. Tepelik ve ruminin sirt kismi siilyen rengiyle ince bir hat ¢izilerek siyah
renk ile tahrirlenmistir. Iki farkli altin uygulanan zeminde de hatyi grubu motiflerinin
kullanildig1 gormektedir. Kapali formun iginde cetvele '% si bitisik i¢i siyah siilyen

renkte hurdelenmis ortabag bulunmaktadir.
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Cizim 5.6.2 : TIEM 167 -363

Cizim 5.6.3 : TIEM 167 -363 Tezhipli sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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5.7 TIEM: 191 -005

Resim 5.7.1: TIEM 191 -005 Bakara Suresi sayfasi sure basi ve tag tezhibi sayfasi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 191 -005

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 48 x 33 x 7cm

Varak sayisi: 698

Yaz Cesidi: Siiliis, Muhakkak

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

191 envanter nolu Mushaf’ta teyzini rumi agisindan 8 ayri sayfada uygulandigini
gormekteyiz. Tezyini ruminin ilk uygulandigi sayfa Bakara Siiresi’ nin oldugu 3.
sayfadir. Bunu sirasiyla Sura Siiresi, Muhammed Siiresi, Ra’d Siiresi, Adiyat Suresi,

Fil Siiresi, Tebbet Siiresi, Felak ve Nas Siiresi takip eder.
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Resim 5.7.2 : TIEM 191 -005 Bakara Suresi sayfasi ta¢ desen ayrmtisi.

Bakara Suresi’ nin oldugu sayfada 'z simetrik olarak tasarlanan Mushaf’ 1 tag
tezhibinde tezyini rumi kullanilmistir. Serbest olarak kullanilan dilimli kanatli ruminin
baslangi¢ noktast yalin rumidir. Yalin rumi ile baslangi¢ yapan dilimli kanatli ruminin
bir kanadi cetvele ' 1 bitisik tepelige baglanirken diger kanadi da genis helezon yapip
tepelikle son bulmaktadir. Serbest olarak ¢izilen ruminin dig hatlari siilyen rengiyle
sencide ve yalin rumilerle hat ¢izilip tahrirleri siyah renk ile ¢ekilmistir. Serbest ¢izilen
rumilerin i¢i lacivert zemin ise altindir. Zemin ve tezyini rumi tizerinde helezonlarda
peng, hatayi, goncagiil, yapraklar vardir. Kullanilan motiflerin renkleri turuncu, mavi,
sari, lila olup ¢igcek saplar1 ve yapraklar altindir. Cigek icleri kendi renk tonlarinin
koyusuyla damla seklinde golgelendirme yapilmistir. Zeminde hatayi motiflerinin yani

sira bulut ve sartlma rumilerden olusan kompozisyon bulunmaktadir.
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Cizim 5.7.1 : TIEM 191 -005 Sure bas1 tac ' desen analizi.

Cizim 5.7.2 : TIEM 191 -005 Sure bas1 tag % desen semast.

128

i -



£V

& M|

v/
F S
7 A

N\
A

Cizim 5.7.3 : TIEM 191 -005 Sure bas1 desen analizi.

Bakara Suresi’nin Y4 simetrik olarak tasarlanan siire basi tezhibinde tezyini rumi
kullanilmistir. Tepelige baglanan kapali formdaki yalin rumi i¢ce dogru bakmaktadir.
Tepelik ve rumi altin, zemin ise laciverttir. Ruminin sirt kismina tahrirden hemen 6nce
hurdelenmis sencide rumi, hurdelenmis yalin rumi ve hurdelenmis tepelik yapilmistir.
Hurdeler siilyen rengiyle yapilmis igleri siyahtir. Daha sonra siyah miirekkeple
tahrirleri ¢ekilmistir. Tepeligin i¢inde ' simetrik olarak tasarlanan kapali form
etrafindaki kanatli ruminin, tepeligin ve ortabagin i¢i hurdelenmistir. Hurdeler yesil,
zemin siyahtir. Tezyini rumi i¢indeki helezonlar disar1 tasarak yeni helezonlar
meydana getirip lizerinde ¢igek motifleri olan peng, goncagiil, hatdyi ve yaprak
kullanilmistir. Motif renkleri turuncu, sari, mavi pembe, beyaz ve lila olup ¢igek

saplart ve yapraklar1 altindir. Cigeklerin i¢i damla formunda beyaz renkle
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golgelendirilmis oldugu goriiliir. Zeminde de hatdyi grubu motiflerinin kullanildig:
goriiliir. Cetvele ' si bitigsik kapali form iizerinde hurdelenmis rumi ve tepelik
bulunmaktadir. Hurdeler siilyen zemin ise siyah boyanmistir. Yazinin etrafi siilyen
rengiyle yapilmis dendan, i¢i siyah olarak boyanmis saadet diigiimii ve i¢i siyah ile

hurdelenmis tepelik bulunmaktadir.

Cizim 5.7.5 : TIEM 191 -005 Sure bas1 tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 191 -146
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Resim 5.7.4 : TIEM 191 -146 Sure bas1 tezhibi.
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Cizim 5.7.6 : TIEM 191 -146 Sure bas1 desen analizi.

Sura Suresi’ nin bulundugu Mushaf’in bu sayfasinda %4 simetrik olarak tasarlanan
baslik tezhibinde tezyini rumi tasarlanmistir. Kapali form, onun igindeki tepelige
baglanan bir kompoziyon yapilmistir. Rumi ve tepeliklerin i¢i lacivert, zemin altindir.
Zemin ve tezyini ruminin {izerinde helezon etrafina yapilan hatayi grubu motiflerinden
peng, hatdyi, goncagiil, yaprak vardir. Kullanilan motif renkleri ise turuncu, sar1, mavi
ve liladir. Cigeklerin i¢i damla formunda kendi renklerinin koyu tonuyla ve beyaz
renkle golgelendirme yapilmistir. Rumi siilyen rengiyle ince hat ¢izilerek ruminin
baglandig tepeligin igindeki tepelige baglanir. Tepeligin igi altin hurdeler ise siyah
renktir. Biiyiik tepeligin ¢evresi ve ruminin sirt1 da beyaz renkle ince hat ¢izilip en son
siyah renk ile tahrirleri ¢ekilmistir. Yazi etrafin1 gevreleyen kanatli rumilerden olusan
kapali formun rumi zeminleri siyahtir. Icindeki motif renkleri turuncu, lila, sar1, beyaz
olup icleri damla seklinde golgelendirme yapilmistir. Cigek saplar1 ve yapraklar
altindir. Yaziya taraf olan kisim siilyen rengiyle ince bir hat ¢izilirken, dendanli kismi

beyaz renkle ince hat ¢ekilip sonra da siyah renk ile tahrirleri ¢ekilmistir.
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Cizim 5.7.7 : TIEM 191 -146 Sure bas1 tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 191 -159
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Resim 5.7.6 : TIEM 191 -159 Sure bas1 tezhibi.

Muhammed Suresi’ nin bulundugu Mushaf” m bu sayfasinda 4 simetrik olarak
tasarlanan baglik tezhibinde tezyini rumi kullanilmigtir. Kapali form, onun igindeki
tepelige baglanan bir kompoziyon uygulanmistir. Tasarimda dilimli rumi ve dilimli
tepelik uygulanmigtir. Rumi ve tepeliklerin igi altin, zemin laciverttir. Tezyini ruminin
icindeki hatdyi motif yerine i¢ bilinyeli rumi motifleri kullanilarak hurdelenmistir.
Hurdelerin rengi siilyendir. Kullanilan rumi motifleri yalin rumi, kanatli rumi ve
sencide rumiler ile ayirma rumi (kapali form), tepelik ve ortabaglardan olusmaktadir.
Uygun yerlere siilyen rengi ile nokta konulmustur. Lacivert zeminde hatayi grubu
motifleri kullanilmigtir. Tepelikler ve rumiler siilyen rengiyle ince hat ¢izilerek siyah

renk ile tahrirleri ¢ekilmistir.
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Resim 5.7.7 : TIEM 191 -159 Sure basi desen ayrimtisi.

T
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Cizim 5.7.8 : TIEM 191 -159 Sure bas1 desen analizi.

Cizim 5.7.9 : TIEM 191 -159 Sure bas1 tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 191 -199
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Resim 5.7.8 : TIEM 191 -199 Sure bas1 tezhibi.

Rad Suresi’ nin bulundugu Mushaf’ in %4 simetrik olarak tasarlanan baglik tezhibinde
tezyini rumi kullanilmigtir. Kapali form, onun icindeki tepelige baglanan bir
kompozisyon yapilmistir. Rumi ve tepelikler dendan seklinde yapilmistir. Rumi ve
tepeliklerin i¢i altin, zemin laciverttir. Zemin ve tezyini rumide uygulanan hatayi
grubu motifleri peng, hatayi, yapraklar vardir. Kullanilan renkler turuncu, sar1, mavi
ve pembe olup, ¢igcek saplar1 ve yapraklart altindir. Tepeligin i¢ kisminda, i¢i siyah
boyal1 salbek beyaz renkle hurdelenmistir. Rumi ve tepelik siilyen beyaz renkle ince

bir hat ¢izildikten sonra siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir.
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Resim 5.7.9 : TIEM 191 -199 Sure bag1 desen ayrintisi.

Cizim 5.7.10 : TIEM 191 -199 Sure bas1 % desen analizi.

Cizim 5.7.11 : TIEM 191 -199 Sure bas: tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 191 -345

Resim 5.7.10 : TIEM 191 -345 Sure bag tezhibi.

Adiyat Suresi’ nin bulundugu Mushaf’ in 1/4 simetrik olarak tasarlanan baglik
tezhibinde tezyini rumi kullanilmistir. Kapali form, onun i¢indeki tepelige baglanan
bir kompoziyon yapilmistir. Rumi ve tepeliklerin i¢i lacivert, zemini de altin ve mavi
olmak tizere iki farkli renkte kullanilmistir. Zemin ve tezyini ruminin bulundugu
tasarimda uygulanan hatayl motifleri peng, hatayi, goncagiil, yapraktir. Kullanilan
renkler turuncu, beyaz, sari, mavi ve lila olup c¢icek saplar1 ve yapraklar altindir.
Cigeklere kendi renklerinin koyusuyla ve beyaz renkle damla formunda gélgelendirme
uygulanmistir. Tepeligin ortasinda renk ayrimi yapilarak kirmizi zemin kullanilmistir.
Rumi tepeliklerin gevresine ince hat siilyen rengi ¢izilip siyah renk ile tahrir

cekilmisgtir.
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Resim 5.7.11 : TIEM 191 -345 Sure bas1 desen ayrintisi,

Cizim 5.7.12 : TIEM 191 -345 Sure bas1 desen analizi.
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Cizim 5.7.13 : TIEM 191 -345

Cizim 5.7.14 : TIEM 191 -345 Sure bas1 tezyini rumi motifleri.
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191 -347

TIEM

347 Sure bagi tezhibi.

Resim 5.7.12 : TIEM 191
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Fil Siiresi’ nin bulundugu Mushaf’in bu sayfasinda %4 simetrik olarak tasarlanan siire
bas1 tezhibinde tezyini rumi kullanilmistir. Tepelige baglanan kapali formun
tizerindeki kanatli dilimli rumi ve bu kapali formun ters yoniinde tekrar yazi etrafini
cevreleyen kapali form kompozisyonu goriiliir. Tepelik ve kanatl rumiler lacivert,
zemin ise altindir. Tepeligin i¢inde zemini altin beyaz renkte i¢ biinyeli rumiler

yapilmis salbek gormektedir.

izim 5.7.15 : TIEM 191 -347 Sure bag1 % desen analizi.
C $

Rumiler beyaz renkle ince hat ¢izilirken tepelikler de siilyen rengiyle ince hat ¢izilerek
siyah renk ile tahrirleri ¢ekilmistir. Hatdyi motifleriyle bezenmis kompozisyonda
cogunlugu peng¢ olmak tizere goncagiil ve yapraklar uygulanmistir. Cigekler turuncu,

mavi, sar1, pembe, beyaz renkleriyle boyanmistir. Golgelendirmesi de beyaz ve kendi
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renklerinin koyu tonuyla damla formunda yapilmistir. Cigek saplar1 ve yapraklari

altindir.

Cizim 5.7.16 : TIEM 191 -347

Cizim 5.7.17 : TIEM 191 -347 Sure bas1 tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 191 -348

Resim 5.7.14 : TIEM 191 -348 Sure bas1 tezhibi.

Tebbet Siiresi’nin bulundugu Mushaf’in 191-348 sayfasinda %4  simetrik olarak
tasarlanan baglik tezhibinde tezyini rumi kullanilmistir. Kapali form, onun i¢indeki
tepelige baglanan bir kompoziyon yapilmistir. Rumi ve tepeliklerin i¢i altin, zemin
laciverttir. Lacivert zeminde ve tezyini ruminin i¢indeki hatayi grubu motifleri peng,
goncaglil, hatdyi ve yapraklardan olusmaktadir. Motif renkleri turuncu, beyaz, sari,
mavi ve lila ¢igek saplar1 ve yapraklari altindir. Cigeklerin i¢i damla formunda
goldelendirilmistir. Tepeligin ortasinda hurdelenmis ortabag bulunmaktadir. Rumi ve

tepelikler siyah renk ile tahrirden 6nce ince hat seklinde siilyen rengi ile ¢izilmistir.
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Resim 5.7.15 : TIEM 191 -348 Sure basi1 desen ayrimtisi,

Cizim 5.7.18 : TIEM 191 -348 Sure bas1 desen analizi.
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Cizim 5.7.20 : TIEM 191 -348 Sure bas1 tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 191 -349

Resim 5.7.16 : TIEM 191-349 Serlevha formunda Felak ve Nas siireleri tezhibi.

191 envanter nolu mushaf’1 tezyini rumi motifi mushaf’in 347. ve 348’inci
sayfalarinda yer almaktadir. Canli renklerin yani sira zarif is¢ilik dikkati ¢geker. Tezyini
ruminin serlevha formunda yapilan tezhipli sayfasinin biitiin boliimlerinde hakim
oldugu goriilmektedir. Sure bagi, koltuklar, gobek, dis pervazlar sayfanin béliimlerini

olusturmakradir.
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Cizim 5.7.21 : TIEM 191 -349 sure basi desen analizi.

Mushaf’in % simetrik olarak tasarlanan siire bas1 tezhibinde tezyini rumi
kullanilmistir. Tepelige baglanan kapali formun iizerindeki kanatli dilimli rumi ve bu
kapali formun ters yoniinde tekrar yazi etrafini gevreleyen kapali form kompozisyonu
olusturmaktadir. Tepelik ve kanatli rumiler altin, zemin laciverttir. Tepeligin ortasinda
salbekin zemini laciverttir. Salbekte hurdelerin i¢i siyah rumilerine siilyen rengi
uygulanmistir. Zeminde ve tezyini rumide uygulanan hatayi grubu motifleri peng,
goncagiil, hatayi ve yapraklarin yanisira kalp modelleri de vardir. Hatayi motiflerin
bulundugu tezyini rumi ¢igek renkleri turuncu, sari, pembe, mavi ve lila olup ¢icek
saplar1 ve yapraklart altin kullanilmistir. Dilimli tezyini rumiler siilyen rengi ile ince
hat ¢izilip, tepeliklerde ise beyaz renkle ince hat ¢izilip siyah renk ile tahriri

¢ekilmistir. Yazi etrafini gevreleyen tezyini rumilerin igi siyah, ¢cigek motifleri renkleri
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ise turuncu, sar1, beyaz ve liladir. Cigeklerin hepsinde damla formunda goélgelendirme

yapilmustir.

Cizim 5.7.22 : TIEM 191 -349 Koltuk tezhibi desen analizi.
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Resim 5.7.19 : TIEM 191 -349 Kése bezeme tezhibi desen ayrmtisi.

Mushaf’in dis pervazinda kullanilan rumiler, simetri olarak tasarlanan kompozisyonun
kisa kenarinda 5 kez, uzun kenarinda 8 kez pafta tekrar yapilarak uygulanmistir.
Serlevha formunda yapilan sayfanin diger alanlarinda oldugu gibi dis pervazda da
dilimli tezyini ruminin kullanildigi goriilmektedir. Birim tekrart kompoziyondan
olusan tezyini rumilerin i¢inde bitkisel motifler bulunmaktadir. Daha ¢ok altinin
kullanildig1 dis pervazda rumiler lacivert boyanmistir. Ying-yang formunu andiran
seklinin kullanildig1 dis pervazda, alt siradaki tepelikten ¢ikan dilimli tezyini rumi S

yaparak st siradaki dilimli tepelikle baglanir seklinde tasarlanmistir.
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Cizim 5.7.23 : TIEM 191 -349 Ko6se bezeme tezhibi desen analizi.

Tepelik ve rumiden olusan bu kompozisyonda lacivert, altin, mavi, yer yer beyaz altin
ve siilyen kullanilmaktadir. Tasarimda alt sirada kullanilan altin zeminli tepelik yukari
dogru bakarken, list sirada lacivert zeminli tepelik asag1 dogru bakmaktadir. Boylelikle
birbirine capraz bakan tepelik ve bu tepelikleri birbirine baglayan dilimli rumiyi
gormekteyiz. Ust siradaki tepelikler alt siradaki tepeliklere oranla kiigiiktiir. Sanatkar
biiyiik bir ustalikla bu yazma eseri tasarlamustir. Oyleki ayr1 ayr laciverte ve altina
baktigimizda rumilerin ying-yang seklinde kapali form olusturarak tepelige
baglandigimi goérmekteyiz. Kose doniisiinde de diger paftalardan devasa biiytikliikte
kose paftasi ¢izilmistir. Dilimli rumiden olusan lacivert renkteki kapali formun zemini
altin, ruminin baglandig1 tepeligin u¢ kisimlart mavi boyanarak kompozisyon
tamamlanmistir. Tasarimda kullanilan salberklerin i¢i siyah rumileri beyaz ve siilyen,

ortabaglarin i¢i, baslik yaz1 zeminine uyum saglayarak mavi olurken hurde rumiler
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stilyen, zemin siyahtir. Rumi ve tepeliklerin tahriri siilyen rengi boya ile uygulanmistir.
Ici hatayi motifleri ile bezenmis teyzini rumilerin ¢igeklerinde siilyen, mavi, pembe,
sar1 renk olup c¢icek saplart ve yapraklari altin kullanmilmistir. Cigeklerin

golgelendirmeleri beyaz, turuncu ve kirmizi renklerle damla formunda yapilmistir.

Cizim 5.7.24 : TIEM 191 -349 Kenar pafta desen analizi.
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Resim 5.7.21 : TIEM 191 -349 Nas siiresi gébek tezhibi desen ayrimtisi.

Ya simetrik formda yapilan gobek tezhibinin kdsebentlerinde tezyini rumi
kullanilmigtir. Yazma eserin diger alanlarinda kullanilan tekniklerin burada da
kullanildigr goriiliir. Nas siiresinin bulundugu tezhipli sayfanin yazi etrafinda tezyini

rumi formu kullanilmistir. Altinin yogun olarak kullanildig1 bu alanda tezyini rumi

zemini laciverttir.
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Cizim 5.7.26 : TIEM 191 -349 Gobek desen semast.
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Cizim 5.7.27 : TIEM 191 -349

Cizim 5.7.28 : TIEM 191 -349

Cizim 5.7.29 : TIEM 191 -349 Tezyini rumi motifleri.
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5.8 TIEM: 192 -005

Resim 5.8.1 : TIEM 192 -005 Serlevha sayfas1 tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 192 -005

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.769- M.1367-68

Hattat: Cemaleddin Sufi

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 45 x 31,5 x 7cm

Varak sayisi: 546

Yaz1 Cesidi: Muhakkak, Nesih

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Resim 5.8.2 : TIEM 192 -005 Serlevha sayfa kdsebent desen ayrintis.
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Karsilikli iki sayfadan olusan serlevhanin sag tarafindaki sayfasinda Fatiha Siiresi’ nin
ilk 5 ayeti bulunurken sol sayfada Fatiha Siiresi’nin son 2 ayetinin oldugu Mushaf’in
tezhibi dikdortgen formu seklindedir. Burada tezyini rumi serlevhanin gébek kisminin
kosebentlerinde tasarlanmistir. Lacivert zeminli kompozisyon da 2 simetrik olan
kosebentler, tasarimin dort kdsesinde bulunmaktadir. Kapali form seklinde girift bir
sekilde tasarlanmis serlevha sayfasi kanatli rumi, ortabag ve tepeliklerden
olusmaktadir. Serlevhanin genelinde agirlikli olarak altin kullanilmustir. igi altinla
boyanmuis tezyini rumiler bitkisel motiflerle bezenmistir. Motiflerde turuncu, pembe,
beyaz, sari, lila ve mavi renkler olup c¢icek saplari altin, yapraklar sar1 renk
kullanilmistir. Kullanilan bitkisel motiflerin i¢i turuncu ve beyaz renkle damla
formunda golgelendirilmistir. Tezyini rumilerin hepsinin dis ¢evresi siilyenle ince bir
hat ¢izilip siyah ile tahrir ¢ekilmistir. Tezyini rumi iginde pen¢ ve yaprak motifi

kullanilmistir. Lacivert zemin iizerine hatayi motiflerinin kullanildig1 goriiliir.

Cizim 5.8.1 : TIEM 192 -005 Serlevha sayfasindaki kdsebent desen analizi.
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Cizim 5.8.2 : TIEM 192 -005

Cizim 5.8.3 : TIEM 192 -005 Serlevha sayfasinda kdsebentteki tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 192 -023
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Resim 5.8.3 : TIEM 192 -023 Bakara suresi tezhipli sayfasi.

Mushaf’1n 192 -023 Bakara suresinin 20. ve 21. sayfas1 incelendiginde sadece sayfanin
dis pervaz tezhibinde tezyini rumi motiflerinin uygulandig: goriiliir. Rumiler birim

tekrar1 yapilarak tasarlanmistir.

160



Resim 5.8.4 : TIEM 192 -023 Bakara suresi kenar bezeme desen ayrintis1.

Cizim 5.8.4 : TIEM 192 -023 Bakara suresi kenar bezeme ve kose desen analizi.
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Tepelik ve yalin rumilerden olusan bu kompozisyonda lacivert ve iki farkli renkte altin
kullanilmaktadir. Tasarimda alt sirada kullanilan lacivert zeminli tepelik yukar1 dogru
bakarken, {ist sirada altin zeminli tepelik asag1 dogru bakmaktadir. Boylelikle birbirine
capraz bakan tepeliklerin her birinden S yaparak ¢ikan yalin rumileri gormekteyiz.
Birim tekrardan olusan tasarimin kisa kenar1 9 kez, uzun kenar1 12 kez pafta tekrar
etmektedir. Kose doniisiinde de rumiler bir pafta daha ilave edilerek kompozisyona
uygun olarak tasarlanmistir. Hatdyi motiflerinden ve serpistirilen olusan tezyini
rumilerin ¢igek renkleri turuncu, mavi, pembe ve saridir. Bu gigeklerden turuncu, sari,
pembe ve mavi olanlarin i¢ine damla seklinde kirmizi renkle gblgelendirme yapilirken,
mavi ve yesil renkte olanlarin icine de yine damla seklinde lacivert renkle
golgelendirme yapilmistir. Cigek saplar1 ve yapraklari altindir. Rumi ve tepeliklerin
etrafinin i¢ kisimlarina siilyen rengi boya ile hat ¢izilirken dis kisimlar ise ¢icek

saplarindan hat olusturularak ¢izilmis ve siyah ile tahrir ¢ekilmistir.
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Cizim 5.8.7 : TIEM 192 -023 Bakara suresi sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 192 -104

Resim 5.8.5 : TIEM 192 -104 Had suresi tezhipli sayfasi.
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Resim 5.8.6 : TIEM 192 -104 Hud suresi tezhibi sayfa kenar bezeme desen ayrimtisi.

Had Siiresi” nin bulundugu Mushaf’in 101. ve 102. sayfasina baktigimizda tezyini
ruminin karsilikl iki sayfada simetrik sekilde yapilmig sadece kisa kenar bezemesinde
ve uzun kenarin bir paftasinda kullanildig1 goriiliir. Tepelik ve rumiden olusan dis
pervaz iki farkli renk altin ve lacivert agirlikli olarak ayni oranda kullanilmistir.
Birbirini tekrar eden paftalardan olusan kompozisyonun kisa kenar1 7 kez pafta, uzun
kenar1 ise 1.5 kez pafta ortasinda ta¢ kismi sonra yine 1.5 kez pafta tekrar etmektedir.
Karsilikl1 birbirine bakan tepeliklerle bunlari birbirine baglayan kapali formdan olusan
rumilerin i¢i sar1 ve beyaz altin, zeminde de lacivert renk kullanilmistir. Hatayi grubu
motiflerden olusan tezyini rumilerin i¢indeki ¢i¢ek renkleri mavi, pembe, sar1 ve
turuncu olup ¢icek saplar1 ve yapraklari altindir. Hatayi gurubu ¢igeklerin igine turuncu
renkle damla seklinde golgelendirme yapilmistir. Kullanilan motifler; hatdyi, penc,

goncaglil ve yapraktir.
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Resim 5.8.7 : TIEM 192 -104 Hud suresi tezhibi kose ve kenar bezeme desen analizi.

Kapal1 formdaki kanatli ruminin ve tepeliklerin ¢evresine ince bir hat siilyen renk
cizilmistir. Cicek sap ve yapraklari altin olup tahrirleri siyah renk ¢ekilmistir. Kose
doniistinde de kapali form iizerinde rumi ve iginde de kapali formdan bagimsiz tepelik

kullanilmaktadir. Altin zemin tizerine hatayi motiflerinin yapildig: goriiliir.
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Cizim 5.8.9 : TIEM 192 -104

Cizim 5.8.10 : TIEM 192 -104 Hud suresi sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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5.9 TIEM: 194 -005

Resim 5.9.1 : TIEM 194 -005 Zahriye sayfasi tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 194 -005

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 41,5 X 26 X 7,5cm

Varak sayisi: 1064

Yaz Cesidi: Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Cizim 5.9.1 : TIEM 194 -005 Tezhipli sayfa % koltuk desen analizi.

169



191-005 envanter nolu Mushaf’in 2. ve 3. karsilikli iki simetrik sayfasinda %4 simetrik
olarak tasarlanan koltuk tezhibinde tezyini rumi kullanilmigtir. Tepelige baglanan ve
%2 st cetvele bitisik ¢izilen kapali formun iizerindeki yalin rumi kompozisyonu
olusturmaktadir. Tepelik ve yalin rumi lacivert olup zemin altindir. Tezyini ruminin
icindeki hatdyi grubu cigek renkleri sari, beyaz, pembe, yavruagzi ve turuncudur.
Cicek saplar1 ve yapraklar altindir. Cigeklerin i¢i kendi renklerinin koyusuyla damla
seklinde golgelendirme yapilmistir. Kapali form iizerindeki rumiler dis c¢evresine
beyaz renkle ince bir hat gizilirken, rumilerin sirt kismina ve tepelikler siilyen renk ile
ince hat ¢izilmistir. Sonrasinda ¢izilen bu ince hat tizerine siyah renk tahrir ¢ekilmistir.
Tezyini rumi iginde hatdyi, peng, goncagiil ve yaprak kullanilmistir. Kapali formun
icinde cetvele ' si bitisik c¢izilen beyaz renk ortabagin ici laciverttir. Altin zemin

tizerine hatayi motifleri tasarlanmigtir.

Cizim 5.9.3 : TIEM 194 -005 Tezhipli sayfa koltuk sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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TIEM: 194 -533

Resim 5.9.3 : TIEM 194 -533 Serlevha formunda yapilan bezeme sayfas.
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Resim 5.9.4 : TIEM 194 -533 Tezlipli sayfa kenar bezeme desen ayrintisi.

Ayn1 mushaf’in serlevha formdaki sayfasinda koltuk tezhibinde nasil ki tezyini rumi
uygulanmissa 530 ve 531.1 sayfalarin da bulunan tezhipli sayfanin da dis pervazinda
tezyini ruminin kullanildigin1 gérmekteyiz. Birim tekrardan olusan kenar bezemesi
kisa kenarda 8 kez pafta, uzun kenarda 14 kez pafta tekrar etmektedir. Tezyini
rumilerden olusan dig pervaz bezemesinde zemin altin, rumi ve tepelikler laciverttir.
Rumilerin olusturdugu kapali formun i¢i altin ile boyandiktan sonra hatayi grubu
motiflerle bezenmistir. Kapali formun baglandigi tepeligin iginde siilyen rengi bir
ortabag vardir ve i¢i altinla boyanmistir. Kose doniisiinde de i¢inde tepelik ve yalin
ruminin bulundugu kapali form kompozisyona uygun olarak tasarlanmistir. Tezyini
rumi i¢indeki peng, hatayi, yapraktan olusan hatdyi grubu motifleri; turuncu, lila,
beyaz, sar1, yavruagzi ve mavi ile renklendirilirken ¢icek saplar1 ve yapraklar altindir.
Cigeklerin i¢i kirmizi ve beyaz renkle damla seklinde golgelendirme yapilmistir.
Kapali form tizerindeki rumiler dis ¢evresine siilyen rengiyle ince bir hat ¢izilip siyah
renk ile tahrir gekilmistir. Rumilerin sirt kismina, tepeliklerin ve ona bagli ortabaglarin
bir paftasinda beyaz renk uygulanirken bir paftasinda da acik yesil renk ile ince hat

cizilerek daha sonrasinda siyah renk tahrir ¢ekilmistir.
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Cizim 5.9.4 : TIEM 194 -533 Tezhipli sayfa kenar bezeme desen analizi.
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Cizim 5.9.6 : TIEM 194 -533

Cizim 5.9.7 : TIEM 194 -533 Tezhipli sayfadaki tezyini rumi motifleri.
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5.10 TIEM: 197 -366

Resim 5.10.1 : TIEM 197 -366 Serlevha formundaki tezhipli sayfast.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 197 -366

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 41 x 28 x 7cm

Varak sayisi: 726

Yaz Cesidi: Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

197- 366 envanter nolu Mushaf’in serlevha formunda tasarlanan tezyini ruminin
tezyinath sayfanin dis pervazinda uygulandigi goriiliir. Beyaz altin ve lacivert olmak
tizere iki farkli renkte zemin boyanmisken, rumiler de sar1 altin ve lavicert ile
boyanmustir. Asimetrik olarak tasarlanan kapali formun tizerindeki rumiler ¢aprazlama
olan tepeliklere baglanmaktadirlar. ‘‘S’’ yapan rumiler kompozisyon agisindan giizel
bir tasarima sahiptir. Tezyini rumilerin i¢indeki hatayi grubu motifleri turuncu, mavi,
sar1, lila ile renklendirilmis olup ¢igek saplari ve yapraklari altindir. Cigekler i¢i kendi
renklerinin koyusuyla damla seklinde golgelendirme uygulanmistir. Tezyini rumi
icinde hatayi, peng, goncagiil ve kalp modelleri kullanilmistir. Rumi ve tepelikler siyah
renk ile tahrirleri ¢ekilmeden hemen 6nce siilyen boya ile ince hat ¢izilmistir. Birim
tekrar1 olarak tasarlanan kompozisyonun kisa kenar1 9 kez pafta, uzun kenar1 14 kez

pafta tekrarlanmistir.
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Resim 5.10.2 : TIEM 197 -366 Tezhipli sayfa kenar bezeme desen ayrintis1.
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Cizim 5.10.1 : TIEM 197 -366 Tezhipli sayfa kenar bezeme desen analizi.

Cizim 5.10.2 : TIEM 197 -366 Tezhipli sayfa kenar pafta bezeme desen analizi.

178



Cizim 5.10.5 : TIEM 197 -366 Tezhipli sayfadaki tezyini rumi motifleri.
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5.11 TIEM: 211 -004

Resim 5.11.1 : TIEM 211 -004 Zahriye sayfas1 tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 211-004

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H. Sevval 983/ Ocak 1576

Hattat: Mehmed b. Ahmed

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 25.5 x 36 cm

Varak sayisi: 329

Yaz Cesidi: Muhakkak hat

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Iran, Safeviler Dénemi’ ne ait olan Mushaf’1n tezyini rumi motiflerinin daire formunda
yapilan 1. ve 2. sayfada bulunan zahriye ve serlevha sayfasinda, siirelerin bulundugu
sayfalardaki dig pervazlarda ve tag¢ tezhiplerinde kullanildigi gérmektedir. Mushaf’in
zahriye sayfasinda tasarlanan 1/8 daire form kullanilmistir. Tezyini rumilerden olusan
daire kompoziyonda zemin sivama altin, rumi ve tepelikler lacivert, ortabaglar
sirastyla siyah ve kirmizi olarak uygulanmistir. Lacivert zeminli rumilerin gevresi
stilyen, kontorler siyah renk gekilmistir. Siyah ortabaglar beyaz renkle ¢evrelenmis
kontorler siyah renkle tahrirlenmistir. Kirmiz1 ortabaglar mavi renkle ince bir hat

gevrelenip siyah renk ile tahrir yapilmustir.
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Resim 5.11.2 : TIEM 211 -004 Zahriye sayfas1 desen ayrimtisi.

Rumi ve tepeliklerin biitiin ¢evresi siilyen renkle ince hat ¢izilip tahrirleri siyah renkle
cekilirken, siyah ortabaglarin ¢evresi beyaz renkle, kirmizi ortabaglarin gevresi ise

acik yesil renkle ince hat ¢izilip tahriri siyah renkle gekilmistir.
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Resim 5.11.3 : TIEM 211 -004 Bezeme sayfas1 Y4 desen ayrmtisi.

Tezyini rumilerin i¢i hatayi grubu motiflerinden olusmaktadir. Bu motifler hatayi,
peng, goncagiil ve yapraktir. Kompoziyonda tepelikten ¢ikan kanatli rumi kapali form
olusturarak ortabagin iistiinden gecip i¢indeki tepelige baglanir. Ortabagin tepelik ucu
kapali formun i¢indedir. Ortabagin i¢indeki tepelikten ¢ikan ip ortabagin altindan
gecerek kapali formun ¢iktigi ayni tepeligine tekrar baglanir. Tezyini rumi i¢indeki
hatayl motiflerinin renkleri beyaz, pembe, sar1, mavi ve turuncudur. Cicek saplari ve
yapraklart altindir. Cigeklerin golgelendirmeleri damla seklinde kirmizi renkle

yapilmugtir.
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Cizim 5.11.1 : TIEM 211 -004 Bezeme sayfast ¥4 desen analizi.

Cizim 5.11.2 : TIEM 211 -004 Zahriye sayfasinda bulunan tezyini rumi motifleri.
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211 -005

TIEM

Resim 5.11.4 : TIEM 211 -005 Serlevha tezhibi.
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Resim 5.11.5 : TIEM 211 -005 Serlevha uzun kenar tag desen ayrintis1.

Mushaf® 1n karsilikli iki sayfasindan olusan serlevha sayfalarinin saginda Fatiha
Siiresi, sol sayfasinda Bakara Siiresinin ilk 4 ayetleri bulunmaktadir. Zarif bir sekilde
tasarlanan eserde tezyini rumiyi; dis pervazin uzun kenarindaki ta¢ tezhibinde
uygulandigimi gormekteyiz. Kompozisyonda yalin rumi, kanathi rumi, ortabag ve
tepelikler kullanilmistir. %2 simetrik olarak tasarlanan iklil levhanin tag alaninin zemini
altin, yalin rumilerin i¢i ve kiigiik tepeligin i¢i lacivert, ortabagin i¢i siyah, merkezdeki
tepeligin i¢i ise kirmizi renkle boyanmistir. Rumileri ve kiigiik tepeligin etrafina
stilyenle ince hat ¢izilip siyah renkle tahrir ¢ekilmistir. Ortabagin etrafina beyaz renkle
ince hat cizilirken i¢i kirmizi olan tepeligin ¢evresine acik yesil renk ince hat ¢izilip
tahrirleri ise siyahrenkle g¢ekilmistir. Simetrik merkezindeki tepelikten ¢ikan, yalin
rumiden olusan kapali form ve ayirma rumi helezon {izerindeki yalin rumilerin
olusturdugu kapali form, 6nceki kapali formun i¢indeki tepelige baglanir. Merkezdeki
kirmizi tepelikten ¢ikan ip, cetvele %% si ¢izilen ortabagin icinden gegerek tekrar kapali
form olusturmaktadir. Hatayl grubu motiflerinden olusan tezyini ruminin ig¢indeki
cicekler peng, goncagiil, hatayi ve yapraktir. Cigeklerinin renkleri turuncu, agik yesil,
mavi, beyaz ve saridir. Renkler her ne kadar dokiilmiis olsa da motiflerin kendi
renklerinin koyusuyla golgelendirme yapildigi goriiliir. Cigek saplar1 ve yapraklar

altindir.
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Cizim 5.11.5 : TIEM 211 -005 Serlevha sayfasindaki tezyini rami motifleri.
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211 -162

TIEM

sayfasi.

Resim 5.11.6 : TIEM 211 -162 Tezhipli
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Resim 5.11.7 : TIEM 211 -162 Kenar bezeme desen ayrimntisi.

Mushaf’in sag tarafinda bulunan Isra Siiresinin son sayfasi, sol tarafinda da Kehf
Siiresi’ nin ilk 4 ayeti bulundugu sayfanin sadece kenar bezemesinde kullanildigini
gormekteyiz. Rumiler birim tekrar1 yapilarak uygulanmistir. Kisa kenar1 10 kez pafta,
uzun kenari ise 5 kez pafta (-tag tezhibi)- 5 kez pafta tekrardan olusmaktadir. Tepelik
ve yalin rumiden olusan bu kompozisyonda lacivert ve altin agirlikta olup kirmizi ve
siyah serpistirilerek uyum i¢inde kullanilmaktadir. Tasarimda alt sirada kullanilan
altin zeminli tepelik yukar1 dogru bakarken, {ist sirada lacivert zeminli tepelik asagi
dogru bakmaktadir. Boylelikle birbirine ¢apraz bakan tepeliklerin her birinden S
yaparak ¢ikan yalin rumiler goriilmektedir. Kése doniisiinde de tepelikten bir pafta
tekrar1 daha yapilarak tasarlanmistir. Tezyini rumi i¢indeki ¢igekler hatayi, peng,
gocagiil ve yapraktan olusup renkleri turuncu, beyaz, yesil ve mavidir. Cigek sap ve
yapraklart altindir. Ciceklerin i¢ine damla seklinde kendi renklerinin koyusuyla
golgelendirme yapilmistir. Rumi ve tepeliklerin etrafinin i¢ kisimlarina siilyen rengi
boya ile hat ¢izilirken dis kisimlari ise ¢igek saplarindan hat olusturularak ¢izilmis ve

siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir.
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Cizim 5.11.6 : TIEM 211 -162 Kenar bezeme desen analizi.

Cizim 5.11.8 : TIEM 211 -162 Sayfasindaki tezyini rami motifleri.
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TIEM: 211 -329

Resim 5.11.8 : TIEM 211 -329 Tezhip sayfasi.

Mushaf’mn Nasr siiresiyle baslayan Tebbet, Thlas, Felak ve Nas siirelerinin bulundugu

sayfalarin kenar bezemesinin ta¢ kisminda tezyini ruminin kullanildigr goriiliir.
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Resim 5.11.9 : TIEM 211 -329 Sayfa uzun kenar bezeme desen ayrmti.

Kompozisyonun zemini mat altin, rumi motifleri ise lacivert ve siyah ayni oranda
kullanilirken merkezdeki kapali form ici kirmizi boyanmistir. ‘2 simetrik olarak
tasarlanan kompozisyonda i¢ ice tasarlanan kapali formlardan olugsmaktadir. Merkezde
tepelikten ¢ikan kapali form ve cetvele 2 si bitisik olarak ¢izilen ayirma ruminin kapali
form olusturdugu goriiliir. Kapali formun i¢inde ve ayirma rumiden olusan rumi igleri
laciverttir. Bu kapali formlarin Oniine yerlestirilen igi kirmizi renkte olan kapali
formun iizerindeki yalin rumi farkli bir forma sahiptir. i¢i kirmizi renk tepelikten gikan
i¢i siyah renkle boyanmis diger bir kapali form ve bosluk doldurmak i¢in yanlara
ayrilmis sencide rumi bulunmaktadir. Kapali formlarin igindeki tepelikleri birbirine
baglayan iplik ve tepelikten ¢ikan ve ayirma rumiye dolanan yalin ruminin i¢i siyah
boyanmustir. Lacivert zeminli kapali form ve iizerindeki yalin rumilerin gevresi siilyen
renkle hat ¢izilip tahrirleri siyah renk ile, siyah zeminli tepelik ve rumilerin ¢evresi
beyaz renkle, kirmizi zeminli kapali formun ¢evresi agik yesil renkle hat ¢izilip tahriri
ise siyah renk ile ¢ekilmistir. Tezyini ruminin i¢ini siisleyen hatdyi grubu motifleri;
goncaglil, peng ve yaprak olup, renkleri ise, agik yesil, beyaz, sar1 ve pembedir. Cigek

golgelendirmeleri kirmizi renkle yapilirken ¢igek saplar1 ve yapraklar: altindir.
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Cizim 5.11.9 : TIEM 211 -329 Sayfa uzun kenar bezeme ¥ desen analizi.
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Cizim 5.11.9: TIEM 211 -329

Cizim 5.11.10: TIEM 211 -329
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Cizim 5.11.11 : TIEM 211 -329 Sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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: 232 -004

5.12 TIEM

004 Serlevha sayfasi.

TIEM 232

Resim5.12.1 :
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 232 -004

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.921-M.1515-16

Hattat: Mehmed bin Emir Ali el-Hiisni? Hiiseyni
Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 41 x 30 X 7cm

Varak sayisi: 847

Yaz Cesidi: Nesih

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Cizim 5.12.1 : TIEM 232 -004 Serlevha sayfa koltuk ¥ desen analizi.

[ran, muhtemelen Tebriz, Safeviler Donemi’ ne Mushaf’in ilk sayfasinda bulunan
Fatiha siiresi ile ikinci sayfasinda bulunan Bakara siiresinin dort ayetiyle devam ettigi

karsilikli birbirine bakan sayfalarinin adlandirildigi serlevha sayfa tezhibine
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baktigimizda tezyini ruminin sadece koltuk alaninda tezyin edildigi goriiliir. Birim
tekrar1 seklinde meydana gelen kompozisyon %2 simetrik olarak tasarlanarak toplamda
dort paftadan olusmaktadir. Zemin lacivert olup dilimli rumiler mat altinla
boyanmistir. I¢inde hatayi grubu motiflerinin bulundugu tezyini rumi gigekleri hatay,
peng, goncaglil, yapraktir. Motif renkleri ise, turuncu, beyaz, pembe ve mavi, ¢igek
saplar ile yapraklar1 yesil boyadir. Cigeklerin golgelendirmeleri kirmizi renk damla
seklindedir. Koltugun lacivert zemin lizerine hatayi grubu motiflerle 'z simetrik olarak

tasarim yapildig goriiliir.

Cizim 5.12.1 : TIEM 232 -004 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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5.13 TIEM: 248 -009

Resim 5.13.1 : TIEM 248 -009 Serlevha sayfas tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Envanter No: 248 -009

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.983-M.1575-76

Hattat: Giyaseddin Mehmed bin Ahmed el-Halili el-Tebriz
Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 48 x 36 X 8,5cm

Varak sayisi: 682

Yaz1 Cesidi: Muhakkak, Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Tezyini rumiyi; hakim oldugu serlevha sayfasinin siire baginda ve dis pervazin uzun
kenarindaki tagta gdrmekteyiz. Siire basi tezhibinde altin ve lacivert yogunluktadir.
Mushaf’in siire bas1 ve dis pervazindaki ta¢ alanlar1 dilimli ve dendanh tezyini rumi
ile bezenmistir. Zeminin altin uygulandig1 tezhipte, rumi motiflerinde de lacivert

rengin yogun oldugu kompozisyonda kirmizi ve siyah da ayni dengede kullanilmistir.

Resim 5.13.2 : TIEM 248 -009 Serlevha sayfas: sure basi tezhibi.
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Ya simetrik olarak tasarlanan baslik tezhibinde kapali formlarin i¢ ice kullanildigi
tezyini rumi motiflerinin ig¢inde hatayi grubu motifleri yer almaktadir. Bu motifler
hatayi, peng, goncagiil ve yapraktir. Yazi etrafinda bulunan desen ikiye katlanmis olup
siyah zeminli dilimli kanath rumiler cetvele %% si bitisik ¢izilen i¢i kirmizi tepeliklere
bir ayagi baglanarak kapali form olusturmaktadir. Kapali formun iginde bulunan
tepeligin alt kismindan ¢ikan dilimli kanatli rumi kapali form olusturarak bagka bir
kapali formun i¢inden gecerek cetvele % si ¢izilen ici lacivert tepeliklere baglanir ve
tepelikten ¢ikan yalin rumi daire yaparak tekrar ayn1 merkezdeki tepeligin iist kismina
baglanir. I¢i lacivert renk olan rumiler siilyen renkle ince bir hat ¢izilirken, ici siyah
renkteki kapali form ve ayirma rumileri birbirine baglayan kirmiz1 renkteki tepelik de
beyaz renkle ince bir hat cizilmistir. I¢inde hatdyi motiflerinin bulundugu tezyini
ruminin ¢icekleri beyaz, sari, mavi, turuncu ve pembe renkteyken ¢igek saplari ve
yapraklar1 altindir. Cigeklerin golgelendirmesi de kirmizi renkte damla formunda

yapilmaktadir.

Cizim 5.13.1 : TIEM 248 -009 Serlevha sayfa sure basi % desen analizi.
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Resim 5.13.3 : TIEM 248 -009 Serlevha sayfa uzun kenar bezeme tag desen ayrintisi.

Mushaf’in serlevha sayfanin solunda bulunan dis pervazin uzun kenarinda tag
tezhibinde tezyini rumi yapildigr goriiliir. 7> simetrik olarak tasarlanan
kompozisyonda kapali formlar, yalin rumiler, ortabaglar ve tepelikler bulunmaktadir.
Zeminde altin, tepelik, ortabag ve yalin rumilerde lacivert, kapali fomlar ve
baglandiklar tepelikler de siyah renge boyanmustir. Merkezdeki ortabagin i¢inden
¢ikan dilimli tezyini ruminin lizerinde bulundugu kapali form sade bir tepelige
baglanmaktadir. Kapali formun i¢inden gegen ortabag ve tepelikten dilimli rumi ve
ayni ip lizerinde yalin ruminin bulundugu ikinci bir kapali form yapilmistir. Cetvele %2
si bitigik olarak ayn1 tasarimin ¢izildigi goriiliir. Hatayi grubu motiflerinin bulundugu
tezyini rumiler dilimli ve dendanl ¢esitte ¢izilmistir. Tezyini rumi motifleri peng,
hatai, yaprak ve kalp modelleridir. Cigekler turuncu, sari, beyaz, pembe ve mavi
renktedir. Cigek saplar1 ve yapraklari ise altindir. Bu ¢igeklerin iglerine damla seklinde
kirmizi renkte golgelendirmeler yapilmistir. ici siyah renk olan kapali formlarin ve ona
bagli olan rumi ve tepeliklerin gevresi beyaz renkle ince hat ¢izilip siyah renkle tahrir
cekilmistir. I¢i lacivert olan ortabag ve onun bagli oldugu tepelik ve yalin rumilerin

gevresi siilyen renkle ince hat ¢izilip daha sonra siyah renk ile tahrirleri ¢ekilmistir.
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Cizim 5.13.2 : TIEM 248 -009 Serlevha sayfasi uzun kenar bezeme tag % desen analizi.
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Cizim 5.13.7 : TIEM 248 -009 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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: 248 -690

TIEM

Resim 5.13.4 : TIEM 248 -690 Tezhipli sayfas1 tezhibi.
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Cizim 5.13.8 : TIEM 248 -690 Tezhipli sayfa uzun kenar bezeme tag % desen analizi.
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Mushaf’in ihlas ve Felak siirelerinin yer aldig1 sayfanin sagindaki dis pervazin uzun
kenarinda ta¢ tezhibinde tezyini rumi yapildigini goérmekteyiz. 2 simetrik olarak
tasarlanan kompozisyonda kapali formlar, sencide rumi, yalin rumi, ortabag ve
tepelikler bulunmaktadir. Thtisamli bir sekilde tasarlanan tag tezhibinde, zemin parlak
altin, tepelik, ortabag, yalin ve sencide rumiler lacivert, kapali fomlar ve baglandiklar
tepelikler siyah renktir. Ortabagin icinden ¢ikan dilimli tezyini ruminin iizerinde
bulundugu kapal1 form adeta gii¢ gosterisi yapan ihtisamli tepelige baglanmaktadir.
Cetvele Y si bitisik ¢izilen kapali formun i¢inden gegtigi ortabag ve tepelikten sencide
rumi ¢ikmaktadir. Hatdyi grubu motiflerinin bulundugu tezyini rumiler dilimli ve
dendanlt ¢esitte ¢izilmistir. Tezyini rumi motifinin i¢indeki ¢i¢ekler hatayi, peng,
goncagiil ve yapraktir. Renkleri turuncu, sari, pembe ve beyaz olup, ¢i¢ek saplart ve
yapraklar1 ise altindir. Bu ¢igeklerin iglerine damla seklinde kirmizi renkte
gdlgelendirme yapilmustir. I¢i siyah renk olan kapali formlarin i¢ ¢evresi beyaz renkle
ince hat ¢izilirken dis ¢evresi ve ona bagli olan rumi ve tepelik agik yesil renkle ince
hat cizilip siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir. i¢i lacivert olan ortabag ve onun bagh
oldugu tepelik, sencide rumi ve yalin rumilerin dis ¢evresi siilyen renkle ince hat ¢izilip

daha sonra siyah renk ile tahrirleri ¢ekilmistir.
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Cizim 5.13.8 : TIEM 248 -690

Cizim 5.13.9 : TIEM 248 -690

Cizim 5.13.10 : TIEM 248 -690 Sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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251 -263

5.14 TIEM

263 Tezhipli sayfasi.

Resim 5.14.1 : TIEM 251
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Envanter No: 251 -263

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.975-M.1567-68

Hattat: ibnAgmed bin Seyh Ali Mehmed el-Serif el-Muvaffi
Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 48 x 37 X 7cm

Varak sayisi: 520

Yaz Cesidi: Stlis, Nesih

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit
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Resim 5.14.2 : TIEM 251 -263 Besmele {istii desen ayrintist.

Cizim 5.14.1 : TIEM 251 -263 Besmele iistii desen analizi.
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Besmele iizerine 2 olarak tasarlanan siire basi tezhibinde tezyini rumi kullanilmistir.
Tepelik merkezli olan kompozisyonda ayni ip {lizerinde yalin rumi ve kanathi rumi
bulunmaktadir. Rumilerin igi lacivert, zemin krem rengi aharli kagittir. Tezyini rumi
icindeki hatayi motif renkleri beyaz ve sar1 olup i¢leri damla formunda kirmizi renkle
gblgelendirme yapilmistir. Cicek saplari ve yapraklari ise altindir. Kullanilan motifler

peng, hatayi ve yapraklardir.
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Cizim 5.14.2 : TIEM 251 -263 Tezhipli sayfa uzun kenar bezeme tag desen analizi.

Mushaf’in karsilikli iki sayfasinin dig pervazinin uzun kenarlarinda bulunan ve %2
simetrik olarak tasarlanan tag tezhibinde tezyini rumi kullanilmigtir. Yalin rumilerden
olusan kapali formun i¢i hatdyl motifleriyle bezenen tezyini rumi ve ayirma rumi

tepeliklere baglanir. Sade rumiden olusan kapali formlarin ve tepeliklerin i¢i lacivert,
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zemin ise altindir. Kapali formlarin i¢inde bulunan tepelikleri birbirine baglayan iplik
ve tepelikten cikan yalin rumiler bulunmaktadir. Tepeliklerin i¢i kirmizi, yalin
rumilerin ise siyahtir. Lacivert zeminli rumilerin dis ¢evresi beyaz renkle ince hat
¢izilmis, siyah zeminli rumilerin dis ¢evresi siilyen rengi ile ince hat ¢izilmis ve kirmizi
zeminli tepeliklerin dis ¢evresi ise beyaz altin ile ince hat ¢izilmistir. Tezyini rumi
icindeki yapraklarin renkleri sar1, turuncu ve beyazdir. Cicek saplari ve yapraklari ise

altindir.

Cizim 5.14.3 : TIEM 251 -263 Tezhipli sayfa koltuk % desen analizi.

Ya simetrik olarak tasarlanan baslik tezhibinde tezyini rumiler kullanilmistir. Zemini
altin olan kompozisyonun ortabagdan desen ikiye katlanmis olup sade rumilerle
olusturulan kapali form ve yalin ruminin ve tepeligin i¢i lacivert, cetvele 2 si bitisik
cizilen ortabag ve ona baglanan kapali form da siyahtir. Tezyini rumilerin i¢inde,
hatayi grubu motiflerinden peng, hatdyl ve yapraklar bulunmaktadir. Merkezdeki
ortabagin alt kismindan ¢ikan yalin rumilerle olusturulan kapali form, cetvele ' si
bitisik i¢i siyah bir kapali formun i¢indeki tepelige baglanir. Ortabagin yan kollarindan
cikan iplik, cetvele ' si bitisik ortabagin i¢indeki tepelige baglanarak helezon lizerinde
bulunan yalin rumi daire yaparak merkezdeki ortabaga iistten baglanir. I¢i lacivert olan

rumilerin dis ¢evresi siilyen, ici siyah olan rumilerin dis ¢evresi beyaz ¢izilmistir.
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Hatayi motiflerinden olusan tezyini ruminin ¢igekleri turuncu, beyaz ve sar1 renkte
olup c¢icek saplart ve yapraklart ise altindir. Cigeklerin i¢ine kirmizi renkle

golgelendirme yapilmaistir.

Cizim 5.14.5 : TIEM 251-263
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Cizim 5.14.6 : TIEM 251-263

Cizim 5.14.8 : TIEM 251-263 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri
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5.15 TIEM: 368 -004

Resim 5.15.1 : TIEM 368 -004 Serlevha sayfas1 tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 368 -004

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.973-M.1565-66

Hattat: Yusuf bin Mustafa

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 39 x 25 x 6,5cm

Varak sayisi: 839

Yaz Cesidi: Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Mushaf’in Serlevha tezhibinde, tiim alanlar1 teyzini rumi ile bezenmistir. Iki farkli

renkte altinin kullanildig1 ve lacivertin uyumu eserin tamaminda dikkat ¢cekmektedir.

Resim 5.15.2 : TIEM 368 -004 Serlevha sayfa sure bagt desen ayrintisi.
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Cizim 5.15.1 : TIEM 368-004 Serlevha sayfa sure basi % desen analizi.

Ya simetrik olarak tasarlanan baslik tezhibinde tezyini rumi kullanilmistir.
Kompozisyon ¢ogunlukla i¢ ice gegmis kapali formlardan olugsmaktadir. Kapali form,
onun i¢indeki tepelige baglanan tekrar kapali form, ortabag, yalin rumi ve tekrar
tepelikten olusan bir kompozisyon meydana gelmistir. Zemin lacivert olup rumilerin
i¢i kirmiz1 ve sar1 stvama altinla boyanmustir. Iginde hatayi motiflerinin oldugu tezyini
rumi ¢igekleri hatayi, peng, yapraklardir. Cigek renkleri ise sari, lila, mavi ve beyazdir.
Cigek saplari renkleri sar1 altin ve yesil renk boya kullanilmigtir. Yapraklar yer yer
mavi ve altindir. Cigeklerin i¢i kirmizi renk boya ile golgelendirilmistir. Sar1 altin
zeminli rumilerin dis ¢evresi beyaz boya ile ince hat ¢izgi ¢izilip siyah renk ile tahrir
¢ekildikten sonra beyaz boya ile dendanlarina nokta kondurulmustur. Kirmizi altin
zeminli rumilerin gevresi altinla ince bir hat ¢izgi ¢izilip siyah renk ile tahrir ¢ekilip
ince altin hat iizerine igne perdahi yapilmistir. Sonrasinda da kirmizi altinla dendan
kisimlarina nokta kondurulmustur. Rumi zeminlerine bosluk doldurmak i¢in minik
dikdortgen sekilleri yapilmistir. 2 simetrik olarak tezyin edilen serlevhanin koltuk
boliimii birim tekrar1 seklinde 4 paftadan olusmaktadir. Eserdeki koltuk ince uzun
dikdortgen formunda tasarlanmistir. Kompozisyonda tepelige baglanan kanatli rumiler

gorilmektedir.
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Cizim 5.15.2 : TIEM 368 -004 Serlevha sayfa koltuk desen analizi.

Tezyini rumi i¢indeki hatai motiflerin renkleri lila, beyaz, mavi ve saridir. Cigek igleri
kirmizi renkle golgelendirilmistir. Koltuk boliimiinde de kirmizi zeminli rumilerin dig
cevresi sart altinla ince hat ¢izilip siyah renk ile tahrir ¢ekildikten sonra igne perdah
yapilmustir. Sar1 renk altin zeminli olan rumi ¢evresi beyaz renkle ince hat gizilip siyah
renk ile tahrir ¢ekilmistir. Beyaz hat ¢izilen rumilerin dendanlarina beyaz nokta, altin
hat c¢izilen rumilerin dendanlarina altin nokta konulmustur. Zeminlerde bosluk
doldurmak i¢in yapilan minik dikdortgen sekiller goriilmektedir. Cicek saplarinda
yesil boya ve altin; yapraklarda mavi, sari, yesil, altin kullanilmigtir. Hatayi grubu

cigceklerden peng, hatdyi, goncagiil ve yapraklar kullanilmaktadir.

Cizim 5.15.3 : TIEM 368 -004 Serlevha sayfa koltuk desen semasi.
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Resim 5.15.4 : TIEM 368-004 Serlevha sayfa kenar bezeme desen ayrintisi.

Di1s pervaz bezemesinde kullanilan rumiler, birim tekrar1 olarak tasarlanmistir. Kisa
kenar1 2 kez pafta sonra tag sonrasinda tekrar 2 kez pafta toplamda 4 kez pafta
yapilirken, uzun kenar 3 kez pafta sonra ta¢ sonrasinda tekrar 3 kez pafta toplamda 6
kez pafta yapildig1 goriiliir. 2 simetrik olarak tasarlanan kompozisyon yalin rumi,
kanatli rumi, ortabag ve tepelikten olugmaktadir. Tag formu tezhibinden baglayan
kompozisyon dikdortgen form tezhibi seklinde devam etmektedir. Ta¢ tezhibinin
oldugu yerdeki sar1 renk altin zemin kullanilan ortabagin i¢inden ¢ikan kirmizi renk
zemini altin yalin ruminin diigiim seklinde daire ¢izerek devam eden kanatli ruminin
bir ayagi ortabaga baglanirken diger bir ayagi da tepelige baglanarak c¢ikip daire
olusturur. Daha sonra yine ayni sar1 renk altin kullanilmis olan ortabagin devami
seklinde ¢ikan yalin rumi, diiglimden ve kanatli ruminin olusturdugu daireden gecip
ikinci bir ortabaga giizel bir kompozisyon meydana getirmektedir. Kdse doniislinde de
ortabaga baglanan yalin rumi tam kose ortasindaki tepelige baglanir. Ortabaga ve
tepelige baglanarak daire yapan kanatli rumi kosede kapali form olusturur. Tezyini
rumi i¢indeki hatayi motiflerin renkleri lila, beyaz, mavi ve saridir. Cigek igleri kirmizi
renkle golgelendirilmistir. Koltuk boliimiinde de kirmizi zeminli rumilerin dis ¢evresi
sar1 altinla ince hat cizilip siyah renk ile tahrir g¢ekildikten sonra igne perdah
yapilmistir. Sar1 renk altin zeminli olan rumi ¢evresi beyaz renkle ince hat ¢izilip siyah

renk ile tahrir ¢ekilmistir.
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Cizim 5.15.4 : TIEM 368- 004 Serlevha sayfa kenar bezeme desen analizi.

Daha sonra diger alanlarda oldugu gibi bu alanda da beyaz hat ¢izilen rumilerin
dendanlarina beyaz nokta, altin hat ¢izilen rumilerin dendanlarina da altin nokta
konulmustur. Zeminlerde bosluk doldurmak i¢in yapilan minik dikdortgen sekiller
goriilmektedir. Cicek saplarinda yesil boya ve altin; yapraklarda mavi, sari, yesil, altin
kullanmilmistir. Cigeklerin i¢i kirmizi renkle golgelendirme yapilmistir. Tezyini rumi

icindeki hatayi ¢igekleri peng, goncagiil, hatayi ve yapraklardan olugsmaktadir.

Cizim 5.15.5 : TIEM 368-004 Serlevha sayfa kenar pafta desen analizi.
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Cizim 5.15.6: TIEM 368-004
Cizim 5.15.7 : TIEM 368-004
Cizim 5.15.8: TIEM 368-004
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Cizim 5.15.9 : TIEM 368-004 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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5.16 TIEM: 379 -004

Resim 5.16.1 : TIEM 379 -004 Zahriye sayfas1 tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 379 -004

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.1000-M.1591-92

Hattat: ibn Kasim Dai Abdulvahab Sirazi Nuzeyhhib
Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 43 x 28 x 8cm

Varak sayisi: 724

Yaz Cesidi: Siiliis

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Mushaf® da Y simetrik olarak tasarlanan koltuk tezhibinde tezyini rumi tasarimi
yapildigr goriiliir. Tepelige baglanan kapali formun {zerindeki dilimli rumi

bulunmaktadir. Tepelik ve rumiler lacivertken zemin altindir.

Resim 5.16.2 : TIEM 379 -004 Koltuk desen ayrmtisi.
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Cizim 5.16.1 : TIEM 379 -004 Koltuk desen analizi.

Sanatkdr ayni helezon iizerinde hatayl gruplarinin oldugu motiflerden tasarim
yapmistir. Tezyini rumi i¢ine denk gelen hatayi motiflerimizi olusturan gigeklerimiz
peng, goncagiil, hatayi ve yapraktir. Renkleri ise kirmizi, sari, lila ve beyaz olup ¢igek
saplar1 ve yapraklari ise altindir. Ciceklerin i¢lerine ise damla seklinde golgelendirme
yapilmigtir. Tepeligin ortasinda zemini altin, i¢i siyahla hurdelenmis tepelik vardir.
Kapali formun i¢ kismi beyaz hatla gevrelenip siyah renk ile dis kismi siilyen hatla
¢evrelenip siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir. Yazi etrafini ¢evreleyen tezyini rumilerin
i¢i siyah ¢igek motifleri peng, goncagiil, yaprak renkleri ise turuncu, sar1, beyaz ve
liladir. Cigek saplar1 ve yapraklar: altindir. Desene uzaktan bakildiginda rumiler ying-

yang seklini andirmaktadir.
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Resim 5.16.3 : TIEM 379 -004 Koltuk desen ayrimtisi.
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Cizim 5.16.2 : TIEM 379 -004 Koltuk desen analizi.

Ya simetrik olarak tasarlanan dikey koltuk kompozisyonu 4 paftadan olusmaktadir.
Kapali form tepelige baglanmaktadir. Tezyini rumi motiflerinin i¢i siyah renk
negatiflerden olusmaktadir. Zemin lacivert rumiler ise altindir. Rumilerin sirt kismi
beyaz renk ince hat ¢izilirken, 6n kismi siilyen renkle ince bir hat ¢izilmistir. Lacivert

zemin iizerine altin ile negatif tasarim yapilmistir.
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Resim 5.16.4 : TIEM 379 -004 Kenar bezeme desen ayrintisi.

Mushaf’1n diger bir alan1 olan dis pervazi inceledigimizde sanatkarin baglik tezhibinde
kullandig1 tasarimi burada da uyguladigi goriiliir. Kisa kenar1 6 kez pafta, uzun kenari
da 10 kez pafta tekrar etmektedir. Kose donisii iki tepeligin birbirine baglantisiyla
meydana gelir. Dis pervaz kompozisyonu dilimli tezyini rumi, ortabag ve tepelikten
olusmaktadir. Kenar bezemesinde ¢izilen tepelikler karsisindaki ortabag ile baglanir.
Sanatkar baslik tezhibinde yaptig1 gibi dis pervaz tezhibinde de ayn1 helezon {izerinde
hatai gruplarimin oldugu motiflerden tasarim yapmustir. Tezyini rumi motifinin
icindeki ¢icekler peng ve yapraktir. Renkleri ise; kirmizi, sari, pembe tonlari
kullanilmistir. Cigek saplar1 ve yapraklari ise altindir. Bayezid ve Tiirkmen tezhibinde
goriildiigii gibi, tizerlerine her ¢igegin kendi renginin koyusuyla damla formunda
golgelendirme yapilmistir. Tahrirler yapilirken siilyen ve beyaz hat ¢izilip siyah renk
ile tahrir ¢ekilmistir. Lacivert zeminli tepeliklerin iginde zemini altin olan siyah renkle
hurdelenmis tepelik bulunmaktadir. Ortabagdan ¢ikan ip karsilikli birbirine bakan
dilimli tezyini ruminin ortasinda bulunan zemini siyah beyaz renkle hurdelenmis bir
tepelige baglanmaktadir. Ortabaglarin bir kismi1 ve rumilerin baglant1 yerleri dis pervaz

cetvelinden biraz tagirarak sanatkar burada giizel bir espri yapmaktadir.
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Cizim 5.16.3 : TIEM 379 -004 Kenar bezeme desen analizi.
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Cizim 5.16.5: TIEM 379 -004
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Cizim 5.16.7 : TIEM 379 -004

Cizim 5.16.8 : TIEM 379 -004 Bezeme sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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5.17 TIEM: 411 -006

Resim 5.17.1 : TIEM 411-006 Serlevha sayfas1 tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 411-006

Tiirii: Mushaf

Tarihi: 690/1553

Hattat: Pir Mehmed Bin Siikrullah

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 35,5 x 25,0 cm

Varak sayisi: 488

Yaz Cesidi: Nesih, Rika

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Osmanli Donemine ait Mushaf’in, serlevha sayfasindaki biitiin alanlar1 tezyini

(islemeli) rumi ile bezenmis olup eserin tamaminda altin ve lacivert hakimdir.

Resim 5.17.2 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa sure bas1 desen ayrintisi.

Tezyini rumi kullanilan sure bas1 ¥4 simetrik olarak tasarlanmistir. Kompozisyon yalin
rumi, kanatli rumi, ortabag ve tepelikten olugmaktadir. Zemin altindir. Yalin rumi,
kanatli rumi ve ortabagin zemini lacivert, tepelik zemini ve ortabagin i¢ kismi siyah
boyanarak kenar bezemesine uyum saglamistir. Kompozisyon kapali formun iginde
tepelikten ¢ikan helezon tizerine yerlestirilmis yalin rumi cetvele % si bitisik ¢izilen
tepelige baglanir ve tepelikten ¢ikan kanatli rumi kapali form olusturur. Kanath

rumideki ana rumi daire yaparak orta merkezdeki tepelige baglanir. Diger ayag: da
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cetvele - si bitisik ¢izilen ortabaga baglanir. Ortabagin ayagindaki tepelikten ¢ikan

yalin rumi ile ¢ikis yapilir.

Cizim 5.17.1 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa sure bas1 desen analizi.

Merkezdeki kapali form surebasi yazisi etrafinda devam eden dik tasarlanmis rumiyle
devam ederek cetvele 4 si bitigik cizilen tepelige baglanarak son bulur. Surebasi
ortabag, tepelik, yalin rumi, kanatli rumi olarak tasarlanmistir. Tezyini rumi
tasariminda kullanilan motifler i¢inde peng hakim olurken bunun yan1 sira goncagiil,
hatdyi ve yaprak da kullanilmistir. Cigek zemin renklerinde beyaz ve sari

kullanilmistir.
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Cizim 5.17.2 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa sure basi desen semasi.
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Golgelendirmede penglerin bir kisminda ve hatayilerin hepsinde yesil renk, geri kalan

cigeklerin hepsinde turuncu renk kullanilmistir. Cigek saplari ve yapraklar altin,

izerine de igne perdah1 yapilmistir.

Resim 5.17.3 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa koltuk desen ayrmtisi.

Ug paftadan olusan serlevhanin koltuk béliimii ying yang sekline benzeyen karsilikli
birbirine bakan iki kanatli rumi olarak tasarlanmistir. Burada da zemin altin, rumiler
lacivert yapilmistir. Tezyini rumi iginde kullanilan ¢igcek motifleri peng, hatayi,

goncagiil ve yapraktir. Cicek zemin renkleri hatayi ve peng beyaz, goncagiil saridir.

Cizim 5.17.3 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa koltuk desen analizi.

Cicek golgelendirmeleri hatayilerde yesil, penglerde yesil ve kirmizi, goncagiiller ise
kirmizi renkle yapilmistir. Cigek saplart ve yapraklari altin olup igne perdah
yapilmigtir. Rumilerin disg gevresi altinla ince hat ¢izilip siyah renk ile i¢-dis tahrir

cekilmisgtir.
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Resim 5.17.4 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa kenar bezeme desen ayrintisi.

Kenar bezemesinde kullanilan rumiler, birim tekrar1 seklinde tasarlanmistir. Birim
tekrar1 olan pafta tepelikten ¢ikan helezon iizerine yerlesmis rumiler “°S”’
yapmakmadir. Bu “‘S”’ler ters diiz olarak yerlestirilmiglerdir. Tepelikten ¢ikan yalin
rumi yanindaki paftanin koluna girerek gilizel bir eSpri meydana getirmistir.
Tepeliklerin i¢i siyah, tezyini rumilerin i¢i lacivert ve zemin rengi altin olarak

uygulanmuistir.

Cizim 5.17.4 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa kenar bezeme desen analizi.
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Cizim 5.17.5 : TIEM 379 -004 Serlevha sayfa kenar bezeme desen semasi.

Kose doniisii ise lacivert renkte iri ortabag ile yapilmis ve ortabagin i¢i siyah ile
boyanarak tepelikler ile uyum saglanmigtir. Birim tekrar1 olarak tasarlanan
kompozisyon kisa kenarda 5 kez pafta, uzun kenarda ise 8 kez pafta tekrar

olusmaktadir.

Cizim 5.17.6 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa kose desen analizi.

Tezyini rumi i¢inde hatdyi, peng, goncagiil ve yaprak motifleri kullanilmistir. Cigek
zeminleri beyaz ve sar1 renk olup, yesil ve kirmizi renkle gélgelendirmeler yapilmistir.
Cicek saplar1 ve yaprak altin, iizerine de igne perdahi uygulanmistir. Rumilerin dis

gevresi altinla ince hat ¢izilip siyah renk ile i¢-dis tahrir ¢ekilmistir. Diger alanlarda
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oldugu gibi dis pervazda da sivama altin zemin iizerine tezyini rumi i¢inde kullanilan

hatayi grubu motifleriyle kompozisyon yapilmistir.

Cizim 5.17.7 : TIEM 411-006 Serlevha sayfa kose desen semas.

Cizim 5.17.8 : TIEM 411 -006

Cizim 5.17.9 : TIEM 411 -006 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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Cizim 5.17.10 : TIEM 411 -006
Cizim 5.17.11 : TIEM 411 -006
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Cizim 5.17.12 : TIEM 411 -006 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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5.18 TIEM: 423 -004

Resim 5.18.1 : TIEM 423 -004 Zahriye sayfas1 tezhibi.

235



Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Envanter No: 423 -004

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.962-M.1554-55

Hattat: Giyaseddin bin Mehmed Ibn Ahed el- Halili el-Tebrizi
Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 36 X 16 x 7cm

Varak sayisi: 682

Yazn Cesidi: Muhakkak

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Safeviler Donemi’ne ait olan Mushaf’in zahriye sayfasinda 1/12 daire form
uygulanmistir. Tezyini rumilerden olusan dairenin zemini altindir. Kompozisyonda;
rumi, ortabag ve tepeliklerden olusan bu motifler lacivert renk ile boyanmistir.
Ortabagdan dendanli rumi S yaparak tepelige baglanir. Tepelikten ¢ikan yalin rumi
diger rumi ipligin listiine yukar1 dogru yatay yaparak ¢izilmistir.
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Resim 5.18.2 : TIEM 423 -004 Zahriye sayfas1 desen ayrimtisi.

Tepeligin etrafinda ve ortabagin govde kisminda salbek kullanilmistir. Salbeklerin igi
sirastyla kirmizi ve siyah aym oranda boyanmustir. Igi siyah olanimn etrafi agik yesil
renkle, i¢i kirmizi olanin ise beyaz renkle ince hat cizilip siyah renk ile tahrir
cekilmistir. Rumi ve tepeliklerin etrafi siilyen renkle hat ¢izilip tahriri siyah renkle
cekilmis, ortabagin etrafi agik yesil renkle hat ¢izilip yine siyah renk ile tahriri
yapilmigtir. Tezyini rumiyi olusturan hatai motifleri peng, goncagiil, hatayi,
yapraklardir. Motif renkleri sari, turuncu, beyaz ve pembedir. Cicek saplar1 ve
yapraklar1 altinken yalin rumi i¢indeki yaprak pembe renktir. Kirmizi renkle ¢igek

iclerine golgelendirme yapilmistir.
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Cizim 5.18.1 : TIEM 423 -004 Zahriye sayfas1 % desen analizi.
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Cizim 5.18.2 : TIEM 423 -004

Cizim 5.18.3 : TIEM 423 -004 Zahriye sayfasindaki tezyini rumi motifleri.

239



=

: 423 -005

TIEM

S, B R

TR

g Rk

Tl g

Resim 5.18.4 : TIEM 423 -005 Serlevha sayfas1 tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Envanter No: 423 -005

Tiirii: Mushaf

Tarihi: H.962-M.1554-55

Hattat: Giyaseddin bin Mehmed Ibn Ahed el- Halili el-Tebrizi
Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 36 X 16 X 7cm

Varak sayisi: 682

Yaz1 Cesidi: Muhakkak

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Resim 5.18.5 : TIEM 423 -005 Serlevha sayfas1 kenar bezeme ta¢ desen ayritisi.
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Cizim 5.18.4 : TIEM 423 -005 Serlevha sayfa kenar bezeme tac ' desen analizi.

Mushaf® 1 karsilikli iki sayfasindan olusan serlevha tezhibinin dis pervaz
bezemesinde, yalin rumi, ortabag ve tepelikler kullanilmistir. Dis pervazin uzun
kenarimin tag tezhibinde tezyini rumi uygulanmistir. % simetrik olarak tasarlanan iklil
levhanin tag¢ alaninin zemini altin, rumilerin ve kapali formlarin i¢i lacivert, ortabagin
ici ve kiiciik tepeligin i¢i kirmizi, merkezdeki biiytik tepeligin i¢i ise siyah boyanmustir.
Rumilerin etrafina siilyenle ince hat ¢izilip tahriri siyah renkle, ortabag ve kiigiik
tepeligin etrafina agik yesil renkle ince hat ¢izilip tahrirleri siyah renkle ve merkezdeki
biiyiik tepeligin etrafina beyaz renkle ince hat ¢izilip tahriri siyah renkle ¢ekilmistir.
Simetrik merkezindeki tepelikten ¢ikan ayni helezon iizerindeki yalin rumilerin ve
kapali formun iizerinde tekrar kapali form olusmaktadir. Ayni tepelikten ¢ikip dik
aciyla ortabagin iginden gegerek tekrar kapali form olusmaktadir. Hatayi motiflerden
ve kalp modellerinden olusan tezyini ruminin i¢indeki cigekler peng, goncagiil ve
hatdyidir. Kullanilan ¢igek renkleri turuncu, pembe, beyaz, mavi ve saridir.
Motiflerden mavi renk cicek igine kendi renginin koyusuyla, turuncu, beyaz, sari,
pembe renk cigcek igine ise kirmizi renk ile damla seklinde golgelendirmeler

yapilmistir. Cicek saplar1 ve yapraklari altindir.
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Cizim 5.18.5 : TIEM 423 -005

Cizim 5.18.6 : TIEM 423 -005 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.

243



TIEM: 423 -164

Resim 5.18.6 : TIEM 423 -164 Tezhipli sayfasi.
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Resim 5.18.7 : TIEM 423 -164 Kenar bezeme sayfa desen ayrimtist.

/ C
e i

TIEM 423-164 nolu envanter sayfasindaki kenar bezeme sayfasinda tepelik ve yalin
rumiden olusan bu kompozisyonda lacivert ve altin kullanilmaktadir. Tasarimda alt
sirada kullanilan altin zeminli tepelik yukari dogru bakarken, iist sirada lacivert
zeminli tepelik asag1 dogru bakmaktadir. Boylelikle birbirine ¢apraz bakan tepeliklerin
her birinden S yaparak ¢ikan yalin rumileri gormekteyiz. Birim tekrardan olusan
tasarimin kisa kenar1 10 kez, uzun kenar1 6 kez ve ortada tag, yine 6 kez pafta tekrar
etmektedir. Kdse doniisiinde de rumiler bir pafta daha ilave edilerek kompozisyona
uygun olarak tasarlanmistir. Hatayi motiflerinden olusan tezyini rumilerin ¢igekleri
peng, hatdyi ve goncagiildiir. Kullanilan renkler ise turuncu, beyaz, yesil, mavi ve
saridir. Cigek saplar1 ve yapraklari ise altindir. Bu ¢igeklerden turuncu, sar1 ve beyaz
olanlarin i¢ine damla seklinde kirmizi renkle golgelendirme yapilirken, mavi ve yesil
renkte olanlarin i¢ine de yine damla seklinde lacivert renkle golgelendirme yapilmistir.
Rumi ve tepeliklerin etrafinin i¢ kisimlarina siilyen rengi boya ile hat ¢izilirken dis
kisimlar1 ise gicek saplarindan hat olusturularak c¢izilmis ve siyah renk ile tahrir

cekilmistir.
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Cizim 5.18.7 : TIEM 423 -164 Kenar bezeme sayfa desen analizi.

Cizim 5.18.9 : TIEM 423 -164 Bezeme sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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Resim 5.18.8 : TIEM 423 -347 Tezhipli sayfasi.

Mushaf’in Tebbet, ihlas, Felak ve Nas ayetlerinin oldugu TIEM 423-347 envanter nolu
karsilikll iki sayfasindaki dis pervazlarinin uzun kenarlarinin tag tezhibinde tezyini

rumi motifi kullanildigini gérmekteyiz.
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Resim 5.18.9 : TIEM 423 -347 Kenar bezemesi tag desen ayrintisi,

Kompozisyonda yalin rumi, ortabag ve tepelikler kullanilmistir. % simetrik olarak
tasarlanan iklil levhanin ta¢ alaninin zemini altin, yalin rumilerin i¢i lacivert, ortabagin
ve kiigiik tepeligin i¢i siyah, biiyiik tepeligin i¢i kirmizi ile boyanmistir. Rumilerin
etrafina siilyenle ince hat ¢izilip siyah renkle tahrir ¢ekilirken ortabag ve tepeliklerin
etrafina agik yesil renkle ince hat gizilip tahrirleri ise siyah renkle ile tahrir ¢ekilmistir.
Simetrik merkezindeki tepelikten ¢ikan ayni helezondaki yalin rumi ve kapali formun
tizerinde tekra kapali form olugsmaktadir. Ayni tepelikten ¢ikip dik agiyla ortabagin
icinden gegerek tekrar kapali form olusmaktadir. Hatayi motiflerinden olusan tezyini
ruminin i¢indeki ¢i¢ekler peng, hatayi ve yapraktir. Kullanilan renkler ise turuncu,
pembe, beyazi mavi ve saridir. Motiflerin icine kendi renklerinin koyusuyla

golgelendirme yapilmistir. Cigek saplar1 ve yapraklari ise altindir.

248



AN
[‘13/? )

%ﬁ ] f\//\\:/r ‘ \
I A/ (L/// N AN

“/
if
4
Cizim 5.18.10 : TIEM 423 -347 Kenar bezeme tag ¥+ desen analizi.

Cizim 5.18.12 : TIEM 423 -347 sayfasindaki tezyini rami motifleri.
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5.19 TIEM: 428 -009

AR

Resim 5.19.1 : TIEM 428 -009 Tezhipli sayfasi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 428 -009

Tiirii: Mushaf

Tarihi: M.1576-1577

Hattat: Ahmed B. Babasah

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 35.9 X 24.7cm

Varak sayisi: 258

Yaz1 Cesidi: Muhakkak ve Nesih Hat

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Kur’an-1 Kerim Safeviler Dénemi’nde Siraz’da yazilmistir. TIEM 428-009 envanter
nolu yazma eserde tezyini rumi gesiti kenar bezemesinde kullanilmaktadir. Ortabag ile
baslayan kapali formlu simetrik rumiler, kanatli rumilerden olusmakta ve yine ortabag

ile bitmektedir.

2 ﬂ) g ') P P ’ ¢ 3
B0, 0,0, 8,8,8,0,8, 8 #

Resim 5.19.2 : TIEM 428 -009 Kenar bezeme desen ayrimtisi.
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Birim tekrari olarak tasarlanan kompozisyonda kisa kenarda 4 kez, uzun kenarda 2 kez
pafta tekrar1 sonra ortada tag sonra yine 2 kez daha pafta tekrar yapildig: goriiliir. iki
renk altin kullanilan tasarimda; zemini mat altin kullanilan iplik {izerindeki kanatl
ruminin bir ucuyla S yaparak yukari dogru bakan tepelige baglanirken diger ucuyla da
karsisindaki rumiye baglanir. Ayni yontem sari altin zemin kullanilan tezyini rumiye
bunun tersi sekilde kaydirilip ¢izilerek uygulanir. Sirt sirta birbirine ters gelen rumiler
ying-yang sekline benzer, karsilikli bakan rumilerin arasina birer tepelik gelir ve
birbirlerine alttan iistten dolanarak iki iplik olur. Kdse doniisiiyle rumilerin kanatlari,
ortasina ¢izilen tepelige tag goriinlimii veren kapali form meydana gelmistir. Rumi ve
tepelikten olusan tasarimda zemin lacivert, tepelik ve tezyini rumiler sar1 ve mat
altindir. Hatayi motiflerinden olusan tezyini rumi i¢indeki ¢icekler sar1, mavi, turuncu,
yesil, lila olup ¢igeklerin i¢i beyaz renk boya ile damla seklinde golgelendirme
yapilmistir. Kullanilan motifler, hatayi, peng, goncagiil ve yapraktir. Cigek saplart ve
yapraklart da altindir. Mat altin zeminli tezyini ruminin dis ¢evresi siilyen renkle,
parlak altin zeminli tezyini ruminin dis ¢evresi beyaz renkle ince hat ¢izilip siyah

renkle tahrir ¢ekilmistir.

Cizim 5.19.1 : TIEM 428 -009 Bezeme sayfasi kenar bezeme desen ayrintis1.
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Cizim 5.19.4 : TIEM 428 -009 Bezeme sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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517 -004

5.20 TIEM

004 Serlevha sayfas1 tezhibi.

Resim 5.20.1 : TIEM 517 -
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 517-004

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Abdullah bin Mevlana Nai iil- Hak
Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 37 X 25 X 6cm

Varak sayisi: 616

Yaz1 Cesidi: Nesih

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Yazma eseri tezyini rumi agisindan inceledigimizde sadece eserin koltuk boliimiinde

tasarlandigin1 goérmekteyiz.

Resim 5.20.2 : TIEM 517 -004 Serlevha koltuk desen ayrintis1.

Serlevha tezhibinde; lacivert rengin hakim oldugu koltugun zemininde altin
kullanilmaktadir. Kompozisyonda rumi ve tepelik motifleri dendanli olarak
uygulanmigtir. Birim tekrar1 olarak yapilan tasarim desenin devam ettigi hissini
uyandirmaktadir. Baglangi¢ noktasi tepelikten ¢ikan dendanli tezyini rumiler ii¢ iplik
olarak tasarlanmistir. 2 simetrik olarak iki pafta halinde tasarlanan desende
merkezdeki kapali formun icindeki tepeligin altindan ve {iistiinden ¢ikan iki iplik

rumiler ikinci bir tepelige baglanir. Ugiincii ipligi de kapali formun etrafindaki kanatli
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rumi devam edip iki iplik ruminin altindan ve iistiinden ge¢cmesiyle iiciincii iplik
olusmus olur. Birbirine dolanan rumiler tepelige baglanarak i¢inde hatayi motiflerinin
de oldugu tezyini rumi uygulanmigtir. Bu hatayi grubu motifleri peng, hatayi, goncagiil
ve yapraktir. Kullanilan renkler turuncu, beyaz, sar1 ve lila olup kirmizi renkle
golgelendirme yapilmistir. Cigek saplar1 ve yapraklar da altindir. Dendanli olarak
cizilen tezyini rumilerin i¢i lacivert, zemini ise altin boyanarak igne perdahi
yapilmistir. Lacivert zeminli rumilerin hepsi siilyen rengiyle ince bir hat ¢izilip siyah

renk ile tahrir ¢ekilmistir.

Cizim 5.20.3 : TIEM 517 -004 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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518 -005

5.21 TIEM

Resim 5.21.1 : TIEM 518 -005 Serlevha tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 518-005

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 38 X 26 x 6,5cm

Varak sayisi: 950

Yaz1 Cesidi: Muhakkak

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Resim 5.21.2 : TIEM 518 -005 Serlevha koltuk desen ayrintisi.

Mushaf’in birbirine bakan iki sayfasindan olusan serlevhanin koltuk boliimiinde
tezyini rumi uygulanmistir. Kompozisyonda kanatli rumi ve iki farkli modelde ortabag
kullanilmaktadir. Rumilerin i¢i lavicert, ortabaglarin bir modeli siyah diger modeli ise
kirmizi olurken zemin altindir. %2 olarak tasarlanan kompoziyon 4 paftadan
olusmaktadir. Rumiler bir ortabagdan diger ortabaga baglanmaktadir. Tezyini rumi
icinde hatdyi grubu motifleri peng, goncagiil ve yaprak kullanilmistir. Cigek renkleri
ise turuncu, sar1 ve beyazdir. Rumilerin dis ¢evresi siilyen renkle ince hat ¢izilip,
ortabaglarin cevresi ise beyaz renkle ince hat ¢izilip siyah renkle tahrir ¢ekilmistir.
Cicek saplar1 ve yapraklar ise altindir. Cigeklerin gélgelendirmelerinde ise kirmizi

renk uygulanmistir.
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Cizim 5.21.1 : TIEM 518 -005 Serlevha sayfa koltuk desen analizi.

Cizim 5.21.4 : TIEM 518 -005 Serlevha sayfasindaki tezyini rumi motifleri.
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5.22 TIEM: 520 -006

Resim 5.22.1 : TIEM 520 -006 Serlevha tezhibi.
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Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter No: 520 -006

Tiirii: Mushaf

Tarihi: Bilinmiyor

Hattat: Bilinmiyor

Miizehhib: Bilinmiyor

Mushafin Boyutu: 35 x 25 x 8cm

Varak sayisi: 712

Yaz1 Cesidi: Muhakkak

Kagit Tiirii: Krem renk aharli kagit

Resim 5.22.2 : TIEM 520 -006 Serlevha ta¢ desen ayrmtisi.

Karsilikli iki sayfadan meydana gelen serlevha tezhibini tezyini rumi olarak
inceledigimizde sayfanin dis pervazinin uzun kenarinda bulunan tagda uygulandig:

goriiliir. ' simetrik olarak tasarlanan tag tezhibinde tezyini rumi kapali form
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tizerindeki i¢i hatayi motifleriyle bezenen dendanli rumi ve ayirma rumi tepeliklere
baglanir. Rumi ve tepeliklerin i¢i lacivert, zemin ise altindir. Tezyini rumi motiflerinin
icinde kullanilan hatdyi grubu motifleri peng, hatdyi, goncagiil ve Yyapraktir.
Uygulanan renkler turuncu, sar1 ve mavi olup ¢icek saplar1 ve yapraklar1 altindir.

Cigeklerin i¢ine kirmizi renkte golgelendirmeler yapilmistir.

Cizim 5.22.1 : TIEM 520 -006 Serlevha tac % desen analizi.
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6 SERBEST TASARIM ESER UYGULAMASI

TIEM Kiitiiphanesi’ nde yer alan secili yazma eserlerdeki tezyini rumilerin
incelenmesiyle elde edilen veriler géz 6niinde bulundurulup desen, renk ve motif
Ozellikleri kullanilarak tezyini rumi ve hatayl motifleri ile serbest tasarim eseri

yapilmustir.

El yapimi, hafif renklendirilmis murakkaya 45,5x 44,5cm olgiilerinde desen
gecirilmistir. Kompozisyon olusturulurken tezyini rumi motifi ve hatai gurubu
motifleri kullanilmistir. Dua adimi alan % simetrik olarak tasarlanan tezyini rumi
gergeveli bordiiriin igine merkezine yerlestirilen Y4 simetrik olarak ¢izilen tezyini rumi
ortabag1 ve kanatli rumilerden olusan bir kompozisyon, tasarlanan sulandirilmis halkar
deseninin lizerine yerlestirilmistir. Tezyini rumi motiflerinin hepsi kirmizi altinla
stvama teknigiyle boyanmistir. Teyzini rumiden olusan bordur 2 simetrik olarak
cizilen sag ve sol koselerde bulunan ortabag baslangi¢ olarak alinmis olup cetvele
dolanarak desenin yatay eksenlerinde bulunan alt ve st tepeliklere baglanmaktadir.

Tezyini rumilerin iginde kullanilan hatayi gurubu motifleri peng, hatayi ve goncalardir.
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6.1 DUA

Resim 6.1.1 : Serbest Tasarim Eser Uygulamasi.
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7/ BULGULAR ve SONUC

Tablo 1 : TIEM Kiitiiphanesi’ndeki Segili Yazma Eserlerdeki Tezyini Rumilerin Serlevha Sayfasinda
Kullanimina Gére Tablosu

Eser Adi Kitapta Sayfalar | Form/Motifler | Tiirii Rumi Olciileri Varak Tarih
Bulundugu cesidi Sayisi
Yer
TIEM44 005 Serlevha Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanli | 34,5x23,5cm 678 Bilinmiyor
(dis Tezyini
pervaz, Tezhipli Rumi
koltuk,
sure basi,
tag)
TIEM135 005 Serlevha Dikdortgen/ Mushaf | Dendanl 47,5x33x 526 H.967-
(koltuk) Tezyini M1559-60
Tezhipli Rumi 8cm
TIEM152 004 Serlevha Dikdortgen/ Mushaf | Dendanh | 51,2x36,5cm 312 1554/1555
(dig Tezyini
pervaz) Tezhipli Rumi
TIEM192 005 Serlevha Koésebent/ Mushaf | Dendanlh 45x31,5x 546 H.769-
(gobek) Tezyini M.1367-
Tezhipli Rumi 7cm 68
TiIEM211 005 Serlevha Ucgen/ Mushaf | Dendanl | 25,5X36cm 329 H.Sevval
(tag) Tezyini 983/0cak
Tezhipli Rumi 1576
TiIEM232 004 Serlevha Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanl 41x30x 847 H.921-
(koltuk) Tezyini M.1515-
Tezhipli Rumi 7cm 16
TIEM248 009 Serlevha Dikdortgen/ Mushaf | Dendanh 48x36x 682 H.983-
(surebasi, Tezyini M.1575-
tag) Tezhipli Rumi 8,5cm 76
TIEM368 004 Serlevha Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanh 39x25x 839 H.973-
(surebasi, Tezhipli Tezyini M.1565-
koltuk, dig Rumi 6,5cm 66
pervaz,
tag)
TIEM411 006 Serlevha Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanli | 35,5x25,0cm 488 690/1553
(surebasi, Tezhipli Tezyini
koltuk, dis Rumi
pervaz,
tag)
TIEM423 005 Serlevha Uggen/ Mushaf | Dendanli 36x16x 682 H.962-
(tag) Tezyini M.1554-
Tezhipli Rumi 7cm 55
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TIEMS517 004 Serlevha Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanh 37x25x 616 Bilinmiyor
(koltuk) Tezyini
Tezhipli Rumi 6cm
TIEM518 005 Serlevha Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanh 38x26x 950 Bilinmiyor
(koltuk) Tezyini
Tezhipli Rumi 6,5cm
TIEMS520 006 Serlevha Uggen/ Mushaf | Dendanli 35x25x 712 Bilinmiyor
(tag) Tezyini
Tezhipli Rumi 8cm

Tablo 2 : TIEM Kiitiiphanesi’ndeki Segili Yazma Eserlerdeki Tezyini Rumilerin Zahriye Sayfasinda

Kullanimina Go6re Tablosu

Eser Adi | Kitapta | Sayfalar | Form/Moatifler | Tiirii Rumi Olciileri | Varak Tarih
Bulund cesidi Sayisi
ugu
Yer
TIEM194 005 Zahriye Dikdortgen/ Mushaf Dendanli 41,5x26x 1064 Bilinmiyor
(koltuk) Tezyini
Tezhipli Rumi 7,5cm
TIEM211 004 Zahriye Daire/ Mushaf Dendanli 25,5x36¢ 329 H.Sevval 983/
Tezyini m
Tezhipli Rumi Ocak 1576
TIEM379 004 Zahriye Dikdortgen/ Mushaf Dendanli 43X28X 724 H.1000-
(koltuk, dis Tezyini M.1591-92
pervaz) Tezhipli Rumi 8cm
TIEM423 004 Zahriye Daire/ Mushaf Dendanli 36x16x 682 H.962-
Tezyini
Tezhipli Rumi 7cm M.1554-55
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Tablo 3 : TIEM Kiitiiphanesi’ndeki Secili Yazma Eserlerdeki Tezyini Rumilerin Sure Basi Kullanimia Gére

Tablosu
Eser Kitapta Sayfalar Form/ Tiirii Rumi Olciileri Varak Tarih
Ad1 Bulundugu Cesidi Sayisi
Yer Motifler
TIEM167 363 Fasil Bagi | Dikdortgen/ | Mushaf Tezyini 41x27x 714 Bilinmiyor
Rumi 5cm
Tezhipli
TIEM191 005/146/ S(re Bas! Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli/ 48x33x 698 Bilinmiyor
159/199/345/ Tezyini 7cm
347/348/349 Tezhipli Rumi
TIEM194 005 SGre Bagi | Dikdortgen/ | Mushaf Tezyini 41,5X26X 1064 Bilinmiyor
Rumi 7,5cm
Tezhipli
TIEM248 009 SGre Bagi | Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli/ 48x36x 682 H. 983/
Tezyini 8,5cm M.1575-76
Tezhipli Rumi

Tablo 4 : TIEM Kiitiiphanesi’ndeki Secili Yazma Eserlerdeki Tezyini Rumilerin Koésebent Kullanimma Gore

Tablosu
Eser Adi Kitapta Sayfalar Form/ Tiirii Rumi Olciileri Varak Tarih
Bulundugu Cesidi Sayisi
Yer Motifler
TIEM192 005 Serlevha Késebent/ Mushaf | Dendanh 45x31,5x 546 H.769-
(gbbek) Tezyini M.1367-
Tezhipli Rumi 7cm 68
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Tablo 5: TIEM Kiitiiphanesi’ndeki Segili Yazma Eserlerdeki Tezyini Rumilerin Dis Pervaz Kullanimina Gére

Tablosu
Eser Kitapta Sayfalar Form/ Tiirii Rumi Olciileri Varak Tarih
Adi Bulundugu Cesidi Sayisi
Yer Motifler
TIEM44 005 Disg pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf | Dendanh | 34,5x23,5cm 678 Bilinmiyor
(Serlevha) Tezyini
Tezhipli Rumi
TIEM63 215 Dis pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf Tezyini 35,5x23,5x 426 Bilinmiyor
(Serlevha Rumi 4,5cm
formunda) Tezhipli
TIEM139 359 Dis pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf Tezyini 47x30x 706 Bilinmiyor
(Serlevha Rumi 5,5cm
formunda) Tezhipli
TIEM152 004 Dig pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf | Dendanh | 51,2x36,5cm | 312 1554/1555
(Serlevha) Tezyini
Tezhipli Rumi
TIEM191 349 Dis pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf | Dendanli/ 48x33x 698 Bilinmiyor
(Serlevha Tezyini 7cm
formunda) Tezhipli Rumi
TIEM192 023/ Dis pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf Tezyini 45x31,5x 546 H.769-
104 Rumi 7cm M.1367-68
Tezhipli
TIEM194 533 Dis pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf Tezyini 41,5X26X 1064 Bilinmiyor
(Serlevha Rumi 7,5cm
formunda) Tezhipli
TIEM197 366 Dis pervaz | Dikdortgen/ | Mushaf Tezyini 41x28x 726 Bilinmiyor
(Serlevha Rumi 7cm
formunda) Tezhipli
TIEM211 162 Dis pervaz | Dikdortgen/ | Mushaf Tezyini 25,5x36cm 329 H. Sevval
Rumi 983/
Tezhipli Ocak 1576
TIEM368 004 Dig pervaz | Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli 39x25x 839 H.973-
(Serlevha) Tezhipli Tezyini M.1565-66
Rumi 6,5cm
TIEM379 004 Dig pervaz | Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli 43X28X 724 H.1000-
(Zahriye) Tezyini M.1591-92
Tezhipli Rumi 8cm
TIEM411 006 Dig pervaz | Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanh | 35,5x25,0cm 488 690/1553
(Serlevha) Tezhipli Tezyini
Rumi
TIEM423 164 Dis pervaz | Dikdortgen/ | Mushaf Tezyini 36x16x 682 H. 962/
Rumi 7cm M.1554-55
Tezhipli
TIEM428 009 Dis pervaz | Dikdértgen/ | Mushaf Tezyini 35,9x24,7cm 258 M.1576-77
Rumi

Tezhipli
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Tablo 6: TIEM Kiitiiphanesi’ndeki Segili Yazma Eserlerdeki Tezyini Rumilerin Koltuk Kullanimina Gére

Tablosu
Eser Kitapta Sayfalar Form/ Tiirii Rumi Olciileri Varak Tarih
Ad1 Bulundugu Cesidi Sayisi
Yer Motifler
TIEM44 005 Koltuk Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanl | 34,5x23,5cm 678 Bilinmiyor
(Serlevha) Tezyini
Tezhipli Rumi
TIEM135 005 Serlevha Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli 47,5x33x 526 H.967-
(koltuk) Tezyini M1559-60
Tezhipli Rumi 8cm
TIEM191 349 Koltuk Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli/ 48x33x 698 Bilinmiyor
(Serlevha Tezyini 7cm
formunda) Tezhipli Rumi
TIEM232 004 Koltuk Dikdértgen/ | Mushaf | Dendanli 41x30x 847 H.921-
(Serlevha) Tezyini M.1515-16
Tezhipli Rumi 7cm
TIEM368 004 Koltuk Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli 39x25x 839 H.973-
(Serlevha) Tezhipli Tezyini M.1565-66
Rumi 6,5cm
TIEM379 004 Koltuk Dikdoértgen/ | Mushaf | Dendanli 43X28X 724 H.1000-
(Zahriye) Tezyini M.1591-92
Tezhipli Rumi 8cm
TIEM411 006 Koltuk Dikdértgen/ | Mushaf | Dendanli | 35,5x25,0cm 488 690/1553
(Serlevha) Tezhipli Tezyini
Rumi
TIEM517 004 Serlevha Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli 37x25x 616 Bilinmiyor
(koltuk) Tezyini
Tezhipli Rumi 6cm
TIEM518 005 Serlevha Dikdortgen/ | Mushaf | Dendanli 38x26x 950 Bilinmiyor
(koltuk) Tezyini
Tezhipli Rumi 6,5cm
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Tablo 7 : TIEM Kiitiiphanesi’ndeki Segili Yazma Eserlerdeki Tezyini Rumilerin Ta¢ Kullanimina Gére Tablosu

Eser Adi Kitapta Sayfalar | Form/Motifler | Tiirii | Rumi Olciileri Varak Tarih
Bulundugu cesidi Sayisi
Yer
TIEM44 005 Tag Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanli | 34,5x23,5cm 678 Bilinmiyor
(Serlevha) Tezyini
Tezhipli Rumi
TIEM191 349 Tag Dikdoértgen/ Mushaf | Dendanli/ 48x33x 698 Bilinmiyor
(Serlevha Tezyini 7cm
formunda) Tezhipli Rumi
TIEM211 329 Tag Ucgen/ Mushaf | Dendanli | 25,5X36cm 329 H.Sewval
(Serlevha) Tezyini 983/0cak
Tezhipli Rumi 1576
TIEM248 009/690 Tag Dikdortgen/ Mushaf | Dendanli 48x36x 682 H.983-
(Serlevha) Tezyini M.1575-
Tezhipli Rumi 8,5cm 76
TIEM251 263 Tag Dikdortgen/ Mushaf | Dendanl 48x37x 520 H.975-
(Serlevha) Tezyini M.1567-
Tezhipli Rumi 7cm 68
TIEM368 004 Tag Dikdortgen/ Mushaf | Dendanl 39x25x 839 H.973-
(Serlevha) Tezhipli Tezyini M.1565-
Rumi 6,5cm 66
TIEM423 005/347 Tag Uggen/ Mushaf | Dendanli 36x16x 682 H.962-
(Serlevha) Tezyini M.1554-
Tezhipli Rumi 7cm 55
TIEM520 006 Serlevha Uggen/ Mushaf | Dendanli 35x25x 712 Bilinmiyor
(tag) Tezyini
Tezhipli Rumi 8cm
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Yapilan inceleme sonucunda yazma eserlerdeki tezyini ruminin;

1- Yalin rumide, dendanli rumide ve sarilma rumide kullanildig1 gériilmektedir.
Tezyini ruminin i¢i bilinenin disinda UK, NEK, Karamemi’nin Muhibbi
Divani’nda ve TSMK. EH.67°de hatayi grubu motifleri negatif olarak tezyin
edilmistir. TIEM Kiitiiphanesi’nin 191 nolu envanterinde hatdyi grubu
cicekleriyle rumi motifleri bir arada kullanilirken yine ayni envanter numarali
191 -159°da bulunan sure bags1 tezhibinde sadece rumi motifiyle tezyin edildigi
goriilmektedir.

2- Caligmada yapmis oldugum yirmi iki tane yazma eserin i¢inde tezyini rumi
motifinin bulundugu ve bunlarin on {i¢ tanesi serlevhada, dort tanesi zahriye
sayfasinda, on iki tanesi sure basinda, on ii¢ tanesi koltukta ve on dokuz tanesi
dis pervazlarda kullanildig1 gibi kosebentde, dikdortgende ve daire formda
uygulandigr goriilmektedir.

3- ik yazma eser 44-005 envanter nolu
Mushaf’in karsilikli iki sayfasi olan serlavha
sayfasi tezhibinin tiim alanlar1 tezyini rumi
ile bezenmistir. Krem rengi aharli kagit
tizerine yapilan kompozisyonda sivama altin

zemin Uzerine lacivert agirhikli tezyini

ruminin zemin renginin yani sira kirmizi ve

siyah rengin kullanilmas1 desene hareketlilik getirmistir.

4- Ikinci yazma eser 63-215 envanter nolu
Mushaf’in serlevha formunda tasarlanan
tezhipli sayfasinda tezyini rumiye dis
pervazda rastlanmaktadir. Krem rengi aharl

kagit tizerine lacivert zemin agirlikli altin

zemini olan tezyini rumi uygulanmistir.
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5-

Uciincii yazma eser 135-005 envanter
nolu  Mushaf’in  serlevha sayfasi
16.ylizylla ait olup Klasik donem
Ozelliklerini  tasimaktadir.  Koltuk
alaninda uygulanan tezyini rumi burada

da altin zemin Uzerine lacivert zeminli

tezyini rumilerin ¢izilip ¢evresine beyaz renk hat ¢izirek 6ne ¢ikarmistir.

Dordiincii yazma eser 139-359 numarali
dispervazinda uygulanan tezyini ruminin
is¢iliginin zerafeti ve inceligi farkedilir
derecededir. Tezyini rumi motifine yalin
rumili salbek ve tepelikler ilave edilip

altin zemin Uzerine lacivert zeminli

tezyini rumiler yerlestirilmistir. Rumi ve

hatayi grubu motiflerinde canli renkler kullanilmistir.

Besinci  yazma  eser 152-004
envanterindeki Mushaf’in  serlevhasi
Osmanli  donemi’nin XVI. ylizyilin
alisilmadik formunda karsimiza ¢iktigi
goriiliir. Lacivert zemin {lizerine altin

agirlikli zemin renkli tezyini rumi motifi

Altinc1 yazma eser 167-363 envanter
numaralt Mushaf’ in tezhipli sayfasi
serlevha  formunda  tasarlanmustir.
Burada iki farkli renkte sar1 ve beyaz

altin  kullanilmistir. Pastel renklerin

kullanildig: ¢iceklerle bezenmis tezyini

rumi hurde rumi kullanilarak desteklenmistir.
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9- Yedinci yazma eser 191 nolu
envanterinde kullanilan tezyini rumi
motifinin 8 tane sayfada tezyin edildigi

gorilir. Bu yazma eserin uygulanan

birinci tezyini rumili sayfasi Bakara

suresinin ilk sayfasinda tasarlanmis olan

surebas1 ve ta¢ formunda bulunmaktadir. —
Tezhipli sayfalardaki tezyini rumiler hatayi grubu motifleriyle siislendigi gibi
hurde rumi ile birlikte de kullanildig1 goriiliir. Bu dénem kullanilan tezyini

rumi tasariminin sadece yalin rumi ile de tezyin edilebilecegini gostermektedir.

10- Sekizinci yazma eser 192 nolu XIV.
yiizyila ait Mushaf’in ii¢ tane sayfasi
olan serlevha sayfasinda kullanilirken
diger iki sayfanin dis pervazlarinda
tezyini rumi uygulandigr goriiliir.

Mushafin  karsilikli iki sayfasinin

tezhiplendigi  kosebent  alaninda
tezyini rumi dendanli rumi formunda cizilip girift olarak tasarlanmistir.
Lacivert zemin {izerine sar1 altin zemini uygulanan rumi ¢esidini canli renkler
kullanilarak hatayi grubu ¢igekleri takip eder. Dis pervazlarda da iki renk altin
kullanildig1 goriilmektedir.

11- Dokuzuncu yazma eser 194 nolu

envanterde teyzini ruminin oldugu

sayfalar iki tanedir. Ikiside serlevha
formunda yapilmistir. Biri mushafin ilk

sayfalarinda digeri de son
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sayfalarindadir. Biri koltuk alaninda digeri digpervazindadir. Koltuk ve dis
pervaz tezhibinde altin zemin {izerine lacivert zeminli tezyini rumi
kompozisyonu yapilmistir. Tepelik ve yalin ruminin bulundugu tasarim
dendanli tezyini rumi olarak tezyin edilmistir. Canli renkteki hatdyi grubu
ciceklerin yani sira ortabaglar da desene hacim katmistir. Tezyini rumilerin

etrafina ¢ekilen ince katlar tasarim1 zenginlestirmistir.

12- Onuncu yazma eser 197 nolu envanter
tezhibinde tezyini rumi Mushaf’in 363
ve 364. sayfalarmin tezhipli boliimiin
dispervazinda yer almaktadir. Yogun
olarak kullanilan iki renk altin zeminli

tezyini rumi lacivert zemin {izerine

yapitlmigtir. Hatdyi grubu ¢iceklerde

pastel renkler bulunmaktadir.

13-On birinci yazma eser 211 nolu
envanterdir. Safevi donemi, Herat, H.
Sevval 983/ M. Ocak 1576 tarihli, krem
rengi aharli kagit iizerine sivama altin
kullanilmistir. Tezyini rumiye, yazma
eserin daire formunda tezhiplenen

zahriye sayfasinda, serlevha sayfasinin

dispervazinda bulunan tag¢ tezhibinde
digerine ise Kehf siiresinin bulundugu sayfanin digpervazinda goriilmektedir.
Altin ve lacivert agirlikli kullanilan tezhipte tezyini ruminin zemin renginin
lacivert olmasinin yanmi sira kirmizi ve siyah rengin kullanilmasi desene
hareketlilik katmistir. Tezyini rumi dendanli ve yalin rumi olarak
kullanilmistir. Cigek renklerimiz pastel olup kontorler sivama altin iizerine
yapilmasindan dolay1 renkli c¢ekilmistir. Ta¢ tezhibinde ve daire formu

kullanilarak yapilan tasarimda ortabaglar belirgin sekilde biiyiik ¢izilmistir.
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14-On ikinci yazma eser 232 envanter
numarali1 Tebriz, Safeviler donemi 1515-
16 tarihli, krem rengi aharli kagit
kullanilan Mushaf’in serlevha sayfasinda
tezyin edilen koltuk alaninda tezyini rumi

kompozisyon edilmistir. Dendanli olarak

cizilen tezyini rumi zemini sivama altin
olup lacivert zemin {lizerine yapilmistir. Birbirine ters olarak ¢izilen rumilerin
cicek renkleri pastel olup saplar ve yapraklar ¢imen yesili renginde

boyanmustir.

15- On iiglincii yazma eser 248 envanter numarali
M. 1575-76 tarihli krem rengi aharli olan
kagit tlizerine tezyin edilen muhafin iki
sayfasinda uygulanan tezyini rumi serlevha
sayfasinin surebasinda ve uzun kenarin tag
tezhibinde kullanilmustir. iki farkli sayfanmn
tezhibinin oldugu ta¢ bezemesi sivama altin
lizerine yapilan gosterisli ve zarif rumiler ilk

olarak gbze carpar. ‘2 simetrik olarak

tasarlanan eserin merkezinde biiyiikge bir
ortabag bulunmaktadir. Bosluk doluluk oranlar1 ve renk uyumu eserin usta

elden ¢iktiginin gostergesidir.

16-On dordiincii yazma eser olan 251
nolu envanterin M.1567-68 tarihli
krem rengi aharli olan mushafin Nas
ve Felak surelerinin oldugu diger
sayfada da Esmaiil-hiisna’nin oldugu

tezhipli sayfalarin sure baslarinda ve

uzun kenarda bulunan dis pervazinda

ta¢ tezhibi bulunmaktadir. Bu eserde de sivama altin {izerine lacivert zeminli
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tezyini rumilerin kullanildigin1 goriiriiz. Tezyini ruminin hatadyi grubu

ciceklerle bezendigi eserde renkler pastel ve oldukea sadedir.

17-On besinci yazma eser 368 nolu
envanter M.1565-66 tarihli olup krem
rengi aharli kagit iizerine

kompozisyon yapilmistir. Serlevha

sayfas1 tezhibinin biitiin alanlarida
yogun olarak tezyini rumi motifinin

uygulandigr  gormektedir.  Barok

tarzin1 animsatan eser klasik tarzda

lacivert zemin lizerine stivama altin kullanilan tezyini ruminin dénemin en iyi
eserlerinden biridir denilebilir. Stvama altinin yogun oldugu biitiin alanlarda
iki renk altin kullanilmistir. Neredeyse biitiin renklerin goriildigii serlevha
tezhibinde beyaz kontor ¢izilen rumilerde kullanilan motif sap ve yapraklari
yesil renk iken diger rumilerde kullanilan ¢igek sap ve yapraklar ise altin olup

igne perdah teknigi uygulanmistir.

18-On altinc1 yazma eser 379 nolu
M.1591-92 tarihli envanterin
serlevha formundaki tezhipli
sayfasinin sol tarafindaki
sayfanin biitiin alanlarinda teyzini
rumi  tezyinati  yapilmigtir.

Sayfanin  dikey ve  yatay

koltuklarinda ve dis pervazda g -

tezyini rumi uygulanmustir. Klasik te.Zhi.bi..yapﬂdlgl kompbzisyonda altiﬁ
agirlikli olarak kullanilirken rumi zeminleri lacivert boyanmistir. Yatay
koltuklar ve dis pervazin tamaminda tezyini rumi i¢ine hatayi grubu motifler
uygulanirken dikey koltuklarda motifler negatif olarak yapilmistir. Bu da esere

farkinlilik getirmistir.
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19-On yedinci yazma eser 411 nolu
M.1552-1553  tarihli  envanter
Osmanli doneminde tezhiplenmistir.
Tezyini ruminin uygulandigi sayfa
karsilikl1 birbirine bakan ve simetrik

olarak tasarim yapilan eser donemim

bilinen eserlerinden farkli olarak
tezyin edilmistir. Agirlikli  olarak altin  ve lacivertin  kullanildigt
kompozisyonda tepelik ve cetvele Y4 bitisik olarak ¢izilen ortabagin igleri siyah
boyanmistir. Bu eserde dis pervazin baslangici koseden ortabagdan yapilmustir.

Sure basi tezhibinde tezyini rumi dikey olarak ¢izilmistir.

20-On sekizinci yazma eser 423 nolu
Safevi donemi, Herat, 1554-1555 tarihli
envanter krem rengi kagit {lzerine
yapilmis bezeme Mushaf’in zahriye ve
serlevha sayfasinda, dispervazinda ve

tag tezhibinde tezyini rumi

kullanilmistir. Zahriye sayfasinda 1/12
daire formu kullanilirken tezyini ruminin uygulandig1 diger sayfalarin dig
pervazinda ve dis pervazin uzun kenarindaki ta¢ tezhibinde uygulanmistir.
Canli renklerin kullanildigi yazma eserde zemin altin rumiler lacivert,

tepelikler ve ortabaglar siyah ve kirmizidir.

21- On dokuzuncu yazma eser 428 nolu
Kur’an-1 Kerim, Safeviler
doneminde Siraz’da yazilmistir.
Teyzini rumiye kenar bezemesinde
rastladigimiz eserde zemin lacivert

olup rumi ve tepeliklerde iki renk

altin kullanilmistir. Tezyini rumi i % =

icindeki hatayi grubu ¢i¢eklerinde canli renkler kullénllmlstlr.
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22-Yirminci yazma eser 517 nolu envanter
mushafin serlevha sayfasindaki koltuk
alaninda kullanilmistir. Ug iplik olarak
tasarlanan desen zeminde sivama altin
kullanilirken rumi ve tepelikler de

lacivert renk boyanmistir. Hatayi grubu

cigcekler pastel renk kullanilmastir.

23-Yirmi birinci yazma eser 518 nolu
envanterinde tezyini rumiye serlevha
sayfasinin ~ koltuklarinda  goriiriiz.
Zeminde altin rumiler lacivert, tepelikler
kirmizi ve ortabaglar siyah olarak

boyanmustir.

24-Yirmi ikinci yazma eser 520 nolu
envanterinde tezyini rumi serlevha
sayfasinin dis pervazinin uzun kenarmin
ta¢ tezhibinde kullanilmistir. %2 simetrik
olarak tasarlanan kompozisyon zeminde

altin kullanilip dendanli rumi olarak

cizilen tezyini rumi lacivert zeminli
olarak boyanmustir. Tezyini rumi iglerinde hatai

kullanilmistir.

gurubu cicekleri

25- Yazma eserlerdeki tezyini rumilere bakildiginda; renklerin agirlikli olarak altin

ve lacivert; bunlarn yani sira kirmizi, siyah, kif yesili, siilyen kullanildigt

gortliir.

26- Tezyini rumi motifinin igine yapilan hatayi grubu motifleri peng, gonca, hatayi

ve yaprak motifi olup renk olarak da beyaz, mavi, yesil, pembe, sar1, siilyen,
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kahverengi, mor kullanilarak kendi reklerinin bir ton koyusuyla ya da beyaz

renkle de golgelendirme yapildigi goriilmektedir.

27- TIEM 191-159 envanter nolu yazma g
eserde tezyini rumi motifinin iginde

silyen renginin kullanildig1  yalin

rumilerin  grift tasarimlar1  ortaya

¢ikmaktadir.

28- TIEM 379-004 envanter nolu tezyini rumi
motifinin i¢inde lacivert renk negatif olarak ¢izilen

hatayi grubu motifleri goriilmektedir.

29- Kur’an-1 Kerim Mushaflarinda tezyini rumi motifine

serlevha sayfasi, zahriye sayfasi, sure baslari, koltuk
ve dis pervazlarda yogunlukla goriilmesinin yanisira

kosebent ve gobek alaninda karsimiza ¢ikmaktadir.

30- Tezyini rumi motifi en ¢ok XVI. ylizyillda kullanildigi gibi XIV. ve XV.
yiizyilda da az olsa da karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Tezyini rumi motifleri

yalin rumi oldugu gibi dendanli ve sarilma rumi olarak da karsimiza

¢ikmaktadir.

Gilinlimiize kadar gelen rumi motifinin en erken 6rnegine, Uygur Tiirkleri’ne ait 8. —
9. ylizyilda yapilmis olan Bezeklik Fresklerinde bulunan bir gol ejderinin kanatlarinda
rastlanmaktadir. Ilk defa miistakil sebeke iizerinde bir kompozisyon &zelligi kazanan
rumiler, desen olarak gelismis ve biitiin slisleme sanatla bir {islup halini almistir.
Osmanli doneminde rumi kompozisyonlarinda daha canli renkler, hareketli ve grift
tasarimlar kullanilmistir. XV. ve XVI. ylizyillarda rumi motifi tamamen 6zelligine
kavugsmus dengeli, zenginlesmis ve estetik acgidan kusursuz nitelikte goriinim

kazanarak rumi motifi hemen her eserde kullanildigi goriilmektedir.
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Basli bagina bezeme unsuru olan rumi motifi ¢esitlilik kazandirilarak daha estetik hale
getirilmistir. Rumi motifi tarihi gelisimi boyunca seklinden dSl¢iisiine kadar bir¢cok
degisiklik gecirmistir. Rumi motifinin ¢esitlerinden biri olan tezyini rumi XVI.
yiizyilin basinda goriilmeye baslamistir. Iri bir ruminin icine yerlestirilen hatai grubu
motifi en glizel 6rneklerini Topkap1 Sarayrt Mukaddes Emanetler kismindaki ¢inilerde
goriilmektedir. XVI. yiizylla ait olan Karamemi’ nin Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi, T.5467°de bulunan Muhibbi Divani’inda ve Topkap1 Sarayi
Miizesi, HS.5 teki, Ahmed Karahisari tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim’inde bulunan
tezyini rumi Ornekleri goriilmektedir. Tezyini rumi motifleri arastirilirken 6ncelikle
Tiirk tezhip sanatinda kullanilan motifler ana baslik ve onlarin alt basliklarinda detayli
bir sekilde arastirilip resimlerle desteklenmistir. Daha sonra da rumi motifinin tarihi
gelisimi ele alinmig rumi motifinin ¢esitleri, anatomik yapist ve komposizyonu

olusturan unsurlar detayli bir sekilde arastirilip resimlerle desteklenmistir.

Rumi ile ilgili bir¢ok kaynak bulunmasina ragmen ruminin ¢esiti olan tezyini rumi ile
ilgili yok denecek kadar calismalar azdir. Tezyini sanatlarinda tezyini rumi motif
kullaniminin siirekliligi, yapilan tasarimlarda donem motiflerinin kullanilmasi ve
gerceginden sapmadan kurallar c¢ergevesinde sanat¢i kendi yorumunuda katarak

kompozisyon olusturmasiyla miimkiindiir.

Inceleme ve arastirma sonucunda tezyini rumi motifinin oldugu bir eser tarafimdan
tasarlanip uygulanmistir. Serbest tasarim olarak yapilan eser, klasik donem
tezhiplerinin incelenmesi ve gilinlimiiz tezhip kurallar1 g6z ardi edilmeden

tamamlanmis ve sunuma hazir hale getirilmistir.
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