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OZET

Tezin Baghg1: Cagdas Seramik Formlarda insan Kaynakli Doga Tahribati
Tezin Yazan : Kadir OZCELIK
Damsman  : Riza Tan Bugra OZER

Tezin Tiirii : Yiksek Lisans

Sanat, sanat¢inin yasadigi donemin kiiltiirli, inancini, felsefi ve siyasi diisiince
yapisini, toplumsal ve ¢evresel kosullarini yansitan bir aynadir. Sanatgilar ise duygu
ve digiincelerini duygusal ve estetik deneyimlerle elestirel ya da destekleyici bir
sekilde ifade eden Ozel yeteneklere sahip bireylerdir. Bu kapsamda sanat, bircok
olayda oldugu gibi doga-insan iligkisinin ifade edilmesinde Onemli bir aragtir.
Ozellikle son yillarda gevre ve ekoloji temalaria odaklanan ¢agdas sanatcilar doga-
insan iligkisinde dogal kaynaklarin siirdiiriilebilirligi, ¢evre kirliligi, doga tahribati
gibi konular giindeme getirerek toplumsal farkindaligi artirmay1 istemiglerdir. Bu tez
calismasinda da tarihsel agidan insan ve doga iliskisinin sanatsal yansimalarina
deginildikten sonra ¢agdas sanatta ve seramik sanatinda doga iliskisi literatiire gore
aciklanmistir. Eski caglarda dogay1 anlamaya calisan insanlar, bir yandan ondan
yararlanmiglar diger yandan tstesinden gelemedikleri olaganiistii giiglere karsi da
ona saygi duymayir Ogrenmislerdir. Tarim ve endistriyel gelismelerle birlikte
dogadan daha fazla faydalanma arzusu, doganin yagmalanmasina neden olmustur.
20, yiizyildan itibaren c¢evre sorunlariyla miicadele edilmesi gereken bir doneme
girilmis olmasi tiim insanlar gibi sanat¢ilarin da dogaya bakis agilarini degistirmistir.
Kimi zaman sanatinda dogay1 i¢sellestiren sanatgilar kimi zaman tiiketim kiiltiiriiniin
esiri olmuglardir. Son yillarda ise ¢evre felaketlerinin {ist {iste gelismesi sanatcilara
da eserlerinde doga ve ¢evre bilincinin olusturulmasinda bir sorumluluk yiiklemistir.
Sonug olarak, lretilen sanat eserleriyle insan ve doga iligkisinde insanin ¢evreye
kars1 duyarsizliginin gelecekte tamiri miimkiin olmayan sonuglara yol acabilecegi

gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atik, Doga, Ekoloji, Sanat, Insan



ABSTRACT

Thesis Title  : Human-Caused Nature Destruction In Contemporary Ceramic
Forms
Author : Kadir OZCELIK

Supervisor : Riza Tan Bugra OZER
Thesis Type : Master’s Thesis

Art is a mirror that reflects the culture, beliefs, philosophical and political worldview,
social and environmental conditions of the period in which the artist lives. On the
other hand, artists are people with special abilities who express their feelings and
thoughts critically or supportively through emotional and aesthetic experiences. In
this context, art, as in many other activities, is an important tool for expressing the
relationship between nature and man. In particular, in recent years, contemporary
artists dealing with environmental and ecology themes have wanted to raise public
awareness by raising issues such as the sustainability of natural resources, pollution
and the destruction of nature in the relationship between nature and man. In this
dissertation research, after mentioning artistic reflections of the relationship between
man and nature from a historical perspective, the relationship between nature in
contemporary art and ceramic art is explained according to the literature. People who
tried in ancient times to understand nature, on the one hand, benefited from this, and
on the other hand, learned to respect it in the face of extraordinary forces that they
could not overcome. The desire to gain more from nature, along with agricultural and
industrial development, has led to the plunder of nature. The fact that the 20th
century entered a period of struggle with environmental problems changed the way
artists, like all people, view nature. Artists who sometimes internalize nature into
their art sometimes become slaves to consumer culture. In recent years, the
successive development of environmental disasters has placed the responsibility on
artists to create an understanding of nature and the environment in their works. As a
result, it was shown that human insensitivity to the environment in the relationship
between man and nature through created works of art can lead to irreparable

consequences in the future.

Keywords: Waste, Nature, Ecology, Art, Human
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1. GIRIS
1.1. Calismanin Amaci ve Onemi

Bu ¢aligmanin amaci, insan ve doga iliskisini tarihsel perspektiften ele alarak giiniimiiz
diinyasinda ¢agdas sanat alaninda doga ile insan iligkisini literatlir tarama yontemine
gore arastirmak, cagdas seramik formlarda insan kaynakli doga tahribatini kisisel

uygulamalarla gostermektir.

Insanmn ortaya cikis1 ile baslayan insan-doga iliskisi, gecirdigi evrimle birlikte
degiskenlik gostermis olsa da temelinde dogaya egemen olmak degil de onu anlamaya
calismak bulunmaktadir. Doga ile arasmma mesafe koymayan insanlik ilk¢aglarda
onunla biitlinlesmeyi se¢mistir (Giil, 2013, s. 17). Siirekli farklilasan bir diinyada
birgok canli tiirii yok olmasina ragmen insanlar akli ve planli hareketleriyle kosullara
ayak uydurarak veya bazen kosullar1 kendisine uydurarak yasamini siirdiirmeyi
basarmistir. Doganin olumlu olanaklarindan yararlanarak yasama tutunan insanlar
zaman i¢inde yerlesik hayata ge¢cmis, ¢cevreyi cesitli ihtiyaclarini karsilayan uyumlu bir

yasam alani1 haline getirmistir (Giingor, 2010, s.7).

Ilk¢aglardan itibaren yasammi idame ettirebilmek icin yiyecek ve igeceklerini
saklayabilmek adma kil ve atesi kullanmaya baslayan insan, kilin yogrularak sekil
verilebildigini deneyimlemesiyle tabak ve canak gibi malzemelerin ilkel hallerinin
temelleri atilmistir. Bu agidan incelendiginde yaygin olarak kullanilan ve eski
donemlerde pisirilerek elde edilmis ¢cok sayida seramik kap-kacak arkeolojik kazilarda

kesfedilmistir.

Insanm seramik ile tamsiklig1, toprak ve suyu karistirarak camur haline getirip elde
bicimlendirdikten sonra ateste pisirerek, suya ve atese karsi dayanikli seramik yapimu,
MO 8. binin sonlarina tarihlenmektedir. Baslangigta kil; pisirme, servis, depolama,
oyuncak, heykel, taki, cat1 kiremidi, kandil, kiink ve yaz1 yazma gibi pek ¢cok amag i¢in
kullanilmig, Tretildigi bolgede varlik goéstermis tiim medeniyetlerin izlerinin

tagtyiciligimi yapmistir (Okumus, 2013, s.2).

Kilin kolay sekillendirilebilmesi sadece kap-kacak esyalarimin yapilmasinda
kullanilmamus, neolitik ¢aglardaki gibi medeniyetler olusturduklar1 inang sistemlerinde

yer alan tanrilarn kilden betimlemeye ¢alismislardir. Toplumsal yapiya sirayet eden



birgok inang¢ sisteminin temelinde genellikle doga odak noktasi olarak ele alinmistir.
Bu sebeple insanlar avci ve toplayicilar animist diisiince yapisindan dolayr hayvan
figlirleriyle inanglarini betimleme ihtiyact duymuslardir. Biiylik doga olaylari
karsisinda insanin giicliniin yetmemesi ve boyun egmek zorunda kalmasi tanrilarla
iligki kurulma arzusunu ortaya cikarmistir. Antik ¢aglarda insan, icinde yasadigi
dogada olusumunu anlamlandiramadigr yagmurlar, firtinalar, gece ve giindiiz gibi
bir¢ok tabiat olaymi kavramaya calismistir ve bunlari ancak ilahi tanrisal varliklarin

yaratabilecegini diisiinmiistiir (Erdogdu vd., 2020, s.173).

Doganin bilinmezligi ve doga olaylar1 karsisinda aciz kalimmasi eski ¢aglardan beri
insanlarin dogay1 anlama cabalarina sahne olmus, i¢inden c¢ikilamaz durumlarda
olaylar ve sonuclar1 dinlere ve tanrilara baglanmistir. Bu durumda her bir olaganiistii
durum i¢in mitolojik figiirler iretilerek Politeizm (¢ok tanricilik) kavrami ortaya
cikmigtir. Eski c¢ag insanlarindan itibaren yasamla biitiinlesen c¢ok tanrili inang
sekilleri, tek tanrili kutsal dinlerin ortaya ¢ikisina kadar varligin1 ve etkisini gii¢lii bir

sekilde gostermistir (Kilic ve Duymus, 2009, s. 160).

Mitolojik inanglarin ilk oykiileri de ¢ogunlukla evrenin yaratiliginin hikaye edilmesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel donemler boyunca varligini siirdiiren mitolojik
hikayelerin bir sonraki donemde de yeni diislinceler ve fikirlerle zenginlesmesi
mitlerin gilinlimiize kadar gelmesini saglamistir. Mitolojinin dilini doga simgeleri
olusturdugundan doga ve mitolojiyi ayrilmaz bir biitiiniin pargalar1 olarak ifade etmek
miimkiindiir (Hodge, 2016, s. 12). Bu simgeler ve anlamlari ortaya ¢iktig1 ¢aglara veya
mitolojik kiiltiire bagli olarak degisse de etkisinin daima gii¢lii oldugu ve insanlarin
yasamini etkiledigi sdylenebilir. Ozellikle doga motifleri ilkel topluluklarda inang ve
gelenekler magara duvarlarina aktarilirken, Misir uygarliginda 6lii odalarinin duvar
resimleri bitki ve hayvan motifleriyle slislenmis, Mezopotamyada daha ¢ok tapinaklar
mimari ve sanat agisindan stilize edilen alanlar olurken, Antik Yunan déneminde ise
insan, hayvan ve bitki figilirleri ¢omlekler {izerine islenmistir. Romalilar, kir
manzaralarint mozaikler iizerine iglemenin yan sira dinlenme odalar1 bir kir bahgesine
cevirmeleri bir gelenek haline gelmistir (Sigsman, 2006, ss. 107-115; Hodge, 2016, s.
12). Ortacag doneminde tek tanrili dinlerin etkisiyle sadece kutsal kabul edilen mistik

diistince yapisina gore sanat eserleri ¢izilerek dogadaki diger giizellikler yok sayilsa da



Ronesans’la birlikte goriilen dogaya tekrar doniis, modern ¢agda kendini daha derin
bir sekilde hissettirmistir. Ancak, 19. yiizyildan itibaren baslayan sanayilesme ve 20.
yiizyil tiiketim kiiltiirlinlin yogun bir sekilde hissedildigi donemlerde insanlar dogadan
kopmus, sehirler sanayilesmenin agina takilan insan yiginlari haline gelmistir
(McClellan ve Dorn, 2018, ss. 326-335). Tiiketim ¢ilginliginin artisiyla birlikte dogal
olanin yagmalandig1 ve iiretim sektoriine kazandirildigr glinlimiiz ¢ag1 da dahil olan
donemlerde ekosistemde kirlilik, ozon tabakasinda delinme, asit yagmurlari, toprak
yapisinin degismesi, nesli tiikkenen ya da titkenmekte olan canli sayisinda artig, plastik
atiklarin ve kimyevi maddelerin dogaya verdikleri zararlar son yiizyilin kronik
sorunlar1 olmaya devam etmektedir. Bu baglamda sanatgilar her donemde toplumsal
sorunlar1 6zlimseyen ve insanlarin dogayla olan iletisimindeki kopukluklart hissederek

farkindalik olugsmasini saglayan sanat eserleri yapmaktan geri durmamislardir.

Insanlar dogayla biitiinleserek onu anlamaya ve hayatina uygulamaya caligsa da
hayatin1 daha iyi yasayabilmek, sahsi ¢ikarlarini korumak, dogal olan1 6nemsememek
gibi duygu ve davraniglarla dogada tahribat yapmaktan ¢ekinmemistir. Bu davraniglar
bir yandan dogal olan1 degistirirken bir yandan da dogal bitki, bocek, hayvan neslinin
cogu zaman tiilkenmesine yol agmistir. Teknoloji ve sanayilesmenin artmasi glinlimiiz
diinyasin1 da dogal olanin degistirildigi ve g¢evresel zararlarin en yiiksek seviyelere
ciktigt bir donem olarak ifade etmek miimkiindiir. Bu nedenlerle c¢agdas sanat
akimlarmin bir¢ogunda ¢evresel sorunlara odaklanmak ve insanlarin farkindaliginin
artirnlmas1  birgok  sanat¢cinin  amaclarindan  biri  olmustur. Bu  acidan
degerlendirildiginde ¢agdas seramik sanati bakimindan dogal olani degistirme ve
dogaya tahribatin aragtirilmasinin literatiire Oonemli katki sunacagi diisiincesi bu
aragtirmanin yapilmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Bu kapsamda arastirmamiz 4
boliim halinde ele almmustir. ilk boliimde doga, insan ve sanat konusuna giris
yapilmis, ikinci kisimda tarihsel perspektiften insan-doga iligkisine genel literatiir
bilgisi olarak deginilmistir. Aragtirmanin iiclincli kisminda ¢agdas sanatta insan ve
doga iliskisi agiklandiktan sonra son boliim olan dordiincii kisimda ¢agdas seramik
formlarda insan kaynakli doga tahribati arastirmacinin uygulamalariyla ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.



1.2. Siirhliklar

Bu c¢alismadan elde edilen literatiir verileri arastirmacinin online ve fiziksel olarak
ulagabildigi acik bilgi kaynaklar1 ve bu kaynaklardaki doga-insan iliskisini seramik
sanatt baglaminda degerlendirebilme ve dogaya verilen tahribatin boyutlarini
anlayabilme ve anlatabilme bilimsel diislincesiyle smirlidir. Bunun yani sira bu
calismanin uygulama kisminda yer alan eserler ¢agdas seramik formlarda insan
kaynakli doga tahribatini arastirmacinin kendi bakis agisiyla gosterebilme yetenegiyle

siirlidir.
1.3. Yontem

Bu arastirmada doga-insan-sanat iligkisi tarihsel perspektifte literatiir tarama
yontemiyle ele alindiktan sonra c¢agdas seramik formlarda insan kaynakli doga

tahribati kilden seramik galigmalar ile sunulmustur.

Calismalarda genel olarak elle sekillendirmenin yami sira kalip yontemiyle
sekillendirme yontemi kullanilmistir. Kalip yontemiyle sekillendirmede ESC 3 dokiim
kili, elle sekillendirmede ise stoneware kil kullanilmistir. Seramik heykellerin
sekillendirilme islemine baslamadan dnce eskizleri yapilmis, heykellerin kiiclik 6l¢ekli
modelleri yapildiktan sonra da formlar sekillendirilmis ve firinlama islemi

gerceklestirilerek sonuglandirilmastir.
1.4. Tamimlar ve Kisa A¢iklamalar

Natiirizm: Kavramsal agidan degerlendirildiginde natiirizm bir yandan din diger
yandan sosyal planda tabiata onem verildigini ifade eden bir felsefi terimdir. Dini
inan¢ bakimindan ates, riizgar, giines ve yildizlar gibi tabiat unsurlarinin giiciine
inanilarak ilahlastirilmasi iken, sosyal bir goriis olarak her canlinin ve nesnenin tabiata
donecegi fikrini ileri sunan bir doktrin olarak adlandirilabilir. Fransizca naturisme
teriminden koken alan “natiirizm” Tiirk Dil Kurumu (TDK)’ya gore kelime anlami
felsefik olarak “dogacilik” olarak ifade edilir [Tiirk Dil Kurumu (TDK), 2001, ss. 994-
995].

Natiirist: Dogacilik yanlisi, her seyin dogaya donecegini diisiinen bireylere verilen bir

isimdir (TDK, 2001, ss. 994-995).



Natiiralizm: Dogalcilik seklinde ifade edilen tiim gergekleri dogacilikla agiklayan bir
akimdir. Her seyin dogal olanina ilgi gosteren dogay1 giiniin degisen kosullarina gore
benimseyen felsefeci ya da sanatcilar ise natiiralist (dogalc1) olarak adlandirilmigtir

(TDK, 2001, ss. 994-995).

Niidizm: Natiirizm ve natiiralizmden etkilen bir akimdir. Elbiseden arinma, her nesne
ya da canlimin oldugu gibi goriinmesidir. Niidizmi ¢iplaklik ve dogallik olarak ifade
etmek gerekirse giyinmenin bir tlir hayvansal aslin inkar1 oldugu fikri yaygm bir
goriistiir. Uygun iklim kosullart ve durumlarda bir rahatlik olmasi nedeniyle ¢iplak
gezmenin utanilacak bir durum olmadigi, belki de gurur duyulabilecek bir giizellik
oldugu savunulan akimdir. Natiirizm ile niidizm birbirine benzeyen kavramlar olsa da
“Niidizm”de Nidistler, belirli alanlarda ¢iplak yasamayi benimserler. Natiirizmi
benimseyen natiiristler ise her yerde ¢iplak ve dogal olmayi tercih ederler. Bu iki akim
arasinda tek ortaklik ciplakliktir. Bu bakimdan Niidistler bakimli ve istedikleri seyi
tilketirlerken, bir natiirist sigara ve alkolli, dogal olmayan hicbir seyi tiiketmez,
vejetaryen bir hayat yasamay1 segerler. Doga, insanlarin kendi kokenlerini arama
sebeplerinden biri oldugundan dogaya ait olan ve dogal olan seyin {istiinliigiine
inanilir. Bu nedenlerle natiirist veya niidistler dogal olmayi, ¢iplak yagamay1 dnemser,
ilk yaratilisin da ¢iplakligina atif yapilarak utanilacak bir durum yerine kutsallig ileri

stiriiliir (Bardakgi, 2018).

Animizm: Ruhlar, periler, seytanlar ve ilahlar gibi manevi varliklara yonelik inang

sistemi olup cansiz nesnelere yasam, ruh veya giic atfetmeyi ileri siiren bir din

teorisidir (Chidester, 2021, 5.427).

Totemizm: Bir kisinin hem bir insan hem de totem sembolii olan genelde bir hayvan

ya da nesne sembolizmi arasinda iliski kuran inang sistemidir (Chidester, 2021, s.429).

Ust Paleolitik Dénem: M.O. 35.000-M.0. 10.000 yillar1 arasinda yasanan ilkel yasam
donemidir (Langaney vd., 2019, s. 65).

Neolitik Donem: Tas Devrinin son dénemi olup M.O. 10.000 yillarindan yani
Pleistosen/Holosen gegisinden baslayarak yaklasik M.O. 3500 yilina, Bronz Devrine
kadar devam eden donemdir (Kara, 2022, s. 23).



Cagdas Sanat: 1969 yilindan sonra ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve sanatgilarindan
bahsedilirken kullanilan bir terimdir [Irish Museum of Modern Art (IMMA), 2009, s.
5].



2. TARIHSEL PERSPEKTIFTEN INSAN-DOGA iLiSKiSi VE
SANATA YANSIMALARI

2.1. ilkel Toplumlarda insan Doga iligkisi ve Sanatsal Yansimalari

Insanlhigm ilk ortaya ¢ikisindan M.O. 10.000 yillarina kadar gegen siirede Homo
Erectus’un atesi bulmasi, Neandertal insanin ahiret inancini 6liime kars1 kullanmasi,
Homo Sapiens’in ise 6liime karsin dogum ve yagsamaya vurgu yaparak oliince yok
olmaktan kurtulmak i¢in tanr1 ve tanrigalar yaratmasi o donem insanlarinin diisiinsel
yapisim belirlemistir (Gezgin, 2011, s. 24). Ilkel toplumlar kiigiik veya biiyiik gruplar
halinde yasamis, heniiz bir sey liretmeyi bilmediklerinden baslangicta sadece dogada
bulduklarin1  tiiketmislerdir. Bu siiregte insanlar dogay1 anlamaya ve
anlamlandirmaya ¢alismig, Paleolitik cagda av hayvanlarinin pesinden giderek
gbdcebe bir yasam siirdiirmiislerdir. Bu siire¢te insanlar barinma ihtiyaglarini da
gdcebe av hayvanlarinin konumuna gore sekillendirmistir. Yasanan gelismeleri
anlamaya calisan insan, olaylarin igerisinden c¢ikamadigi durumlarda olaylar
icsellestirmis ve dogatistii giicleri ileri siirerek bu gilice saygi duyulmasi gerektigini
diisiiniilmiistiir. Bdylece ilk din anlayisi ortaya ¢ikmis, korkulan iistesinden
gelinemeyen, sasirilacak doga olaylar1 karsisinda dogaya saygi duyulmasi gerektigi

ve ona uyum saglanmasini oncelikli olarak gérmislerdir (Kurtaran, 2019, s.2-3).

Ilkel donemde onemli gelismelerden birisi tarimim kesfedilmesidir. Hayvanlari
avlamak icin aletler yapan insanlar bir zaman sonra dogada toprakta {irlinler
yetistirmeyi 0grenmis ve gocebe hayat sekilleri yerlesik hayata dogru evrilmistir.
Ilk¢ag filozoflarina gore dogaya yonelislerin temelinde dogaya egemen olma degil,
onu anlama c¢abas1 yatmaktadir. Dogayla arasina mesafe koymayan insan, tersine
onunla biitiinlesmeyi secmistir (Giil, 2013, s.17). Ik ¢aglarda yasamis insan
topluluklarinda, birbirini takip eden zaman diliminde igsellestirilen ya da
digsallagtirilan bir doga algisi olarak ifade edilen iki farkli diisiince ortaya ¢ikmustir.
Igsellestirilen doga algisina gére doga, insanin yasam kaynagidir. Insan, diger yasam
formlariyla birlikte dogayr olusturan bir bitiiniin parcasidir. Diger taraftan
digsallagtirilan doga algisinda doga, yalnizca igerisinde yasanilan nesnelerin bir
biitiinii olmaktan daha ziyade bir anlami olan, inan¢ sistemlerine sahip, hem

korkulabilen hem saygi duyulan hem de kutsallik atfedilmesi gereken o6zel bir



kaynaktir. Bu diisiince sistemleri de her seyin degisime ugradigi gibi tarihsel siire¢
icinde doniisiim gecirmistir. Ilk¢ag felsefesinde doganm ozellikleri anlasiimaya
calisilsa da daha sonra saygi duyulan, kutsallagtirilabilen ve inan¢ merkezli olarak
yaklasilabilen felsefik bir diisiince ortaya ¢ikmistir. Bir diger ifadeyle insanlarin
dogay1 kesfetme diirtiisiiniin temelinde evrenin en temel ilkelerinin bulunmasi arzusu
olusmustur. Bu nedenle ilk¢ag felsefesi igsellestirilmis ve digsallastirilmis doga
algisinin bir sentezidir. Ilk ¢ag felsefesi bu bakimdan herkes icin gecerliligi bulunan
nesnel doga algis1 doniisiimiiniin gerceklestirilme ¢abasidir (Ilboga ve Aygiin, 2015,
s. 66).

Insanlik var oldugu giinden beri doganmn ve yasamin zorlu kosullarina kars1 diger
canli tiirleri gibi hayatta kalma savasi vermeye devam etmektedir. ilk ¢aglarda yirtic1
hayvanlara kars1 kendini koruyabilmek ve gida ihtiyacini karsilamak i¢in av aletleri
yapan insan, dogaya adapte olmada genellikle onu taklit etme ya da hayvanlarin
yasam kosullarmi anlayarak akli sayesinde yeni seyler gelistirme gayreti iginde
olmustur. Thamson (1991)’a gore insan1 alet yapmaya gotiiren siire¢ agagidaki gibi
ifade edilmistir;
Disler, kollar ve bacaklar tiimden savunmasizdi; insanin ilk atalar1 yalnizca bunlara
bagh kalsalardi, kesinlikle yok olup giderlerdi. Ama beyinleri, bizimkinden kiigiik de
olsa, insana benzeyen maymununkinden biiyiiktii. Ayrica, art ayaklarinin {istiinde dik
durduklarindan, 6n ayaklar: ele doniismiistii. Beynin yol gosterdigi ellerini kullanarak,
yalnizca kendilerini doga kosullarina uydurmakla kalmiyor, ayni zamanda dogay1
bilingli bir bi¢imde kendi gereksinimlerine uyduruyorlardi... Atalarimiz beyinlerinin
gliciiniin dogal sinirlarin1 zorlamak ve asmak zorunda kaldilar... Boylece yeni bir silah
kazandilar. Cevrelerine uyabilmek i¢in yalnizca kendilerini degistirmekle
yetinmediler, aym1 zamanda varliklarin1 siirdiirmelerini saglayacak yeni araglar
iretmeye ve boylece cevrelerini kendi gereksinimlerine uygun olarak bilingli bir
bicimde degistirmeye bagladilar. (Thomson, 1991, ss. 29-35)
Dogada meydana gelen olaylara karsit insan kendini daima gii¢sliz hissetmistir.
Bunun en onemli nedeni atesin, riizgarin, yer sarsintilarinin, denizin, tufanlarin
giiciine kargt caresiz kalmasidir. Bu nedenle dogada meydana gelen
anlamlandirmadigi, ¢c6zemedigi ve ona karst kendini gii¢lii hissedemedigi olaylar1 bir
biiyiiyle veya bir tanriyla bagdastirarak diisiince yapisini gelistirmistir. itaat ederek,

ona uyum saglayarak sagligin1 korumanin ve yasama tutunmanin ancak bu sekilde

gerceklesebilecegini  anlamistir. Avci-toplayict insanlar doganin sert kosullari



karsisinda son derece agliktan mustarip olmuslar bu durum ancak tarim ve
hayvanciligin kesfedilecegi M.O. 10.000 y1l éncesine kadar siirmiistiir (Langaney
vd., 2019, s. 34). Kimi yazarlara gore ise insanlar ilk¢aglarda sanildig1 kadar sikintili
bir yagam siirmemis, giiniin 3-4 saatinde avlanmis geri kalan siirelerde dinlenerek
yasam slirdiirmiislerdir. Avcilik ve toplayicilik yaparak hayatlarini siirdiiren
insanlarin dogaya en az zarar verdikleri bu donemlerde topluluk i¢inde yiyecekler
sahiplenilmedigi ve ortak paylagima tabi tutuldugu gibi gocebe hayati nedeniyle
gidalarin depolanmasi da s6z konusu olmamistir. Bu nedenlerle paleolitik siirecte
insanlar ihtiya¢c duymadiklar1 i¢in dogayr degistirmemis ve yikici faaliyetlerde
bulunmamuistir. Sinirli avlanma, ihtiyaci oraninda besin tiilketme gibi davranislariyla
doganin verdigiyle yetinerek iktisatli bir yagsami tercih etmisler (Ponting, 2012, s. 21-
24).

Durkheim’e goére ilk inanc¢ sistemleri “natiirism” (dogacilik) ile “animizm”
(ruhguluk) olarak ortaya c¢ikmustir. Yerylizii ve gokyliziindeki riizgarlar, yildizlar,
gokylizii, bitkiler, hayvanlar, kayalar, nehirler, denizler gibi kozmik giicler ve
yeryliziinde bulunan her tiirden nesneye karsit “naturism” inanci ortaya g¢ikarken
ruhlar, periler, seytanlar ve ilahlar gibi manevi varliklara yonelik “animizm” inanci
dogmustur. Bir diger Totemizm ise bir kisinin hem bir insan hem de totem sembolii
olan genelde bir hayvan ile ikili bir yasam slirmesidir (Kara, 2022, s.14). Sipahi
(2018, s.6)’ye gore dini inang sistemleri tarihsel agidan insan ve toplumdaki yasam
sekilleri ve diisiince yapilarindaki degisime paralel bir sekilde basitten karmasik bir
yaptya dogru bir evrilmistir. Baska bir ifadeyle sOylemek gerekirse gilinlimiiz
toplumlarinda ortaya ¢ikan Animizm, Natlirizm ve biiyli gibi uygulamalarin
temelinin din ve doganin birbirinden ayr1 diisiinlilmemesi, doganin hakiminin tanri

ya da tanrilar olduguna inanilmasidir.

E.B. Taylor tarafindan, “ruhsal varliklara inanma” anlaminda ilk kez kullanilan
“animizm” kavrami; dogada insan ruhuna benzeyen ruhlarin bulundugu teorisine
dayanan ve dogatistii varliklara tapinilmasi gerektigini savunan inang sistemidir. Bu
inaniga gore dogal olaylar, hayvanlar veya dogada bulunan her hangi bir nesnenin bir

ruhu bulunmaktadir. Bu nedenle her nesne bir ruh tarafindan yonetilmektedir



(Aydogan ve Hallag, 2021, s.304). Animizm ile ilgili gorsel Resim 2.1°de ifade

edilmistir.

Resim 2.1. Animizm (Kaynak: Demir, 2019)

Natiirizm dogaya tapma olarak bilinen bir inangtir. Natilirizme gore inang ve dil
arasinda bulunan iligkiyle ilgili yapilan arastirmalara gore genellikle biitiin dini
inanglara goére tanr1 isimleri doga olaylarmin temsilidir. Bu acidan
degerlendirildiginde “Natiirizm”in ilk din oldugu ifade edilebilir. Doga, ilk insan i¢in
mucizelere, korkuya, saskinliga, hayret ve hayranlia aracilik eden sonsuz bir
ortamdir. Bu dini diisiince kapsaminda dogada karsilagilan sorunlarin ¢oziimiine

yonelik kuvvet ve varliklar tanrilastirilmistir (Sipahi, 2018, s.8).

Ilkel dénem insani her seyin bir anlami, ruhu ve gizil giiclerinin bulunduguna
inanmistir. Totemlerinde de eslestirdikleri hayvanlarin mana ve gizil giiglerinin
kendilerini korumaya yaradigina inanilmistir. Bir goriise gore insan-hayvan-bitki
0zdes varliklardir. Bu nedenle 6zdeslik ve tiirdeslik anlayisi ¢cer¢evesinde avci, aviyla
konusmasinin yani sira onu 6ldiirmek zorunda kaldigi ve kendisini affetmesi igin
oziir diledigi diistiniildiigiinde dogaya ve yasama kars1 saygilarinin ¢ok fazla oldugu

sOylenebilir (Kara, 2022, 5.16).

Ilkel toplumlar, ekosistemi bir biitiin olarak algilamis doga ile 6zdesleserek biitiinciil
bir yasam seklini benimsemislerdir. Bu donemdeki insanlar doganin her yerinde

giiclii ve duygu yiikli mistik bir diinya oldugunu, bu nedenle canli ya da cansiz her
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seyin birbiriyle baglantili bir sekilde varligin1 devam ettirdigini diisiinmiislerdir. Bu
kapsamda genellikle insanlar, oncelikli olarak hayvan diinyasiyla arasinda bir bag
kurmus kendisini bir hayvanla 06zdeslestirerek onunla ayni1 06zii igerdigine
inanmiglardir. Bu bakimdan saygi duyduklart ve degerli olduguna inandiklar
hayvana karsi da bir kiilt ve tapinma objesi iiretmislerdir. Ilkel insanlara gore
dogadaki varliklar aslinda 6z olarak ayni yapiya sahip olsa da fiziksel goriintigleri ve
bigimleriyle birbirinden ayrisirlar. Oldiiklerinde de ruhlarin baska bir bedene
gecisleri normal kabul edilmistir. Hollanda Hindistan'inda yasayan yerli insanlara
gore, dogada hayvanlar ve bitkiler 6limlii iken taslarin 6lmesi s6z konusu degildir.
Bunun gibi kemiklerin viicuttaki anlam1 neyse taglarin da toprak i¢in anlami yanidir
(Tiirkdogan, 2017, ss. 9-11). Avci toplayici oldugu dénemde insanin yasami hayvan
yasamina benzetilirken, ciftcilik evresinde bitki yasami 6n plana ¢ikartilmistir.
Bitkilerin dogusu, topragin verimliligiyle, disil bir giiclin varligt da kadinin
dogurganhigiyla bagdastirilarak benzetilen “Doga Ana” fikri ortaya atilmistir. Bu
sebeple heykeller ve resimler yapilirken “Toprak Ana” ya da “Ana Tanriga”
diisiincesinden yola ¢ikilarak bu varliklar1 yaratan tanriganin daha sonraki evrede

tlim evreni yaratan bir gii¢ oldugu gosterilmistir (Senel, 2001, s. 169).

Ilkel insanlarin dogay1 anlamaya ve ona uyum saglamaya yonelik eylemleri magara
resimlerinden yola g¢ikilarak anlasilabilir. Bu resimlerde dogayr tanima ve
anlamlandirma ¢abas1 dogrultusunda ¢esitli inang sistemleri ve biiyiiniin hayatin i¢ine
girdigi sdylenebilir. Yukarida da ifade edildigi gibi ilkel donem, natiirizm, animizm
ve Totemizm inanglarinin yaygin bir sekilde yasandigi dénemlerdir. Bu donemin
izlerini magara resimlerinde ve tas, kemik, fildisi, geyik boynuzu gibi tasinabilir
nesneler lizerinde goérmek miimkiindiir (Lewis-Williams, 2019, s. 7). Magara
resimlerine yaklasik olarak M.O. 35.000-M.0. 10.000 yillar1 arasinda yasanan “Ust
Paleolitik Donem” de rastlandig1 bilinmektedir. Bu donemdeki magara resimlerinde
hicbir zaman giines, ay, bulutlar, yildizlar betimlenmemis, bitki diinyasinin da
gormezden gelindigi belirlenmistir (Langaney vd., 2019, s. 65). Tanrilar ve onlarin
temsilcileri olarak goriilen kral ve hizmet icin yaratilan insanlar arasindaki hiyerarsi
sanat eserlerinde de figiire edilmistir. Bu érneklerden birisi M.O. 3200-3000 yillarina
tarihlenen Uruk’ta bulunan Uruk veya Varka Vazosu adiyla isimlendirilen kiilt

kabidir (Resim 2.2).

11



Warka Vase

Resim 2.2. Uruk/ Varka Vazosu, MO 3200-3000, Kaymak tasi, 106 x 36 cm, Irak Ulusal Miizesi,
Bagdat (Kara, 2022, s.53).

Kabin yiizeyinde yer alan silislemeye goére insanlar hiyerarsik olarak
simiflandirilmigtir. Canlilar asagidan yukari dogru sirasiyla, su dalgalar, bitkiler,
evcil hayvan ile c¢iplak olarak resmedilen kolelerin hizmet ettikleri ellerindeki
kaplarla gosterilmistir. En iist kissim daha genis bir alanda kral ve 6nemli kisilere
getirilen hediyeleri kabul eden tanrica ve arkasinda da hediyelerin depolandigi alan

gorlilmektedir (Kara, 2022, s. 54).

Avci toplayict donemde ilkel insanlar yasamlarini siirdiirebilmek i¢in doga sartlarina
kars1 biiylik bir miicadele gostermis, karsilastiklar: olaylar1 ya yasam alanlari olan
magaralara ya da belli bir siire kaldiklar1 dogada kayalarin ve kireg taslarinin {izerine
resmetmislerdir. Lascaux Magarasi’'nda figlire edildigi gibi karsilasilan olaylar
resmedilerek bir sonraki avlanma sirasinda giicliikklerden kurtulabileceklerine
inanmuslardir (Sisman, 2006, s. 44). Insanlar magaralara ¢evrelerinde gordiigii her
seyin resmini betimlemek yerine onlara esit dl¢lide yasam ve 6liim getiren, dnemli
kabul ettikleri doga unsurlarin1 sembollestirmislerdir. Magara duvarlaria ¢izilen
resimlerdeki hayvanlar dogadan secilmistir. Bu figiirler resmedilirken boyalar ve
firgalarin da dogadan elde edilen pigmentlerden ve killardan faydalanildigi gibi {i¢
boyutlu bir etki olusturmak i¢in resim yapilan yilizeyin dokusundan ve

ylikseltilerinden de yararlanmay1 ihmal etmemislerdir. Dogada bulunan kil, kirmizi
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tebesir ve komiir gibi renkli maddeler malzeme olarak kullanilarak insanin doga ile

iligkisi yansitilmaya c¢aligmistir (Resim 2.3) (Brown, 2014, s. 8).

Resim 2.3. Lascaux magara resmi, M.O. 15.000-10.000, kaya iizerine pigment, Lascaux, Fransa
(Kara, 2022, s.17).

Gombrich’in Sanatin Oykiisii isimli eserinde magara duvarlarma yapilan resimler ve
bu resimlerdeki canlilarin neden yapildiginda yonelik ¢ikarimima goére oOzellikle
bizon, mamut ve ren geyigi gibi hayvanlar1 avlayan insanlarin bu hayvanlart ¢ok iyi
tanidiklarindan bahsetmektedir. Bu hayvanlarin resimleri sadece siisleme olarak
goriilmemelidir. Bu donemdeki insanlar av hayvanlarin1 ve sahnelerini figiire ederek
bu resimlerin kendilerine gili¢ verecegini, resmi yapilan hayvanin kendisini
koruyacagi ve ona boyun egecegine inanmis ve resimler biiylisel bir amaca hizmet
etmistir. Thomson’a gdre de ilkel insanlar istedigi bir sonucu elde etmek i¢in onu
temsil eden bir canlandirma yapmaktadir. Bu nedenle bir hayvanin resmini ya da av
sahnesinin resmini ¢izerek hayvanin giicliniin bir inan¢ ya da biiyii yoluyla ele
gecirilmeye calisilmistir. Leakey ve Lewin’e gore de bu resimler bir “avlanma
bliylisi” niteliginde olup ¢ikilacak avin verimini artirmak i¢in bir totem tOrenini
andirmaktadir. Leroi-Gourhan, resimlerin avlanan hayvanlardan ziyade belli
hayvanlarin belli boliimlerinin magaralarin belli kisimlarina yapilmasini hayvanlarin
disilik ve erkekligi temsil etmesine baglasa da hangi hayvanmn disilik hangisinin

erkekligi yansittig1 konusunda aragtirmacilar arasinda bir fikir birligi olusmamistir
(Kara, 2022, ss.18-19).
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Magara duvarlarinda veya kaya tizerindeki resimlerin veya bu donemdeki sanatsal
faaliyetlerdeki imgelerin ger¢ek diinyada goriilmeyen Samanist sanatin bir belirtisi
olan sanrt durumundaki bir zihinden gelme imgeler oldugu da bildirilmektedir
(Leakey, 1998, s. 123). Bu goriis dogrultusunda samanlarin dini ritiiellerinde trans
haline ge¢mek i¢in magaralarda bir hayvan postuna biiriinerek sarkilar, el ¢irpan ve
dans eden kadinlar esliginde kendinden gectigi anlasilmaktadir. Saman bir sihirbaz,
rahip, ruhgiider veya ozan olabildigi gibi sagaltim giiciine sahip bir otaci, hekim de
olabilmektedir. Hayvanlarin dilini anlayan bu kisiler onlarla ritiiellerde irtibat
kurarak gii¢clerinden faydalanabilir ve bu giiciin baskasina aktarilmasina aracilik
edebilirler. Hayvanin kiligina girerek hareket eden ve onun gibi sesler ¢ikaran
Samanlar 6te diinyaya giderek geri donebilirler. Resim 2.4’te de magara duvarina

cizilen figiirlin bir posta biirlinmiis saman oldugu diigiiniilm{istir.

Resim 2.4. Biiyiicii ya da Saman, M.O. 13.000, kaya iizerine pigment, Trois Fréres, Fransa (Kaynak:
Kara, 2022, s5.21).

M.O. 10.000’lerde yapilmaya baslandig: diisiiniilen Gobekli Tepe’de bulunan T
seklindeki dikili taglarin “kire¢ tasindan falluslar1 temsil etmesi” ve “Toprak Anay1
dolleme toreni i¢in bu sekilde konumlandirilmis” olabilecegi yorumlart oldukca
ilgingtir (Luckert, 2016, s. 73). Baz1 dikili taglarin erkek ya da disiligi temsil ettigi
diisiiniilse de dogrulanmamig, T bi¢imli dikilitaglarin {izerinde bulunan kizgin,
yabanil, vahsi hayvanlarin her zaman ige, yapinin merkezine dogru igeri giren
insanlara baktiklar1 goriilmektedir. Bu taslarin alt kisimlarinda siiriinerek girecekmis
gibi goriinen yilanlar da bulunmaktadir. C yapisinin giris kismina yerlestirilmis olan

“aslanli kap1”nin girisi korumasi amaciyla buraya yerlestirildigi, hayvan figiirlerinin
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bu bolgeyi kotiiliiklerden korumasi, istenmeyen ziyaretgileri korkutmasi igin

yerlestirildigi diisiiniilmiistiir (Schmidt, 2018, s. 144).

Urfa’min Hilvan ilgesinde M.O. 8500’lii yillardan itibaren varlik gdsteren Nevali
Cori’de bulunan dikili taslarda insan ve hayvanlarin bir arada varlik gosterdigine dair
heykeller bulunmustur. Bu heykellerden “kus adam” heykelinde yan perspektiften
gagas1 kirik bir kus, 6n yiiziinden insan yiizli goriiliirken, bir diger heykelde insan
bas1 lizerinde yilan figiiri betimlenmistir. Bu figilirdeki insan bir samani simgeliyor
olabilecegi gibi yilanin 6liiler diyar1 kotii ruhlariyla iliskisi ifade edilmistir. Kadin
bas1 ilizerinde bir kusun bulundugu totem diregi de insan hayvan birlikteligini

simgeleyen dikili taglardir (Resim 2.5) (Hauptmann, 2021, s. 145).

Resim 2.5. Nevali Cori, Kus Adam Heykeli, Yilanli Bag Heykeli ve Totem Diregi. M.O. 8500-7900,
Kiregtasi, Sanliurfa Arkeoloji Miizesi, Sanlurfa (Kara, 2022, s.36).

2.2. Antik Yunan’dan Rénesans ve Sanayi Devrimi’ne Insan Doga iliskisi ve

Sanatsal Yansimalar

Neolitik donemden Once insanlar gdcebe bir hayat yasamasi gidalarini ihtiyaclar
kadar elde etmelerine neden oldugundan daha fazla avlanarak depolama gibi bir
ihtiyaclar1 olusmamistir. Iklimin ve doga kosullarmin hayati olumsuz etkilemesi
insanlarinin yeni yerlesim yerlerine dogru hareketini sagladigindan donemsel bir
yerlesim, avlanma, bitki ve aga¢c meyveleri toplama ile gegimlerini saglama
ozellikleri ile dogaya bagimli bir sekilde yasamigslardir. Neolitik donemde ise
insanlar temel ihtiyaclarini dogadan hazir bir sekilde elde etme yerine kendisi

ireterek gereksinimlerini kargilamaya bagladigi tarim ve hayvanciligin insan
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hayatina hakim oldugu bir donemdir. Bu nedenle tarimsal hayata gecis insanin
yasadig1 en onemli devrimlerden biridir. Bu devrim birka¢ bin yila yayilan agamali

bir hayat tarzinin degistirildigi kirilma noktasi olmustur (Langaney, vd., 2019, s. 96).

Kuzey buz tabakalarinin erimesiyle hem Avrupa’nin bozkirlar1 ve tundralari iliman
orman bolgelerine doniismiis hem de Akdeniz’in ve Asya’nin agacsiz ¢ayirlarinin
vahalarla noktalanan ¢6l bolgelerine donlismesi, bu bolgelerin kiyilarinda, su
kenarlarinda daha fazla hayvan barinmasina yol agmistir. Insanlar doganin ve iklimin
zor kosullarina uyum saglamak i¢in hayvanlarla daha ig¢li dishh olmus onlar
yakalayarak oldiirmek yerine evcillestirmeye ve ¢ogaltma eylemine bagvurmuslardir
(Ozdogan, 2004, s. 45). Buzul ¢caginin bitmesiyle birlikte iklimler 1limanlasmis, daha
rutubetli bir ortamda bitkilerin ¢ogalmasi kolaylasmistir. Avrupa’nin bu donemde
thmh bir iklime kavusmasi, giiney bolgelerinin ise daha kurak hale gelmesiyle
birlikte kurak bolgelerdeki insanlar daha elverisli bolgelerdeki goller ve irmaklara
yakin bir yerlesimin baslamasiyla hayvanlarla ortak yasam alanlar1 daha fazla
olusmustur. Bu ortamda insanlar hem hayvanlar evcillestirme hem de tarim yapma

ihtiyact duymuslardir (Langaney vd., 2019, s. 97).

[k insan toplumlarinda insanin hayatta kalmasi kaygisi doga ile etkilesime girerek,
dogayr gozlemleyerek ve bu gozlemlerden sonuglar c¢ikararak yasamlarini
diizenlemelerine neden olmustur. Yapilan degerlendirmeler ve tartismalar sonucunda
ortak diislincelerden biri, diinyada bugline kadar iki biiyiik devrimin gerceklestigi
diisiincesidir. Medeniyetlerin gelismesinde kritik esik noktalarini olusturan bu tiir
derin doniistimler, ¢ok sik yasanmasa da evrenin temel dinamiklerine bagl olarak
kiiltiirel ¢okiisler ve ¢okiintiiler sonrasinda ortaya ¢iktigi sdylenebilir (Capra, 1992,
s.24). Bu iki biiyiik devrimin ilki, insanlarin M.O. 8000 yillarinda tarimi kesfetmis
olmalaridir. Tarimin kesfedilmesinden once dogada yalnizca avcilik ve toplayicilik
yaparak gecinen insanlar, bu devrimin de yardimiyla topragi isleyip (iirlin
iiretebilmislerdir. Topragi iretimin bir parcasi olarak kullanan insanlar, toprak
aracilifiyla az da olsa dogay1 etkilemeyi bagarmistir. Bu donemde doga her ne kadar
insanlara hayatta kalabilmeleri i¢in gerekli kaynaklar1 ve uygun ortami saglasa da
“kirlenme, bozulma, yikim” gibi kavramlar baslangigta ¢evre i¢in tehlike olusturacak

boyutlardan uzak olmustur. Doganin yipranan ama yenilenen bir dengesi olmasi
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bozulmanin ¢ok kisa siirede ortaya ¢ikmasini da onlemistir (Sulak, 2018, s.118). Bir
stire sonra, insanin doga iizerindeki hakimiyetinin baglangicindaki oncii rolii, insan
irkinin hizli ¢ogalmasi nedeniyle baslayan gida kithigimin arka planina karsi insan
tarafindan gesitli alet ve cihazlarin iiretilmesi olmustur. Bu donemde teknolojilerin
ilk Ornekleri ortaya konulmaya baslanmis, bunu daha sonra kimileri c¢evre
sorunlarinin temel nedeni olarak goriirken kimileri ise tek ¢Oziim olarak

degerlendirmistir (Akarsu, 1994, s.28).

IIk caglardan itibaren insan ile doga arasinda baslayan yakin iliski Antik Yunan
doneminde bir¢ok felsefecinin ortaya ¢ikmasi ile farkli bir boyuta taginmistir. Bu
donemin en 6nemli diisiiniirlerinden Platon’un Idealar kurami ile Aristotales’in evren
tasarimi ile doga-insan iligkileri iizerine birbirinden farkl fikirler ileri stirlilmiistiir.
Platon’un “Idealar Kurami”na gére idea ve nesne birbirinden ayr1 oldugu i¢in insan
etrafindaki doganin her bir parcasindan daha iistiin bir yasam alanina sahip olmalidir
(Plumwood, 2017, s. 149). Bu bakis acisiyla insan doganin hakimi konumuna
yiikseltilmistir. Aristotales’in evren tasariminda da insana ayri bir 6zellik atfedilmis,
varliklar basitten karmasiga dogru siniflandirilmistir. Bir diger diislinlir Sokrates’in
IIk Cag’daki doga felsefesinin aksine merkeze insan1 koymasi insan-doga iliskisinin
doniisiim siirecini baglatmistir. Bu agidan diisiiniildiigiinde Antik Yunan déneminde
doganin insan karsisinda ikincil bir konuma diisiiriildiigli, insanin evrenin tek ve

iistiin sahibi oldugu fikri benimsenmistir (Sulak, 2018, s.119).

Antik Yunan doneminde heykel ve mimari i¢ ige girmis, ideal olan giizelligin
doganin taklit edilisiyle elde edilebilecegi diisiincesi sanat eserlerine yansimistir. Bu
donemin en Onemli 6zelligi insam1 Ozgiirlestirme, eserlerinde insan viicudundaki
denge altin oran kurali ile anatomik yapiya uygun bir sekilde yansitilmasidir. Antik
Yunan resim sanatinda dini ve mitolojik sahneler vazo siislemeciligi seklinde de
sergilenmistir. Vazo stislerinde figiirlerin ideal sanat kurallar1 yerine stilizasyonlar
seklinde yapildig, figiirlerin siyah ya da kirmizi olacak sekilde tek renk boyandig:
goriilmektedir. Vazonun etrafinda mitolojik bir efsanenin anlarinin da sergilenmesi
bir klasik haline getirilmistir (Demiralp, 2006, s. 28). Antik Yunan déneminin son
zamanlarinda Helenistik sanat olgusu hakim olmus, simetri ve yiicelik kavrami

Helenistik donemde duygularin 6n plana ¢ikmasina neden olmus, uyum ve incelikten
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ziyade Troyali rahip Laookon'un acikli ve frkiitiicii 6lim hikayesindeki gibi
hissedilen ifadeler yiize ve viicudun diger kasimlarina yansitilmistir. Heykelin
yiiziinde ve kaslarinda ortaya ¢ikan aci ve gerginlik goriilebilir hale getirilmesinin
yant sira insanin dogayla miicadelesi de gosterilmistir (Resim 2.6) (Kurtaran, 2019, s.

35).

Roma doneminde villa duvarlariin bahge goriiniimiinde siislendigi, duvarin
tamaminin siislenmesiyle iceri giren kisinin kendisini bir bahg¢enin iginde hissetmesi
dogaya verilen 6nemin bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Duvarlara ¢izilen doga
resimlerinin doganin goriildiigi gibi bir yansimasi yerine hayal edilen seylerin
cizilmesinden olustugu da bildirilmektedir (Caneva ve Bohuny, 2004, s. 151). Barok
donemine kadar sanatin alicisinin, hamisinin aristokrat sinifi soylular sanatin
konusunun da tstiin karaktere sahip insanlar, kahramanlar, mitolojik 6geler ya da
tanrtyla ilgili olmus, her seyin en giizelinin batili insan formu oldugu evrenin,
doganin her seyin merkezinde insanin bulundugu resimlerde vurgulanmistir (Kara,

2022, 5.130).

Resim 2.6. Laookon ve Ogullar: Heykeli, (M.O. 1. yy), Vatikan Miizesi, italya Roma (Kaynak: Eco,
2009, s.271)

Tarihsel siiregte doga ve insan iligkilerinin sanatsal yansimalar1 kisaca 6zetlenmesi
gerekirse; doga motifleri ilkel topluluklarda inan¢ ve geleneklerin magara

duvarlarma aktarimiyla kendini gosterirken, Misir uygarlifinda doga gozlemleri
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mimari, heykel, rolyef ve resim gibi sanat alanlarina yansitilarak ozellikle o©lii
odalarmin duvar resimleri bitki ve hayvan motifleriyle stilize edilmistir.
Mezopotamya sanatin1 tapinaklara yapilan heykel ve rolyeflerin madenlerden
yapildig1 mimarlik ve tapinak sanati olarak ifade etmek miimkiindiir (Sisman, 2006,
ss. 107-115). Antik Yunan déneminde ise, Misirlilarin ruhani odagi dogaya ve akla
evrilmis, “siyah figiir” ve “kirmiz1 figiir” teknikleriyle ¢omleklere insan ve hayvan
figlirlerinin yani sira bitki motifleri de islemislerdir. Doganin en fazla dikkat
cekildigi Helenistik donem sanatcilari, kirlarda yasama hazzin1 kir sahnelerini
yakindan uzaga dogru perspektif kurallara gore tasvir etmislerdir (Hodge, 2016, s.
12). M.O. 2. yiizyillda Yunanistan’1 fethetmeye baslayan Romalilar, heykel ve
mimaride Yunanlilarin kir manzaralarim taklit ederek dinlenme odalar1 ve mozaikler
siislenmistir. Roma doneminde duvar boyamalarimin en iyi orneklerinden birisini
agaclar, calilar, meyveler, bitkiler ve kuslardan olusan doga unsurlarinin ustalikla

islendigi Lavia’nin manzara odasini duvarlarinda gérmek miimkiindiir (Karaagac,

2022, s.27).
2.2.1. Cok Tanrili Dinlerin Doga Algisina Etkisi ve Sanatsal Yansimalari

Ilkel dénemde uygarliklara gegildigi donemde sosyal ve bilimsel gelismelerin de
meydana gelmesi insanin dogayla olan iliskisini de degistirmistir. Uretimin yarisim
artik kontrol altina alan insan mistik doga giiclerini sembollestirmisler islerinde bu
giiclerin etkili olduguna inanmislardir. Kendisinden daha {istiin olduguna inanan
insan, hayalinde canlandirdig1 varliklar yar1 insan yar1 hayvan (¢cogunlukla hayvan
bagli insan) bi¢iminde imgelemis ve tanrilastirmiglardir. Cok tanrili dinlerin
yasandigi Eski Misir doneminde bu tip tanrilara rastlamak miimkiindiir.
Topluluklarin kentlesme ve devlet kurma donemine gectigi asamada kendisinden
istiin gordiigli doga giicleri artik sekil degistirmeye tamamen insan goriiniimiine
kavusmaya baglamistir. Bu diislince, insanin kendini begenmesinden tanri olarak
gormesine kadar ulagsmistir. Toplumsal yagamin bir geregi olarak idareci tanriin bir
aracisi olarak goriilmiistiir (Tiryaki, 2012, s. 197). Bu donemin doga insan iligkisi
hem heykellerde hem de ev duvarlarina ¢izilen resimlerle anlatilmigtir. Evlerin i¢
duvarlarinda geometrik boyamalara, camurdan kabartmalara, yaban hayvanlarina ve

insanlarin bu figiirlerle bir arada yer aldig1 resimlere de rastlanmaktadir. Bu figiirler
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genelde av sahnesini canlandirma seklinde ifade edilmis, figiirlerdeki canlilar erkek
olarak resmedilmistir. Yapilan bu resimlerde avlanan hayvanin tiim giicliniin ele
gecirildigi ve bu basar1 sonrasi dans edilisi gosterilmistir. Duvar resimlerinin dogum,
oliim, ergenlik, av gibi torenlerde yapildigy, islevi bittikten sonra {izerinin boyanarak
bir sonraki zamanda farkli bir figiiriin yapildigi bildirilmektedir (Gezgin, 2011, s.
30).

Catalhoyiik’te bulunan evlerde Hasan Dagi’nin volkanik patlamasinin figiire edildigi
duvar resimlerinde insanlarin dogaya karst kendileri koruduklari ve volkanik
patlamalara ragmen hayatta kaldiklar1 anlasilmaktadir. Catalhdyiik’te bir tahil
peteginde bulunan iki biliylik vahsi kediye yaslanarak dogum yapan bir tanriga
heykelcigi, “Ana Tanrica” olarak adlandirilmistir. Bir tahil peteginde bulunmasi,
dogum yapacak sekilde bacaklarinin arasindan g¢ocuk basinin goriinmesi onun
bereket ve tarima gecen toplumunun treticiligiyle iliskilendirilmis, yanindaki biiyiik
vahsi kedilere kollarin1 dayamasi ise kadinin evcillestirici roliine vurgu yapilmistir.
Taht {lizerinde oturmas1 da kadinin toplumdaki giiclinii gdstermektedir (Kara, 2022,
s.43). Antik Yunan déneminde dogadan korkan insan yerine, dogay1 sekillendirme,
kendi amaglarina ve isteklerine gore dogadan fayda arayan insan tipinden
bahsedilebilir. Ilkel ddnemde yasaminu siirdiirebilmek igin dogayla iliskisini siirdiiren
insan, Antik Yunan doéneminde el becerileri gelismis, dogal olan1 kendine gore
bigimlendiren bir yapiya biiriinmiistiir. ilkel donemdeki gibi doga olaylarina kars
iistesinden gelemedigi ve anlamlandiramadigi olaylar yine tanrisal gii¢lere sevk
edilmigtir. Simsek cakmast GOk Tanris1 Zeus'un asasini ¢arpmastyla agiklanirken,
denizlerin kopiirmesi ve devasa dalgalar Deniz Tanris1 Poseidon'un sinirlendigiyle
aciklanmistir. Bu donemde geleneksel inang sistemlerindeki aciklamalarin yani sira
evren ve insanla ilgili merak akil ve mantikla agiklanmaya ¢alisilmistir (Kurtaran,

2019, ss.16-17).

Yunan mitolojisinde Zeus'un kizi ve Apollon'un da kiz kardesi olarak bilinen

Artemis; vahsi doga, avcilik ve iffet tanrigasi olarak inanildigindan kizlarin ve geng
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kadinlarin, 6zellikle dogum yapan gebe kadinlarin koruyucudur. Vahsi doganin bir
tanricast olarak bilinen Artemis’in baslica sembolii ar1, hurma ve geyik olarak
secilmistir. Yunan sanatinda genelde ok ve yay1 bulunan geng bir kiz seklinde tasvir
edilen Artemis, Ozellikle geyik ve av kopegi ya da ellerinde kanatli hayvanlarla

gosterilmistir (Cartwright, 2019).

Resim 2.7. Artemis Av Tanrigast. (Kaynak: Cartwright, 2019).

2.2.2.Tek Tanrih Dinlerin Doga Algisina Etkisi ve Sanatsal Yansimalar

Eski Yunan ve Misir Donemlerinde toplumsal yasamda etkisini gdsteren ¢ok tanrili
inang¢ sisteminde kentsel idareyi yiirliten kisi tanrilastirilmis, dogadaki olaylarin
meydana gelisinde bu idarecilerin rolii olduguna inanmistir. Bu dénemde hem
dogadaki hem de toplum i¢indeki insanlarda sinifsal ayrima gidilmistir.
Aristotales’in siniflandirmasina gore dogadaki varliklar en alttan en {iste dogru
hareketsiz maddeler, bitkiler, siingerler, denizanasi, yumusakg¢alar memeli canlilar ve
insan seklinde siralanmistir. Aristototales’in bilimsel siniflandirmasi Orta Cag’da ve

Islam diinyasinda ilgi gormiis, Tanrinin diizenli ve &lgiilii bir bigimde yarattig1
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evrende varliklarin birbirine hiyerarsik bir sekilde bagli olduguna inanilmistir (Sulak,

2018, 5.119).

Antik donemde evrenin kesfine yonelik diisince, Orta Cag doneminde sadece
Tanrisal ve dinsel olan degerli goriildiigii i¢in toplumsal yapi tek tanrili din
anlayisia gore dizayn edilmistir. Insanlarin 6zgiirliikleri bitme noktasina geldigi bu
donemde dogaya ve dogal olana 6nem verilmemis ilahi diisiince diinyanin faniligi,
oliim fikri insanlarin yagsam sekillerini belirlemistir. Dogada meydana gelen olaylarin
sebeplerinin aragtiritlmasindan daha ziyade Tanrmin istegi olarak kabul edilmesi
yoniindeki teolojik fikirler bu konuda dogal olaylara boyun egilmesi gerekliligini
vurgulamislardir (ilboga ve Aygiin, 2015, 5.67).

Orta Cag doneminde tek tanrili dinlerin etkisi altinda yiiriitiilen sanatsal faaliyetlerin
tek amaci oldukea basit ve anlagilabilir bir bi¢imde kutsal dykiilerin betimlenmesidir.
Bu eserlerde en 6nemli vurgusu yapilacak konu yaratilis, Adem’in Cennetten
kovulugu, Oliim ve sonrasi, ilahi ve ebedi yasamin kutsalligi hep 6n plana
cikarilmigtir. Bu nedenle yapilan sanat eserlerinde insan merkezli tanr1 ve ahiret
inancinin gerisindeki olaylar detaylandirilmadan verilmistir (Ondin, 2020, ss.137-
141). Adem ile Havva’nin cennetten kovulusunu tasvir eden Michelangelo, bu
eserinde cennetten kovulusa sebep olan “lyi ile Kétiiyii Bilme Agac1” ve yilan
kiligina giren seytani dogayla biitiinlestirerek sunmus, ilahi mesaja uymayan insanin
doganin giizelliklerinden siiriilecegi vurgulanmistir (Resim 2.8) (Demir, 2020,

5.120-121).

Resim 2.8. Michelangelo, Adem ile Havva 'nin Cennetten Kovulusu, 1509-10, Sistina Sapeli, Vatikan
(Kaynak: Demir, 2020, s.121).
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Tek tanrili dinlerin hakim oldugu Ortagag Donemi’nde kutsal kisilerin ikona ismi
verilen resimlerine siklikla yer verilirken bu ikonlarda doganin bir parcasi olan
hayvan ve bitki figilirleri gérmezden gelinmis (Sisman, 2006, s. 125), ozellikle
Islamiyet’te de imgesel ¢izimler yasaklanmis, sanat¢ilarin bigim ve motiflerle doseli
hat ve hali sanatina yoneldikleri gériilmiistiir. Bununla birlikte 13. yiizyilda Iranh
sanatcilarin bir bahgede, ay 15181 altinda gecen bir sahneyi minyatiir resim, doga
imgeleriyle Cin parsomenlerindeki yansittiklar: da bildirilmektedir. Cinli sanatcilarin
Budizm ogretilerini baz alarak saatlerce doga {lizerine diisiinmeye yonlenmeleri
daglarin ve sularin resimlerini yapmalarina neden olmustur (Gombrich, 2015, s. 104-
119). Resim 2.9°da her ne kadar doga unsurlarina yer verilse de Isa ve Tanrinin onu
kutsayan 15181 On plana cikartilarak gercek glizelligin kutsal olanlarda aranmasi

vurgulanmigtir.

Kiliseler 1yiligin ve giizelligin semboliinii, kiliselerin dis1 ise Gargoyle figiirlerindeki
gibi korkutucu ve insanlarin {izerine saldiran birbirinden karisik yaratiklar seklinde
gosterilmistir. Dogaya dair bu korkutucu figiirler yeryiiziine ve dogaya hakim olan

kotiiliigii simgelerken 1yilik, kurtulus ve Cennet, kilisenin i¢inde olarak tasvir
edilmistir (Resim 2.10) (Ondin, 2020, ss.137-141).

Resim 2.9. [sa min vaftizi tablosu, Andrea del Verrocchio and Leonardo da Vinci, c. 1475. (Kaynak:
Eco, 2006, ss. 100-111).
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Resim 2.10. Gargoyleler, M.S. 12-14. yiizy1l, Notre-Dame, Paris. (Kaynak: Kara, 2022, 5.159).

Musevi ve Hiristiyan inanglarina gore Tanrinin insant kendi ruhundan yaratmasi
canlilar aleminde insani1 en yiice varlik haline getirmistir. Yeni Ahit’te yer alan ayette
hem bu konuya deginilmis hem de insanin denizdeki baliklara, gokteki kuslara yer
yiiziindeki sigirlara ve tiim canlilara hakim olmasi, tiiriinii ¢ogaltarak yeryiiziiniin
kontroliinii eline almasi1 o6giitlenmektedir. Tek tanrili dinlerde Tanri bitkileri,
hayvanlar1 ve tiim diinyay1 insanin yararina sunmus, dogay1 arastirmanin bir amagtan
ziyade insanin faydasina olan bir arag¢ olarak goriilmiistiir (Tiirkdogan, 2017, ss. 21-
22). Tek tanrili dinlerin kutsal metinlerinde de ifade edildigi gibi insanlar bir
Tanr’nin suretinde yaratildigindan doga bir dekor roliindedir. Bu nedenle doga,
insanin canmin istedigi sekilde diizenlemekle gorevlendirildigi bir tiyatro
sahnesinden baska bir sey olarak goriilmemelidir (Bourriaud, 2019, s. 20). Gezgin,
(2011, s. 145) insan ve doga iliskisini su satirlarla ifade etmistir; “Biitiin diinyaya,
biitiin yaratilanlara egemen olacak insan figiirii bu yaratilis 6ykiisiiniin ongériisiidiir.
Her sey insan igin yaratilmisti;, bu nedenle de her seyi diledigi gibi tiiketebilirdi
insan. Bu diistince diinyadaki kirlenme ve dejenerasyonun temelini olusturmaktaydi.”
Bu bakis agisiyla yapilan kabartma tabloda da insanin diger canlilara gore iistiinliigii

ve hakimiyeti figlire edilmistir (Resim 2.11).
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Resim 2.11. Byzantine, Adam in Paijadise, 5.yy., Fild_i_si, 11.7 .gmx28.4 cm, Museo Nazionale del
Bargello, Floransa, Italya). (Kaynak: Ozer ve Ozer, 2022, 5.519).

2.2.3.Ronesans’in Doga Algisina Etkisi ve Sanatsal Yansimalari

Toplumsal yagama gecen insanlarin sahip oldugu inanglar, bir zaman sonra degisime
ugramis farkli dinler ortaya ¢ikmistir. Dini yasayislar, teknolojik gelismeler ve felsefi
bilgide degisimler doganin algilanig bi¢imini de farklilagtirmigtir. Dini temellerini
kaybetmeyen doga anlayist Orta Cag boyunca devam etse de sonraki yiizyillarin
doniislimiiniin manevi temeli atilmistir. Dogay1 tanimanin, inanci da igeren bilimsel
yolu, Aristoteles ve kilise ekseni tarafindan desteklenmistir. Bilimsel birikim sonucu
dogan, felsefe ve inanclardan arinmis yeni bilim alanlarmin ortaya ¢ikmastyla
birlikte doga bir inceleme nesnesi olarak goriilmeye baslanmistir. Dogayla ilgili
bilginin biiylimesi ve birikmesi felsefi doga kavramini teknik bir bakis acisina
doniistiirmiis, doganin {istiinliigii duygusu ve bunun miimkiin olup olmadig1 sorusu
degisimi kagimilmaz hale getirmistir. 17. ylizyilda modern bilimin gelismesiyle

birlikte insan, gliglerinin ve yeteneklerinin sinirlarint gérmiistiir. Modern bilimin
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babast sayilan Francis Bacon'un bilimsel yontemi, tiimevarim ydnteminin geleneksel
diislincesinin yikilmasina neden olmustur. Meydana gelen bu siire¢, gilinlimiizde
oldugu gibi bilimin dogayla iliskisinin degismesine, hedeflerin farklilagmasina ve
dogaya yeni bir yaklasim getirilmesine yol agmustir. 18. yiizyilda gelisen durum,
bilim ve teknolojinin 1s18inda, aklin rehberliginde tarihi sekillendirmistir.
Aydinlanma olarak tanimlanan bu ¢ag, aklin temel 6lgiit olarak kabul edilmesine,
geleneksel varsayimlarin reddedilmesine, bilimsel anlamda ampirizmin ytikselisine,

deney ve gdzleme agirlik verilmesine yol agmstir (Ilboga ve Aygiin, 2015, s. 68).

Ronesans donemi ilkel topluluklardan beri uzun yillar hakim olan diisiince ve sanat
anlayisinin koklii degisiminin gerceklestirildigi bir donemdir. Sanat ve toplumun
ozellikle orta kesimleri yonetime ve kiliseye karsi baskaldirmasi hesaplagma siirecini
de baslatmistir. Bu donemde baslayan hiimanist yaklagimlar, din ve din adaminin
baskilarinin azalmasi, doga olaylarin1 Tanrisal giligle bagdastiran ve kutsal olana
duyulan ilginin yerine bilimsel arastirmalarin benimsenmesi bireylerin diigiince
yapisint da degistirmistir (Kurtaran, 2019, ss. 8-10). Ronesans doneminin hakim
doga goriisii biiyiik bir tutkuyla baglanilan sirlarla dolu ve bilinmeyen biiylik bir
diinya olsa da insanin sanat eserlerinde daha merkezi konumda oldugu bilinmektedir.
Leonardo da Vinci'nin (1453-1519) iinlii Mona Lisa tablosu, doganin yalnizca
dekoratif amagl kullanilmasinin en belirgin 6rneklerinden biri olarak belirten Tont
(1997), fondaki doga betimlemesinin sadece figiirii destekledigini ve on planda
olmasint sagladigi insanin merkeziyet¢i diislincesinin de bir gostergesi olarak

degerlendirilmistir (Tlirkdogan, 2017, s. 23).

16. ylizyilda Tanr ve kutsal kitap goriislerine verilen 6nem “Tanrinin her seyi insan
icin yaratti§1”, insan merkeziyetci diinya goriislinii belirleyen bir etken olmustur.
Descartes, dogada ruhu ve bedeni olan tek varligin insan olmasini gz oniine alarak
bitki ve hayvanlarin birer makineden baska bir sey olmadigini bildirmistir (Ponting,
2012, s. 145). Ronesans doneminde doga ile ilgili gorisler ikiye ayrilabilir. Birincisi,
doganin bilgisini ve sirrin1 elde etmeye ¢alisan ikincisi ise dogay1 bir estetik olarak
goren, dogada giizeli arayan yaklagimdir. Bu bakis acilartyla doganin giizelligi ve

insan ruhu iizerinde yarattigi etkisi siirlere, bitki-hayvan koleksiyonculuguna,

botanik bahgelerine kadar degisen bir doga sevgisine doniismiistiir (Akyiirek, 1994,
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ss. 124-125). Carolyn Merchant’a gore ise evren, bedeni, ruhu ve tini ile birbirine
bagh ve iliskili pargalardan olusan yasayan bir birlik organizmadir. Parcalarin
birbirleriyle karsilikli etkilesim ve sevgi iligkisi i¢inde olmasi dogayr olumlu
etkilerken, bir parcanin aci icinde olmasi diger pargalar1 da etkileyeceginden
birlikteligin bozulacag: ifade edilebilir. Bu kapsamda degerlendirildiginde evrende
bulunan cansiz parcalar dahil her par¢anin canliliktan, evrenin ruhundan pay alan
canlt parcalar oldugu sdylenebilir (Merchant, 1990, ss. 80- 83). Bu diisiinceler
1s18inda degerlendirildiginde Ronesans doneminde insan uzun bir aradan sonra
dogayla tekrar barigmis, dogadaki uyumu ve gizemi ¢6zme gayreti igerisine girmistir.
Elde edecegi sirlarin kendisine hayat yolunda rehberlik edecegine inanan insan,
dogayla ortak yasam konusunda uyum icinde olmayi se¢mistir. Bu donemin
sanatgilar1 insan anatomisi ve giines hareketlerini incelemis, doga renklerinin
zenginligi 6n plana c¢ikarilmigtir. Ronesans doneminde Gotik akimin etkisinde ¢ok
sayida sanatci eserlerinde dogaya ait agag, cicek, gokyiizii, bulutlar veya denize ait
unsurlar kullanmistir. Jan Van Goyen (1596-1656) Nehir Kiyisinda Yel Degirmeni
(1642) adli eserinde ihtisamli tapinaklarin yerine gokyiizii, toprak, glin batiminin
biiylileyici 1s18mna yer verilmis ve yalin bi¢imde tabloya bir yel degirmeni

yerlestirmistir (Resim 2.12) (Gombrich, 2015, s. 329).
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Resim 2.12. Jan van Goyen, Sahilde Degirmen, Barok Donemi manzara resmi. (Kaynak:

Istanbulsanatevi, 2023).
2.3.4. Sanayi Devriminin Doga Algisina Etkisi ve Sanatsal Yansimalari

Sanayilesme hareketlerinin 18. ylizyilin sonlarina dogru baslamasiyla birlikte insan-
doga iligkisinde koklii degisiklikler yasanmasi kaginilmaz olmustur. Hem Avrupa’da
hem de Amerika insan niifusunun artmasi kentlesme dalgasiyla birlikte
sanayilesmeyi de beraberinde getirmistir. Bu yillar1 takiben 19. yiizyil endiistrilesme
hizinin arttig1 ve artik ¢evre sorunlarinin giderek ortaya ¢iktigi bir ddonem olmustur.
Baslangicta temel ihtiyaglar1 karsilamak iizere tasarlanan araglarin gelistirilmesi ve
cesitlenmesi, insanlik tarihinin ikinci doniim noktasi olarak kabul edilen Sanayi
Devrimi'ne zemin hazirlamistir. Buharin sanayiye girmesiyle birlikte manuel
caligmanin yerini makineler almis, insanlarin aklin1 kullanma becerisinin daha 6nce
gorliilmemis bir diizeye ulagsmasi, insanlar1 teknolojinin tiim olanaklarini kullanarak
seri iiretime yOneltmistir. Bununla birlikte Sanayi Devrimi'nin ¢evre sorunlarinin
hizlanmasinda ve c¢evresel bozulmanin ciddiyetinde bir doniim noktast oldugu

sOylenebilir (Sulak, 2018, s. 118).
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Resim 2.13’de endiistriyel bir fabrika ve bu fabrikada bulunan makinelerin
caligmasini saglayan enerji kaynaklarinin tiiketilmesiyle havaya karisan yogun

duman goriilmektedir.

- X WO

Resim 2.13. Sanayi Devrimi. (Kaynak; Hasgiil, 2023).

Cevre-insan iligkisindeki en biiyiik bosluk, sanayi devriminin hemen ardindan
teknoloji birikimi ve endiistriyel gelismeyle ortaya ¢ikmistir. Bu bakimdan insanlar
siklikla "kalkinma", "medeniyet" ve "uygarlik" kavramlariyla ifade edilen sosyo-
kiiltiirel seriivenleri, onun dogayla iliskisine yansiyan sonuglara yol agmis, sanayi
devrimi ise yeni bir gelismeye yol agmistir. Sosyal ve kiiltlirel yasamu siirdiirmek i¢in
atilan her adimda doga ve insan arasindaki iligkiyi yeniden diistinmek gerekir. Sanayi
devrimi Oncesi toplumlar, enerji anlayis1 ve teknoloji kullanimi agisindan dogayla
barigik bir yasam bi¢imini temsil ederken, sanayi toplumlarinda doga ve cevre
anlayis1 giderek geri plana itilmistir. Doganin somiiriilmesi gereken mekanik bir
sistem oldugu fikri, teknoloji ve enerji kullaniminda, yani endiistriyel faaliyette
somutlagsmistir. Bu bakimdan sanayilesmis toplumlarin teknoloji ve enerji alaninda
attig1 her adim, insanligin ¢evreyle iliskisinde biiylik bir doniisiimii ve kopusu temsil

etmistir (Sahin, 2009, ss. 109-110).

Sanayi devrimi, atesin kullanilmasiyla baslayan insanlar kalkinma adina attig1
siirecin son adimmi olusturmaktadir (Aron, 1974, ss. 76-77). Insanlarin cevreyle
uyum ic¢inde yasama bic¢imlerinin degismesi, sanayi devriminden sonra insanlarin
dogaya ve dolayisiyla ¢evreye hilkkmetme arzularini artirmistir. Bu kapsamda cevreyi

kendi amaglar1 i¢in kullanmaya baslayan insanin en Onemli tahribatt ozon
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tabakasinin delinmesi, hava kirliligi, asit yagmuru, niikleer serpinti ve kiiresel 1sinma
nedeniyle kitlesel dliimlere sebep olmak olarak siralanabilir. Sanayi Oncesi tarim
toplumlarinda, insanlarin genellikle ihtiya¢ duydugu kadar iiretip tiikettigi giinler
sanayi devrimiyle birlikte fabrikalar kurularak seri tliretimlerle daha fazla iiriin elde
edilmistir. Resim 2.14’te de bir dokuma fabrikasi ile endiistriyel iiretime gegildigi

gosterilmek istenmistir.
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Resim 2.14. Bir dokuma fabrikas:. (Kaynak: Hasgiil, 2023).

Gelismis ve gelismekte olan lilkelerde gozlenen ve devam eden hizli ve kontrolsiiz
ekonomik biiyiime, kentlesmenin ¢evresel sonuclarint da beraberinde getirmistir. 20.
ylizyilda sanayilesme, dogal cevrenin hizli bir sekilde degismesine ve yeni bir
toplumsal ¢evrenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanayilesmeyle ortaya ¢ikan
yeni yasam stili para ekonomisinin baz alindigi geleneksel kirsal koyliliigiin
karsisinda yeni bir ¢alisan sehirli sinift olusturmus, yasamsal cevreler endiistriyel
iriinlerle bi¢imlendirildiginden insanlar daha ¢ok teknoloji odakli yasamaya
baglamigtir. Bu durum insanlarin dogadan kopusunu, yabancilagsmasini, dogayla
uyum i¢inde yasama durumunu degistirmistir. Bu acidan degerlendirildiginde sanayi
devrimi insanlarin yagamini kolaylastiran bir gelisme olsa da doganin kaynaklarinin
tilkenmesine, ¢evrenin kirlenmesine ve insanlarin dogaya yabancilasmasina neden
oldugu soOylenebilir. Sanayilesme doneminde yakit olarak Oncelikle agaclarin
kullanilmasi, ormanlarin yerlesim alani i¢in talan edilmesi, kdmiir ve petroliin enerji
kaynag1 olarak tiiketiminin artmasi; insan, hayvan, riizgdr ve su giiciine dayal

iiretimin degismesi doga insan iliskilerini de degistirmistir (McClellan ve Dorn,
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2018, ss. 326-335). Sanayilegsmenin bir sonucu olarak komiir, petrol, dogalgaz,
niikleer enerji, biiyiikk barajli su gilicli gibi kaynaklarmm kullanimi ¢evrenin
kirlenmesini saglayan en énemli etkenler olmustur. Komiir ve petroliin kullanimiyla
aciga c¢ikan gazlar topraktaki asitlesmeyi artirmis, bitkilerin direnci azalmis, baca
kiillerinin kiil yagmuru olarak topraga yagmasi kiikiirt dioksitin asit yagmurlari

bi¢iminde topraga karismasi topragin yapisini degistirmistir (Koklii, 2021, s.23).

Insanlarin daha fazla kazanma adma cevreye verdigi zararm artmasi ekolojistlerin,
cevre mithendislerinin, aktivistlerin bir araya gelerek sorunlara dikkat ¢ekmesi sanat
camiasinin da doga ve sanata kars1 bakis acgisinda kokli degisiklikler olusturmustur.
Ortacag doneminde dini motiflerin baskin oldugu sanat eserleri, bu donemde
sosyoloji, politika, bilim ve teknoloji konularina daha fazla agirlik vermeye
baglamistir (Bafra ve Colombo, 2014, s. 15). Baslangigta sanatcilar teknolojinin
faydalarin1 gozeterek onu yliceltmeyi yeglerken zamanla g¢evreye verilen zararlar
doga-insan iligkilerinin sorgulanmasina neden olmustur. Tiiketim kiiltliriiniin
yayginlastig it modern donemde doga kaynaklarmin hizla yok olmasi ve atik
olusumunun artmasi ¢evre kirliligini de beraberinde getirmistir. Bu durumun farkina
varan sanatg¢ilar insan ve ¢evre arasindaki iligkiye vurgu yapmis, dogal kaynaklarin
tahribatina dikkat cekmislerdir. 18. ylizyildan itibaren toplumun faydasi adina
gelistirilen endiistriyel yenilikler bir yandan insan yasamii kolaylastirirken diger
yandan onu dogadan, gercek yasamdan koparip teknolojinin agma diisiirmiistiir.
Sanayi Devrimiyle baslayan ihtiyacindan daha fazlasini tiretme ve dogal kaynaklar
sorumsuzca tiiketme ¢ilginligina yikici savaslarin da eklenmesi ¢evresel kirlenmeyi
ve yozlasmayr daha da artirmig, insanda ¢ogu zaman yalniz kaldigi duygusu
olusmustur. Bu gelismeler dogrultusunda sanayilesmenin yikict etkilerine karsi
tepkisel olarak romantizm akimimin dogmasina neden olmus sanat¢ilar dogaya
yonelmislerdir. Romantizm sanatcilarindan William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz:
Biiyiik Bati Demiryolu isimli tablosuyla manzara resmine makinanin girigini yapmig

oldugu resminde gostererek dogada ve kirsal yasamda degisimi vurgulamistir (Resim
2.15) (Kokli, 2021, ss. 24-26).
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Resim 2.15.William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Bati Demiryolu, 1844. (Kaynak: Koklii,
2021, s. 26).

Romantik donem ressamlart dogayi deneyimleyerek resim yapmak i¢in doganin
icinde olmak gerektigini diisiinerek bircogu 1830’da Fransa’nin Fontainebleau
Orman1 yakinindaki Barbizon kasabasina tasinarak burada dogaya karst 6zlemlerini
gideren doga resimleri yapmislardir. Barbizon ekolii ressamlari, ideal manzara yerine
dogay1 oldugu gibi aktarmiglardir (Hodge, 2016, s. 72). Bu akim1 takip eden realizm
ve empresyonizm akimlarii esas alan Claude Monet (1840-1926), Camille Pisarro
(1830-1903) ve Eduard Manet (1832-1883) gibi ressamlar dogay1 oldugu gibi gercek
haliyle dogada cizerek sanat eserlerinde kendi duygu ve izlenimlerini yansitmiglardir.
Bu sanatcilar akip giden zamanin belli bir anina odaklanarak nesnelerin anlam ve
bicimleri yerine onlarin {izerine diisen giines 1s18inin farkli mevsimlerde, giiniin
farkli saat ve hava kosullarindaki goriintiisiinii tasvir etmislerdir (Demirdrs, 2019, s.
41).. Monet’in Giindogumu (1872) eserinde glinesin dogumuna gore denizdeki
kayiklarin ve dalgalarin 151k ve renk derinlikleri gosterilmeye calisilmistir (Resim

2.16).
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Resim 2.16. Claude Monet, Giin Dogumu, 1872, 48 x 63 cm, Musee Marmottan Monet Paris, Tuval
iizeri yagli boya. (Istanbulsanatevi, 2023).

Endiistriyel alanda meydana gelen gelismeler insanlarin yasam Dbigimlerini
degistirdiginden sanat eserlerinde genellikle kentlerdeki tek diize yasam sekilleri
konu edinilmis, peyzaj ve natiirmort calismalariyla bazen teknolojik gelismeler
desteklenirken c¢ogu zaman elestirel yaklagimlarla kuralsiz yasamin dogayi ve
insanlart degistirdigi ifade edilmeye calisilmistir. Bu kapsamda empresyonistler,
ekspresyonistler, kiibistler ve fiitiiristler sanayi donemindeki c¢ikarcit anlayistan
rahatsizliklarint nesneleri parcalama veya deforme etme seklinde eserlerine
yansitmiglardir (Yurtsever, 2014, s. 218). Modern donem sanat¢ilarindan Umberto
Boccioni, Ruh Durumlari: Ugurlamalar (1911) isimli c¢alismasinda bir tren
istasyonunda insanlar1 ve teknolojiyi figiire etmistir. Bu caligmasinda vedalasan
insanlarin  bazilarin1 trenle wuzaklasirken, bazilarint da evlerine ddnerken
gbstermesinin yani sira teknolojinin hizin1 ve ortaya cikan kirliligi de gostermistir.
Eserde teknolojinin getirdigi yenilikler ve ger¢ek doganin hareketliligi i¢ ice
imgelenmistir (Heartney, 2008, ss.168-196).

Stirrealist sanat¢ilardan Georgia O’Keeffe, doga, kent ve sanayi yapilarini
resimlerinde i¢ ice isleyerek siissiiz, penceresiz yapilarin muhtesemligiyle birlikte

sehrin yalmizlagtiriciliglt 6n plana ¢ikarilmistir. Metropolii olusturan binalarin ufuk
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cizgisini egri biigriilestirmis, uzakta goriilen ay kapatilarak sokagin parlak 1giklar

gosterigli bir sekilde ifade edilmistir (Resim 2.17) (Melick, 2014, s. 138).

Resim 2.17. Georgia O’Keeffe, New York'ta Ay. (Kaynak: Koklii, 2021, s. 35).

Stirrealizm akiminin temsilcilerinden biri olan Salvador Dali, The Persistence of
Memory (1931)’de oldugu gibi, 0rnegin yanan ziirafalar ve karincalarin iginde
stirlinen, eriyen saatlerle dolu iirkiitiici manzaralara yer vererek doga-sanat-insan

iligkisini betimlemistir (Resim 2.18 ve 2.19) (Finlay, 2020, s. 242).
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Resim 2.18. Salvador Dali, Hafizanin Kaliciligi ve Bellegin Azminin Dagilisi, (Ugur, 2020).

Resim 2.19. Salvador Dali, Hafizanin Kaliciligi ve Bellegin Azminin Dagilisi. (Ugur, 2020).

Eserin sol alt kisminda bulunan cep saati lizerine yerlestirilen c¢ok sayidaki
karincalarla g¢eliski yaratan sanat¢i, karincalart bozulmanin sembolii olarak

kullanmistir. Resimde yer alan diger bir saat iizerindeki sinege giines 151gimin
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yansimastyla olusan golgesi bir insan formunda gosterilerek dogadaki bozulmalara
sebep olan varlik simgelenmeye calisilmistir (Ugur, 2020). The Disintegration of the
Persistence of Memory isimli ¢aligmasinda (Resim 2.19) ise sanat¢i ayni temayi
kullanarak bu kez orijinal ¢aligmadaki manzaranin sular altinda kalisi, dogada
meydana gelen parcalanmayla (agacin, saatin ve blogun parcalanmasi, baligin
flizelere maruz kalmasi) suyun yiizeyinde ve altinda olusan olaylar gosterilmistir.
Orijinal resimdeki diizlem ve blogun yiizen tuglalara doniistiigii, tuglalarin arkasinda
da uzaklara dogru giden atom fiizeleri simgelenerek kozmik doganin dengesini bozan
insanin aslinda kendi sonunu getirmeye ¢alistig1 vurgulanmistir (Tush, 2009, s.260-

261).
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3. CAGDAS SANATTA iNSAN VE DOGA

3.1. Cagdas Sanatta Cevre Algis1 ve Sanatsal Yaklasimlar

“Cagdas” kelimesi basit anlamda “eszamanli bir durum veya kosul” olarak
tanimlanirken, “cagdas sanat terimi” ise Londra'da “Cagdas Sanat Enstitiisii”niin
1947°de kurulmasiyla ilk kez ortaya atilmistir (Sainani, 2021, s. 1). Bununla birlikte
cagdas sanat genelde 1970’li yillardan itibaren giiniimiize kadar olan donemdeki
giincel ve ¢ok yeni uygulamalar1 konu alan sanat eserleri ve sanatcilarla ilgili bir
kavramdir (IMMA, 2009, s. 5). Bir diger ifadeyle ¢agdas sanat, bugiiniin anlayis1
dogrultusunda iiretilen resimleri, heykelleri, fotograflari, enstelasyon sanatini, video-
film sanatlarini, performans sanatini, sinema ve interaktif sanat dallarini ifade eden

bir terimdir (Kiigiikdner, 2022, s. 5).

Sanat tarihi boyunca oldugu gibi ¢agdas sanat doneminde de sanatcilar iginde
yasadiklar1 donemin kiiltiirel, siyasi, politik, dini, mitolojik anlayisi dogrultusunda
eserler iireterek hem o donemi yansittiklar1 gibi hem de insanlarda bir farkindalik
olusturma gayreti igerisinde olmuslardir. Sanat¢inin  kendi duygulart ve
diistincelerine aracilik eden olaylardan etkilenerek 6zgiin ve benzersiz iirlinlerin
ortaya ¢ikartildigr sanat eserleri, izleyiciyi gerceklik algisindan uzaklastirip
sanatginin yaratmis oldugu imgeler diinyasina da gétiiren yapitlardir. Isin iiretimi
sirasindaki en onemli asamalardan birisi kullanilacak malzemelerdir. Sanat tarihini
acisindan incelendiginde sanatgilarin  farkli donemlerde farkli malzemeleri
kullandiklart goriilmiistiir. Kullanilan bu malzemeler, sanatcilarin kendine 6zgii
tavirlariyla birlesen sanat tirlinlerini ortaya ¢ikarttig1 gibi sanat iiriiniiniin konusunu
da belirlemistir. Tarih boyunca meydana gelen 6nemli toplumsal degisimlerle birlikte
sanatgty1 etkileyen i¢ ve dis faktorler ortaya c¢ikan yapitlarin konusu iizerinde de
etkili olmustur. Bu agidan diisiiniildiigiinde sanat¢ilarin odaklandigi dncelikli konu,
icerisinde yasadigi ve hayatina etki eden yakindan tamidigi "doga" oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Dogadaki zenginlikler sanatcilar i¢in ilham kaynagi olmanin
yani sira gorlintliiniin ana kaynagi ve sanat¢inin iiretim siirecinde kullandigi

malzemenin de 6ziinii olusturmustur (Bozkurt, 2013, s. 16).

Boynukalin, (2017, s. 1334) da ¢agdas sanatcilarin dogay1 bir temsil nesnesi olarak

se¢melerinde bigimsel sunumdan baska dogayz; tarih, mit, yasam, yabancilagsma, ¢ok



kiiltiirlilik, imge, cinsiyet, feminizm, kimlik, bellek, dogum, &liim, yok olus gibi
kavramlarla igsellestirmelerinden kaynaklandigini bildirmektedir. Arastirmaciya gore
bir metafor olarak doga, i¢inde yasanilan donemin sorunsallarinin 6znel degerler
baglaminda sanat nesnesine doniistiiriilmiistir. Bu donilisim genellikle giincel
sanatinin problematikleri ile paralellik gostermis, doganin 151k, golge, kiitle, bosluk
baglantilar1 arastirllmistir. Cagdas sanat yapitlarinda; sanat¢inin sosyal, kiiltiirel ve

psikolojik slizgecinden gegen bilgi sanat eserinde yeni temsilleri olusturmustur.

(Cagdas donem sanatgilar1 yasadiklar1 zaman diliminde karsilastiklar sosyal, kiiltiirel
ya da politik olaylar1 siklikla elestirirken, 6zellikle sanayi devrimindeki gelismelere
paralel bir sekilde artig gosteren ekolojik sorunlara da eserlerde yer vermislerdir.
Endiistriyel  isletmelerden aciga ¢ikan kimyasal kati, sivi  veya gaz
atiklari, yeralti sularina karigan zararli maddeler ve tiiketim ¢ilginligina dayal
cevresel atiklarin ekosistemdeki bitki ve hayvan tiirlerine verdigi zararlar zaman
zaman bir farkindalik olusturmak icin sanatin konusu olmustur. ikinci Diinya
Savasindan sonra Kiibizm, Fiitiirizm, De Stijl, Dada ve Siirrealizm gibi akimlarindan
uzaklasan sanatcilar &zellikle 1957-1961 yilar1 arasinda Ingiltere'de Pop Sanat'm
ikinci evresi olarak ifade edilen déneminde insan ve iletisim araclarinin yani sira
daha fazla “gevre” temasinin islendigi goriilmiistiir. Amerikan Pop sanatgilarinin
cevreye karsi ortak bir bakisi gelismis, Andy Warhol 1960'larin baslarinda ¢ogaltma
ve yeniden iiretme teknikleriyle her seyi nesne statiisiine indirgeyerek Campbell
marka ¢orba kutular1 ve Marylin Monroe'nun serileriyle kapitalist kiiltiirii yansitan

simgelere dikkat ¢ekmistir (Germaner, 1997, ss. 10-14).

Postmodernizm doneminde sanatcilar iiretim-tiikketim iligkileri baglaminda degisen
insan-doga iligkisini ortaya c¢ikartmak i¢in tiikketim kiiltiiriinii vurgulamis, 1960’I
yillardan itibaren de sanat eserlerinde siirdiiriilebilirlik, dogal yasam alanlarinin yok
olmasi, kiiresel 1sinma, ekolojik kayiplar gibi birgok degisen diinya diizeni cevre

hareketlerine paralel bir sekilde islendigi goriilmektedir (Brown, 2014, s. 7).

Gecmisten gilinlimiize kadar gegen zaman igerisinde insanlarin iiretim ve tiikketim
aligkanliklarinda olaganiistii bir farklilik meydana gelmistir. Toplayici-aver yasam
tarz1 ilkel donemden sanayi devriminin oldugu 19. ylizyila kadar gecen zaman

diliminde insanlar genellikle ihtiyac1 kadar iiretme ve tiikketme aligkanligi icinde
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olmuglardir. Bununla birlikte sanayi devrimiyle birlikte icat edilen aletler ve
makineler insan hayatini kolaylastirmis, her bir teknolojik gelismenin yeni ihtiyaglar
ortaya ¢ikarmasi, kentlesme ve endiistrilesme hizina paralel olarak tiikketim
toplumunu dogurmustur. Uretimin endiistriyel alanlarda seri bir sekilde yapilmaya
baglamasi dogal kaynaklarin da tiiketimini hizlandirmistir. Seri liretim tarziyla sanayi
bacalarindan ¢ikan gazlar, kimyasal zehirli atiklarin dogaya salinmasi, nehirler basta
olmak iizere topraklarin da kirlenmesine neden olmustur (Yiicel ve Ekmekgiler,
2008, s. 321; Featherstone, 2013, s. 47). Kapitalist sistemin bir geregi olan
sanayilesme ve kentlesmenin artmasi fosil yakit kullaniminin da artisina neden
oldugundan atmosfere yayilan zehirli gazlar bir zaman sonra havanin 1sinmasina ve
sera etkisi olarak adlandirilan duruma yol agmustir. Iklimlerin degismesi ile dogada
diizensizlikler, seller, kurakliklar, bulagici hastaliklar gliniimiiz diinyasinin en énemli

sorunlar1 olmustur (Eren, 2016, s.107).

Dogal kaynaklarin sorumsuzca tiiketilmesi sonucunda dogal olanin ve dogal
dengenin bozulmasi, iretim fazlaliginin dogada ¢Op yigmina doniismesi cagdas
sanatgilarin da eserlerinin ana temalarindan biri olmustur. Ornegin; 16. Istanbul
Bienali’nde 2019 tarihinde gerceklestirilen etkinlikte Pasifik Okyanus’un ortasindaki
atik yiginlar1 ‘Yedinci Kita’ bashigiyla imgelenerek kiiresel 1sinma ve gevre kirliligi
vurgulanmigtir (Orer, 2019, s. 12). Bourriaud, Yedinci Kita’y1 “sanayi atiklarindan
goriinmez hale gelen okyanuslarin, plastik torbalarin kulak temizleme ¢ubuklarinin

arasinda yiizen baliklarin ve diger deniz canlilarinin imgesi” olarak tarif etmistir

(Bourriaud, 2019, s. 20).

Yukarida ifade edildigi gibi sanat¢ilar gegmisten glinlimiize kadar dogay1 ve dogal
olan1 anlamaya yonelik gozlem yapma ve edindigi algiy1 eserlerine aktararak
izleyenlerini etkilemeyi hedeflemislerdir. 20. ylizy1l Oncesinde sanatsal eserlerde
doganin giizel taraflarinin manzara seklinde tasvir edildigi soylenebilir. Bu tasvirler
20. yiizyildan itibaren de doganin dengesine ve ekolojik degisikliklere ¢evrilmistir.
Insanlarin endiistriyel ihtiyaclar karsisinda zamanla dogayla bagmi koparmasi
doganin gérmezden gelinmesine ve tahrip edilmesine yol agmistir. Sanatin, dogadan
ayrt ve bagimsiz oldugu algisi sanat¢ilart dogadan uzaklastirmis, sadece birkag

sanatc1 dogayla iliskili caligmalar yapmistir (Aydin ve Ziimriit, 2013, s.54). Bununla
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birlikte 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren sanatcilarin eserlerinde dogaya ve cevre
kirliligine daha fazla yer vermesi yeni sanatsal akimlarin dogmasini da saglamistir.
Sanatcilarin dogay1 sadece estetik bir kaynak yerine, ekolojik bir sorumluluk alani
olarak da gdrmeye baslamasi insan-doga iliskisini yeni bir doneme siiriiklemistir.
Sanatgilar, atdlyelerinden c¢ikarak dogayla i¢ ige olmayi, c¢evre sorunlarini
sorgulamay1, dogay1r koruma ve giizellestirme adina yapilmas: gereken cevre
hareketlerine destek vermek icin ¢ofu zaman sanatin giiclinii kullanmay1
ogrenmislerdir (Tan, 2022, s. 24). 1960 ve 1970’li yillarda ortaya ¢ikan gevre ve
doganin korunmasina yonelik organize olmaya baslayan sivil toplum hareketlerinin
Diinyanin her yerinde seslerini duyurmaya baglamasi, birgok sanat¢inin miize ve
galerilerde sanatin metalasmasina tepki olarak dogaya ¢ikmasima aracilik etmistir
(Giiven Ak, 2021, s. 248). ABD ve Avrupa’da c¢evreci hareketlerin etkisini artirmasi
bir grup sanat¢inin da resmin kisitlamalarin1 sorgulamasina, ¢evre ve ekolojiyi
deneyimleme amaciyla yeni yollar aramalarina, manzara resimleri yerine dogal
malzemelerle kamusal alanda heykeller ve sanat eserleri yapmalarina neden olmustur
(Aydin ve Zimriit, 2013, s.55). 19601 yillardan sonra sanatta mekan ve nesne
anlayisinin degismesiyle bircok sanat egilimi ortaya ¢ikmis 6zellikle “Arazi sanat1”,
“Yerlestirme Sanat1”, “Kamusal Alan Sanat1” gibi sanat akimlarinda doga ile sanat
atolyeler, galeriler ve miizelerin disinda bir araya getirilerek insanlarin bir yandan
dogayla iligkisi diger yandan dogada meydana gelen degisikliklere dikkat ¢ekilmek
istenmistir (Antmen, 2010, s. 251) . Cesitli isimler altina iiretilen sanat pratiklerinin asil
amact doga ve insanin dogada meydana getirdigi degisikliklere vurgu yapmak,
siirdiiriilebilirlik ve farkindalik olusturmaktir. Bu dogrultuda sanatgilar, cevresel
sorunlarin  kalici bir sekilde c¢oziilmesi, toplumun sadece tiiketim yerine dogal
kaynaklarin korunmasi konusunda daha bilingli olmasi, insanin teknolojik gelismelere

ragmen 0zii olan doganin farkina vararak dogayr yeniden kazanmay: hedeflemislerdir

(Tan, 2022, s. 24).
3.1.1. Kamusal Sanat

Kamusal alanlarda sanat eserlerinin gecici ya da kalic1 olarak sergilenmesi artik
diinyanin birgok yerinde popiiler olan bir durumdur. Dogay1 insanlarla bulusturmak
isteyen sanatc¢ilara gore kamusal alanlarda sanat eserleri iireterek veya etkinlikler

diizenleyerek insanlarin sehrin soguk ve metropolit atmosferinden uzaklagmasi
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saglanabilir. Bu bakis acisiyla kamusal alanda {iretilen sanatsal eserler, insanlara
giinliik rutinden styrilma ve zihinsel rahatlama alan1 olusturur. Beton, ¢elik, cam bina
yiginlart haline gelen sehirlerin soguk havasi, kamusal sanat vasitasiyla zitliklar ve
algisal yanilsamalarla insanlarin sasirmasina aracilik edebilir (Parlakkalay, 2020,
s.1161). Adrian Villar Rojas’n, Istanbul Bienalinde 2015 yilinda sergiledigi Trogki
Evi ¢alismasinda hayvanlarla insanlarin iligkilerine, deniz iizerinde kara hayvanlarini

sergileyerek izleyiciyi sagirtmay1 hedeflemistir (Resim 3.1) (Dimili, 2015).

Resim 3.1. Adrian Villar Rojas, Tiim Annelerin En Giizeli, Trogki Evi, 2015, Biiyiikada, Istanbul.
(Dimili, 2015).

Kamusal sanatin toplumsal ac¢ik alanlarda icra edilebilmesi kentsel doniisiim
projelerinde de cesitli sanat eserlerinin kullanilmasini saglamistir. Bu eserler zaman
zaman bir bolgenin, bir sehrin sembolii haline getirilmistir. Anish Kapoor’un Bulut
Kapisi adli yapiti Chicago’nun sembolii haline gelen bir kamusal alan sanat
eserlerinden biridir. Sanat eserinin gokyliziinii yansitmasi insanlarin yeryiiziinde onu
hissetmelerine aracilik ettigi gibi izleyiciyi i¢ine ¢ekerek etkilesim halinde olmasini

da saglamistir (Resim 3.2) (Karaagac, 2016).
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Resim 3.2. Anish Kapoor, Bulut Kapisi (2004), Chicago, ABD. (Karaagag, 2016).

Ekolojik sistemin korunmasina yonelik projeleriyle taninan Patricia Johanson,
cevresel unsurlan iyilestirme, kamusal alandaki yapilarla ¢evre arasinda bir kdprii
olusturma adina birgok kamusal projeye imza atmistir. Sanat¢i projelerinde yerel
unsurlara dnem vermis bitki ve hayvan tiirlerinin kendi ekosistemine uygun bir
sekilde yasamlarini saglama diisiincesinde kullanilmayan alanlari oyun alanlarina,
bahgelere doniistiirmiistiir. Fair Park Lagoon projesinde sanat¢i canlilar igin
yasanamaz hale gelen parki balciktan kurtarmistir. Go6li yok olmaktan kurtaran
sanat¢1 bolgeyi yeniden canlandirmis, hem park hem de goélde yasayan bitki ve
hayvanlar icin yasanabilir bir alan olusturmustur. Bunun yani sira insanlarin bu
alanda rahtca gezebilmesi ve dogayla bir iletisim halinde olabilmesi i¢in patikalar

yaptirmistir (Resim 3.3) (Giiven Ak, 2021, s. 256).
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Resim 3.3. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon, 1981-86. (Giiven Ak, 2021, s. 256).

Kamusal alanlarda yerlestirme sanatiyla insan doga iligkisinin ger¢eklesmesini
saglayan sanat¢ilardan birisi de Yong Ju Lee’dir. Sanat¢inin, insanlarin bir araya
gelerek iletisim ve etkilesimde bulunacaklari alanlar1 giizellestirme adina yaptig1 Kok
Banki (Root Bench) isimli kamusal alan enstalasyon sanat eseri Seul’de yer alan
Hangyang Parki i¢in tasarlanmistir. Cimlere yerlestirilen mobilyadan kok bank,
iistten bakildiginda bir agacin koklerini animsatmaktadir. Bu tasarim gesitli biiyiikliik
ve ylikseklikte olup hem ¢ocuklarin hem de yetiskinlerin oturabilecekleri dogayla i¢
ice iletisimde bulunabilecekleri bir dinlenme alani haline getirilmistir (Resim 3.4)

(Pazarlioglu-Bingo6l, 2023, ss.142-143).

Resim 3.4. Yong Ju Lee, K6k Banki, Ichon-dong, Yongsan-gu, Seul, Giiney Kore, 700 m?, 2018.
(Kaynak: Pazarlioglu-Bingdl, 2023, s.143).
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3.1.2. Arazi Sanati

Peyzaj ve mimarligin sanatla kesisim noktasi olarak ortaya c¢ikti§i arazi sanati,
19601 yillarin sonlarinda ABD’de baslamis, 1970'li yillarda ise Avrupa'ya
yayilmistir. Bu sanat akimi, doga ve cevre bilincini uyandirmak, teknolojiye karsi
dogayr kutsamak isteyen bir yaklasimdir. Cevreci bir perspektife sahip olan
sanatcilar genis alanlardaki dogayla i¢ ice ortamlarda kendi bakis agilarina gore
gelistirdikleri bir konsepti sekillendirme ve izleyenlerini cevreyle biitiinlestirme,
kirilan baglar1 yeniden insa etmeyi amag edinirler. Bu kapsamda acik alanlarda yer
alan toprak, kaya, su, aga¢ gibi diger dogal malzemeleri kullanilan sanatcilar
donemin sorunsalini ortaya cikartan sanatsal imgeler yaratma gayreti icinde
olmuslardir. Bir diger bakis acisiyla arazi sanatinda sanat eserlerinin kapitalist sistem
tarafindan somiiriilmesinin protesto edilisi de s6z konusudur. Arazi sanatinda dogal
malzemelerin kullanilmasi nedeniyle gegicilik ve doniistiiriilebilirlik de s6z konusu
oldugundan cevreci sanat olarak da ifade etmek miimkiindiir. Uretilen eserlerle doga
sanatin bir nesnesi haline getirilir ve izleyicinin iiretilen eserle biiyiilenmesi ve doga
kars1 bakis agisinin degismesi beklenir. Sanat¢ginin doganin giiciinii ve etkileyiciligini
on plana cikarmasiyla izleyenlerin doga karsisindaki yerlerini sorgulamalar1 ve
cevreye karsi duyarliliklarini gelistirmesi amaglanir (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s.

1359).

Arazi Sanati, dogayla miikemmel bir sekilde biitiinlesmis ve onun doniisiimlerine
maruz kalan bir sanat formudur. Cevresel ¢agrisimlar iistlenen bu sanat dalinda
iiretilen eserler izleyicinin ziyaret edebilecegi ve erisebilecegi bir ortam haline
getirilebilmektedir. Arazi Sanatinda eserler Toprak Ana'nin ¢ocuklaridir ve onlarin
varligi, onlar1 degistirebilen veya yok edebilen atmosferik ajanlarin eylemleriyle
belirlenir. Anitsal heykellere ve muhtesem manzaralara duyulan hayranligin
arkasinda tiiketimciligin ve sanatin metalagtirilmasinin elestirisi, bunun yerine geri

doniistim ve mevcut kaynaklarin zararsiz kullanimi temasini giiclendiren ekolojik bir

mesaj da iletilir (The Green Side of Pink, 2021).

Tiirkdogan (2017)’a gore de arazi sanati dogal ortamlarda dogal malzemelerle
iretilen eserlerin yapildig1 bir sanat tliridlir. Sanatgilarin ¢agdas sanat doneminde

galeri ve miizelerden ¢ikarak dogayla bulusmalar1 daglarda, bahgelerde, gol

44



kenarlarinda eserler iiretmeye baslamalariyla ortaya cikan arazi sanati, doganin
sadece estetik bir kaynak olmadigini bunun yam sira ekolojik bir sorumlulugun
gozetilmesi gereken bir mekan oldugunu da hatirlatir. Endiistriyel gelismelerin hiz
kazandig1 cagdas sanat doneminde cevre kirliligi, kiiresel 1sinma, biyolojik ¢esitlilik
kayb1 gibi sorunlarin ¢evre hareketleriyle giin yiiziine ¢ikartilmasi arazi sanatgilarini
da harekete gecirmistir. Ekolojik ve feminist bilincin artmasi, hayvan haklari,
vejetaryen beslenme, sade ve daha dogal bir yasama duyulan hasret, bireylerin kisisel
ve politik gili¢lerinin farkina varmasit sanat diinyasmin da kendi kurumsal
geleneklerine karsi kugkulari artirmistir. Sanat¢ilarin  sanatin  iglevini, roliinii,
bi¢imini, malzemesini ve mekanini elestirel bir yaklagimla irdelemesi sanatin doga
ve toplum ile olan iliskisinin de yeniden tanimlamasini saglamistir. Bu asamadan
sonra sanat¢ilarin cogunlugu eserlerinde tas, toprak, su, kum, yaprak, dal, kemik, buz
gibi dogal ve gergek nesneleri kullanarak dogayla sanati bir araya getirmislerdir.

(Tiirkdogan, 2017, s. 7).

Robert Smithson gibi sanatcilara gore parklarin ve bahgelerin, resimsel bir kdkeni
bulundugundan boya kullanmadan dogal malzemelerle bir manzara olusturmak
miimkiindiir. Bu ag¢idan diisiintildiigiinde arazi sanati, dogal ¢evrenin sanatsal esere
doniistiiriilmesi dogayla sanat arasindaki bagi da giiclendirmektedir (Kose ve
Akdemir, 2018, s. 3). Arazi sanatcilarinin dogayla etkilesim i¢ine girmeleri ve kendi
goriis acilarina gore miidahalelerde bulunmalart izleyenlerine farkli bir perspektif
sunabilmektedir. Sanatseverler veya diger insanlar doganin giizelliklerini ve ¢evresel
unsurlar1 oldugundan, alisilagelmis goriintiilerinden farkli sekillerde deneyimlemesi

yeni bir duyusal deneyimin de ortaya ¢ikmasini saglar (Erzen, 2015, s. 51).

Arazi Sanatgilarinin, arazilere miidahale etmesi ve dogayla etkilesime ge¢cmesi
yukarida ifade edildigi gibi onu kendi fikirleri ve gorilis agisiyla yogurarak dogal
cevreyi bir sanat eserine doniistiirmesi izleyenlerde farkli deneyimler uyandirabilir.
Arazi sanatcilarindan Richard Long, yiiriiylis yaptigi sirada ¢ekmis oldugu
fotograflarda tas ve kayalara odaklanarak onlardan bir eser ortaya ¢ikarirken, Walter
de Maria dogadaki firtina ve simsek gibi dogal olaylar izleyenlerine yansitmaya

caligmistir. Bir diger sanat¢1 Michael Heizer, topragin dogal giizelliklerini eserlerinde
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one plana c¢ikarmig, Richard Turrell’in eserlerinde ise doganin tuhaf ve etkileyici

sekillerine yer verildigi goriilmiistiir (Tandogan ve Erdi Es, 2018, ss.1361-1362).

Doga ile ilgili eserlerden birisi Smithson’un Sarmal Dalgakiran adli yapitidir (Resim
3.5). Bu eserde dogal arazinin 6zgilin yapisi ve hikayesi baz alinmistir. Eserin inga
edildigi alanda dogal siireclerin etkisiyle siirekli bir sekilde degisiklik gdsteren ve
doniisen bir yapt olusmaktadir. Smithson, 6,650 ton malzeme kullanarak suyun
icinde donen bir spiral olusturmustur. Bu yapitla sanat¢1 doganin karmasikligi ve

degisimine deginmistir (Kdse ve Akdemir, 2018, ss. 4-5).

Resim 3.5. Robert Smithson, Spiral Jetty, ABD (1970). (The Green Side of Pink, 2021).

Biiyiik Tuz Golii, Smithson'un deyimiyle, dogal kaynaklarindan (6nce altin, sonra tuz
ve petrol) en iyi sekilde yararlanmaya caligan insanin harap ettigi bir bolgede
bulunan bir “6li deniz’dir. Spiral, bu cevre kabusunu bir ugranilan yer haline
getirerek ¢evre sorunlarma dikkat ¢cekmekte ve dolayisiyla ekolojik bir cagrisim
tagimaktadir. Ayrica sanat¢inin ¢ok sevdigi spiralin sekli, goliin dogrudan denize
bagli bir girdaptan kaynaklandigin1 sdyleyen yerel bir efsaneye gonderme
yapmaktadir. Sanat¢inin amaci, orijinal seklini sonsuza kadar korumasi gereken bir
eser yaratmak degil, eserin ait oldugu manzaranin yasamini paylagmasin
saglamaktir. Boylece bir zamanlar erisilebilir olan iskele artik neredeyse tamamen su

altinda kalmis durumda ve yalnizca ugaktan goriilebiliyor. Eserin korunmasi ayni
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zamanda bolgenin bakimi icin de bir tesvik haline geliyor: Temmuz 2009'dan bu
yana DIA Vakfi, giibre iiretiminde kullanilan potasyum siilfat ¢ikarimini artirmak
amaciyla buharlasmanin artmasini saglayan bir projeye karsi miicadele etmektedir.
Spiral Iskeleyi tekrar yiizeye ¢ikarmak, goliin geri ¢ekilmesine ve bdlgenin zaten risk
altinda olan ekosistemine daha fazla zarar verilmesine engel olacaktir (The Green

Side of Pink, 2021).

Arazi sanatcilarindan Walter de Maria, yapay bir yildirnm tarlasi c¢alismasiyla
yildirimlar1 ¢ekmeyi hedefleyerek doga olayini bi¢imlendirmeyi basarmis, dogal bir
olay1 bir kurgu seklinde gostermistir (Resim 3.6). Bir diger ifadeyle sanat¢1 doganin
zorunlu yasalarini kullanarak bir manzara yaratmay1 basarmistir (Kose ve Akdemir,
2018, ss.4-5).

Resim 3.6. Walter de Maria, Yildirim Alani, (1977). (Kaynak: Tandogan ve Erdi Es, 2018, 5.1362).

Robert Morris’in arazi eserlerinde de tasarlanan alanlar ile insanlar arasindaki
engeller ortadan kaldirilmis, izleyiciyle etkilesim i¢inde olan bir deneyim olmasin
saglamis, insanlarin ¢evre ile iliskisini vurgulamistir (Tandogan ve Erdi Es, 2018,
$.1363). Gozlemevi esmerkezli iki toprak duvardan olusturulmus, bu dairelerin
icinde, sonsuz, acik arazisine bir bakis saglayan li¢ V agiklikli yapilmistir. Ortadaki
celik vizorden gece ve giindiiziin esit oldugu ilkbahar ve sonbahar baslarinda giinesin
dogusu goriilebilmektedir. Bu vizoriin her iki yaninda, dairelerin kuzeydogu ve

gilineydogu taraflarinda iki adet tag takozdan dogu tarafindakilerden en uzun giin olan
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21 Haziran'da giinesin dogusunu gorebilirken, bati tarafindaki vizoérden goriilen giin
dogumu, kig mevsiminin ve 21 Aralik'taki en uzun gecenin habercisi olarak dizayn

edilmistir (Resim 3.7) (Dempsey, 2006, ss.114-115).

Resim 3.7. Robert Morris, Observatory, Hollanda (1977). (Kaynak: landartflevoland, 2023).

Ulkemiz arazi sanatgilarindan Mehmet Ali Uysal’in Skin 2 (Ten) isimli dev bir
mandaldan olusan heykel eseri Fransa ve Belcika’daki parklarda festivaller igin
hazirlanan bir yapittir (Resim 3.8). Bu eserde sanatg1 yerylizii ile insan teni arasinda
bir bag kurmaya caligmig, toprak yiizeyini insan teni gibi esneterek insaninda
dogadan geldigini, 6ziiniin toprak oldugunu izleyiciye aktarmistir (Kavi, 2023). Bir
diger arazi sanatgis1 Varol Topag ise yapitlarinda genelde giines imgesini kullanarak
doga, yasam ve insanla ilgili degerleri 6n plana ¢ikarmistir. Fermuar Cimen isimli
eserinde de sanat¢1 insanlarin dogadan uzaklagmasina génderme yaparak doga ile
insan arasinda meydana gelen yabancilagmaya vurgu yapmistir (Resim 3.9).
Yuvarlanan agagclar ile sanatci agaclarin ormandan ¢ikmak istedigi algisin1 yaratmak

istemistir (Resim 3.9) (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s.1364).
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Resim 3.8. Mehmet Ali Uysal, Skin 2010, Belgium. (Kaynak: Tandogan ve Erdi Es, 2018, s.1364).

=

Resim 3.9. Varol Topag, Fermuar, Tiirkiye (1zmir), 2007; Yuvarlanan Agaglar, South Korea, 2006.
(Kaynak: Tandogan ve Erdi Es, 2018, s.1364).
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3.1.3. Ekolojik Sanat

1970’11 yillarda arazi sanatindan esinlenerek ortaya ¢ikan ekolojik sanat hareketinde
insanin dogal siireclerine ve dogaya miidahale edilmesinden kaynaklanan cevresel
sorunlara vurgu yapilmaktadir. Bu sanati arazi sanatindan farkli kilan eserin
iretilmesi sirasinda dogaya zarar vermeden iyilestirmeye yonelik aktivist bir
yaklagim iken arazi sanatinda oncelik dogada anitsal yapitlarin olusturulmasidir. Bu
nedenle ekolojik sanatta, ¢cevre sorunlart ve ¢evre bilinci 6n planda tutuldugundan
insan ve doga arasindaki iliskinin boyutlar1 sergilenmektedir. Alan Sonfist’in 1965’li
yillarda baglayan ve 10 yilda tamamlanan projesinde Manhattan’da eskiden yemyesil
olan 2745 metrekarelik bos alanin eski hali insanlara hatirlatilarak ¢evre bilinci

olusturulmak istenmistir (Resim 3.10) (Tan, 2022, ss. 30-32)

Resim 3.10. Alan Sonfist, Time Landscape (Zaman Manzarast), 2745m2, 1965, 1968-1975. (Kaynak:
Tan, 2022, ss. 30-32).

Andy Goldsworthy de Smithson’a benzer bir sekilde dogaya saygi duyan bir
sanatcidir. Arazi sanatiyla ilgili ¢alismalarinda dogal malzemeleri kullanarak anitsal
yapilardan daha ziyade dogayla uyumlu spiral, ¢ember ve delik gibi tekrar eden

motifleri kullanarak ¢evre sorunlarina dikkat ¢ceken ekolojik eserler iiretmistir (Resim
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3.11) (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s.1362). Sanat¢cinin en o6nemli Ozelligi
kendiligindenligi kullanmasidir. Eserlerini iiretirken dogada o anda buldugu
malzemeleri kullanmasi, ¢evreci bakis agisiyla yasayan herhangi bir canliya zarar
vermemesidir. Bu nedenle kopmus ¢icekler, donmus nehirler, buz sarkitlari, kurumus
dallar, 6lmiis agaclar veya kendi kendine diismiis yapraklari cizgisel, dairesel veya
kare seklinde formlara kavusturarak dogayla etkilesim igine girmistir. Arazi
sanatgilar1 yaptiklar1 tiretimlerle dogayr somiirmediklerini, dogadan aldiklarim
degistirmeden dogaya vererek endiistriyel kullanima karsi bir elestiriyle doga

bilincinin olusmasini arzu ederler (Y1ldiz Ilden ve Tufan, 2020, s.).

Resim 3.11. Andy Goldsworthy, Japanese Maple Leaves, 1987; Rowan Yapraklari ve Delik,
Yorkshire Sculpture Park, 1987. (Kaynak: Yildiz Ilden, ve Tufan, 2020, ss. 71,73).

Sanatginin Rowan yapraklari ile olusturdugu eserinde cevreci kimlik daha net bir
sekilde yansitilmis, sanat¢inin yeryiiziine olan bagliligi bir kez daha vurgulanmistir.
Koyu kirmizi, zencefil ve altin sarisi yapraklarin bir ahenk iginde bir deligi
olusturmalar1 saglandiktan sonra eser dogal siirecine birakilarak kendikendilige ve
geri doniisiime vurgu yapilmistir. Sanat¢i bu eseriyle insan ve doganin benzer
yonlerini ortaya koymus, dogada yasayan her canlinin dogdugu, biiyiidiigi, gelistigi,
degistigi ve zamanla ¢iiriimelerle, deformasyonlarla baglayan siirecin ise dliimle son

buldugu gosterilmistir (Resim 3.11) (Biiyiikkoz, 2019, s. 87).

Ekolojik sanat iiretiminde ayr1 bir 6neme sahip sanat¢ilarin 6nde gelenlerinden birisi
olan Jackie Brookner, estetik kaygilar yerine sanatin fonksiyonelligine odaklanarak

bozulan, kullanilamayan veya sagliksiz dogal alanlarin iyilestirilmesine ydnelik
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eserler liretmede basarili olan bir sanat¢idir. Sanat¢1 genellikle dogada 'su' unsuruna
onem vermis, onu bir temizlik kaynag1 olarak gérmesi hem farkindalik olusturmak
hem de fonksiyonel eserler iiretmek i¢in suyun en uygun zemin oldugunu
diisiinmiistiir. Bu kapsamda gelistirdigi Suyun Biiyiisii isimli projesinde su iizerinde
iic ada olusturarak bunlardan en biiyiigiinii kuslarin barinmasi ve dinlenmesi i¢in insa
ettirirken diger iki kiiciik adada bitkilerin biiyiidiigii alan g¢evrilmistir. Boylece
bitkilerin kanalizasyon aritma siirecine katki saglamasi amaglanmistir. Sanat¢inin bir
yandan suyun temizlenmesi, diger yandan bitki ve hayvanlarin bu adalarda barinmasi
amaciyla yapilan adalar hem sanatsal hem de fonksiyonel bir ekolojik sanat iiretimi

olmustur (Resim 3.12) (Giiven Ak, 2021, 5.258).

& - -

Resim 3.12. Jackie Brookner, Suyun Biiyiisii, 2007-2009. (Kaynak: Giiven Ak, 2021, 5.258).

Glinlimiiz sartlarinda korkung¢ boyutlara ulasan insan kaynakli ekolojik doniigiimler
iklim degisikligine neden olmaya devam etmektedir. Nele Avezedo; yer kiirenin
kirilganligi, kiiresel 1sinmanin neden oldugu iklim degisiklikleri ve c¢evre
felaketleriyle ilgili farkindalik olusturmaya calisan ekoloji sanatc¢ilarindan biridir.
Sanatg¢1, 2009°da Berlin konser salonu merdivenlerine 20 cm boyunda 1000 adet
buzdan minyatiir insanlar yerlestirerek Gronland ve Antarktika buzullarinin erimesi,

kiiresel 1sinma ve insan odakli ¢evre felaketlerine vurgu yapmistir. Bu performansi
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birgok farkli yerde sergileyerek ekolojik bozulma ile ilgili farkindaligi artirmak
istemistir (Resim 3.13) (Arikan, 2021, s. 83).

Resim 3.13. Nele Avezedo, Melting Men, 2009. (Kaynak: Arikan, 2021, s. 83).

Ekoloji sanatinin en énemli temsilcilerinden olan Joseph Beuys, ¢evresel sorunlarla
birlikte c¢evrenin iyilestirilmesine de imza atan sanat¢ilardandir. 1981 yih
manifestosunda Beuys, doganin yok edilme tehlikesiyle yiiz yilize oldugu, bunun
nedeninin ekonomik biiylime ugruna kaynaklarin bilingsizce somiiriilmesi ve tiiketim
cilgmlhigmin dogayi bir ¢opliik haline getirmesi olarak gérmiistiir. Cevreyi iyilestirme
projelerinden biri olan 7000 mese iiretiminde, sanat¢r meseyi nesne olarak secerek,
yasamin kirilganhigiyla dogay: iliskilendirmistir. Ilk mese agaci 1982'de dikilmis
sanatcinin 6liimiinden sonra oglu projeyi devam ettirerek son agaci 1987'de dikmistir
(Resim 3.14). Bu projeden sonra doga ile insan arasindaki hiyerarsinin yikilarak
insanligin dogayla olan iligkisinin yeniden gelistirilmesine yonelik yapitlar bazi

sanatcilar tarafindan daha fazla iiretilmeye baglanmistir (Giiven Ak, 2021, s. 252).
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Resim 3.14. Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982-1987 (Kaynak: Giiven Ak, 2021, s. 252).

3.1.4. Plastik Atiklar ve Plastik Sanatlar —Doga Iliskisi

Insanim doga ile iliskisi, ilkel ¢aglardaki avci-toplayict toplumlardan modern donem
ve c¢agdas donemlerdeki endiistriyel toplumlara kadar bir¢ok degiskenlik
gdstermistir. Insanlarin yasam sekillerine gore dogaya bakisinin, dogadan yararlanma
bi¢iminin, dogaya saygisinin ve dogaya miidahalesinin degistigi goriilmiistiir. ilkcag
insanlarinin dogay1 ylice bir kudret olarak gérmesi ve onu tanrisallagtirmasi doga
olaylarinm1 tasvir etmek amaciyla resimler ve heykelcikler yapmiglardir. Bu dgeleri
tanr1 olarak goren insanlar dogayla ruhsal bir iligki kurmak istemesiyle ortaya ¢ikan
bu sanat nesneleri glinlimiiz plastik sanatlarinin da kékenini olusturmustur (Duran,
2015, s. 2). Bu donemden itibaren 6zellikle heykel sanatinda egilip biikiilebilen ve
sekil verilen maddeleri kullanan sanatgilar kimi zaman bir giizelligi gostermek
isterken kimi zaman da cirkin olan1 ve kotii olant plastik sanati araciliiyla

izleyenlerine aktarmistir.

Endiistri Devrimi’nden sonra insanin dogaya miidahalesinin ve somiiriisiiniin artmasi
dogal dengenin bozulmasina ve ekolojik krizlerin ortaya ¢ikmasina neden olmus, bu
degisimler diger sanat dallarinda oldugu gibi plastik sanatlarda da kendini

gostermistir  (Tiirkdogan, 2017, s. 2). Insanin dogaya miidahalesi sonucunda
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meydana gelen kiiresel 1sinma, iklim degisiklikleri, ekolojik kirlilik, canli neslinin
yok olma tehdidi gibi olumsuz etkilerin ortaya ¢ikmasi plastik sanat¢ilarin dogaya
kars1 duyarlilig1 artirmak amaciyla gesitli projeler tirettikleri goriilmustiir (Kayahan
ve Cevik, 2020, ss. 44-45). Bu sanatcilardan birisi olan Alejandro Duran, UNESCO
Diinya Mirasi’na alinan Sia Ka’an kiyilarinda atiklara dikkat ¢ekmek amaciyla
plastik atiklarla gelistirdigi projesine ‘’Washed Up’’ ismini vermistir (Resim 3.15).
Sanat¢1 kiyidan toplamis oldugu atiklart renk, boyut ve sekillerine gore
gruplandirarak atiklar1 izleyicinin dikkatine sunmustur. Bu sunumda izleyiciye,
izleyicinin neden oldugu geri doniistiiriilemeyen atiklari yansitmig ve insanlarin

hayatlarindaki atik madde bollugunu gostermek istemistir (Brown, 2014, s. 161).

Resim 3.15. Alejandro Duran, Washed Up, 2017 (Kaynak: Tan, 2022, s. 36)

Plastik sanatlar terimi, insanin herhangi bir maddeye sekil vermesiyle ortaya ¢ikan
sanat dallarinin tamamini kapsayan bir kavramdir. Bu sanat dallarinda gozle goriiliip
algilama s6z konusu oldugundan “gorsel sanatlar” olarak da adlandirilir. Yunanca
“Plassein (sekil verme)” kelimesinin Latince’de “Plastikus”a doniismesiyle birlikte
Bat1 dillerine yayilmistir. Sekilsiz (amorf) bir malzemenin, elle ya da aletlerle
islenmesiyle tanimlanabilen anlamli sekillerin elde edilebildigi tiim sanatlara “Plastik

Sanatlar” ad1 verilir (Savaser, 2020).
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Amerika’da dogan sanat¢1t Angela Haseltine Pozzi’nin bir sanat¢1 olarak evrimi,
bozulmamisg giiney Oregon plajlarindaki muazzam miktarlarda plastik kirliligini fark
ettiginde gergeklesmistir. Plastikler ve okyanus Kkirliligi hakkinda daha fazla sey
ogrendikge bu konuda bir seyler yapmaya motive olan sanatci, yiizlerce yerel
goniilliiniin yardimiyla plajlar1 temizleyerek elde ettigi parmak arasi terlik, sise
kapaklari, oyuncaklar, ¢akmaklar gibi atiklarla kirlilikten en ¢ok etkilenen deniz
hayvanlarimin biiyiik heykellerini insa ettigi ‘The Washed Ashore Project (Yikanmis
Kiy1 Projesi)’ni hayata ge¢irmistir (Resim 3.16).

T

Nijeryali sanat¢1 Bright Ugochukwu Eke, cevre kirlenmesine sebep olan isletmelere
ve insanlarin gelisi giizel etrafin1 kirletmesine odaklanan bir sanat¢idir. Eserlerinde
gelismekte olan lkelerde ve Nijerya'da sanayilesme ve petroliin iklim
degisikliklerine etkisine odaklanan sanat¢i, 2009 yilinda Kopenhag'da sergilenen
Bastan Diigiin: Giincel Sanat ve Iklim Degisikligi faaliyetinde “Asit Yagmuru’na
vurgu yapmak amactyla tavana asili binlerce gbzyasi seklinde su dolu plastik torbay1
bir araya getirmistir. Bu 151k altinda 1s1ldayan ama yakindan bakildiginda siyahimsi
asit yagmurlarina gonderme yapmak amaciyla iclerinde komiir renginde karbon
tozunun bulundugu goriiliir. Sadece iki giin iginde derisinde Onemli derecede
yaniklar olusturan toksik 1sinlarla asit yagmurlarinin etkisini gésteren sanat¢1 dnemli

bir sorunu giindemde tutmaya calismistir (Resim 3.17) (Brown, 2014, s. 33).
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Resim 3.17. Bright Ugochukwu Eke, Asit Yagmuru (Kaynak: Brown, 2014, s. 48)
Geleneksel Cin desenlerinden ilham alan Wan Liya, dogal manzaralar siselere, tek
kullanimlik bardaklara, deterjan kutularina, sivi sabun siselerine, siit kutularina ve
giiniimiizde kullanilan nesneler {izerine uygulayan plastik sanatlarla ilgilenen
sanatcilardan biridir. Thousands Kilometers Landscape isimli eserinde sanat¢i ¢igek
acan agagclara tiineyen kuslar1 veya engebeli daglik manzaralarin tasvirini yaparak
her parcay1 kendine 6zgii detayli bir resme doniistiirmiistiir. Esere konu olan nesneler
atik haline geldiginde dogal yasami tehdit ederken, nesnelerin tamamai belli bir ahenk
icinde yan yana diisiiniildiglinde biiyiik bir doga resmini yansitmasi ilgi ¢ceken bir

tezatlik olarak ifade edilebilir (Resim 3.18) (Sevim ve Tan, 2020, s. 170).

Resim 3.18. Wan Liya, Thousands Kilometers Landscape, 2011.) (Kaynak:Sevim ve Tan, 2020, s.
170).
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3.1.5. Bienallerde Doga Temasi

“Bienal” kelimesi kdken olarak italyanca’dan gelen bir kelime olup Tiirkce karsilig:
“iki y1lda bir tekrarlanan, yilagir1” anlamlarina gelir. Diinyaca iinlii olan bu kelime,
uluslararasi diizeyde iki yilda bir olarak gergeklestirilen kiiltiir ve sanat etkinliklerini
tanimlamak icin kullanmaktadir. Bienallerin ilki 1895’de “Venedik Bienali” olarak
gerceklesen etkinliktir. Savaslar ve Onemli krizler digsinda diizenli olarak
gerceklestirilen bienallerin farkli iilkelerde iki yiizii askin 6rnegi bulunur. Ulkemizde
ilki 1986 yilinda Ankara’da diizenlenen bienal, sadece dort kez diizenlenmistir.
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) araciligiyla ilki 1987 yilinda baslayan ve 2022
yilinda 17.’si diizenlenen “Istanbul Bienali” ise uluslararasi ¢apta kabul géren bir

sanat kopriisii olmaya devam etmektedir (Bunulday, 2021, s. 68).

Almanya’da diizenlenen Documenta’da, Beuys 'un 7000 Mese Agact projesi bienal
catist altinda yapilan ¢evreci aktivist yaklagimlarin baslangict kabul edilebilir. Eyliil
2014 ve Ocak 2015 tarihleri arasinda Biiyiik Hizlanma/Antroposende Sanat (Great
Acceleration/Anthropocene Art) ana temasiyla acilan 9. Taipei Bienali insan sonrasi
diinyaya odaklanan bienallerden biri olmustur. Bu Bienal’de insan faaliyetlerinin
biyosfer lizerine etkileri ekolojik yaklasimla ele alinmistir. 2014 sonrasinda da
kesintisiz agilan Taipei Bienallerinde ekolojik yaklasimli sanat iiretimine &ncelik
verilerek 21. ylizyilin en acil ¢evre tartismalart giindemde tutulmustur (Karaagac,
2022, s. 46). Heather Ackroyd ve Dan Harvey, Beuys'un projesini ilerleterek Beuys's
Acorns isimli ¢aligmalariyla tohumun agaca, agacin tohuma, tohumun tekrar agaca
doniistiigii siireci sanat alanina doniistiirmiistiir (Resim 3. 19) (Brown, 2014, s. 26).
2015 yilinda agilist yapilan 56. Venedik Bienali’'nde iklim sorunlari, dogal
kaynaklarin yanlis kullanimi, adaletsiz ekonomik diizen ve savas gibi insanligin ortak
sorunu olan konulara odaklamlmistir (Haydaroglu ve Pektas, 2015, s. 44). Istanbul
Bienallerinde ana tema ge¢mis tarihlerde cevresel sorunlar, iklim degisiklikleri,
insan-doga ve kiiltlir-doga iliskilerinin sinirlar1 gibi konularda olmasa da bu konulara
yonelen sanatcilarin eserlerine zaman zaman yer verilmistir. 4. Istanbul Bienali
(1995)’nde, Fluxus sanatcilarindan Joshep Beuys’a yer verilmis, 14. istanbul Bienali
(2015)’nde, Robert Smithson, Michelangelo Pistoletto ve Jannis Kounellis gibi

sanatcilarin ¢evresel farkindalik konusuna deginen eserleri sergilenmistir.
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Resim 3.19. Heather Ackroyd ve Dan Harvey, Beuys'un Mese Palamutlari, 2009, Ingiltere (Kaynak:
Brown, 2014, s. 26)

2019 yilinda kiiratorliigiinii Nicolas Bourriaud’nun yaptig1 16. istanbul Bienalinde,
Antroposen kavramiyla, insanin doga iizerindeki doniistliriicii etkisine vurgu
yapilmistir. Pasifik Okyanusu’nda 3,4 milyon kilometrekare genisliginde 7 milyon
ton agirhiginda yiizen plastik adalarin ortaya ¢ikmasi atiklardan olusan Yedinci Kita
ismiyle tartismaya acilmasi saglanmistir. Bu kapsamda hem sanatgilarin hem de
antropologlarin ¢evre sorunlari, iklim krizi, kiiresel 1sinma, atik ydnetimi gibi
konulara odaklanmalar1 ve bu konuda ¢6ziim yollar1 gelistirmeleri beklenmistir

(Resim 3.20) (Karaagag, 2022, ss. 23, 43).

Cagdas bir Tiirk sanat¢ist olan Miige Yilmaz, performans, fotograf ve yerlestirme
gibi farkli alanlarda eserler iiretmektedir. Eserlerinde feminist bilimkurgudan ilham
alarak, toplum, hayatta kalma ve inang¢ gibi kavramlarla insan, hayvan ve bitki
yasaminin gidisatina odaklanmistir. Dogay1 kendi diisiinen ve hareket eden bir varlik
olarak anlamaya ve korumaya yonelik eserler iireten sanat¢i CNC kesim ve elle
bicimlendirilmis hus odunu, ¢esitli taglar, deniz kabuklar1 gibi dogaya ait figiirlerle
16. Istanbul Bienali’nde doga ile insan iliskisine odaklanmustir. Taslar, nesneler ve su
kaplar1 hus agacindan oyularak bitki-insan-hayvan c¢izimleriyle gelecekte olacagini
hayal ettigi tahribatlar1 bir araya getirmistir. Sanat¢1 yapmis oldugu arastirmalarda

Anadolu’da soylar1 tiikkendigine inanilan ancak zaman zaman goriildigli sdylenen
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Anadolu Parsi’nin gelecekteki gOriiniimiinii figlire etmistir. Eserinde soylari
tilkkenmekte olan akbabalari da yapan sanatgi akbabalarin doganin dengesi igin
vazgecilemeyen canlilardan oldugunu ve gelecekteki degisimlerine vurgu yapilmistir

(Resim 3.21) (Ozer ve Ozer, 2022, s. 524).

Resim 3.20. Nicolas Bourriaud Pasifik Okyanusu 'ndaki Biiyiik Pasifik ¢op alani (Kaynak: Karaagag,
2022, s.23)

&

Resim 3.21. Miige Yilmaz, On Bir Giines, 2019, CNC kesim ve elle bigimlendirilmis hus odunu,
Cesitli taslar, Deniz kabuklar1 ve su, 16. Istanbul Bienali, Istanbul (Kaynak: Ozer ve Ozer, 2022, s.
524)

Kavramsal c¢aligmalarinda kapitalizmin ve Antroposen’in getirdigi ekolojik

degisimlere dikkat ¢ceken Elmas Deniz de insanin doga ile olan iliskisini video,
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yerlestirme, resim ve hazir obje gibi farkli nesne ve medyalarla ifade etmektedir.
Sanat¢1 insan eliyle ekolojinin degistirilmesini ve doganin ugradigi tahribati
eserlerinde sergilemistir. Kapitalizmin sebep oldugu dogal tahribat iizerine insanligin
tutumu, algis1 ve tliketim kiiltiirii Elmas Deniz’in eserlerinin ana konusu olmustur.
Elmas Deniz’in 16. Istanbul Bienalinde sergiledigi ii¢ boyutlu topografik bir rolyefte
glinlimiizde lizerinden yollarin gectigi nehirler ve derelerin yataklari isaretlenmis,
Istanbul’un eski akarsu kollari, akis, gecim ve hareket rotalarinin gelecekteki

belirsizligine vurgu yapilmistir (Resim 3.22) (Ozer ve Ozer, 2022, s. 523).

Resim 3.22. Elmas Deniz, Kay1p sular, ahsap rolyef, 16. Istanbul Bienali (Kaynak: Ozer ve Ozer,
2022, s. 523)
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4. SERAMIK SANATI VE DOGA

4.1. Seramik Sanatinin Tarihsel Gelisimi ve Doga Temasinin Dogusu

Insanlik tarihi boyunca birgok sanat dali gibi seramik sanat: da dogadan ilham alarak
giizellikleri yansitan bir sanattir. Herbert Read’a gore; “Seramik, sanatlarin hem en
basiti hem en zorlusudur. En basitidir ¢iinkii en ilkelidir. En zorlusudur ¢iinkii en
soyutudur.”’(Read, 2014, s. 22). Ilkel dénemde insanlarin topragin kolayca
islenebilirligini fark etmeleri yemek yapmakta ve su igmekte kullanabilecekleri kap
ve testileri yapmalarini saglamistir. Topragin kolay bir sekilde islenebilmesi ve
pisirilmesiyle dayanikliliginin arttiginin goriilmesi seramik sanatinin da temellerini
olusturmustur. Bu nedenle ilk seramik eserlerin genelde giinliik kullanilabilen
kaplardan oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte uygarliklarin ortaya
cikmasi dogada bulunan nesnelerin 6zellikle olagan iistii dogal olaylarin simgesel
olarak seramik eserlere yansitildigi, dini ritiiellerde figiiratif heykellerin yer aldig:
goriilmiistiir. Ortagag doneminde, tapiaklarin duvarlar1 ve kubbelerine bitki, hayvan
ve mitolojik yaratiklarin tasvir edildigi porselen ve fayanslar siisleme amaciyla

kullanilmis, bu dogaya ait sembollerin inangla baglantist kurulmustur.

Islam &ncesi doénemde Selguklu seramiklerinde hayvan sembolleri siklikla
kullanilmistir. Seramiklerde genelde dogada hareket halindeki hayvanlarin figiire
edildigi seramikler ve 12 hayvanlh Tiirk takvimi dogayla insan arasindaki iligkiyi
gostermektedir. Islam dininde yasayan varliklarin resmedilmesi hos karsilanmayan
bir durum oldugundan ¢omlekgilikte de dinin etkisi goriilmistiir. 12.yy. dan 14.yy.a
kadar gecen zaman diliminde ¢omlekgilik giinliikk kullanim amaciyla yapilsa da
kutsal yapilarin duvarlarinda 6zellikle camilerin mihraplarinda geometrik veya farkl
cicek desenlerinden olusan ¢ini siislemelere siklikla yer verilmistir. MS 751 yilinda
Abbasilerin Cin’e kars1 baslattiklar1 seferler Cinli esirlerin seramik sanatini
ogretmeleriyle seramik Islam cografyasinda yayginlasmaya baslamustir. Yapilan
seramiklerin genellikle hayvan figiirleri ve birbirinden farkli ¢i¢ek desenlerinden
olustugu bildirilmektedir (Charleston,1977, ss. 70-74). Ronesans doneminde seramik
sanatinin panolara, vazolara ve tabaklara yansidii; modern ve cagdas sanat

donemlerinde ise bu eserlerin farkli tekniklerde doganin renklerini, dokularini ve
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formlarint igerdigi, organik formlara, soyut desenlere ve minimalist tasarimlara
doniistiigli goriiliir (Yepge, 2023). On altinct ylizy1l, doga olaylarina bilimsel ilginin
arttigt bir donem olarak bilinmektedir. Avrupa'da daha once hi¢ goriilmemis,
hayvanlarin ve insanlarin yasadigi yeni diinyalar kesfedilmis, bulunan canlilar
yaldizlanarak saraylarindaki siitunlara yerlestirilmistir. Doga bilimei ve ¢omlekei
olan Fransiz Bernard Palissy, "pastoral ¢omlekg¢ilik" adin1 verdigi teknigi gelistirmek
icin yerel baliklari, bitkileri ve siirlingenleri gercek 6rneklerden modelleyerek cesitli
renkli sirlarla sekillendirilmistir. Palissy tarzindaki bu oval tabak, bitkilerle ¢evrili bir
golet seklindedir. Tabagin iizerinde baliklar, kurbagalar, donen bir yilan, bir
kertenkele, bir su bocegi, kerevit ve ¢esitli kabuklular yerlestirilmistir (Resim 4.1)
(Metmuseum, 2024).

Resim 4.1. Bernard Palissy, 16. yy son ¢eyregi. (Kaynak: Metmuseum, 2024).

Fransiz seramik¢i Bernard Palissy (1510-1590), baliklari, hayvanlari, kabuklar1 ve
bitkileri canli dokiim yaparak seramik eserler liretmistir. Bu donemden itibaren 19.
Yiizy1l modern seramik sanatgilart da dahil Palissy’i taklit ederek riistik ¢aligmalara
imza atmiglardir. 17. Yiizyin ilk ¢eyreginde yapilan bir eserde arka plani dokulu,
hem 6n hem de arka kismi mavi, yesil ve kahverengi sirlarla siisleyerek sirlarin

seffafligl, alt tabakanin beyaz rengiyle canli dokiimiin net ayrintilarimin ortaya
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cikmasi saglamistir. Frangois B. De Blois (yaklasik 1834-1913) de Palissy tarzi
seramikler iireten "kilde usta bir modelci" olarak bilinmektedir. Susan Cornelia
Warren (1825-1901) tarafindan yapildigi diisliniilen bir eserde de mavi zemin
iizerinde yiizen baliklar, kurbagalar, bir kertenkele, ti¢ farkl tiirde bdcek, biiyiik bir
sinek, kelebek ve yusufcuk ile ¢evrili bir adada bir yilanin yer aldigi on dokuzuncu
ylizy1l eseri olarak tanimlanmaktadir. Tabaktaki kabuklar ve daha kiiciik baliklar gibi
baz1 unsurlar1 canlidan alinmig gibi goriiniirken, faunanin biiylik bir kism1 daha az
belirgin ayrintilarla ve orantisiz boyutlarda (6rnegin sinek) acik¢a modellenmistir.
Calismada; daha biiylik sekilde tasvir edilen tatli su baliklarinin (turna balig1?),
muhtemelen kumasin veya baska bir malzemenin nemli kile bastirilmasiyla

olusturulmus kii¢iik altigen "pullar1" goriilmektedir (Resim 4.2) (Haykin vd. 2019).

Resim 4.2. Bernard Palissy, Kursun sirli toprak kap (7,94 x 40,64 x 54,61 cm), Boston, Giizel
Sanatlar Miizesi, (Kaynak: journals openedition 2024).

19. yiizy1l sonlarinda Japonya’da ¢omlekgiligi dgrenerek Ingiltere’ye dénen Bernard
Leach, Uzakdogu'nun giizelliklerini seramiklere yansitarak Batiy1 estetik seramik
driinleriyle tamigtirmistir. Estetik kap-kacak {iretiminin Onciisii sayilan sanat¢inin
ekoliinde eserler iiretenler ¢ok kisitli bi¢im ve renklerle calisirken, 20. yiizyilda bir
kisim sanatgilar soyut ifadeye, bir kismi ise ressamlarla isbirligi igine girerek
Picasso’nun eserlerindeki gibi farkli yorumlarla seramik eserleri iiretmislerdir

(Resim 4.1). 20. yiizyilin baslarinda Guido Lambone, Leach {islubunun aksine canli
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ifadelerle seramik eserleri iiretmis bu donemlerde bazi sanatcilar Zen Budaciligin

etkisiyle heykeller tiretirken 1950’li yillarda bir¢ok seramik sanatcist torna ve elle

bicimlendirilmis heykeller yapmaya baslamistir (Resim 4.3).

Resim 4.3. Pablo Picasso’nun seramik yorumu, John Mason’un elle bi¢imlendirilmis, Ruth
Duckworth’un ise tornayla bi¢cimlendirilmis seramik eserleri (Kaynak: Ayduslu, 2016, s. 305-306).

1970’11 yillarda kap-kacak yapimi ile seramik heykel birbirinden ayrilmis, seramik
sanatcilar1 ¢agdas sanat doneminin enstalasyon, kavramsal sanat ve diger akimlarinin
etkisiyle seramik sanatina yeni anlatim bigimleri olusturmuslardir. Tarihsel ge¢misi
gibi modern ve cagdas donemde de seramik sanati dogadan bagini koparmamis,
insan, bitki ve hayvan gibi organik formlar1 seramik heykellerinde canlandirmistir.
Organik formlarda doganin taklidinde dncelikli nesne insanin kendisi olmus, bitkisel
formlarda diizensiz ve asimetrik ozellikler dikkate alinmis, hayvansal formlarda ise
kavisli ve akan form o6zellikleri seramik ¢amurunda viicut bulmustur (Resim 4.4)

(Ayduslu, 2016, s. 304-309).

Resim 4.4. Insan (Tanya Ragir), bitki (Elizabeth Shriver) ve hayvan (David Franklin) kaynakli
seramik ornekleri (Kaynak: Ayduslu, 2016, ss. 307-309).
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Tarih Oncesinden itibaren insanlar degerli gordiigii her seyi ve olaganiistii doga
olaylarini bir yerlere resmetmeye ¢alisarak hem onlara verdigi degeri gostermis hem
de kusaklar boyunca aktarilmasini saglamislardir. Bitkilerin dogasinda bulunan sifa
verici Ozellikleri modern tiptan once sik kullanildigindan tespit edilen bitkinin
seramik eserlerde de sifaci Ozelligi zaman zaman islenmistir. Botanik¢i Flora
Danica’nin seramik tabak koleksiyonunda da ¢igekli bitki tabak ve kaselere kendine
has renkleri ve dokular1 islenerek doganin giizelligi ve ¢esitliligi seramik sanatiyla

birlestirilmistir (Resim 4.5).

Resim 4.5. Flora Danica sir iistii dekorlu tabak 6rnekleri ve Flora Danica Koleksiyonu (Kaynak:

Zimriit, 2022, s. 1024).7

Dogu Londra'nin yesilliklerini kendine ilham kaynagi olarak géren Hitomi Hosono,
dogadaki verileri detayl bir sekilde inceleyerek porselen formlarini yapraklar, dallar
ve ciceklerle kaplayarak doganin giizelliklerini seramik ustaligiyla birlestirmistir
(Resim 4.6). Eserlerini ¢comlekg¢i ¢arkinda sekillendiren sanatgi, seramik formlarin
ylizeyini bir ormani kaplarcasina yogun ve incelikli bir sekilde yaklasik olarak 1 yil 6
ay gibi bir slirede tamamlamistir. Hosono’nun, hayranlik uyandiran asagidaki eseri
bir sualt1 bitkisinin dalgalanan yapraklarin1 veya Ali¢ agaci ciceklerinin kiimelerini,
dogal renklerinden yoksun karmasik heykelsi formlara doniistiirebilir (Ziimrtit, 2022,

ss. 1024-1039).
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Resim 4.6. Hitomi Hosono, Uzun Tsutsuji Kulesi (2021), kaliplanmis, oyulmus ve el yapimi porselen,
34 x 27 em (Kaynak: Ziimriit, 2022, s. 1039).

Seramige ve natiiralist illiistrasyona olan tutkusunu benzersiz ev egyalariyla
birlestiren Laura Zindel, sirli kalemle kil yiizeyindeki olaganiistii doga ¢izimleriyle
seramik sanatini ticarete donistiirmiistir. Esiyle birlikte doganin giizelligini,
cesitliligini ve yasamsalligin1 vurgulayan eserler lireten Zindel, dogadan ilham alarak
hayvan ve bitki motifleriyle siisledigi seramik kaplar, tabaklar, vazolar ve kavanozlar

yapmistir (Resim 4.7).

Resim 4.7. Laura Zindel (Kaynak: Snake River interiors, 2012).

Yukarida da ifade edildigi gibi insanlar ilkel donemlerinden itibaren ihtiyaca binaen
topraktan yapilan kap-kacak, ilk uygarliklarla birlikte sanata doniismiis zamanla dini
motifler, bitkiler, hayvanlar ve insanlar seramik sanatinda viicut bulmus, olaganiistii
olaylar tanrilagtirilarak seramik heykeller ve vazolarda saygi duyulan figiirler
olmustur. Kimi sanatcilar1 dogadaki giizellikleri ve dogaya olagan miidahalelerle

meydana gelen sorunlari seramik formlara tagirken kimisi de dogadan ilham aldiklar
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fikirlerini ¢izim kabiliyetlerini ticari alanda kullanarak endiistriyel kap-kacak

iiretimine hizmet eder hale gelmistir.
4.2. Cagdas Seramik Formlarda insan-Doga Iliskisi ve Cevre Sorunlari

Doganin ana unsuru olan toprak, seramik sanatinin esasini olusturur. Bu nedenle
seramigi dogadan ayri1 diisiinmek yerine doganin tim canlilifint onun {izerinde
gostermek insanlarin Oncelikleri olmustur. Dogadaki bitkilerin zarif egrilikleri,
denizdeki kabuklarin dokulari, daglardaki giizellikler, ciceklerin renk ve dokular
gibi daha bircok giizellik seramik sanatinda hayat bulmustur. Doganin sunmus
oldugu estetik degerler seramik pargalarinda korunarak izleyicilerin dogayla olan
baglart olusturulmus veya derinlesmesi saglanmistir. Kili ellerinde sekillendirerek,
organik formlar meydana getiren seramik sanatc¢isi, parmak izleriyle seramik
yiizeyinde izler birakarak emegi ve sevgisini eserlerine yansitmistir. Tas, toprak ve
minerallerle seramiklere renk ve desen veren sanat¢i dogal pigmentlerle ve
glaziirlerle seramiklere kendine 6zgiin bir karakter kazandirir. Seramik eserlerinde
kullanilan bu doganin canlilig1 ve degiskenligini ifade eden renkler ve malzemeler
sanat¢inin i¢ diinyasinin da bir tiir disa yansitilmasinda da araci rolii oynar. Seramik
sanatgisinin zgiin eserler iiretebilmesi ancak doganin ruhunu anlamasi ve ona olan

saygisini eserinde gostermesiyle miimkiindiir (Yepge, 2023).

(Cagdas seramik sanatinda doga bir yandan giizellikleri yansitmak i¢in ilham kaynagi
olsa da diger yandan elestirel bakis agisinin yansitilma alanlar1 olarak da
kullanilabilir. Seramigin sanatsal yonii dogay1 ilham kaynagi olarak gérmenin yani
sira doganin kirletilisini, kaynaklarin bilingsizce tiiketilisini veya yok edilisinin de
gosterilmesine aracilik etmektedir. Seramik sanatinin endiistriyel yonii ise doganin
hem bir malzeme kaynagi olmast hem de bir tasarim 06l¢iitii olarak kullanilmasina
imkan vermesidir. Seramik sektoriinde kullanilan hammadde, su, enerji gibi dogada
az bulunan kaynaklarin fabrikalarda tiiketim kiiltiirtine hizmet edecek sekilde
bilingsizce harcanmasi sonucunda ortaya ¢ikan zararli gazlarin, pismis atiklarin
cevresel sorunlara yol agmasi seramik sanatinin elestirel yoniiniin ana temasi olarak

gecerliligini siirdiirmektedir (Poyraz ve Yilmaz, 2018, s. 258).
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Insan ve doga arasinda pozitif iliskilerin yani sira insanin daha fazla dogal kaynaklari
tiikketme ¢ilginligr doganin reaksiyon gostermesine neden olmus, iklimler degismis,
zararl atiklar ve asit yagmurlariyla hem dogada hem de insanin kendi hayatinda
kokli degisiklikler meydana gelmistir. Cevre ve dogaya kars1 duyarliligin arttigi
1970’11 yillardan itibaren bircok sanat¢i gibi seramik sanatcilari da eserlerinde doga
ve insanin miicadelesi sonucunda ortaya ¢ikan yikict ve canlilarin sonunu getiren
olaylara vurgu yapan eserler tiretmislerdir. ABD’li seramik sanat¢ilarindan biri olan
Kate Mcdowell da eserlerinde genellikle ¢evre kirliligine dikkat ¢ekerek ozellikle

hayvanlarda meydana gelen yikici ve oldiiriicii etkilere vurgu yapmistir (Resim 4.8).

Resim 4.8. Kate Mcdowell’in Safety/Giivenlik adl1 eseri (Kornosor Cinar, 2019, s. 47).

Omegin Kate Mcdowell’in Safety isimli ¢alismasinda da endiistriyel gazlar ve
atiklardan kirlenen hava ve insanin sahip oldugu tiikketim aligkanliklar1 sonucunda
dogadaki canlilarin yasamlarinin tehlikeye girdigi bir tavsana giydirilen gaz
maskesiyle tasvir edilmistir. Ayrica, anne ve yavru tavsanlar, safligin ve
giinahs1zligin temsili olan beyaz renkte yapilirken yine higbir seyden haberi olmayan
yavrularin kirlenmis diinyaya gelmis olmalar1 sonucunda bazilarinin annelerini
ememeyecek sekilde zehirlenerek kendinden gectikleri de vurgulanmistir (Kornosor
Cnar, 2019, s. 47). Mcdowell’in, Sparrow isimli eserinde dlmiig bir sergcenin ortaya
cikartilan iskeletinde aslinda insan iskeleti figiire edilerek narin bir kusun 6lmesine
sebep olan kisinin aslinda kendini de 6ldiirmeye ¢alistig1 gosterilmistir. Diger yandan
Assisted Living ¢aligmasinda sanatci ayaklarini insan elleriyle degistirdigi bir kusu

oldukca gergin ifade ederek yumurtasini insandan koruma iggiidiisiiyle her canlinin
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kendi nesli i¢in bir koruma iggiidiisiine sahip oldugunu vurgulamistir. Mcdowell’1n
Cycle isimli eserinde ise kurbagalarin eksilen ve yeniden ¢ikan uzuvlarinin insan

ayaklarina doniistiigiinii gostererek insanlarin sebep oldugu ekolojik diizensizligin

ilerde meydana getirebilecegi sorunsala gonderme yapilmistir (Resim 4.9) (Ozer ve

Ozer, 2022, 5.525).

Resim 4.9. Kate Mcdowell, elle sekillendirme, porselen 6rnekleri, Sparrow, 2008, 7x6, 5x2 ing;
Assisted Living, 2011, 13x11, 5x7 ing; Cycle, 2008, 20x20x1,5 in¢. (Kaynak: Ozer ve Ozer, 2022,
s.525).

Seramik sanatcilari sadece yeryiiziindeki dogayr degil sualti dogayr da
deneyimleyerek kendi bakis agilarina gore izlenimlerini sanatlarina aktarmislardir.
Seramik sanat¢ilarinin kendi algisal ve duygusal farkliliklar1 dogaya olan baglarini
yansittigindan her bir eser Oznel bir doga-insan iligkisini ortaya koymustur.
Sanatcilarin  sualtindaki ortak izlenimlerinden birisi iklim degisikliginin sualti
ekolojisinde de olumsuz etkiler biraktigidir. Ornegin Jenni Ward, okyanus ve deniz
alt1 diinyasina ait canlilarina ait seramik enstalasyon ¢alismalarini orman, ¢6l, deniz
kayaliklar1 gibi dogal ortamlarinda sergilemis (Resim 4.10), bunun yani sira Atlantik
okyanusunun altinda yer alan bir gemi enkazina da eserlerini yerlestirerek ortaya

cikan kirlilige dikkat ¢ekmek istemistir (Aker Ensari, 2022, s. 922).

Insan ve hayvanin bir araya getirilerek melez seramik eserler iireten Crystal Morey;
eserlerinde insan doganin hassas diizenini degistirmesi sonucunda canli neslinin
tehlikeye girecegi vurgusu yapilmistir. Morey’in Habitats Collide: Single Faith
isimli eserinde kartal, ke¢i ve geyik bedenlerine biiriinen insan melezlerinin oturur
sekilde tasviri dogal ekosistemlere yapilan miidahalelerin canlilar1 geri doniilemez
bir sonuca siiriikledigi betimlenmistir Bu seramik formlarda hayvan yiizlerinin

doldurulmus donuk ifadede insan yiizlerinin ise sugluluk psikolojisiyle iizgiin ve
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diisiinceli goriintiisii yansitilmistir. In Search of Ice ¢alismasinda da sanat¢i tahnit
edilmis agz1 a¢ik kutup ayisinin yine insanla melezlenmis seramik formuyla insanin
izglin yiiz ifadesi ve iislimesi, kiiresel 1sinmayla birlikte buzullarin erimesini kutup
ayistyla birlestirerek ironik bir sekilde vurgulamistir (Resim 4.11) (Ozer ve Ozer,

2022, s. 526).

Resim 4.10. Jenni Ward, Deniz kayaliklarinda seramik eser enstalasyonu (Kaynak: Aker Ensari, 2022,
s. 918).

Resim 4.11. Cyristal Morey, Habitats Collide: Single Faith, 2014; In Search of Ice, 2015, Elle
sekillendirme, Porselen (Kaynak: Ozer ve Ozer, 2022, s. 526).

Gliney Kibrish sanat¢i Daphne Christoforou da diger birgok seramik sanat¢isi gibi
dogadaki kirlilige ve ¢evre sorunlarina odaklanan sanatgilardan biridir. Do You Think

You Deserve to Survive in Space? adini verdigi ¢aligmasinda yasam alanlar1 olan
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sokaklarda siklikla rastlanan tasan ¢op kutulari, kamusal alanlarda biriken ¢evreye
atilmis ¢Oplerden yola ¢ikarak insanlar iizerinde olumlu bir etki yaratmay1
amaglamistir Geleneksel bir seramik formlar iizerine ¢agdas ve illiistratif bir dil ile
isledigi dekoratif eserlerde etrafa sacilan tek kullanimlik atiklara, ¢op torbalarina ve
insan tiiketimiyle ilgili seylerin izlerine rastlamak miimkiindiir (Resim 4.12) (Sevim

ve Tan, 2020, s. 170).

Resim 4.12. Daphne Christoforou, (Kaynak: Sevim ve Tan, 2020, s. 171).

(Cagdas Tiirk seramik sanatcilar1 da seramik formlarda cevre ve dogaya karsi
duyarhiliklarin1 birgcok calismalarinda gostermistir. Bu sanatcilardan birisi olan Ozge
Tan; doga, insan, hayvan ve mitoloji temalarma siklikla yer veren bir seramik
sanatgidir. Sanat¢inin Karaya Vuranlar serisi ile ekolojik diizensizlik nedeniyle
deniz canlilarimin karaya vurmasmi betimleyerek deniz sularmin kirliliginin
canlilarin hayatin1 tehlikeye attigi vurgulanmistir. Tan’in eserlerinde; insanlarin
dogaya attiklar1 plastik kalintilarinin deniz hayvanlarinin midelerinde onlar1 yavas
yavag Oliime siiriikledigi, karaya vuranin gerc¢ekte insanin kendisinden baska bir sey

olmadig algis1 verilmek istenmektedir (Resim 4.13).
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Resim 4.13. Ozge Tan, Diinyayla Birlikte Batan; Asil Karaya Vuran; Karaya Vuran 1, 2020 (Sevim
ve Tan, 2020, s. 173).

Sanatc1 eserinde beyaz renkle hayvanlarin temizligini, siyah renklerle de insanlara ait
atiklar tasvir etmistir. Hem insanlarin hem de hayvanlarin gozyaslari ise kirlenme
sonrasindaki geri doniistiiriilemez iiziintiiyii gdstermektedir. Bundan baska Ozge
Tan, Pasifik Okyanusu’nda ortaya ¢ikartilan 3,4 milyon kilometrekare genisligine
sahip 7. Kitaya ithafen ¢izdigi desenlerle de dekorlama yapmistir (Resim 4.14).
Sanatci, tek kullanimlik plastik atiklari seramik formlarla yansittig1 bir ¢calismasinda
da ¢oplerle dolu sofra seramikleri iginde yiyeceklere karisan ¢ogu zaman gérmezden
gelinen ya da farkinda olunmayan mikroplastik tehlikesine vurgu yapmistir (Sevim

ve Tan, 2020, s. 172-174).

Resim 4.14. Ozge Tan’in Karaya Vuran 2; Karaya Vuran 3; Mikroplastik Yeni Diinya
calismalarindan 6rnekler (Kaynak: Sevim ve Tan, 2020, ss. 174-175).

(ol kumullarmin sekillenmesinden yola ¢ikilarak iiretilen ilk ¢aligmalardan biri 2006
tarihli Ilhan Marasali’nin Dalgalanma isimli eseridir. C6l ve ¢l riizgarlar: arasidaki
etkilesimle dogada kendiliginden ortaya ¢ikan ¢izgi, golge ve mistik anlatim seramik
ylizeyinde sonsuza varan bir sabitlige ulastirilmistir (Marasali, 2020, ss. 104-108).
Marasali, doganin kendiligindenligine vurgu yaparak insan miidahalesi olmayan
alanlardaki doganin saflig1 ve temizligini seramik yiizeyin beyazligiyla tasvir etmistir

(Resim 4.15).
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Resim 4.15. ilhan Marasali, Dalgalanma, 2006 (Kaynak: Marasali, 2020, ss. 104-108).

Insan ve doga arasinda ezeli rekabeti ¢alismalarina tasiyan son donem sanatcilardan
birisi de Bugra Ozer’dir. Sahte Tanr: galismasinda Ozer, insan eliyle Tanr1 roliine
biirlinen insanin kendi ¢ikarlari i¢in dogaya hilkkmetme arzusunu elinin altinda ezilen
bogayla (doganin metaforu) betimlerken; Kiyamet isimli ¢aligmasinda mahser giinii
tasvir edilmistir. Ayni figiirlerle Sonsuz Savas calismasinda ise insan avucuna diisen
vahsi boganin artik narsist duygularin esiri haline geldigi ifade edilmistir (Resim

4.16- 4.17) (Ozer ve Ozer, 2022, s. 531).
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Resim 4.16. Bugra Ozer, Sahte Tanri, 2020, Kiyamet, 2020, Stoneware kil, Serbest elle sekillendirme
(Kaynak: Ozer ve Ozer, 2022, 5.530).

Resim 4.17. Bugra Ozer, Sonsuz Savas, 2021, stoneware kil, serbest elle sekillendirme (Kaynak: Ozer
ve Ozer, 2022, s. 531).

75



Duygu Kornosor Cinar, tiiketim toplumu ve ¢agimizin tiiketim kiiltiiriiniin doga
iizerinde yarattig1 etkileri konu edindigi yiiksek lisans tez calismasinda bir¢ok eski
ilahi metinde veya mitlerde gegen cekirge istilalarindan ilham alarak insanlar1 dogal
kaynaklar1 talan eden ¢ekirge siiriileri seklinde tasvir etmistir. Arastirmaci, Isin Obiir
Yiizii eserinde kirmizi kurdeleli hediye paketini, Sahip Olunus ¢alismasinda reklam
sloganlarini, Erysichthon ve Tiiketim isimli eserlerde disleri, 7 700 000 000 isimli
eserinde ise agiz ile aniislinii temsil eden iki deligi tiikketim kiiltlirlinti tasvir etmek
icin yeterli gormiistiir. Cekirge istilasinda tiiketim kiiltiiri baglaminda insanlarin
kendinden baskasini diisiinmeden tiikketime odaklandiklari ve zaman zaman bu amag
ugruna birbirini ¢ignedikleri tasvir edilmistir. Istila ¢alismasinda sanatg1 bir dnceki
Talan ¢aligmasini farkli formata gevirerek c¢ekirge bedeni ve kafasi, insan bacaklar
ve ayaklariyla birlestirilerek kan kirmizisi renginde bir kumas {izerinde tasvir
edilmistir. Bu eserde kar amaci dogrultusunda insan hayatina Onem vermeyen
sermayenin savaslar, ¢atigmalar ve yagmalarla kan dokiilmesine aracilik ettigi ifade
edilmigtir. Bir diger eser olan Tiiketim I’de az1 dis figiirii ile en fazla tiikketim
cilgmhigmin yasanmaya basladigi ergenlikten 20’lik dislerin ¢iktigi  donem
gosterilmeye calisilmis, sagliksiz beslenme ve tiiketim odaklilikla insanlarin hem
dogaya hem de kendine zarar verdikleri dislerdeki ciiriimeler siyahliklarla

gosterilmistir (Resim 4.18) (Kornosor Cinar, 2019, s. 74).

Resim 4.18. Duygu Kornosor Cimar, Talan, detay I, 2017, Istila, II, 2017; Tiiketim, I, 2018. (Kornosor
Cinar, 2019, ss. 60-64).

Bir diger Tiirk seramik sanat¢is1 Melis Buyruk, insan, hayvan ve bitki dokularindan
kurguladig1 habitat1 ile alternatif bir doga olusturmaktadir. Ilk kisisel sergisini
2015°de “Pg Art Gallery”de acan sanatgi, Dubai’nin ardindan “Habitat” serisiyle
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New York’taki Leila Heller Gallery’de sanatseverlerle bulusturmustur. Dogal yasam
formlarmi1 6zgiin dokunuslarla tanimsiz canlilara ¢eviren sanat¢i yasayan tiirlerin

doku ve pargaciklarini ele alarak porselen heykellere doniistiirmiistiir (Resim 4.19)
(Ugan, 2022).

Resim 4.19. Melis Buyruk, The Iguana, 2020 ve The Rabbit, 2020, Porcelain, 18k gold, epoxy clay,
wood, 52x57 cm.
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5. KISISEL UYGULAMALAR

Calismanin bu boliimii, arastirmacinin insan-doga iliskisini insan kaynakli dogaya
verilen zararlar baglaminda ele aldigi kisisel uygulamalarindan olugmaktadir.
Arastirmaci, insanlarin dogaya verdikleri bu zararlarla hayatta kalmaya, yasamaya
calisan tabiata ve ortaya cikan etkilere dikkat c¢ekmek istemistir. Calismalarin
genelinde elle sekillendirme ile beraber kalip yontemi ile sekillendirme yapilmistir.
Camurun sekillendirilmesinde kullanilan bu iki yontem birlestirilerek seramik
heykellerin olusturulmasi saglanmistir. Kalip yontemi ile sekillendirme i¢in dokiim
kili kullanilirken elle sekillendirme de ise stoneware kilden yararlanilmistir. Seramik
heykellerden bazilart sekillendirilmeden oOnce eskiz olarak tasarlanmistir.
Arastirmada Gelecek ve Kiyi (Resim 5.1) ile Gelecek 2 (Resim 5.2) isimli

calismalarin eskizleri resimlerde gosterildigi gibi ¢izilmistir.

Resim 5.1. Gelecek ve Kiyi galigmalarina ait eskizler



Resim 5.2. Gelecek 2 ¢aligmasina ait eskiz

Bu ¢alismada Bin Pmarl Ida, Gelecek, Gelecek 2, Ugultu, Yakin Gelecek ve Kiy

isimli kisisel tasarimlar agagidaki gibi tanimlanmaigtir.
5.1. Bin Pmarh Ida

Kiiresel 1sinmayla birlikte, gezegenimize en ¢ok zarar veren faktorlerin basinda
atiklar gelmektedir. Bu atiklardan dolay1, hayvan tiirleri ve yasamlar1 biiyiik tehlike
altindadir. Sadece goziimiiziin gordiigii hayvanlar1 degil yaban hayatina insanlar
tarafindan verilen zararin ylizde 90 min atik kaynakli oldugu bilinmektedir. Diinyada
iiretilen toplam plastigin yaris1 gegtigimiz 13 yil i¢inde iiretilmis ve piyasaya siiriilen
plastiklerin ancak %9’unun geri doniisiimiiniin saglanabildigi bilinmektedir. Bunun
sonucu olarak, atiklarin son yillarda mikro boyutlardan makro boyutlara kadar
havada, toprakta ve suda insan ve hayvan sagligini tehdit ettigi sdylenebilir. Cevresel
atiklarin dogaya verdigi tahribatt ve doganin bir temsili olan ¢imenlerin atiklar
arasinda preslenerek verdikleri miicadelede bulduklar1 bosluklardan ancak yasama
tutunduklart Bin Pmnarli Ida c¢alismasiyla gosterilmek istenmistir. Bu calismada
birimden bir biitiin olusturulmustur. Bu amagla oOncelikle atik sise ve kutularin
dokiimii yapilmis (Resim 5.3) daha sonrasinda atiklar birlestirilerek boyutlandirilmig
ve aralarindaki bosluklara ise ¢imler betimlenmistir. Ortaya ¢ikan bu eserde, doganin
atiklar arasinda hayatta kalmaya ¢alismasi konunun ana fikrini olusturmustur. Elde

edilen esere 950 °C’de biskiivi pisirimi yapilmis, dana sonra ise transparan (seffaf)
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sir uygulanmis ve 1150 °C’de firinlanmistir. Firinlanma asamasindan sonra

ylizeyindeki aralara suni ¢im uygulamasi yapilarak eser tamamlanmistir (Resim 5.4).

=

Resim 5.4. Bin Pinarh Ida, 38 x 38 x 38 cm, ESC-3 dokiim kili, el ve kalip yontemleri ile
sekillendirme, 2021.
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5.2. Gelecek

Bin Pinarli Ida isimli seramik heykel calismasmin devami olan Gelecek adli
calisgmamizda da ayni teknikler kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pisirimi sonrasinda,
transparan (seffaf) sir uygulanmig ve 1150 °C’de firmmlandiktan sonra yiizeyindeki
aralara suni ¢im uygulamasi yapilmustir. Bin Pinarli Ida adli calismanin aksine, iki
farkl1 boyut olarak ele alinmis ve daha biiylik bir 6l¢iide betimleme yapilmistir
(Resim 5.5 ve 5.6). Bin Pinarl Ida isimli calisma gibi, Gelecek isimli ¢calismada algi
modellemesiyle elde edilen ¢ekirdeklerin olusturulup kaliplarmin alinmasiyla ESC 3
dokiim kiliyle atik olarak tasvir edilen birimler sekillendirilmistir. Kaliptan alinan her
birim, kurutulmadan sekillerinin deforme edilmesiyle birbirlerine yapistirilip bir
biitiin haline getirilmistir. Kurutma asamasindan sonra biskiivi pisirimi yapilmis

sonrasinda sirlanmasi i¢in tekrar firinlanmstir.

Resim 5.5. Gelecek, ESC-3 dokiim kili, el ve kalip yontemleri ile sekillendirme, model yapim
asamasl.
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Resim 5.6. Gelecek, 70 x 25 x 25 cm, 45 x 25 x 25 cm, ESC-3 doékiim kili, el ve kalip yontemleri ile
sekillendirme, 2022.

5.3. Gelecek 2

Kiirk ve deri ilkel donemlerden itibaren insanlarin giyecekleri i¢in kullanilan temel
iiriinlerden biridir. Aver toplayict doneminde erkekler, hayvanlar1 avlayarak etlerini
yiyecek, kemiklerini av malzemeleri, deri ve kiirklerini de soguktan ve doga
sartlarindan korumak amaciyla giyecek olarak kullanmiglardir. Toplumsal yasama
gecen insanlar tarim, dokuma ve endiistriyel yasama gectik¢e giysi amactyla kumas
tiirleri tiretilirken kiirk ve deri zenginligin ve iist sinif insanlarin kullandig iiriinlere
doniigsmiistiir. Yasak ve bilingsiz avlanmalar, kiirk endiistrisinin kiiresel pazar agim
genigletmesi kiirklii hayvanlarin daha fazla avlanmasina neden olmustur. Bundan
baska kiirkiinde kalite isteyen markalar ve miisterilerin baskilar1 hayvanlarin
kiirklerinin zarar gérmemesi i¢in elektrosok, zehirli gazla 6ldiirme veya canli canl
ylizme gibi ¢esitli teknikler gelistirmesi kullanilabilir bir yontem haline getirilmistir.
21. yiizy1l diinyasinda hala bu tekniklerin kiirk hayvani ciftliklerinde veya avlanma

sirasinda kullanilabilir olmasi1 kabul edilebilir bir durum degildir. Bu nedenle
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Gelecek 2 c¢aligmamizda yilda 300 binden fazla sayida fokun insanlar tarafindan
vahsice Oldiiriiliip, derilerinin canli canli yiiziilerek katledilmesi betimlenerek hayvan

haklar1 ve hayvan refah1 konusunda bir farkindalik olusturulmak istenmistir.

Gelecek 2 isimli heykellerin Oncelikli olarak yapilan eskizleri goz oniline alinarak
kiigiik 6lgekli modelleri yapilmistir. Daha sonra heykeller sekillendirilerek ortaya
cikarilmistir. Heykellerin yapim asamasinda pekismesi icin 1300 °C’de yiiksek
pisirim yapilarak firinlanmasi saglanmistir. Foklarin yilizeyindeki beyazlik, safligin
ve giinahsizligin belirtisi olarak gosterilmis ve yiizeyine herhangi bir sir uygulamasi

yapilmamistir (Resim 5.7).

Resim 5.7. Gelecek 2, porselen, elle serbest sekillendirme, model yapim agsamasi.

Pigirilme islemi bittikten sonra foklar birbirleri lizerine yigilmis, iizerlerinde

nisangah gostergesi ve kan efekti olarak epoksi uygulamasi yapilmistir (Resim 5.8).
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Resim 5.8. Gelecek 2,25 x 4 x 25 cm, porselen, elle serbest sekillendirme, 2022.

5.4. Ugultu

Uygarliklarin diinya {izerinde hiikiim siirmesiyle birlikte doganin kaynaklarindan
daha fazla faydalanma, gii¢c-iktidar miicadelesi, menfaat catigmasi, aileler arasinda
cikan catismalar, dogal felaketler gibi bir¢ok sebep insanlari kendi yasam
alanlarindan ya zorla ya da isteyerek kopmalarina sebep olmustur. Her ne sebeple
olursa olsun evlerin terkedilmesi sular altinda kalmasina, yikilmasina, yakilmasina
veya dogaya birakilmasina yol agabilir. Bu sorunsala gonderme yapmak amach
tasarlanan Ugultu isimli caligmamizda terk edilmis ve geride birakilmis yasam
alanlar1 olan evlerin eski bir bavula yerlestirilmesi tasvir edilmistir (Resim 5.9-5.11).
950 °C’de biskiivi pisirimi sonrasinda, yasam alanlar1 Mangan Oksit ve seffaf sir ile
stir- sil teknigi uygulanmis ve 1150 °C’de tekrar firnlanmistir. Bavul dekoru ise is

pisirimi yapilarak saglanmistir (Resim 5.9).
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Resim 5.9. Ugultu, stoneware kil, serbest elle sekillendirme, model yapim agsamasi.

Resim 5.10. Ugultu, 40 x 49 x 42 cm, stoneware kil, serbest elle sekillendirme, 2021.
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Resim 5.11. Ugultu (Detay), 40 x 49 x 42 cm, stoneware kil, serbest elle sekillendirme, 2021.

5.5. Yakin Gelecek

Kiiresellesme ve endiistriyel teknolojilerdeki gelismelere paralel olarak asit
yagmurlari, ozan tabakasinda delinme, iklim degisiklikleri, buzullarin erimesi gibi
onemli degisikliklerin meydana gelmesi yeni kitlesel yok olug donemine gecildiginin
bir gostergesi sayilabilir. Insanin hi¢ olmadigi kadar dogaya yabancilastigi bu
donemde birgok canli icin son ¢ok uzakta olmayacaktir. Insanmn sadece kendi
menfaatini diigiinlip ¢evresindeki zarar1 diisiinmeden ne simdi ne de gelecek nesiller
icin hi¢bir seye saygi duymamasi olarak ifade edilen tiiketim kiiltiirli, glinlimiizde
ozellikle gen¢ neslin en dnemli 6zelligi haline gelmistir. Bunun yani sira insanlarin
dogal seylerden uzaklasarak paketlenmis hazir gidalari tilketmeleri sonucunda daha

fazla atik olusumu da popiiler kiiltiiriin bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Herkes yeteri kadarimi alsa diinya herkese yeter mantigina vurgu yapmak amaciyla
Yakin Gelecek isimli g¢aligma firetilmistir. Calismanin zemin kismina konserve
kapaklar1 yerlestirilmis, doga ve igerisinde yasayan hayvanlarin bu alanlara mahkiim
edilmesine atifta bulunan ¢alismada konserve kapaklar1t ESC 1 Vakum kili ile negatif
olan kaliba basilarak pozitif sekilleri alinmistir. Cerceve ise hayvanlarin atiklardan
dolay1 dogada bir smir igerisinde hapsedildigini vurgulamak icin kullanilmistir.

Kaliptan alinan konserve kapaklar1 kurutulup 950 °C’ de biskiivi pisirimi yapildiktan
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sonra Demir Oksit ile siir-sil teknigi uygulanmig ve tekrardan firinlanmistir. Hayvan
figiirii ise, elle sekillendirilip kurutulduktan sonra 1000 °C’ de biskiivisi yapilmustir.
Biskiivi pisiriminden sonra 1100 °C’* de Bakir Oksit ile siir-sil teknigi uygulandiktan
sonra lizerine pistole yardimiyla transparan (seffaf) sir aplike edilmis ve yesil rengi
almast saglanmistir (Resim 5.12). Bu islemler sonrasinda kapaklar cerceveye
yerlestirmis, bosluklara suni ¢im eklendikten sonra hayvan figiiri merkeze

yerlestirilmistir (Resim 5.12- 5.14).

Resim 5.12. Yakin Gelecek igin konserve kapaklar1 ve hayvan figiirii stoneware kil, el ve kalip
yontemleri ile sekillendirme, model yapim asamasi.

Resim 5.13. Yakin Gelecek, 40 x 8 x 60 cm, stoneware kil, el ve kalip yontemleri ile sekillendirme,
2022.
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Resim 5.14. Yakin Gelecek (Detay), 40 x 8 x 60 cm, stoneware kil, el ve kalip yontemleri ile
sekillendirme, 2022.

5.6. Kiy1

Dogada ve toplumsal hayatta artan ihtiya¢ ve bilingsizlik sehirde yasamaya calisan
insanlar kadar yabani hayvanlari da ¢ok derinden etkilemektedir. Hayvanlarin bu
denli etkilenmesinden esinlenerek iiretilen Kry: isimli caligmanin eskizleri insan
varligimin hayvanlar iizerindeki etkisine gore sekillendirilmistir. Calismadaki
konserveler, al¢1 ile Oncesinde cekirdegi alinip sonrasinda ise kalibi alinmistir.
Konservelerin dekoru ise, sir i¢i teknigiyle ESC 3 dokiim kili renklendirilmis ve
yesilimsi bir ton olarak ortaya ¢ikarilmistir. Ayr1 ayri ele alinan konservelerin
biskiivileri 950 ©°C’de firinlandiktan sonra yiizeyine transparan (seffaf) sir
uygulanmig ve 1150 °C’de tekrar firinlanmistir. Dag kegisi siluetleri el ile
sekillendirildikten sonra biskiivi pisirimi 950 °C’de yapilmistir. Bu pisirim
sonrasinda ylizeyine Mangan Oksit ve seffaf sir ile siir-sil teknigi uygulanmis,
1150°C’°de tekrardan firinlanmistir. Firinlama ve sirlama iglemleri sonrasinda ayri
ayr1 ele alinmis bu pargalar birlestirilerek bir biitiin haline getirilmistir (Resim 5.15-

5.16).

88



7

Resim 5.15. K1y, ESC-3 dokiim kili - stoneware kil, el ve kalip modeli
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Resim 5.16. K1, 56 x 12 x 12 cm, ESC-3 dokiim kili - stoneware kil, el ve kalip yontemleri ile
sekillendirme, 2022.
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6. SONUC

Insanlik tarihi boyunca toplumsal yasam kosullari, kiiltiir, din, felsefe, siyaset, ¢evre,
kiiresellesme gibi birgok etken sanatsal faaliyetlerin gelisimini dogrudan etkileyen
onemli etkenlerdir. Bu donemlerde sanatgilar kimi zaman donemin baskin
diistincelerine hizmet ederken kimi zaman elestirel bakis acisiyla kendine gore dogru
olanmn farkina varilmas: ve gerekli tedbirlerin alinmasini arzulamslardir. Ozellikle
Ortagagda tek tanrili dinlerin etkisinde kalan sanatcilar, Ronesans’la birlikte
Ozgiirligli ve modernizmi vurgulayan eserler iretmislerdir. Sanayi Devrimi
sonrasinda teknolojik gelismelerle birlikte seri iiretime paralel olarak artan tiikketim
aligkanliklar1 dogadaki kaynaklarin bilingsizce yagmalanmasina ve cevre kirliligine
neden olmustur. Dogada meydana gelen kirlenme ve dogal dengenin bozulmasi
karsisinda hayvan oliimlerinin artmasi, bitki ¢esitliliginin azalmasi, iiretilen tiriinlerin
insan sagligma verdigi zararlar ¢evreye karsi daha etkin bir sorumluluk alinmasi
gerektigini gostermistir. Sadece kendi menfaatinden bagkasini diisiinmeyen, tiikketim
cilgmi bir neslin popiiler kiiltiire gore yasamayr bir ayricalik olarak gordiigii
giiniimiiz diinyasinda ortaya ¢ikan kiiresel 1sinma ve c¢evre kirliliginin boyutlar1 16.
Istanbul Bienali’nde Pasifik Okyanus’unun ortasindaki atik yiginlari ‘Yedinci Kita’
baslhigiyla imgelenmistir. 3,4 milyon kilometrekare genisliginde 7 milyon ton
agirhiginda yiizen plastik adalardan goriinmez hale gelen okyanuslara vurgu yapilarak
insanin doga iizerindeki doniistiirlicii etkisi gdzler Oniine serilmistir. Giliniimiizde
“Arazi Sanat1”, “Kamusal Sanat”, “Ekolojik Sanat” gibi popiiler hale gelen cagdas
sanat akimlar1 sanat eserlerini halkla bulusturarak kimi zaman doganin
giizelliklerinin sehirlere tasinmasini saglamig; kimi zaman ¢evre katliamlarini,
doganin, yikimini, dogayi yasanir kilmanin yollarin1 ekoloji temali isleriyle
gostermek istemislerdir. Bu yaklagim bi¢cimi dogayr sanatin bir parcast haline
getirmis, sanatgilar ¢evreci sivil toplum orgiitleriyle isbirligine girerek uluslararasi

arenada ¢evresel sorunlara kars1 projeler liretmeye baslamislardir.

Bu tez ¢alismasinda da insan-doga iligkisinde insan kaynakli dogaya verilen zararlara
Bin Pwnarli Ida, Gelecek, Gelecek 2, Ugultu, Yakin Gelecek ve Kiyr isimli 6 farkli
kisisel uygulamayla vurgu yapilmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda bir¢cok seramik

sanatgis1 gibi figilirlerden faydalanilmis, gevresel atiklarin dogaya verdigi tahribat
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sonrasinda tabiatin asli temsilcileri olarak betimlenen hayvanlarin ve bitkilerin yasam
miicadeleleri soyut bicimlerde c¢aligmalara aktarilmigtir. Sonu¢ olarak, tez
kapsaminda ve ekolojik sanat odaginda {retilen caligmalarda, insanin doga
tizerindeki negatif etkisi, konformist bir tutumla diger canlilardan (onlar1 tiiketme
pahasina) fayda elde etme arzusu ve onlarin yasam alanlarinda yarattigi tahribat

vurgulanmustir.

Ileride de cevre ve doga iizerine yapilacak sanatsal calismalarda da insan doga
iligkisi baglaminda c¢evreye verilen zararlarin sik bir sekilde done olarak
kullanilacagi su an ki veriler 1s1ginda muhtemeldir. Sanatcilar; artan insan niifusu,
kapitalist anlayisla empoze edilen ve benimsenen tiiketim kiiltiirii, insan kaynakl
cevre kirliligi gibi sorunlar devam ettikge protest bir tavirla sanat yapitlari liretmeye
ve cevresel farkindaligi artirmaya devam edeceklerdir. Bu tez calismasinin da
literatiir taramalar1 ve kigisel calismalar baglig altinda iiretilen gerek formlar gerekse
elde edilen veriler ile gelecekte bu konuya egilecek arastirmacilar i¢in dnemli bir

kaynak teskil edecegi diistintilmektedir.
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