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MIMARLIK VE SANAT iLiSKiSINDE MEKAN URETIiM PRATIiKLERi
UZERINE BiR iIRDELEME

oz

Mimarlik disiplininin temel konusu olan mekan ve onu var eden bilesenler;
mimarlik ve farkli sanat dallarinin is birligine konu olarak, mekan olgusu ve iiretme
yaklasimlariyla kavranabilmektedir. Bu baglamda; mekanin sanatla iligki kurma
yontemlerinin buglinkii konumunu anlamak ve yorumlamak igin tarihsel siireg
icerisinde mekan ve sanat kavramlarina deginmek dnem tagimaktadir. 19. yiizyil sonu
ve 20. yiizy1lda mimarlik ve sanat iligkisinin irdelenmesi sonucu mekan olgusunda iki
farkli yaklasim &n plana ¢ikmustir. Ik yaklasim bigimi, var olan mekana farkli bir
katmanla sanatsal aktivitenin eklenmesi; diger yaklasim bi¢imi ise mekani
kurgulamada sanat ve mekanin birlikte ele alinmasidir. Eylem ve sdylem alanlarinda
ornekler igeren iki yaklasim bigiminde eylem alani; sdylem ifade etmeye gore eylemin
baskin oldugu mekan1 kurgulama bi¢imi; sdylem alani ise, eylem ve sdylem iliskisinde
sOylem flizerinden eylem karsilig1 olan mekanlarin s6z sdyleme, fikir iiretme/sunma

gibi amaglar i¢in mekanin araci olarak kullanilmasi olarak tariflenmektedir.

Mimarlik ve sanat iliskisinin mekan olgusunda irdelenmesi sonucu iretim
pratiklerinin aktor odaginda sekillendigi gozlenmis ve lretim pratikleri aktorler
tizerinden yontemsel olarak ¢oziimlenmistir. Analitik ¢éziimleme sonucu iiretim
bigiminin dogrudan is birligi ve dolayl: is birligi olmak iizere iki tiirlii gerceklestigi
sonucuna vartlmistir. Dogrudan i birligi; mimar ve sanatginin diyalog halinde
olmasini; dolayli is birligi ise zamana yayilan siirecte mimar ve sanatgi arasinda
dogrudan iletisim olmadan, aktériin mekani {liretme bi¢cimi ve sanatin mekanda

bulunma bi¢imi lizerinden saglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Mekan, sanat, is birligi, eylem alani, sdylem alani, dogrudan is

birligi, dolayl is birligi



A STUDY ON SPACE PRODUCTION PRACTICES IN THE
RELATIONSHIP BETWEEN ARCHITECTURE AND ART

ABSTRACT

Space, which is the fundamental subject of the discipline of architecture, and the
components that create it; as a subject of collaboration between architecture and
different branches of art, it can be grasped through the phenomenon of space and its
production approaches. In this context; it is important to touch upon the concepts of
space and art in the historical process in order to understand and interpret the current
position of the methods of establishing relations between space and art. As a result of
examining the relationship between architecture and art in the late 19th and 20th
centuries, two different approaches to the phenomenon of space came to the fore. The
first approach is to add artistic activity to the existing space with a different layer; the
other approach is to consider art and space together in constructing the space. The field
of action is in the form of two approaches that include examples in the fields of action
and discourse; the way of constructing the space where action is dominant compared
to expressing discourse; The field of discourse is defined as the use of space as a tool
for purposes such as speaking, producing/presenting ideas, etc. in the relationship

between action and discourse.

As a result of examining the relationship between architecture and art in the
phenomenon of space, it was observed that production practices were shaped in the
focus of actors, and production practices were analyzed methodically through actors.
As a result of the analytical analysis, it was concluded that there are two types of
production: direct cooperation and indirect cooperation. Direct collaboration; architect
and artist to be in dialogue; Indirect collaboration, on the other hand, is achieved
through the way the actor produces the space and the way the art is present in the space,
without direct communication between the architect and the artist over a period of

time.

Keywords: Space, art, collaboration, action space, discourse space, direct

collaboration, indirect collaboration
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BOLUM BiR
GIRIS

1.1 Calismanin Amaci ve Yontemi

Mimarlik edimi; tarih boyunca toplumsal, sosyal, ekonomik, teknolojik, bilimsel
gelismelerden etkilenmistir. Sanat ve mimarlik bu baglamda birbirini etkileyen iki
disiplindir. Endiistri Devrimi’yle gelen sanayilesmeyle ve 20. yilizyilda sorgulanan
sanat anlayistyla ortaya ¢ikan sanat akimlart mimarlik ve sanat iligkisini biiyiik 6l¢iide
etkilemistir. Calisma, tarihsel siirecte mimarlik disiplininin temel konusu olan mekan
ve onu var eden bilesenlerin sanatla iligkisinin irdelenmesini ve giiniimiiz mimarlik-

sanat iliskisinin kurulma bigimlerini yontemsel olarak okuyabilmeyi amaglamaktadir.

Arastirma yonteminde; mekan kavrami ele alinmis, 19. yiizyilin sonundan itibaren
sanat ve mimarlik iliskisi incelenmistir. Inceleme sonucunda sanatla kurulan iliski
mekan olgusu baglaminda; var olan mekan iizerinden ve mekanin kurgulanma
asamasinda sanatla kurulan iligski olmak tizere iki yontem tiizerinden agiklanmistir.
Mekéan olgusu baglaminda eylem ve sdylem alanlarinda irdelenen 6rnekler; yapilan
stireli yayin taramalari, tez taramalari, sergi mekanlarinin site taramalari, Arkitekt veri
taban1 taramalar1 ve kitap irdelemesi sonucunda seg¢ilmistir. Sanat ve mimarlik is
birliginin saglanmasinda; mekani ele alig bicimine gore siniflandirilan 6rnekler, aktor
temelli lretim bicimlerine goére analiz edilmis ve c¢oziimlemesi yapilmistir.
Coziimleme sonucunda; {iiretim pratiklerine dair c¢ikarim yapilmig ve {iretme
bicimlerinin yontemleri belirlenmistir. Calisma sonunda; mekéan olgusu ve aktor
temelli tiretim bi¢imlerine gore irdelenen ornekler tasarlanan arayiiz tizerinden iki

siiflandirma yontemiyle aktarilmistir.
1.2 Calismanin Kapsami

Sanat ve mimarligin {iretim alani1 olan mekan, ortaklagmanin temelini olugturmasi
bakimindan, ¢alisma kapsaminda oncelikle mekan kavrami ele alinmistir. Mekanin
degisen anlami, 19. yilizyilin sonlarindan itibaren Endiistri Devrimi’nin etkisiyle ortaya
cikan sanat akimlarinin mimariye etkisi, modernizm elestirisi olarak plastik sanatlar
ve mimarlik sentezinin farkli yap1 tipolojilerindeki drnekleri, 1960’larda ortaya ¢ikan

sanat akimlarinin mimariye etkisi arastirilmigtir. Donemsel olarak irdelenen mimarlik



ve sanat iligkisinde; plastik sanatlarin ve 1960 sonrasi ¢gagdas sanatlarin mekanla iligki
kurma bigimleri ele alinmig ve bu dogrultuda mekan olgusuna iki tiirlii yaklagimin
oldugu gozlenmistir. Bu iki yaklasim,; tist baslikta, var olan mekan iizerinden kurulan
iliskiyi ve mekanin kurgulanma asamasinda kurulan iligskiyi agiklarken; alt baslikta,
eylem ve sOylem alanlarinda sanat ve mekan iliskisini, mekédn1 duyumsama ve
algilama, izleyicinin mekana dahil olmasi, mekanla biitiinlesme ya da mekani salt
gorsel algiyla algilama, bir fikri/diisiinceyi sunma kavramlar1 c¢ergevesinde

degerlendirmektedir.

Mekéan olgusunda irdelenen 6rneklerin, aktor temelinde iiretim bigimlerine gore
analizi yapilmistir. Bu dogrultuda; iiretim pratiklerinin ¢oziimleme yOntemi
belirlenmistir. Céziimleme yontemi, mekani kurgulayan aktorlerin zamansal olarak bir
arada olup olmama durumuna, sanat-mekan birlikteliginin saglanmasinda aktoriin

roliine ve iiretme bi¢imine gore yapilmistir.

Mimarligin, plastik sanatlar ve ¢agdas sanatlarla kurdugu iligkinin mekan ve iiretim
pratigi odaginda irdelenmesi sonucunda, giiniimiiz mimarlik-sanat iliskisinin analitik

olarak yorumlanmasinda katki sunacak yontemlerin olusturulmasi hedeflenmistir.



BOLUM iKi
MEKAN OLGUSUNDA MiMARLIK VE SANAT iLiSKiSi

2.1 Mekéan ve Sanat

Giliniimiizde yapinin temel parcgasi olan mekan olgusunun ve mekanin sanatla iliski
kurma yontemlerinin bugiinkii konumunu anlamak ve yorumlamak i¢in tarihsel siire¢
icerisinde mekan ve sanat kavramlarina, algilandigi bigimlere, ortaklagsma bigimlerine

deginmek 6nem tagimaktadir.
2.1.1 Mekdn Kavrami

Mekan, gegmisten bu yana mimarlik disiplini disinda felsefe, sosyoloji, sanat, sanat
tarihi gibi alanlarda oldukga tartigilmistir. Forty’ye gore; mekan kavrami 1890°dan
once Alman estetik filozoflar1 tarafindan kullanilmaktaydi (Forty, 2000). Van de
Ven’e gore ise; mimaride karsiligi ilk olarak 1890’larda estetik kuramlarda
goriilmiistiir. Ungiir’iin (2011) ifadesiyle; 19. yiizy1l sonunda Semper’in hacimsel
teorisiyle baslamis, modern diislinceyle zenginlesmis ve Giedon tarafindan da
Ingilizce’de karsilik bularak mekan kavrami, mimarlikta giindelik dilde kullanilmaya

baglanmistir.

Mekan kelimenin kavramsal kokenleri Antik Yunan felsefesinde birlesmektedir
(Morkog, 2013, s.3). Antik Yunan’daki mekan teorileri daha sonraki donemlerin de
mekan anlayisini etkilemistir (Ungiir, 2011). Platon (M.O. 427-347) i¢in mekan, dort
temel elementten birisiydi. Platon’a gore; mekan sekilsizdir, farkli sekillere girebilme
ozelligi vardir bununla birlikte degisimi de kabul etmemektedir. Bosluk yoktur,
evrenin tamami doluluktur (Platon, 2001, aktaran Kahveci, 2017, s.103). Platon’un
Ogrencisi Aristoteles’e gore ise mekan, cisim olmadigi i¢cin form ve madde olamaz.
Onun i¢in cisim mekani kusatir, yer degistirerek hareket kazanmasi sonucu cismin
sinirt mekani tarifler ve mekanin bos olma fikri de reddedilmis olur ve evreni olusturan
mutlak mekan anlayisindan uzaktir (Bolay, 1986, aktaran Kahveci, 2017). Platon ve
Aristoteles’in mekan anlayislar1 bazi degisikliklerle, 14. yiizyila kadar ortaya ¢ikan
mekan teorilerinin ilk 6rneklerini olusturmaktadir (Jammer, 1993, aktaran Ungiir,
2011). Aristoteles’in mekan teorisi ve sinirli evren diisiincesi 16. ylizyilin ilk yarisinda

parcalanmaya baslamis. Ortacag mekéan anlayisinin siirliligr Galileo ile degismeye



baslamistir. Till’e gore; Descartes, sinirli ve yerlesik olandan sonsuz mekan anlayisina
geciste etkili olmus ve ona gore mekan maddeyle iligkilendirilmistir. Descartes’in
kartezyen mantigiyla mekan mutlak aleme gegis yapmustir (Till, 2009, aktaran Ungiir,
2011). Kartezyen mekan anlayisinda mekan, zaman ve bedenden bagimsiz sabit,
duragan yapidadir. Descartes, zihin ve bedeni birbirinden ayirmistir; zihin, salt
fikirlere yonelikken, beden duyumlara yoneliktir. Descartes i¢cin mekan bir boslukla
tanimlanmamakta; bosluk yerine mesafeden, iki seyin birbirine gore uzakligindan
bahsetmektedir. Bir seyin ne kadar alan kapladigi, biiyiikliigii, genisligi geometrik
ozellikler icermektedir (Bozdogan ve Benek, 2021). Isaac Newton’ un (1643-1727)
mutlak mekan anlayisinda mekan, hareket etmeyen, ayni yerde kalan ve herhangi bir
dis etkenle degismeyendir. Newton’un ¢agdasi Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-
1716) ise bu goriise kars1 ¢ikmaktadir (Kahveci, 2017). Leibniz’e gore; mutlak mekan

diisiincesi, varlik felsefesine ve metafizige gore anlamsizdir.

Modern mimarligin altyapisini geometrik mekéan anlayisi ve insan bedeninin Ol¢ii
birimi olarak kullanildig1 diisiince sistemi olusturmaktadir. Bu anlayista da salt
geometriye ve islevsellige odaklanilmistir (Yavuz, 2022). Bu siireg; Vitruvius’un
“Mimarlik Uzerine 10 Kitap™ eserinde bedenin bigimsel bir kaynak olarak goriilmesi
ve vyapilarda insan Olceginin kullanimiyla baslamis; Ronesans doneminde
Vitruvius’tan etkilenen Leonardo Da Vinci’nin Vitrivius Adami’nin, bedeni ideal form
icinde anlama ¢abas1 ve insan viicudunun oran ve bi¢imlerinin yap1 elemanlarinin
boyutlarini ve plan kurgusunu etkilemesiyle devam etmistir (Duru, 2015). Modern
dénem mimarlarindan Le Corbusier ise Modular isimli 6l¢ii sistemi gelistirmis, Le
Corbusier Modular’inda iiretime standarti getirerek iiretimin kolaylastirilmasin

amaglamistir (Senin, 2014).

20. ylizy1lin baslarindan itibaren fenomenolojinin kurucusu olarak goriilen Edmund
Husserl’in (1859-1938) mutlak mekéan elestirileriyle mekan kavrami tekrar giindeme
gelmistir. Husserl’e gore; geometrik mekan, dogayr matematiksellestirerek 6zne ve
nesneyi birbirinden ayirmis mekani homojenlestirmistir (Bozdogan ve Benek, 2021).
Husserl (1970) i¢in, goriinen her sey bedene aittir, karsilasilan her seyin kisinin kendi
bedeninin etrafinda diizenlendigini ifade etmektedir (Husserl, 1970, aktaran Yavuz,
2022).



Beden ve zihnin birbirinden ayr1 diisliniilemeyecegi diislincesiyle Martin
Heidegger, Marleu-Maurice Ponty, Gaston Bacherlard gibi diisliniirler de mutlak

mekani elestirmistir (Bozdogan ve Benek, 2021).

Heidegger (1975) icin; insan ve mekan karsilikli duran bir sey degildir. Mekani
kullanan kisiler ve kisilerin eylemleri mekani iiretmektedir (Heideger, 1975, aktaran
Yavuz, 2022). Beden ve mekan arasindaki ayrilmaz iliskide Heidegger; bedensiz bir

mekan ve mekansiz bir bedenin olamayacagini ifade etmistir (Glimiistas, 2015).

Norberg-Schulz’un (1971) mekan tanimlamasinda, insanin ¢evresiyle kurdugu
iliskinin duygusal yoniine dikkat ¢ekilmektedir. Mekansal algi, sadece mekanin
niceliksel verileri olmayip, bircok degiskeni olan karmasik bir siiregtir (Schulz, 1971,
aktaran Yavuz, 2022). insan, mekanda yalnizca bir 6zne degil, mekana ait bir olus
halinde bulunmastyla mekéan1 inga edebilir. insanin mekénda fiziksel olarak varligmin
yaninda duygusu, diisiincesi, yasanmisliklari ve kiiltliriiyle mekanda var olmaktadir ve

bu 6zellikler mekanla 6zdeslesir (Yavuz, 2022).

Bati1 kiiltiirlinde goérme duyusu, tarihsel silirecte duyularin en degerlisi olarak
goriilmistiir. Platon i¢cin gérmek, insanliga verilen en biiyiik hediyeyken, Aristoteles
icin de, en soylu duyudur (Pallasmaa, 2016). Erken modernizm sdylemlerinde de
gorme duyusuna verilen 6nem devam etmistir. Bu durum, Le Corbusier’nin “Anlamak
icin berraklikla géormek gerekir”, “Mimarlik, bir araya getirilmis kiitlelerin 151k altinda
ustalikli, sasmaz ve gorkemli oyunudur” ifadelerinden de anlasilmaktadir (Le

Corbusier, 1991, aktaran Pallasmaa, 2016).

Alginin bedensiz goz lizerinden kurgulandigr bakis acisi, ‘gdz merkezcilik’
terimiyle ifade edilmektedir (Oktem Erkartal ve Okem, 2014). “Goz merkezcilik,
nesnel bakis kavraminin diger her seyden iistiin tutuldugu diistince bi¢imidir” (Jay,
1994, aktaran Oktem Erkartal ve Okem, 2014). Maurice Merleau Ponty, diinyayla
iliski kurma bi¢iminin gérme duyusuyla sinirlandirilmis bir yiizeye indirilmesine kars1
c¢ikar, onun i¢in 6nemli olan insan bedeninin diinyay1 deneyimlemesidir; ¢ilinkii beden,
yasadig1 diinyay: algilar, 6grenir ve hatirlar (Aydin, 2020). Mekanin bi¢imi, 15181 ve
rengi bedenimizde bir etki uyandirir. Buna gore bedenin mekanla ve mekanin bedenle

kurdugu iligki devingenlige sahiptir (Merleau Ponty, 2016).



Mekanin sadece yiizeysel imgelerle degil duyularin es zamanliligiyla ve biligsel
stiregler ile algilanmasi, mekansal bilincin temelini olusturur (Merleau-Ponty, 2008,
aktaran Giileg Solak, 2017). Algilama, farkli duyularin etkilesimiyle olusur ve mekan
algis1 da, duyularin etkisi altinda meydana gelir (Lawson, 2001, aktaran Yildirim
Ernis, 2012). Algmnin boyutlart; rengin, 15181n, sesin, detaylarin ve oranlarin biitiintiyle
deneyimlenmesini igerir ve mimarlikta 6nemli olan duyusal deneyimdir (Giimiistas,

2015).

Mekanin algilanmas1 ve duyumsanmasi ile ilgili olarak iinlii yazar Goethe, “...glizel
bir mekanin yarattifi coskuyu, bizi oraya gozlerimiz bagli gotiirmiis olsalar bile
hissetmemiz gerekir.” demistir. Usta (2020) mekan kavrami iizerine ¢alismasinda;
mekanin duyumsanmasini, bedenin ortaya konmasit ve gorsel algilamadan oOte
duyularla hissedilmesini ifade etmistir. Bu goriise paralel olarak; Pallasmaa ‘Tenin
Gozleri” kitabinda; mimarligin duyularla algilanmasinin, dokunmanin algilama ve
deneyime etkisi tlizerinde durmustur. G6z merkezci anlayisin karsiti olan bu gortis,
beden ve mekanin iligki kurmasinda dokunmanin, diger duyularin uzantist oldugunu

sOylemistir (Pallasmaa, 2016).

Pallasmaa, Tenin Gozleri’nde insan bedeni, duyular1 ve deneyimine 6nem veren bir
mimarhgmn altini ¢izmektedir (Ince, 2015). Géziin diger duyu organlarindan
ayristirilmasini, diger duyularin etkisinin azaltilmasiyla diinyayr deneyimlemenin
goriilenle smirlandirilmasini elestirir ve diger duyularin de aktif oldugu duyusal
mimarhig 6ne siirer (Pallasmaa, 2016). Martin Jay (1994) de, mimarligin salt gérme
ya da bes duyu yerine, birbiriyle kaynasan bir¢ok deneyim alan1 sundugunu ifade eder

(Jay, 1994, aktaran Giimiistas, 2015).

Gaston Bachelard (2013) ‘Mekanin Poetikasi’ kitabinda, mekani1 ev {izerinden
anlatir; evin anilarin ve diislerin en biiyiik birlestiricisi oldugunu, yasanmisliklarin
mekan oldugunu ifade eder (syf. 37). Bachelard i¢in ger¢cek mekansal deneyim,;
kisinin duyulari, bedenin konumu ve hareketine bagl olarak beden sayesinde edinilir

(Bachelard 1971, aktaran Gilimiistas, 2015).

Mekan kavrami’ni, Hasol Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii’nde “Insan1 ¢evreden

belli bir 6l¢iide ayiran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk, bosun”



olarak ifade etmistir (Hasol, 1979, s.344). Hasol’a (1979) gore mimari bir mekan
yaratmak, genis anlamdaki dogadan veya peyzaj mekanindan insanin kavrayabilecegi
bir boliimii sinirlamaktir (s.344). Kuban ise, insan1 dogal ortamdan ayiran boslugun
mimariyi ortaya c¢ikardigini ve bunun mekéan olarak tanimlandigini, mekanin da
mimariyi diger yapim tekniklerinden ayirdigini belirtmistir (Kuban, 1990, aktaran

Demirkaya, 1999).

20. ylizyilin 6nemli Fransiz disiiniirlerinden Henri Lefebvre, kartezyen mekan
diisiince anlayisindaki mekanin sabitlikten 6te cok boyutlu, canli, devingen, heterojen
ve toplumsal oldugunu savunmaktadir. Lefebvre, mekanin i¢i doldurulacak bir bosluk
olmadigini, bedenin algilamasi ve yasamasiyla tiretildigini ifade eder (Savas, 2020).
“Mekanin Uretimi” kitabinda; mekanin, bedenden yola ¢ikarak algilandigi, yasandig
ve iretildigi diistincesi ile Lefebvre (2014), mekanin beden ile hissedildigi, bedenin

deneyimi ile mekanin varliginin miimkiin kilindigini agiklar (syf 180).

Lefebvre (2014): “Mekan (sadece gozlerle ve zihinle degil, biitiin duyularla ve
bedenin tiimiiyle) ne kadar ¢ok incelenir ve ne kadar iyi ele alinirsa, mekanda isleyen,
mekanin parcalanmasina ve baska bir mekanin iiretimine yonelen ¢atigsmalar o kadar

cok ve o kadar iyi kavranir” (syf 390).

Lefebvre, mekanin toplumsal oldugunu bu yilizden her toplumun mekanimi
kendisinin {irettigini ifade eder, mekanin iiretimini mekansal tgliiye dayandirir:
Algilanan mekan (fiziksel), tasarlanan mekan (zihinsel) ve yasanan mekan
(toplumsal). Lefebvre’nin mekansal {iglii kuramindaki; algilanan mekanda (mekansal
pratikler); onceden tasarlanan mekénla beden bulusur. Beden duyular1 ve algilan
mekanm analiz eder. Mekanda, tasarlayanin bilgi ve kuramlarindan ziyade

deneyimleyen bedenlerin mekani farkli okumasi hakimdir (Savas, 2020).

Tasarlanan mekan (mekéan temsilleri), zihinde tasarlanan mekanin nesnelesmesidir.
Belli oran, 6l¢ii ve tekniklerle tasarlanir, gorsel olarak sunulur. Tasarimci tasarlar,
cizer fakat deneyimlemez (Savas, 2020). Etkin bilgi ve ideolojiden beslenerek; siyasi
iktidarin, hakim olan ideolojinin mantigina uygun tasarlanan mekanlardir (Ghulyan,

2021).



Yasanan mekan (temsil mekanlar1), bedenin deneyimledigi mekani yeniden
kendisinin tiretmesidir. Mekan burada degistirilebilir, yeniden iiretilebilir dinamik ve
degisken bir yapidadir. Toplumsal mekanin karsilig1 olan yasanan mekanda, mekanin
beden iizerindeki etkisini ya da bedenin mekan iizerindeki etkisi gozlemlenir.
Algilanan mekanin, bedenin mekanla ilk karsilasmasindaki algi iken, yaganan mekanin
zaman i¢indeki deneyim olmasiyla farklilagmaktadir. Toplumsal mekanlar; kullanici
tarafindan yasanilan, iiretilen, deneyimlenen, imgelere sahip olan yerlerdir (Lefebvre,

2010, aktaran Ercan, 2021).

Henri Lefebvre mekani, bedeni dahil ederek ¢ok yonlii ve dinamik olarak
yorumlamistir; bu dogrultuda mekan bir siirectir ve bedenin etkilesimlerini,
degerlerini, ozelliklerini yansittigi toplumsal bir iiretimdir (Savas, 2020). Lefebvre
mekan iiclemesini, mekan tiretiminde beden tarafindan deneyimlemenin incelenmesi
i¢in sunmustur. Cilinkii insan bedeninin ritmik nefes alip verisi mekanin dinamizmini

algilatir, bedendeki ritmik hareketler de mekani tanimlar (Tiirkoglu, 2019).

Michel De Certeau ise, gilindelik yasamin gerceklestigi kamusal mekanlara
odaklanmistir. Giindelik yasam pratiklerinde; gii¢ iligkisine strateji, zayifin giiclin
karsisinda durmasina da taktik olarak ifade etmistir. Beden, kentte giiciin olusturdugu
stratejiyi karsilik kendi taktikleriyle diizenleyebilir. Lefebvre’nin tasarlanan mekani
strateji, yasanan mekani da taktik kavramiyla eslesir. Yer ve mekan kavramlarinin
farkina deginen De Certeau tasarimci tarafindan tasarlanmis sabit bir diizendir; mekan
ise, zamani da kapsayan, hareketli, mekansal pratiklerin gerceklesmesidir. Kent i¢inde
her 6znenin, deneyimiyle, duyusal edimleriyle sokak, mekana doniisiir. De Certeau ve
Lefebvre beden iizerinden kurgulanan mekan diisiinceleriyle ortaklagmaktadirlar

(Savas, 2020).
2.1.2 Tarihsel Siirecte Mekan ve Sanat Iliskisi

Mekan ve sanat iliskisinde; 19. ylizy1l sonu ve 20. yiizyildaki sanatin mekanla

iligkisini irdelemeden once; gecmis donemlerdeki bu iliskiden kisaca bahsedilmistir.

20. ylizy1l oncesinde yaygin olarak kullanilan iletisim araglarin1 ve yontemlerini

kullanan sanatcilar smirli sayida, baglam dahilinde sunulabilen; giizellik, dini



yiiceltme, kisi ve mekan tasvirleri gibi bazi hedeflere yonelik iirlinler vermislerdir

(Wilson, 2022, aktaran Giiler, 2016).

Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda; degerli sanat eserleri ve kutsal nesnelerin
bulundugu tapinaklar, belirli zamanlarda izleyici ile bulusurken; Orta Cag’da degerli
eserler, kilise ve manastirlarda sunulmustur (Akpimar ve Arslan, 2023). Ronesans
doneminde ise ilk sergi mekanlari olarak kabul edilen Nadire kabineleri goriilmeye
baslanmigtir (Impey ve Macgregor, 2006, aktaran Kilig, 2020). Sosyal, ekonomik
olarak ayricakli kimselerin ilgi alanina giren ¢esitli nesnelerin sergilendigi Nadire
kabineleri kamuya acik olmayan, ¢ok az kisi ile paylasilan 6zel mekanlardi. 17. ve 18.
yiizyilda sergi mekanlarinin kamuya ac¢ilmasiyla resim ve izleyici bulusmus ve goziin
simirlarint  tuvalin  ¢ergevesi olusturmustur (Kilig, 2020). Modernizmin gegis
doneminde sergileme gelenekleri degismis, 14. ylizyilda sergileme mekani olan Nadire
kabineleri, yerini 19. yiizyilda miizelere birakmistir (Vargiin, 2021). Miize ve
galerilerde resimler estetik kaygi gozetmeksizin istiflendirilir, sergileme islevinden
cok eserlerin toplanmasi, kronolojik olarak siralanmasi 6nemlidir (Cetin, 2016). 20.
yiizyilda sergileme teknigi degismis, Sanat elestirmeni Brian O’Doherty, 20. ylizyilda
estetik deneyim fireten sergileme bicimini beyaz kiip olarak isimlendirmistir
(O’Doherty, 1986, aktaran Kilig, 2020). Sergileme mekaninda; dis diinyayla temas
kesilir, pencere yoktur, duvarlar beyazdir, ana 11k tavandadir ve zemin yalnizca ayak
seslerinin duyulacagi kadar cilali ya da hali kaplidir (O’Doherty, 1976, aktaran
Antmen, 2010). Beyaz kiip, i¢cinde ne sergilenirse sergilensin izleyiciye ¢ok dnemli

seylere baktigina ikna eder (Kilig, 2020).

Modernizm ile birlikte insan giiciline ihtiya¢ azalmis, toplum disina itilen sanatci ve
yazarlar bu degisime tepki amaciyla mimarlik, sanat, endiistri ve el sanatlarini bir araya
getirmeyi saglayacak sanat ve zanaat hareketini baglatmislardir. Bu hareket Avrupa’da
yayilirken Almanya’da mimari ve sanat1 birlestiren biitlinciil sanat eseri anlamindaki
Gesamtkunstwerk terimi yayinlanmistir. Bu diisiince ileride Bauhaus ekoliiniin ortaya
cikmasint ve Dadaizmi etkileyen fikirlerin ortaya ¢ikmasimi saglamistir (Vargiin,

2021).

Modern sanatin sonunu ifade eden ¢agdas sanat; mekan deneyimi ve kullanici

algisin1 6n planda tutmasiyla mimarlikla bulusmaktadir. Izleyicinin resim, heykel gibi



geleneksel temsil bigimleriyle kurdugu “karsidan bakma ve anlama” pozisyonu yerini
“icine girme, dahil olma, okuma” pozisyonuna birakmistir (Gilimiistag, 2015).
Frederick Kiesler’in “Bir aradalik-Correalism” anlayisi; mimarligi, sanat eserini ve
gevreyi bir biitiin olarak tasarlamaya yoOneltmis, sanat eserinde gozlemci-6zne
arasindaki engeller kalkmistir (Goodman, 1989, aktaran Giimiistas, 2015). Kiesler’in

hedefi sanatta deneyimlenen mekanlar tasarlamak olmustur (Glimiistas, 2015).

Calisma baglaminda, Endiistri Devrimi’nden sonraki siirecte ortaya c¢ikan el
is¢iliginin 6n planda oldugu sanat akimlarindan, cagdas sanattaki deneyimlenen
mekan anlayisina kadarki silirecte sanatin mimarlikla iliski kurma bigimleri

irdelenecektir.

2.1.2.1 19. yy. Sonu ve Erken 20. yy. Sanat Akimlar: ve Mimariik

Mimarlik edimi, tarih boyunca toplumsal degisimden etkilenmis; sosyal, ekonomik,
teknolojik, bilimsel gelismeler yeni fikirlerin olusmasini saglamistir. Endiistri
Devrimi; teknolojide, tiretimde, kiiltiirde, ekonomide, toplumun sosyal yapisinda ve
sanat alanlarinda degisim yaratmistir. Mimarligin da bu degisimlerden etkilenmesi
dogrultusunda oncelikle endiistrilesme siireci ve mimarlik arasindaki dinamizm

uzerinde durulacaktir.

19. ylizyilda mimarlarin kendilerini sanat¢i olarak gordiikleri, teknik problemler
yerine bicimsel problemler odakli olduklar1 bu nedenle de cephe diizenlemesinden
ileriye gidemedikleri, kullanigliliktan 6te estetikligin 6n planda oldugu klasik mimari
anlayis1 hakimdir. 1865°te James Watt tarafindan buharli makinelerin icadiyla,
endiistrilesme siireci baslamig, demiryollarinin yogun oldugu bélgelerin kentlesme
sirecinin hizlandirmig, aym1 zamanda kirsal alanlarda is giicii ihtiyacinin da
azalmasiyla kirsal alandan kentlere hizli bir go¢ yasanmis ve kentlerde diizensiz
yerlesmelere neden olmustur (Benelovo, 1971, aktaran Birol, 1996). 19. yiizyilin ikinci
yarisinda gelisen teknolojiyle, felsefe ve sanattaki tretim alani, teknolojiye
yonelmistir. Yapi iiretiminde yeni malzemelerin kullanilmaya baslanmasi, yeni yapim
yontemlerinin gelismesi modern mimarligin temellerini atmistir. Chrystal Palace’ta
Sekil 2.1°de ve 2.2°de gorildigi iizere, dokme demir ve cam ilk kez birlikte

kullanilarak, teknolojinin bi¢cime yansidig1, yeni mekan anlayiginin ortaya ¢iktigi farklh
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bakis agilariin kazanilmistir. Bu baglamda ve devaminda insa edilen Eiffel Tower,
Galeries des Machines de donemin 6nemli yapilaridir. Hizla artan ¢elik, beton, cam
gibi yeni malzemelerle {iretilen yapilarin miihendisler tarafindan yapilmasi, mimarlar
etkilemis ve eski iisluplarin yeniden canlandirilmasi diisiincesi, bununla birlikte

standartlagsmanin yayginlasmasi bazi akimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Birol,
1996).

Sekil 2. 2 Chrystal Palace’in i¢ten goriiniisii (Archdaily, b.t.)
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Arts and Crafts akimi ortaya c¢ikan akimlardan biridir. Endiistri ile sanatin
bagdasamayacag diisiincesi, yeniden el yapimi ve zanaati 6n plana ¢ikarmak Arts and
Crafts’in temelini olusturmaktadir (Birol, 1996). Sanayi kiiltliriiniin sanat ve el
sanatlarin1 yok ederek kimliksiz iriinler iiretilmesine yol agtigi diigiincesiyle seri
tiretilmis niteliksiz tasarim {iriinlerine bir baskaldir1 hareketidir. Yazar, sair, sanat
elestirmeni John Ruskin’in temellerini attig1 akim, endiistrilesme siirecinde toplumun
sanat ve el sanatlariyla zayiflayan baginin giiclendirilmesi i¢in dnerilerde bulunmustur
(Aslan, 2014). Ruskin’in fikirlerine destek veren yazar, sair, tasarimct William Morris
geleneksel el sanatlarinin devamliligi i¢in geleneksel sekillendirme yontem ve
teknikleriyle tiretim yapan atolyeleri desteklemistir (Sekil 2.3). Arts and Crafts, Birinci
Diinya Savasi’nin baglamasiyla varligmmi devam ettirememis fakat daha sonraki

akimlara fikir kaynagi olmustur.

Sekil 2. 3 William Morris’in 'Trellis' (1862) ve 'Tulip and Willow' isimli kalem ve sulu boya taslaklari
(1873) (Aslan, 2014)

Art Nouveau akimi Arts and Crafts’tan etkilenen akimlardan biridir ve ilhamini
dogadan almistir; bu yiizden kivrimli, akici ¢izgiler ve bitkisel desenler hakimdir. Art
Nouveau, modern hayatin yiizeysel ve ruhsuz olmasini elestirmis, dogadan 6rnek

alinip yorumlanmasiyla dinamizm ve canlilik saglanacagini savunmustur (Tanrikulu,
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2022). Akim bir¢ok sanatciyr etkilerken, Antoni Gaudi dogadan aldigi ilhamlarla

tasarladig1 yapilariyla akimin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur (Keskin, 2020).

Akim, Arts and Crafts’ta oldugu gibi liretimde makinelesmeyi reddetmemis, aksine
makineyi kullanma yoluna gitmistir (Birol, 1996). Demir ve cam Art Nouveau
akimmin karakteristik 0Ozelliklerinden biri olmustur, demir fonksiyonel olarak

kullanilirken ayni zamanda siis olarak da kullanilmigtir (Sekil 2.4).

Sekil 2. 4 Demirin kullanim alanlarindan Paris’te istasyon girisi, 1900 (Tanrikulu, 2022)

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda birgok yapida akimin etkisi
goriilmektedir. Osmanli Devleti’nde Tanzimat Ddnemi’nden sonra saraylarda, iist
diizey yapilarda, siis esyalarinda Art Nouveau tarzinda seramikler uygulanmistir (Sekil
2.5). Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimat Devri sonras1 saraylarinda, Osmanl1 iist
diizey biirokratlarinin kasir ve kdsklerinde, apartman ve hanlarda ve sivil binalar gibi
cesitli yap1 gruplari ile bazi dekoratif esyalarda Art Nouveau iisluplu seramikler
kullanilmistir (Sekil 2.8). Vlora Han Botter Apartmani, Ahmet Ratip Pasa Koskii,
Italyan Biiyiikelciligi Yazlik Binasi, Eski Misir Konsoloslugu, Misir Apartmani basta
gelen ornekleridir (Bozkurtogullari, 2012). Sekil 2.6 ve Sekil 2.7°de, Ahmet Ratip Pasa
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Koskii’niin cephesinde ve i¢ mekanindaki Art Nouveau iislubundan gorsellere yer

verilmistir.

Sekil 2. 5 Art Nouveau fayans panolar (Bozkurtogullari, 2012)

A

‘\
X, ﬁ&\ &1

Sekil 2. 6 Ahmet Ratip Pasa Koskii’niin cephesi (Bozkurtogullari, 2012)
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Sekil 2. 7 Ahmet Ratip Paga Koskii’niin i¢ mekan1 (Bozkurtogullari, 2012)

Giedion tarafindan 19. ve 20. yiizyillar arasinda ilging bir gecis donemi olarak kabul
edilen Art Nouveau, mimarlik alaninda 6nemli gelismelere yol agmistir. Adolf Loos,
Tony Garnier, Auguste Perret gibi mimarlar tarihi reddederek, dekorasyon ve
stislemenin aldatmaca oldugunu belirtmistir. Olmasi1 gereken siislerden arinmisg, yalin
ve sade bir mimari dildir. 20. ylizyilin baslari mimaride oldugu gibi sanatta da

yalinlagmanin yasandigi déonemdir (Birol, 1996).

Donemin sanat akimlari olan Kiibizm, Fiitiirizm, De Stijl, Piirizm, Konstriiktivizm
modern mimariyi etkileyen akimlardandir (Birol, 1996). Kiibizm; Pablo Picasso ile
Georges Braque onciliigiinde atilmistir (Antmen, 2009). Geleneksel perspektif
kurallarina basvurmadan resimsel kurgunun nasil olabilecegini sorusundan hareketle;
resimsel ylizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi bir degil bir¢ok agidan
gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayisi getirmistir (Antmen, 2009 s. 46) (Sekil
2.8).

Kiibizmin mimariye getirdikleri yalinliga ve yapinin modern gereksinimlere cevap

verebilmesi olmustur. Resimde oldugu gibi, mimaride de yap: fonksiyonuna gore
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parcalanir daha sonra bu pargalar yeni bir kompozisyonla yeniden bir araya gelir.
Bicimlerin kesin olarak bitislerine yardimci olan diiz ¢at1 karakteristik bir 6ge haline
gelmis, beyaz renkli saf kiitle bigimlerinin bir araya gelmesi mimarideki karsiligi
olmustur (Hasol, 1979 s. 318)

Sekil 2. 8 Picasso'nun Guernica resmi (Kose Dogan, 2016)

Mimarlikta hareketlilik, devingenlik ve hiz kelimeleri fiitiirizm akimiyla sanat
diinyasina da girmistir. 1900’1 yillarda resim ve heykelde ortaya ¢ikan fiitiirizm,
1914’te mimarlikta etkili olmustur. Her yerin canli, hareketli ve dinamik oldugu,
konutlarin kocaman bir makineye benzetildigi makine estetigini giindeme getirmistir
(Kaya, 2005). Birinci Diinya Savasi sebebiyle uygulama alan1 bulamayan fiitiirizm,

modern sanat ve mimarlikta kuramsal olarak etkili olmustur (Birol, 1996).

De Stijl, Theo van Doesburg ile Jacobus Johannes, Pieter Oud tarafindan 1917°de
yayimlanan De Stijl dergisi etrafinda cagdas mimarlarin ve resimde 6ncii sanatcilarin
oldugu gruptur (Kavut ve Alici, 2021). Doesburg’a gore; form verme degil form
bulmadir, islevlere gore distan ice dogru mekansal birimler belirlenmelidir. Daha
sonra da igten disa dogru mutlak dik agili ve diizlemsel bir hareketle birimler
merkezden disartya dogru firlatilmalidir. Boylelikle girinti ¢ikintilar, kot farklar ile
dinamik, asimetrik bir denge tasiyan iirlin ortaya ¢ikar (Birol, 1996). De Stijl
anlayisinda, kiip ve dikdortgenler prizmasi en yalin bi¢im olarak kabul edildigi i¢in
dik ac¢ili dikdortgen, kare ve bosluklardan olusur. Renklerin kullanim amaci, salt

stisleme degil mekanin bir tasarim 6gesi olarak var olmasidir. Bu akimin en iyi
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ornekleri Sekil 2.9 ve 2.10°da verilmis olan Rietveld tarafindan tasarlanan Schroeder
Evi ve Oud’un tasarladigi Rotterdam’daki 2. Diinya Savasi’nda yikilan Cafe de
Unie’dir (Kavut ve Alici, 2021) (Sekil 2.11).

Sekil 2. 9 Rietveld’in Utrecht’deki Schroeder Evi (Kavut ve Alici, 2021)

Sekil 2. 10 Rietveld’in Utrecht’deki Schroeder Evi’nin i¢i (Kavut ve Alici, 2021)

Scroeder Evi ve Cafe de Unie 6rnekleri De Stijl mimarlari tarafindan bir sanatci ile
is birligi icinde olmadan idealler ¢ergevesinde tasarlanirken; Yavuz’un ¢aligmasinda
belirttigi lizere, Strasbourg’daki Aubette projesi Van Doesburg, Hans Arp ve Sophie
Taeuber-Arp tarafindan yiiriitiilen is birliginin 6rnegidir (Yavuz, 2020). 1700’lerde

yapilan yap1 1926°da {i¢ sanat¢1 igini yeniden tasarlamak icin bir araya gelmistir. Van
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Doesburg, kafenin i¢ mekanlarini tasarlarken izleyicileri bir tablonun Oniine

yerlestirmekten daha fazlasin1 yapmaya calismistir (Fiederer, 2016).

Sekil 2. 11 Cafe de Unie (Fiederer, 2016)

Piirizm ise; mimar Le Corbusier ve ressam Amedee Ozenfant onciiliigiinde ortaya
cikmigtir. Kiibizm’de etkili olan dekoratif goriinlimden uzak, matematigin diizen,
saflik ve mantik olarak var oldugu, siisleme ve geleneksellik yerine sade, islevsel
olmast hedeflenmistir. Plirizmin 6nde gelen temsilciler Le Corbusier ve Mies van der
Rohe’dir. Villa Savoye, Isvi¢re Pavyonu, Marsilya Toplu Konutlar1 Le Corbusier’in;
Farnswworth Evi, Almanya Pavyonu, Crown Hall, Seagram Biiro Binas1 Ludwig Mies
van der Rohe’nin yapilart pirist felsefeyi basariyla yansitan 6rneklerdir (Kortan,
1984).

Konstriiktivistler mekan1 malzeme gibi kullanarak, farkli bir agidan ele almiglardir.
El Lissitzky’nin 1923’te Berlin’deki sergisinde “Proun Mekan1” c¢alismasi mimari
mekanin heykel malzemesi gibi bi¢imlendirildigi ¢alismalardan biridir. Lissitzky, ilk
olarak geometrik formlarla yiizeyde olusturulan soyut resimlerden, bedenin iginde

dolasildig li¢ boyutlu mekana gegis yapilmistir (Akpinar ve Arslan, 2023).
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Sekil 2. 12 El Lissitzky, Proun Mekani, 1923 (Akpinar ve Arslan, 2023).

El Lissitzky, izleyicinin pasif durumda oldugu mevcut sergileme pratiginin
sinirlarinin disina ¢ikmayi denemistir (Staniszewsk, 1998, aktaran Kilig Ozkan, 2020).
1928 tarihli Kabinet Der Abstrakten isimli diizenlemesinde izleyicilerin sergideki
nesnelerle fiziksel etkilesime girmesi sonucu gérme ve dokunma duyularimi birlikte
ele alarak, izleyicinin seyir durumunu canli bir deneyime doniistiirmeyi hedeflemistir

(Buchloh, 2005, aktaran Kili¢ Ozkan, 2020).

2.1.2.2 Modernizm Sonrast Sanat ve Mimarlik Birlikteligi

Avrupa’da 20. yiizyilin ortalarinda ortaya g¢ikan modern mimarlik, evrensel
gecerlilik ve rasyonalite iddia eden bir 6gretidir; higbir tilke, kiiltiir ve cografyanin
disinda kalamayacag1 giice sahiptir. Betonarmenin, celigin ve camin kullanilmasi,
geometrik formlarin 6n planda olmasi, geleneksel siislerden uzak olmasi modernizmin
fiziksel niteliklerini olusturur. Bu fikirlerin yayilmasinda ise, Avrupa’da ilk 1928’de
toplanan ve daha sonra her yil toplanti diizenleyen Uluslararasi Modern Mimari
Kongresi (CIAM) etkili olmustur (Bozdogan, 2012). Uluslararast Modern Mimarlik
Kongreleri (CIAM), Haziran 1928'de Isvicre'deki Chateau de la Sarraz'da Le
Corbusier, Hélene de Mandrot ve Sigfried Giedion tarafindan organize edilen 28
Avrupali mimardan olusan bir grup tarafindan kurulmus "bir sosyal sanat olarak

mimarlik" amacim ilerletmeyi amaglayan 20. ylizy1l manifestolarindan biri olmustur.
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Avrupa kokenli modern mimarlik, teknolojiye dayanan, bezemeden arindirilmus,

islevsel yapi tasarlama cabasiyla biitlin cografyada benimsenmistir (Bozdogan, 2012).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ise yikima ugramis kentlerin yeniden insasi, yeni
baskentlerin planlamasi gibi acil sorunlar giindemdeydi ve 6nemli olan bir an 6nce
yap1 insa etmekti. Yapilarin hizli iiretilmeye baslanmasiyla modernizm estetik ve
sosyal acilardan elestirilmistir (Erkol, 2009). Modernistlerin kenti bir makine gibi
gormesi, kentte kimlik kaybi, kimliksiz ¢evreler ifadeleriyle modernizmin
elestirilmesine neden olmustur (Giirsel, 2015). Bu donemdeki tartismalar; sanatin
kamusallig1, insancil mekéanlar yaratma, modern binalarin katiliginm1 ve sikiciligim
yumusatmak, islevsellikten fazlasinin olmasi ve sosyal yasamlarin temsil edilmesi,
sosyal yasama c¢ekici gelen yeni mekanlar, duygusal ihtiyaglara yanit, insanlarla
diyalog kuran mekanlar, toplumun farkli tabakalarina, halka hitap eden demokratik
mekanlar konular1 etrafinda geligsmistir. Donemin elestirilerine “temel sanatlarin
sentezi” ¢0zliim Onerisi olarak sunulmus ve kolektif eylem oOne siiriilmiistiir. 1944
yilinda ilk olarak Le Corbusier’in gazetede yayimlanan ‘Synthese des arts majeurs:
Mimarlik, Peinture, Heykel’ adli yazisinda, ilerideki ¢alisma konusunun sanatlarin

sentezi olacagindan bahsetmistir (Yavuz, 2020).

Sanatlarin sentezine 1933, 1934, 1946 yillarinda diizenlenen CIAM toplantilarinda
vurgu yapilmais, sirasiyla ressamlarin 6lii ylizeyleri yok ettigi, duvar resminin kolektif
iradenin ideal sembolii oldugu konularinin iizerinde durulmustur (Yavuz, 2020). 6.
CIAM kongresinde modernizm elestirisiyle ilgili Sigfried Giedion (1951); mimarligin
bagka bir evreye gectigini, duygulara hitap eden, estetik yapi iliretmede mimarin
planciyla, ressamla ve heykeltiragla diyalogunu kaybetmesinin iizerinde durmustur.
Genel olarak kongrede, sanatlarin biitiinlesmesinin ve mimariyle sanatin bir araya

gelmesi gerektigi vurgulanmistir (Giedion, 1951, s. 30, aktaran Kan Ulkii, 2019).

James Maude Richards, 6. CIAM bulusmasi i¢in hazirlanan bildirgenin ilk
kisminda; sokaktaki insanin, modern mimarlik diisiincesinde kendi isteklerine yakin,
gozle goriiliir tirtinler bulamazsa, modern mimarligin destek alamayacagini ve sadece
isin uzmanlar1 tarafindan takdir edilen bir sanat olma tehlikesine diisecegini

sunmustur. Modern mimarligin; insan duygularindan uzak olmasinin elestirildigini
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ve insanlarin duygusal yoniine odaklanmasinin ancak sanati dahil ederek elde

edilebilecegini eklemistir.

Giedion sanatlarin sentezi konulu konusmasinda, estetik problemleri tartismaya
acmistir. Tartismada, estetigin kisisel bir konu olarak ele alinabilecegi gibi, estetik
problemlerin mimarlig1 smirlandiran bir sorun olmasi yerine, kongrede modern
mimarliga yapilan elestiriler s6z konusu olmustur. Temel problem ise, sokaktaki
insanin tepkisinin ne oldugudur. Bir diger 6énemli konu ise, mimarin, plancinin,
ressamin ve heykeltiragin arasindaki diyalogun bir bucuk asir dnce kaybedilmis
olmasidir. Kongrede; daha onceki donemlerdeki gibi, sanatlarin biitiinlesmesinin
miimkiin olup olmadig1 tartismaya acilmistir ve sanatlarin biitiinlesmesi ile ancak
sokaktaki insanin ihtiyacina cevap verilebilecegi ifade edilmistir. Bu nedenle de, Hans
Arp ile birlikte sanatlarin iligkisini konu alan anket hazirladiklarindan bahsetmistir

(Giedion, 1951, aktaran Erkol, 2009).

Erkol (2009); anketle ilgili olarak; ii¢ alt baslikta toplandigini ifade etmistir. ik
baslik, teknik gelismeler basligidir, standartlagsmis birim tasariminda mimarin
karsisina ¢ikan estetik problemlere odaklanir, ikinci baslik sosyal gelisimlerin
etkisidir, mimarin toplumun isteklerine boyun egmesi gerekip gerekmedigine
odaklanir. Mimar-sanat¢i iliskisini irdeleyen iiclincli alt baslikta ise; mimarin ve
sanat¢inin  birlikte ¢alisip calisamayacagini, bu tiir bir birlikteligin nasil
sekillenecegini, ilk asamadan itibaren mi c¢alisacaklarini, bu g¢alisma bi¢iminin

duygulara hitap edip etmeyecegini arastirmislardir (Erkol, 2009).

Aldo Van Eyck, Alison ve Peter Simithson, J. B. Bakema, G. Candilis, Swoods, R.
Eskine gibi mimarlardan olusan, 1953'ten itibaren aktif olan Team X isimli grup,
1947°de 6. CIAM kongresinde modernizm ile gelen evrensel olma durumunu,
mekanin hiyerarsik diizende isleve gore bolgelere ayrilmasini, sonlanan miikemmellik
gorlisii gibi konular reddetmislerdir. Bunlar yerine, mimarlik-sehircilik sinirini
kaldiran, ev-sokak-mahalle-kent gibi 6geleri 6n plana alan diisiince bigimini kabul
etmislerdir. Kongre sonucunda kesin ¢oziimlere ulasilamamis olsa da harekete

gecirmistir (Erkol, 2009).
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Yavuz (2020); neden ¢éziim olarak sanatla bir anlagsma diistiniildiiglinii, nasil bir
diyalog onerildigini ve onceki donemlerden farkli bir yaklasimin mi séz konusu
olacagini sorgulamistir. Savas sonrast donemde, mimarlik ve sanat arasindaki
diyalogun erken yirminci yilizyildakinden farkli oldugunun tlizerinde durmustur. Erken
yirminci ylizyilda sadece ortak tasarim yaklagimlari veya kavramsal ozler
paylasilirken, savas sonrast donemde yogun is birligi kararlar1 goriilmektedir (Yavuz,

2020).

Kongreden sonra modernizmin Onciilerinin giindemine giren sanat ve mimarlik
birlikteligi, Le Corbusier’in mimarlik-sanat sentezini uygulamasiyla baglamistir. Unité
de Habitation’un duvarlarina, betonun sekil alabilmesi 6zelligiyle kendine ait olan
insan figiirlerini yerlestirmistir. Eileen Gray Evi Corbusier tarafindan insa edilmemis

olsa da duvar resmi Corbusier’nin imzasini tagimaktadir. Chandigarh’daki “The Open

Hand” heykeli de kentin simgesi olmustur (Frampton, 2001, aktaran Erkol, 2009)
(Sekil 2.13).

Sekil 2. 13 Open Hand Heykeli ve Berlin’deki Unité de Habitation (Erkol, 2009)

Almanya’da ticaretin yogun oldugu bdlgelerde farkli yapilarda goriilen bu tip

ornekler i¢in, 1955’te “Kunst am Bau” (Yapida Sanat) isimli 21 sergi diizenlenmistir.
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Doénemin sanat ve mimarlik iligkisinin ne kadar yaygmlastigimin sergide

gosterilebilmesi 6nem tagimaktadir (Erkol, 2009).

Meksika’daki Meksika Ulusal Universitesi siradanlasan mimarinin yeniden
Ozglinliik kazanmasinin orneklerinden biridir. 1555°te kurulan yap1 1953°te yeni
kampiisiine taginmistir, yeni kampiis modern iislupla tasarlanmistir ve neredeyse tiim
cephelerine sanat eseri uygulanmistir. Yogun cephe bezemesinin nedeni ise,
tiniversitenin koklii tarihini yansitabilme amacidir (Aldrete-Haas, 2004, aktaran Erkol,
2009) (Sekil 2.14).

O B T
~
]

Sekil 2. 14 Meksika Universitesi Merkez Kiitiiphanesi (Erkol, 2009)

1950 yilinda Horacio Torres’in diisiik gelirli aileler icin liretilen konutlardaki
duvarlara uygulanmak amaciyla olusturulan desen, konutun mimarisine deger
katarken, sanatin yalnizca belli bir gelir grubuna hitap etmedigini gosterir. 1954
yilinda Augusto Torres’in imzasini tasiyan Montevideo’daki Sindicato Medico’nun
kafesindeki mozaik pano i¢ mekanin zenginlestirilmesi amaciyla kullanilan

orneklerden biridir (Sekil 2.15).
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Sanatin ve mimarligin bir aradaliginin biiyiik 6l¢ekli 6rneklerinden, 1963’te yapilan
Meksika’daki stadyumdur (Sekil 2.16). Stadyumun ana girisin oldugu duvar tamamen
mozaikle kaphdir (Brillembourg, 2004, aktaran Erkol, 2009).

Sekil 2. 15 Augusto Torres Panosu, 1954 (Augusto Torres aktaran Erkol, 2009)

Sekil 2. 16 Stadyum, Meksika, 1963 (Erkol, 2009)
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1949 ve 1951 CIAM toplantilarinda da sanatin kamusal alana dahil edilmesi, is
birligine duyulan ihtiya¢ konularina deginilmistir. Bu siiregte Amerika ve Avrupa’da
devlet sanat ve entelektiiel alandaki gelismelere destek olmus; sanat eserlerinin
yerlestirilmesi kosulu, toplam bina maliyetinin yiizde birinin sanat giderlerine

ayrilmasi gibi yeni resmi diizenlemeler getirmistir.

Plastik sanatlarin sentezi 1919 yilinda ilk olarak Walter Gropius ele almis
Staatliches Bauhaus’u kurmustur. Bauhaus, 1906’da Henry Van de Velde’nin
direktorliigii ile uygulamali sanat ve zanaat okulu olarak acilmistir. Van de Velde
gorevden ayrilirken yerine Gropius’u onerir. Gropius’un sanat, tasarim ve mimarinin
biitiinclil anlayisindan (Gesamtkunstwerk) yola ¢ikarak yeni bir egitim modeli
yaymlamistir. Ve okulun adin1 “Staatliches Bauhaus™ olarak degistirmistir (Sezer,
2019). Gropius sentez diislincesi; sanatlarin ger¢ek sentezinin mimari ¢aligmanin
kendinde bulunacagina ve ilk diisiince asamalarinda baglayacagina inandigini; sanatin
sonradan yerlestirme oldugu durumlarda sadece miize programi olarak kalacagini
belirtmistir (Gropius, 2010, aktaran Yavuz, 2020). Ressam, heykeltiras, mimar ve
mithendis Andre Bloc, Bauhaus fikirlerini temel alarak Fransa’da Grup Espas’i

kurmustur ve ¢alismalari farkl tilkelerdeki mimarlara ilham olmustur.

2.1.2.3 1950-1980 Aralig: Tiirkiye 'de Mimarlik ve Sanat Ortami

1923-1945 erken cumhuriyet doneminde halkevleri, yurt gezileri, yapilan sergiler,
acilan galeriler kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin devlet tarafindan desteklendiginin
ornekleridir. 1940’larin ortasina kadar, mimari yapilarin sanat eserleri ile birlikte
tasarlanmiyor olmasi, tuval resmine 6nem verilmesi, yap1 ile sanat arasindaki nispeten

kopukluk olarak yorumlanmistir (Yavuz, 2008).

1933°te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi miidiirii Namik Ismail, sanat eserlerinin
mimariye dahil edilmesini 6neren bir yasa tasaris1 sunmustur (Kaynardag, 1979, s.86-
88, aktaran Can, 2018). 1953’te TBMM’de yapilan toplantida konuya iliskin Avni
Basman oneri sunmus, 1954’te geri ¢ekilmistir (Yavuz, 2017). Daha sonra Egitim
Bakani Resit Galip tarafindan da benzer bir yaklasim sergilenmis fakat o da

gerceklesmeden kalmastir.
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Il. Diinya Savasi sonrasinda Tirkiye’de de modernizasyon siireci baslamis, Tiirk
mimarlar Uluslararast Uslup’un dilini kullanmaya baslamislar, Vanli ise bu dénemi,
Tirk mimarhiginda milli arayiglardan uzaklasildigi, Bati’ya yonelinen donem olarak
yorumlamistir (Vanli, 1958, aktaran Kan Ulkii). Bu dénemde Demokrat Parti’nin
iktidara gelmesi, Amerika’dan gelen yardimlar (Marshall Yardimi), Amerika ile
kurulan yakin iliski, NATO’ya girilmesi gibi dis politikalar i¢ politikalar1 da etkilemis,
devlet tarim ve ekonomi yoniinde ¢alismalar yapmistir. Tiirkiye ve Amerika arasindaki
bu etkilesim sonucu ve Tiirkiye’'nin “kiiciik Amerika olma” iste8iyle kiiltiirel
politikanin odagi Avrupa’dan Amerika’ya kaymis, Amerika’dan etkilenilen
modernizm s6z konusu olmustur (Bozdogan, 2010, aktaran Cift¢i ve Tulum, 2021).
Amerikanlasmanin 6nemli 6rnegi olarak da; SOM Sirketi’nden Gordon Bunshaft ve
Sedat Hakki Eldem’in birlikte calismasi sonucu tasarlanan Istanbul Hilton Otel

gosterilebilir (Kan Ulkii, 2019) (Sekil 2.17).

Sekil 2. 17 Istanbul Hilton Otel (Salt Arsivi, 1953)

Devletin degisen kiiltiirel ve sosyal politikalar1t mimarlik ortamini etkilemistir. Bu

donemde Avrupa’da devlet, yapilara sanat eseri uygulanmasi i¢in desteklerken,
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Tiirkiye’de tarim ve ekonomi politikasinin 6n plana ¢ikmasi, kiiltiirel ve sanatsal
etkinliklere devlet desteginin azalmasi, sanatgilarin alternatif yollar aramasina neden
olmustur. Iktidarin kiiresellesme politikalar1 sonucunda; sanatcilar, kiiresellesme
fikrini baz alarak, diger {ilkelerdeki sanat diinyasini takip etmeye, gelismeleri
gozlemlemeye ve Tiirkiye’de uygulamaya ¢alismiglardir (YYasa Yaman 1998, aktaran
Can, 2018).

1955 yilinda sanatc1 Ilhan Koman, Sadi Ozis, Hadi Bara ve mimar Tarik Carim
onciiliigiinde Grup Espas Tiirkiye subesi kurulmustur. Grup Espas’in Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda, kolektif algi diisiincesini benimsemesi, sanatlarin birlikteligini
onermeleri Diinya’daki gelismeleri takip ettiklerinin bir adimi oldugu sdylenebilir.
Ayn1 zamanda Grup Espas, mimari ve sanat disiplinlerinde 6nemli 6rneklerin ortaya
cikt1g1 donemi baslatmistir (Calikoglu, 1996, aktaran Kan Ulkii, 2019). Bu donemde
Helikon Sanat Dernegi, On’lar Grubu, Kara Metal gibi ¢esitli dernek ve olusumlarla
sanat¢i-mimar birlikteligini gelistirmislerdir. Bu birlikteliklerde mimarlar ve sanatgilar
kimi zaman sosyal iligkiler araciligi, kimi zaman profesyonel iligkiler araciligiyla bir

araya gelmislerdir.

1950 ve 60’larda, Utarit zgi, Haluk Baysal, Melih Birsel, Dogan Tekeli, Sami Sisa,
Orhan Sahinler gibi birgok mimar, Kuzgun Acar, Salih Acar, Hadi Bara, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Atilla Galatali, Nasip Iyem, Ilhan Koman, Fiireya Koral, Sadi Diren,
Mustafa Pilevneli ve Jale Yilmabasar gibi birgok sanatci ile birlikte is birligi iginde

olmuslardir.

Mimarlik-sanat birlikteliginin en 6nemli O6rneklerinden biri; Utarit Izgi, Mubhlis
Tiirkmen, ilhan Tiiregiin ve Hamdi Sensoy’un 1956°da Briiksel Expo’58 Pavyonu i¢in
acilan yarigsmayr kazanmalar1 sonucunda tasarladiklar1 yapidir (Banci, 2009) (Sekil
2.18). Tiirk pavyonu, Arkitekt’in 1957 yilinda Subat’ta yaymlanan sayisinda; sergi
salonu ve lokantanin bulundugu bloklar, bloklar arasindaki mozaik pano ve ug taraftaki

mobil plastikten olusan bir kompozisyon olarak tanimlanmaktadir (Anonim, 1957).

Iki blogu birbirine baglayan, ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eseri olan duvar;
50 metre uzunlugunda 2 metre yiikseklikte her biri 50 cm genigliginde 200 adet ¢ift

tarafli mozaik panodan olusmaktadir (Sekil 2.19). Mozaik pano, sergi salonu ve
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lokanta arasinda yonlendirici islev goriirken; ©n bahge ve sergi alanini
tamimlamaktadir (izgi, 1993). Utarit Izgi; sanat eserlerinin 6zellikle Bedri Rahmi’nin
eserlerinin yapidan kaldirildiginda, binanm anlam ifade etmedigini belirtmistir. ki
blok arasindaki mozaik pano duvarin yapi ile biitlinlestigini ve yapi elemanina
doniistiiglinii, sanat ve mimarinin es zamanli olarak ele alinmasiyla sanat eserinin
duvara asilan bir eser olmasindan ¢ok mimari bilesen olarak yapiya katki sagladigini

belirtmistir (Madran, 2000; aktaran Banci, 2009).
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Sekil 2. 18 Tiirk Pavyonu maketi ile Muhlis Tiirkmen, Utarit izgi, Hamdi Sensoy ve ilhan Tiiregiin
(Salt Arsivi, b.t.)

Ezgi Yavuz’un doktora tezinde “Mimarm Sanat¢1 Ile Diyalogu” bashg: altinda
yapinin mimarlarmin is birligi hakkindaki diisiincelerine yer vermistir. Utarit Izgi,
siireci Bedri Rahmi ile birlikte es zamanl yiiriitiilen bir ¢aba olarak tanimlarken,
Muhlis Tirkmen mozaik duvari tasarim siirecinin en basindan projeye dahil ettiklerini
belirtmistir. ilhan Tiiregiin’iin acikladig: iizere ise, tasarimin ¢ikis noktasinin eski ve

yeni arasinda, Avrupa ile Asya arasindaki bag yaratmak oldugu ve bunun da projenin

28



erken asamalarinda baslayacak is birligine duyulan ihtiyact dogurdugundan soz

etmistir (Pillai, 2010, aktaran Yavuz, 2020).

Sekil 2. 19 Bedri Rahmi Eyiiboglu- Mozaik Duvar (Banci, 2009)

Is birligi sonucunda iiretilen sanat eserlerinden Bedri Rahmi’nin mozaik duvari,
heykeltirag Ilhan Koman ve miihendis Ketoff’'un c¢elik borular1 kullanarak
tasarladiklart 30 metre yiikseklikteki pilonu, restoran boliimiindeki Sabri Berkel’in ii¢
resimden olusan paneli mekanin bilesenleri olarak da islev gérmektedir. Pilon; hem
yapinin fuar i¢indeki konumunu vurgulamakta hem de yapinin yatay diisey dengesini
olusturmaktadir, panel mekan iki farkli alana bélmekte ve duvar islevi gormektedir
(Yavuz, 2020). Restoran boliimiindeki Sabri Berkel’in ilk soyut ¢alismalarindan olan,
figiiratif olmayan yazi kompozisyonu, Namik Bayik’in sehpalari, Fiireya Koral
tasarimi fincan ve tepsiler, Bedri Rahmi’nin perdeleri sergi binasina 6zel olarak
tasarlanmiglardir. Pavyondaki diger sanat eserleri; ahsap iizerine graviirler, heykeller,

emaye bakir igleri, boncuklar ve tilsimlar, kiigiik yaldizli tabaklardir.
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Bir diger 6rnek Atatiirk Kiiltiir Merkezi’dir. Istanbul’un imar planin1 hazirlayan
Henry Prost, Taksim Meydani’na bir opera binasinin tasarlanmasini uygun gérmiistiir.
Prost’un dnerisiyle de Augeste Perret, Istanbul’a gelmistir. Fakat ikinci Diinya Savas1
sebebiyle proje uygulanamamistir. Daha sonra Feridun Kip ve Riikneddin Giiney’in
calismasi da 6denek yapilmamasindan dolayr tamamlanamamis ve 1953°te Bayindirlik
ve Iskan Bakanligi’na devredilmistir. 1956 senesinde, Hayati Tabanlioglu’nun projesi
uygulanmaya baslanmistir. 1969°da Istanbul Kiiltiir Saray1 olarak acilan yapi, 1970
yilinda ¢ikan yangin sonucu tekrar onarilmis ve 1978’de Atatiirk Kiiltiir Merkezi

olarak yeniden kullanima agilmistir (Akmistanbul, b.t.).

Hayati Tabanlioglu’nun daveti iizerine seramik sanatcist Sadi Diren, yapinin i¢i ve
dis1 i¢in ¢aligmalara baglamistir. Sadi Diren panel konusmasinda; esi Belma Diren ile
birlikte tasarladiklar1 seramiklerin tiimiiniin 6zel olarak teker teker yapildigini
belirtmistir (Salt Online, 2012). Kent belleginin imgelerinden biri olan zemin kattaki
seramik duvar, digariya tagsmasiyla meydan ile yapi arasinda iligski kurarken yayalar
icin de yonlendirici olmustur. Aym1 zamanda ziyaretci, oyuncu, servis giriglerini
ayirma goreviyle kullanim alanlar1 arasinda sinir ¢izmektedir. Duvar, disarda baslayip
iceriye dogru siirekli bir sekilde devam etmis ve bilet satis alaniyla fuayeyi birbirinden

ayirmasiyla mekanlar arasi boliicii gorev tistlenmistir (Yavuz, 2015).

Diren seramiklerle ilgili; desenlerin bir sistemi oldugunu, tek bir karodan ibaret
olmadigini ve amacinin 151k ve golge oyunlar1 yapmak oldugunu, biri igeri biri digari
doniik olan kiiciik karolarin birlestiklerinde anlam kazandigini; farkli zaman
araliklarinda, farkli agilarda 151k diistiigiinde derinlik algisinin degistigini ve hacim
kazandirmak amactyla bu sekilde yaptigini belirtmistir (Diren, 2012; aktaran Kirca ve
Ustiindag, 2020) (Sekil 2.20). Yapida seramiklerden ayr1, yapiya 6zgii iiretilmis bircok

sanat eseri mevcuttur.
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Sekil 2. 20 AKM Seramik Ornegi ve Detay Fotografi (Salt Arsivi)

Sadi Diren’in yapinin diginda baslayan ve igeriye devam eden seramik duvari, fuaye
alaninda iki kat yiiksekligindeki, merdivenin arkasindaki seramikle bulusmaktadir.
AKM, igerisinde bulundurdugu sanat eserleriyle yapinin her alaninda sanatgiya yer
verilebileceginin drnegini temsil etmektedir. Johannes Dinnebier tarafindan tasarlanan

aydinlatma elemanlari, el dokumasi halilar yap1 i¢in 6zel olarak tasarlanmislardir.

Mimarlik ve sanat birlikteliginin &nemli &rneklerinden biri de Istanbul
Manifaturacilar Carsisi’dir. 1950'lerde Sultanhamam gevresinde 19. yiizyildan kalan
yapilar Istanbul Manifatura ve Kumascilar piyasasi i¢in zamanla ihtiyaglari
karsilayamaz hale gelmistir. Manifaturacilar yeni bir carsi fikri ile kooperatif
kurmuslar ve yeni yer arayisina girmislerdir. Uzun ugraslar sonucunda ¢arsinin yeri
secildikten sonra sehircilik yarigmasi acilmis, segilen projenin revizesinin ardindan
Belediye Meclisi tarafindan kabul goriilmiis, ardindan belediyenin Imar ve Iskan
Bakanlig1’na iletmesiyle 1960°ta onaylanmustir. Imar plani1 tamamlanip onaylandiktan
sonra arsa igin davetli mimari proje yarismasi diizenlenmistir (IMC, 1969, aktaran
Ozeren, 2008). Yarismaya katilan 11 proje arasindan Dogan Tekeli, Sami Sisa ve

Metin Hepgiiler’in projesi birincilige layik goriilmiistiir.

Projenin mimarlarindan Dogan Tekeli, bu donemde asil ilhamlarinin Le Corbusier
oldugunu belirtmis, yerel referanslar1 yerlestirmek ve sanat eserlerini tasarimlariin

onemli bir pargasi haline getirmekle ilgilendiklerini belirtmistir. Tekeli, bu konu
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hakkinda daha once diisiindiiklerini ve bazi sanat ¢aligmalarinin dahil edilmesinin
aslen kendi fikri oldugunu belirtmistir. Sanat eserlerinin yapida yer almasinin planh
bir siire¢ ile gergeklesecegini ve bunun sonucunda eserlerin dekoratif bir 6ge gibi
kalmayip tasarimin ayrilmaz bir parcasi haline gelecegini belirtmistir. Bu nedenle
tasarim ekibi kompleksin giris alanina binanin kamusalligini arttirabilmek amaciyla
ana yoldan da goriinecek sekilde sanat eserler i¢in yer belirlemislerdir. Tekeli,
kompleks i¢in baglangi¢ noktasini belirtmek ve sembol olarak hizmet etmesi amaciyla
bir duvarin tamamini sanat eseri i¢in ayirmasi, mimarlarin sanat eserlerinin
konumlarin1 rastgele yontemlerle degil, belirli amaglar dogrultusunda biraktiginin
gostergesidir. Sanat eserleri boylelikle mekanda insanin hareketine yon verirken,
karsilama unsuru da olabilmektedir. Sanat eserleri yap: ve kamu arasinda uyum

saglarken, kamusal kimlik kavramina da katkis1 s6z konusudur (Yavuz, 2015).

Istanbul Manifaturacilar Carsis1 yapisindaki yerleri belirlenmis sanat eserleri icin
yarisma diizenlenmistir. Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner, Sadi Diren, Yavuz
Gorey, Fiireya Koral, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu ve Nedim Giinsiir sanat
eserlerini uygulayacak isimler olarak segilmislerdir. Seramik, mozaik, heykel, rolyef
gibi farkli alanlarda eserlerini yapiya konumlandiran sekiz sanat¢i ve mimarlar
arasindaki is Dbirligi, mimarlarin ¢aligma alanlarin1  belirlemesi sonucunda

gerceklesmistir (Sekil 2.21).
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4.BLOK

Sekil 2. 21 IMC Sanat Eserlerinin Konumu (Ugur, 2020)

Biiyiik Efes Oteli 1950’lerde insa edilmis sanat ve mimarlik birlikteliginin basarili
orneklerindendir (Sekil 2.22). Izmir Enternasyonal Fuari ve liman ile birlikte sehirde
artan konaklama ihtiyacin1 karsilamak amaciyla Emekli Sandigi’na ait otelin
Almanya’daki firma tarafindan isletilmesine karar verilmis; ardindan proje teklifi
istenen 3 mimar arasindan Paul Bonatz’in projesi uygun goriilmiis ve Bonatz projenin
mimari olarak secilmistir. Paul Bonatz Almanya’da tasarim siirecine devam ederken
Fatih Uran, Tiirkiye ve Almanya arasi islerin takibini yapmaktaydi. Bu siirecte Paul
Bonatz’in 1957°de vefat etmesi lizerine yapim siireci Bonatz’in tasarim stiidyosundan
diger mimarlarla devam etmistir. Otelin insaat ihalesi 1957 yilinda yar1 emanet usul
ile Alman insaat Sirketlerinden Dyckeroff und Widmann firmasina yapilmis fakat bu

sirada da projede bazi degisiklikler yapilmasi s6z konusu olmustur. Projenin
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biiylimesine yonelik kararlarla birlikte dekorasyon projelerine yer verilmis, gerekli

degisiklikleri yapmasi i¢in ise Fatih Uran gorevlendirilmistir (Bonatz ve Uran, 1965).

Sekil 2. 22 Biiyiik Efes Oteli (Bonatz ve Uran, 1965)

Otelin sanat ve dekorasyon isleri i¢in genis ve seckin sanatkarlar toplulugu davet
edilmis, binayr gormeye gelen sanatcilar arasinda diizenlenen yarisma sonucunda
yapmn farkli yerlerine farkli alanlarda calismalar yapmislardir (Bonatz ve Uran,
1965). Arkitekt (1965) yayminda projenin mimari, statik, tesisat islerinden
bahsetmenin yani sira sanat eserlerinden de tek tek bahsedilmis, “Otelin Uniteleri
Asagida Belirtilen Cesitli San ’atc¢ilarin Eserleriyle Bezenmistir: ” bashigi altinda
siralanmigtir (Tablo 2.1)
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Tablo 2. 1 Biiyiik Efes Oteli Sanatg1 ve Sanat Eserleri

Sanat Eseri Konum Sanatgi
Cati1 kat1 kis bahgesi Eren Eyliboglu
Artistik Yagh Liiks apartmanlar, yemek salonu ve esas lokanta bari Salih Acar
Boya Isleri Giingor
Gece kuliibii ve ¢at1 kati Amerikan bar1
Kabakgioglu
Miilaj Isleri Artemis, Afrodit, Nike heykeli ve anfor Osvat Sakir
Bedri Rahmi
- Lokanta
Artistik Cam Eyiiboglu
Mozaik Isleri Yiizme havuzu kabin iizerleri ve havuz icerisindeki kiigiik
) Ferruh Basaga
ada tizeri
Yiizme havuzu bari, bar bankosu ve Tiirk salonu duvarlari Atilla Galatali
Artistik Seramik Cat1 kat1 asansor holil Nasip Iyem
Isleri Sandvig bar1 ve gece kuliibii bar1. Bar Bankolar1 Cevdet Altug
Esas lokanta nisi duvari Erdogan Ersen
Giris holii M. Sadi Calik
. Giris holii bordiirii ve konferans salonu Adnan Turani
Artistik Algr Isleri
Esas lokanta Yavuz Gorey
Giris holiinde siitun basligindan masa kaideleri Mustafa Tomekei
) . Sandvig bar1 akvaryum duvarinda ve gece kuliibii
Artistik Cam Isleri Erdogan Deger
girisindeki pencereler
Artistik Bakir Resepsiyon bankosu, kapici bankosu ve sandvig bari ve ,
. M. Fuat Izer
Isleri bir kisim kap1 kollari
Jale Yilmabasar
Eczacibasi
Seramik Kiil _
Taylan Seramik
Tablalar1

Fabrikasi

Yildiz Porselen

Otelde meydana gelen yangin ve tahribatlardan dolayr 2003 senesinde Has

Mimarlik’in ve ABD’li mimarlik firmas1t NBBJ nin birlikte caligmasiyla yeniden ele

alimmistir (Hasol Erktin, 2004). Bu siiregte sanat eserleri yeni mekéanlarina taginmas,

yeni mekanlarinda farkli arka fonlarla bulusan eserlerden bazilarinin ise boyutlarinin

degistirildigi goriilmektedir (Tablo 2.2). Ornegin Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yemek

salonunda nis i¢inde yer alan panosu, yeni yerinde turuncu arka fonla birlesirken;

Nasip Iyem’in eserinin hem arka fon rengi degismis hem de eserin {istiiniin biraz
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kesildigi goriilmektedir. Attila Galatali’nin restoran icin tasarladigi panosunda da
benzer durum s6z konusudur; eser asma kattaki kafeye taginarak baglamindan
kopartilmistir. Attila Galata’nin bir diger eserinin yeni yeri ise manolya bahgesi
olmustur. Yeni yeri i¢in Izzeddin Calislar; sanat eserini Ege’nin maviligi ve
Akdeniz’in glinesinin parlaklig1 olarak yorumlamaktadir ve bu eser kapali havuzdan
i¢ bahgeye tasinarak genis alanda etkin olmustur (Caliglar, 2010, aktaran Kirca ve
Ustiindag). Jale Y1lmabasar’in 1983 tarihli resepsiyondaki kapali hacmin etrafin1 saran
boydan boya kaplayan eser ise, 3 ayri pargaya boliinmiis Kirca ve Ustiindag’n

yorumuyla eser tasinmasi ve par¢alanmasiyla birlikte {i¢ boyutlulugunu kaybetmistir.
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Tablo 2. 2 Sanat eserlerinin yer degisimi-Biiyiik Efes Oteli

Sanatq1 ;i:lsarlandlgl Yer Tasmdiktan Sonraki Yeri
L J

Bedri
@ Rahmi @
i Eyiiboglu §

Attila
: Galatall

Attila
: Galatah

Jale
Yilmabagar:

e

Beril
: Anilanmert;

Beril Anmilanmert, Ezgi Yavuz ile yaptig1 gorlismede mimarin sanat eserine
miidahalesi oluyor mu sorusuna Biiyiik Efes Oteli’ni 6rnekleyerek cevaplandirmistir.

Bu tiir ¢aligmalarda ylizde yiiz 6zgiir olmadiklarini, mimarla birlikte ¢aligildigini,
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projenin konseptine uygun olmak zorunda oldugunu ve alanin 151k kaynagini,
sirkiilasyon alanini, géz Oniinde olup olmadigini, dar bir yerde olup olmadigini,
algilama mesafesini ve bunun gibi parametrelerin hepsini diisiinmek zorunda
olduklarini belirtmistir. Anilanmert, isin ilk basinda birlikte diisiiniilmesini binay1 ¢ok
daha degerli kildigin1 ve eserin sonradan takilma gibi, yama gibi durmasinin iyi
olmadigindan bahsetmektedir. Efes Oteli’nde su sesinin izolasyonu ig¢in emici
yiizeyler tercih edilmis, emiciligi arttirmak i¢in rolyef agirlikli bir proje ¢alistiklarini
fakat her sey bittikten sonra montaj i¢in final Olgiisii almaya gittiklerinde kap1
actiklarint gordiiklerini ve pano bitmesine ragmen uydurmak zorunda kaldiklarini

belirtmistir (Yavuz, 2015).

Beril Anilanmert’in havuz i¢in tasarladigi rolyefin ses yalitimini saglamasina da
katkis1 olmast lizerinde duruldugunda; sanat eserinin yapidaki konumuna dair farkli
bir bakis agist daha eklenmektedir (Sekil 2.23). Yilmabasar (1970); seramik
panolarinin goriiniisiiniin yani sira, 1stya veya suya dayanikliliklari ile yap1 malzemesi
olduklarina da dikkat ¢ekmektedir: “Yapi, malzemesi ile diisliniiliir. Dolayisiyla,
seramik de; gerek i¢, gerekse dista olsun, yapinin projelendirilmesi safhasinda, plastik
ve estetik Ozellikleri yaninda fonksiyonel 6zellikleri ile birlikte ancak tasarlanabilir.”
Bu noktada yapmin tasarim asamasinda dahil edilmis sanat eserlerinin; yapiyla
mekansal olarak biitiinliik kurmasinin yani sira, yapisal olarak da binay1 tamamladiginm
sOylemek miimkiindiir. Eser daha sonra yeni yerine taginirken parcalara ayrilmis ve
kongre merkezi, girig kat1 gibi alanlara monte edilmistir. Yeni yerlerinde baglamindan
ve amacindan kopmus eserlerin, tasarim siirecindeki mekanla ilgili kaygilardan

uzaklastig1 goriilmektedir.
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Sekil 2. 23 Beril Amlanmert’in Arsivinden, 2020 (Kirca ve Ustiindag, 2020)

1934 yilinda Vitali Hakko’nun girisimiyle ilk olarak Sen Sapka ismiyle kurulan
tekstil markas1 sonrasinda Vakko olarak adini degistirmis, 1962°de ilk magazasin
acmustir. Artan tekstil ihtiyacina cevap vermek amaciyla 1969 yilinda Vakko Turistik
Elisi, Esarp ve Konfeksiyon Fabrikas1 Haluk Baysal tarafindan tasarlanmistir. Istanbul
Merter’de Cirpici Cayiri karsisinda yer alan endiistriyel kompleks 62.432 metrekarelik
arsada 24.000 metrekarelik kapali alana sahip olup, 350 metre yola bakan cepheye ve
375 metre derinlikte arkaya dogru kademeli daralan bir kiitle yapisina sahiptir
(Anonim, 1970). Arkitekt (1970) yayininda Vakko Fabrikas1 i¢in; i¢ ve dis mekan
arastirmalarinin, fabrikada ¢alisanlarin ¢evreyle iligkisinin ¢alisma performanslarini,
yaratma giiclerini arttirmaya etkisini degerlendirmek amaciyla ele alindigindan ve
sanat eserlerinin mimariyle biitlinlesmesi amaciyla 14 sanatkarla birlikte ekip
caligmasinin gerceklestiginden bahsedilmistir. Bozdogan’in yorumuyla; plastik/grafik
sanatlar, siisleme i¢in degil, mimarlikta art1 deger iiretmek icin kullanilmistir (Kagel,
2007, aktaran Bozdogan, 2008). Arkitekt yayin editorleri; son yillarda bir¢ok fabrika
binas1 insa edilmesine ragmen hi¢birinin plastik sanatlar ve mimarlik yoniinden Vakko

fabrikasi gibi bir 6zellik tasimadigindan, teknik bakimdan ileri bir eser olsa da mimarin
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ve sahibinin bununla yetinmeyip biitiin plastik sanatlar1 dahil etmesiyle dnemli bir is
birliginin temsili oldugundan bahsetmisler. Ayni zamanda, bu is birliginin diger
sanayicilere Ornek teskil etmesini dileyerek, Vakko Fabrikas1i sahibini ve
tasarimcilarini tebrik ermislerdir (Anonim, 1970). Bununla birlikte, 14 sanatginin
isimlerine ve sanat eserlerine kiinyede yer vermesi, mimari proje ile sanat eserlerinin

biitiinlesik diisiiniildiigiiniin bir géstergesidir. Kiinyedeki eserler Tablo 2.3 teki gibidir.

Tablo 2. 3 Sanat eserlerinin yer degisimi-Vakko Fabrikasi

Sanat Eseri Sanatci
Mobilya ve ahsap dekorasyon Yilmaz Zenger
Beton, mozaik panolar ve beton plastik Bedri Rahmi Eyiiboglu
Beton, rolyef pano kaplama, vitray pano, Metin Sahinoglu
skrafito kompozisyon Nevzat Yiizbagioglu
Seramik panolar Jale Yilmabasar Ertugan

_ Haluk Tezonar
Atatilirk kompozisyonu

Tankut Oktem
Metal plastik Sadi Calik

Eren Eyiiboglu
Duvar resmi Hasan Kavruk

Mustafa Pilevneli

Duvar foto Teoman Marda
Dis bahge tanzimi Bekir Kefli
I¢ bahge ve aranjmanlar Aydin Oztiirk

14 sanat¢inin eserlerinin yer aldigi fabrika hakkinda Bozdogan; plastik ve grafik
sanatlarin ilk defa bir endiistri yapisiyla biitiinlestigi Vakko Fabrikasi i¢in uluslararasi
modernist yaklagimin Tiirkiye’de bulunan degerli 6rneklerinden biri oldugunu ifade
etmistir (Bozdogan, 2008). Baysal, yapidaki sanat eserleri i¢in yapiyla sanat eserinin
birlikteliginin yapiyla biitiinlesik olmasina dikkat etmis, Jale Yilmabasar’dan
hazirladig1 ilk seramik panosunu bu sebeple degistirmesini istemistir. Yilmabasar,
Haluk Baysal ile saygideger bir is birligi gerceklestigini belirtmis fakat mimari yap1
ve sanat eseri biitlinliigli hakkinda Haluk Baysal’in elestirisinden sonra, yapi
biitiinliigii dikkate alinmaksizin 7 ay gibi bir siirede hazirladig1 50°den fazla esarp

desenli eskizleri igveren tarafindan onaylansa da Baysal’in seramik panonun bina
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biitiinliiglinlin tamamlayicis1 olmasi disiincesinden hareketle yakin goriiniimlii

eskizler, uzak goriiniimii degerlendirilerek degistirmistir (Y1ilmabasar, 1970).

Vakko Fabrikasi’nin bulundugu ¢evrede sikigikligin artmasiyla yerinin
degistirilmesine karar verilmistir. O donemde fabrikayla ilgilenen Cem Hakko,

eserlerin korunmasi ve taginmasiyla ilgili soyle bahsetmektedir:

Fabrikaya ilk gittigimde ¢ok gen¢tim ve sanattan da biraz uzaktim. O zamanlar
babamin vizyonuna ¢ok hayran kalmistim. Babam biitiin duvarlari sanat
eserleriyle bezemisti. Fabrikamizin hemen girigsinde bek¢i kuliibesinin
bulundugu alamin solunda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun biiyiik heykeli bizi
karsilyyordu. Hemen karsisinda Jale Yilmabasar in biiyiik mozaik eseri vardi.
Babam her giin bu eserlere bakarak ve onlara selam vererek binaya giriyordu.
Yine onlarla vedalasarak fabrikasindan ayrilyyordu. Bu duvarlarin, hem Vakko
tarihi hem de tiim Vakko tutkunlart igin ¢ok 6zel bir anlam ve onemi oldugunun

bilincindeydik. Bu nedenle, yeni binamizda da bu eserlere yer verme karart

aldik.(Hakko, 2009, aktaran Gence, 2009).

Cem Hakko, eserlerin tagindig1 mekanlarin yerlerine kendisi karar vermis, eserlerin
boyutuna gore bazi duvarlarda degisiklikler yapmislardir. Yeni moda merkezine
giriste yine Bedri Rahmi’nin eserine yer verilmek istenmis hemen karsisina da
Yilmabasar’in eseri konumlandirilmistir. Bedri Rahmi’nin diger eseri daha biiyiik
oldugundan kafeye, Jale Yilmabasar’m diger eseri ise miizeye, Nevzat
Yiizbasioglu’nun eserleri ise kiitiiphaneye tagimmistir (Gence, 2009). Eserler her ne
kadar miizecilige uygun bir sekilde tasinmis olsa da; baglami degisen eserler ilk
tasarlandiklar1 mekandaki amacindan uzaklastigi i¢in yapiyla biitiinlik kurup
kuramadig tartisilmalidir, fakat glinlimiizde birgok eserin korunmadigr gz Oniine
alinirsa, yapida sanat eserlerine yer vermek biitiinliik tartismalarmin Oniine

geemektedir (Tablo 2.4).
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Tablo 2. 4 Sanat eserlerinin yer degisimi-Vakko Fabrikasi

Sanatci Tasarlandig1 Yer Tasindiktan Sonraki Yeri
] { 2 L

§Jale Yil-
: mabasar

Ticari yapilarda mimarlik ve sanat is birliginin nitelikli {rtinlerinden olan
Intercontinental Otel, Istanbul Taksim Meydani’nda Fatih Uran tarafindan
tasarlanmigtir. Fatih Uran, dekorasyon proje miiellifleri Abdurrahman Hanci, Yiiksel
Karapmar, Resat Sevingsoy ve Aydin Burtegene’nin projelerinde sanat eseri
bulunmasina 6zen gdstermis, uygulanacagi yerler ve tiirleri konusunda da yapici
onerilerde bulunmustur. Yapiya uygulanacak sanat eserleri icin; Istanbul Turizm ve
Hotelcilik Sirketi Tiirk sanatgilart arasinda c¢esitli dallarda bir yarisma agmis, bu
yarismaya 450’den fazla sanat¢1 katilmistir (Kopriild, 1977) (Tablo 2.5). Seramik,
vitray, al¢1 kabartma plak, pano ve graviir dallarindan segilen eserler miiteahhit
firmanin anlayis ve yardimlan ile basarili bir sekilde realize edilmis ve otel sanat

bakimindan seviyeli bir 6zellik kazanmustir (Kopriilii, 1977).

35 sanat¢inin eserlerinin yer aldigi otelde resepsiyon, oturma gruplarindaki masalar,
barin arkasi sanatgilarin eserlerini  konumlandirdig1i yerlerden bazilandir. Ig
mekanlarda yer alan bu eserler, yapinin insa siirecinde uygulanmasiyla yap1 ve sanat
eseri bitiinligii kurmasimni saglarken, mekan: canlandirdigi soylenebilir. Proje
kiinyesinde kontrolliik yonetmeni olarak yer alan Tali Kopriilii binanin kimligini

verenin;, plan1 diizenleyen mimar, mahalleri giydiren dekoratér ve bu ikisinin
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bicimlendirdigini yapiti ile biitiinleyen sanat¢idan olusan sihirli tiggen oldugunu ve bu

projenin sihirli tiggenin basariya ulastigini séylemektedir (Kopriilii, 1977).

Tablo 2. 5 Sanatc1 ve sanat eserleri- Intercontinental Otel

Sanat Eseri Sanatgi
Altan Adali
Bakir
Oktay Anilanmert
Sadi Diren
Seramik Afet Erengezgin
Atilla Galatali
Metal Biilent Erkmen

Bakir ve metal

Fuat izer

Batik Reyhan Kaya
Alg1 rolyef Hiisamettin Kogan
Heykel Ismail Hakki Ocal

Metal, ayna, graviir

Mustafa Pilevneli

Cephe pencere vitray1

Mazhar Resmor

Graviir

Mustafa Aslier Elif Ayiter
Muammer Bakir Ferruh Basaga
Barbaros Baykal Sabri Barkel
Giilsen Calik Can Mahmut Celay1r

Mengii Ertel Veysel Eriistiin

Giingor Iblikgi Hasan ilday

Ergin Inan Fiagip Istek

Fevzi Karakog Fethi Kayaaip

Giilseren Kayali Kadri Ozayten

Sona Sirapyan

A. Ismail Tiireman

Ugur Ustiinkaya

Demet Yersel

Saim Siileyman Tekcan

Sanat-mimarlik birlikteliginin basarili 6rneklerinden olan Divan Otel, birgok
sanat¢inin eserine ev sahipligi yapmaktadir. Kiiclik yaglardan itibaren otelcilik ve
hizmet sektoriinlin i¢inde olan Vehbi Kog, ¢iktigi Amerika gezisinde yenilikleri
kesfetme firsati bulmustur. Tiirkiye’de de bu donemde yeni hayat kurma canlilig:
hakimdir. Ankara’dan Istanbul’a sik ziyaretleri sonucunda Kog ailesine misafirhane

yapma diigiincesiyle apartman yaptirmak istemistir ancak bolgedeki turizm ve ticaret
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potansiyeli nedeniyle otel yapilmasina karar verilmistir. 1955 yilinda mimar
Riikkneddin Giiney tarafindan tasarlanan otel, tamamen yerli sermaye ve emekle
yapilmasindan dolayr 6nem tasimaktadir (Atmaca Cetin, 2019). 1956 yilinda
yayinlanan Arkitekt yayininda bahsedildigi {izere; yarim blok halindeki arsa iizerine,
mevcutta var olan diger yarim bloga uyma zorunlulugu mimar1 oldukca
siirlandirmistir; bodrum, giris kati, asma kat ve yedi yatak odasindan olusan otel,
tizerinde cat1 bar1 olarak kullanilabilen genis bir terasa sahiptir (Giiney ve Hubeser,
1956).

Otel, 1972-1975 wyillar1 arasinda Abdurrahman Hanci tarafindan yenilenme
donemine girmesiyle mimar-sanatci birlikteligine fazlaca yer verilmistir. 1978 yilinda
bitisigindeki otelin alinmasiyla bliyiiyen projede; konaklama birimlerinin eklenmesi,
odalarin genislemesi, yeni salonlarin eklenmesi gibi degisiklikler yapilmistir (Erkol,
2009). Fiireya Koral, Bedri Rahmi Eytliboglu, Gencay Kasapg¢i, Mustafa Pilevneli, Erol
Akyavas, Jale Yilmabasar, ilhan Koman ve Mustafa Islimyeli gibi birgok sanat¢inin
eseri bulunmaktadir (Sekil 2.24).

Sekil 2. 24 Tlhan Koman’in heykeli (Kan Ulkii, 2019)

Mimar ve sanat¢1 arasindaki sosyal iliski araciliiyla, sanat¢iya alan sunulmasinin

ornegi olan Fiireya Koral’in “Kuslar” adli seramik panosu, sanat¢inin daha dnceden
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belirledigi siyah ve beyaz renkteki c¢aligmasimna alan arayiginda olmast ve
Ahdurrahman Hanci’nin otelin pastanesindeki tezgah arkasindaki duvarin sanat eseri
arayist sonucunda olusmustur. Sanat¢inin; “Evet, kanat c¢irpan tiim kuglar igin
yapacaktim panomu. Divan Oteli’nin 6niindeki agaclarin siyah kuslari, dallardan
havalanacak, yiikselecek sonra da siiziilerek iceri girecek ve pastanenin beyaz
duvarinda yerlerini alacaklardi. Hep orada kalacaklardi, ben gittikten sonra bile”. Bu
sozleriyle mekan1 deneyimlemesi sonucu, mekanin ihtiyacina cevap veren, mekani
yasatan, mekanla biitiinlesen bir tasarim onerdiginin yorumu yapilabilmektedir (Kulin,

2010, aktaran Kirca ve Ustiindag, 2020).

Otelin 2008 yilinda yerinde yeniden insa edilmesi amactyla yikilmis, panonun yeri
degismis ve 2011 yilindan itibaren, bodrum katta toplant1 salonunun holiinde ahsap bir
gergevenin i¢inde yerini almistir (Miellifleri ve MASA, 2017, aktaran Kirca ve
Ustiindag). Mekanin baglamindan uzaklastirilan sanat eseri, mekanla kurdugu iliskiyi

kaybetmis, mekanla biitliinliigii bozulmustur (Tablo 2.6).

Tablo 2. 6 Sanat eserlerinin yer degisimi-Divan Otel

Sanatci Tasarlandig Yer Tasindiktan Sonraki Yeri

2.1.2.4 1960 Sonrasi Sanat Akimlar: ve Mimarlk

Kavramsal olarak tanimlamasi zor olan ¢agdas sanatin anlami, yillardir tartigilan
bir konu olmustur; ancak literatiirde modern sanatin sonunu ifade ettigi, simdiki
zamanda olup biten bir olay yerine bir doneme karsilik geldigi ve bu donemin de
kiiresellik oldugu konusunda bir uzlasi séz konusudur (Artun ve Orge, 2022). Birgok
uygulama alan1 olan c¢agdas sanatta, sanat¢ilar yeni ifade bigimleri ortaya

cikarmiglardir (Giiler, 2016). Calisma kapsaminda; ¢agdas sanatin 1960 sonrasinda
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hareketlenmeye baslamasi sonucu ortaya g¢ikan sanat akimlarinin mekanla iligkisi
irdelenecektir. Bu dogrultuda; pek ¢ok kaynakta kabul géren Kavramsal Sanat, Fluxus,
Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati, Performans Sanati, Arte Povera (Yoksulluk Sanati),

Land Art (Arazi Sanat1) sanatina yer verilmistir.

1960’lardan baslayip 1990’larin sonuna kadar sanat nesnesinin tanimi sorgulanmas,
farkli big¢imlere sokulmus, sanat nesnesi ile mekan iligkisi bu gelismelerden
etkilenmistir (Buskirk, 2005 aktaran Giiler, 2016). Sanatin nesneye olan ihtiyaci
sorgulanmaya baglandigi bu donemde metalasan nesnenin yok sayilip yerine
diisiincenin aldig1 kavramsal sanat fikri 6ne siiriilmiistiir. Sanat¢ilar, yapitin maddi
varligina degil kavramsalligina 6nem vermisler, nesnenin el becerisi ve yetenege bagh

biciminin yerini diisiinsel deneyim ve kavramsallastirma almistir (Cestel, 2021).

1967°de Amerikali minimalist sanat¢1 Sol Lewitt kavramsal sanatla ilgili fikir veya
kavramin sanat eserinin en 6nemli kismi oldugunu, karar alma ve planlamalarin
onceden yapildigin1 daha sonra uygulamaya gecildigini ifade eder; bu ¢ercevede; fikir
artik, sanati yapan makine haline gelmistir (Lewitt, 1967, aktaran Antmen, 2011).
Nesnenin bigimi yerine diislincenin yerlestigi kavramsal sanatta belge, fotograf, harita,
taslak, video gibi araglar kullanilmistir. Ahu Antmen’e gore bu donemin sanatgilari
sanatin geleneksel tanimin1 ve bi¢imini sorgulayan bir devrim gergeklestirmislerdir

(Antmen, 2011, s. 193).

“Sanatginin bedenini kullanarak gerceklestirdigi performans ya da "happening"
(olusum) tiiriinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin oOtesinde
uzanan enstalasyon ya da "environment" (¢evre) tiiriinde diizenlemeler;
galerinin ve miizenin hem fiziksel, hem ideolojik simirlarini asmak adina agik
alanlarda ve dogada gergeklestirilen arazi, toprak, ¢evre sanati tiiriinde projeler
ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten once zihinsel bir algilama
stirecine  ¢agirmast  bakimindan,  'kavramsalciligin'  simirlart  iginde

degerlendirilebilir.” (Antmen, 2011, s. 193).

Kavramsal sanat fikrinin gelismesinde Marcel Duchamp’la baslayan bir siireg
goriilmektedir. 1910'larda ortaya attig1 hazir-nesne olgusuna ve 6zellikle 1917 tarihli

“Cesme” adl1 yapitinda bir diikk&ndan satin alinan seri iiretilmis pisuari sergi agilisina
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gondermesiyle siradan bir nesnenin sanat olarak sunulmasi sonucu sanatin yoniinii
degistirmistir (Ozer, 2021, s. 160). Marchel Duchamp, pop sanatin ortaya ¢ikisindan
fluxus hareketine, kavramsal sanata kadar pek ¢ok sanat akimina kaynaklik etmistir

(Clair, 2000, aktaran Teker, 2012).

Kavramsal sanatin olusmasinda etkili olan diger faktor; Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra tliketici kapitalizm tarafindan dontistiirildigi bicimiyle kitle kiltiiriiyle
dogrudan iligki kurma diistincesi olan pop fikridir. 1950’lerde Londra’da ortaya
cikmistir (Foster, 2022 s. 19). Richard Hamilton'a (1922-2011) gore Pop Sanat,
toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanc1 yansitmaktadir: 20. ylizyilda
kent yasamini soluyan sanat¢inin kitle kiiltlirliniin tiiketicisi olmasi ne kadar
kaginilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar kaginilmazdir (Antmen, 2011
s.159). Bu donemde bir araya gelen sanat¢i, elestirmen, tasarimci ve mimarlar
Londra’da yeni sergileme tekniklerine, yeni diisiincelere a¢ik disiplinlerarasi bir sanat
platformu olusturulmasin1 hedeflemislerdir. Pop; tiiketim kiltiirtinii ve reklami
yiiceltir; imgeleri ytliksek/alt kiiltiir ayrim1 yapmadan ele alir (Antmen, 2011 s.160-
162). Pop tasarim yalnizca kagit tizerindeki mimariyle ve sanat etkinlikleriyle sinirl
kalmamistir. Pompidou Merkezi Pop tasarimin simgesel &6gesi  olarak
degerlendirilmektedir. (Foster, 2022 s. 31-32). Richard Rogers ve Renzo Piano’nun
tasarladigt Pompidou Merkezi (1977), 70 kusagindaki objenin herkese ulasma
fikrinden etkilenerek tasarlanmistir (Cestel, 2021). Piano; miize kavraminin yeniden
yorumlandig1 bina hakkinda; Avrupa’daki ilk miizelerin 17. yiizyilda saraylardaki
resim galerileri olan ve eserleri koruyan bir bi¢imdeyken, miizelerin korumak igin

degil kiiltiirii diinyaya getirmek amaciyla tasarlandigini ifade etmistir (Artforum, b.t).

60’11 yillarda ortaya cikan sanat hareketlerinden biri olan “Fluxus” onceki
akimlardan farkli bir yol izleyerek, nesneyi eylem deneyimine doéniistiirmiislerdir
(Antmen, 2011, 204). Sanatcilar; sergilenen, alinip satilabilen, ticari degerleri olan
eserler yerine bellekte iz birakan deneyimleri tercih etmislerdir. izleyici ile sanatci
arasindaki smirlar1  kaldirmaya yonelik performanslarin1 = “happening” adiyla
uygulamislardir. Sonuctan ¢ok siirece, gecici olmaya odaklanan fluxus sanatcilari,
grafik, resim, heykel iiretiminin yaninda enstalasyon, bedensel performans, video,

dekolaj gibi teknikleri de kullanmiglardir (Cestel, 2021).
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Enstalasyon Sanati’nda mekan ve izleyicinin daha i¢ ige oldugu gozlenir. Mekana
0zgl, mekan algisini degistiren ve doniistiiren iic boyutlu ¢aligmalar1 kapsayan bir
sanatsal ifade bi¢imidir (Oliveira vd., 1996 aktaran Giiler, 2016). Brain O’Doherty
kitabinda; 1950°li yillarda sanat¢ilarin mekana yayilan ve izleyici katilimiyla
gerceklesen, 1980°lere kadar yaygin olarak kullanilmayan terimin bu déonemde daha
¢ok mekan diizenlemesi ve olusum olarak anildigindan bahseder. Julie H.Reiss’in
“izleyici ile yapit, yapit ile mekan, mekan ile izleyici” ifadesine deginir, bu ikili
iliskiler yeni bir izleme pratigi dogurmaktadir (O’Doherty, 1976, aktaran Antmen,
2010). Dogrudan izleyici karsisina ¢ikan Enstalasyon Sanati’nda mekan ve sanat
nesnesi arasindaki ¢izgi bulaniklagmistir. Yelestirme nesneleri, miize ve galeri gibi
sergi alanlarinda uygulanabildikleri gibi, i¢ ve dis mekanlarda da sergilenebilir (Giiler,

2016).

1998°de Lorraine’deki Cagdas Sanat Miizesi’ndeki Monica Bonvicini’nin Plastered
(Swval) adli caligmasinda; sanat¢i galerinin zeminine siva uygulamis ve kolay
parcalanabilen bu zemin {izerinde izleyicilerin yliriiyerek eseri parcalamasini istemistir
(Cetintiirk, 2017). D1s mekanda uygulanan enstalasyon 6rnegi olarak Daniel Buren’in
Paris Kraliyet Saray: icin yaptig1 ¢alisma gosterilebilir. Antik Yunan siitunlarinin
tizerindeki yiiksek sanat nesnelerine gonderme yapmak amaciyla tasarlanan bu farkli
boyutlardaki siitunlarin iizerine oturabilir ve iistiine ¢ikilabilmektedir boylelikle sanat

nesnesi ile izleyici arasinda iliski kurulur (Ceber, 2017).

Performans Sanati, kendilerini ifade etmek i¢in bedeni kullanan Kavramsal Sanat’a
yonelen sanatcilar i¢in dogrudan bir yol olmustur. Sanat¢ilarin galeri ve miize gibi
geleneksel mekanlara karsi, kendi aktif duruslarini ortaya koyabildikleri sanat
piyasasinin dinamiklerine aykir1 bir malzeme olarak kendi bedenlerini kullandiklari,
geleneksel kategorilerin 6tesinde disiplinler arasi yaklagimlarla sanatin sinirlarini ve
tanimini sorguladiklart ifade bigimi olarak glindeme gelmistir. Kavramsal sanatin boya
yerine kavram ve dili kullanmasi1 gibi Performans Sanati da bedeni malzeme olarak

se¢mistir (Antmen, 2011, s.222).

Fluxus grubu onciisii Maciunas’in alinip satilan sanat nesnesine karsi olduklarini

ifade etmek amaciyla “Fluxus Sokak Tiyatrosu” performansi, sanatin smirlarinin
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zorlandig1 goriisiinii ifade etmeye ¢alisan bir Performans Sanati 6rnegidir (Martinez
ve Demiral, 2014) (Sekil 2.25).

Sekil 2. 25 Fluxus Sokak Tiyatrosu (Martinez ve Demiral, 2014).

Giiner (2012), performans olgusunun mimarliga girmesiyle performansin klasik
anlamdaki verimlilik ve yararliligin 6tesinde olay ve olusa gore genislemis, pasif olma
durumundan, insani aktiflestiren, tepki verebilen 6zelliklere dogru evrildigini, dijital
tiretim c¢agi ile mimarhigin bilgi alanim1 bir kez daha degistirmek iizere kavramin

igeriginde yeni bosluklar tirettigini belirtmistir (Giiner, 2012).

1960’11 yillarin sonuna dogru italya’da ortaya ¢ikan “Arte Povera” (Yoksulluk
Sanat1) akiminda, sanat eserlerinde atilabilir malzemeler kullani1ldig1 i¢in yoksul sanati
olarak tanimlanmistir. Sanatcilar, slire¢ icinde izleyicinin duygularimi 6n planda
tutmuslardir. Heykel, fotograf, performans ve enstalasyonlar firetilerek, farkli
alanlarda ¢aligsmalar yapilmistir. Aynalar, neon 1siklari, cam, gazete gibi malzemelerin
yant sira aga¢ gdovdesi, toprak, ¢ali ¢irpt gibi dogal malzeme ve hatta cesitli canli
hayvanlar kullanan Arte Povera sanatcilari, sanatin malzeme dagarcigini
zenginlestirmesi ile birlikte farkli malzemelerin zamanla degisimini izlenebilir ve
gozlenebilir kilarak sanat deneyiminin sinirlarinin genislemesini saglamistir (Antmen,

2011, 213). Galeri mekanmin disinda dogrudan dogayr kullanarak arazi ig¢inde
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gerceklesen bu calismada, beyaz kiiplin hegomanyast sorgulanmaktadir (Akpinar ve

Arslan, 2023).

Zumthor bu baglamda; Joseph Beuys’un (Fluxus ve Land Art ve Arte Povera
sanatinin baslica temsilcileri arasinda yer alir) tinsel bi¢imini yansitirken, Arte
Povera’nin maddeye karsi yaklagimini bir araya getirmistir. Malzemenin duyulari
harekete gecirecegini vurgulamis, ge¢mis olan malzemeleri arastirarak yapilarinda
malzemenin mitolojisini ve duyumsalligin1 6ne ¢ikarmayr amaglamistir (Zumthor,
1998, aktaran Cestel, 2021). Zumthor i¢in madde iizerinden harekete gegen diisiinme
giiclinlin, yapimin bi¢ciminde daha 6nemli oldugunu ifade eder. Zumthor, duyular

uyarmak amaciyla bina tasarlamaktadir (Cestel, 2021).

Avrupa’da Fluxus, Arte Povera sanat akimlar1 goriiliirken Amerika’da “Land Art”
(Arazi Sanati) akimi ortaya ¢ikmis kisa bir slire sonra Avrupa’da da etkisini
gdstermistir. ilk olarak Amerikali sanat¢1 Smithson’m 1967 yilinda “yer olmayan”
diisiincesi ile ortaya ¢ikan arazi sanati, i¢ ve dis mekanin arasindaki iliski sorgulanir.
Smithson'in dedigi gibi, "firca yerine buldozer" kullanan bu sanatcilar, ¢ogunlukla
gelip gecici olan, ama aralarinda binlerce yil yasamaya aday oneklerin de bulundugu
bircok ilging 'arazi enstalasyonu'na imza atmiglardir. Geleneksel galeri mekanlarina
tepki gosteren Arazi Sanati, ¢evreci yaklasgimiyla dogayr goriiniir kilmayr amaglar

(Antmen, 2011, 251).

Arazi Sanati, dogal malzeme kullanmasiyla Arte Povera ile gecici olmasiyla
Happening'le, sanat¢inin direkt miidahalesiyle Performans Sanati'yla, projelerin belge,
fotograf, harita ve benzeri 'artakalan' malzemeyle sergilenmesi nedeniyle Kavramsal
Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2011, 253).
Sanata disardan bakmak yerine, i¢ine girebilmenin énemi gosterilmis ve izleyicinin
aktif olarak yer almasi hedeflenmistir, 6zglirlesme adi altinda {retilen tasarimlarda
sinirlar ortadan kaldirilarak izleyici mekana miidahil edilmistir (Cestel, 2021). Arazi
Sanati, “Heykelin Genisletilmis Sahasi’nin, “Mimarligin Genisletilmis Sahasi’na

dontismesine neden olmustur (Vidler, 2004, aktaran Cestel, 2021).

1970 yilinda Robert Smithson’in tasarladigi Spiral Jetty/Spiral Dalgakiran arazi

sanatinin en bilinen 6rneklerindendir. Utah’taki Biiyilk Tuz Golii’niin igine dogru
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devam eden moloz ve kayalarla doldurulmus, iistiinde yiirlinebilen spiral bi¢cimde
tasarlanmig calismadir. Yilin belli donemlerinde suyun altinda kalan eser, su
¢ekildiginde deneyimlenebilir mekana doniismektedir (Martinez ve Demiral, 2014 )
(Sekil 2.26).

Sekil 2. 26 Arazi Sanati (Martinez ve Demiral, 2014).

Baudrillard’a gore; 1960 sonrasi mimarlar ¢esitli senaryo liretimlerine gitmis,
kullandiklar1 malzemeler ile izleyicinin baska bir bicimde gérmesini saglamislardir.
Kisaca; islevsel yapi iiretimlerinde malzeme c¢esitliligi, mimarlik ve sanat arasindaki
siirlar belirsizlestikge gogalmis, 1980’11 yillarin bina iiretiminin sekillendiren aktorler

arasinda yer almistir (Cestel, 2021).

1970’lerde basl basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslayan Performans Sanati,
Fluxus, Arazi Sanati gibi farkli akimlarda uygulanmistir. Bir ya da birkag¢ sanatgiyla;
izleyicinin 6niinde ya da izleyiciden uzak; birka¢ dakika, birkag¢ saat ya da birkag¢ giin
stirebilen; zaman zaman fotograf ya da video kayitlar1 halinde sergilenebilen
Performans Sanati, ger¢ek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlari
arasindadir (Antmen, 2011, s.219). Kavramsal Sanat’in boya yerine kavram ve dili

kullanmas1 gibi Performans Sanati’nda malzeme olarak beden kullanilmaktadir

(Antmen, 2011).
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Mekan ve sanat nesnesi arasindaki iligski bu siirecte yeni anlamlar kazanmistir.
Sanatc¢ilar mekan1 sanat eserine doniistiirebilirken, mekan1 sanatsal yaklasimlarina
dahil etmislerdir. Mekan-nesne iligkisini deneyimlenebilir kilarak izleyiciye mekansal
bir deneyim yasatmaktadirlar (Kocakaya, 2015). Bu donemde; Brian O’Doherty’nin
sergi mekanlarini tanimladigi, yapit ve mimariye odaklanan “Beyaz Kiip” yasamla tiim
baglar1 koparan mekan olarak sanatla toplum arasinda sinirlar1 yok etmek isteyen
diisiinceleri daha da giliclendirmistir (Morkog, 2013). Foster’in ifadesiyle sanatta farkli
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasiyla beyaz kiip zora girmistir (Boren, 2015).

1960’11 yillarda tasarimcilar Ozgiirlikklerini sanayi {iretimleri ile desteklerken
mimariyi malzeme ya da bi¢im {izerinden kurgulamiglardir. Foster bu donemi
serbestlik ortami olarak yorumlamistir (Foster, 2022). Archigram, Archizoom,
Superstudio, Team 10 gibi kolektif gruplar mekan sorgusunu radikal tasarimlarinda
yansitmiglardir. Archigram’in Plug-in City (Takilabilir Kent) tasariminda parcalar
ithtiyaca ve istege gore degisebilen muazzam bir iskelet 6neriyordu fakat sonug olarak
imge igin tretilmis olup farazi bir mimarliga cevap vermekteydi (Foster, 2022 s. 24).
Superstudio’nun kavramsal sanat olarak vizyoner mimarligin {iriinii olan Continuous
Monument projesi de; kapitalist sehrin metalardan arinmasini ve dogayla barismasin
hayal ediyordu fakat her yeri saran 1zgara sistemi olmasi bakimindan elestirilmistir

(Foster, 2022).

Fluxus sanatcilar1 Vostell ve Higgins “Fantastik Mimari” kitabinda Archigram’in
ve diislincelerini elestirmistir. Vostell ve Higgins i¢in, bir alan yaratirken islevsel olsun
ya da olmasin, ¢evre ile duyumsal bir baglantis1 olmas1 gerektigini, duyusal hisleri
harekete geciren, yerel malzemelerin binalarda kullanilmas1  gerektigini
savunmuglardir. Cestel’in ifadesiyle Fluxus sanatgilari; Archigram’in ve Venturi’nin
tirettigi yapilarin imgelestirip popiiler kiiltiire hizmet etmesi fikriyle ¢akigmaktadir
(Cestel, 2021).

Foster’in ifadesiyle Koolhaas’a, Archigram tarzinda islenmemis malzeme ve ¢iplak
stiiktiire yonelik briitalist bir ilgi ¢ercevesindeki Pop imgelenisi rehberlik ediyordu.
Pekin’deki Cin Televizyon Merkezi CCTV Binasi’ni, Mies Van Der Rohe kulesinin
egilmis haline benzetir. Yapi, iist noktasindaki kemeri ile hem teknolojik bir yenilik,

hem de ikon durumundadir. Foster i¢in, Banham ve Venturi’nin ¢izgilerini barindiran
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ve Pop ile iligki kuran bina, devlete adanmig bir zafer anitidir (Foster, 2022, s. 34-35).
Koolhaas, teknolojinin imkanlarin1 kullanarak tasarladigi binasinda Cin hiikiimetinin
giiclinii sergilemek istemis, 6zglin formu ile ¢evresinde fark edilen, merak uyandiran
bir yap1 oldugunu vurgulamistir. 60’larin bireysel 6zgiirliigii CCTV’nin ¢ikarina

tasarlanan mimari ile bagdastirildig1 yorumu yapilmistir (Cestel, 2021).

Richard Serra, Foster ile konusmasinda mimarligin gitgide bina kabugundaki
siislemeye dondiigiinii belirtir (Foster, 2022, s. 343). Ornegin; Dia:Beacon bir
fabrikayken Richard Serra’nin eserleri gibi devasa heykellerin sergilenebilecegi alana
dontigmistiir. Guggenheim Miizesi ise bastan bu sekilde tasarlanmigtir. Zaha Hadid
tarafindan tasarlanan Roma’daki MAXXI Miizesi gibi yapilar gorsel olarak
sergileyecekleri sanat1 golgede birakmaktadirlar. Diller Scofidio + Renfro tarafindan
tasarlanan, Boston limanindaki Instititute of Contemporary Art’ta da miizenin kendisi
bir seyir nesnesidir. Bu dogrultuda; tasarimdaki vurgu isleve dair kaygilarin géz ardi

edilmesine neden oldugu i¢in elestirilmektedir (Foster, 2022).

1960’11 yillardaki sanat hareketleri; mimarinin yiizeye ve bicime yonelmesinde
etkili olmustur. Kavramsal sanat ile izleyici ve yapi arasindaki sinirlar beden
deneyimiyle ortadan kalkmistir. Kavramsal sanatta kullanilan metinsel anlatim
mimarliga dahil olmus, popiiler ve alternatif kiiltiirler de yiiksek kiiltiirle birlikte temsil
edilmeye baslanmistir. Degisen kiiltlir ortami, serbest piyasa ortami, teknolojik
gelismeler ile mimarlikta yeni olanin arayisina gidilmis, bireysel nesne iiretimi olan
imgelesmis binalar tasarlanmaya baglanmistir. Duyumsama ya da bigimsellik
mimarligin yeni kimlik politikas1 olmustur. Malzemenin farkli kullanimlar izleyicide
alg1 yaratmis ya da simgesel bi¢imi ile imgelestirilmistir. Foster, “Yeni Art Nouveau”
olan kavramsal mimarinin, kavramsal sanati somiirerek ondan yeni bir mimarlik miti

yarattigini ifade etmektedir (Cestel, 2021).

Tiirkiye’de bu donemde; farkli yap: tipolojilerinde sanat eserlerinin uygulandigi
calismalar devam ederken kavramsal sanatin etkileri 70’lerin sonlarindan itibaren

ozellikle 80’lerde goriilmeye baslanmistir (Oztiirk, 2005).
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2.2 Boliim Sonu Degerlendirmesi

Calisma kapsaminda tarihsel siirecte degerlendirilen, sanat ve mekan iliskisinin
farkl sekillerde gergeklestigi gozlenmistir. Ortaya ¢gikan sanat akimlarinin cephelerde,
i¢ mekanlarda uygulandigi 6rneklere, sanatin ve mimarligin ortak tasarim yaklasimlari
sonucu sanattaki kavramsal ifadelerin mimariye yansidigi 6rneklere, plastik sanatlarin
mimarlik disipliniyle is birligi sonucunda yapilarda sanat eserlerinin yer verildigi
orneklere, ¢cagdas sanat akimlarinin mekan algisini degistirdigi, izleyiciye mekansal
deneyim sundugu orneklere ve Foster bakis agisiyla sanat hareketlerinin mimarinin

bicimselligini etkiledigi érneklere kisaca deginilmistir.

Sanat ve mekan arasindaki iliskinin kuruldugu bu orneklerde; mekéana yaklagim
bigimlerinin iist bashikta iki farkli sekilde oldugu gozlenmistir. Ilki; cephede, ic
mekanda yer alan sanat eserlerinin, mekana yapilan miidahalelerin var olan mekan
tizerinden kurgulanmasi, ikincisi ise mekanin tasarlanma agamasinda sanatin etkin rol
oynamasidir. Mekani ele alig bicimlerinin ikisinde de sanat¢1 ve/veya mimarin sdylem
odakl1 ya da salt mekan odakli olmasi mekan-sanat iligskisini mekéan olgusu baglaminda

irdelemede bir alt baslig1 olusturmaktadir.

Sonug {irtinle birlikte; mekan ve sanat iligkisinin kurulmasinda rol oynayan
aktorlerin ya da aktoriin birbirleriyle iletisim kurma yontemi, diisiinme bicimi,
calismada yer aldig1 zaman dilimi tiretim bi¢imlerinin de farklilik gostermesine neden

olmaktadir.
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BOLUM UC
MIMARLIK VE SANAT iLiSKiSINDE MEKAN PRATIKLERI

Calismanin ikinci boliimiinde; Endiistri Devrimi sonrasinda sosyal, ekonomik,
teknolojik, bilimsel gelismelerin mekan ve sanati etkileme big¢imleri {izerinde
durulmus, tarihsel siirecte mekan ve sanat iliskisinden, mekan ve sanatin
ortakliklarindan bahsedilmistir. Mimarlik ve sanat alanindaki disiplinlerarasi ¢alisma
ortaminda, sonug iiriinle beraber bir arada olma yontemleri de 6nem tasimaktadir. Bu
dogrultuda; sonug tiriindeki mekan-sanat iligkisine ve salt fiziksel mekani ortaya koyan

stireglerin yontemsel olarak analizleri iizerinde durulacaktir.

Calismanin bu boliimiinde; mekan olusumunun farkli disiplinlerden aktorler arasi
is birligi iizerinden tariflenmesi sonucu sanatin mekanda var olma bigimleri ve
mekanin sanat nesnesi olmasi arasindaki iliskiye deginilecektir. Sanat ve mimarlik
arasindaki 1iligkinin mekan olgusu iizerinden ele alma bigimi sonug¢ {iriine
odaklanirken, aktorlerin mekani ele alma bi¢imleri tasarlanma siirecine
odaklanmaktadir. Oznesi mekan olan yaklasim bigimi; mekan1 var olma ve iiretim
bicimi ilizerinden ele alir ve mekan-sanat iligkisinde mekanin degisen islevlerine
odaklanir. Aktor temelinde iiretme olgusu lizerinden; aktorler arasi is birliklerinin
yontemsel olarak ¢oziimlendigi yaklasim bigimi ise is birliginin 6zelliklerini desifre

etmeyi amaglamaktadir.
3.1 Mekan Olgusunda Uretim Pratikleri

Mimarlik ve sanat ¢er¢evesinde; mekani kurgularken ya da mekan iizerinden sanati
kurgularken aktorlerin mekani ele alma bi¢imlerine gore iki farkli yaklagim bigimi

lizerinden sanat ve mekan iliskisi irdelenecektir.

Ozsavas Ulucay (2017), “Sanatin Mekan1 ve Mekanin Sanati” ¢alismasinda
mekani, sanatin bir nesnesi ve sanati biinyesinde barindiran, sergileyen bir sanat olarak
degerlendirmistir. Sanatin mekan1 olarak, mekanin sanatta bir obje oldugu 6rnekleri,
mekanin sanati olarak da sanat galerilerini incelemistir. Ozsavas Ulucay calismasinda;
arazi, yerlestirme, video ve performans sanatlar1 ile mekanin sanat eserinin bir pargasi,
sanat eserinin ana Ogesi ve sanat eserine doniisiimii iizerinde durmustur. Caligma

baglaminda sanat-mekan iliskisi Ozsavas Ulugay’m smiflandirmasina paralellik
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gosterse de; sanatin mekani olarak sanat galerilerinin disina ¢ikilmis, Ornekler

cesitlendirilmis ve sanat-mekan iliskinin yorumlanma bigimiyle farklilagsmaktadir.

Mekanin sanatla kurdugu iligskide ilk yaklagim; var olan mekan iizerinden kurulan
iliskidir. Diger yaklasim bi¢imi ise; mekanin kurgulanma siirecinde sanatla kurdugu
iliskidir. Calismada; var olan mekandaki iliskisellik “mekdanda” kavramiyla, mekanin
kurgulanma siirecindeki iliskiselllik ise “mekdnin” kavramiyla nitelendirilmistir.
Mevcuttaki mekana veya kurgulanan mekana gore irdelenen iki yaklagim bi¢iminde
de mekanin eylem ya da sOylem ifade etmesine gore sanatla iligkisi farkli bi¢cimlerde
yorumlanmistir. Eylem alani; sanatin mekanla iligkisinin bi¢imsel olarak var oldugu,
salt mekan odakli yaklasimin ve gorsel alginin baskin oldugu eylem ve séylem alaninda
eylemin baskin geldigi “Eylem Mekdani”nin kurulmasidir. S6ylem alani ise; mekanin fikir
sunma, alternatif olan1 gésterme, yenileme/ doniistiirme gibi sdylem iizerinden eylem
karsiligi olan deneyim amagh “Soylem Mekdani”nin kurulmasidir. Tablo 3.1°de

karsilastirmali olarak farklilik ve ortakliklarin gosterilmesi amaglanmaistir.

Tablo 3. 1 Eylem ve sdylem alani karsilagtirmasi

Eylem Alani Soylem Alani

Sanat eseri mekanin bir 6gesi

Mekan sanat eserinin 6gesi

Sanatin mekan igindeki durumu

Mekan tizerinden sanat kurgulama

Mekéanda sanatin mekansal / yapisal olmast

Mekana miidahale edebilme

Baskin gorsel algi Coklu duyusal alg1

Duragan/Degisen/Ddniisen Deneyimlenen

Kalic1/Gegici 6rnekler Kalic1/Gegici 6rnekler

Farklilik ve ortakliklar1 verilen eylem ve sdylem alani tablosu, mekan1 kurmada

baskin nitelikleri dogrultusunda olusturulmustur.

Soylem mekani; eylem ve sdylem iliskisinde sdylem {izerinden eylem karsilig1 olan
mekanlarin s6z sdyleme, fikir {iretme/sunma, mekana miidahale etme, mekani
doniistiirme gibi amaglar i¢in mekanin araci olarak kullanildigi deneyim ve {iretim
mekanlaridir. Bu mekanlar, mekanin sanat perspektifinden kuruldugu ve sanat 6gesi
oldugu, mimar ve sanat¢1 ya da sanatg1 odaginda kurgulanan mekanlardir. Mekanin
sanat1 ifade etme araci oldugu, belli bir amag¢ dogrultusunda belli bir zaman diliminde

sOylem ifade etmeyi amaclamasi, sdylem alaninin niteliklerini olusturmaktadir.
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Deneysel mekanlar bu dogrultuda; yeni bir anlam ve fikir insa etmesi, deneyim
sunmasi, sorgulayict olmasi, sonugla birlikte siirece odaklanmasi gibi alternatifi

gostermesiyle soylem mekani niteligi tasimaktadir.

Soylem mekaninin 6rneklerini olusturan deneysel mimarlik; problemlere iligskin
farkindalik olusturmak, farkli ¢6ziim arayislar1 sunmak, 6zgiin diistinmeyi saglamak,
yenilik¢i tasarim metotlart gelistirmek ve bu sekilde ¢ok katmanli bir arastirma
yapmaktir; acik uglu olan bu arastirmalarla farkli bakis agilarindan bakmay1

saglayarak, ¢oziim tiretilmesine imkan sunmaktadir (Y1lmaz, 2013).

Artik mimar salt bina tasarimcisi olmanin étesine gegerek, gelisimin ve kentsel
degisim stirecinin tetikleyicisi haline gelmistir. Mimarin deneysellik i¢inde
gerceklestirdigi tiriinler de, alisildik mimarlik tiriinlerinden farklilik géstermeye
baslamistir. Salt nesne iiretiminin otesinde, iliskisel stratejilerin onem
kazandigi, degisime iliskin olanaklarin isaret edildigi ve farkindaligin
olusturuldugu, siire¢ odakli mimarhk iiriinleri giindeme gelmistir (Gandolfi,

2008, aktaran Yilmaz, 2013).

"Deneysel mimarlik" kavrami ilk defa, 1970 yilinda Peter Cook’un yazdigi
'Experimental Architecture' kitabinda bahsedilmistir. Uyesi oldugu avangart mimarlik
grubu olan Archigram; mevcuttaki mimarlik ortamina, mimarlik dergilerinin
siradanlagmasina elestiri getirirken, mimarlik camiasinin hizli bir sekilde kokten bir

degisiklige girmesi gerektigini vurgulamistir (Donmez, 2015).

Alternatif ve yepyeni bir cagin mimarligint  ‘teknolojik ve toplumsal’
parametrelerle yeniden iiretmeye c¢alisan Archigram’in insa edilmis hicbir
projesi olmamasina ragmen, 20. yiizyil mimarliginin en énemli ve popiiler
avangart olusumu haline gelmistir. Archigram, mimarlik sahnesindeki durusu
ve tirtinlerinin ‘bicak swrti” konumlari itibariyle mimarhigin simirlarina isaret
etmektedir. Bugiin mimarlik elestirisi, kurami, pratigi ve egitimini derinden
etkileyen pek ¢cok mimarin iiretimlerinde Archigram’in yansimalar: ortadadir

(Savasir, 2006).

20. yiizyilin baslarindan itibaren bagimsiz deneysel etkinliklerin siklikla giindeme

gelmesi Team X’in ¢aligmalariyla baslamistir. CIAM’dan ayrilan Team X, insanlarin
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yalnizca ihtiyag ve istekleri dogrultusunda yapilan mimarligin yerine, farkl kiiltiir ve
alanlardan referans alinarak mimarligin gelistirilmesini hedeflemistir (Yilmaz, 2013).
1988°de Lebbeus Woods’un kurdugu Deneysel Mimarlik Arastirma Enstitiis,
mimarlikta deneysellik iizerine sdylemlerin gelistirildigi bir ortam sunmustur.
Woods’a (2010) gore deney, pratik ile kuram arasinda bir ara alandir, mimarligin
deneysel hali de tamamen pratik ya da tamamen kuram degildir, her ikisiyle de
iliskilenen bir aralikta bulunmaktadir. Ona gore, mimarlik disiplini sonug iiriinle
degerlendirilmektedir fakat deneysel olmada sonu¢ her zaman iyi olmasa da, siire¢
sonuctan daha onemlidir. Yeni bir sOylemsel deneme gelistirme iizerinden siirecin
kendisi, slireci yonlendiren arastirmalar, arayislar daha degerlidir (Woods, 2010,

aktaran Donmez ve Kalayci, 2018).

Tiirkiye’de de 1. Uluslararasi Antalya Mimarlik Bienali’nde “Deneysel Mimarlik
Isleri” iizerinden mimarlikta deneysellik tartisilmis, Sentiirk (2011); deneyselin kurulu
diizene karst oldugunu, deneyselligin ister istemez politik oldugunu ifade etmistir.

Siirecin kendisinin, sonuc¢tan daha 6nemli oldugunu su sozleriyle aciklamistir:

“..Onemli olan bedenen oraya girdisim anda orada dolasirken
deneyimlenenlerdi. Mesela evde de yapilabilir bu deneyler, kapali olarak. Ipi
elinize alip ti¢ boyutlu bir sey iiretmeye ¢alisirsiniz ama bu politik bir tavir
olmaz. Ne zaman ki geri planda birakilmig bir tiretim mekanini kentin gidisatina
aykirt olarak giindeme getirmeye ¢alisirsaniz, orada bir sey denerseniz 0 zaman
riske girersiniz...”( Sentiirk, 2011, s.42 )

Bogachan Diindaralp (2011) de; odak noktanin nesne oldugu bir mimarlik
cevresinde yasadigimizi, nesnenin deneyim iretebilmesinin ya da farkli seyler
kurmada aract oldugu durumun ikincil olarak kaldigmi ifade etmistir. Nesnenin
malzeme, detay gibi konularinin iizerine diisiilmesi nesnenin ne ise yarayacaginin ve
ne olacaginin geride kalmasina neden olmustur. Bienallerin materyalizasyonu
bakildiginda ise, nesnenin araci olarak One c¢ikmasinin, gliniimiiz nesne odakl

mimarligina gore daha 6nemli oldugunu aciklamistir (Diindaralp, 2011).

Disiplinleraras: iligkiler baglaminda deneysel alan hakkinda Yilmaz (2013);

mimarlik ve diger disiplinlerarasi bilgi akisinin disipliner sinirlar1 yeniden belirleyerek
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mimarlik bilgisini gelistirdigini ifade etmektedir. Deneysel alanda yiiriitiilen
caligmalar cercevesinde arastirmaya dahil olan disiplinlerle diyalog kurarak disipline
dair bilgiyi anlama, kullanma ve doniistiirme amaciyla entelektiiel alt yap1 insa edilir
ve bilgi akisi igin ortak bir alan saglanir. Mimarlik bu sayede farkli alanlardan fikirler
ve goriisler edinerek yeni bakis ac¢is1t kazanir. Disiplinlerarasi etkilesim sayesinde
deneysel ¢aligma alaninda, ¢ok katmanli, ¢ok yonlii, cok sesli ve birgok agilim igeren

arastirmalar ortaya ¢ikar (Yilmaz, 2013).
3.1.1 Var Olan Mekdn Uzerinden Mimarlik-Sanat liskisi

Mimarlik ediminde eylem ve sdylem iizerinden olusturulan mekanda sanat eserinin
yapisal ve/veya mekansal olarak yer aldigi, mekanin fiziksel bilesenlerinde sanatin
kendini konumlandirdigi ya da sanat¢cinin miidahalesiyle mekanin degisim ve
doniigsiime ugradigl mekan-sanat iligkisi var olan mekan tizerinden kurgulanan iliskinin
baglamini olusturmaktadir. Bu iligki ¢ercevesinde; sanat eserinin mekana
eklemlenmesi ile duragan mekanin kentteki algisin1 degistirmeye yonelik etkisi
“eylem mekaninda” gerceklesir; sanatin  kurgulandigt mek&nin  sanat¢inin
diisiincelerini aktarmada araci oldugu iliski kurma bigimi ise “sdylem mekaninda”

gerceklesmektedir.

3.1.1.1 Eylem Alan: Olarak Mekédnda Sanatla Kurulan Iliski

Sanatin mekana etkisinin algisal ve bigimsel olma durumunda bigimselligin baskin

geldigi eylem alaninda, sanat mekéanda farkli sekillerde var olmaktadir.

Sanatin mekanda var olma bigimlerinden ilki; sanat eserinin mekanin bir 6gesi
haline gelmesidir. Sanat bu alanda kendisini yapiya konumlandirir, mekanin gorsel
algism1 degistirirken, mekansal ve/veya yapisal olarak islev kazanir. Mimarligin
modernizm sonras1 farkli yapi tipolojilerinde goriilen plastik sanatlarla iligkisinde,
sanat eserlerinin yapiyla biitlinlesmesi eylem mekéaninda sanatla kurulan iligkinin
orneklerini icermektedir. Sanatin plastik sanatlarla iligskisini; mimar ve sehir plancisi
Horacio Torrent mimarlik ve sanat birlikteligini dort farklh sekilde tanimlamaktadir.
Ilki, mekanin ortakligiyla olusur, sonradan eklemlenme olarak tariflenir ve giiclii
olmayan bir iliskiyi ifade etmektedir. Ikinci tip; yapilarin cephelerinde yer alan duvar

resimleridir ve mimarligm tuval olarak kullanildigindan bahsetmistir. Ugiincii tip;
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sanatin siisleme olarak eklemlenmesidir, burada da gii¢lii bir iliskiden bahsetmek
zordur. Fakat dordiincii tipte; mekan ve sanat birbirinden ayrn diisiiniilemez, o ylizden
Torrent’e gore en basarili 6rneklerin olugsmasini saglayan birliktelik bi¢imi dordiincii
olandir (Torrent, 2010). Utarit Izgi de benzer bir bakis agisiyla; ii¢ farkli yaklasim ile
mimarlik ve sanat birliginden bahsetmistir. Ik yaklasim, Le Corbusier 6rnegi gibi
mimarm ayn1 zamanda sanatci oldugu yaklasimdir. ikinci yaklasim, tasarim siirecinde
mimarm ve sanat¢inin birlikte ¢alismasidir. Son yaklagim ise, mimarin tasarimini
tamamladiktan sonra sanat¢iya calisma alan1 sunmasidir (Cift¢i ve Tulum, 2021). Iki
yaklagimda da ortak olan; sanat¢i ve mimarin tasarim siirecinin baglangicindan itibaren
birlikte c¢alismasi sonucu sanat {iriiniiniin yapiyla biitiinlesmesinin saglanmasi ve
mimari Uriinde sonradan sanatgiya yer verilmesi sonucunda yapiya sanat eseri

eklenmesidir.

Mekani farkl konumlarina yerlesmis, mekanla biitiinlesmis, kullanicilarin gorsel
algilarina hitap eden bu sanat eserleri kent 6l¢eginde algilanabilirligiyle kentsel

hafizaya katki saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1 Kent 6lgeginde algilanabilir sanat eseri (Salt Arsivi)
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3.1.1.2 Séylem Alam Olarak Mekéanda Sanatla Kurulan Iliski

Soylem alaninda olusturulan, var olan mekéan iizerinden mekana miidahale etme,
mekan1 doniistiirme yontemleriyle sanatin kurgulandigi, mekanin sanat¢inin iletmek

istedigi mesaj1 aktarmada araci oldugu iligski kurma bi¢imidir.

Sanat nesnesi olarak bedenin farkli mekanlardaki performansi var olan mekanda
kurgulanan mekan-sanat iliskisi 6rneklerindendir. Bostan’a (2022) gore, “Bir mekanin
mimarisi, hem seyirci hem de sanat¢i i¢in anlam ve ifade katmanlarn ekleyerek
performansin karakteri ve gilicii tlizerinde oldukga onemli bir etkiye sahip
olabilmektedir” (s.43). Mimarlik, performansin dinamik, gecici ve zamansal tarafinin
toplumun farkli alanlardaki isteklerine cevap verebilecek deneyimlerin yaratilmasinda

arac1 olmaktadir (Bostan, 2022).

Performans Sanati’nin kent icindeki ornegine, Avusturyali artist Willi Dorner
tarafindan birgok iilkede yapilan calismasi gosterilebilir. Ana tema, bedenlerin yapili
cevreye dahil olmasidir. Kentin belli bosluklarina adapte olan bu bedenler mimari
yaptya sonradan eklemlenen, bedenin kendisinin mimari bir 6ge olarak yer aldiginin
ornegidir. Bedenler mekanla etkilesim kurarak, mekanin potansiyellerini ortaya
cikarirlar, mimarinin bir bileseni olarak mekanda konumlanir, mekana dahil olurlar
(Ay Birsoz, 2015) (Sekil 3.2). Mimari yap1 ile biitiinlesen bedenler; yalnizca
danscilarin yapida var olmasini degil kentlinin de durup izlemesi, dahil olma istegi,
fotograf ¢ekmesi gibi davranislarla dahil olmasini saglamaktadir (Ay Birsoz, 2015).
Birs6z’lin tarifiyle calismanin amaci; kentteki bosluklara yerlesen bedenler, bu
bosluklar1 ortaya c¢ikararak, smirli hareket imkanlarin1 ve davraniglarini agiga

cikarmaktir.
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Sekil 3. 2 Kentin belli bosluklarina adapte olan bedenler (Ay Birsoz, 2015)

Farkindalik yaratmak amaciyla kent mekanimni kullanan sanat¢i, var olan mekanin
potansiyellerini degerlendirerek diislincelerini aktarmayi hedeflemistir. Kentlinin
izleyici ya da katilime1 olabilecegi performans sanatinda, mekan ile gegici birliktelik
kurulmaktadir. Performansi Sanati’nin kamusal mekanda uygulanmasiyla; kentlinin
giinliik hayatta yanindan gelip gectigi mekanlarla daha giiglii iliskiler kurabilecegini

sOylemek miimkiindiir.

Performans Sanati gibi kamusal alanda gergeklesen sanat pratikleriyle, sanatci ve
izleyici tarafindan mekanin deneyimlenmesi ve izleyicinin kentin ¢esitli yonlerinin
fark etmesi ile mekanin yeniden iiretilmesi saglanir. Bu dogrultuda; sanatgi

Lefebvre’nin toplumsal mekanini iiretmede katki saglamaktadir.

Kente miidahale etme, var olan yapmin iizerine sanatsal aktivitede bulunarak
mekan1 déniistiirme, mekanla birlikte var olmanin bir baska 6rnegi, Izmir Daragag
Kolektifi’dir. Umurbey Mahallesi, kentli hafizasindaki adiyla Daragac; depolarin, atil
yapilarin, eski fabrikalarin, 19.ylizy1l ve 20.yiizyilldan kalma iki katli konutlarin
oldugu karmasik yapida bir dokuya sahiptir (Pasin, Varinlioglu ve Kiling, 2020).

Daragag Kolektifi; 2016’da birka¢ sanat¢inin iiretim yapabilecekleri ekonomik bir
yer aramasi sonucunda Daragac’a yerlesmeleriyle olusmustur (Glile¢ ve Savasir,
2022). Disiplinlerarasi islerin sergilenmesine ev sahipligi yapan Daragag’ta, genel

olarak resim, fotograf, heykel, yerlestirme, video ve performans alaninda ¢aligmalar
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yapilmaktadir (Yavuzcezzar, 2019) (Sekil 3.3). Mekana 6zgili bigimde gergeklesen
caligmalar; kentliyle kurulan giiclii iletisimle, mekanin hafizasinin yorumlanmasi ve

yeniden iiretilmesiyle gerceklesmektedir (Giileg ve Savasir, 2022).

Sanatcilar ve zanaatkarlarin birlikte iiretim yaptig1 Daragac’ta diizenlenen sergiler,
mahallenin tamamina dagilmistir dolayisiyla mahallede yliriinmesini hedef almasiyla

interaktif mekansal kesif sunmaktadir (Pasin, Varinlioglu ve Kiling, 2020) (Sekil 3.4).

Sekil 3. 3 Sanatin mekanda var olma bi¢imi (Pasin, Varinlioglu ve Kiling, 2020).

63



Sekil 3. 4 Mekana sanatsal aktivitenin eklenmesi (Pasin, Varinlioglu ve Kiling, 2020).

Sanat¢inin ¢alismalarini sergileyebildigi mekan; doluluk ve bosluklariyla, girinti ve
cikintilariyla, dokusuyla, yanindaki mekanla kurdugu iliskiyle, konumuyla,
kullanilmishigryla sanatgiya cesitli imkanlar sunmaktadir. Daragag ekibi de, yapilarin
tipolojisini kullanarak kentliyle etkilesim sonucu olusturdugu sanat pratikleriyle
giindelik hayatin yeniden kesfedilmesini saglamistir. Daragac¢’in bu dogrultuda, De
Certeau’nun kiigiik Olgekli eylemler olarak tanimladigi giiciin karsisinda duran

taktiksel tiretim 0rnegi oldugu yorumu yapilabilir.

Giileg ve Savasir (2022); Daragac’in Lefebvre’nin mekan tiretimdeki ii¢ mekani da
icerdigini ifade etmislerdir. Yasanan mekan, kentlilerin zihninde anlamlar kazanan
mekani; tasarlanan mekan, stratejik miidahalelerin mekan tizerindeki katmani;
algilanan mekan ise kentsel taktikler araciligiyla giindelik hayat rutinlerini ifade
etmektedir (Giile¢ ve Savasir, 2022).

3.1.2 Mekdnin Kurgulanma Siirecindeki Mimarlik-Sanat Iliskisi

Mekanin kurgulanma asamasinda; sanat disiplinlerinin mekana bi¢im vermesi ya
da sanatin yapisal unsur olarak mekanda yer almasiyla mekanin c¢oklu duyusal
algilanmasii saglamasi sonucu eylem ve sdylem alanlarinda mekan-sanat iligkisi

kurulmaktadir.
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3.1.2.1 Eylem Alan: Olarak Mekéanin Sanatla Kurdugu Iliski

Mekanin iiretim asamasinda sanatla biitiinlesmesi sonucu mekanin duragan olma
durumundan c¢ikip degisen, doniisebilen bir hal almasimi saglayabilmesi ya da

biitliniiyle sanat eserinin mekani bigimlendirme yontemidir.

Mekéan kurgusunda, mimarin aktif rol oynadig1 ve sanat eserinden ilham kaynagi
olarak faydalandigi, miizik ve mimarinin is birligi sonucunda olusan mimar, tasarimci
ve miizisyen Jan Henrik Hansen tarafindan 2012 yilinda tasarlanan Unesco Binasi,
sanatin mekan iiretmede aract oldugu, mimarin sanat Tlizerinden mekani

bicimlendirdigi yaklagimin 6rneklerinden biridir.

Bahreyn’deki Unesco Binasi, geleneksel Bahreyn ezgilerindeki ritmin ele
alinmasiyla tasarlanmistir. Olgen ve Oztiirk’iin (2019) ifadesiyle; binay: tasarlayan
Hansen, miizigi ti¢ boyutlu sekle sokarak, sanatsal kaygisi olan ayn1 zamanda estetik
degerleri olan bir tasarim iiriinii ¢cikarmay1 hedeflemektedir. Miizigin dondurulmasiyla
ic boyutlu sekle sokulan projede, ritim unsuru tasarimin ana 6gesi olmustur. Ritmik
bigimdeki yeni yapilan bina, iki kule arasinda bag olusturmustur (Olgen ve Oztiirk,
2019). Sanatin mekani1 bicimlendirdigi Ornekte, sanat ve mekan iiretmede ortak
kavramsal alt yapilardan olan ritim kavraminin esas almarak tasarlandig

goriilmektedir (Sekil 3.5).

e

MR e
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Sekil 3. 5 Ritmik unsurlarla tasarlanan Unesco Binasi (Olgen ve Oztiirk, 2019)
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Mekanin sergilenen sanatin arayiiziine dondiigii 6rnek olarak; Tesseracts of Time
calismasi gosterilebilir. Promiyeri 6 Kasim 2015'te Chicago'daki Harris Miizik ve
Dans Tiyatrosu'nda yapilan koreograf Jessica Lang ile mimar Steven Holl arasindaki
is birligi sonucunda tasarlanan c¢alismada mekan, farkli renk ve bigcimlere

doniismektedir.

Gegici/kisa siireli sanat olan dans ile uzun siiregte olusan, kalici mimarlik
disiplininin birbiriyle biitlinlestigi proje; zaman ve mekan sikistirilmasini yirmi
dakikalik gosteride sergilemektedir. Dansin dort mevsimi temsil eden her boliimii dort
mimari tipe karsilik gelmektedir. Under, in, on ve over olarak kurgulanan mekanin

eskiz calismalarinda goriildiigii lizere koreografi ve mekan birlikte diistintilmiistiir

(Lynch, 2016) (Sekil 3.6).
(/]P?»chh T/E/;Y‘l
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Sekil 3. 6 Tesseract of Time eskiz ¢aligmalar1 (Arkitera, 2016)

[k béliim olan under kisminda; giines 15131 vurdugu, siyah beyaz renklerden
olusan kavisli mekan ekranda yansitilirken, altinda siyah renkte giyinmis dans¢ilarin
hareketleri gdzlemlenmektedir. i1k kisimdan ikinci kisma gegiste ekranda yansitilan
goriintli zemine dogru inmekte ve danscilar iki boyutlu olarak ekranda goriilmeye
baglanmigtir. Siyah ve beyazin dengede oldugu kisimda; danscilar yercekimine
meydan okumaktadirlar. Beyaz rengin hakim oldugu iiclincii kisimda; alti metre
yiikseklikte Tesseract adli li¢ geometrik parca ortaya ¢cikmaktadir. Geometrik parcalar
danscilarin  hareketine yon verirken, farkli bigimlerde kullanimlara imkan
sunmaktadir. Son kisimda ise; nesneler artik iki boyutludur ve yavas yavas sahnenin

lizerine dogru kaymaktadir. Sahne renklenmis, dansgilar sekillerin altinda dansa

66



devam etmektedirler. Turuncu ve kirmizi tonlarda devam eden dans sona yaklastik¢a
tekrar bagladigi renge, siyaha, doniismekte ve dongli mevsim degismesine

benzetilmektedir (Sekil 3.7).

Sekil 3. 7 Tesseract of Time boliimleri

Mimarlik disiplininin, diger sanat dallariyla iliski i¢inde olmasinin bir sonucu
olarak mekanin sanatla iligkisi gesitlilik gostermektedir. Unesco Binasi 6rneginde;
miizikten elde edilen veriler forma déniistiiriilerek mekana yansitilmistir. Olgen ve
Oztiirk’iin (2019) ifadesiyle; miizik verileriyle mekan olusturulabilirken; miizik direkt
mekanda var olabilir ya da kavramsal olarak mekansal diizeni kurabilmektedir.
Miizigin forma doniisiimi, tek bir yontemle gerceklesmeyip tasarimcinin bakis agisina
gore degisim saglar. Miizigin titresimle olusturdugu hareket, bilgisayar ortaminda

miizigin forma donilisiimii, miizigi olusturan notasyonun sekilsel olarak form haline
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gelmesi ve miizigin kavram olarak ele alinmas1 bu yontemlerden bazilaridir (Olgen ve
Oztiirk, 2019). Tesseract of Time calismasinda ise; mekan, sanat disiplininin
arayiiziine doniismiistiir. Gorsel alginin baskin oldugu mekan; kimi zaman ekrana

yansitilmis Kimi zaman dansgilarin hareketine yon vermistir.

3.1.2.2 Séylem Alani Olarak Mekdnmn Sanatla Kurdugu Iliski

Antik Yunan’dan baglayarak 20. yiizyilla kadar mekan, salt yiizeysel imgelerle
kurgulanmasindan, farkli disiplinlerle etkilesimi sonucu biitiin duyularin eszamanliligiyla,
biitiinsel olarak deneyimlenmesi ve mekanin kullanicisiyla etkilesime gegmesine dogru
evrilmistir. SOylem mekaninin sanatla iliskisi; mekani kurgularken, sanatin mekanda var
olma bigimine gore kullanicinin mekani duyulariyla algilamasi ve deneyimlemesiyle

saglanir.

Sanat yapitinin mekanla iligki kurmasinin, izleyicinin duyular iizerinde etkin
oldugu soylenebilir (Ercan, 2021). 1938’de Duchamp’in bin iki yiiz kdmiir ¢cuvalini
tavandan agagiya dogru sarkitmis ve mekani karartmistir. Seyircinin lizerine dokiilen
komiir tozlari korku ve tedirginlik yaratmaktadir. Sanat yapitinin sorgulandigi bu
calismaya daha sonra Sair George Péret kahve kavurma makinesi yerlestirerek kahve
kokusunu mekana yaymistir. Ayrica Hitler’in sesinden olusan ses enstalasyonu ile bu
sergi, duyusal ortam odakli sanatin tarihsel referansi olarak gosterilebilecegi ifade

edilmistir (O’Doherty, 2010, aktaran Ercan, 2021).

Cogunlukla gorsel ve isitsel algiya yonelik kurgulanan mekanlarda 15181n, sesin;
mekani yapisal ve/veya mekansal unsur olarak tasarlandigi ¢alismalar, bedenin mekam
deneyimledigi c¢alismalar sdylem mekanmin sanatla kurdugu iligkinin orneklerini

olusturmaktadir.

Mekénin, ses ve 1sikla deneyimlendigi miizisyen, miithendis, mimar Iannis Xenakis
ve Le Corbusier’in birlikte insa ettikleri Briiksel Diinya Fuar’indaki Philips Pavyonu,
Xenakis’in kendi bestesi Metastasis’i referans alarak mimarlik yaratma diigiincesini
One siirmesiyle tasarlanmistir (Leopold, 2003; aktaran Yilmaz, 2008). Xenakis’in
miiziginin  mekansallagmas1  c¢aligmalar1  matematiksel eskiz  ¢izimlerinde

goriilmektedir (Kaya, 2016) (Sekil 3.8).
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Sekil 3. 8 Philps Pavyonu eskiz ¢aligmalar1 (Lopez, 2011)

Pavyonun igine yerlestirilen ¢ok sayidaki hoparlor ile miizisyenin tasarladigi yol
giizergahinda ses dagitilmistir. Renkli 1siklar ve seslerin birlikteligi binanin igini

doldurmus ve ylizeylere yansitilmistir (Y1ilmaz, 2008).

Konsept; seyircilerin bes yiiz kisilik gruplar halinde; iki dakika boyunca kavisli bir
gecitten iceri gecerken, etrafini saracak karanlik odaya girmeden once Xenakis’in
gecis parcasini duymalarindan olusmaktadir. Seyircilere sekiz dakika boyunca 151kl
ve sesli bir ortamda pavyonun duvarlari boyunca goriintiileri gosteren bir video eslik
etmektedir. Pavyonla birlikte, mimari, film, 151k ve miizigi zaman ve mekanda islevlere
yonelik bir deneyimle birlestiren ilk elektronik-mekansal ortam yaratilmistir (Lopez,
2011) (Sekil 3.9). Sanatin, mekani bi¢imlendirmesi eylem mekaninin tanimi olmasina
ragmen, Philips Pavyonu'nun biitiinlinde sanatin ¢oklu duyusal olarak

deneyimlenmesi sdylem mekaninda degerlendirilmesine neden olmustur.
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Sekil 3. 9 Philips Pavyonu mekanin deneyimlenmesi (Lopez, 2011)

Miizik ve mimari arasindaki is birliginde mekanin kurgulanmasi {izerinden
kolektifligin bir Ornegi yakin ge¢miste, 2016 yilinda, tasarlanan Tek Kubbe
Salonu’dur (Sekil 3.8). Mimarlar ve sanat¢ilarin etkilesim i¢inde ¢aligmalar1 sonucu
iiretilen; 3. Tasarim Bienali’nde MSGSU Tophane-i Amire KSM Tek Kubbe Salonu,
mekana 0zgii tasarlanan, medya sanatiyla i¢ ige gecmis bir 6rnek olmasiyla Gnem
tagimaktadir; bu is birligi proje kiinyesinde de goriilmektedir (Tablo 3.1).
Mimarizm’de belirtildigi lizere; Has Mimarlik ve NOHIab is birligi ile baslayan
siirecte Has Mimarlik iglerinin sergilendigi calisma; gecmis ve gelecek sentezi
olusturmay1 amaclamaktadir. Tarihi mekénin dijital sanatla birlestigi alanda, yeni bir
mekansal alg1 yaratilmaya c¢alisilmistir. Tek Kubbe Salonunun giiglii mimari 6gesi
olan kubbeye karsilik gelen ters ‘isik kubbe’ olusturulmustur. Olusturulan 151k
kubbenin, tarihi kubbeyle diyalog kurabilen bir yapi olmasi amaclanmistir. Mekan
atmosferi ile biitiinlesen yeni iiretimde kubbe iizerindeki gorsel, isitsel sunum ile Has
Mimarlik yapitlar1 aktarilmaktadir. Isik ve sesin etkisiyle kullanici mekéan

deneyimlerken, gergeklik ve sanallik arasinda gidip gelmektedir. Gegmisin ve
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gelecegin karigtigi, biitiinlestigi 151k kubbede, zaman ve mekan kavramlar da i¢ ice
geemistir (Mimarizm, 2016). Soylem alani olarak Mimar ve sanat¢i odaginda
kurgulanan mekan; sanatin mekanda 151k, ses ve gorsellerle var olmasiyla, ¢oklu

duyusal deneyim mekan1 olusmasini saglamistir (Sekil 3.10).

Sekil 3. 10 Tophane-i Amire KSM Tek Kubbe Salonu (Mimarizm, 2016)

Tablo 3. 2 Tek Kubbe Salonu proje kiinyesi

. Biisra Tung
Mekan ve Igerik Tasarimi
NOHlab
Danigman Pelin Dervis
Sayisal Tasarim Veysel Acikel
Grafik Tasarim Ali Emre Dogramaci
Animasyon Tasarimi Necmi Deniz Akinci
Ses Tasarimi Giray Giirkal
Mekan Kurulumu Sergen Tertemiz
Teknik Prodiiksiyon Visio-vox
) Taylan Karabas
Asistanlar
Furkan Rusen
DECOL
Yiiksek Isler
Destek Verenler
Asvill Yapi
Biilent Tuncay
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Miizik ve mimarlik baglaminda, Acar’in ses ve mekan iizerine ¢alismasinda ses
olmadan yap1 diisiiniilemeyecegi yorumuyla sesin yapisal bir 6ge olarak kullanildigi
ornek, Le Cylindre Sonore, Paris’te Parc le Vilette igerisinde bambu bahgesinin igine
yerlestirilmis, parkin dordiincii boliimii i¢in bir kamusal sanat eseri, miidahale sanati
olarak yaptirilan ve uygulanan bir ses mimarisidir (Acar, 2015) (Sekil 3.11). 1987°de
mimar ve miizisyen Bernhard Leitner tarafindan tasarlanmistir. Tasarimcinin
diisiincesi sadece duragan bir yapi iretmek degil; ses objesi yaratarak; parkta dolasanin
mekan1 ve miizigi algilamasinmi saglamaktir (Yilmaz, 2008). Parkta dolasan kisinin
duydugu sesle yapiya yaklagsmasi beklenir ve yapi kisinin farkli duyularini harekete
gecirir (Acar, 2015). Silindirik forma sahip bes metre capindaki ses mekan yapisi,
sekiz betonarme katmandan olusur. Beton bloklarin arasindaki yariklar, miizigin
yeniden islenmesini saglayan ses kolonlar1 gérevi goriir. Beton paneller arasinda farkl
yiiksekliklerde hoparlorler bulunmaktadir (Martin, 1994, aktaran Korkut, 2011). Her
bir beton elemandan su, silindir boslugun zeminini bir ada gibi ¢evreleyen havuza
dogru dar dereler olusturur akustik sensdrler sayesinde ses biitiiniiyle hissedilir (Lopez,

2011).

Sekil 3. 11 Le Cylindre Sonore, Paris’te Parc le Vilette igindeki konumu (Y1lmaz, 2008)
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Bir diger sdylem mekan1 6rnegi, sanatci odakli kurulan mekanin sanat eserinin bir
0gesi oldugu; Cevdet Erek’in Bergama Stereotip adli kisisel sergisidir (Sekil 3.12).
Eser, sesli bir mimari yerlestirmeden olusmaktadir. Biiylik Bergama Sunagi’nin
yeniden yorumlandigi eser, Berlin’de Hamburger Bahnhof Miizesi’ndeki tarihi binada
gosterilen Bergama Stereo’nun devami niteligindedir. Biiyiik Bergama Sunagy; icinde
kurban tdrenlerinin gerceklestigi diisiiniilen bir a¢ik hava anitidir. Bergama ilgesinin
Antik kenti Pergamon’daki Biiylik Friz’de yeralti devleriyle gokyiizii tanrilarmin
arasindaki savag tasvirlenmistir. 20.yy basinda bu kalintilar, Berlin’e taginmis miizede
sergilenmektedir. Cevdet Erek’in; bir hoparlor frizi olarak yorumladigi Bergama
Stereo, Biiylik Friz’i ses iizerinden yeniden ele alinmasiyla olusmustur. Antik
Sunak’1in beyaz mermerlerini soyutlayarak hoparlor ve hoparlor kasalari igeren ahsap
konstriiksiyona doniistiirmiistiir. Stereotip kavrami tekrar ve kaliplasma diislincesine
isaret ederek, isitsel simetriye vurgu yapan stereo kavrami yerine kullanilmistir.
Bergama Stereotip; sesi, mimariyi ve tarihselligi merkezine almakta, Bergama Sunagi
soyutlamasiyla ses ve isitsel unsurlar 6n plana ¢ikmakta, sesin yolculugu zaman ve

mekan olarak ge¢gmisin duyumsanmasina firsat sunmaktadir (Cevdet Erek, 2020).

Bir fikrin sunuldugu, gecmisi aktarmada mimarinin ve sanatin birlikte

kullanilmasiyla kullanicinin mekani farkli duyularla deneyimlenmesi saglanmaistir.
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Sekil 3. 12 Bergama Stereotip (Cevdet Erek, 2020)

Sesin ve mekanin bir aradaligindan, izleyicide duyusal deneyim sunan; sanatgi,
akademisyen, miizisyen Selguk Artut tarafindan tasarlanan ‘Duvarlarin Dili Olsa da
Sussa’ sanat¢inin besinci kisisel sergisidir. Zilberman’daki sergi, sanat¢i odaginda
tasarlanmig, sonug iirlinden ¢ok siirecin 6nemli oldugunun vurgusunun yapildigi,
gecici deneysel alandir. 2020 yilinin Eyliill ve Aralik aylar arasinda ana galeri
mekaninda sergilenmis; duvarlarin hafiza/bellek tasiyic1 oldugu disiincesiyle
mekanda olusturulmus ses heykelidir. Artut’un; duvarlar bizi duyuyor, igerisinde
hapsolup kaydoluyor ve o seslerin yeniden disartya ¢ikip ¢itkamayacaginin {izerine bir
metaforla yola ¢iktig1 eseri dikey yonde hareket eden dokuz hoparlérden olusmaktadir
(Artut, 2020) (Sekil 3.13). Zielinski’nin belirttigi iizere; Artut’'un kendi sesiyle
seslendirdigi, dogal bir dil konusmayan duvarlar, rastlantisal olarak fiiretilen
Uluslararas1 Fonetik Alfabenin seslerini igeren Esperanto’ya benzer bir dille
programlanmistir. Zielenski: “Sonug olarak duydugumuz sey gercek anilarimizla bag
kuracak kadar somut ama ayni zamanda hayal giiciimiiziin 6zgiirce ortaya ¢ikmasina

izin verecek kadar da soyuttur. Sanat¢inin duvarlar1 sadece seslenmekle, yani yanki
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uyandirmakla kalmay1p; konustuklari dili bile bizimle iletisim kurmaya ¢alismaktadir”

(Zielinski, 2020, s. 9).

“Ornegin kolunu kaldiriyorsun, goriintiide hemen bir seyler oluveriyor. Tiim
beklentilerin aksine bu eser ozelinde ben, izleyiciyi pasif kilmak, izleyici eserle
karsilastiginda onu bicare etmek, tavan zemin iliskisinde bocalatmak gibi
izleyiciyi tiim benimsenmis kosullarindan siyrilabilecegi bir baska yolculuga
sokmaya ¢alistyorum. O noktaya vardiktan sonra, diisiinsel olarak etken bir
siire¢ basliyor. Ornegin ‘Ben bu konusulanlart anlamiyorum’ diyebilir kisi. Ama
aslinda bir sey anlayamamak da kendine has bir duygu. Uzun siiredir, belki de
hayatimiz siirekli detaylar: ile her seyi anlamak iizerine yogunlagmisken,
anlayamamakla, samimi bir ortamda yalniz kalmak, senin oradaki farkindalig

diirtiilmiis yanini resmediyor olabilir.” (Artut, 2020, s. 39).

Sekil 3. 13 Duvarlarin Dili Olsa da Sussa Kisisel Sergisi (Artut, 2020)

Sanat¢inin yorumundan da anlasilacag iizere, sanati aktarmada mekanin araci
oldugu sergide onemli olan sonugtan ¢ok siirecin kendisidir. Sanatg¢i, serginin
deneyimlendigi siire icerisinde, kisiyle diyalog kurmayi, kisinin hislerine yonelmeyi

hedeflemistir.
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Sanat¢1 ve mimar Saraceno’nun mimari yapiya salt fiziksel 6zelliklerinden Gte
bedeni dahil etmesi sonucu kurguladigi mekanda, beden tasarimin bir 6gesidir ve
bedenin hareketiyle mekan deneyimlenmektedir. Tomés Saraceno’nun bu
enstalasyonu 2013 yilinda Milano HangarBicocca’da sergilenmistir. Enstalasyon, {i¢
boyutlu uzayr temsil eden ve ziyaretcilerin hareketiyle zaman degiskenini ifade
etmesiyle interaktif olarak dordiincii boyut kavrami somutlagtirilmaktadir. 400
metrekarelik kiibik bir alan1 kaplayan ¢alisma, 24 metre ylikseklikte asili duran ¢ok
katmanli yar1 saydam PVC membranlarindan olusmaktadir (Sekil 3.14). Bu seffaf
yiizeyler, ziyaretgilere havada mekansal koordinasyonlarini kaybettirmektedir.
Saraceno’nun tarifiyle her adim, her nefes tiim mekan1 degistirmekte bu da karsiliklt
iliskilerimizin tiim diinyayr ve evreni nasil etkilediginin bir metaforudur.
Saraceno’nun alternatif evren arastirmalari, yeni malzeme ve tekniklerin denenmesi,

miihendis ekibi ile ¢caligmasi ve bilimsel ¢aligmalar sonucu ortaya ¢ikan projenin; yeni

iligkilerin, alternatif olarak yeni 6zgiir bi¢imlerin yaratilmasina ¢oziim sundugu ifade

edilmektedir (Furuto, 2012).

Sekil 3. 14 Bedenin hareketiyle sekillenen seffaf yiizeyler (Furuto, 2012)

Soylem alan1 olarak mekanin kurgulanmasinda ¢agdas sanat disiplinleri ile mekan
arasindaki iligki sonucunda izleyicinin duyusal olarak mekani deneyimledigi, mekanin
bir parcasi oldugu, izleyicinin hislerine odaklanildig1 gézlenmistir. Bedenin mekani
algilamasi, duyumsamasi odakli bu 6rnekler fuar, bienal gibi sergi mekanlarinda gegici
olarak yer aldig1 gibi Le Cylindre Sonore gibi kamusal alanlarda da kalict mekan
olarak uygulanabilmektedir.

76


https://studiotomassaraceno.org/

3.2 Aktor Temelinde Uretim Pratikleri

Sanat ve mimarlik is birliginin saglanmasinda mekan olgusu lizerinden ele alinan

orneklerin aktorlerin mekani ele alma bigimlerine gore irdelemesi yapilacaktir.

Var olan mekan {izerinden sanatla kurulan iligkinin eylem alanindaki 6rnekleri
olan 1960-1980 araligindaki mimarlik ve plastik sanatlar arasindaki iliski
irdelendiginde ilk 6rnek Briiksel Expo’58 Pavyonu’dur. Mimarlar ve sanatgilar
projenin erken asamalarinda bir araya gelmislerdir; bununla birlikte aktorlerin
birbirleri ile iletisim kurmalar1 sonucu sanat eseri mekana sonradan eklenen bir unsur
olarak degil, yapisal ve mekansal unsur olarak degerlendirilmistir. Bir diger 6rnek
Atatiirk Kiiltiir Merkezi’dir. Benzer sekilde mimar ve sanat¢1 arasindaki is birligi
sonucunda tasarlanan sanat eserleri, mekanin baglamina uygun sekilde
tasarlanmiglardir. Yavuz’'un ifadesiyle kaba insaatin heniiz tamamlanip, ince islere
gecildigi sirada Hayati Tabanlioglu ile tanistirilan Sadi Diren projeye dahil edilmistir
(Yavuz, 2020). Bu dogrultuda; aktdrlerin birbiriyle diyalog halinde oldugu yorumu
yapilabilmektedir. Mimarlik ve sanat birlikteliginin 6nemli 6rneklerinden biri olan
Istanbul Manifaturacilar Carsisi’nda yer alan sanat eserleri yarisma sonucunda,
mimarlarin sectigi yerlere sonradan uygulanmistir. Biiylik Efes Oteli’ndeki sanat
eserleri Istanbul Manifaturacilar Carsisi’ndaki gibi yarisma sonucunda secilmistir.
Vakko Turistik Elisi, Esarp ve Konfeksiyon Fabrikasi’ndaki sanat eserleri mimar ve
sanatct i birligi sonucunda mekanin tasarim asamasinda gerceklesmistir.
Intercontinental Otel’e uygulanan sanat eserleri binanin yapim siirecinde mimar ve
sanat¢1 arasindaki is birligi sonucu iiretilmistir. Divan Otel; yenilenme siirecinde

mimarin sanat eseri i¢in alan sunmasi sonucu mekan sanat iliskisi kurulmustur.

Bu baglamda mimar ve sanat¢inin ayn1 anda tasarim siirecinde yer aldig1 6rnekler
oldugu gibi, mimarin belirledigi alana sanat eserinin konumlandirildig1 6rnekler de
gorilmektedir. Zamansal olarak farklilasan is birlikleri, aktorlerin iletisim halinde

olmastyla ortaklagmaktadir.

Var olan mekan iizerinden sanatla kurulan iliskinin sdylem alanindaki 6rnekleri
irdelendiginde; kamusal mekanin yeniden kesfedildigi, tiretildigi sanat aktivitelerinin

sanat¢1 odakli tasarlandigi devaminda ise izleyicinin dahil oldugu gozlenmistir.
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Ornegin; bedenlerin kentsel bosluklar1 doldurdugu Performans Sanati’nda kentlinin
izleyerek, fotograf ¢ekerek ya da sanata uygulamali olarak katilim saglamaktadir.
Mekan tasarlayanla direkt olarak iletisim kurulmasa da, tasarimina eklemlenerek
dolayl1 yoldan iligki kuruldugu sdylenebilir. Daragag kolektifinde ise benzer sekilde
sanat¢ilarin baglattigi ¢alismaya yerel halkin katilimi s6z konusudur. Sanatgilar ve
yerel halkin ig birligiyle iirettigi calismada; mekani tasarlayan ile sanatg1 arasinda

dogrudan bir iligki gdzlenmemistir.

Mekanin kurgulanma asamasinda Ssanatla kurulan iliskinin eylem alaninda
ornekleri irdelendiginde; Unesco Binasi’nin tasariminda miizigin dondurularak ii¢
boyutlu forma doniistiiriilmesi mimarin sanat eserinden ilham almasi sonucu
tretilmistir. Sanatin mekana bi¢im verdigi Unesco Binasi’nda mimari ve sanat
arasinda analojik bir iliski kurmaktadir. Tesseracts of Time ¢alismasinda ise; mimar
ve koreograf arasinda dogrudan is birligi kurularak mekanin kurgulandig
goriilmiistiir. Kalic1 ve gecici 6rnek iceren eylem alaninda, sanat biitiiniiyle mekanin

kurgulanmasinda etkin rol oynamaistir.

Soylem alanindaki ¢oklu duyusal olarak algilanan mekan 6rnekleri irdelendiginde;
Philips Pavyonu’nda sanatla kurulan iliskinin ¢ok katmanli oldugu yorumu
yapilabilmektedir. Ik katman; miizisyen, miihendis, mimar lannis Xenakis ve Le
Corbusier’in is birligi sonucu mekanm kurgulanmasinda miizik bestesinden
yararlanilmasidir. Ikinci katman ise; sanatin mekan iginde izleyiciye mekansal
deneyim sunmasidir. Philips Pavyonu ¢oklu duyusal deneyim sunmasi baglaminda
Unesco Binasi’ndan farklilagsmaktadir. Gorsel ve isitsel deneyim sunan Tophane-i
Amire KSM Tek Kubbe Salonu 6rnegi; mimar ve sanatgt is birligiyle gerceklesmistir.
Ses ve mekan odakli calismalardan biri olan Le Cylindre Sonore; mimar ve miizisyen
Bernhard Leitner tarafindan tasarlanmistir. Su ana kadar irdelenen 6rneklerden farkl
olarak; aktoriin birden fazla alana hakim olmasi sonucu tek aktér odaginda
tasarlanmistir. Cevdet Erek’in ¢alismasi olan Bergama Stereotip, benzer sekilde
sanat¢t odakli kurulan mekén tasarimidir ve mekan sanat eserinin ayrilmaz bir
ogesidir. Isitsel deneyim sunan bir diger rnek Selguk Artut tasarimi1 Duvarlarin Dili
Olsa da Sussa adli kisisel sergidir. Tek aktor odagindaki ¢alisma, izleyicinin mekani

deneyimlemesiyle izleyicinin hislerine yonelmeyi hedeflemistir. Sanat¢1 ve mimar
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Saraceno’nun enstalasyon calismasinda ise mekanin deneyimlenmesi bedenin
hareketleriyle dokunsal olarak gerceklesmektedir. Coklu duyusal olarak algilanan
ornekler; tek aktor odaginda ya da mimar-sanatg1 is birliginde tasarlandiktan sonra,

izleyici mekani deneyimleyerek mekanin bir pargasi konumuna gelmektedir.
3.3 Aktor Temelinde Uretim Pratiklerinin Coziimlenmesi

Sanat ve mimarlik iliskisi mekan olgusu iizerinden ele alinmis, aktorlerin mekani
ele alma bicimlerine gore farkli yaklasim bigimlerinin oldugu gozlenmistir.
Orneklerin aktor temelli irdelenmesi sonucunda is birliginin 6zellikleri ifade edilmis
ve ¢oziimleme yapilmistir. Coziimleme yontemi, mekani kurgulayan aktorlerin
zamansal olarak bir arada olup olmama durumuna, sanat-mekéan birlikteliginin
saglanmasinda aktdriin roliine ve iiretme bigimine gore siiflandiriimigtir. Uretim
bicimi; mekan1 kurgulayanla, mekana dair diislincelerini yap1 bileseni olarak ortaya
koyanlarin bir arada, dogrudan iletisim kurarak tasarim siirecindeki varligini
yiirtittiikleri is birligi 6rnekleri dogrudan is birligi, zamana yayilan siirecte farkl

katmanlarda var olan ig birlikleri de dolayl1 is birligi baslig1 altinda siniflandirilmastir.
3.3.1 Dogrudan Is Birligi

Dogrudan is birligi; mimar ve farkli sanat dallarindan aktorlerin is birligi iginde
olduklari, sanat eserinin mekan ile iliski kuran, yapisal kurguya dahil edildigi is birligi
yontemidir. Mimari projenin baginda mimar ve sanat¢i diyalogu sonucunda mekanin
konumuna, aydinlatmasina, 15181na, islevine gore tasarlanan, yapinin baglamindan ayri
diisiiniilemeyen, yapisal ya da mekansal olarak nitelik kazanmig, mekanla biitiinlesmis
sanat eserleri tiretilir. Tasarim siirecinin basindan itibaren, sanat¢i ve mimarin birlikte
calisarak, ekip halinde yiiriittiigii calisma Izgi tarafindan mimarlik ve sanat birlikteligi
yaklasimlarindan ikincisini olusturmaktadir (izgi, 1999, aktaran Ciftci ve Tulum,
2021). Kendi iginde de iki farkli bi¢imde gerceklesen dogrudan is birliginde; mimar
ve sanat¢inin tasarimin basinda birlikte ¢alismasi ya da mimarin sanatgi igin yer

belirlemesinin ardindan sanat¢inin baglama uygun tasarim yapmasi sz konusudur.
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3.3.1.1 Es Zamanhlik

Es zamanli is birligi, mimar ve sanat¢inin siirecin basindan sonuna birlikte yer
aldig1 iiretme bigimidir. Bu birlikte olma hali; Torrent’in de belirttigi gibi mekan ve
sanat Uriiniinlin birbirine baglanmasini saglar. Es zamanli olmasi, mimar ve sanatgi
arasindaki iletisim sonucunda sanat eserinin yapiyla bir biitiin olusturma potansiyelini
barmdirir, sanat eseri yap1 elemani olarak yer alir. Mekani kurgularken aktorler arasi
kurulan is birligi, sanat eserinin mekandaki konumunu ve islevini belirler (Torrent,
2010). Mekanin sanatla iliskisine mekan olgusundan bakan yaklasimlarda es zamanl
is birliginin O6rnekleri mevcuttur. Mekan olgusunda eylem ve sdylem alanlarinda
karsilik bulan es zamanlilik, sanatginin mekana uyguladigi sanat eserinin bigimsel
olarak mekanda var oldugu ve sanat eserinin mekani kurgulamada tasarimin bir 6gesi

oldugu 6rneklerdir.

Var olan mekan olgusunda; sanatgr ve mimarin iletisim halinde olmasi sonucu
kamusal ve 0Ozel alanlarda yapiyla biitiinlesmis sanat eserlerinin mekéana
konumlanmasi ile mekanin kurgulanma asamasinda sanat¢i ve mimarin is birligi
sonucu sanatin mekanda yapisal bir unsur olarak ele alinmasi sonucu kullanicinin
mekan: duyularla algilanmasin1 ve deneyimlenmesini sagladigi oOrnekler aktor

temelinde es zamanliligin 6rnekleri baglamina girmektedir.

Ornekler dogrultusunda; es zamanli birlikteligin kullanici mekan iligkisini

giiclendirdigi yorumu yapilabilmektedir.

3.3.1.2 Yer Belirleme

Dogrudan is birliginin diger yontemi olan yer belirleme; sanatin mekana sonradan
eklenmesini tanimlamaktadir. Sonradan eklenen sanat eseri, mimar i¢in uygun goriilen
yere konumlandirilir bu siiregte mimar ve sanat¢i diyalogunun gerceklesmesi
onemlidir. Aksi takdirde, sanat eserinin mimari mekanin baglamima uygun olmadan
yerlestirilmesi bezeme, siisleme, eklenti olarak kalmasina neden olabilir. Cogunlukla
sanatciya yer belirlenmesiyle saglanan dogrudan is birligi, sanat eseri i¢in yapiya en
uygun olaninin secilmesi i¢in diizenlenen yarigsmalar neticesinde ortaya ¢ikmaktadir
ve orneklerine ¢cogunlukla 1950-1970 donem aralifindaki plastik sanatlarin mekana

konumlandirilmasi amaciyla mimar-sanatci is birliklerinde rastlanmaktadir.
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3.3.2 Dolayl Is Birligi

Dolayl is birligi; zamana yayilan siirecte farkli katmanlarda var olmaktadir. Mimar
ve sanatgl arasinda dogrudan iletisim olmadan, aktoriin mekani {iretme bigimi ve

sanatin mekanda bulunma bicimi {izerinden saglanmaktadir.

Dolayli is birlikleri {i¢ gruba ayrilmaktadir. ilki; mekana sonradan yerlestirilen
sanat eserlerini irdeler bu baglamda eklemlenme baslig1 altinda irdelenecektir. Bir
diger tliretim bi¢imi tek aktor cogul diisiinme bi¢imi iizerinden mekani ve sanati bir
araya getirme yontemidir. Mekanin tasarim siirecinde sanatin yapiya dahil edilmesiyle,
sanat tasarimin ana Ogesi haline gelir. Gorsel, isitsel vb. sanatlar1 kullanan aktor,
mekan kullanicisina ¢ok duyulu bir deneyim alani sunar. Dolayli is birliklerinde son
liretim bi¢imi ise analojik is birligidir. Bu is birligi yontemi, sanattan esinlenerek

mimari formun Uretilmesini ifade eder. Sanat, mekan1 bigimlendirmede kullanilir.

3.3.2.1 Eklemlenme

Yapilarin {izerine yeni bir katmanla sanatsal aktivitenin eklenmesi sonucunda
olusan dolayli is birligi yontemi, ¢ogunlukla sanatin kentsel mekana dahil olarak
kentliyle etkilesime gecmesiyle kent i¢inde kalic1 veya gecici mekansal drneklerinde
karsilik bulmaktadir. Mekana eklemlenmeyle kurulan is birligi; aktorler arasi iletisim
saglanmadigl, mekanin sanatla sonradan bir araya geldigi yontemdir. Mekanin
baglamina uygun mekansal ya da yapisal olmayip, mekanin fizikselligini sanati ifade
etme araci olarak kullanmak 6n plandadir. Kent icinde siklikla karsilagilan, duvar
yiizeylerine uygulanan grafiti caligmalari, sdylem ifade etme amaciyla mekana yapilan
miidahaleler, sanatsal aktivitenin ger¢eklesmesi i¢cin mekanin alan sunmasi, sanatci

miidahalesiyle mekanin degisimi ve doniisiimii bu is birliginin 6érneklerindendir.

3.3.2.2 Tek Aktor Cogul Diisiinme Bigimi

Tek aktor ¢ogul diistinme bi¢imi; tasarimci merkezinde baslayan, tasarimcinin
farkli alanlarla etkilesim halinde olmasi sonucu cogul diisiinme big¢imi yontemi
tizerinden mekan ve sanati bir araya getirme yaklasimidir. Mekan1 kurarken sanatin
mekanin tasarim 6gesi oldugu, sanatla birlikte kurgulanan mekan aktor temelinde

olusturulmaktadir. Sanat¢1 odakli, tek aktdr cogul diistinme bigimiyle tasarlanan
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mekanlar, bienallerdeki sergilerde, enstalasyon ¢alismalarinda gegici olarak kurgulanir
(Sekil 3.19). Ses-mekan iligkisinin kuruldugu, bedenin hareketleriyle sekillenen
mekanlarin duyularla algilandigr bu is birligi 6rneklerinde sanat unsurlar1 yapisal

ve/veya mekansal bir nitelik tasirken, kullanicisina deneyim yasatmaktadir.
3.3.2.3 Analojik Is Birligi

Farkli disiplinlerin ortak kavramsal alt yapilarinin olmasi ve birbirinden ilham
almas1 analojik is birligi olarak degerlendirilmektedir. Mekanin bigimlenmesinde

sanat etkin rol oynayarak, kalic1 ve ge¢ici mekanlar kurulmasinda etkili olmaktadir.
3.4 Boliim Sonu Degerlendirmesi

Mimarligi temelini olusturan mekan, kurgulanirken ya da araci oldugu sanati
aktarirken farkl bigimlerde ele alinmistir. Temelinde mekan-sanat iligkisini irdeleyen
ornekler mekan olgusu baglaminda; once sanatin mekanla iligkisinin hangi agsamada
kurulduguna gore siniflandirilmistir. Mekan1 kurgulama esnasinda ya da var olan
mekan tizerinden kurgulanmasina gore ikiye ayrilan 6rnekler; daha sonra ise eylem ve

sOylem iiretmelerine gore bir alt baslikta yeniden siniflandirilmistir.

Mekan yaklasim bicimlerine gore siniflandirilan 6rnekler, aktorler temelinde bir
araya gelme bigimlerine gore analiz edilmistir. Mekan ve sanat iligkisi aktor temelinde

iretim bigimlerine gore ¢oziimlenmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, sanat-mimarlik iliskisinin ele alindig1 6rnekler
Tablo 3.3’te verilen arayiiz lizerinden mekan olgusu ve iiretim pratikleri baglaminda
analitik olarak yorumlanacaktir. Var olan mekan iizerinden ya da mekanin kurgulanma
asamasinda kurulan iliskinin eylem ve s6ylem ifade etmesine, aktdr temelinde mimar-
sanatgt is birliginin dogrudan ve dolayli olma durumuna, mekanin hangi sanat
disipliniyle iligki kurduguna, sanat eserlerinin konumuna yer verilen tabloda yapinin

kimlik bilgileri ve gorselleri yer almaktadir.
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Tablo 3. 3 Mekan-sanat iliskisinin arayiiz tizerinden irdelenmesi

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMi

Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan . Dol.ay.ll ] Sanat
Olgusu Yontemi Is Birligi Is Birligi Bilesenleri
..... @ ® o '
Var Olan Me- Dosrudan PY . .
Okt U zerinden .Eylem & g udas @ Es Zamanlihk Eklemlenme Plastik Sanat
Alani Is Birligi ;
% Tek Aktor
Cogul Diisiinme
. KMek?nm Séylem Dolayh - — Cagdas Sanat
urgulanma l B.rli'. er belrieme . :
Asamasinda S 3 DAist ® Analojik
SANAT BiLESENLERI
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BOLUM DORT
ORNEKLER

Bu boliimde; calisma biitiiniinde ele alinan mekan-sanat iliskisinde irdelenen
ornekler, mekan olgusu baglaminda ve aktorler iizerinden iiretim bi¢imlerine gore

analitik bir yontemle boliim ligte verilen arayiiz {izerinden irdelenecektir.
4.1 Orneklerin Secilme ve incelenme Yéntemi

Calisma kapsaminda mekan olgusunda irdelenen 6rnekler; mimarlik ve farkli sanat
disiplinleri ile iligkisi tizerine yapilan siireli yaymn taramalari, tez taramalari, sergi
mekanlarinin site taramalari, Arkitekt veri tabani taramalari, Ezgi Yavuz’un Ikinci
Diinya Savas1 Sonrasinda Tiirkiye’de Mimarlik ve Sanat Diyalogu kitap irdelemesi
sonucunda se¢ilmistir. Segilen Orneklerin mekani ele alis bi¢imleri ve iiretme

bicimlerine gore farkli olmasina dikkat edilmistir.

Plastik sanatlardan ve cagdas sanatlardan farkli disiplinler ile mekan-sanat
iligkisinin kuruldugu 6rneklerin belli bir zaman dilimine bagli kalinmadan, kalic1 veya
gecici olan, fuar, bienal gibi sergi mekan: ya da kamusal alanlar gibi farklh
konumlardan Orneklerin segilmesiyle ¢esitlilik saglamasina 6rneklerden dikkat

edilmistir.

Orneklerin incelenme yonteminde &ncelikle mekam anlama ve kavrama
baglaminda Lefebvre’nin Mekan Uretimi kitabi, mekanm deneyimlenmesi ve
algilanmas1 iizerine Maurice Merleau-Ponty’nin G6z ve Tin kitabi, Juhani
Pallasmaa’nin Tenin Gozleri kitabi, sanat akimlarinin mekanla iliskisinin arastirilmasi
baglaminda Ahu Antmen’in 20. yy Bat1 Sanatinda Akimlar kitabi, mimarlik ve sanat
sentezini ¢Oziimlemek amaciyla Hal Foster’in Sanat-Mimarlik Kompleksi kitabi,
Tugba Cestel’in Marka Mimarligin Kokenleri kitabi, sanat ve mekan iligkisini

irdeleyen tezler detaylica taranmustir.

Secilen drnekler ayni arayiizde incelenmistir. Yapinin kimlik bilgilerinin yer aldig1
arayiizde, mekan olgusuna ve mimar ve sanat¢1 odakli dogrudan ve dolayl tiretilme
bicimine gore analizi yapilmis, sanat eserlerinin konuma ve yapiyla kurdugu iliskiye

gorseller tizerinden yer verilmistir.
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4.1.1 Briiksel Expo’58 Tiirkiye Pavyonu

Tablo 4. 1 Briiksel Expo’58 Philips Pavyonu

YAPI MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI
........................................................ : ] T
BRUKSEL EXPO’58 Mekan Uretim Dogrudan Sanat
TURKIYE PAVYONU : Olgusu Yontemi Is Birligi Bilegenleri
: R ——— FOR— 7 P———  NR—— preeneenneninns Qs
1958 : : : : : : :
BRUKSEL ; : : : : : :
2 . kVarj)lan. n:ie- .:Eylem alani 6Dogrudan . Es zamanhhk 3 B e
. : an uzerinden $ Tlp ann : 3 e 3
Utarit Izgi, Muhlis Tirkmen, : : bR : : Is Birligi : : ;;?L}?:;kzel“vl::
Ilhan Tiiregiin, Hamdi $ensoy : £ ; ray, 6zel tasarim)
Sanate1 Sayist : \IuI\‘avnl{\ Lln\«_‘ulIAlv é ‘ ‘ .
lO é § ma asamasinda é E E ’ 3
SANAT BiLESENLERI
Mozaik Heykel Ozel Tasarim

Yapisal : Yapisal § e *' y A
Biitiinliik: : Biitiinlik - B \ : ¥ L"ir. —/ A
Mekansal : Mekansal ' ‘ Mekansalig | i

iligki :

1liski

¢
Dis Mekan.f

0: ic Mekané
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4.1.2 Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Tablo 4. 2 Atatiirk Kiiltir Merkezi

1969
TAKSIM/ ISTANBUL
Tabanlioglu Mimarlik

Sanatg1 Sayist

11

’: .........................

: Var olan me-
9 kan iizerinden

Q'Eylem alani .

Dogrudan

is Birligi Q Es zamanhhk

: @ ¢

YAPI MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMIi
........................................................... . Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Sanat
. S ; : Olgusu Yontemi Is Birligi Bilegenleri
ATATURK KULTUR MERKEZI :

,. ................... ‘. .................... .. ...................... .‘ .................... .‘ ..................

@ Plastik Sanat

®

: ¢ (seramik, heykel,
: ¢ Ozel tasarim)
®

: o

:. H

SANAT BiLESENLERI

Mekansal }

e ¢ Mekansal
Iliski @3 Iliski
Dis Mekané Dis Mekan.f
ic Mekane ’

Seramik
....... .... .................................................................................. R P T T T T T
Yapisal . Yapisal
Biitiinliik: : Biitiinliik

Ozel Tasarim

Mekansal :
Iliski

Jonannes

an® 8 888 e g g Johannes Dinnebier

*vnd “"""‘0-.“‘0
oy " -
) L)

anteete e, , \
eI RRAAAS £ S PV

e
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4.1.3 Istanbul Manifaturacilar Carsist

Tablo 4. 3 Istanbul Manifaturacilar Carsist

YAPI

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMi

UNKAPANI, iSTANBUL

P P PP PP
. .

: ISTANBUL MANIFATURACILAR
: CARSISI :

Mekan
Olgusu
1968

: Var olan me-
: 3 @ Kan iizerinden

i Dogan Tekeli, Sami Sisa, Metin Hepgiiler i

: : : Me : gulan-
: Sanatct Sayist : H fekanin kurgulan
: 3 : : ma asamasinda

. .
B T PP PR TR

Yontemi

.' Eylem alam

Mekanin
Sanat
Bilegenleri

Uretim Dogrudan

Is Birligi

6Do§rudan — 4 @ Plastik Sanat
t is Birligi E S zamaniil H (seramik,

s : : + mozaik, heykel,
3 : . : rolyef)

6 Yer Belirleme ’ ‘

SANAT BiLESENLERI

Cephe ®

Dis Mekané

Yapisal i
Biitiinlik?® :
Mekansal
fliski @
Cephe O

Dis Mekane

{ e

Seramik

Yapisal 2
Biitiinliik : :

Mekansal § :
iliski

Cephe ®

Dis Mekané

Yapisal
Biitiinliik

Mgkansal .
iliski &

Cephe 0
Dis Mekané
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4.1.4 Biiyiik Efes Otel

Tablo 4. 4 Biiyiik Efes Oteli

YAPI MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI
........................................................... ] Sk
: Mekan Uretim Dogrudan Sanat
BUYUK EFES OTELI : Olgusu Yéntemi Is Birligi Bilegenleri

1964 3
L : Var olan me- : ok ; : i
: : : Dogrudan : @® @® Plastik Sanat
KONAK, IZMIR ‘ kan iizerinden .:Eylem alam . is %irligi E Es zamanlilik (Berarill] fio-
: : : : : : : zaik, resim, ozel
Paul Bonatz, Fatih Uran ® } = tars?rm)()le
Mekanin kurgulan- 3 : : . ‘
Sanatg1 Sayisi : b e B é @ Yer Belirleme : :
14 : : : 1 : 4 :
SANAT ESERLERI
Seramik Mozaik
....... '..-.:T....-......-....-........-.........-.-........-........n.............n-..............n.-..............-...................-...............nu.....n-........-.....-.................n..................................n........,.:.....n......-...............n-........-........n......
Yapisal . ‘ Yapisal :
Biitiinliik ; ; Biitiinliik: :
Mekansal‘: Mekansali
iliski  :: iliski  ::
i
? ic Mekané ]
Dis Mekané

ic Mekané
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4.1.5 Vakko Fabrikast

Tablo 4. 5 Vakko Fabrikas1

Biitiinliik : :

Mekansal §
iligki

Cerhe ! A

Dis Mekané

Biitiinliik : : Biitiinliik : :

Mekansal ’ Mekansal §:

igki ~ :: Digki
§ é
0 Dis Mekané
ic Mekané '

Resim Heykel
............. .-................................................................................,2.................................................
Yapisal Yapisal . :

YAPI MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMi
T : ] Meksimn
Mekan Uretim Dogrudan Sanat
VAKKO FABRIKASI Olgusu Yontemi is Birligi Bilegenleri
B I —————— s L = — 7 ——
N 1969 : : : :
: : : : Var olan me- Dogrudan . Plastik Sanat
MERTER, ISTANBUL . Kkan iizerinden Q:Eylem alam Q i %irligi Q Es zamanhhk Ry
: : : $ 2 : : mozaik, heykel,
Haluk Baysa] . : rolyef, resim)
Mekanin kurgul: ; : ;
Sanatg1 Sayisi : llral:[:iT:l]l'L:ZHiIi“ : é ® Yer Belirleme : .
e - : : B s
SANAT BILESENLERI
Seramik Rolyef
............. ,?........................-............................-..........-...........................................................................u....u.-....................E......................u....u.............................................................................u..........
Yapisal . Yapisal .

Biitiinliik ;

Mekansal : :

Iliski
Cephe‘Z
Dis Mekané
Beton Cit
..................................... ,:........................................................................................................................

Yapisal .
Biitiinliik:; :

Mekansal : "

4 &
Iliski @
H
Dis Mekané
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4.1.6 Divan Otel

Tablo 4. 6 Divan Otel

YAPI

DiVAN OTEL
1975
iSTANBUL

Riikneddin Giiney, Abdurrahman Hanci
(Yenileme)

Sanatg1 Sayisi
9

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

¢ Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Sanat
Olgusu Yii;temi is Birligi Bilesenleri
! Varolan me- i : Dos : B @ Plastik Sanat
grudan : >
: kan lizerinden .:Eylem alam? i$ Birligi . Es zamanhlik : : (seramik, mo-
: : : . ¢ zaik, resim, 6zel
: - . I : : : . tasarim)
E ekanimn Kurgul- 2 = 2 . 6
« anma asamasinda s ? ?Yer Betiense ®
SANAT ESERLERI
Seramik
....... .........................,................................................................................-..........

Yapisal
Biitiinliik :

M?kansal :
Iliski

Heykel

Yapisal
Biitiinliik :

Mekansal §
Iliski
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4.1.7 Intercontinental Otel

Tablo 4. 7 Intercontinental Otel

YAPI

INTERCONTINENTAL OTELI
1975
TAKSIM/ ISTANBUL
Fatih Uran

Sanatg1 Sayisi
35

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

S s Mekanin
Mekan Uretlm‘ Dogrudan Sanat
Olgusu Yontemi Is Birligi Bilesenleri
. ...................... Qesscaccsssecsnas . ................. ’ .................................... ‘ ...............
Var olan . : Dos : 0 Plastik Sanat
. grudan ® Plastik Sana
: mekan iizer- ‘:Eylem alam? i$ Birligi .;Es zamanhik : (seramik, mozaik,
. H : : ® srcsim. ozel tasarim)
“’ Q 1 . Yer Belirleme @ 9
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4.1.8 Unesco Binas

Tablo 4. 8 Unesco Binasi

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

UNESCO BiNASI
2012
BAHREYN

Jan Henrik

..............................................................

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

Var olan me-

:
FRRTER : Dogrudan
® Kan izerinden

Q:Eylem alam @ is Birligi

i Mekamn kurgulan- | i Dolayh
? ma asamasmda \? Séylem alani ‘: is Birli§1

. Mekann
Mekan Uretim Dogrudan Dolayh Sanat
Olgusu Yontemi Is Birligi is Birligi Bilegenleri

. klemlenme ?Plasnk Sanat

‘:9 Es zamanhhk :
:  Tek Aktor

: Cogul Digiinme
{é Yer Belirleme ?Cagdu Sanat

’ Analojik

SANAT BILESENLERI

s e

mw
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4.1.9 Briiksel Expo’58 Philips Pavyonu

Tablo 4. 9 Briiksel Expo’58 Philips Pavyonu

YAPI

BRUKSEL EXPO’58 PHILIPS PAVYONU
1958
BRUKSEL

Le Corbusier

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

. Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Dolayh Sanat
Olgusu Yontemi is Birligi Is Birligi Bilesenleri
. ’ ........................... By '. .................... @ oeooeoescicioncencend @)-cocoocecsensosnsoss .‘. .................
¢ Var olan me- L : ® Dl.cril
3 : . . Dogrudan . ® Plastik Sanat
g kan iizerinden 5 Eylem alan . isiirligi ' Es zamanhhk :
E . : ; lek Aktor
: : : : Cogul Diistinme
: Mekanmn kurgulan- : : Dolayh : o : @ Cagdas Sanat
] ma asamasinda .:Soylem alam : is Birligi : Yer Belirleme é :
SANAT ESERLERI

Gorsel/isitsel Sanat




4.1.10 Le Cylindre Sonore

Tablo 4. 10 Le Cylindre Sonore

LE CYLINDRE SONORE
1987
PARC LE VILETTE / PARIS

Bernhard Leitner

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

.. Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Dolayh Sanat
Olgusu Yontemi is Birligi is Birligi Bilegenleri
’ ........................... ghrssssansnsssananss ‘. .................... CICTTTTUDPPOOOPOIITIIIODY  RERTRRRETIPPRRRRrRS .‘ ..................
. Var olan me . . Dogrudan . ’ : Plastik Sanat
® kan iizerinden ® Eylem alani ¥ i Bilisi ® Es zamanlihik :
: P oTek Aktir
: : : : > Cogul Diisiinme :
: Mekanin kurgulan- § :  Dolayh : : @ Cagdas Sanat
‘: ma asamasinda ‘:Soylem alam ‘: i$ Birligi § Yer Belirleme . ;
SANAT BiLESENLERI
Ses Sanati
--non-o'.o-a-: ------- Sesessessnnnnnnne Sessssrssnnnnnne TR Sesesssssstsnnnannn Sesessasssssnnnnnne Sesessannnns Sesesssssssnnnnnnnn “ene
7, XY}
7"

.
.
.

Kamusal :
Alan ¢

ot
-

P ed
EunN
mun
mEn
mmm
(RN
nms
nmn
nmn
mEn
mmn
nnw
mEnN
- s =

LOUDSPERKIN OUIAD I

A Jo\_ ~INEH—L ) o
1 :
AN I} =P\ [
A Y h — J
‘\' —~ N [
ol AN
.

Figure file:  FEMISCPAII
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4.1.11 On Space Time Foam

Tablo 4. 11 On Space Time Foam

YAPI
............................................................ . . 7 Nl /1
: 5 e , i il
Nt |
"""’A’ ) /
ON SPACE TIME FOAM 1 ‘
2012
ITALYA

Tomas Saraceno

............................................................

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

. Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Dolayh Sanat -
Olgusu Yontemi is Birligi is Birligi Bilesenleri
- N——— —— - ———y YL S A — = —— N
: 8= ]
;: Var olan me- . Dogrudan . ’ ® Plastik Sanat ] 3
9 kan iizerinden $ Eylem alani ® i< Birlisi ® Es zamanlilik : : &
H . : 19 12 . ; - N | ) i - b A o
: : - Tek Aktor : B . - M
: : - Cogul Diisiinme : a .
: Mekanin kurgulan- : i Dolayh : : @ Cas
s . S Vor Rolirleme : gdas Sanat
‘: ma asamasinda ‘:Soylem alam ‘ is Birligi : Yer Belirleme é

SANAT BiLESENLERI

Beden Odakh
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4.1.12 Duvarlarin Dili Olsa Da Sussa

Tablo 4. 12 Duvarlarin Dili Olsa Da Sussa

CALISMA

DUVARLARIN DiLi OLSA DA SUSSA
2020
[STANBUL, BERLIN

Selguk Artut

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

.. Mekanin
Mekan Uretim grud Dolayh Sanat
Olgusu Yéntemi s Birligi is Birligi Bilesenleri
‘ ........................... peeeserseseacaennns .. ..................... pereercerercercessnceececdfececiniiiiiiiniinnns .‘ ..................
- Tek Aktor :
s 2 - Cogul Diisiinme :
: Mekanin kurgulan- : :  Dolayh : @ Cagdas Sanat
.; ma agamasinda ‘:Soylem alami ‘ is Birligi : :
SANAT BiLESENLERI
Isitsel
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4.1.13 Daragag

Tablo 4. 13 Daragag

YAPI/BOLGE

............................................................

DARAGAC

[zmir

Farkli disiplinlerden sanatgilar

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

. Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Dolayh Sanat
Olgusu Yontemi is Birligi is Birligi Bilesenleri

: Vardlamme- S , Dogrudan : . @®Eklemlenme Plastik Sanat
’ kan iizerinden : Eylem alan : i BHII"" : Es zamanlilik
: ¢ :
Mekanmn kurgulan- :  Dolayh ;Ca-
; o . B Vor Ralirlame : gdas Sanat
¢ ma asamasinda ?Soylem alam ‘ Is Birligi . Yer Belirleme ®
SANAT BILESENLERI

Performans Enstalasyon Resim Ses

acik
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4.1.14 Bodies In Urban Space

Tablo 4. 14 Bodies In Urban Space

CALISMA
E — E BODIES IN URBAN SPACE
: 110’dan fazla sehir
Willi Dorner

=
-

...........................................................

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

> Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Dolayh Sanat
Olgusu Yontemi Is Birligi is Birligi Bilesenleri

: Var olan me- : Dogrudan : ®Eklemlenme : Plastik Sanat
’. kan iizerinden 2 Eylem alani ¥ i< Birlisi ® Es zamanlilik : :
: ® :
Mekanin kurgulan- : . :  Dolayh . . : 6Cagdas Sanat
?  maasamasinda ‘:Soylem alam ‘ is Birligi . Yer Belirleme : :
SANAT BIiLESENIi

Performans Sanati

Bosluk-:‘
larinda :
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4.1.15 Bergama Stereotip

Tablo 4. 15 Bergama Stereotip
YAPI
il
“ BERGAMA STEREOTIP
I
2019
3 =
| — ARTER/ iISTANBUL
il M
] - Cevdet Erek
L}
g7
MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI
s Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Sailit
Olgusu Yontemi Bilesenleri
’ ....................... T [ YRTOOTOPPI B vssisisisiieiey | SSTUTR 5 ................
: : Tek Aktor
: : : Cogul Diisiinme:
: Mekanin kurgul-‘ Stylem ¢ .Dol.ay.l'l. : ® Cagdas Sanat
: anma asamasinda : ke . Is Birligi B :
: : i _

SANAT ESERLERI

Ses Sanati
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4.1.16 Tek Kubbe Salonu

Tablo 4. 16 Tek Kubbe Salonu

CALISMA

TEK KUBBE SALONU
2015
3. TASARIM BIENALI/ ISTANBUL

Biisra Tung, NOHIlab

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMi

N Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Sanat
Olgusu Yontemi is Birligi Bilesenleri
. ....................... , ............... . ................. . .................. 0 .................. .‘ ..............
b 1o iz ,I‘_‘ \,3 ‘ ® Eylem alam @ l?ogr.uq?‘n @ Es zamanhhk : e
: (an uzerindae E 5 ls B"-hgl s .
: Mekamin kurgul-‘ Séylem ‘ Ver Belir- : ?Cagdas Sanat
;anma asamasinda ; : L ® :
: : alam : : leme :
SANAT BIiLESENLERI

Ses/Miizik
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4.1.17 Tesseract Of Time

Tablo 4. 17 Tesseract Of Time

CALISMA

TESSERACTS OF TIME

2015

CHICAGO

Steven Holl

A

MEKAN OLGUSU & URETIM YONTEMI

B Mekanin
Mekan Uretim Dogrudan Sanat
Olgusu Yontemi is Birligi Bilesenleri
.... ...................... Resssesssessnssesl , ................. . ................. @ ................... ‘ ...............
Var olan me- : : Dosrudan : 9 Plastik Sanat
® kan iizerinden .:Eylem alam? is%irligi @ Es zamanhbik :
: : : : ¢ :
: Mekanin kurgul- ; ¢ A & Cagdas Sanat
¥ XCI Belir- .
:anma agamasinda: : - ¢ :
. . 3 eme
SANAT BILESENLERI
Beden/Dans
....... ...................n............-.......................................................................n..........
(1]
7Y MV S \
N ; T Ao fectune
\ pAye— 2\ V7

,,A,/L;t ﬁ\ﬁvgu} _ _DAMe

7
-
ressePA 4 @ [\ et
| e
% ¢ . .

A

| e ; j ﬁ
~. X A <= PATIGEM
3 . - nvsies Pa s
:ﬁ%lﬁ‘&‘i whitt AN She/ic (BVER) N A CHEDNATIC FiED
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4.2 Orneklerin Degerlendirilmesi

Calismanin bu boliimiinde; mekan olgusuna ve aktor temelli liretim bigimlerine

gore tasarlanan arayiiz ¢ergevesindeki 6rnekler degerlendirilmistir.

Briiksel Expo’58 Tiirkiye Pavyonu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Vakko Fabrikasi;
plastik sanatlarin mekanda konumlanmasi ve baskin gorsel algi odakli olmasi “var
olan mekanda eylem alaninin sanatla kurdugu iliskinin” 6rnekleridir. Aktor temelli
irdelendiginde ise; mimar ve sanat¢inin diyalog halinde olmasi “dogrudan is birligi”
kurulmus, “es zamanli” iiretilmistir. Divan Otel, Intercontinental Otel benzer sekilde
“var olan mekanda eylem alaninin sanatla kurdugu iliskinin” 6rnekleridir. Aktor
temelli irdelendiginde; “dogrudan is birligi” kurulmus, baz1 sanat eserleri es zamanl

tiretilirken, bazilarina yapida sonradan uygun yer belirlenmistir.

Performans Sanati’nin kent mekaninda 6rnegi olan Bodies in Urban Space ve yine
kentte bir bolgede sanat aktivitelerinin sergilendigi Daragag¢, kentlinin mekani
algilamasinda etkili olmasi, mekanin yeniden kesfinin saglamasi, deneyime imkan
vermesiyle sdylem alaninda var olan mekanda sanatla kurulan iligskinin 6rnekleridir.
Sanatin ikinci bir katmanla mekana eklemlenmesinin 6rnegi olarak dolayli is

birligiyle tiretilmistir.

Unesco Binasi, sanatin mekana bi¢cim vermesiyle tasarlanmasi ve gorsel alginin
baskin olmasi nedeniyle eylem alami olarak mekanin sanatla kurdugu iliskinin
ornegidir. Uretim ydntemi irdelendiginde ise; kavramsal olarak ortak ritim kavrami ele
alinmis ve sanati direkt olarak mekan tasariminda kullanmigtir. Dolayisiyla sanati {i¢

boyutlu sekle sokmasiyla analojik yontemle tiretilmistir.

Tesseract Of Time; mekanin degisip, doniistiigii izleyicinin baskin olarak gorsel
olarak algilamasi, mekanin kurgulanma asamasinda sanata gore tasarlanmasi eylem
alaninda mekanin sanatla kurdugu iliskiyi ifade etmektedir. Mimar ve koreografin is
birligiyle tasarlanan mekan arayiizli; es zamanli dogrudan is birligi yontemiyle

tasarlanmistir.

Briiksel Expo’58 Philips Pavyonu, mekan tasarlanirken sanatla iliski kurulmus,

aynt zamanda i¢ mekadn sanatla biitlin olarak disiiniilmiistiir. Ses ve 1sikla

102



deneyimlenen mekan, ¢oklu duyusal olarak algilanmasi baglaminda sdylem ifade
etmektedir. Iannis Xenakis ve Le Corbusier’in birlikte tasarlamasi es zamanl
dogrudan is birligi yéntemidir. MSGSU Tophane-i Amire KSM Tek Kubbe Salonu,
benzer sekilde mekan tasarlanirken sanatla iliski kurulmus, izleyicinin gorsel ve isitsel
olarak mekani deneyimlemesi amaglanmistir. S6ylem alaninda mekanin sanatla iligki
kurma bi¢iminin 6rnegi olan Tek Kubbe Salonu, es zamanli dogrudan is birligi

yontemi ile tasarlanmustir.

Le Cylindre Sonore, Bergama Stereotip, Duvarlarin Dili Olsa da Sussa ornekleri,
mekanin kurgulanma asamasinda izleyiciye deneyim sunmayi, izleyicinin hislerine
yonelmeyi hedeflemeleri bakimindan sdylem alaninda mekanin sanatla kurdugu
iliskinin 6rnekleridir. Bu Ornekler, mekani1 tasarlayanin sanat daliyla iliski
kurmasindan dolay1, tek aktor ¢ogul diisiinme bigimiyle tasarlanmis dolayli is birligi

ornekleri olarak degerlendirilmislerdir.

Tomas Saraceno’nun enstalasyonu, mekani kurgularken bedeni tasarimin bir 6gesi
olarak tasarlamasi; ziyaret¢ilerin mekana dahil olmasini, deneyimlemesini, duyularla
algilamasini saglamasi nedeniyle sdylem alani olarak mekanin sanatla kurdugu iliski

olarak degerlendirilmistir.
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BOLUM BES
SONUC VE DEGERLENDIRME

Yapih ¢evreyi olusturan mimarlik disiplininde mekana, gecmisten bu yana farkl
tanimlamalar yapilmistir. Descartes’in zihin ve bedeni birbirinden ayirdig: kartezyen
mekan tanimi; Martin Heidegger, Marleu-Maurice Ponty, Gaston Bacherlard gibi
diisiiniirler tarafindan elestirilmistir. Ozellikle erken modernizm sdylemlerinde gérme
duyusunun baskin olmasina yapilan sOylemlere karsti mekanin gérmeyle
sinirlandirilmamasi, bedenin mekant deneyimlemesi savunulmustur. Mekanin
duyumsanmasi, duyusal deneyim, beden-mekan iliskisi, izleyicinin dahil olmasi

mekan ve sanat iligkisinin yorumlanmasinda 6ne ¢ikan kavramlardandir.

Sanat ve mimarlik iligkisinin mekan olgusu ¢ergevesinde ortaklagsmasi baglaminda,
tarihsel siirecte mekani ele alma bigimleri degerlendirilmistir. Mekan odaginda,

sanatin ve mimarligin birbirini nasil etkilediginin iizerinde durulmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda bir an énce yapi1 inga etmek amaciyla hizla iiretilen
yapilar estetik ve sosyal agilardan elestirilmis, bunun sonucunda temel sanatlarin
sentezi Onerilmistir. Sanatlarin sentezinde mimar ve sanat¢i is birligi Ornekleri
irdelendiginde; mimarlik ve sanat iliskisinin somut bi¢imde gerceklestigi gortilmiistiir.
Mimari yapilarda is birligi sonucunda yapidaki sanat eserleri; yapiyla biitiinlesmis,
yapisal, mekansal islev kazanmistir. Tiirkiye’deki mimar ve sanatei is birliklerinin
orneklerine ise 1950’lerden sonra rastlanmaktadir. Sanatin mimarlikla iliski kurma
bicimi; yapilarin cephelerinde, i¢ mekanlarinda uygulanmasiyla karsilik bulmustur.
Sanatin mimarlikla biitiinlesmesinin, sanatin mimariye dahil olmasinin ve sanatgi-
mimar is birliginin; mekan1 zenginlestirmesi, modern yapilarin sikiciliZini
yumusatmasi, duygusal ihtiyaglara yanit vermesi, kent kimligine katki sunmasi gibi

olumlu etkileri gozlenmistir.

Antik Yunan’dan bu yana sanatin mekanla iliskisi devamlilik gostermis fakat bi¢cim
ve yontem degistirmistir. Ozellikle 20. yiizyilda geleneksel sanat anlayis1 Ve sanatin
sergilenme yoOntemleri elestirilmeye, metalasan sanat nesnesi sorgulanmaya
baslanmigtir. 1960’11 yillarda; sanat nesnesinin sadece mekanda sergilenmesi degil,

izleyicinin deneyimlemesi ile izleyicide farkli izlenim birakmasi amaglanmistir.
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Sanatcilar; alinip satilabilen, ticari degerleri olan eserler yerine; bellekte iz birakan,
izleyici ile sanatg1 arasindaki sinirlarin kaldirildig: deneyimleri tercih etmisler; sanatin

taniminin ve bigiminin sorgulandigi bir devrim gergeklestirmislerdir.

Galeri ve miizelerin hegemonyasindan kurtulan sanat; kamusal mekana yayilarak
alanimi genisletmis, sanat, sergilenen nesne olma durumundan giinliik hayata dahil
olarak deneyimlenebilir olma durumuna ge¢mistir. Bu baglamda mekan; sanatsal
diisiinceyi aktarmada araci olarak kullanilmig, mimarlik ve sanat birbirlerinin alana

dogru genislemeye baslamistir.

Mimarlik disiplini, sanattaki sorgulayiciliktan beslenmis ve yeni diisiince
akimlarindan etkilenmistir. 1960’1 yillarda kavramsal sanattaki metinsel anlatim
mimarliga dahil olmus, kavramsal mimari ortaya cikmistir. Kavramsal sanatin
Ozgiirlik diistincesini kullanan mimarlik disiplininde yeni olanin arayis1 mimarinin
yiizeye ve bigime yonelmesine ve imgelesmis yapilarin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Cagdas sanat akimlarindaki; izleyicinin pasif olma durumundan ¢ikmasi,
izleyicinin duygularmin 6n planda tutulmasi, malzeme kullanimindaki farklilik;
mimarlik disiplinini malzemeyle duyularin harekete gegirilmesi, mekan1 duyumsama,
izleyicide alg1 yaratma ve farkli duygulari harekete gegirme, izleyiciyle iletisim kurma

gibi konularda da etkili olmustur.

19. ylizyilin sonundan ¢agdas sanat akimlarinin Orneklerine dogru sirasiyla
irdelenmesi sonucunda; sanatin mekanla iligkisinin iki boyutluluktan ii¢ boyutluluga
gectigi gozlenmistir. Mimarligin plastik sanatlarla iligkisi daha yiizeysel olarak
kurulurken; ¢agdas sanatla iliskisi ti¢ boyutlu olarak kurulmaktadir. Bu baglamda
irdelenen 6rnekler sonucunda; iki disiplin arasindaki mekan odakli iliskinin mekanin
kurgulanma asamasinda ya da var olan mekan iizerinden gergeklestigi sonucuna
varilmistir. Baskin 6zelliklerine gore eylem ve sdylem alanlarinda; mekanin sanatsal

diisiinceyi aktarmadaki ve sanatin mekandaki farkli rollerine odaklanilmistir.

Mimarlik ve sanat alanindaki disiplinleraras1 ¢alisma ortaminda, sonug iiriinle
beraber bir arada olma yontemleri de 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda; 6rneklerin

aktorlerin mekani iiretme bicimleri de farklilik gostermektedir.
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Mekan1 kurgulayan aktdrlerin zamansal olarak bir arada olup olmama durumuna,
sanat-mekan birlikteliginin saglanmasinda aktdriin roliine ve liretme bigimine gore
farklilasan is birliklerinin analitik olarak ¢oziimlenmesi sonucu; dogrudan ve dolayli

olarak iki gruba ayrildig1 ve kendi i¢inde ¢esitlendigi gozlenmistir.

Iki disiplin birbirini; diisiinsel, kavramsal ve bigimsel olarak etkilerken; sanattaki
gelismelerden etkilenen mimarlik disiplininde, sanatin elestirelligi sonucu farkli
mimari arayislar ortaya ¢ikmistir. Mekan tiretiminde birbirini besleyen iki disiplinin
bir arada olma bigimlerinin arastirilmasi, aktér odaginda analizinin yapilmasi sonucu
giinlimiiz mimarlik ve sanatin iliski kurma big¢iminin analitik olarak yorumlanmasina

katk1 sunmas1 amaglanmustir.
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