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TESEKKUR

Bu yiiksek lisans tez ¢alismamin tamamlanmasinda bana sagladigi rehberlik, destek ve
degerli katkilar1 ile; galismanin ortaya ¢ikmasinda emegi biiyiikk 6nem tasiyan, yol gosterici
tavsiyeleri sayesinde, tezimdeki konunun daha iyi anlasilmasina ve derinlemesine analiz
edilmesine imkan taniyan; degerli danisman hocam Dog. Dr. Cagdas Emrah Cagliyan’a en
icten sekilde tesekkiir etmek istiyorum.

Egitim hayatim boyunca maddi manevi desteklerini esirgemeyen aileme, arkadaslarima, ¢ok

degerli dostum Umur Yildirim’a da i¢ten ve sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim.



OZET

Berat DoEuk Akdamar, Nietzsche Felsefesi Ekseninde Christopher Nolan Sinemasi,
Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema Tezli
Yiiksek Lisans Programi, 2023

Bu tez ¢alismasi; psikoloji, sosyoloji, siyaset ve nihayetinde sanat gibi pek ¢ok farkli alani
etkilemis olan bir 19.ylizy1l diisiiniirii olan Friedrich Nietzsche’ nin felsefi diislincelerinin
cagdas sinema alanindaki izlerini siirmek niyetiyle yola ¢ikmistir. Calisma boylesi bir ¢ikis
noktasindan temellenerek Friedrich Nietzsche’nin felsefi diisiincelerinin izlerini takip
etmeye olanak veren cagdas bir yonetmen olarak Christopher Nolan’in filmlerine
odaklanmistir. Bu baglamda ¢aligmanin temel amaci, eserlerinde anlatiya ve gorsele dair
karmagiklig1 bir arada kullanan, i¢e doniise sik sik referans veren Christhoper Nolan’in insa
ettigi kurgu ve yarattig1 karakterler ile birlikte Nietzsche felsefesinden nasil yararlandigi ve
filmlerine ne yonde dahil ettigini kesfetmektir. Caligma boyunca Christopher Nolan
sinemasina ait olan ve i¢inde Nietzsche nin felsefi kavramlarina referans igeren pek karakter
ve tema barindiran “Dark Knight”, “Inception” ve “The Prestige” filmleri, Nietzsche
felsefesinin temelini olusturan “{ist insan”, “gii¢ istenci”, “efendi-kole ahlaki” gibi kavramlar
etrafinda ele alinarak incelenmistir. Calismanin ortaya koymay1 amagladigi nihai amag ise,
Nietzsche felsefesi ile Nolan’in sinematik {islubunun ortiistiigii noktalar1 ortaya koyup, bu

noktalarin ¢agdas sinema izleyicisine nasil aktarildigin1 gostermeye ¢alismaktir.

Anahtar Kelimeler: Christopher Nolan, Nietzsche, ahlak, etik, sinema



ABSTRACT

Berat Doruk Akdamar, Christopher Nolan Cinema on the Axis of Nietzsche’s Philo-
sophy, Baskent Universitesi, Institute of Social Sciences, Master of Radio, Television,
and Cinema with Thesis, 2023

This study sets out with the intention of tracing the philosophical thoughts of Friedrich
Nietzsche, a 19th century thinker who influenced many different fields such as psychology,
sociology, politics and ultimately art, in the field of contemporary cinema. Based on such a
starting point, the study focuses on the films of Christopher Nolan as a contemporary director
who allows us to follow the traces of Friedrich Nietzsche’s philosophical thoughts. In this
context, the main purpose of the study is to discover how Christopher Nolan, who uses
narrative and visual complexity together in his works and frequently refers to introspection,
utilises and incorporates Nietzsche’s philosophy into his films through the fiction he
constructs and the characters he creates. Throughout the study, the films “The Dark Knight”,
“Inception” and “The Prestige”, which belong to Christopher Nolan’s cinema and contain
many characters and themes referring to Nietzsche’s philosophical concepts, have been
analysed and discussed around concepts such as “Overman”, “will to power”, “master-slave
morality”, which form the basis of Nietzsche’s philosophy. The ultimate aim of the study is
to reveal the points where Nietzsche’s philosophy and Nolan’s cinematic style overlap and

to show how these points are transferred to the contemporary cinema audience.

Keywords: Christopher Nolan, Nietzsche, ethic, morality, cinema
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GIRIS

Sinema sanati, felsefi diisiinceler ve sorgulamalar1 gorsel bir bicime ¢evirme kapasitesi
ile bu diisiincelerin sanatsal bir formda kendisini bulmas1 agisindan 6zgiin bir koprii islevi
goriir. Nitekim bu tez ¢caligmasina konu edilen Christophan Nolan filmleri de pek ¢ok felsefi
konuyu kendisine sorun edinerek ve bu temalar: icerisinde barindirarak ¢agdas sinemanin
felsefe ile arasindaki etkilesiminin varligina 6rnek teskil eder. Yine bu ¢alismaya konu edilen
Friedrich Nietzsche’nin ahlak felsefesi bu anlamda nem tasir. Oyle ki, Nietzsche felsefesi
varolussal ve ontolojik sorgulamalar ile yogun bir sekilde i¢ ice gegmistir. Nitekim ¢aligsma
icerisinde de sik¢a goriilebilecegi gibi Nietzsche’nin 6zellikle ahlak felsefesine dair goriisleri
Christopher Nolan’in filmografisinde de c¢esitli bigim ve baglamlarda kendisini yogun
bigimde gdstermektedir. Ornegin; Nolan’in filmlerinde de benzer sekilde, karakterlerin i¢
diinyalari, moral ikilemleri ve ontolojik catigsmalari, yonetmenin kurdugu anlatiyr énemli
Olctide etkiler. Bu calisma, Nietzsche’nin ahlak felsefesinin, Nolan’in film karakterlerinin
gelisimi, hikaye anlatim1 ve tematik yap1 tizerindeki etkilerini detayli bir sekilde inceleyerek,

bu iki diisiinsel evren arasindaki etkilesimi derinlemesine analiz etmeyi amaglamaktadir.

Bu baglamda bu tez ¢alismasi Friedrich Nietzsche’nin ahlak felsefesini agiklamak igin
dayandig: ‘gii¢ istenci’, ‘Ust-insan’, ‘ahlaki degerlerin yeniden degerlendirilmesi’, ‘efendi-
kole ahlaki” gibi merkezi nosyonlarin Nolan sinematik evreninde nasil ve ne Olgiide
kendisini var ettifi sorunsalindan yola ¢ikmaktadir. Bu niyetle de, bu tez calismas,
Christopher Nolan’in sinematik evreninde bu kavramlarin kendisine olay oOrgiisii ve
karakterler araciligiyla nasil yer buldugunu analiz etmeyi amaglamaktadir. Christopher
Nolan filmlerinin Nietzsche’nin diisiinceleriyle olan iligkisini ele alan bu ¢alisma, felsefe ve
sinema arasindaki iliskiye dikkat ¢eken var olan alan yazina ¢oziimlemeleri araciligiyla yeni

bir katk1 yapmak amaglamaktadir.

Tez g¢alismasi bu amagla uygun bir bigimde birbirleriyle iligkili olan ii¢ temel
boliimden olugmaktadir. Birinci boliim, oncelikle Friedrich Nietzsche felsefesine genel bir
bakis sunmanin ardindan onun kullandig1 bi¢imiyle ahlak felsefesinin merkezi kavramlarim

alt bagliklar icerisinde tartismaya agmay1 amaglamaktadir.

Takip eden ikinci boliim ise Oncelikle Christopher Nolan sinemasina dair bir bakis
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Buna ek olarak yonetmenin felsefi temalari; hem anlati
bicimi, olay orgiisii ve karakterlerin kurulusu anlaminda hem de sinema tekniklerinin

kullanimi araciligiyla filmlerine nasil yerlestirdigini tartismay1 amaglamaktadir.



Calismanin iiclincli boliimii ise tiim bu tartigmalarin ekseninde Christopher Nolan
filmografisinden se¢ilmis filmlerin analize tabii tutulmasini amaglamaktadir. Bu baglamda
Christopher Nolan tarafindan yonetilmis, The Prestige (2006), Inception (2010), Batman:
The Dark Knight (2008) filmleri analize konu olarak segilmistir. Calisma bu filmlerin
Nietzsche’nin ahlak felsefesi ekseninde incelenmesiyle birlikte Nietzsche felsefesinin ve
Nolan’in sinematik yaklasimin, modern ahlak felsefesi ve anlatilar lizerindeki etkisinin

kapsamli bir degerlendirmesini sunmay1 hedeflemektedir.



BIiRINCI BOLUM

FRIEDRICH NIETZSCHE’NIN HAYATI VE FELSEFi PERSPEKTIFi

1.1. Friedrich Nieztsche’nin Yasami

1844 yilinda Almanya’da diinyaya gelen Friedrich Nietzsche, babasinin bir papaz
olmasi nedeniyle erken yaslardan itibaren dini ve felsefi konular ile ilgilenmeye baslamistir.
Daha sonrasinda ise heniiz Universite egitimine baslamadan aldigi klasik dil egitimi,
edebiyat gibi gibi konular ile diisiin hayatinin temellerini atmaya bagladig1 sdylenebilir.
Universite hayatma teoloji ve klasik filoloji alaninda baslayan filozof daha sonra ise
akademik anlamda tiimiiyle filolojiye yogunluk vermistir. Bu donemde 6zellikle, Yunan

klasikleri konusuna agirlik verdigi soylenebilir.

Bu dénemin ardindan, Friedrich Nietzsche’ nin felsefeye yonelisi acisindan 6nemli bir
kirilma noktasint ise Artur Schopenhauer’in eserleriyle tanismasi saglamistir. Nitekim,
Schopenhauer’in goriisleri Nieztsche’nin felsefi diisiincesinin temelleri agisindan 6nemli bir
rol oynamigtir. Nietzsche acisindan Schopenhauer felsefesi varolusu diisiinmenin yol
gosterici bir niteligi oldugu sdylenebilir. Elbette Schopenhauer’in varolus meselesini ele
alist ve varolusa yaklasimi son derece pesimist bir noktadan temellenmekle birlikte
Nietzsche onun goriislinii daha ileri bir noktaya tasiyarak acilar ve istiraplara ragmen
Schopenhauer’in aksine yasamin olumlanmasini merkezine alan bir goriisii benimsemistir.
Fakat Schopenhauer felsefesi agisindan son derece 6nemli bir kavram olan irade kavrami
gibi kavramlar Nietzsche’nin felsefi diisiincesini de etkilemis ve farkli sekillerde yanki

bulmustur.

Richard Wagner ile olan dostlugu da bu Nietzsche’nin donemdeki diisiince yapisini
benzer sekilde etkilemistir. Wagner’in miizigi, mitolojik ve epik temalari Nietzsche’nin

diisiinceleriyle birlestiriyordu.

Nietzsche’nin felsefi bakis agis1t Wagner’in de etkisiyle, klasik Yunan felsefesinden,
ozellikle de Dionysoscu diislince ve tragedya anlayisindan biiyiik oOlciide etkilendi
(Safranski, 2003, s. 21). Ayni1 zamanda, Alman idealizmi ve &6zellikle Hegel felsefesinin
baskin oldugu bir donemde, bu akimlara karsi ¢ikan bir durus sergiledi. Hegel’in tarih ve
varlik anlayisini elestiren Nietzsche, evrende olup biten her seyin nedensellik uyarinca

gergeklestigi ve dolayisiyla insan eylemlerinin de bu nedensellige tabi olarak gergeklestigini



savunan tarihsel determinizm ve mutlak idealler yerine bireysel irade, gii¢ istenci ve yasamin
kaotik ve irrasyonel yonlerine vurgu yapmistir (Safranski 2003, s. 120). Onun “Tanr1 61dii”
ve “Ustinsan” gibi kavramlari, kiiltiirel ve felsefi tartismalarda merkezi bir yer tutmaya
devam etmektedir. Nietzsche’nin diisiinceleri, genellikle farkli farkli yorumlanip dénemin
politik ideolojileri tarafindan kullanilmistir. Ornegin; Yaygin bir bicimde Nietzsche’nin
fagizme olan etkisinin tartisildigini goérmek miimkiindiir. Bunun temelinde kuskusuz
Nietzsche’nin eserlerini tirettigi donemde hakim olan hristiyan ahlakina ve onun Onciilii
olarak gordigii yahudi ahlakina dair getirdigi elestirilerin yattig1r diisiiniilebilir (Zengin,
2019). Buna ek olarak aydinlanmanin 6znesi yerine arzularinin ve giiciin pesinden giden
iistlin insanin1 koymasinin da fasizm ideolojisinin ondan etkilendigi bir bagka nokta olarak
gosterilebilir (Zengin, 2019). Her ne kadar fasizmin Nietzsche felsefesi acisindan uygun
kabul gormeyecegi soylenebilirse de fasist ideolojinin 6nemli bir 6lgiide Nietzsche’yi
kendisine bir referans noktasi olarak aldig1 gortilmektedir. Nietzsche’nin modern ideolojileri
etkileyisi elbette yalnizca fasizm ile smirli kalmamistir. Benzer sekilde Nietzsche’nin
modern devlete olan karsi tutumu, devletin yalnizca siirii insani i¢in gerekli oldugu
yoniindeki goriisleri (Koch, 2004, s. 50) onu Anarsist ideoloji ile yakinlastiran diisiincelerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yine sOylenebilir ki Nietzsche agisindan Anarsizm de
uygun goriilebilecek bir ideoloji olmaktan uzaktir ki bizzat Nietzsche kendi yazilarinda
Anarsizmi esitlik diislinceleri nedeniyle kole ahlaki ve siirii insan1 diisiinceleriyle bagdastirir
(Koch, 2004, s. 49). Sonug olarak, yukarida da sdylenildigi gibi Nietzsche agisindan s6z
konusu ideolojik tutumlar her ne kadar mahkum edilmis olsa da Fasizm, Anarsizm gibi pek

cok ideolojik goriis agisindan Nietzsche Oyle ya da boyle etkisini stirdiirmiistiir.

Giinlin sonunda Nietzsche felsefesi, bireysel deneyimin ve varolugsal sorgulamanin
anlam ve degerini vurgulayan, modern diisiinceyi sekillendiren kritik bir rol oynamaktadir.
Bu genis ¢erceve, Nietzsche’nin hayatin1 ve onun diigiince yapisinin olusumuna katkida
bulunan etkenleri anlamada yardime1 olacaktir. Bu baglamda ele alindiginda, Nietzsche’nin
felsefesi, Christopher Nolan’in filmlerindeki temalarla ve karakterlerin i¢ diinyalariyla nasil

paralellikler gosterebilecegini derinlemesine incelemek miimkiin olabilir.

1.2 Nietzsche Felsefesine Genel Bakis

Nietzsche s6z konusu oldugunda onun ahlak anlayisini kavrayabilmek icin esasen

diger pek cok yerlesik kabule karsi sunmus oldugu reddiyelerin de izini takip etmeyi



gerektirir. Bunun anlami, Nietzsche’nin ahlak anlayisini tartismak i¢in ayn1 zamanda onun
bilgiye, hakikate ve bireye vs. dair yaklasimi1 hakkinda fikir sahibi olunmasi gerektigidir.
Ciinkii; Nietzsche felsefesi acisindan tiim bu kavramlar birbirleri ile 6nemli bir iliski
igerisindedir ve tekrar etmek gerekir ki onun yerlesik olan fikirlere dair elestirilerinin sac
ayaklarini olustururlar. Nitekim Nietzsche yasadigi ¢ag icerisinde s6z konusu edilen tiim bu
kavramsal diizeylerde yer alan 6n kabullere biitiiniiyle karsi ¢ikmistir. Elbette Nietzsche
yalnizca karsi ¢ikis yapmakla ya da yonelttigi elestiriler ile yetinmemis bu kavramlari kendi
felsefi anlayisi icerisinde 6zglirlestirici olabilecek bicimde yeniden ele almaya ¢abalamistir

(Bayir, 2019).

Bu nedenle, oncelikle Nietzsche’nin i¢inde yasadigi topluma ya da caga bakisini ele
alarak baglamak ve yukarida sozii gegen tiim kategorilere de ugrayarak onun ahlak
anlayisinin  0ziinii kavramak bu agidan faydali olacaktir. Bu baglamda ilk olarak,
Nietzsche’nin i¢inde bulundugu dénemde Bat kiiltiiriinii bir ¢okiis i¢erisinde gormiis oldugu
sOylenebilir. Bu toplumsal ¢okiis ile dogrudan bir iliskiye sahip olan birey de diger bir
taraftan bir varolussal kriz icerisinde resmedilir. Nietzsche, toplumun ve nihayetinde onun
i¢in merkezi bir énem arz eden bu krizin dogal bir tezahiirii olarak nihilizmi goriir. Oyle ki
giiniin sonunda Nietzsche, insanlarin dogru yolu bulamadigini, onlarin yonetilmesinin
sanildig1 gibi tanrisal olmadigini, hatta insanligin bugiine degin en yetersiz ve hing dolu
ellerde kaldigimi vurgularken, insanlarin kendi benligini kavrayacagi ve papazlarin elinden
kendilerini kurtaracagi momenti saglamay1 kendisine gorev edinir (Nietzsche, 2008: 78). Bu
baglamda Nietzsche, i¢in nihilizm tek yanli ve olumsuz bir anlama gelmez. Daha ziyade bu
kavramsallastirma Nietzsche i¢in bireyin kendi 6ziinii ve potansiyelini kesfetme ve bu yolla
da kendi 6ziinii yeniden tanimlayabilecegi veya insa edebilecegi bir momente isaret eder
(Bayir, 2019). Nitekim nihilizmin ortaya c¢ikisiyla birlikte insan, “Eski degerlerin
degersizligini fark edip kendisi i¢in yeni degerler yaratma firsatin1 elde edebilecektir”
(Gedikli ve Gedikli, 2022).

Toplumun ¢okiisii her ne kadar ilk bakista ahlaki bir mesele olarak goriinse dahi
Nietzsche penceresinden bu ¢okiisii anlamlandirabilmek i¢in onun hakikat anlayisini ziyaret
etmek gerekecektir. Ciinkii Nietzsche’nin Oncelikle metafizik bir hakikatin varligim
reddettigini goriiriiz. Daha net bir sekilde ifade etmek gerekirse, Nietzsche’nin metinlerine
konu ettigi donem diistiniildiigiinde metafizik hakikatin birincil kaynagi olarak Hristiyan
Ogretisi ve onu somutlagtiran bir kurum olarak kilise anlayisinin varliginin kendisini

gosterdigini sOylemek miimkiindiir. Bunun da 6tesinde Nietzsche’nin metafizik elestirisinin



temeli Sokrates’e dek gotiiriilebilir. En nihayetinde ise bu elestiri ¢izgisi pozitivizmin
elestirisine degin uzatilabilir. ~ Bu baglamda Nietzsche’nin hakikat konusundaki

elestirilerinin iki temel noktadan beslendigi sOylenebilir.

Ik olarak metafizik penceresinden bakildiginda Nietzsche’ye gore “duyular iistii bir
diinyanin kavranmast miimkiin degildir” (Gedikli ve Gedikli, 2022). Bu nedenle de dogal
olarak bilgilerin kaynag1 ancak duyular olabilir. Ote yandan Nietzsche agisindan duyulara
dayansin ya da dayanmasin nesnel bir hakikat anlayis1 da aym ol¢iide kabul edilemez
goriinmektedir. Bu anlamda Nietzsche, pozitivist bir yaklasimdan ziyade perspektivist bir
yaklagima sahiptir (Cevizci, 2009, s. 979). Boylesi bir ¢ikis noktasindan temellenen goriise
gore ise olgular degil yorumlar vardir. Dolayisiyla igerisinde bulunulan kosullar igerisinde
de nesnel bir hakikat yerine bireylerin ya da topluluklarin yorumlar: araciligtyla insa edilen

gercekliklerden soz edilebilir (Cevizci, 2009, s. 979).

Nietzsche’nin hakikat ve bilgiye dair bu yaklagimina deginmek 6nemlidir. Ciinkii bu
yaklagimin iz diisiimiini onun ahlak felsefesi iizerine diislincelerinde de gormek
miimkiindiir. Baska bir deyisle bu iki diizey birbirleriyle son derece iliskilidir. Nitekim
Nietzsche’nin bilgi anlayisina benzer bir sekilde kabullenilmis pek ¢ok ahlaki ilkenin de
insan lretimine dayandigi ve bir insa stirecini igerdigi goriiliir (Gedikli ve Gedikli, 2022).
Bu anlamda, Nietzsche acisindan mevcut ahlaki kabuller insan insasina dayandigi i¢in ve
esasen birer yorum olduklari i¢in degismez ve sorgulanamaz yasalar olarak algilanmamalidir
(Gedikli ve Gedikli, 2002). Benzer bir sekilde ahlaki olarak dogru-yanlis ya da 1yi-kotii gibi
yargilarda da bulunulamaz. Ona gore farkli kosullar farkli yorumlari zorunlu olarak
doguracagi i¢in ahlak anlayis1 da her bir farkli diizlemde, her bir farkli toplumda yine farkl
bir yoruma sahip olacaktir (Bayir, 2019).

Tam da bdylesi bir diisiince sistematiginin sonucu olarak Nietzsche’nin var olan her
tir deger sistemini yeniden ele alarak bir degerlendirme siirecine girdigini gérmek
miimkiindiir (Bayir, 2019). Bu degerlendirme ya da baska bir deyisle degisim siirecinin
motorunu ise birey olusturur. Nitekim aydinlanma siirecinin imledigi gibi tanrinin Sliimii
gerceklesmis olsa dahi bu durumun Nietzsche agisindan tek basina bir anlam ifade
etmedigini sOylemek miimkiindiir. Bunun da 6tesinde bu anlayigin iirettigi birey tipinin de

Oliimiiyle ancak 6zgiirlestirici bir ahlaka ulagilabilir.



1.2.1 Ahlak duygusunun tarihi

Nietzsche, ahlak duygusunun tarihine bakarken, ahlaki degerlerin ve ahlak
duygusunun kokenini ve evrimini derinlemesine sorgular. Bu sorgulama, onun genel
felsefesinin temel taslarindan birini olugturmaktadir. Nietzsche, ahlakin toplumsal tarihini
psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel boyutlar1 ¢ercevesinde aydinlatmaya calisirken, ayni
zamanda ahlaki deger yargilarinin mutlakmis gibi kabul edilmesine meydan okur. Nietzsche,
tarthin ve Kkiiltiirin o donemdeki egemen toplumunun yarattigi bu degerler iizerindeki
etkisini gozler Oniline sererken, bireyin eylemlerinden kendisinin sorumlu oldugunu ve
kisisel giiciinii de vurgular. Insanca seyler iizerindeki gozlemler ya da diisiinceler hayatta
kisinin iistiinde bulunan ytikleri azaltmaya yarayan araclardan biridir (Nietzsche, 2003, s.
55). Sanatin uygulanisinda bu psikolojik gézlem ve diisiince zor zamanlarda bize sakinlik
saglayan ve sikict ortamlarda yasamimiza dair kendimizi bir nebze daha iyi hissetmemize
yardimer olan ¢oziimler olarak karsimiza ¢ikar. Nietzsche, bu psikolojik gézlemin daha
onceki yiizyillarda insanlarin inanip kullandigi bir arag oldugunu, yasanilan donemde ise bu
aracin insanlik hakkinda degil, insanlik hakkinda konusulan tim katmanlarinda eksik
olmasina ragmen, toplumun en zararsiz ve zengin eglence malzemelerinden kagmasina izin
verdigini vurgular. Ayn1 zamanda Nietzsche, psikolojik gdzlemin insan varolusunu tedavi
eden ve rahatlatan bir ara¢ oldugunu savunan bir diislinceye karsit duran donemde, insanin
dogasinda iyilik olduguna inanilan korii koriine bir inang, insan davraniglarinin arastirilip
incelenmesine dayali ciddi bir antipati, ruhun saflig1 ve ¢iplakligi hakkinda ise belirli bir
utang oldugunu dile getirir. Insanlarin tutkularinin yarattig1 erdem kavramini yaratan kisiler
taklit edilip bu eylemlerin siipheyle takip edilmesi yanlis bulundugunda, bu pratikten
faydalanan sey hakikat ve gercek degil, insan toplumunun genel refahi olmaktadir

(Nietzsche, 2012, s. 56-57).

Biiyiik filozoflarin bile hatalarinin baslangi¢ noktasi, insan davranmis ve algilarina
getirilen yanlis agiklamalar ve o insanlar1 dini ve mitolojik karmasikliga yonelten yanlis bir
ahlak insasiyla kendisini gostermistir (Nietzsche, 2012, s. 57-58). Bu durum nihayetinde
erdem ve ahlaki, insan tutkularinin ve refahinin ¢evresinde tanimlayan ruhlarin fizik ve
diinya goriislerinin golgelenmesiyle sonuglanir. Bu yilizden kesin olan sey psikolojik
gozlemin, gerekli oldugudur (Nietzsche, 2012, s. 59). Nietzsche’ye gore bir insani1 sorumlu
kilan ve ahlakin varligim sezmenin tarihi belirli asamalardan gecer. Ilk olarak baslangicta

sergilenen eylemler giidiiler dikkate alinmaksizin en son saglanilan yarar ve zarara bakilarak
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1yi ya da kotii olarak degerlendirilir (Topuz, 2023, s. 354). Daha sonrasinda iyi ya da koti
olarak adlandirilan sifatlar tek basina giidiilere atfedilmeyip, bir giidiinlin biiytidiigli yere
yani insanin tim Oziine verilir. Bu durumda insan 6nce etkiyi, ardindan eylemi, sonra
giidiileri ve en sonunda ise Ozii itibariyle sorumlu kilinir (Nietzsche, 2023, s. 38). Bu
baglamda, en sonunda 6zii itibariyle sorumlu tutulan varligin bile ge¢mis ve simdiki
Ogelerinin ayn1 zamanda etkilerinin somut bir hal almasi sebebiyle higbir seyden sorumlu
kilinamaz durumda oldugu kesfedilir. Nietzsche’ye gore bu durumda bir kisi eylemlerinden,
o eylemin sonuglarindan ve kendi varliginin sorumluluklarindan muaf tutulmasi gerektigi
icin, ahlaki varligi sezme tarihinin bir sorumluluk hatasi tarihi oldugu ortaya cikar
(Nietzsche, 2003, s. 60). Yine Nietzsche, ahlak tarihini, insanin hayvanliktan kolektif birey
olma yolculugu baglaminda iice ayirir. Bu duruma gore insan olma yolundaki ilk adim,
hayvan olmanin verdigi bir anlik ilhamdan yarar ve amaca uygunluk baglaminda beklenilen
kalic1 refahtir. Bu adimdan sonra kisisel yarar yerini, bagkalarinin da goziinden olgiiliip
degerlendirilmenin onurlu oldugu onur ilkesine birakir. Ahlakliligin son agamasi ise insanin
kendi 6l¢iitlerine ¢ikarttig1 yasa koyucu sifatini tagidig1 asamadir. Bu agsamada bireysel fayda
ve amaca uygunluk yerini kolektif yarara birakir ve nihayetinde insan, kolektif bireye
doniisiir. Bu baglama gore Nietzsche, ahlak gelisiminin, toplumsal gelisimden ayri

tutulmamasi gerektigini distiniir (Topuz, 2023, s. 354-355).

Bu duruma gore ahlak, toplumun varlik ve refahini siirdiirmesi i¢in kullanilan bir arag
haline gelmistir. Ornegin diisiik bir iyi olarak degerlendirilen haz, yiiksek iyi olarak goriilen
sagliga tercih edilirse bu durum, ahlak dis1 olarak degerlendirilir. Ancak burada yiiksek iyi
denilen kavram tiim zamanlar i¢in ayn1 kalan ve degismeyen bir olgu degildir. Daha 6nceden
ahlakli ya da ahlak dis1 degerlendirilen eylemler, o donemin egemen toplumunun ortaya
koydugu diizenlemeler haline gelmistir (Nietzsche, 2003, s. 62). Ahlakli ya da etige uygun
olmak ¢ok daha énce ortaya konan geleneklere boyun egmek anlamina gelir. Insanlarin buna
zorla ya da isteyerek itaat etmesinin bir ehemmiyeti yoktur. Geleneksel olan bir seye uyan
ve eylemlerini buna gore sergileyen bir kisi “iyi” olarak kabul edilir. Akla yatkin ya da
aptalca olmasima bakilmaksizin gelenek dis1 hareket eden birisi ise ahlak dis1 ve “koti”
olarak degerlendirilir. Burada iyi ve kotliyli aywran sey “egoistce olan” ve “egoistce

olmayan” degil, yasa ve gelenege bagl olan ve olmayandir (Nietzsche, 2003, s. 87-88).



1.2.2 Nietzsche’de giig istenci

Giic istenci kavrami disiplinler arasi farkli tanimlamalara konu olmus bir kavramdir.
Nietzsche’nin gii¢ istencine bakis agisini anlamak i¢in kavramin dil bilimsel kokenlerini
incelemek faydali olacaktir. Almanca dilinde “kraft”/ “macht” kelimeleri ile, ingilizce
dilinde ise “force”/”power” kelimeleri ile betimlenmektedir. Force kelimesi Kraft gibi giiciin
niceliksel degerini ifade ederken, Macht dinamik bir gii¢ degisimini betimler (Yiiksel ve
Ates, 2019, 218). Power kelimesi ise “giiciin sonuglarini kontrol etme ve onlar etkileme
kabiliyeti sekli” olarak (Burchill vd., 2009, 38) ele alinmakta, siyaset biliminde 6zellikle
iktidart  simgelemektedir. Nietzsche gili¢ istenci iizerine yaptigi calismalarinda
“macht”/’power” kelimesinden faydalanmistir (Yiiksel ve Ates, 2019, 218). Eserleri
incelendiginde gii¢ istencini varligin 6zii, yasam ve tiim organik fonksiyonlarin temel istenci
olarak ifade ettigi goriilmektedir (Balli, 2023). Giig istenci, var olan her sey ile birbirileri
arasindaki iligkiyi agiklayan kuvvetler ve kuvvetlerin etkilesimi sayesinde 6zii de tanimlayan

temel ilkedir (Balli, 2023).

Nietzsche istemeyi, bir dizi etkenin toplami ve bu etkenlerin birbirlerine baglh
etkilesimlerden olusan karmasik bir siire¢ olarak belirtmektedir. Bu tanimlamaya gore
istemenin ilk agamasini duyumlarin ¢goklugu olusturmaktadir. Bu duyumlar varligin, kendisi
ve iradesi arasindaki iligskinin yarattiZi her hareketi igermektedir. Bu hareketlere gore
duyumlar ¢oklugunun yanina her zaman diisiince eslik etmektedir. Bu tanimlamaya gore
diisiince ile ortaya cikan irade birbirinden ayrilamaz. Duyum ¢oklugu yoluyla ortaya ¢ikan
istege ayn1 zamanda ““ Ben bu istegin gerceklesmesini istiyorum” diisiincesi katilir. Bilingli
olan bu duyumlar yoluyla aslinda kisi, istiine bir baski ve gii¢ uygulamaktadir. Kendisine
gili¢ ve bask1 uygulayan kisi, istegini yerine getirdiginde bu baski ve giice boyun egmis olur.
Bu baglama gore istemenin 6ziinde buyuran bir kisim ve bu buyruklara itaat eden kisim
mevcuttur. Buyuran kisim hedeflerine ulasirsa isteme gerceklesmis olur ve bu istemeyi
gergeklestiren kiside haz ve zevk duygusu olusur. Bu baglamda Nietzsche her tiirlii eylemin
temelini, gii¢c elde etme ve bu edinimin ortaya ¢ikarttig1 haz duygusuyla a¢iklamaktadir ve
sonug olarak istemenin temelini gii¢c olusturur ve isteme sadece giicii isteme ¢ercevesinde

sekillenir (Corekgioglu, 2014, 42- 43).

Giig istenci kavraminin merkezinde insan dogasinin toplumla uyumlulastirilmis ve

unutturulmus sartlarina geri donme ve Oziine ulagma istegi vardir (Lacewing, 2008).



Buradaki vurgu, neden-sonug iliskilerine dayali olusturulan rasyonel dogruya ulagsma degil;
giic elde etme istencidir. Degisimi destekleyen ileriye gitme odagina sahip kisi ya da gruplar
ile giicilin tek elde toplanmasini durdurmaya ¢alisan statiikocu kisi ya da gruplarin arasindaki
catisma durumu gii¢ istencini ortaya ¢ikartir. Kisacasi, gii¢ istenci bir yandan giiclinii stirekli
daha da artirmay1 bir yandan da kurumsal ve statiikoya dayal1 yapilarla miicadele etmeyi
gerektirir. Nietzsche’nin gii¢ istenci kavramimi catisma odaginda ele almasi, realizm
paradigmasiyla da oOrtiismektedir (Yiiksel ve Ates, 2019, 220). Nietzsche’nin diinya
goriisiinde, iktidar iligkileri “oyunu” disinda varlig1r ve anlami olan higbir sey yoktur. Bu
nedenle bu “oyundan” ¢ekilme s6z konusu degildir. Gergekligin gii¢ iradesi oldugu iddiasini
reddetmek bile gii¢ iradesinin ifadesidir. Ayrica bir seyin nedeni veya hedefi hakkinda bir
aciklama yapmak, diger gii¢ iradeleri tarafindan her zaman sorgulanabilecek bir gii¢
iradesinin formiile edilmesinden baska bir sey degildir. Her hesap bir iktidarin ele

gecirilmesi veya bunun etkisi olarak anlagilmaktadir (Aydin, 2007, 26).

Nietzsche statilkonun reaktif giigleri korumak igin ahlaki agidan sinirlamalarin
koyulmasini 6rnek vermektedir. Bu yiizden Nietzsche, ahlakli olarak tanimlanan olgularin
farkli pratik ve eylemlerin arasinda gegen bir gii¢c savasi oldugu diisiiniir. Bu savas ayn
zamanda gii¢lii olanin zayif olani alt etmesiyle birlikte sonuglanan ve giiclii olanin ve giiglii
olanin zayif olana kars1 kendi degerlerini dayattig1 bir hakikat ortaya ¢ikartir (Corekgioglu,
2014, 43). Bu noktada din, insanin kendisine ait olan giicii ve diirtiileri, insan iistii bir varliga
yani tanrtya mal etmis ve insanin degerini diislirlip kisiyi cesaretten yoksun birakmistir
(Nietzsche, 2010, s. 117). Nietzsche Hristiyanligi, bacaklar1 titrek korkak insanlarin
romantik bir hastalik hastalig1 olarak tanimlar (Nietzsche, 2010, s. 489). Insanlar kendini
gerceklestirme stireci igerisinde toplumda var olan gelenek ve siire gelen yasalarin, iyi ve
kotiiyli tantmlayan Hristiyan ahlakin arasinda sikisip kalmigtir. Modern insan monoton ve
stirliye bagl olarak yasamaktadir. Hristiyan 6greti mutlulugu, kendini gergeklestirmeyi ote
diinyaya atarak “iyi” ve “kotii” kavramlarini insan dogasina aykiri bir bi¢imde ahlak 6gretisi
tanimlamistir. Fakat Nietzsche felsefesindeki gercek doga, merhamet duygusundan

yoksundur ve doganin, ulagsmasi gereken bir sonucu bulunmamaktir (Cagliyan, 2023, s. 23).

Ayn1 zamanda Nietzsche, ger¢ek dogada ve insan yasaminda bulunan her eylem ve pratigin
giicii elde etmek amaciyla ortaya kondugunu belirtmistir. Bu gii¢ istemi varligin kendisini
gerceklestirme amacidir ve her alanda bulunarak evrenin 6ziinii olusturur (Dagli, Alanka,
2023, s. 252). Bu baglama gore her varlik ne durumda olduguna ve nasil bir eylemde

bulunduguna bakilmaksizin bilingsiz bir sekilde yapilsa dahi, ger¢cek doga icerisinde evrenin
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oziinii olusturan giig istencine gore hareket eder. Insanin bir durum ya da varligin iistesinden
gelip ya da tam tersi olarak bu durum ya da varliga boyun egmesi de gii¢ istencine uygun
olarak yapilir. Sonug¢ olarak yasamin var olan en temel yasasi gii¢ istenci oldugundan bu
isten¢ varligim olumlanmasina da zemin hazirlamaktadir (Cagliyan, 2023, s. 23). Insanmn
yasam enerjisine ve Oznelligine inanan Nietzsche, insanin pratiklerini dislayan her tiirli

goriisii reddetmektedir (Bayir, 2019, s. 27).

1.2.3 Nietzsche’de efendi-kole ahlaki

Nietzsche (1973; 2003, s. 194), lyinin ve Kétiiniin Otesinde isimli yayinda “[. . .]
yasamin kendisi esasen sahiplenme, yaralanma, yabanci ve zayif olan1i ezme, bastirma,
siddet, kisinin kendi bi¢imlerini dayatma, dahil etme ve en azindan ve en hafif sekilde
sOmiiriidiir.” Her “canli ve ¢iiriiyen olmayan bir beden [. . .] bliylimek, genislemek, kendine
cekilmek, iistiinliik kazanmak isteyecektir [. . .] herhangi bir ahlak ya da ahlaksizliktan dolay1
degil, yasadig1 i¢in ve yasam gii¢ arzusu oldugu ic¢in” sozleri ile bu hiyerarsik yapiy1
betimlemektedir. Gli¢ ve dolayisiyla yasam, bu nedenle sahiplenmeyi gerektirir. Tiim
biyolojik organizmalar buna 6rnek olarak verilebilir (Gonzales, 2018, s. 16). Bitkiler biiytir,
kokleri yayar ve golgeliklerini genisletir; bu siirecte diger bitkilerle rekabet ederler.
Parazitler konakgilara baglanir ve lireme amaciyla onlart manipiile eder. Her durumda, bir
canli bagka bir seyin pahasina zenginlesir. Sonugta tiim yasam kendini daha giivenli hale

getirmek ve gilivence altina almakla ilgilenir.

Bu baglamda Nietzsche, gii¢ ile istenci birbirinden ayirmaksizin ele almakta, hem
isteng hem de gii¢ kapsaminda ig¢sel aktif yapinin emredici oldugunu belirtmektedir (Aydin,
2007, s. 27). Alexander Nehamas (2016), Nietzsche’nin gii¢ istencini “belirli bir fiziksel
veya zihinsel etki alanin1 miimkiin oldugu kadar genisletmeyi igeren bir faaliyet oldugunu”
belirtmistir. Eger gii¢ istenci siirekli yiikselis ve genislemeyle karakterize ediliyorsa, o
zaman karsit iradeler arasinda bir ¢arpisma kacinilmazdir. Giig istenci, “diinya iizerinde
giderek daha fazla etki yaratma egilimidir; bu, higbir tercih meselesi olmayan bir egilimdir”
(Nehamas, 2016). Her eylem diinyay1 etkiler ve bir degisime neden olur; her kuvvet bir
tepkisel kuvvetle karsilanir. Gii¢ sadece bagka bir giicii boyun egdirmek ya da alt etmek
olarak ele alinmistir. Bir seyi isteyen kisi, kendi disinda ya da iginde, itaat eden ya da itaat
ettigini diisiindiigii bir seye emir vererek iradesini sergilemektedir. Nietzsche’ye gore itaat

I”

etmek temel bir diirtii, glidii ya da varolusun “temel”i olarak ele alinamaz. Her tiirlii yagamin
“temel™i faaliyettir. Bir gii¢ iradesinin baska bir gii¢ iradesi tarafindan bastirilmasi, bagka bir
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deyisle, onun dogasinda olan bir sey degil, daha ziyade aralarindaki karsilikli etkilesimin
sonucudur. Her iki taraf da dogas1 geregi komuta etmeye egilimli olmasina ragmen giiclii
olan zayif olan1 bastirir. Bu, emretme ve itaat yapisina “hiyerarsik diizen” denilmektedir

(Aydin, 2007, s. 29).

Nietzsche bu ikili karsitligt ve bagimliligi Trajedi’nin Dogusu (The Birth of Tragedy,
1872) isimli eserinde ele almistir. Apolloncu heykel sanati ile Dionysosgu miizik sanati
arasindaki dualiteyi “Bu iki ayr1 egilim birbirine paraleldir, cogunlukla agikc¢a farklilik
gosterir ve siirekli olarak birbirlerini kiskirtirlar” soziliyle betimlemistir. Bu Apolloncu-
Dionysosgu modele gore sanat, birbiriyle defalarca catisan iki karsit giliciin tirtintidiir.
Nietzsche, Dionysosculugun dogasini sarhosluga benzetmektedir. Dionysos sanati ve
kiiltiirli, bireyin bastirilmis duygularini agiga ¢ikararak sarhosluga yol agar. Bu sarhosluk o
kadar gii¢liidiir ki birey gercekten yok olur; egonun kendisi “tamamen kendini unutma”
icinde yutulur. Nietzsche bu durumu su sozleriyle aktarmaktadir: “Artik kole 6zgiir; artik
zorunlulugun, kaprisin ya da ‘utanmaz modanin’ insanla insan arasina diktigi tiim inatgi,
diismanca engeller yikildi. Artik evrensel uyum miijdesiyle herkes kendisini komsusuyla
birlesmis, uzlasmis, kaynasmis degil, ayn1 zamanda onunla bir olmus hissediyor” (BT 4,
aktaran Gonzales, 2018, s. 20). Dionysos diizeni, Apollon diizenini bozarak, yasami orijinal
serbest akis durumuna geri dondiirmiistiir. Ancak Apollon diizeni daha sonra bu yasam1 yeni

birimler ve goriintimler halinde sekillendirmeye ve diizenlemeye devam edecektir.

Bu tanimlardan yola ¢ikarak toplum pratikleri ile diisiincelerini sekillendiren
Nietzsche, efendi ve kole olmak iizere iki tip ahlak olgusuna vurgu yapmaktadir. Kble ahlaki,
kendinden olmayana ve kendisi disindaki her seye hayir demekten gecer ve bu ahlaka ait
eylem planlar1 intikam ve tepkiden olugmaktadir. Kéle ahlakinin olusmasi igin bir dis
diinyaya ihtiyag vardir ve bu yiizden eylemin temeli tepkiden olugsmaktadir (Nietzsche, 2011,
s. 30). Kole ahlaki, efendi ahlakina yeni bir deger diizeni dayatmaktadir. Kollektif agidan
iddial1 bir egoizmi destekleyen efendi ahlaki 6zellikleri kotii, kole ahlakinin genel pasifist
ve zayif 6zellikleri iyi olarak tanimlanir. Dogas1 geregi egoist olan gii¢ istenci ifadesi sosyal
acidan kabul goremedigi noktaya gelir. Kole ahlakinda gii¢ istenci ice doniiktiir. Efendi
ahlakinda, gii¢ kazanma istenci disa dogru ifade edildik¢e keyif ve rahatlama saglarken; kole
ahlaki gii¢ istenci ifadesini baskilayan degerleri empoze ederek tatmin etmektedir. Kisacasi,
gii¢ istenci kole ahlakinda da efendi ahlakinda da benzer seviyede aktiftir (Gonzales, 2018,
s. 27). Nietzsche’nin efendi-kdle ahlaki lizerindeki diistinceleri daha once belirtildigi gibi

geleneksel ahlak anlayiglarina ve 6zellikle o donemin egemen diislincesi olan Hristiyan
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ahlakina yonelik derin elestiriler igerir. Nietzsche, Hristiyan ahlakini, kole ahlaki olarak
tanimlar ve bu ahlakin, kiginin 6zgiir iradesini, temelde var olan yaraticiligini, yasami ve
varligin her yoniinii onaylayan 6ziinii kaybedip engelledigini diisiiniir. Giigsiizliik hissi, kole
ahlakina sahip bireyin hafizasinda ¢ok ciddi yer kaplar ve bu bireyi, kendi benligine
ulagsmasina engel teskil edecek acilarla donatir. Bunun aksine efendi ahlakina sahip kisi,
deneyimlerini birlestirir ve onun benligine ulasmasina engel teskil edecek her seyi kendisine

unutturur (Kiigiikalp, 2010, s. 56).

Nietzsche’nin elestirileri, ahlak konusunda genel kabul goren diisiincelerin insanin
gercek dogasini sinirlayan, insanlari pasif kilan ve kisileri hayattan koparan yapay yasalar
oldugu yoniindedir. Bu yasalar, Nietzsche’ye gore, bireyin kendini ger¢eklestirmesini ve
yasamin giizelligini ve zenginligini gormesini engeller. Ahlaka iliskin kabuller, giiclii
bireylerin kendilerini ifade etmelerinin 6niine gegerek, toplumu homojen kilar, siirii haline
getirir ve zayiflatir. Ona gore, bu yasalar genellikle egemen siniflarin veya zayif ve ezilmis
kesimlerin ¢ikarlarina hizmet eder ve bu nedenle evrensel, nesnel ve kalici degildir. Ahlakin
kokeninin toplumsal ve tarihsel kosullara bagli oldugunun altini ¢izerek, kisilerin bu
yasalarin iizerine ¢ikmalarini ve kendi degerlerini yaratmalarini 6nerir. Asil degerlendirme
olan efendi ahlaki ise bunun tersidir ve eylemler kendiliginden gelisir ve olusur. Efendi
ahlaki karsitini sevingle “evetlemek” i¢in aramaktadir. Bu durumda kars1 tarafi acinasi halde
gortip “biz asiller”, biz mutlular tavr1 gelismektedir (Nietzsche, 2011, s. 30). Efendinin
birincil motivasyonu olumlamadir. Bununla birlikte efendi, hakikate ulagsma yoniinde
olumsuzlamay1 kiiciik bir ara¢ olarak gérmektedir. Kble ahlakinda ise bu durumun tam tersi
mevcuttur. Kole, siirli i¢inde pratiklerini sergilerken ana motivasyon kaynagi olarak
baskasini olumsuzlama tizerinden ilerler (Molaci, 2020, s. 42). Nietzsche, kole ahlakini
benimseyen ayni1 zamanda modern toplumda var olan bireyleri “siirii insan1” olarak tanimlar.
Siirli insaninin en 6nemli 6zelligi fiziksel ve psikolojik zayifliktir. Bu zayiflik onlar stiriiye

katilmaya itmektedir.

Bu insanlarin, kendini degerlendirme ve kendi degerlerini olusturma zayiflig1 onlari,
geleneklere siki sikiya baglamistir. Boyle bir toplumda yaratilan ahlak, insanin dogasinda
bulunan yasam enerjisini, sevgisi ve arzusunu kinadigindan siirii insani asillerin ve
giicliilerin kendisine 6nceden 6grettigi toplumsal normlar1 kabul edip buna gore hareket
etmektedir. Bu ¢ergevede siirii insan1 yasama karst bagliligin ve insanin dogasinda bulunan
giicli istemenin diisiisiine yol agmaktadir ve bunun sonucu Nietzsche’ye gore nihilizmdir

(Ketenci ve Topuz, 2009, s. 11). Nietzsche’ye gore siirii insanlarinin olusturdugu toplum st
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insanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Bu duruma gore toplumsal norm ve
gelenekleri degistirmek c¢ok zeki ve akilli insanlarin isi degil, yasam enerjisi yliksek,
istedigini alabilmek i¢in glic kullanabilen ve bundan geri durmayan insanlardan olusur.
Toplumun 6gretilmis ahlaki aligkanliklarini, yasam enerjisi olan insanlar giiciinli kazanarak
yeni yollar bulup bu yollar1 acarken, toplumun zayif bireyleri ise bu sahislarin yollarina

¢ikan bosluklart dolduran bir malzeme olarak islev goriirler.

1.2.4 Nietzsche’de iist-insan

Nietzsche insanin, hayvanla iist insan arasinda gerilen bir ip oldugunu, insanin
sevilmesini saglayan seyin amag degil, bir koprii gérevi gérmesinden kaynakli oldugunu dile
getirmektedir (Nietzsche, 2010b, s. 38). Nietzsche’ye (2017, s. 89) gore ilk asamada insan,
en gaddar, en cesur, en yirtict hayvandir. Bir diger yandan, yargi yetenegi sayesinde
Ozgurligiine ve kendi bilincine varmanin yollarin1 bularak hayvandan ayrilir. Hafiza ¢ok
cesitli olan diirtiilerin nesnesine doniistiiriilen seyleri 6grenir (Jaspers, 2013, s. 174).
Nietzsche (2017, s. 601) diirtiilerin hepsini gii¢ istenci ile olarak tek kategoride toplamustir.
Stirli insan1 agamasinda ise, kisi kendini genel ahlakin degerlerine uyumlamaya
cabalamaktadir (Alas Celik, 2022). Bu deger semasi iginde edilgen bir yap1 sergilemektedir.
Stirii insan1 genel kabul gormiis ahlaka bagl yasayan aile, cemaat, soy, devlet, millet vb.
insan birlikleridir (Kuguradi, 2016, s. 30). Siirii, kendi ahlak standartlarinin disindaki
insanlar1 kendine benzetmeyi isterken, benzemeyenleri kotii ve zararli insan olarak tanimlar,
dislar. Ciinkii, siirli insan1 her seyi varligint muhafaza etmek amaciyla siirii menfaati i¢in
ister. Bu dogrultuda siirii insan1 gii¢ istenci gelistirerek, siirii disindakileri kendisine
doniistiirmek igin kontrol etme ve boyun egdirme yontemlerini kullanir (Nietzsche, 2017, s.
484). Siirii i¢inde emir verenler itaat etmek zorunda olanlar1 etkisi altina alarak karsilikli,
goniillii ve dengede bir iliskisi yaratir. Ancak siireye dahil olmayanlar, bu baskilar karsisinda
ilk olarak i¢sel kuvvetsizlik ve cesaretsizlik hissetmesine ragmen (Nietzsche, 2017, s. 261)
buna yenilmeyip gii¢ istencinde bulundugunda catisma ortami yeniden olusacaktir.
Nietzsche’ye gore siirii insan1 zayif ve hastalikli bir yapiyr sergilemektedir. Bu nedenle,
Nietzsche ¢atigma kiiltiirii i¢inde daha yliksek bir insan formunun ortaya ¢ikmasi gerektigini

savunur.

Nietzsche ayn1 zamanda kendilerine “iyi” ve “adil” diyenleri ¢oban olarak niteler ve

bir siiriiniin pargasi olarak goriir (Nietzsche, 2010b, s. 39). Siirii insanlari her zaman

14



kalabaliga ihtiya¢ duymaktadir. Siirii insaninin hayata tutundugu pratik, Hristiyanlikla
varligini siirdiiren kole ahlakidir. Bu ahlak, herkesi siiriide gormek istemektedir. Eger kole
ahlaki kendisi gibi olmayan insani siiriiye ¢ekemezse o insan “kotii” olacaktir (Keser, 2022,
s. 58). Nietzsche, “Boyle Buyurdu Zerdiist” adl1 kitabinda insanlarin, yeryliziine daha sadik
olmasi, umutlariyla onlar1 zehirleyenlere inanmamasi, yasami degersiz gorenlerin
arkasindan gitmemesi gerektigini vurgular (Nietzsche, 2021, s. 16). Yasami degerli kilmak
gibi iddialarla ¢ikan yasalar aslinda yasami degersizlestirdiginden Nietzsche’ ye gore iist
insan ortaya ¢ikmalidir. Tanrinin Oliimiini ilan eden Nietzsche, yasamin degerlerinin
yeniden olusmasi adina tanrisizhig1 bir sans olarak gériir (Siimer, 2018, s. 53). Ust insan
geleneksel Hristiyan ahlakinin ve 6gretilerinin yarattig1 tanrtya karsi zafer kazanacak olan
bireydir. Bunu saglayacak kisi yalanlardan, yasalardan ve geleneklerden kendini kurtaracak,
yani onu kolelige tasiyan biitiin yiikleri listlinden atacak olandir. Acidan kagis, yardim, teselli
gibi yani insanin kendi benligiyle, hayatin acisiyla, korkulu ve anlami olmayan ydnleriyle

yiizlesmesine engel olan her sey koleligi yeniden liretmektedir.

Nietzsche’ye gore bireylerin biiylik bir ¢gogunlugu bu yiizlesmeleri yapamayacak, siirii
insan1 olarak kalacaktir. Fakat bazilar1 ise aktif istencini bulup, hayati, aciyr dogay1
olumlayip kurtulacaktir (Bir, 2020, s. 268). Ust insan toplumsal kural ve geleneklerden
bagimsiz i¢sel degerlerine ve amaclarina gore yasar. Bireysel deger yaratma yetenegine
sahiptir ve varliginin bir pargasi olarak yaraticidir. Ust insan kendi kaderine asik olmak
zorundadir act ve zorluklart olumlamak onun keskin bir 6zelligidir. Kendi hayat
sorumluluklarint yardim almadan kendi basina iistlenir ve siirii insaninin aksine kurallara
“hay1r” diyebilme, ayn1 zamanda kendi sorumluluk ve kaderine ise evet diyebilme cesaretine
sahiptir. Sonug olarak Nietzsche’nin Ust Insan kavrami, onun diisiince diinyasinda merkezi
bir yer tutar ve felsefesinin anlagilmasinda 6nemli bir role sahiptir. Bu kavram, insanin kendi
benligine doniip kendisini siirekli doniistiirlip asabilmesi, kendi bireysel degerlerini
yaratmasi, hayatin1 geleneklerden ve siirii insanindan kopararak kendi eylem ve

davraniglariyla yasamasi gerektigine dair giiclii bir mesaj igermektedir.
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IKINCi BOLUM
CHRISTOPHER NOLAN SINEMASI VE

NIETZSCHE FELSEFESI ARASINDAKI iLISKI

2.1 Nolan Sinemasi

Kendine has tslubu, hikayeleri ve teknikleri kullanmasi bakimindan bir ‘Nolan
Sinemasi’ndan bahsetmek miimkiin goriinmektedir. Nitekim Christopher Nolan, cagdas
sinema diinyasinda 6zgiin anlat1 teknikleri, derinlemesine karakter gelisimleri ve karmagik
tematik yapilari ile taninan bir yonetmen olarak kendisi gostermektedir. Nolan sinemasi igin
post-modern bir sinema demek yanlis olmayacaktir. Ciinkii ekseriyetle Nolan filmleri
kaliplagmis hikaye anlatimi bigimlerini asarak, seyircinin zaman, gergeklik gibi konulardaki
algilarin1 degistirmeye zorlayan ve bu kavramlarin iizerinde yeniden diistinmeye iten bir
yapiya sahiptir. Christopher Nolan, geleneksel anlati yapilarindan sik¢a sapar. Filmleri
genellikle zamansal karmasiklik yaratir. Izleyicilere ¢izgisel olmayan, katmanli hikayeler
sunar. Ornegin “Memento”, “Inception” ve “Dunkirk” gibi filmleri zaman kavramini,
cizgisel olmayan karmasik bir sekilde ele alir. Ayn1 zamanda Nolan filmlerinde karakterler

de karmasik yapida ve ¢ok katmanli bir sekilde ele alinir.

Ornegin “Dark Knight” filminde Batman’in, Inception filminde Cobb’un ge¢misi ile
ilgili yasadigi sorunlar onlarin siirekli bir ikilem arasinda kalmasina sebep olur. Aym
zamanda Nolan filmlerinde karakter evrimi de izleyiciye gosterilmektedir. Bu doniistimler
genellikle derin kisisel yolculuklar ve karmasik psikolojik siireglerle sekillenir.
Karakterlerin i¢ diinyasi, karsilastiklar1 eylemler ve o eylemlere karsi verilen kararlarla
sekillenir. “The Prestige” filminde Borden ve Angier’in rekabetleri lizerine aldigi kararlar
ve yasadiklar1 ge¢mis travmalar onlarin karakterlerinin doniisiip deg§ismesine neden olmasi,
“Batman Begins” filminde Bruce Wayne’in korkularla yiizlesip Batman olma siireci, yine
“Dark Knight” filminde Harvey Dent’in, intikamci bir profile doniigmesi karakter
evrimlerine ornek olarak gosterilebilir. Nolan sinemasinda karakter doniisiimleri, genellikle
ic ve dis zorluklarla sekil alan karmasik yolculuk izleyici Oniine ¢ikar. Nolan, bu
dontigiimleri gorsel anlatim, sembolizm ve zaman manipiilasyonu teknikleriyle destekler,
boylece izleyiciyi, karakterlerin psikolojik ve duygusal degisimlerine tanik etmeyi amaclar.

Bununla birlikte Christopher Nolan gergek gergek olmayan olaylar arasindaki ¢izgiyi daha
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bulanik bir sekilde gostermektedir. “The Prestige”de sihirbazlik ve bu sihirbazliklarin gergek
diinyadaki karsiliklari, “Inception”da riiya iginde riiya yapisi ve zamansalligin karmasik bir
sekilde gosterilmesi bu temanin altini ¢izer. Nolan sinemasinda karakter ve olaylar gizemli
bir sekilde aktarilir ve genelde eylem ve olgular izleyicinin kararina birakilir. Christopher
Nolan filmlerinde felsefeyi, karakterlere ve olaylarin biitiiniine entegre etmeyi amaglar. Dark
Knight filminde “iyi-koti” algisi, Inception ve The Prestige filminde “gerceklik-illiizyon”
algisi, yine “Inception” ve Batman filmlerinde bulunan ahlaki ikilem arasinda kalmasi buna

ornek olarak gosterilebilir.

Bunlarla uyumlu olarak bu bdliimde amag, Nolan’in sinematik iislubunu, hikaye
anlatim tekniklerini, gorsel se¢imlerini ele alarak onun eserlerindeki felsefi ve estetik
ozellikler lizerine bir analiz sunmaktadir. Nolan’in eserlerinde géze ¢arpan bir diger 6zellik
ise, filmlerinde felsefi ve psikolojik sorusturmalarin agir basmasidir. Filmlerinde
karakterlerin derinine baktigimizda i¢ karmasikliklarini, kendilerine doniisi ve
sorgulayislarini, ayn1 zamanda kendileriyle girdikleri ¢atismalar1 goriirken, bu karakterlerin
olusturdugu filmin genelinde ise ahlak, adalet ve kaos gibi konulara derinlemesine daldigini
gormekteyiz. Nolan, bu temalar1 islerken karakterlerin i¢ diinyalarini ve catigsmalarini detayli
bir sekilde izleyiciye aktarir ve ayni zamanda izleyicinin kendisini karakter yerine koyup,
filmin akisiyla birlikte kendisini bu ¢atismanin i¢inde buldugu bir anlat1 sergiler. Nolan’in
film anlatilari, genellikle geleneksel hikaye anlaticiligindan sapmalar gosterir. Bazi
filmlerinde hikayeyi tersine siralayarak veya ¢ok katmanli riiya sekanslari kullanarak,
izleyiciyi siirekli olarak diisiindiiren ve tahmin yiirlitme zorunda birakan bir yap1 kurmustur.
Bu yaklasim, Nolan’in eserlerinin izleyicisi iizerinde biraktigi etkiyi artirmakta ve onun
filmlerinin uzun siire akilda kalmasin1 saglamaktadir. Christopher Nolan, pek c¢oklarinca
cagdas sinemanin 6nemli figiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Onun sinema anlayisi,
sadece teknik beceri ve gorsellik sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyi derin felsefi ve

psikolojik sorusturmalarla yiizlestiren, bir deneyim sundugu sdylenebilir.

2.2 Nolan Sinemasi ve Niezstche Felsefesi

Christopher Nolan’in sinematik evreni, sadece gorselligi sunmakla kalmayip,
derinlemesine felsefi sorusturmalar1 ve karmasik anlat1 yapilarini igerisinde barindirmasiyla
dikkat ¢eker. Nolan’in filmleri, Nietzsche’nin “Ustinsan”, “Irade Giicii” ve ‘Giig Istenci’

gibi kavramlariyla paralellikler gosterir. Bu paralellikler, Nolan’in sinema anlayisin1 daha
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iyi kavramak i¢in Onemli bir anahtar gorevi goriir. Nolan, anlatilarindaki zamansal
sicramalar, paralel hikaye hatlar1 ve subjektif zaman algisiyla taninir. “Memento” (2000),
“Inception” (2010) ve “Interstellar” (2014) gibi filmleri, lineer olmayan zaman kavramini
ve insan bilincinin algisal sinirlarini sorgular. Nolan karakterleri genellikle ahlaki catismalar
ve igsel ¢eligkiler yasar. Soz gelimi, “The Dark Knight” (2008) serisindeki Batman karakteri,
Nietzsche’nin “Ustinsan” idealine yakin dururken; ahlaki ikilemleri, adalet ve intikam
arasindaki ince ¢izgiyi irdeler. Nolan’in anti-kahramanlar1 da, Nietzsche’nin ahlaki
degerlerin 6tesinde bir varlik ideali 6neren felsefesiyle ortiisen yonler tagir. Ayni zamanda,
Nolan’mn filmleri, varolussal sorunlari, insanlik durumunu ve teknolojinin insan tizerindeki
etkilerini sorgular. Ornegin “Inception” ve “Tenet” (2020) gibi yapimlar, gerceklik ve
alginin dogasini, Nietzsche’nin perspektivizm anlayisiyla paralel bir sekilde ele alir.
Yonetmenin bu eserleri, gercekligin subjektif yorumlanisini ve kisisel inanglarin gercekligi
nasil sekillendirebilecegini irdeleyerek, Nietzsche’nin “kendi gergegini yarat” anlayisina
gonderme yapar. Ote yandan, Nolan’in sinema anlayisi, sadece anlatisal ve tematik
yonleriyle degil, ayn1 zamanda gorsel ve isitsel stiliyle de kendini gosterir. Hikaye
anlatimindaki gorsel metaforlar, sembolizm ve dikkatle secilmis miizik kullanimi, duygusal

derinligi ve tematik zenginligi arttirir.

Tim bunlara ek olarak, Nolan’in karakterleri, Nietzsche’nin varolusgu felsefesinin
merkezinde yer alan “bireyin yaraticiligi” ve “kendi kaderini yazma” temalarin1 yansitir.
Ornegin, “Inception” filminin bas karakteri Dom Cobb’un yasadig1 i¢sel miicadele ve kendi
gercekligini yaratma cabasi, Nietzsche’nin bireyin 6zgiir iradesine ve “kendi degerlerini
yaratma” fikrine vurgu yapar. Cobb, kendi i¢ diinyasinda bir anlam ve diizen olusturarak
Nietzsche’nin idealize ettigi “kendi hayatinin sairi”” olma yolunda ilerler. Nolan, 6zellikle
“The Dark Knight” serisinde ahlaki relativizmi 6n plana ¢ikarir. Batman ve Joker arasindaki
ikilem, Nietzsche’nin “iyi” ve “kotii”nlin 6tesinde bir ahlak anlayisini temsil eder. Joker,
Nietzsche’nin “ahlaki degerlerin yeniden degerlendirilmesi” gerektigine dair goriisiinii
simgelerken; Batman, toplum tarafindan dayatilan kurallarin 6tesine gegmeye ¢alisan ve
kendi adalet anlayisini yaratan, intikam ve misillemeyi 6n plana ¢ikartan bir karakterdir.
Nietzsche icin intikam eylemi efendi ahlakina sahip bireylerin kendi tstiinliigiinii koruma
amacidir. Hing insani ise kdle ahlaki igerisinde bulunan bireydir. Hing insaninda kendisinden
daha giiclii olan kisiye kars1 bir 6tke ve kiskanclik bulunur. Bu bireyler, intikam duygular
ile hareket etmez, bunun yerine magdur, ezilmis bir role biiriiniir ve eyleme ge¢mezler.

Batman’i eyleme ge¢mesi bakimindan iist insan olarak tanimlamak miimkiin goriinmektedir.
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UCUNCU BOLUM

NIETZSCHE FELSEFESi EKSENINDE NOLAN FILMLERI

3.1 The Prestige Filminin Konusu

Christopher Nolan’in yonettigi, 2006 yilinda vizyona giren bir gerilim ve gizem
filmidir. Filmin basrollerinde Hugh Jackman, Christian Bale, Michael Caine, Scarlett
Johansson ve David Bowie gibi iinlii isimler yer almaktadir. Film, Christopher Priest’in ayn1
adli romanindan uyarlanmistir ve 19. yiizyilin sonlarinda Londra’da ge¢mektedir. “The
Prestige”, iki yetenekli ve hirslt sihirbaz, Robert Angier (Hugh Jackman) ve Alfred Borden
(Christian Bale) arasindaki kizgin rekabeti ve kisisel obsesyonlari iizerine kuruludur. ki
sihirbazin yollar1, kariyerlerinin basinda kesisir ve bir gosteri sirasinda gergeklesen trajik bir
olay, bu iki sihirbazin hayatini alt {ist eder. Angier’1in karisinin sahnede bir numara sirasinda
Olimiiyle sonuclanan bu olay, Angier’in Borden’1 su¢lamasina ve aralarindaki dostlugun

sonu gelmez bir diismanliga doniismesine sebep olur.

Film ilerledik¢e, Angier ve Borden arasindaki rekabet daha da kisisellesir ve her biri
digerini kisisel ve mesleki anlamda alt etmek i¢in biitiin yollara bagvurur. Bu siiregte, her
ikisi de sadece kendi sanatlarini milkemmel duruma getirmekle kalmaz, ayni zamanda
birbirlerinin sirlarini ortaya ¢ikarmaya caligir. Borden’in yarattig1 “The Transported Man”
(Tasman Adam) numarasi, Angier i¢in ciddi bir takint1 haline gelir ve onu bu numaranin
sirrin1 ¢ozmeye iten bir obsesyona doniisiir. Film boyunca, her iki karakter de kendi igsel
miicadeleleri, ahlaki sinirlar ve kisisel fedakarliklar ekseninde derinlemesine islenir. Angier
ve Borden’in bu rekabeti sadece profesyonel bir miicadeleden ¢ok daha fazlasi haline gelir
ve ikisinin de yasadig1 obsesyonlar onlarin i¢ yikimini hizlandiran ve kendi ¢okiislerini

hazirlayan bir zemin hazirlar.

Robert Angier (Hugh Jackman)

Nietzsche’nin efendi-kole ahlaki ve giig istenci kavramlarini tasimasi, kendi deger ve
kurallarim1 koymasi, geleneksel ahlaki yapiyr sorgulayip yeniden sekillendirmesi ve
Nietzsche’nin, ‘Tanr’’nin Oliimii’ ve buna bagl olarak ahlaki degerlerin bireysel olarak

yeniden insa edilmesi temasi, Robert Angier’in hikayesinde belirgindir.

Filmdeki en karizmatik ve gosterisli sihirbazlardan biris olan Angier (sahne adiyla
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‘The Great Danton’ seyirciyi biiyiileme ve onlarin ilgisini ¢ekme konusunda ustadir.

Angier’in karakteri, karisinin trajik 6liimii sonrasi derinden etkilenir ve bu olay onun
hayatinin doniim noktasi olur. Karisinin 6liimiinden rakibi Alfred Borden’1 sorumlu tutar ve
bu, onun takintilariniin baslangicidir. Angier, Borden’1 alt etmek ve onun “The Transported

Man’ numarasinin sirrin1 ¢ézmek icin her seyi goze alir.

Alfred Borden (Christian Bale)

Alfred Borden karakteri, Nietzsche’nin degindigi tizere insanin ¢eliskili dogasini ve i¢
catismalarini yansitir. Borden’in gizli ikiz kardesi ile olan iligkisinin, Nietzsche’nin bireyin
gii¢ istencinde bulunan, gii¢ olusturma ve boyun egip itaat etme zithigini yansitmakta oldugu

sOylenebilir.

Zeki ve yetenekli bir sihirbaz olan Borden, diger bir yandan Angier kadar sovmen
degildir. Sihirbazlik konusundaki yaratici yetenegi ve teknik becerisi ile dikkat ¢eker.
Borden’in en iinlii numarasi “The Transported Man”dir ve bu numara, Angier’in takintisinin
odak noktasidir. Borden, meslegine olan tutkusu ve sirlarini koruma konusundaki kararliligi
ile bilinir. Karakteri, gizem ve ¢ok katmanlilikla doludur ayn1 zamanda film boyunca onun

hikayesi ve kisiligi bir¢ok siirprizle ortaya ¢ikar.

Cutter (Michael Caine)

Cutter, deneyimli bir sahne miihendisi ve sihirbazlik diinyasinda bir mentor figiirtidiir.
Hem Angier hem de Borden ile calismis ve her iki karakterin de kariyerlerini
sekillendirmede 6nemli bir rol oynamistir. Cutter ayn1 zamanda filmin anlaticis1 gorevini de
tistlenir ve izleyiciye sihirbazligin sirlarini ve inceliklerini agiklar. Cutter’in karakteri, filmde

ahlaki bir pusula islevi goriir ve olaylarin arkasindaki gercegi agi3a ¢ikarmaya galisir.

Olivia Wenscombe (Scarlett Johansson)

Olivia, baslangigcta Angier’in asistani olarak gorev yapar ve daha sonra Borden ile
romantik bir iligkiye girer. O, Angier ve Borden arasindaki rekabette dnemli bir rol oynar.
Olivia’nin karakteri, sevgi ve ihanet temalari ¢ergevesinde gelisir ve bu iki rakip sihirbaz

arasindaki ¢atismada bir katalizor gorevi goriir.
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Nikola Tesla (David Bowie)

Nikola Tesla, toplumun kabul ettigi sinirlarin Gtesine gegerek yeni gerceklikler
yaratmak istemektedir. Tesla bu yoniiyle, Nietzsche’nin bireyin kendini agsmasi ve siradanlik
karsisindaki zaferi temasina uygun bir figiirdiir. Tesla’nin bilimsel yenilikleri ve smirlar

gegen icatlari, Nietzsche’nin ‘list insan” kavramina 6rnek teskil edebilir.

Nikola Tesla, tarihin ger¢ek hayattaki tinlii bilim insan1 ve mucidi olarak filmde 6nemli
bir rol iistlenir. Tesla, filmde Borden’in sirrin1 ¢6zmeye ¢alisan Angier i¢in 6zel bir makine
tasarlar. Tesla’nin karakteri, bilim ve sihir arasindaki sinirlar1 kesfeden ve filmin temalarina

derinlik katan bir figiirdiir.

3.1.1 Filmin incelenmesi

Bilindigi gibi Nietzsche felsefesinde yasami olumlama ve gii¢ istenci kavramlari
biiylik 6nem tasimaktadir. The Prestige filminde bu diislinceler, Angier ve Borden’in siirekli
birbirlerine karsi stiinlilk kurma c¢abalarinda, var olan biitiin ekonomik ve toplumsal
engelleri, genel-geger kabul edilen ahlaki sinirlari asma isteklerinde yansitilir. Nietzsche’nin
bakis acistyla, her iki karakter de kendi kaderlerini sekillendirme ve siirekli iistiinliik saglama
arayisinda, yasamin temel enerjisini ve doniigiimiinii simgeler. Bu siiregte, her ikisi de
geleneksel ahlaki degerleri asar ve Nietzsche’nin gii¢ istencinin somut 6rnekleri olarak
goriilebilirler. Nietzsche’nin gii¢ istenci kavrami, bireyin kendi potansiyelini, kapasitesini
ve dominasyonunu artirma arzusu olarak tanimlanabilir. Nietzsche’ye gore bu istek, insanin
ve biitiin doganin temelidir ve varolusun anlamini sekillendirir. “The Prestige”’de bu kavram,
Angier ve Borden’in sihirbazlik alanindaki iistiinliik savasinda agikga goriiliir. Nietzsche’nin
efendi-kodle ahlak teorisi, filmde Angier ve Borden’in birbirlerine karsi olan tutumlarinda ve
kendi i¢lerindeki ¢atismalarda goriilebilir. Filmde Angier’in, efendi ahlakina ait 6zellikler
tasidigini  sOylemek miimkiindiir. Cilinkii Angier toplum gelenek ve normlarim
onemsemeden kendisine ait olan hirslarin, ihtisamin ve erismek istedigi zaferlerin pesinde
kosmaktadir ayn1 zamanda yarattigr degerler topluma ait degil, sadece kendisine aittir.
Borden ise filmde ¢ok daha karmasik bir bigimde karsimiza ¢ikar. Filmin baslarinda daha
cok kole ahlakina uygun bir yasam siirer; miitevazidir ve daha ¢ok toplumsal degerlere
odaklidir ayn1 zamanda ¢evresi i¢in ¢ok daha fazla 6zveride bulunan bir karakterdir. Ancak,
film ilerledik¢e bu roller doniisiir ve her iki karakter de Nietzsche’nin ahlaki degerlerin

stirekli degisim ve yeniden degerlendirilmesi fikrini temsil eder. Borden karakteri efendi
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ahlakina yaklasir fakat izleyicinin filmin sonunda gordiigii, Angier’in yiiksek takintisina
sebep olan sihir numarasinin olugmasmi saglayan Borden’in ikizi, kdle ahlakinin
ozelliklerini tamamen tasir. Ust insan kavrami Nietzsche icin, mevcut insan durumunun
Otesine gecme ve yeni degerler yaratma idealidir. Angier ve Borden’in her ikisi de kendi
siirlarint agsma ve biiylik bir sihirbaz olma hedefleriyle Nietzsche’nin bu vizyonunu
yansitirlar. Ancak, bu siiregte her ikisi de insanligin karanlik yanlarini ihanet, takinti,
kiskanclik gibi duygular sergileyerek, Nietzsche’nin iist insan idealinin tehlikelerini ve
karmasikligini1 da gosterir. Ayn1 zamanda iki karakterin de aciy1 olumlamamasi, kaderlerini
kabul etmemesi onlar1 iist insan kavramindan uzaklastirmaktadir. Nietzsche, “Tanri’nin
61diigii” ve bu nedenle her bireyin kendi anlamini yaratmak zorunda oldugu bir diinya tasvir
eder. “The Prestige”de, Angier ve Borden’in gosterdigi obsesif davraniglar ve birbirlerine
kars1 olan acimasiz rekabetleri, her ikisinin de kendi anlamlarin1 yaratma ve bunu en ug
noktalara tasima g¢abalarini yansitir. Bu siireg, Nietzsche’nin anlam yaratma ve bireysel
degerlerin 6nemi tlizerine vurgusunu gii¢lendirir. ““The Prestige” ve Nietzsche’nin felsefesi
arasindaki bu derin baglantilar, filmdeki karakterlerin eylemlerini ve motivasyonlarini daha
zengin ve karmasik bir ¢ercevede degerlendirmemize olanak tanimaktadir. Nietzsche’nin
diistinceleri, filmdeki hikayenin ve karakter gelisiminin altinda yatan felsefeyi ve ahlak
temalarin1 aydinlatir. Bu temalar, insan dogasinin ve bireysel ¢abalarin hem yiiceltilmesini
hem de sorgulanmasini saglar. Sonug olarak s6z konusu her iki karakter de geleneksel ahlak
yasalarinin otesine gecerek kendilerini gergeklestirme yolunda ilerler. Birbirlerine kars1 olan
ustiinliik kurma c¢abalar1 ve bitmeyen rekabetleri giic istenci kavrami etrafinda

degerlendirilebilir.

3.2 Inception Filminin Konusu

Christopher Nolan tarafindan yonetilen 2010 tarihli Inception filmi, riiya olgusunu
merkezine alarak izleyiciye gerceklik iizerine diisiinme agisindan alan agar. Bu ¢alisma

acisindan da gerceklik ve duyu-iistiine dair bu ilgisi nedeniyle ilgi ¢ekicidir.

Film Lenoardo Dicaprio tarafindan canlandirilan Dom Cobb karakteri ve onun liderlik
ettigi ekibin hikayenin merkezini olusturdugu bir yapidadir. Bu ekip uyguladiklart
manipiilasyon teknikleriyle insanlarin zihinlerini kontrol edip onlarin kimi diisiincelerini
calmak ya da onlarin zihinlerine yeni diisiinceler ekmeyi amaclamaktadir. Filmin ana

hikayesini ise ekip lideri Cobb’un kisisel bir ama¢ ugruna yetenegini kullanmaya karar
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vermesi ve riskli bir goreve atilmasi sekillendirir. Cobb ve her biri kendine has 6zelliklere
sahip olan ekibi, bir is insan1 olan Saito’nun teklifiyle kendilerini yeni ve zorlu bir gorevin
igerisinde bulur. Saito ekipten, rakibi olan Maurice Fisher’in vefat1 sonrasi onun sirketteki
haklarin1 devralmasi gereken Rober Fischer Jr’a ulagsmalar1 ve babasinin sirketini bélmekle
ilgili fikir yerlestirmelerini ister. Ekip, tam olarak bu noktada devreye girer. Filmin ana
hikayesi, Dom Cobb ve ekibinin, Saito’nun istegi tizerine Robert Fischer Jr.’1n bilingaltina,
babasiin is imparatorlugunu bélmek ve bdylece Saito’nun isine yarayacak bir rekabet
ortami olusturmak amaciyla bir fikir yerlestirmek i¢in diizenledikleri karmasik ve riskli

“inception” (fikir yerlestirme) operasyonunu konu alir.

Bu siireg igerisinde Robert’in kisisel duygulari, ihtiraslari, babasiyla olan iligkisi ve
bunlarin bilingaltindaki yansimalar1 da hikayenin bir parcasidir. Fakat ayni1 zamanda bu
gorev esansinda Cobb ve ekibi agisindan da bir i¢sel yolculuk siireci baglar ve ozellikle
geemisleri lizerine bir 6z diisliniim siirecine girdikleri goriiniir. Neticesinde bu gorev Fischer
icin oldugu kadar Cobb i¢in de babasiyla olan iligkisini ve kendi igsel ¢atismalarini yeniden

degerlendirme firsatini sunar.

Christopher Nolan hikayeyi ele alis ve isleyis sekliyle bir yandan izleyicinin zaman ve
mekan algisini sorguya agmasini saglarken ayni zamanda siirekli olarak onlart gerceklik
lizerine diisiinmeye zorlar. Filmde yer alan gorsel efektler, riiya sahnelerinin tasarlanist ve
katmanli hikaye yapist yonetmenin bu yondeki amacii pekistirmek icin kullanilmis
yontemler olarak goze c¢arpar. Inception filmi, felsefi agidan bir ¢cok Onemli meseleyi
giindemine almasiyla ve oOzellikle bu calisma agisindan merkezi olan Nietzsche’nin

goriislerini tartisma agisindan uygun bir zemin saglar.

Film ozellikle, gercekligi bireyin deneyimi ilizerinden sorgulamasiyla gercekligin
smirlarinin bulaniklastig1 bir ¢izgiye isaret eder ve izleyiciye ger¢egin ne oldugu sorusunu
sorar. Ote yandan film karakterleri ele alis bigimiyle karakterlerin kendilik ve kimlik gibi
meseleler agisindan nasil ele alinabilecegini diisiindiirme firsatin1 izleyiciye sunar. Bu
anlamda karakterlerin se¢imleri ve dogurduklari sonuglar etrafinda da irade meselesini ya da

baska bir deyise 6zgiir iradenin olanagini sorgular.

3.2.1 Filmin incelenmesi

Christopher Nolan’in Inception filmine baktigimizda “gii¢ istenci” kavrami neredeyse

her karakterde karsimiza ¢ikmaktadir. Daha ilk sahnelerde bile filmi belli bir konu ve
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gergeve igerisine sokan nedensellik Nietzsche’nin “gii¢ istenci” teorisini akla getirerek
baslamaktadir. Iki biiyiik sirketin birbirine kars1 kurdugu iistiinliik savas1, rilya mithendisi
olan Cobb’un manipiilasyon yetenekleri ile zihnine girdigi insanlara kars1 kurdugu tistiinliik,
biiyiik bir is insan1 olan Saito’nun Cobb’a bir seyleri verebilecek noktada olup giiciinii
kullanmasi, hatta filmde hedefte olan Robert Fischer’in hayat1 boyunca babasinin golgesi
altinda yasayan ve onun giicli yiiziinden ezilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmasi gii¢
istencinin sadece karakter 6zelliklerinde degil, olay orgiisiinde bile pek ¢ok sahnenin iginde
izleyicinin Oniine konulan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmasini saglamistir. Filmde
karakterlere ait farkli 6zellikler oldukea dikkat ¢ekicidir. Ciinkii bu farkli karakterler ¢cogu
zaman hep bir aradadir ve izleyicinin zamansalliga ait yasadig1 kafa karigiklig1 ile birlikte
bizlere ayr1 ayr1 karakter 6zelliklerini ve bu bireylerin i¢ diinyasina 6zgii karmasikligi tanima
firsat1 sunar. Bu ¢ercevede, film karakterlerinin Nietzsche felsefesi ile Ortiistliigli noktalar1

ayr1 incelemek daha faydali olacaktir.

Dom Cobb

Dom Cobb, filmdeki ana karakterdir ve bir riiya mithendisligi yoluyla hirsizlik yapar. Onun
kendi gercekligini yaratma ve kendi degerlerini belirleme istegi, toplum ahlak yasalarindan
kendisini muaf tutmasi ve manipiilasyon yoluyla iistiinliik kurma eylemleri, Nietzsche’nin
gii¢ iradesi kavramu ile ortiigmektedir. Fakat Cobb’un suc¢luluk duygusu ve gegmisiyle
yiizlesmesi, Nietzsche’nin “kendini asma” ve siirekli gelisim fikirleriyle bagdasabilir.
Fakat Cobb, ge¢misini ve aciy1 olumlayamaz, ayn1 zamanda kisisel trajediler tarafindan
yonlendirilir ve bu da onun bazen Nietzsche’nin kole ahlaki tarafinda yer almasina, ist

insan olgusundan uzak kalmasina neden olabilir.

Arthur

Cobb’un is ortagi ve en yakin miittefiki olan Arthur, daha ¢ok realiteye ve detaylara
odaklanir. O, sistematik diisiiniir ve Cobb’un vizyoner dogasini dengeleyen bir karakterdir.
Arthur’un pragmatik yaklasimi ve sisteme olan bagliligi, Nietzsche’nin efendi ahlakinin

aksine, daha ¢ok kole ahlakina isaret edebilir.

Mal Cobb

Cobb’un merhum esi Mal, film boyunca bir i¢ savas ve sugluluk kaynagi olarak gorev

yapar. Mal’in Cobb iizerindeki etkisi ve onu kendi kendini sinirlayan inang ve korkulara
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stiriiklemesi, Nietzsche’nin “kendini agma” ve siirekli gelisim arayisini engelleyen bir faktor
olarak degerlendirilebilir. Nietzsche’nin bakis agisindan Mal, Cobb’un i¢sel zayifliklarini ve
kendini yenme ¢abasindaki basarisizligini simgeler. Fakat Mal karakterini Cobb disinda ayr1
bir yerde incelemek de faydali olacaktir. Mal, Nietzsche’nin biitiin kavramlarina uyan bir
profil sergileyebilmektedir. Yasami sirasinda tutkularmin ve zevklerinin pesinden giden,
kendi icine rahatca doniip haz duydugu kisi ile istedigi diinyay:r kurabilen, toplumsal
normlar1 ve zorunluluklar1 reddeden kendi 6ziinii gergeklestirmek i¢in ugrasan bir karakter
olan Mal, ayn1 zamanda intihar1 yasaklayan geleneksel yasalara da kars1 ¢ikip 6liimii kabul
edebilmistir. Bu baglamda iist insan kavrami Cobb’a nazaran Mal karakterinde daha kolay

kendinde yer bulabilmistir.

Eames
Eames, bir sekil degistirici ve takimin yaratici iiyesidir. Onun bu esnekligi ve oyunbaz
dogasi, Nietzsche’nin iist insaninin 6zelliklerini yansitir: kendine has bir tarzi vardir, kendi
degerlerini yaratir ve toplumun sinirlamalarindan bagimsiz hareket eder. Eames’in bu
ozellikleri, onu filmdeki en Nietzsche felsefesine uygun karakterlerden biri olarak izleyici

karsisina c¢ikartir.

Saito

Zengin 1§ adami Saito, filmde giiglii bir varlik olarak sunulur ve efendi ahlakina uygun
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi hedeflerine ulasabilmek i¢in toplumun
insanlara bictigi ahlaki degerleri hige sayip, elinde olabilen her tiirlii aract kullanmaktan
cekinmemektedir. Nietzsche’nin gilic iradesi ve yasami sekillendirme konularindaki

vurgulari Saito’nun karakterinde somutlagir.

Robert Fischer

Robert Fischer, filmdeki ana hedef olan is adamidir. Babasinin gélgesinde yasamasi
ve onun beklentilerini umutsuzca ayni zamanda igten ice hing duyarak karsilamaya ¢aligsmasi
filmin baslarinda onu kole ahlaki i¢inde tutmaktadir. Kdle ahlaki, giicliilerin veya {istiin
olanlarin degerlerini kabul edip onlara gore hareket etmeyi vurgular. Bu durumda Fischer
babasindan merhamet ve onay bekleyen, siirii insanina ait bir kéle konumundadir. Fakat

Fischer’in yolculugunda, olusan degisimler ile birlikte onun gegmisi olumlamaya baslamasi
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ve babasinin etkisinden kurtulmasi ve kendi kimligini bulmasi, Nietzsche’nin bireysel gii¢
ve Ozgiir irade kavramlariyla da Ortiisebilir. Fischer filmin sonu itibariyle {ist insan olma
yolunda adim atmaya baslamis, bununla birlikte kendi degerlerini olusturmus ve 6z varligina
dogru yolculuga ¢ikmistir. Bu baglamda Fischer Nietzsche’nin, “kendini asma” ve
bireyselligini bulma c¢abasi ile paralellik gosterir. Inception filminde karsimiza ¢ikan
karakterler, Nietzsche felsefesiyle derin baglar kurabilmektedir. Filmde bulunan biitiin
karakterler, Nietzsche’nin diistincelerinin farkli yonlerini temsil edip bu kavramlara vurgu
yapar. Bu temsiller sayesinde, karakterlerin i¢ diinyalarinin, yasadig1 karmasikliklarin, ayni
zamanda eyleme ge¢cmeden Onceki motivasyonlarinin daha iyi anlasilmasina yardimei

olmaktadir.

3.3 Batman Filminin Konusu

“The Dark Knight” (Kara Sovalye), Christopher Nolan’in yonettigi ve 2008 yilinda
gosterime giren, Batman film serisinin ikinci boliimiidiir. Bu film, DC Comics karakteri
Batman t{izerine kurulu olup, Batman’in Gotham Sehri’ni sug¢ ve anarsiden koruma ¢abasini,
Ozellikle de Joker ile olan miicadelesini merkeze alir. Film, Gotham Sehri’nin sugla
miicadelesinde bir doniim noktasina geldigi bir zamani konu alir. Batman (Christian Bale),
Tegmen James Gordon (Gary Oldman) ve Bolge Savcist Harvey Dent (Aaron Eckhart)’in
Suclulara kars is birligi yapmasiyla sehirdeki sug oran1 6nemli 6l¢iide diismiistiir. Ancak bu
durum, gizemli ve kaotik bir su¢ dehas1 olan Joker (Heath Ledger)’in ortaya ¢ikmasiyla
altiist olur. Joker, kendi hastalikli diinya goriisiinii dayatmak ve Gotham’in ahlaki ¢izgisini
bozmak i¢in korku ve kaos yaratmaya baslar. Onun amaci, insanlarin en kotii yanlarini ortaya
cikarmak ve gostermektedir ki, herkes dogru kosullar altinda kotiiliige siiriiklenebilir.
Joker’in planlari, 6zellikle Batman, Gordon ve Dent arasindaki ittifaki zorlar. Dent ve
Batman, Joker’in manipiilasyonlarina 6zellikle agiktirlar. Dent, Joker’in oyunlari sonucu
agir yaralar alir ve adalet anlayisini yitirerek intikamci bir anti-kahramana, Two-Face’a
dontisiir. Batman, Joker ile olan miicadelesinde, kendi ahlaki degerlerini ve yontemlerini
sorgulamak zorunda kalir. Joker’in tahmin edilemezligi ve acimasiz planlari, Batman’in
adaleti saglama seklini derinden etkiler. Film, Batman’in sugla miicadelesinin yani sira,

kahramanlik, fedakarlik ve ahlaki ikilemler gibi temalar1 da isler.
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Bruce Wayne / Batman (Christian Bale)

Gotham Sehri’nin koruyucusu olan zengin is adami Bruce Wayne, geceleri adaleti
saglamak i¢in Batman kimligine biiriinir. Wayne, sucla miicadelede kullandig1 siddeti ve
yontemleri sorgularken, ayni zamanda hem kisisel hem de Batman olarak sehrin umudu olma
sorumlulugunu tasir. Kendi i¢indeki ¢atigmalar, Wayne’i siirekli olarak ahlaki bir ikilemin

icine iter.

Joker (Heath Ledger)

Heath Ledger tarafindan unutulmaz bir performansla canlandirilan Joker, filmdeki ana
antagonisttir. Kurallar1 ve mantig1 reddeden, anarsist bir karakter olarak tasvir edilen Joker,
sehirdeki diizeni bozmak, kaos yaratmak ve insanlarin gercek yiiziinii gdstermek i¢in korku
ve siddet kullanir. Karakter, tahmin edilemez dogas1 ve psikolojik oyunlariyla Batman’in en

biiylik diismanlarindan biri olur.

Harvey Dent / Two-Face (Aaron Eckhart)

Gotham’in bas savcisi Harvey Dent, sehri su¢ unsurlarindan temizlemeye calisan
idealist ve karizmatik bir figiirdiir. Baslangicta, sehrin umudu olarak goriiliir, fakat Joker’in
manipiilasyonlar1 sonucu trajik bir sekilde Two-Face’a doniisiir. Iki yiizlii hale gelen Dent,

1yi ve kotiiniin sinirlarinda gidip gelerek, adalet ve intikam arasindaki ¢izgide yiirdir.

Alfred Pennyworth (Michael Caine)

Bruce Wayne’in sadik hizmetkar1 ve mentoru olan Alfred, Bruce’un hem kisisel hem
de Batman olarak verdigi miicadelede ona destek olur. Alfred, Bruce’un ahlaki pusulasi
olarak da islev goriir ve ona gergek diinyada ayakta kalmasi i¢in gerekli yasam derslerini

Verir.

Lucius Fox (Morgan Freeman)

Wayne Enterprises’in basinda bulunan Fox, Batman’in teknolojik ihtiyaglarini karsilar
ve Bruce Wayne’in giivenilir bir miittefiki olarak karsimiza ¢ikar. Fox’un sagduyusu ve etik

degerleri, Wayne’in ve Batman’in miicadelesinde 6nemli bir role sahiptir.
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Komiser James Gordon (Gary Oldman)

Gordon, Gotham Polis Teskilati’nin diiriist ve adaletli bir iiyesi olarak, Batman ile
isbirligi yaparak sehrin sugla miicadelesine onciiliik eder. Karakter, film boyunca Batman’in

en giivenilir miittefiki olur ve sehrin i¢indeki yozlagmis sisteme kars1 durur.

3.3.1 Filmin incelenmesi
Bruce Wayne / Batman

Batman, Nietzsche’nin ahlak anlayisi a¢isindan incelendiginde, i¢sel bir miicadele ve

kendini asma siireci i¢inde olan bir karakter olarak goriilebilir. Nietzsche’nin

“list insan” kavrami, daha Once de belirtildigi gibi kendini geleneksel ahlak
anlayislarinin Gtesine tasiyarak kisinin 6z degerlerini yaratan bireyi ifade eder. Batman’in
stirekli olarak kendi i¢sel kurallarin1 sorgulamasi ve geleneksel adalet anlayisinin Stesinde,
kendi adaletini saglama ¢abasi, Nietzsche’nin bu diisiincesini yansitir. Fakat
diisiiniildigiinde Batman’in kendi adaletini saglama ¢abasinda ortaya koydugu pratikler,
toplum gelenek ve yasalarindan ¢ok da farkli degildir. Batman burada toplumdan ayrilan
fakat siirliden ayrilamayan bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni zamanda
Batman’in hegemonyaya karsi savagmadigi, bununla birlikte ana motivasyon kaynagimin
siradanligl yaratmak oldugunu séylemek miimkiindiir (Meggs, 2009, 5). Bununla birlikte
Batman’in asla dldiirmeme kurali, belirli durumlarda toplumsal norm ve yasalara sadakati,
Nietzsche’nin bireysel ahlak yaratma fikrinden ziyade, toplumsal ahlak kurallarina bir

baglilik gosterir.

Harvey Dent / Two-Face

Harvey Dent’in Two-Face’a doniisiimii, Nietzsche’nin trajik kahraman tasvirine
uygun bir 6rnek olabilir. Dent, baslangicta yiiksek ahlaki ideallerle hareket eden, fakat
sonunda bu ideallerin yikim1 ve kisisel trajediyle karsi karsiya kalan bir karakterdir. Bu
ahlaki idealler Nietzsche felsefesinde elbette tartismali noktadadir. Bir savci olarak
toplumsal normlarin yeniden iiretimine katki saglayan Dent, gecirdigi degisimle
Nietzsche’nin ahlak anlayisinda énemli olan kisisel doniisiim ve yeniden dogus, Dent’in

karakter gelisiminde trajik bir bi¢imde tecelli eder. Fakat Dent’in aciy1 ve gegmisi
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olumlamamas: ve hing duygusuyla hareket etmesi onu siirii insani konumundan

ayrramamaktadir.

Diger Karakterler

Alfred ve Lucius Fox gibi karakterler, daha ¢cok geleneksel ahlak anlayisini temsil eder
ve Bruce Wayne / Batman’in Nietzsche’nin iist insanina déniisme yolculugunda rehberlik
ve denge unsuru olarak islev goriirler. Komiser Gordon ise, sistemin i¢inde kalarak dogru
olan1 yapma ¢abasiyla, Nietzsche’ nin ahlak anlayisindan ziyade, toplumsal ahlak kurallarina

sadik kalan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Joker

Joker, Nietzsche’nin ahlak anlayisina neredeyse tamamen paralellik gostermektedir.
Toplumda kabul goren genel-geger ahlak normlarini tamamen reddeden ve kaos ile anarsi
yoluyla kendi benlik ve varligim1 gerceklestirmeye ¢alisan bir karakterdir. Nietzsche’nin
“ahlaki degerlerin yeniden degerlendirilmesi” diistincesiyle, Joker’in insanlarin iki
yuizliligini ve ahlaki ¢iiriimiisliigiinii agiga c¢ikarma c¢abasi paralellik gosterir. Joker,
ahlakin siirlarii zorlayarak, insan dogasinin karanlik yanlarini sergilemeyi amaglar ve bu
bakimdan Nietzsche’nin {ist insan kavrammin Kkaranlik bir temsilcisi olarak
degerlendirilebilir. Joker’in filmde paralar1 yakmasi, kendi degerlerine gore hareket edip,
topluma ait biitiin normlar1 tepetaklak etmesi tist insan 6zellikleri tasidigini desteklemektedir
Aynmi zamanda Joker’in iist insan olmasindaki bir belirleyicilik de onun Oliime karsi
tutundugu tavirdir (Bir, 2020, 276). Joker, 6ldiirmekten korkmadigi kadar 6liimden de
korkmaz. Batman 6ldiiremez ¢linkii kendisine ait ahlaki normlar1 mevcuttur. Bu noktada
karsimiza Siiper kahraman olarak ¢ikan Batman’in, gii¢ istenci i¢inde olmadigini sdylemek

mumkindiir.

Filmde Batman, geleneksel olanin karsisina ¢ikmaz, tam aksine var olan statilkoyu
korumak i¢in savasmaktadir. Onun motivasyonu, yaratilan ahlak pratiklerine kars1 ¢ikan
herkesle savagmaktir ve bu savasin i¢inde Batman, toplumun belirledigi ahlak normlarindan
uzak kalamaz (Johnson, 2011, 2). Fakat Joker banka soygununda hirsizlart 6ldiiriirken
hastane patlatmay1 diisiinlirken 6ldiirmekten asla ¢cekinmez. Ayni zamanda 6lmek de onun
i¢in kaygi1 verici degildir. Batman’in arabasinin 6niinde duracak kadar veya Harvey Dent’in

yazi-turasini bekleyecek kadar olimii korkusuzca kabullenir. Bu o6rnek bile Joker’in,
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Nietzsche felsefesinde tanimlanan efendi ahlakina daha yakin bir profil ¢izdigini
gostermektedir. Bununla birlikte Joker’in yara izlerini farkli hikayelerle anlatmasi, bu
durumla ilgili gercegi sdyleyip sOylemedigi onemsiz olmadan asla azap ve mutsuzluk
yasamamasi onun, ge¢misi olumladigimi gostermektedir. Bunun aksine Batman ise
travmalarini atlatamamus, ailesinin 6ldiiriilmesinin onda yarattig1 hing duygusuyla yasamin
stirdiirmektedir. Sonu¢ olarak Dark Knight, sadece bir siliper kahraman filmi olarak
karsimiza ¢ikmaz. Filmde karakterlerin derinligi, ahlaki tartisma zeminleri, iyi ve koti
arasindaki saydam ¢izgiler, hatta iyinin ve kétiiniin ne olduguna dair bilinmezlik karsimiza
cikmaktadir. Karakterlere ait ozelliklerde farkli goriislerle karsilasmak miimkiindiir fakat
Dark Knight filminin Nietzsche felsefesini ortaya koydugunu kesin olarak séylemek yanlis

olmayacaktir.
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SONUC

Bu tez ¢alismasi, Friedrich Nietzsche’ nin derin ve cogu zaman karmasik felsefesinin,
Christopher Nolan’in sinematik tislubu ve anlatim teknikleriyle nasil Ortiistiigiinii ortaya
koymay1 hedeflemistir. Bu amagla da ¢alisma boyunca, Nietzsche’nin ‘ist-insan’, ‘giic
istenci’ ve ‘efendi-kole ahlaki® gibi temel kavramlari, Nolan’in Dark Knight, Inception ve
The Prestige filmlerindeki karmasik olay orgiileri, karakterler ve tematik yapilar tizerinden
incelenmistir. Bu filmlerin incelenmesi yoluyla, Nietzsche’nin diisiincelerinin ¢agdas
sinema anlayis1 icerisinde nasil bir baglam igerisinde hayat buldugu ve sinema izleyicisine

nasil aktarildig1 ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Calisma boyunca goriilebilecegi gibi Christopher Nolan’in ele alinan filmleri,
Nietzsche’nin {ist insan kavramimin ¢esitli yonlerini yansitan karakterler etrafinda
oriilmiistiir. Ornegin, Dark Knight’ta Batman karakter, Nietzsche’nin idealize ettigi,
toplumun siradan anlayiglarinin 6tesine gegen ve kendi deger yargilarini yaratan ‘tst-insan’
profilinin bir 6rnegini sergiler. Benzer sekilde Batman’in karsi karsiya kaldigi ahlaki
ikilemler ve igsel miicadeleler, Nietzsche’nin efendi-kdle ahlaki ve gii¢ istenci teorileriyle
paralellik gosterir. Inception ve The Prestige filmlerinde ise, Nolan Nietzsche’nin insan
dogasinin derinliklerine dair gdzlemlerini, karakterlerin i¢ diinyalarindaki karmasik
yolculuklar ve gergeklik ile hayal arasindaki bulanik sinirlar {izerinden isler. Her iki filmde
de karakterlerin giiglii istekleri ve bu istekleri getirdigi ahlaki ve etik ikilimler, gii¢ istenci
teorisini ¢agristirir. Ayrica, bu filmlerde de Nolan karakterleri, Nietzsche’nin sik sik
vurguladigi gibi, kendi gergekliklerini yaratma ve kendi kaderlerini kontrol etme arzusu

icindedirler.

S6z konusu ii¢ film ayrica, Nietzsche’nin insan dogasi ve toplumsal yapilar hakkindaki
diisiincelerini yansitan zengin tematik 6geler igerir. Yonetmen bu fimler ile Nietzsche
felsefesinin izinde; insanin ruhunun karmasikligini, ahlaki gri alanlar1 ve kisisel catigmalari,
gorsel ve anlatimsal yenilikler ile sunar. Filmlerdeki karakterler yoluyla, Nietzsche’nin;
ahlak, gii¢, irade ve Ozgiirliik iizerine yaptig1 tartigmalar1 somutlastirir. Sonug olarak, bu
calisma, s6z konusu filmlerin analizi ile Nietzsche felsefesinin ve Nolan sinemasinin insan
dogasi, ahlak ve gergekligi sorgulama bakimindan nasil i¢ i¢e gectigini ortaya koymaya
calismistir. Nitekim Nolan, Nietzsche’nin felsefesini ¢agdas bir anlatim bi¢imiyle perdeye
aktararak, izleyicilerin bu kadim sorunlar ve sorgulamalar iizerinde yeniden diistinmelerini
saglamistir. SOylenebilir ki, bu etkilesim, hem Nietzsche felsefesinin ¢agdas yorumlarini

zenginlestirmis hem de Nolan’in sinemasini derinlemesine anlamamizi saglamstir.
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