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ON SOZ
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sekilde analiz edilmistir. Ayrica Tiirk miiziginde kullanilan bazi makamlar agiklanarak Saygun’un
makamsal malzemeyi eserlerinde nasil kullandig1 rneklenmistir.

Bu arastirmada yapilan makamsal ve yapisal analiz ayrintili inceleme sonucunda, calgiciya
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OZET

Ahmed Adnan Saygun’un Tiirk Halk Miizigi/Danslarindan Etkilenerek Besteledigi “Demet
Siiiti” Solo Keman Yapitinin Analizi

Cumbhuriyet déneminde Tiirkiye'nin kiiltiirel yapisini yeniden inga etme siirecinde miizik
politikalar1 da onemli bir yere sahipti. Bu donemde, miizik politikalarinin belirlenmesi ve
uygulanmasi i¢in ¢esitli adimlar atilmistir. Sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda yapilan
bircok reform ve kurumsal degisiklik gibi, miizik politikalari da Batililasma siirecinin bir parcasi
olarak sekillenmisgtir.

Tirk miiziginin Ogretilebilir ve sistematik bir yapiya kavusturulmasi amaciyla Tirkiye
Cumhuriyeti Devleti, yetenekli genc¢leri Avrupa'min 6nde gelen miizik egitim kurumlarina
gondermistir. Bu, Tiirk miiziginin evrimi agisindan biiyiik bir 6oneme sahiptir ve bu gencler 1.
Kusak Tiirk bestecileri olarak tanimlanmiglardir. Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses,
Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar ve Ulvi Cemal Erkin gibi bu besteciler, cagdas Tiirk miiziginin
gelisimine biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Tirk Besleri olarak anilan bu besteciler, Tirk
kiiltiiriinlin zengin ¢esitliliginden ilham almis ve Tiirk miizigine yeni bir perspektif getirmislerdir.
Ozellikle Ahmed Adnan Saygun, yurtdisindaki miizik egitiminin ardindan Tiirk ve Bati miizigini
birlestirerek pek cok eser iiretmistir. Ayni1 zamanda etnomiizikolog ve arastirmaci kimligi ile “Cok
Sesli Tiirk Miizigi”’ne hem sanatsal hem de bilimsel anlamda biiytik katkilarda bulunmustur.

Tezin merkezine aldig1 “Demet Siiiti” Saygun'un Tiirk miizigi ile olan iliskisini yansitan
onemli bir eserdir. Bu siiitte, Tiirk motifleri ve makamlar1 sik¢a kullanilmig, hem Bati hem de Tiirk
miizigi ogeleri ustaca birlestirilmistir. Saygun, eser i¢inde bir¢cok farkli makami kullanmig ve bu
makamlar1 basarili bir sekilde Bati miizigi ile entegre etmistir. Bestecinin Demet siiitinde

kullandig1 makamlar detayli bir sekilde incelenerek tezin analiz boliimiinde sunulmustur.

Anahtar Soézciikler: Ahmed Adnan Saygun, Tiirk Besleri, Demet Suiti, Keman, Tiirk Miizigi

vii



ABSTRACT

Analysis of Ahmed Adnan Saygun's Solo Violin Work, “Demet Suit” Inspired by Turkish
Folk Music/Dances

During the early years of the Turkish Republic, music policies held a significant place in
reshaping Turkey's cultural landscape. In this period, various steps were taken to define and
implement music policies, much like the numerous socio-economic and socio-cultural reforms and
institutional changes. These music policies were shaped as part of the Westernization process.

To make Turkish music teachable and systematic, the Republic of Turkey sent talented
young individuals to some of Europe's leading music education institutions. This initiative holds
great importance in the evolution of Turkish music, and these young individuals are referred to as
the First Generation Turkish composers. Composers such as Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim
Akses, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, and Ulvi Cemal Erkin made substantial contributions
to the development of contemporary Turkish music. Known as the “Turkish Five,” these composers
drew inspiration from the rich diversity of Turkish culture and introduced a new perspective to
Turkish music. Ahmed Adnan Saygun, in particular, created numerous works that combined
Turkish and Western music after receiving music education abroad. He also played a significant
role in “Polyphonic Turkish Music” as both a composer and an ethnomusicologist.

The central focus of this thesis, the “Demet Suite,” is an important piece reflecting Saygun's
relationship with Turkish music. In this suite, Turkish motifs and magams are frequently used,
expertly merging elements of both Western and Turkish music. Saygun employed various magams
within the composition and successfully integrated these maqams with Western music. The
maqams that the composer employed in the Demet suite were thoroughly investigated and

presented in the thesis’analysis section.

Keywords: A. Saygun, Turkish Five, Demet Suit, Analysis, Violin
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GIRIS

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, tek sesli miizikten ¢ok sesli miizige geg¢is asamasinda ulusalci
bir bakis acistyla konu ele alinmis, arastirilmasi ve gelistirilmesi tizerine ¢alismalara baglanmstir.
Miizik ve daha pek ¢ok alan Cumhuriyet’in ilanindan sonra farkli sekillerde gelisim gdstermistir.
Bati miizigi, Tirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi ile harmanlanarak yeni bir bi¢ime
donistiiriilmiis, donemin pek c¢ok degerli sanatgilari ve biirokratlari, miizik alaninda gelisme
saglanabilmesi i¢in bir¢ok yerli ve yabanci sanatcilart iilkeye getirerek orkestra, opera, tiyatro ve
daha pek ¢ok sanat kurumlarini faaliyete gecirmek i¢in yardimei olmustur.

Yine bu donemde birgok alanda Bati miiziginin ve kiiltiiriiniin bilgisinden etkilenilmis ve
miizik adina biiyiik adimlar atilmistir. Ilk olarak iilkemize yurt disindan batili besteciler ve
miizikologlar davet edilmis daha sonra bat1 egitimi almalari igin Tiirkiye’den yetenekli 6grencilerin
yurt digina gitmeleri ve Bat1 miizigi alaninda egitim gormeleri saglanmistir.

Yurt disinda egitim almak icin giden sonra iilkeye donen miizisyenler, miizik okullarinda
Tiirk miizigini ve Bat1 miizigini sentezleyerek dersler vermeye baslamistir. Her besteci kendi stilini
Bat1 miizigi ile birlestirmis, Tiirk motifleri ve makamlarim kullanmistir. Ornegin Tiirk Besleri’nden
Ahmed Adnan Saygun, pek ¢ok bestesinde Tiirk motiflerini ve aksak ritimleri kullanarak Tiirk
miizigini kendi stilinde harmanlamigtir. Saygun yapitlarinda; Geleneksel Tiirk miizigi melodilerini,
ritim kaliplarim1 ve tinilarmi kullanmistir. Ayn1 zamanda miizikolog olan Ahmed Adnan Saygun,
Bela Bartok ile Anadolu’da bir¢ok derleme faaliyetinde yer almus, gittigi yerlerde dinledigi
miiziklerden ilham alarak pek ¢ok eser bestelemistir.

Ahmed Adnan Saygun “Demet Siiiti’ni derleme gezilerinde yaptig1 gozlemler sonucu elde
ettigi verilerle farkli yorelerin miiziklerinden etkilenerek bestelemistir. Ornegin Kastamonu’ya ait
Sepetgioglu zeybeginin melodisini degistirmeyerek kendi stilinde keman ve piyanoya uyarlamistir.
Demet Siiiti’nde ayrica, Karadeniz ve Ege yorelerindeki tiirkiilerden ve danslardan da ilham
almistir.

Bu calismanin odak noktasi, Ahmed Adnan Saygun'un Tiirk ve Bati miizigini basariyla
harmanladigr “Demet Siiiti” isimli eseridir. Ancak bu analize gegmeden Once, eserin ortaya ¢iktigi
toplumsal zemini anlamak adina Osmanli'nin son donemlerinden Cumhuriyet'in ilanina kadar olan
siirecte miizigin evrimine dair bir degerlendirme yapilmistir. Aynmi zamanda, Cumhuriyet'in
kurulusuyla birlikte degisen miizik politikalar1 ve bu politikalarin uygulayicilari olan Tiirk Besleri
hakkinda bilgi verilmistir. Ahmed Adnan Saygun'un hayati, eserleri ve miizige olan katkilari

ozetlenerek, Demet Siiiti'nin analizine gecilmistir.



Amacg

Tezin Oncelikli amaci, Ahmed Adnan Saygun’un Tiirk halk miizigi ve dans formlarindan
etkilenerek besteledigi keman yapitlarinin geleneksel miizik ve dans formlariyla karsilastirmali
analizini yapmaktir. Bunun i¢in 6rneklemi olusturan eserlerin barindirdigi halk miizigi ve halk
dans1 6geleri tespit edilip ayrintili bir sekilde incelenecektir. Boylece eseri seslendirecek keman
Ogrencilerinin ve sanat¢ilarinin miizikal fikirlerinin gelistirilmesi, farkindalik yaratilmasi ve
eserleri daha iyi anlayarak bilingli bir sekilde yorumlama firsatinin saglanmasi tezin 6ncelikli

amacidir.

Kapsam

Tezin konusunu, Cagdas Tiirk Miizik ekoliiniin olusumuna ¢ok biiyiik katkilar1 bulunan
Ahmed Adnan Saygun’un Tiirk halk miizigi ve dans formlarindan etkilenerek besteledigi keman
yapitlariin karsilagtirmali analizi olusturmaktadir.

Caligmanin kapsami, Ahmed Adnan Saygun’un miizikolog olarak derleme gezilerinde
yaptig1 gozlem ve arastirmalar sonucu elde ettigi bilgilerden yola ¢ikarak Tiirk halk miizigi ve dans
formlarindan etkilenerek besteledigi keman yapitlar ile siirlandirilmistir: Demet (Keman ve
Piyano Siiti) Op. 33, Solo Keman Partita ve Keman Piyano Op. 20 sonati eserlerinin halk
miiziginde yer alan orijinal formlar ile karsilagtirilip, benzerlikler ve farkliliklarin tespit edilip

incelenmesini kapsamaktadir.

Yontem

Tezin yontemi literatiir taramasi ve miizikal analiz iizerine insa edilmistir. Literatiir taramasi
kapsaminda; yiiksek lisans ve doktora tezleri, makaleler, kitaplar ve dergilere ek olarak Ankara’da
bulunan Bilkent Universitesi Ahmed Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi’ndeki
arsivler taranmigtir. Saygun’a ait nota, el yazmasi ve notlara ulasilmaya calisilmig fakat ulagim
saglanamamistir. Literatiir tarama siirecinde teknik ve makamsal olarak bu tarz ayrintili bir analiz
calismasina rastlanmamuastir. Birkag tez icerisinde Demet Siiiti’nden bir iki cimle bahsedilmis fakat
detayl1 bir sekilde islenmemistir. Adnan Saygun’un “Demet Siiiti” eserine, Solo Keman Partita ve
Piyano Keman Sonati Op. 20 notalarina ITU kiitiiphanesinden ulasim saglanmstir. Analiz
asamasindaki karsilastirmalar i¢in Saygun’un besteleme siirecinde etkilendigi halk miizigi/danslar1
(zeybek, horon vb) yapisal olarak incelenmis ve Saygun’un eserleri bu incelemeler dogrultusunda,

karsilastirmali analize tabi tutulmustur.



BIRINCI BOLUM
1. OSMANLI VE CUMHURIYET DONEMINDE MUZIKTE BATILILASMA

Osmanli doneminde Batililasma miizige de etki etmis, 6zellikle 19. ylizyilda Bati1 miiziginin
etkisi altinda 6nemli degisiklikler yasanmistir. Bu donemde Osmanli miizigi, geleneksel yapisindan
uzaklasarak Bat1 miizigi 6gelerini benimsemis ve bu etkilesim sonucunda yeni bir miizikal sentez
olugmustur. Bu siireg, bati enstriimanlarinin ve nota sisteminin kabulii gibi 6nemli adimlart
icermistir. Osmanli miiziginin Batililagma siireci, Tiirk sanat miiziginin gelisiminde yardimci

olmustur.

1. 1. Osmanli’da Miizik Kurumlari
1. 1. 1. Mehter

Mehter, Osmanli Imparatorlugu'nun askeri birimlerinde kullamlan geleneksel bir askeri
miizik tirtdiir. Yanya ilk olarak 1299 yilinda kuruldugunu belirtmistir (2015, s. 10). Mehter miizigi
Pesrev, Semai, Nakig, Cengi harbi, Murabba, Kalenderi gibi formlari olan bir miizik tiiridiir. Bazi
mehter pesrevleri fasil miiziginde de ¢alinmis, fasil miiziginde kullanilmayan ahlati, revani, saf gibi
usullere ise mehter miiziginde yer verilmistir. Serhat tiirkiileri de mehter repertuvarinda yerini
almistir (Schmidt-Jones, 2013, s. 202).

Padisahlarin hakimiyet simgesi olan mehter Osmanli’da geleneksel bir kurum olarak genis
bir repertuvara ve saz kadrosuna sahiptir. “Mehterlerin, ti¢ kisilik Mehterhane-i Nevbet-i Galata
kadrosundan, 3250 kisilik Viyana kapilarindaki bir ordu biiytikliigiindeki kadroya kadar ¢ok farkli
personel sayilari ile var olduklar1 kaynaklarda yer almaktadir” (Onal, 2022, s. 39).

Mehter yaygin olarak savasta askerlerin moralini artirmak ve diismani korkutmak amaciyla
ordunun yaninda yer almistir. Kos, davul, nakkare, halile, ¢cevgan, nefir, boru gibi vurmali ve
nefesli calgilardan olusan mehter takimi etkili miizikleriyle askerleri cesaretlendirmistir. Onal

mehterin iglevini Evliya Celebi’nin yazilarindan su sekilde aktarir:

Evliya Celebi mehterin islevi konusunda; askeri mahiyette oldugunu, daha sonra dini nitelikte,
at sirtinda sultana saray diginda eslik etmek, elgilere dnemli giinlerde konserler vermek, sultan
tarafindan onurlandirilan ve terfi ettirilen sahsiyetlere konser vermek, evlere c¢ekilme
zamaninin geldigini duyurmak gibi uygulamalarin oldugunu sdyler (Onal, 2022, s. 38).

Yillarca savaslari kazanmada ve diismani korkutmada etkili bir unsur olan mehter énemli
giinlerde ve toérenlerde gorkemli yapisiyla Osmanlinin simgesi olmus, egitimine son derece dnem

verilmis ve Yenigeri ocaginin bir parcasi sayillmistir. Ancak batililagma hareketlerinin etkisiyle



1826 yilinda II. Mahmud tarafindan Yenigeri ocaginin kapatilmasiyla mehter de islevini yitirmis,

yerini yeni bir askeri miizik toplulugu olan Miizika-i Hiimayuna birakmstir.

1. 1. 2. Miizika-i Hiimayun

Osmanli imparatorlugu’nda 19. yiizyilda baslayan reformlar, batililasma c¢abalar1 toplumda
sosyal, siyasi ve ekonomik alanlarda oldugu gibi kiiltiirel alanlarda da gelismeler yasanmasina
sebep olmustur. Bu dénemde Osmanli miiziginin geleneksel sistemi devam etmis bunun yani sira
gerceklestirilen batililasma hareketleriyle yeni bir miizik anlayisi sekillenmistir. ... Tiirk toplumu,
ilk adimlar1 III. Selim devrinde atilmis olan ve 1826 yilinda II. Mahmud’un (1808-1839)
reformlariyla fiilen baglayan bir batililagsma siireciyle birlikte miizik anlayisinda bir yenilesmeyle
kars1 karsiya kalmistir” (Baydar, 2009, s. 140).

Saray, Osmanli Devleti’nde miizik sanatin1 destekleyen en dnemli unsurlardan biri olmustur.
Osmanli sultanlar1 miizik sanatiyla ilgilenmis, yapilan reformlar dogrultusunda miizigin gelisimine
biiylik katki saglamislardir. Bati miizigine ilgi duyan III. Selim, ilk kez 1797 yilinda Topkap1
Sarayi’na Avrupa’dan gelen bir opera toplulugunu konuk etmis ve bu topluluk saray ¢evresinde
biiyiik ilgi uyandirmigtir. Ayrica saray bazi miizisyenleri parasal anlamda desteklemis, bilinyesinde
miizik topluluklart bulundurmus, yurt disindan gelen miizisyenlere sanatlarini icra etme olanagini
saglamistir.

Bayindir’a (2017) gore III. Selim’in ardindan “gabalar1 dogrultusunda bilhassa II. Mahmud
ve sonrasinda ciddi gelismeler yasanmistir” (s. 294). II. Mahmud déneminde 1826 yilinda Yenigeri
Ocagi kapatilmig, Mehterhane feshedilmis ve yerine yeni bir askeri bando olan Miizika-i Hiimayun
kurularak bati miiziginin Osmanli topraklarindaki kurumsallagma siireci baglamigtir. Usta (2010)
bu yeniligin, Tiirk miiziginin etkinliginin azaltilmasi ve bati miizigine yonelmek adina atilmig ilk
onemli adim olarak degerlendirilebilecegini ifade etmistir. (s. 109). “Oyle ki Mahmud gittigi
yerlere fasil heyetiyle birlikte bandocularini da gotiirmeye baslamistir” (Bayindir, 2017, s. 294).

Miizika-i Hiimayun kadrosuna yabanci ve yerli egitimciler eklenerek disiplinli, 6zenli bir
egitim ile 6grencilere bati nota yazim sistemi 6gretilmis, enstriiman dersleri verilmistir. Bandonun
sefliine ilk olarak Fransiz Manguel daha sonra Italyan besteci Giuseppe Donizetti getirilmistir.
Yalnizca askeri miizigin icrasi ile sinirli kalinmamais, yayli calg: topluluklart da olusturularak mars,
polka, vals, opera ve operetlerden olusan bir repertuvar gercevesinde Avrupali bestecilerin eserleri

icra edilerek bati miiziginin saray ve toplum tarafindan taninmasi ve benimsenmesi hedeflenmistir.

Bu kurumda miizisyen ihtiyaci, Enderun’daki yetenekli genglerden karsilanmis, ¢aligmalara
1827 yilinda baglanmugtir. Oncelikle Enderun’dan alinan miizisyen genglere, bando calgilari
Ogretilmistir. Bu egitim once Tirk hocalar tarafindan verilmeye g¢alisilmig ancak miispet
sonuglar alinamamast tizerine bandonun egitmenlik ve seflik gorevine Fransiz Mosy6 Manguel
getirilmistir. Baz1 kaynaklarda belirtilenlere gére Manguel basarili olamayinca yerine; 1828



yilinda italyan Guiseppe Donizetti tayin edilmistir (Ozden, 2015’ten aktaran Somake1, 2017, .
176).

Miizika-i Hiimayun’un ¢atis1 altinda seflik ve egitmenlik yapmis miizisyenler arasinda;
Mosyo Manguel, Giuseppe Donizetti, Yesarizade Necip Pasa, Callisto Guatelli d’Arenda, Mariani,
Pisani, Artidi gibi isimler yer almustir.

II. Mahmud’dan sonra tahta gecen Abdiilmecid Miizika-i Hiimayun’u bir adim daha 6teye
tasimigtir. Abdiilmecid, tiyatro, opera, bale ve konservatuvarin da i¢inde bulundugu kurumsal bir
toplulugun olusmasini saglayarak II. Mahmud’un batililasma yolundaki atilimlarini kararlilikla
stirdiirmiistiir. Giidek ve Kili¢ (2016, s. 92) Miizika-i Hiimayun kadrosunda bulunan miizisyen
sayisinin Abdiilmecid doneminde 90°a ulagtigini ifade etmistir.

Sultan Abdiilmecid, opera sanatina biiyiik bir ilgi duymus, o donem Miizika-i Hiimayun’un
sefi olan Donizetti’ye sarayda konserler verilmesi konusunda goriislerini bildirmistir. Bunun
iizerine pek cok opera eserinin notalart temin edilmis, ayn1 dénem Abdiilmecid tarafindan
yaptirilan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’'nda c¢ok sayida temsil gerceklestirilmistir. Yine bu
donemde sehzadelerin ve sultan hanimlarmin piyano dersi alabilmeleri i¢in Avrupa’dan bir¢ok
miizisyen getirtilmistir. “Levanten adetlerinin iyice yayginlik kazandigi Osmanli toplumunda
saraydan baslayarak zengin biirokrat, tiiccar konaklarinda diizinelerle matmazeller, italyan, Alman,
Fransizlar Istanbul’da piyano dersleri vermislerdir. Ozellikle saray gevresinin ve sehzadelerin ¢ok
iyi derecede piyano calarak ve Avrupa miizigini bilerek yetismeleri, hatiratlardan anlagilmaktadir”
(Kosal, 1999’dan aktaran Bager, 2019).

Franz Liszt, Antonio Rossini gibi diinyaca iinlii besteciler Istanbul’a davet edilmis, saray
mensuplart ve halk tarafindan biiyiik ilgi géren temsiller, konserler icra etmislerdir.

Sultan Abdiilmecid’in vefatindan sonra tahta gegcen Sultan Abdiilaziz doneminde “Miizika-i
Himayun’da Bati miizigi alaninda yapilan ¢aligmalar dnceki donemlerle kiyaslandiginda yeteri
kadar desteklenmemistir. Bati miizigi alaninda yapilan c¢aligmalar deger kaybetmeye baslamus,
geleneksel saray eglenceleri, Tiirk miizigine yonelik c¢aligmalar 6n planda tutulmustur.
Abdiilaziz’in hiikiimdarligi boyunca Miizika-i Hiimayun varligini siirdiirmiis ancak Bati miizigi
yeterince ragbet géormemistir. Bu déonemde geleneksel miizige daha fazla 6nem verilmistir.

Abdiilaziz’den sonra tahta gegen Sultan II. Abdiilhamid bu miizigin yayilmasi igin ¢aba sarf
etmis, kendisi de piyano egitimi almis, cocuklarmin miizik egitimiyle de bizzat kendisi
ilgilenmistir. Kizi Ayse Osmanoglu babasi II. Abdiilhamid’in miizikle ilgisini su sozleri ifade
etmistir: “Babam ¢ocuklarinin musikiyle mesgul olmasim ister, bize piyanolar ve muhtelif musiki
aletleri aldirirdi; huzurunda piyano caldirir, dinler ve yanlislarimizi diizeltir, tempolara dikkat eder-

boyle ¢alinmaz, tekrar ediniz- derdi” (Sevengil, 1970’den aktaran Giidek ve Kilig, 2016, s. 92).



II. Abdiilhamid miizigin yani sira tiyatro sanatini da desteklemis, Yildiz Sarayi’na Yildiz
tiyatrosunu yaptirmistir. Bu salonda ¢ok sayida opera ve operetin sahnelenmesi talimatini vermis,
cok sayida miizisyenin Avrupa’dan Istanbul’a davet edilmesini saglanustir. II. Abdiilhamid’den
sonra tahta gecen V. Mehmet ise sanata ilgi duymamistir. Giidek ve Kilig (2016) Abdiilhamid
doneminde 500°den 350’ye indirilen Miizika-i Hiimayun’un kadro sayismin V. Mehmet déneminde
120 kisiye indirildigini belirtmistir (s. 98.)

Birinci Balkan savaginda yasanan toprak kayiplar1 ve 1. Diinya savasinin patlak vermesi tiim
sanatsal faaliyetleri durma noktasina getirmis, Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme dénemi ve
yikilist Miizika-i Hiimayun’u da kotii etkilemistir. Sanatcilar maaglarini diizenli alamamus,
gecimlerini siirdiirebilmek i¢in saray disinda calismak zorunda kalmistir. Cumhuriyet ilani ile
birlikte ise kiiltiirel faaliyetlerle tekrar yakindan ilgilenilmis miizikal reformlar yapilmig, miizik

anlaminda 6nemli degisimlere ve olusumlara imza atilmstir.

1. 1. 3. Darii’l-Elhan

Arapca “Nagmeler evi” anlamma gelen Dariilelhan 10 Ocak 1917°de, Istanbul’da miizik
egitimi verilmesi amaci ile kurulmus olan ilk resmi miizik okuludur.

“Miizik egitimi, Tiirk ve Bat1 miizigi olmak iizere ikiye ayrilmistir. Solfej, san, armoni,
miizik tarihi derslerinin yan1 sira enstriiman derslerine de yer verilmis, nitelikli icracilar yetistirmek
hedeflenmistir. Kaybolmaya yiliz tutmus geleneksel Tiirk miizigi ve Halk miizigi eserleri notaya
almmustir” (Sanlier, 2011, s. 47). Dariilelhan miizik okulunda, Rahmi Bey, Rauf Yekta Bey, Ismail
Hakk1 Bey gibi bir¢ok saygideger isim Tiirk musiki boliimiinde ders vermistir. Okul, 6zellikle Tiirk
ve Bati miizigine odaklanarak bu alanlarda ¢aligmalar yiiriitmiis ancak 1. Diinya Savasi'nin neden
oldugu bir ara verme donemi yaganmustir. Savas donemi bittikten sonra egitime devam edilmis, bu
siirecte nota, solfej, keman, tanbur, kemence, ud gibi pek c¢ok calginin egitimi verilmeye
baglanmistir. Ayn1 zamanda, Avrupa miiziginde O6nemli olan piyano, viyolonsel, arp gibi
enstriimanlarin egitimi de saglanmistir.

“Dariilelhan, 1923 yilinda alt yapisim1 giiclendirmek amaciyla yeniden ¢alismalara
baglamistir. 1 Eyliil 1924°te Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Musiki Muallim Mektebi,
Atatlirk’lin istegi iizerine Cumhuriyetin ilanindan sonra kurulan ilk modern miizik okulu olmustur.
Toplam 6 y1l miizik egitimi asamasi olan ve miizik 6gretmeni yetistiren ¢ok kapsamli bir kurum
haline gelmistir” (Duman, 2017, s. 126).

Duman (2017) Dariilelhan’m 22 Ocak 1927°de Istanbul Konservatuvar ismiyle
Sehremaneti’ye baglandigimi daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvar’i olarak ¢alismalarina
devam ettigini ifade etmistir. Bu kurumda pek ¢ok sanat¢1 yetistirilmistir. Ayrica sehir orkestrasi,
sehir korosu, Tiirk sanat miizigi ve folklor toplulugu olusturulmus, zamanla tiyatro ve bale bolimii

eklenerek faaliyetlerine devam etmistir. Istanbul Belediye Konservatuvar’ olarak Bati miizigine



daha ¢ok agirlik verilmis, 6gretim kadrosunda yerli yabanci bir¢ok uzmanla ¢alisgilmistir. Okul,
1986°da YOK kapsamina almarak istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’na déniistiiriilmiis,

miizik adina pek ¢cok dnemli adimlar atilmistir (s. 126).

1. 2. Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalari

29 Ekim 1923’te kurulan Cumhuriyet, Atatiirk’iin liderliginde Bati medeniyetinin degisim,
gelisim ve ideolojilerini 6rnek almistir. Atatiirk, modern bir Tirk devleti kurmak istemis ve
Osmanli déneminin izlerini yavas yavas silmeye baglamistir. Bu donemde, Cumbhuriyet'in
kurulusundan sonraki Batili bir devlet olma yolundaki gelismelere dnciiliik etmistir (Onal, 2017, s.
53).

Miizika-i Hiimayun Tiirkiye’de Bat1 stilinde egitim veren ilk konservatuvar niteligine sahip
bir kurum olmustur. Bu kurum Cumhuriyet déneminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi,
Cumbhurbaskanlig1 Fasil Heyeti ve Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi seklinde bigimlenmis, Tiirk
miizik tarihinde 6nemli bir yer tutmustur. Atatiirk, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra bu heyeti
Istanbul’dan Ankara’ya tasgmmstir. Boylelikle Tiirk halki Bat: miizigini daha yakindan tanima firsat:
bulmustur (Uluskan, 2017, s. 298).

“Bati1 miizigini gelistirmek i¢in yapilan ¢aligmalarda 1924 yilinda egitim yasasi ¢ikartilmas,
miizik 6gretmeni yetistirmek icin Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Daha sonra Ankara
Devlet Konservatuvart kurulmus ve resmi kurum merkezi olmustur. Boylelikle Bati miizigi ve
kiiltiirii yaygin hale gelmeye basglamistir. O donemde halki ve iilkeyi bilinglendirmek igin halk
evleri kurularak egitimler verilmistir” (Kutluk, 2018, s. 25).

14 Ekim 1925°te izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda bir 6grenci Atatiirk’e “Hayatta musiki
lazim midir?” sorusu lizerine O’nun bu soruya verdigi cevap miizige gosterdigi degeri, hassasiyeti
ve Cumhuriyet donemindeki miizik politikalarin1 her kosulda 6n planda tutmus oldugunu ve bu

konuda ki ¢abalarin1 géstermistir.

Hayatta musiki lazim midir?

Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakast olmayan mahlukat
insan degildir. Eger mevzubahis olan hayat insan hayati ise musiki behemahal vardir.
Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, stiruru ve her seyidir.
Yalniz musikinin nev’i sayani miitaleadwr (Arsan 1997°den aktaran Kaya, 2012, s. 282).

Tirkiye’nin ¢agdaslasmasi ve miizigin yeniden yapilanmasi konusunda Atatiirk’{in
beklentileri giderek artmustir. Ozdemir (2012) Atatiirk’iin miizigi tanimlamasmi su sekilde
aktarmistir “Osmanli musikisi, Tiirkiye Cumhuriyeti'ndeki biiyiilk devrimleri anlatacak giicte
degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir. Bu musiki 6ziinii halk musikisinden alan, ¢ok sesli musiki

olacaktir” (s. 27).



Atatlirk, miizik inkilab1 yaratmak ve 6nemini anlatmak i¢in 1 Kasim 1934’te Tiirkiye Biiyilik

Millet Meclisindeki konugmasinda miizik ile ilgili diisiincelerini sdyle aktarmistir;

Arkadagslar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en énde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde olgii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartmaktan uzaktir. Bunu agik¢a
bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri soyleyisleri toplamatk,
onlart bir giin once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde
Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanliginin

buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim. (Arsan
1997°den aktaran Kaya 2012, s. 284).

Atatlirk’lin miizik ile ilgili olan diislinceleri Ziya Gokalp’in milli miizik formiilii ile yakinlik
gostermis ve Gokalp, Tiirklere ait ulusal bir miizik yapilmasi ve bu miizigin hammaddesinde halk

ezgilerinin kullanilmasi gerektigini savunmustur:

Musikimizi yiiceltmek icinde bir taraftan Avrupa’min tekniklerini 6grenmek, diger yandan
daglarda ve kdylerde soylenen halk tiirkiilerinin seslerini toplamak gereklidir. Ancak bu
sayede Avrupa medeniyeti i¢inde Tiirk siiri, Tiirk romami, Tiirk musikisi yapabiliriz (Gokalp
2012’°den aktaran Aytiire, 2017, s. 12).

Ziya Gokalp doneme fikirleriyle damgasini vurmus bir isimdir. Gokalp’e gore
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk halki ti¢ miizik tiirii ile kars1 karsiya kalmistir. Bunlar Dogu
miizigi, Batt miizigi ve halk miizigidir. Elbette ki Halk miizigi bize bir¢cok ezgi imkan1 sunmustur.
Halk miizigini gelistirmek i¢in Bati’nin miizik yontemi ve armonisi kullanilmistir. Boylece Halk
miizigi hem ulusal hem de Batili bir miizige sahip olmustur (Uluskan, 2017, s. 308).

Atatiirk, bir miizik devrimi yaratmig, yeni Cumhuriyet i¢in yaptig1r projelerde ¢ok sesli
miizigin ve Tiirk miiziginin gelisimi {izerine yogunlagsmstir. Yal¢gin Tura Cumhuriyet dénemindeki

kiiltiir ve miizik politikasini su sozlerle ifade etmistir;

Cumhuriyet’in ilk yularindan baslayarak kiiltiiv, bir kamu politikasi araciligiyla devletin
onemli bir islevi haline getirildi. Kemalist ideolojinin en radikal yoniinii olusturan kiiltiir
devrimi, yonetici kadrolarin soz konusu alami, hedefledikleri topyekiin kalkinma hamlesinin en
temel bileskeni olarak algilamalar: sonucunu verdi. Bu anlayis dogrultusunda devlet, kiiltiirel
alamin sorumlulugunu yiiklendi. Soz konusu sorumluluk devietin ulusa karsi yiiklendigi genel
sorumlulugun bir pargasiydi, dolayisiyla da ozel/ozerk kisi ya da kurumlarin inisiyatifine
birakilamazdi. Ote yandan, gelismekte olan tim iilkelerde gozlemlenen bir egilim
dogrultusunda, kiiltiiriin, ulusal bilinci ve aidiyet duygusunu gelistirme yoniindeki basat amaca
hizmet ettiginin fark edilmesi devletin bu alandaki kadiri mutlak konumunu pekistirdi. Bu
stirecte hem halkin beklentilerini tatmin edecek hem de modern diinyamin gereksinmelerine
yanit verecek “0zgiin” bir kiiltiriin olusturulmasina, baska bir anlatimla hars-medeniyet
ekseninde optimal bir bulusmayr saglayacak bir “sentezin olusturulmasina ¢alisild
(Tura,1983’den aktaran Aytiire, s. 13).



“Uluskan (2017) miizikte cagdas adimlar atabilmek i¢in 1924 yilinda Meclise “Musiki ve
Temsil Akademisi Yasas1” getirildiginden bahsetmistir. Atatiirk, bu yasay1 yeterli bulmadigindan
dolay1 yasa yiiriirlikten kaldirilmistir. Daha sonra ¢aligmalar hizlanmig ve Ankara’da uzmanlar
toplantist yapilmistir. O donemin Milli Egitim Bakani1 Abidin Ozmen bu toplantiya miizik kongresi
adim vermistir. Kongrenin amact miizik inkilab1 adina yapilacak ¢aligsmalarda ihtiyaclarm tespit
edilmesidir. Toplantida bir¢ok kararlar alinmig ve bu kararlar dogrultusunda ¢aligmalar yapilmistir”
“Okullarda verilen egitimlerde miifredatlar Bati miizigine gore hazirlanmaya baglanmustir.
Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde Halk miizikleri derlenmis ve Bat1 miizigi formuna getirilebilmesi
icin Tiirk bestecilerin yetistirilmesi ihtiyact dogmustur” (Deniz, 2017, s. 32). “Cumhuriyet
déneminde dogan bu ihtiyagtan dolayr 1929 yilinda yurt disina miizik egitimi almak i¢in 6grenci
gonderilmeye baslanmistir. Boylece Milli Tiirk Miizigi kavrami olusturulmaya calisilmistir. “Bati
miizigini daha yaygmn bir hale getirmek icin 1936’da Ankara’da kurulmus olan Devlet
Konservatuvart Musiki Muallim Mektebinde 6gretmenler yetistirilmeye baslamistir. Ayrica bati
miiziginin daha ¢ok ilgi gérmesi i¢in halk evlerinde bat1 miizigi dinletilmis ve {icretsiz konserler

verilmistir” (Ayas 2013, s. 115).

1. 3. Musiki Muallim Mektebi

“Bat1 miizigi alaninda hazirlanmis bir kadroya dayal1 olarak acilan Musiki Muallim Mektebi
1 Kasim 1924°te kurulmustur” (Uluskan, 2017, s. 317). Kurumun amaci miizik alaninda 6gretmen
yetistirmek ve Bat1 miizigini benimsemektir. Dolayisiyla Bati miizigi egitimi verebilmek i¢in 1924
yilinda yurt digma egitim amagl birgok isim gonderilmistir. “ilk olarak Ekrem Zeki Un, Cezmi
Ering, Ulvi Cemal Erkin (Paris), 1926 Necil Kazim Akses (Viyana), 1927 Hasan Ferit Alnar
(Viyana), 1928 Cevat Altar (Leipzig), Ahmed Adnan Saygun (Paris) ve son olarak Halil Bedii
Yonetken (Prag) gonderilmistir. Egitimi tamamlayan gengler daha sonra yurda doniis yapmis ve
Ankara Musiki Muallim Mektebi’nin kadrosuna katilmistir” (Onal, 2022, s. 63). Boylece Bati
miizigi anlaminda egitim veren ilk miizik kurumu Musiki Muallim Mektebi olmustur (Kiiciik,
2007, s. 38).

“Musiki Muallim Mektebi gercek anlamda egitimine 1925-26 yillar arasinda baglamistir.
Asil amaci sanatg1 yetistirmek olan kurumun ogretim siiresi ilkokul iizerine dort yil olarak
belirlenmistir. ilk ii¢ y1l egitim yil1, sonraki bir yil uygulama dersi olarak diisiiniilmiistiir. Daha
sonra egitim alt1 yila ¢ikartilmistir” (Uluskan, 2017, s. 316).

Okulun idari kadrosu kurulmus ve miidiir olarak Osman Zeki Ungdr getirilmistir. {1k yillarda
okulun 6gretim kadrosu Cumhurbagkanligi Filarmonik Orkestrasi iiyelerinden olusmus, daha sonra
kadronun gelismesi i¢in ¢alismalar yapilmigtir. Aytiire (2017) 1933 yilinda dénemin Maarif Vekili
Hikmet Bayur onderliginde Ogretmenlerden olusan bir komisyonun Milli Musiki ve Temsil

Akademisi Kanun Tasarisin1 hazirladigimt belirtmistir (s. 19). Hazirlanan tasar1 ii¢ kurumdan



10

olugmustur. Musiki Muallim Mektebi, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi ve Temsil Subesi
(Tungay, 2009, s. 21). Daha sonra kuruma Musiki Muallim Mektebi’nin Temsil Siniflar1 adiyla
yeni bir boliim eklenmistir. “1938-1939 6gretim yilinda miizik 6gretmenligi boliimii Gazi Terbiye
Enstitlisii’niin subesi haline gelmistir” (Alpagut, 2010, s. 319).

Atatiirk, konservatuar ve Temsil Akademisinin agilacagimin duyurusunu su sekilde dile

getirmistir;

Giizel Sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir Konservatuar ve
Temsil Akademisi kurulmakta olmasini zikretmek benim icin hazdir. Giizel Sanatlarin her
subesi i¢in, Kamutay in gosterecegi alaka ve emek milletin insani ve medeni hayati ve
caliskanlik veriminin artmasi igin ¢ok esirlidir (Ali 1983°ten aktaran Aytiire, 2017, s. 19-20).

1936 yilinda okulun egitim programini diizenlemek iizere Paul Hindemith davet edilmistir.
Alpagut (2010) Hindemith’in okul hakkinda bazi elestirilerde bulundugunu ve kullanilan binanin
yetersiz oldugunu belirtmistir. Ayrica Hindemith’in sundugu rapora uygun olarak klasik bati
miiziginin yani sira opera, bale ve tiyatro egitimleri de verilmeye baglanmistir s. 106-107). “Miizik
boliimiiniin denetimini Hindemith yapmus, diger boliimler i¢in ise yurt disindan Carl Ebert (1887-
1980) tiyatro boliimiinii, Eduard Zuckmayer’de (1890-1972) Musiki Muallim Mektebi’ni, Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasi icinde Ernest Praetorius (1880-1946) ve son olarak yapilan
calismalar1 kontrol etmek ve derlemek icin Bela Bartok davet edilmistir. Bu sayede Tiirk miizik
inkilab1 hizl bir sekilde gelismeye baglamistir” (Yiicel 1983’ten aktaran Tungay, 2009, s. 21).

“1938-1939 ogretim yilinda miizik 6gretmeni yetistiren boliim Gazi Egitim Enstitiisline
tasinmis ve 1940 yilinda okulun adi Ankara Devle Konservatuvari olarak degistirilmistir”
(Alpagut, 2010, s. 107). “20 Mayis 1940 yilinda Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel tarafindan sunulan
yasa ile miizik ve temsil kollar1 ayrilmistir. Miizik kolu, kompozisyon ve orkestra yonetmenligi;
piyano, org, arp; yayl calgilar, iiflemeli ve vurma ¢algilar; san dallarindan olusmustur. Boylece
Ankara’da miizik egitimi ilerlemis, Konservatuvar’da orta ve yiiksek 6grenim egitimleri verilmeye
baslanmistir. Ayni yasayla opera ve tiyatro i¢in bir sahne kurulmustur” (Aytiire, 2017, s. 20).

“Halk egitim merkezlerinde iicretsiz halk konserleri ve kurslar diizenlenmis, Bati miizigini
yayginlagtirmak i¢in kamusal alanlar dahil her yerde Bati miizigi ¢alinmugtir. 1932 yilinda
Halkevleri kurulmus ve bu kurumda Bat1 miizigi dinletilmistir. Boylece Ankara halkinin miizik
ihtiyact karsilanmis baskent miizik faaliyetleri konusunda onemli bir merkez haline gelmistir”

(Ayas, 2012, s. 115).

1. 4. Cumhurbaskanhg: Filarmoni Orkestrasi

“Cumhuriyet’in kurulugsundan sonra Miizik-i Hiimayun toplulugu Ankara’ya tasinmis, adini

Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti olarak degistirmis ve belli araliklarla konserler vermeye
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baslamistir” (Tungay, 2019, s. 15). “Daha sonra orkestra Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi
olarak ismini degistirmis ve 1932 yilinda Milli Egitim Bakanligina baglanarak Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrasinin temeli atilmistir” (Onal, 2017, s. 54). “Orkestra, ¢aligmalarini ilk Osman
Zeki Ungor ile yapmis daha sonra Ahmed Adnan Saygun ile devam etmistir” (Refig, 2012, s. 12).
Bu donemde orkestray: gelistirmek ve katki saglamak igin yurt disindan birgok uzman getirtilmistir
(Aract, 2001, s. 83).

1935 yilinda konservatuvarlart denetim i¢in gelen Paul Hindemith’in Onerisi ile orkestranin
sefligini yapmak tizere Dr. Ernst Praetorius’u davet edildigini ifade etmistir (s. 77). ‘“Praetorius,
uzun yillar orkestranin sefligini {istlenmis, yurt icinde ve yurt disinda pek c¢ok konserlere imza
atmistir. Bu donemde konser sayilari giderek yiikselmis ve yeni kurulan Ankara radyosunda
deneme yayinlar1 yapilmistir” (Uluskan, 2017, s. 325-326).

“Seviyesi gittikce yiikselen orkestrada birgok degerli sanate1 seflik yapmustir. Orkestra, 1940
yilinda ilk defa opera 6grencileri ile temsil yapmistir” (Uluskan, 2017, s. 326). Yanya’ya (2015)
gore Osmanli doneminden Cumhuriyet dénemine kadar yasanan siirecte hem c¢ok sesli miizik hem
de Bat1 miizigi anlayis1 gelismistir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde iist seviyeye cikan egitim ve
sanat anlayist ile birlikte Cumhurbagkanligi Filarmoni orkestrasi admi 1958 yilinda

Cumbhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi olarak degistirmis ve hizmet vermeye devam etmistir (s. 19).

1.5. Cumhuriyet Donemi Birinci Kusak Bestecileri: Tiirk Besleri

Atatiirk’tin Cumbhuriyet’i ilanindan sonra iilkede de pek ¢ok degisim yasanmistir. Bu
donemde sosyal, kiiltirel ve ekonomik anlamda gelismeler olmustur. Onal’a gore (2022)
Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinde kiiltiir-sanat politikasiyla hedeflenen sey, “Batili kiiltiir
anlayisinda bir yagam tarzi” ile beraberinde yeni bir “kiiltiirel kimlik” olusturmaktir (s. 70).

“1934 yilinda cikarilan yasayla yetenekli gengler Avrupa’ya gonderilmis, bdylece Bati
miizigini daha yaygin bir hale getirmeleri saglanmistir. Miizik 6gretmenligi egitimi i¢in giden,
birinci kusak besteciler olarak adlandirilanlar arasinda “Tiirk Besleri” Ahmed Adnan Saygun,
Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar bulunmaktadir”
(Karcebag, 2012, s. 2). “Tiirk Besleri hari¢ yurt disina egitime giden birgok isim vardir fakat 6n
plana ¢ikan “Tiirk Besleri” unvani alan besteciler olmustur. Avrupa’ya egitim almaya giden diger
ogrenciler su sekilde siralanmistir; Nurullah Sevket Taskiran, Halil Bedii Yonetken Seyfeddin
Asal, Sadi Karsel, Fehmi Ege, Fuad Koray, Necip Celal Andel, Ibrahim Ozgiir, Nuri Sami Koral,
Ferit Hilmi Atrek, Rasit Abed, Cezmi Ering Ahmed Samim Bilgen, Kemal ilerici, Ekrem Zeki Un,
Faik Canselen” (Yore, 2010, s. 45). Yurda donen genglerin asil amaci Tiirk miizigini ve Bati
miizigini sentezleyerek yeni bir olusum yaratmak ve yetistirdikleri miizisyenlerle birlikte cagdas

Tiirk miizik politikalarina katki saglamak olmustur (A¢iksoz, 2014, s. 226).
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Tiirk Besleri’nin ¢oksesli miizigin gelisiminde ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur. Sanlier (2011)

Ataman’dan Tiirk Besleri i¢in s0yle bir alint1 yapmustir;

Tiirk Besleri’nin her bir iiyesi baslangigta ‘ulusalci’bir kavrayistan yola ¢ikmis, yerel
miizigimizin renklerinden yararlanmiglardir. Bu bir ortak yondiir. Ancak sonralar
geleneksel miiziklerimizden yararlanma 6zelligi giderek azalmis, bestecilerimizin her biri
ulusal {stii kendi 6zglin duyus ve disiislerini gerceklestirmislerdir. Bu da ayrilan
taraflaridir (Ataman 1991°den aktaran Sanlier, 2011, s. 2).

“Onemli bir arastirmaci, miizik yazar1 ve egitimci olan Halil Bedii Y&netken, Tiirk Besleri
diye adlandirdig1 bestecileri “Rus Besleri ve Fransiz Altilar1” na benzetmis ve onlara bu ismi
yakistirmigtir. Tiirk Besleri’nin her biri aslinda kendine 6zgii besteciler olarak eserlerini ortaya
koymustur. Kimi ailesinden gelen geleneksel miizik alt yapisiyla 6n plana ¢ikmig, kimi de kendi
yarattig1 yolu izlemis ve ortaya geleneksel miizik alt yapili pek ¢ok eser ¢ikartmistir. Kendilerine
verilen bu ismi aslinda pek kabullenmek istememislerdir. Ciinkii Tiirk Beslerinin aksine Rus
Beslerinin amaci bilingli bir sekilde ortak bir sanat anlayisi yliriitmek olmustur” (Yore, 2010, s.
44). Ote yandan Yanya (2015) bestecilerin ayn1 dénemde yasadiklarmm ve aldiklari egitimin
ardindan yurda donerek ayni amaca hizmet ettiklerini sOylemistir. Hepsinin ortak 6zelligi
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye’deki miizik politikalarini gerceklestirme timidi tagimalari,
Tiirk miizigi ve klasik miizige goniil vermis olmalar1 ve aldiklar1 egitimlerde gostermis olduklar
iislup farkliliklar1 olmustur (s. 22).

Cemal Resit Rey yaptig1 bir goriisme de “bizim ¢ikis noktalarimiz farkli” bizi bu sekilde
adlandirmalar1 “tamamen yanlig” diyerek Tiirk Besleri icin kendi diisiincelerini bu sekilde dile
getirmistir.

Ahmed Adnan Saygun ise Tiirk Besleri i¢in su aciklamada bulunmustur;

Biz 1904 ile 1908 yillarinda diinyaya gelmisiz. Birbirimizden biraz once, biraz sonra eser
vermeye baslamisiz ve ¢agdas kompozisyonda ilk kusagi olusturmusuz. Konuyu béyle alirsak
dogru! Besler, Tiirk Besleri, Ama bu dogum yillarimiz ve ¢alisma hayatimiz arasindaki
yakinliktan baska bir sey ifade etmez. Hepimiz kendimizde gére bir yerden yola ¢iktik ve
bidayette [baslangigta] aramizda (ozellikle ben, Ulvi ve Cemal) bir sanat anlayisi yakinhig
olmug olsa bile, zamanla birbirimizden ¢ok uzak yerlere diismiisiiz. Isi boyle alinca Begler
tabirinin bir manast kalmiyor. Cemal, ‘ulusal bir ekolle hi¢ ilgilenmedigini’soylemis. Halk
tiirkiilerinden yola ¢ikmak eger ulusal olmaya yetse bizler de bir okul olusturmus olurduk.
(Alapinar 1993’ten aktaran Yore, 2010, s. 45).

“Tiirk Besleri, Bat1 miizigi armonisini harmanlayarak Tiirk Halk miizigine uyarlamis ve Tiirk
Halk Miizigi’nin kendine 6zgii makamlarini, aksak ritmik yapilarin1 ve usullerini kullanmiglardir.
Genel olarak Tiirk Besleri, yaratici, {iretken ve kendi miizigine sahip ¢ikan bir grup besteci olarak
anilmis ve ilk amaglar1 her zaman yerel miizigin renklerinden yararlanmak olmustur. Boylece bu
isimler, Tiirk miizigine degisik bir bakis acis1 getirmis ve kendinden sonraki bestecilere ve

eserlerinin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir” (Ozdemir, 2012, s. 32).
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1. 5. 1. Cemal Resit Rey (1904-1985)

“Aristokrat bir aileden gelen Cemal Resit Rey, 25 Ekim 1904 yilinda Kudiis’te diinyaya
gelmistir. Babas1 Ahmet Resit Rey, Mutasarrif (vali) gorevi yaptigindan dolay: tiim hayat: istanbul-
Kudiis ve Paris’te gecmistir. Cemal Resit Rey’in kii¢iik yaslarda miizige karsi olan yetenegi dikkat
¢ekmis ve ilk miizik derslerini annesinden almistir” (Kolgak, 2006, s. 15). “Daha sonra Paris’e
yerleserek egitimine Paris Lycee Buffon’da devam etmistir. Burada iinlii piyanist Marguerite
Long’la ¢alisma firsat: bulmustur” (Ilyasoglu, 2007, s. 23).

“1914 yilindan itibaren miizik egitimine Cenevre Konservatuvarinda devam eden Rey,
burada org, fiig, kompozisyon, kontrpuan, solfej ve koro dersleri almistir. Cenevre’deki bes yillik
egitimin ardindan tekrar Paris’e donme firsat1 bulmus ve Paris Konservatuvarmin yiiksek egitim
boliimiinde eski 6gretmeni Marguerite Long’la piyano, Edouard Mathe Faure’den miizik estetigi,
Henri Defosse’ten orkestra sefligi lizerine egitim almistir” (Aktiize, 2003, s. 1859).

1923 Cumhuriyet’in ilanindan sonra Cemal Resit Rey yurda donmiis, Dartilelhan’da piyano
ve kompozisyon dersleri vermeye baslamistir. Sonraki yillarda ¢oksesli koro kurmus, 1934°te yayh
sazlar grubu olusturmustur (ilyasoglu, 2007, s. 23). Senel (2006) 1945-1946 yillar1 arasinda yaylh
sazlar grubuna iiflemeli ¢algilarin eklenmesiyle beraber Istanbul Sehir Orkestrasimin temelleri
atildigin1 ve daha sonra orkestranin Cemal Resit Rey yonetiminde uzun yillar diizenli olarak
konserler verdigini belirtmistir. Ayrica 1946 yilinda Filarmoni Derneginin kurulusuna onayak
olmus, bu dernek sayesinde diinyanin bircok iinlii sef ve solistlerinin Istanbul’da konser
vermelerini saglamistir (s. 8).

Cemal Resit Rey, Tiirk ezgilerini kullanarak bircok eser iiretmistir. Bu dénemde “On Iki
Anadolu Tirkiisiinii” besteleyen Rey daha sonra kompozisyon hocasi Raoul Laparra’nin
yardimiyla “On iki Anadolu Tiirkiisii” eserini “Heugel” matbaasi tarafindan basilmasini saglanstir
(Biricik, 2011, s. 27). Aktiize (2003) ertesi y1l Albert Wolf yonetiminde Pasdeloup konserlerinde
seslendirilen bu eserin ¢ok begenildigini ve biiyiik yanki uyandirdigini ifade etmistir (s. 1859).

Halil Bedii Yonetken’in Onerisi iizerine Anadolu halk ezgilerinden esinlenerek “Tiirk
Manzaralar1” adl1 eseri bestelemis ve “Heugel” matbaasinda basilan eser “Alfred Cortor” a ithaf
edilmistir (Kolgak, 2006, s. 23). “Tirk Manzaralar1” Paris’te Eugene Bigot yonetiminde Paris
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Bunun yan1 sira birgok eseri farkli orkestralar ve
sefler tarafindan yonetilmistir. Besteledigi eserlerde farkli tinilar ve renkler barindiran Cemal Resit
Rey, ozellikle Tiirk ezgilerinin daha ¢ok taninmasi ve dinlenmesi icin ¢alismalar yapmistir. Rey,

bir dergideki yazisinda sunlar1 sylemistir;

Her yaratilan sanat eseri yurdumuzun topragindan yayilan hararetle canlanarak biitiin Tiirk
ulusuna ait duygularin ebedi ifadesi olmalidir. Bu amag bir defa elde edilirse, Tiirk miizigi
dogmus sayilabilir. Eger bu diisiince tarzi dogru ise gelecekteki miizigimizin dayanagini halk
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tiirkiilerinden baska nerede bulabiliriz? Onlar memleketimizin, milletimizin, vatanimizin
ruhudur. Anadolu tiirkiileri bir hazinedir (Aktiize, 2003, s. 1860).

Rey, halk miiziginden etkilendigi yillarda pek ¢ok eser iiretmistir. Zeybek Operasi, Anadolu
Oyun Havalar1 Uzerine Tiirk Sahneleri, Kdyde Bir Facia Operas1 Karagdz Orkestra Siiiti gibi daha
bircok eser yaratmustir. Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag’in Tiirk operetlerinin Istanbul’da
oynanmasi istegi iizerine, “Uc¢ Saat Opereti” yazmis, daha sonra halkin yogun talebi ve ilgisi
tizerine “Liikiis Hayat Opereti” ortaya c¢ikmistir. Liikiis Hayat Opereti ilk kez 1933 yilinda
sahnelenmis ve giiniimiize kadar pek ¢ok temsili yapilmistir (Goézalan, 2007, s. 31).

“1933 yilinda Rey, Cumhuriyet’in onuncu yil kurulusu i¢in diizenlenen mars yarigmasina
katilmig ve yazdigi eser ile hala dilimizden diismeyen” Onuncu Y1l Mars1” na imza atmigtir. Ayni
sene igerisinde konservatuvarda ilk yayli calgilar orkestrasini kurarak sefligini istlenmis,
Atatiirk’iin Onerisi {izerine Musiki Inkilabi Komisyonu’na katilmistir. Istanbul Konservatuvari
Cemal Resit Rey onciiliigiinde daha sik konserler vermeye baslamis ve Rey piyanosu ile orkestraya
eslik ederek pek ¢ok konsere katki saglamistir. Ayni sene i¢inde Viyana’da “Oswald Cabasta™n
sefligini istlendigi Viyana Senfoni Orkestrasi esliginde Cemal Resit Rey’in “Estantaneler ve
Birinci Piyano Kongertosu” seslendirilmistir” (Biricik, 2011, s. 29).

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasinin kurulusunda biiyiik katkilar1 olan birgok iinlii sef ve
solistlerin Tiirkiye’ye gelmelerini saglayan Cemal Resit Rey, kendi eserleri ve diger Tiirk
bestecilerinin eserlerini de taninmasi icin oldukca biiyiik caba gostermistir. Cemal Resit Rey’in

miizikle gegen hayat: 5 Ekim 1984 yilinda Istanbul’da son bulmustur.

1. 5. 2. Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

“Hasan Ferit Alnar, 1906 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Annesinin kanun ve ud
caldig1 bir ortamda kiiciik yasta miizikle tanigsmistir. Alnar’in miizige ve matematige karst olan
yetenegi annesi tarafindan kesfedilmistir” (Ilyasoglu, 20017, s. 33).

Hasan Ferit Alnar kii¢iik yasta davet iizerine Dariil Talim-i Musiki (miizik 6gretim heyeti)
katilmig burada Tiirk Sanat miizigi ve Bati Miizigi ile ilgilenmistir (Goézalan, 2007, s. 14).
“Saadettin Arel’den armoni, Edgar Manas’la kontrpuan ve fiig dersleri almigtir. 1927 yilinda
MEB’in bursunu kazanarak Viyana’ya gitmistir” (ilyasoglu, 2017, s. 33). Viyana Devlet Miizik ve
Temsil Akademi’sinde Joseph Marx’dan bestecilik, Oswald Kabasta’dan seflik dersleri almistir
(Aktiize, 2002, s. 44). “Egitimini tamamlayan Alnar, 1932 yilinda yurda donerek Istanbul Sehir
Tiyatrosu orkestra yoneticiligi ve IBK ‘da miizik tarihi dgretmenligi yapmistir. 1936 yilinda
Ankara’ya taginmig, CSO’nun uzun yillar yardimer sefligini iistlenmistir” (Okyay, 2009, s. 88).
1937 yilinda yeni kurulan ADK’da piyano eslik¢iligi ve armoni derslerine girmis ayn1 zamanda

kompozisyon dersleri vermistir. Bu siire zarfinda Carl Ebert ile ¢alisarak Ankara’da ilk opera
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temsilinin diizenlenmesine yardimci olmustur. “1946 yilinda CSO’nun sefligine atanmig, 1952°de
rahatsizligindan dolayr goérevden alinmig konservatuvarda kompozisyon, form bilgisi ve
orkestrasyon dersleri vermeye baslamustir” (Ilyasoglu, 2017, s. 33). Alnar, bir siireligine Viyana’ya
yerlesmis ve Viyana’da bulundugu dénemde Avrupa’da pek ¢ok konser vermistir. “Yonettigi
orkestralardan arasinda Viyana Senfoni, Viyana Radyo Senfoni, Miinih Filarmoni, Stuttgard Radyo
Senfoni, Atina ve Sofya Senfoni gibi biiyiik orkestralar yer almistir” (Biricik, 2011, s. 9).

Alnar, 1964 yilinda Ankara’ya donmiis ve ADK’da dersler vermeye devam etmis, zaman
zaman CSO ve ADO orkestrasin1 yonetmistir. Hasan Ferit Alnar, 1978 yilinda Ankara’da hayata
veda etmistir (Gozalan, 2007, s. 15).

Bestecinin Preliid ve Iki Dans adli senfonik eseri Universal Edition tarafindan Viyana’da
basilmis ve ilk defa 1935 yilinda Oswald Kabasta yonetiminde Viyana Senfoni Orkestrasi
tarafindan seslendirilmistir (ilyasoglu, 2017, s. 34). 1943’te David Zirkir ‘in solist olarak ¢aldig1 bir
konseri yonetmis ve kendi eseri olan viyolonsel kongertosunu ilk seslendirilisi gergeklesmistir.
Alnar, Viyolonsel Kongertosu eseri sayesinde CHP’nin verdigi “Sanat Odiili” nii kazanmistir
(Okyay, 2009, s. 89).

“Hasan Ferit Alnar, Tiirk Besleri i¢inde Klasik Tiirk Miizigine en bagl kalan {iyesi olmustur.
Halk ezgilerinin ritmik canliligini sanat miizigini ile birlestirmis bdylece geleneksel miizigin teknik
ozelliklerinden ve calgilarindan yararlanmistir” (Ilyasoglu, 2017, s. 34). “Kanun kongertosu ve
viyolonsel kongertosu gibi 6zgiin eserleri Cagdas Tirk Miizigine kazandirmis, eserlerinde genel

olarak Tiirk makamlarina yer vermistir” (Senel, 2006, s. 13).

1. 5. 3. Ulvi Cemal Erkin (1907-1972)

Ulvi Cemal Erkin 14 Mart 1906 yilinda Istanbul Bakirkdy’de diinyaya gelmistir. Annesi
Nesibe Hanim kiiltiirlii ve sanat dolu bir ortamda yetistigi i¢in Fransizca ve piyano egitimi almis ve
cocuklarimin egitimi ile birebir kendisi ilgilenmistir. Nesibe Hanim, Erkin’in kiigiik yasta miizige
olan ilgisini fark etmis ve piyano derslerine baglamistir. Daha sonra c¢esitli piyano hocalarindan
dersler alan Erkin, Galatasaray Lisesinde okumaya devam ederken pek ¢ok bestecinin eserlerini
tanima firsat1 bulmustur.

“O donemde Cumhuriyet’in ilan edilmesi ile birlikte miizik alaninda bir¢ok degisim
yasanmig ve yenilikler yapilmistir. Miizik adina atilan adimlardan en 6nemlisi Atatiirk’iin egitim
icin Avrupa’ya dgrenci gondermesi olmustur” (Karcebas, 2012, s. 17). Avrupa’ya giden genclerden
Ulvi Cemal Erkin, 1925 yilinda MEB’in a¢tif1 smavi burslu kazanmis ve egitim igin Paris’e
gonderilmistir (ilyasoglu, 2017, s. 39). Paris Konservatuvari’nda Camille DeCreus ve Isidor
Philipp ile piyano, Jean Gallon ile armoni, Noel Gallon ile birlikte kontrpuan galigmistir. “1929

yilinda Ecole Normale de Musique’de Nadia Boulonger’den kompozisyon dersleri almistir. Erkin,
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Paris’teki bes yillik egitimini basariyla bitirmis 1930 yilinda Tiirkiye’ye donerek Ankara MMM’ de
piyano ve armoni 6gretmeni olarak goreve baslamistir™ (Aktiize, 2002, s. 801).

Ulvi Cemal Erkin hem besteci hem de piyanist olarak 6gretmenliginin ilk yillarim yogun
calisarak gecirmistir. “Paris’te yazdig1 orkestra icin “Iki Dans”, keman ve piyano icin “Ninni,
Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii” nii Tiirkiye’de tamamlamis, piyanoda Ferhunde Remzi keman
da ise Necdet Remzi kardesler tarafindan seslendirilmistir” (Karcebas, 2012, s. 17-18). Daha sonra
Erkin, Osman Zeki Ungdr ydnetiminde Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti orkestrasi esliginde ilk
piyano konserini vermis, Mozart’in bir piyano kongertosunu seslendirmistir. “1932 Aralik ayinda
ise Cesar Frank Senfonik Cesitlemeleri ¢calmisg, bu sirada kendi bestesi olan “Bes Damla” eserini ilk
defa Sivas Orduevinde seslendirmistir” (Kolgak, 2008, s. 16).

“Ulvi Cemal Erkin, 1942 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan yapilan bir yarismaya
hem Kogekee siiiti hem de piyano kongertosu ile katilmis ve bu yarigmada 6diil kazanmustir.
Diizenlenen 6diil toreninde Erkin’nin iki eseri sef E. Praetorius yonetiminde RCFO tarafindan
seslendirilmis, kongertonun solisti esi Ferhunde Erkin olmustur” (Okyay, 2009, s. 92-93). Birgok
orkestra tarafindan ilgi géren “Kogekee Siiiti” Ankara Radyosun da seslendirilmistir. Kisa siirede
taninan bu eser ¢ok sevilerek pek ¢ok sef yonetiminde Cekoslovakya, Isve¢ ve Viyana’da caliarak
Universal Edition’a satilmistir. “1946 yilinda orkestra igin yazdigi biiyiik eseri 1. Senfoniyi
tamamlamis, eser Ankara’da basariyla seslendirilmistir” (Altinsoy, 2015, s. 17).

Ulvi Cemal Erkin, Ankara Devlet Konservatuvari’nin piyano bolim baskanligini yapmis
daha sonra 1949-1951 yillart arasinda Konservatuvar miidiirligiine atanmistir. Erkin,
Ogretmenliginin yan1 sira pek ¢ok konserde eslikgilik yapmus, eserleri yurt i¢i ve yurt disinda
orkestralar tarafindan seslendirilmistir (Kalin, 2019, s. 27). Besteci arkadaglar1 Necil Kazim Akses
ile birlikte bir¢ok operay1 Tiirkge’ye ¢evirmis ve sahnelenmesini saglamistir. Ankara Radyosun’da
“Cok Sesli Miizik Boliimii” niin yoneticiligini tistlenmis ve Ankara Konservatuvari’da pek ¢ok
ogrenci yetistirmistir. “Ulvi Cemal Erkin’e 1971 yilinda “Devlet Sanatgisi” unvani verilmis ve
yasami boyunca Avrupa’da pek ¢ok iilke de cesitli 6diil ve unvanlara layik goriilmiistiir. Erkin,

sanat dolu yagamina 15 Eyliil 1972 yilinda Ankara’da veda etmistir” (Karcebas, 2012, s. 18).

1. 5. 4. Necil Kazim Akses (1908-1999)

Necil Kazim Akses 1908 yilinda Istanbul’da dogmustur. Ik miizik derslerine yedi yasinda
keman calarak baslamis ve daha sonra ilkokuldan itibaren Istanbul Erkek Lisesinde egitimine
devam etmistir (ilyasoglu, 2017, s. 59). Akses, o zamanlar Beyoglu sinema sahnesinin yaninda
kiigiik bir orkestra oldugunu kesfetmis ve ¢ok etkilenmistir. Boylece lise yillarinda ¢aldigi keman
yerini yavag yavas viyolonsele birakmaya baglamistir. “Necil Kazim Akses, Almanya Berlin’de

viyolonsel egitimi alan Mesut Cemil Tel ile sans eseri tanigmis ve onunla ¢aligma firsatt bulmustur.
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Mesut Cemil Tel viyolonsel dersi sirasinda Akses’in kompozisyona olan yetenegini fark etmis ve
kendisini denemeler yazmaya tesvik etmistir” (Kolgak, 2006, s. 13).

“Necil Kazim Akses, Dariilelhan’da (istanbul Belediye Konservatuvari) Cemal Resit
Rey’den armoni ve kompozisyon dersleri almaya baglamig, ayn1 zamanda viyolonsel ¢alismalarina
devam etmistir” (Acar, 2021, s. 74).

Necil Kazim Akses, 1926 yilinda kendi cabalartyla Avusturya, Viyana Devlet Miizik ve
Temsil Akademisine gitmis, Walther Kleinecke’in viyolonsel, Joseph Marx’in kompozisyon
Ogrencisi olmustur. “1927 yilinda Tiirk hiikiimetinin actig1 bursluluk sinavini kazanarak egitimini
stirdlirmiistiir. Viyana’da egitimine devam eden Akses, Prag Devlet Konservatuvarina girmeye hak
kazanmis ve burada Josef Suk ile yiiksek kompozisyon, Alois Haba ile mikrotonal miizik
calismistir. Her iki konservatuvari’da basariyla bitiren Akses, 1934 yilinda yurda donmiistiir”
(ilyasoglu, 2017, s. 59).

1934 yilinda Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige baslayan Akses bir siire
sonra miidiir muavinligi gorevine getirilmistir. 1935’te MEB’in davetlisi olarak gelen “Paul
Hindemith” ile beraber ADK’y1 kurma ¢alismalar1 yapmis ve 1936 yilinda kurulan konservatuvar
da kompozisyon 6gretmeni olarak goreve baslamistir. Ayni yil icerisinde Bela Bartok ve Ahmed
Adnan Saygun ile birlikte Adana’nin Osmaniye ilgesindeki folklar calismalarina katilmistir. Pek
cok gorevi Ustlenen Akses, Glizel Sanatlar Miidirliigii yapmis, Bern ve Bonn Kiiltiir Atagesi olarak
calismis ve Ankara Opera Miidiirliigii gibi gorevlerde bulunmustur (Biricik, 2011, s16).

“Akses, genel olarak halk miiziginden etkilenmis ve eserlerinde bu temalari soyut bir sekilde
kullanmugtir. Kendine 6zgii bir tarz yaratmis ve ilk kusak Cagdas Tiirk bestecileri arasinda yerini

almistir. Necil Kazim Akses 1999 yilinda hayata veda etmistir” (Kalin, 2019, s. 24).



IKiNCi BOLUM
2. AHMED ADNAN SAYGUN

2. 1. Genglik Yillarn

Tiirk beslerinin en 6nemli isimlerinden biri olan Ahmed Adnan Saygun 7 Eyliil 1907°de
Izmir’de dogmustur. ilk miizik derslerini sanata diiskiin bir matematik 6gretmeni olan Babasi
Mehmed Celaleddin Bey’den almistir. Saygun’un miizige karsi olan ilgisini ve yetenegini fark eden
Celal Bey, oglunu 1918 yilinda sanatin 6n planda tutuldugu Izmir ittihad ve Terakki Mektebine
gdéndermistir. Bu okulda miizik 6gretmeni olan Ismail Ziihtii Bey’in dikkatini ¢eken Saygun, Ziihtii
Bey’in kurdugu koroya katilmis ve daha sonra Ziihtii Bey’den 6zel miizik dersleri alarak onun
ogrencisi olmustur. Kiran (2005) Ziihtii Bey’in, Saygun heniiz 13 yasindayken Italyan kokenli
miizik 6gretmeni olan Rossati ile ¢aligmasini 6nerdigini ve Saygun’un Rossati’nin piyano 6grencisi
olarak miizik egitimine devam ettigini ifade etmistir.

Saygun, daha sonra Macar kokenli piyano egitmeni Tevfik Bey ile ¢alismalarini siirdiirmiis,
aynit zamanda Saadettin Arel’den armoni dersleri almaya baglamistir. Miizige karsi olan ilgisi
giderek artan Saygun, Richter’in “Armoni ve Kontrapunkt” kitabim getirterek bu kitabi Tiirkceye
cevirmistir. Armoni ve teori bilgilerini bu kitap sayesinde gelistirmis, bestecilige de ilgi duymaya

baslamistir. Saygun kendi sozleriyle bestecilige olan merakini su sekilde aktarmistir;

Miizik ile yapmis oldugum ilk tanigmada suuralti olarak kompozisyon sanatina ilgi duymus
olmaliyim. Bu yaraticilik hissi daha yiizeye ¢ikmaya basladiginda bana yardimci olabilecek bir
O0gretmen aradim. Ancak biitiin aramalarim bosa ¢ikt;; o zamanlar o sehirde bana degil
kompozisyon, armoni dahi 6gretecek bir miizisyen yoktu. Tek bagima ¢alismaktan baska carem
olmadigin1 anlayimnca kendi kendime bulabildigim kaynaklardan armoni ve kontrpuan
calismaya bagladim (Arac1 2001°den Aktaran Giindz, 2010, s. 4).
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Resim 1. 20°1i yaglarindaki Saygun ilk senfonisinin partitiirii ile (Araci, 2001. s. 45)

Kolgak (2005) Izmir’deki Milli kiitiiphanenin kurulusunda Celal Bey’in biiyiik rolii
oldugunu sodylemistir. Kurulan kiitiiphanenin igine bir sinema salonu a¢ilmis ve Ahmed Adnan
Saygun gisede calisarak bilet satmistir. Ayrica sessiz sinemalara piyano esligi yaparak bir siire
kendi parasini kazandigini ifade etmistir (s. 16).

“1922 yilinda Ahmed Adnan Saygun bir sarki bestelemis ve kendini bir besteci olarak
hissetmeye baslamistir. Bu sarkiya Fransizca “Marche des oiseaux pour piano par A. Adnan, op.4,
30 Sept 19227 (Ahmed Adnan tarafindan piyano i¢in bestelenmis olan opus 4 Kuslarin Marsi, 30
Eylil 1922) adim vermistir” (Aracit, 2001, s. 43). Saygun bu eserinde ve daha Once besteledigi
birka¢ yapitinda marslardan etkilenmis ve bu stilde besteler ortaya koymustur. Fakat Saygun bu
eserlerini yazdiginda kiiclik yasta oldugundan dolay1 eserlere resmi olarak opus numarasi
vermemistir. Karaduman’a (2009, s. 5) gore Saygun kendi kendine gelistirdigi armoni ve teori
bilgisi ile Bati miizigi {izerine denemeler yazmis ve bu denemeler sonucunda ortaya Re major
senfoni ve yayli calgilar i¢in bir Kuartet eseri ¢ikmustir.

Ahmed Adnan Saygun 1922 yilinda liseyi bitirmistir. Babas1 Celal Bey oglunun miizikle
profesyonel anlamda ugrasmasini istemedigi icin ona postanede, su sirketinde ve baharatei
diikkkaninda is bulmustur. Refig’e (1991, s. 3) gore Saygun’un akli miizik ¢aligmalarinda oldugu
icin girdigi islerin higbirinde basarali olamamis ve bu islerden ayrilmak zorunda kalmistir. Babasi
Celal Bey’i is konusunda bir tiirlii tatmin edememis ve kendi istegi lizerine miizik ¢alismalarina
devam etmistir. Bu sirada Izmir’de bulunan Hiiseyin Sadettin Arel ile armoni galismalarina

baslamistir. Saygun, o giinlerini sdyle anlatmistir;



20

Bir yil sonunda ben 15-20 ¢esit is yapmistim. Her girdigim yerden ayriliyordum. Bana nota
satan bir dilkkan agmasi i¢in babama rica ettim. Babamin arkadaslar1 benden umutlarini
kesmigler, yazik bu ¢ocuktan artik hayir gelmez diyorlar. Babam iiniversiteye girmem igin 1srar
ediyor, gitmem diyorum. Nota ve kitap satmak i¢in direniyorum. Babam ¢aresiz. Sonunda
Izmir’de Beyler Sokagi’nda bir diikkan actik. Ben, nota almak isteyenler dinlemek, denemek
isterler, piyano da calmak gerek, diye piyanomu da diikkana getirdim. Artik kendi diinyama
kavugmustum. Sabah 7°de geldigim diikkanda gece yarilarina kadar piyano calardim. Gelenlere
de ne isterlerse yok derdim. Kalkmazdim bile piyanodan. iste ilk kompozisyonlarimi ben o
giinlerde yaptim...Diikkan 1924°te agildi ve 1925°te iflas ederek kapandi (Refig, 2012, s. 23).

Saygun, 1924 yilinda Izmir’de Istiklal ve Sehit Fethibey Ilkokulunda miizik 6gretmeni
olarak ¢aligmaya baslamistir. Ayn1 y1l Ankara’da Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢ok sesli miizik
egitimi veren Musiki Muallim Mektebi agilmistir. Miizik 6gretmeni yetistirmek amaci ile kurulan
bu okul miizik alaninda yapilan reformlar1 gelistiren énemli bir kurum haline gelmistir. “1925
yilinda iilkede ki 6gretmen eksikligini gidermek ve mevcut durumu gelistirmek amaci ile bilgi
seviyesi yiliksek 0gretmen adaylarina smmav imkani sunulmustur. Saygun bu firsati kagirmamus,
girdigi smavda basarili olmus ve Izmir Lisesine miizik dgretmeni olarak atannustir” (Kiiciik, 2007,

s. 24). Arac1 (2001) Saygun’un su sozlerine yer vermistir;

Bu devirde 6gretmen kitlig1 vardi. Her taraf seferber edilmisti. Tabii Ankara’da bir Musiki
Muallim Mektebi agilmis, faaliyete gecmis, Atatiirk’iin gozii Oniinde ehliyetnamesi
veriliyordu. Ben de gidip imtihana girdim. Oturup piyano ¢aldim, begendiler. Kompozisyon ve
armoni sorularina da yeterli cevaplar alinca kendi kompozisyon ¢alismalarim olup olmadigini
sordular. Calmaya baslayinca biraz sasirir gibi oldular. Bu defa ille Ankara’da bizimle kal diye
1srar ettiler, ama ben kendimi Izmir Lisesi’ne musiki hocasi olarak tayin ettirmeye muvaffak
oldum (s. 46).

Yurtdisina gonderilen Ogrencilerden istenilen tek sart yurda dondiiklerinde devlet
okullarinda miizik dersleri vermeleri olmustur. Boylece Tiirkiye’de miizik egitimini gelistirmek
adina 6nemli adim atilmistir. “1925 yilinda yapilan ilk sinavi Halil Bedi Yonetken ve Ulvi Cemal
Erkin kazanmistir. Adnan Saygun annesinin ani kaybindan dolay:1 sinava girememis ve bu firsati
kacirmigtir. Sonraki yillar da smav tekrarlanmis Saygun sinava girerek basarili olmus ve Kasim
1928’de ti¢ yil egitim gérmek iizere Paris’e gitmeye hak kazanmistir” (Araci, 2001, s. 46).

Adnan Saygun 1928 yilinda Ecole Normale de Musique’te egitimine baslamis ve daha sonra
arkadasi Gazimihal’in Onerisi iizerine Schola Cantorum konservatuvarina gecis yapmistir. Okul,
Hristiyan kilise miizigini arastirmak i¢in kurulmus, egitim oldukca agir ve tutucu bir okul olarak
Avrupa’da iin salmistir. “Saygun ilk olarak Eugene Borrel’den armoni dersi almistir. Daha 6nceleri
[zmir’de tanigan Saygun ve Borrel ailesi Adnan Saygun’a Paris’te sahip ¢ikmis ve onun dogru
isimlerle calismasini saglamistir. Béylece okulun yoneticisi olan Vincent d’Indy ile kompozisyon,
Eduard Souberbielle ile org miizigi, Paul Le Flem ile kontrpuan ve Amedee Gastoue ile Gregoryen

ezgileri lizerine calismistir” (Yildiz, 2007, s. 45).
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Saygun Paris’teki egitimini bitirdigi donemde destekgisi ve Ggretmeni olan Borrel’in
yonlendirmesi ile Op. 1 Divertimento’suyla Paris’te diizenlenen bir kompozisyon yarismasina
katilmigtir. Fakat o donemlerde artik burs almadigr i¢in yarigma sonucunu O0grenemeden yurda
doniis yapmustir. Kisa siire sonra yarigmay1 kazandigin1 6grenmis fakat para sikintis1 yiiziinden
eserin ilk seslendirilisinde Paris’te bulunamamistir (Kolgak, 2005, s. 18).

Adnan Saygun, Schola Cantorum’da etkili ve kokli bir egitim almis ve bunu eserlerinde
kullanma firsati bulmustur. Yapitlarindaki doku ve karakteristik 6zellikleri kendine 6zgii bir hale
getirmis ve gelistirmistir. Saygun’un egitimi eserlerine su sekilde yansimaistir;

1. Ronesans polifonisi ve Barok kontrpuani

2. Cesar Franck’m eserlerinde bulunan cyclique (dongiisel) kompozisyon anlayist

3. Gregoryen ezgilerinin incelenisiyle varilan modal bicem

4. Halk miizigi

“Saygun, Gregoryen ezgileri ve Halk miizigi iizerine folklor caligmalar1 yapmaya
baslamistir. Yapti§i bu caligmalar ileride etnomiizikolog olma yolunda ona biiylik katki

saglamistir” (Araci, 2001, s. 54).

2. 2. Yurda Doniis

Ahmed Adnan Saygun Fransa’dan dondiigii zamanlarda Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
Osmanli Devleti’nin etkisinden kurtarmak ve iilkeyi gelistirmek icin ¢alismalar yapmaya
baslamistir. “Topluma farkindalik kazandirmak ve milli kiiltiire sahip ¢ikmak i¢in devletin yeni
kiiltiir siyasetini kendisi diizenlemistir. Atatiirk, 6zellikle miizik alanina 6nem vermis ve ilgi
gostermistir” (Refig, 2012, s. 26). “Ahmed Adnan Saygun'un Paris'te gecirdigi egitim siirecini
tamamladigr ve Tiirkiye'ye dondiigi yillar, ulusalci disiinceye hizmet eden ve Batililagma
cabalarinin yogun oldugu bir dénemi yansitmistir. Bu yillarda, folklor disiplinine duyulan ilgi,
ulusal kimlik ve kiiltiirin korunmasi cabalarin1 giiglendirmistir. Tiirk halkinin yasam seklini,
hayatini ve miiziklerini anlamaya c¢alismig, Anadolu’nun pek c¢ok koylerini gezerek edindigi
tecriibelerle ortaya bircok eser ¢ikarmistir” (Yiikselsin, 2011, s. 249). “Bu donemde etnomiizikolog
kimligi ile Macar asilli miizisyen Bela Bartok ile ¢aligmis eserlerin yurt diginda seslendirilmelerine

katki saglamigtir” (Erdem-Turan ve Bahar, 2023, s. 32).
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Resim 2. Ahmed Adnan Saygun (Kiigiik, 2007. s. 2)

Saygun, Tirkiye’ye dondiigli zaman Musiki Muallim Mektebi ‘ne atanmis ve o yillarda

hissettiklerini soyle dile getirmistir;

1933 yilt idi. Atatiirk’li, Biiylik Nutuk’u soylerken Ankara’da radyodan dinledim. Giizel
sanatlardan bahsediyordu. Bu benim yolumdu. Bana yol gosteriyordu. Hem dinliyor hem
agliyordum. Tirklik ve milli suur zirveye ¢ikmisti. Cumhuriyet olmasa, “Yunus Emre’yi,
‘Kerem’mi, ‘Koéroglu’nu yazar miydim? Belki yazardim. Ben, ¢ok seslilige Cumhuriyet’ten
once yoneldim. Beni bu yola getiren Tirklik suurunun uyanmasi ve kendi i¢ alemimdir (Refig,
2012, s. 26).

Heniiz 24 yaginda olan Saygun, MMM de kontrpuan dersleri vermeye baglamigtir. “Paris’te
aldig1 egitimi buradaki ¢ocuklara aktarmak istemis fakat 0grencilere zor geldigi i¢in Saygun bu

alanda basarisiz olmustur” (Kolgak, 2005, s. 18).
O yillarda Adnan Saygun’nun &grencisi olan Hasan Toraganli durumu sdyle anlatmistir;

Adnan Saygun Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige basladigr 1931 yilinda 24 yasinda
bir delikanli idi. Ogrencilerle kendisi arasindan kisa siirede 6gretmen- dgrenci iligkilerinin yani
sira agabey-kardes yakinligi dogmustu. Adnan Hoca miizik imlasi dersinde, O6grencilere
yazdiracag: parcalar1 oldukga zor yapitlardan secerdi. imlanin yazilmasi bittikten sonra, o an
gelen bir ilhamla portreye dort sesli glizel bir koro pargasi yazardi. Bizim, ilk seslendirmede
parcay1r yanligsiz olarak desifre etmemiz Hoca’y1r ¢ok memnun ederdi. SOyleyisi birkac kez
yineletirdi. Daha sonra biz besinci sinifa gectigimiz 1934 yilinda kontrpuan dersinde Adnan
Saygun ile yine bir araya geldik. Kontrpuan ardindan kompozisyon okutulmadigindan MMM
i¢in liiks bir dersti (Aract, 2001, s. 66-67).

Adnan Saygun, Musiki Muallim Mektebi’nde Zeki Ungor ile yasadigi sikintilardan dolay:

ayrilmig, calismalarim1 daha ¢ok etnomiizikoloji iizerine yogunlastirmigtir. Modalite {izerine
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calismalar yapmus, Tiirk miiziginin gelisimi ve ¢agdaslasmasima yardimci olmustur. Tiirk, iran ve
Yunan miizigini karsilastirmali olarak incelemis, Anadolu halk miiziginin Ural, Macar ve Fin
miiziklerinin pentatonik yapilarimi ve onlarin gelisim siireglerini incelemistir (Kolgak, 2005, s. 19).
Saygun, Tiirk beslerinin i¢inde hakkinda daha ¢ok galigma yapilan ve one ¢ikan besteci olmustur.
Tarcan;
“Saygun, bu modal ¢alismasinda, bir sihirbaz gibi kullandig1 ¢izgisel yazistyla gayet ileri ve
orijinal bir stilin i¢ine girmistir” (Tarcan 1983°ten Aktaran Yore, 2010, s. 76).

Rengim Gokmen’e gore ise,

[Saygun] kendi geleneksel kiiltiiriine dikkatli bakinca [¢agdaslar1 icinde] en bagh; fakat o
oranda da evrensellesmis bir dil kullaniyor. Orkestra tinilarini ve o biitiin kontrapunktal
gecisler icindeki tek tek ezgileri incelediginiz zaman, orada Anadolu kiiltiiriintin, Tiirk
kiiltiiriintin ¢ekirdeklerini kesfetmemiz ¢ok zor olmuyor kesinlikle (Aydin 2004’ten Aktaran
Yore, 2010, s. 76).

2. 3. Ozsoy Operasi ve Yunus Emre Oratoryosu

Ahmed Adnan Saygun hem klasik bat1 miizigi hem de Tiirk miizigi alaninda 6nemli eserlere
imza atmustir. Tki 6nemli eseri, “Ozsoy Operas1” ve “Yunus Emre Oratoryosu”, onun sanatmin
zirvesini temsil eder. “Ozsoy Operas1”, 1940 yilinda bestelenmis ve Tiirk operasinin dikkate deger
yapitlarindan biridir. Cumhuriyet déneminde ilk bestelenen operadir. Ozsoy operasi, Iran Sahi Sah
Pehleve’nin Tirkiyeyi ziyareti sirasinda Atatiirk tarafindan Ahmed Adnan Saygun’a siparis
edilmistir. Atatiirk i¢in yeni Tiirk toplumunun temeli olan inkilaplarinin tanitilmas: bakimindan
onemli bir firsat olmustur. Ayrica Atatiirk, Ozsoy operasinin konusunu bizzat kendisi Ahmed
Adnan Saygun’a vermistir. Boylece Ozsoy operast Tiirk milletinin dogusunu, Iran ve Tiirk
milletlerinin kokii uzak tarihe dayanan kardesligini ifade etmistir. “Librettosu Ahmet Kutsi Tecer
tarafindan kaleme alinmistir. Eser, Anadolu tarihindeki koylil isyanlar1 ve miicadelelerini ele alarak
Ozgiirliik, adalet ve insan onuru gibi evrensel temalara odaklanmaktadir. Operada, tarihsel figiirler
ve kurgusal karakterler vasitasiyla bu evrensel konular ustaca iglenmistir” (Refig, 2012, s. 54-55).

“Yunus Emre Oratoryosu”, Tirk bestecisi Adnan Saygun'un en taninmis ve etkileyici
yapitlarindan biridir. Eser, Yunus Emre'nin hayatini ve diigiincelerini temel alir ve onun evrensel
felsefesini miizikal bir anlatimla yansitir. “Oratoryo formu, klasik bati miizigi ve geleneksel Tiirk
miizigi motiflerini bagariyla birlestirir ve Tiirk miiziginin zengin tonal yapisini biiyiileyici bir
sekilde sergiler. Bu eser, Tiirk miiziginin derinlikli ve etkileyici bir ifadesi olarak sanatseverler ve
miizik elestirmenleri tarafindan takdir edilmistir” (Refig, 2012, s. 38).

Her iki eser de Tiirk miiziginin ve kiiltiiriinlin uluslararasi alanda taninmasina katki saglamis
ve Adnan Saygun' u Tiirk miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak kabul ettirmistir. Onun

bestecilikteki derin sanatsal yetenegi ve Tiirk miizigine olan baglilig1, miizikal mirasinin 6nemli bir
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parcast olarak bugiin bile hatirlanmaktadir. Bu yapitlar, Tiirk kiiltirliniin zenginligini diinya

sahnesine tagiyan ve Tiirk miiziginin evrensel etkisini vurgulayan énemli yapitlardir.

2. 4. Bela Bartok ve Ahmed Adnan Saygun

1935 senesinde Ahmed Adnan Saygun ve Mahmut Ragip Gazimihal, Macar miizikolog
Bence Szabolci’nin yazdigi bir bildiride verilen haritada Anadolu’nun Arap ve Iran etnolojisi
altinda oldugunu fark etmistir. Bence Szabolci’ye aslinda boyle bir durumun olmadigim
kanitlamak i¢in Gazimihal “Tiirk Halk Miiziklerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi” baglikli bir
makale yazmistir. “Tirk miiziginin Arap miizigi etkisinde oldugunu diisinen Bela Bartok,
yaymlanan makaleyi okumus ve dikkatini g¢ekmistir. Okudugu makalede Tiirk miiziginin
pentatonik yapisi lizerine yazilan yazilar ve verilen érneklerden yola ¢ikarak Macar miizigi ile Tiirk
miiziginin benzerligi arasinda iliski kurmus ve birbiriyle olan baglantiyr diisiinmesine sebep
olmustur” (Karaduman, 2009, s. 15). Bartok, bu diisiinceleri iizerine Ankara Universitesi Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi profesorii olan Laszlo Rasonyyi’ye bir mektup yazmis ve diisiincelerini soyle

dile getirmistir;

Macar halk musikisiyle Tiirk halk musikisi arasindaki iliskiler hakkinda gercekten higbir sey
bilmiyoruz; benim dinledigim eski Tiirk musikisi koken bakimindan hep Araplarinkine daha
yakin bir musikiydi. Mahmud Ragip asil Tiirk musikisinde birgok pentatonik ezgi oldugu
sonucuna varmis; bu ezgilerin bazilarimi1 da Budapeste’de bulunan birine gondermis, ama
gonderdigi malzeme o kadar azdi ki, bundan herhangi bir sonug¢ ¢ikaramazdik (Aksoy,
1991°den aktaran Araci, 2001, s. 86).

Besteci, piyanist ve etnomiizikolog olan Bela Bartok, 2 Kasim 1936 yilinda Halkevlerinin
davetlisi olarak Tiirkiye’ye gelmistir. ilk olarak Ahmed Adnan Saygun ile goriismiis, belediyenin
konservatuvarlarindaki halk miizigi arsivlerine gitmistir. Burada birka¢ plak kaydina rastlamig ve
Macaristan arsivinde buldugu plak kayitlarina benzedigini fark etmistir. Saygun, yaptiklar arsiv

ziyaretini soyle anlatmistir;

Halk miizigi derlemesi ile kendisine Tiirkiye'de bir esi daha olmadigini soyledigimiz plak
derlemesini ¢ok ilging buldu. Birkag tiirkiimiizii not aldi. Dahasi, Karadeniz halk miiziginde

cok sik kullamilan, daha sonra bati diinyasina ‘Bulgar ritmi’diye tamittigr 7°li ritmi bu
plaklarda tanidi (Araci, 2007, s. 87).

1929-1936 yillan aras1 kigisel cabalara ragmen Tiirk Halk Miizigi pek verimli bir donem
gecirmemis ve bu talihsizlik Bela Bartok gelene kadar siirmiistiir. Bartok iilkeye geldiginde, bin
yiize yakin nota, iki yilizden fazla plak ve toplam 100 civari kitap-makale ile kars1 karsiya kalmugtir.
Tiirkiye, Bela Bartok gelmeden 6nce Halk miizigi ¢alismalarinda geri kalmis ve sonrasinda miizik
adma bir déniim noktas: yasanmustir. “ilk olarak saha ¢aligmalarma baslamis ve burada yapilan

arsiv arastirmalarindan yola ¢ikarak Ahmed Adnan Saygun ile birlikte konferanslar diizenlemistir.
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Anadolu’da yapilan Tirk Halk Miizigi aragtirmalarinda Bartok’a Ahmed Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses eslik etmistir” (Uluskan, 2017, s. 376). Saha ¢alismalari ilk
olarak Adana’da baslamis Tarsus, Mersin ve son olarak Osmaniye bolgesinde son bulmustur
(Karaduman, 2009, s. 16). Kicik (2007) Saygun’un koylere yaptigi ziyaretlerden soyle

bahsetmistir;

Bartok beni giiftenin fonetik yazimi ile géreviendirdi. Bu giifteyi sadece tiirkii séylendigi zaman
yazdim, o da ezgisini miimkiin oldugu kadar dogru not etmeye ¢alisti. (...) bendeki kagit
pargasina, soyleyen, derlendigi yer gibi bilgileri yaziyordum bir de metronom kullanarak her
tiirkiiniin baglangic temposunu belirtiyor ve bir akort diidiigii ile de ses alanmini saptayp not
ediyordum. Ezginin tekrari sirasinda ortaya ¢ikan degisimleri daima belirtmeye ugrasiyorduk
ve ben giiftenin tekrari sirasindaki degisikliklere dikkat etmeliydim. A¢ik¢ast bunlarin hepsini
bir defada yazmak kolay degildi. Bundan sonra yapilacak ig tiirkiiniin balmumu silindirlere
alinmast igin eski Edison kayit cihazint ¢alistrmakti. Bir¢ok sorunu olan bu aracgtan hic
memnun degildim. Hem ezgiyi hem de eslik eden sazi ayni anda kaydedemiyordu. Gergekte bu
Bartok’u da rahatsiz ediyordu. Fakat bunu elektrik isteyen ya da agiwr pillerle ¢alisan diger
makinalara tercih ediyordu (s. 109).

“Bir taraftan Tiirk Halk Miizigi ezgilerini arastiran Bartok, Balkanlar’da ve Macaristan
topraklarinda Tiirk Halk Miizigi’nin etkilerini sezmis, bu iki yakin miizik kiiltiiriinii
karsilastirmistir” (Sanlier, 2011, s. 40). Ahmed Adnan Saygun bu gezi sirasinda Bela Bartok’a
tercimanlik yapmis ve dinledikleri tiirkiileri notaya g¢evirmesine yardimci olmustur. “Gezi
stiresince dinlenen tiirkiilerden 93’iiniin Macar Halk ezgisine benzedigi, 6 melodinin ¢esitleme ve
11 ezginin de Macar Halk miizigiyle ayni oldugu ortaya c¢ikmistir” (Karaduman, 2009, s. 16).
Ahmed Adnan Saygun, Bartok’la birlikte yaptig1 arastirmalardan sonra aldig1 notlarda durumu ayni

sekilde agiklamustir;

Yolculugumuz sirasinda 93 ezgi kaydedebildik. Usta bunlarla Macar ezgilerini karsilastirdi.
Bana coskuyla ezgilerden dordiiniin Macar halk ezgileriyle ayni oldugunu soyledi. 6 ezgi
cesitlemelerdi; 11 de belli Macar tipleriyle ayni yapidaydi (Araci, 2001, s. 88).

Bartok, Tiirkiye gezisindeki caligmalar1 yayimlamak istemis fakat basarili olamamistir. Bu
calismalar 1976 yihi dliimiinden sonra iki kitap seklinde basilmustir. Ilk kitap Ahmed Adnan
Saygun’un kendi aldig1 notlarin1 da ekleyerek sagladigi ve Macaristan Kiado Akademisi sayesinde
yayimlanan “Bela Bartok’s Folk Music Research in Turkey”, ikincisi ise Benjamin Suchoff
tarafindan hazirlanan ve Saygun’un bilmedigi bazi materyalleri de kapsayan “Turkish Folk Music
from Asia Minor” adl1 kitaplar olmustur.

“Adnan Saygun ve Bela Bartok’un kisa siire i¢inde dinledikleri tiirkiiler, yaptiklar1 saha
calismalarinin verimli oldugunu gostermis ve boylece Ankara’da olusturulmasi diisiiniilen Halk

miizigi arsivinin zenginlesmesi agisindan biiyiik 6nem tagimistir” (Uluskan, 2017, s. 377).
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1936 yilinda Bela Bartok “Bir Halk Miizigi Arsivi Kurulmas: Konusunda Oneriler” adli bir
rapor diizenlemis ve bazi tespitlerde bulunmustur. Bartok, arsivin kurulus amacini su sekilde

stralamustir;

- Koyli miizigini yerinde, yani dogrudan koylerde, plak veya ses seridine almak ve bunlart
saklamak,

- Alinan par¢alart olabildigince tam olarak notaya gegirmek,

- Bu toplanan érnekleri sistemli bir bicimde diizene koymatk,

- Diizene konmus ornekleri yayimlamak.

Bela Bartok, bu 6nerilerden bir kismini gerceklestirme sanst bulmustur. Birka¢ kusak Tiirk
besteci bu durumdan yararlanmistir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin diizenledigi gezilerden
toplanan tiirkiilerden olusan bir Folklor arsivi olusturulmustur. Adnan Saygun, arsiv konusunda

diisiincelerini soyle ifade etmistir;

Hasretini ¢ektigimiz ilmin gésterdigi yollardan yiiriinerek yapilacak derlemelerin tamamen
ilmi bir sekilde notaya alinmasi, malzemenin tahlili, mukayesesi diye nitelendirilecek ti¢tincti
attlim heniiz yapilmadi. Gergi devlet konservatuvarinda folklor heyetleri her yaz Anadolu’da
dolasip birkag yiiz tiirkii getirerek konservatuvarin deposuna koyuyorlar. Fakat bu tiirkiilerin
ilmi usullere tamamiyle riayet ederek derlenmedigini diigiinmek, sarfedilen emegi, parayr goz
ontine getirmek, nihayet folklor ¢alismalart icin bu makine devrinde ¢ok az vakit kaldigini, her
zaman da boyle gecip gittigini hatirlamak endiseyi arttirtyor. (...) Bu kayitlar ilmi metotlarla
alimirsa bir belge niteligi tasir. Ama asil bunlarin notaya gegirilmesi ozel uzmanlik ister, her
miizik¢i bunu yapamaz. Belgelerin tetkikinden, yapilacak karsilastirmalardan ¢ikarilacak
sonuglar hepsinden daha giigtiir. Genis bir bilgiye dayanmasi gerekir (Saygun 1943’ten
aktaran Kiiciik, 2007, s. 111).

2.5. Ahmed Adnan Saygun’un Miizigi ve Yapitlar:

“Bela Bartok Tiirkiye’den ayrildiktan sonra Ahmed Adnan Saygun etnomiizikoloji alaninda
bircok inceleme yapmus, alan arastirmalar1 sayesinde kariyerinde ve besteciliginde onemli bir yere
gelmistir” (Karaduman, 2009, s. 16). Adnan Saygun, o ddénem hem Istanbul Belediye
Konservatuvart’nin arsivlerini arastirmis hem de folk miizigi derlemelerini toplamak i¢in Dogu
Karadeniz illerini ziyarete gitmistir (Ozdztiirk, 2021, s. 4). Ayni sene iginde edindigi bilgileri kitap
haline getirmistir. ilk kitap “Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Halk Oyunlari Hakkinda
Bazi Malumat”, ikincisi ise “Halk Tiirkiileri: Yedi Tiirkii ve Bir Horon.” (Karaduman, 2009, s. 16).
“Saygun’un yaptig1 arastirmalara katki saglamak amaciyla kendisine Halkevleri Biirosu Sanat
Miisaviri ve Halkevleri Miifettisi gorevi teklif edilmistir. Ahmed Adnan Saygun sunulan teklifi
kabul ederek Ankara’ya dénmiistiir” (Ozoztiirk, 2021, s. 4).

“Adnan Saygun 1940 yilinda kompozisyon ve halk miizigi iizerine siki1 ¢calismalar yapmustir.
Bu dénemde ¢oksesli miizigi ve klasik miizigi yaygin bir hale getirmek ve miizik egitimi vermek
icin arkadaslari ile birlikte “Ses ve Tel Birligi” adli kiiltiir dernegini kurmustur. Dernek, Tiirkiye’de

klasik miizigin dnemini ve yayginlagmasini saglamak i¢in bir¢ok konser ve benzeri faaliyetlerde
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bulunmustur” (Giray, 2002, s. 6). Adnan Saygun, 1939-1943 yillan arasinda Op. 17 “Bir Orman
Masalr” adli alti sahnelik bir bale miizigi yazmstir. “Ilk defa istanbul Eminénii Halkevinde
sahnelenmis ve Tiirkiye’de miizik alaninda ilk bale miizigi denemesi olmustur” (Kolgak, 2005, s.
25).

Saygun, 1942 yilinda sanat hayatinin en o6nemli eserlerinden biri olan “Yunus Emre
Oratoryosu” nu tamamlamstir. Bu eserinilk sahnelenisi dénemin Cumhurbaskan: olan Ismet
Inénii’niin destegi ile dort yil sonra gerceklesmistir. “Adnan Saygun Yunus Emre Oratoryosu ile
Tiirk halkinin her kesimine hitap etmeyi basarmistir. Ayrica dogu-bati kiiltiirleri arasinda bir bag
kurarak zamaninda aldig1 tasavvuf egitiminin etkilerini ve ilahileri modern bir sekilde
yorumlayarak bu eserinde sergileme firsati bulmustur” (Kolgak, 2005, s. 25-26).

“Saygun’un yaptig1 mod-Oncesi ve mod-i¢i miizik ¢alismalar1 ve arastirmalar iilkemizde ¢ok
sesli miizigin onciisii olmustur. Iran ve Yunan miizigini modal miizik ve geleneksel Tiirk miizigi
makamlarin1 incelemis, Asya tiirkiileri, Ural tiirkiileri gibi; Macar ve Fin halk miiziginin de
pentatonik formlarini inceleme firsati bulmustur. Saygun, genel olarak bestelerini modal formda
yazmis ve eserlerinde halk ezgilerine, halk masallarina, destanlara ve Islam ilahilerine de yer
yermistir. Ahmed Adnan Saygun’un modal armonileme teknigi kendinden sonraki bestecilerin hem
teknigini hem de miiziklerini etkilemistir” (ilyasoglu, 2007, s. 47-48).

1955 yilinda Folklor Arastirmalari Kurumu’na kurucu iiyesi olarak aktif rol almistir.
(lyasoglu, 2017, s. 47). Halkevleri miisavir ve miifettisligi gorevlerinin yan1 sira Ankara Devlet
Konservatuvari’nda kompozisyon dersleri vermeye baslamigtir. Burada hem modal miizik
ogretmenligi hem de boliim baskanligr yapmustir (Giray, 2002, s. 7). Ayrica 1972 yilinda emekli
olana kadar kompozisyon dersleri vermeye devam etmistir. Ayni yil i¢inde ilk “Devlet Sanatgis1”
unvanina layik goriilmiistiir (Kolgak, 2005, s. 30). Adnan Saygun, emekli olduktan sonra Bakanlar
Kurulu'nun resmi karari ile yas sinirini gegmis olmasina ragmen ogretmenlik yapmaya devam
etmistir. Gorevini Istanbul Devlet Konservatuvari’nda devam ettiren Saygun, burada kompozisyon
ve etnomiizikoloji dersleri vermistir (Giray, 2002, s. 7).

Ahmed Adnan Saygun, bir¢ok kurum ve kurulusta biiyik rol oynamms, Milli Egitim
Bakanligr Talim ve Terbiye Heyeti ile Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu iiyeligini alt1 yil
siirdiirmiistiir (Ozoztiirk, 2021, s. 6). 1947 yilinda “International Folk Music Council”
(Uluslararas1 Folk Miizigi Sempozyumu) ydnetim kuruluna segilmistir (Giray, 2002, s. 7).

Adnan Saygun yurt icinde ve yurt disinda bircok 6diil ve madalya ile onurlandirilmistir.
Bunlardan bazilarimi soyle siralayabiliriz: Palm Academique (Fransa, 1947), sonraki yil Officiel
d’Academie madalyasi, Frederich Schiller madalyasi (Almanya, 1955), Stella Della Solidarita
nisan birinciligi (italya, 1958), Harriet Cohen Uluslararast Miizik Odiiliiniin Jean Sibelius
kompozisyon madalyasi (Ingiltere, 1958), Bartok Armagani (Macaristan, 1981), Pro Cultura
Hungarica 6diilii (Macaristan, 1986) (Ilyasoglu, 2017, s. 47). Yurt i¢inde aldig1 6diil ve unvanlar
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ise su sekilde siralanmaktadir: Adnan Saygun, 1948’de Inénii Armagani, belediyeler, iiniversiteler,
hiikiimetler ve dernekler tarafindan bir¢ok kez ddiile layik goriilmiistiir. 1971°de Devlet Sanatciligi,
1978°de Ege Universitesi ve Anadolu Universitesi Fahri Doktoralari, 1981 yilinda Atatiirk Sanat
Armagani, 1984°te Kiiltiir Bakanlig1 Biiyiik Sanat Odiilii, Mimar Sinan Universitesi kurulusunun
yiizlincii yilinda Osman Hamdi Onur Belgesi, 1985’te Profesor unvani, 1986 yilinda Tiirk Tanitma
Vakfi Tiitav Odiilii, 1990 yili Mersin Belediyesi 16. Kiiltiir ve Sanat Senligi Onur Odiilii, 1990
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Odiilii, 1990 Sevda Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas:
(Giray, 2002, s. 8).

Ahmed Adnan Saygun, Mimar Sinan Universitesi ve Bilkent Universite’sinde kompozisyon

derslerine devam ettigi donemde hastalanmis, 6 Ocak 1991 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.



UCUNCU BOLUM
3. “DEMET” KEMAN VE PiYANO ICIiN SUIT, Op. 33 - ANALIZ

Demet Siiiti, cesitli Anadolu halk miizigi motifleri ve Tiirk miizigi ogeleri ile
zenginlestirilmis bir yapiya sahiptir. Adnan Saygun' un Tirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk
miizigi arastirmalarinin bir {irtinii olarak ortaya ¢ikmistir. Saygun’un kullandigi makamsal unsurlar
eser i¢cinde zaman zaman kendini gosterir.

Demet Siiiti, ilk kez Suna Kan ve Ferhunde Erkin tarafindan seslendirilmis ve 12 Ocak 1964

tarihinde Ankara Radyosu'nda kayit altina alinmistir.

3. 1. Ahmed Adnan Saygun ve Yeni Ulusal Miizik Kimligi

Halk miizigi, toplumlarin ortak bellegini, ulusal kimligini ve kiiltiiriinii koruma ve anlama
aract olarak degerlendirilmistir. Halk miizigi bir milletin ge¢misine, degerlerine ve duygusal
baglarina atifta bulunarak, toplumun birlik ve beraberligini giiclendiren bir olgudur. Halk miizigi,
toplumun ortak hafizasini canli tutan kiiltiirel mirasin korunmasina ve nesilden nesle aktarilmasina
yardimei1 olan en temel etmen olarak kabul edilmektedir (Albuz, 2001 s. 74-75).

Diinyada 18. yiizyildan itibaren gelismeye baslayan ve 20. yiizyil bagindan itibaren Tiirk
aydinlar1 arasinda da taraflar bulan ulusalci akimlar, halk kiiltiirleri ve halk miizikleri {izerinde
doniistliriicli ve bigimlendirici bir etki yaratmistir. Ziya Gokalp, Ahmed Adnan Saygun ve diger
bircok aydin, Tiirk halk miiziginin gelisimini ulusal kimlik ve milliyetgilikle iligkilendirmistir.
“Musiki Inkilabi, Atatiirk ve Ziya Gokalp'in goriisleri dogrultusunda ulusalct bir temele
dayandirilmig ve Tirkiye'nin yeni ulusal miiziginin yaratilmasi gerekliligi fikri iizerinde
uzlagilmigtir,. Bu gorev, Avrupa'da miizik egitimi alan Tiirkiyenin ilk kusak bestecilerine
verilmistir. Ulusal bir miizik dilinin olusturulmasi ve Tiirk miiziginin evrensel standartlara uyum
saglamas1 hedefi g¢ergevesinde wulusal kimlik ve toplumsal degerlerin gii¢lendirilmesi
amaglanmigtir. Bu nedenle, Tiirk halk miizigi, Tiirk kiiltiiriiniin ve milli kimligin 6nemli bir unsuru
olarak degerlendirilmistir” (Yore, 2010, s. 44).

Ulusalcilik, milli degerlerin ve kiiltlirel mirasin korunmasi gerektigini vurgulamistir. Adnan
Saygun da bu diislinceyi miizige yansitmistir. Geleneksel Tiirk miizigi unsurlarmni eserlerine
entegre etmis, Tiirk miiziginin 6zgiin yapisimt ve kokli gegmisini koruma ¢abasi iginde olmustur.

Onun eserlerinde Tiirk miizigi modlari, makamlar1 ve ritimleri dnemli bir yer tutmustur.
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3. 2. Demet Siiiti’nde Yer Alan Geleneksel Ogeler

Geleneksel miizikler zaman i¢inde dinamik bir yapiya sahip olabilirler. Devamli ¢alinarak ve
sOylenerek kendi i¢inde zamanla belirli degisimler meydana gelir. Her bolgenin kendine 6zgii
tiirkiilerini ve sarkilarin1 yaratmasi, Tiirk halk miiziginin c¢esitliligini ve zenginligini ortaya
koymustur (Tikii, 2021, s. 15). Tiirk halk miizigi kendi i¢inde yoresel bolgelere ayrilmis ve bu
yerlerde c¢esitli bigimler, tiirler, yapilar ve tarzlar yaratmistir. Boylece halk, kendine 6zgii
siveleriyle essiz eserler iiretmis ve giiniimiize zengin bir repertuvar kiiltiirel bir miras olarak
birakmustir. Tiirk halk miizigi yapisal olarak iki forma ayrilmistir. Kirik hava ve Uzun hava (Sayin,
2019, s. 83)

Kirik hava; belirli bir dizisi ve usulii olan ezgilerdir. Diizenli bir ritim 6zelligi gosterirler ve
geleneksel soyleyis kaliplarina bagli icra edilmistir. Kirik havalar hem s6zlii hem de enstriimantal
formlarda yer almistir. Enstriimantal ezgilerde genellikle bir oyuna eslik ederler. Kirik hava terimi,
uzun hava gibi yaygin bir terim degildir. Bunun yerine, karsilama, deyis, glivende, halay, bar,
horon, bengi, zeybek, semah gibi tiir adlar1 kullanilarak belirli bir form ifade edilmistir. Her bir tiir,
bolgeye 0zgli 6zellikler ve icra tarzlariyla kendine 6zgii bir miizikal kimlik olusturmustur. Kirik
hava, Tiirk halk miizigindeki gesitliligi ve zenginligi yansitan 6nemli bir form olarak karsimiza
cikmustir,

Uzun hava; serbest bir 0l¢ii ve ritim yapisina sahip olan, belirli bir diziye ve bu dizi iginde
belirli kaliplara bagli olarak icra edilen ezgilerdir. Bu ezgilerin icrasi, belirli kalip ve dlgiilere
dayali olarak gerceklesebilecegi gibi tamamen serbest, yani sOyleyicinin istegine bagli olarak
ezgilerin belirli Uisluplarla uzatilip kisaltilmasi seklinde olmustur. Genellikle solistler tarafindan
sOylenirken, bazen eslikli icralara da rastlanmigtir. Uzun hava olarak adlandirilan bu ezgiler,
yorelere gore veya okunus tarzina bagli olarak maya, hoyrat, bozlak, gurbet havasi, yol havasi,
yayla havasi, mersiye, kerem, avsar, garip, destan, divan gibi farkli bigim ayrilmistir (Sayin, 2019, s.
83).

Ahmed Adnan Saygun miiziginde halk miizigi unsurlarinin yani sira, Anadolunun zengin
kiiltiirel ¢esitliliginden de izler vardir. Anadolu'nun farkli bolgelerinden derledigi ve arastirdigi
halk miizigi melodilerini kendi eserlerinde ustalikla kullanmustir. Ornegin, Demet siiitinde horon,

agir zeybek ve Sepetcioglu bicimleri kullandig1 goriilmektedir.

3.2.1. Horon

Horon, Karadeniz bolgesinde icra edilen bir halk dansi tiiriidiir. Horon dansi, hizli ve ritmik
bir yapiya sahip oldugu icin akici bir bigimde icra edilir. Ayn1 zamanda Karadeniz miizigiyle
birlikte oynanan horonlar, bélgenin kiiltiirel zenginliklerini de yansitir. Saral’a gére (2019, s28)

“Horon ayni zamanda, Dogu Karadeniz bolgesinin cografi yapisindan dolay1 bireysel hareketten
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ziyade yore insanlarinin birlikte doga sartlarina, sosyal ve iktisadi zorluklara, el ele vererek
iistesinden gelmenin figiiratif bir ifadesidir”.

Horon hem kadin hem de erkeklerin yeri geldigi zaman birlikte oynadiklar bir halk dansidir.
“Horon, Dogu Karadeniz’de baglangicta bir ¢algi esliginde ritiiel nitelikli oynanan oyunlara verilen
addir. Horona Dogu Karadeniz’in bazi yerlerinde “horum”, “horun”, “horon” da denilmektedir”
(Oztuna, 1990). “Kelimenin kékeni Grek etimolojisinden gelmektedir ve “topluca, el ele tutularak
icra edilen dans” anlamina gelen “xoros” kelimesinden tliremistir” (TDK, 1977, s. 28).

Adnan Saygun kendi gozlemlerinden yola ¢ikarak horonu su sekilde agiklamistir;

Horona istirak edenler el ele tutusurlar. Eller omuzlardan yukari tutulur. Bazan hemen halka
tegkil olunur. Fakat ekseriya yarim daire veya hatti miistakim iizerinde durularak oyuna
baglanir ve oyun esnasinda daire meydana gelir. Rize horonlarina refakat eden alet kemencedir.
Kemence kisa motifleri tekrar eder durur. Ritm, vurgulayict bir alet mevcud olmadigi ve raks
gayet ¢abuk ritmlerle icra edildigi cihetle gayet seyyaldir. Filhakika, belki diinyanin en canli
rakislar1 Karadeniz horonlaridir. Raks esnasinda biitiin viicut hi¢ durmaksizin titretilir. Oyuna
da bu titreme ile ve ayaklar kisa kisa ileri geri atilmak suretiyle baglanir. Heyecan arttik¢a yeni
figlirler meydana ¢ikar. Bunlarin baglicalar1 elleri yekdigerinden ayirmadan asagiya indirip
biitiin viicudu siddetle bir saga bir sola ¢cevirmek ve ayaklar1 siddetle yere vurmak veya viicudu
bir anda dizlerin iistiine atmaktir. Viicudun titremesi ise bu figiirlerin icrast sirasinda hig
kesilmez. Oyuncular heyecan saikasiyle «ssssss. ..» gibi sesler ¢ikarirlar, 1slik ¢alar veya kesik
naralar atarlar. Kemenceci daima halkanin ortasinda bulunur ve «Haydi usaklar!» gibi tesvik
nidalari ile oyunculara biisbiitiin heyecan ve oyuna hararet verir...

Horonlar otuz, kirk, hatta elli kisilik gruplarla oynanabilir. Buna mukabil iki, {i¢ hatta bir kisi
tarafindan da oynanabilirse de bir veya iki kisilik rakslar i¢in horon tabiri kullanilmayip sadece
«oyun» denilmektedir (Saygun, 1937, s. 12).

Kemence ve dansgilar arasindaki etkilesim, horonun canli ve enerjik bir sekilde devam
etmesini saglamigtir. Horon dansi, diigiinlerde, asker ugurlamalarinda, bayramlarda, nigsanlarda ve
mutlu anlarda oynanan bir dans sekli haline gelmistir. Bu dans, 6zel kutlamalarda ve toplumsal
etkinliklerde keyifle icra edilmis ve bolgenin coskusunu yansitmigtir. Horon, Karadeniz bolgesinin
kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasidir ve insanlarin mutluluklarini, birlikteliklerini ve sevinglerini
paylastiklari bir dans haline gelmistir. (Giray, 2002, s. 28).

Horon dansinin ritmik yapisi, genellikle hizli bir tempodadir. Bu dans tiirii, genellikle yedi
sekizlik kaliplarla icra edilir. Ahmed Adnan Saygun, horon boliimlii eserlerinde ritmik olarak farkli
kaliplar kullanmistir. Ornegin, 2+2+3, 2+3+2, 3+2+2 gibi. Horon béliimlerinde 7'li zamanlar1 hig
degistirmemis ve her zaman bu tartimu kullanmustir. Saygun horonlar1 7/8’lik ya da 7/16’lik
seklinde yazmistir. Boylece halk danslarinin en énemli formu 7°li zamanlar ve kullanim sekilleri

olmustur (Giray, 2002, s. 28).
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3. 2. 2. Kemence

Kemenge, Karadeniz bolgesini temsil eden bir ¢algidir ve yoresel olarak farkli isimlerle de
taninir. Ahmed Adnan Saygun'a gore Rize'de kemence “kemane” veya “kemendze” gibi isimler de
kullanilir. Ayrica kemenge, keman enstriimaninin kiigiiltiilmiis bir versiyonuna benzetilmistir.
(Giray, 2002, s. 29). Kemengenin gdvdesi dut, erik veya ardi¢ agaglarindan yapilir. Yay cubugu ise
genellikle giil veya simsir agaclarindan iiretilir ve u¢ kismina at kuyrugu killar1 takilir. Kemengenin
telleri eski zamanlarda bagirsaktan yapilirken, giinlimiizde daha yaygin olarak metal teller
kullanilmaktadir. Kemenge, {i¢ telli ya da dort telli olarak calinan perdesiz bie galgidir. Bu, ¢esitli
kromatik seslere kolayca ulasmay1 miimkiin kilar. Genellikle kemence, iki teli ayn1 anda basarak ve
paralel dortlii sesler iireterek calinir. Ayrica 6zel bir ¢alma teknigi olan bilek hareketleriyle icra
edilir (Emnalar, 1998’ten aktaran Toptas, 2008, s. 7-8).

Magkali yapim ustasi Eyiip Eyiipoglu“na (2007) gore;

Agaglarin genellikle diizglin damarli, dalsiz budaksiz olmasi esas alinir. Agact dogal olarak
(islenmeden- kurutulmadan) kullandigimizda, 4-5 yil {izerinden gegerse daha kaliteli olur. Bir
de islenmis agaglar vardir, firinlanmis agaglar. Kemengelik agaglar firinlarsaniz ¢ok daha iyi
netice alirsiniz. Cilinkii agaglarda biikiilme yamulma burkulma gibi olaylar1 ortadan kaldirmis
olursunuz. Eger ses kalitesi ariyorsak bir ¢algida, kesinlikle cilasinin Dominika cilasi (cila
¢esidi), elle siiriilen, pamukla siiriilen cila olmasi gerekiyor ve dogal renklendiricilerin, ceviz,
sOgiit kabugu gibi koyu renklerin tercih edilmesi gerekiyor.” “Bugiin Tiirkiye ve Yunanistan“a
baktigimizda resmi Olgiiler yoktur. Tiirkiye*de 40 -41 cm kapak boyunda kemengeler vardir.
Yunanistan“da 42- 43 cm kapak boyunda kemenceler vardir... Kemengenin boyu 57 — 60 cm
ise, yay1 da genelde o boyda yapiyoruz. Cok fazla uzun yay, hareketli parcalarda sikinti yaratir.
Cok kisa yay da agir pargalarda zorluk ¢ikarir”32. Ahsap sazlarda yapistirici olarak, agag
dokusuna en yakin yapistirici, sicak tutkal dedigimiz, kemik tutkali kullanilir. Sicak tutkal 1s1ya
cok duyarlidir. 40-50 derece giines sicakligina kemengeyi koydugunuzda kapaktaki o
yapistirici eriyebilir. Dolayisiyla kapak atabilir. Kemengeyi normal oda sicakliginda, 6zel deri

veya ahsap kap igerisinde korumak g:»;erekiyor”3 3 “Bir iistadin kullanacagr kemenceler
kesinlikle el is¢iligine dayali olacaktir. Makina fazla kullanilmamalidir. Matkap agaci oyarken
stirtinmeden dogan 1s1, agacin dokusunu bozmaktadir (Gedik, 2019, s. 21-22).

Saygun, Rize, Artvin ve Kars Havalisi adli kitabinda kemengeyi kendi gozlemlerine
dayanarak anlatmistir. “Kemencge {i¢ telli bir ¢algidir ve en ince teli zil adin1 alir. Orta tel bagirsak,
en kalin tel ise bom adin1 alir. Kemenge pek ¢ok akord edilme sekline sahiptir. Ug telli ¢alg1 dortlii
araliklar seklinde kullanilmistir. Bu dortlii araliklar Sol-Do-Fa veya Mi-La-Re olarak degisiklik
gostermistir. Kemencede bulunan ses araliklari oldukga genistir, bu nedenle farkli akorlarla
karsilagsmak miimkiindiir. Genellikle kemenge calan kisiler hem calarken hem de sdylerken
kemencenin ince telini kendi ses tonlarina gore ayarlamis ve diger telleri de dortlii araliklarla
uyumlu hale getirmistir” (Saygun, 1937, s. 16-17).

Ahmed Adnan Saygun’un da dile getirdigi gibi keman ve kemengenin birbirine benzer pek

cok yonleri vardir. Hem tutus hem de calma teknikleri ve akord sistemleriyle birlikte mekanik
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birgok ortak yonleri ortaya c¢ikmistir. Adnan Saygun, bu benzerliklere bizzat tanik oldugu igin

eserlerinde kemani kemenge gibi kullanmustir.

3.2.3. Agir Zeybek

Zeybek, Ege bolgesine ait bir dans ve miizik tiirlidiir. Bu dans, kisilerin yasadiklar1 durumlari
ve duygularini dans yoluyla ifade etmelerine olanak tanimistir. Zeybek oyunlarinda, danscilar
miizigin yarattigt atmosferle kendilerini hazirlamis ve oyunlarini sergileme firsati bulmustur.
Zeybek danslari, genellikle 9 zamanli bir usul olan 3+2+2+2 veya 2+2+2+3 seklinde kullanilmistir
(Giray, 2002, s. 36). Bu ritmik yapi, zeybek dansinin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmis,
dansgilarin adimlarin1 ve hareketlerini diizenlemistir. Zeybek oyunlar1 ritim kalib1 olarak kendi
iclerinde ikiye ayrilmistir. Agir zeybek ve Kivrak Zeybek. Zeybek oyunlarinda erkekler her iki
grupta da yer almis ve aktif bir rol oynamigtir. Ancak kadinlarin katilimi daha ¢ok kivrak zeybek
oyunlarinda gozlenmistir. Kivrak zeybek oyunlar1 genellikle hizli ve enerjik adimlarla icra
edilirken, kadinlar da bu dinamik danslarda aktif bir sekilde yer almistir (Gidis, 2015, s. 1).
Ozbilgin (2003) agir zeybek dansmin izmir, Mugla, Manisa, Denizli gibi sehirlerde daha yaygin
olarak icra edilen bir dans tiirii oldugundan bahsetmistir. Bu dans, diisiik tempolu ve 9/2'lik veya
9/4'ik (3+2+2+2) tartimlarla karakterize edilmistir (s. 130). Zeybek oyununun oynama bigimleri,
kisilerin ve bulunduklar1 yorelerin 6zelliklerine gore gesitlilik gostermistir. Zeybek oyunlarinda,
basinda bulunan kisiye “efe” denirken, yardimcisina ise “kizan” adi verilmistir.

Zeybek dansi, genellikle diigiin ve evlenme gibi 6zel kutlamalarda ve toplumsal etkinliklerde
icra edilir. Zeybek dansinin icrasinda, kizanlar genellikle toplu halde veya birlikte dans ederken,
efeler tek baglarina dans eder. Zeybek dansinda zaman sinirlamasi yoktur, dansgilar ne zaman
isterse oyun o zaman biter. Dans, miizik ve ritmin dogal akigina bagli olarak devam eder.
Dansgilar, kendi hislerine, enerjiye ve ritme gore dogaglama yapma sans1 bulurlar (Gidis, 2015, s.
2). Zeybek oyununun yarim aydan tam daireye gecis yapmasi, dansgilarin coskusu ve enerjisiyle
birlikte dogal bir ortam saglar.

“Zeybek oyunlari, genellikle davul-zurna birlikteligiyle icra edilmistir. Bu birliktelik,
dansgilarin enerjisini ve performansini desteklerken, izleyicilere de coskulu bir miizikal deneyim
sunar. Davul ve zurna calgilari, zeybek oyunlarinin sosyal ve kiiltlirel dokusunu yansitan 6nemli
unsurlardir ve dansin atmosferini zenginlestirmistir. Davul ve zurna ile birlikte ¢alinan oyunlarda
gelenek kurallarma uyularak ¢ift zurna kullanilir. Zurnalardan biri melodiyi tutarken digeri ise
karar sesinde sabit kalarak dem sesi tutar. Bazi bolgelerde davul ve zurnaya keman, ud gibi

calgilarda eslik eder” (Keles 1998’ten aktaran Gidis, 2015, s. 3).
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3. 2. 4. Sepetcioglu

Sepetgioglu oyunu, Kastamonu iline ait bir zeybek dansidir ve bdlgenin cevre illerinde
(Cankar1, Corum, Kirsehir, Sinop, Zonguldak gibi) de yaygin olarak oynanmaktadir. Bu halk
oyunu, diger halk oyunlar1 gibi belirgin hikayeler ve tilirkiilerle zenginlestirilmistir. Sepetgioglu
oyunu, canli ve enerjik bir dans olarak bilinir ve geleneksel miizik enstriimanlar1 olan davul-zurna
esliginde, baglama, def, kabak kemane gibi diger enstriimanlarla birlikte icra edilir. Sepetcioglu
oyunu yoresel kiiltiirel degerlerin 6nemli bir unsuru olarak yasatilmaktadir. Geleneksel hikayeleri
ve dans figiirleriyle Sepetcioglu, bolgenin zengin halk kiiltiirinlin canli ve 6nemli bir 6rnegini
temsil eder (Yiiksel, 2010, s. 1088).

Sepetgioglu oyununda kadinlarin, erkeklerle birlikte oynadig1 ve giyimlerinin erkeklerden
farkli oldugu goriilmiistiir. Kastamonu kadinlarinin geleneksel giyimi salvar yerine “Uzun Etek” ve
“Ug¢ Sacakl’” olarak adlandirilan agir Halep kumasindan yapilmus ipek elbiselerden olusur.
Baslarinda dort santim eninde ve {izeri altinlarla kapl bir kizil bork (fes) bulunur ve basinda 30 cm
uzunlugunda, 5 cm kalinliginda piiskiil yer alir. Saclari etrafi ipek oyalarla siislii olan “miicessem”
ad1 verilen bir baslik takarlar. Ayaklarinda ise “yuvali kundura” olarak adlandirilan ayakkabinin
uzun topuklu ve sivri burunlu, etrafi lastikli mestleri bulunmaktadir. Bu ayakkabilar, ziplamali dans
figiirlerinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Yiiksel, 2010, s. 1093).

Sepetgioglu hikayesi, Kastamonu'nun koylinden Osman adinda fakir bir gencin yasadigi
olaylar1 anlatir. Babas1 geng yasta vefat eden Osman ge¢imini sepet yaparak saglamaya galigir. Bir
giin beyin adamlarinin istegiyle yiiz sepet yapmasi i¢in zorlanir ancak siire yetmez. Beyin adamlari
Osman'1t huzura ¢ikarir, fakat bagkalari da ayni nedenle cezalandirilmistir. Osman, sevdigi kadin ve
annesiyle kagar fakat beyin adamlar1 onlar1 bularak annesi ve nisanlisin1 yakalar. Osman, halkin
destegiyle miicadele eder, ancak sonunda hepsi trajik bir sekilde hayatin1 kaybeder. Halk, Osman'im
kahramanligini ve acisini dile getiren bir tiirkii yakar. Boylece Sepetcioglu eseri ortaya gikar

(Yiiksel, 2010, s. 1089).

3. 3. Demet Siiiti’nde Kullamilan Makamlar

Tiirk miizigi; bat1 miiziginde oldugu gibi dizi miizigi degil, dortlii ve besli (¢cesni) miizigidir.
Tiirk miiziginin temelini makamlar olusturur. Bat1 miiziginde major ve minor olarak bildigimiz iki
ana temel moda karsilik Tiirk miiziginde 600’e yakin makamdan bahsedilmis fakat bu makamlarin
giiniimiizde neredeyse sadece 30 tanesi kullanilmistir. Makamlarin dizileri, dortlii ve besli denen
duygu ihtiva eden ve ¢esni adiyla adlandirilan yapilardan meydana gelir.

Tiirk miizigi ses sistemi olan 24°1i sistemin araliklarinin farkli sekillerde bir araya gelmesi

makamlarin temelini olusturur. Bati miizigi sistemi olan tampere sistemde yarim araliklar esas
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almirken Tiirk miiziginin 24’14 sistemde birbirine esit olmayan farkli koma degerlerine sahip
araliklar mevcuttur (Duygulu, 2018, s. 48-49).

Basit Makam,; Tam dortlii ve tam besli dizilerin birlesimi, basit makamlarin olusumunda
etkili olmustur. Dortlii ve besli dizilerin ek yerlerinde giiglii perdeler bulunmaktadir. Bu diziler,
sekiz sesli olup, makamin tiim ozelliklerini igermistir. Tiirk miiziginde toplamda 13 adet basit
makam bulunmaktadir. Bunlar Cargah, Buselik, Kurdi, Rast, Neva, Hicaz, Hiiseyni, Ussak,
Hiimayun, Uzzal, Zirgiileli Hicaz, Karcigar ve Basit Suzinak'tir.

Sed (Gégiiriilmiis) Makamlar, Goglirme veya transpoze etme, bir makam dizisini kendi
referans perdesinden farkli bir referans perdesi olarak kabul ederek, aralik degerlerini
degistirmeden ve gerekli ariza isaretlerini diizenleyerek olusturma iglemidir. Bu siiregte, ana dizinin
ozellikleri korunmamis, géclirme sayesinde ¢esni veya seyir agisindan farklilagarak 6zgiin bir yapi
olusmustur.

Birlesik Makamlar; Dizi yapisinda ikiden fazla dortlii-besli ya da birden fazla makam dizisi
bulunan makamlardir. “Gii¢li” perdesi Basit makamlardan oldugu gibi dordiincii ya da besinci
derece de bulunmayabilir.

Ahmed Adnan Saygun, eserlerinde Tiirk miizigindeki makam sistemleriyle Klasik Bati
miizigindeki gecisleri muazzam bir sekilde islemis ve bu makam dizilerinden yola ¢ikarak pek ¢ok
eser iretmistir. Kendi halkinin kimligini, gelenek-goreneklerini, inanglarin1 ve milli goriislerini
bestelerinde kendi tarziyla ortaya koymustur. Saygun, kullandigi modlarla kendine 6zgii miizigi
yaratmig ve her zaman bir miizikolog ve besteci olarak Tirk miizigine ¢ok 6nem vermistir. Demet
Siiiti’nde kullanilan makamlar su sekilde siralanmistir; Hiizzam duygusu, Kiirdi duygusu, Ussak
duygusu, Buselik duygusu, Rast duygusu, Nisabur duygusu, Hicaz duygusu, Cargah duygusu.

Ozkan (1998) kisaca makam terimlerini su sekilde agiklamustir;

Durak (Karar): Dizilerde her bir sese “derece” adi verilir. Durak, dizinin birinci derecesidir.
Makamin karar verdigi, duygunun tamamlandigi yerdir. Dilbilgisinde “nokta” isaretine karsilik
olarak, miizik ciimlesinin duygusunun bitisini ifade eder. Uzerinde “tam karar” yapulir.

Giiglii: Dizinin duraktan sonra gelen en 6nemli sesidir. Basit makam dizilerinde dordiincii ya
da besinci derece, bazi birlesik makamlarda {igiincii derece ve inici seyir Ozelligi gosteren
makamlarda sekizinci derece giiclii olabilir. Basit makam dizilerinde, dortlii ile beslinin baglanti
noktasinda yer alan “gii¢clii” perdesi, duygu olarak durak perdesi kadar kesin bir bitis uyandirmaz.
Uzerinde “yarim karar” yapilir. Dilbigisinde “virgiil” isaretine karsilik olarak diisiiniilebilir.

Yeden: Tirk miiziginde “yeden”, Durak sesinin bir tam ses ya da yarim ses altinda yer alan
perdedir. Duyguyu gii¢lendiren, makami karara iten sestir. Tam yeden ve yarim yeden olmak iizere

iki sekilde goriiliir. Yarim yedenlerin duyguyu tamamlama etkisi daha giicliidiir.
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Donanim: Makam dizisinde bulunan dizinin temel degistirici isaretlerinin bulundugu
kiimeye denir. Anahtarin 6niine yazilir. Baz1 makamlarin donanimlar1 aynidir. Sadece donanima
bakarak makami belirlemek yanlis olur.

Seyir: Dizide makam meydana getirmek iizere yapilan gezinmedir. Durak, giiglii gibi sesler
dikkate alinarak farkli karakterlerde yapilan seyir, makamn ayirt edici bir dzelligi olur. Ug tiirlii
seyir karakteri vardir: ¢ikici seyir, inici-gikici seyir, inici seyir.

Cikict seyir; makamin durak sesi veya civarindan baslayip duragi gii¢lendiren seyirler.

Inici-gikic1 seyir; makamin giiclii sesi veya civarindan baslayip gii¢liiyii giiclendiren seyirler.
Inici seyir; tiz durak dedigimiz sekizinci derece veya civarindan baslayp tiz durag

giiclendiren seyirler.

Seyir, karakteri ne olursa olsun makamin bitisi her zaman duraktadir (Ozkan, 1998, s. 77).

3. 3. 1. Hiizzam
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Eser i¢indeki Hiizzam duygusu

Sekil 1. Hiizzam beslisi

Hiizzam makami,; Birlesik makamdir. Durak sesi kendi yeri Segah perdesidir. Giigliisii (re)
Neva, seyri inici-¢ikicidir. Hiizzam hem bir “yap1” hem de bir duygudur. Hiizzam beslisi, Tiirk
Miizigi’nin 6zel dortlii-beslilerinden biridir.

Makamin dizisi yerinde Hiizzam beglisine Nevada Hicaz Hiimayun dizisinin eklenmesiyle
olugur. Makamin seyri sirasinda Cargahta Nikriz, Diigahta Karcigar, Rastta Basit Suzinak, yerinde
Segah beslisi gosterilir. Hiizzam beglisinde dordiincii derece baskist 6nemlidir. Dordiincii derece

sesi, yazilisindan iki koma daha dik baskilanir. Bdylece Hiizzam duygusu elde edilir.

Saygun’un eserinde belirttigimiz gibi (bkz preliid boliimii dordiincii dl¢ii) re notasi lizerinde
hiizzam duygusuna benzerlik gostermektedir.

3.3.2. Kiirdi
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Sekil 2. Kiirdi 4’liisii
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Kiirdi makami;, Basit Makamdir. Durak sesi diigah, giiclii sesi neva perdesidir. Seyir
karakteri inici-gikicidir.

Makamin dizisi yerinde Kiirdi dortliisiine, Nevada Buselik beslisinin eklenmesiyle olusur.
Makamin seyri icerisinde, ¢argahta cargah ve buselikli kalislar gosterilir. Rastta buselikli kalista
altinci derece olan mi bemol (nim hisar) perdesi de gosterilerek Nihavend duygusu elde edilir.

Kiirdi duygusunun bati miizigindeki es degeri “Frigyan” modudur. Eser i¢indeki kiirdi, Tiirk
miiziginde “Ferahniima” makamina tekabiil etmektedir (Bkz Sekil 9, ikinci 6l¢ii). (Ozkan, 1998, s.
111-112).

3. 3. 3. Ussak
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Sekil 3. Ussak 4’liist

Ussak makami; Basit bir makam olan Ussak makami, Ussak dortliisiine Neva perdesinde ise
Buselik beslisinin eklenmesiyle olusmustur. Segah perdesi, inis nagmelerinde Segah'dan 1-2 koma
daha pes basilmis ve bu makamin karakteristik bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmistir. Karar perdesi

Diigah, giiclii perde ise Neva perdesidir. Seyir ¢ikicidir (Ozkan, 1998, s. 120-121).

3. 3. 4. Hicaz
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Sekil 4. Hicaz 4’lisii

Hicaz makami; Hicaz, bir makam adi oldugu gibi ayn1 zamanda dért makamdan olusan bir
ailenin adidir. Bunlar; Hicaz Hiimayun, Hicaz, Uzzal, Zirgiileli Hicaz makamlaridir. Hicaz ailesi
makamlar1 basit makamlardir. Durak sesleri diigahtir. Ikisinin giicliisii Neva, diger iki makamin
giiclisli ise Hiiseynidir. Seyirleri inici-¢ikicidir. Hicaz ailesi makamlari, seyirleri sirasinda
birbirlerine gegki yaparlar. Nevada buselik, Nevada rast, Hiiseynide Ussak, Hiiseynide Hicaz,
Rastta Nikrizli kalislar gosterilir (Ozkan, 1998, s. 140-141).
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3. 3. 5. Buselik
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Sekil 5. Buselik 4’liisi

Buselik makami; Basit makamdir. Durak sesi diigah, giiclii sesi hiiseyni perdesidir. Seyir
karakteri inici ¢ikicidir.

Makam dizisi, yerinde Buselik beslisine, Hiiseynide Kiirdi dortliisiiniin eklenmesiyle olusur.
Arel Ezgi Uzdilek sisteminde Hicaz dortliilii ikinci bir dizisi de vardir. Makamin seyri icerisinde,
Cargahta Cargah, Rastta Cargah, Nevada Hicaz, Cargahta Nikrizli kalislar gosterilir. Buselik
duygusunun bat1 miizigindeki karsihig1 “minér” duygudur (Ozkan, 1998, s. 98).

3. 3. 6. Rast
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Sekil 6. Rast 4’liisti

Rast makami,; Basit makamdir. Durak sesi rast, giiclii sesi Neva perdesidir. Seyir karakteri
¢ikicidir.

Makam dizisi, yerinde Rast beslisine, Nevada Rast dortliisii eklenir. Giiglii iizerinde Neva da
Buselik de yapilir. Arel Ezgi Uzdilek sisteminde bu diziye “acemli rast” denir. Makamin seyri
icerisinde Cargahta Cargah, Segahta Ferahnak, Diigahta Ussakli kaliglar gosterilir. Cikici makam
oldugu i¢in durak altina kadar iner. Yegahta Rast dortliisii 6nemli bir geniglemedir.

Eser icerisindeki Rast, Diigah perdesinde olup, “Nisaburek” makami olarak tanimlanir. (Bkz

sekil 13 horon béliimii). (Ozkan, 1998, s. 115-116).

3.3.7. Nisabur
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Sekil 7. Nisabur 4’liisi
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Nisabur 4’lisii; Tirk miiziginde 6zel dortlii-besliler arasinda yer alir. Durag: si (Buselik)
perdesidir.

Nisgabur, teorik olarak Ussak dortliisiidiir. Aralik yapisi Ussak ile ayni olup KST aralik
dizilimine sahiptir. Buna ragmen Nisaburla Ussak arasinda bazi farklar vardir.

Ussak dortliistiniin duragi Diigah iken Nisabur dortliisiiniin duragi Buselik perdesidir. Ussak
dortliisii seslendirilirken, ikinci derece perdesi bir iki koma pest basilir. Inis cazibesi dedigimiz bu
pestlesme ussak duygusunu meydana getirir. Nisaburda bu pestlesme yapilmaz. Ussak dortliisii tam
dortlii bir yapidir, tam besli oldugunda “Hiiseyni” adin1 alir. Nisabur, eksik besli olan bir yapidir.

Eserin i¢indeki yapt melodik olarak mi perdesi iizerinde Nisabur duygusuna benzerlik

gostermektedir.
3. 3. 8. Cargah
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Sekil 8. Cargah 5’lisi

Cargah 5’lisi; Cargah duygusunun adi “Nigar” dir. Cargah beslisi, Tiirk miiziginin temel
dortlii-beslilerindendir. TTB-TTBT aralik diziliminden olusur. Duragi Cargah (do) perdesidir.
Eser igerisindeki Cargah beslisi si bemol (Kiirdi) perdesi lizerindedir. Cargah duygusunun

gelenekteki ad1 “Nigar’dir (Ozkan, 1998, s. 95).

3. 4. Demet Siiiti Teknik ve Makamsal Analizi

Ahmed Adnan Saygun, Ankara Konservatuvari'ndaki 6gretmenlik doneminde, 1956 yilinda
keman ve piyano i¢in “Demet” adli Siiiti'ni bestelemistir. Bu eser, her bir boliimii yaklagik dort
dakika siiren parcalardan olusur. Saygun, bu eseri dostlar1 Henri ve Henriette Guilloux'ya ithaf
etmistir. “Siiit, kokenini halk miiziginden almaktadir; ancak Saygun, bu halk miizigi unsurlarm
farkli ¢okseslilik teknikleriyle isleyerek esere yeni bir kimlik kazandirmistir. Saygun' un miizikal
anlayisimin ve bestecilik yeteneginin izleri bu eserde belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmistir”

(Karaduman, 2009, s. 34).

3. 4. 1. Birinci Boliim: Preliid

Preliid, klasik miizikte siklikla kullanilan bir miizik formudur. “Once” veya ‘“hazirhk”

anlamina gelen Latince “pracludium” kelimesinden tiiretilmistir. Preliidler, eserin ana temasi veya
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ana boliimiinden Once gelir ve eserin atmosferini, duygusal havasini ve temalarini hazirlayan kisa,
on hazirlik niteliginde miiziksel pargalardir.

Saygun'un preliidlerinde Tiirk miizigi 6gelerini ve geleneksel makamlar1 da kullanmasi, onun
Tiirk miizigi ile cagdas bati miizigini sentezleme kabiliyetini yansitir. Ayrica, preliidlerde zaman
zaman ritmik ve melodi agilarindan deneysel unsurlar kullanarak eserlere kendi benzersiz tarzini
katar. Ornegin; aksak ritimler iizerine on iki preliid bu goriisii ispatlar niteliktedir.

Demet Siiiti’nin ilk boliimii Preliid, piyanonun tekrarlanan {glii figlirasyonuyla bagslayarak
yavas ve monoton bir tarzda ilerler. Boliim, 4/4 tartim olarak baslamig fakat boliim igerisinde 4/4
ve 3/4 tartimlarinin degisimleri ilgi ¢eker. Piyano, “re” notasinda serbest bir sekilde tekrarlanan
vurgular ve senkoplarla zenginlestirilmistir. Bu “re” notasi karar sesi olarak islenir ve eserin bu
boliimii Hiizzam makamina benzerlik gostermistir.

Bu boliimde piyano ve kemanin etkilesimi, eserin genel atmosferik niteligine 6nemli bir
katki saglar. Melodik unsurlarin ve ritmik inceliklerin uyumlu bir birlesimiyle eser, kendine 6zgii
bir tarz yaratir.

Eserin ikinci 6l¢iisiinde keman, bir konusma havasiyla ve serbest bir tarzda melodi ¢almaya
baslar. Bu melodi, dinleyicilerde dogaclama yapilmis bir uzun hava ezgisi izlenimi uyandirir.
Piyanonun giris kisminda iiclemeler kullanilir ve 6lgiiler arasinda ayni sesin rahatlikla tekrarlandigi
boliimlerde dem sesi tutma Ozelligi hatirlatilir. Saygun, 6zellikle eserin giris boliimiiniin daha

duygusal olmasi i¢in pargay sol telinde baslatmistir (Giray, 2002, s. 44), (Sekil 9).
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Sekil 9. Preliid (Saygun, 1958, s. 1)
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Keman, eserin baslangicinda sol teli lizerinde ¢almaya baslar ve uzun 6lgiiler boyunca sol

teli kullanilir. Bu boliimde Saygun, kiirdi makaminda yazmayi tercih etmistir. Ayrica yerinde

hiizzam beslisi kullanmus, eser igerisinde hiizzam duygusu gosterilmistir.

Keman, re sesinden do sesine dogru gerceklestirilen bir glissando teknigiyle melodiye katki

saglar. Glissando, hizli bir sekilde gerceklestirilmeksizin, eserin akigini bozmadan ve hedeflenen

sese zamaninda ulasacak sekilde icra edilir (Sekil 10).
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Sekil 11. Preliid (Saygun, 1958, s. 2)
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Boliimiin ikinci kisminda iiglemelerle eslik eden piyano, ana karakter roliine biiriiniir.
Kemanda calan melodinin ritmik yapisim1 kendine goére uyarlar ve agir bir bicimde icra eder.
Piyano ve keman bu dlgiilerde sakin kalarak birlikte karsilikli gii¢lii bir diyalog kurar. Eserin ikinci
kisminda piyano yukar1 dogru arpej calarak ¢ikarken kemanda tiz seslerle ona eslik eder (Sekil 11).

Adnan Saygun, Preliid boliimiini bitirirken 6lgiilerdeki tartim degisikligi dikkat ¢eker. 2/4,
4/4, 3/4, 4/4 ritmik kaliplarini her 6l¢ii i¢in farkli yazar ve makamsal olarak Buselik dortliisiinii
kullanir. Bat1 miizigindeki karsiligi eser igerisinde Buselik dortliisii olarak gosterilir. Eser, karar

sesi olan re notasinda biter (Sekil 12).
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Sekil 12. Preliid (Saygun, 1958, s. 2)

3. 4. 2. ikinci Boliim: Horon

Besteci, ikinci boliime “Horon” adini verir. Bu boliimde Tiirk miiziginin 7/8/lik 6l¢ii kalibi
belirgin sekilde hissedilir. “Horon dansinin kendine 6zgii ritmik ve gorsel karakteristik 6zellikleri
bulunmaktadir. Bu dansin icrasinda genellikle 7/8, 7/16 gibi 6l¢ii kaliplart kullanilir. Horon, canli,
enerjik ve coskulu bir atmosferi yansitan hizl bir tempoya sahiptir” (Giilahmedov, ty, s. 50).

Adnan Saygun bu boliimiinde Tiirk miizigindeki basit makam olan Ussak makamini
kullanmustir. Eserde isaretlenmis 21 ve 26’nc1 olgiiler parca igerisindeki Ussak dortliisiinii “mi”
notas1 lizerinde gosterir. Ayrica Saygun, eserin ilk Ol¢iilerinde kemenge tinis1 yakalamak igin
kemanda bos telleri kullanarak bu timy1 elde etmeye calismustir. Ik olarak piyano, sekizlik
notalarla horon dansinin girigini sunar. Ardindan keman, sol teli iizerinde kalin seslerle piyanonun
caldig1 temay1 devam ettirir. Bu melodi ve tema uzun bir siire boyunca tekrarlanir. Parcada, keman

onde olan ezgiyi ¢alarken piyano da ayni ritim kalibiyla horon dansi1 atmosferine katilir (Sekil 13).
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Sekil 13. Horon (Saygun, 1958, s. 3)

Bu boliimde, keman gegici olarak geri planda kalir ve piyanonun solosuna yer verilir.
Parcanin basindan itibaren hizli ve enerjik bir sekilde devam eden eser, piyanonun devreye
girmesiyle birlikte ayn1 melodiyi bir oktav yukarida ¢alarak daha canli bir atmosfer kazandirir.

Ayrica Saygun horon boliimiiniin bu kisminda makamsal olarak Rast ti¢liisiinii kullanmistir (Sekil

14).
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Sekil 14. Horon (Saygun, 1958, s. 4)

Adnan Saygun, kemanda kemenge tinis1 elde etmek i¢cin kemanda bos telleri kullanmigtir. Bu
sayede kemence tinis1 elde etmistir. Eserin bu boliimiinde pek ¢ok akor ve kromatik ses yer alir.

Ayrica Saygun eserde makamsal olarak buselik iicliisii kullanmis ve bati miizigi karsiligi eser

icinde gosterilmistir (Sekil 15).
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Sekil 15. Horon (Saygun, 1958 s. 5)

Horon boliimii, teknik ve birlikte ¢calma bakimindan biraz dikkat gerektiren bir bolimdiir.
Hizli bir bolim oldugundan dolayr hem piyanistin hem de kemancinin ritmi iyi takip etmesi
gerekir. Parcanin farkli boliimlerinde zorluk seviyesi degisebilir. Eserde kullanilan ritmik yap1
siklikla degiskenlik gosterdigi icin vuruslar1 ve tempoyu dogru bir sekilde sayabilmek icracinin
isini kolaylastirabilir. Ayrica eseri daha kolay takip etmenin diger bir yolu ise, ligliiklerin baginda
aksan kullanmaktir. Boylece tempo daha rahat bir sekilde takip edilebilir.

Ahmet Adnan Saygun'un miiziginde Horon ritim kaliplarini, dortlii ve besli araliklart sadece
Demet Siiiti i¢inde degil, ayn1 zamanda Solo Keman Partita (Op. 36) ikinci boliimiinde de
kullanmustir. Ozellikle 7/8'lik dlgiilerde horon dansinin tonlarini duymak miimkiindiir. Saygun bu

boliimde keman1 Karadeniz kemengesi tinisini verecek sekilde kullanmustir (Sekil 16-18).
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Sekil 16. Solo Keman Partita (Saygun, 1964, s. 6)

Saygun burada makamsal olarak Hiizzam beslisi kullanmistir. Hiizzam’a benzerlik gdsteren
yap1 eser igerisinde gosterilmistir. Ayrica eser, siirekli degisen tartimlarla olduk¢a dinamik ve hizl

bir yap1 kazanir.
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Sekil 17. Solo Keman Partita (Saygun, 1964, s. 15)

Hicaz 4°liisii

Sekil 18. Solo Keman Partita (Saygun, 1964, s. 15)

Adnan Saygun, Solo Keman Partita'nin Final bdliimiinde horon dansinin canliligimmi ve
renkliligini bagarili bir sekilde yansitmistir. 7/16'lik 6l¢iiyli kullanarak, horon dansinin 6zgiin ritmik
yapisin1 esere tasimistir. Aymi sekilde, Demet Siiiti'ne genel olarak bakildiginda da benzer ritmik
kaliplarin kullanildigr goriiliir. Saygun Solo Keman Partita eserinin bu bdliimiinde makamsal
olarak Hicaz dortliisii kullanmus, eser igerisinde de gosterilmistir.

Sanatci, her iki eserde de ayni seviyede calma becerisine ve teknik konulara énem verir. Bu

nedenle, icracilar i¢in her iki eser de ayni derecede zorluk ve teknik gereksinimler tagimaktadir.
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Sekil 19. Keman Piyano Sonati Op.20 (Saygun, 1961, s. 17)

Keman-Piyano sonatindaki 7/16'lik tempo, yine bize Horon dansini hatirlatir. Keman, eserin
basinda bir solist olarak yer alir ve uzun bir siire solo ¢alar. Keman, sik sik ayni sesleri tekrar eder
ve bu tekrarlanan sesleri eszamanli iki telden calar. Keman, bu bdliimde kemenge sesini ve tarzini
daha iyi yansittig1 i¢in bos teli sik¢a kullanir. Daha sonra piyano, akorlarla esere katilir (Sekil 19,
20).
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Sekil 20. Keman Piyano Sonati Op.20 (Saygun, 1961, s. 20)

Bu boliimde, piyano kemanin ardindan ana melodiyi siisleyerek esere katilir. Daha sonra
piyano ve keman karsilikli olarak ana melodiyi ¢almaya devam eder. Piyano kisminda, ritmi sol
elden alarak sag eliyle akorlarla renklendirerek melodiyi ¢alarken, keman ayni ezgiyi oktav olarak
calmaya bagslar. Eserde, ezgi kiiglik varyasyonlarla tekrarlamir. Saygun, bu par¢ada makamsal
olarak kiirdi dortlisii kullanmistir (Sekil 20). Parganin zor kismi, piyanoda hizli bdliime
gecildiginde atlamali bir sekilde calmaktir ve bu, takip edilmesi zor bir hale gelebilir. Ayn1 sekilde,
kemanda hizli tempoda kromatik sesleri ¢calmak, akorlar1 basmak ve arseyi kontrol ederek piyano

ile birlikte ¢almak icracty1 zorlayabilir.

3. 4. 3. Uciincii Boliim: Agir Zeybek

Anadolu'nun zengin folklorik mirasinin énemli bir par¢asini olusturan ve yogunlukla Ege
bolgesinde icra edilen tek kisilik bir dans olan zeybek eserin {ligiincii boliimiinde agir zeybek formu
olarak kullanilir. Bu dans formunun genel karakteri, ciddiyet ve hiiziinlii bir atmosferi yansitir.
Eser, 9/4 tartiml1 bir tempoda yazilmstir.

Adnan Saygun, Zeybek boliimiinde kullandigi ritmik ve melodik 6geler ile zeybek dansinin
karakteristik Ozelliklerini yansitmigtir. Kullanilan bu ritmik ozellikler akla zeybek dansinin
vazgecilmez galgilari olan davul ve zurnay1 getirir. Saygun, eser iginde keman ve piyanoyu zaman

zaman davul ve zurnaya benzetir. Makamin karakteristik 6geleri ve melodi ¢izgileri, bu boliimde
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giicli bir sekilde hissedilir. Ayrica, zeybek dansinin heybetli ve biiyiileyici atmosferini yansitmak
icin, ritmik desenler ve vuruslar da 6zenle diizenlenmistir.

Adnan Saygun bu béliimde hem piyanoda hem de kemanda kalin sesleri kullanmayi tercih
etmistir. Eserin piyanodaki giris kisminda yazilan kromatik sesler efenin attigi adimlara benzetilir.
Keman bu béliimde zurnayi taklit ettigi ig¢in uzun siire sakin bir yapida dem sesi tutar gibi calar.
Ayrica Saygun Agir zeybek bolimiinde makamsal olarak Ussak dortliisii kullanmigtir. Ussaga

bezerlik gosteren yapi eser icerisinde gosterilmistir (Sekil 21).
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Sekil 21. Agir Zeybek (Saygun, 1964, s. 11)

Keman, agir zeybek boliimiinde ¢ift sesler ¢alarken, adeta iki zurnanin bir arada ¢calmasi gibi
bir karmasa etkisi yaratilir. Saygun, bu béliimde siislemeler ve kromatik sesleri yogun bir sekilde
kullanarak 6zel bir tim1 olusturmustur. Agir zeybek boliimiiniin bu kisminda Tirk miizigi
makamlarindan olan Nisabur makami kullanir. Eser igerisinde hem yerinde nisabur dortliisiinii hem
de bat1 miiziginde ki karsilig1 gosterilmistir. Ayrica keman partisinde ¢ift seslerin dogru bir sekilde
tinlayabilmesi i¢in ¢alan kisinin profesyonel bir ¢aligma yapmas1 gerektigini vurgulamistir (Sekil

22).
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Sekil 22. Agir Zeybek (Saygun, 1964, s. 12)

Adnan Saygun, Zeybek motifini sadece “Demet Siiiti” adli eserinde degil, ayn1 zamanda
“Op. 25 Anadolu'dan” adli eserinde de kullanmistir. Zeybek boliimiinde, karakteristik motifleri 6n
plana ¢ikarmistir.

Adnan Saygun, bu boliimde Zeybek dansinin 6zgiin niteliklerini yansitan noktali sekizlik
ritmini ustalikla kullanmis ve ezgiyi akorlarla siisleyerek tekrarlamistir. Ayni sekilde, Zeybek
dansinin karakteristik 6zelligi olan 9/4 tartim1 eserinde tercih etmistir. Saygun, bu boliimiinde
makam olarak Cargah (Nigar) makamini kullanmigtir (Sekil 23). Ayrica ana melodiyi yineler ve

bazi yerlerde varyasyonlarla zenginlestirerek oktavlar ve akorlar eklemistir.
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Sekil 24. Anadolu’dan Zeybek Boliimii (Trt Miizik Dairesi’nden aktaran, Ilgar, 2021, s. 86)

3. 4. 4. Dordiincii Boliim: Sepetcioglu

Kastamonu'ya ait halk sarkis1 ve ayn1 zamanda zeybek dansi olan Sepetgioglu, eserin final
boliimiidiir. Bu boliim, Siiit'in dnceki boliimlerinde gdzlemlenen vokal ve enstriimantal taklit
kullanimini devam ettirir. Adnan Saygun, Sepetgioglu'nu ikili bir formda diizenlemis ve bu formda

birinci boliimiin varyasyonlari ikinci boliimde de tekrar etmistir. Eser, farklt zaman dilimleri olan
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4/4,2/4,7/8, 5/4, 3/4 ve 9/8 gibi olgiilerin kullanildig1 bir formda yazilmistir. Ayrica, eseri Hiiseyni
makaminda bestelemistir.

Parcanin baslangicinda piyano, re, sol ve la notalariyla eserin girisini yapar. Bu melodiyi
arpej seklinde gelistirir ve uzun bir pedal kullanir. Bu sirada keman, la sesi {izerinde ¢ift sesler

calarak piyanoya sakin bir sekilde eslik eder (Sekil 25).
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Sekil 25. Sepetgioglu (Saygun, 1964, s. 14)

Adnan Saygun, Sepetcioglu tiirkiistiniin orijinal melodisini oldugu gibi kullanmis ve kendi
tarzina uygun sekilde yorumlamistir. Ayrica bu boliimiinde Tiirk miizigi makami olan Cargah
makamin1  kullanmistir. Keman partisi, “a battuta” isaretiyle belirtilerek ritmin kesinlikle
zamaninda calinmasi gerektigini vurgulamistir. 9/8'lik ikinci kisimda keman, mi telinde ana
melodiyi siislemelerle birlikte calar ve daha sonra ayni melodiyi re telinde tekrarlar. Kemanin

calmadigr Olciilerde ise melodi piyanoya geger ve ayni ezgi piyano tarafindan ¢alinir (Sekil 26).
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Sekil 26. Sepetgioglu (Saygun, 1964, s. 16)

Bu boliimde keman, ana melodiyi “con legno” (yayin tahtasiyla) ¢alar. Parcada tekrar eden
ayni melodiden dolay1r Saygun, c¢esitli teknikler kullanarak farklilik yaratmistir. Adnan Saygun
eserin bu bolimiinde buselik makami kullanmistir. Melodi, piyano ve kemanda soru-cevap

seklinde giderek degisirken, keman pizzicato teknigiyle piyanoya cevap verir (Sekil 27).
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Sekil 27. Sepetgioglu (Saygun, 1964, s. 16)

Saygun, ulusal kimlik ve kiiltiirel degerlerin bestecilikte Onemli olduguna inanmustir.
Besteleriyle Tirk miizigini ve Tiirk kiiltiiriinii kendi yorumuyla temsil etmeyi hedeflemistir.

Kiitahyali durumu soyle agiklar;

Saygun’un modal c¢aligmasindaki 6nemli kaynaklardan biri, halk miizigimizdir. Bu miizik
O’nun, ozellikle ilk yillarindaki yapitlarint derinden etkiler. Burada 6nemli olan, Anadolu
ruhunun yansitilmasidir; halk ezgisinin dogrudan kullanimi degildir. Ne var ki besteci, bazi
tirkiilerimizi ¢ok seslendirmis, yapitin igerigi gerektirdigi zaman, bazi ezgilerimizi de tema
olarak kullanmustir. Ciinkii, s6z konusu uygulama, halkimizin miizik kalkinmasi bakimindan
gereklidir ve ayrica yapita yeni bir renk katar, igerige inandiricilik kazandirir (Kiitahyali
1987°den Aktaran Yore, 2010, s. 75).



SONUCLAR

Bu ¢alismada Saygun’un Tiirk miizigi ve Bati miizigini harmanladig1 eseri “Demet Siiiti”
makamlarin kullanimi ¢ergevesinde analiz edilmistir. Ancak analiz 6ncesinde s6z konusu eserin
bestelendigi toplumsal baglami anlagilabilir kilmak i¢in 6nce Osmanli’nin son dénemlerinden
Cumbhuriyet’in ilanina kadar uzanan siiregte Osmanli’da miizigin degisen g¢ehresi irdelenmistir.
Ayrica Cumhuriyet’in ilani ile birlikte degisen miizik politikalar1 ve bu politikalarin uygulayict
bestecileri olan Tiirk Besleri hakkinda bilgi verilmistir. Tiirk Besleri’nin 6nemli ismi Ahmed
Adnan Saygun’un hayati, eserleri, miizige olan katkilari anlatilarak Demet Siiiti’nin analizine
gecilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma hareketlerinin etkisi miizige de yansimuistir.
Ozellikle 19. yiizyilda Bati1 miizigi Osmanli topraklarina yayilmis ve geleneksel Osmanli miizigi
tizerinde 6nemli degisikliklere neden olmustur. Bati enstriimanlarinin ve nota sisteminin kabulii
gibi 6nemli adimlar bu dénemde atilmistir. Bu siireg, bir yandan sonraki Cumhuriyet doneminde
uluslararast sanat miiziginin gelisimine onemli katkilarda bulunmus ve Tiirk sanat miizigi
geleneginde doniisiimsel bir etki yaratmustir.

1826 yilinda II. Mahmud tarafindan yeniceri ocagl kapatilmis ve mehter de islevini
yitirmigtir. Bunun yerine, Miizika-i Hiimayun gibi yeni askeri miizik topluluklar1 olusturularak,
Bat1 miizigi ile daha fazla etkilesim saglanmistir. Boylelikle bir anlamda Cumhuriyet donemi Tiirk
miiziginin alt yapist hazirlanmistir. Cumhuriyet’in ilanim izleyen siirecte, ¢oksesli Tiirk miizigi
hem yerel hem de Bati miizigi etkisi altinda gelismis, farkli miizik tiirleri ve akimlar1 bir araya
getirilmistir.

Cumbhuriyet doneminde, Atatiirk liderliginde Tiirkiye Bati medeniyetini benimsemeye
baslamigtir. Bu donemde miizik egitimi ve icrasi bilyiik degisimlere ugramistir. Egitim reformlar
ve konservatuvarlar agilarak miizik egitiminin Bati standartlarina yiikseltilmesi hedeflenmigtir.
Atatiirk, miizige biiyilk 6nem vermis ve Bat1 miiziginin Tirk kiiltiiriiyle sentezini desteklemistir.
Bu donemde halk evleri ve iicretsiz konserlerle miizigin yayginlagsmasi tesvik edilmistir. Bu
¢abalar, Tirk miiziginin modern kimliginin olusmasina ve ulusal bir miizik olarak taninmasina
katki saglamustir.

Cumhuriyet dénemi Tiirkiye'sinde kiiltiir ve sanat politikalari, Bat1 kiiltiiriine dayali bir
yasam tarzi ve kiiltlirel kimlik olusturmayi hedeflemistir. Bu hedef dogrultusunda yetenekli
gencler, yurt disina gonderilerek Bat1 miizigi egitimi almis ve Tiirk miizigi ile Bati miizigini
sentezlemeyi hedeflemislerdir. Bu gencler arasinda Tiirk Besleri olarak adlandirilan besteciler,
yurda donerek Tiirk miizigini yeniden sekillendirmistir. Bu bestecilerin her biri kendine 6zgii

yaklagimlarla calismus ve Tiirk Halk Miizigi'nin ve makam miiziginin geleneksel 6zelliklerini
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eserlerine, kendi iisluplar1 ve perspektifleri geregince yansitmistir. Tiirk Beslerinin 6nde gelen
isimlerinden Ahmed Adnan Saygun, bu donemin Onemli bestecilerinden biri olarak Tiirk
motiflerini Bat1 miizigiyle birlestirmistir. Ornegin; “Ozsoy Operas1” ve “Yunus Emre Oratoryosu”
bu motiflerden izler tasir. Ozsoy Operasi, ilk Tiirk operast olma niteligi tagir. Atatiirk tarafindan
siparis edilmis ve Tiirk toplumunun temelini olusturan inkilaplarin tanitilmasinda énemli bir firsat
olarak goriilmiistiir. Eser, tarihsel figiirler ve kurgusal karakterlerle Tiirk ve Iran milletlerinin tarih
oncesine dayanan kardesligini ve miicadelelerini basariyla anlatir. “Yunus Emre Oratoryosu” ise
Yunus Emre'nin hayatini ve diisiincelerini temel alir. Bu eser, Tiirk kiiltiiriinlin zenginligini ve Tiirk
miiziginin etkisini vurgular. Ahmed Adnan Saygun’un bir¢ok eserinde bu tarz kiiltiirel 6gelere
rastlanir. Bunlardan bir digeri ise keman-piyano i¢in besteledigi ve tezin konusu olan “Demet
Siiiti” eseridir.

Ahmed Adnan Saygun'un “Demet Siiiti” isimli eseri, Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk
miizigi aragtirmalarinin bir {riiniidiir. Tiirk miizigi gercekten benzersiz bir gelenege sahiptir ve
makamlar bu gelenegin temelini olusturur. Bati miizigi ile karsilastirildiginda, Tiirk miiziginin
makam sistemi oldukca farklidir. Saygun, Tiirk miiziginin 6nemli bir 6zelligi olan bu makamlardan
birkagin eser iginde zaman zaman kullanmistir. Ornegin; Demet Siiiti’nde Hiizzam, Ussak, Hicaz,
Nisabur, Rast, Buselik, Kiirdi, Cargah makamlarim1 kendine 6zgii bir bi¢imde yorumlamustir.
Ahmed Adnan Saygun’un bu makamlar1 eserlerinde kullanarak Tiirk miizigi mirasini modern bir
bakig agisiyla yorumlamasi, miizigindeki bir¢ok 6zgiin unsuru yansitmasina olanak tanimustir.
Saygun'un Anadolu'da yaptigi geziler ve halk miizigine/danslarina olan ilgisi, eserlerine farkli
yorelerin folklorunu dahil etmesini saglanustir. Ornegin, Demet Siiiti'nde Horon, Agir Zeybek ve
Sepetgioglu gibi farkli yorelerin miiziklerinden ve danslarindan etkilenerek bu bdliimleri
olusturmustur. Saygun, yazdigi bolimler igerisinde Tirk miiziginin sik¢a kullandigi 7/16°lik,
7/8’lik gibi tartimlar ele almistir. Ayrica Sepet¢ioglu boliimiinde bir yandan halk ezgisinin orijinal
yapisini korumus bir yandan da bu ezgiyi kendi ¢oksesli miizik stili iginde yorumlamustir.

Ahmed Adnan Saygun, Tirk miizigi makam sistemlerini, klasik Bat1 miizigi ile ustalikla
birlestirmis ve bu makamlar1 temel alarak bir¢ok etkileyici eser yaratmistir. Kendi kiiltiirel ve
miizikal kimligini ve Tirk halkinin miizikal birikimini bu eserlerde ifade etmistir. Saygun,
besteleriyle Tiirk miizigi ve Bati miizigi arasinda benzersiz bir kdoprii kurmustur. Demet Siiiti'nde
kullandigr makamlar, O’nun bu gelenegi nasil basartyla entegre ettigini gosterir ve bu, O’nun
miiziginin 6zgiinliiglinii ve dnemini vurgular.

Demet Siiiti’nde Tiirk Miizigine ait makamsal unsurlar ustaca kullanilmig, yorumlanmis ve
dinleyiciye tanidik makam tmilar1 sunulmustur. Bu tez ¢aligmasinda Demet Siiiti, makamsal
analize tabi tutulmus ve gerekli goriilen noktalarda icracilara yonelik teknik acgiklamalar
sunulmustur. Ayrica eserin yorumlanmasi sirasinda gerekli olacagi Ongoériilen bilgiler, gorsel

materyallerle ayrintili bir bigimde iglenmistir. Sonug olarak tez metni, Demet Siiiti’ni icra etmek
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isteyen sanatcilara ve Tiirk miizigi incelemeleri yapan arastirmacilara Saygun’un miizigini daha iyi

anlama ve yorumlama firsati saglamak amacini tagimaktadir.
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EK 1. Ahmed Adnan Saygun’un Yapitlari

Opus Numaralarina Gore Eserleri
Op.1 Divertimento (orkestra i¢in), 1930

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

2 Siiit (piyano), 1931

3 Agitlar (tenor solo ve erkek korosu igin), 1932

4 Sezisler (iki klarinet i¢in), 1933

5 Manastir Tiirkiisii (koro ve orkestra i¢in), 1933

6 Kizilirmak Tiirkiisii (koro ve orkestra i¢in), 1933

7 Coban Armagani (a cappella koro i¢in ¢okseslendirilmis 6 tiirkii), 1934

Op.8 Kuartet (klarinet, saksafon, piyano ve timpani i¢in), 1933
0p.9 Ozsoy (miizikli sahne eseri), 1934

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

10 Inci’nin Kitab1 (piyano igin, orkestra uyarlamasi da var), 1934
11 Tasbebek (miizikli sahne eseri), 1934

12 Sonat (¢ello ve piyano igin), 1935

13 Sihir Raks1 (orkestra igin), 1934

14 Siiit (orkestra igin), 1936

15 Sonatina (piyano i¢in), 1938

16 Masal (bariton ve orkestra i¢in), 1940

17 Bir Orman Masali (bale), 1943

18 Daglardan Ovalardan (a cappella koro i¢in ¢ok seslendirilmis 10 tiirkii), 1939
19 Eski Uslupta Kantat, 1941

20 Sonat (keman ve piyano i¢in), 1941

Op.21 Gegen Dakikalarim (bariton ve piyano i¢in), 1941

Op.

22 Bir Tutam Kekik (a cappella i¢in ¢cokseslendirilmis 10 tiirkii)

Op.23 Ug Tiirkii (bas ve piyano igin), 1945

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

24 Halay (orkestra igin), 1943

25 Anadolu’dan (piyano igin), 1945

26 Yunus Emre Oratoryosu, 1942

27 1. Yayl Calgilar Kuarteti, 1947

28 Kerem (opera), 1952

29 1. Senfoni (oda orkestrasi i¢in), 1953
30 II. Senfoni, 1958

31 Partita (esliksiz ¢ello igin), 1954

0p.32 Ug Balad (bariton ve piyano igin), 1955
Op.33 Demet (keman ve piyano i¢in), 1955

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

34 1. Piyano Kongertosu, 1957

35 1I. Yayli Calgilar Kuarteti, 1958

36 Partita (esliksiz keman igin), 1961

37 Trio (obua, klarinet ve arp icin), 1966

38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid (piyano igin), 1964

39 II1. Senfoni, 1960

40 Modal Solfej, 1947

41 On Halk Tiirkiisii (bas ve orkestra i¢in), 1968

42 Duyuslar (ii¢ sesli kadin korosu i¢gin), 1935

43 1II. Yayl Calgilar Kuarteti, 1966

44 Keman Kongertosu, 1967

45 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid (piyano i¢in), 1967
46 Kentet (fliit, obua, klarinet, fagot ve korno i¢in), 1968

47 Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parca (piyano i¢in), 1967



Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
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48 Dort Lied (soprano ve piyano i¢in, orkestra uyarlamasini da yapmustir), 1977
49 Dictum (yayl calgilar orkestrasi igin), 1970

50 Ug Preliid (iki arp i¢in),1956

51 Kiigiik Seyler (piyano i¢in), 1956

52 Koroglu (opera),1973

53 IV. Senfoni, 1974

54 Agitlar II (tenor ve koro igin), 1974

55 Trio (klarinet, obua ve piyano i¢in),1974

56 Ballad (iki piyano i¢in), 1975

Op 57 Ayin Raksi (orkestra i¢in), 1975

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak (piyano icin), 1976

59 Viyola Kongertosu, 1977

60 Insan Uzerine Deyisler I (soprano ve piyano icin, orkestra uyarlamasi da var), 1977
61 Insan Uzerine Deyisler II (soprano ve piyano icin, orkestra uyarlamasi da var), 1977
62 Concerto da camera, 1978

63 Insan Uzerine Deyisler 111 (soprano ve piyano igin, orkestra uyarlamasi da var), 1983
64 Insan Uzerine Deyisler IV (soprano ve piyano i¢in, orkestra uyarlamasi da var), 1978
65 Gilgamis (opera), 1970

66 Insan Uzerine Deyisler V (soprano ve piyano igin), 1978

67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan (solistler, koro ve orkestra igin), 1981

68 Ug Tiirkii (dort arp igin), 1983

69 Insan Uzerine Deyisler VI (soprano ve piyano icin), 1984

70 V. Senfoni, 1985

71 11. Piyano Kongertosu, 1985

72 Orkestra I¢in Cesitlemeler, 1985

Op.73 Poem (ii¢ piyano igin), 1986

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

74 Viyolonsel Kongertosu, 1987

75 Kumru Efsanesi (bale), 1989

76 Poem (iki piyano i¢in), 1989

77 IV. Yayl Calgilar Kuarteti (iki bolim), 1990
78 Piyano Sonati, 1990

Tiirlere Gore Eserleri
Oda Miizigi

Op.
Op.
Op.
Op.

27 L. Yayli Calgilar Kuarteti
35 II. Yayl Calgilar Kuarteti
43 III. Yayli Calgilar Kuarteti
77 1V. Yayh Calgilar Kuarteti

Op.8 Kuartet (klarinet, saksafon, piyano ve timpani i¢in)

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

46 Kentet (fliit, obua, klarinet, fagot ve korno igin)
37 Trio (obua, klarinet ve arp i¢in)

55 Trio (klarinet, obua ve piyano i¢in)

12 Sonat (gello ve piyano igin)

20 Sonat (keman ve piyano i¢in)

31 Partita (esliksiz ¢ello igin)

36 Partita (esliksiz keman igin)

50 Ug Preliid (iki arp igin)

68 Ug Tiirkii (dort arp igin)

Op.33 Demet (keman ve piyano i¢in)

Op.

4 Sezisler (iki klarinet i¢in)

Piyano Miizigi

Op.
Op.

38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid
45 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid



Op. 47 Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parga
Op. 58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak
Op. 15 Sonatina

Op. 78 Piyano Sonat1

Op. 2 Siiit

Op. 10 Inci’nin Kitab

Op. 25 Anadolu’dan

Op. 51 Kiigiik Seyler

Op. 56 Ballad (iki piyano i¢in)
Op.73 Poem (ii¢ piyano i¢in)

Op. 76 Poem (iki piyano icin)
Orkestra Miizigi

Op. 29 1. Senfoni (oda orkestrast i¢in)
Op. 30 II. Senfoni

Op. 39 III. Senfoni

Op. 53 IV. Senfoni

Op. 70 V. Senfoni

Op. 44 Keman Kongertosu

Op. 59 Viyola Kongertosu

Op. 74 Viyolonsel Kongertosu
Op. 34 1. Piyano Kongertosu

Op. 71 II. Piyano Kongertosu

Op. 72 Orkestra I¢in Cesitlemeler
Op. 49 Dictum (yayl galgilar orkestrast i¢in)
Op 57 Ayin Raks1

Op. 62 Concerto da camera

Op.1 Divertimento

Op. 13 Sihir Rakst

Op. 14 Siit

Op. 24 Halay

Bale Miizigi

Op. 17 Bir Orman Masali

Op. 75 Kumru Efsanesi

Opera

0p.9 Ozsoy

Op. 11 Tagbebek

Op. 28 Kerem

Op. 52 Kéroglu

Op. 65 Gilgamis

Oratoryo ve Kantat

Op. 26 Yunus Emre Oratoryosu
Op. 19 Eski Uslupta Kantat

Op. 67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan
A cappella Koro Miizigi

Op. 7 Coban Armagant

Op. 18 Daglardan Ovalardan

Op. 22 Bir Tutam Kekik

Op. 42 Duyuslar

Op. 40 Modal Solfej

Op. 3 Agitlar

Op. 54 Agitlar II

Eslikli Vokal Miizik
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Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

60 Insan Uzerine Deyisler I
61 Insan Uzerine Deyisler 11
63 Insan Uzerine Deyisler 111
64 Insan Uzerine Deyisler IV
66 Insan Uzerine Deyisler V
69 Insan Uzerine Deyisler VI
5 Manastir Tiirkiisti

6 Kizilirmak Tiirkiisi

41 On Halk Tiirkiisii

16 Masal

Op.21 Gegen Dakikalarim
0p.32 Ug Balad

Op.

48 Dort Lied

Opus Numarasi Verilmemis Yapitlari
Re major Senfoni, 1928

Fatiha Suresi (motet formunda), Paris 1928-31
Orkestra i¢in Ug Yazi, 1931-33

Oliiler, 1932

Burlesque, 1933

ki Motet, 1933

Bes Yakaris, 1933

Kurtulus Sarkist 9 Eyliil (tarihsiz)
Horon (tarihsiz)

Atatiirk Mars1 (tarihsiz)

Halkevleri Marsu (tarihsiz)

Izci mars (tarihsiz)

Quator [ (tarihsiz)

Genglige Sarkilar, 1934

ik Seslendirilisler

Op.1 Divertimento (1931, Paris)

Op.

3 Agitlar (1 Nisan 1932, Istanbul)

0p.9 Ozsoy (19 Haziran 1934, Ankara)

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

10 Inci’nin Kitab1 (org uyarlamasi, 20 Subat 1944, Ankara)
11 Tasbebek (27 Aralik 1934, Ankara)

12 Viyolonsel Sonat (13 Aralik 1941, Ankara)

13 Sihir Raks1 (19 Subat 1939, Ankara)

14 Siiit (1951, Ankara)

15 Sonatina (1938, istanbul)

17 Bir Orman Masali (1940, Ankara)

19 Eski Uslupta Kantat (23 Subat 1941, Ankara)

20 Keman Sonat1 (15 Kasim 1946, Londra)

24 Halay (20 Subat 1944, Ankara)

26 Yunus Emre Oratoryosu (25 Mayis 1947, Ankara)

27 1. Yayh Calgilar Kuarteti (23 Ekim 1957, Paris)

28 Kerem (22 Mart 1953, Ankara)

29 1. Senfoni (2 Mayis 1954, Viyana)

30 II. Senfoni (24 Nisan 1970, Ankara)

31 Viyolonsel i¢in Partita (19 Nisan 1955, Istanbul)

32 Ug Balad (Ocak 1958, Ankara)

34 1. Piyano Kongertosu (7 Agustos 1958, Briiksel)

35 II. Yayli Calgilar Kuarteti (28 Kasim 1958, Washington)
36 Keman i¢in Partita (1972, Budapeste)

65
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Op. 38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid (2 May1s 1968, Ankara)

Op. 39 III. Senfoni (1963, Bakii)

Op. 43 III. Yayl Calgilar Kuarteti (1987, Moskova)

Op. 44 Keman Kongertosu (27 Aralik 1968, Ankara)

Op. 46 Nefesli Calgilar Kenteti (23 Ekim 1968, Ankara)

Op. 49 Dictum (21 Nisan 1971, Ankara)

Op. 50 Ug Preliid (Ekim 1972, Ankara)

Op. 52 Kéroglu (25 Ekim 1973, istanbul)

Op. 53 IV. Senfoni (10 Aralik 1976, Ankara)

Op. 57 Ayin Raks1 (26 Mart 1977, Ankara)

Op. 59 Viyola Kongertosu (28 Mart 1978, Ankara)

Op. 60 insan Uzerine Deyisler (17 May1s 1985, Istanbul)

Op. 62 Concerto da camera (5 Temmuz 1979, Istanbul)

Op. 67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan (29 Aralik 1982, Ankara)

Op. 70 V. Senfoni (17 Ocak 1986, Ankara)

Op. 71 11. Piyano Kongertosu (15 Aralik 1985, Izmir)

Op.72 Orkestra i¢in Cesitlemeler (26 Aralik 1987, Ankara)

Op. 73 Ug Piyano I¢in Poem (1987, Honnover)

Op. 74 Viyolonsel Kongertosu (8 Ekim 1993, Istanbul)

Op. 75 Bir Kumru Efsanesi (masalr) (2007, izmir)

Yayimlanan Kitaplar:

Tiirk Halk Miiziginde Pentatonizm, Istanbul, 1936

Genglige Sarkilar, Halkevi ve Mektepler igcin 1937

Rize, Artvin ve Kars Havalisi Saz ve Oyun Havalari, Istanbul, 1937

Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon, Istanbul 1938

Halkevlerinde Musiki, Ankara 1940

Karacaoglan, Ankara, 1952

Yalan (Sanat Konusmalar1), Ankara, 1945

Lise Miizik Kitab: I, 11, III (Halil Bedi Yonetken ile), Ankara, 1951-1955

Musiki Nazariyat: (4 Kitap), Istanbul, 1958-62

Mod Oncesi Ezgilerin Siniflandirilmast, 1960

La Musique Turque, Pleyel Edition, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Tarihi Serisi Cilt I, Paris, 1960

La genie de la melodie (Zoltan Kodaly’in Yiiziincii Yil1 Nedeniyle), Budapeste, 1982

Studies on Turkish and Hungarian Music, Budapeste, 1964

Toresel Musiki, Ankara, 1967

Toplu Solfej (iki cilt), Ankara, 1968

Bela Bartok’s Folk Music Rearch in Turkey, Budapeste, 1976

Atatiirk ve Musiki, Ankara, 1982

Bildiri ve Konferanslari

Tiirkce

Insan Yunus Emre (Istanbul Uluslararas1 Yunus Emre Semineri, 1971)

Sevgi Mesalesi (Mimar Sinan Universitesi’nin 1984-1985 Egitim Yil1 A¢cilis Konusmasi)

Atatiirk’iin Sanat ve Miizik Anlayis1 ve Giintimiizdeki Tefsiri (Ankara Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu’nda verilen konferans, 25 Nisan 1985)

Gelenek, Milliyet ve Musiki (Ankara Hacettepe Universitesi’nde verilen bildiri, 1985)

Fransizca

La Musique Anatolienne et sa Ralation Historique (Anadolu Musiki ve Tarihi Baglantilar1), Paris, 1946

Le Divers Aspects de la Musique Turque (Tiirk Miiziginin Degisik Ozellikleri), Unesco Toplantisi, 1948

L’Origine de la Ceremonie Funebre de Moharram (Muharrem Ayinleri Agitlarinin Kaynagi) Liege, 1957

Essai su le Makam (Makam Uzerine Deneme), Beyrut, 1975

L’Education Musicale des Enfans en Orient (Dogu Ulkelerinde Cocuklarin Musiki Egitimi) Tahran, 1967

Structure Tetracordale et la Fonction de la Messe (Tetrakordal Yapi ve Mes’in Gorevi), Budapeste, 1982
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Diskografi

0p.9 Ozsoy Operasi, Sef: Orhan Tanrikulu, Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestra, koro ve solistleri,
Boyut Miizik, 1997

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu, Sef: Leopold Stokowski, The Symphony of the Air, The Crane Chorus of the
State University at Potsdam, N.Y., RW 3967 LP0032951

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu, Sef: Hikmet Simsek, Budapeste Senfoni Orkestrasi Macar Radyo ve
Televizyon Korosu ve solistleri, Hungaroton SLPX 31077 - 78-LP

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu, Sef: Hikmet Simsek, Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi ve Korosu,
Ankara Devlet Opera ve Balesi Prodiiksiyonu A-91-0001-CD

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu, Sef: Rengim Gékmen, Bilkent Senfoni Orkestrasi, Ankara Devlet Opera ve
Balesi Korosu, BMP 0031

0p.26 Yunus Emre Oratoryosu (Metin: Ingilizce), Sef: Leopold Stokowski, Symphony of the Air, Crane
Chorus of New York State Teachers College at Potsdam, BMP 0031 (2004)

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu’ndan iki arya (No.6, No.11), Sef: Erol Erding, Solist: Atilla Manizade (bas),
Sofya Radyo Senfoni Orkestrasi, UPR Classics UP 92-001- CD

Halk Tiirkileri ve Yunus Emre’den iki Arya, “Lieder Meiner Erde”, Omer Temizel(tenor), Vedat
Kosal(piyano), Coriolan Classic zwischen Orien Okzident Vol.2-CD

Op.29 Senfoni No.1, Sef: Howard Griffiths, Northern Sinfonia, Koch/Schwann Mundi 3-6746-2

Op.29 Senfoni No.1, Sef: Ari Rasilainen, Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra, CPO 999 819-2 CD
(2002)

Op.30 Senfoni No.2, Sef: Ari Rasilainen, Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra, CPO 999 819-2 CD
(2002)

Op.39 Senfoni No.3’ten “Lento”, Sef: Niyazi Tagizade, State Symphony Orchestra of Cinematography,
Melodia Mezhdunarodnaya Kniga D-011581-82, Moskova (1963)

Op.39 Senfoni No.3, Sef: Erol Erding, St. Petersburg Filarmoni Orkestrasi, BMP 0023

Op.39 Senfoni No.3, Sef: Erol Erding, Bilkent Senfoni Orkestrasi, BMP 0025

Op.39 Senfoni No.3, Sef: Ari Rasilainen, Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra, CPO 999 968-2 CD
(2004)

Op.53 Senfoni No:4, Sef: Ari Rasilainen, Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra, CPO 777 043-2 CD
(2005)

Op.70 Senfoni No:5, Sef: Ari Rasilainen, Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra, CPO 999 968-2 CD
(2004)

Op.62 Concerto da Camera, Sef: Giirer Aykal, Ankara Oda Orkestrasi, Sevda Cenap And Miizik Vakfi

Op.62 Concerto da Camera, Sef: Howard Griffiths, Northern Sinfonia, Koch/Schwann Mundi 3-6746-2

Op.72 Orkestra Cesitlemeleri, Sef: Giirer Aykal, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Boyut Miizik, 1996

Op.72 Orkestra Cesitlemeleri, Sef: Erol Erding, Bilkent Senfoni Orkestrasi, BMP 0025

Op.57 Ayin Raks, Sef: Hikmet Simsek, Moskova Radyo ve Televizyon Senfoni Orkestrasi, Raks Miizik
9713661

Op.13 Sihir Raks1, Sef: Orhan Tanrikulu, Ankara Devlet Opera ve Balesi, Istanbul Boyut Yaymcilik, 1996

Op.14 Siiit, Sef: Henri Gallois, Orchestre des Juenes de la Meditrranee, OJK 1

Op.14 Siiit, Sef: Ari Rasilainen, Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra, CPO 777 043-2 CD (2005)

Op.34 Piyano Kongertosu No:1, Solist: Igor Zhukov, Sef: Niyazi Tagizade, State Symphony Orchestra of
Cinematography, MELODIA Mezhdunarodnya Kniga D- 011581-11582
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Op.34 Piyano Kongertosu No:1, Solist: Giilsin Onay, Yoneten: Giirer Aykal, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi, Nonesuch LP71417-1, Polonya, 1986

Op.34 Piyano Kongertosu No:1, Solist: Giilsin Onay, Yoneten: Giirer Aykal, NDR Rundfunkorchester
Hannover, Koch Schwann 3-1350-2 H1-CD, 1994

Op.34 Piyano Kongertosu No:1, Solist: Giilsin Onay, Yoneten: Erol Erding, St.Petersburg Filarmoni
Orkestrasi, Bilkent Universitesi Prodiiksiyonu, BMP 0023, 2000

Op.34 Piyano Kongertosu No:1, Solist: Hande Dalkilig, Yoneten: Rodolfo Bonicci, Bilkent Senfoni
Orkestrasi, BMP 0019, 2000

Op.71 Piyano Kongertosu No:2, Solist: Giilsin Onay, Yoneten: Giirer Aykal, NDR Rundfunkorchester
Hannover, Koch Schwann 3-1350-2 H1-CD, 1994

Op.59 Viyola Kongertosu, Solist: Rusen Giines, Yoneten: Giirer Aykal, Londra Filarmoni Orkestrasi, Koch
Schwann Musica Mundi CD 311 002 H-CD, 1989

Op.59 Viyola Kongertosu, Solist: Mirjam Tschopp, Yoneten: Howard Griffiths, Bilkent Senfoni Orkestrast,
CPO Almanya, 2007

Op.44 Keman Kongertosu, Solist: Mirjam Tschopp, Yoneten: Ari Rasilainen, Rheinland-Pfalz State
Philharmonic Orchestra, CPO 777 043-2 CD (2005)

Op.74 Viyolonsel Kongertosu, Solist: Arturo Bonicci, Y6neten: Rodolfo Boniccei, Bilkent Senfoni Orkestrast,
BMP 0019, 2000

Op.41 Bes Tiirkii, Solist: Ayhan Baran (bas), Yoneten: Hikmet Simsek, Budapeste Filarmoni Orkestrasi,
“Dért Tiirk Orkestra Eseri”, Hungaroton 31455-CD, 1976, HDK 5033, 1970, 1982

Op.41 Bes Tiirkii, Solist: Mustafa iktu (bas bariton), Yoneten: Hikmet Simsek, Izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi, Kalan CD 297

Op.41 Dort Tiirkii, Nejat Pinazoglu (bas), Nurten Tezmen Kolcak(piyano), “Anadolu Tiirkiileri”, Kalan 104
CD

Op.41 Dort Tirkid, Solist: Attila Manizade (bas), Yoneten: Erol Erding, Sofya Radyo Senfoni Orkestras,
UPR Classics UP 92-001-CD

Op.23 Koroglu — Dort Tirki, “Dort Tirk Orkestra Eseri”, Hungaroton HCD 31455- CD, HDK5033
Budapeste (1970-1982)

Op.23 Dért Tiirkii’den Ug Tiirkii, Solist: Attila Manizade(bas), Yoneten: Erol Erding, Sofya Radyo Senfoni
Orkestrasi, UPR Classics UP 92-001-CD

Op.23 Dort Tirkii’den Tiirkiiler (Koroglu, Harmandali), Nejat Pmazoglu(bas), Nurten Tezmen Kolcak
(piyano), “Anadolu Tiirkiileri”, Kalan 104 CD

Op.41 Tiirkii “Bozlak”, Mesut Iktu(bariton), Sergey Gavrilov (piyano) “The Art of Turkish Songs”,
Produced by SCA Music Foundation, VMS 129, 2002

Op.41 On Tiirkii’den Tiirkiiler (Bir Incecik Yolum Gider, Bozlak), Solist: Mesut Iktu(bariton), Y®oneten:
Maciej Niesiolowski, Bilkent Senfoni Orkestras1, Bilkent Universitesi Yapimi, BMP 0021

Op.23 Tiirkii’den Koroglu, Ayhan Baran (san), Judith Ulug (piyano), Zaman I¢inde Miizik- Kitaba ek 10.CD
(Evin Ilyasoglu), Yap1 Kredi Yayinlari, Miizikotek Kla-1 TR 16

Koro I¢in Cesitlemeler, Yéneten: Hikmet Simsek, Kiiltiir Bakanligi Coksesli Korosu, “Eski Bir Istanbul
Tiirkiisii Ustiine Cesitlemeler”, Hungaroton HCD 31523-CD

Op.60 1Insan Uzerine Deyisler’den Iki Sarki, (Dilek, Donsem), Mesut Iktu (bariton), Sergey
Gavrilov(piyano), “The Art of Turkish Songs”, Produced by SCA Music Foundation, VMS 129, 2002

Op.60 Insan Uzerine Deyisler 1, Solist: Isin Giiyer (mezzo soprano), Yoneten: Hikmet Simsek, Budapeste
Senfoni Orkestrasi, Hungaroton SLPX- 31077-78 (1987), Hungaroton HCD 31483-CD (1987-1988)

Op.28 Kerem Operasi’ndan “Dinle Garibi Duru Su”, Erol Uras (tenor), Serdaf Yal¢in (piyano), “Tosca’dan
Heybeli’ye” Kaf Music 1.327.005 CD, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, 1999

Op.27 Yayl Calgilar Dortliisii No:1, Anadolu Yayli Calgilar Dortliisii, “Chamber Music from Turkey vol.17,
Hungaroton HCD 31521, 1992

Op.27 Yaylh Calgilar Dortliisti No:1, Danel Quartet, “Complete Strings Quartets”, CPO 999 923-2 CD, 2006

Op.35 Yayl Calgilar Dortliisti No:2, Danel Quartet, “Complete Strings Quartets”, CPO 999 923-2 CD, 2006

Op.43 Yayl Calgilar Dértliisti No:3, Danel Quartet, “Complete Strings Quartets”, CPO 999 923-2 CD, 2006

Op.77 Yayl Calgilar Dértliisti No:4, Danel Quartet, “Complete Strings Quartets”, CPO 999 923-2 CD, 2006
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Op.33 Demet, Orhan Ahiskal (keman), Ian Buckle (piyano), “Yerelden Evrensele”, Proje ve Uygulama:
Sefik Kahramankaptan, CD 2000

Op.33 Demet, Jilide Yalg¢in-Dittgen (keman), Yesim Gokalp(piyano) “Kirsallardan Ezgiler”, Proje ve
Uygulama: Sefik Kahramankaptan, CD 2004

Op.33 Demet, Atilla Aldemir (keman), Sevki Karayel (piyano) “The Contemporary Voice of Turkish
Music”, Dryer Gaido CD21026

Op.33 Demet, Hande Ozyiirek (keman), Uwe Brandt (piyano), “Saygun’la Yiiz Yiize”, Kalan CD 399

Op.33 Demet’ten Horon, Saim Akg1l (keman), Universe Production LS29

Op.20 Keman Piyano Sonat1, Hande Ozyiirek (keman), Uwe Brandt (piyano), “Saygun’la Yiiz Yiize”, Kalan
CD 399

0p.50 iki Arp Igin Ug Preliid, New York Arp Toplulugu, Aristid von Wiirtzler, Golden Crest Records CRS-
4121, Musical Heritage Society MHS 1844- LP, 1974

Op.10 Inci’nin Kitabi'ndan Org Uygulamasi, Riiya ve Masal, Leyla Pmnar (org) “Yeni Bir Deyis”,
Museum/MMD/SABAM 16 368, MMD 010/93-CD

Op.10 inci’nin Kitabi’ndan A, Verda Erman (piyano), EMI NDRSK-N. 323

Op.10 Inci’nin Kitabi, Vedat Kosal (piyano), “Vedat Kosal spielt Tiirkische Miniaturen”, Phil.Lip Verlag,
Miinih

Op.10 Inci’nin Kitabi, Zeynep Ugbasaran (piyano), Eroica Classical recordings JDT32223

Op.15 Sonatine, Giilsin Onay (piyano), PRE 66027 AUL-CD, Also: Koch- Schwann Aulos 3-1382-2-CD,
1989

Op.15 Sonatina, Hande Dalkili¢ (piyano), Bilkent Universitesi Yapimi, BMP0014, 2000

Op.15 Sonatina, Yesim Gokalp (piyano), “Tirk Piyano Ezgileri”, A.K. Miizik Yapim, dagitim: EMI 408
601-2006

Op.76 Sonat, Hande Dalkili¢ (piyano), Bilkent Universitesi Yapimi, BMP0014, 2000

Op.38 Aksak Tartilar Ustiine On Etiid’den Dért Etiid (No:4,7,9,1), Giilsin Onay (piyano), Appartp-Schwann
APO 86407-CD, 1988

Op.45 Aksak Tartilar Ustiine On Etiid, Hande Dalkilig (piyano), Bilkent Universitesi Yapinmi, BMP0014,
2000

Op.45 Aksak Tartilar Ustiine On Etiid, Giilsin Onay (piyano), PRE 66027 AUL-CD, Also: Koch-Schwann
Aulos 3-1382-2-CD, 1989

Op.45 Aksak Tartilar Ustiine Preliid No:12, Giilsin Onay (piyano), Universal Music, 2001

Op.45 Aksak Tartilar Ustiine Oniki Preliid, Zeynep Ugbasaran (piyano), Eroica Classical Recordings
JDT3223

Op.31 Partita, Eldar Iskenderov (viyolonsel), Melodiya Gost 5289-80 (ilyasoglu 2007°den Aktaran Giindz,
2010, s. 28-37).
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OZGECMIS VE ILETIiSIM BILGILERI

_Hkokula Bayburt Ilkdgretim Okulu’nda

basladi. 1999 yilinda Profesor Ersin Onay’m 6nderliginde Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Uluslararas1 Anadolu Miizik Festivali kapsaminda “Ustiin
Yetenek Bursu” nu kazandi. Egitim hayatin1 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlart
Fakiiltesi Miizik Hazirlik Ortaokulu ve Lisesi’nde tamamladi. Daha sonra egitim hayatina
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi keman boliimii Lisans dgrencisi
olarak devam etti. 2012 yilinda Belgika Conservatoire Royal de Mons okulunu burslu
olarak kazandi ve keman calismalarina Yuri Braginsky’le devam etti. Sonraki yillarda
Tiirkiye’ye dondii ve Yiiksek Lisansint Miizikoloji boliimiinde tamamladi.

Tekin; Ankara’da Ozel bir Anadolu Lisesinde miizik 6gretmeni olarak calismaktadir.
Ayrica keman, solfej, teori, konservatuvar hazirlik alanlarinda da halen egitim vermeye

devam etmektedir. Orta derecede Fransizca ve iyi derecede Ingilizce bilmektedir.



