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Postmodernizm 20. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve modernizmin elestirisini yaparak
onun siirlarint agsmayi ve gergeklik kavramini sorgulamayi amaglayan bir anlayis iizerine odaklanir.
Geleneksel sanat normlarini reddeden ve farkli bakis acilarina deger veren bir anlayisi benimseyen akim
sanat eserlerinde ironi, parodi ve deneysel yaklagimlarla yeni bir estetik deneyim sunmaktadir. Kavramsal
sanat somut varliklardan ziyade diislincelerin ve kavramlarin 6n plana ¢iktig1 bir yaklasimdir. Bu akim
izleyicinin diislince siireglerine katkida bulunmayi amaclayarak, estetik degerlendirmelerin Gtesine
gegmeye calisir ve sanatin soyut diisiinceler, fikirler ve anlamlar araciligiyla ifade edilebilecegini
savunur. Bu siiregte, resim sadece gorsel bir temsil aract olmaktan ¢ikip, diisiincelerin ve kavramlarin
ifade edildigi bir platforma doniigiir. Sanatgilar, eserlerinde somut objeler yerine soyut fikirleri,
kavramlar1 ve diigiinceleri 6n plana ¢ikarirlar. Neolitik donemden itibaren magara duvarlarinda goriilen
isaretler, ¢agdas sanatta desenin temel bir sanatsal ifade sekli olarak degerlendirilmesine katkida
bulunmustur. Desen, sanat tarihinde resim dncesinden ziyade bir iislup olarak evrimlesmistir. Sanatgilar,
deseni sadece estetik bir siisleme unsuru olarak degil, soyut fikirleri, diislinceleri ve duygular ifade etmek
icin de kullanmiglardir. Bu yaklasim, desenin artik sadece gorsel bir ¢ekicilik araci olmaktan ¢ikarak,
sanatgilarin i¢ diinyalarini ifade etmek i¢in gii¢lii bir arag¢ haline gelmesini saglamigtir. Murat Morova'nin
desenlerinde, ¢agdas elestirel diisiincelerin ve kavramlarin izleri belirgin bir sekilde goriiliir. Sanatgi,
geleneksel felsefe ve Islam estetigini kusursuz bir sekilde bir araya getirerek, bu birlesimden dogan ifade
dilini kullanarak izleyiciyi diiginmeye ve sorgulamaya tesvik etmektedir. Bunula beraber eserleri, ¢agdas
toplumun Onemli meselelerine vurgu yaparken iklim degisikligi, cevre tahribatt ve miilteci krizi gibi
sorunlar1 giiglii bir sanatsal ifadeyle aktarir. Ayni zamanda Morova'nin eserleri desenin kavramsal
dontigiimiinii yansitirken, sanatsal ifadeyi kavramsal bir boyuta tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Kavramsal Sanat, Desen, Dontisiim, Murat Morova.
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Postmodernism focuses on an understanding that emerged in the second half of the 20" century
and aims to criticize modernism, get beyond the limits and question the concept of reality. The movement
refusing traditional art norms and adopting an approach that values different perspectives offers a new
aesthetic experience with irony, parody and experimental approaches in its works of art. Conceptual art is
an approach where thoughts and concepts become prominent than concrete entities. This movement tries
to go beyond aesthetic evaluations by aiming to contribute to the thought processes of the viewer and
argues that art can be expressed through abstract thoughts, ideas and meanings. Artists highlight abstract
ideas, concepts, and thoughts in their works instead of concrete objects. In this process, painting gives up
being just a visual representation tool and turns into a platform where thoughts and concepts are
expressed. The signs seen on cave walls as from the Neolithic period have contributed to the evaluation of
drawing as a basic form of artistic expression in contemporary art. Drawing has evolved as a style in art
history rather than pre-painting. Artists have used drawing not only as an aesthetic decoration element but
also to express abstract ideas, thoughts and emotions. This approach has enabled drawing to be a
powerful tool for artists to express their inner world rather than just a means of visual appeal. In Murat
Morova’s works, traces of contemporary critical thoughts and concepts are clearly seen. By perfectly
bringing together traditional philosophy and Islamic aesthetics, the artist encourages the viewer to think
and question by using the expression language resulting from this combination. At the same time, his
works emphasize important issues of contemporary society and convey challenges such as climate
changes, environmental destruction and the refugee crisis with a strong artistic expression. While
Morova's works reflect the conceptual transformation of drawing, they also take artistic expression to a

conceptual dimension.

Key Words: Postmodernism, Conceptual Art, Drawing, Transformation, Murat Morova.
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1. GIRIS

Postmodernizm terimi, sanat c¢evrelerinde 1970'li yillarin sonlarindan itibaren
yaygin bir sekilde kullanilmaya baglamis olsa da, bugiin dahi tam olarak tanimlanmasi
ve smirlarinin  ¢izilmesi konusunda netlik kazanmamistir. Charles Jencks'in
"Postmodernizm Nedir?" adli kitabinda ifade ettigi gibi, postmodernizm modernizmin
hem devamidir hem de onu asan bir olgudur. Bu, hem bir siireklilik hem de bir kopusun
isaretidir. David Harvey ise postmodernizmi, yapisalcilik sonrasi, post-endiistriyalizm
ve yeni diisiince silahlarinin bir bilesimi olarak goriirken, bu kavramin son yillarda
tartismalarin dlciitlerini belirleyen bir "sdylem" tarzini tanimladigini ve kiiltiirel, politik
ve diisiinsel elestirinin parametrelerini sekillendirdigini savunmustur (Antmen, 2019,
5.275).

Postmodernizm, "gergeklik" ve "dogru" kavramlarini sorgular ve farkli bakis
acilarmin ve yorumlarin varligini kabul eder. Tek bir dogru veya gerceklik anlayisini
reddeder ve ¢esitli perspektiflerin bir arada var olabilecegini savunur. Bu anlamda,
postmodernizm, ¢esitlilik, ¢eliski ve ¢oklu anlamlilik tizerine odaklanir. Bununla
beraber sanat eserinin ve sanat¢inin otoritesini sorgulayan bir yaklasimi benimser.
Geleneksel sanatin kurallarin1 ve normlarim1 reddeder ve ironi, parodi ve pastis gibi
teknikleri kullanarak yeni bir estetik deneyim sunar. Sanat eserlerinde yiizeysellik,
popliler kiiltiir gondermeleri ve medya gorselligi 6n plana cikar. Ayni1 zamanda,
postmodern sanat eserleri, farkli disiplinler ve malzemeler arasinda da simirlar
zorlayarak deneysel bir yaklagimi benimser.

Sanatin geleneksel siirlarini zorlayan ve yeni bir anlayisi temsil eden kavramsal
sanat, sanatin oncelikli olarak bir kavram, fikir veya diisiince olarak degerlendirilmesini
vurgular. Sanat eserinin fiziksel 6geleri ve estetik kaygilari ikinci plana atilirken, igerik,
diistince ve kavramlar 6n plana ¢ikar. 19601 yillarda ortaya ¢ikan ve 1970'lerde
poptilerlik kazanan akimla beraber sanatgilar, eserlerinde somut formlarin yerine soyut
diisiinceleri, kavramlari ve anlamlar1 vurgularlar. Sanat eseri, bir nesne veya yapit
olarak degil, bir kavramsal ifade veya diisiinsel bir aragtirma olarak degerlendirilir.
Akimin temel felsefesi, sanatin 6ziinde yer alan kavramlari, diisiinceleri ve anlamlar
ortaya ¢ikarmak ve sorgulamaktir. Sanat eseri, bir mesaj iletmek, toplumsal veya politik
bir durumu yansitmak veya izleyiciyi diisiinmeye tesvik etmek amaciyla kullanilir.
Sanatcinin diisiincelerini ve kavramlarini izleyiciyle paylagsmasini saglar. Sanat eseri,

izleyicinin zihninde yeni bir dikkat unsuru ve zihinsel katilim nesnesi olusturur. Bigim



kaygisinin ikinci plana atilmasiyla sonuglanan bu akim, dilin 6nemli bir arag¢ olarak
kullanildig: bir gii¢ haline gelmistir

Estetik, giizellik algis1 ve sanatin temel prensipleriyle ilgilenen bir disiplindir ve
duyusal deneyimlerin 6tesine gecerek bize duygusal, zihinsel ve ruhsal bir tatmin sunar.
Ayni zamanda diislince ve duygular harekete gegirir, hayal giiciinii uyandirir ve derin
bir anlam arayigina yol acar. Estetik deneyim, yasamimizi zenginlestiren ve bize derin
bir tatmin saglayan bir boyuttur. Sonug olarak, giizellik, keyif ve anlam arayisini bir
araya getiren bir alandir. Sanatin ve giizellik algisinin 6tesine gegerek insan deneyimini
derinlestirir ve bize diinyayi farkli bir perspektifle gormeyi saglar.

Kavramsal sanat, sanat tarithinde 6nemli bir doniim noktas1 olarak kabul edilir ve
cagdas sanatin gelisimine biiylik etkisi olmustur. Sanatgilar, diisiince ve kavramlari
kullanarak geleneksel sanat formlarindan bagimsiz bir ifade arayisina yonelmislerdir.
Bu akim, sanatin anlamini ve islevini tartismaya agmis ve izleyicileri yeni diisiinsel
deneyimlere yonlendirmistir. Kavramsal sanatta, sanat eseri bir kavramin veya fikrin
ifadesi olarak degerlendirilir. Sanatg1, diislincelerini, kavramlarmi veya felsefi
yaklasimlarini gorsel, yazili veya performans gibi ¢esitli formatta ifade eder. Sanat eseri
genellikle soyut veya minimalist bir bigime sahip olabilir, ¢linkii 6nemli olan
diistincenin ve kavramin kendisidir, gorsel estetik degil. Bu akim, sanatin sinirlarini ve
tanimini sorgular. Sanat eseri ile izleyici arasindaki etkilesime 6nem verir ve izleyicinin
diisiince siireglerini harekete gecirmeyi amaglar. Kavramsal sanatta, sanatin tasidigi
mesaj ve diisiinsel derinlik dnceliklidir.

Desen, sanatin 6nemli bir unsuru olarak, gorsel bir ifade ve diizenlemenin temel
tasidir. Ozgiin bir sekilde yaratilan desenler, renkler, gizgiler ve sekillerin uyumlu bir
birlesimiyle olusur. Desenler, gorsel bir ritim ve hareket saglayarak goze estetik bir
zenginlik sunar. Ayni zamanda desenler, bir yap1 ve diizen duygusu yaratirken,
izleyicide duygusal bir etki birakabilir. Desenler, farkli kiiltiirlerden ve sanat
akimlarindan etkilenerek evrim gecirmis ve kendine 0Ozgii bir ifade bi¢cimi haline
gelmistir. Her desen, kendi hikayesini anlatir ve izleyicileri diisiinmeye, hissetmeye ve
hayal etmeye davet eder. Desen, sanat diinyasinda sonsuz bir kesif ve yaraticilik
potansiyeli sunar. Kavramsal sanat anlayisinda desen, geleneksel anlamiyla oldugu
kadar farkl1 bir boyutta 6nem kazanir. Desen, sadece gorsel bir ifade araci olarak degil,
diisiinsel bir ara¢ olarak da kullanilir. Diisiincelerin ve kavramlarin gorsel bir temsili
olarak islev goriir. Desenler, soyut kavramlarin, fikirlerin ve iligkilerin somut bir sekilde

ifade edilmesini saglar. Desenlerin belirli bir estetik degeri yerine, kavramsal sanatta



desenlerin diisiinsel ve sembolik bir anlam tagimasi onceliklidir. Desenler, kavramsal
sanat¢inin diigiincelerini ve kavramlarini ifade etme, izleyiciyi diisiinmeye yonlendirme
ve soyut kavramlart somut bir bicimde iletmek i¢in kullanilir. Bu sekilde desen,
kavramsal sanatin temel bir bileseni haline gelir ve sanat¢ilarin diisiinsel igerigi gorsel
bir sekilde ifade etmelerine olanak tanir.

Murat Morova'nin sanat anlayisi, estetik degerlerin 6tesine gegerek, toplumsal,
politik ve felsefi meseleleri ele alan bir yaklasimi yansitir. Sanatci, eserlerinde
geleneksel ve cagdas unsurlari birlestirerek yeni bir dil olusturur. Desen ve kaligrafi gibi
sanat araglarini kullanarak, kiiltiirel bellegi, kimlik ve toplumsal gerceklikleri sorgular.
Eserleri, izleyiciyi diislinmeye ve sorgulamaya yonlendirirken, ayn1 zamanda estetik bir
deneyim sunar. Sanat¢inin cesareti, geleneksel normlara meydan okuyarak, sanatin
toplumsal doniisiimde etkili bir ara¢ oldugunu gosterir. Morova, kendine 6zgii tarziyla
ve derinlikli icerikleriyle sanatseverlere yeni bir perspektif sunar ve izleyicileri kendi
diisiincelerini kesfetmeye tesvik eder. Bu sekilde, Morova, sanatin giiciinii kullanarak
toplumda degisim ve farkindalik yaratma misyonunu stirdjirtir.

Morova'nin eserlerinde desen ve kaligrafi, gorsel bir deneyim sunarak estetik bir
biitiinliik olusturur. Geometrik ve organik formlarin uyumu, kaligrafinin ritmik ve akici
hareketiyle birleserek eserlere hareketlilik ve derinlik katmaktadir. Bu birlesim,
etkileyici bir estetik deneyim yaratir ve izleyiciyi diisinmeye yonlendirir. Bu eserler
ayn1 zamanda Islam estetiginin politik ve toplumsal potansiyellerini giiniimiiziin dilinde
arastirma c¢abasini yansitir. Sanatgi, desenin simirlarin1 genisletmek i¢in hareketli
cizimler ve deneysel tekniklere basvurur. Bu yaklasim, deseni sadece dekoratif bir 6ge
olarak degil, ayn1 zamanda kesif ve arastirma alani olarak gérmeyi amagclar. Bu sayede,
desen sanatin1 geleneksel kaliplardan kurtarir ve yeni bir ifade bi¢imi olarak yeniden
tanimlar. Sanatc¢inin eserleri, hareket ve dinamizmle doludur. Cizgilerin akis1 ve
hareketi, desenlere canlilik ve enerji katarken, izleyiciye bir ritim ve hareket duygusu
sunar. Morova, geleneksel desen anlayisinin sinirlarint  zorlayarak deneysel
yaklagimlarla yeni ifade bigimleri kesfeder. Bu deneysellik, eserlerinde siirekli bir
degisim ve doniisiim silirecini yansitir. Desen, sanat¢i i¢in kesif ve arayisin bir alanidir;
yeni formlar, kompozisyonlar ve dokular araciligiyla siirekli olarak kendini yeniler ve
evrimlestirir. Boylece desen, canli, heyecan verici ve kesfedilmeye acik bir sanat alani

haline gelir.



2. POSTMODERNIZME BAKIS

2.1. Postmodernizm

Kavram olarak “post” on eki Bati dillerinde “6tesi, sonrasi” anlamina
gelmektedir (Aydin,2008, s.37). Modernden sonra gelen, modernin kuramsal ve kiiltiirel
uygulamalarin1 olumsuzlayan, elestiren bu kiiltlire ait temel kavram ve bakis agilarini
sorunsallagtiran ve hatta bunlar1 yadsiyan bir tutum igerisinde goziikkmektedir
(Dilber,2008, s.505). “Post” 6n eki “Kendisini dncelemis olandan aktif bir kopusu
gosterir”(Best-Kellner,1998, s.48). Terimlesmis sekliyle postmodernizm, Best-Kellner’
a gore “Modernin bitisi” (1998, s.226), Habermas’ a gore “Modernden sonra dogmus ve
onun eksikliklerini giderecek bir devam” (2000, s.236-261), Lyotard’ a gore de “Anti-
Modernizm” (1994, s.145-159) anlamlariyla kullanilmaktadir. Bu baglamda tanimi bir
hayli 6zneldir ve ¢ok fazla tanimlamayla karsilasmak da miimkiindiir. Ancak 6ncelikle
belirlenmesi gereken nokta, postmodernin bir hayat tarzimi, bir modami, bir ideolojimi,
modernle hesaplasmami, modernden kag¢is mi, ultramodernlik ya da hipermodernlik mi,
kapitalizmin bir sonucu mu, Bati’nin ¢okiisiimii oldugudur. Bunlari hepsi ya da bazilar
olabilir. Ancak sonunda —izm takisi olsa da postmodernizmin bir bildirisi, programi ya
da net bir tarihi bulunmamaktadir (Kogakoglu, 2018.5.32). 19601 yillara gelindiginde,
"postmodernizm" terimi Ozellikle sanat ve mimari alanlarinda kullanilmaya baslandi.
Postmodernizm, kiiltlir ve sanat alanlarinda modernizmin baskic1 yaklagimina kars
radikal bir kopusu ifade etmeye basladi. Bu dénemin ezme kiiltiirli tartigmalarinin bir
irtinii olarak ortaya ¢ikt1 (Turan, 1992, s:18). Giinlimiizde, tiim karsitliklarin bir araya
geldigi, sanal ile gergeklik arasindaki sinirlarin belirsizlestigi ve sonug olarak hakikatin
parcali bir sekilde algilandigi bir donem yasanmaktadir. Bu karmasik doneme
Postmodernizm denir ve bu kaotik siireg, asir1 kuralct modernizme bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu umut veren yaklasim, mimariden edebiyata kadar neredeyse tiim
disiplinleri etkisi altma almustir. Ozellikle 1980'lerin ortalarinda, Batili diisiiniirler
arasinda yogun bir sekilde tartigsilan postmodernizm, aslinda Bati diinyasinin genel bir
krizini yansitmaktadir. Modern diizeni sarsan Bati, modernizme alternatif bir yol arayisi
icindedir veya varligini siirdiirmek i¢in adim1 degistirme g¢abasindadir. Bu nedenle
postmodernizm, modernizmin etkisi altinda sekillenmis bir sistemdir. (Kogakoglu,
2020, s.19). Postmodernizm, modernizmin sona erdigi, modernizmin ardindan gelen,
modernizmin eksikliklerini gidermeyi amaglayan bir devam olarak sistematik hale
getirilmis yeni bir diisiince yaklagimidir. Ayn1 zamanda modernizmin bir parcasi olup

onunla catigan, anti-modernist bir yaklasimi benimseyen ve c¢ok kiiltiirliliigli savunan



bir ilkeye dayali eklektik bir durus sunar (Kogakoglu, 2020, s.22). Postmodernizm,
modernizmden dogmus olmasina ragmen, modern sisteme karsi elestirel bir yaklasim
benimseyerek dikkat ceker. Bu yaklagimin 6zellikleri cogulculugu, gergeklik algisinin
karmasikligin1 ve anarsist bir tavri igerir. Postmodernizm, modernizmin belirledigi
amacglardan uzaklasir. Modernizm her tiirlii geleneksel yapiya karsi dururken,
postmodernizm bu yapilarla ilgilenmez. Ornegin, modernizmle catisan dini kavrami
postmodern sistem i¢in Onemsizdir ve din siradan bir olgu olarak kabul edilir
(Kogakoglu, 2020, s.23).

Modernizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve onun ideolojik ve kiiltiirel
pratiklerini elestiren postmodernizm, modernizmin 6zgiivenli ve evrensel iddialaria
kars1 ¢ikar, onun biitiinliglinti sorgular ve farkliliklar1 vurgular. Postmodernizm, "post"
on ekinin tasidig1 anlamla birlikte, modernizmin ardindan gelen, onu asan ve farkli bir
yon ¢izen bir hareket olarak goriiliir. Bu akimin tanimi oldukga 6znel olabilir, ¢ilinkii
postmodernizm birgok farkli perspektiften anlasilabilir. Kimine gore postmodernizm bir
yasam tarzini, kimine gore bir kiiltiirel hareketi, kimine gore ise bir entelektiiel tutumu
ifade eder. Bu farkli yorumlar, postmodernizmin karmasik ve ¢ok katmanli bir fenomen
oldugunu gosterir. Postmodernizm karmasik ve ¢ok yonlii bir kavramdir. Tanim1 ve
anlami tartismal1 olsa da, modernizme bir alternatif olarak ortaya ¢ikar ve onun evrensel
iddialarin1 sorgular. Postmodernizm, farkli disiplinlerde ve toplumsal alanlarda etkisini
stirdiirerek, giinlimiizde hala onemli bir rol oynamaktadir.
Postmodern donem olarak adlandirilan zaman dilimi, kapitalist sistemin evrensellestigi
ve tarihin sonu olarak kabul edilen bir evreye isaret eder. Bu donemde, kapitalizm
evrensellesirken kiiltiirel ve ideolojik ¢erceveleri daralmistir. Modernizmin beklenen
basariy1 saglayamamasi biiyiik bir hayal kirikligina neden olmustur. Bu nedenle vaat
edilen ancak gergeklesmeyen evrensellik duygusu, sanatin gérevi haline gelmistir.
Elbette kapitalist sistem, bu noktada sanata genis bir destek sunmustur. Iste bu agir
yiikiin adi postmodernizm olmustur (Kogakoglu, 2018, s.41).

Modern dénem, Tanr1 otoritesinin yerine insan aklinin egemen olmasiyla ortaya
cikan derin bosluga neyin yerlestirilecegi tartismasiyla baslamistir. Sonrasinda
rasyonellik ve sekiilerizme dayali bir proje hayata gecirilmeye calisilmistir. Bazi
diistintirler bu aydinlanma projesini zaten ¢okiintiiye ugramis bir sistemin devami gibi
gormiisler ve degisik arayislar igine girmislerdir (Kogakoglu, 2018, 5.32). Bu ¢abalarin
sonucunda bir akimdan ¢ok “Kuram ve ideolojiyi kapsayan bir dil tlirevi olarak

diistiniilebilecek, yeni duyum ve diisiincelerin dile getirildigi bir sdylem” (Saylan, 2002,



s.110-111), “Bir o6zgiirlestirme siireci” (Anderson, 1998, s.3), “Modernligin simirlari,
basar1 ve basarisizliklar iizerine bir diisiinme ¢abas1” (Ozkiraz, 2003, s.123), “Durum
olarak cagin gergegi, yaklasim olarak ise yeni teknolojilerin iiriinii olan ve onlarin
Ozelliklerini tasiyan yeni bir duyarlilik” (Ercan, 1992, s.11), olarak degerlendirilen
postmodernizm ortaya ¢ikmigtir. Kavram olarak kiiltiirel alandan kaynaklanarak gelen
postmodernizm giderek yayginlagsarak hayatin pek ¢ok alanini (postmodern aile,
postmodern politika, postmodern ekonomi) igine alir duruma gelmistir (Kumar,1995,
5.138). Genel anlamda, postmodernizmi modernligin temel 6zelliklerine kars1 bir tepki
olarak diisiinebiliriz. Bu tepki, bilimsel bilginin iistiinliigline, dogrusal gelismeye, ulus-
devlet anlayisina, endiistriyalizme, kapitalizme, demokrasiye, laiklige, insan haklarina,
teknolojiye, blirokrasiye ve uzlasmaya karsi bir sorgulama igerirken; ayni zamanda
belirsizlige, cesitlilige, etnik farkliliklara, alt kiiltiirlere, kiiltiirel ¢ogulculuga, bilgiye
yonelik ¢oklu bakis agilarina, yerel bilgiye, 6zgiinliige ve ozgiirliiklere 6zel bir deger
atfeder (Kizilgelik, 1996, s.28).

Postmodernizm modern dénemdeki degisim ve doniisiim siireclerinin bir {iriinii
olarak ortaya c¢ikmistir. Modernizmin rasyonellik ve sekiilerizm iizerine insa ettigi
projelerin elestirisi ve simirlarinin  sorgulanmasi postmodernizmin temel odak
noktalarini olusturur. Postmodernizm, farkli diisiiniirlerin bakis ac¢ilarina gore farkl
anlamlar tasir ve genis bir kapsama sahiptir. Kiiltiirel alandan kaynaklanan bu akim, dil,
ideoloji, yasam tarz1 ve toplumsal alanlarda 6nemli etkiler yaratmistir. Bununla beraber
modernizmin getirdigi belirli normlara meydan okuyarak, cesitlilik, ¢oklu anlamlilik,
parcalanma ve karsitliklarin bir arada oldugu bir diinya goriisiinii benimser. Bu akim,
toplumun farkli kesimlerinde, sanatta, edebiyatta, mimaride, politikada ve diger
alanlarda yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Postmodernizm, tek dogruya
degil, farkl1 bakis a¢ilarina ve deneyimlere deger veren bir anlayisi temsil eder.

Postmodernizmin ne oldugu konusunda su yargilara varmak miimkiindiir:

1- Postmodernizm, modern diinyay: elestirir ve onun siralayict ve smiflandirici
yaklasimina karsi, ortak kiiltiirleri vurgulayarak eksikliklerini gidermeye yonelik bir
yaklasimi temsil eder.

2- Postmodernizm, sanatin bir kiiltiirel fenomen, bir iletisim bi¢imi ve bir durumu
olarak kabul edilir.

3- Postmodernizm, mutlak dogrularin bulunmadig: bir ortami ifade eder. Bu baglamda,
herhangi bir yaklasimin digerleri kiiciimsemeden bir arada kullanilabilmesi

mumkindiir.



4- Postmodernizm, geleneksel anlayisin 6ne siirdiigiiniin aksine gerceklikten kagmaz;
aksine yeni bir gerceklik algisi olusturmay1 amaglar.

Cagimmizin karmasik ve cesitlilik iceren diinyasinda, eski normlara meydan
okuyarak, yeni perspektiflerin kesfedilmesine ve farkli diisiincelerin ifade edilmesine
olanak tanir. Bu akimin siirekli bir evrim i¢inde oldugunu ve gelecekte de tartismalara
ve degisimlere yol agacagmi sdyleyebiliriz. Harvey postmodernizmi, “Kiiltiirel
sOylemin yeniden tamimlanmasinda, heterojenliligi ve farkliligi 6zgiirlestirici giigler”
olarak ifade etmektedir. Par¢alanma, belirlenemezlik ve biitiin evrensel “biitiinciil”
sOylemlere karst derin bir giivensizlik, postmodern diisiincenin ana niteligi olarak kabul
edilmektedir (Precis, 1987, s.7-24’ten aktaran Harvey, 2003, s.21). Postmodernizmi,
icinde, farkli diisiince yapilar1 ve yaklasimlarin bulundugu, sinirlart belirsiz bir diizlem
olarak diistinmek gerekmektedir. Bu karmasa ve belirsizlik, postmodern sdylemin
etkinligini arttirmaktadir (Saylan, 1999, s.21). Giiniimiizde; tiim zitliklarin yan yana
durdugu, sanal ile gergeklik arasindaki kalin duvarlarin paramparga oldugu ve bunun
sonucu olarak da hakikatin pargali bir yokluk arz ettigi bir evre yasanmaktadir. Adina
postmodernizm denen bu kaotik donem bir tepkinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Asirt kuralct modernizmin karsisina dikilen bu vaatkar sistem, mimariden edebiyata
neredeyse biitiin alanlar1 tesiri altma alarak hakimiyet kurmustur. Ozellikle 1980’lerin
ortalarinda Batili aydinlarca yogun bir sekilde tartisilan postmodernizm, aslinda Bat1’
nin yasadigr biiyiik bir buhrani ve Kkiiltiirel ¢okiintiiyli yansitmaktadir. Bati’nin
dengelerini yerle bir eden modern sisteme karsi bir alternatif olarak kendi kendini var
etmistir (Kogakoglu, 2020, s.19). Belirsizlige, parcaliliga, farkliliga, entiklige, alt-
kiltiirliige, kiltiirel ¢ogulculuga, bilgiye yonelik c¢ogulcu bakis acisina, yerellige,
Ozgilinlik ve ozgirliikklere ayricalik taniyan bir harekettir (Kizilgelik, 1996, 5.33). Bu
yoniilyle modernizmin bigimsel tekdiizeligi ve kuralciligt postmodernizm de
reddedilmektedir. Akim sanat alanindaki temsili 6zgiirlesmeyle birlikte, insanin temel
yargilarindan kurtulup 06zgilirlesmesini yeni ve 0Ozgiin eserler ortaya koymasini
savunmaktadir. Doug Brown’da postmodernizmin, modern endiistriyel kapitalizmin
temel Kkiiltlirel yapisin1 tamamen degistirmeye yonelik bir nitelik tasidigini
soylemektedir (Brown, 1991, s.3).

Postmodernizmin kdkenleri 1870'lere kadar gitse de terimin resmi olarak
kullanilmast 1934 yilina, gliniimiiz anlamiyla ele alinmasi ise 1947'ye dayanir. Ancak
postmodernizmin ger¢ek anlamda ciddi bir akim olarak ortaya cikisi 1960'lar1

bulmaktadir. Bati1 diinyasi, birinci diinya savasiyla sarsilan deger yargilarma ikinci



diinya savasiyla tam anlamiyla son vermistir. Bu nedenle modernizmin vaat ettigi
seyleri gerceklestirememesi karsisinda, postmodernizm gibi alternatif bir yaklagim
Onem kazanmustir. Giiniimiizde bile bu etkisini siirdiiren bu diistince akimi, hala tartisma
ve elestiri konusu olmaya devam etmektedir (Kogakoglu, 2018, 5.47).

Sonug olarak Postmodernizm, Bati'nin tarihsel ve toplumsal doniistimleriyle siki
bir iligki igerisindedir. Bu siirecte, insanlik acimasiz savaslar, soykirimlar ve toplumsal
calkantilarla yiizlesmistir. Bu deneyimler modernist idealleri sorgulatan ve degisime
acik bir zemin yaratan bir ortam olusturmustur.

2.2. Postmodern Sanat

Postmodern sanatin genel amaci yeni bir dil olusturarak, yeni kavramlar
getirerek modernist vizyonun gbzden kacirdigi ufuklari fark etmektir (Saylan, 2002,
s.46). 20. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren gelismeye baslayan postmodernizm, ilk
olusumunu Fiitlirizm ve Dadaizm gibi diislince ve sanat akimlarindan alir (Baudrillard,
2005, s.72). Clement Greenberg’in de ifadesiyle tuvalin iki boyutlu yiizeyini esas alan
ve sanat eserini, siyasi ya da her tiirlii toplumsal olayin bir yansimasi olmaktan Gte,
bicimsel ve estetik arayislarin bir gostergesi olarak goren modernist anlayisi
postmodernizm reddetmistir (Kilig, 2007, s.90-91). Sanat adina bilinen tabularin yerle
bir edildigi sanatsal 6zgiirliik hareketi olarak kabul edilmistir. Anti-modernist bir tavir
olarak degerlendirilebilen postmodernizm, eklektik bir yapiy1 barindiran, 6zgiin, tislup,
nitelik gibi seckinci nitelikleri olmayan, kitsch, karisik, kaos barindiran eserlerin
olusturdugu, kuralsiz bir yapi icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir (Sahin, 2007, s.92). Var
olan kural kuralsizliktir diisiincesi hakimdir. Postmodern sanat herhangi bir prensibe
bagli olmaksizin eserleri var eden bir anlayistir.

Modernizmin solugunun kesilisi, hizinin ve potansiyelinin azalisi, tiikenisi,
gindeminde ortaya ¢ikarilabilecek "saf, Ozgiin, temiz" teoriler kalmayisi, yeni bir
donemin, yani "Post-Modern Zamanlar" siirecinin dogmasina yol acti. Postmodernizm
basta mimari ve plastik sanatlar olmak {izere ¢arpict bir degisiklikler ve degiskenlikler
dizisi ile kendini belirginlestirirken, ayni zamanda kendinden Once yasanmis diger
biitin akimlara da referans saglayabilmektedir. Yani ortada artik belirgin, kati, 6z
kurallar kalmamistir. Bunlar yerini her seyin serbest oldugu, giinahlarin kalktig1 ya da
"her seyin giinah oldugu" yeni bir diinyaya birakti (Baykam, 1989, s.6). Geride
biraktigimiz yirmi yil iginde, postmodern tartigmalar diinyanin birgok yerinde kiiltiirel

ve diislinsel sahnede egemenligini kurdu. Estetik ve kiiltiir teorisinde, sanat alaninda



modernizmin 6li olup olmadigi ve ne tiirden bir postmodern sanatin onun Yerini
almakta oldugu konusunda polemikler ortaya ¢ikmistir (Best ve Kellner, 1998, s.13).

Postmodern sanat sinir tanimaksizin ve kurallara bagli kalmaksizin gergekligi
farkli yonleriyle inceleyip ortaya koyma c¢abasidir. Nitekim Murphy’e gore de (1995)
postmodern sanat¢i, kurallar ve nesneler ya da basit¢ce dile getirmek gerekirse,
sinirlamalar bulunmaksizin calisir. Yiiceltme ve deneyim ve dolayisiyla gercekligin
tiretimi birbirine karsidir. Hem tiiketiciler hem de sanatgilar sanat eserlerini bu tarzda
yaratirlar (s.56).

Postmodern sanat, geleneksel sanatin kurallarina bagli kalmadan ve sinirlari
zorlayarak farkli bir gerceklik anlayisini ifade etme ¢abasidir. Sanatcilar, kendilerini
kurallarla sinirlamadan 6zgiirce c¢alisma imkanina sahiptir. Bu yaklagim, sanatin
yiiceltilmesi ve deneyim araciligiyla gercekligin yeniden insa edilmesi arasinda bir
denge kurmay1 hedefler. Postmodern sanatin giiniimiiz insani tarafindan algilanmasi
hususunda yasanan bir takim sikintilar tiim sanat camiasi tarafindan bilinmektedir.
Kiiltiirel eklektizm igerisinde sunulan glinimiiz eserlerinin sosyolojik ag¢idan
degerlendirilmesi, modernizmin yiiksek kiiltiir ve yiice eser geleneginden kopusun bir
simgesi gibidir. Bununla beraber sanat eserleri ¢esitli tarzlar, teknikler ve malzemeler
kullanilarak yaratilir. Geleneksel normlardan uzaklasarak, sira dig1 kavramlar, ironi,
alintilar ve karsitliklarla oynanir. Sanatcilar, kiiltiirel, toplumsal ve politik konulari
sorgulayarak ve cesitli perspektifleri bir araya getirerek yeni anlamlar olustururlar. Bu
fikirle olusturulan eserler izleyiciyi etkilesime davet eden ve katilimi tesvik eden bir
nitelik tasir. Sanat, bir tiiketim nesnesi olarak goriilmez, aksine bir deneyim ve diisiinme
siireci olarak degerlendirilir. Izleyici, sanat eseriyle etkilesim kurarak kendi yorumlarini
yapma Ozgiirliigline sahiptir. Postmodern sanatin cesitliligi ve sinirsizligi, sanatin
toplumda ve kiiltiirde 6nemli bir rol oynamasimi saglar. Sanat eserleri, toplumsal
degisimlere ve ¢eligkilere dikkat g¢ekerek, elestirel bir perspektif sunar. Bu sayede
postmodern sanat, farkli diigiincelerin, degerlerin ve deneyimlerin bir araya gelerek
daha kapsayict bir sanat ortami olusturulmasina katkida bulunur. Bu baglamda
postmodern sanat kurallarla sinirlanmayan, ¢esitliligi tesvik eden ve gergekligi farkli
perspektiflerle ele alan bir yaklasimdir. Sanatgilar, yaraticiliklarini serbestge ifade
ederken, izleyiciler de bu eserlerle etkilesime girerek kendi yorumlarin1 yapma
Ozgirliigiine sahip olurlar. Postmodern sanat, sanat diinyasinda c¢esitlilik, elestirel
distinme ve toplumsal farkindalik gibi degerleri destekleyerek giincelligini

korumaktadir.
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Yerel kiiltir ve ozelliklerini reddeden modernist kiiltiir ve sanat hareketleri
yerini geleneksel degerlere sicak bakan, farkli kiiltiirel degerleri igerisinde barindiran bir
sanatsal disiiniise; postmodernizme yerini birakmustir (Sahin, 2007, s.109).
Postmodernizm Hassan’in da ifadesiyle “acik, oyunbaz, ayirici, belirsiz formlara,
ironilerin ve bdlinmelerin sdylemine, karmasanin biiyisiine, sessizliklerin ifadesine”
doniismistiir (Hassan, 2019, s.322).

Tim algilarin, diistince yapilarinin ve sanatsal ifade bigimlerinin degisime
ugradigi bu siliregte sanat eseri ve estetikte bu degisimden payina diiseni almistir. Neyin
giizel ve neyin estetik olup olmadigi sorusu yeniden sorulup bununla beraber sanat
eseri, glizel ve estetik nitelikler barindirmali m1 gibi sorular yeni donemin temel
sorunlart olmustur. Bu baglamda konuyla iligkili olarak Kuspit ’in ifadesi 6nem arz
etmektedir. Sanat eseri artik giizel sanat olmaktan ¢ikarak “anti-estetik” hale gelmistir
ve dolayisiyla post estetiktir. “Sanat artik gilizel sanat olmaktan c¢ikmustir, estetik
deneyimin ifadesi ve aracisi degildir. Kurumsal kimligi, eglendirme degeri ve ticari
gosterisince tanimlanan psiko-sosyal bir yapidir.” Her seyin iyi vakit gegirme ve
eglence aracina doniistiigli gibi sanat da ayni islevi gérmektedir (Kuspit, 2004, s.45).
Yine Kuspit postmodern donemde orijinallige deger verilmedigini ve orijinal diye bir
seyin olmadigim1 ifade eder. Anlik etki arayisinin kiiltlirel iiretimin derinligini
yitirmesine neden oldugunu ifade eden Jameson “Bigemsel yeniligin artik olanakli
olmadig1 bir diinyada geriye sadece Olii bigemlere Oykiinmek, maskelerle ve diissel
miizelerdeki bicemlerin sesleriyle konusmak kalmaktadir” (Jameson, 1994b, s.76)
ifadesinde bulunmustur. Baudrillard ise durumu, bizden 6nceki her seyin retrospektifi
seklinde ifade etmis, artik sanat hakkinda sdylenenlerin 6nemli olmadigin1 sadece
sanattan s6z edilmesinin yeterliligini vurgulamistir (Baudrillard, 2010b, s.11-12).
Baudrillard sanatsal alanda tiikenmislikten bahseder ve tiikkenmisligin vardigi son
noktay1 su ciimlelerle agiklar: “ Her sey olupbitti. Olanakliliklarin u¢ noktasina varildi.
Her sey kendi kendini imha etti. Biitiin bir evreni yapt bozumuna ugratti. O nedenle
geriye yalmizca kirmtilar kaldi. Bundan sonra yapilabilecek tek sey, kirintilarla
oynamaktan ibaret. Kirintilarla oynamak —iste bu postmoderndir” (Baudrillard, 1984a,
s.24).

Modernden Post moderne Sanat adli kitabinda Mehmet Yilmaz post moderni su
ifadelerle agiklamistir. Postmodern sanat; pastis, ironi, alayci yontemleriyle sanatsal
tiretimi siradan giindelik {iretim bi¢imine dondstiiriir. Bilimsel akla, tarihsel ilerlemeye

ve biiyiik anlatilara gilivensizlik duyar, bu kavramlar karsisinda kayitsiz kalir. Sanat,
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siyasal, ekonomik, kiiresel vb. konularin elestirisinde kullanilan bir aractir. Popiiler
olmaktan kag¢inmaz, piyasanin karsisinda ‘yiiksek ve algak sanat’ arasindaki sinirlari
belirsizlestirir. Yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 belirsizlestirir. Farkli sanat dillerini
karigtirarak kullanmaktan kaginmaz (Yilmaz, 2013, s.517-519).

Postmodernizm ile beraber sanatin toplumla iliskisi degismis, sinifsal
yorumlamalar1 ortadan kaldirmis, mesafeleri degistirerek “Sanat nedir?” sorusuna farkl
yorumlar getirebilmeyi basarmistir. Postmodernizmin kendi tanimi dahi her tiirli
degisime ve var olana kars1 durusuyla yenilenmeye devam etmektedir. Belki de artik
nesneleri degil, nesnelerin gostergelerini tiikketir hale gelen kitle, postmodern taniminin
da gostergelerini tiiketerek yeniden tanimlamaya imkan vermektedir. Ayni zamanda
tiketim toplumuyla sanati da dijital diinyaya tasiyarak Oznesini degistirmis, sanat
eserine ve sanat¢lya olan mesafenin farkliligini ortaya koymustur. Gosterilen ile
gosterilmeyene dikkat c¢ekerek bir tezat olusturan postmodern sanat fir¢a izinden
piksellere uzanan yolculugunun da Gtesinde hepimizi beklemektedir. (Yiksel, 2020,
5.145).

Sonu¢ olarak, postmodern sanat, sanatin toplumla iligkisini yeniden
sekillendirmistir. Bu hareket, sanatin anlamin1 ve degerini sorgulamaya devam ederek,
dijital ¢agin getirdigi yeni imkanlarla sanat eserlerine ve sanatgilara yeni bir bakis agisi
kazandirmistir. Postmodern sanatin ilerleyisini kestirmek zor olsa da, her zaman bizi

bekleyen siirprizler ve yeniliklerle dolu oldugunu sdyleyebiliriz.
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3. SANATTA KAVRAMSALLIK

3.1. Kavram Nedir

Kavram, kelimelere gercek manalarin1 vermek ve bunlar vasitasiyla diisiinmek,
yasantilarin 6ziinli kavrayip temel noktalarina ve niteliklerine iliskin genellemeler elde
etmek imkani saglayan, nesnel ¢evrenin insan diislincesindeki yansima bigimidir
(Ozankaya, 1980). Kavram bir terim veya diisiinceyi ifade eden bir szciik veya kelime
ile Ozdeslestirilen anlamlar ve fikirlerdir. Kavramlar, insanlarin deneyimlerini
anlamlandirmak ve diisiinmek icin kullandiklar1 anlamli kelimelerdir. Onlar araciligiyla
gercekleri anlamlayabilir, yasantillarin temel Oziinii ve niteliklerini genel olarak
kavrayabiliriz. Kavramlar, dilin ve diisiincenin giiciinii temsil eder. Insanlar arasinda
iletisimi saglar, bilgiyi aktarir ve diisiincelerimizi organize eder. Kavramlar, bilgi
birikimimizi gelistirirken ayn1 zamanda diislinsel sinirlamalarimizi da olusturur. Ering’e
gore ise kavram, herhangi bir nesne ya da olayin temel unsur ve 6zelliklerini kapsayan
bir disiiniidiir (Hangerlioglu, 1993¢). Kavram, temelde benzer veya farkli nesnelerin
veya olaylarin paylastig1 6zellikleri bir kelime veya isim araciligiyla ifade etme siireci
olarak tanimlanabilir. Genel anlamda, kavram, insan zihninde anlamlarla
iligkilendirilen, degisen nesnelerin veya olaylarin ortak 6zelliklerini temsil eden bir bilgi
yapisidir. Bu yapinin ifadesi genellikle bir kelime ile gerceklestirilir ve insanlarin
diistinme siireglerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar (Celikoz, 1998, s.90). Kavramlar,
diistinme siirecinin bir parcasi olarak kullanilir ve insanlarin diinyayr anlamalarina
yardimci olur. Ornegin, "aga¢" bir kavramdir ve bu kelime, bitkinin belirli dzelliklerini
veya Ozelliklerini temsil eder. Kavramlar, genellikle bir dilin kelime hazinesinin bir
pargasi olarak kabul edilir ve insanlarin fikirleri ifade etmelerini ve baskalariyla iletisim
kurmalarini saglar.

Yasama anlam katmak ve yasami kavrayabilmek ic¢in genelleme ve
kavramlarimizin dogru bilgileri belirtmesi gerekmektedir. Insanlik sadece bilimde ve
teknolojide siirekli olarak devam eden gelismeleri ve degismeleri anlayabilmek ve ona
katki sunabilmek i¢in degil, yasamina mana katabilmek ve onu kolaylastirabilmek adina
kavramlara ihtiyag duymaktadir (Yikselir, 2006, s.4). Mantikta kavram, nesnel
gercekligin insan beynine yansima seklidir. Bundan dolay1 da her kavram, dogrudan ya
da dolayli olarak nesnel gercgekligi barindirir. Ne kadar diisiinsel veya hayal {irtinii
bulunursa bulunsun hi¢bir kavram nesnel gergeklikten kopuk olamaz ve kavramlar
nesnel gergeklik gibi siirekli olarak gelisirler ve yenilenirler (Hangerlioglu, 1993c).

Kavramlar soyut olmalarina ragmen, her zaman somut baglantilara sahip olduklarini
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unutmamak gerekir. Kavramalar somuttan kopuk soyutlar degildir, tam aksine somut
gerceklikle iligkilidirler. Ayni1 zamanda insan beyninin ve diisiincesinin etkili ve yaratici
yapisinin bir lirtiniidiir ve nesnel gergekligin bir ifadesidir.

Kavramlar, diislincelerimizi yonlendirir ve bize diinyayr anlamlandirma ve
yorumlama imkani verir. Onlar sayesinde karmagik gercekleri basitlestirerek
anlasilabilir hale getirebiliriz. Kavramlar, insan zihninin sinirlarin1 agmamiza ve bilgiye
daha derinlemesine niifuz etmemize yardimci olur.

Sonug olarak, kavramlar insan diisiincesinin temel yap1 taslaridir ve diisiinme
stirecimizde énemli bir rol oynarlar. Onlar, ger¢egi anlama ve ifade etme ¢abalarimizda
bize yol gosterirler ve diisiincelerimizin diizenlenmesini saglarlar.

3.1.1. Kavramlastirma, Soyut Fikirleri Somut Hale Getirme Siireci

Kavramlastirma, nesne ve olaylarin algilanan temel 6gelerini, diisiinceleri ifade
etmek i¢in organize ederck kavramlar haline getirme siirecidir. Kavram kurma, bu
Ogeleri dile getirme yoluyla gergeklesir (Hangerlioglu,1993¢). Kavramlastirma
davranislar, olgular, sesler ve isaretler gibi her tiirlii seye anlam verme veya onlarin
anlamlarim1 belirleme siirecidir. Bu siiregte tanimlama 6nemli bir rol oynar, ¢iinki
kavramlar1 gosterme veya anlatma yoluyla olustururuz. Gosterme ya da anlatma ile
ortaya ¢ikan kavramlar, nesneler veya olgular arasinda esitlik veya benzerlik iligkisi
tasityan Ozel ve genel adlardir (Gengosmanoglu, 2001, s.65). Kavramlastirma, soyut
veya karmasik bir fikri, somut ve anlasilir bir hale dontistiirme siirecidir. Bu, genellikle
gorsel, sozel veya sembolik araclar kullanilarak gerceklestirilir.

Kavramlastirma neden 6nemlidir:

Anlagilabilirlik: Kavramlagtirma, karmasik konulari veya bilgileri daha anlasilir ve
erisilebilir hale getirir. Bu, bilgiyi paylagsma ve iletisimde biiyiik bir 6neme sahiptir.
Ogrenme Kolayhigi: Egitim ve 6grenme siireglerinde kavramlastirma, dgrencilere soyut
kavramlar1 daha iyi anlamalarina yardimci olur. Ozellikle gorsel dgeler kullanarak
karmasik konular1 basitlestirmek, 6grencilerin 6grenme siirecini destekler.

Problem Co6zme: Kavramlastirma, karmasik problemleri ¢ézme siirecini kolaylastirir.
Sorunun pargalarini daha iyi anlamak ve iligkilendirmek i¢in kullanilir.

Yaraticilik ve Inovasyon: Yaratici diisiinme ve inovasyon siireclerinde, kavramlastirma
fikirlerin gorsel veya somut ifadesini saglar. Bu, yeni fikirlerin olusturulmasina

yardimci olur.
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Kavramlastirma Nasil Kullanilir:

Grafikler ve Semalar: Karmagik bilgi veya iliskileri gorsel olarak temsil eden grafikler,
semalar veya diyagramlar kullanilabilir.

Oykiiler ve Analojiler: Soyut bir kavrami somut &rnekler veya hikayeler araciligiyla
anlatmak, kavramin anlasilmasini kolaylastirabilir.

Ozetleme: Karmasik bir metni, belgeyi veya sunumu 6zetlemek, ana fikirleri ve dnemli
noktalar1 vurgulamak i¢in etkili bir kavramlastirma yontemidir.

Modelleme: Karmasik bir siireci veya sistemi bir modelle temsil etmek, iliskileri daha
iyi anlamak i¢in kullanilabilir.

Kavramlastirma siireci, insanlarin diislincelerini organize ederek nesneler ve
olaylar arasinda anlam ve iligki kurmalarini saglar. Bu sayede kavramlar, davranislari,
olgulari, sesleri ve isaretleri anlamlandirma ve belirleme amaciyla kullanilir.
Kavramlarimizi  tanimlama siireci, onlar1 gdsterme veya anlatma yoluyla
olusturdugumuzda 6nemli bir rol oynar. Bu sekilde ortaya ¢ikan kavramlar, 6zel ve
genel adlardan olusur ve nesneler veya olgular arasinda esitlik veya benzerlik iligkisi
tagirlar. Bu baglamda, kavramlastirma insanlarin diisiincelerini ifade etme ve
anlamlandirma siirecinde onemli bir aragtir.

Sonu¢ olarak Kavramlastirma, soyut diislinceleri somut ve erisilebilir hale
getirme siirecidir. Iletisimde, egitimde, problem c¢dzmede ve yaratict diisiinme
stireclerinde biiytik bir oneme sahiptir. Kavramlastirma, bilgiyi daha ag¢ik ve anlasilir bir
sekilde ifade etmek ve anlamak i¢in giiclii bir aractir. Herkes icin anlasilabilir ve etkili
bir iletisim saglamak amaciyla kavramlastirma tekniklerini kullanmak 6nemlidir.

3.1.2. Estetikte Kavram, Giizelin Zihindeki Izleri

Giizellik kavrami, insan deneyiminde onemli bir rol oynar ve bu kavramin
anlamlandirilmasinda kavramlar biiyiik bir etkiye sahiptir. Estetik ve kavramlar
arasindaki iliski, insanlarin giizellik algisim1 sekillendiren ve ifade eden karmasik bir
stiregtir. Modern sonrast donemde, kavram ve kavramlastirma olgular, ozellikle
postmodern tepkiler baglaminda sikca karsilagilan yaklagimlar arasinda bulunmaktadir.
Sanat diinyasina baktigimizda, 1960’larin sonlarinda ‘’kavramsal sanat’ adi verilen
yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasiyla tamamen sarsildigi gézlemlenir. Kavramsal sanat,
0ziinde bi¢imsel yetkinlik yerine yeni bir yasam bicimi Onerisi olarak da algilanabilen
bir anlayis1 temsil etmektedir. Bat1 diinyasinin glinlimiizde demokratiklesme siirecini
tamamladig1 ve yayginlastig1 bir donemde, kavramsal yaklasim ilgi cekici bir sekilde

insanin kendi kendini ifade etme yollarinin ne kadar ileri gidebilecegini gostermektedir.
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Elestirel bir yaklasimla kendini, ¢evresini ve yasami siirekli sorgulayan kavramsal
sanatc¢ilar, ¢agin hizli teknolojik degisimlerine karsi ezilmemek icin ¢aba gosterirken,
bazen teknolojiyi kullanarak bazen de ona baskaldirarak geleneksel sanatin boyutlarini
degistirme amaci1 giiderler. Bu nedenle, kavramsal sanatc¢ilarin gorisleri c¢agdas
diistinceyle temellenmis ve onunla biitiinlesmistir (Germaner, 1997). Estetik ve kavram,
insan deneyiminin 6nemli iki yOniinii temsil eder. Estetik, giizellik ve sanatin anlamini
anlama siireci olarak tanimlanirken, kavramlar, diisiince ve anlam olusturmanin temel
yap1 taslaridir. Estetik, giizellikle iliskilendirilen bir alan olarak bilinir. Sanat eserleri,
dogal manzaralar veya herhangi bir nesne veya deneyim, estetik deneyimi tetikleyebilir.
Bu deneyim, insanlarin giizellik ve ¢irkinlik kavramlarini anlamalarina yardimer olur.
Estetik deneyim, insanlarin duyusal algilari, duygusal tepkileri ve diislinsel yargilarini
birlestirir. Ancak, giizellik herkes icin kisisel ve goreceli bir kavramdir. Bir seyin giizel
olarak kabul edilip edilmemesi, kisisel deneyimler, kiiltiirel baglamlar ve tarihsel
perspektiflere bagli olarak degisebilir. Kavramlar, estetik deneyimi biiylik Olgiide
etkiler. Kavramlar, insanlarin giizellik veya sanat eserleri hakkinda diisiinme, konusma
ve degerlendirme bigimlerini belirler. Ornegin, bir kisi i¢in "dogal giizellik" kavrami
sakin bir dag manzarasini ¢agristirirken, bagka bir kisi i¢in bu kavram renkli bir resmi
ifade edebilir. Kavramlar, insanlarin giizellikle ilgili degerlendirmelerini yaparken
kullandiklar1  olgiitleri  sekillendirir. Kavramlarin kiiltiirel, tarihsel ve bireysel
farkliliklar, gilizellik algisinin ¢ok ¢esitli olmasina neden olmustur. Sanat, estetik
deneyimi Ozellikle etkileyen bir alandir. Sanat eserleri, insanlarin kavramlarini
sorgulamalarina, yeniden diisiinmelerine ve genellikle kavramlar1 farkli bir bakis
acisiyla ele almalarina neden olur. Ornegin, ¢agdas sanat eserleri siklikla geleneksel
giizellik standartlarina meydan okur ve insanlarin kavramlart sorgulamalarini tegvik
eder. Sanat, gozlemcileri giizellikle ilgili farkli kavramlar ve disiinsel perspektifler
gelistirmeye yonlendirir. Estetik ve kavramlar, insanlarin giizellik ve sanati
anlamlandirma siirecinde birbirini etkileyen iki onemli unsur olarak karsimiza cikar.
Kavramlar, insanlarin giizellik kavramini sekillendirir ve giizellik algisinin goreceli
oldugunu vurgular. Sanat, kavramlar {izerinde derin diisinmeye yol agar ve estetik
deneyimi zenginlestirir. Her iki alan da, insanlarin duygusal ve diisiinsel zenginligini
artinir ve giizellik anlayisini kisisellestirir. Estetik ve kavram, insan deneyimini daha
derinlemesine anlamamiza yardimci olan 6nemli kavramlar ve siireglerdir. Kavramlar,

estetik deneyimlerimizi sekillendirir ve yonlendirir. Bir seyin giizel veya ¢irkin olarak



16

algilanmasi, insanlarin  bu konudaki kavramlarini nasil olusturduklarmma ve
kullandiklarina baghidir.

Kavramsal yaklasimlar, diistinceleri maddi varliklardan {istiin tutarak, kavramsal
fikirlere odaklanan bir entelektiicl hareket olarak tanimlanir. Bu baglamda, fikirlerin tek
bir nesne i¢inde degil, uygun bicimlerde yazili 6nermeler, fotograflar, afisler, filmler ve
videolar araciligiyla yansitilmasi ve iletisimsel bir nitelik kazanmasi Onemsenmistir
(Beksag, 1994).

Kavramsal yaklasimlarin estetikteki onemi, sanatin sadece maddi nesnelerle
siirl kalmayip, diislincelerin ve kavramlarin da sanatin bir pargas: olabilecegi fikrine
dayanir. Bu yaklagim, sanatin soyut kavramlar, semboller ve diisiinceler araciligiyla
ifade edilebilecegini vurgular. Sanat eserlerinin anlam1 ve degeri, i¢erdikleri kavramlar
ve distincelerle iligkilendirilir. Kavramsal yaklasimlarin estetikteki giicli, sinirlari
zorlamak, geleneksel sanat pratiklerine meydan okumak ve yeni diisiinsel perspektifler
sunmak icin kullanilabilmesidir. Bununla beraber estetik deneyimimizi zenginlestirir ve
diisinsel derinligiyle sanatin evrensel bir dil olma potansiyelini ortaya koyar.
Kavramlar, sanatin smirlarin1 genisletirken aym1 zamanda izleyiciyi diisiinsel bir
yolculuga cikarir ve farkli perspektifler sunar.

Henry Flynt gibi bazi sanat¢ilar malzemesi kavram olan bir sanattan bahsederek,
diisiincelerin sanat eseri olabilecegini ve bunlarin birlestirilerek somut hale geldigini,
maddeye doniistiigiinii ancak her diislincenin maddi bir varlik olma zorunlulugu
olmadigimi savunmuslardir. Bu yaklasimda eserlerin seyredilmek amacinda uzak olup,
kavramlar araciligiyla dnerilerde bulunulmustur. izleyicinin bunlar1 anlamasi, ¢ézmesi
ve kendi diisiincesiyle tamamlamaya calismasi beklenmistir. Kavramsal yaklasimlarla
eserin estetik degeri geri plana atilmis ve kavram temelli bir durum Onerilmistir. Sanat
eseri maddi bir varlik olarak degil, sadece diisiinceyi tagiyan bir varlik olarak ortaya
cikarilmistir. Boylece kavramlara, bigimin oncelik kazandig1 bir nitelik verilmistir.

Bicime 6nem vermeden, sanat¢i ve eserleriyle tam ve kesintisiz bir etkilesim
icinde olan diger insanlarin zihninde yeni bir dikkat unsuru ve zihinsel katilim nesnesi
olusturma 6nemli hale gelmistir. Estetige olan vurgu ve hatta bazen estetigin reddiyle
birlikte, bi¢imin sadeligi ve hatta bi¢cim kaygisinin ikinci plana atilmasiyla sonuglanan
bu harekette, dil 6nemli bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmis ve izleyicinin zihninde sanattan
cok giinliik hayata gondermelerin yer aldig1 bir gii¢ haline gelmistir (Beksag, 1994).

Diistincelerle ilgilenen ve “’resmin fiziksel gorlinlimiinii terk etme’” karar1 alan

Marcel Duchamp’in goriisii, bu konuda onde gelen goriislerden biridir. Kavramsal
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sanatin  koklerini, Dada hareketi gibi anti-sanat ve anti ustalik temellerine
dayandirmaktadir (Leuthold, 1999).

Kiibizm etkisiyle natiiralizm dogrultusunda gelisen bes yiiz yillik gelenegin
yikilmasi ve Apollinaire’in ifadesiyle ¢’diisiin ressamligi’” veya ‘’kavram ressamligi’’
olarak adlandirilan yeni bir ¢ag tislubunun ortaya ¢ikmasi, kavramsal yaklagimlarin bir
diger 6rnegini olusturur. Bu durumda, geleneksel anlatimdan uzaklasarak diisiincelerin
ve kavramlarin resimler araciligiyla ifade edildigi bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir
(Ipsiroglu, 1993).

Sonu¢ olarak, sanatta bicimden bagimsiz olarak yaraticilifa ve izleyiciyle
etkilesime odaklanma egilimi giderek artmaktadir. Bu yaklasim, sanatin sadece gorsel
bir deneyim olmaktan ¢ikarak, diisiinsel ve duygusal bir deneyim sunmayi
hedeflemesini saglamaktadir. Sanat eserleri, izleyicinin zihninde yeni diisiincelerin ve
duygularin dogmasina katkida bulunurken, dil araciligiyla gilinlik hayata yapilan
gondermeler ve anlamlar yaratilarak daha genis bir anlam alani olusturulmaktadir. Bu
durum, sanatin toplumsal ve bireysel diizeyde daha fazla etkilesim saglamasina ve yeni
perspektifler sunmasina olanak tanimaktadir. Estetik ve kavramlar, insan diisiincesi ve
deneyimlerinin karmasikligin1 yansitan 6nemli konulardir. Bu alanlar, giizellik, anlam
ve sanatin evrimsel ve ¢ok yonlii dogasin1 daha iyi anlamamiza yardimer olur. Estetik
deneyimleri ve kavramlari anlamak, insanlarin diinyay1 daha derinlemesine
anlamalarina olanak tanir.

3.2. Kavramsal Sanatin Ortaya cikisi, Diisiinceyi Sanatla Bulusturan
Devrim

Kavramsal sanat, 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanat diinyasinda devrim
niteliginde bir degisimin parcasi olarak ortaya ¢ikmig bir sanat akimidir. Bu akim,
geleneksel sanat anlayislarint  sorgulamis, sanatin  Oziinii ve islevini kokten
degistirmistir. Ik olarak 1955 yilinda Japon Gutai Grubu tarafindan eylem ve dis ¢evre
diizenlemeleri olarak baslatilmistir. Bu yaklagim, Avrupa ve Amerika’da biyiik ilgi
gormiis ve Joseph Beuys’un 1956°da gergeklestirdigi aksiyonlarla daha da Onem
kazanmistir. Allan Kaprow’un 1959°da, Jim Dine’in 1960°ta, George Brecht’in 1962°de
ve Alman Fluxus grubunun da ayni yil gecici olaylar ve ¢evre yaratma ¢aligsmalariyla
katkida bulundugu bilinmektedir. Bu Ornekler, Batidaki erken Kavramsal Sanat
ornekleri olarak kabul edilebilir (Ogel, 1977, s.2). 1968°de Walter de Maria’nin “’Bir
Mil Uzunlugundaki Cizim’’ ve Las Vegas Piece adli ¢alismalari, ¢6liin dokunulmamis

dogas1 ve sonsuz olanaklarindan esinlenerek insanin yaraticiligini - smirlarini
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zorlamaktadir. Ayn1 donemde Michael Heizer, ‘’Displaced Mass’’ adli1969 ve 1970
tarihli yapitlariyla ¢evreyle etkilesim iginde olmay1r ve insanin bigimlendirici giliciiniin
sinirsizligini ortaya koymaktadir. Rihar Long, taglar1 bos bir alanda diizenleyerek yeni
cevreler olusturma istegini ifade etmistir. Dennis Oppenheim’in 1969 tarihli
“Yonlendirilmis Bugday Ekimi’”> ve Christonun Avusturalya’da gerceklestirdigi
“’Kayalarin Bezle Ortiilmesi’’ ve * Vadi Perdesi’’ gibi ¢esitli diizenlemeler ise ¢evresel
sanatin Onciilerinden olmustur (Ogel, s.50-51).

Kavramsal Sanat akiminin etkisiyle 1960’11 yillarda ve sonrasinda sanat alaninda
cesitli calismalar ortaya ¢ikmustir. Ornegin, Joseph Kosuth’un dilbilimden hareketle
sanatt yeniden tanimladigi calismalari, sanatin sadece nesneyle smirli olmadigi
vurgulamistir. Yine bu dénemde performans sanati da énemli bir yer edinmistir. Marina
Abramovic, Yoko Ono, Chris Burden gibi sanatcilar, bedenlerini ve eylemlerini
kullanarak izleyicilerle etkilesim i¢inde olan performanslar gergeklestirmislerdir. Ayni
zamanda ¢evresel sanat da dikkat ¢eken bir akim olmustur. Robert Smithson’in ’Spiral
Jety’” adli ¢evresel diizenlemesi ve Christo ve Jeanne-Claude’un binalari, kopriileri
kumasglarla kaplayarak dontistlirdiikleri yapitlar: bu alanda 6ne ¢ikan 6rneklerdir.

Bu donemde sanatgilar, geleneksel sanatin sinirlarini zorlayarak yeni kavramlar,
fikirler ve deneyimler arayisina girmiglerdir. Kavramsal Sanat, sanat diinyasinda bir
dontim noktasi olusturmus ve estetik degerlendirmelerin 6tesinde diisiinsel ve kavramsal
boyutlara odaklanmay1 saglamistir. Sanatin evrensel degerlerini sorgulayan ve politik,
sosyal ve kiiltiirel konulara dikkat ¢eken bir yaklasim olarak kabul edilir. Bununla
beraber sanatin giiciinii ve etkisini, sadece estetik kaygilara indirgemeden, zihinsel ve
diistinsel deneyimlere yoneltmeyi amaglamaktadir. Kavramsal Sanat, sanat diinyasinda
kalic1 bir etki birakmis ve pek cok sanat¢i ve izleyici lizerinde derin bir etkilesim
yaratmistir. Bu akim, sanatin sinirlarin1 yeniden tanimlayarak yeni bir sanat anlayisinin
dogmasima katkida bulunmus ve sanatin sadece gorsel boyutunu degil, diisiinsel ve
kavramsal yoniinii de kesfetmemizi saglamistir. Bunula beraber bu akim izleyicilerin
pasif gozlemcilerden aktif katilimcilara doniismesini tesvik etmistir. Sanat eserlerinin
anlami izleyici tarafindan yorumlanmaya agik hale gelmistir ve her izleyici, farkli bir
anlam ¢ikarmaya ¢alismistir. Sanatin anlami ve yorumu, izleyici ile sanat eseri arasinda
etkilesime dayal1 bir siire¢ haline gelmistir.

Kavramsal Sanat, "bilgi ve diislince tek basina sanat olabilir" fikrini benimseyen
bir anlayisla, daha saf diisiinsel 6rnekleri incelemek, bu egilimi daha iyi anlamamizi

saglar. 19601 yillarda, sanat diinyasinda daha once goOriilmemis seylerin ortaya
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cikmasiyla birlikte, diislinceler yeni bir 6neme sahip olmaya baglar ve bu degisimler,
hizla genis bir cografyada yayilir. Kavramsal Sanat, tek bir sanat nesnesiyle sinirl
kalmayan bir yaklasimdir. Sanatcilar, yazili oneriler, fotograf, kart, film, video gibi
araglar1 kullanarak kendi bedenlerini ve dilin kendisini sanatsal birer ara¢ olarak
benimsemislerdir. Artik sanatgi, yalniz basina atolyesinde ¢alisan birey olmaktan ¢ikip
televizyon, sinema veya kalabaliklar 6niinde sanatini icra eder olmustur. Joseph Beuys,
bir konusmasinda kendini ve yasamini sanatsal bir gere¢ olarak algiladigini ifade
etmistir. Bu sekilde, sanat¢ilar hem yasamlarin1 hem de sanatlarini birbirinden ayrilmaz
bir sekilde birlestirirler ( Moffiti, 1988, s.111).

Kavramsal Sanat, diinya sanat piyasalarindaki baskiyr asmak amaciyla ortaya
atilan bir alternatif olarak da degerlendirilebilir. Sanat tarih¢isi Levingstone, tiiketim
toplumu talepleriyle birlikte sanatin adeta bir parodiye doniistiiglinii ifade ederek,
statiiyli artirict yeni Uriinlerin beklentisinin sanat tizerindeki etkisine dikkat ¢eker
(Levingstone,1989, s.359). Sanat eseri, geleneksel olarak galerilerde sergilenmek
zorunda olmayabilir. Sokaklar, ¢oller, bahgeler gibi diinyanin 1ssiz koseleri, sanat
eserinin yerine doniisebilir; hatta bu mekanlar sanat eserinin kendisi olabilir (Hatipoglu,
2003, s.10). Levin, kavramsal sanatin diger akimlar i¢indeki konumunu belirlemeye
calisirken basarisiz olmustur. Ciinkii kavramsal sanat, Neo-Minimalizm ve Anlat1 Sanat1
gibi farkli egilimlerin i¢inde de yer alabilir. Ona gore, kavramsal sanat bagka akimlarda
da kendine yer bulabilir (Levin, 1988, 28). Kavramsal Sanat ve 1960'larin bir¢ok akima,
siniflandirilmaktan ve pazarlanmaktan kagmaya calisirken tiim etkilerden tamamen
kurtulamazlar. 601 yillarda sanatgilar, piyasa ve toplum baskisindan siyrilarak
kendilerini 6zgiirce ifade etmek i¢in miicadele ederken, s6hret, etiket ve paraya ulagsma
yolunda zorluklarla karsilagirlar. Tiim bu 6zglirlesme ¢abalar1 i¢in para ve giice de
ithtiya¢ duyulmustur. Ancak, sanatcilar kurtulma ve 6zgilirlesme cabalarinda, paraya ve
giice bagimli olmamaya 6zen goOstermislerdir. Bu siirecte, sanatcilar sik sik sistemi
elestiren ve alternatif mekanlarda, sokaklarda, acik alanlarda ¢alismalarini sergileme
firsat1 bulmuglardir. Bu sekilde, sanatgilar bagimsiz bir ifade alani1 yaratmis ve sinirlar
zorlamiglardir. Akimin etkisi sadece sanat diinyasi ile sinirli kalmamig, ayn1 zamanda
felsefe, edebiyat, miizik ve diger disiplinlere de yayilmistir. Kavramsal diisiince ve
kavramlar, farkli alanlarda kullanilmis ve genis bir etkilesim alani1 yaratmistir.
Kavramsal sanat, sanatin tanimim1 ve islevini kokten degistirerek yeni bir cagin
habercisi olmustur. Sanatin diislinsel boyutu, sanat¢ilar i¢cin yeni ifade bigimleri

sunmaya devam ediyor ve geleneksel sanatin sinirlarini asiyor. Bu hareket, diisiince ile
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sanatin bulustugu bir devrimi temsil etmekle beraber sanat diinyasinin gelecegini
sekillendirmeye devam edecektir.

3.2.1. Kavramsal Sanat

Sanatsal egilimler, onciil akimlara paralel olarak gelismis ve kendi anlayislarina
uygun yenilikler ortaya koymuslardir. 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan bu akimlar, toplumsal
ve sosyal degerleri sorgulayan, hesaplasma ve sorgulama yoluna giden bir nitelige
sahiptir. Ancak kavramsal sanat, bu siirecten ayrilmaktadir. Kavramsal sanat, sanatin
kendini analiz etmesi ve yeni bir sanat anlamlandirmasidir. Bu goriis ve anlamlandirma,
kendine 0Ozgii bir sanat eseri gibi farkli sekillerde ortaya ¢ikarilmakta ve
yansitilmaktadir; bu da sanat olay1 olarak kabul edilmektedir (Kinay,1993, s.335).

Kavramsal sanatin 6ziinde, sanat eseri olarak nesnenin fiziksel varligindan daha
cok fikirlerin ve kavramlarin 6n plana ¢iktig1 bir yaklasim vardir. Bu akim, sanati
soyutlama ve kavramsal diisiinceyle birlestirerek izleyicinin diisiince siireglerine katkida
bulunmay1 amaclar. Sanat eserleri, somut bir forma dokiilmek yerine, kavramlarin
semboller, metinler, grafikler veya performanslar yoluyla ifade edildigi bir platform
halini alir. Bu sayede, izleyicilerin sanat eserleriyle etkilesimleri, diislinsel ve zihinsel
bir deneyim sunar. Kavramsal sanat, sanatin smirlarini zorlar, izleyicinin sanatin
tanimini yeniden diisiinmesini ve kendine 6zgili bir anlam inga etmesini saglar. Bu da
sanatin katilimci bir siire¢ haline gelmesini ve izleyicinin aktif bir rol {listlenmesini
gerektirir. Bu baglamda (Resim 3.1.) Marina Abramovic’ in 1979 yilinda ortaya
koydugu Insanligim Karanlik Yiizii adli performans konuyla iliskili olarak etkileyici bir
ornektir. Bu performansta gerceklestirdigi eylem aslinda oldukga basitti: Sadece yerinde
durmak. Buna ek olarak, gosteriyi izlemeye gelen izleyicilerin se¢imine birakilmig bir
sekilde, bir masa iizerine g¢esitli nesneler ve malzemeler yerlestirdi. Bu masada
ciceklerden c¢ikolatali keklere, zincirlerden bigaklara kadar her tiirlii rastgele obje
bulunuyordu. Hatta masada bir mermi ve silah bile mevcuttu. Bu objeleri tim
ziyaretgiler istedikleri gibi kullanabileceklerdi. Bu da su demek oluyordu Ki,
ziyaretgilerin iyt ile kot  arasinda  tercth  yapma  sanst  vardi

(https://www.dergikafasi.com/).
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Resim 3.1. Marina Abramovic, insanligin Karanlik Yiizii, Performans, 1979

(https://denemenlazim.net/performans-sanatinin-yildizi-marina-abramovic-istanbulda/)

1960’11 yillarda, sanati sorgulayan ve yeniden diislinmeyi ortaya atan bir
perspektifin ortaya c¢ikmasi, bircok yeni sanat hareketini ve egilimini bir araya
getirmistir. Bu durum, sanatin kapsaminin genislemesine ve ¢esitlilik kazanmasina yol
acmis ancak ayni zamanda anlasilmasini da zorlastirmistir. Kavramsal sanat, Joseph
Kosuth’un da ifade ettigi gibi, 20 ylizyil sanatinin tuhaf bir karisimidir. Bu hareket
gelisimin bir agsamas1 olarak goriilebilirken ayni zamanda kisilik saygis1 ve benzeri
konular1 da igerir. Baz1 tepkisel sanatgilar iginse korkunun hakim oldugu kor davranis

olarak nitelendirilebilir (Kosuth, 1980, s.24 ).

Resim 3.2. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢iklamali, Performans, 1965
(https://artvango.tumblr.com)
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(Resim 3.2.) Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir Fluxus performanslarinin
siradan etkisinden ¢ok daha derin bir deneyim sunan, Joseph Beuys tarafindan 26 Kasim
1965'te Almanya'nin Diisseldorf sehrindeki Galerie Schmela'da gergeklestirilen
unutulmaz bir performanstir. Ayrica, sanat¢inin bu 6zel galerideki ilk kisisel sergisini
temsil etmektedir. Bu performansta, galeri kapilar1 igeriden kilitlenmis ve seyircilere
olanlar1 sadece pencerelerden izleme firsat1 verilmistir. Joseph Beuys, basini bal ve altin
varak ile kaplamis, ayaklarin birinin altina demir bir plaka ve digerinin altina ise kece
yerlestirmistir. Kollarinda ise 6lii bir tavsan tutmaktadir. Galerideki resimleri tek tek
gezerek tavsana anlatir. Beuys, bu performansiyla 6lii bir tavsana sanat anlatmanin
medeni bir insana dert anlatmaktan daha kolay oldugunu ima eder (Kavrakoglu, 2016).

Kavramsal sanatla birlikte, sanatin tanimi1 ve kapsami yeniden degerlendirilmis,
ayrica sanatin diger diislinsel alanlarla iligkisi incelenmistir. Sanat, kendi islevini
sorgularken felsefe, matematik ve dilbilim gibi disiplinlerden ilham almistir. J. Kosuth
dil bilim temelinde sanatin yeniden tanimlanmasina katkida bulunmustur. J. Kosuth’un
felsefi acidan sanat ve sanat eserini birlestirdigi sdylenebilir. Bununla beraber sanatta
nesne kullanimini ortadan kaldirarak ‘’dil’’ in kendisini 6ne ¢ikarmistir. Nesnenin
yoklugu, sanat1 bigim ve estetikten arindirmay1 amacglamigtir (Simsek, 2006, s.40).

Sanatin asil islevi, toplumdaki politik yagsamin anlasilmasina 11k tutmak i¢in bir
anahtar olmasidir. Bu, kurumsal siirlamalardan bagimsiz olarak, 6zgiin bir anlami
gerektirir. Sanatgilar herhangi bir seyi kullanabilir bu da sanatin inanilmaz politik
giiclinii ve rahatsiz edici etkisini ortaya koyar. Sanat, aslinda anlam yaratma siirecini
yeni bir alana yerlestirmektedir. Bu nedenle, sanatin olusturulmasinda her tiirlii araci
kullanabilirsiniz. Eger 1960’larin sonlarinda bir seyler yaptiysaniz, bu politik bir
durumu ifade eder ve o zamandan bu yana bir ressam olsaniz bile, eserin bir sanat yapiti
olarak degeri, yapit olarak degerinden daha biiylik olmasina ragmen, resim yapmak
tepkisel bir eylem gerceklestirmek anlamia da gelecektir (Kosuth, 1980, s.157). Bu
anlamda Piero Manzoni’ nin (Resim 3.3.) “’Sanat¢1 Diskist’” adli ¢alismasi dikkat
cekicidir. Manzoni bu eseri, sanata atfedilen deger ile sanat¢inin toplum i¢indeki roliinii

yorumlamak amaciyla olusturmustur.



23

Resim 3.3. Piero Manzoni, Sanat¢1 Diskisi, 1961

(https://www.wikiart.org/en/piero-manzoni/artist-s-shit-1961)

Bu nedenle, kavramsal sanat¢i, sanatginin toplumsal bir giice sahip oldugunu
hatirlatir. Kavramsal sanata gore, sanatgr artik toplumun politik bir giiclidiir ve
toplumun 6zel bir kesimini temsil eder. Bu durum, sanat¢imin toplumsal degisimi
yonlendirme islevini tistlenmesine olanak saglar (Kahraman, 1991, s.67). Sanatin politik
yasamin anlagilmasina 151k tutma islevi, bir bakima toplumsal gercekligin yansitilmasi
ve sorgulanmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasini gerektirir. Sanat, politik durumlari
ve sosyal meseleleri ele alarak, toplumda farkindalik yaratma, elestiri getirme ve
degisimi tesvik etme amaci tasir. Sanatcilar, politik konular1 ele alirken cesitli araclar
kullanabilirler; bu araclar resim, heykel, enstalasyon, performans, yazili metinler veya
diger gorsel ve isitsel ifade bigcimleri olabilir. Sanat, halka agik bir platformda politik
mesajlart iletebilir ve toplumun duyarliligini artirabilir. Sanatin bu politik giicii,
insanlar1 diigiinmeye, tartismaya ve degisime tesvik ederken ayni zamanda rahatsiz edici
bir etki yaratma potansiyeline de sahiptir. Sanat, politik durumlarin sorgulanmasi ve
anlasilmasi i¢in bir bagka bakis agis1 sunarak toplumsal doniisiime katkida bulunur.

Kavramsal sanatla birlikte, sanatin maddeden bagimsizlasmasi ve sanat
mekanlarinin, galeri veya miize gibi ortamlarin sanat eserinin anlamini doniistiirmesi
sorununa kars1 6zgiirlesme ¢abalar1 ortaya c¢ikmistir. Bu hareketle birlikte, insanlarin
gorlintii ve diisiince olusturma yoluna girdikleri gozlemlenir. Sanatg1 artik yapitlar
iiretmek yerine diisiinceler iiretmeye odaklanir, bu da Moles’in ifade ettigi gibi sanatci

maddeyle degil diisiinceyle etkilesim i¢indedir (Ozsezgin, 1989, s.11).
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Kavramsal sanat, izleyiciyi diigsiindiirmek ve onu yeni bir farkindalik diizeyine
tasima amacint Oonemsemektedir. Bu nedenle, kavramsal sanat 20.ylizyill sanat
diistincesinin en bilingli donemi olarak kabul edilmektedir. Kavramsal sanatin
uygulamalari, Eylem, Land-Art, Enstalasyon, Sozciik Sanati, Siire¢ Sanati, Viicut
Sanati, Video Sanati gibi basliklar altinda gruplandirilmaktadir. Bu uygulamalar
giinimiizde c¢esitli ¢evresel yaklasimlar olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu yaklasimlar
cevresel arastirmaya, ¢evreyi anlama, c¢evresel degisimleri fark etme ve 6zel cevreler
olusturma diisiincelerine 6nem vermektedir (Ogel, 1977, s.2). Kavramsal sanatin
cevresel yaklasimlari, dogal c¢evreyle olan iliskimizi ve ¢evresel sorunlari ele almayi
hedeflemektedir. Bu yaklasimlar, doganin korunmasi, siirdiiriilebilirlik, tiiketim
aligkanliklar1 ve insan etkisi gibi konular1 elestirel bir sekilde inceler. Sanatcilar,
cevresel degisimleri, ekosistemleri ve dogal kaynaklar1 sorgulayarak izleyiciyi ¢evresel
sorunlara dikkat cekmeye tesvik eder. Enstalasyonlar ve performanslar, mekani
doniistiirerek cevresel mesajlari iletebilir ve dogal malzemelerin kullanimiyla ¢evresel
stirdiiriilebilirlige vurgu yapabilir. Kavramsal sanatin cevresel yaklasimlari, insanin
dogayla etkilesimi ve ¢evresel sorumluluklarimiz konusunda yeni bir farkindalik diizeyi
olusturmayr amaglar. Bu sayede, sanatin giiciiyle c¢evresel bilinglilik artirilabilir ve
stirdiiriilebilir bir gelecek icin harekete gecilebilir.

1960’11 yillarda, geleneksel sanat kavrami altinda degerlendirilemeyen birgok
yapit ve etkinlik ortaya ¢ikmistir. Bu yapitlarin ve etkinliklerin alisildik anlamda resim,
heykel, grafik gibi sanat eserleriyle neredeyse hi¢bir ortak oOzelligi yok gibi
goriinmektedir (Germaner, 1997, s.19). Hem tarz hem de kullanilan malzeme, yontem
ve teknik resim sanatinin geleneksel tarihi ig¢inde diisiiniilemeyecek ornekler ortaya
cikmaktadir. Artik, plastik anlamda sira dis1 bir resim ve heykel hakkinda konugmak
zorlagmigtir. Dahasi, geleneksel plastik sanat, tuval resmi ve onun yer aldig1 alanla,
Kavramsal Sanatin yer bulmaya calistigt alan arasinda neredeyse higbir ilgi
bulunmamaktadir (Kahraman, 1991, s.43). Ciinkii artik odak noktasi diinyanin
betimlenmesi degildir. Sanat kaynagimi dogadan alan ve gercekligi taklit etmeyi
hedefleyen ‘’mimesis’’ gelenegini terk etmistir (Comert, 2008, s.71). Geleneksel sanatin
sinirlarin1 agan bu yeni sanatsal yaklasimlar, izleyiciyi pasif bir gbézlemci olmaktan
cikararak aktif bir katilimci haline getirmektedir. Sanatin amaci, izleyicinin diisiince
diinyasin1 harekete gecirmek, sorgulamalar yapmasii saglamak ve yeni perspektifler
sunmaktir. Bu baglamda, sanat eserleri daha ¢ok bir deneyim haline gelmis, duygu ve

diisiincelerin ifadesinde 6nemli bir arag olmustur. Geleneksel formlardan kopan sanat,
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farkli materyaller, teknikler ve mekanlar kullanarak sinirlar1 zorlamis ve yeni bir anlam
evreni olusturmustur. Konuyla iligkili olarak Christo ve Jean Claude’ nin dis alan
calismalar1 (Resim 3.4.) Onemli Ornekler arasinda yer almaktadir. Sanatgilar her
projelerine -kendi deyimlerince- “gergek boyut testi” yaparak islerine baslamaktadirlar.
Christo verdigi bir roportajda su climlelere yer vermistir “Sanirim projenin yikict bir
boyutu vardi ve bu nedenle bir¢ok sorunumuz oldu. Biiylik olasilikla biitiin karsi
cikislar, biitiin elestiriler bu nedenle. Eger {ic milyon dolar1 bir film seti i¢in harcasaydik
buna kimse karsi ¢ikmazdi. Film g¢ekebilmek i¢in adalari yakmaya kalkabilirlerdi ve
gene sorun ¢ikmazdi. Projenin biiyiik giicii, tiimiiyle mantik dis1 olmasindan, projenin
ana fikri zaten bu, biitiin degerleri kuskulu kilmak”. Bu dénemde sanatin tanimi ve
islevi de degismis, estetik kaygilarla birlikte sosyal, politik ve kiiltiirel sorunlara da
odaklanmistir. Boylece, sanat sadece giizellik arayisinin Otesinde, insanligin
derinliklerine inen bir kesif yolculuguna doniismiistiir.

Estetigin sanat eseri tizerinde iki temel analizi alan1 bulunmaktadir: bigim ve
icerik. Bi¢imi degerlendirirken, eserin nasil bir bi¢ime sahip olduguna bakariz. Eger
bigim bir igerige isaret ediyorsa igerigin ne oldugunu sorgulariz (Townsend, 2002,
s.103). Kavramsal Sanat, bi¢imi ortadan kaldirarak esas olarak icerige odaklanmanin
gerektigini savunur. Hatta icerik ve fikrin sanat i¢in yeterli oldugunu 6ne siirer ve bir
sanat nesnesine ihtiya¢ duyulmaz. Bu sekilde Kavramsal Sanat estetik teorilerinden
tamamen uzaklasarak begeni ve duygusal tepkilere dayali yaklasimlardan ayrilir
(Townsend, 2002, s.300). Bu perspektifle, 1960’1 yillardan itibaren birgok sanatgi,
eserin bi¢cimsel olarak gerceklestirilmesine odaklanmak yerine sanatin kendisi, anlami
ve amaci lzerine daha fazla yogunlagsmistir. Kavramsal Sanat, geleneksel sanatin
siirlarint  zorlayan ve genisleten Oncli bir akim haline gelerek ortaya ¢ikmistir
(Germaner, 1997, s.47). Kavramsal Sanat, sanatin nesnelestirilmis bigiminden
uzaklasarak soyut diisiince ve kavramlarin one ¢iktig1 bir yaklagimi temsil eder. Bu
akim, sanat¢ilarin eserlerinde somut formlar yerine fikirleri, kavramlar1 ve anlamlari
vurgulamaya baslamasini saglamistir. Sanatin kendi 6ztindeki anlami ve amaci tizerinde
odaklanilarak, geleneksel sanatin sinirlar1 asilmis ve yeni bir sanat anlayisi ortaya
cikmistir. Bu akim sanat diinyasinda 6nemli bir doniim noktasi olusturarak estetik
degerlendirmelerin ~ Gtesinde  diislinsel ve kavramsal boyutlara odaklanmay1

hedeflemistir.
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Resim 3.4. Christo ve Jean Claude, Paketlenmis Kayaliklar, 1968

(https://aslibora.blogspot.com/2012/09/christo-ile-jeanne-claude-kopruyu.html)

Kavramsal Sanat, geleneksel sanatin bigimsel smirlarini zorlayarak estetik
degerlendirmelerin Otesine gegmeyi hedefleyen bir akimdir. Eserin bigiminden ¢ok
igerigine odaklanir ve sanatin soyut diisiinceler, fikirler ve anlamlar araciligiyla ifade
edilebilecegini savunur. Bu perspektifle, sanatin smirlar1 genislerken izleyiciyi
diisiinmeye tesvik eder ve yeni bir diigiinsel deneyim sunar. Kavramsal Sanat, sanatin
Oziinde yer alan anlami ve amaci vurgulayarak, geleneksel sanatin nesnelestirilmig
bicimlerinden uzaklasir. Boylece, sanatin sinirlari ve tanimi yeniden sekillenir ve
izleyiciyle etkilesime gecgerek yeni bir biling alani olusturur. Kavramsal Sanat, sanatin
evrensel degerlerini sorgulayan ve sanatin politik, sosyal ve kiiltiirel boyutlarina dikkat
¢eken bir yaklagimdir. Bu akim, sanatin giiciinli ve etkisini, sadece estetik
degerlendirmelerle siirlamadan, diislinsel ve kavramsal boyutlarda da kesfetmeyi
amaclar.

3.2.2. Kavramsal Sanatta Bicim ve Anlam

Kavramsal Sanat, 19601 yillardan itibaren Amerika ve Avrupa basta olmak
tizere Batililasan iilkelerde yayilmis ve etkinligini siirdiirmiistiir. Bu akimin
yayllmasinda, o donemde yasanan ekonomik zorluklar, igsizlik ve mali sorunlar, sanatin
liikks ve gosterigli yanini reddeden bir atmosferin olusmasi etkili olmustur. Geleneksel

sanatmn smirlarini agsma egilimi ise Izlenimcilik, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm,
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Konstriiktivizm, Dadaizm, Gergekiistiiciililk, Soyut Disavurumculuk, Pop-Sanat ve
Minimalizm gibi sanat bigimlerinin ortaya ¢ikmasiyla baglamis ve Kavramsal Sanat ile
tam anlamiyla bir kopus ger¢eklesmistir ( Tlysiiz, 2011, s.14).

Kavramsal Sanat, ansiklopedik olarak tanimlandiginda "Sanat yapitinin somut
bir {irlin" olmak yerine bir "kavram" ya da "diislince" oldugunu savunan bir akimdir.
Ingilizce' de "Conceptual Art" olarak adlandirilan ve Tiirkge' de "Kavramsal Sanat"
olarak bilinen bu terim, geleneksel kullanimda "var olan" ya da "bilinen" nesnelerin
temsili olarak ifade edilmesi anlamina gelen kavramsallik kavramina dayanmaktadir.
Bu akimin kokenleri ¢cok eskiye dayanmasina ragmen, Kavramsal Sanat daha 6nceden
alisilagelmis olan somut sanat {iriinlerinin yerine soyut diislincelerin 6n plana ¢iktig1 bir
yaklagimi benimser (Ana Britanica, s.91). Kavramsal sanat, geleneksel sanatin bigim ve
anlam kavramlarina getirdigi radikal bir yaklagim ile taninir. Bu akim, sanatin
geleneksel tanimlarini altiist ederken, bicim ve anlamin nasil ele alindigini bastan
sekillendirmistir. Bununla beraber bigim, nesnelerin fiziksel O6zelliklerinden ziyade
diistinsel bir kavram olarak ele alinir. Sanat eserlerindeki bi¢im, izleyiciyi diislinmeye
tesvik eden bir aractir. Sanatgilar, soyut diisiinceleri gorsel bir dille ifade etmeye
calisirken, eserlerin fiziksel ozellikleri genellikle basit ve minimalist bir yaklasimla
olusturulur. Bi¢im, izleyicinin sanat eserini incelemesini ve yorumlamasini saglar.
Kavramsal sanat, bicim ve anlam arasindaki sinirlar1 bulaniklastirir. Bigim, aymi
zamanda anlamim bir yansimasidir. Ornegin, bir sanatgi basit bir geometrik sekli
kullanarak karmasik bir diisiince veya kavrami temsil etmeye ¢alisabilir. Bu, bi¢cim ve
anlamin birbirine sikica bagli oldugu ve birbirini giiclendirdigi bir yaklasimi yansitir.
Yine bu akim, bi¢im ve anlamin esnek ve doniigebilir oldugunu kanitlar ve sanatin
herkes i¢in farkli anlamlar tagiyabilecegini vurgular. Kavramsal sanat, bicim ve anlamin
kaynagini sorgular. Geleneksel sanatta, bigim ve anlam genellikle bir araya gelir ve eser
fiziksel formlarinin iginde anlam tasir. Ancak kavramsal sanat, anlamin bi¢cimden
bagimsiz oldugunu ve eserin diisiinsel bir zeminde yattigini ileri siirer. Bu, izleyicinin
eserin anlamin1 daha fazla diisiinsel ¢aba harcayarak bulmasi gerektigi anlamina gelir.
Kavramsal sanat, izleyicileri bigim ve anlam arasindaki iliskiyi diisiinmeye tesvik eder.
Sanatcilar, eserlerini bilingli olarak sadece bir fikir veya kavrami ifade eden bigimsel
unsurlarla tasarlarlar. Bu, izleyicilerin sanat eserlerini yorumlamada daha fazla 6zgiirliik
ve sorumluluk tasidiklar1 anlamma gelir. izleyiciler, eserin anlamini kendileri igin

kesfetmek zorundadirlar.
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Kavramsal sanatgilar, geleneksel ara¢ ve bigimlerin 6tesine gegerek bir resim ya
da heykel yapma amaciyla degil, uygun malzemelerle fikirlerini ifade etme yoluyla
ilerlerler. Ayrica, sanati bilimle esdeger tutarak herhangi bir sanat dalinin sinirlar1 i¢inde
olmaksizin biitiinsel bir yaklasimla incelerler. Bu tutum, bigimsel yetkinlik arayisinda
olan diger alisilagelmis sanat bi¢imlerinden farkli bir anlayis olarak kabul edilebilir.
Kavramsal Sanat, Fluxus, Enstalasyon, Performans, Arazi Sanati, Yoksul Sanat ve
Video Sanat1 gibi akimlarla birlikte, 'nesne sonrasi sanat' veya ‘’nesnesiz sanat’’ olarak
da nitelendirilebilecek bir perspektif sunar. Bu sanat akimlarmin ortak o6zelligi,
diisiincenin ve kavramin iletisiminde dilin, gesitli nesnelerin, insanin kendisinin ve
doganin kullanilmasi, ancak bunlarin higbirinin sadece bir sanat eseri olarak kabul
edilmemesi gerekliligidir. Bu sanatlarda, bir yapit arandiginda, sanat¢inin aktarmak
istedigi felsefi diislince ve kavramin 6n planda oldugu goriiliir. Yine bu yaklagim, sanati
bir iist meta veya fetis nesne olarak degil, diisiinsel bir siirecle algilanmas1 gereken bir
olgu olarak ele almayr hedefler. Sanat Tarih¢isi Norbert Lynton Kavramsal Sanati
oldukg¢a detayl bir anlatimla tanimlar:

Kavram Sanati, sanatin genis anlamina odaklanarak 6zel bir nesne veya mekanla
siirlanamayacagmi ifade eder. Ornegin, Duchamp'in "Kaynak" adli eserini ¢op
yigminda veya ingaat malzemeleri satan bir diikkan da bulsak bile, buna hala bir sanat
eseri olarak bakabiliriz. Kavram sanati, insanlarin birbirleriyle nasil iletisim kurdugu,
nasil hareket ettigi, nasil yasadigi gibi sorulara 1g1k tutar. Davranig bigimleri, insanlar
arasindaki iliskiler, tedirgin edici veya 1srarl hareketler, zararli veya zararsiz eylemler,
mekan ve izleyicilerin beklentilerine dayali gosteriler, acik havada politik konugmalar,
dogal veya kentsel ortamlardaki degisikliklerin kaydedilmesi gibi farkli hareket tiirleri
Kavram Sanatin1 olusturur. Bu da her birimizin potansiyel bir Kavram Sanatgisi
olabilecegini gosterir. Kavram Sanati, kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin farkina
varmamizi saglar. Tiim sanat tiirleri bu potansiyele sahip olup, bir tabloyu gérme, miizik
dinleme, kitap okuma veya film izleme gibi deneyimlerde ¢evremizde olup bitenleri
anlama ve kavrama seklimizin degistigini fark ederiz. Kavram Sanati, alisik oldugumuz
toplumsal kosullardan bagimsiz olarak daha belirgin bir sekilde idrak edilir. Kavram
Sanati, bir galeride, televizyon ekraninda, gazetelerde veya sokaklarda karsimiza
cikabilir. En etkili Kavram Sanat eserleri, giinliik yasamin olagan unsurlarini bir araya
getirerek gercegin derinligini gérmemizi saglar. Eger bir Kavram Sanat eseri yaratma
potansiyelini hissediyorsak, siradan hayatin tanidik goriintiisiiniin altinda yatan zengin

anlamlar fark etmisiz demektir. Bu durumda hayatin ne kadar giindelik, siradan veya
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alisilmis oldugunu sorgulamaya baslariz. Kavram Sanati, alisilmis tepkilerimizi
sergilemek yerine, sanata yaklasimimizda sanati asan unsurlari diisinmemizi tesvik
eder. Bu sekilde alisilmis kaliplar1 yikariz ve kendimize 6zgii bir sorgulama bi¢iminde
sanatla isbirligi yapariz. Onerilen fikri benimseyebiliriz, ancak onu bi¢imlendiremeyiz,
satamay1z, yeniden iiretemeyiz veya bir kagit tutacag gibi kullanamayiz (Lynton, 2015,
5.340-341).

Kavramsal Sanat'n Avrupa ve Amerika'daki faaliyetleri sirasinda, sanatgilar
cesitli dergilerde yayinladiklar1 makalelerle ve agtiklar1 sergilerle sanatin anlamini ve
icerigini, ayn1 zamanda da sanatin ilkelerini ortaya koymuslardir. Bu makalelerin
basliklar1 arasinda "Davraniglarin Bigime Donilismesi” (1969), "Gorsel Olmayan
Yapilar" (1967), "Nesnenin Maddesizlestirilmesi" (1968), "Felsefe Sonrasi Sanat"
(1969) ve "Zihindeki Sanat" (1970) bulunmaktadir. Bu c¢alismalar, Clement
Greenberg'in savundugu bigimcilik ve Modernizm kuramlarina tepki olarak ortaya
cikmigtir. Karsi-Bigimci sanatcilar, alternatif sanat malzemelerini kullanarak sanatin
isleyis bicimlerini kesfetmeye ve yaymaya calisirken, Kavramsal sanatcilar Ludwig
Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Lévi-Strauss ve Roland Barthes'in dil
bilimsel ¢6ziimlemeleri ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak sanati analiz
etmeye calismiglardir. Art and Language (Sanat ve Dil Grubu) ise 1967-73 yillar
arasinda gerceklestirdikleri calismalarla diger Kavramsal sanatgilardan daha ileri
seviyede sanat ¢oziimlemeleri yapmiglardir (Tiiysiiz, 2011, s.18). Bununla ilgili Ahu
Antmen su sekilde yazmustir: 1960l yillarda, karsi kiiltiirel séylemlerden beslenen ve
estetik sorunlarin Otesine gecerek politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik
meselelere biiyiikk ilgi duyan yeni bir sanatgr kusagi belirgin hale gelmistir. Bu
dénemde, Duchamp'in "diisiince olarak sanat" anlayisin1 temel alan ilk Kavramsal
sanat¢ilar ortaya c¢ikmistir. Bu sanatgilar, sanati Oncelikle felsefe, dil ve bazen
matematiksel formiillerle iliskilendirerek salt kavram diizeyinde algilanabilen bir
sanatsal yaklagim benimsemislerdir. ABD'de Robert Barry (1936-), Lawrence Weiner
(1942), Joseph Kosuth (1945-), Mel Bochner (1940-) ve ingiltere'de Art and Language
grubu (1968'de kurulan, kuruculart Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael
Baldwin, Harold Hurrell) gibi sanatcilar bu ilk Kavramsal sanatgilar arasinda yer
almaktadir. Mel Bochner'a gore, ideal bir kavramsal sanat yapit1 iki temel iizerine inga
edilir. Ik olarak, yapitin tam bir dil karsilig1 olmas1 ve tanimlanabilir olmasi, bdylece
dile getirildiginde tekrar deneyimlenebilir ve siirekli olarak tekrarlanabilir olmasi

onemlidir. Ikinci olarak, yapitin herhangi bir "aura"ya veya benzersizlige sahip
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olmamas1 gerekmektedir. Dilbilimsel kavramsalciligin  &nemli temsilcilerinden
Lawrence Weiner'in "Bir yapitim hakkinda bilgi sahibiyseniz, o yapit sizin olmus
demektir. Kimse zihninize girip yapitimi geri alamayacagima gore, durum boyledir"
seklindeki agiklamalar1 da benzer bir anlayis1 yansitmaktadir (Antmen, 2019, s.18).

Art and Language grubunun Amerikali {iyesi Kosuth, sanatin zaten kavramsal
bir durum oldugunu iddia ederek, "dil yoksa sanatta yoktur" seklinde bir ifade
kullanmaktadir. Kosuth, "Felsefeden Sonra Sanat" adli makalesinde, 20. yiizyilin
"felsefenin sonu, sanatin baslangici" olarak tanimlanabilecek bir déneme girdigini
belirtmektedir. Tabii ki, burada belirli bir egilimden bahsetmekteyim. Ancak,
Duchamp'tan 6nceki sanatta da bir "sanatsal durum" mevcuttur. Bununla birlikte, diger
islevleri ve varolus nedenleri, sanatin kendisi olarak islevini biiyiik ol¢lide kisitlamistir
(Kosuth, 1980, s.55). Kavramsal sanat, bigim ve anlamin geleneksel iliskisini
sorgulayan bir harekettir. Bu akim, sanatin diislinsel derinligi ve gorsel ifadesi
arasindaki iliskiyi karmasiklastirir. Kavramsal sanat eserleri, izleyicilerin eserlerle
derinlemesine etkilesimde bulunmalarini ve sanatin anlamini bigcimden bagimsiz olarak
diisiinmelerini tesvik eder. Bu, sanatin sadece gozle goriilen bir sey olmanin ¢ok
Otesinde oldugunu vurgular ve izleyicileri disiince diinyalarin1 genisletmeye
yonlendirir.

3.2.3. Kavramsal Sanatta Degisen Estetik ve Nesne Algis1

Baumgarten, Yunanca "estetik" kelimesinin 06zglin anlamindan hareketle,
"duyuma, izlenime, algiya iliskin olan" ve "duyularla kavranabilen" anlamina geldigini
belirtir. Estetigi, zihinsel mantik bilgisine kars1 duyusal bilgi olarak tanimlar. Ona gore,
estetik Ozgilir sanatlarin kuramidir, asagidaki bilginin Ogretisidir, gilizel diislinmenin
sanatidir ve akla benzer diisiinmenin sanatidir. Bu nedenle estetik, duyusal bilginin bir
bilimidir (Baumgarten, 1988, s.3).

Estetigin sanat felsefesi veya kuraminin 6nemli konularindan biri estetik
nesnedir. Estetik nesne, insan yapimi bir sanat eseri olabilecegi gibi dogal manzaralar,
insan bedeni gibi dogal flriinler de olabilir. Herhangi bir nesne, estetik 6znenin
karsisinda estetik bir tavir aldiginda estetik hale gelir. Dolayisiyla, onun estetik olup
olmadigini belirleyen sey, 6znenin kendisi ve onun tutumudur.

Estetik nesne, bireyler arasinda farklilik gosterebilir ve kisisel tercihlerle
iliskilendirilebilir. Her bireyin estetik deneyimi ve begenisi farkli olabilir, bu da
estetigin nispeten Oznel bir alan oldugunu gosterir. Estetik, duyusal deneyimleri ve

duygusal tepkileri igerir. Bir sanat eserinin estetik olarak degerlendirilmesi, izleyicilerde
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cesitli duygusal etkiler ve anlamlar uyandirabilir. Estetik deneyim, duygusal tatminin
yant sira diisiinsel bir boyut da igerir. Estetik degerlendirmeler zamanla degisebilir ve
kiltiirel, toplumsal ve tarihsel baglamlara gore sekillenebilir. Bir donemde kabul géren
bir sanat akimi veya tarz, baska bir donemde farkli bir tepki alabilir. Bu da estetigin
goreceli bir alan oldugunu gosterir. Estetik, duyusal deneyimleri ve duygusal tepkileri
icerir. Bir sanat eserinin estetik olarak degerlendirilmesi, izleyicilerde ¢esitli duygusal
etkiler ve anlamlar uyandirabilir. Estetik deneyim, duygusal tatminin yan1 sira diisiinsel
bir boyut da igerir. Estetik diisiince ve elestiri, sanatin yani sira sosyal ve politik
konular1 da ele alabilir. Sanat eserleri, toplumsal mesajlar iletebilir, politik duruslar
yansitabilir ve toplumda degisime yol agabilir. Sonu¢ olarak, estetik, giizellik ve
duyusal deneyimlerle ilgili oldugu kadar, bireysel tercihler, duygusal tepkiler, toplumsal
etkilesimler ve kiiltiirel baglamlarla da i¢ ige gegmis bir alan olarak karsimiza ¢ikar.

Kavramsal Sanat'ta, nesne ve estetik gibi geleneksel sanatin temel unsurlari artik
maddi bir varlik olarak ortadan kalkmistir. Kavramsal Sanat'n ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, yilizyillardir siiregelen sanatin estetik degerlerinin reddedilmesini etkileyen
sebepleri anlamak Onemlidir. Bu baglamda, geleneksel sanatta nesne ve estetik
degerlerin tanim1 ve Ozellikleri kisaca gozden gegirilmelidir. Geleneksel sanatta,
nesnenin estetik goriintimiiyle ilgili olarak felsefe ve psikoloji gibi alanlarda cesitli
arastirmalar yapilmistir. Felsefe alaninda, estetik nesne {izerine diisiinceler ve yorumlar
iceren bircok filozofun eserleri bulunmaktadir. Platon ve Aristoteles gibi diisiince
tarthindeki ilk filozoflarin giizellik ve estetik konularindaki fikirleri, daha sonraki
filozoflar i¢in de bir kaynak olmustur. Bu filozoflar, estetik ve giizellik kavramlari
tizerine derinlemesine diigiinmiis ve bu konuda kitaplar yazmiglardir (Tiystiz, 2011,
s.90).

Estetik, tarihi koklere sahip olan bir kavram olmasmin yani sira, felsefe ve
filozoflar tarafindan yogun bir sekilde arastirilan ve incelenen bir konu olmustur.
Kelime anlami olarak, "estetik" terimi Grek¢e kokenli olan "aisthesis" veya
"aisthanessthai" kelimelerinden tiiretilmistir. "Aisthesis" terimi duyum veya algilanan
duygu anlamina gelirken, "aisthanessthai" terimi ise duyu araciligiyla algilama anlamina
gelir. Estetik, bu baglamda, duyusal alginin ve duyguyla algilamanin sagladig: bilgiyle
ilgili bir bilim olarak kabul edilmektedir (Hangerlioglu, 2016, s.274).

Umberto Eco, estetik konusunda daha genis bir tanimlama yaparak sunlar
belirtir: Estetik kuram, sistematik bir yaklagimla ve felsefi kavramlar1 kullanarak

giizellik, sanat, sanat yapitlarinin iiretim ve degerlendirme kosullari, sanat ile diger
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etkinlikler arasindaki iligkiler, sanat ile ahlak, sanat¢inin rolii, begeni, siisleme, iislup
kavramlari, begeni yargilari, bu yargilarin elestirisi, s6zlii ve sézIlii olmayan metinlerin
yorumlanmasiyla ilgili kuramlar ve uygulamalar veya yorum bilgisi sorunu gibi
konular1 ele alan her tiirlii sOylemi estetik kuramin kapsaminda degerlendiririz (Eco,
1999, 5.12-13).

Estetik, Platon'dan Aristoteles'e, Kant'tan Hegel'e ve daha bircok farkl
donemdeki filozoflar tarafindan arastirma konusu olarak ele alinmistir. Estetigi bilimsel
olarak inceleyen ve adini1 veren ise Christian Wolff'un 6grencisi olan Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714-1762) olmustur. Baumgarten, "Aesthetica" adli eserini 1750-1758
yillarinda yayinlamig ve estetik konusunu bilimsel bir temele oturtarak, konusunu
belirleyip sinirlarini ¢izmistir. Baumgarten'e gore estetik, mantigin bir tiiriidiir ve onun
deyisiyle "Mantigin kiiciik kiz kardesidir". Mantik, bilginin iist kismin1 arastirirken,
estetik alt kismmi inceler. Bu baglamda, estetik duyusal bilginin mantiksal bir
diizenlemesidir ve bir bilgi kurami olarak kabul edilir.

Ismail Tunali, "Estetik" adli kitabinda, sanattaki "estetik nesne" nin felsefedeki
durumunu su sekilde agiklar: Estetik alan, genel olarak sdylemek gerekirse, oldukca
karmasik bir alandir. Bu alan iginde farkli faktorler, ontik bir gorevi olan yapi
elemanlar1 olarak yer alirlar. Estetik varlik oncelikle bir yaratma siireciyle ilgilidir.
Yaratict olan 6zne, sanatc¢idir. Sanatgi, bilinmeyen ve gizemli bir olgu igerisinde sanat
eserini ortaya ¢ikarir. Boylelikle yaratma siireci ve sanatgi, estetik varlikta birer unsura
dontisiir. Diger yandan, yaratilan sey, yaraticisindan ve onun 6znesinden bagimsiz bir
varlik alani olarak ortaya ¢ikar. Bu yaratilan sey, sanat eseridir. Sanat eseri, kendine
0zgl bir diinya ve diizen sergiler. Ayn1 zamanda bu eser, 6zne i¢in, bilingli bir benlik
icin yaratilmistir. Bu bilingli benlik, estetik nesneye, sanat eserine ilgi duyar ve
aralarinda bir bag kurar. Ozne, sanat eseri karsisinda bir zevk ve haz duygusu yasar. Bu
bag ve ilgiyle birlikte 6zne, estetik olaya dahil olur ve ondan pay alir. Bunun yani sira,
estetik zevk belirli bir estetik degerle degerlendirilir. Burada estetik varlik alanina
katilan yeni bir alan daha ortaya ¢ikar, bu da deger alanidir. Estetik varligin gosterdigi
bu karmasiklik, sadece bu alandan ibaret degildir. Bunlara ek olarak, estetik degeri bir
yargl olarak ifade ederiz. Dolayisiyla estetik yargi da bir alan olarak ortaya c¢ikar ve
estetik varliga zorunlu bir unsur olarak katilir (Tunali, 2008, s. 50). Sanat tarihindeki
onemli bir doniim noktasi, Duchamp'in 1917'de ortaya attig1 hazir-nesne kavramidir. Bu
kavram, geleneksel sanat anlayigini sarsarak yeni bir donemin baglamasina Onciiliik

etmistir. Yilizyillar boyunca sanat, nesnelerin benzersizligi ve estetigi lizerine kurulu bir



33

temele dayanmigken, Duchamp'in "basit bir pisuar" olarak adlandirdigi nesne, bu
anlayis1 yerle bir etmistir. Bununla beraber Sanatin toplumsal ve politik bir arag¢ olarak
kullanilmasi 6nemli bir konu haline gelmistir. Sanatgilar, eserleri araciligiyla toplumsal
sorunlar1 ele alirken, farkindalik yaratma ve degisimi tesvik etme potansiyeline
sahiptirler. Estetik ve sanat kavramlar1 ise siirekli olarak yenilik¢i fikirler ve
yaklagimlarla tartisilan bir alan olmustur. Sanatcilar ve filozoflar, sanatin dogasini,
anlamin1 ve toplumdaki roliinii anlamak i¢in c¢aba harcarken, sanatseverler de
kendilerini ifade etme ve anlam arayisina devam etmektedirler. Kavramsal sanat,
geleneksel estetik anlayisini  altiist ederek nesne algisin1 radikal bir sekilde
degistirmistir. Bu sanat akimi, sanatin nesnelerden ¢ok diislincelerle iliskilendirildigi bir
yaklagim benimser. Estetik ve nesne algisi, kavramsal sanatla birlikte yeni bir boyut
kazanir. Kavramsal sanatta estetik, geleneksel gorsel giizellik kavramlarindan ayrilir.
Sanatcilar, estetik acgidan etkileyici eserler yaratma yerine disiinsel derinligi
vurgulamaktadir. Gorsel karmagiklik yerine basitlik ve soyutlama 6n plandadir ve
estetigin yeniden tanimlandigi bir donemi temsil eder. Bu akim nesnelerin sadece
fiziksel Ozelliklerinden cok daha fazlasini temsil edebilecegini gosterir. Nesneler,
sembolik ve diisiinsel deger tasir. Sanatcilar, siradan nesneleri alip onlar1 farkli bir
baglama yerlestirerek yeni anlamlar yaratir. Bu anlayis estetik ve nesne algisini i¢ ice
gecirir. Estetik deger, nesnelerin diisiinsel derinligi ile birlestirilir. GOrsel olarak basit ve
sade goriinen nesneler, diisiinsel karmagsiklig1 ifade edebilir. Bu, izleyicinin estetik ve
diisiinsel zevkleri arasindaki dengeyi kesfetmesine firsat tanir. . Bu sanat akimi, estetik
ve nesne algisinin doniistiigli bir donemi yansitarak, sanatin giiciinii ve esnekligini
yiiceltir.

Donald Kuspit ‘in yazisinda, sanatin sonunun geldigi ima edilirken, bu durumun
sanat eserlerinin {retilemeyecegi anlamimna gelmedigi belirtilir. Sanat eserleri
varliklarim siirdiirecek, ancak onemli bir insani kullanimlar1 olmayacaktir. Sanat artik
kisisel ozerkligin ve elestirel 6zgiirliigiin gelismesine katkida bulunmayacak, bireyi
yerlesik degerlere uyumlu olmaya cagiran ve bdylece bireysellie baski yaratan
toplumsal siiper ego ve iggiidiilere kars1 egoyu giiclendirmeyecektir. Sanat eserleri
tamamen ticarilestikce, estetik kimlige karsi yeni bir meta kimligiyle istiinliik
kazanacak ve bdylece pahali bir yapita elestirellikten uzak bir bigimde estetik 6nem ve
hatta manevi deger yiiklenmis olacaktir. Bu durumda, sanat eserleri giinliik kullanim
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tirtinlerine doniiserek Duchamp'in "yaratic1 edim" olarak nitelendirdigi "estetik ozmos"u

tersine cevirmektedir. Estetik ozmos, sanat eserlerinin insanlara bir seyler hatirlatmasini
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ve ilgi ¢ekmesini saglar, hatta bazen onlar yaratir, ¢linkii izleyiciyi elestirel agidan tepki
vermeye tesvik eden bir olguya doniisiir (Kuspit, 2004, s. 30).

Sanatta postmodern donemde, estetik degerler ve normlar da degisime ugradi.
Sanat eserlerinin degeri, geleneksel kavramlardan uzaklasarak farkli perspektiflere
dogru evrildi. Ozellikle ¢agdas sanatta, kavramsal sanat, yerlestirme sanat1 ve
performans sanati gibi disiplinler 6n plana ¢ikti. Sanatin amaci ve islevi sorgulanirken,
estetigin yani sira fikirler, kavramlar ve deneyimler de one ¢ikmaya basladi. Bu
donemde estetik, sadece gorsel giizelligi ifade etmekten ¢ikti ve daha genis bir
kavramsal zemin kazandi. Sanatin toplumsal, politik ve kiiltiirel baglamlardaki rolii ve
etkisi daha fazla vurgulanmaya baslandi. Estetik degerler, zamanin ruhuna ve
cesitliligine gore yeniden sekillendi ve tartismalar1 beraberinde getirdi. Sonug olarak,
estetik kavrami sanatta siirekli olarak donilisim geciren bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanatin evrimi, estetigi de etkileyerek bizlere yeni perspektifler
sunmaktadir. Sanatgilar ve izleyiciler, estetik deneyimlerini farkli sekillerde kesfederek,
sanatin ¢esitliligini ve zenginligini deneyimleyebilmektedir.

Joseph Kosuth, Duchamp'in ready-made ¢alismalariyla sanatin yeni bir dil
kullanarak anlamini korumanin miimkiin oldugunu fark ettigini belirtiyor. Ready-made
ile sanatin odak noktasi artik dilin bigimine degil "neyi" ifade ettigine yonelmektedir.
Sanat, ready-made ile birlikte bi¢im sorunu olmaktan ¢ikip islev sorunu haline gelmistir.
Bu doniistim, Kavramsal Sanat'in baglangicini belirler. Duchamp'tan sonra sanat
tamamen kavramsal hale gelmistir. Duchamp'tan sonraki sanat¢ilarin degeri, sorularina
verdikleri cevaplarla, sanatin kendisini gerceklestirme yetenegiyle oOlgiilebilir hale
gelmistir. Bu, sanatgilarin sanatin cinsine gore yeni Onermeler sunarak var olmayi
sagladiklar1 anlamina gelir. Sanatgilar, sanatsal onermeleri formiile etmek i¢in mevcut
sanat dilinin yalnizca bir tarzin1 kullanmakla yetinmezler, aksiyona dayal1 bir etkinlikle
ilerlerler. Cokluk sanat nesnesinin sadece bir geciktirme aygit1 olarak islev gordiigi
sOylenir, 6zellikle Duchamp'a gonderme yaparken sanatcilarin diisiinceleri giincelligini
yitirdiginde. Bu tiir bir ¢ikarim, arastirmaya dayanmayan bir diisiinceden kaynaklanir ve
baglantisiz gergeklerin birligini diizenler. Estetik, kavramsal bakis agisindan sanata
yabancidir ve herhangi bir fiziksel nesne sanat nesnesine doniisebilir, yani estetik olarak
hos kabul edilebilir. Ancak bu, nesnenin sanatsal baglama girisiyle ve bu baglam
icindeki isleviyle ilgili degildir (Kosuth, 1980, s.32).

Kavramsal Sanat'in etkisiyle, sanatin tanimi ve anlami biiylik 6l¢iide degismistir.

Sanatin sadece nesnel bir forma indirgenmedigi, aksine bir fikir, bir diisiince veya bir
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kavramin ifadesi olarak goriildiigii bir doneme gecis yasanmistir. Sanatcilar, sanat
eserlerini yaratirken elestirel diislinceyi ve soru sormayi tesvik eden bir rol
iistlenmislerdir. Sanat artik sadece estetik bir deneyim sunmaktan 6te, toplumsal, politik
ve kiiltiirel meselelere dikkat ¢ekme araci haline gelmistir. Bu yeni yaklasimin bir
sonucu olarak, sanatin degeri ve anlami da degismistir. Sanat eserlerinin ticarilesmesi ve
pazar degeriyle iligkilendirilmesi, sanatin 6zgiinligiinii ve elestirel roliinii zayiflatabilir.
Ancak, sanatin ger¢ek degeri hala sanatginin ifade ettigi diisiincelerin derinligi,
yenilik¢iligi ve toplum iizerindeki etkisiyle Olgiilmektedir. Kavramsal Sanat, sanatin
siirlarini genisletmis ve izleyiciyle etkilesimini giiclendirmistir. Sanat artik sadece
izlenen bir sey olmanin Gtesine gegmis, izleyiciyi diisiinmeye, sorgulamaya ve katilimct
bir sekilde sanat deneyimine dahil olmaya tesvik etmistir. Sanat eserleri, sanatgilarin
diisiinceleriyle birlikte izleyiciyle etkilesim kurarak anlam kazanarak ve yeni anlamlar
yaratmaktadir. Kavramsal Sanat, sanatin dogasini ve rollinii temelinden sarsan bir
hareket olmustur. Sanat artik sadece estetigi arastirmakla siirli kalmamakta, ayni
zamanda diistinsel, kavramsal ve toplumsal bir platform haline gelmistir. Sanatcilar,
sanat eserlerini yaratirken sadece giizellik arayisiyla degil, ayn1 zamanda diislincelerini
ifade etmek, toplumu etkilemek ve sorgulamaya yonlendirmek amaciyla da hareket
etmektedirler. Bu nedenle, Kavramsal Sanat, sanatin evriminde &nemli bir doniim
noktasi olarak kabul edilmektedir.

Sanatin bu yeni donemde, sanat nesnesinin tiiketim kiiltiiriiyle i¢ ice gectigi ve
ticari bir deger kazandigi gozlemlenmektedir. Sanat eserleri, sadece estetik veya
kavramsal bir deger tasimakla kalmayip, ayni zamanda bir yatirim araci, prestij
gOstergesi veya statii sembolil haline gelmistir. Sanatin bu ticarilesmesi, elestirmenlere
gore, sanatin Oziinden uzaklagsmasina ve yalnizca pazar taleplerine cevap veren bir
endiistriye donligmesine yol agmistir. Bununla birlikte, sanatin ticari boyutuyla beraber,
sanat dlinyasinda da elestirel bir refleksin giiglendigi gozlemlenmektedir. Sanatin
icerdigi mesajlar ve yapilan elestiriler, toplumsal meselelere ve giincel sorunlara dikkat
¢ekmek icin kullanilmaktadir. Giiniimiizde sanatin evrimi, estetik nesnenin sadece
gorsel veya duyusal bir deneyim olmanin 6tesine gectigini gostermektedir. Sanat, daha
genis bir perspektiften bakildiginda, insanlarin disiincelerini, duygularim1 ve
deneyimlerini etkileme giliciine sahip bir ara¢ haline gelmistir. Sanatin bu evrimi,
sanat¢ilarin  yaraticiliklarint  kullanarak yeni ifade big¢imleri bulmalarini tesvik

etmektedir.
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Sonug olarak, estetik nesnenin sanat tarihindeki yeri ve islevi, zaman iginde
degismis ve doniigmiistiir. Sanatin ticarilesmesi, elestirel refleksin giiclenmesi ve
sanatcilarin yeni ifade bigimleri arayisi, sanat diinyasinda gesitliligin ve zenginligin
artmasina yol agmistir. Bu siirecte, sanatin anlami ve degeri iizerine tartismalar devam

etmektedir ve sanatin gelecegi, toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle sekillenecektir.
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4. DESENIN KAVRAMSAL DONUSUMU

4.1. Anlamm Gorsel ifadesi, Postmodern Dénem Desen Ifadelerindeki
Kavramsal Doniisiim

Insanligin tarih sahnesine ¢ikmasindan itibaren, duygusal doyum saglayan ilk
sanat nesnesinden giiniimiize kadar olan siirecte, ¢esitli teknikler, akimlar, kavramlar ve
eserlerin hikdyesi sekillenmistir. Sanatsal agidan ortaya cikiglar1 ylizyillar sonra
gerceklesen bu yaratimlar, insanlarin ifade etme arzusu, kurtulma istegi veya sorunlara
¢Ozlim bulma cabasiyla iliskilidir. Bu siire¢, insanoglunun bireysel durusunu semboller,
bicimler ve ¢esitli isaretler kullanarak ifade etme arzusuyla sanatin temellerini atmaistir.
Insanlar, bu araclar vasitastyla i¢ diinyalarini ve deneyimlerini aktararak anlam
arayiglarina yonelmislerdir (Balsegen, 2018, s.143-156). Resim sanatinin temel
unsurlarindan biri olan desen bir¢ok resim ¢alismasinin merkezi bir bilesenidir.

Desen, diinya sanat tarihi tarafindan kabul edilen bir gerceklik olarak, plastik
sanatlarin her birinin temelinde yer alan bir ara¢ ya da ayr1 bir sanat dali olarak
goriilmektedir. Magaralardaki basit cizgilerden baslayarak, desenin evrimi tarih
Oncesinden giiniimiize kadar degisim gdstermistir. Desen, insanhigin ifade araci olarak
kullanilmig ve siirekli olarak doniiserek bugiinlere ulasmistir. Bu evrim siireci, desenin
anlam ve islevinin farkli zamanlarda ve kiiltiirlerde nasil degistigini ve gelistigini
gosterir. Desen, sanat¢ilarin duygularini, diisiincelerini ve hayal gii¢lerini aktarmalarina
yardimer olmustur. Gliniimiizde ise desen, sanatin ¢ok ¢esitli alanlarinda kullanilmakta
ve sanat eserlerinin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir (Karagoban, 2016, s.3).
Desen, sanatin evrensel bir dilidir ve insanlik tarihinin her doneminde 6nemli bir rol
oynamustir. Insanin i¢ diinyasin1 disa vurmasinin yani sira, ¢evresini anlamlandirma ve
iletisim kurma araci olarak da hizmet etmistir. Desenin evrimi, farkli kiiltiirlerin, estetik
anlayislarin ve tekniklerin Dbirlesimiyle sekillenmistir. Bununla beraber sanatin
Ozgiirliigiinii ve cesitliligini temsil eder. Her sanat¢inin farkli bir desen dili ve yaklagimi
vardir. Desenin tarihsel ve kiiltiirel kokleri, sanatin evrimini anlamamizi saglar ve sanat

diinyasinin zenginligine katkida bulunur.
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Resim 4.1. Lascaux Magaras1 M.O. 17.000’ler, Fransa

(https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-15133/lascaux-magaras/)

Desen, sanatin devamliligini ve degisimini yansitan bir ifade bi¢cimidir. Resimle
karsilastirildiginda, desen tamamlanmamis bir yapiya sahiptir ve siirekli degismekte
olan bir siirecin ifadesidir. Resim tamamlanmis bir sanat eserini temsil ederken, desen
heniliz olusmakta olan bir siirecin bildirimini yapar. Desenin uygulanmasi devam
ederken, eserin son halinin nasil olacagi belirsizdir. Ayni zamanda sanat¢inin
diistincelerini, fikirlerini ve duygularini yansitan bir aractir. Cizgilerin ve formlarin
kullanimiyla desen, bir fikrin veya kavramin gorsel bir ifadesini sunar. Siirekli bir
doniistim ve ilerleme igerir. Sanat¢i, desen araciligiyla diislincelerini ve duygularini
ifade ederken, ayn1 zamanda yeni fikirlerin ve yaratici kesiflerin yolunu agar. Desenin
dinamik dogasi, sanat diinyasinda sonsuz olanaklar sunar (Dexter, 2005, s.6). Benjamin,
¢izimin resimden farkli bir diizlemde, insan psikolojisinde var oldugu sonucuna ulasir.
Cizim, kendisi olmadan oOnce bile varlik gosterir ve isaretler araciligiyla fiziksel
diinyanin haritasini ¢izdigimiz bir alandir. Bu nedenle ¢izim, diinyaya bir pencere degil,

evrende yerimizi anlamamiz igin bir aragtir (Dexter, 2005, s.6).


https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-15133/lascaux-magaras/
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Resim 4.2. Sandro Boticelli, Bereket Alegorisi, 1485, Kagt iizerine siyah tebesir, 31,7x25,3 cm
(https://en.artsdot.com/@ @/9H69UD-Sandro-Botticelli-drawings--Allegory-of-Abundance)

Insanlik, tarih boyunca desen ve resim gibi gorsel ifade araclarmi kullanarak
kendi yasam deneyimlerini anlatmay1 ve ifade etmeyi gerekli gérmiistiir. Desen ve
resim, inanglarini, diislincelerini, ideallerini somut bir sekilde ifade etmenin bir yolu
olmustur. Bu sanatsal eylem, ozellikle Bati'da 15. yiizyildan itibaren sanatgilarin i¢
diinyalarini, dis diinyay1 algilamalarin1 ve kendilerini ifade etmelerini saglayan bir arag
haline gelmistir. Sanatcilar, c¢izgilerin giiciinii kullanarak kendi benliklerini ve

¢evrelerini anlatmstir.

Resim 4.3. Rembrandt Van Rijn, Otoportre, 1637, Kagit iizerine kirmizi tebesir, 12,9x11,9cm

(https://www.nga.gov/features/slideshows/strokes-of-genius.html)

Desen, insanin duygusal diinyasini, diisiincelerini ve hayal giiciinii ifade etmek

igin gii¢lii bir ara¢ olmustur (Pekmezci, 2001). Desenin siirekliligi ve evrensel niteligi,


https://en.artsdot.com/@@/9H69UD-Sandro-Botticelli-drawings--Allegory-of-Abundance
https://www.nga.gov/features/slideshows/strokes-of-genius.html
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sanatin evrimini ve donilisiimiinii de yansitir. Ge¢gmisten bugiine desen, sanatcilarin
kendilerini ifade etmek ve deneyimlerini aktarmak i¢in kullandiklar1 6nemli bir arag

olmustur.

Resim 4.4. Vecellio Tiziano, Miijde Melegi, 1559, Siyah ve beyaz tebesir, 42,2x27,9 cm

(https://en.wahooart.com)

Desenin izleri, sanat tarihindeki akimlari, teknikleri ve sanatgilarin kisisel tarzlarini
belirlerken ayni zamanda insanligin yaraticiliginin izini siirmek i¢in de bize bir yol
gosterir. Edgar Degas, desen hakkinda su 6nemli yorumda bulunmustur: "Desen,
formun veya doganin kendisi degil, formun dogay1 gorme ve yorumlama bi¢imidir." Bu
s0z, desenin sadece nesneleri veya tabiati birebir taklit etmek degil, ayn1 zamanda
sanatcinin bakis agisini, yaraticiligini ve yorumlayisimi ifade etmek icin bir arag
oldugunu vurgular. Degas'in bu yorumu, desenin sadece ylizeydeki gorsel ogeleri takip
etmekle kalmayip, ayni zamanda sanat¢inin duygusal ve zihinsel baglantisini ifade
ettigini belirtir. Sanat¢inin yaraticilifi ve yorumu, desenin giiciiyle birlesir ve izleyiciyi
formun oOtesinde derin diisiincelere, duygusal tepkilere ve yeni bakis agilarina
yonlendirir. Neolitik donemden itibaren magara duvarlarinda goriilen isaretler, ¢cagdas
sanatta desenin temel bir sanatsal ifade sekli olarak degerlendirilmesine katkida
bulunmustur. Desen, sanat tarihinde resim Oncesinden ziyade bir iislup olarak
evrimlesmistir. Ayni zamanda giinlimiiz teknolojisiyle birlesen ¢esitli malzemelerle de
biitiinlesmistir. Desen, sanatsal anlamda en yaratici, hizli, dogrudan ve aracisiz bir yol

saglamigtir (Tirkmenoglu,2011).


https://en.wahooart.com/
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Resim 4.5. Pontormo, Bir Gen(; Kiz, 16. Yiizy1l, tebesir ¢izimi
(https://www.gettyimages.no/photos/pontormo-(1494-1557))

Cizginin soyut bir diisiince olarak radikal bir doniisiim gegirmesiyle, desenin
siirlar1 beyaz kagit yiizeyinden ¢ikarak zaman ve mekan boyunca genislemeye
baslamistir. Giinlimiizde desenin kapsami olduk¢a genislemistir; bir noktanin galeri
duvarlart boyunca hareket etmesinden, sahnede dans eden bir sanatginin dinamik
cizgiler olugturmasina kadar c¢esitli 6rneklerle karsilasabiliriz. Desen, sadece bir yiizey
lizerine yapilan ¢izgilerin Otesine gecerek, zaman, mekin ve hareketin birlestigi cok

yonlii bir sanatsal ifade bi¢cimi haline gelmistir (Tiirkmenoglu, 2011).

Resim 4.6. Tintoretto, Michelangelo heykelinden kopya desen, orta ton kagit iizerine fiizen ve beyazla

miidahale (https://drawingowu.wordpress.com)

Hareketli ¢izimin kavramsallagmas1 ve mekaniklesmesi, postmodern yaklagimin
onemli isaretlerinden biri olarak kabul edilmistir. Bu durum, kiibizm ile birlikte ortaya

citkmig olup el ve zihin arasindaki gerilimi ifade etmektedir. Ayrica Ssoyut


https://www.gettyimages.no/photos/pontormo-(1494-1557))
https://drawingowu.wordpress.com/
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disavurumculukta sanatginin bireyselliginde bedenin siirece dahil edilmesi ve

performans sanatinda bedene iliskin deneyimler, desen ile iligkilendirilmistir.

Resim 4.7. Egon Schiele, 1913 Savas¢1

(https://www.wikiart.org)

Desenin silire¢ sanati olarak degerlendirilmesinin Orneklerini soyut disavurumcular,
minimalistler ve kavramsal sanatcilar arasinda gormekteyiz. Bu sanatgilar, deseni bir
siirecin ifadesi olarak kullanmislardir. Ozellikle minimalistler, basit geometrik
desenlerle mekanik bir estetik yaratmiglardir. Kavramsal sanatcilar ise deseni bir fikir
veya kavramin ifadesi olarak kullanmislardir. Minimalizm sonrasinda ise land art
sanatcilari, tiim diinyayr bir desen olarak kabul eden yaklasimlaryla dikkat
cekmiglerdir. Bu sanat¢ilar, dogay1 ve cevreyi sanatlarinin merkezine yerlestirerek
beden ve diinya arasindaki etkilesimi vurgulamislardir. Toprak, tas, bitki gibi dogal
unsurlarla olusturduklar1 desenler, izleyiciyi dogayla etkilesime gegmeye davet etmistir.
Sonug olarak, desenin kavramsallagsmasi ve mekaniklesmesi, postmodern sanatin 6nemli
Ogelerinden biridir. Bu siirecte hareketli ¢izimler, hazir yapim imgesi, soyut
disavurumculuk, minimalistler, kavramsal sanatgilar ve land art sanatgilarinin
calismalar dikkate degerdir. Desen, sanatin bir siireg, ifade ve etkilesim araci olarak

kullanildig: bir alandir (Tiitkmenoglu, 2011, s.41).
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Resim 4.8. Pablo Picasso, Boga, 1945 (https://www.artsy.net)

Desenin kavramsallasmasi: ve mekaniklesmesi, sanatin evrensel dilini yeniden
sekillendirmistir. Postmodern déonemde desen (Resim 4.9.) sadece gorsel bir unsurdan
cok daha fazlasini ifade etmeye baslamistir. Desen artik bir siireg, bir diisiince ve bir

anlam tasiyicisi olarak kabul edilmektedir.

Resim 4.9. Monika Grzymala, 2006, Cizgiyi Ozgiir Birakma, 3 boyutlu ¢izim

(https://azurebumble.wordpress.com)

Resim sanati, genellikle renk, sekil ve kompozisyonun birlestigi bir estetik deneyim
olarak disiiniilir. Ancak kavramsal desen, resmin Otesine gecerek gorsel ifadenin

diisiinsel derinligi tasiyabilecegini gosterir. Kavramsal desen, desenleri yalnizca gorsel
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olarak cazip nesneler olmaktan c¢ikarir ve onlar1 anlamin tasiyicilart haline getirir.
Kavramsal desen, resimlerin diisiinsel igerigi vurgular. Her desen, bir diisiinceyi veya
kavrami ifade etmek i¢in kullanilir. Desenler, soyut kavramlarin somut birer temsilcisi
haline gelir. Geleneksel desen anlayisindan farkli olarak, hareketli gizimler ve deneysel
yaklagimlar desenin sinirlarint genisletmistir. Sanatcilar, deseni bir arastirma ve kesif
alan1 olarak kullanarak, beklenmedik sonuglar elde etmislerdir. Bu siirecte desen,
kendini siirekli yenileyen bir sanatsal ifade bigimi haline gelmistir. Desenin
mekaniklesmesi ise teknolojinin ilerlemesiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Bilgisayar ve
dijital aracglar, desenin yaratim siirecini doniistiirmiis ve sanatc¢ilara yeni olanaklar
sunmustur. Dijital desenler, sanatcilarin diisiincelerini daha hizli ve dinamik bir sekilde
ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Bu da desenin daha da 0Ozgiinlesmesini
saglamistir. Desen sanatin evrimiyle birlikte doniisen ve gelisen bir ifade bicimi

olmustur.

Resim 4.10. Zilvinas Kempinas, 2010, Kagit tizerine Hint miirekkebi, 38x31cm

(https://galerialeme.com)

Hareketli cizimler, deneysel yaklasimlar, teknolojinin etkisi ve bireysel ifade deseni
yeni boyutlara tasimistir (Resim 4.10.). Desen, sanatg¢ilarin diisiincelerini ve duygularini
ifade etmenin yani sira izleyicilerle etkilesim kurmalarini saglayan giiglii bir arag
olmustur. El hareketinin yiizey {lizerindeki kaydr olarak tanimlanan desen, gliniimiizde

plastik sanatlarin temel ifade yontemlerinden biri olarak tekrar 6nem kazanmaktadir.
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Resim 4.11. Knowlton Kenneth, Ciplak/Algilama Uzerine Caligmalar, 1997
(https://buffaloakg.org)

Basit ve dogrudan bir anlatiya sahip olmasi, duyularin, alginin ve duygularin ifadesinde
etkili olmasiyla birlikte, yasantilarimizin belirli anlara veya zamana ait izlerini
aktarmada da farkindalik yaratmaktadir. Bu nedenle desen, kavramlarin ve tasarimlarin
olusumunda 6nemli bir rol oynamakta ve birgok sanatgi icin birlestirici bir islev
gormektedir. Desen ayni zamanda insan bilincinin ve bilingaltinin temel alanlarina
niifuz edebilme 6zelligine sahiptir. Riiyalar gibi, desen de biling ve bilingalt1 gibi farkli

alanlar arasinda baglant1 kurabilme potansiyeline sahiptir.

Resim 4.12. Jackson Pollock, 7 Numara, 1951, Tuval {izerine emaye, 56 x 66 cm

(https://www.artnews.com)

Gilinlimiizde, modernizmden farkli olarak sembolik, hikdye anlaticiligi ve anlatisal

Ogelerin sanat formlarinda tekrar 6nem kazandigi bir donemde desen, sanat¢iya yeniden
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kisisel bir anlati olusturma imkani sunmaktadir. Desen, cagdas sanatta bagimsiz bir
yontem olarak ele alinmasina ragmen, farkli sanatsal yaklasimlarla baglanti kurma ve

¢izginin islevini kesfetme gerekliligi de ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 4.13. Vassily Kandinsky Isimsiz 1915, Kagit Uzerine Miirekkep, 22.5 x 33.7 cm

(https://en.muzeo.com)

El hareketinin yiizeydeki izlerinden dogan desen, basitligi ve direktligiyle duygu ve
diisiincelerimizi aktarmamiza yardimci olurken, ayni zamanda kavramlarin, sembollerin
ve hikayelerin olusumunda da rol oynamaktadir. Desen, sanat¢ilara kisisel bir anlati

olusturma ve ¢izginin islevini arastirma firsati sunmaktadir (Tiitkmenoglu, 2011, s.41).

Resim 4.14. Joseph Beuys, Ciplak, 1952, Kagit tizerine kursun kalem ve klorlu demir, 16 x 7 cm
(https://www.artforum.com)

Joseph Beuys gibi taninmig bir kavramsal sanatcinin  desenlerine

odaklandigimizda (Resim 4.14.) ¢izimlerin kavramlar1 ve diisiinceleri formiile etmek ve


https://en.muzeo.com/
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aci8a ¢ikarmak i¢in giiclii bir ara¢ oldugunu goriiyoruz. Desen, sanat¢inin imgeler ve
semboller araciligiyla diinya ile iletisim kurma yoludur ve adeta bir sanat¢inin ilk temel
iletisim dilini olusturur. Beuys'un desenleri, soyut kavramlar1 somut bir forma
doniistiirme ¢abasini yansitir. Cizgi ve desen, sanat¢inin i¢ diinyasini disa vururken ayni
zamanda izleyiciyle etkilesim kurma potansiyeline sahiptir. Bu nedenle, desen sanatg1
icin giiclii bir ifade aracidir ve sanat¢inin diislincelerini, duygularmi ve felsefi
yaklasimlarini gorsel bir dille ifade etmesine olanak tanir (Paust, 2005, s.9).

Sonug olarak Desen, resim sanatinin sinirlarini genisletir ve estetik giizelligi
sadece gorsel bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda derin diisiinsel anlamin bir ifadesi
olarak sunar. Her desen, bir diisiinceyi, bir duyguyu veya bir kavrami ifade etmek igin
bir ara¢ olmustur.

4.2. Murat Morova’ nin Sanat Anlayisi ve Kavramsal Desen Ifadelerinin
Analizi

Murat Morova, 1954 yilinda Istanbul'da dogmus ve 1977 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun olmustur. i¢gmimarlik alaninda
yaklasik on y1l ¢aligtiktan sonra 1986 yilinda sanat hayatina adim atmustir. Urart Sanat
Galerisi'nin sergilerinde 1988-1998 yillar1 arasinda eserleri yer almigtir. 2000 yilindan
bu yana Galeri Nev'in bir sanatcist olarak aktif olarak sanatini siirdiirmektedir.
Morova'nin sanatiyla ilgili olarak Galeri Nev'in internet sitesinde su ifadelere yer
verilmistir: "Dogu ve batinin bir aradaligi, bireyin i¢-dis iliskisi, mistisizm, gelenek,
beden, Islam ve tasavvuf gibi konular ve kaynaklar, sanat¢inin anlam diinyasimin
temelini olusturur. Bununla birlikte, eserlerinde "oteki" olarak nitelendirilebilecek
malzemelere basvurur; sanayi toplumunun atik haline getirdigi naylon, katran, cam
elyaflar1 gibi geleneksel olmayan materyalleri yeniden iireterek ¢alismalarinda kullanir.
(Nev, 2018).

Murat Morova'nin hayatinda ve sanatinda kadim bilgiler, tasavvuf, Alevi-
Bektasi onermeleri, yasam bi¢imleri ve baskaldirmalar1 biiyiik bir 6neme sahiptir.
Morova, var olanlara esitlik¢i bir yaklasim sergilerken ayni zamanda iktidara karsi
itirazin1 da canli tutar. Eserlerinde Alevi-Hurufi geleneginin etkisi goriilmektedir. Kendi
suretini gezdirdigi eserlerinde marjinal sufi Kalenderilerle bir yol arkadashg kurar.
Morova, hurufilerin ve hurufun felsefi ve estetik diinyasini sanatina tasir. Filibeli Ahmet
Hilmi'nin "harfleri birlestirmekle hikmet noktas1 bilinir mi?" sorusu, onun igin siirekli
bir kesif siirecini isaret eder. Eserlerinde harfler, suretler ve hayvanlar hiyerarsiye bagh

olmaksizin bir arada goriiliir. Dogu ve Bati mitleri ve birligi sanatinin genis yoriingesini
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olusturan unsurlar arasinda yer alir. Figlirasyondan ziyade insan bedenli kaligrafilere
odaklanir. "Dil + Suret" sergisinde dil ve anlam arasindaki bosluga dikkat ¢eken
Morova, "Nature-Morte" eserinde "yiirliyen bir dogay1" anlatir. Bir¢ok sergi ve eserde,
yeni yaklasimlar, tisluplar ve arayislarla diinyay1 anlama ve ona yaklagsma patikalarinda
dolasir. Morova, genellikle petrol tiirevleri, cam, elyaf, efe meralar gibi atik iirtinleri
kullanarak eserlerini olusturmay1 tercih eder (Gokge, 2022).

Morova'nin eserlerinde figiir, desen ve form birbirleriyle etkilesim i¢indedir. Bu
iliski, sanatginin estetik anlayisinin bir yansimasidir. Figiirler, desenlerle i¢ ice gegerek
formlara doniigiir ve yeni bir anlam katmani olustururlar. Bu doniisiim, sanat¢inin
soyutlama ve kavramsal diislinceyi ifade etme arzusunu yansitir. Kaligrafinin imkanlari,
Morova'nin eserlerinde 6nemli bir rol oynar. Cizgisel ifadelerin yam sira, kaligrafik
unsurlar ve yazi bicimleri, heykelsi formlarin olusmasma katkida bulunur. Bu,
sanat¢inin eserlerinde dilin ve yazinin estetik bir ara¢ olarak kullanilmasini saglar ve
ifade bicimini zenginlestirir. Murat Morova'nin eserlerinde, c¢agdas -elestirel
diistincelerin ve kavramlarin izleri belirgin bir sekilde goriiliir. Sanatci, geleneksel
felsefe ve Islam estetigini kusursuz bir sekilde bir araya getirerek, bu birlesimden dogan
ifade dilini kullanarak izleyiciyi diistinmeye ve sorgulamaya tesvik eder. Sanatc¢inin
eserlerinde, Bati ve Dogu'nun geleneksel temsil estetigine meydan okuyan bir durus
belirgin bir sekilde kendini gosterir. Calismalarinda, kiiltiirel, toplumsal ve kimliksel
konulara odaklanan figiirler, semboller ve formlar énemli bir rol oynar. Sanatci, bu
unsurlar1 kullanarak kendi mitini cesaretle ortaya koyar ve izleyiciyl bu mitin igine
ceker. Bu mitolojik anlati, gelenege ve giincellige yonelik bir siiphecilikle ele alinir ve
yaratici bir sekilde yeniden sekillendirilir. Morova, bu yaratici siiregte sanatin giiclinii
ve anlamini yeniden kesfetmemizi saglar. Resimlerinde, hafiza ve yikim gibi kavramlar
onemli bir yer tutar. Sanat¢i, bu kavramlari yaratici bir yaklagimla birlestirir.
Eserlerinde kullanilan malzemelerin se¢imi de dikkat g¢ekicidir; geleneksel olmayan
materyalleri yeniden iireterek ve onlar1 estetik bir ifade araci olarak kullanarak yeni bir
anlat1 olusturur. Bu sekilde Morova, izleyiciyi bellegin ve ge¢misin izlerini kesfetmeye
davet eder. Murat Morova'nin eserleri, Islam estetiginin farkli ve yenilikgi yonlerini
gbzler Oniine serer. Sanatci, gecmise ve geleneklere olan derin baghiligiyla birlikte
bellek ve siireklilik kavramlarma biiyiik bir 6nem verir. Ozellikle Mevlevi ve Bektasi
diisiincesi gibi tasavvuf felsefeleri, onun eserlerini besleyen Onemli kaynaklardir.
Eserlerinde bastirilmis tarihlerin izleri, toplumun disladigt kimliklerin varolus

miicadelesi ve farkl kiiltiirlere olan duyarlilik agik bir sekilde hissedilir. Sanatc1, klasik
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estetik dil ile muhalif bir sdylem ve sanatsal ifadeyi ustalikla birlestirmistir. Giincel
problemlerin gorsel ifadesine yaklasirken, geleneksel estetik dil ile bugiiniin estetik dili
arasindaki kesisme noktalarima odaklanir. Eserlerinde, kiiltiirel, toplumsal ve politik
konular ele alirken, izleyiciyi diisiinmeye ve mevcut kaliplar1 sorgulamaya tesvik eder.
Morova'nin sanati, izleyiciye yeni bir bakis acis1 sunarken ayni zamanda sanatsal ifade
ve estetik deneyim arasinda da bir koprii kurar.

Morova'nin eserlerinde desen ve kaligrafi, estetik bir biitiinliik i¢cinde bir araya
gelerek etkileyici bir gorsel deneyim sunar. Geometrik ve organik formlarin bir
aradaligi, kaligrafik yazimin ritmik ve akici hareketi eserlere hareketlilik kazandirir. Bu
eserler, izleyiciyle etkilesime gecerek diisiinceleri sorgulamaya tesvik eder ve yeni
perspektifler sunar. Bu doniisiim, sanat¢inin soyutlama ve kavramsal diisiincelerini ifade
etme istegini yansitir ve eserlerin daha derin ve anlamli bir boyut kazanmasini saglar.
Sanat¢1, desenin sinirlarini genisletmek igin hareketli ¢izimler ve deneysel teknikler
kullanir. Bu yaklagim, deseni sadece bir dekoratif unsur olarak degil, ayn1 zamanda bir
arastirma ve kesif alani olarak gérme felsefesine dayanir. Morova, desenin 6zgiirce akip
donilismesine izin verirken, beklenmedik sonuglar elde etmek i¢in deneysel yaklasimlar
kullanir. Bu sekilde, desen sanatin1 geleneksel kaliplardan kurtarir ve yeni bir ifade
bicimi olarak yeniden tanimlar.

Sanat¢inin eserleri, hareket ve dinamizmle doludur. Cizgilerin akis1 ve hareketi,
desenlere canlilik ve enerji katar, izleyiciye bir ritim ve hareket duygusu verir.
Deneysellik, Morova'nin eserlerinde stirekli bir degisim ve doniisiim siirecini yansitir.
Desen, onun i¢in bir kesif ve arayis alanidir; yeni formlar, kompozisyonlar ve dokular
araciligiyla siirekli olarak kendini yeniler ve evrimlesir. Aym1 zamanda geleneksel
motiflerin ve formlarin yani sira deneysel ve yenilik¢i yaklagimlari da bir araya
getirerek benzersiz bir estetik denge ve biitlinliikk olusturur. Kaligrafi desenlere organik
bir ritim ve akis kazandirir, yazinin giiciinii ve estetigini kullanarak yeni bir anlam
diinyas1 yaratir. Desen siirekli olarak kendini yenilerken, kaligrafi ise yazinin estetik
potansiyelini ortaya ¢ikarir. Bu birlesim desenin evrensel bir ifade bi¢imi oldugunu
gosterir. Morova'nin desen ve kaligrafiyle yarattig1 eserler, sinirlar1 zorlayan, yenilik¢i
ve etkileyici bir sanat dilini gézler 6niine serer. Her bir ¢izgi ve her bir harf, sanat¢inin
0zgiin ifadesini tagimaktadir.

Morova, geleneksel Osmanli sanatindan esinlenerek figiiratif formlari
eserlerinde kullanmaktadir. Ancak, bu eserlerde suret ile harf/kelime arasindaki sinirlar

bulaniklagir ve soyut ile temsil arasindaki ayrim belirsizlesmektedir. Kaligrafi ise
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yazilarin sekilleri ve sifreleri aracilifiyla ifade edilen bir sanat formu olarak one ¢ikar.
Sanatgmin desen ve kaligrafi eserlerinde, figiiratif formlar soyutlamalarla birlesip ve
birbirleriyle etkilesim haline gecerek estetik bir biitiinliik olusturmaktadir. Eserlerdeki
kaligrafik unsurlar, yazinin anlamini ve sembolik giiciinii vurgularken, figiiratif formlar
da gorsel bir zenginlik ve ifade potansiyeli sunar. Bu birlesim, izleyiciyi eserlere
derinlemesine bakmaya ve farkli yorumlar yapmaya tesvik eder. Eserlerinde izlenebilen
bir tema ise 'insan-1 kamil' figiirtidiir. Bu figiir, Hurufilik anlayisinda oldugu gibi ilahi
tecellinin harfler, ¢izgiler ve sifreler aracilifiyla yansidigina inanilan bir anlami igerir.
'Insan-1 kdmil', insanin olgunlasmis ve tam anlamiyla kendini gerceklestirmis bir hali
olarak kabul edilir. Morova, bu figiirii kullanarak insanin i¢sel potansiyelini ve manevi
derinligini ifade eder. Eserlerindeki kaligrafi ve figiiratif formlar, toplumun ve bireyin
i¢sel ve digsal gerceklikleri arasindaki iliskiyi kesfetmek i¢in birer ara¢ olarak kullanilir.
Bu sekilde, Morova'nin eserleri politik ve felsefi bir yorumun yani sira estetik bir
deneyimi de sunar. Kaligrafi, harflerin ve cizgilerin estetik kullanimiyla birlikte 'Insan-1
Kamil’in sembolik anlamini gili¢lendirir ve derinlestirir. Bu birlesim, izleyiciye sadece
gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir yolculuk sunar. insanin manevi ve
icsel yolculugunu ifade etmeyi amaclayan bu eserler, izleyiciyi figiiratif ve soyut
unsurlarin etkileyici bir birlikteligiyle karsi karsiya getirir. Morova'nin sanatinin
temelinde, insanin evrensel ve manevi arayiglarina dair derin bir anlayis yatar.
Sanat¢inin ¢aligmalarinda, Hurufilik gelenegiyle modern ifade arasinda kusursuz bir
koprii kurulur. Morova eserlerinde, kaligrafi ve sembollerin giiciinii kullanarak insanin
varolussal ve manevi yolculugunu anlatir. Izleyici, figiiratif ve soyut formlarm birbirine
olan organik baglantisin1 kesfederken, eserlerin derinliklerinde gizli olan anlamlar
arastirma firsat1 bulur. Kaligrafinin akici ve zarif ¢izgileri, eserlerdeki soyut ve figiiratif
formlar arasinda gecis yapar.

Morova sanati aracilifiyla glinimiiziin en 6nemli meselelerine dikkat ¢ceker ve
bu konulart ele alir. Iklim degisikligi, dogay: tahrip eden projeler ve miiltecilik gibi
zorluklar, eserleri arasinda ele aldig1 konular arasinda yer alir. Bu durum, Morova'nin
eserlerinin giincel ve toplumsal bir etkiye sahip oldugunu gosterir. Kendi 6zgiin dilini
ve estetigini kullanarak, bu sorunlar1 sanatsal bir sekilde ifade eder. Sanat¢inin kendine
0zgl tarz1 ve ifade bi¢imi, gorsel anlatim giiciinii artirir ve seyirciye giiniimiiziin acil
sorunlarint daha etkili bir sekilde anlama ve hissetme firsati sunar. Sanatiyla
izleyicilerin bilincini harekete gegirirken, toplumsal degisim ve farkindalik olusturmay1

hedefler. Murat Morova'nin yaklasimi, sanatin yalnizca estetik bir amag igin
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kullanilabilecegine dair yaygin inanci sorguluyor. Sanatgi, toplumsal konulara
odaklanarak, insanlar1 diislinmeye ve harekete gecmeye tesvik ediyor. Bu sekilde,
sanatin toplumsal donilisimde 6nemli bir rol oynayabilecegini ve anlamli mesajlarin
verilebilecegini gosteriyor. Giiniimiizin acil sorunlarina degindigi icin toplumun
dikkatini ¢ekiyor ve tartigsmalari tetikliyor. Bu da sanatin, toplumsal degisim ve
farkindalik yaratma potansiyelini ortaya koyuyor. Morova geleneksel motiflerden ilham
alip kisisel tislubunu kullanarak, toplum ve bugiiniin konularini ifade etmeye ¢alismustir.
Eserleri, malzemenin se¢imi ve kullanimiyla izleyiciye derin bir duygusal bag kurma
amacint tasir. Morova, Bati resminin kac¢indigi illiistratif estetigi benimseyerek,
eserlerinde bu estetigi yansitir. Bu estetik anlayis, izleyiciyi gecmisle baglanti kurmaya
tesvik eder. Morova, 6zgiin estetik dilini kullanarak izleyicileri ge¢misin izlerini takip
etmeye ve giiniimiiziin sorunlarina dair derin bir anlayis gelistirmeye tesvik eder. Murat
Morova, Islami estetigini nostaljik bir algilays ya da folklorik bir yansitma olarak degil,
diistinsel bir birikimin zengin bir dili olarak ele aliyor. Kendi estetigini arafta olarak
tanimlayan Morova, Bati'nin ve Dogu'nun temsil estetigini sorgulamaktadir. Morova'nin
yaklagimi, gelenegi ve modernligi, gecmisi ve glinlimiizii elestirel bir sdylemle
birlestirme ve sanatinda yeni bir dil yaratma ¢abasini yansitiyor. Sanat¢inin cesareti,
gelenegin yenilige olan bagliligiyla birlesiyor ve kendi yaraticiligini ortaya koyuyor.
Morova'nin eserlerinde kullanilan endiistriyel atiklar, onun c¢evresel ve
stirdiiriilebilirlik konularna duyarliligmi da yansitmaktadir. Bu malzemelerin geri
dontisiimii ve yeniden kullanimi, tiikketim kiiltiiriine ve dogal kaynaklarin israfina karsi
bir tepki olarak da degerlendirilebilir. Morova, sanatinin araciligiyla izleyicileri bu
konular {iizerinde diislinmeye ve eyleme ge¢cmeye tesvik etmektedir. Morova'nin
eserlerindeki nesnelerin alisilmig formlarin doniistiiriilmesi, toplumsal ve kiiltiirel
doniisiimiin bir ifadesidir. izleyiciyi, giiniimiizdeki tiiketim aligkanliklarini ve nesnelerin
anlamlarinin nasil degistigini sorgulamaya yonlendirir. Bu sayede, insanin ¢evresine ve
topluma olan etkisini fark etme ve degistirebilme potansiyelini vurgular. Eserlerinde
ginlik yasamm karmagikligini, politikanin etkisini ve toplumsal sorunlarin

yansimalarini ele alirken yaziyi diisiince aktariminin bir unsuru olarak kullanmaktadir.
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Resim 4.15. Murat Morova, Isimsiz, 2022, El yapim kagt iizerine Hint miirekkebi, sulu boya, ekolin ve

pastel boya, 49x64 cm (https://muratmorova.com/)

(Resim 4.15.) soluk renklerde, yipranmis ve lekeli bir arka plan {izerine
yerlestirilmis farkli detaylardan olusuyor. Resmin dort bir yaninda Arapga yazilmig
detaylar var. Bu yazilar eskitilmis ve belirli yerlerden silinmis gibi goriiniiyor. Resmin
merkezine dogru, siyahla ¢izilmis, soyut figiirler ve hatlar yer aliyor. Bunun disinda,
baz1 bolgelerde ¢igekli motife benzer renkli baskilar bulunuyor. Arapga yazilar ve
eskitilmis kagit dokusu, eski bir dokiiman veya el yazmasi bir kitabin parcgasi gibi
goriinmesini sagliyor. Bu, gegmisle baglanti kurmayr amaglayan bir tasarim unsuru
olabilir. Siyahla ¢izilmis soyut figiirler ve hatlar, sanat¢inin duygularini, diisiincelerini
temsil ediyor olabilir. Renkli gicek baskilari, doganin ve yasamin canliligini temsil
ederken, eski ve yipranmis arka planla kontrast olusturmaktadir. Genel olarak, bu
calisma gecmis ile simdiki zaman arasinda bir baglanti kurma, tarihle modernlik
arasindaki kontrasti yansitma amaci giidiiyor. Soyut ve sembolik 6gelerin birlesimi,

izleyiciye derinlemesine diisiinme ve kendi yorumlarini yapma firsati sunmaktadir.
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Resim 4.16. Murat Morova, Isimsiz, 2022, El yapin kagit iizerine Hint miirekkebi, sulu boya, ekolin ve

pastel boya, 49x64 cm (https://muratmorova.com/)

(Resim 4.16.) Arapga yazilar ve eskitilmis kagit, eski bir belge veya el yazmasi
gibi goriinmesini sagliyor. Siyahla ¢izilmis figilirler bir olay1 ifade etmeye ¢abalayan
karakterleri temsil ediyor. Resimdeki geometrik ve sembolik ifadeler, sanatginin
kullandig1 sembolizmi yansitiyor. Bu, resmin anlamini derinlestiren ve izleyiciye farkli
yorumlar yapma olanagi sunan bir 6zelliktir. Genel olarak, bu ¢alisma gegmisle simdiki
zaman, tarihle modernlik, soyutlukla somutluk arasindaki etkilesimi yansitma amact
tasimaktadir. Eserin genel kompozisyonu dengeli. Merkezi figiir, izleyicinin dikkatini
cekiyor, ancak kenarlardaki detaylar ve yazilar da g6z ardi edilmiyor. Bu da eserin hem
merkezi hem de cevresel Ogeleriyle bir biitlinliikk olusturdugu anlamina geliyor.
Calismanin kenarlarinda bulunan desenler ve motifler, eserin bir kitaptan alindigi

izlenimini veriyor. Bu desenler, eserin kiiltiirel ve tarihsel baglamini da zenginlestiriyor.
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Resim 4.17. Murat Morova, Isimsiz, 2021, E1 yapimi kagit {izerine efemera malzeme, akrilik folyo, Hint

miirekkebi, buluntu ¢ergeve, 71x64.5 cm (https://muratmorova.com/)

Calisma (Resim 4.17.) geleneksel Arapga kaligrafi ile modern sanatsal unsurlarin
bir araya getirildigi dikkat ¢ekici bir bilesimi sergiliyor. Arapga kaligrafi, genellikle
Islam sanatinda yer bulur. Bu ¢alismada da kaligrafinin detayli ve ince bir sekilde
kullanildigint  gorebiliyoruz. Kaligrafi, sayfanin bir¢ok boliimiinde bulunuyor ve
genellikle bu tiir yazilar duanin ya da 6zlii sozlerin bir yansimasi olabilir. Siyahla
¢izilmis olan bu figiirler, soyut bir nitelik tasiyor. Bu figiirlerin i¢ ige ge¢mis hatlari,
enerjik ve hareketli bir atmosfer yaratiyor. Ayn1 zamanda bu figiirler, kaligrafinin klasik
dogasin1 modern ve deneysel bir yaklasimla dengeleyerek calismaya cagdas bir hava
katiyor. Altin rengi ve soluk pembemsi-bej tonlari, ¢aligmanin genelinde hiikkiim
stiriiyor. Bu renkler, esere zengin ve asil bir hava katiyor. Cergevenin iist kisminda ve
alt kisminda yer alan dantelimsi desenler, eserin etrafin1 saran zarif bir dokunus olarak
karsimiza ¢ikiyor. Bunun yani sira, figiirlerin etrafinda kullanilan altin renkli unsurlar
ve siislemeler de esere derinlik ve zenginlik katiyor. Bu ¢alisma, geleneksel ve modern
Ogelerin harmonik bir sekilde bir araya geldigi bir eser olarak dikkat cekiyor.
Geleneksel Arapga kaligrafi ve modern figiirlerin bu denli uyum i¢inde sunuldugu eser,
hem kiiltiirel mirasa hem de modern sanatsal yaklasimlara saygi gosteriyor. Esere
baktigimizda, ge¢misin degerlerini korurken gelecege de acik olusunun izlerini gérmek
miimkiin. Bu da bize, farkli zaman dilimlerinden gelen unsurlarin bir arada uyum icinde

var olabilecegini gosteriyor.
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Resim 4.18. Murat Morova, isimsiz, 2018, tuval iizerine suluboya, 70x60cm

(https://muratmorova.com/)

Calisma (Resim 4.18.) eski ve yeni 6gelerin birlesimini sunuyor. Eserin temasi,
tarihi ve modernligi bir araya getiren bir karisimi ifade ediyor. Genellikle bej ve
kahverengi tonlarda. Bu renkler, eserin antik ve nostaljik bir atmosfere sahip olmasini
sagliyor. Arka plan, soluk ve belirsiz sekilde tasvir edilmis yapilar ve dogal 6gelerle
dolu. Bu tasvirler, eski bir medeniyete veya antik bir sehre ait izlenimi uyandiriyor.
Eserin sag alt kdsesinde yer alan soyut figiir, modern bir yaklagimin izlerini tagiyor. Bu
figiir, eserin tarihi arka planiyla zithik olusturarak, calismanin ¢agdas boyutunu ortaya
koyuyor. Bununla beraber sag alt kosesinde yer alan dongii seklindeki kaligrafik isaret,
Arapea kaligrafinin 6zelligini yansitiyor. Bu, eserin kiiltiirel ve geleneksel bir baglami
olduguna isaret edebilir. Bu eser, tarihin derinliklerinden gelen nostaljik bir atmosferi
modern unsurlarla harmanliyor. Eser, gegmis ve simdi arasindaki kontrasti vurguluyor
ve izleyiciyi bu iki donem arasinda bir yolculuga cikariyor. Eserin nostaljik arka plani
ve modern figiirleri, zamanin siirekli degisen dogasini ve kiiltiirlerin nasil evrildigini
yansitryor. Eserdeki soyut figiir, modern diinyanin tarihi dokular arasinda nasil yer
bulduguna dair bir yorum olabilir. Eser, tarihin ve modernligin bir arada nasil var

olabilecegini gdsteriyor ve bu iki donem arasindaki baglantiyr kuruyor.


https://muratmorova.com/

56

Resim 4.19. Murat Morova, isimsiz, 2018, El yapimi kagit iizerine suluboya, 140x110 cm

(https://muratmorova.com/)

Eser dinamik bir enerjiye sahip (Resim 4.19.). Eserde hakim olan renkler bej, mor
ve siyah. Bu renklerin karigimi, esere gizemli bir atmosfer kazandirtyor. Morun derin
tonlar1, esere dramatik bir etki verirken, bej tonlar eserin daha dogal ve ham bir izlenim
birakmasima yardimci oluyor. Eserin ortasinda, hareket halinde gibi goriinen iki figiir
dikkat ¢ekiyor. Bu figiirlerin dans ediyor gibi bir izlenim uyandirdigin1 sdyleyebiliriz.
Eserdeki dinamik lekeler ve sigramalar, hareketin ve enerjinin bir gostergesi gibi
duruyor. Eserde yer alan soyut lekeler, sigramalar ve gizgiler, duygusal bir enerji ve
igsel bir dinamik yaratiyor. Ozellikle mor renkteki sigramalar ve siyah damlalar, esere
derinlik ve yogunluk katiyor. Arka plan, dogal kagit dokusuyla belirginlesiyor.
Kagittaki lekeler ve su damlalari, eserin organik ve dogal bir hissiyatla hazirlandigini
gosteriyor. Izleyicide derin duygusal tepkiler uyandirabilecek bir enerjiye sahip. Eser,
icsel bir diinya ile digsal bir enerjinin etkilesimini ifade etmektedir. Merkezdeki
figlirlerin hareketi, hayatin dinamik dogasini ve insan ruhunun degiskenligini temsil
ediyor. Renkler ve formasyonlar, duygusal derinlikler, arzular ve tutkularin bir
yansimasi olabilir. Calisma, izleyicisine i¢ diinyasini kesfetme ve duygusal bir deneyim
yasama firsat1 sunuyor. Eserdeki dogal lekeler ve dokular, sanat¢inin igsel diinyasinin

dogal ve ham bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 4.20. Murat Morova, Ravi, 2016, El yapimi kagit iizerine Aquarelle, 112x83cm

(https://muratmorova.com/)

Eserde belirgin renk koyu kirmizi (Resim 4.20.). Bu renk, duygusal yogunlugu ve
derinligi temsil ediyor. Arka plandaki dogal bej tonlari ile birlestiginde, bu koyu kirmizi
daha da dikkat cekici hale geliyor. Orta kisimda tasvir edilmis bir figiir dikkat
cekmekte. Bu figiir, dans ediyor veya hareket halinde gibi goriiniiyor. Figiiriin
etrafindaki lekeler ve sigramalar, enerji ve hareketi vurguluyor. Eserde yer alan detayli
motifler ve desenler, sanat¢inin 6zenli bir calisma yaptigini gosteriyor. Bu motifler,
figlirlin enerjisinin ve hareketinin bir uzantis1 gibi duruyor. Arka planin dogal kagit
dokusu, esere otantik ve ham bir his katiyor. Kagittaki dogal lekeler, eserin yasanmiglik
hissiyatin1 artiriyor. Eser izleyiciye enerji, hareket ve duygusal derinlik hissi veriyor.
Calismanin genel atmosferi, duygusal bir patlama veya i¢sel bir yolculugu temsil ediyor
olabilir. Orta kisimda belirginlesen figiir, duygusal bir serbest birakma veya ruhsal bir
uyanis1 temsil ediyor. Renk se¢imi ve detayli motiflerle sanatci, izleyicide derin
duygusal tepkiler uyandirmayi basariyor. Eser, duygusal bir deneyimi ve igsel bir

yolculugu yansitan etkileyici bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir.
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Resim 4.21. Murat Morova, Isimsiz, 2017, Ahsap panel iizerine karisik teknik, 50x50 cm

(https://muratmorova.com/)

(Resim 4.21.) Desende hakim olan renkler agik bej ve turuncu-kirmizi tonlari.
Turuncu-kirmiz1 renk, enerji ve tutkuyu temsil ederken, bej arka plan ise dogallik ve
sadelik hissi uyandiriyor. Gorselde, kanatlar1 olan bir figlir 6ne ¢ikiyor. Bu figiir bir
melek ya da mitolojik bir varlik olabilir. Figiiriin durusu ve kanatlar1 hareket halinde
gibi goriiniiyor. Figiiriin etrafinda doniiyor gibi goziikken motifler hareketi ve enerjiyi
vurguluyor. Ayrica figiiriin alt kisminda beliren spiral ve dongii seklindeki izlenimler,
dontisiimii ve siirekli bir hareketi temsil ediyor olabilir. Kanath figiir, goksel bir varlik
ya da ruhsal bir 6zgiirliigii ifade etmektedir. Renk secimi ve kullanilan sembollerle
sanat¢1, izleyicide derin duygusal tepkiler uyandirmayr hedeflemistir. Eserdeki soyut
ifade tarzi, izleyicinin kendi yorumlarini ve duygularini yansitmasina olanak taniyor. Bu
nedenle, her izleyici bu eseri farkli bir sekilde algilayabilir ve eserden farkli mesajlar
alabilir. Eser genel olarak, 6zgiirliigii, doniistimii ve ruhsal bir yolculugu temsil eden

sade ama etkileyici bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir.
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Resim 4.22. Murat Morova, Isimsiz, 2015, Tuval iizerine karisik teknik, 30x20 cm

(https://muratmorova.com/)

Calismada (Resim 4.22.) hakim olan renkler beyaz, siyah ve gri tonlaridir. Bu
renkler genellikle sadelik ve notrliigii temsil etmektedir. Ancak arka planda beliren hafif
mavi ve kirmizimsi renk lekeleri, esere bir derinlik ve renk katmaktadir. Eserde iki ana
figiir one c¢ikmaktadir: Bir kus ve insan figiiri. Kus, detayli bir sekilde tasvir
edilmisken, insan figilirii basit ¢izgilerle temsil edilmistir. Arka plan oldukca karmagik
ve katmanhdir, gesitli desenler ve lekelerle doludur. Bu karmasiklik, eserin genel
anlammi ve duygusunu zenginlestirmektedir. Kus, 6zgirliigii, dogalligi ve yiiksek
idealleri temsil ederken insan figiiri ise insanin i¢ diinyasi, duygular1 ve ruh halini
yansitmaktadir. Sanatgi, soyut ve figuratif 6geleri bir araya getirerek ilging bir zithk
yaratmigtir. Soyut arka plan ve figuratif unsurlar arasindaki bu kontrast, izleyicinin
dikkatini ¢ekmektedir. Bu eser, soyut ve figuratif 6gelerin bir araya geldigi dikkat ¢ekici
bir kompozisyona sahiptir. Kusun detayli tasviri ve insan figiirliniin sade ¢izimi
arasindaki zitlik, doga ile insan arasindaki iligkiyi ve farkliliklar1 vurgulamaktadir. Arka
plandaki karmasiklik, hayatin karmasasini ve belirsizligini temsil etmektedir. Genel
olarak, bu calisma izleyiciye doga, insan ve hayatin karmasasi hakkinda derin
diistincelere dalmalar i¢in bir davet olarak algilanabilir. Eser, izleyicisine hem gorsel

bir zevk sunmakta hem de onlar1 diisiindiirmekte ve duygusal bir tepki uyandirmaktadir.
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Resim 4.23. Murat Morova, Isimsiz, 2013, El yapin kagit iizerine katran ve Hint miirekkebi 76x56 cm

(https://muratmorova.com/)

Calisma (Resim 4.23.) firga darbeleri, sigratmalar ve karalamalarla olusturulmus
gibi goriiniiyor. Bu teknik, eserde spontanlik ve hizli hareketin izlerini tastyor.
Kullanilan malzeme miirekkep ve katran bu da eserin yumusak gegislere ve sivi etkilere
sahip olmasina neden olmustur. Eserde toprak tonlarina yakin renkler ve siyahin
hakimiyeti dikkat ¢ekiyor. Bu renklerin se¢imi, eserin dogal, hiiziinlii ve belki de biraz
gizemli bir atmosfer olusturmasina yardimer oluyor. Calisma soyut 6zellikler tasiyor.
Belirgin bir figlir ya da nesne yok, bu da izleyicinin esere kendi yorumunu ve
duygusunu katmasina olanak taniyor. Fir¢a darbeleri ve sigratmalar enerjik ve dinamik
bir his yaratiyor. Eserdeki yogun siyah alanlar ve sigratma efektleri, eserde duygusal bir
yogunluk ve belki de igsel bir gatismanin yansimasini hissettiriyor. Eser, izleyiciye
enerji, kaos ve ayn1 zamanda derinlik hissi veriyor. Eserin kompozisyonu, renk ve
formun merkezi bir odak noktasi etrafinda toplandigi bir yapiya sahip. Bu yapi,
izleyicinin dikkatini eserin merkezine dogru ¢ekmektedir. Sonug olarak, eser, sanat¢inin
i¢csel duygularmi, enerjisini ve anlik hislerini yansitan dinamik bir soyut ¢alisma olarak
goriilmektedir. Eserde kullanilan teknik, renk paleti ve kompozisyonu, ona derin bir

anlam ve karakter kazandirmaktadir.
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Resim 4.24. Murat Morova, Isimsiz, 2013, El yapim kagit iizerine katran ve Hint miirekkebi, 76xX56 cm

(https://muratmorova.com/)

Calisma (Resim 4.24)) sigratma, karalama belki de baski teknikleriyle
olusturulmus gibi goriiniiyor. Bu gibi teknikler, rastgelelik ve spontanlik izlenimi
yaratir. Kullanilan malzeme miirekkep ve katran, bu malzemenin akigkan 6zelligi eserde
farkli tonlar ve dokularin olusmasina saglamistir. Eserde hakim olan toprak tonlar1 ve
siyahin derinli8i, calismaya zengin bir zitlik ve derinlik katiyor. Ayn1 zamanda siyahin
yogunlugu, esere dramatik bir hava da katmaktadir. Birden fazla goz imgesi dikkat
cekiyor. Bu gozler, belirsiz ve tekrarlayan bir sekilde resmedilmis, bu da eserin genel
olarak riliya benzeri, etkileyici ve belki de kafa karistirici bir atmosfere sahip olmasina
neden oluyor. Eserdeki ¢ok sayida géz ve karmasik sigratmalar, rahatsizlik ve korku
gibi duygulari tetiklemektedir. Gozler, sanatin birgok farkls kiiltiir ve doneminde sikga
kullanilan bir motiftir. Gozler genellikle bilgelik, biling, gézetim ve ruhu temsil eder.
Eser, bilingaltin1 harekete geciren ve ¢ok sayida yoruma agik olan bir atmosfere sahip.
Gozler ve siyahin yogun kullanimi, kompozisyonun merkezine dogru bir odaklanma
yaratiyor. Bu merkezi yapi, dikkati eserin derinliklerine ¢ekmektedir. Sonug olarak, bu
calisma, izleyicinin bilingaltin1 hedefleyen, yoruma agik, karmasik ve derin bir eser

olarak goriilmektedir.
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Resim 4.25. Murat Morova, Isimsiz, 2010, Kagit iizerine karisik teknik, 80x58 cm

(https://muratmorova.com/)

Desen (Resim 4.25.) ¢ogunlukla koyu ve doygun renk tonlarina sahip. Bu durum
eserde genel atmosferin agir ve melankolik bir his olusmasina neden oluyor. Bu koyu
renk paleti, baz1 bolgelerde beyaz ve agik renklerle zithik olusturarak, gorsel bir ilgi
alant olusturmaktadir. Merkezi figiir, belirgin bir hareketi ve enerjiyi temsil eden,
dinamik bir pozda tasvir edilmistir. Figiliriin enerjik durusu, hareketsiz ve koyu arka
planla karsitlik olusturmaktadir. Bu, belki de hayatta kalma, 6zgiirliik veya direng gibi
temalar1 sembolize ediyor. Arka planda yer alan yapilar ve nesneler, belirli bir hikaye
veya anlami temsil ediyor olabilir. Ozellikle kubbeli bir yap1 ve cesitli endiistriyel
elemanlar dikkat ¢ekici. Bu, modernite ve tarihin bir araya gelmesi ve bireyin toplum
icindeki yerini arastirma temasini temsil etmektedir. Eserdeki karmagsik imgeler ve
semboller, izleyiciyi yakinlasmaya ve daha detayli incelemeye tesvik etmektedir. Bu,
izleyicinin eserle bireysel bir bag kurmasina ve kendi yorumlarimi ve duygusal
tepkilerini kesfetmesine olanak tamimaktadir. ESerin  kompozisyonu, izleyicinin
dikkatini merkezi figiire ¢ekmektedir. Arka plandaki unsurlar, figiiriin etrafinda bir
cergeve olusturarak, onun onemini ve merkezi roliinii vurgular niteliktedir. Calisma,
sembolik ogeleri ve giiclii gorsel kontrastlari ile izleyiciye karmasik bir gorsel deneyim

sunmaktadir.
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Resim 4.26. Murat Morova, Dansgilar, 2009, Tuval {izerine karigik teknik, 60 x 120 cm

(https://muratmorova.com/)

Desende yer alan figiirler (Resim 4.26.) hareketli ve enerjik sekillerde
betimlenmis. Bu figiirler, birbiriyle baglantili gibi goziikse de ayn1 zamanda birbirinden
bagimsiz hareket ediyor gibi bir histe yaratmaktadir. Bu, bireylerin toplum igindeki
baglantilarina dair bir yorum olabilir. Figiirlerin etrafindaki bitkiler, meyveler ve
kelebekler, doga ile olan iligkiyi vurgulamaktadir. Cesitli bitkisel motiflerin figiirlerle i¢
ice gegmesi, doga ile insan arasindaki siki bagi ve biitiinligi temsil etmektedir. Bu,
insanin doganin bir parcast oldugu ve dogayla uyum igerisinde yagamanin onemine
dikkat ¢ekmektedir. Bu unsurlar, doganin canliligini, bereketini ve giizelliklerini temsil
ederken; kelebekler, doniisiimii ve yeniden dogusu sembolize etmektedir. Bununla
beraber kelebekler, genellikle doniigiim, Ozgiirlik ve gegicilik sembolii olarak
kullanilmaktadir. Bu calismada, kelebeklerin figiirler arasinda serbestce ugustugunu
gormekteyiz. Bu, yasamin kirilganligia ve gegiciligine, ayn1 zamanda doganin stirekli
dontisiimiine vurgu yapmaktadir. Eserdeki figiirler, simetrik bir sekilde tasarlanmis. Bu
simetri, esere bir denge ve uyum katmaktadir. Ayn1 zamanda, bu simetrik kompozisyon,
kisiyi eserin merkezine dogru yonlendiriyor. Ozetle, bu eser, doganin ve insanin
birbiriyle olan iligkisi, yasamin devamliligi ve dontisiimii gibi kavramlar: ele aliyor.
Hem estetik olarak ¢ekici hem de felsefik olarak diisiindiiriicii olan bu c¢alisma,

izleyiciye doga ve insan arasindaki derin baglar1 sorgulama firsat1 sunuyor.
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Resim 4.27. Murat Morova, Tehammiil Miilkii, 2008, Lazer kesim ¢elik, 75x62x19 cm

(https://muratmorova.com/)

(Resim 4.27.) Siyah figiir beyaz bir arka plana kars1 oldukg¢a belirgin ve net bir
sekilde one ¢ikiyor. Bu tezat, eserin dikkat ¢ekiciligini artiryor. Insan figiirii, oldukga
stilize edilmis bir formda sunulmus. Bu, sanat¢inin insan bedenini ve hareketlerini kendi
yorumuyla nasil gordiigiinii yansitmaktadir. Eser, insan bedeninin karmasikligini ve
estetigini basit birka¢ c¢izgiyle nasil temsil edebileceginin etkili bir ornegidir. Bu
tasarim, figiiriin evrensel bir insan formunun temsili olabilir. Figiir, hareket halindeymis
gibi tasvir edilmis. Bu dinamiklik, yasamin siirekli hareket ve degisim igerisinde
olduguna ve bireyin yasamindaki miicadelelerine ve enerjisine dikkat ¢cekmektedir.
Heykelin tabanindaki spiral form, yasamin siirekli dongiisiinii ve var olusun
karmasikligin1 anlatiyor. Ayni zamanda bu spiral, figiirii destekleyen bir yap1 olarak da
karsimiza ¢ikiyor, bu da hayatin zorluklarina ragmen bireyin ayakta kalma g¢abasini
temsil etmektedir. Eserde spesifik bir yiiz ya da tanimlayici detay olmadig i¢in, bu figiir
herhangi biri olabilir. Bu da eserin evrenselligini ve her izleyici i¢in farkli bir anlam
tagiyabilecegini gosteriyor. Heykel, insan formunu ve hareketini minimal ¢izgilerle
yansitarak sadeligin giiciine vurgu yapiyor. Bu basitlik, sanatin karmasiklia ihtiyag
duymadan da giiclii mesajlar iletebilecegini gostermektedir. Eser, insanin varolugsal
sorgulamalarina da kapi agabilir. Kimiz? Nereden geliyoruz? Nereye gidiyoruz? gibi

temel sorularin yankilari bu basit formda bile bulunabilir.
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Resim 4.28. Murat Morova, Ah Min’el Ask-1 Memnu, 2004, Kagit {izerine miirekkep, 38X56 cm

(https://muratmorova.com/)

Desende mavi ve siyahin bir arada kullanilmasi, duygusal bir derinlik ve soguk
bir atmosfer yaratiyor (Resim 4.28.). Mavi, sakinlik, 6zgiirliikk ve rahatlama hissini ifade
ederken; siyah daha gizemli, belirsiz ve smirsiz bir hissi temsil etmektedir. Desen,
minimalist bir yaklasimla olusturulmus. Basit cizgiler kullanilarak karmasik bir
kompozisyon yaratilmis. Desende, insan benzeri Ozellikler goriilebilir. Ancak bu
ozellikler, geleneksel bir insan figiirii yerine daha deforme bir ifadeyle sunulmustur. Bu,
izleyicinin figilirle 6zdeslesmesini saglamaktadir. Desenin ¢izgilerindeki hareketlilik ve
akig, canlilik ve enerji hissi yaratarak degisimin ve doniisiimiin siirekli bir siireg
oldugunu vurgulamaktadir. Desenin merkezi disindaki genis beyaz alan, figiirlin
Oonemini vurguluyor ve izleyicinin dikkatini desenin merkezine ¢ekerek ayni zamanda
huzur, sakinlik ve basitlik hissi yaratmaktadir. Kullanilan ¢izgilerin kalitesi ve kesinligi,

sanat¢inin teknik becerisini ve tasarimin bilingli bir sekilde olusturuldugunu gosteriyor.
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Resim 4.29. Murat Morova, Insan-1 Kamil, 2009, Tuval tizerine karisik teknik, 50 x 150 cm

(https://muratmorova.com/)

Bu desen (Resim 4.29.) sol taraftan baslayarak saga dogru ilerledik¢e daha dik
ve evrimlesmis insan figiirlerine doniisen bir evrim zinciri gibi goriniiyor. Farkli bir
persepektiften bakarsak her bir figiir, insan 6mriindeki farkli asamalar1 temsil ediyor
olabilir. ilk resimdeki fetal pozisyondaki figiir, dogumu veya hayatin baslangicini temsil
edebilirken, sonraki figlirler ¢ocuklugu, ergenligi, yetigkinligi ve yasliligi simgeliyor
diyebiliriz. Sanat¢i, insan formunu tanimlamak i¢in ¢ok az ¢izgi kullanmis. Bu
minimalist tarz, izleyiciye figiirlerin 6ziinii diisiindiirmeye calisiyor. ilk figiir, kiigiik ve
yuvarlak sekillerle betimlenirken, sonraki figilirler yavas yavas dik duran ve daha
taniml1 insan formuna biirliniiyor. Bu, bir tiir biiylime veya olgunlagsma siirecini
animsatiyor. Her figlir farkli bir durusa ve harekete sahip Bu, insanin fiziksel
kapasitesinin ¢esitliligini ve dinamizmini yansitmaktadir. Desen tek bir renk
kullanilarak olusturulmus ve beyaz bir zemin iizerine yerlestirilmis. Bu sadelik,
figtirlerin siliietlerine ve formuna odaklanmay1 kolaylastiriyor. Sira halinde dizilmis
figiirler, izleyiciye bir hikdye anlatiyor gibi. Bu akis, zaman icindeki bir gegisi veya
gelisimi temsil ediyor da olabilir. Desenin genelinde, hayatin evrimsel siirecini ya da
bireysel bir insanin hayat evrelerini sembolize eden bir anlatim bi¢imi bulunuyor.
Psikolojik acidan baktigimizda bu figiirler bir kisinin i¢ diinyasindaki degisimleri ve
doniistimleri de simgeliyor diyebiliriz. Sirali desenler bir kisinin karmasik igsel

durumlarindan biitlin bir varolusa evrildigini gosteren bir metafor olarak kullanilmistir.
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5. KISISEL CALISMALAR

Melankolik ruh hali ¢ogu zaman insanlarin i¢ diinyasindaki karmasik duygusal
deneyimlerle iliskilendirilir ve insani kendi diisiincelerine ve duygularina yonlendirir.
Aymi zamanda yaraticiligin kaynagi da olabilir. Bu derin duygu durumu, sanatin
evrensel Dbir temasi olmakla beraber birgok sanat¢iya ilham vermistir. Sanat,
melankoliyi ifade etmenin giiglii bir aracidir ¢linkii bu ruh hali sanatginin ig
diinyasindaki karmasik duygusal durumu ifade etmesine olanak saglar. Bununla beraber
bu duygusal durum, insanlar1 diisiinmeye, yaratmaya ve hayatin anlamini aramaya
yonlendirir.

Kisisel caligmalar boliimiinde hayatin anlamsizligi, sikici tekrarlari, var olma
miicadelesi ve bu ruh hali i¢inde yapmis oldugum desen iizerine frotaj baski

calismalarim yer almaktadir.
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Resim 5.1. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit iizerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiirlin kendine doniik, egilmis ve kismen kapanmis bir durus sergilemesi, ice
doniik bir ruh hali ve kendini koruma i¢giidiisiinii yansitmaktadir (Resim 5.1.). Hareket,
savunmaci ve utangag bir psikolojik ruh halini anlatmaktadir. Figiiriin yiiziiniin belirsiz
olmasi ve tanimlanabilir o6zelliklerden yoksun olusu bireyin toplum igindeki
belirsizligini temsil etmektedir. Bununla beraber izole durusu topluma uyum saglama

miicadelesi hakkinda da bir yorum sunarken yalnizlik duygusunu da akla getirmektedir.
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Resim 5.2. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit izerine fiizen frotaj baski

Figiiriin yiiz ifadesi ve viicut dili gii¢lii bir duyguyu disa vurmay1 simgelerken,

Ozgiirliigiin ve kendini ifade etmenin bir gostergesidir (Resim

b

kollarin1 genisce agmasi

5.2.). Aym1 zamanda hareket kendini kisitlamalardan arindirma ve 6zglirce hareket etme

hayatin zorluklarina karsi

arzusunu yansitmaktadir. Figlirlin miicadeleci pozisyonu,

durma ve onlarin istesinden gelme azmini temsil ederken ayni zamanda bireyin

&1 engellerle yiizlesme ve bunlari agma ¢abasini vurgulanmistir. Tek basina ve

karsilasti

toplum igindeki yalnizligin1 ve kendine 6zgii yolunu

2

izole edilmis bir sekilde yer almast

temsil etmektedir. Bu durum toplum iginde kendine ait bir yer bulma ve kendi kimligini

olusturma ¢abasini gostermektedir.
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Resim 5.3. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit {izerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiiriin basin1 kollar1 arasina alarak ve yuvarlak seklin igine yerlestirerek aldigi
pozisyon, korunma ihtiyacini ve giivenlik arayigini simgelemektedir (Resim 5.3.). Ayni
zamanda bu hareket stresli veya kaygili zamanlarda kendini korumaya almasmin bir
yansimasidir. Figiiriin i¢e kapanik durusu, icsel diisiincelere donme ve dis diinyadan
uzaklagma istegini yansitmaktadir. Bu, kisinin i¢ diinyasinda bir siginak bulma ve dis
etkenlerden uzak durma egilimini gostermektedir. Figiirtin basini tutusu ve yuvarlak
formun i¢ine gémiiliisii, derin diisiinme ve i¢sel muhakemeyi ifade etmektedir. Hareket
zihnindeki diisiincelerin ve sorunlarin iizerine egildigini gosteriyor diyebiliriz. One

egilmis durus ve yiizdeki ifade, diisiinceli, melankolik ve endiseli bir duygu durumunu

isaret etmektedir.
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Resim 5.4. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit {izerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiirlin yar1 ¢iplak olusu, dogal ve ham duygular1 ve insanin temel dogasini
yansitmaktadir (Resim 5.4.). Bu, bireyin sosyal maskelerini ¢ikararak daha dogal ve
gercek bir haliyle ortaya ¢ikmasimi simgelemistir. Figiiriin doku ve desenleri, bir ¢esit
igsel yapiyr ve psikolojik durumu temsil ediyor. Cigekler ise, insanin dogayla olan

iliskisine ve doganin iyilestirici ve besleyici etkisine dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 5.5. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit iizerine flizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiir, bir yandan basit ve anlagilir bir insan formunu temsil ederken, 6te yandan
karmasik desenlerle siislii bir arka plana sahip olmasiyla karmagsiklig1 ve derinligi isaret
ediyor (Resim 5.5.). Figiiriin pozisyonu 6zgiirliigii cagristirirken, arka plandaki desenler
diistincelerimiz ve hislerimiz tarafindan nasil sekillendirildigimizi gostermektedir.
Ayrica, figiiriin kendi formu igindeki desenler, bireyin sosyal ve c¢evresel faktorlerle

nasil i¢ ice gectigini ve etkilesimde bulundugunu da anlatmaktadir.
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Resim 5.6. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagt iizerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiiriin dinamik pozisyonu ve agik agizli bir hayvan basi, gii¢lii bir duygusal
ifade anim1 ¢agristirmaktadir (Resim 5.6.). Bu, bir tiir duygusal patlama 6fke ve aciy
simgelemektedir. Arka plandaki desenler ise, bu duygusal durumun zihinsel karmasayla

ve ¢evresel etkilerle iliskili oldugunu gostermektedir.
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Resim 5.7. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit {izerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiirin sol kolu yukar1 dogru uzanirken, sag kolu ve viicudu dinamik bir
hareketi ifade ediyor (Resim 5.7.). Resimdeki noktalarin yogun kullanimi, figiiriin
cevresinde bir tiir enerji alan1 ve aura yaratiyor. Figilirlin pozisyonu ve noktalarla
olusturulan arka plan, hareketin ve enerjinin gorsel bir temsilidir. Yiiziin belirsizligi,
figlirtin kisisel kimligini gizliyor ve izleyicilere figiiriin kim oldugu veya ne hissettigi
konusunda ¢ok az ipucu veriyor. Bu, izleyicinin esere kendi duygularin1 yansitmasina
olanak tamiyor. Figliriin dinamik pozisyonu huzursuzluk, kargasa ve otke gibi negatif

duygulari ifade ediyor.
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Resim 5.8. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit {izerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiiriin izole edilmis pozisyonu ve ¢evresindeki genis bosluk i¢sel diinyasina ve
kendi diisiincelerine doniik oldugu izlenimini vermektedir (Resim 5.8.). Bu, izleyicide

yalmzlik, diislinceye dalma veya kendi i¢ine donme gibi duygular uyandirabilir.
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Resim 5.9. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit iizerine flizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiir, profilden ¢izilmis ve arka planda tekrar eden dairesel desenler figiirii daha
da 6ne ¢ikarmaktadir (Resim 5.9.). Figiiriin tek olusu izolasyon ve yalnizlik hissini akla
getirmektedir. Dairesel desenler zaman ve mekanin 6tesi bir gergeklige isaret ederken

figiirtin bosluga bakisi, varolugsal diisiince ve sorgulamalari tetiklemektedir.
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Resim 5.10. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagt iizerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Dramatik bir pozisyonda olan figiir bir seyi kavrama ya da dokunma aninda
yakalanmig gibi duruyor (Resim 5.10.). Arka plandaki diiz ¢izgiler, figiiriin 6n plana
¢ikmasina yardimei oluyor ve ¢alismaya derinlik katiyor. Cizgilerin yonii ve yogunlugu,
figlirtin arkasinda bir tiir bariyer veya engel oldugunu diisiindiirebilir. Bu, eserin
potansiyel olarak bir tiir psikolojik veya duygusal engeli temsil ettigi diisiincesini akla

getiriyor.
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Resim 5.11. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit iizerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiir 6ne dogru egilmis ve belirgin bir rahatsizlik veya yorgunluk hissi veren bir
pozisyonda tasvir edilmistir (Resim 5.11.). Figiiriin yiiz ifadesi ve beden dili, bir tiir
icsel miicadeleyi veya aciyt ima ediyor olabilir. Egilmis basi ve sarkik omuzlari,
yorgunluk, keder veya bezginlik duygularin1 ¢agrigtirmaktadir. Arka planin soyut
dokusu ve figiiriin arka plan ile etkilesimi, figliriin duygusal durumunun bir yansimasi

olarak yorumlanabilir.
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Resim 5.12. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagt iizerine flizen frotaj baski, 21x30 cm

79

Figiiriin uzanmis pozisyondaki beden dili, yorgunluk, umutsuzluk ve

karamsarlik gibi farkli duygular1 anlatirken kisinin i¢ diinyasinin karmasikligini, dis

diinyadaki bask1 ve zorluklar karsisindaki yenilgisini anlatmaktadir (Resim 5.12.).
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Resim 5.13. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagt iizerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiir merkezi bir konumda oturmus ve etrafin1 ¢evreleyen dairesel bir form
icinde yer aliyor (Resim 5.13.). Figiiriin pozisyonu, meditasyon yaparken veya
diisiincelere dalarken goriilebilecek bir sekilde rahat ve ige doniik. Ellerinin ve
kollarinin konumu dinleniyor olmasina ragmen, ayni zamanda kontrollii bir gii¢ hissi
veriyor. Dalgin bir bakis ve sakin bir ifadeyle, dikkat ¢ekiyor. Bu odaklanmis ifade,

i¢sel bir denge ve huzur arayisini yansitmaktadir.
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Resim 5.14. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit iizerine flizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiir dogrudan izleyiciye bakiyor. Figiiriin kendine giivenen, meydan okuyan ve
belirgin bir ifadesi var (Resim 5.14.). Figiiriin elinin pozisyonu, bir sey tutuyor gibi ya
da bir hareketi yonlendiriyor gibi goriiniiyor. Bu jest, figiiriin bir tiir eylemde
bulunmaya hazir oldugunu ya da bir seyi kontrol ettigini gostermektedir. Ayrica bakisi

ve durusu, otorite ve kararlilik hissi veriyor.
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Resim 5.15. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagit iizerine flizen frotaj baski, 21x30 cm

Hareketin akiskanlhigi ve figiiriin viicudundaki desenler, bir tiir i¢sel enerjinin
disavurumu olarak yorumlanabilir (Resim 5.15.). Ayrica hareket i¢sel bir duygusal

durum ve belirli bir anin coskusunu ifade etmektedir.
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Resim 5.16. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagt iizerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiiriin pozisyonu dinamik ve canli, uzanmis kollar1 ve biikiilmiis viicut durusu
hareketin anin1 yakalamis gibi goriiniiyor (Resim 5.16.). Figiirin viicudundaki ve
yiiziindeki ifade, odaklanmis ve kararli goriiniiyor, bu da onun bir amaca dogru
ilerledigini ve belirli bir hedefe ulagsmaya calistigini diisiindiiriiyor. Figiirli ¢evreleyen
bos alan izole edilmisligini vurgularken figiiriin i¢sel diinyasinin yogunlugunu ve belki

de dis diinya ile olan etkilesiminin sinirlarin1 sembolize etmektedir.
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, Kagit iizerine flizen frotaj baski, 21x30 cm

2023

>

Resim 5.17. Serkan Orug, isimsiz

Figiiriin yiiz ifadesi ve basinin arkaya atilma sekli, bir ¢esit aciy1 isaret ederken,

hareket yasadigi acidan kaynakli bir tiir ruhsal arinmayi ifade etmektedir (Resim 5.17.).

Arka plandaki desenler, figiiriin etrafin1 saran bir ortam olusturuyor. Bu ortam figiire

odaklanmay1 saglayan bir sahne gibi duruyor.
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Resim 5.18. Serkan Orug, isimsiz, 2023, Kagt iizerine fiizen frotaj baski, 21x30 cm

Figiiriin pozisyonu ve durusu, bir nevi i¢e doniikliik ve diisliinceye dalma hali
sergilemekte (Resim 5.18.). Diz ¢6kmiis ve bir elini yukari kaldirmis olan figiir, bir seyi

arzuluyor veya bir seye ulasmaya ¢alisiyor diyebiliriz.
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SONUC

Postmodernizm, sanat alaninda geleneksel normlar1 reddeden ve farkli bakis
acilariin degerini vurgulayan bir akimdir. Gergekligi sabit ve tek bir dogru olarak
algilamaktan cikararak, ¢oklu perspektiflerin yan yana var olabilecegini savunur. Sanat
eserlerinde ironi, parodi ve deneysel yaklasimlarla yeni bir estetik deneyim sunar.
Yiizeysellik ve popiiler kiiltiire gondermeler, Postmodern sanatin dikkat ceken
Ozelliklerindendir. Sanatgilar, disiplinler arasi igbirligini tesvik ederek sinirlar1 zorlar ve
sanatin giiclinii ¢esitlilikte bulurlar.

Kavramsal sanat, sanat eserinin somut varhigindan ¢ok diisiincelerin ve
kavramlarin 6n plana ¢iktig1 bir yaklasimi temsil eder. Bu sanat akimi, soyutlama ve
kavramsal diisiinceyi birlestirerek izleyicinin diisiince siireclerine katkida bulunmayi
amaglar. Geleneksel sanatin bi¢cimsel siirlarini zorlayarak, estetik degerlendirmelerin
Otesine gecmeyi hedefler ve sanatin soyut diisiinceler, fikirler ve anlamlar araciligiyla
ifade edilebilecegini savunur. Bu perspektifle, sanatin sinirlart genigler ve izleyiciyi
disiinmeye tesvik ederken yeni bir diisiinsel deneyim sunar. Kavramsal sanat,
izleyiciyle etkilesime gegen, katilimci bir sanat anlayisini yansitir ve sanatin sadece
gorsel giizellikten 6te anlam tasiyan bir ifade bigimi oldugunu vurgular.

Desen, sanat diinyasinda koklii bir gegmise sahip olmus ve zamanla 6nemini
koruyarak giinlimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. Sanatcilar, deseni sadece estetik bir
stisleme unsuru olarak degil, ayn1 zamanda soyut fikirleri, diislinceleri ve duygular
ifade etmek i¢in kullanmislardir. Desenin kavramsal boyutu, sanatin anlamini ve
islevini degistirmistir, bdylece sanat daha derin ve diisiinsel bir diizeyde anlasilmistir.
Bu nedenle, desen artik sadece gorsel bir ¢ekicilik araci olmaktan ¢ikmis, sanatgilarin i¢
diinyalarim1 ifade etmek i¢in giiglii bir ara¢ haline gelerek, sanatgilarin kavramsal
baglamda fikirlerinin bir ifade araci haline doniismesini saglamustir.

Sanatgr Murat Morova, eserleri aracilifiyla ¢agdas toplumun en Onemli
meselelerine vurgu yapmaktadir. Iklim degisiklikleri, cevre tahribati ve miilteci krizi
gibi zorluklar, sanat¢inin eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan temalardir. Morova, kendi
Ozgiin dilini ve estetik anlayisini kullanarak bu sorunlart giiglii bir sanatsal ifadeyle
aktarmaktadir. Eserlerinde gorsel semboller, simgeler ve anlamlar araciligiyla
izleyicinin duygusal bag kurmasin ve diisiince siireclerini etkilemesini amaglamaktadir.
Sanat¢inin eserlerinde toplumsal elestiri, insan dogast ve yasamin anlami gibi evrensel

temalar da Onemli yer tutmaktadir. Bu sayede sanati, izleyicilerde bir etkilesim
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yaratirken toplumsal farkindaligi ve diisiinsel derinligi artirarak etkileyici bir deneyim
sunmaktadir.

Murat Morova'nin sanat eserleri, figiir, desen ve form arasinda gii¢li bir
etkilesimle izleyicilere gorsel bir solen sunarken, ayni zamanda desenin kavramsal
doniisiimiinii ve soyutlama ile ifade edilen anlamlar1 da yansitmaktadir. Desenlerin i¢
ice gegmesiyle yeni formlarin ortaya ¢ikmasi, sanatginin soyutlama ve kavramsal
diisiinceye olan ilgisini belirgin sekilde yansitmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde kaligrafi
ve yazi bi¢gimlerinin kullanimi, dilin estetik bir ara¢ olarak benimsenmesini ve ifade
bi¢imini zenginlestirmesini saglamaktadir. Murat Morova, hareketli desen heykelleri ve
enstalasyonlariyla da deseni sadece bir gorsel unsur olmaktan ¢ikararak, sanatsal ifadeyi
kavramsal bir boyuta tasimaktadir.

Murat Morova desenleri ile izleyicilere gorsel bir solen sunarken, deseni ifade
edis bicimi, yiikledigi anlamlar ve ayn1 zamanda hareketli desen heykelleri ile

olusturdugu enstalasyonlar desenin kavramsal olarak doniisiimiinii bize gostermektedir.
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