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OZET

EROL DERAN’IN KANUN SOLOLARI ALBUMUNDEKI KANUN
TAKSIMLERININ MAKAMSAL VE ICRASAL ANALIZI

Cenk TORUN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Ekim, 2023
Danisman: Do¢. Yildirnm AKTAS

Kanun, klasik Tirk miiziginde kullanilan; giiclii sesi, genis ses araligi ve farkli tinisi
olan mizrapl calgilardan bir tanesidir. Icra sekline bakildiginda diger mizraph ¢algilara
gore her iki elin de aktif bir bigcimde hareketli olusu kendisini diger calgilardan farkli
kilmistir. Bu farkliliktan dogan olumlu yonleri ele alindiginda improvize (dogaglama)
bir bi¢cim olan taksim iginde olduk¢a 6zellikli bir konuma sahiptir.

Bu ¢aligmada XX. yiizy1l kanun sanat¢ilarindan Erol Deran’in 1993 yilinda yayinladigi
“Kanun Sololar1” isimli albiimiinde bulunan acemkiirdi, hicazkar, nihavent makamina
gecis ve sehnaz makamina gegis taksimleri kuramsal ve icrasal olarak incelenmistir.
Erol Deran’in hayatiyla ilgili bilgilerin yaninda analiz edilen makamlar hakkinda nazari
bilgiyle birlikte taksim ve taksim tiirleri hakkinda da bilgi verilmistir. Analizi yapilan
taksimlerin notalar1 Ekler boliimiindedir. Deran’in taksimlerinde kullanmis oldugu fiske
teknigi, sag el tremolosu, glissando, ¢arpma, oktavli icra gibi teknikler ve makamlari
kullanis bigimi, taksimlerindeki gecki ve ¢esni tiirleri, makamlar1 kullanirken gostermis
oldugu tslup ve tavir performanslari, yapi, melodi, ritim ve teknik icra yoniinden
ayritili incelenmis ve ¢alisma sonlandirilmigtir. Calismanin; kanun galgisi ile ilgili
yapilacak arastirmalara ve alanda yapilacak benzer ¢alismalara yonelik 6nemli katkilar
saglayacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Erol Deran, Kanun, Taksim, Analiz



ABSTRACT

SUMMARY

MODAL AND INSTRUMENTAL ANALYSIS OF THE KANUN
IMPROVISATIONS IN EROL DERAN'S ALBUM OF KANUN SOLQOS

Cenk TORUN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARMENT OF MUSIC

October, 2023
Advisor: Associate Professor Yildirnm AKTAS

Kanun, used in classic Turkish music; is one of the plectrum instruments with its strong
voice, wide vocal range and different timbre. When we look at the way of playing, the
active movement of both hands makes it different from other instruments, compared to
other plectrum instruments. Considering the positive aspects arising from this
difference, it has a very special position in the improvised form of taksim.

In this study, the improvisations in the album “Kanun Sololar1” published in 1993 by
Erol Deran, one of the Kanun artists of 20th century, were analyzed theoretically. The
transition to acemkiirdi, hicazkar and nihavent magam and the transition to sehnaz
magam were examined in terms of theory and instrument technique. In addition to the
information about Erol Deran's life, theoretical information about the motives analyzed,
as well as information about improvisation and improvisation types are given. The notes
of the analyzed improvisations are in the Appendices. The flick technique used by
Deran in his improvisations, techniques such as right hand tremolo, glissando, grace
note, octave performance and the way he uses the magams, the transition and speciality
tunes in his improvisations, his style and attitude performances while using the magams
has been examined in details in terms of structure, melody, rhythm and technical
performance and the study was concluded.

It is considered that this study will make important contributions to the researches and
the studies which they do in fields studies about the Kanun instrument.

Keywords: Turkish music, Erol Deran, Kanun, Taksim, Analysis



ONSOZ

Bu ¢alisma, Erol Deran’in “Kanun Sololar1” albiimiindeki kanun taksimlerinin
ele alinip makamsal ve icrasal yonden incelendigi, makamlar1 kendine has olan icra
tavriyla birlestirip nasil ortaya koydugunu ve nasil bir icra iislubu sergiledigini gosteren
bir ¢aligmadir.

Aragtirma siiresince benden yardimini esirgemeyen degerli danismanim sayin
Dogent Yildirnm AKTAS’a, kiymetli fikir ve diislinceleriyle bana yon veren degerli
kanun hocalarim Ogr. Grv. Siikrii Suat TOYDEMIR ve Ogr. Grv. Kenan SAVAS’a,
incelenen taksimlerin notalarinin temininde yardimlarin1 esirgemeyen Dog¢. Dr. Emre
ERDOGAN’a, nota metinlerinin yaziminda yardimlarmi esirgemeyen kiymetli dostum
Kubilay AKSOY’a, kendimi gelistirmemde biiyilkk rol oynayan saygideger tiim
hocalarima, siirecin en basindan bu yana maddi manevi desteklerini esirgemeyen
kiymetli aileme sevgilerimi, hiirmetlerimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Cenk TORUN
2023, Afyonkarahisar
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GIRIS

Kanun, Anadolu cografyas: basta olmak iizere Ortadogu, Kuzey Afrika’daki
Islam iilkeleri, Balkanlar ve Orta Asya gibi genis bir cografi alanda kullanim alani
kazanmis bir calgi olmustur. Kaynaklardan elde edilen bilgilere gore kanun ¢algisinin
tarihinin yaklasik 10.yy. kadar dayandigi one siiriilmektedir (Karakaya, 2001: 327).
Yapilmig olan kazilarda bu c¢algmin ilk o6rneklerinin resmedildigi gorilmektedir.
Gecmisten bugiline, bir¢ok medeniyet ve topluluk tarafindan farkli sekil ve isimlerle
kullanilmis olan kanun, koken olarak antik devir, Eski Misir ve Sumerlere kadar
gotiiriilebilir (Oztuna, 1969: 324). 11. yiizyilda Araplar tarafindan dnce Ispanya, sonra
Avrupa, buradan da Hindistan’a kadar yayilmis olan bu c¢algt “Kanun misri” olarak
Binbir Gece Masallari’nda ge¢mektedir. ibn Harezmi de kanundan “Calgilarin Krali”
olarak bahsetmistir (Sari, 2012: 95). Sanat miizigi icra topluluklarinda, s6z miizigine
eslikte, c¢algi miiziginde, Tiirk halk miiziginde cogunlukla Dogu ve Giineydogu
yorelerinde, Harput, Urfa, Diyarbakir gibi bolgelere has sira gecelerinde de kullanildig:
goriilen kanunun, bu miizik tiirlerinin icra farkliliklar1 géz ontinde bulunduruldugunda

icra cesitliligine sahip oldugu sdylenebilir.

Klasik Tiirk miiziginde s6z ya da ¢algi miizigi farketmeksizin, icranin
nahifligiyle kullanilan makamin tam anlamiyla ifadesinin saglandigi ve icra biitiiniine
bakildiginda hem icrayr hem de dinleyiciyi yoran nagme ya da siislemelerden uzak,
anlatilmak istenenin 6ziinii anlatan icra bigimine “Klasik Uslup” adi verilir. Vecihe
Daryal, Serif Muhittin Targan, Refik Fersan, Mesut Cemil, Necdet Yasar bu tislupta icra
yapmis ve kendi tavirlarini olusturmus isimlerden bazilaridir. Cagimizda temsilcisine
nadir rastlanan bu {islubun en 6nemli icracilarindan biri olan Erol Deran’in, kiiglik
yaslarda miizikle ilgili bir aile ortaminda biiyiimesi ve yasadigi donemin miizikal iislubu
g6z onilinde bulunduruldugunda bu miizikal iislubu daha kiigiik yaslarda edinip zaman
igerisinde kendi tavrini olusturmustur. Hayatinin belirli donemlerinde TRT gibi
kuruluslarin biinyesinde Kanun sanat¢iligi yapmis, bunun yani sira resim sanatiyla da
yakindan ilgilenmektedir. Sanat¢inin hayatiyla ilgili detayli bilgi ilgili boliimde

verilecektir.

1993 yilinda Mega Miizik etiketiyle ¢ikarmis oldugu “Kanun Sololar1” isimli
alblimiinde dort adet taksime ve dort adet saz semaisine yer vermistir. Bunlar; hicazkar

taksim, hicazkar saz semai, nihavent gecis taksimi, nihavent saz semaisi, acemkiirdi
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taksim, acemkiirdi saz semai, sehnaz makamina gecis taksimi ve sehnaz saz semaisidir.
Taksim, calgi miiziginin genis icra alanina sahip formlarindan biridir. Icracinin
kuramsal ve icrasal kabiliyeti dogrultusunda, bir makamin dizisindeki sesleri kullanilip,
cesitli cesni ve siislemelerle renklendirildikten sonra istenirse farkli makamlara da
geckiler yapilip yine baslanilan makamda ya da farkli bir makamda karar edebilen,
dogaclama biciminde iretilip onceden bestelenmeyen fakat bir kurgu lizerine insa
edilebilen galgi miizigi formudur. Gegis taksimi ve giris taksimi de taksim formunun
tiirlerindendir. Geg¢is taksimi bir makamdan baska bir makama ge¢is yapmak maksatli
yapilan taksimlerdir. Giris taksimi ise kendisinden sonra icra edilecek eserin makamina
kulagi alistirma ya da hazirlama amaciyla icra edilen taksim tiiriidiir. Sanat¢inin
alblimde kaydetmis oldugu taksimlerden nihavent makamina gegis ve sehnaz makamina
gecis taksimi gecis taksimini niteligindedir. Acemkiirdi ve hicazkar taksimler ise giris
taksimi niteligi tagimaktadir. Nihavent gec¢is taksimi hicazkar makamindan nihavent
makamina yapilmistir. Sehnaz makamina gecis taksimi ise acemkiirdi makamindan
sehnaz makamina yapilmistir. Erol Deran’in kanun iizerinde uyguladigi calgisal
becerisi, makamlar arasinda yaptig1 geckileri ve kendi tavrindaki icrasi onu klasik {islup

bilinciyle icra yapan bir sanate1 statiisiine getirmektedir.

Bu calismada Erol Deran’in “Kanun Sololar1” albiimiinde icra etmis oldugu
acemkiirdi taksim, hicazkar taksim, sehnaz makamina gegis taksimi ve nihavent
makamina gegis taksimleri nazari ve galgisal yonden analiz edilerek Erol Deran’in
calgisal olarak hangi teknikleri kullandigi ve makamlari nasil icra ettigi sorularina cevap

aranmaktadir. Taksimler dikte edilerek bilgisayar ortaminda notaya alinmistir.



BIiRINCI BOLUM
KLASIK TURK MUZiGINDE CALGISAL MUZIK

1. CALGI MUZIiGi

Calgi, kelime anlami olarak TDK sozliigiinde “Miizik yapmak amaciyla
kullanilan her tiirlii ses verebilen alet” seklinde tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu).
Miizikte ses olusturan temel 6gelerden oldugu sdylenebilir. Uretiminde ahsap, deri,
madeni, kimyevi, elektronik materyaller kullanilabilir. Nefesli, vurmali, telli, tuslu,

yayl gibi farkli siniflarda incelenir.

Sozel anlatimdaki etkiyi arttirmak igin, insanlarin ¢algilart gelistirip
kullanmalari, bir siire sonra sadece ¢algiya yonelik miiziklerin yapilmaya baslamasina
yol agmistir. Calgi kullaniminin miizigin gelisimine katki sagladigi, bilingli tretilen
miizigin ortaya ¢ikisiyla da sadece calg ile seslendirilebilecek miiziklerin yapilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Bu sekilde miizik sanatinin ortaya ¢iktigi ve toplumlarin
vazgegcilmez bir pargast olup onu siirekli gelistirdigi soylenebilir (Altug, 1988°den akt.
Kahyaoglu, 2015: 427)

Tiirklerin islamiyet’i kabul etmesiyle beraber Islam cografyasmin Tiirk
miizigine katkisim Altmay (2005: 7) su sekilde agiklamistir; “Tiirk miizigi, Islam
diinyasinin seckin kiiltiir merkezlerinde Bagdat, Semerkant, Tebriz, Herat gibi énemli
kiiltiir sehirlerinde gelismis; Islam cografyasmin genis bir kesiminde benimsenmis bir
miizik geleneginin 6nemli bir pargasidir. Bu miizik gelenegi Osmanli Tiirklerinin elinde

lyice gelisip zenginlesmis ve en olgun diizeyine ulagsmistir.”

Stiphesiz ki Klasik Tiirk miizigi, diinyadaki biiyiik sanat gelenekleri arasindadir.
Klasik Tiirk miizigi yaklasik 600 yillik Osmanli Imparatorlugunun biitiin gérkeminin,
lirizminin, felsefesinin ve sufizminin aynasi olmus, ote yandan da Anadolu
cografyasinda yasamis olan medeniyetlerin, kiiltlirlerin, geleneklerin ve halklarin

emarelerini biinyesinde barindirmistir (Aydemir, 2014: 13).

Miizigi olusturan 6nemli ifade araglarindan biri de calgilardir. Klasik Tiirk
miiziginde ise s6z miizigi daha biiyiikk bir 6neme sahip olmustur. Calgi, klasik Tiirk
miiziginde bir refakat araci olarak goriilmiistiir. Klasik Tiirk miiziginin bir s6z miizigi
olusu ve ilhamin1 edebiyattan almasindan dolay1 ¢algi miizigimiz s6z miizigimize oranla

daha az gelisim gostermistir. Yiiz y1l dncesinde s6z miiziginin ¢algi miizigine oranla
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giicii ve icracist daha yiiksek bir konumda oldugu anlayis1 mevcutken giiniimiizde galgi
miiziginin s6z miizigine oranla giicli ve icracisinin daha fazla oldugu anlayis1 hakimdir.
Mevcut repertuvar incelendiginde s6z miizigi eserlerinin sayisinin ¢algir miizigi
eserlerine oranla daha fazla oldugu goriilse dahi, ¢esitlilik bakimindan s6z miizigi ile

yakin konumda oldugu goriilebilir.

Calg1 miizigi, tek basma bir c¢algi ya da farkli icra topluluklar1 tarafindan icra
edilen, insan sesinin bulunmadigi fakat bazi durumlarda giifteli olabilen bir miiziktir.
Klasik Tiirk miiziginde pesrev, saz semai, oyun havasi, taksim gibi formlar ¢algi
miizigine ait formlardir. Bu nitelikteki esere “saz eseri” ad1 verilir. Saz eseri kelimesi
dar anlamda yalniz pesrev ve saz semaisi anlaminda da kullanilir. Klasik Tiirk
miiziginde saz miizigi, s6z miiziginden geridedir ve bu Bati miizigindeki durumun

tersidir (Oztuna, 1990: 269).

2. KLASIK TURK MUZiGINDE MIZRAPLI CALGILAR

Miizikte tiir, kategorizasyon ve yapilarina gore kullanilan farkli calgilar
mevcuttur. Bu calgilar kategorilestirilmistir ve bunlardan biri de telli ¢algilardir. Telli
calgilar kategorisinin bir alt kolu olan, “mizrap” adi verilen, plastik, baga, kemik,
boynuz ve diger farkli materyallerden iiretilip, ¢alginin tellerine vurmak suretiyle
tellerin titresimini saglayip ses cikartan ve bu sekilde melodi olusturan ¢alg: tiirlerine

“muzrapl c¢algilar” adi verilir.

Mizrapli galgilardan biri olan kanun, klasik Tiirk miiziginin en eski ¢algilarindan
ve bu miizik tlriiniin her dalinda icras1 miimkiin, genis ses sahasina ve icra alanina

sahip, parlak ve gii¢lii bir ses rengi bulunan bir ¢algidir.

2.1. KANUN

Kanun kelimesinin ¢ogu organologun ortak goriisiine gore Yunan dilindeki
“Kanon” kelimesinden tiiredigi kabul edilmektedir. Tiirkiye, iran ve Arap iilkelerinde
“Kanun”, diger iilkelerde ise “kanon” kelimesinin kokiinden tiiremis bir kelime olarak
tanimlanir. Yunancadaki “kanonaki” kelimesi buna Ornek gosterilebilir. Ayrica
tellerinin uzunluguyla titresimleri arasindaki iliskiyi arastirmakta kullanilan telli bir
deney aletiyle telleri kismen ses kutusu, kismen de sap iizerinde kalan lavta cinsinden
bir calgiya da kanon adi verilir. Giiniimiizde iilkemizin yani sira, Ortadogu ve Arap
cografyasi ile Balkan iilkelerinde de kullanilan kanun ¢algisi, ge¢misi siiresince g¢esitli
degisikliklere ugramistir. Babil ve Asur medeniyetlerinde kanunun atasi olarak

nitelendirilebilecek “kithara” cinsinden calgilarin bulundugu belirlenmistir. Kanunun

4



organoloji bilimine gore bir kasa iizerine tellerin uzundan kisaya dogru siralanip
gerilmis ve tellerin titresimiyle ses veren biitiin calgilarin ortak ismi olan “kithara”
kapsamina giren bir ¢algr oldugu soOylenebilir. Bu c¢algmin zamanla komsu
medeniyetlerin kiiltiirlerince kabul gordiigii, Araplarin kanuna geometrik yamuk seklini
verdigi tahmin edilmektedir. Araplarin geometrik yamuk seklini verdigi bu calgiy1
kullandiklari, 10. ylizy1l Siiryani sozliiklerindeki ifadelerden de anlasilmaktadir. Kanun,
muhtemelen Araplarin “kisare” adini verdikleri ¢algidir. Yine ayni donemdeki bir
Stiryani sozliigiinde “geometrik yamuk bi¢iminde on telli ¢calg1” seklinde ifade edilen ve
“kisoro” adiyla bilinen ¢algimin “kisare” ile 6zdeslemis oldugu sdylenebilir. Kanunun
mucidinin Farabi olduguna dair inanislar varsa da Farabi’nin el-Musika’l-kebir’inde
telli calgilardan bahsederken kanundan bahsetmemesi ve yine Ibn-i Sina’nim eserlerinde

kanundan s6z etmeyisi bu inanigin bir rivayet oldugunu gosterir. (Karakaya, 2001: 327).

Kanun, genel 6zellikleri dahilinde kurulabilecek her tiirlii icra toplulugunda yer
alabilen, ses tonu kuvvetli, farkin1 belli eden bir calgidir. Her ¢alginin oldugu gibi
kanunun da kendine 6zgii 6zellikleri vardir. Mizrapla ¢alinmasinin vermis oldugu
sesleri uzatamama 6zelligi onun i¢in bir kayip degildir. Ajiliteli ve gegkili icralar zordur
fakat icracinin seviyesine bagli bir durumdur. Sadece mizraplarin takildigi parmaklar
hem mizrapli hem muzrapsiz kullanilabildigi gibi on parmak seklinde arp gibi de icra
edilebilir. Sadece melodi icras1 gercgeklestirebilecegi gibi armonik bir icra da
sergileyebilir. Pest ve orta oktavlarda tel titresimi biraz daha uzun siirer ve yavas
bicimde biter. Bu calginin diger bir 6zelligi glissando icrasidir. Burada tellerdeki
titresimin stirekliligi ve bu titresimler sonucu olusan sesin birbiri i¢ine gecen tinilari
karisabilir. Tellerdeki tinlamalar tiz oktavda daha kisa stirelidir. Tellerdeki tinlama
farklilig1, koprii sonrasindaki kisim, orta bolge ve mandal bdlgesi olarak ii¢ kisma
ayrilir. Koprii yaninda; daha kisik, tikiz, orta bolge; daha tok, rahat, uzun tinlamali
mandal bolgesi ise bu iki bolgenin karisimi bir etkide ses verir. Glissando belli bir bolge
tizerinde yapilabilecegi gibi parmaklarin tel iizerindeki farkli hareketleri neticesinde
cogu bolgede karisik bir bicimde de yapilabilir. Arpej ve melodi icrasinda hiz yavaslar.
Iki elle sadece arpej icrasi yapilabilecegi gibi bir elle arpej diger elle melodi ya da iki
elle melodi ya da sadece tek elle melodi de icra edilebilir. Parlak, tiz karakterli,
cezbedici bir vurgusu vardir. Pest bdlgede gizemli, lizgiin; orta bolge ve icrasi en
konforlu, titresimi uzun, kuvvetli ve ifade giicii yiiksek; tiz bolgede ise cirtlak, avazli,

fazla icrada rahatsizlik verici ve koseli bir timisi vardir. Yakin perdeler arasindaki



gecisler pek hissedilmese de pestten tize ya da tizden peste yapilan gegislerde bu fark
bariz olarak ortaya cikar. Giinlimiizde on parmak icra teknikleri icracidan icraciya
farklilik gostermektedir. Belirli bir metodun olmayis1 farkli ¢alis stillerinin icraci

tarafindan olusturulmasini tetiklemistir (Sar1, 1998’dan akt. Kahyaoglu, 2017: 100-101).

Yaklasik 3,5 oktavlik bir ses araligina sahip ve farkli calgilar arasinda kendine
has gosterisli ve uyumlu sesiyle kanun, arp ve gitardaki gibi ¢ok sesli ezgi olusturmaya
miisait, her tiirlii duyguyu doygun bir bicimde ifade edebilen yapisi ile Tiirk Miizigi nin
piyanosu olarak adlandirilabilecek bir ¢algidir (Aydogdu ve Aydogdu, 1995: 25).

Kanun, Tirk mizigi tiir ve bigimlerinin hepsinde faaliyet gosteren mizrapl
calgilardandir. Fiziksel yapisi incelendiginde ahsap bir iskeletin {izerine yerlestirilmis,
cogunlukla ¢mar ya da ladin agaglarindan imal edilen, tercihe gore farkli agag
tiirlerinden de yapilabilen on kapagi mevcuttur. On kapaginin iizerinde ses gikisin
saglayan genellikle klasik motiflerle islenmis agag, baga, sedef gibi malzemelerden
tiretilen kafes boliimii, farkli agac tiirlerinden yapilabildigi gibi ¢cogunlukla kontrplak
tercih edilen arka kapagi mevuttur. Orta sertlikteki agaglarin kullanildigi, genellikle
giirgen agacindan iretilen mandal tahtasi, genellikle ii¢ ya da dort gozlii deri boliimii,
genellikle orta sertlikteki agaglardan tiretilen esik, genellikle sert dokulu agaglarin tercih
edildigi burgular ve eskiden kiris, glinimiizde kimyevi malzemelerden iiretilmis
naylondan {iretilen tellerin birlesmesiyle olusup dizlerin iizerine konularak icra edilen

bir ¢algidir.

Resim 1. Kanun

B
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Kaynak: Vikipedi, b.t.
Tellere vurarak calgida ses olusumunu saglayan, 4,5 cm ile 5,5 cm arasinda bir
uzunlugu olan, u¢ kisimlart kivriml, plastik, kemik, boynuz ve baga gibi farklh

materyallerden tiretilip icra kolayligi saglayan mizrap adinda bir pargast bulunur.
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Resim 2. Baga mizrap

Kaynak: saz.com.tr, b.t.

Mizraplar1 iki elin de isaret parmagina sabitlemek icin kullanilan, demir,
alliminyum, giimiis gibi madeni malzemelerden {iretilen, yiiksiik ya da yiiziik isimli bir

parcas1 bulunmaktadir.

Resim 3. Kanun yiizigi
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Kaynak: static.ticimax.cloud, b.t.
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Burgular1 dondiirmek ve calginin akordunu yapmak amaciyla kullanilan akort
anahtar1 ad1 verilen ve ¢ogunlukla piring, plastik gibi malzemelerden iiretilen bir pargasi

daha bulunmaktadir.

Resim 4. Akort anahtari

Kaynak: productimages.hepsiburada.net, b.t.
2.1.1. Erol Deran’in incelenen Taksimlerinde Kullandig1 Calgisal Teknikler
Kanun, her ¢algida oldugu gibi birden ¢ok ¢esitli icra bi¢imini ve ¢algisal teknigi
biinyesinde barindiran bir galgidir. Erol Deran, kanun {izerinde kullanilmis c¢algisal
tekniklerin cogunu taksimlerinde de kullanmustir. incelenen taksimlerinde kullandig:

calgisal teknikler agagida belirtilmistir.



2.1.1.1 Glissando

Miizik terimi olarak kaydirmak anlamina gelir. Kaydirarak bir sesi bulmak
anlami da tasir. Bu teknik kanun ¢algisinda sol el bas parmaginin tel {izerinde kaydirilip

ulasilacak sesi elde etmeye yarar.

Sekil 1. Nihavent Gegis Taksiminden Glissando Teknigi
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2.1.1.2. Oktavli Icra

Oktavli icra teknigi, klasik Tirk miizigi c¢algilarindan kanun c¢algisiyla
biitlinlesmis bir teknik olup, calginin fiziki ve teknik yapisinin misaitligi neticesinde
diger calgilara oranla kanunda daha sik kullanilmaktadir. icra esnasinda sag el tiz
bolgelerin, sol el ise pest bolgelerin icrasim1 ger¢eklestirmektedir.

Sekil 2. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminden Oktavli Icra Teknigi
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2.1.1.3. Tremolo
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Biitiin miizik tiirlerinde kullanilan bir siisleme bigimidir. Iki farkl1 sesin art arda

hizli bir bi¢imde seslendirilmesidir (Say, 2012: 526).

Kanun ¢algisinda tremolo, yerine ve icraya gore pest sesin sol veya sag elle, tiz

sesin de sol veya sag elle icra edilmesiyle gergeklestirilir.

Sekil 3. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminden Tremolo Teknigi

2.1.1.4. Sag El Tremolosu
Bu teknigin uygulanmas: icin sag el bilegi esik arkasina konulur ve bagparmakla
mizrap alttan desteklenir. Tremolo yapilacak telde mizrap, tst-alt ve itip g¢ekerek

uygulanir (Karaduman, 2007: 70).

Sekil 4. Hicazkar Tak5|m|nden Sag El Tremolosu Teknigi
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Kaynak: Erdogan, 2010: 118.
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2.1.1.5. Fiske

Sol el birinci ve {iglincli parmaklar1 birlestirilip icra esnasinda sol el birinci
parmagin tirnak kismiyla ya da parmagin yan tarafindaki deri boliimiiyle tellere
vurularak sesin kisa stireli kesilmesi seklinde gergeklesen bir tekniktir. Zaman zaman

carpma olarak da kullanilabilir.

Fiskeli icra teknigini ilk kullanan isim Kanuni Haci Arif Bey (1862-1911)
olmustur (Hafizoglu, 2009: 169).

Sekil 5. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminden Fiske Teknigi

194 Fiske

2.1.1.6. Ters Mizrap

Bu teknik adindan da anlasilacagi iizere mizrabin ters bolimi kullanilarak
gerceklestirilen bir tekniktir. Parmak hareketi asagidan yukari dogru seklindedir.
Parmak kuvvetiyle uygulanabildigi gibi bilek kuvvetiyle de uygulanabilir. Bilek
kuvvetiyle uygulanan ters mizrap daha giiclii bir ses elde etmeye yarar. Bir sesin ajiliteli
icrast ve kromatik icralar i¢in kullanilabildigi gibi birden ¢ok sesi hizli bir bigimde

duyurmak i¢in de kullanilabilir.

Sekil 6. Nihavent Gegis Taksiminden Ters Mizrap Teknigi
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Icra iislubu yoniinden ele alindiginda, kanunda farkli icra iisluplar1 mevcuttur.
Erol Deran taksimlerinde, dinamik, ajiliteli, dingin, agirbagh icralar kullanmistir.
Dinamik icralar, eser bilinyesinde ¢ogunlukla hizli, ¢algisal tekniklerden oktavli icra,
tremolo gibi sesin siirekliligini saglayan, ses siddetinin giir ve yiiksek oldugu icra
tiirlerindendir. Ajiliteli icralar ¢ogunlukla hizli ve tempolu icralar olmakla beraber
duraganlasmis seyri canlandirmak amacli kullanilmistir. Dingin icra ise taksim
esnasinda daha yumusak, keskin gecisler bulundurmayan, makamin karakteristik
ozelliklerinin yansitildig1 bir icra anlamina gelmektedir. Agirbash icralar ise bazi
makamlarin melodik yapisiyla alakali durumlardan kaynakli olan icra tiirleridir. Ornegin
hicazkar makami ele alindi§inda bu makamin icrasinda giinlimiize kadar bestelenmis

eserler incelendiginde bu eserler daha kasvetli ve makam dizisindeki seslerin
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olusturmus oldugu 6l¢iilii icralardan olugmasidir. Bu tip icralar daha sakin ve dengeli,

hiz ve karisikliktan uzan icralardir.

3. KLASIK TURK MUZiGINDE CALGISAL FORMLAR

Form, kaliplagsmis ve diizenlenmis miizik ciimleleridir. Edebiyatin formlar1 nasil
belirli bir diizen, tertip kurallar igindeyse miizikteki formlarda ayni sekilde belirli bir
diizende olmalidir. Bu ciimleler birlesip bir anlam ortaya koyar. Miizikal bir yapit
olusturur. Miizikle olusturulan bu yapitin kurallari, bi¢imleri zaman igerisinde

degisiklige ugramis ve bicimlenmistir (Kagar, 2009: 293).

Klasik Tiirk miizigi bilinyesinde nasil ki, s6z miiziginde yillar boyunca biiyiik
bestekarlar yetismisse, yine farkli donemlerde ¢algi miiziginde Gazi Giray Han, Solak-
zade Hemdemi Mehmed Celebi, Serif Celebi, Kantemiroglu, Nayi Osman Dede,
Tanburi Biiylik Osman Bey, Kiigiik Osman Bey, Tanburi Cemil Bey, Kemani Tatyos
Efendi gibi ¢cok kiymetli bestekarlar yetismistir. Fakat ismi gecen bestekarlarimizdan da
oncesinde pesrev bestelemis bircok bestekarimiz vardir. Miizigin yazili aktarimini ve
animsanmasina yardimci olan nota yazisinin kullanilmayisindan dolay1 eserler,
bestelendikleri donemlerde icra edilmis, dinlenmis ve yine o donem sinirlari i¢inde
kaybolup gitmistir (Kam, bt’den akt. Ozalp, 1992: 5). Buradan da anlasildig1 {izere
miizigimizin Klasik saz eseri formu pesrev ve saz semaisidir. 19. yiizyil sonlarindan
baslayip farkli tiirlerdeki saz eseri formlar1 bu sanatin biinyesine girmistir. Bunlardan
bazilar1 yabanci kaynakli olmakla beraber, klasik Tirk miizigi iginde sekil degistirip
ulusal nitelik edinmistir (Ozalp, 1992: 5).

Calg1 miiziginde kullanilan formlar, ¢algilarin teknik yapisi, fiziksel o6zellikleri,
kullanim alanlar1 ve hizmet ettikleri ama¢ dogrultusunda birbirinden farkliliklar
gosteren ve buna gore bestelenen tiirler olmuglardir. Bazi eserler bestekarin icra etmis
oldugu calginin icra teknigine yonelik bestelenmis olabildikleri gibi bazi eserler de
calgilarin biitiiniine hitap edebilir. Cogu usul kullanilarak bestelenmis olmasina karsin
serbest ritimli olanlar1 da mevcuttur. Belirli bir makamda bestelenebildikleri gibi birkag
farkli makami biinyesinde bulundurabilir. Solo icra edilebildikleri gibi grup halinde ya
da birkag¢ farkli ¢alginin miisterek icrasiyla da calinabilirler. S6zlii miizikten oncesinde
ve sonrasinda calmanlar1 vardir. Dansa eslik niteliginde bestelenmis tiirleri de
mevcuttur. Yapr bakimindan incelendiklerinde ¢ogu, tekrar da edilebilen bdliimlii bir

bigimde tasarlanmiglardir.
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Calismanin konusu olan taksim formu ise, icrasal ve yapisal olarak farkl tiir ve
cesitleri bulunan, solo icra edilebildigi gibi miisterek icrasi da bulunan, ritim eslikli ya
da tamamen serbest bicimde icra edilebilen, tek bir makamda icra edilebildigi gibi

blinyesinde birden ¢ok makam bulundurabilen bir ¢algisal formdur.

3.1. TAKSIM

fcrasmin giigliigii, gerektirdigi icrasal ve teorik bilgi birikimi ve bu bilginin
aktarimindan otiirii ¢algi miizigimizin sanathi formlarindan biri de hig siiphesiz taksim
formudur. Bu form icrasi esnasinda ve oncesinde olduk¢a teknik ve kuramsal bilgi
gerektiren formlardan bir tanesidir. Icracinin yapacag: taksim tiiriine gore bilgilerini
sekillendirip kullanabilmesini gerektiren bir durum ortaya koyar. Icraci calgisiyla
yapabildigi icra tekniklerini, ilgili makamin belirli seyir noktalarinda uygular ve yine
taksim biinyesinde bir gegki s6z konusu ise birbirine yakin makamlar dahi olsa mutlaka
koprii gorevi goren bir makami kullanirlar. Bu durumun taksime renk katmasi ve
icracinin isini kolaylastirmasi yaninda dinleyicinin duyumunda olusabilecek keskin, sert

gecis hissiyatlarini da ortadan kaldirir.

Arapga “kism” kelimesinden tiiremis olan taksim kelimesi; bolme, pargalara
ayirma, boliistirme anlamlarimi igermektedir (Akdogu, 1989: 1). Fasil gibi araliksiz
icralarin ortalarinda yapildigindan, program akisim1 bdoldiigii anlamina geldigini
belirtenler olsa da taksimin farkli yerlerde yapildigindan bu anlami tam yansitmadigini
dile getirenler de vardir. improvize (dogaglama) bir icra tiirii olan taksim, icracinin sanat
hiinerini ortaya koyan, birbirine yakin ya da uzak degisik makamlari, yerinde ya da
transpoze bicimde gostermesi ve icra esnasinda kullanilan makamlar arasinda ustalikla
boliimleme yapilmasindan dogan sanat gosterisidir. S6z ve ¢algiyla karsilikli miizikal
oyunlar yapilan taksim tiirlerinde bu husus daha da belirginlesmektedir. Taksimler
genelde dogaglama bir bigimde icra edildigi gibi baz1 musikisinaslar tarafindan notaya
da alinmistir. Notaya alinirken “Darb-1 Tiirki” usulii kullamilmistir (Yavasca, 2002:

105).

Araplarin, ¢ogulu olan “teqasim” kelimesini kullandigi, icracimin belirli bir
makamda yapmis oldugu dogaclama (irticali) bestedir. Irticali kelimesinin anlam1 olan
“icra edildigi anda dogan” manasi ve daha oncesinde bestelenmis bir eser olmayisindan
kaynakli bu kompozisyonun olusumu, bi¢imi ve ritmi gibi 6zellikleri icracinin kendine
aittir. Taksim, ileri calgisal teknik ve yiiksek kuramsal bilginin yaninda gazel

formundaki gibi kuvvetli bir bestekarlik ve iiretkenlik yetenegi gerektiren, icrasi en zor
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calgisal formudur. icracinin, klasik bir bicimde belirli eserleri seslendirmesinden, kendi
i¢c diinyasindaki duygularimi galgisindaki yetenekleri ile birlestirip yaratici seviyesine

getiren asil bir anlatimdir. (Tanrikorur, 2019: 50-51).

Taksim, icra edilecegi yere, yapilacagi tiire gore farkli isimlerle anilmasiyla
beraber bu tiirlere gore farkli bigimlerle icra edilir. Onur Akdogu taksim formunu soézel

ve calgisal taksim olmak {izere iki ana grupta incelemistir.

3.1.1. Sozel Taksim

Calgisal taksim tiirlinden daha Oncelerinde olusmus olma ihtimali yiiksek olan
taksim tiiriidiir. M.O. 3.yy’dan bu yana Tiirklerin varliginm bilindigi ve uzun hava ad
verilen usulsiiz sozel ezgilerin kokii, bu tarihten baslamak iizere varligi olasi
oldugundan, s6zel taksimle alakali ilk tiirlin uzun hava oldugunu belirtmekte sakinca
yoktur. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte ciAmi miizigi tiirlerinden olan ezanin
bilinen ikinci sdzel taksim tiirii oldugu sdylenebilir. Iran edebiyatinin da etkisiyle
Tiirklere gegmis ve Tiirklerde kisiligini bulmus olan gazel, kaside gibi siir tiirlerinin
usulsiiz bir bicimde ezgilendirilmesiyle olusan tiire, 15. yy.dan itibaren klasik Tiirk

miiziginde gazel denilmistir (Akdogu, 1989: 3).

3.1.2. Calgisal Taksim

Calgisal taksimle ilgili varsayimsal ilk bulgular 10.yy’a dayanmaktadir. 870-950
yillar1 arasinda yasamis olan Farabi’nin, c¢algisiyla dinleyenleri zaman zaman
gildiirdiigii, aglattigi, uyuttugu bilinmektedir. Kuskusuz Farabi’nin yapmis oldugu,
bugiin taksim adi verilen formdan baska bir sey degildir. 15.yy’da Yunus Emre, Alisah
b. Biike, Kirgehirli Yusuf ve Seydi tarafindan “Makam gosterme” anlaminda kullanilan
“nehavt” terimi, 17. yy. itibariyle “taksim” kelimesi olarak miizik diline yerlesmistir

(Akdogu, 1989: 7).

Taksim tiiriiniin 6gelerinden bir digeri de makamsal olusudur. Akdogu (1989: 8)
giinlimiizdeki taksim kavramimi makamsallik 6gesinden dolayr iki ana baglikta

incelemistir. Bunlar; geleneksel taksim ve 6zgiir taksimdir.

3.1.2.1. Geleneksel Taksim

[cra edilen makamin geleneksel tanimlamasi dikkate alimip gergeklestirilen
taksim tiirline geleneksel taksim adi verilir. Makamin geleneksel tanimlamasi ise seyir
yontemi denilen yontemle agiklanmasidir. Seyir ya da seyir yontemi denilen husus,

makamin kullandig1 sesleri ve belli seslerde gergeklestirilen kisa siireli duraklamalarin
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Oonemine gore siralanmasi, yani ¢ekirdek ezginin belirlenmesi durumudur. Dolayisiyla,
makam seyrine uygun olarak yapilacak taksimde mevcut seslerin mutlak suretle
belirtilmesi gerekir. Bu, taksim esnasinda dogaglanacak ezginin ya da ezgilerin
cekirdeklerinin onceden bilinmesi durumudur. Cekirdek ezginin 6nceden bilinmesi ya
da baska bir tabirle bilinen makam seyrine uygun taksim yapilmasi, icracinin ayni
makamda yaptig1 taksimlerin birbirinden farksiz olmasina sebep olur. Hatta ayni
makamda farkli icracilarin yaptig1 taksimler, c¢ekirdek ezginin bilinisinden dolay1
birbirlerine benzerlik gosterirler. Bu tarz geleneksel taksimleri birbirinden ayiran tek
0ge, ayn1 ¢ekirdek ezginin farkli orgiilerle olan icrasidir. Bu farklilik ise gelenege hakim
bir kisi ve dikkatli bir isitmeyle anlagilabilir. Sonu¢ olarak geleneksel taksim 6zgilin

degildir (Akdogu, 1989: 8-9).

3.1.2.2. Ozgiir Taksim

Geleneksel taksimin aksine, geleneksel makam seyrine bagli kalinmadan,
yalnizca makami olusturan {i¢ temel 68e olan aralik-giiglii-durak 6gelerine bagl kalinip
yapilan taksime denir. Bu tiir taksimler tamamen 6zgiin olup, icracinin dogaclamasiyla
alakal1 bilgi birikim ve becerisinin taksime yansimis halidir. Ayni makamda ayni icraci
tarafindan yapilmis olsa bile, taksimler arasinda mutlak farklilik vardir ve 6zgiir taksim

yapabilmenin en onemli kosulu geleneksel taksimin nasil yapilacaginin bilinmesidir

(Akdogu, 1989: 10).

Taksimler, icra edildigi yer, bi¢cim ve tiirlerine gore de farkli isimler almislardir. Bunlar

asagida belirtilmistir;

3.1.3. Bas Taksim

Bu tiir taksimler, ¢ogunlukla saz eserleri ile mevlevi ayinlerinin icralarinda
kullanilmiglardir. Ayinlerde, “Na’t-1 Serif” okunduktan sonra bas taksimle ayine girilir.
Saz eserlerinde de pesreve baslamadan evvel bir bas taksim icra edilir daha sonra
pesreve girilir. Bu taksimde, icracinin ustaligina bagl olarak, taksimin uzunlugu ya da
kisaligina gére makamin tiim ozellikleri belirtilerek bir baslangic yapilirdir. (Ozalp,

1992: 8)

3.1.4. Son Taksim
Mevlevi ayini icrasinda ve saz eserlerinin sonunda bitis duygusu vermek

amaciyla yapilan taksimdir (Kagar, 2009: 306).
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3.1.5. Giris Taksimi

Solo ve toplu icralarin basinda pesrev yerine icra edilen taksim tiiriidir (Kagar,
2009: 306). Bir fasila ya da koro veya solo dinletisine baslamadan 6nce seslendirilecek
eserin makamini kulaga alistirmak i¢in yapilan taksimlerdir (Yiicel, 2016: 113). Erol
Deran’in hicazkar ve acemkiirdi makamina yapmis oldugu taksimler giris taksimi

niteligi tasimaktadir.

3.1.6. Ara Taksimi

Takim siralamasinda pesrevden saz semaisine kadar gerektigi zaman sozlii
eserlerin aralarinda yapilan taksim tiiridiir. Bir takimda makam degisikligi
olmadigindan dolay1 taksimi yapan icraci biitiin yeteneklerini gostererek icra edilen
makamin biinyesinde farkli makamlara geckiler yapip yine ayni makamda karar eder.
Bu taksimler, icraciya solo performans, yeteneklerini ve icra kabiliyetini gosterip

kendini ispatlamaya olanak saglayan taksimlerdir (Ozalp, 1992: 8-9).

3.1.7. Gegis Taksimi

Makamlar arasinda yapilacak olan gecis esnasinda kulaga, gegis yapilacak yeni
makami alistirmak i¢in yapilan taksimlerdir. Bunda sed yollarini bilmenin biiyiik 6nemi
vardir. Makamlar arasi gegisler yapilirken yakin makamlardan yararlanilir ve dinleyici
duyum olarak hazirlanarak yeni makamda karar edilir (Yiicel, 2016: 114). Erol Deran’in

nihavent gecis ve sehnaz makamina gecis taksimleri, gecis taksimi niteligi tasimaktadir.

3.1.8. Olgiilii Taksim

Saz eserleri, oyun havalar1 ya da sozlii eser icralarinda diger calgilarin tutmus
oldugu tempo esliginde yapilan taksimlerdir. Bu tiir taksimler makamin ya giiclii
perdesinden ya da tiz durak perdesinden baslar. Taksimi yapan ¢algi, melodik orgii
esnasinda belirli yerlerde asma kaliglar yapar ve bu kalislar esnasinda takip eden calgilar
da tutmus olduklar1 dem perdesini degistirir. Daha sonra taksim makamin karar
perdesine varinca program akisi kaldigi yerden devam eder. Bu taksim icrasinda bazen
perde gociiriilerek farkli bir makama gecis yapilir. “Perde Kaldirma” ya da “Perde
Goglirme”; Bir makamdan bagka bir makama gecilirken ya da Tiirk Miziginde
transpozisyonun ¢ok kullanilma zorlugundan kaynaklanana bir icra tiiriidiir. Bir taksim
esnasinda bir veya birden ¢ok icracinin farkli set yollarini kullanarak ya mevcut ya da
farkli bir makama istenilen farkli perdelere gdciirmek demektir (Ozalp, 1992: 9). Bu
taksime “giftetelli taksim” ad1 da verilmektedir (Kagar, 2009: 306).

14



3.1.9. Karnisik Taksim

Bu taksime “taksim-i muhtelit”, “karsilikli taksim”, miisiki sohbeti” gibi farkli
isimler de verilmistir. Birden ¢ok calginin karabatak tarzi soru-cevap seklinde taksim
yapmasidir. Icracinin anlik besteledigi melodiye diger icracinin bu ciimleye uygun bir
melodiyle ya da farkli bir melodiyle soru sormasiyla meydana gelmektedir. Calgilar bu
muhabbet cercevesinde farkli makamlara geckiler yapar ve sonrasinda istenilen
makamda karar verirler. Bu taksim tiiriinde de perde gogiirme kullanilabilir (Ozalp,

1992: 9).

3.1.10. Fihrist Taksim

Bu taksime “Taksim-i Kiilli” adi da verilmistir. Bir makamdan baslayarak c¢esitli
makamlarda taksim edildikten sonra tekrar ana makam doniilerek taksim tamamlanir.
Abdiilbaki Nasr Dede Hiiseyni makamindaki fihrist taksiminde otuz yedi, Kantemiroglu
ise otuz sekiz makama gecki yapildigindan bahsetmektedir (Kagar, 2009: 307). Fihrist
taksim hakkinda (Yiicel, 2016: 114) sunlar1 da aktarmaktadir “Icrasi oldukca zordur.
Fihrist taksim icracisinin kuvvetli bir nazari bilgiye ve gecki teknigine sahip olmasi

gerekir.”

4. KLASIK TURK MUZiGINDE MAKAM KAVRAMI

Klasik Tiirk miizigi, biinyesinde kendine 6zgii kurallari, 6zellikleri ve ¢esitliligi
bulunan bir miizik tiiriidiir. Ozelliklerinden bir tanesi de makamsal olusudur. Bati
miiziginde bulunan major ve minér dizilerle benzerlik gosterir fakat sistematik olarak
makamlarin belirli karar sesleri, gii¢clii perdeleri, asma karar ve kalis perdeleri,
yedenleri, belirli kaliplasmis seyir 6zellikleri ve seyir blinyesindeki genisleme bolgeleri

bulunmaktadir.

Klasik Tirk miiziginde gilinlimiizde hala ¢okca kullanilan, zaman igerisinde
kullanilmamasindan dolayr unutulan, terkip edilmis yaklagik 600 adet makam

bulundugu sanilmaktadir.

Giliniimlize kadar makamin farkli donemler iginde birgok tanimi yapilmis ve
kabul gérmiistiir. Bu tanimlar ¢ergevesinde baktigimiz zaman makam, Kuram ve icra
anlaminda belirli kurallar biitlinline tabi, belirli bir ses dizisine sahip ve genisleme
bolgesi olan, karakteristik olarak bir {islubu bulunan, duragi, giigliisii, yedeni, seyir

orgiisii ve donaniminda farkli degistirici isaretler kullanabilen sesler biitiintidiir.
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Makam kelimesinin ilk defa Abdiilkadir Meragi tarafindan 15. Yiizyilda
kullanildig1 sanilmaktadir. Farabi, Ibn-i Sina, Meragi, Urmevi, Seydi, Hizir bin
Abdullah, Abdiilbaki Nasr Dede, Kantemiroglu, Rauf Yekta, Arel-Ezgi-Uzdilek gibi
Tirk miizigine hizmet etmis pek c¢ok iinlii miizikolog, makam kavrami ve sistemi
tizerine pek c¢ok calismalar yapmis, edvar adi verilen muisiki kitaplar1 yazmislardir.
Melodik bir orgilisii ve kaideleri olan bu miizikal yapi, ge¢mis zamanlarda makam,
avaze, sube ve terkip olarak gesitli Ozelliklerine gore subelere ayrilmis ve

adlandirilmistir. (Kagar, 2009: 51)

Arel (1991: 32), makam hakkinda su tarifte bulunuyor “Dizide veya melodide
seslerin durak ve giiclii iligskisinden dogan 6zellige makam denilir. Su halde makam, bir
durakla bir giicliiniin etrafinda bunlara bagh olarak toplanmis seslerin genel

durumudur.”

Karadeniz (1980: 64), makami “Tiirk Miiziginde belli araliklarla birbirine uyan
seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan miizik climlelerinin

meydana getirdigi ¢esniye makam denir” seklinde tanimliyor.

“Makam, kuramsal olarak, once bir “dizi” ile yani o makami olusturan ana seslerle
tanimlanir. Ancak, uygulamada ¢ok kere o seslerin olusturdugu ses alani disma ¢ikilir;
dizinin tiz ve pest taraflarindan genisleme sekilleri de dizi kavrami iginde diisiiniilebilir.
Makamlarin genel olarak gerek tiz gerek pest yonlerdeki genislemelerde ayni sesleri
kullandig1 soylenebilirse de bir makamin birden fazla genisleme sekli oldugu da bir
gercektir. Bu yiizden, genislemeler her zaman simetrik degildir; bir baska deyisle, birinci
sekizlideki seslerle ikinci sekizlideki sesler her zaman c¢akigmaz. Makam miiziginin bir
Ozelligi sayilmasi gereken bu durum baslangicta verilen dizinin bozulmas: demektir (Uzun,
2021: 67).”

Makam, sekiz sesten olusan bir dizi icinde ele alinacak ve sadece buna gore
yorumlanacak bir olgu degildir. “Ug kiigiik araliga boliinmiis bir dortliiye cins adi
verilir” (Farabi bt.’den akt. Tura, 2017: 326). Belirli araliklardan olusan belirli cinsler
tizerinde, belli nokta ve ya alanlardan baglayip, belli yon ve alanlarda gezinen, belli
perdelerde duraklayan ve belli bir perdede durmak suretiyle gerceklestirilen melodik
gezintidir. Ayrica karakteristik olarak motif, ses sahasi, yerlesim bolgesi veya kati,
genisleme sekli, siisleme ve sapmalar da makam taniminda tamamlayici 6gelerdir (Tura,

2017: 171).

Akdogu (1996: 12), makam hakkinda “Bir dizide, bir ya da birden fazla sesin
veya perdenin gii¢lendirilmesiyle olusturulan ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir

sesle bitirilmesiyle var olan duyguya denilir.” ifadelerini kullaniyor.
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Makam, durak, giiglii ve yeden (bazi makamlarda kullanilmaz) sesleri ile
belirlenen, belli bir melodik seyri olan, ¢esitli ses kaliplarinin birlestirilmesi ile
meydana getirilen ezgisel bir yapidir. Bir makami gosteren ve makamin tim
Ozelliklerini tasiyan dizinin baslangi¢, miizik eserinin bitis sesine durak denir.
Makamdan makama farklilik gosterebilir. Basit makamlarda dortlii ve beslilerin kesisim
yerleri, sed ve bilesik makamlarda ise makamin dizisine ve seyir yapisina gore
belirlenen, iizerinde gegici siire kalislar yapilan perdeye giiclii denilir. Makamin
dizisinin yedinci derecesi olan ve eseri karar gotiiren sese yeden denir. Duragin bir alt
sesidir. Bir makamin icrasinda g tip seyir mevcuttur, bunlar; Cikici seyir: Esere durak
perdesi veya civarindan baslanan seyir tiiriidiir. Baglangicindan sonra dizinin pest
boliimleri gosterilir ve akabinde dizinin gii¢liisiinde kalinir. Devaminda dizinin tiz
boliimleri gosterilip sonrasinda durakta karar verilir. Inici seyir: Esere tiz durak veya
civarindan baglanan seyir tiirlidiir. Dizinin tiz ve pest bolgelerinde dolasildiktan sonra
belli bir siire gii¢lii perdesinde kalinir, daha sonra durak perdesine dogru inilip karar
verilir. Inici-¢ikic1 seyir: Eser giiclii veya civarindan baslanan seyir tiiriidiir. Dizinin tiz
ve pest boliimlerinde melodik gezinildikten sonra giicliide kisa bir kalis gosterilir.
Devaminda tekrar tiz ve pest bolgeler gosterilip durakta karar verilir. Her makam igin
farklilik gosterebilen, farkli perdelerde yapilabilen kisa kalislarin oldugu perdelere asma
karar perdeleri denir. Bir eserin her dizeginin basina konulan anahtar, yine her dizeginin
basina konulan degistirici isaretleri ve sadece ilk dizeginin basina anahtar ve degistirici

isretlerden sonra koyulan usul rakamlarinin toplamina denir (Aybars, 2011: 51).

Giliniimilize kadar makamin farkli donemler i¢inde birgok tanimi yapilmis ve
kabul gormiistiir. Bu tanimlar ¢ercevesinde baktigimiz zaman makam, teorik ve icra
anlaminda belirli kurallar biitlinline sahip, belirli bir ses dizisine sahip ve genisleme
bolgesi olan, karakteristik olarak bir lislubu bulunan, duragi, giigliisli, yedeni, seyir

orgiisii ve donaniminda farkli degistirici isaretler kullanabilen sesler biitiintidiir.

4.1. ALBUMDEKI TAKSIMLERDE KULLANILAN MAKAMLAR
4.1.1. Sehnaz Makami
Dizisi: Sehnaz makami bilesik makamdir ve hiiseyni perdesindeki hiimayun dizisine

yerinde hicaz ailesini olusturan dizilerin inici olarak eklenmesiyle olusur.
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Sekil 7. Sehnaz Makami Dizileri
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Kaynak: Uzun, 2019: 187.
Perde Isimleri: Hiiseynide hiimayun dizisi: hiiseyni, acem, nim sehnaz, muhayyer, tiz

buselik, tiz ¢argah, tiz neva, tiz hiiseyni. Pestten tize dogru yerindeki hicaz ailesi: diigah,
dik kiirdi, nim hicaz, neva, hiiseyni, evi¢ veya acem, gerdaniye veya nim sehnaz,

muhayyer.
Durak: Diigah perdesidir; iizerinde hicaz beslisi ile tam karar yapilir.

Giiclii perdesi: Birinci derecede giiglii muhayyer perdesidir, tizerinde buselik beslisi ile
yarim karar yapilir. Ikinci derecede giilii hiiseyni perdesidir; iizerinde hicaz dortliisii ile

asma karar yapilir.

Yeden perdesi: Rast veya nim zirgiile perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Genislemesi: Hiiseyni perdesindeki hiimayun dizisinin geregi muhayyer perdesindeki
buselik beslisi ile genisler.

Donanim: Dik kiirdi ve nim hicaz perdeleri donanima yazilir.

Asma Karar Perdeleri: Sehnaz makami iginde bulunan hicaz ailesinden dolay1
hiiseynide ussak ve hicaz, nevada rast, buselik ve nikrizli asma kalislar yapilir. Ayrica
yerindeki hicaz ailesinden dolay1 nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinde g¢esnisiz asma

kalislar gosterilebilir.

Seyir Ozelligi: Sehnaz makaminin seyri inici oldugu igin birinci derece giiclii muhayyer

perdesinden seyre baslar; bu perde tizerinde buselik ¢esnisi ile yarim karar yapildiktan
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sonra hiiseyni perdesine hicaz dortliisii ile disiilir ve hiiseyni perdesinde Hiimayun
dizisi gosterilmis olur. Daha sonra hicaz dizilerine gegilir; Hicaz ailesinde yapilmasi

gercken asma kararlar gosterildikten sonra diigah perdesinde hicazli tam karar yapilir.

Not: Bu makamin sonuna yerinde buselik beslisi veya dizisi eklenirse sehnaz buselik

makami meydana gelir (Uzun, 2019, s. 187-188).

4.1.2. Hicazkar Makam
Dizisi: Zirgtle’li hicaz dizisinin rast perdesindeki inici seddidir.

Sekil 8. Hicazkar Makami Dizisi

. —
Hicaz 4'liisii Hicaz 5'lisi

R R —
1 = ]
??‘_D—k—&.—O—I—«—s.—e—rh‘—i
&
3, S A S T S x S #

2 12

_ Kaynak: Uzun, 2023: 215.
Perde Isimleri: Rast, zirgiile, segah, cargah, neva, hisar, evig, gerdaniye

Durak: Rast perdesidir, lizerinde hicaz beslisi ile tam karar yapilir.

Giglii perdesi: Birinci derece giiglii gerdaniye perdesidir, tizerinde hicaz ve buselik
beslileri ile yarim karar yapilir; ikinci derece giiclii neva perdesidir, lizerinde hicaz
dortliisii ile asma karar yapilir.

Yeden perdesi: Irak perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Genislemesi: Seyri inici oldugu igin gerdaniye perdesi lizerinde hicaz ve buselik
beslileri ile genigler. Gerdaniye perdesinde buselik beslisi ile genisledigi zaman neva

perdesi lizerinde hiimayun dizisi meydana gelir.

Sekil 9. Hicazkar Makami Genisleme Bolgeleri

Gerdaniye'de Hicaz 5'lisi

) Hicaz 4'liisii Hicaz S'lisi
& o I e icaz 5'lisi
%
Y 4 | - ]
[ £an Y
v P 12 n
Gerdanive'de Buselik 5'lisi
-————-——\ Neva'da Hicaz 4'lisii Rast'ta Hicaz 5'lisi
o - e
VS T — .
g 4 O } .
1
AN
D))

|T T B T 5 AEZ E:t T 5 A S "

Neva'da Hiimayun Dizisi

Kaynak: Uzun, 2023: 215.
Donanim: Segah, zirgiile, hisar ve evi¢ perdeleri donanima yazilir.
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cargahta nikriz, segahta hiizzam olarak siralanabilir. Fakat bu makam farkli gegkilere de
cok uygundur. Bunlar1 soyle siralayabiliriz:
I.Neva perdesi iizerinde hicazin disinda kiirdi dortliisii yapildiginda gerdaniye
tizerindeki buselik beslisiyle birlikte nevada kiirdi dizisi meydana gelir (nevada kiirdi
dortliisii + gerdaniyede buselik beslisi).

Sekil 10. Nevada Kiirdi Dizisi

Gerdaniye'de Buselik 5'lisi
Neva'da Kiirdi 4'liisii
e . e
= *

o hd lD‘ E o

)

B T T B

=
i

N>

Neva'da Kiirdi Dizisi

Kaynak: Uzun, 2023: 215.
2. Neva perdesinde kiirdi dortliisiinden sonra ¢argah perdesinde buselik beslisi ile kalip

rast perdesinde hicaz dortlisii ile kalis yapildiginda rast perdesinde hiimayun dizisi
meydana gelir (rastta hicaz dortliisii + ¢argahta buselik beslisi).
Sekil 11. Rastta Hiimayun Dizisi
Cargah'ta Buselik 5'lisi

9 o (—_——\\\

Rast'ta Hicaz 4'liisii

7 *® [ (‘.is rd -
) ve g {ﬁi’\
e T T B T S A S i

12
Rast'ta Hiimayun Dizisi

Kaynak: Uzun, 2023: 216.
3.Cargahtaki buselik beslisinden sonra gerdaniye perdesi tlizerinde hicaz dortliisii

yapilirsa, cargahta buselik dizisi meydana gelir (¢cargahta buselik beslisi + gerdaniyede
hicaz dortliisii).

Sekil 12. Cargahta ikinci Sekil Buselik Dizisi
Gf:rdamye de Hicaz 5'lisi Cargah'ta Busclik 5'lisi
/T_T’\\\ —————————____ Rast'ta Hicaz 4'liisii

2 . |
L K )

L]

) A ST T B T S A S {
Cargah'ta 2. Sekil Buselik Dizisi
Kaynak: Uzun, 2023: 216.
4.Hicazkar makaminda kiirdilihicazkar dizisine gegkiler yapildig1 da goriiliir. Ugiincii

madde anlatilan ¢argahtaki buselik beslisinden sonra rast perdesinde kiirdi dortliisiiniin
yapildigin1 gorebiliriz. Boylece sed kiirdilihicazkar dizisini de hicazkar makami iginde
gérmek miimkiin olabilir (gerdaniyede buselik beslisi + rastta kiirdi dortliisii).

Yukarida verilen asma kararlarin hepsini veya bazilarini bir eser ig¢inde kullanmak

miimkiindiir. Ancak karara ana dizi ile gitmek gerekir.
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Sekil 13. Yerinde Sed Kiirdilihicazkar Dizisi
Cargah'ta Busclik 5'lisi
Rast'ta Kiirdi 4'liisii

Y T S VO — e

y 4N - (7] Da 2 19

7S 7 e =

e A
Y} T T B T T T B

Yerinde Sed Kiirdilihicazkar Dizisi
Kaynak: Uzun, 2023: 216.

Seyir Ozelligi: 1. Derece giiglii gerdaniye perdesinden genellikle buselik beslisi ile seyre
baslanir. Bu perde tizerinde buselik beslisini gosterdikten sonra 2. Derece gii¢lii neva
perdesinde hicaz dortliisii ile asma karar yapilir ve tekrar gerdaniye perdesine ¢ikarak bu
kez hicaz beslisi gosterilir. Neva perdesinde hicaz dortliisti ve rast perdesinde hicaz
beslisi ile tam karar verdikten yani diziyi kisaca gosterdikten sonra tekrar gerdaniye
perdesine ¢ikilir. Yukarida anlatilan genislemeler ve asma kararlar gosterilir, tekrar diziye
doniilerek rast perdesinde hicazli tam karar yapilir. Hicazkar makami karara giderken
dort komalik re bemol hicaz perdesini altere ses olarak kullandigi da goriilebilir (Uzun,

2023, s. 215-217).

4.1.3. Acemkiirdi Makami

Dizisi: Bilesik makamdir; acem makamini meydana getiren dizilere yerinde kiirdi
dortliisii veya beslisinin eklenmesiyle olusur. Makam iki farkli sekilde kullanilmistir.

1. Acem perdesinde ¢argéh beslisi ile baglanir, acem makamin1 meydana getiren yerinde

bayati dizisi eserde gosterildikten sonra, diigah perdesinde kiirdi dortlii veya beslisi ile

karar verir.
Sekil 14. Acemkiirdi Makam Dizileri 1
1.ACEM KURDi MAKAM DiZIiLERi
,ﬂ% Buselik 5'lisi
2 Ussak 4'liisii
p 2 bea o e U P
A = I -_._-—e—l:({q‘
| £ an ) T B | 1 T
\_y | | | | B I I N R 1
()
Acem Makam Dizisi
Buselik 5'lisi
.- Kiirdi 4'liisii
499—.—.—.
O 1 |
(6] T T B T T 7 ® 3 o© |
e

Kiirdi Makam Dizisi

Kaynak: Uzun, 2023: 62.
2. Acem perdesindeki ¢argah beslisi ile baslanir, ancak bayati dizisi gosterilmeden direk

kiirdi ¢esnisine gecilir ve bu sekilde karar verilir.
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Sekil 15. Acemkiirdi Makamu Dizileri 2

' argah 5'lisi Neva'da Buselik
Acem'de Cargah S'lisi eva (;'l“s;lse i Diigah'ta Kiirdi
¢ e o T - 4'liisii

f
7

. T 1 B T | B
2. ACEM KURDI MAKAM DIZiLERi

Kaynak: Uzun, 2023: 62.
Perde Isimleri: Diigah, kiirdi veya segah, cargdh, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye,

mubhayyer, siimbiile, tiz ¢argah.

Durak: Diigah perdesidir, tizerinde kiirdi dortliisii ile tam karar yapilir.

Giiclii perdesi: Seyri inici oldugu icin birinci derece gii¢lii acem perdesidir, lizerinde
cargah beslisi ile yarim karar yapar. Ikinci derece giiclii neva perdesidir, iizerinde
buselik beslisi ile asma karar yapilir.

Yeden perdesi: Rast perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Genislemesi: Acem perdesinde cargah beslisi ile genisler.

Sekil 16. Acemkiirdi Makami Genigleme Bolgesi

Acem'de Cargah 5'lisi

- /\&\\\
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o - X ]
y al ]
| e Y ]
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Kaynak: Uzun, 2023: 63.
Donanim: Kiirdi perdesi donanima yazilir.

Asma Karar Perdeleri: Nevada buselik beslisi, gargdhta ¢argah dortlisii ve kiirdi
perdesinde ¢esnisiz asma kararlar yapilabilir. Kiirdi dortliisii ile karara giderken hiiseyni
perdesi nim hisar perdesine doniisiir ve rast perdesinde buselik dizisinden 6 ses
kullanilir, boylece rastta nihavent makamina kiigiik bir gecki yapabilir. Bu verilen asma
kararlarin disinda bayati makamindan dolay1 nevada hicaz, ¢argahta nikriz goriilebilir.

Sekil 17. Acemkiirdi Makami Asma Karar Perdeleri

Neva'da Buselik 5'lisi Cargah'ta Cargah 5'lisi Rast'ta Buselik 5'lisi
b v a © e @ |
et S = o - . — | | T
[ fan T T =
Sy L | — 1
J T B T T T T B T B ' '
Neva'da Hicaz 4'liisii Cargah'ta Nikriz 5'lisi
4 _

A = 4. o 4, o

A——o e ————k* 1
| Fan ra) A ) | T o A o< 1
AN ) Y ¥ 1 L ¥ X [ ] 1
o) 12 12

) Kaynak: Uzun, 2023: 63.
Seyir Ozelligi: Acem perdesinden seyre baslar, bu perde iizerinde ¢argahli yarim karar

yaptiktan sonra bayati dizisine gegilir. Bayati dizisi gosterildikten sonra kiirdi perdesi

alinip bu perde iizerinde ¢esnisiz kalis ile kiirdi dortliisiine gecgilerek makama devam
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edilir. Yukarida belirtilen genisleme ve asma karar perdeleri gosterildikten sonra kiirdi

dortlisii ile yedenli tama karar verilir (Uzun, 2023, s. 62-63).

4.1.4. Nihavent Makami

Dizisi: Nihavent makami buselik makami dizisinin rast perdesindeki seddidir. Buna
gore makam; rast perdesi lizerinde buselik beslisine, giigliisii olan neva perdesinde hem
kiirdi hem de hicaz dortliilerinin eklenmesi ile olusur.

Sekil 18. Nihavent Makami Dizileri

Rast'ta Buselik 5'lisi Neva'da Kiirdi 4'liisii
p A PeY X )
@ = & e ®
13} I B | | B I |

Nihavend Makami Dizisi
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Kaynak: Uzun, 2023: 141.
Perde Isimleri: Rast, diigah, kiirdi, ¢argah, neva, nim hisar, acem veya evig, gerdaniye.

Durak: Rast perdesidir, buselik beslisi ile tam karar yapilir.

Giclii perdesi: Giiglii neva perdesidir, lizerinde kiirdi ve hicaz dértliileri ile yarim karar
yapar.

Yeden perdesi: Irak perdesidir.

Seyri: Inici-¢ikicidir; bazen cikici olarak da kullanilmistir.

Geniglemesi: Nihavent makami hem tiz hem de pest tarafta genisler. Tiz tarafta
gerdaniye perdesinde buselik beslisi ile genislediginde neva perdesinde kiirdi (nevada
kiirdi dortliisii + gerdaniyede buselik beslisi) ve neva perdesinde hiimayun (nevada
hicaz dortliisti + gerdaniyede buselik beslisi) dizileri meydana gelir. Pest tarafta ise
yegah perdesinde hicaz dortliisii ile genisler ve yegahta hiimayun dizisi meydana gelir.

Sekil 19. Nihavent Makami Genigleme Bolgesi
Kiirdi 4'liisii Buselik 5'lis
Buselik 5'lisi

o
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Yegah'ta Humayun Dizisi

Kaynak: Uzun, 2023: 141.
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Donanim: Kiirdi ve nim hisar perdeleri donanima yazilir.

Asma Karar Perdeleri: Nihavent makami asma kararlar olarak zengin bir makamdir.
Kiirdi perdesinde ¢argah beslisi ve diigah perdesinde kiirdi dortliisii ile asma karar
kalabilir. Nihavent makaminda kullanilan neva perdesindeki hicaz dortliisi
gosterildikten sonra rast perdesine nikriz beslisi ile diigiilerek, rast perdesinde (yerinde)
neveser makami, yegah perdesinde hicaz dortliisii ile kalindiginda da yegahta (yerinde)
sedaraban makami meydana gelir. Ayrica neva perdesi lizerinde ussak dortliisii ile bir

kalis yapildig1 goriiliir. Bu kalis ile zaman zaman neva perdesinde saba makaminin

yapildigi da olur.
Sekil 20. Nihavent Makami Asma Karar Perdeleri
Kiirdi Cargah 5'lisi Neva'da Ussak 4'liisii
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(Verinde Neveser Dizisi)
Kaynak: Uzun, 2023: 142.

Seyir Ozelligi: Rast perdesinde buselik beslisi ile seyre baslar ve gii¢lii neva perdesinde

genellikle kiirdi dortliisii yarim karar yapilir. Diziyi olusturan cesniler gosterildikten

sonra yukarida agiklanan asma kararlar ve genislemeler gosterilir. Tekrar diziye doniiliir

ve rast perdesinde buselik beslisi ile yedenli tam karar yapilir (Uzun, 2023, s. 141-142).

5. EROL DERAN

Bu béltimde Erol Deran’in aile ve sosyal hayati, miizikal kimligi, yapmis oldugu
calismalar1 ve ¢alisma konusu olan “Kanun Sololar1” alblimii ile ilgili bilgi verilecektir.

5.1.HAYATI VE MUZIKAL KIMLIGI

“Istanbul’lu bir aileye mensup olan Erol Deran, 05.07.1937 tarihinde Ankara Polatli'da
dogdu. Babasi Burhanettin Deran, annesi Bedahat Deran'dir. Babasinin subay olmasi
sebebiyle ilk 6grenimine 1943-45 yillar1 arasinda Gaziantep Islahiye ilk okulunda baslad.
1945-47 yilinda Balikesir 6 Eyliil ilkokulunda ilkdgrenimi tamamladi. 1947-49 yillarn
arasinda Erzurum Fevzi Cakmak Lisesi orta kismima baslayip 1950-52 yillar1 arasinda
Canakkale Lisesi’nde ortadgrenimini siirdiirdii. Babasi Burhanettin Bey'in Tuggenerallikten
emekliye ayrilmasi iizerine ailesiyle birlikte Istanbul'a gelerek 1954-57 yillar1 arasinda
Beyoglu Atatiirk Erkek Lisesi’nde egitimine devam etti. 1957 yilinda M.E.B. Giizel
Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Giizel Sanatlar
Boliimiint kazandi. 1960 yilinda Sabih G6zen Kumag Desenleri Atdlyesi’nden mezun oldu.
Akademi egitimi doneminde Prof. Sabri Berkel ve Prof. Gevher Bozkurt atdlyelerinde
caligmalarda bulundu.

Erol Deran, ilk miizik derslerini subay ve bestekar babasi Burhanettin Deran’dan aldi.
Sanatg1, 1957-1961 doneminde Istanbul Radyosu'da kanun sanatgist olarak gorevini
sirdiirdii. 1961-1963 yillar1 arasinda Ankara'da yedek subayligini yapti. 1963-1968
doneminde kanun sanat¢iligint Ankara Radyosu’nda gergeklestirdi. 1964 yilinda ses
sanat¢ist Sevim Deran ile evlendi. Sevim Deran ile olan evliliginden Burak Deran adinda
bir oglu vardir. 1968'de Istanbul'a yerlesti ve Istanbul Radyosu'ndaki gérevine yeniden
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dondi. Deran, ikinci evliligini 15.05.1990 tarihinde Giilden Turan ile yapti. (Deran,
04.03.2015°ten akt. Kegeli, 2015: 3)”

Sanat¢inin, Yunanistan ve Fransa’da kaydetmis oldugu plaklari, Mega Miizik
etiketiyle ¢ikartmis oldugu “Kanun Sololar1” isimli bir kaseti, 2012 yilinda “Miizik ve
Resimle Gegen 75 Yil”, , yine kaseti de bulunan “Kanun Sololar1” albiimii ve Ada
Miizik etiketiyle “Bosphorus - Osmanli Imparatorlugunda Miizik” isimli I-1I, I, 1V
seklinde dort seriden ve 1997 yilinda “KANONAKI” isimli, Yunanistan’da c¢ikartmis
oldugu bir CD’leri, “12 makam gegkili “ Bu bir agili yemistir (demedim mi?) isimli bir
ilahisi, “Burhanettin Deran - Hayati ve Eserleri” ve “ Makamdan Makama Gecki
Ornekleri” isimli iki adet kitabi, “Tiirk Miizigi’nde Klasik Formdaki Eserlerin Kanun
Ile Icras1 Uzerine Baz1 Diisiinceler” ve “Tiirk Musikisi Egitiminde Usta-Cirak Iliskisi ve
Akademik Kariyer” isimli bildirileri, 1981 yilindan giinlimiize kadar katilmis oldugu
cesitli konserler, projeler ve almis oldugu oOdiiller, almis oldugu tesekkiir ve takdir

belgeleri, plaketler, davet yazis1 ve mektuplari bulunmaktadir (Kegeli, 2015: 6-10).

5.2. KANUN SOLOLARI ALBUMU

Sanatcinin Mega Miizik etiketiyle 1993 yilinin Nisan ayinda ¢ikartmis oldugu
enstriimantal albiimdiir. Albiim biinyesinde 8 eser bulunmaktadir. Bunlar; Hicazkar
Taksim, Hicazkar Saz Semai, Nihavent Gegis Taksimi, Nihavent Saz Semai, Acemkiirdi
Taksim, Acemkiirdi Saz Semai, Sehnaz Makamina Geg¢is Taksimi ve Sehnaz Saz

Semaidir (Deran, b.t).

Resim 5. Kanun Sololar1 Albiim Kapagi

TURKISH
CLASSIC MUSIC
INSTRUMENTAL

Erol Deran
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Kaynak: www.discogs.com, b.t.
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6. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢alisma; kanun sazini klasik tislupla icra eden yeni dénem sanatgilarindan
Erol Deran’in, taksimlerinde icra ettigi makamlar1 kullanis bi¢imini, taksimlerindeki
makamsal Orgiiyii, taksimlerinde kullandig1 calgisal tekniklerini ve bunlarin nerede
kullanildigini, teorik a¢idan makamlarin 6zelliklerini ne derecede ve hangi gecgki ve

cesnileri kullandigini saptamak amaciyla yapilmistir.

7. ARASTIRMANIN ONEMI

Makam denilen miiziksel olgu, yillar icinde farkli miizik donemlerinde farkli
anlayislar seklinde karsimiza ¢ikmistir. Abdiilbaki Nasir Dede bir makami anlatirken
kendi yasadig1 donemdeki icra bigimine uygun anlatmisken, Hiiseyin Saadettin Arel’de
anlatilan bu makami kendi yasadig1 donemdeki icra bicimine gére anlatmustir. Iste bu
calisma Erol Deran’in makamlardaki anlayisini, 6zgiir bir form ve makami en genis
sekilde Ozetleyebilecegimiz taksim formundaki icralar1 vasitasiyla algilayabilmemize
yardimc1 olmak, klasik tislup ile olan icrada makamlarin nasil kullanildigin1 saptamak
ve bu alanda yapilacak olan c¢aligmalara katkida bulunmasi anlaminda Onem

tagimaktadir.

8. ARASTIRMANIN PROBLEMI
“Erol Deran’in makamlari, gegki, ¢esni ve calgisal teknikleri taksimlerinde kullanis

bigimi nasildir?” sorusu arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir.

8.1. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI
1. Erol Deran, “Kanun Sololar1” albiimiindeki acemkiirdi taksiminde hangi gecki, ¢cesni

ve calgisal teknikleri kullanmigtir?

2. Erol Deran, “Kanun Sololar1” albiimiindeki hicazkar taksiminde hangi gecki, ¢esni ve

calgisal teknikleri kullanmigtir?

3. Erol Deran, “Kanun Sololar1” albiimiindeki nihavent gegis taksiminde hangi gegki,

cesni ve ¢algisal teknikleri kullanmigtir?

4. Erol Deran, “Kanun Sololar1” albiimiindeki sehnaz makamina geg¢is taksiminde hangi

gecki, cesni ve galgisal teknikleri kullanmigtir?
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

1. ARASTIRMA MODELI

Aragtirmanin modeli Tarama modeli olarak belirlenmistir. Tarama, gecmiste ya
da hélen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaclayan aragtirma
modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢ginde ve
oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlar1, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme
cabas1 gosterilmez. Bilinmek istenilen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun

bir bi¢imde “g6zleyip” belgeleyebilmektir (Karasar, 2019: 109).

2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Arastirmanin  evrenini  Erol Deran’in icra etmis oldugu tiim taksimler
olusturmaktadir. Orneklemi ise kanun sololar1 albiimiimde yer alan nihavent gegis,
Sehnaz makamina gecis, Acemkiirdi ve Hicazkdr makamindaki kanun taksimlerinden

olusmaktadir.

3. SAYILTILAR
Erol Deran’in yapmis oldugu taksim icralarinin Tiirk miizigi kanun icraciliginin

genel ozelliklerini yansitan icralardan oldugudur.

4. VERILERIN ANALIZI

Bu arastirmada, kaynak tarama yontemi, belgesel tarama ve icerik ¢6ziimlemesi
teknikleri kullanilmistir. Igerik ¢Oziimlemesi, belli bir metnin, kitabin, belgenin
iceriginde gizli kavram, ilke ve ozellikleri anlama ve anlatma amaci ile yapilan bir
taramadir. Belgelerdeki bakis acisi, felsefe, dil, anlatim vb. Ozellikler, derinligine
yapilacak ¢oziimlemelerle anlamaya calisilir (Karasar, 2019: 231). Elde edilen veriler

tizerinden analiz yapilmistir.

Erol Deran’a ait “Kanun Sololar1” albiimiinde bulunan 4 adet taksim kayitlardan
dikte edilip notaya alindiktan sonra Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gére makamsal olarak
analiz edilip rapor haline getirilmistir. Dikte edilen notalar ve kayitlar {izerinden calgisal

teknikler de belirlenip agiklanmistir.

Miizik analizi sadece miizikal yapilarla ilgilenir. Bu sadece bestelenmis olan
degil, herhangi sekilde kayit altina alinan miizikal materyal de olabilir. Analiz

tanimlama yoluyla ¢oziimleme ve agiklamayla ilgilenir. Dogrulama goérevi yoktur (Bent
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ve Pople, 2001°den akt. Figkin 2018: 285). Erol Deran’in incelenen taksimlerinde
kullandig1 ¢algisal teknikler tespit edilerek agiklanmis, makamsal analiz olarak
taksimlerde kullandig1 perdeler, geckiler, ¢esniler ve koprii makamlar tespit edilmis ve

taksimin seyir Orgilisii yorumlanmaistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

1. BIRINCi ALT PROBLEME YONELiIiK BULGULAR

1.1. ACEMKURDI TAKSIMIN MAKAMSAL VE ICRASAL ANALIZi SONUCLARI
NELERDIR?

Acemkiirdi taksim, genel hatlartyla incelendiginde hiiseyniasiran perdesi
tizerinde icra edilmis, makamin karakteristik 6zellikleri net bir bi¢cimde ifade edilmis,
genellikle dingin ve sakin bir icranin kullanilmis oldugu ve icrasal teknik agisindan

cesitli tekniklerin kullanildig: bir taksim olmustur.

Erol Deran, hiiseyniasiran perdesi iizerinde yapmis oldugu acemkiirdi
makamindaki taksimde kaba hiiseyniasiran ve muhayyer perdeleri arasindaki ses
sahasin1 kullanmistir. Hiiseyniasiran perdesi {lizerinde kurulmus olan makamin karar
perdesi hiiseyniagiran, birinci mertebe giicllisii cargah, ikinci mertebe giicliisii ise
buselik perdesidir. 1. portede hiiseyniasiran perdesi iizerindeki dizide makamin giigli
perdesi olan cargdh perdesi ve bir tanini yakinmdaki sesleri vurgulayarak giris

boliimiiyle icra baglamistir (Bkz. Sekil 21.).

Sekil 21. Acemkiirdi Taksimin Giris Boliimiinden Bir Pasaj

Kaynak: Erdogan, 2010: 109.

Acem makaminda ¢okca kullanilan ¢argdh-acem atlamasi bu taksimin transpoze
icrasindan dolayi rast-gargah olarak kullanilmis, 2. 6l¢iiniin ilk ctimlesinde bu iki perde
birlikte tinlatilip gili¢lendirilmek suretiyle devam edilmis ve gii¢lii olan ¢argah perdesi

korunarak seyir devam etmistir (Bkz. Sekil 22.).

Sekil 22. Acemkiirdi Taksimin Girig Boliimiinden Bir Pasaj
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Taksimin giris kisminda kurulmus olan bu climleler Acemkiirdi makaminin
karakteristik yapisin1 belirgin bir sekilde gostermistir. 4. Olgiiniin baslangicindan
itibaren acemkiirdi makami sesleri inici bir seyir ile devam etmistir. Bu seyri
giiclendirmek adina rast perdesinden hiiseyni perdesine glissando teknigi kullanilarak
bir atlama yapilmis ve hiiseyniagiran perdesine kadar makamin sesleri kullanilarak
melodik ciimleler kurulup inilmis ve makamin dizisindeki sesler duyurulmustur. Daha
sonra karar sesi ile giiclii sesi arasinda yapilmis olan atlama ile gii¢lii perdesi olan
cargah perdesi tekrar kuvvetlendirilerek yakin perdelerinde melodik gezinildikten sonra

nihayet bu perde iizerinde kiigiik bir kalig yapilistir (Bkz. Sekil 23.).

Sekil 23. Acemkiirdi Taksimin Girig Boliimiinden Bir Pasaj
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6. Olcli baslangicinda once giiglii perdesinin pest oktavi olan kaba cargdh ve
cargah, akabinde makamin ti¢iincii derecesi olan rast perdesi, gii¢lii perdesi olan ¢argah
ve pest oktavi kaba ¢argah perdeleri es zamanli duyurularak armonik bir seyir elde
edilmis ve giiclii perdesinden karar perdesinin tiz oktavi olan hiiseyni perdesine
glissando teknigi ile yapilmis olan gecis sonrasinda ¢arpma teknigi ile olusturulmus
melodilerle tekrar giiglii perdesine gegilmis ve 7. portede pest oktav olan kaba ¢argah
perdesi duyurulmustur. Bu perdede yapilan kalisla giris boliimii bitmis devam eden
seyirde 7. Olgiiniin ortasinda gelisme boliimii baslayip diigah perdesinde bir Buselik
¢esnisi duyurulmustur ki bu ¢esni yerindeki dizide nevadaki buselik ¢esnisidir. Bu ¢esni
gosterildikten sonra 8. portede diigah-gerdaniye perdeleri arasinda yapilmis olan
glissando gegisi ile hiiseyni perdesi lizerinde kiigiik bir ussak ¢esnisi gosterilmis ve evig
perdesi dik acem perdesine, dik acem perdesi de acem perdesine dogru pestleserek bu
cesni bozulup hiiseyni perdesi gevresinde kiiciik gezintiler yapildiktan sonra bu perde

giiclendirilmistir (Bkz. Sekil 24.).
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Sekil 24. Acemkiirdi Taksimin Giris ve Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 109-110.
Devam eden seyirde 11. porteden itibaren hiiseyni perdesi dem tutulup
hiiseyniasiran perdesi lizerindeki acemkiirdi makami dizisinin sesleri kullanilip kiiciik
bir seyir yapilmig, 12. porteden itibaren dem tutulan hiiseyniagiran perdesine bir inig
yapilip ve hiiseyniagiran-gerdaniye perdeleri arasinda glissando teknigi ile bir atlama
yapilmis ve burada da kiiclik bir ussak geckisi gosterildikten sonra sirasiyla evig, dik
acem ve acem sesleri kullanilmustir. 13. 0Olgli baslangicinda hiiseyni perdesi
vurgulanmis, akabinde neva perdesi iizerinde bir buselik gosterilip seyir pestlesen bir

karakterde devam etmistir (Bkz. Sekil 25.).

Sekil 25. Acemkiirdi Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 110.
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14. dlgi itibariyle devam eden seyir sakin ciimlelerle diigah perdesi iizerinde bir
buselik dizisi ile devam etmis, fiskeli ve ¢arpmali icralar ile dingin bir hal almistir.
Nihayet diigah perdesine kadar inen melodi hiiseyni perdesinin 6nce dik hisar sonra
hisar perdesine pestlesmis ve neva-gerdaniye atlamasi kullanilip acem perdesinin de
evi¢ perdesine tizlesmesiyle neva iizerinde bir hicaz gesnisi olusturulmustur. Inici bir
tavir sergileyen melodide bu sefer rast perdesi tizerinde buselik yerine segah ve diigah
yerine zirglle perdeleri kullanilarak rast perdesi {izerinde bir Hicaz c¢esnisi
olusturulmustur. Bu ge¢kinin ardindan 16. portede acemasiran perdesini gii¢clendiren
seyir bu perdeyi ve pest oktavindaki kaba acemagiran perdesini duyurup seyre bir
durgunluk katmistir. Fiskeli ve carpmali bir bigimde acemasiran ve hiiseyniasiran

perdelerini giiclendirilerek seyir devam etmistir (Bkz. Sekil 26.).

Sekil 26. Acemkiirdi Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

4
)'.?',é\',;‘p?,-,("p"‘r- — - roa— ""-’P'f-a.?:r
o i

R - ~3—

# ﬁ. == ===
'_'fp_'_'_*'_“' 'W'?dof, %

-

|5

é ’ﬁ _ = —_— ==
{e i ..‘l ‘.‘. 3‘; = I H E, n‘ .‘,\, t‘Li )‘ 3 ﬁ,‘
e

Kaynak: Erdogan, 2010: 110-111.

Acemagsiran ve hiiseyniagiran perdelerini giiclendirerek hiiseyniasiran perdesine
gelen seyir acemkiirdi makamindaki kiirdi makaminin O6zelliklerinden biri olan ve
cogunlukla karara giderken yapilan hiiseyni perdesinin nim hisar perdesine
pestlesmesini ki bu seyirde buselik perdesinin kiirdi perdesine pestlesmesini duyurarak
melodik bir bigimde hiiseyniasiran perdesine gelmis ve bu perdeye bir vurgu yaptiktan
sonra gli¢lii cargah perdesinde pest oktavi olan kaba cargah perdesiyle birlikte tremolo

teknigi kullanarak icraya basglamistir (Bkz. Sekil 27.).

Sekll 27 Acemkiirdi Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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18. Ol¢iiniin sonunda tremolo teknigi ile icra edilmeye baslanmig gargah-kaba
cargah perdeleriyle birlikte 19. porteden itibaren ¢argah perdesindeki tremolo yerini rast
perdesinden ¢argah perdesine dogru tizlesen bir melodiye birakmis, daha sonra kaba
cargah perdesi tremolo teknigi ile giiglii tutularak rast perdesindeki cargah c¢esnisiyle
¢ikici, ardindan inici bir seyirden sonra 20. portede hiiseyniagiran perdesi ile diigah
perdesi tremolo teknigi ile dem tutulmus ve ters mizrap kullanilarak kaba acemasiran
perdesinden acem perdesine kadar bir ¢ikis yapilip 21. portede acem ve acemasiran
perdeleri yine tremolo teknigi kullanilarak duyurulmus ve bu dem bozulduktan sonra
22. porteden itibaren oktavli bir bi¢imde ¢argadh ve kaba c¢argdh perdeleri tizerinde
cargah beslisi sesleri ile merdiven tipi melodi yapildiktan sonra acemkiirdi makami
sesleri kullanilarak yine oktavli icra teknigi ile acemasiran perdesine kadar diisiilmiis ve

burada tremolo yapilmistir (Bkz. Sekil 28.).

Sekil 28. Acemkiirdi Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 111.

23. 6l¢ii baginda acemasiran perdesi ¢arpmali bir icra ile duyurulduktan sonra
buselik perdesi yerini kiirdi perdesine birakmustir. Ardindan hiiseyni perdesi de yerini
nim hisar perdesine birakmistir. Pestlesen melodi, seyrin sonlarina yaklasildiginin bir
habercisi olmustur ve devam eden inici melodi sonrasinda tekrar giiclii perde cargah

duyurulmustur (Bkz. Sekil 29.).
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Sekil 29. Acemkiirdi Taksimin Gelisme Ve Sonu¢ Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 111-112.

Kiirdi perdesine donilismiis olan buselik perdesi 25. 6l¢ii sonunda yine buselik
olarak tinlatilmis ve burada gelisme boliimii yerini sonu¢ boliimiine birakip 26. 6lgii
itibariyle hiiseyniagiran perdesine kadar acemkiirdi sesleriyle inici bir melodi
sergiledikten sonra tekrar kiirdi perdesi kullanilip karara gidis hissiyat1 verilmis ve
nihayet fiskeli ve kararli perde kullanimi ile hiiseyniasiran ve kaba hiiseyniasiran

perdelerinin birlikte duyurulmasiyla taksim karar etmistir (Bkz. Sekil 30.).
Sekil 30. Acemkiirdi Taksimin Sonug Boliimiinden Bir Pasaj

E — ]
N R

Nibe . N7 !
- I;‘—ih*ﬁ‘*—.'—

L BEL I8
—

a8
L
L NAL 1SN

r
Kaynak: Erdogan, 2010: 112.

2. iIKiINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

2.1. HICAZKAR TAKSIMIN MAKAMSAL VE ICRASAL ANALIZi SONUCLARI
NELERDIR?

Hicazkar taksim yegdh perdesi 1lzerinden seslendirilip makaminin
agirbaghligindan dolay1 ¢cogunlukla bu karakterde dingin bir lislupla seyretmistir. Seyir
blinyesinde ana diziden ¢ok fazla ¢ikilmamis, cogunlukla yakin makamlarda geckiler
yapilmistir. Taksimde g¢esitli icrasal teknikler kullanilmis ve bu teknikler de icrayi
giiclendirmistir.

Erol Deran, yegah perdesi lizerinde icra etmis oldugu hicazkar taksimini kaba

yegah perdesinden siimbiile perdesine kadar uzanan bir ses sahasi igerisinde
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olusturmustur. Yegah perdesi {izerine kurulmus olan Hicazkar makami dizisinde yegah
perdesi karar, rast perdesi ikinci mertebe gii¢lii, neva perdesi ise birinci mertebe giiclii

konumundadir.

Taksimin giris boliimiinde makamin ikinci mertebe giigliisii olan rast perdesinde
kaba rast, kaba dik kiirdi, yegdh ve rast perdelerinin armonik bir bi¢imde ayni anda
tinlatarak baslamistir. 2. porteden itibaren sakin fakat ajiliteli melodilerle devam eden
seyirde birinci mertebe giiglii olan neva perdesi tizerindeki buselik ¢esnisiyle inici-¢ikict
bir karakter seyredip perdelerin ¢ogunda vurgu yapmak ve makamin seyrini birinci
mertebe giliclii perdesine c¢ikartmak icin hem carpmali hem fiskeli icra teknikleri
kullanmig ve 3. porteden itibaren bu icranin katacagi vurguyu giiclendirmek maksatli
ticlemeli nota degerleri de kullanarak melodik bir bicimde gezinildikten sonra 4. 6l¢ii
itibariyle neva perdesinde yegdh perdesi ilizerinde kurulmus olan dizinin birinci,
dordiincii ve sekizinci dereceleri olan yegah, rast ve neva perdeleri kullanilarak armonik

bir bigimde kii¢iik bir asma kalig ger¢eklestirmistir (Bkz. Sekil 31.).

Sekil 31. Hicazkar Taksimin Giris B6liimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 116.

4. dl¢iinlin sonunda gosterilen kalisin hemen ardindan 5. 6l¢ii baslangicinda
melodik bir bicimde ikinci mertebe giiclii olan rast perdesine diisiiliip glissando teknigi
kullanilarak rast-gerdaniye atlamasi yapilmis ve melodik bir bicimde yakin perdelerde
gezinilip birinci mertebe gii¢lii olan neva perdesi kuvvetlendirilip bu perdede kalis pest
oktavindaki sesler olan yegah ve kaba yegéah perdeleri sirasiyla tinlatilarak yapilmis ve

girig boliimii sonlandirilmistir (Bkz. Sekil 32.).
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Sekil 32. chazkar Taksimin Giris Boliimiinden Bir Pasaj

Kaynak: Erdogan, 2010: 116. -

Gelisme boliimii baslangicinda 6. Olcli itibariyle tiz bolgedeki buselik dortliisti
ile yapilan genislemenin dordiincli derecesi olan gerdaniye perdesiyle baslayan seyir
inici motifler ve fiske teknigi kullanarak neva perdesine kadar devam etmistir. 7. Sl¢ii
baslangicinda neva, nim hicaz ve dik kiirdi perdeleriyle neva perdesini kuvvetlendiren
bir melodi olusturulmus. 8. 6l¢ii baslangicinda birinci mertebe giliclii neva perdesi
tizerindeki buselik ¢esnisi yerini simetrik hicaz ¢esnisine birakmis ve iiglemeli ve fiskeli
melodilerle seyir devam etmistir. Hemen ardindan yapilan hicaz ¢esnisi kiigiik bir

ciimleden sonra bozulmustur (Bkz. Sekil 33.).

Sekil 33. Hicazkar Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

Kaynak: Erdogan, 2010: 116 117.

Inici karakterdeki seyir 9. porteden itibaren hiiseyni perdesinin nim hisar
perdesine, nim hicaz perdesinin gargah perdesine ve son olarak buselik perdesinin kiirdi
perdesine doniismesiyle yerinde bir nihavent gesnisi olusturulmus ve burada nihavent
makaminda kii¢iik bir gegki gosterilmistir. Hemen ardindan gosterilen bu kisa nihavent
geckisinden sonra 10. 6l¢ii sonunda nihavent makaminin yeden perdesi olan irak
perdesindeki kiigiik kalistan yapilmis ve kaba irak perdesini de duyurup taksime bir
dinginlik katarak kalis yapilmistir (Bkz. Sekil 34.).

Sekil 34. Hicazkar Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 117.
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11. 6l¢ii baslangicinda birinci mertebe gii¢lii neva perdesi ve pest oktavi olan
yegah perdesi ¢evresindeki bakiye araliklar olan nim hicaz-kaba nim hicaz ve hisar-
kaba hisar perdeleri taksimin seyir giliciinii artirarak kuvvetli sekilde tremolo teknigi
kullanilip duyurulmus, ardindan kaba hisar perdesi tremolo teknigi ile dem tutulmus ve
birinci mertebe gii¢lii neva perdesi ve bir tanini yakini olan hiiseyni perdesinin pest

oktavlari olan yegah ve hiiseyniagiran perdeleri oktavli icra ile dinamizm katarak seyri
stirdiirmistiir (Bkz. Sekil 35.).

Sekil 35. Hicazkar Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 117.
Devam eden melodide 12. 6lgii itibariyle yine birinci mertebe giiglii perdesinin
pest oktavi olan yegah perdesi dem sesi olarak kullanilmis ve neva perdesinin altindaki

hicaz dortliisii sesleri ticlemeli bicimde kullanilip seyre devam edilmistir (Bkz. Sekil

36.).

Sekil 36. Hicazkar Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 117.
14. 6l¢ii itibariyle pestlesme egilimi gosteren seyirde hem ¢arpmali hem fiskeli
icra teknikleri kullanilip bu tekniklerin kullanimiyla beraber inici bir karakter seyreden

melodinin ve hicazkar makamiin enerjik ve kasvetli yapisint giiclendirmistir (Bkz.

Sekil 37.).

Sekil 37. Hicazkar Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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15. porteden devam eden seyir, hicazkar makaminin icrasinda ¢ok¢a kullanilan
fakat kuramsal bir 6zelligi olmayan, yerinden icra edildiginde 6zellikle karar perdesine
giderken kullanilan hicaz perdesi bu seyir yegah perdesinde icra edildigi i¢in zirgiile
perdesi olarak kullanilmustir. 16. portede zirgiile perdesi kullanilmadan 6nce dik zirgiile
perdesinden pestleserek zirgiile perdesine diislilmiis ve seyir inici bir karakterle devam
edip yegah perdesi ve yakin perdesi olan kaba hisar perdesinin 17. portedeki ajiliteli
icrastyla yegah perdesini giliclendirmek suretiyle yapmis oldugu melodinin ardindan

kisa bir karar verip gelisme boliimiinii sonlandirmistir (Bkz. Sekil 38.).

Sekil 38. Hicazkar Taksimin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 117-118.

Sonug boliimiiyle devam eden melodide 18. Olgii itibariyle yegah perdesiyle
birlikte giiclii perdesi olan neva perdesi tremolo teknigi kullanilarak gii¢lii konuma
getirilmis ardindan yegéah perdesi dem tutularak neva perdesi lizerinde fiske ve ¢carpmali

melodiler kullanilarak bir buselik ¢esnisi gosterilmistir (Bkz. Sekil 39.).

Sekil 39. Hicazkar Taksimin Sonu¢ Boliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 118.

Bu ¢esninin gosteriminin ardindan 18. 6l¢ii sonunda yegah perdesinin tremolo
teknigi ile dem tutulmasi baglayip pestlesen melodi dik kiirdi perdesine kadar inmistir.
19. portede baslangicinda gosterilen buselik ¢esnisinden sonra birinci mertebe gii¢lii
tizerindeki tiz genisleme bolgesindeki hicaz cesnisi oktavli icra ve tremolo teknigi ile
gosterilmis ve 20. Olgli sonlarinda nim hicaz perdesi cargdh perdesine sonrasinda
pestleserek segah, dik kiirdi ve kiirdi perdelerine diisen dik kiirdi perdesinin ardindan
diigah perdesi iizerinde kiiciik bir Kiirdi gegkisi yapilmistir. Akabinde ¢ikici bir seyir
gosterilmis ve segah perdesi, dik kiirdi perdesine pestlestirilmistir. Bu melodi tiglemeli

nota degerleri kullanilip yapilacak olan geckinin vurgusu belirtilmis ve 22. porteden
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itibaren hicazkar makami dizisine geri doniiliip seyir inici ¢ikici bir karakter ile devam

etmistir (Bkz. Sekil 40.).

Sekil 40. Hicazkar Taksimin Sonug Boliimiinden Bir Pasaj
e 3=y
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Kaynak: Erdogan, 2010: 118.

22. olgii itibariyle hicazkar dizisine donen seyir, vakit kaybetmeden hicazkar
hissiyatin1 yinelemek amaciyla 23. portede tekrar inici bir karaktere biiriinmiis ve karar
perdesi olan yegah perdesine gelinmistir. 24. 6l¢ii baslangiciyla yegah perdesinin yakin
perdeleri olan kaba hisar ve 1rak perdelerinde, yegah perdesini giiclendirme maksadiyla
yapilmig ajiliteli melodiler sonrasinda 26. portede kullanilan oktavli icra teknigiyle
birinci mertebe gii¢lii neva ve karar yegah perdesi ile inici ve sakin bir seyir gosterilip
atlamali perdelerin kullanilmasimin ardindan sirali bir bicimde 1rak, kaba hisar ve
nihayetinde yegah ve kaba yegah perdelerinin ayni anda duyurulmasiyla karar etmistir
(Bkz. Sekil 41.).

Sekil 41. Hicazkar Taksimin Sonu¢ Béliimiinden Bir Pasaj
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Kaynak: Erdogan, 2010: 117
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3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

3.1. NIHAVENT GECIS TAKSIMININ MAKAMSAL VE ICRASAL ANALIZI
SONUCLARI NELERDIR?

Nihavent gecis taksiminde yegdh perdesi {lizerine kurulmus hicazkar
makamindan yegah perdesi iizerine kurulmus nihavent makamina gecis yapilmistir.
Taksim genel yapisi itibartyla dinamik bir seyir karakteri gostermistir. Yakin ve uzak
makamlardan farkli gecki ve ¢esniler kullanilmistir. Kullanilan ¢algisal teknik ¢esitliligi

ise icranin dinamizmine katkida bulunmustur.

Taksimin giris boliimiinde 1. ve 2. olgiilerde nihavent makaminin birinci
derecesi olan rast perdesini duyurarak baglamistir. Bu duyurustan sonra vakit
kaybetmeden glissando teknigi kullanarak gerdaniye perdesine bir atlama yapilip inici
bir seyir karakteri izleyerek neva perdesine buselik c¢esnisiyle gelinmistir. Neva
perdesindeki buselik g¢esnili kalisa kadar gerdaniye, acem, hiiseyni ve neva perdeleri
kullanilmig ve bu perdelerde melodik gezinmenin yani sira acem ve hiseyni
perdelerinde de kiiglik kalislar yapilmistir. Ayrica nim hicaz perdesinin kullanimi da
neva perdesini giiclendirmeye yonelik bir baski olup seyrin devaminda da sik sik

gosterilmistir (Bkz. Sekil 42.).

Sekil 42. Nihavent Gegis Taksiminin Girig B6liimiinden Bir Pasaj

3. Olgi itibariyle neva-rast ve neva-yegah perdeleri es zamanh tinlatilip esere
neva perdesinin giiclii devam edecegi dinamizmi verildikten sonra ajiliteli bir icra
sergilenerek neva perdesi iizerinde buselik dortliisii sesleri kullamlmstir. Inici ¢ikic
seyir karakterine biiriinen taksim 4. portede yerinde bir hiimayun makami dizisi
kullanmis ve yerindeki hiimayun makami dizisi biinyesinde bulunan seslerle melodik
bir orgii olusturulmustur. Bu o6rgii icerisinde agirlikli olarak neva perdesi hiiseyni
perdesi esligiyle tremolo teknigi kullanilarak giiglii tutulmus ve ajilitenin vermis oldugu
dinamizm 5. portede dik kiirdi perdesinde yapilmis olan kiigiik bir asma kaligla beraber
dinginleserek yerini bu dizinin giigliisii olan neva perdesindeki asma kalisa birakarak

climleyi sonlandirmistir (Bkz. Sekil 43.).
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Sekil 43. Nihavent Gegis Taksiminin Girig Boliimiinden Bir Pasaj
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6. Olgliniin basinda yerindeki hiimayun makami dizisinin durak perdesi olan

diigah perdesi duyurulmus ve dizinin tiz bolgelerinden inici bir yapiyla seyir devam

etmistir. Hiimayun dizisinde bulunan neva iizerindeki buselik ¢esnisi gosterilip hemen

ardindan 7. 6l¢ii basinda diigah perdesine hiimayun ¢esnili inildikten sonra irak perdesi

kullanilip hiimayun makami nikriz makamina doniismiistiir ve rast perdesinde kii¢iik bir

kalig yapilmistir (Bkz. Sekil 44.).

Sekil 44. Nihavent Gegis Taksiminin Giris B6liimiinden Bir Pasaj
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Erol Deran’in taksimlerinde kullanmis oldugu bu makamsal ve ¢esnisel cesitlilik

taksimin daha ilk ciimlelerinde 6n plana c¢ikmaktadir. 7. Ol¢liniin sonlarinda siral

oktavl icra teknigi kullanilarak yegéh perdesi dem tutulmus ve seyir bu perde tizerinde

8,9, 10, 11, 12 ve 13. 6l¢iilerde hicazkar makamu dizisi sesleri ile yeden kullanmadan

¢ikict inici bir bigimde devam etmistir (Bkz. Sekil 45.).
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Sekil 45. Nihavent Gegis Taksiminin Girig Boliimiinden Bir Pasaj
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Devam eden melodi 14. 6l¢ii itibariyla dik kiirdi-kaba dik kiirdi, nim hicaz-kaba
nim hicaz, diigdh-kaba diigah, rast-kaba rast perdeleri birlikte kullanilarak seyre
dinginlik katmis daha sonrasinda irak-kaba irak perdeleri kullanilarak bu perdelerde
kiiciik bir kalig yapilmistir. Hemen ardindan yegah perdesinde hicaz ¢esnili kiigiik bir
kalistan sonra oktavli icra teknigi kullanilarak neva perdesi gii¢lendirilmis ve akabinde
14. 6lgli sonlarindan 15. 6lgli sonuna kadar hicazkar gesnisiyle inici bir bigimde soru
cevap ciimleleri kullanilip ciimle kaba yegah perdesinde bir asma kalis yapmustir (BKz.

Sekil 46.).

Sekil 46. Nihavent Gegis Taksiminin Giris B6liimiinden Bir Pasaj
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Ardindan 16. portede bir sekizli yukarisindaki hicazkar makami sesleri
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kullanilarak melodik ciimleler kurulmus ve yegah perdesinde ciimle sonlanmis. Bu

esnada ajiliteli ama sakin bir icra teknigi goriilmiistiir (Bkz. Sekil 47.).
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Sekil 47. Nihavent Gegis Taksiminin Girig B6liimiinden Bir Pasaj
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18. porteyle devam edene melodide yegah perdesinden neva perdesine glissando
teknigi ile bir atlama yapilmis ve inici bir melodi olusturularak yegah perdesine
hicazkar ¢esnili bir diislis yapilmistir. Bu diislisiin hemen ardindan kaba c¢argah
perdesinden diigadh perdesine glissando teknigi ile bir atlama daha yapilmis ve seyir
melodik bir bigimde hicazkar ¢esnisiyle inici seyir karakteri gosterip yegah perdesinde
kiigiik bir kalis yapip 19. 6l¢ii bitiminde seyrin giris boliimii sonlanmistir (Bkz. Sekil
48.).

Sekil 48. Nihavent Gegis Taksiminin Girig Bliimiinden Bir Pasaj
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20. porteyle devam eden seyrin tiz bolgelerinde gerdaniye perdesini
giiclendirmek iizere gerdaniye iizerinde buselik beslisi sesleri kullanilarak bir melodi
olugturulmustur. Bu melodi ardindan 22. portede gerdaniye perdesi sirasiyla neva ve
rast perdeleri kullanilarak yinelenip kuvvetlendirilmis, devaminda neva perdesi
tizerindeki Hicaz c¢esnisiyle desteklenen bu melodi tiz taraftaki simetrik genislemesiyle
tiz neva {lzerinde de kurulmus ve neva perdesi lizerinde bir hicazkar dizisi
olusturulmustur. Olusturulan dizinin sesleriyle melodik ve ajiliteli sekilde gezinen seyir

23. portede gerdaniye perdesinde kiigiik bir kalis yapmistir (Bkz. Sekil 49.).

Sekil 49. Nihavent Gegis Taksiminin Giris B6liimiinden Bir Pasaj
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Gerdaniye perdesini giiglii tutmaya devam eden seyir neva perdesi lizerine
kurulu olan hicazkar makami dizisiyle seyrine devam etmistir. 25. portede neva-tiz neva
perdeleri arasinda bir atlama yapilmis ve seyir bu atlamadan sonra inici ¢ikic1t melodiler
kullanarak devam etmistir. 27. portede gerdaniye perdesinde bir kalis yapilmis ve pest
oktavi olan rast perdesiyle bu kalis vurgulanmistir. 28. 6l¢ii itibariyle tekrar inici-¢ikict
melodilerle devam eden seyir 29. portede once gerdaniye perdesinde bir kalig, daha
sonrasinda bu kalis1 desteklemek i¢in Once rast sonra tekrar gerdaniye perdeleri

kullanilarak gerdaniye perdesinde bir kalis géstermistir (Bkz. Sekil 50.).

Sekil 50. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boéliimiinden Bir Pasaj
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Daha sonra gerdaniye perdesi {izerindeki hicaz ¢esnisi bozulup yerini buselik

cesnisine birakmistir (Bkz. Sekil 51.).

Sekil 51. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Buselik c¢esnisi gosterildikten sonra 31. Ol¢ii ortalarinda sehnaz perdesinin
kullanimiyla acem perdesi tizerindeki kiigiik bir nikriz geckisi birkag tekrar melodiden

sonra yerini tekrar neva perdesinin giiclenmesine birakmistir (Bkz. Sekil 52.).
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Sekil 52. Nihavent Gegig Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

35. olgliye buselik ¢esnisiyle baslayan seyirde, buselik ¢esnisini gdstermesinin
ardindan dik kiirdi perdesinde bir asma karar gosterilmis ve acem perdesine atlama
yapilmistir. Bu atlama sonrasinda seyirde, hicaz gesnisiyle inici bir karakter gosterilmis
ve 36. portede tekrar dik kiirdi-acem perdeleri arasinda bir atlama gergeklestirildikten
sonra inici karakterine devam edip 37. Olgli itibariyle nim hicaz perdesi cargah
perdesine, buselik perdesi ise Once segdh daha sonrasinda dik kiirdi perdesine
pestlesmis ve burada dik kiirdi perdesinin daha tiz kullanimi sonucu 38. portede diigah
perdesi lizerinde gosterilen ussak ¢esnisi neticesinde 39. 6l¢li sonunda ussak cesnili bir
kalis yapilmistir. Bu kalis esnasinda ¢argdh ve diigah perdelerinde kullanilan fiske
teknikleri ile ussak makamina gegis hem daha ¢ok hissettirilmis hem de yapilan asma
karar kuvvetlendirilmistir (Bkz. Sekil 53.).

Sekil 53. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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40. porteyle devam eden seyirde, diigah perdesi iizerinde kurulmus olan ussak
makami dizisinin orta bolgeleri olan neva-gerdaniye perdeleri arasindaki seslerle
melodik bir bigimde gezinilmis, takibindeki 41. portede diigah perdesi tizerindeki ussak
dizisinin gli¢liisii olan neva perdesi, pest oktavi olan yegah perdesi ve rast perdesi ile es

zamanli duyurularak neva perdesi giiglendirilip seyir devam etmistir (Bkz. Sekil 54.).

Sekil 54. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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43. porteyle devam eden ciimlede diigah perdesine ussak cesnili diisiildiikten
sonra tekrar neva perdesindeki buselik seslerine doniilmiis, neva-gerdaniye perdeleri
arasinda yapilmis atlama sonrasi seyir diigdh perdesine dogru pestlesmis, 44. porteyle
beraber diigah-gerdaniye perdeleri arasinda yapilmig atlamanin ardindan acem perdesi
yerine evi¢ perdesi kullanilmis ve pestlesen seyir, 45. ve 46. dlgiilerde diigah perdesi
tizerindeki ussak makami dizisi sesleriyle devam etmis ve neva perdesini tekrar giiclii

konuma getirmistir (Bkz. Sekil 55.).

Sekil 55. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

0 [r—r——
] | N & | ] | ] ] - 1 | ] ] | ] | ] |
o |
46
0 [d
. 0 || I P P & & ? P
IF e = ¥ 2 & ¥ 2 y 2 = =
1 ] & | I I PN P PN PN I 1 ] ] ]
1 =~ 1 I [ [ | I I | — ]
T == s -

47. porteyle devam eden melodide, giiglii tutulan neva perdesi tizerinde bir hicaz
gesnisi gosterilmis, akabinde diigdh iizerindeki ussak ¢esnisi de gosterilerek bayati

makamina kiigiik bir gecki yapilmigtir. 48. porteyle beraber rast-gerdaniye perdeleri
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arasinda yapilan atlama ile melodi, neva perdesi ilizerindeki hicaz cesnisiyle devam

etmistir (Bkz. Sekil 56.).

Sekil 56. Nihavent Geg¢is Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

49. porteyle devam eden melodide neva perdesi iizerindeki hicaz c¢esnisi
duyurulmaya devam edilmis ve bu ¢esni 51. 6l¢ii baslangicina kadar devam etmis ve
neva perdesini giiglendirmistir. 5. porteyle devam eden melodide hicaz ¢esnisi
bozularak yerindeki nihavent makaminin ilk yedi sesi 52. ve 53. 6l¢iilerde melodik bir
bigimde kullanilip kii¢iik bir nihavent makami gosteriminden sonra, 54. 6lgii itibariyle
yegah perdesine kadar pestlestirilmis ve yegdh perdesi tizerinde Kkiirdilihicazkar
makamina bir gecki yapilmistir. Bu gecki taksimin yavas yavas nihavent makamina

dogru gecis yaptigina dair bir haber niteligi tasimaktadir (Bkz. Sekil 57.).

Sekil 57. Nihavent Geg¢is Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

55. porteyle devam eden melodide, yerindeki nihavent makami dizisinin tiz
bolgelerinde, gerdaniye perdesi iizerinde baslayan seyir, inici bir tavirla neva perdesine
kadar gelip bu perdeyi gili¢clendirmis ve bu perde iizerinde bir kalis gostermistir. 56.

portede neva perdesinden siimbiile perdesine yapilan atlamayla seyir tekrar tiz
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bolgelerde seyrine devam etmistir. Bu bdlgeyi kisa bir bi¢imde fiske teknigiyle
vurgulayarak gosterdikten sonra 57. portede inici karaktere biiriinen seyir, yerindeki
nihavent makami dizisi seslerini kullanmaya devam ederek rast perdesine kadar gelmis,
58. 6l¢ii itibariyle diigdh perdesinde kii¢iik bir asma kalis gostermistir. Bu perdede asma
karar yapilmasimin sebebi yegah iizerine kurulmus olan kiirdi makami dizisinin gii¢li

perdesi olmasidir (Bkz. Sekil 58.).

Sekil 58. Nihavent Geg¢is Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

58. 6l¢ii sonunda oktavli icra teknigiyle devam eden seyir, inici bir bi¢gimde
yegdh perdesi tlizerine kurulmus olan kiirdi makaminin sesleriyle merdiven tipi
melodiler olusturarak devam etmistir. 63. 6l¢i itibariyle oktavli icra terkedilmis ve tiz
bolgelerde kiigiik kaliglar ve tremolo teknigi kullanilarak yapilan icralarla esere bir
dinginlik katilmigtir. 64. 6l¢ii itibariyle melodik bir bigcimde yegah perdesine diisiilmiis
ve bu perde tekrar giiglendirilmistir (Bkz. Sekil 59.).

Sekil 59. Nihavent Geg¢is Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

s

Bo”

& & & & & & & i & |

Lii
o

1l
I
|
1
>

LI
()
L

:
R
R
N
h
R
L
|
%
‘
N
1
[}
[
| i

o]
L)

o

L
YT &




65. Olgiiye yegah perdesi rast perdesinin de gosterimiyle vurgulanarak
baslanmigtir. Cikic1 baslayan seyirde once dik hisar perdesi nim hisar perdesine
pestlesmis, 66. Olcii itibariyle inici bir hal alan seyirde segah perdesi kiirdi perdesine
pestlesmistir. Devam eden melodide rast-neva perdeleri arasinda glissando teknigi ile
bir atlama yapilmig ve inici tavirdaki seyir 68. Olcii ortalarina kadar devam edip yegah

perdesindeki kiirdilihicazkar geckili asma kaligla sonlanmistir (Bkz. Sekil 60.).

Sekil 60. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

68. ol¢li sonlarina dogru baglayan melodide acem perdesi iizerindeki c¢argah
beslisi seslerinin bir kism1 kullanilmis ve acem perdesi giiglii tutularak acem makamina
bir gegki yapilmustir. Inici karakterdeki seyirde glissando teknigi kullanarak atlamali
sesler ile bu gecki iyice giliclendirilerek melodiye devam edilmistir. 71. ve 72. dl¢iilerde
yerindeki acem makaminda bulunan ussak ¢esnisi de gosterilip tekrar glissando
teknigiyle rast perdesinden gerdaniye perdesine bir atlama yapilmis ve acem perdesi
bolgesindeki kiiciik bir melodiden sonra acem perdesinde asma karar gostermistir (Bkz.
Sekil 61.).
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Sekil 61. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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74. porteyle devam eden melodide ¢argah perdesi nim hicaz olarak kullanilmig
ve neva perdesi lizerinde bir buselik g¢esnisi yapilmistir. Bu g¢esniyle beraber neva

perdesinde bir kalis yapilmistir (Bkz. Sekil 62.).

Sekil 62. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

77. portede neva perdesinin kuvvetlendirilmesiyle devam eden melodide seyre
bir dinamizm katan oktavli icra ger¢eklesmistir. Yegah perdesi dem tutularak yapilan bu
oktavli icrada yine bu perde iizerine kurulmus bir nihavent makami dizisi sesleri ile
seyir 85. Ol¢iiye kadar 9 6l¢ii boyunca devam etmis, ciimle bitiminde kaba nim hicaz
yedeni kullanilarak yegah perdesi giliglendirilip kiigiik bir kalig yapilmistir. 85. portede
yegah perdesini gliglendirmek maksadiyla kaba diigah, kaba acemasiran, kaba yegah ve
kaba hiiseyniasiran perdeleri armonik bir bi¢imde tinlatilmistir. 86. portedeki ciimlenin
sonunda yegah-neva atlamasi yapilip yegah perdesi iizerine kurulmus olan nihavent

makamu sesleri inici ¢ikici bir seyir yapisini takip ederek nihayet kaba nim hicaz yedeni
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ile yegah perdesinde bir yarim karar yapilmis ve ciimle sonlandirilmistir (Bkz. Sekil
63.).

Sekil 63. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Yeni ciimle 87. Ol¢li sonunda yegéh perdesinin duyurulmasiyla bu perde
tizerindeki hicazkar cesnisi yaparak baslamistir. Tiz bolgeler gosterildikten sonra
pestlesip tekrara yegah perdesine gelen melodi, yegah-neva perdeleri arasinda glissando
teknigi ile yapilmis bir atlama sonrasinda devam etmistir. 89. portede pestleserek diigah
perdesine kadar fiskeli icralarla gelen seyir, diigdh-acem perdeleri arasinda bir atlama
yapmis ve tekrar tiz bolgelere yonelmistir. Tiz bolgedeki seyirden sonra yegéh
perdesinde buselik ¢esnisi gosterilip yegah-neva perdeleri arasinda glissando teknigiyle
atlama yapip diigah perdesine hicaz ¢esnili bir sekilde gelmistir (Bkz. Sekil 64.).
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Sekil 64. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

93. porteyle devam eden melodide diigah perdesi giiglii tutulmak maksadiyla
sirastyla kaba diigdh, kaba acemasiran, kaba yegah kaba acemasiran ve kaba diigdh
perdeleri bu perdeyle ayni anda armonik bir bigimde duyurulmustur. Melodi, yegah
perdesini dem tutarak oktavli icra teknigi ile yegah perdesi iizerinde kurulan nihavent
makami seslerinin inici ¢ikici bir bi¢gimde seyri ile devam etmistir. Daha sonra 96. 6l¢ii
sonlarina dogru diigah perdesi lizerinde hicaz ¢esnisini gosteren seyir, diigah perdesinde

kisa bir kalis yaparak soluklanmistir (Bkz. Sekil 65.).

Sekil 65. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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97. Olglinlin devaminda diigdh perdesi ile armonik bir bi¢imde bu perdeyi
giiclendirme maksadiyla sirasiyla acemasiran, yegadh ve kaba diigdh perdeleri
duyurulmustur ve diigdh perdesi tizerindeki kiirdi makami dizisinin ilk 7 sesini

kullanarak seyri inici bir bi¢imde devam etmis. Cargah perdesinde kiiclik bir asma
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kalistan sonra tekrar inici karakterde devam eden seyir glissando teknigi ile diigah-neva
perdeleri arasinda bir atlama yapmis ve fiskeli vuruslar ile yapacagi asma karari
onceden bildirircesine diigah perdesine gelip burada kisa bir kalig yapmistir. Bu asma
kalistan sonra 99. Gl¢ilintin sonlarina dogru diigdh-acem perdeleri arasinda glissando
teknigi ile bir atlama yapilmis ve yerinde kurulmus kiirdi makami dizisinin ilk alt1 sesi

kullanilip inici bir seyir ile melodi devam etmistir (Bkz. Sekil 66.).

Sekil 66. Nihavent Geg¢is Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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101. ol¢ii baslangicinda hiiseyni perdesi yerine nim hisar perdesi kullanilip
diigdh-nim hisar perdeleri arasi glissando teknigi ile yapilan atlama neticesinde seyir
bilinyesinde bir dinginlik yasanmistir. Bu dinginlige ek olarak yerindeki kiirdi dizisi
bozularak yerine zirgiile’li hicaz ¢esnisi kullanilip 102. 6lgii dahilinde acemasiran
perdesine inilmis ve bu perde giiclii tutulduktan sonra kisa bir kalig gosterilmistir. Daha
sonra acemasiran-hiiseyni perdeleri arasinda glissando teknigi kullanilarak bir atlama
yapilmig ve neva perdesinin 103. portede hicaz perdesi olarak kullanilmasiyla cargah
perdesi tlizerinde kiigiik bir hicaz gesnisi gosterilmistir. Bu ¢esninin devaminda da
acemasiran perdesine Segah ¢esnili diisiilerek bu perde iizerinde hiizzam makamina bir

geckide bulunulmustur (Bkz. Sekil 67.).

Sekil 67. Nihavent Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj




Bu gecki, baglantili olarak 105. portede diigah perdesinde zirgiile’li hicaz halini
almig, akabinde de bu g¢esni bozulup rast perdesinde bir hicaz g¢esnisi gosterilmistir

(Bkz. Sekil 68.).

Sekil 68. Nihavent Geg¢is Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

105
o)

Bu ¢esni etrafindaki seslerde melodik dolasildiktan sonra hiiseyniasiran

perdesinde bir kalis yapilarak gelisme boliimii sonlanmigtir (Bkz. Sekil 69.).

Sekil 69. Nihavent Geg¢is Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Bu kalisin gelisme bolimii sonlanip sonu¢ bolimii baglamis ve 108. 6lci
itibariyle kaba diigah, yegah, acemasiran ve diigah perdeleri armonik bir bigimde sirayla
duyurulmus ve yegéah perdesi iizerine kurulmus Nihavent makami dizisine gegilmistir

(Bkz. Sekil 70.).

Sekil 70. Nihavent Gegis Taksiminin Sonu¢ Boliimiinden Bir Pasaj
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Bu gegisle beraber 109. porteyle yegah perdesi lizerinde kurulmus nihavent

makami dizisine ait seslerle c¢ikici-inici climleler kurulduktan sonra yegdh perdesi

giiclendirilmistir (Bkz. Sekil 71.).

Sekil 71. Nihavent Gegis Taksiminin Sonug Boéliimiinden Bir Pasaj

Daha sonra 111. 6lgii itibariyle neva perdesinden tiz neva perdesiyle beraber
baslayan oktavli icra, yegah perdesi lizerinde kurulmus olan nihavent makami dizisi

sesleriyle devam etmistir. Ters mizrap teknigi ile dinamiklik kazanan seyirde ¢argah ve
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tiz cargah perdeleri tremolo teknigi ile kuvvetlendirilmis ve melodi inici bir hal almistir.
Oktavli icra, tremolo gibi farkli tekniklerin kullanildigi bu melodide, nihavent
makaminin karakteristik yapis1 dinamik bi¢cimde gosterilmis ve ¢ok sesli bir icra

gerceklestirilmistir (Bkz. Sekil 72.).

Sekil 72. Nihavent Geg¢is Taksiminin Sonug¢ Boéliimiinden Bir Pasaj
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Devam eden melodide kaba diigah perdesi 119. 6l¢ii boyunca dem tutularak pest

bolgelerde melodiler olusturulmus ve hem bu dem hem de oktavli icra sona ermistir.
Yegah perdesi tizerinde kurulan nihavent makami dizisinin ilk beslisi olan buselik
beslisi sesleri ile devam etmistir. 120. 6l¢ii sonlarma dogru giiclenmis olan yegah
perdesinden neva perdesine glissando teknigi kullanilarak yapilan atlamanin ardindan
seyir karar hissiyatina baglanmis ve daha agir bash bir seyir tarzi gostermistir (Bkz.

Sekil 73.).

Sekil 73. Nihavent Geg¢is Taksiminin Sonug¢ Boéliimiinden Bir Pasaj




121. porteyle bitise yaklagan taksimin son cilimlelerinde staccato teknigi
kullanilmistir. Bu teknigin uygulanmasi taksime bir duraganlik ve agirlik katarak karara
gideceginin bir isaret olarak gosterilebilir. Bu teknik kullanilarak neva perdesinde
melodik ve inici bir bi¢imde kaba diigah perdesine gelen seyir, kaba diigah-acemasiran
atlamasi1 yapip bu perdede bir siire dinlendikten sonra melodik bir bi¢imde sirasiyla
hiiseyniasiran, yegah perdelerinde kiigiik kaliglar yapmistir. Nihayetinde seyir yegah ve
kaba diigah perdelerini birlikte duyurmus, son olarak yegah perdesinde tam karar

vermistir (Bkz. Sekil 74.).

Sekil 74. Nihavent Gegis Taksiminin Sonug¢ Boéliimiinden Bir Pasaj
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4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

4.1. SEHNAZ MAKAMINA GECIS TAKSIMININ MAKAMSAL VE ICRASAL
ANALIiZI SONUCLARI NELERDIR?
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Sehnaz makamina gegis taksiminde, hiiseyniagiran {iizerindeki acemkiirdi
makamindan hiiseyniasiran iizerindeki sehnaz makamina gecilmistir. Taksim genel
olarak dingin bir icra iislubuyla seyretmistir. Gegki cesitliligi fazla olmakla birlikte bu
geckiler cogunlukla yakin makamlara gerceklesmistir. Calgisal teknik agisindan
bakildiginda diger taksimlere oranla daha az sayida cesitlilik mevcut olup bu calgisal

teknikler dingin icra iislubunu destekleyici niteliktedir.

Sehnaz makamina geg¢is taksiminin giris climlesi olarak yegah ve rast perdelerini
birlikte duyurup daha sonra gargah perdesini kuvvetlendirmek maksatli yerinde rast
dortliisii  seslerini  kullanmistir. Devam eden melodide ise giiglendirdigi cargah
perdesiyle birlikte nim hisar perdesi kullanarak hiiseyni perdesi lizerinde bir segéh
cesnisi olusturmustur. 4. porteyle birlikte rast makaminin tiz béliimleri melodik olarak
gosterilmis fakat tiz segah perdesi yerine siimbiile perdesi kullanilarak evi¢ perdesinde
olusacak pestlesme karakterinin zemini hazirlanmis ve yine nim hisar perdesi yerini

neva perdesine birakarak rast makami dizisi olusturulmustur (Bkz. Sekil 75.).
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Sekil 75. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Giris Boéliimiinden Bir Pasaj
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Rast dizisi tamamlandiktan sonra seyir, 7. 6l¢ii sonlarina dogru segah perdesi
yerini kiirdi perdesine birakarak kiirdi beslisi sesleriyle hiiseyniasiran perdesinde bir
kalis gergeklestirmistir. Hiiseyniasiran perdesinde glissando teknigi ile ¢cargah perdesine
gectikten sonra devam eden melodide kaba cargdh perdesi tizerinde tiz durak cargdh
perdesi gii¢lendirilerek rast makami dizisi seslerinin bir kismi duyurulmus ve melodik
seyir bitimi 14. portede tiz durak ¢argah perdesinde yapilmistir. Devam eden melodide
hiiseyniasiran perdesinde bir kiirdi dizisi kullanilip acem perdesinde kisa bir kalig
yapilmasinin ardindan yine bu kiirdi perdesi sesleriyle diigah perdesine kadar diisiilmiis
daha sonra nim hicaz perdesi kullanilarak kiigiik bir buselik geckisi yapilmistir. Devam
eden melodide 18. Olgiliniin sonlarma dogru nim hicaz perdesi g¢argdh perdesine
doniismiis ve yerinde acemli rast makami duyurulmustur. 21. 6l¢iiniin ilk melodilerinde
nim hisar perdesi kullanilarak kiirdi makaminin 6zelliklerinden olan karara gidiste
yapilan hiiseyni perdesinin pestlesmesi hareketiyle acemasiran perdesine kadar
diisiilmiis, seyrin devaminda segdh perdesi kiirdi perdesine doniiserek acemasiran

makamina kiigiik bir gecki yapilmistir (Bkz. Sekil 76.).

Sekil 76. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Giris Boliimiinden Bir Pasaj
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25. Olgii sonlarinda baslayip devam eden seyirde once yerindeki kiirdi dortliisti
sesleriyle bir kiirdi gosterilmis, akabinde 32. portede de hiiseyniasiran perdesinde bir
kiirdi dortliisii gosterilerek melodik bir ¢ergeve olusturulmus ve hiiseyniasiran perdesi

giiclendirilmistir (Bkz. Sekil 77.).

Sekil 77. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Giris Boliimiinden Bir Pasaj

36. porteyle devam eden melodide oktavli icra teknigi kullanarak hiiseyniasiran
perdesini dem sesi olarak kullanmis ve yine hiiseyniagiran perdesi iizerinde bir kiirdi
dizisi kullanarak bu makamin sesleriyle melodi olusturulmustur. 42. 6l¢ii ortalarinda
hiiseyniagiran perdesindeki dem sesi bozulup yegah perdesi dem tutulmus ve seyir yine

kiirdi makami dizisiyle oktavli bir bigimde devam etmistir (Bkz. Sekil 78.).

Sekil 78. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Giris Boliimiinden Bir Pasaj
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51. dl¢ii baslangicinda hiiseyniasiran perdesi lizerindeki kiirdi makami dizisi ve
pest oktavindaki seslerle oktavli icra devam etmistir. Buselik-kaba buselik, acemasiran-
kaba acemasiran ve diigah-kaba diigah perdelerinde kiiclik kaliglar gosteren seyir 54.
portede hiiseyniasiran perdesini gii¢lendirerek bu perdenin gii¢clendirilme vurgusunu

yine oktavli icra ve lglemeli motifler kullanarak sergilemistir. Seyrin devaminda
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hiiseyniasiran-kiirdi perdeleri arasinda glissando teknigi ile yapilmig bir atlama

sonrasinda seyir, fiskeli melodiler kullanilarak inici bir hal almistir (Bkz. Sekil 79.).

Sekil 79. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Giris Boliimiinden Bir Pasaj

U§w33‘“; ;i;i;ﬁigﬁ
n’34i[r3ﬁ|\ﬁ'} —
e 5

57. olgii basinda hiiseyniagiran ve kaba hiiseyni asiran perdeleri duyurulmus,
melodi ve giris boliimii sonuglanmistir. Gelisme boliimiiniin baslamasiyla hiiseyniasiran
perdesi lizerinde kurulmus olan muhayyer makami dizisine ge¢ilmis ve bu makamin
karakteristik 0zelligi olan tiz bolgelerindeki seyri gosterilerek devam edilmistir. 60.
portede tiz bolgedeki perdelerde melodik gezinilmis, ardindan 63. 6l¢ii baslangicinda
hiiseyniasiran iizerinde kurulmus olan muhayyer makami dizisinin birinci mertebe
giicliisii olan hiiseyni perdesi ilizerinde bir kalis gerceklestirilmis ve bu perde

giiclendirilmistir (Bkz. Sekil 80.).

Sekil 80. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

66. porteyle devam eden melodide hiiseyni perdesi iizerinde ussak g¢esnili kiigiik
dokunuslar yapildiktan sonra pestleserek buselik perdesi lizerinde ussak dortliisii
seslerini kullanarak hiiseyniagiran perdesi lizerindeki muhayyer makaminin ikinci
mertebe giigliisii olan buselik perdesi duyurulmustur. Daha sonrasinda yeden olarak
diigah perdesi kullanilmis ve bu perde iizerinde glissando teknigi kullanilarak muhayyer
perdesine atlama yapilmistir (Bkz. Sekil 81.).

Sekil 81. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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69. portede hiiseyni perdesinde ussak ¢esnisi duyurulmus ve muhayyer
makaminin simetrik tiz genisleme bdlgesindeki seslerin tamami kullanilmistir. 72.
porteyle pestlesen seyir karakterinde hiiseyni perdesi tizerindeki ussak dortliisti giizelce
islenmis ve hiiseyni perdesinde yapilan fiskelerle bu perde gii¢lendirilip asma karar
yapilmistir. Hiiseyni perdesindeki kaligtan sonra tiz bolgeler tekrar gosterilmis,
akabinde diigah perdesinde bir kalis yapilmistir. Diigah perdesindeki kaligstan sonra
seyir tiz bolgelere aktarilmistir (Bkz. Sekil 82.).

Sekil 82. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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77. porteyle tiz bolgede devam eden seyirde, muhayyer makaminin tiz genisleme
bolgesinin sesleri kullanilip bir melodi olusturulmus, akabinde 80. portede muhayyer
perdesinde 1srarci olunup bu perde giiclendirilmistir. Bu perde yine giiglii tutulmaya
devam edilmis ve 83. portede hiiseyni perdesi {izerindeki ussak dizisi sesleriyle melodik

bir seyir olusturulduktan sonra tekrar muhayyer perdesine dontilmiistiir (Bkz. Sekil 83.).

Sekil 83. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj

86. porteyle devam eden seyirde muhayyer perdesi iizerinde buselik beslisi
sesleri inici bir bicimde gosterildikten sonra tiz ¢argdh perdesi yerine tiz nim hicaz
perdesi kullanilip hiiseyni perdesi {izerinde bir muhayyer makami dizisi olusturulmus ve
akabinde tiz nim hicaz perdesi tiz cargdh perdesine pestlesmis ve burada da

hiiseyniagiran perdesi tzerindeki bir muhayyer makami gegkisinin tiz simetrigi
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duyurulmustur. 92. 6l¢ii devaminda muhayyer perdesi tekrar giiclendirilip seyre devam
edilmistir (Bkz. Sekil 84.).

Sekil 84. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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95. porteyle devam eden seyirde muhayyer perdesinden glissando teknigi ile rast
perdesine diisiilmiis ve hiiseyniasiran perdesi lizerindeki muhayyer makami dizisiyle
seyir devam etmistir. Kurulan bu dizi biinyesi iizerindeki seslerde melodik olarak
dolasildiktan sonra 98. 6l¢ii itibariyle tiz taraftaki genisleme bolimii yani hiiseyni
lizerinde simetrik ussak dortliisii sesleri ile melodi devam etmis ve 101. ve 104.

oOlgiilerde farkli oktavlardaki soru cevap ciimleleriyle seyir devam etmistir (Bkz. Sekil
85.).

Sekil 85. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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107. porteyle devam eden melodide, soru cevap melodileri sonrasinda sirasiyla

rast, diigah, buselik, ¢argah ve neva perdeleri dem tutularak tiz boélgedeki melodi oktavli

icra teknigiyle devam ettirilmistir (Bkz. Sekil 86.).
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Sekil 86. Sechnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Béliimiinden Bir Pasaj
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119. porteyle devam eden melodide oktavli icra teknigi devam ettirilerek
muhayyer perdesi pestleserek sehnaz perdesine doniismiis ve acem perdesi de dikleserek
evig perdesi halini almistir bu sekilde hiiseyni perdesi lizerinde saba makamina bir gegki
yapilmistir. Bu gegki esnasinda 119. porteden 125. 6lgiiye kadar sehnaz perdesi ve pest
oktavi olan zirgiile perdesi belirgin bicimde duyurulmus, evi¢ perdesinde kisa kaliglar
yapildiktan sonra 128. portede hiiseyni perdesi tizerindeki Saba makaminin gii¢liisii olan

gerdaniye perdesinde bir asma kalis yapilmistir (Bkz. Sekil 87.).

Sekil 87. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Devam eden melodide hiiseyni perdesi lizerinde gosterilmis olan saba makami
geckisi, pest oktav hiiseyniagiran perdesi tizerinde hiiseyniagiran perdesi dem tutularak
saba dortliisii sesleriyle devam etmistir ve ciimle sonuna dogru 146. 6l¢ii itibariyla
hiiseyniagiran perdesi tizerindeki saba makami giigliisi olan rast perdesi

kuvvetlendirilmistir (Bkz. Sekil 88.).
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Sekil 88. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Béliimiinden Bir Pasaj
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Devam eden melodide giiglii olan rast perdesi, oktavli icra teknigi ile dem
tutularak hiiseyniagiran {izerindeki saba makami sesleriyle melodi devam etmis,
makamin duygusunu kuvvetlendirmek adina melodi fiskeli ve oktavli icra tekniginde
devam etmistir. Tiz bolgedeki sesler de duyurulduktan sonra hiiseyni perdesinde kisa
kaliglar yapilmis ve evig perdesi acem perdesine dondiiriilmiis, neva perdesi yerine nim
hisar perdesi kullanilip gelecek portedeki hiiseyni perdesi iizerinde zirgiile’li hicaz

cesnisine hazirlik yapilmistir (Bkz. Sekil 89.).
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Sekil 89. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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188. ol¢li sonundan baslayip hiiseyniagiran perdesi iizerine kurulmus olan
hicazkar makami dizisiyle bu makam ait asma kalis perdeleri fiske teknigiyle
gliclendirilip inici bir seyir olusturulmustur. Melodi tekrar diigdh-muhayyer perdeleri
arasinda glissando teknigiyle yapilmis atlama sonrasinda hiiseyni perdesi iizerinde
makamin simetrik genislemesi olan hicaz dortliisii sesleri kullanilmis ve bu seslerdeki
melodik gezintinin ardindan 203. portede hiiseyni perdesinde asma karar yapilmistir

(Bkz. Sekil 90.).
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Sekil 90. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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203. 6l¢ii sonunda baglayan melodide nim hicaz perdesi lizerinde kurulmus olan
hiizzam makam dizisine gecilip dizideki sesler inici ¢ikict bir karakterde kullanilmas,
seyir Orglisii olusturulduktan sonra diigdh perdesine rast ¢esnisiyle gelinmis ve
glissando teknigi kullanilarak diiggh—muhayyer perdeleri arasinda atlama yapilip sehnaz
perdesi vurgulanarak tiz bolgedeki simetrik genisleme sesleriyle seyre devam edilmistir
(Bkz. Sekil 91.).

Sekil 91. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Erol Deran, bu ciimlede hiizzam makamindan dolay1 evi¢ perdesini daha pest
kullanmistir. Devam eden melodide hiiseyni perdesinde kisa bir kalis yapildiktan sonra
hiiseyni-tiz hiiseyni perdeleri arasinda glissando teknigi ile bir atlama yapilmis ve
hemen ardindan inici bir yapiyla hiiseyni perdesi lizerindeki simetrik genisleme
gosterilmis ve muhayyer perdesi vurgulanarak bu perde giiclii tutulmustur. Muhayyer

perdesi lizerindeki simetrik genisleme sesleriyle seyir devam etmis, ¢esitli yerlerde fiske
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teknigi kullanilarak muhayyer perdesi giiclendirilip pest oktavindaki diigah perdesinde
bir kalig gergeklestirilmistir (Bkz. Sekil 92.).

Sekil 92. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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236. porteyle devam eden seyirde hiiseyniagiran perdesi lizerindeki hicaz

beslisinin birinci, ti¢iincii ve besinci derecedeki sesleri arpej teknigiyle iiclemeli olarak

seslendirilmis ve daha sonra oktavli icra teknigiyle zirgiile-sehnaz ve diigah-muhayyer

perdelerinin duyurulmasindan sonra 239. portede hiiseyni perdesi tlizerindeki hicaz

cesnisi gosterildikten sonra pest oktav hiiseyni asiran perdesi iizerindeki hicaz ¢esnisi,

tanini araliklar ayni anda duyurularak devam etmistir. 244. portede yine bu dortlideki

sesler kullanilarak hiiseyniagiran perdesinde kiigiik bir kalis yapilmistir. 244. portede

yapilan bu kalistan sonra hiiseyni perdesi {izerinde bir hicaz dizisi kullanilmis fakat dik

acem perdesi daha tiz kullanilarak tizlesen seyir karakterine bir katkida bulunulmustur

(Bkz. Sekil 93.).
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Sekil 93. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Béliimiinden Bir Pasaj
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248. porteyle devam eden melodide tiz bolgedeki tiz nim hicaz perdesi yerini tiz
cargah perdesine birakmis ve pestlesme karakteri gdstererek hiiseyni perdesine kadar
inmigtir. 251. portede nim hisar perdesi yeden kullanilarak zirgiile’li hicaz g¢esnisi
kullanilmis ve hiiseyni perdesi giiglendirilerek bu perdede bir kalis yapilmistir (Bkz.
Sekil 94.).

Sekil 94. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Gelisme Boliimiinden Bir Pasaj
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Hiiseyni perdesi giiglii tutulduktan sonra 257. porteyle beraber pest oktavi
hiiseyniasiran perdesinde bir kalis yapilmis ve taksimin gelisme bdliimii noktalanmistir.
Sonug boliimiiniin baglamasiyla devam eden melodide dik acem perdesi evig, akabinde
sehnaz perdesi ise gerdaniye perdesine doniismiis ve nim hisar perdesi de kullanilarak
buselik perdesi iizerinde bir hicaz seyri olusturulmustur. Bu seyir olusturulurken buselik
tizerindeki hicaz dizisinin asma karar perdeleri olan evig, hiiseyni, nim hisar, ¢argah ve
yeden diigdh perdelerinde fiskeli icra teknigi ile hem gecki hem de buselik perdesi
giiclendirilmistir. Daha sonra yeden perdesi olan diigah perdesini gosterilip buselik
perdesi pest oktavi kaba buselik perdesiyle birlikte duyurularak bir kalis yapilmistir. Bu
kalisin ardindan diigdh perdesinde de yapilmis kalistan sonra diigdh perdesi
giiclendirilip diigdh-muhayyer perdeleri arasinda glissando teknigi kullanilarak yapilan
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atlama sonrasinda yine nim hisar perdesi kullanilip hiiseyni {izerinde kii¢iik bir buselik
geckisi yapilmistir. Devam eden seyirde buselik gegkisinin ardindan pestlesen seyir,
fiskeli icra yardimiyla asma karar perdeleri duyurularak 277. portede buselik perdesi
tizerindeki hiimayun dizisine birakmistir. Devam eden seyirde diigdh perdesinde kiiciik
bir kalis yapilmis ve bu kalis giliclendirilip diigah perdesi iizerinde bir rast geckisi
yapilmistir. Nim hisar perdesi yerini neva perdesine, ¢argah perdesi yerini nim hicaz
perdesine birakarak rast beslisi sesleri meydana getirilmis, yeden olarak nim zirgiile

perdesi kullanilip hiiseyni perdesinde bir kalis yapilmistir (Bkz. Sekil 95.).

283. porteyle devam eden seyirde nim hicaz perdesi ¢argah perdesine pestlesmis
ve diigah perdesi iizerinde bir buselik geckisi yapilmistir. Pestlesme karakteri gosteren
seyir yegah perdesini yeden olarak gosterip hiiseyniasiran perdesi tizerinde bir hicaz
cesnisi gostererek hiiseyniagiran perdesini giiclendirmistir (Bkz. Sekil 96.).

Sekil 96. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Sonu¢ Béliimiinden Bir Pasaj
283 Fiske
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29. porteyle devam eden seyirde hiiseyniasiran perdesi dem tutularak bu perde
tizerindeki hicaz cesnisi seyri devam etmis, daha sonra yegah ve neva perdelerinin
oktavli icradan sonra yegah perdesi dem tutularak bu perdesi tizerindeki hicaz ¢esnisi
oktavli icra teknigiyle pestleserek devam etmis ve 310. portede hiiseyniagiran

perdesinde kiigiik bir kalis yapilmistir (Bkz. Sekil 97.).

Sekil 97. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Sonu¢ Béliimiinden Bir Pasaj
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Daha sonra glissando teknigi ile hiiseyniagiran-hiiseyni perdeleri arasinda bir
atlama yapilmis ve melodi pestleserek hiiseyni asiran perdesini vurgulamak amaciyla
yegah perdesinde kii¢lik bir duraklama gdstermistir. Bu duraklamanin ardindan melodi
devam etmis ve nim zirgiile perdesinde de bir kalis gosterilmistir. 316. porteyle devam
eden melodide tanini araliklar kullanilarak yapilan ¢arpmalarla tekrar hiiseyniasiran

perdesi duyurulmustur (Bkz. Sekil 98.).
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Sekil 98. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Sonu¢ Béliimiinden Bir Pasaj
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319. porteyle beraber buselik, ¢argah, nim hisar ve hiiseyni perdeleri kullanilarak
hiiseyni perdesi tekrar giiclendirilmis ve sehnaz makamina gegis yapilmistir. Tizlesen
seyir hiiseyni perdesi lizerindeki buselik dizisi gosterdikten sonra tekrar pestlesmis ve
325. porteyle birlikte nim hisar perdesi yerine neva perdesi kullanilarak yerinde buselik
geckisi gosterildikten sonra hiiseyniasiran lizerindeki sehnaz dizisine geri doniilmiistiir

(Bkz. Sekil 99.).

Sekil 99. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Sonug¢ Béliimiinden Bir Pasaj
319 - ~ e 7\ Tiske - ;isk; -
! — e f_ﬁf_&

22 wtl 3
33

AT
[ 1

Q]

: ES=s=—==——=s=c=i
=R ii#%# %é?;%g; 3

Bir pest oktav kullanilip 328. porteyle oktavli icraya devam eden seyir kaba
buselik-buselik, kaba yegdh-yegdh ve kaba hiiseyniagiran- hiiseyniagiran perdelerinde

oktavl kalislar yapilip nihayet seyir karar etmistir (Bkz. Sekil 100.).

Sekil 100. Sehnaz Makamina Gegis Taksiminin Sonug Boliimiinden Bir Pasaj
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SONUC VE ONERILER

Yapilan aragtirma sonucunda Erol Deran’in hiiseyniasiran perdesi iizerindeki
acemkiirdi, yegah tizerinde hicazkar, yegah tizerinde nihavent gegis ve hiiseyniagiran
lizerinde sehnaz makamlarinda yapmis oldugu taksimler makamsal ve icra lslubu

yoniinden incelenmis ve su sonuclara varilmistir:

Erol Deran, acemkiirdi taksiminde, acemkiirdi makaminin birgok karakteristik
Ozelligini (seyir, asma karar, kalis vb.) icrasimna yansitmistir. Gegki, ¢esni ve kopri
makam olarak buselik, ussak, kiirdi, hicaz ve ¢argdh makaminda gegki ve ¢esni tiirleri
kullanilmistir. Yine bu taksimde dingin bir icra iislubu kullanilmis, glissando, ters
mizrap, tremolo ve oktavli icra teknikleri kullanilmistir. Glissando teknigi uzak perdeler
arasindaki gecisi saglamak i¢in, tremolo teknigi dem tutarak melodi olusturmak ve bu
melodiyi gili¢lii tutmak i¢in, oktavli icra ise taksimin genel dinamigini arttirmak igin
kullanilmistir. Taksim hiiseyniagiran perdesi iizerinden icra edilmesine ragmen seyir
biitiine bakilacak olursa pest, orta ve tiz bolgelerde seyretmistir. Taksimdeki melodik
ciimleler baz1 boliimlerde dinamik bazi boliimlerde sakin olarak kullanilmis ve taksimin

biinyesindeki genel dengeyi saglamistir.

Hicazkar taksimde, bu makamin yapisindan dolay1 genel olarak dingin bir seyir
goriilmiistiir. Genel melodi yapisina bakilacak olursa hicazkar makami dizisinden ¢ok
fazla disariya ¢ikilmamis, farkli makamlara ¢ok fazla gecki yapilmamis ve ¢ogunlukla
yakin makamlara geckiler yapilmistir. Taksim yegah perdesi lizerinden icra edilmistir.
Taksim biinyesinde kullanilan ses alani ise yine acemkiirdi taksiminde oldugu gibi pest,
orta ve tiz bolgelerde seyretmistir. Tiz ve orta bolgelerin arasinda kalan bolgelerde daha
¢ok gezinen taksim, hicazkar makaminin parlakligint bu sekilde 6n plana ¢ikartmistir.
Taksim biinyesinde ajiliteli melodiler goriilse de seyir genel olarak agirbagh bir yap1
sergilemistir. Hicazkar taksimde gegki, ¢cesni ve koprii olarak buselik, hicaz ve nihavent
makamlar1 kullanilmistir. Glissando, oktavl icra, tremolo, carpma ve fiske teknikleri
taksim biinyesinde kullanilmis olan tekniklerdir. Carpma ve fiske teknikleri, kullanilan
diger tekniklere oranla daha ¢ok karsilastigimiz teknikler olup taksime ve taksimde
gosterilen gecki makamlarma giic kazandirmis olan tekniklerdir ve taksimde ¢ogunlukla
istenilen bolimlerde vurguyu arttirma maksadiyla icra edilmislerdir. Glissando teknigi
perdeler arasindaki gecisi kolaylastirmak ve bu gecis hissiyatin1 asgari orana indirgemek

maksatli, tremolo teknigi ise beli bir bolgeyi giiclendirmek maksadiyla yapilmistir.
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Daha az goriilen oktavli icra teknigi de yine icra edildigi bolgeyi vurgulamak ve

giiclendirmek maksadiyla yapilmistir.

Nihavent gecis taksiminde, acemkiirdi ve hicazkar makamindaki taksimlerine
oranla daha dinamik bir yap1 sergilemistir. Gegis taksimi yegah perdesi {izerine
kurulmus hicazkar makamindan yegah perdesi lizerine kurulmus nihavent makamina
yapilmistir. Taksim seyrinin genel melodik yapisina bakilacak olursa gecki, ¢esni ve
koprii olarak kullanmis oldugu makamlarin karakteristik 6zelliklerine uygun, yer yer
sakin, dingin, yer yer giigli ve dinamik melodiler olusturarak dengeli bir seyir
yakalamistir. Melodik olarak ¢esitli bir seyre sahip olan taksim yakin ve uzak bir¢cok
makami1 biinyesinde barindirmistir. Nihavent gecis taksiminde gegki, ¢cesni ve koprii
makam olarak zirgiile’li hicaz, nikriz, buselik, ussak, bayati, kiirdilihicazkar, acem ve
hiizzam makamlar1 kullanilmistir. Tremolo, glissando, fiske, ¢arpma, sag el tremolosu,
oktavl icra gibi teknikler taksim biinyesinde kullanilmistir. Fiske, carpma ve glissando
teknikleri diger tekniklere oranla daha yogun bir kullanim alanina sahip olup bu
tekniklerin kullanimi, hicazkdr makamimin agirbagliligini, nihavent makaminin
duygusalligi ve nahifligini, taksim biinyesinde kullanilan gegki, ¢esni ve kopri
makamlarin da ifade edilisiyle beraber dinleyicide olusturdugu hazzi da
kuvvetlendirmistir. Aym1 zamanda seyir biinyesinde ¢okca kullanilmisg diger
tekniklerden bir tanesi de oktavli icra teknigidir. Bu teknigin kullanimi makamin genel
dinamizmini arttirmak amacgh yapilmaktadir. Erol Deran bu teknigi ¢ogu yerde
kullanmis, bazi yerlerde bir oktavdan melodi olustururken bir oktavdan dem tutarak
seyri gerceklestirmistir. Yaklagik iki buguk oktavlik bir ses sahasinda gerceklesen

taksimde pest, orta, tiz ve tiz bdlgenin tist kisminin bir kismi kullanilmigtir.

Sehnaz makamma gecis taksimi incelendiginde genel yapi itibar1 ile belirli
boliimlerde ajilite kullanimina yer veren Erol Deran, taksimin biitiiniinde daha dingin
bir seyir yapist olusturmustur. Gegis taksimi hiiseyniagiran perdesi iizerine kurulmus
acemkiirdi makamindan hiiseyniasiran perdesi iizerine kurulmus sehnaz makamina
yapilmistir. Genel melodik yapi incelendiginde makam cesitliligi 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu ¢esitlilik ¢ogunlukla yakin makamlardan meydana gelmistir. Taksim biinyesinde
rast, segah, buselik, acemasiran, ussak, saba ve hicaz makamlar1 gecki, ¢esni ve koprii
makam olarak kullanilmistir. Kullanilan bu makamlar taksimin melodik oOrgiisiinde
kullanilmig olan icra tekniklerinin de etkisiyle taksim biinyesinde makamsal ve icrasal

cesitlilik yaratmigtir. Taksim biinyesinde fiske, carpma, glissando, oktavli icra gibi
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tekniklerin kullanimina yer verilmistir. Kullanilan bu tekniklerden glissando teknigi
atlamali perdelerde ¢ogunlukla kullanilmis bu gegis hissiyatina yardimer olmus, fiske
teknigi daha cok vurgulanmak istenilen perdelerde kullanilmis, oktavli icra ise
cogunlukla taksimin dinamigini gliclendirmek i¢in kullanilmis ve son olarak c¢arpma
teknigi ise fiske teknigi gibi vurgu i¢in kullanilmis tekniklerdir. Yaklasik ii¢ oktavlik bir
seyir alan1 bulunan seyir pest, orta, tiz ve tiz bdlgenin iist kisminin bir bolimiini

kullanmuistir.

Sonug olarak Erol Deran, taksimlerinde kanunun perde kullanimi agisindan ¢ogu
boliimiinii icrasinda kullanmis ve bu icra tiirii taksime bir zenginlik katmustir.
Kullandig1 makamin sadece ana dizisi yerine daha genis bir ses sahasi taksimlerinde yer
almistir. Klasik icra tislubundan sasmayip klasik olmayan gecki ve gesnileri de taksim
bilinyesinde duyurmasi, makamlarin karakteristik icra {islubunu bozmadan, kullandigi
makamin ana hissiyatin1 koruyarak bir seyir yaptigin1 gostermektedir. Yapmis oldugu
geckileri yerinde ve zamaninda yapmis, dinleyicinin kulaginda bir bozulma ya da
makamin hissiyatindan bir kayip yasatmamustir. Gegki ve ¢esnileri gosterecegi zaman
kullanmis oldugu tekniklerle yapmis oldugu bu gecki ve cesnileri vurgulamis, kimi
zaman da bu hissiyatt kuvvetlendirmek igin tusesini arttirarak bir icra sergilemistir.
Yine geckiler ortak bir perdeye baglanacagi zaman tusesi hafiflemis bir bi¢imde icra
sergilemektedir. Kullanmis oldugu vurgular yapilacak olan geckideki makamin

karakteristik yapisina gore de sekillenmektedir.

Kanun egitimi alan 6grencilerin, 6gretmenlerinden ayr1 bir bicimde kendilerini
gelistirme yontemlerinden biri de kanun virtiiozlerini egitimlerinin  belirli  bir
periyodunda taklit etmeleridir. Klasik tislupta kanun icra etmek isteyen dgrenciler Erol
Deran’in gerek taksim gerek saz eserlerindeki icrasini, siisleme yoniinden taklit edip
zaman igerisinde kendi tavirlarini olusturabilir ve nazari yonden de icradaki makamlari

analiz ederek nazari bilgilerini gelistirmeleri agisindan kendilerine fayda saglayabilirler.

Erol Deran’in taksim icralarindan yola ¢ikildiginda, taksimlerde kullanmis
oldugu calgisal tekniklerden yararlanilarak kanun egitiminde kullanilmak {izere etiit ve

egzersizler yazilabilir.

Erol Deran’in saz eseri icrasinda kullanmis oldugu calgisal teknikler arastirilip
taksimlerinden farkli olarak kullandig1 galgisal teknikler analiz edilerek Erol Deran’in

saz eseri icrasindaki tavir lizerinde arastirmalar yapilabilir.
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Erol Deran’in kanun {izerindeki icra tavrinin degisimini gozlemleyebilmek adina

geemisteki kayitlari ile glintimiizdeki kayitlari karsilastirilabilir.

Erol Deran’in eslik anlayisini ortaya koyabilmek adina toplu icralar1 analiz

edilip raporlanabilir.

Erol Deran’in icra esnasinda ara perdeleri kullanis bi¢imi tespit edilerek diger
icracilarla olan benzerlik ve farkliliklar1 ortaya cikarilip giiniimiizde bu perdelerin

kullaniminin kiyaslanmasi agisindan fayda saglayabilir.

Bu calisma, kanunla amator veya profesyonel bir sekilde ilgilenen icracilara
taksim hususunda ve kanunda gegki, ¢esni ve kullanilan koprii makamlar konusunda
fikir vermesi, kullanilmig olan tekniklerin nerelerde ne sekilde kullanilabilecegine dair
tilyolar icermesi ve icracinin nazari bilgisinin hayal giicii ve duygusuyla hangi geckileri
yapabilecegine dair yol gosterici olacak ve alanda yapilacak ¢alismalara katki

saglayacaktir.

74



KAYNAKCA

Akdogu, O. (1989). Taksim Nedir Nas:/ Yapilir?. izmir: ihlas A.S

Akdogu, O. (1996). Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler. 1zmir: Ege Universitesi
Basimevi.

Altinay, F. Y. (2005). Tiirk Miizigi Calgilar:. Istanbul: Vehbi Kog¢ Vakfi Kog Ozel
Lisesi.

Aybars, B. (2011). Tiirk Misikisi Temel Bilgileri. Ankara: Ikinci Adam Yayinlari.

Aydemir, M. (2014). Tiirk Miizigi Makam Rehberi. Istanbul: Pan Yayincilik.

Aydogdu, G. ve Aydogdu T. (1995) Kanun Metodu. Ankara: Yurtrenkleri Yayinevi.

Deran, E. (b.t). Kanun Sololar: Albiimii.
https://open.spotify.com/album/0Gc8BLRZFY3UlyCutY AFwI?si=QGbo0OnenQo25K
ZEGQOY-8g (Erisim Tarihi: 02.06.2022)

Erdogan, E. (2010). Kanun Icras: Teknigi Bakimindan Erol Deran Taksimleri Uzerine
Bir Arastirma. (Yiksek Lisans Tezi), Erciyes tiniversitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Kayseri.

Fiskin, U. (2018). Sistematik Miizikolojide 20. Yiizy1l Analiz Ydntemleri. Avrasya
Sosyal ve Ekonomi Arastirmalart Dergisi, 5(12), 285.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/612716 (Erisim Tarihi: 18.09.2023).

Hafizoglu, O. (2009). Kanun Egzersizleri ve Egitimi. Trabzon: Giindiiz Ofset.

Kagar, G. Y. (2009). Tiirk Musikisi Rehberi. Ankara: Maya Akademi Yayin Dagitim
Egitim Danigsmanlik.

Kahyaoglu, Y. (2015). Klasik Tiirk Miiziginde Saz Miiziginin Yeri ve Onemi. Indnii
Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 1 (1), 57-60.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue/7995/105016 (Erisim Tarihi: 02.02.2023).

Kahyaoglu, Y. (2017). Kanun Saz1 Egitiminde Metod Ihtiyac1 ve Tiirkiye’deki Kanun
Metodlar1 Uzerine Bir Inceleme. [nonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 3(1),
100-101, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/328552 (Erisim Tarihi:
01.03.2023).

Karadeniz, M. E. (1980). Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari. Ankara: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yaylart.

Karaduman, H. (2007). Kanun Metodu. Istanbul: Alfa Yaynlar:

Karakaya, F. (2001). Kanun, Isldm Ansiklopedisi (Cilt 24). Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlart.

Karasar, N. (2019). Bilimsel Arastirma Yontemi: Kavramlar Ilkeler Teknikler. Ankara:
Nobel Akademik Yaymcilik.

Kegeli, 1. (2015). Erol Deran i Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 'nda Icra
Ettigi 4 Taksiminin Makamsal Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi). Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul

Ozalp, N. (1992). Tiirk Miisikisi Beste Formlari. Ankara: TRT Genel Sekreterlik Basim
ve Yaym Miidiirligl Yayinlar.

Oztuna, Y. (1969). Tiirk Musikisi Ansiklopedisi. Istanbul: M.E.B. Yaymnlari.

Oztuna, Y. (1990). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (Cilt 2). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

Resim 1. Kanun. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/44/79-
tone_Kanun_on_the_couch.jpg (Erisim Tarihi: 02.06.2023).

Resim 2. Baga mizrap. https://saz.com.tr/wp-content/uploads/2021/10/KMB.jpg (Erisim
Tarihi: 09.06.2023).

Resim 3. Kanun yiiziigii.
https://static.ticimax.cloud/9168/uploads/urunresimleri/buyuk/kanun-yuzugu-
d410.jpg (Erisim Tarihi: 09.06.2023).

75



Resim 4. Akort anahtari.
https://productimages.hepsiburada.net/s/146/1500/110000101298759.jpg (Erisim
Tarihi: 09.06.2023).

Resim 5. Kanun sololar1 albiim kapagi. https://www.discogs.com/release/22710476-
Erol-Deran-Kanun-Sololari-Turkish-Classic-Music-Instrumental (Erisim Tarihi:
20.05.2023).

Sar1, A. (2012). Tiirk Miizigi Calgilar: (1. b.). Istanbul: Nota Yaymcilik.

Say, A. (2012). Miizik Sozliigii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Tanrikorur, C. (2019). Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi. Istanbul: Dergah Yayinlari.

TDK, (b.t). “Giincel Tiirkge SozIik”, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 01.08.2023).

Tura, Y. (2017). Tiirk Misikisinin Mes'eleleri. Istanbul: iz Yayncilik.

Uzun, H. (2019). Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat Egitimi II. Izmir: Meta Basim
Matbaacilik Hizmetleri.

Uzun, H. (2021). Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat Egitimi I. Izmir: Meta Basim
Matbaacilik Hizmetleri.

Uzun, H. (2023). Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyat Egitimi IIl. izmir: AK-MAT
Matbaacilik.

Yavasca, A. (2002). Tiirk Musikisi 'nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri. Istanbul: Tiirk
Kiiltiirtine Hizmet Vakfi1 Yaynlari.

Yiicel, H. (2016). Tiirk Sanat Miizigi A¢iklamal: Tiirler Bibliyografyasi. Konya: Egitim
Kitabevi.

76



EKLER DiZiNi

sayfa
Ek 1. Hiiseyniasiran Uzerinde Acemkiirdi Taksim Notas1 Sayfa 1..........ccccceoererrinnnan 78
Ek 2. Hiiseyniasiran Uzerinde Acemkiirdi Taksim Notast Sayfa 2.........cccccecvvrvevevnnne. 79
Ek 3. Hiiseyniasiran Uzerinde Acemkiirdi Taksim Notas1 Sayfa 3.........cccccceeverrinnan 80
Ek 4. Hiiseyniasiran Uzerinde Acemkiirdi Taksim Notast Sayfa 4.........cccccocvevevevnnne. 81
Ek 5. Hicazkar Taksim Notast Sayfa 1........cccocriiiiiiiiiiieseeese e 82
Ek 6. Hicazkar Taksim Notast Sayfa 2.........ccccevveieiiiiiiiic e 83
Ek 7. Hicazkar Taksim Notast Sayfa 3........cccooiiiiiiiiiiiiseeeee e 84
Ek 8. Hicazkar Taksim Notast Sayfa 4.........ccccooviiiiiiiinineisseese e 85
Ek 9. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 1. .....cccccevieiiiiinniine s 86
Ek 10. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 2. ....cccceverieieiiiniiniiiisiieienene e 87
Ek 11. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 3. .......ccccccevvriieniiniiiinieee e 88
Ek 12. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 4. .......cccocovereriiniiniinininienese e 89
Ek 13. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 5. .......cccccceverriiiniininniee e 90
Ek 14. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 6. .......ccccevvveiiiiiiniiiiiniinnenene e 91
Ek 15. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 7. .......cccocevviieiiennniiinniie e 92
Ek 16. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 8. .......cccccoevveiiiiiniininiiienese e 93
Ek 17. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 9. .......cccocevvvieniviieiiinne e 94
Ek 18. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 10. ......ccccoeereiieiiiniiniinieenene e 95
Ek 19. Nihavent Gegis Taksimi Notast Sayfa 11. .....ccccccovvriinieeiriinniee e 96
Ek 20. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 1. ........ccooevvinrininniieninnnnnnns 97
Ek 21. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 2. .......ccoccvvverivereniienesrnsenees 98
Ek 22. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 3. ........ccoovvvvninnennniennnnnnnns 99
Ek 23. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 4. ........cccccoovviiiiiniicnninnne 100
Ek 24. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 5. ........ccocevvivieneiniieiinnnnnns 101
Ek 25. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 6. ........cc.cceovvviiiiniicininne 102
Ek 26. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 7. .......ccoccevvviiiieninncinc i 103
Ek 27. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 8. ...........ccoovvviiiiiiniiinns 104
Ek 28. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notast Sayfa 9. .......cccccvvviiiieiinnininiennn, 105

77



EKLER

Ek 1. Hiiseyniasiran Uzerinde AcemKkiirdi Taksim Notas1 Sayfa 1.

Hiiseyniagiran Uzerinde
Acemkiirdi Taksim

3 —3—

éi‘rgfsﬂifjﬂeﬂdj—;f

=S==2=

\._ £
U

R |

@l

Kaynak: Erdogan, 2010: 109

78



Ek 2. Hiiseyniasiran Uzerinde Acemkiirdi Taksim Notas1 Sayfa 2.

]
) L TS F TR et ieiess net, e, L.
&G L T e e e e e

\TI;E E@:: ; 11 ’jT-I?J-: ' 1
L

Kaynak: Erdogan, 2010: 110

79



Ek 3. Hiiseyniasiran Uzerinde Acemkiirdi Taksim Notas1 Sayfa 3.

w T s S

e B o S IO S Sy D
. — — — — = ]

v e r L r i /

5 i ] ] d

7 I e ————

) = e |

L J“ 2 » e ” @

Kaynak: Erdogan, 2010: 111

80



Ek 4. Hiiseyniasiran Uzerinde Acemkiirdi Taksim Notas1 Sayfa 4.

-—D ' 1 1 N 1 1 } 1 1 :

B s E— & — S —— = = = |
D ¢ ’ * * e
r r r

Kaynak: Erdogan, 2010: 112

81



Ek 5. Hicazkar Taksim Notas1 Sayfa 1.

Yegah Uzerine
Hicazkar Taksim

Kaynak: Erdogan, 2010: 116

82



Ek 6. Hicazkar Taksim Notas1 Sayfa 2.

—3 3

it ‘rww w-m ‘87‘ 1; «0- —3~
- S (R e
I | I B a . [ —al | ]
w" "y — 4 o ’%_l I I s
‘}-f—r—v—bf—r—f—f—p—r———dwmi—. = @ o
4 4 v

2 = g = il

O 4y [T—T—— ——— ﬁ , =
e S < < S B — ———
"m LS 1 | . | b e i .; .? Hﬂ—
N " v v v

et § s
13 s § ey i b
TN Mt = P —
] :; #L i g -

() e ; ! —

D) v

14 —3— e § —

1 | 3 k X h\ ]kj *
i) s et P e v g PF

15 —3— T -

= ==
m_‘_‘_@% ‘] —1 -

Kaynak: Erdogan, 2010: 117

83



Ek 7. Hicazkar Taksim Notas1 Sayfa 3.

e =_=_
S @ —ad— = 77] LS T L

;é)i‘ 1@11:5@ ] uﬁ_i s ﬂﬁ Nl
B e
L 4 o~ o~ b~

Kaynak: Erdogan, 2010: 118

84



Ek 8. Hicazkar Taksim Notasi Sayfa 4.

N
e e Te. ccsceca,

GV P} e . 4
S I e L4 “ v s 2 4

f) =4 =
T = N
B s

s
\JNR. 5

ell2

T2
I 3dm

Kaynak: Erdogan, 2010: 119

85



Ek 9. Nihavent Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 1.

Nihavend Gegis Taksimi

b4 P~ Py >
7 4 o O * o S
[ an ) 7 T T 1
ey ¥ 7

1 %

# P P~ - ] I I | P [ = [ P P [ ﬁ_\
(& %i be 7 J L J > i -
PY) v 9 ¥ 9 [ [ 4

86



Ek 10. Nihavent Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 2.

2 Nihavend Gegis Taksimi

X
hi
i
%

22 )5 ~
N e o' P oooPoe e P P ) e o e o o

1 1 | I 1 { e 1 | 1] 1] 1 1 1 | ]

| B | 1 7 1 1WA 17 1WA 1WA I |

Y/ 1 1 | 4 | 4 I | 4 | 4 4 E P ] |

o i v '

87



Ek 11. Nihavent Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 3.

Nihavend Gegis Taksimi 3

w s -....th'ﬁgﬁpof‘f"
St et e e L
D)}

Fisk
9 epllere o'

88



Ek 12. Nihavent Gegis Taksimi Notasi Sayfa 4.

4 Nihavend Gegis Taksimi

0 [ iss,

89



Ek 13. Nihavent Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 5.

Nihavend Gegis Taksimi 5§

)
T

2
P
v

| 188
L]

90



Ek 14. Nihavent Gegis Taksimi Notasi Sayfa 6.

Nihavend Gegis Taksimi

Fiske Fiske

e

&

Sereparalzparalzrsralsrars!

[ £

[ fan Y 1
ANV A b
D)

61

b

2

be

e 4

NV hy
oJ

63

~wir

R 4

65

e p— p———

Y Y Y Y Y  — —

91



Ek 15. Nihavent Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 7.
Nihavend Gegis Taksimi 7

A P e, o
-
T 73 73 73 [ i
i F 3 P 3
o1 I
o T
69 o)
y < =  — — | i ! |
} 1 I ]
70 Fiske Fiske

92



Ek 16. Nihavent Gegis Taksimi Notasi Sayfa 8.

8 Nihavend Gegis Taksimi

S ERE R AR S S

e i i o e

D i i i —_——

Q) L4 L4 v v v L4 v

93



Ek 17. Nihavent Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 9.

Nihavend Gegis Taksimi
89 Fiske Fiske Fiske
—

94




Ek 18. Nihavent Geg¢is Taksimi Notas1 Sayfa 10.

10 Nihavend Gegis Taksimi

95



Ek 19. Nihavent Gegis Taksimi Notasi Sayfa 11.

Nihavend Gegis Taksimi

Fiske

a1

PP P pepep o 00000

Il
1 11 &

= = =

[ |

= =

e P
—r
=
#E

= =
=

=

=
s

* Hy

1
&
L 4

T
&

1
b
D

113

I .rt !
) |
TT® L YER 8
TN
L A
]
:73%!%‘ o
[T1e
LN
o

115

-
.

gﬁl
an =
i —

=

0= =

119

de33

o o
.

-
|

ddsssddss

Y see

120

o o
-

>

SS®
Gy
T

1
|
L4

96



Ek 20. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 1.

Sehnaz Makamina Gegis Taksimi

97



—

Bl

I

—

»

Tiske

1

—

s
v

1

—

Fiske

EE

o/

—

1
t

—

\

[!{'.F'

P ™ - V d
0-0—@@

Il

Fiske

|
-]
ol

slulin

—‘

N

-1

o 2 P.hf"hfgﬁ}'ﬁgf‘? oke

Ek 21. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notasi Sayfa 2.

—3—

—1

a—;

T e B e e T e I TN s s s N ot Y s ot s O |

I B O O e O e o B s O e

slululis

54
o]

5

39
=
48
f)

o

69
2y

o &9

o/

| P

-

|

98

L - J

o ® Uy

P

4

[ oo WA

74




Ek 22. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notasi Sayfa 3.

Fiel P e s 00l o 0P P osolo,o rPProosoelPross

R

p®® oo o0

froeom

83

L LLrlepr o,

86

ANS
)

B PPl s s Pl s pe,. sopellrP

!

T 1) e™
f—

Fiske

fopllffe

89

o)
b4
7
Fan )
.30
oJ

erel P oo 0Po ,0 o o o000 oo oo 00,0

Tiske

ﬁ#)“f.

a

u-.fﬁgF‘P.

Fiske

"

™~

k@ oo PRo gy,

] O e B

szze

,..&1@11

o .

°
o O e B

2222282 2222~

o o o o o o o o o

107

ST o S el N e ] e Bt O ] O Y

B S e s

Alodp_o_o_o_o_o_o_o_o_o_ 0_0_10_122,20_0_9_ }22

1
o o o o o o o o o o
i Y ] vt ] N vl v e et ] el O

b’ A
y 4

B

99



Ek 23. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 4.

. (Y8, !
. [} < I
q {18
Mk p-%u_
Mk .
NI
)
oI |
'y :y
[ Y q l
o L8
[Y #1%
o o m_
o L 1 9
i q |
) o8
oL .._runu
LIRRNEN 'y
9 q
U . 'y
. “p J
9 .” i 'y
o
Y ” 'Y
o.r.m, MR
01_ [Y . L
[YR [10.\
q ? q W
q M [ Y jv
(1A A\
| 'y 1ﬁ
oY Ty
[ YR e |
« q
'Y JH
“ (YA < L 1
Il o 18
NG TN

| -
| |

Pdl"PPP oo, 000 eef o,

12

Ahe oo pee prprere o000

Y

(AN D@ & & | o [ o | 4

140
4

I

— e s e m—

S S S

e B B e B

|
|
&

s I st O ot O e B s O e

149

L S [ S S S -

]

—

NS L S L O N

100



Ek 24. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 5.

15
 p=t pol o e o] e e e e e e e e T P

164 Fiske

7
3

L
L)

i

101



Ek 25. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 6.

221
peeellospslo,e » »

'J 1

102



Ek 26. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 7.

I I Tl ]
i
o —Id | ]
N 1 i |
mr N 4 A o “ I | T Lm
(Y e | IN =
2 \ || . . ¢
o e _-_ & I Tl i
‘ T v ! Y y
.'. u % -_ L'lr
* [SaN o u.d -_ (10
'. .'.Hv_v L) M_I-v =” _ ‘._ll
L o ngh \ I o
o6 kuf ~ e ﬂl [ o
o v s g 4
. m«.ww - MW-A [ ) I/ —_
be " L) i [ I|§ v |
" il K \u.d Iy \ L1
[ ol . L) [ Y ﬁ - Lll
ol L [N _ I
: - W TR $
s N
:
JRE U el L
f.||_ . um. ”. [ HINN
[ YEE & a [ 10
L YN ® R Ll
J - W MK o
* L Yih A
Salintia oL
L1
P | i
B e I «
) g Q mhy o & s mhy

Fiske

Fiske

265

o)

268

103



Ek 27. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 8.

Fiske

Fiske

Fiske

I I
 — —
s

D e B T ™ R

o e

=

(8 X0

S o M

A\

[— Tiske

Fiske

—

Fiske

I'iske

N o o@°

6 S . e e S o M e B S o e

289

o —0—0—@

NV o o o o o o o o

" mw il It
\ ﬂd —\ » Pl
I1{} I
\ | ik —-” %
U gt [} ¢
Lo O
U MJ. ,\e TN ﬂL
ﬂ—mmf e 0k ™ —It
——MIL. e uh ™ ﬂﬁ
e e i \l
_me MJ. ﬂe ﬂJ. —\t
Aol d o
ﬂ..‘v —\l..- ’7‘- . ﬂl! _||“m
moooy Ul ol m
W 1M un W _H“”
IR s L m
pnInm Nge f NG NG

—_

307

104



S

Fiske

Ek 28. Sehnaz Makamina Gegis Taksimi Notas1 Sayfa 9.

13 ] E:
™ N
% 1 3 il
el ! 11 | _u_ww i)
A .ﬁ.__w ) e
ﬁ Hg | B ) ﬁ-r..v_ _ T
il jﬂ .
e
3 ] ™ ﬁf.
il T. T_ s
|| e
0 ) e
il 0 ﬁ
n ﬁjﬂ e
[ i\ i ﬁr
e
H ||— i Flj_v
T I .
[ “U_ 1 J._ ™
ull -
ﬂ 'L_uﬂu I LB .v
[ i 3
" NG wo.n%o

105

=2



