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ONSOZ

Tiirk miiziginin tarihsel siireci igerisinde ¢agimizdan on iki asir evvel, IX. yy.’da
yazimina baglanmis olan kuramsal eserlerin, igerdigi ve anlattigi konular 6zelinde
giliniimiiziin miizik 6gretilen, icra edilen en profesyonel kurumlarinda bile hala tartisma
konusu olan bazi problemlerin ¢oziimii hakkinda basvurabilecegimiz kadim kaynaklar
oldugu goriilebilmektedir.

On lisans egitimimin ilk dénemlerinde evvela Hocam Kasif Demirdz’den
duydugum bu edvar isimli kadim kuram kitaplarinin, aradan yiizyillar ge¢mis olmasina
ragmen XXI. yy.’da bir konservatuvar 6grencisi olarak icra etmeye c¢alistigim miizige
dogrudan etki edebilecek bilgiler veriyor olusu karsisinda yasadigim hayranlik ve merak
hisleri, lisansiistii egitimimde ¢aligsmak istedigim konuyu belirlerken bir hayli etkili oldu.

Bu dogrultuda bu yiiksek lisans tez ¢calismasinda, Tiirk misikisi tarihinde “Doruk
Donem” olarak da isimlendirilmis XVIII. yy.’da yasamis, donemin dikkat ceken
kuramsal eserlerinden ikisini yazmis Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede konu
edinildi. Bu iki ismin yakin tarihlerde ve benzer nedenlerle kaleme alma geregi duydugu
kuramsal eserler olan Tefhimii’l Makamat’taki ve Tedkik u Tahkik’teki bilgiler referans
almip “Kemani Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin Makamsal Anlayislarinin
Karsilastirilmas1” konusu segildi.

Calismaya Siileymaniye Kiitliphanesi Nafiz Pasa Yazmalari’'ndaki ve Milli
Saraylar Idaresi Baskanligi Yazma ve Matbu Eserler Koleksiyonu’ndaki ilgili eser
niishalar1 temin edilerek baslanildi. Ilk boliimlerde Hizir Aga ve Nasir Dede’nin
egitimlerinden, bulunduklar1 ve yasadiklar1 ¢evrelerden ve sahip olduklari misiki
anlayislarin1 edinmelerine katki saglayan kosullardan, yani hayatlar1 hakkinda bilinmesi
gerekenlerden ve referans alinan yazma eserlerin igerdigi nazari bilgilerden bahsedildi.
Temin edilen eserlerde adi ortak sekilde gegen ve tarifleri verilen makamsal olusumlar
tespit edildi, bu olusumlarin tarif edilis yontemleri ve tariflerin icerikleri kiyaslanip analiz
edildi. Yapilan bu analizler sonucunda, sanatin ve sanatsal liretimin doruga ulastig1 bu

parlak donemin dikkat ¢geken kuramsal eserlerinden ikisini yazmig olan Kemani Hizir Aga



ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin, eserlerinde gecen makamsal olusum tariflerinin birbiriyle
olan benzerlik ve farkliliklar1 tespit edildi. Elde edilen sonuglarla birlikte bu ¢alismanin;
biri Enderun’da, digeri Mevlevihane’de yetismis, devrin en meshur sazendelerinden olan
bu iki kurame1 6zelinde X VIII. yy. makam miiziginin anlagilmasina farkli bir pencereden
daha katkida bulunmasi hedeflendi. Tiirk miizigine faydasi olmasi dilegiyle.

Tez yazim siirecinde ciddi sekilde etkilendigim ve hatta ¢caligmalarimin durma
noktasia gelmesine ve bir kismini kaybetmeme Sebep olan, bahsetmek istedigim bir
baska konu da bizzat ben ve ailemin de yasadigi 6 Subat 2023 tarihinde gergeklesen 7.8
ve 7.7 siddetlerindeki Kahramanmaras, Adiyaman merkezli deprem felaketidir. Bu
felaket nedeniyle yasamini kaybeden tiim vatandaslarimiza, akrabalarima ve

arkadaslarima Allah’tan rahmet dilerim.



OZET

Tiirk musikisinin tarihsel siireg icerisinde sanatsal faaliyetlerin arttig1, tarihinin en
onemli sanatkarlarindan, bestekarlarindan, icracilarindan bazilarinin yetistigi, son
devirlerden birisi XVIII. yy.’dir. Onur Akdogu’nun da bu dogrultuda Tiirk miizigi
donemlerini siniflandirdigir ¢alismasinda “Doruk Donemi (1730-1826)” ifadesini
kullandig1 bu dénemde yasamis iki ismi konu alan “Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Makam Anlayislarinin Karsilastirilmasi” isimli tez konumuzda bu iki ismin
yazmis oldugu Tefhimii’l Makamdt ve Tedkik u Tahkik isimli kuramsal eserlerdeki
makamsal olugsum tarifleri incelenip, kiyaslanip analiz edilmistir.

Bu tez konusunun secilmesinin asil nedenlerinden birisi ayni yy.’da, aym
nedenlerle kaleme alinan, donemin dikkat ¢eken kuramsal ¢aligmalarindan ikisinin sahip
oldugu benzerlik ve farkliliklar1 tespit edebilmektedir. Devaminda ise, benzer nedenlerle
yakin tarihlerde kaleme alinan bu eserlerin tespit edilen benzerliklerine veya
farkliliklarina sebep olan kosullarin neler oldugu saptanmak istenmistir. Elde edilen
veriler 1518inda da donemin en ciddi musiki egitimlerinin verildigi kurumlarda egitim
almis, padisah misahipligi yapmis bu iki kudretli sazendenin makamsal anlayislarinin
benzerlik veya farkliliklarini belirlemek amacglanmistir. Bu dogrultuda;

Birinci boliimde, Hizir Aga ve Nasir Dede’nin sahip olduklar1 misiki anlayiglarini
edinme stirecleri, egitimleri, eserleri gibi konular yani hayatlar1 anlatilmigtir.

Ikinci béliimde, bu iki ismin yazdig1 ve tez calismamizin birincil kaynaklari olan
kuramsal eserler Tefhimii’l Makamat’n ve Tedkik u Tahkik’in makamsal siiflandirma
sistemleri, perde sistemleri ve usiller, yani eserlerin nazari igerikleri-6zellikleri
anlatilmistir.

Uciincii boliimde, ilgili kiitiiphanelerden eserlerin asil niishalarmmn dijital
kopyalar talep edilip, direkt olarak bu niishalar kaynak alinarak Tefhimii’l Makdamat'ta
ve Tedkik u Tahkik’te ad1 ortak olarak gecen ve her iki eserde de tarifi bulunan makamsal
olusumlar (makam, terkip, su’be, avaze) tespit edilip, tarifleri verilmis, ardindan da bu
tarifler kiyaslanip analiz edilmis, benzer, kismen benzer ve farkli olarak

siiflandirilmstir.



Elde edilen veriler grafikler seklinde de sunulmustur, bu sonuglara sebep olmus
olabilecek kosullar belirlenmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kemani Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Tiirk misikisi,
Makam, Tarif, Kiyas.



ABSTRACT

The XVIII century is one of the last periods in which artistic activities of Turkish
music increased in the historical process and some of the most important artists,
composers and performers of its history were raised. In our thesis topic titled
"Comparison of the Makam Understandings of Hizir Aga and Abdiilbaki Nasir Dede",
which is about two names who lived in this period, in which Onur Akdogu used the
expression "Doruk Period (1730-1826)" in his study in which he classified the periods of
Turkish Music in this direction, the descriptions of magam formation in the theoretical
works named Tafhimii'l Makamat and Tedkik u Tahkik written by these two names are
examined, compared and analyzed. One of the main reasons for choosing this thesis topic
is to be able to identify the similarities and differences of two of the most serious
theoretical studies of the period, which were written in the same century for the same
reasons. Afterwards, it is aimed to determine what are the conditions that cause the
similarities or differences between these works, which were written for similar reasons in
the same period. In the light of the data obtained, it is aimed to determine the similarities
or differences of the magam understandings of these two powerful sazendes, who were
educated in the institutions where the most serious musical education of the period was
given, and who served as sultans. In this respect;

In the first part, subjects such as the processes of acquiring the musical
understanding of Hizir Aga and Nasir Dede, their education, their works, in other words,
their lives are explained.

In the second part, the theoretical works written by these two names, which are
the primary sources of our thesis study, the magam classification systems, notation
systems and procedures of Tafthimii'l Makamat and Tedkik u Tahkik, that is, the technical
contents-features of the works, are explained.

In the third part, digital copies of the original copies of the works have been
requested from the relevant libraries and the descriptions of the magam formations
(makam, composition, avaze, etc.) commonly mentioned in Tathimii'l Makamat and
Tedkik u Tahkik are given, and then these descriptions are compared, analyzed and
classified as similar, partially similar and different.



The data obtained are also presented in form of graphs, and the conditions that

may have caused these results are tried to be determined.

Key Words: Kemani Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Turkish Music, Makam,
Description, Comparison.
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GIRIS

Tiirk musikisinin tarihsel siireg icerisinde sanatsal faaliyetlerin arttig1, tarihinin en
onemli sanatkarlarindan, bestekarlarindan, icracilarindan bazilarinin yetistigi, son
devirlerden birisi XVIII. yy.’dir. Bu donemde yasamis sanatcilarin iiretmis oldugu
eserlere bakildiginda, donemin katettigi ciddi gelisim, net bir sekilde goriilebilmektedir.
Onur Akdogu'nun da bu dogrultuda Tirk Miizigi donemlerini smiflandirdigi
calismasinda, bu zaman aralig1 i¢in “Doruk Donemi (1730-1826)” ifadesini kullandig1
goriilmektedir (Akdogu, 1996).

“Hizir Aga ile Abdilbaki Nasir Dede’nin Makam Anlayislarinin
Karsilastirilmasi” isimli tez konumuzun basligindan da anlasilacagi iizere, tezimizde
odaklanilan iki isim Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Bu iki isim yukarida
bahsedilen sanatsal faaliyetlerin ve iiretimin doruk noktaya ulastigi XVIII. yy.’da yasamis
olan iki kuramcidir. Her iki isim de zamaninin 1yi saz icracilaridir ve misiki nazariyesi
hakkinda eserler kaleme almislardir. Bu eserlerden birisi Hizir Aga’nin Tefhimii’l
Makdmat Fi Tevlidi Nagamat isimli eseridir, bir digeri ise Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik
isimli eseridir. S6z konusu iki eser, bu tez ¢alismasinda kullanilip referans alinan baslica
kaynaklardir. Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat isimli eserinin Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligi Yazma ve Matbu Eserler Koleksiyonu’nda H.1793 (Tefhimii'l-Makamat fi
Tevlidi'n-Nagamat) envanter numarasiyla kayitli olan niishas1 talep edilmistir ve biitiin
alintilar bu niishadandir. Biitiin atiflar bu niishayadir. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik
isimli eserinin Siileymaniye Kiitiiphanesi Nafiz Pasa Yazmalari’ndaki 1242 envarter
numarastyla kayitli olan niishasi talep edilmistir ve biitiin alintilar bu niishadandir. Biitiin
atiflar bu niishayadir.

Tez konumuz olan “Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin Makam
Anlayislarinin Karsilastirilmas1” konusunu c¢alisirken, bu iki ismin yazdigi kuramsal
eserlerde adi ortak sekilde gegen makamsal olusum tariflerine odaklanarak, bu tarifler
arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tespit edilecektir. Yapilan analizlerin sonucunda

elde edilen verilerle birlikte makamsal 6geleri ve makamsal anlayis1 olusturan en temel



Ogelerden biri olan makam, terkip vb. gibi tiim kavramlart da igerisine alan “makamsal
olusumlar”in tariflerinin benzerlik veya farkliliklarinin orani tespit edilip, bu tespitlere
etki eden faktorlerin neler olabilecegini saptamak hedeflenmistir. Tiim sonuglarla birlikte
ise sanatin ve sanatsal iiretimin ciddi bir sekilde arttig1, belki de Tiirk masikisinin son kez
yiikselis gosterdigi donem olan XVIII. ylizyilin makamsal anlayis1 hakkinda farkli bir
pencereden daha katki saglamak hedeflenmistir.

Tez calisgmamiza konu edindigimiz Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin
yagamis oldugu XVIII. yy’a gelininceye kadar ki gegen siire igerisinde misiki ve
nazariyesi hakkinda yapilmis bir¢ok bilimsel ¢alisma ve yazilmis ¢ok sayida kuramsal
eser mevcuttur. Konumuza iyi bir girizgah yapilabilmesi agisindan konumuzun basrolleri
Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin yasadigi donem olan XVIII. yy.’a gelininceye
kadar yazilan bu kuramsal eserlerden ve XVIII. yy.’da misikinin gelisimine olanak

saglayan hiikiimdarlardan, donemin siyasi-musiki ortamindan bahsetmek gerekmektedir.

G.1. Tarihsel Siire¢ Icerisinde Kuramsal Eserler (Edvarlar)

G.1.1. islamiyet Oncesi Tiirklerde Miizik (IX. Yy. Oncesi)

Mevcut olan su an ki bilgilere gore tarihsel siire¢ igerisinde misiki tarihimizdeki
yazilmis ilk bilimsel ve kuramsal eserin yazimina El Kindi tarafindan IX. yy.’da
baslanmistir (Kii¢iikgokee, 2010).

IX. yy.’dan daha eski donemler ise tarihte Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden
onceki donemleri olarak ge¢cmektedir. Bu donemlerde Orta Asya’da yasayan Tirklerde
miizik, hayatlarin farkli alanlarinda siirekli bulunmus olan 6nemli bir kiiltiir 6gesi
olmustur. M.O. ii¢ yiizlii yillarda kurulmus ve Orta Asya topluluklarini tek sancak altinda
toplayan ilk Tiirk Devleti olarak kayitlara gegen Asya Hun Devleti’nde askeri-tug, dini,
toren-eglence ve agit icerikli miizikler yapildigi bilinmektedir. Devletin {ist kademe
yetkililerinin kurganlarinda degerli esyalarin yaninda bazi miizik aletlerinin de (davul,
telli sazlar gibi) bulunmus olmasi, miizigin yasamlarmin bir pargast olmasmin da
Otesinde, 6liimden sonraki hayatlarinda bile yer edinen, kiiltiirlerinin énemli bir 6gesi
oldugu goriilmektedir (Goher, Vural, 2016). Bir dnceki ciimlede bahsedilen askeri-tug

miizigi icra edilirken tug takiminda “tiimriik, kos, yurag, sahnay, burguu, sibizgi, ceng ve



kiivrik” isimli aletlerin kullanildig1 kaynaklarda gegen bilgiler arasindadir, yine benzer
sekildle M.O. Mezulu ¢aginda kesfedilen kaya resimlerinde def benzeri vurma
enstriimanlara rastlanmig, Sibirya’da yapilan kazilar sonucu elde edilen buluntularda da
fliit ve ney benzeri galgilar ortaya ¢iktig1 ifade edilmistir (Budak, 2000). Donemin Tiirk
miizigi ses sisteminin 5 tam sesten olusan pentatonik bir diizene geldigi aktarilan bilgiler
arasindadir (Budak, 2000). Goktiirk Devleti’nin kuruldugu yillara gelindiginde modal
miizikte gelismeler gozlemlenmis, pentatonik olusum ve bu olusumda kullanilan ses
sayisinda artig goriildiigiinden bahsedilmektedir. Bu yillarda kopuzun yaninda 1klig adi
verilen yayla calinan bir yayli kopuz kesfedildigi ve Cin kayitlarinda 560 yillarinda
yasamisg, Cinlilere on iki perdeli Tiirk miizigini 68reten “Sucup Akari” isimli bir Tiirk
miizisyenden bahsedildigi ifade edilmistir (Ak, 2014). Aktarilan bu ifadelerden olan
Mezulu Cagi buluntularinin ve perde sistemi hakkinda verilen bilgilerin, dahil olduklari
konular 6zelinde giinlimiizde tartigmalarin hala devam ettigi g6z Oniine alindiginda,
kesinlikleri konusunda bir yargiya varilmasi pek de miimkiin degildir.

Islamiyet oncesi kurulan bir diger bilyiik Tiirk devleti olan Uygur Devleti
zamaninda ise, bir dnceki Tiirk devletlerinde goriilen miizik unsurlarinin artarak devam
ettigi goriilmiistiir. Uygurlarin Bogii Kagan’in basta oldugu yillarda devletin dini olarak
se¢ilen Maniheizm dinine ge¢meleriyle beraber, go¢ebe yasam seklinden uzaklasilip,
Otiiken’de kurulan kéyler ve kentlerle birlikte, tarimsal faaliyetlere basladiklar: yerlesik
bir diizen kurmaya baglamiglardir (Weili, 2021). Bu degisim dogrultusunda yerlesik
diizenin gelismesiyle birlikte kiiltiirel ve sanatsal dgelerin de arttig1 goriilmiistiir. Diger
Tiirk devletlerinde oldugu gibi Uygurlar’da da dogum, 6liim, tedavi, dini, askeri, téren-
kutlama-bayram gibi yasamlarinin her alaninda miiziksel unsunlara rastlanmaktadir.
Zaten tarihe bakildiginda Hun, Goktiirk, Uygur devletlerinin ve halklarinin kiiltiirel
yapilarinin birbirlerinin devami olan, ortak bir kiiltiire sahip olduklar1 goriilmektedir.
Uygurlarda kullanimis bazi ¢algilar ise sunlardir: “adi dap, sol dap, ney, dutar, tembur,
sunay” (Kose, 2000).

Goriildiigii iizere Islamiyet’ten &nceki donemlerde de miizik, Tiirklerin
hayatlarinda aktif bir sekilde bulunmaktadir. Fakat biitiin bunlara ragmen, su ana kadar

kuramsal bilgi igeren herhangi bir yazili kaynaga maalesef ulagilamamustir.



G.1.2. islamiyet Sonras1 Dénem

Yukarida da bahsedildigi lizere musiki lizerine yazilmig en eski bilimsel
caligmalari iceren kaynaklara ancak IX. yy.’da rastlanmaktadir. IX. yilizyilda yasamis El
Kindinin “Risdle fi eczd haberiyye fi’l Miisikd, Risale fi’l Luhiin ve’'n-Nagdam, Kitabii’l
Musavvitati’l- vereteriyye ve Risdle fi hubri sindati’t te’lif” isimli eserleri ile misiki
tizerine yazilmis kuram kitaplarinin zemini olusturulmaya baslanmistir.

Bu kuramsal eserler X. yy.’da Fardbi nin yaptig1 ¢alismalarla ve kaleme aldig:
“Kitabii’l Miisika’l Kebir, Kitabii Ihsdi’l- [kdat, Kitab fil ITkadt” isimli {i¢ eser ile devam
etmistir (Uygun, 1999).

Farabi’nin ardindan msiki ile ilgili bir diger eser “Ihvanu’s- Safa Risaleleri”
isimli risale dizisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu risalelerin besincisinde seslerin nasil
olustugu, masikinin insanlar iizerindeki tesirleri gibi bir¢ok konuda masiki ile ilgili
bilgiler verilmistir (Cetinkaya, 2014).

XI. yiizy1lda Ibni Sina eserlerinde zaman zaman masiki ile ilgili genis boliimlere
yer vermis, zaman zaman ise eserlerinin igerisinde bir baslik altinda bilgiler vermistir.
Kitabii’s-Sifa isimli eserindeki “Cevdmiu Ilmi’l-Miisika” boliimii ve Kitdbii'n Necdt
isimli eserinin “Muhtasar fi Ilmi’l Misika” boliimii miizikle ilgilidir ve diger bazi
eserlerinde de miizikten bahsettigi bagliklar bulunmaktadir (Turabi, 2013).

XIII. yiizy1la gelindiginde ise giiniimiizde “Sistemci okul” olarak bilinen anlayisin
kurucusu olarak kabul edilen Safiyiiddin Urmevi’nin yazdig1 “Kitabii’l Edvar” isimli eseri
karsimiza ¢ikmaktadir. Safiyiiddin bu eserinde sesten ve ses araliklarinin niteliklerinden,
matematiksel oranlardan ve hesaplamalardan ve bu hesaplamalar sonucunda ortaya ¢ikan
Ses sistemlerinin isleyislerinden, diizenlerinden ve kurallarindan, ud sazindan ve
akordundan, ustillerden ve misikinin dinleyenlere tesirlerinden bahsetmistir. Biitiin bu
makamesal diizenlerin anlatimlarin1 yaparken de dairesel sekiller kullandig bir tarif bigimi
ile anlatim yapmustir (Uygun, 1999).

Safiytiddin, yaptig1 bu anlatim sekliyle kendinden sonrakilere de 6rnek olmustur.
Safiyliddin’den sonra misiki ilmi {lizerine kaleme alinan ve dairesel sekillerle anlatim
yapan bu eserlere, daire ve dongii anlamlarma gelen devir kelimesinin ¢ogulu olan

“Edvar” ismi verilmistir (Tura, 2017, s. 99).



XIV. yy’da yazilmis “Diirretii’'t- Tac li Gurreti’d Dibdc” isimli ansiklopedik
eserin sahibi olan Kutbuddin Sirazi de eserinde msiki ile ilgili bir béliim vermistir (Ding,
2021).

XIV. ve XV. yilizyillarda yasayan “Sistemci Okul” olarak ifade edilen sistemin
temsilcileri arasindaki en 6nemli isimlerden sayilan Hoca anlamina gelen Héce ismini de
alan Abdiilkdadir Merdgi’nin yazmis oldugu “Kenzii’l Elhdn, Camiu’l Elhan, Meclis,
Kitdb-: Lahniyye, Makdsidii’l Elhdn, Serhu’l Edvdr, Feviid-i Asere,” isimli eserler ile
birlikte nazariyat ¢alismalari tamamen bir diizene oturmaya baslamistir (Uslu, 2015).
Meragi’nin bu eserlerinden Serhu’l Edvdar isimli eseri de bir Onceki paragrafta
bahsettigimiz Safiyiyyiidin’in “Kitabii 'l Edvar” isimli eserinin serhidir (Kolukirik, 2012).

“Makam? terimi kullaniminin da ilk kez Meragi tarafindan yapildigi bilinmektedir
(Yahya, Kacar, 2008).

XV. yy.’da yasamis, eser kaleme almisg bazi diger kuramcilar ve eserleri su
sekildedir: Ahmedoglu Siikrullah’in “Edvdr-1 Misiki” isimli eseri, Yusuf bin Nizameddin
Kirsehri’nin “Risdle-i Musiki” isimli eseri, Bedri Dilsad ve Edvari, Hizir bin Abdullah’in
“Kitabii’l Edvar” isimli eseri, Fethullah Sirvani’nin “Mecelletun fi’l-Miisika” isimli eseri,
Ladikli Mehmed Celebi’nin “Risdletii’l-Fethiyye ve Zeynii’l Elhan” isimli eserleri, Ali
Sah bin Haci Biike’nin “Mukaddimetii’l Usul” isimli eseri, Seydi’nin “El Matla” isimli
eseri, Kadizdde Tirevi’nin “Risdle-i Musiki” isimli eseri, yazar1 bilinmeyen “Kitdb-1
Edvar”, Rih-Perver ve “Kitab-1 Edvar” eserleri bu donemde yazilmistir (Kiiciikgokee,
2010). Yukari bahsedilen Ahmedoglu Siikrullah’in “Edvdr-1 Misiki” isimli eseri ¢eviri
bir eser olmasina karsin, Tiirk¢e olarak yazilmis en eski edvardir (Bardake1, 2012).

XVI. yy.’da yasamis, eser kaleme almis bazi kuramcilar ve eserleri ise su
sekildedir: Neyzen Makami’nin eseri “Makami Edvari”, Katibi’nin kaleme aldig1 “Katibi
Edvdr” bu donemde yazilan eserlere 6rnek gosterilebilir (Uslu, 2021b). Selahaddin
Safedi’in kaleme aldig1 “Risdle fi ‘ilmi’l-Misika” adli eser de bu donemde yazilmis
eserlerden birisidir (Caligkan, 2022).

XVII. yiizyil ile birlikte izleri Eski Mezapotamya’ya kadar uzanan musiki
Ogretilerinin ve aktarimlarinin kuramsal iirlinii olan Edvar geleneginde ciddi

farklilagmalar goriilmeye baslanmistir (Giiray, 2017).



XVII. ve XVIII. yiizyillarda, Tirk misikisinin ve yazilan kuramsal eserlerin
onceki yiizyillardan farkli noktalara geldigi net sekilde goriilmektedir. Bu yiizyilla
birlikte, Judetz’in diisiincesine gore Tiirk masikisi, XV. yy. ve daha Oncesi yillarda
yazilmus, ortak bir Orta Dogu kiiltiiriiniin iiriinii olan edvarlardaki anlayistan ve “Iran
miiziginden” styrilip, Osmanli imparatorluguna 6zgiin bir Osmanli misikisi kimligine
kavusmustur (Behar, 2010). Ote yandan sanatsal anlamdaki bu degisimlere ve
ilerlemelere ters orantili olarak Osmanli Devleti, toprak kayiplarinin baglamasiyla birlikte
Avrupa’nin ve Bati’nin daha gii¢lii hale geldigini farkedip bu durumu kabullenerek, ordu
basta olmak tizere bir¢cok alanda 1slahat yapmaya baglamistir, bu yiizyillarda Osmanl
Devleti’nin, sanatsal gelisimlerin aksine diger konularda gerilmeye baslamis bir halde
oldugu goriilmektedir (Dogan, 1999).

XVII. yy. ile birlikte gelinen noktada makam tanimlarinda ve anlatimlarda seyir
kavraminin 6n plana ¢ikmaya basladigi goriilmektedir. Ornek olarak bu yiizyildaki en
ciddi eserlerden birini kaleme almis olan Kantemiroglu’ndan bahsedilebilir. Eserinde
ortaya koydugu modeldeki makam olusumlarinda, seyir kavrami 6nemli bir konumdadir.
Makam tarifleri, baslangig, bitis noktasi, gezinme alanlar1 ve genislemeleri ile, bir seyir
dogrultusunda yapilmstir. Gergeklesen degisimler ve gelisimlerle beraber, yazdigi eserle
birlikte edvar gelenegini farkli bir konuma getiren isimlerden biri oldugu goriilmektedir.
Bu ylizyilda eser kaleme alan isimlerin bazilar1 ve eserleri su sekildedir:

Polonya asilli, asil ismi Botix Bob olan Ali Ufki’nin yazmis oldugu Haza
Mecmud-i Saz-1 Soz isimli eser, XVII. yy.’da yazilmis ilk kaynaklardan olmasi ve
aktardig1 bir¢ok bilginin yaninda, igerigindeki nota derlemeleriyle de bu donem ve miisiki
tarihimiz agisindan ciddi bir konumdadir (Cevher, 1995).

Asil adi Demetrius Cantemir olan Bogdan Prensi Kantemiroglu’'nun yazdigi
Kitabu’ilmi’l-Musiki Al’a Vechi’l Hurufat isimli Kantemiroglu Edvan olarak da bilinen
edvar, bu ylizyillda yazilmis ve misiki tarihimiz icerisindeki en Onemli eserlerden
birisidir. Bu eser igeriginde, kuramsal bilgilerin yaninda Kantemiroglu’nun kendi icad
ettigi bir nota yazim sistemi ve bu nota yazim sistemi ile yazilmig ¢ok sayida eseri

igcermektedir (Behar, 2017).



Istanbul’da dogan Nayi Osman Dede'’nin yazmis oldugu Rabt-1 Tabirdt-1 Miisiki
isimli eser, yazildig1 sene itibariyle bu ylizyilin ilk kuramsal eseridir. Kendisi Galata
Mevlevihdnesi’nin 0nce neyzenbasiligini sonra ise seyhligini yapmistir. Bu ylizyilda
yazilmis eserler i¢inde sazende bir Mevlevi tarafindan yazilmig ilk eser olmasiyla da

dikkat gekmektedir (Akdogu & Hariri, 1991).
G.1.3. XVIILI. Yiizyil Siyasi-Misiki Ortami

Tez ¢aligmamizda konu edindigimiz isimler olan Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki
Nasir Dede’nin de yasamis oldugu XVIII. yiizyila gelindiginde, sanat ve sanatsal iiretim
acisindan parlak bir yy. gegirildigi donemin kaynaklarina bakildiginda goriilebilmektedir.
Bu donemi daha i1yi anlayabilmek i¢in donemin misiki ortamina ve Osmanli Devleti’nin
siyasi ortamina da bakmamiz gerekmektedir.

Bu dénemde hiikiimdarlik yapmis Osmanli padisahlart su sekildedir: I1. Mustafa
(1605-1703), 1. Ahmed (1703-1730), I. Mahmud (1730-1754), 111. Osman (1754-1757),
I11. Mustafa (1757-1774), 1. Abdiilhamid (1774-1789) ve I11. Selim (1789-1807) (Atalar,
1981).

Bu padisahlar arasinda I1I. Ahmed (1703-1730), I. Mahmud (1730-1754) ve IlI.
Selim’in (1789-1807) saltanat yillarinda, sanatin ve sanatsal iiretimin ciddi sekilde arttig

goriilektedir.
G.1.3.1. I1l. Ahmed (1703-1730) Saltanat1 ve Lale Devri

III. Ahmed’in (1703-1730) saltanati sirasinda yasanan ve tarithimizde “Lale Devri
(1718-1730)” olarak gecen donemde mimari, edebiyat ve misikide 6nemli gelismelerin
yasandig1 goriilmistiir (Kopuz, 1996). Sanatsal anlamdaki gelismelerin disinda devletin
i¢ islerindeki vergi, memurluk, yenigerilerin diizenleri ve iilke disindaki savaslarin
durmasi gibi konularda yakalanan istiktarli durumlar bu dénemin diger agilardan da
birgok gelismeye sahip oldugunu gostermektedir (Kaygisiz, 2018). Misiki agisindan ise
bu donemde yetisen bestekarlar, mlsiki tarihimizde onemli bir yer tutmaktadir. Bu

donemde yetismis bazi bestekar ve icract isimleri su sekildedir: Kadizade Mustafa Cavus,

1 Nayi Osman Dede ayni zamanda tez konmuzun ana isimlerinden Nasir Dede’nin anne tarafindan
dedesidir.



Acem Salih Aga, Yusuf Celebi, Nayi Osman Dede, Nabi Efendi, Eblbekir, Aga Nazim,
Eyiiplii Mehmed Riz4a, Resid Celebi (Kopuz, 1996).
G.1.3.2. I. Mahmud (1730-1754) Saltanat1 ve Donemin Misikisi

I. Mahmud saltanatinda yiizyilin, hatta masiki tarihimizin en parlak
donemlerinden birisi yasanmistir. Aslinda bir ayaklanma sonucu tahttan feragat eden I11.
Ahmed’in yerine ge¢mis bir padisah olan I. Mahmud’un saltanat yillarinin, yasanan
olaylardan da anlasilacagi iizere, siyasi ac¢idan pek i¢ agici olmadig1 soylenebilmektedir.
Icteki isyanlar1 ve ayaklanmalar1 bastirip diizeni sagladiktan sonra dis tehditlerle ve
sorunlarla ugrasmaya basladig1 goriilmektedir. iranla yasanan savaslardan sonra “Gazi”
unvanini almistir (Ozcan A. , 2003) . Gériildiigii iizere I. Mahmud un saltanat yillarinda
mevcut olan siyasi ortam hem i¢ hem dis ayaklanma, savas gibi bir¢ok sorunla ugrasilan,
karmasgik ve sikintili bir donemdir. Yukarida belirttigimiz gibi bu donem siyasi agidan her
ne kadar karmasik bir donem olsa da miisiki agisindan bir¢ok gelismenin yasandigi parlak
bir donemdir. Saray disindaki gelismelerin yaninda, padisah ve saray halkinin
(sehzadeler, hanimlar vb.) da misikiye ilgi gostermesi, saray igerisindeki masikiye olan
talebin anormal derecede artmasina sebep oldugu bilinmektedir (Pekin, t.y.).

Kendisi de bestekar olan I. Mahmud’un misikiye verdigi deger, doneminde
yagsamig musikisinaslara 6nem verip koruma altina almig olmasi ve bu sahislara sohbet-
msiki ortaminda yer vermis olmasindan da goriilebilmektedir. Korumasi altina aldig ve
sohbet ortaminda yer verdigi bu isimlere “musahib-i sehriyari” unvani verilmistir. Tez
caligmamizin lizerinde durdugu ana isimlerden Kemani Hizir Aga da musahib-i sehriyari
olarak anilan isimlerdendir ve I. Mahmud’un sohbet, muhabbet ve mesk meclislerinde
bulunmustur. Hizir Aga’nin iizerinde calistiimiz eseri Tethimii’l Makamat’in ¢algi
minyatiirlerinin verildigi kisimda bulunan “Klavsenk” isimli ¢algi tasvirinin altinda bu
sazin Said Pasa tarafindan Fransa’dan padisah 1. Mahmud’a hediye olarak geldigi
yazmaktadir? ve Hizir Aga’nin padisahin yakinindaki isimlerden biri oldugunu bu
bilgiden de teyit edebilmekteyiz. I. Mahmud’un sohbet ve mesk meclislerinde bulunmus

bazi diger 6nemli bestekar musahiplerin isimleri su sekildedir:

2 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 24a.



Enfi Hasan Aga, Zaharya, Tanburi Mustafa Cavus, Hac1 Sadullah Aga, Tab’1
Mustafa Efendi, Abdiilhalim Aga (Yildiz, 2007).

G1.3.3. I11. Selim (1789-1807) Saltanati1 ve Donemin Misikisi

[.Mahmud’un ardindan basa gegen padisahlar arasinda sanat ve misiki konusunda
tarthimizin en ciddi gelismelerinin yasandigi bir diger saltanat devri, II1. Selim’in padigah
oldugu yillardir. I. Mahmud’un saltanat yillarinda oldugu gibi III. Selim’e gelene kadar
da, Osmanli Imparatorlugu siyasi agidan gittikge daha kotii bir hale gelmistir.

Cocuklugundan itibaren iyi bir egitim ve 6zel alaka goren III. Selim, babasi III.
Mustafa’nin yaninda devletin sorunlarmi bilerek yetismistir. Babasinin yaptig1 ve yapmak
istedigi yenilikleri gérmiistiir. III. Mustafa ordudaki zayifliklari, Yenigeri Ocagi’nin
yetersizligini ve faydadan ¢ok zarar getiren durumunu farketmis, devlet icerisindeki
yolsuzluklar tespit etmistir. Bu tespitleri sonucunda askeri ve diger alanlarda bir¢ok
1slahat yapilmasi gerektigini diistinmiistiir. Bu dogrultuda yolsuzluklara karisan isimleri
ve kurumlar tespit edip ortadan kaldirmis, baz1 diger konularda Avrupa’nin yardimina
basvurup, alaninda uzman kisileri davet etmistir. Macar kdkenli Fransiz bir subay olan
Baron De Toth davet edilmis ve yeni toplar dokiiliip tophanede 1slahatlar yapilmistir. Bu
caligmalar her ne kadar II1. Selim’e olumlu anlamda 6rnek olmus olsa da yaptig1 1slahatlar
yeterli gelmemis, bazi yanlis kararlar1 sebebiyle de olumsuz gidisat durdurulamamistir
(Beydilli, 2020).

III. Selim’in babasi III. Mustafa’nin vefatiyla, amcasi I. Abdiilhamid tahta
gecmistir. Amcasinin saltanat yillarinda kafes hayati1 denen hayata mecbur birakilmstir.
I11. Selim bu yillarda da gogunlukla bu kapali yasamin getirdigi sikintilardan uzaklasmak
icin musikiye ve edebiyata yonelmistir. Amcast I. Abdiilhamid’in vefatiyla tahta
gecmigstir. Tahta gegtikten sonra devletin i¢inde bulundugu koétii gidisatt durdukmak igin
gerekenler hakkinda babasindan da gordiigii ve bildikleri dogrultusunda devletin bir¢ok
kurumunda 1slahatlar yapmak istemistir. Daha 6nce de baz1 1slahat denemeleri yapilmistir
fakat higbiri III. Selim’inki kadar sistemli ve programli degildir. III. Selim’in tiim bu
askeri-egitim gibi alanlarda yaptig1 yenilestirme hareketinin ismi ise Nizam-1 Cedid’dir

(Yeli, 2005).



Gortildiigii tizere siyasi agidan Osmanli i¢in kotii gidisat devam etmektedir. Fakat
III. Selim’in musikiye olan diisklinliigii sebebiyle musikinin bu yiizyildaki gelisimi
artarak devam etmistir. III. Selim’den 6nceki donemlerde de miisiki Enderun’da kiymet
verilen bir sanat olmustur fakat III. Selim ile birlikte daha da dnemsenen bir noktaya
gelmistir.

Misikiye olan digkiinliigli sehzadelik yaslarima uzanmaktadir. Amcasi1 1.
Abdiilhamid’in saltanat yillarindaki sehzadelik donemlerinde padisah imamlarindan biri
olan Kirim1 Kamil’in misiki talebesi olmustur. Kirimi Kamil’den klasik Tiirk miisikisinin
esaslarini 6grenmistir. Bir diger hocasi ise tambur 6grendigi Tamburi Isak’tir (Salgar,
2011). III. Selim’in neyzen oldugu da bilinmektedir. Sik sik gittigi ve kalbi yakinlik
duydugu Mevlevi tekkeleri olan Mevlevihanelerde dinledigi Mevlevi Ayin-i serif
mukabelelerinde dinledigi ney sazina merak salmis ve 6grenmek istemistir. Ney sazini
Neyzenbast Calli Dervis Mehmed’den, Neyzen Dervis Mehmed Emin Bey’den, Neyzen
Ali Bey’den ve Ali Nutki Dede’den 6grenip mesk etmistir (Kog, 2011). Ney saz1 ile ilgili
III. Selim hakkinda anlatilan bir anektodta odasini basan katillere kars1 yaninda baska bir
silah olmamasindan dolay1 elindeki ney sazini dogrulttugu anlatilmistir (Y1ildiz, 2007).
Bu anektodun gercekligi siiphelidir.

Kendisinin daha sehzadelik yillarindan yakin alaka duydugu musikideki {istiin
yetenegiyle bircok eser bestelemis, yeni makam terkipleri icad etmistir. Bu makam
terkipleri ile kendi bestelerine ek olarak birgok farkli formda devrin kiymetli bestekarlart
tarafindan da c¢ok giizel eserler bestelenmistir. Terkip ettigi on alti makam vardir. Bu
makamlar: “Pesendide, Rast-1 Cedid, Evcara, Arazbar-Buselik, Suz-i Dilara, Dilnevaz,
Hiizzam-1 Cedid, Neva-Buselik, Neva-Kiirdi, Sevk-ii Tarab, Gerdaniye-Kiirdi, Sevk-efza,
Muhayyer-Siinbiile, Isfahanek-i Cedid, Hicazeyn, Sevk-i Dil” makamlaridir (Salgar,
2011).

III. Selim de saltanat devri boyunca tipki I. Mahmud gibi dénemin
masikisinaslarint korumus, ozel ilgi alaka gdstermistir. Devletin i¢inde bulundugu
savaglar, i¢ sikintilar ve ekonomik sorunlara ragmen musikiye ve musikisinaslara verdigi
kiymet ve sagladigi imkanlar, belkide misikimizin tarihinde hi¢ olmadig1 kadar parlak

bir donem gecirmesini saglayan en ciddi sebeplerdir. III. Selim’in saltanatinin sagladig1

10



bu konforlu ortamin katkilartyla misikide gosterilen bu gelisimden dolay1 bu parlak
donem “III. Selim Ekolii” olarak da kayitlara ge¢mistir (Y1ldiz, 2007).

II. Selim’in yeni makam terkiplerine, bestelere ve misikiye verdigi tiim
desteklerin yaninda, bu tez ¢aligmasini dogrudan ilgilendiren bir diger destegi ise tez
konumuzda odaklandigimiz isimlerden biri olan Abdiilbaki Nasir Dede’nin nazariyat ve
nota yazimi gibi konularda eser yazmasi i¢in verdigi tesviklerdir. Kendisi de Mevlevi
tarikatine bagli olan III. Selim yine bir Mevlevi olan Abdiilbaki Dede’yi
gorevlendirmistir. Nasir Dede Tedkik u Tahkik’in giris kisminda III. Selim’in eserin
yazim konusundaki bu olumlu tesviklerinden bahsetmistir®. Nasir Dede’ nin bir diger
eseri olan Tahririye i¢in de durum benzer sekildedir. Nota yazim konusundaki eksikligi
farkeden III. Selim bu konu i¢in de yine Nasir Dede’yi gorevlendirmistir (Behar, 2015, s.
27). Nota yazim sistemi konusunda goérev veridigi bir diger isim ise Hamparsum
Limonciyan isimli Ermeni muganni ve bestecidir (Salgar, 2011).

III. Selim saltanat devrinde yasamis destek gormiis bazi 6nemli padisah musahibi
musikisinaslar ve bestekarlarin isimleri su sekildedir:

Vardakosta Ahmed Aga, ismail Dede Efendi, Abdiilhalim Aga, Kiiciik Mehmed Aga,
Numan Aga, Kémiirciizade, Sakir Aga, Tamburi Ishak (Y1ldiz, 2007).

Tez ¢alismamizin Nasir Dede ile birlikte odak noktasi olan diger ismi Hizir Aga’nin da
II. Selim’in musahipleri arasinda oldugunu direkt olarak Nasir Dede’den
ogrenmekteyiz®,

III. Selim’in kendi terkip ettigi ve diger makamlardan besteledigi giliniimiize
ulasan yiiz sekiz adet bestesi vardir ve bu besteler Mevlevi Ayin-i serif formu da dahil,
birgok farkli formdadir (Salgar, 2011).

G1.3.4. XVIIL. Yiizyll Kuramsal Eserleri

Donemin miusikisinin, yukarida ismi gegen padisahlarin da masikiye olan ilgileri
sonucunda ne kadar parlak ve iiretken bir donem oldugu goriilmektedir. Tez ¢alismamizin

konusu olan Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat ve Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik

8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 2b.
4 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 23a.
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isimleri eserlerinin haricinde bu donemde yazilmig diger bazi kuramsal eserler su
sekildedir:

Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin yazmus oldugu “Atrabii’l Asdar” isimli eser,
Osmanli devrinde yazilmis tek masikisinas tezkiresidir (Behar, 2010).

Hasan Sezai Giilseni’nin yazmig oldugu Giifte Mecmuasi’nin bitiminde yer alan
“Ziibde-i Makale-i [lm-i Misiki” isimli eser, Safiyiiddin’in eserindeki gibi makam
anlatimlarindan, yildizlardan ve musiki 6greniminde tavsiyelerden bahsetmistir (Uslu,
2002).

Nayl Mustafa Kevseri’nin yazmis oldugu Kevseri Mecmuasi adiyla bilinen
“Kitab-1 Musikar” isimli eser, igeriginde Kantemiroglu’nun Kitabu 'ilmi’l-Miisiki Al’a
Vechi’l Hurufat isimli eserini, Akovalizade Hatem Efendi’nin edvarini ve bizim tez
konumuzun da tizerinde durdugu ana eserlerden birisi olan Hizir Aga’nin edvarinin
onemli kistmlarimi igermektedir. Bunlarim yaninda Kantemiroglu’nun nota yazim
sistemiyle yazilmis ¢cok sayida eser notasi i¢eren bir eserdir (Yalgin, 2019).

Dervis Mehmed Emin’in yazdig1 “Der Beydn-i Kavdid-i Nagme-i Perde-i
Tanbur” isimli eser, tambur sazmnin anlatildigi bir bolimden ve makamlarin oldugu bir
diger boliimden olusan bir eserdir (Dogrusdz, 2012).

Bu donemde yazilmis bir diger eser ise Charles Fonton’un yazdigir “Avrupa
Musikisiyle Karsilagtirmali Sark Misikisi Hakkinda Deneme” isimli eserdir. Bu eserde
isminden de anlasilacagi lizere Tirk miizigi temelli bir kiyaslama yapilmistir ve
Istanbul’'un XVII. ve XVIII. yiizyildaki misiki ortami hakkinda onemli bilgiler
icermektedir. Eserin sonunda alt1 adet eser notas1 ve bazi saz ¢izimleri, sekilleri yer
almaktadir (Fonton & Behar, 1987).
geleneginde yazilmig bir edvardir. Dua ile baslayip masiki ilminin bulunusunu anlatip,
burclardan, yildizlardan, dort unsurdan ve avazelerden, su’belerden bahsedip makamlari
anlatmistir (Dogrusoz, 2012).

Bu donemde yazilmis Kemani Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi
Nagamdt adli eseri ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik isimli eseri tez
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calismamizda inceledigimiz ana eserlerdir. Tez ¢galismamizin ikinci boliimiinde bu eserler

hakkinda detayl1 bilgiler verilmistir.

G. 2. Amacg, Kapsam, Yontem

Tez konumuz daha once de belirttigimiz gibi “Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Makam Anlayislarinin Karsilastirilmasi”dir. Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki
Nasir Dede yukarida anlatilan, siyasi ve diger yonlerden tarif etmeye ¢alistigimiz X VIII.
yy.’da miisiki iizerine kuramsal eserler kaleme almis iki kuramcidir. Bu eserlerden birisi
Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makdamat isimli eseridir, bir digeri ise Nasir Dede’nin Tedkik u
Tahkik isimli eseridir.

Yillar igerisinde toplumlarin ve milletlerin degisen yasayis sekillerine bagl
olarak kiiltiirlerin ve bu kiiltiirlerin en 6nemli Ogelerinden birisi olan miizigin de
degisimlere ugradigi, etkilendigi gozlemlenmistir. Ayni sekilde, toplumun miiziginde
degisimler oldukg¢a da, IX. yiizyildan itibaren yazilmaya baslanmis bu kuramsal eserlerin
icerikleri, tizerinde ¢alistigimiz Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin yagsamis
oldugu donemlere gelinceye kadar bircok farklilagsmaya ve degisime ugramistir. IX.
yy.’dan baslayip XVIII. yy.’a uzanan bu déonem ve bu donemde yapilan c¢alismalar
tarihsel yontem ve karsilastirma yontemi basta olmak iizere farkli bilimsel yontemler
kullanilarak caligilmistir. Bahsedilen bu degisimler belirtilen yontemlerle kaynaklar
incelendikge goriilebilmektedir.

Yasanan bu degisimlerin belki de en biiyiik sebeplerinden birisi de biitiin kiiltiirel
aktarimlarda oldugu gibi, eski donemlerdeki miiziksel aktarimlarin da ancak ve ancak
insanlar {izerinden yapilabilmis olmasidir. Ilk ¢aglardan beri miizigin aktarilmasinda da
birinci etken insanlar arasindaki sosyal etkilesim olmustur ki bu da kulaktan kulaga,
ustadan ¢iraga aktarilan bir etkilesim ¢esididir (Demir, 2006). Tirk misikisi 6zelinde
bakildiginda ise misikinin 6grenim ve aktarim yontemi -ilk Orneklerini ancak XVII.
yy.’da gorebildigimiz nadir nota 6rnekleri haricinde- hep megsk denen yol ile “ustadan
ciraga” aktarilarak saglanmistir. Cem Behar’in mesk i¢in kurdugu “Mesk bir yandan ses
ve ¢algi ogretimini ve icra tisliuplarim sekillendirirken eser repertuvarimin nesiller boyu
aktarimini ve zamanla yenilenip degismesini de saglamistir.” ciimlesinde mesk

kavraminin Tiirk masikisi agisindan islevini ve 6nemini anlatmaktadir (Behar, 2016). Bu
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climlede dikkat ¢cekmek istedigimiz kelime “degisim” sozcligldiir. Belirttigimiz gibi
tarihte farkli aktarim ydntemleri olsa da Tiirk misikisinde 6gretim ve aktarim islemi
yazil bir aktarim aract olmadigi i¢in mesk denilen yontem ile saglanmistir.

Kayit teknolojilerinin ancak XX. yiizyilda kullanilmaya baglandig1 g6z Oniine
alinirsa, tarihteki miizigi kayit altina alma yollarindan birisi de nota yazim sistemleridir.
Fakat bu nota ile kayit alma yonteminin de misiki tarihimizdeki ilk 6rneklerinin ancak
XVII. yy’a gelindiginde, Ali Ufki’nin nota derlemeleri ile birlikte goriildiigi
bilinmektedir (Behar, 2015).

Behar’in mesk ile ilgili kurdugu climlede tirnak igerisine aldigimiz degisim
kelimesiyle dikkat ¢gekmek istedigimiz nokta, insan temelli bir aktarim sistemi olan mesk
yoluyla yapilan aktarimlarda, yazili bir kaynak olmamasindan dolay1 yanlis veya eksik
aktarimlarin olabilme ihtimalinin bulunmasidir. Bu eksik veya yanlis aktarimlarin
sonucunda da aktarilan unsurlarda degisimler gézlenmesi hi¢ de sasirtict olmayacaktir.
Eksik veya hatali bir aktarim yapilmamis oldugu varsayilsa bile, miisiki her ne kadar belli
kaidelere ve degigsmezlere sahip olsa da neticede bir zevk ve estetik algi iiriiniidiir ve
estetik algi sonucu kisisellestirmelere ¢okga agiktir. Sonug olarak megk her ne kadar
ylzyillar boyu kullanilmis bir yontem olsa da, insan temelli bir aktarim yontemi olmast
sebebiyle, aktarilan miizik unsurlarinda iyi veya kotii olarak nitelendirilmeden, bir sekilde
bazi degisimlere sebep olmus olabilecek nedenlerden biri olarak diisiiniilebilir. Kuramsal
eserlerde gozlenen farkliliklar ve degisimlerin bir sebebinin de bu durum olabilecegi goz
Oniine alinmalidir.

Yukarida bahsedilen ve diger biitiin bu sosyal ogeler ve kiiltiirel etkilesimlerin
aktarim bicimlerindeki farkliliklar, kuramsal eserlere aktarilan makamsal olusumlarda ve
ifadelerde de farklilagsmalara ve degisimlere sebep olmustur. Tez konumuzun odak
noktalar1 olan Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin yasadig1 donemde de bu farklilagsma ve
degisimler net sekilde fark edilebilmistir. Kuramsal eserlerdeki ifadelerin birbirleriyle
uyusmayan, farkliliklar ve c¢eliskiler iceren, donemin icra edilen misikisini bile
karsilayamayan bir noktaya geldigi goriilmektedir. Kuramsal eserlerin geldigi bu durumu
ise direkt olarak yazarlarin kendi ifadelerinden 6grenebilmekteyiz. Hizir Aga’nin

Tefhimii’l Makamat’1, Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’i incelendiginde, her iki eserin
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de kaleme alinis sebeplerinin bu benzer durumlar oldugu goriilebilmektedir. Bu ifadelere
bakacak olursak;

Hizir Aga eserinin girisinde “...Bu az bilgi sahibi Hizir Aga’nin iginde oldugu
zamanmin saz ve soziine uygun ifadelerle anlasilmayan, anlasiimaz olan tariflerin,
tammlarint degistirip, terkiplerin, makamlarin, su’belerin bazi anlasilmayanlarini
actklamak arzu edilmistir®.” ifadesini kullanmistir. Yine bir diger boliimde “Eski edvarlar
ile giintimiiz edvdrlari arasindaki uyumsuzluk sebebiyle bu risdlenin yazimina baglanip
kargah hakkinda bilgi verilip Tefhimii’l Makamat fi Tevlidi Nagdamat ismiyle bir edvar
yazildi®.” diyerek eserinin yazilis sebeplerinden bu sekilde bahsetmistir.

Nasir Dede ise eserinin girisinde “Boylece bu zamana gelinceye kadar farkl
ifadeler, isimlendirmeler olusmustur. Hatta bu nedenden dolayr yazilmis olan edvar
kitaplarinin genelinin birbirleri arasinda tamamen uyusmaziiklar: bulunmaktadwr. Lakin

2

bu bigimde incelendiginde soylenenler anlasilabilir’.” ifadelerini kullanmistir. Yine
baska bir bolimde “Nagmelerin ad degisiklikleri, farzedilen yenilikler yukarida
anlatildigi iizere toplumlarda goriilen olagelmis bir durumdur (ddettir)8.” diyerek
eserinin yazilis sebeplerinden bu sekilde bahsetmistir. Bu climlelerle birlikte Nasir
Dede’nin 6nceki paragraflarda bahsettigimiz, zaman gegtik¢e, muasikide de degisimlerin,
yeniliklerin ve farkliliklarin olabilme durumunun oldugunu ve bu dogrultuda bir
giincelleme caligmasi yapilmasi gerektigini diigiindiigiinii bir kere daha gorebilmekteyiz.

Eserlerin yazarlarinin bu net ifadelerinden de anlasilacag: lizere her iki isim de
donemin masiki anlayisindan uzak kalmaya baslamis, birbirleri arasinda bile bir¢ok
uyusmazligin bulundugu bu kuram kitaplarinin yerine giincel bilgiler igeren ve
anlagmazliklar1 sona erdirecek kuram kitaplar1 yazmak istemistir.

Yukarida belirtilen tiim bu ciimleler ve ifadeler bu tez konusunun ¢alisilmak

istenmesini olusturan ana nedenleri ve amaglari olusturmustur. Bu baglamda karsimiza

¢ikabilecek problem climleleri su sekilde siralanmustir;

5 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 1b.

6 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2b.

" Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 4a, 4b.
8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5a.
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1. Eserlerini yazma sebepleri dahi neredeyse ayni olan bu iki isim, devrin en

ciddi masiki egitimlerinin verildigi kurumlarda (Enderun ve Mevlevihane) egitim gormiis
ve giincel misikinin en ciddi icralarmin yapildig1 benzer ortamlarda® icraci, besteci olarak

bulunabilmislerdir. Ayn1 zaman dilimi icerisinde yasamis, benzer musiki ortamlarinda

benzer sifatlara (padisah musihibi) sahip olmus bu iki ismin ortak nedenlerle kaleme

aldiklar1 eserlerin igerikleri ne diizeyde ortaktir? Eserlerdeki tarifi verilmis olusumlar ve
diger unsurlar goz oOniine alindiginda, olusumlarda tarif edilen (misiki) anlayislarinda
benzerlik var midir?

Bu problem ciimlesi ile birlikte benzer zaman araliklarinda benzer ortamlarda
bulunmus bu iki ismin, ortak nedenlerle kaleme aldiklar1 eserlerin iceriklerindeki
“makamsal olusum tarifleri, perde ve usil” gibi makamsal anlayiglarini olusturan temel
unsurlar  6zelinde analizleri yapilarak, ayn1 paydada bulusabildikleri veya
bulusamadiklar1 kisimlar1 belirlemek amaglanmaktadir.

2. Makamsal olusumlarin tarifleri karsilagtirilarak analiz edildiginde elde
edilen sonuglardaki farklilik orani kagtir ve bu farkliliga etki eden kosullar neler olabilir?

Bu problem ciimlesi ile birlikte yapilan makamsal olusum tariflerinin analiz
sonuglarindaki farklar tespit edilip, tespit edilen bu farklarin verilen makamsal olusum
tariflerinin hangi noktalarinda (baslangi¢c perdesi, seyir, karar perdesi vb.) ayristigini
tespit etmek ve bu farklara sebebiyet vermis olmasi muhtemel durumlarin tespit edilmesi
amaclanmaktadir.

3. Makamsal olusumlarin tarifleri kiyaslanip, incelenip analiz edildiginde
elde edilen sonuglardaki benzerlik orani kagtir ve benzerlige sebep olan kosullar neler
olabilir?

Bu problem ciimlesi ile birlikte yapilan makamsal olusum tariflerinin analiz
sonuglarindaki benzerlikler tespit edilip, tespit edilen bu farklarin verilen makamsal
olusum tariflerinin hangi noktalarinda (seyir, karar perdesi vb.) benzestigini tespit etmek
ve bu benzerliklere sebebiyet vermis olmasi muhtemel durumlarin tespit edilmesi

amaclanmaktadir.

® Her iki ismin de III. Selim’in musahibi oldugu, dolayisiyla III. Selim’in sohbet ve mesk
ortaminda bulundugu bilinmektedir.
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4, Tiim benzer veya farklilik igeren sonuglarin birbirine orani kagtir? Bu
orana etki eden kosullara sebep olan durumlar neler olabilir?

Bu problem ciimlesi ile birlikte yapilan tiim analizler ve bu analizler sonucunda
tespit edilen benzerlik ve farkliliklarin, tim unsurlar goz 6niine alindiginda pozitif veya
negatif baglamda, bu iki ismin makamsal anlayis konusunda birbirleri ile ilgili durumlari
ve bu duruma sebebiyet vermis olmasi olmasi muhtemel kosullari tespit etmek
amagclanmstir.

Siralanan bu problem ciimlelerine cevap arama dogrultusunda tez ¢alismamizin
birinci bolimiinde Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin hayatlari
incelenmistir. Yetistikleri miisiki ortamlari, aldiklar1 misiki egitimleri ve eserleri gibi
hayatlarinin bilinmesi gereken diger kisimlar1 anlatilmigtir.

Ikinci boliimde Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede nin kaleme aldiklar:
eserler olan Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagamdt ve Tedkik u Tahkik isimli eserlerin
nazari ozellikleri-icerikleri anlatilmis, {izerinde calisip analizler yapacagimiz eserler
hakkinda bilgiler verilmistir.

Uciincii boliimde ise her iki eserde de ortak sekilde adi gecip tarifleri verilen tiim
olusumlar saptanmus, tespit edilen tim bu olusumlarin (makam terkip vb.) tarifleri asil
nlishalarindan referans alinarak, tarafimizca giinlimiiz Tiirk¢esine gore ¢evirilip
yazilmistir. Yapilan cevirilerin dogrulugu, eserlerin yazim dili olan eski yazi yani
Osmanlica 6zelinde yetkin olan danigman hocamin destegi ve eser hakkinda yapilmis
calismalarla teyit edilmistir. Devaminda giiniimiiz Tiirkcesine gevirisi yapilan ve yazilan
bu tariflerin karsilastirmali olarak analizleri yapilmistir. Bu bolimde “Karsilastirma
Yontemi” kullanilmistir.

Tarifler tizerinde analiz yapilirken tariflerin kapsam ve detaylarinin farkli oldugu
ve tarif edilis yontemlerinin hem ayni eser igerisindeki tarifler arasinda, hem de iki eser
arasinda cok farkli sekillerde olduklar1 goriilmiistiir. Yapilan tariflerin “dortlii besliler”
gibi belirli kaliplar izerinden ortak bir bigimde yapilmamasindan dolayi tarifler arasinda
yapilacak en iyi analizin, her olusum tarifine kendi igerigi dlgiisiince yaklasip, verilen
bilgilerin, diger ismin tarifinde verilen bilgilerle hangi kisimlarda uyustugu veya

farklilastig1 konusunda bir sonug elde edilmeye ¢aligilarak yapilacagina karar verilmistir.
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Tariflerin ¢cogunlukla perdeler ve bu perdelerin hareketleri iizerinden anlatilan seyirler
kullanilarak yapildig1 goriilmiistiir. Bu baglamda;

a. Her iki ismin tarifinde de belirtildiyse, tarife basladiklari perdeler,

b. Bir seyir tarifi verildiyse, seyre basladig1 perdeler,

c. Seyir icinde baska perde kullanimindan bahsedilmisse, bahsedilen bu

perdeler,

d. Tarif icerisindeki farkli olusum (gesni vb.) kullanimlari,

e. Tarifte verildiyse eger karar ederken kullanilan perdeler gibi veriler tizerinden

analiz yapilmistir.

Yapilan analizlerle beraber Hizir Aga ve Nasir Dede’nin verilen bu olusumlar
hakkinda sahip olduklari anlayislarin “benzer, kismen benzer veya farkh” seklinde ii¢
farkli sonuca sahip olduklari tespit edilmistir.

Analizler sonucunda “benzer” olarak tespit edilen olusumlarda; tariflerde verilen
seyirlerin, kapsamli bir seyir tarifi verilmediyse tariflerin basladig1 perdelerin, perde
hareketlerinin dogrultularinin, tarifin karar etme kisimlarindaki perde veya olusum
(“Ussak gibi karar eder.” vb.) kullanimlarinin biiyiik oranda benzer oldugu saptanmis ve
benzer olarak siniflandirilmistir.

Analizler sonucunda “farkli” olarak tespit edilen olusumlarda; tariflerde verilen
seyirlerin, kapsamli bir seyir tarifi verilmediyse tariflerin bagladigi perdelerin, perde
hareketlerinin dogrultularinin, tarifin karar etme kisimlarindaki perde veya olusum
kullanimlarinin biiyiik oranda farkli oldugu belirlenmis ve farkli olarak siniflandirilmistir.

Analizler sonucunda “kismen benzer” olarak tespit edilen olusumlarda; verilen
tariflerde seyre baslanilan perdelerin, devaminda ifade edilen unsurlarin benzer oldugu
fakat sonrasinda karar ederken izlenen yolda farkli perde ve olusum kullanimlariyla karar
edildigi veya verilen tariflerde seyre baslanilan perdelerin, devaminda ifade edilen perde
unsurlariin farkli oldugu fakat sonrasinda karar ederken izlenen yolda benzer perde ve
olusum kullanimlartyla karar ettigi tespit edilmis, her iki durumda da tarifte verilmek

istenen etki dikkate alinip, kismen benzer olarak siiflandirilmistir.
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Hizir Aga’nin “Makamat-1 Mesh(rat'® isimli dénemin misiki icrasinda ve
ortamlarinda meshur olan makamlar dairesinde de bulunan, herkesge bilindigini ve hatta
belkide bilinmesi gerektigini diislindiigii, farkli olusum tariflerinde yer verip siddetle
onem atfettigi, “Makamat” isimli tablosunda da yer verdigi yedi makamin tarifini
vermemistir. Bu denli Onem vermesine ragmen tarifini vermedigi icin analizi
yapilamayan yedi makam vardir. Bu makamlarin i¢in ise “kiyas yapilamadi” seklinde bir

ifade kullanilmustir.

G.3. Orneklem

Yukarida bahsedilen “benzer, kismen benzer ve farkli” seklindeki siniflandirmay1
uygulayabildigimiz 6rneklem ise su sekildedir;

Tefthimii’l Makamat’ta Hizir Aga’nin tarifini verdigi olusum sayisi altmis birdir.
Tedkik u Tahkik’te Nasir Dede’nin tarifini verdigi olusum sayis1 yiiz ellidir. Her ikisinde
ortak sekilde ad1 gegen ve lizerinde durulan olusum sayisi ise elli dokuzdur. Kiyaslamalar
her iki eserde de ortak olarak bulunan bu elli dokuz olusum iizerinden yapilmustir.

Elde edilen verilerle birlikte Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam
tariflerindeki ve anlayislarindaki benzerlikler ve farkliliklarin orani tespit edilmis,
grafiklerle sunulmustur. Sonucglardaki benzerlik veya farkliliklara sebebiyet vermis
olabilecek muhtemel sebepler tespit edilmistir. Biitiin analizler, bulgular ve elde edilen

sonugclar {i¢lincii boliimiin sonunda detaylica verilmistir.

10 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 7b.
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BIiRINCi BOLUM

KEMANI{ HIZIR AGA VE ABDULBAKI{ NASIR DEDE’NIN HAYATLARI
1.1. Kemani Hizir Aga

1.1.1. Hayati

Kemani Hizir Aga ile ilgili bugiine kadar yapilmis olan biitiin calismalarda hayati
hakkinda pek fazla bilgi olmadig1 yazilarak konuya baglanmistir!l. Dogum tarihi ile ilgili
farkli kaynaklarda gecen bilgilerden yola ¢ikilarak bazi varsayimlarda bulunulsa da net
bir tarih bilinmemektedirt2. XVIII. yiizyilin baslarinda dogmus oldugunu sdylemek en
dogrusu olacaktir. Dogdugu yer hakkinda ise Halep’te dogdugu, ailesinin kdkeninin de
Sam’a uzandigi ve daha cocukken ailesiyle birlikte Istanbul’a geldigi bilgisi
bulunmaktadir (Ozcan N. , Hizir Aga, 1998).

Istanbul’a geldikten sonra daha yasi kiicikkken Arapzade Abdiirrahim Bahir
Efendi vasitasiyla 1720°li senelerde saraya alinip Enderun’da egitim gdérmeye
baglamistir’® (Uslu, 2009, s. 13). Bir miiddet sonra padisah musahipligine kadar
yukselecegi I. Mahmud saltanat doneminde, 6nce “hasodaya” secilip ardinda da sirasiyla
“cavus miilazimi, cavus, nanpere” riitbelerini almis, nihayetinde ise “Aga” riitbesine layik
goriilmiistiir (Karakaya, 2021, s. 231).

Hizir Aga’nin Lale Devri (1728-1730) bestekarlardan birisi oldugu sdylense'* de,
Uslu, Hizir Aga’nin 1720-1735 seneleri arasinda Enderun’da egitim goren, bu doneme
taniklik eden bir talebe oldugunu ve bu sebeple Lale Devri bestekar1 olarak
nitelendirilemeycegini sdylemektedir (Uslu, 2009, s. 14).

Enderun’dan mezun olup sarayda miizisyenlik yapmaya basladiktan sonra bir

masiki meclisinde makamini, usilunu ve bestesini kendi icad ettigi Vech-i Arazbar

11 Yapilan kaynak taramalarinda da yazilmis bilgilerin aslinda belli bagli birkag kaynaktan alinip
literatiire sokulup, bu literatiir igerisindeki diger ¢alismalarin da birbirlerinden alint1 yapilarak tekrar tekrar
ayn1 seylerin kullanilmasi suretiyle benzer bilgilerin yazildigi goralmiistiir.

12 Recep Uslu, Kemani Hizir Aga’nin 1710 yillarinda dogdugunu belirtmistir (Uslu, Hizir Aga
(1796'dan Sonra), 2021a).

13 1724’te 111. Ahmed’in kizlarmin diigiinii yapilirken Hizir Aga Enderun’da saz egitimi almaktadir
(Uslu, Hizir Aga (1796'dan Sonra), 2021a).

14 (Kopuz, Lale Devri Bestekarlari, 1996, s. 73)
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makaminda miisebba ustluyle bestelenmis pesrevini I. Mahmud’a sunup icra etmistir ve
bu begenilen icra karsiliginda padisah tarafindan bir avug altin ile odiillendirilmistir
(Sanal, 1964, s. 257).

Hizir Aga’nin heniiz daha “Kemani” olarak anilmadig1 zamanlarda, Enderun’da
aldig1 egitim sayesinde, bestesini padisaha tambur ile sunacak derecede mahir bir tambur
icracis1 olarak hizmet verdigi diisiiniilmektedir. Kaynaklarda adi genellikle “Kemani”
olarak gecip, tambur caldigina dair bilgiye pek rastlanmasa da Mecmua-y1
Hamparsum’larda hem kemani hem de tamburi olarak kayitli oldugu goriilmiistiir (Uslu,
2009, s. 22).

1753 senesinde I. Mahmud’un Sinekemani Corci’ye verdigi ihsanlar ve gosterdigi
giizel alaka dogrultusunda Ama Corci’nin Hizir Aga’dan evvelki dosnemde saray ile yakin
iliskiler kurmasi keman sazina olan ilgileri de arttirmistir. Enderun’da tamburi olarak
yetisen ve rebab calan Hizir Aga’nin da, bir yandan rebab gibi yayl bir saz ¢alma
kabiliyetine sahip olmasi diger yandan da saraydaki sazende kadrolarinda tamburi
yogunlugunun fazla olmasi gibi nedenlerden Gtiirii bu saza karsi duyarsiz kalamayip,
kendisini bu yeni ¢algida gelistirdigi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda Hizir Aga’nin saray
sazendeleri arasindaki ilk kemanilerden biri olmus olabilecegi ifade edilmektedir (Uslu,
2009, s. 17).

Isminin tarihe Kemani Hizir Afa olarak gegmesine vesile olacak olan
“keman/sinekemani” ¢almaya bagladig siirecle ilgili baz1 kaynaklarda Hizir Aga’nin ilk
olarak rebab sazina benzeyen bir ayakli kemane ¢aldig bilgisi gegmektedir. Tarif edilen
bu rebab benzeri ¢algiy1 sonradan kaleme aldigi eserinde “keman” olarak ifade ettigi
goriilmektedir. Sonrasinda ise 1741 senesinde saraya gelen hediyelerin i¢inde bulunan
“viola d’amore” isimli galgiy1 yani “sinekeman”1®® ¢aldigi ve “Kemani Hizir Aga” olarak
anilmasma sebep olan sazin aslinda 1741°den sonra gelen bu saz oldugu ifade

edilmektedir (Karakaya, 2021, s. 231).

151741 senesinde Mehmed Said Pasa gorev icabiyla Avrupa’ya gittikten sonra doniisiinde
Paris’ten birtakim hediyeler getirmistir. Bu hediyelerin iginde “viola d’amore” denilen ¢algi da o giinlerde
biiyiik ilgi gérmistiir. Bu calgi gbgse yani “sineye” yaslanarak icra edilmesinden dolay1 “sinekeman olarak
isimlendirilmistir (Karakaya, 2021)
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Hizir Aga, musahibi oldugu I. Mahmud’un vefati sonrasi yerine gecen III.
Osman’in saltanat yillarinda saraydaki miizisyenler tasviye edilmis olsa da Mehter-i
Hakani/Mehter-i Humayun’da gérevlendirilmistir (Yiicel, 2012). Mehter-i Humayun’da
gorev yaptigi siire igerisinde mehter pesrevleri bestelemistir.

Hizir Aga’nin bu dénemde “Karabatak'® pesrevi” iisliibundaki besteledigi eserler
hakkinda Haydar Sanal pesrevlerin mehterhane tarihi i¢erisinde essiz oldugunu ve bagka
bir 6rneginin olmadigi ifade etmistir (Sanal, 1964, s. 257). Fakat ya daha sonralari ortaya
cikan ya da Sanal’in bilmedigi Arapzade’nin karabatak pesrevi ile durumun bdyle
olmadig1 goriilmiis, Hizir Aga’dan evvel de karabatak pesrevlerinin var oldugu ortaya
cikmustir (Uslu, 2009, s. 29).

Hizir Aga’nin besteleri ve bestelerinin sayis1 hakkinda kaynaklarda farkl bilgiler
mevcuttur. Yilmaz Oztuna ansiklopedisinde Hizir Aga’nin besteledigi dort adet eser
belirtmistir. Bu eserler: Beyati Agir Diiyek ti¢ hane Saat Pesrevi, Segah Sakil Karabatak
Pesrevi, Zengiile Sakil Karabatak Pesrevi ve Segah Saz Semaisi seklindedir (Oztuna,
1969, s. 260). Fakat eserin sonraki baskisinda bu dort olan sayiy1 on altiya ¢ikarmistir.
Ismi “Oduncular aman kisa keser odunu” olan sarkinin da bazi kaynaklarda Hizir Aga’nin
bestesi oldugu bilgisi gecse de, bu eserin Hizir Aga’nin bestesi olmadig diisiiniilmektedir
(Glingordi, 2000, s. 31).

Haydar Sanal ise eserinde ili¢ adet Hizir Aga bestesinden bahsetmektedir. Bu
eserler: Zirgiileli Hicaz Sakil Karabatak Pesrevi (Dort solo zurna ve mehter takimi igin),
Segah Sakil Karabatak Pesrevi (Solo zurna ve mehter takimi i¢in) ve Beyati Diiyek Pesrev
(Saat Pesrevi) seklindedir (Sanal, 1964, s. 258). Ekrem Karadeniz de Zirgiileli Hicaz
Sakil Karabatak Pesrevi ve Segah Sakil Karabatak Pesrevinden bahsetmis, Karabatak
kavrami hakkinda bilgi vermistir (Karadeniz, 1982, s. 147).

Hizir Aga’nin bestelerinin notaya alinma siireci ise vefatindan yaklasik 20-40 sene
sonra Neyzen Ali Dede, Neyzen Baba Rasid tarafindan Hamparsum miizik yazisiyla
kaydedilmis olmalidir. XX. ylizyila gelindiginde ise bu aktarilan eserler basili nota

yayinlarinda yayinlanmaya baglanmistir. Bu basili eserlerden olan Haydar Sanal’in

16 Karabatak: Karabatak pesrev veya saz semaisi biitiin sazlarin degil de belirli yerlerin belirli
sazlarca ¢alindig1 saz eserleridir. Eser bastanbasa da karabatak olabilir, sadece belirli bir kism1 da (III.
Hane) karabatak seklinde icra edilebilmektedir (Oztuna, 2000, s. 184).
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Mehter Musikisi, Samli Iskender’in Segah Fasli, Ali Galib Bey’in Nota Mecmuas1 ve
Suphi Ezgi’nin Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi eserlerinde Hizir Aga’nin besteleriyle
karsilasmaktayiz (Uslu, 2009, s. 34). Bahsedilen bu kaynaklara gore Hizir Aga’nin
besteleri su sekildedir:
1. Hicéz (Zirgiileli) Karabatak Pesrevil’
Segah Sakil Karabatak Pesrevi‘®
Segah Saz Semaisi
Beyati Diiyek Pesrev (Saat Pesrevi)
Isfahan Saz Semaisi
Rast Saz Semaisi
Rast-Asiran Pesrev

Rast-Asiran Saz Semaisi

© 0o N o g bk~ w Db

Rehavi Pesrev

[EEN
o

Rehavi Saz Semaisi

III. Mustafa’nin saltanat devrine gelindiginde, Hizir Aga mehterbasi olarak
Mehter-i Humayun’daki gérevlerine devam etmistir. Bir yandan da Enderun’da Ebubekir
Aga ile birlikte misiki hocaligi yapmustir (Uslu, 2021a, s. 177).

Sultan I. Abdiilmecid’in saltanat yillarina gelindiginde agabeyi III. Mustafa’ya
karsin Sultan Abdiilmecid’in musiki ile ilgili olmas1 sebebiyle bu dénemde de misiki
faaliyetlerinin bir 6nceki doneme gore daha i1yi bir noktada oldugu sdylenebilmektedir.
Sultan Abdiilmecid Bat1 musikisine merakli olup piyano ¢almay1 6grenmistir (Y1ildiz,
2007). Hizir Aga’nin da I. Abdiilmecid’in saltanati sirasinda 64 yasinda oldugu ve saray
miizisyenlerine ve cariyelere keman hocaligi yaptig bilinmektedir (Uslu, 2021a, s. 177).

Yaptig1 besteler ve icad ettigi makam terkibi disinda ardinda biraktigi ve en

onemlisi olarak nitelendirebilecegimiz bir diger eseri ise “Tefhimii’l Makdamat Fi Tevlidi

17 Sanal bu bestenin dort solo zurna ve mehter takimi igin bestelendigini ve Suphi Ezgi’nin Nazari
ve Ameli Tiirk Musikisi (I. Cildinde) eserinde “miikemmel” bir niishasinin mevcut oldugunu aktarmaktadir
(Sanal, 1964).

18 Sanal bu pesrevin solo zurna ve mehter takim igin bestelenmis oldugunu ve Suphi Ezgi’nin
Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi (III. cildinde) eserinde “miikemmel” bir niishasinin mevcut oldugunu
aktarmaktadir (Sanal, 1964, s. 258).
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Nagamdr” isimli, Hizir Aga Edvan seklinde de bilinen miizik teorisi eseridir. Eserin ismi
“Nagmelerin Olusumu Uzerinden Makamlarin Anlagilmas:” manasina gelmektedir
(Karakaya, 2021, s. 233). Eserin yazilis tarihi kesin olarak bilinmeyip, 1761 ile 1777
yillart arasinda yazilmis olmasinin muhtemel oldugu sdylenmektedir (Uslu, 2009, s. 43).

Eserin iki bolimden olustugu ifade edilebilmektedir. Birinci boliim miizik
teorisinin anlatildig1 makamlarin tarif edilip siniflandirildigi bir boliimdiir. Tkinci boliim
ise musiki ile alakali ¢algi minyatiirlerinin oldugu boliimdiir. Eser hakkinda detayli bilgi
“Eserleri” bagliginda verilecektir.

II1. Selim zamanina gelindiginde Hizir Aga’nin halen sarayda bulunan bir padisah
musahibi oldugunu Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’de Vech-i Arazbar olusumunun
tarifini yaparken Hizir Aga’dan “Bu terkip halen kiymetli padisah musahibi (muhabbet

dostu) olan Hizir Aga’nmin icadidir'®”

seklinde bahsettigi  agiklamasindan
ogrenebilmekteyiz. Bu duruma bir diger kanit belge ise Ibrahim Hakki Uzungarsili’nin
yazisinda gecen “IIl. Selim zamani sakalli musahipler” baghgi altinda Kemani Hizir
Aga’nin da ismini saymasidir (Uzungarsili, 1977).

Ailesi hakkinda da maalesef pek bilgi bulunmamaktadir. Ailesinden sadece bir
kardesinin, oglunun ve oglunun erkek evladinin isimlerine ulasilabilmektedir. Kardesi
Giriftzen Said Efendi, oglu ise kiymetli bestekar Kiigiik Arif Mehmed Aga’dir. Onun oglu
Hizir Aga-zade Said Beydir. Kardesi Giriftzen Sald Efendi Hizir Aga vesilesiyle I.
Mahmud’un huzurunda girift saziyla eser icrasinda bulunmustur ve bunun karsiliginda
Kilar odasina kayitlanarak Enderun’a alinmakla 6diillerindirilmistir (Kopuz, 1996, s. 73).

Hizir Aga’nin vefat1 ve vefat ettigi tarih de yine hayati hakkindaki birgok konuda
oldugu gibi farkli goriisleri iceren, su an i¢in kesin bir sekilde belirlenememis bir konudur.
Vefat tarihiyle ilgili yine donemin kaynaklarinda gegen ifadeler referans alinarak
incelemeler yapildiginda bazi varsayimlarda bulunulabilmektedir. Recep Uslu’nun bu
konuda referans aldigi kaynaklardan birisi Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u
Tahkik’inde gecen Hizir Aga’nin halen muséahip oldugunu belirten ifadesidir. Tedkik u
Tahkik’in yazildig1 1794 senesinde Hizir Aga’nin vefat etmedigi agik¢a goriilmektedir.

Tedkik’in sonradan eklenen diger kisimlar1 yazilirken bu ibarenin degismemis olusu

19 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 23a.
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Uslu’da “1796 senesinden sonra vefat etmis olmalidir” diigsiincesinin olusmasina sebep
olmustur. Bir diger kaynak ise donemin &nemli gelismelerini, vefat haberleri gibi
bilgilendirici konular1 da igine almis, yazimmna Ali Nutki Dede’nin 1799 senesinde
basladigi Yenikapi Mevlevihanesi kayitlarini igeren Defter-i Dervigan isimli eserdir.
Burada da Hizir Aga ile ilgili bir vefat bilgisinin olmamas1 “Hizir Aga’nin bu tarihten
Once vefat etmis olabilecegini gosteriyor.” denmesine sebebiyet vermistir. Bu iki
kaynakta gecen ifadelerden yola ¢ikilarak, Hizir Aga “1796-1799 yillar1 arasinda vefat
etmis olmalidir” denilmektedir (Uslu, 2009, s. 22). Burada sunulan kanitlardan Nasir
Dede’nin eserinde gegen “halen musahip” ifadesinin degistirilmemesi kanitinin pek de
giivenilir bir delil olmayabilecegini diisiinmekteyiz. Bunun sebebi olarak da Nasir
Dede’nin eserini yazdiktan sonraki siiregte boylesi parantez igi bir bilgiyi giincellemesi
bir yana dursun, bundan daha ciddi bilgileri eklemedigi, giincellemedigi, gézden kagirdigi
veya gormezden gelmis olabilecegi gibi durumlarin var olmasidir. III. Selim’in
saltanatinin sona ermesinden 6nceki son donemlerde ortaya ¢ikan ve ¢iktigr donemde bir
hayli ilgi goriip kar, semai ve Mevlevi Ayini gibi birgok farkli formda ciddi bestelerin
yapildig1 Pesendide, Sevk-efza, Sevkiitarab, Rast-1 Cedid gibi olusumlarin esere sonradan
eklenmemis olmasi bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Nasir Dede siirekli her firsatta
ovgiiyle bahsettigi III. Selim’in icadi olan bu terkipleri eserine sonradan dahil etme
tesebbiisiinde bulunmamistir (Behar, 2022a, s. 39). Bu yeni olusumlarin ¢ogunlugu,
Tedkik u Tahkik’i yazmasina ilham olan, dvgiilerle bahsettigi III. Selim’in icad ettigi
olusumlar olmasi ve buna ragmen Nasir Dede’nin eserin sonradan yazdigi kismina bu
yeni terkipleri eklememis olmasi, parantez i¢i bir bilgiyi glincellememis olmasindan daha
ciddi bir durumdur. Bu durumun boyle olmasi hakkinda Cem Behar, Nasir Dede’nin
Yenikapt Mevlevihanesi seyhligine atandiktan, 1821 senesindeki vefatina kadar gegen
stire igerisinde birkag siir disinda baska bir sey yazmadigindan bahsetmistir. Eseri ilk
kaleme aldig1 y1lin hemen ardindan yazdigi Zeyl kisim disinda baska bir sey yazmamistir
ve yazdig1 son andan vefat edecegi ana kadar ¢eyrek ylizy1l ge¢mistir. Bu siire boyunca
bir 6nceki paragrafta bahsedilen bizzat kendi ¢evresinde ortaya ¢ikan, onemli gelismeleri
ve icad edilen yeni terkipleri eklememis, eserini revize etme c¢alismalarinda

bulunmamuistir. Bahsedilen bu yillarda Mevlevihane’yi yonetmek gibi ciddi seyhlik
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gorevleriyle yogun bir sekilde mesgul olmus olmasinin buna sebebiyet verdigi
diistiniilmektedir (Behar, 20223, s. 38).

Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’i yazdigi donemde (1794) Hizir Aga’nin vefat
etmemis oldugunu 6grensek de “sonradan yazdigi niishasinda halen musahip ifadesini
degistirmediginden dolay1...” gibi bir diisiincenin vefat tarihini belirlemek konusundaki
yeterliligi siiphelidir. Ustelik bunu dayanak gosteren kaynaklarda gegen “yeni bir niisha
yazdig1” benzeri sdylemlerdeki “yeni niisha” Nasir Dede’nin sonradan yazdigi bir Zeyl
(ek) kisimdir. Bu ek kisim eserin bastanbasa tam yeni bir niishas1 da degildir. Bu gibi
durumlar g6z ontine alindiginda Hizir Aga’nin vefat tarihi ile ilgili kesin bir sdylemde

bulunmak su an i¢in pek de miimkiin goziikmemektedir.

1.1.2. Egitimi

Hizir Aga’nin musiki egitimine Arapzade Abdiirrahim Bahir Efendi vesilesiyle
girdigi Enderun’da basladigi bilinmektedir. Hizir Aga’nin kii¢iikk yaslarinda, Il1I.
Ahmed’in kizlarinin diiglinii oldugu siralarda Enderun’da egitime yeni baslayan bir talebe
oldugu ifade edilmektedir (Uslu, 2009, s. 14).

Egitim aldig1 diistintilen 1720-1735 yillar1 géz oniine alindiginda, masiki igin
onemli bir zaman araligi olan Lale Devri’nde (1718-1730) nam salmis biiyiik saray
bestekariyla, sazendeleriyle muhatap olmus olmalidir. Bu zaman araliginda Enderun’da
da musiki alaninda biiyilk adimlar atilmistir ve Enderun akademik bir kimlige
bilirlinmiigtiir. Hem igeriden hem disaridan yetisen devrin 0nemli musikisinaslari
Enderun’da hocalik yapip nitelikli ve kiymetli isimler yetistirmislerdir (Kopuz, 1996, s.
7).

Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin Atrabii’l Asér isimli eserinde gegen Neyzen ve
Kemani Hattat Ismail Efendi, Eyyubi Dervis Mustafa Efendi, Tamburi Enfi Hasan Aga,
Ebubekir Aga ve Mustafa Aga gibi gerek Enderun’da gerekse saray disinda yetigsmis
birgok 6nemli ismin yasadiklar1 donem aralig1 goz 6niine alindiginda bahsedilen déonemde
Enderun’da talebe olan Hizir Aga ile etkilesimde bulunmus olmalar1 gayet miimkiin
goziikmektedir (Uslu, 2009, s. 14). Bu 6nemli isimlerin bazilarinin da Enderun’da ders
verdigi diistiniiliirse Hizir Aga’nin bu isimlerden ders almis olabilecegini soylemek yanlis

bir sdylem olmayacaktir.
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Kaynaklarda tamburi?® ve kemani olarak gegen Hizir Aga’nin kemani olarak
sonradan tnlendigi bilinmektedir. Buradan yola ¢ikarak tambur g¢algisini da misiki
egitimini aldig1 Enderun’da, talebelik zamanlarinda 6grendigi diisiintilebilir.

[sminin Kemani Hizir Aga olarak anilmasina vesile olan calgiyr ise yine
Enderun’da, saraya disaridan davet edilen Sinekemani Ama Corci’den aldig1 derslerle
ogrenmistir. Ama Corci burada Cafer Aga ve Viirddi Celebi’ye de keman dersleri
vermistir (Uslu, 20213, s. 176).

Kemani Hizir Aga’nin yetistirdigi talebelerinden {i¢ tanesi hakkinda kapsamli
bilgi bulunmaktadir. Bu isimlerin birisi kendi oglu Kiiciik Mehmed Aga olarak bilinen
Mehmed Arif Aga’dir. Enderun’da yetisip III. Selim’in musahipligine kadar ytikselmistir.
Fasl-1 Humayln’da ser-hanendelik yani seflik yapmistir. Giifte mecmualarinda yiiz
civarinda eserinin oldugu goriilmiistiir. Evcara faslini III. Selim’e takdim etmis oldugu
bilinmektedir (Oztuna, 1990, s. 2).

Bilinen bir diger talebesi Vardakosta Seyyid Ahmed Aga’dir. Ahmed Aga
Amasya’da dogmustur (Senoglu, 1994). Enderun’da yetisip III.Selim’in musahipligine
yikselmis bir isimdir. Mevlevi tarikatine mensuptur. Galata ve Yenikap1
Mevlevihanelerinde bulunmustur. Vefatindan sonra Galata dergdht hamisanima
defnedilmistir (Oztuna, 1969, s. 17). Seyyid Ahmed Aga’nin Hizir Aga’nin oglu oldugu
bilgisi baz1 kaynaklarda®® ge¢mektedir. Fakat durum bdyle degildir. Birgcok beste
yapmistir. Seyyid Ahmed Aga Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’i yazmasi
adina III. Selim ile baglanti kurulmasi ve tesvik edilmesi agisindan da 6nemli rol
oynamistir.

Hafiz Ahmed Kamili Efendi ise bilenen bir diger talebesidir. Hizir Aga’dan
Enderun’da wustl ve repertuvar dersleri aldigi bilinmektedir. 1. Abdiilhamid’in
miiezzinbasis1 olmustur ardindan da III. Selim’in ikinci imami olmustur. III. Selim’e usil

ve repertuvar hocaligi da yapmustir (Ozcan N. , 1989).

20 (Uslu, 2009, s. 22).
2 (Oztuna , Tiirk Masikisi Ansiklopedisi, I, 1969, s. 17); (Senoglu, XVIIL Yiizy1l Bestekar1
Vardakosta Ahmed Aga'nin Tiirk Musikisindeki Yeri ve Onemi, 1994, s.2).
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1.1.3. Eserleri

Kemani Hizir Aga Enderun’da basladig1 musiki hayatinin ardinda bir¢ok beste,
kendi terkip ettigi bir makam ve bir ustl birakmis olsa da, su an ki bilgilere gore sadece
bir kitabi eser biraktigi bilinmektedir. Bu kitabi eser ise tez caligmamizin ana
kaynaklarindan birisi olan Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagdmat isimli miizik teorisi

eseridir. Bu kitabi eser bu baslikta anlatilacaktir.

1.1.3.1. Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagamat

“Nagmelerin Olusumu Uzerinden Makamlarin Anlasilmas” anlamma gelen?
miizik teorisi eserinin yazildig: tarih daha 6nce de bahsedildigi gibi su an i¢in kesin olarak
bilinmemektedir. Eserin yazim tarihi hakkinda daha 6nce de bazi tarih belirleme
caligmalar1 yapilmistir. Recep Uslu yapilan bu tarih belirleme verilerini de ele alip,
yaptig1 detayli analizlerle ve elde ettigi bulgularla eserin 1761 ile 1777 yillar1 arasinda
yazilmis olmasinin muhtemel oldugunu detayl bir sekilde anlatmaktadir (Uslu, 2009, s.
43).

Eserin icerigine bakacak olursak, eser iki boliimden olusmaktadir. Ik b&lim
“Dibage” (6nsoz) ile baglamaktadir. Bu boliim “Besmele” ve “Hamdele” ile devam
etmistir ardindan da perdeler, makamlar gelmistir ve en sonda ise ustller yer almaktadir
(Yicel, 2012). Bu ilk bolimde doneminin msikiSini aktarip, anlagilmayan misiki
kavramlarini ve tariflerini aciklamaya ¢alismistir. Hizir Aga eserinde geleneksel edvar
yaziminda kullanilan on iki makam, yedi dvaze ve 4 su’beden bahsettigi bir siniflandirma
kullanmistir (Levendoglu, 2002, s. 36). Geleneksel edvar yaziminda siklikla bahsedilmis
olan Safiyiiddin Abdiilmiimin’in ve Seyh Miusikar’in on iki makami on iki burg ile
iliskilendirip, yedi avazeyi yedi yildiza benzetip, dort ana unsuru da 4 su’beye
benzettikleri ifadelerden Hizir Aga da bahsetmistir (Ihsanoglu, Sesen, Giindiiz, & Bekar,
2003, s. 108). Bilinen makamlar1 anlatip sonrasinda da Diigah, Rast, Irak, Neva, Segah
Ussak vb perdeleri birbiri i¢ine gegen daireler kullanarak, kacar makam, terkip ve

avazeden meydana geldiklerini anlatmistir (Thsanoglu, Sesen, Giindiiz, & Bekar, 2003).

22 (Karakaya, 2021, s. 233).
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Fakat burada dikkat ¢eken 6nemli bir durum sz konusudur. Her ne kadar
gelenekte oldugu gibi makam avaze, su’be ve terkiplerden bahsetmis olsa da bunlara
dayali bir smniflandirma tutumunda bulunmamistir ve aralarindaki farklardan s6z
etmemigstir. Farkli bir yol izleyip siniflandirmayr “perde sistemi’ne dayandirmistir
(Giiray, 2017, s. 105).

Eserin ikinci boliimii olarak adlandirabilecegimiz boliimiinde ise bazi minyatiirler
bulunmaktadir. Bu minyatiirlerde ¢algilar tasvir edilmistir. Bu tasvirler o donemde saray
ressami olan Raphael’in ¢iraklari tarafindan yapilmistir. Bu tasvirler vesilesiyle Hizir
Aga’nin eseri “ilk ¢algi tasvirli edvar” olarak da anilmaya baslanmigtir (Uslu, 20214, s.
178). Eserde on dokuz adet galgi tasvir edilmistir, tasvir edilen ¢algilar sunlardir:
“Tambur, Ayakli Keman, Keman ve Bozuk, Santur, Kanun, Ud, Ceng, Organon, Olyon,
Klavsenk, Gitare-Kitare, Frengi Nay, Diidiik, Zurna, Cigirtma, Nefir, Diimbelek Kudiim,
Kipti Kemani, Kemange ve Rebab (Arabi Kemani)”?3. Onur Akdogu burada “Bozuk”
olarak isimlendirilen calginin baglamayla alakali tespit edilen ilk ¢izimlerden biri
oldugunu ifade etmistir (Akdogu, 1992, s. 20).

Eserin bu minyatiirleri igeren ikinci boliimii ile ilgili baz1 farkli diisiinceler de
mevcuttur. Bu minyatiirlerin esere sonradan eklenildigini diisiinen bazi arastirmacilar bu
boliimii ayr1 bir eser olarak bile tanimlamistir. Bu sekilde diisiinen hatta bu boliime farkl

24> jsmini vermistir. Fakat durumun

bir eser gibi isim veren Feldman bu kisma “sazname
boyle olmadigmi edvarin metninde gegen, Hizir Aga’nin bir ifadesinden
anlayabilmekteyiz. Hizir Aga edvar igerigine ek olarak calgi tasvirlerinin de olacagini
sOylemistir (Uslu, 2009, s. 41). Buradan yola c¢ikarak c¢algi tasvirlerinin oldugu
minyatiirlii boliimiin sonradan eklenmis farkli bir eser olmadigi, Tethim’in i¢eriginde yer
alan bir bolim oldugu gorilmektedir.

Eserde dikkat ¢eken bir diger konu ise Hizir Aga’nin makamlar1 olumlu veya
olumsuz etkilerine gore siniflandirarak bir nevi miizik terapiye giris seklinde bir yol

izlemis olmasidir. Elbette ki daha once de makamlarin etkilerinden ve musiki ile

tedaviden bahseden c¢aligmalar bulunmaktadir. Hizir Aga bunlardan farkli olarak

28 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), ss. 19b-26b.
24 (Uslu, Saraydaki Kemanci Hizir Aga ve Miizik Teorisi, 2009, s. 41).
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hastaliklardan bahsetmeden, makamlarin insan tizerinde birakacagi psikolojik tesirlerden,
etki edecegi vakitlerden (sabah ve ikindi olarak) bahsetmistir (Uslu, 2009, s. 60).

Eserin yazilis sebebine bakacak olursak da bu konu hakkindaki bilgiyi bizzat Hizir
Aga’nin kendisinden &grenebilmekteyiz. Eserde “Eski edvarlar ile giiniimiiz edvarlar
arasindaki uyumsuzluk sebebiyle bu risdlenin yazimina baslanip kargah hakkinda bilgi
verilip Tefhimii’l Makdamat Fi Tevlidi Nagamat ismiyle bir edvdr yazildi.”® seklinde bir
aciklama yapan Hizir Aga konu hakkinda siipheye yer birakmayacak netlikte durumu
aciklamistir.

Eserin kimin adma yazildig1 hakkinda ise yine farkli goriisler mevcuttur. Bazi
aragtirmacilar eserin I. Mahmud adina yazildigini?® ifade etse de Uslu, eserin sehzade
Selim i¢in yazildiginin kesin olarak tespit edildigini ifade etmektedir (Uslu, 2021a, s.
177).

Eserin birden fazla niishast bulunmaktadir. Bir adet Topkap1 Saray Miizesi
Kiitiiphanesi 1793 numarada, bir adet Erzurum Atariirk Universitesi, Satin alman kitaplar
218/1 numarada, bir adet Yilmaz Oztuna Kiitiiphanesinde ve Tiirkiyat Enstitiisii Arel
Kiitiiphanesi 4 numarada kayith olarak bulunmaktadir (fhsanoglu, Sesen, Giindiiz, &
Bekar, 2003). Bir adet Atatiirk Kitapligi Muallim Cevdet K177/4 numarada, bir adet
Siileymaniye Kiitiiphanesi Hafid Efendi 291 numarada bulunmaktadir (Tekin, 2015).
Yurt disindaki bir niishasi ise Paris Bibliotheque Nationale ms. Suppl. Turc. 1495
numarada bulunmaktadir (Behar, 2022b, s. 231).

Eserle ilgili daha 6nce Yavuz Daloglu, Recep Uslu, Abdiilkadir Tekin gibi isimler
tarafindan da detayli caligmalar yapilmistir. Yapilan ¢alismalardan Recep Uslu’nun
yazmis oldugu “Saraydaki Kemanc1” isimli kitap, eserin talep ettigimiz asil niishasi

disinda tez ¢alismamizda basvurdugumuz énemli ve kapsamli kaynaklardan birisidir.

% Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2b.
% (Oztuna, Bilyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi I-1l, 1990, s. 342), (Kopuz, Lale Devri
Bestekarlari, 1996, s. 73).
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2.1. Abdulbaki Nasir Dede (1765-1821)

2.1.1. Hayati

Kendi yazdig: sekliyle tam adi1 “dervis Seyyid Abdiilbaki Efendi el-Mevlevi bin
es-Seyh Seyyid Ebubekir Dede Efendi el-Mevlevi” olan Abdiilbaki Nasir Dede 1765
senesinde Istanbul’da Yenikap: semtinde diinyaya gozlerini agmistir (Behar, 2022a, s.
33). Yazdig: siirlerinde kullandigi “Nasir” mahlasinin ger¢cek adiymiscasina kabul
gormesi sebebiyle kayitlarda isminin “Seyyid Abdiilbaki Nasir Dede, Nasir Abdiilbaki
Dede, Nasir Dede” gibi farkli sekillerde anildig1 goriilmiistiir.

Dogdugu yer ile ilgili kaynaklarda farkli bilgiler olsa da, yapilan tespitlere gore
Yenikapt Mevlevihanesi igerisinde bulunan seyh ailesinin ikdmesine verilmis Harem
Konaginda?’ dogdugu bilgisi mevcuttur (Baser F. A., 2013).

Nasir Dede’nin babast Yenikapt Mevlevihanesi seyhi olan Seyyid Ebubekir
Dede’dir (1705-1775). Kiitahya’da dogan Ebubekir Dede babasi1 Halveti seyhi Ahmed
Efendi tarafindan Halvetiye silsine mensuptur (Ziya Bey, 2005, s. 119).

Annesi Saide Hanim Galata Mevlevihanesi seyhi Kutbunnayi Osman Dede’nin
torunu, Sirri Abdiilbaki Dede’nin kizidir. Bu evlilikle beraber Galata ve Yenikapi
Mevlevihaneler’inde seyhlik yapmis Mevleviye tarikatinin 6nemli aileleri arasinda bir
kan bag1 da olusmustur. Bu evliligin ikinci ¢ocugu olan Abdiilbaki Nasir Dede’nin, bir
agabeyi ve bir kiigiik kardesi vardir. Agabeyi Ali Nutki Dede (1762-1804), kii¢iik kardesi
ise Abdiirrahim Kiinhi Dede’dir (1769-1831). Babalariyla birlikte bu ii¢ kardes de farkli
zaman araliklarinda Yenikap1 Mevlevihanesi’nin seyhligini yapmustir (Tura, 2006).

Ebubekir Dede’nin 1775 senesinde vefat etmesinin ardindan kendisinden sonra
yerine gegecegini daha dogdugu ilk anda ilan ettigi?8, Nasir Dede’nin agabeyi Ali Nutki
Dede, Ebubekir bin Arif Celebi tarafindan “Bab-1 Cedid” olarak da bilinen Yenikap1

Mevlevihanesi’nin 14. postnisinligine tayin edilmistir. Bu yillarda Ali Nutki Dede’nin

27 Harem Konag1 olarak bahsedilen yer ile ilgili Baser, bu konagin Yenikapi Mevlevihanesin
bulundugu parsel numaralarindan yola ¢ikilarak yapilan tespitlerle Mevlevihane igerisinde seyhlerin ve
ailelerinin ikamet etmesi maksadiyla Malko¢ Ahmed Efendi tarafindan Dogani Ahmed Dede’nin seyhligi
esnasinda 1622 senesinde yaptirildigini aktarmistir (Baser F. A., 2013, s. 18).

28 Merakiz-i Mithimme-i Mevleviyeden Yenikapt Mevlevihanesi, 2005, s. 120
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cocuk yasta olmasi sebebiyle dergahin idaresi “resit olana kadar” sartiyla amcasinin oglu
olan Sahih Ahmed Dede tarafindan siirdiiriilmiistiir (Kaya, 2012, s. 121).

Nutki Dede resit olup dergahin idaresini ele almasiyla birlikte kendisi dinin
yapilmasini tavsiye ettigi giizel seyleri yapan, sanatkar, erdem sahibi ve donaniml bir
seyh olarak anilmig ve kendini ispatlamistir. Arapga, Farsca dillerine hakim olan Nutki
Dede misiki ve edebiyat ilimlerinde de yetkindir. Hem misiki de hem de edebiyatta ne
kadar Ustiin bir sanat anlayisina haiz oldugu yetistirdigi talebelerinden de
anlasilabilmektedir. Seyh Galip ve Ismail Dede Ali Nutki Dede’nin yetistirdigi bircok
talebesinden birkagina 6rnektir, Nasir Dede de bu isimler arasina yazilabilir (Cirak,
2021).

Seyhlik yaptig1 siire boyunca bestecilik, hattatlik sairlik gibi birgok niteligiyle
dergahta yetistirdigi, onciiliik, rehberlik ettigi birgok dervis tarafindan biiyiik saygi
duyulan ve dergahi déneminin kiiltiir sanat merkezlerinden birisi haline getirmis olan Ali
Nutki Dede, Yenikap:r Mevlevihanesi seyhligi gorevini 30 sene kadar idame ettirdikten
sonra 1804 senesinde vefat etmistir. Ardindan Abdiilbaki Nasir Dede Yenikapi
Mevlevihanesi’nin 15. postnisini olarak El-Hac Mehmet Celebi’'nin sikkesini
destarlamasiyla goreve tayin edilmistir (Ziya Bey, 2005).

Nasir Dede seyhlik gorevine tayin edilmeden Onceki senelerde agabeyinin de
icazetiye Serife Fatima Hanim ile evlenmistir. Serife Fatima Hanim Yenikapi
Mevlevihanesi kafesgisi olan Serife Ayise Hattin’un kizidir. Bu evlilikten Nasir Dede ve
Fatima Hanim’in yedi ¢ocugu olmustur fakat ne yazik ki bu ¢ocuklardan dordiinii ¢cok
erken yasta kaybetmislerdir. Saglikli sekilde yetisen ¢ocuklarindan Osman Selahaddin
Dede ve Receb Hiiseyin Hiisnii Dede ilerleyen senelerde Yenikapt Mevlevihanesi seyligi
yapmislardir (Kaya, 2012).

Seyhlik goérevine basladiktan on yil sonra 1814 senesinde Kazasker Mekkizade
Mustafa Asim Efendi’nin bildirisiyle Yenikapt Mevlevihanesi vakif isleri idaresi
gorevleri de Abdiilbaki Dede’ye verilmistir (Ziya Bey, 2005).

Gorevi sirasinda dergahin idaresiyle ilgilenip, yetistirici bir rehber olmasinin
yaninda Yenikap1 Mevlevihanesi’nin binasi ve tamiri gibi konular ile de ilgilenmistir.

Dergéh en ciddi tamir tadilat islemlerinden birisini Abdiilbaki Dede’nin seyhligi sirasinda
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gormiistiir. Sultan II. Mahmud’un emriyle yapilan bu islemlerden sonra tekrar hizmete
acilan Mevlevihane’nin agilis merasimine en basta padisah olmak {izere, donemin kidemli
isimleri ve tiim seyhleri davet edilmistir (Baser F. A., 2013).

Seyhligi sirasinda yazdigi edebiyat, tasavvuf ve misiki eserleriyle Mevlevi
seyhleri arasinda da dikkat ¢eken bir konumda olmustur. Seyhlik yaptig1 siire boyunca
yasadig1 devrin padisahlar1 1. Mahmud ve Ill. Selim’in yakin ilgilerini ve saygilarini
kazanmistir (Tura, 2006). Hatta “Tedkik u Tahkik” ve “Tahririyye” adli eserlerini Sultan
I11. Selim’in tesvikleriyle kaleme aldig1 kaynaklarda gegmektedir?.

Bilhassa mdsiki alanindaki teorik ve kuramsal eserleriyle, besteleriyle ve
neyzenligiyle, misikiye 0zel ilgi duyan bu padisahlarin musiki meclislerinde mutlaka
aranan ve bulunmasi sebebiyle miiserref olunan bir kisi olmustur. II. Mahmud’un sohbet
ve mesk meclislerinde bulunmus, musahibi olmustur (Mert, 2020). Hatta II. Mahmud’un
kiime fasillarina katildig1 da kaynaklarda gegmektedir (Cirak, 2021) .

Tirk miusikisi konusunda yasadigi déonemin en bilgili Mevlevilerinden birisi
olmasi sebebiyle kendisine “yed-i t(ila sahibi” yani masiki ilminde genis ilim ve ihtisas
sahibi denmistir ve hatta “Farabi-i San1” olarak kabul gérmiistiir (Kaya, 2012). Matematik
ilmine, bilhassa bu ilmin ses ahenkleri ve titresimleriyle ilgili kendinden 6ncekilerin
yazdiklarmi inceleyecek kadar ilgi duymustur (thsanoglu, Sesen, Giindiiz, & Bekar, 2003,
s. 131). Musiki ilmine bu denli vakif bir seyhin, seyhlik yaptigi siire boyunca
Mevlevihane’yi de bir misiki merkezi haline doniistiirmiis olmasi bu dogrultuda olagan
bir durum olarak karsilanmalidir. Icraci olarak da bulunabilecegi en iist konumlardan
birisinde oldugu, agabeyi Ali Nutki Dede’nin déneminde neyzenbasi olusundan da
anlasilabilmektedir. O yillarda bir mlsiki merkezi olan ve donemin konservatuvari
seklinde benzetmelerin yapildigi Mevlevihane’de uzun yillar neyzenbasilik gorevini icra
etmis olmasi, Abdiilbaki Dede’nin list diizey bir neyzen oldugunu gostermektedir.
Misikimizin en miihim isimlerinden birisi olan Ismail Dede’ye ney ve dini musiki
derslerini de Nasir Dede vermistir (Kaya, 2012, s. 134). Kaleme aldig1 eserler disinda

Mevlevi Ayin-i serifler bestelemis, yeni makam terkipleri ve bir ustl terkib etmistir.

2 Bu bilgiyle ilgili farkli yorumlar da mevcuttur, bu konu ilgili bashkta detayli sekilde
incelenmistir.
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Abdiilbaki Dede’nin besteledigi Isfahdn ve Acem-Biselik olarak iki adet ayin bestesi
oldugu bilinse de giiniimiize ulasabilen tek bestesi Acem-Biiselik Ayin-i seriftir (Salgar,
2011, s. 76). Baz1 kaynaklar Sevk-tarab ayinin de Nasir Dede’ye ait oldugunu yazmis olsa
da durum boyle degildir®. Kaleme aldigi eserler ilerleyen basliklarda detaylica
anlatilmistir.

Dogdugu andan vefat etti§i ana kadar yasaminin biitlin donemlerini, 6nemli
anlarmi1 Mevlevihane merkezli bir sekilde yasadiktan sonra takribi 17 sene (16 yil 8 ay)
Yenikap: Mevlevihanesi seyhligini yapmis olan Abdiilbaki Nasir Dede, 56 yasinda, 23
Subat Cuma giinii 1821 yilinda vefat etmistir. Yenikapt Dergah’t hamiisanina

defnedilmistir (Tura, 2006).
2.1.2. Egitimi

Atalarindan, aile biyiiklerinden bu yana siirekli yasadiklar1 donemlerinin ve
mensubu olduklar tarikatlerin seyhligini, idareciliklerini yapmis, onemli gérevler almis
bir siilaleye mensup olmasi sebebiyle, Nasir Dede de kii¢iik yasindan itibaren kapsaml
ve donanimli bir egitim almistir. Yazdigi eserlerden ve hakkinda yapilmis ¢alismalardan
da anlagilacag lizere basta misiki olmak {lizere edebiyat, tasavvuf, dini ilimler gibi bir¢ok
alanda tahsil goriip, ¢alismalar yapmistir (Aksu, 1988).

Nasir Dede egitim siirecinde, ilk olarak babasi Ebubekir Dede Efendi’nin
tedrisatindan gegmistir. Fakat Ebubekir Dede’nin 1775 senesinde vefat etmesinin
ardindan Ali Nutki Dede’nin Yenikap1 Mevlevihanesi’nin seyhi olmasiyla beraber Nasir
Dede egitimlerine agabeyi, seyhi ve hocasi olarak Nutki Dede’nin gbézetiminde devam
etmistir.

Ali Nutki Dede, Nasir Dede’nin aldig1 egitimlerde, 6grendigi ve ustalastigi bircok
konuda 6nemli bir rol oynamustir. Cilesini doldurup “Dede” tinvanini agabeyinin seyhligi
sirasinda almistir. Fakat seyhlige tayin edildigi o yillarda Ali Nutki Dede’nin de yasinin
kiiciik olmasi sebebiyle belli bir siire zarfinda Sahih Ahmed Dede hem Ali Nutki
Dede’nin hem de Nasir Dede’nin egitimlerinden sorumlu olmustur. Manevi babas1 ve

amcast Olan Ebubekir Dede’nin emaneti iki amcazadesinin, Mevlevi usil ve

% Bu kaynaklardan birisi Thtifalci Mehmet Ziya Bey’in kitabidir (Ziya Bey, 2005, s. 125).
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geleneklerinin 6grenimi konusunda ve dini, tasavvufi egitimleri ile bir hayli ilgilenmistir
(Bager F. A., 2013).

Nasir Dede dergahta ¢okga vakit gecirip ¢ilesini ¢ikarip “Dede” tinvanini alacagi
siire boyunca, kiiciik yaslarindan itibaren sema mesklerine katilmaya baglamistir.
Bulundugu devrin en 6nemli miisiki ortamlarindan birine sahip dergdhta misiki ilmine
vakif dervislerden, zatlardan masiki dersleri almistir. Mevlevihaneye gelen, yapilan
mesklere katilan misikiginaslardan da etkilenmistir. Agabeyi Ali Nutki Dede’nin seyhligi
doneminde neyzenbasiliga kadar yiikselecegi ney iiflemeyi de burada 6grenmistir.
Ilerleyen yillarda Yenikapt Mevlevihanesi’nin XVIII. ve XIX. yiizyihn icra, teori ve
bestecilik bakimlarindan bir merkez noktasi haline gelmis olmasi géz Oniine alinacak
olursa, burada edindigi bilgilerin, Nasir Dede’nin misiki 6grenimine katkisinin ne denli
onemli oldugu net bir sekilde goriilebilmektedir (Feldman, 2022, s. 157).

Mausiki tahsilinin yaninda diger ilimlerde de doneminin yetkin isimlerinden
dersler almistir. Hem anne hem baba tarafindan Mevlevi tarikatine mensup olan, birgcok
defa seyhlik yapmis bu ailenin bir ferdinden beklenecegi gibi Mesnevi’'nin dili Farscay1
ve Fars edebiyatini iyi derecede 6grenmistir. Milas Miiftiisii’niin oglu Halil Efendi’den
dini dersler alip, Arapca dgrenmistir (Inal, 2019, s. 24). Bunun yaninda Naksibendi
tarikatinden bir kimse olan Bolulu Mustafa Efendi’den de ders aldigi kaynaklarda
gecmektedir (Baser F. , 1996).

Aldig1 bu egitimler sonucu Arapga ve Farsga dillerinde geviri yapabilecek kadar
mahir bir hale gelmistir ve terciime ¢alismalarinda bulunmustur.3! Iyi derecede 6grendigi
bu dillerde okuyup cevirler yapmanin yani sira, gerek Tiirk¢e gerekse bu dillerde gazeller,
siirler yazacak diizeyde edebiyat ilmiyle de ilgilenip bu durumu yazarlik, sairlik boyutuna
tasimigtir. Esrar Dede Abdiilbaki Nasir Dede’yi Tezkire-i Su‘ard-y1 Mevleviyye adli
eserine “sair” olarak kaydetmistir (Ziya Bey, 2005).

2.1.3. Eserleri

Abdiilbaki Nasir Dede dogdugu ilk andan beri i¢inde bulundugu Mevlevi

kiiltiirtinti ve o6gretilerini 6ziimsemis, kii¢iik yaslarindan itibaren aldig1 egitimlerle birden

31 Yaptig1 cevirilere 6rnek olarak Ahmed Eflaki’nin Menakibii’l- Arifin adli Farsga eserini ve
Miisa Dede’nin Ta’rib-i Sahidi isimli Arapga eseririnin Tiirk¢e serhini yazmustir (Cirak, 2021)
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fazla dile hakim olup edebiyat, tasavvuf ve misiki gibi alanlarda déneminin 6nemli
isimleri arasina girmistir. Masiki ilmi lizerine kaleme aldig1 Tedkik @i Tahkik’in basinda
bu ilmi “muallim-i gaybi’den 6grendigini belirtmesi onun bu ilmi daha 6nce yazilmis
edvarlardan kendi kendine Ogrendigine isaret etmektedir (Tura, 2006). Buradaki
“muallim-i gaybi” ifadesiyle “Ibn-i Gaybi” olarak da amilan Abdiilkadir Meragi’nin
kastedildigi de soylenmektedir (Baser F. A., 2013). Buradan da anlasilacag: gibi aldigi
egitimler disinda kendi bireysel ¢calismalari ve arastirmalariyla da bir seyler 6grenmekten
geri durmamustir.

Nasir Dede’nin giiniimiize ulasabilen bilenen alt1 adet Kitabi eseri bulunmaktadir.
Bu eserlerden ikisi direkt olarak Mevlevilik ile ilgili olup Abdiilbaki Dede’nin yaptigi
ceviri ve serh eserlerdir. Tkisi misiki ile ilgili olup, digeri siirlerinden olusan divamdir.
Bir digeri ise agabeyi Ali Nutki Dede’nin yazimina basladig1 ve vefatindan sonra Nasir
Dede’nin yazmaya devam ettigi Yenikapt Mevlevihanesi’nin dervis kayitlarinin
tutuldugu bir defterdir.

Bu eserler “Musiki Hakkindaki Eserleri” ve “Musiki Dis1 Eserleri” seklindeki
basiklar altinda incelenecektir. Eserlere bakacak olursak;

A. Miisiki Hakkindaki Eserleri:

a. Tekdik u Tahkik ve Zeyli

b. Tahririyyetii’l- Musiki

B. Miisiki Dis1 Eserleri:

a. Terciime-i Menakibii’l- Arifin

b. Serh-i Ta’rib-i Sahidi

c. Divan-1 Es’ar

d. Defter-i Dervisan I-11

2.1.3.1. Misiki Hakkindaki Eserleri

2.1.3.1.1. Tekdik u Tahkik ve Zeyli

Bu tez ¢alismasinin da konusu olan ve makam anlayislari incelenen iki isimden
birisi Abdiilbaki Dede’nin misiki nazariyati lizerine yazdig1 bu eser tez ¢alismamizda

referans alinan en onemli iki eserden birisidir.
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Eserin yazim siirecini bizzat Nasir Dede’nin kendisinden 6grenebilmekteyiz.
Nasir Dede’nin masiki nazariyati hakkinda bir eser yazma istediginin olustugunu ve bu
diistincesini bir giin sohbet ederken III. Selim muséhibi Seyyid Ahmed Aga ile
paylastigini, Seyyid Ahmed Aga’nin da bu diisiinceyi destekledigini belirtip, daha sonra
III. Selim’e sundugunu ifade etmistir®. Seyyid Ahmed Aga’nin da Sultan Selim’in
tesviklerini ilettigi buyrugunu yine kendisine ilettigini belirtmistir®,

Eserin icerisinde 14 makam, 125 terkip ve 21 ustl bulunmaktadir ve bunlar
hakkinda bilgiler verilmistir. Makamlar ve gerek daha eski gerekse o donemde kullanilan
terkipler tanimlanmis, kismen de olsa bu terkipleri yapan zatlardan bahsedilmistir. 1794
senesinde yazimi tamamlanip Sultan III. Selim’e sunulmustur. Kendisinden ilham ve
cesaret alinarak yazilan bu eseri begenen III. Selim yazilanlara ek olarak kendisinin terkip
ettigi ve baz1 diger yeni terkiplerin de (bilesimlerin de) esere eklenmesini istedigini
buyurduktan sonra Nasir Dede 1796 senesinde bir ek boliim daha “Zeyl” yazarak esere
11 yeni terkip eklemistir. Bununla birlikte eserde gecen terkiplerin sayis1 136 olmustur
(Tura, 2006).

Son ilavelerle 14 makam, 136 terkiple toplamda 150 adet makamsal olusumun ve
21 adet ustilun anlatiminin yapildigi eser, bir baslangig, bir takdim, {i¢ adet boliim, bir son
s6z ve sonradan yazilan Zeyl kisimlarindan olusmaktadir (Ihsanoglu, Sesen, Giindiiz, &
Bekar, 2003, s. 132).

Nasir Dede eserine, “baslangi¢” boliimiinde Besmele, Hamd ve Salevat ile
bagsladiktan sonra kendisini tanitip, eseri yazmaya karar verdigi siireci ve icerigindeki
boliimleri anlatmustir.

“On sdz ve son s6z” kisimlarinda misiki hakkinda faydali bilgilerden ve
kurallardan bahsetmistir. On s6z kisminda belki de bu eseri yazmasindaki sebeplerden en
onemlilerini belirttigini su durumlardan anlayabilmekteyiz; soyle ki Nasir Dede, en eski
zamanlardan, kendi bulundugu déneme kadar yazilmis olan misiki kaynaklarinda gecen
makam smiflandirma, tanimlama ve anlatim sekilleri gibi bircok kavramsal ve

terminolojik konuda, eserler arasinda bariz bir uyusmazligin ve ¢akismanin var oldugunu

32 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 2b.
33 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 2b.
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gormiistiir. Bu musiki kaynaklarinin uyusmazliklarinin yaninda, kendi déneminde icra
edilen musiki anlayisina da pek de karsilik gelmedigini tespit etmistir. Biitiin bu
gecmisten gelen veya ileride olabilecek “uyusmazliklar1” sonlandiracak ve donemin icra
anlayisin1 dogru sekilde karsilayacak bir eser yazmaya bu gibi sebeplerden dolayi karar
vermistir (Tura, 2006, s. 30, 31).

Cem Behar’a gore de Nasir Dede Tedkik u Tahkik’te; misiki iizerine yazilmis bu
eski eserlerin birbirleri arasinda bulunan uyusmazliklar1 sonlandirmaya ve zamanin
disinda kalmaya baglamig, kaybolmaya yiiz tutmus olan bir misiki teorisini, donemin
musiki icrasini karsilayacak bir hale getirmeye calismistir (Behar, 2022a, s. 94).

“Birinci” boliimde makamlardan, nagmelerden, nagmeleri olusturan perdelerden
ve ses sistemlerinden bahsetmistir. Bu perdelerin ney sazindan nasil seslendirilecegini®*
ve ney iiflemeyi ¢ok kapsamli olmasa da bir 6l¢iide anlatmistir. Makamlarin insanlara
verdigi tesirlerden bahsetmistir.

“fkinci” béliimde sedlerden bahsedip 125 terkibin (bilesimin) isimlerini siralamus,
“Uyar1” ve “Aciklayic1 Bilgiler” boliimleri seklinde birtakim bilgiler verip “seyir”
kavramindan bahsetmistir (Tura, 2006, s. 18).

“Ugiincii” boliimde ise usiller konu edinmistir. Icralardan bahsedilip “sdz ve
agaze” konusundan bahsedilmistir (Ihsanoglu, Sesen, Giindiiz, & Bekar, 2003, s. 132)

Abdiilbaki Dede Tedkik u Tahkik’i eserinin igeriginde veya bagka bir yerde higbir
zaman edvar olarak nitelendirmeyip, bu sekilde adlandirmamistir. Fakat eserin yukarida
bahsettigimiz i¢yapisina ve bolimlerine bakacak olursak da eski edvarlarla benzer
ozelliklerinin oldugu da goriilmektedir. Soyle ki Tedkik u Tahkik de eski edvarlardaki
gibi Besmele, Salvele ve Hamdele ile baslayip devaminda makamlar, terkipler ve
ustllerin anlatimiyla devam etmistir. Bu yap1 eski edvarlarda da c¢ogunlukla
goriilmektedir. Nasir Dede eserini edvar olarak adlandirmamis olsa bile, bazi
ifadelerinden eserin igindeki perdeler ve perdeleri adlandirma gibi konularda eskileri
ornek aldigin1 gorebilmekteyiz ve buradan da anlasilabilecegi gibi kendisini geleneksel

edvar mirasinin disinda tutmadigini anlayabilmekteyiz (Behar, 2022a, s. 74,75).

3 Yalgmn Tura bu yoniiyle bu boliimiin giris seviyesinde olsa da bir nevi ney metodu olarak
sayilabileceginden bahsetmistir (Tura, Tedkik ii Tahkik - inceleme ve Gergegi Arastirma, 2006, s. 16).
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Nasir Dede’nin yazdigi ve Yenikapt Mevlevihanesine vakfettigi niisha
glinlimiizde Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa yazmalar1 1242/1 numarada
bulunmaktadir (Say, 2010, s. 9). Devlet kiitiiphanelerinde ve sahsi kiitiiphanelerde farkli
niishalar1 bulunmaktadir.

Eserle ilgili daha 6nce Yalgin Tura ve F. Adile Baser gibi isimler tarafindan da
kapsamli ve detayli calismalar yapilmistir. Yapilan bu ¢alismalar eserin talep ettigimiz
asil niishast disinda, tez ¢alismamizda basvurdugumuz Onemli ve kapsaml

kaynaklardandir.
2.1.3.1.2. Tahririyyetii’l- Misiki

Nasir Dede’nin Tahririyyetii’l- Miisiki olarak isimlendirdigi eser daha sonralar1
sadece Tahririye olarak da anilmis, kaynaklarda bu sekilde de gegmeye baglamistir. Bu
eserini Tedkik u Tahkik’i yazip III. Selim’e takdim ettikten sonra kaleme aldig1 veya
Tedkik ile es zamanl yazdig1 gibi goriisler kaynaklarda gegmektedir. Eseri yazma sebebi
olarak da eserin baslangicinda “mdsikinin yazma ve kaydedilme kurallar1” {izerine bagka
bir eserle baglantili veya baglantisiz, yazilmis herhangi bir kaynak goriilmedigini, bu
sebepten oOtiirti de bu eseri (Tahririye’yi) “anlamli, yararli ve 6z ifadelerle” “tahrir”
ettigini (yazdigin) belirtmistir (Coskun, 2001, s. 55).

Ebced nota yazim teknigini kendi kurallariyla yeniden elden gecirip kurallar1 ve
detaylarmi agikladigi eseri Mukaddime (6n s6z), notali kisim ve Hatime (son soz)
seklinde 1794 senesinde yazmustir. “Siiria” ve “Hitam” olarak iki bagligi bulunmaktadir.

“Stiru” isimli baglik altinda; masiki yazimiyla (nota) ilgili bilgiler verilmistir. 37
perdeden olusan bu nota yaziminda kullanilan harfler ve karsilik geldikleri perdeler tablo
seklinde aktarilmigtir. Eserin notali kisminda notanin agiklamasi yapilip bazi eserler bu
nota ile yazilip orneklendirilmistir. Eserde yazilan eserler; Sultan III. Selim’in Stz-i
Dilara makaminda besteledigi ayin-i serifi, ayn1 makamda besteledigi bir Pesrevi ve Saz
Semaisi ile Musahib Seyyid Ahmed Aga’nin Stz-i Dilard makamindaki Pesrevi (Devr-i
Kebir) ve saz terenniimlerinde kullanmak {izere yazilan bir Saz Semaisi seklindedir. Eser
bir Ayin-i serifin notaya alindig1 ilk eser olarak da kayitlara ge¢mistir (Kaya, 2012, s.
140).
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Son olarak “Hitdm” boliimiinde ise; notanin gerekliligini ve misiki yazisinin
kullanimin {i¢ merhalesi oldugunu anlatmistir. Bu {i¢ merhaleden birincisi; kisinin bildigi
eseri acele etmeden ve 6zenli bir sekilde kaydetmesi, ikincisi; bildigi eseri hizli bir sekilde
kayit altina alabilmesi ve dinleyerek yazdigi eseri ikileme diismeden saglamasini yaparak
yazmas1 ve son olarak ti¢linciisii; hem bildigi hem de dinleyerek kayit altina alacagi
eserleri kararsizlik yasamadan yazabilmesidir. Bu {i¢ asamada ortak olarak dikkat
edilmesi gereken sey ise; nota ile kaydedilecek eser sozlii bir eserse giifteler dnceden
kaydedilmelidir (Baser F. , 1996, s. 55).

Son bolimde yazdigi bir baska konu ise diger masiki yazilar1 (notalar)
hakkindadir. Tahririye’yi yazmasina sebep olarak gosterdigi “nota (masiki yazisi)
kurallan ile ilgili yazilmis bir eser gérmemis olmasi” baska nota tiirleri gérmedigi
manasina gelmemektedir. Bu son boliimde Abdiilbaki Dede ii¢ gesit nota yazisina rast
geldigini ve isittigini sdylemistir (Behar, 2022a, s. 81). Bu nota yazim tekniklerinin nasil
kullanildigini agiklay1p elestirilerde bulunmustur.

Bahsettigi ilk nota yaziminda, nota yazimini yapan kisinin ebced yerine harf notasi
kullandigini ve nota siirelerinin ifade edilmesi sirasinda bilgi veren isaretlendirmeleri de
az sayida kullandigin1 yazmistir. Nasir Dede’ye gore bu notanin® eksikleri bunlardir
(Coskun, 2001, s. 88).

Nasir Dede’nin iizerinde durdugu ikinci nota yaziminda ise, yine biraz once
bahsettigi nota yazziminda oldugu gibi ebced yerine harf notasinin kullanildigini, farkl
olarak perde isaretlerinin altinda nagme ve darplarin sayilarinin yazildigini anlatmistir®,
Bu nota yazimmin da “karmasik” ve “aliskin olmayan kisilere zor gelecegini” ifade
etmistir (Coskun, 2001, s. 88).

Bahsedilen iiglincii ve son nota sistemini ise baskalarindan isittigini ifade ederek
s0ze baslayan Nasir Dede’nin bu nota yazim sistemini kendisinin sahsen incelemedigini

anlayabilmekteyiz. Duydugu kadariyla varsayimsal (farazi) teller ¢izilip (resmedilip)

35 Cem Behar burada ilk ele alman nota yazisinin, gayet acik bir sekilde Nasir Dede’nin atalarindan
biiyiik dedesi olan Nayi Osman Dede’nin gelistiridigi nota yazisi oldugunu ifade etmektedir (Behar, 2022a,
s. 81)

% F. Adile Bager burada bahsedilen nota yazisimn Kantemiroglu notasini hatirlattigini ifade
etmistir (Baser F. , 1996, s. 52).
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birbirinden biribirine hat ¢ekilerek nagme 6beklerini aktaran bir nota sistemi oldugunu
aktarmigtir. Bu nota yazisinin®’ da gayet acik bir sekilde faydasi olmayan zorluklar
c¢ikaran bir nota yazim sistemi oldugunu ifade ederek elestirmistir (Coskun, 2001, s. 88).

Dile getirdigi bu diger gerek teknik anlamda eksik gerekse karmasik ve kullanigsiz
oldugunu disiindiigii nota yazim sistemlerine karsi kendi gelistirdigi nota yazisini
bunlarin hepsinden {iistiin tutmustur. Eskilerin iislibuna uygun sekilde yaptigini ifade
ettigi “ethem” yani kusursuz olarak sifatlandirdigi notasinin hem yazim konusunda hem
de icra edilim konusunda digerlerine nazaran kolay ve kusursuz bir sonug¢ verdigini ifade
etmistir (Coskun, 2001, s. 88).

Abdiilbaki Dede’nin bu eksiksiz, kusursuz “ethem” notalama sistemini
gelistirmesine karsin, eserleri bir usta ile mesk etmeden, nota ile ¢alisip 6grenmeyi tasvip
etmedigini yazdiklarindan anlayabilmekteyiz. Ozellik yeni 6grenmeye baslamis kisilere
bu nota yazisin1 gretmemek gerektigini belirtmistir3®. Buradan da anlayabilecegimiz gibi
Nasir Dede bir nota yazis1 gelistirmis olsa bile kendisinin de iginden geldigi mesk
gelenegini 6nde tutmaktadir.

Eserin iki adet niishasi bulunmaktadir. Her ikisi de Nasir Dede’nin kendi
yazimidir. Birisi Stileymaniye Kiitiiphanesi Nafiz Pasa Boliimii, 1242/3 numarada, digeri

ise Siileymaniye Kiitiiphanesi Esad Efendi boliimii 2898 numarada kayitlidir (Dogrusoz,
2009).

2.1.3.2. Misiki Dis1 Eserleri

2.1.3.2.1. Terciime-i Menakibii’l- Arifin (Terciime-i Eflaki): Abdiilbaki Dede,
Ahmed Eflaki Dede’nin XIV. asirda Mevlana hazretlerinin menkibelerini anlatip kaleme
aldig1 Farsga olan bu eserini, amcazadesi Sahith Ahmed Dede’nin tegvikleriyle Tiirkgeye

cevirmistir. Nasir Dede ceviriyi 1793-1797 seneleri arasinda yapmustir. Eseri Sultan I11.

37 Behar bu bahsedilen nota yazim sisteminin Osmanli kokenli olmayan Avrupa kokenli bir nota
yazim sistemi olabilecegini ifade etmistir (Behar, Kadim ile Cedid Arasinda 3. Selim Doéneminde Bir
Mevlevi Seyhi: Abdiilbaki Nasir Dede'nin Musiki Yazmalari, 2022a, s. 83)

38 (Nasir Abdiilbaki Dede nin Tahririye'si , 2001, s. 88)
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Selim’e ithaf etmistir (Behar, 2022a, s. 36). Eserin giiniimiizde iki adet niishasi
bulunmaktadir.®°

2.1.3.2.2. Serh-i Ta’rib-i Sahidi: Abdiilbaki Dede’nin, Arapca ¢evirisi yapilmis
haline Tiirk¢e bir serh yazma ihtiyact duydugu Ta’rib-i Sahidi isimli eserin asil ismi
Tuhfe-i Sahidi’dir. Aslinda bu eser Muglal1 Ibrahim Sahidi Dede tarafindan yazilmis bir
Farsca-Tiirkge sozliiktiir. Safiyullah Maisa Dede gorev yaptigi sehirlerde Arapca’nin
yaygin olmasi sebebiyle bu eserden faydalanilmasi temennisiyle eseri Farsga’dan
Arapgaya cevirmistir. Nasir Dede ise son olarak donemin dervislerince artik pek verimli
sekilde anlasilamamasindan otiirii, 1798-1799 tarihinde Misa Dede’nin Arapgaya
cevirdigi bu eserin Tiirkge serhini yaparak Yenikapt Mevlevihanesine vakfetmistir.
Eserin mevcut olan tek niishasi olan yazar niishasi Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa
Boliimi, 1483 numarada kayithdir. 17 satir sistemiyle yazilmig bir halde 249 varaktir
(Bager F. A., 2013, s. 49).

2.1.3.2.3. Divan-1 Es’ar: Bir Mevlevi postnisinlik makamina erisebilmek i¢in
oncesinde belli basli bazi niteliklere sahip olmalidir. Sahip olmas1 beklenen bu nitelikler;
dini bilgilerde yetkinlik, iistiin bir Mevlevi kiiltlirii hakimiyeti, hat sanati, misiki gibi
sanatlarda beceri ve bunlarin yaninda edebiyat, siir ile ilgili bir kisi olmasidir (Feldman,
2022). Diger bir¢ok postnisin gibi Abdiilbaki Dede de edebiyata kars: ilgi duyup siirler
yazmistir ve geng yaslarinda bir divan sahibi olmustur. “Tezkire-i Suara-y1 Mevleviyye”
isimli eseriyle taninan ayni donemde yasamis divan sairi Esrar Dede’nin Nasir Dede
hakkinda “Insallah kisa siire icerisinde divan sahibi olacaktir.” minvalindeki sdylemleri
de Abdiilbaki Dede’yi tesvik etmistir ve Dede’yi Suara Tezkiresine sair olarak
kaydetmistir (Baser F. A., 2013). Abdiilbaki Dede’nin 1789 senesinden baslayarak
yazdigi siirlerini bir araya getirdigi bu defterin ismi “Divan-1 Es’ar”dir. Baz1 kaynaklarda
3000 beyitten olustugu sdylense de*® takribi 1000 beyitten olusan bu divan, siir sayisinmn

diger divanlara gore daha asagida olmasi sebebiyle “divange” olarak da ifade

39 Eserin asil niishas1 Siileymaniye Ktp., Nafiz Pasa Boliimii, 1126 numarada kayithdir. Oteki
niishasi ise TSM Ktp., Emanet Hazinesi Boliimiinde, 1205 numarada kayith bulunmaktadir (Kaya, 2012, s.
136).

40 (Oztuna, Tiirk Msikisi Ansiklopedisi, I-11, 1969, s. 5)
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edilebilmistir*'. Genellikle giinliik yasant: i¢inde cereyan eden olaylar, dogum ve vefatlar
gibi hadiselerle ilgili tarih diisiirmiistiir. Mevleviye tarikatine, Hazret-i Mevlana’ya, ney
sazmna ve devrin hiikiimdarlart II. Mahmud ve III. Selim’e medhiyeler igceren kasideler
divan igerisinde mevcuttur (Behar, 2022a). Abdiilbaki Dede’nin asil ismi gibi yazilan
“Nasir” adi da, Dede’nin bu siirlerinde imza olarak Nasir mahlasini kullanmasindan sonra
kabul goriip hafizalara yerlesmistir. Eserin yazara ait tek niishast Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa Boliimii 941 numarada kayitlidir (Tura, 2006, s. 11).

2.1.3.2.4. Defter-i Dervisan I-11: Bu eser Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Ali
Nutki Dede ile birlikte yazimina baslanan ve kendisinden sonra postnisin olmus diger
seyhlerin yazimim1 devam ettirdigi iki ciltten olusan “giince” seklindeki bir eserdir
(Erdogan, 2003, s. 191). Eserin igerigi donemin tarihi, siyasi ve sosyal gelismelerini,
Yenikap1t dergahi basta olmak iizere Mevlevi tarikatinde olan goérevlendirmelerin
(seyhlerin tayin vb. bilgileri) ve olaylarin (seyhe intisab eden dervisler hakkinda bilgiler,
cile dolduranlar, mukéabeleye girenler, sema’a girenler gibi) yazildig1 biyografik
notlardan olugsmaktadir. Ali Nutki Dede’nin vefat etmesiyle bu defterin yazim gorevi
yerine gecen kardesi Abdiilbaki Dede’ye ge¢misir. Nasir Dede’nin yazdigi kisimlar Nutki
Dede’nin vefatiyla yarim kalan birinci defterin son yarisiyla baslayip, arsivlerde bulunan
ikinci defterin ilk yarisina kadar olan kisimlardir (Kaya & Kiigtik, 2011).

Defterin yazimi Nasir Dede’nin vefatindan sonra seyhlige tayin edilen oglu Receb
Hiiseyin Dede ile devam etmistir. Sonrasinda sirastyla kardesi Kiinhi Dede, Osman
Selahaddin Dede, Mehmed Celaleddin Dede ve son olarak Abdiilbaki Baykara Dede
tarafindan yazilmis, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi kanunuyla dergadhin kapanmasi
sebebiyle son bulmustur (Ozcan N. , 1994, s. 90, 91).

Eserin Ali Nutki Dede ve Nasir Dede’nin yazmis oldugu birinci defterin asil
niishast Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa boltimii 1194 numarada bulunmaktadir
(Baser F. A., 2013). Ikinci defterinin ise asli N. Abdiilbaki Baykara’dadir. Bu kismin bir
niishas1 Tiirk Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi 18112 numarada
bulunmaktadir (Erdogan, 2003).

41 (Behar, Kadim ile Cedid Arasinda 3. Selim Déneminde Bir Mevlevi Seyhi: Abdiilbaki Nasir
Dede'nin Musiki Yazmalari, 2022a, s. 36)
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IKiNCi BOLUM

TEFHIMU’L MAKAMAT Fi TEVLiDi NAGAMAT VE TEDKIiK U TAHKiK
ISIMLI ESERLERIN NAZARI iCERIKLERI
2.1. Kemani Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagamat Eserinde
Nazari I¢cerik
2.1.1. Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagamat’ta Kullanilan Perdeler

Hizir Aga’nin perdeler konusunda, klasik edvarlarda gordiigiimiiz bir kullanim
olan Safiyliddin Abdiilmiimin’in kullandig1 bir sekizlinin 17 esit olmayan araliga
boliinmesinden olusan 17°li perde sistemini kullandigi goriilmektedir ve buradan
gelenege uymaya devam etmis oldugu sdylenebilmektedir. Buna karsin Hizir Aga
Safiyiiddin’den, kendi bulundugu zamana gelene kadar ki siiregte kullanilan perde
isimlerinin degismis oldugunu da eserin giris kisminda belirtmistir (Tehfim’iil Makamat).

2.1.1.1 Ummehat-1 Misiki ve Nim Perdeler (Ana (tam) Perdeler ve Yarim
Perdeler)

Kemani Hizir Aga Tethim’in girisinde (dibagesinde);
“Ummehat-1 miisiki dahi on bes perdedir ki Yegdhtan Tiz Nevdya varinca giiya

esds deyu terkib-u timmehdt-1 misiki ismi ile i’tibar u tertib olunmustur*®’

diyerek
Yegahtan Tiz Nevaya on bes ana perde oldugunu ifade etmistir. Ardindan yine ayni
kisimda;

“Mezkiir on bes iimmehat perdelerinin her iki perde beynine dii nim i ’tibar olunub
lakin tiz perdeler mabeyni tenk olmagin nim’el nim perdesi baglanmayub yek nim ile
Sehndz ve Mdhur mdesbehehil icra ve imtizac ve nimiinnim ibareti yani Hicdz nimi ile
Cargdh mdbeyninde ve Biiselik nimi ile Segdh perdesinin beynindeki nimdiir ki*3...”
diyerek bu on bes perde igerisinde her perde arasinda iki adet nim (yarim) perde oldugunu

sOyledikten sonra, lakin tiz perdelerin arasinin dar olmasindan dolay1 yarimin yaris1 yani

42 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2a.
43 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2a.
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ceyrek perdeler baglanmaz seklinde bir ifade kullanmistir. Buna 6rnek olarak ise Sehnaz
ve Mahur perdelerinin nim (yarim) perde olmasi sebebiyle Hicaz-Cargdh ve Buselik-
Segah perdeleri arasinda birer nim perde oldugunu ifade etmistir. Sonu¢ olarak
baktigimizda ise Hizir A§a’nin 15 ana perde ve bu ana perdelerin arasinda iki yarim (nim)
perde oldugunu ifade etmis oldugunu gorebilmekteyiz.

Eserde gecen perdelere tam ve yarim perde kavramlarinin kullanimi agisindan
bakacak olursak eger Hizir Aga’nin perdeleri anlatirken giiniimiizde tam perde olarak
ifade ettigimiz terimi anlatmak i¢in “tam” seklinde bir ifade kullanmadigini, bu
perdelerden “limmehat-1 misiki, masikinin analar1” olarak bahsettigini gérebilmekteyiz.
Yarim perdelerden bahsederken de “nim” yani yarim anlamina gelen ifadeyi kullanmistir
fakat eserde gecen bu nim kelimesi kullanimi giiniimiizdeki yarim (nim) perdelere tam
olarak karsilik gelmemektedir. (Kafa karigikligin1 6nlemek adina bu durumu belirtmekte
fayda vardir.) Eserde gegen nim kelimesi ise bahsedilen yarim perdelerin 6niinde bazen
ise arkasinda kullanmistir. Hi¢ kullanilmadigi ciimleler de goriilmiistiir. Buna 6rnek
olarak Hicaz yarim perdesinin kullanimi 6rnek gosterilebilir. Bu perde hem “Nim Hicaz”
hem de “Hicaz nimi” olarak ifade edilmis, bazen de sadece “Hicaz” perdesi seklinde
kullanilmustir (Uslu, 2009, s. 87).

Tehfimii’l- Makamat’ta gecen perde isimleri ile ilgili daha 6nce de caligmalar
yapilmustir. Sirastyla Giiltekin Oransay, Onur Akdogu, Siilleyman Erguner, Eugenia P.
Judetz gibi isimler Tiirk masikisi perde sistemleri iizerine ¢alismalar yapan isimlerin
basinda gelmektedir ve Hizir Aga’nin kullandig1 perdeleri de ¢alismalarina eklemislerdir
(Uslu, 2009, s. 86). Yapilan bu Tiirk misikisi ses sistemleri ¢alismalarinin bazilarinda
Tehfimii’l- Makamat’ta gegen perdeler tablo seklinde verilmistir. Kismen farkliliklarin
oldugu bu listeler de incelenmistir. Biitlin bu ¢aligsmalara bakildiktan sonra yine bu konu
hakkinda en dogru sonuglar igermesi muhtemel ¢calismanin Recep Uslu’nun (Saraydaki
Kemanci) eserinde verdigi perde tablosu oldugu goriilmektedir. Uslu’nun tabloyu
yaparken eserde direkt olarak bahsedilmemesine ragmen olmasi gerektigini diisiindiigii
perdeleri Hizir Aga’nin TSMK, Hazine 1793 numarali eser niishasindan yola ¢ikarak,

makam anlatimlarindan da destek aldiktan sonra tabloda kullanmis oldugu goriilmektedir.
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Bu tez ¢alismasinda bizim hazirladigimiz tabloda ise Hizir Aga’nin TSMK,
Hazine 1793 numarali eser niishasi referans alinarak sadece eserde gecen perdelere gore

bir sekil ¢ikartilmistir. Sekil asagidadir.

Ummehat-1 Misiki Nim Perdeler
(Ana-Tam Perdeler)

Yegah
Asiran

Acem Niminin Kabasi
(Acem-Asiran)

Irak
Gevest
Rast
Diigah
Kiirdi
Segah
Segah-Biselik Arasindaki
Nim Perde
Segah-Biselik Arasindaki
Nimiinnim Perde
Biiselik
Cargah
Saba
Hicaz
Neva
Hisar
Hiiseyni
Acem
Evi¢
Mabhiir
Gerdaniye
Sehnaz
Muhayyer/Tiz Diigah
Tiz Kiirdi (Siinbiile)
Tiz Segah
Tiz Cargah
Tiz Neva

Sekil 1. Tethimii'l Makamat'ta Perdeler
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2.1.1.2. Sebih Terimi

Hizir Aga perdelerden bahsederken bir bolimde su sekilde bir agiklama
yapmustir: “Devarat-1 seb’a olan perdeler dahi ld ‘aliyyel-ta’yin olmagin ta’dadi murad
olunsa felabiid sekizinci perde evvel ta’addiid olunan perdeye sebihdiir**. Giiniimiiz
Tiirkcesiyle bakacak olursak burada Hizir Aga “Birbirine doniisen yedi perde gelisigiizel
degil de olagan sekilde sayilmak istense sekizinci perde mutlaka sayilan (ilk sayilan)
perdeye benzer.” seklinde bir agiklama yapmistir. Burada aslinda tam sekizli terimi ile
ilgili bir agiklama yaptigin1 gérmekteyiz. Burada tam sekizli terimini “sebih (benzer,
nazir)” s6zciigi kullanilarak anlatilmigtir.

Hizir Aga yaptigi bu agiklamayla ilgili Ornekler de vererek anlatimini
giiclendirmistir. Soyle ki: “Mesela Yegdhtan tedddiid olunsa Cargdh yedinci perde

olmagin Nevd Yegdha sebihdiir™

yani giiniimiiz Tiirkcesiyle “Mesela Yegdhtan sayilmis
olsa, Cargdh yedinci perde olmasindan dolayr Nevd Yegaha benzer” demistir. Burada
giiniimiiz terminolojisiyle bakacak olursak, Yegah-Neva perdelerinin tam sekizli
bi¢iminde iliskili perdeler oldugu anlatilmuistir. Bir diger 6rnek ise su sekildedir: “Yahud
Asirdndan aded-i i’tibar olunsa kezalik Nevd yedinci perde olub Hiiseyni sebih-i
Asirdndir®®.” yani “Yahut (ya da) Asirandan sayilsa aym sekilde Neva yedinci perde olur
ve Hiiseyniye benzer Asiran olur.” diyerek verdigi bilgiyi gliglendirmistir.

Devaminda ise Hizir Aga verdigi bilgiyi sOyledigi su sozlerle Ozetlemistir:
“Ve’lhasil herkangi perdeden tedddiid-ii hisab olunursa sekizinci perde evvelki perdeye
sebihdiir*’.” Yani giiniimiiz Tiirkgesiyle: “Sézii uzatmadan séylemek gerekirse, hangi
perdeden oldugu fark etmeksizin sayilp hesap edilirse edilsin sekizinci perde sayilmaya

baslanan ilk perdeyle benzerdir.” diyerek glinlimiiz miizik terminolojisindeki tam sekizli

terimini drneklerle beraber gayet agik bir sekilde anlatmistir.

4 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2a.
% Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2a.
% Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2b.
47 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2b.
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2.1.2. Makamsal Olusum Siniflandirmasi

Hizir Aga makamlar1 on iki makam, yedi avaze ve dort su’be seklinde

siniflandirmigtir. Makam, perde anlatimlar1i ve smiflandirmalar1 sirasinda klasik

edvarlarda oldugu gibi daire sekilleri kullanmistir. Diigah perdesini temel alan su daire

ornek verilebilir:

Sekil 2. Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagamat Diigah Perdesinden 7 Makam 4 Avaze ve Yek

Su:be48

On iki makam, yedi avaze ve dort su’be siniflandirmasindaki on iki ana makam

Tefthim’de tablo seklinde verilmistir. On iki makamin verildigi bu tabloda klasik edvar

anlatimlarinda sik¢a goriilen on iki makamla alakali on iki burg, anasirlar (unsurlar),

dogas1 (sicak-soguk, yas-kuru) gibi basliklar da tabloda bulunmaktadir. Giiniimiiz

Tiirkgesine ¢evirdigimiz hali ve ardinda da eserdeki “Makamdr” tablosu su sekilde

verilmistir:

48 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 4a.

49



Makamlar

(Makamat)

Rast
Irak

Isfahan

Kiicek

Biiziirk

Zirgiile

Rehavi

Hiiseyni

Hicaz

Biselik

Neva

Ussak

Burclar
(Ebric)

Kog¢ (Hamel)
Boga (Sevr)

Ikizler (Cevza)
Yengec
(Seretan)
Aslan (Esed)
Basak
(Siinbiile)
Terazi (Mizan)
Akrep
Yay (Kavis)
Oglak (Cedi)

Kova (Devl)

Balik (Hut)

Unsurlar

(Anisir)

Ates (Nar)
Toprak
(Tarab)

Ates (Nar)
Su (Mai)

Ates (Nar)

Hava

Toprak
(Turab)

Hava

Ates (Nar)

Toprak
(Tarab)
Toprak
(Tarab)

Hava

Dogasi
(Tebayi)

Kuru-Sicak
Kuru-Soguk

Kuru-Sicak

Yas-Soguk

Kuru-Sicak
Yas-Sicak

Kuru-Soguk

Yag-Sicak

Kuru-Sicak

Kuru-Soguk

Kuru-Soguk

Yas-Sicak

Giines
Aylan

~

Azer

Nisan

Mayis

Haziran

Temmuz

Agustos

Eyliil

Tesrin-i
Evvel
Tesrin-1
Sani
Kanun-i
Evvel
Kanun-i
Sani

Subat

Hayvani Degeri
(Muteberit-1
Gurgén)
Domuz (Hik)
Kus-Tavuk (Murg)

Kopek (Seg)
Keska

Timsah (Neheng)

Maymun
Koyun (Gusfend)
Okiiz (Gav)
Yilan (Mar)
Tavsan
(Hargus)

Pars

At (Esb)

Sekil 3. Tefhimii'l Makadmat On Iki Makam Tablosu Giiniimiiz Tiirk¢esi*

49 Tefthimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 3a.
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Sekil 4. Tethimii'l Makdmat On Tki Makam Tablosu®

% Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 3a.
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On iki makam anlatiminin ardindan yedi avaze anlatilmistir. Yedi avaze; “Gevest,

Nevriiz, Selmek, Sehnaz, Hisar, Segah-Maye, Gerdaniye” olarak aktarilmistir. Hizir Aga

Tethim’de bu yedi avazeyi ilgili oldugu yildizlar, temel maddeler ve madenler ile birlikte

bir tablo halinde anlatmistir. Tablonun gilinlimiiz Tiirkgesine g¢evirdigimiz hali ise su

sekildedir:

Sesler
(Agazat)
Gevest

Nevruz

Selmek
Sehnaz
Hisar

Segahmaye

Gerdaniye

Yildizlar
(Kevikib)
Satiirn (Zuhal)
Jiipiter
(Musteri)
Mars (Merih)
Glines (Sems)
Veniis (Ziihre)
Merkiir
(Utarid)
Ay (Kamer)

Unsurlar
(Anésir)
Toprak (Ttrab)

Hava

Ates (Nar)
Ates (Nar)
Su (Mai)
Esnek
(Miimtezic)

Su (Mai)

Dogasi
(Tebayi)
Kuru-Soguk
Yas-Sicak

Kuru-Sicak
Kuru-Sicak
Yas-Soguk
Dontisen
(Munkalib)
Yas-Soguk

Maden
(Meadin)
Kursun (Rasas)
Kenrdir

Demir (Hadid)
Altin (Zeheb)
Bakir (Nuhas)
Civa (Zibak)

Gilimiis (Kazza)

Sekil 5. Tefhimii'l Makamat'ta Yedi Avaze Tablosu Giiniimiiz Tiirk¢esi®

2ol

/

acls 5~

Sekil 6. Tefhimii'l Makamat'ta Yedi Avéaze Tablosu®

51 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 3b.
52 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 3b
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Kemani Hizir Aga yedi avazenin ardindan son siniflandirma 6gesi olan su’be

kavramini1 agiklayip ilgili diger unsurlariyla birlikte bir tablo ile agiklamistir. Eserde

gecen bu tablonun ash ve giiniimiiz Tiirkgesine ¢evirdigimiz hali su sekildedir:

Subeler Direkler (Evsat)  Unsurlar Dogasi
(Su’ubt) (Anasr) (Tebayi)
Yegah Kog (Hamel) Ates (Nar) Kuru-Sicak
Diigah Yengeg (Seretan)  Su (Mai) Kuru-Soguk
Segah Akrep Hava Yas-Sicak
Cargah Kova (Delv) Toprak Kuru-Soguk
(Tarab)

Sekil 7. Tethimii'l Makamat'ta Dort Su'be®

Mevsimler
(Fusul)
Yaz (Sayf)
Giiz (Harif)
Kis (Sita)
Bahar (Rebi)
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Sekil 8. Tethimii'l Makamat'ta Dért Su'be®

53 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 4a.
% Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 4a.
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Yapilan siniflandirmanin yaninda bir de “Makamat-1 Meshtirat” isimli dénemin
musiki icrasinda ve ortamlarinda meshur olan makamlar da bir dairede verilmistir. Bu
yedi makam su sekildedir: Merkezde Ussak makami ve ardindan Rast, Hiiseyni, Irak,
Hicéz, Neva ve Biiselik makamlar seklindedir®®.

Tethimii’l Makamat’ta on iki makamin verildigi makam tablosunda yazilanlar,
yedi avaze, dort su’be anlatiminda bahsedilenler ve tarifi verilen tiim olusumlar toplam
olarak 69 adettir. Bu 69 olusumun 61 tanesinin agiklamasi ve tarifi yapilmistir. Tarifi
yapilan bu makam, terkip vb. tiim olusumlar: 1. Diigah, 2. Isfahdn, 3. Biiselik-Asiran, 4.
Miistedr, 5. Muhayyer-Kiirdi, 6. Nisdbur, 7. Rahatfezad, 8. Biiziirk, 9. Hiizi, 10. Nikriz, 11.
Evig-Muhalif, 12. Sehndz-Biiselik, 13. Hiizzam, 14. Evi¢-Biiselik, 15. Rahatii’l-ervih, 16.
Zirgiile, 17. Zirefkend-Kiigek, 18. Peng¢gah, 19. Muhayyer-Biiselik, 20. Sazkdr, 21. Acem-
Asiran, 22. Zavili, 23. Mahur-Asiran, 24. Gerdaniye, 25. Mdahur, 26. Neva-Asiran, 27.
Muhayyer, 28. Humadyiin, 29. Rekb, 30. Stinbiile, 31. Baba Tahir, 32. Bestenigar, 33.
Segdh-Maye, 34. Hiizzam-Rumi, 35. Sultan-i Irak, 36. Gevest, 37. Zirkeshdverdn, 38.
Nisabirek, 39. Arazbar, 40. Muhalif-Irak, 41. Riyi-lrak, 42. Selmek, 43. Yegah 44. Beste-
Isfahan, 45. Rehdvi, 46. Nevriiz, 47. Nihavend-i Kebir, 48. Nihavend-i Riumi, 49. Nihdven-
| Sagir, 50. Arabadn, 51. Kiirdi (Nagamkiirdi), 52. Segdh, 53. Evi¢, 54. Beyiti, 55. Sabd,
56. Acem, 57. Sehndz, 58. Hisdr, 59. Hiiseyni-Agsiran, 60. Niihiift, 61. Vech-i Arazbdr
seklindedir®®. Makam tablosunda ismi gegip de tarifi yapilmayan makamlar ise sunlardir:
Hicaz, Buselik, Irak, Hiiseyni, Kii¢ek, Nevd, Ussak ve Rast.

Hizir Aga tizerinde durdugu bu olusumlar haricinde, tarifini vermeden ve detayina
girmeden baz1 birtakim olusumlardan daha bahsetmistir. Bu olusumlari detayli
olmadiklar1 sebebiyle ve eski edvarlarda gectigi i¢in yazdigini belirtip, o donemde pek de
kullanilmayan nagmeler olarak nitelendirmis ve merkezinde “Horasan” yazan Bakiyye-i
Nagamat” yani “kalinti, eskilerden kalan nagmeler” ismiyle bir daire igerisinde

57

gostermistir’’. Buradan anlasilacagi iizere bu olusumlara Tefhim’de pek de Onem

gosterilmemistir®®. Bu olusumlar sunlardir: “/. Ussak-Madye, 2. |rak-Mdye, 3. Hicdz-

%5 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 7b.

% Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793).

5" Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 7b.

% Hizir Aga’nin ifadelerinden bu dairedeki olusumlarin adeta eski edvarlara saygi gdstermek
maksaydiyla yazildig1 anlasilabilmektedir. Burada gegen olusumlardan bazilar1 Nasir Dede’nin eserinde de
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Muhalif, 4. Karcigar, 5. Vech-i Hiiseyni, 6. Uzzdl, 7. Gerddniye-Nigar, 8. Siphir, 9. Hisar-
Evig, 10. Cargah-Acem, 11. Gerdaniye-Buselik, 12. Diigah-Acem, 13. Acem-Rast, 14.
Sebz-ender-sebz, 15. Nigdarnik-Acem, 16. Nisdavurek, 17. Zemzeme, 18. Rdst-Mdye, 19.
Zirkeside, 20. Bahr-i Nazik, 21. Hisdrek, 22. Hicaz-Biiziirk, 23. Tiirki-Hicaz, 24. Segah-
Acem, 25. Hicaz-Acem, 26. Acem-Nevriiz, 27. Nevriiz-Rumi, 28. Miiberka, 29. Giilizar,
30. Cargah Su’be, 31. Nigar, 32. Beste-Hisar, 33. Isfahanek, 34. Nevda-Acem, 35. Uzzal-
Acem™®

Eserde gegen ve tarifi verilen “Vech-i Arazbar” isimli makam terkibi, Hizir
Aga’nin icad ettigi bir terkiptir. Vech-i Arazbar ile besteledigi pesrevini I. Mahmud’un
huzurunda icra ettikten sonra padisah tarafindan altinlarla o6diillendirilip, miiserref
edildigini anlatmaktadir. Terkibi ise su sekilde: “Gerdaniye perdesinde kopup (baslayip)
Evig¢ perdesinden bi-Hiiseyni (Hiiseyni kullanmadan) nim Hisar perdesine inip Neva ve
Cargah perdelerini gosterip Segih perdesinde karar eder. Yine Gerdaniye perdesinden
perdesinde kopup (baslayip) Arazbar yolu, yiirlyiisii ile Segah perdesine inip Segah
perdesinde kalir (karar eder). Bu anlatilan terkip bu fakirin icadidir (kendisinden
bahsediyor). Pek bilinmeyen sirin bir terkiptir. Isitildiginde cdmertlige ve ihsina sebep
verir0.” tarif etmistir.

Tethimii’l Makamat’ta 6nemle lizerinde durulan, anlatilan ve sadece ismen de olsa
eserde bahsedilmis biitiin olusumlar (makam, terkip, avaze, su’be) tarafimizca saptanmas,

bu olusumlarin tarif durumlarinin tespiti yapilip, asagida tablo seklinde verilmistir.

geemektedir. Fakat buradaki en 6nemli nokta Hizir Aga’nin bu olusumlari kisaltip sadelestirerek, 6nem
verip lizerinde durmadan, kendi doneminin olusumlarindan saymayip sadece ismen detay olarak bahsetmis
olmasidir. Bu nedenlerden dolay1 da, bu dairedeki olusumlar, Hizir Aga’nin bizzat kendisinin de yaptig
gibi, tarifleri verilen ve tizerinde detaylica durulan diger olusumlarla bir tutulmayip, tez ¢alismamizdaki
analizlere dahil edilmemistir.

% Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 7b.

8 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15b.
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Tefhimii’l Makamat’ta Ada

Gegen Olusumlar®!

© © N o g &~ W Nhoe
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Rast
Irak
Isfahén
Kiicek
Biiziirk
Zirgiile
Rahevi
Hiiseyni

Hicaz

. Biiselik

. Neva

. Ussak

. Acem

. Acem-Asiran
. Araban

. Arazbar

. Baba Tahir

. Beyati

. Beste-Isfahan
. Bestenigar

. Biiselik-Asiran
. Diigah

. Evi¢

. Evic-Biselik
. Evi¢c-Muhalif

. Gerdéaniye

Eser icerisinde
Tarifi
Yoktur

Yoktur
Vardir
Yoktur
Vardir
Vardir
Vardir
Yoktur
Yoktur
Yoktur
Yoktur
Yoktur
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir

81 Kirmuza renkli numaralar, Hizir Aga’nin “Makamat” tablosundaki makam olarak nitelendirilen

olusumlardir.
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27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43.
44,
45,
46.
47,
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
e
56.

Gevest

Hisar

Hiazi

Humayiin
Hiiseyni-Asiran
Hiizzam
Hiizzam-Rami
Kiirdi

Mahur
Mahur-Asiran
Muhalif-lrak
Muhayyer
Muhayyer-Biiselik
Muhayyer-Kiirdi
Miistear
Neva-Asiran
Nevriiz
Nihavend-i Kebir
Nihavend-i Riimi
Nihavend-i Sagir
Nikriz

Nisabiir
Nisabiirek
Niihiift

Pencgih
Rahatfeza
Rahatii’l-ervah
Rekb

Riayiirak

Saba

Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir
Vardir

S7



57. Sazkar Vardir

58. Segih Vardir
59. Segah-Maye Vardir
60. Selmek Vardir
61. Sultani-lrak Vardir
62. Siinbiile Vardir
63. Sehnaz Vardir
64. Sehnéz-Biselik Vardir
65. Vech-i Arazbar Vardir
66. Yegiah Vardir
67. Zavili Vardir
68. Zirefkend-Kiigek Vardir
69. Zirkeshaveran Vardir
70. ®2Ussak-Maye Yoktur
71. Irak-Maiye Yoktur
72. Hicaz-Muhalif Yoktur
73. Karcigar Yoktur
74. Vech-i Hiiseyni Yoktur
75. Uzzal Yoktur
76. Gerdiniye-Nigdr Yoktur
77. Siphir Yoktur
78. Hisdr-Evig Yoktur
79. Cargdh-Acem Yoktur
80. Gerdaniye-Biuselik Yoktur
81. Diigih-Acem Yoktur

62 Hizir Aga 70 ve 104. maddeler arasinda yazilan bu olusumlari Tefhimii’l Makamat’ta icra

edilmeyen, kullanilmayan, eski edvarlarda gegcen makamlar olarak bahsettigi bir dairede yazmigtir. Bu
olusumlar, her ne kadar Tefhimii’l Makamat’taki asil olusumlar arasina dahil edilmemis, lizerinde hig
durulmamis olusumlar olsalar da, eserde isimleri gectigi igin “Tefhimii’l Makamat’ta Adi Gegen
Olusumlar” listemizde verilmistir. Bu olusumlar Hizir Aga tarafindan da nazari-teorik hi¢bir kisma dahil
edilmedigi gibi, tez ¢alismamizdaki analiz, inceleme gibi kisimlara da dahil edilmemistir.
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82. Acem-Rast Yoktur

83. Sebz-ender-sebz Yoktur
84. Nigdirnik-Acem Yoktur
85. Nisdavurek Yoktur
86. Zemzeme Yoktur
87. Rast-Maye Yoktur
88. Zirkeside Yoktur
89. Bahr-i Nazik Yoktur
90. Hisdrek Yoktur
91. Hicdz-Biiziirk Yoktur
92. Tiirki-Hicdz Yoktur
93. Segih-Acem Yoktur
94. Hicaz-Acem Yoktur
95. Acem-Nevriiz Yoktur
96. Nevriiz-Rumi Yoktur
97. Miiberka Yoktur
98. Giilizar Yoktur
99. Cargih Su’be Yoktur
100. Nigdr Yoktur
101. Beste-Hisdr Yoktur
102. Isfahdnek Yoktur
103. Nevd-Acem Yoktur
104. Uzzal-Acem Yoktur

2.1.3. Tethimii’l Makamat’ta Usiller

Hizir Aga olusumlarin tariflerini yaptiktan sonra “Der Beyan-: Usiildtr” bashg:
altinda 25 adet ustl hakkinda bilgi vermistir. Ustllerin 1. ve 2. mertebe darplarmni
yazmistir. Ornek olarak eserde gegen ifadeye bakacak olursak: “Merteb-i Darb-1 Evvel
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Usiil-i Sofyan” ve “Mertebe-i Darb-1 Sani Sofyan®®” seklinde mertebeler ifade edilmistir.
Bu 25 usilii bir tablo seklinde gostermistir ve bu ustller yazilirken kiiclik zamanli
uslillerden baglanip biiyiik zamanli ustllere dogru ilerlemistir. Ustller hakkindaki
bilgilendirmeyi de su sekilde aktarmistir:

“Usulat-1 mezkiiratin her bir usiliiniin evvel mertebesi ka¢ darb
oldugun hurif u ciimel-i kebir ile esfeline remz i ima kilinmisdur. Ya'ni her
ustliin esfeline vaki' aded-i harf-i ciimeline ne ise bi-aynihd ol usiliin darbt
dahi ol mikdardur. Merteb-1 darb-1 sani dahi esfeline rakam ile isaret olunub
ya'ni mertebe-i darb-: sdninin her bir darbin tahtindaki rakamina mikdar ise
mertebe-i darb-: sani dahi adedi ol mikddrdur gaflet vii siibhe olunmaya®’.

Yani giniimiiz Tiirkgesiyle: “Bahsedilen usiillerin her birinde usiliin ilk
mertebesinin kag¢ darb oldugu biiyiik harflerle (ebced degerine karsilik gelen harf) usiliin
asagisina isaret koyularak belirtilmistir. Yani usuliin altindaki harfin (ebced degerindeki)
karsiligi o usiliin darb sayisidir. Ikinci vurusun (darb-1 sani) mertebesi ve sayist ise yine
aymi sekilde belirtildigi kismin asagisinda verilmistir. Yani “darb-1 saninin asagisinda
bulunan rakam, él¢ii miktari ne kadarsa ayni sayidadir. Siiphe duyulmasin.” demistir.

Eserde gegen “Miisebba” isimli ustil Hizir Aga’nin icadi olan bir ustldiir. Bu usil
7 darpli ve 26 zamanlidir. Hizir Aga’nin bu usille besteledigi pesrevi de vardir. I.
Mahmud’un da bu usille besteledigi iki pesrevi oldugu sdylenmis®® olsa da Hizir Aga’nin
ifade ettigi seyin yanlis anlasilmast sonucunda boyle bir sdylemin ortaya ¢ikmis olmasi
muhtemeldir®®.

Eserde gegen bu tablonun ash®’ ve giiniimiiz Tiirk¢esine cevirdigimiz hali su

sekildedir:

83 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 18a.

64 Tefthimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 17a.

8 (Sanal, Mehter Musikisi, 1964, s. 257).

8 Hizir Aga’nm “Vech-i Arazbar’da ve nagam-1 Saba’da iki pesrev-i cedid ma’al-usul tertip icad
kilmmustir” ciimlesini Oztuna’nin muhtemelen yanhs anlamis olmasindan dolay1 I. Mahmud’un da bu
makamda ve usiilde bestesi vardir séylemi ortaya ¢ikmis olabilir (Uslu, 2009, s. 31).

87 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 18a, 18b.
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Sekil 9. Tefthimii'l Makamat'ta Ustller Glinlimiiz Tiirkgesi
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Sekil 10. Tefhimii'l Makamat'ta Ustller
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2.2. Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik Eserinde Nazari I¢erik

2.2.1. Tedkik u Tahkik’te Perdeler

Nasir Dede Tedkik u Tahkik’in daha birinci boliimiiniin hemen basinda “Eczd-i
elhdn olan perdeler otuz yedidir.%®” yani giiniimiiz Tiirkgesiyle “Ezgilerin (nagmelerin)
birimleri (parcalari) olan perdeler otuz yedidir.” diyerek Tedkik u Tahkik’te bulunan
perde sayisim1 belirtmistir. Bu bilgiyi verdigi ciimlenin hemen yaninda bulunan
derkenarda® Nasir Dede “Bu isimler fi zamaninddir. Mukaddemleri ba 'zist gayri isimler

ile dahi miisemmadr.”®’

yani “Bu isimler zamanimizin isimleridir. Bazilari (perdeler)
baska isimlerle dahi bilinmektedir.” seklinde not diismiistiir. Bu 37 perde eserde gectigi
sirastyla su sekildedir:

1. Yegah, 2. Pes Beyati, 3. Pes Hisar, 4. Asiran, 5. Acem Asiran, 6. Irak, 7. Gevest,
8. Rast, 9. Suri, 10. Zirgiile, 11. Diigah, 12. Kiirdi, 13. Segah, 14. Buselik, 15. Cargah,
16. Saba, 17. Hicaz, 18. Nevad, 19. Beyati, 20. Hisar, 21. Hiiseyni, 22. Acem, 23. Evig, 24.
Mahur, 25. Gerdaniye, 26. Sehndz, 27. Muhayyer, 28. Siinbiile, 29. Tiz Segdh, 30. Tiz
Biiselik, 31. Tiz Cargah, 32. Tiz Sabd, 33. Tiz Hicdz, 34. Tiz Neva™, 35. Tiz Beyiti, 36.
Tiz Hisar, 37. Tiz Hiiseyni."

8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5b.

% Derkenar: Eserin kenarma veya altma yazilmis olan yazi, not.

0 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5b

"L Eserin ilgili kisminda 37 perde denilmesine karsin 36 perde yazilmustir. Tiz Neva perdesi
muhtemelen unutulmus veya atlanmugtir. Tiz Neva perdesi, Tiz Hicdz ve Tiz Beyati perdelerinin arasinda
olmalidir. Tiz Neva perdesi ile 37 adet perde olmaktadir.

72 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5b, 6a.
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Sekil 11. Tedkik u Tahkik'te Perdeler”

Nasir Dede perdeleri sirayla aktardiktan sonra kendisi de bir neyzen oldugundan

olsa gerek bu perdeleri ney sazinda hangi deliklerden (perdelerden), hangi iifleme

derecesiyle tliflendiginde hangi perdelerin ¢iktigini Diigah perdesinden baslamak iizere

anlatmistir. Bu yoniiyle Yalgin Tura Tedkik u Tahkik’in bir ney metoduna giris eseri

olarak da ifade edilebilecegini belirtmistir (Tura, 2006, s. 16).

78 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5b, 6a.
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2.1.1.1. Tedkik u Tahkik’te Perde Arahklar:

Nasir Dede perdeleri sirayla sayip bu perdelerin ney sazinda nasil elde edilecegini
acikladig1 boliimiin devaminda Yegah ile Tiz Hiiseyni araligindan bahsederek bazi perde
eklemelerinden ve bu perde eklemelerinin perdeler arasindaki mesafeleri ve oranlari nasil
etkileyeceginden bahsetmistir. Blselik ve Segah perdelerini bu ekleme durumu i¢in 6rnek
olarak vermistir. Devaminda perde araliklarinin tam sekizli karsiliklari ile ilgili 6rnekler
vermistir. Mesela Neva ile Tiz Hicaz perdeleri arasindaki perdelerin Yegah perdesi ile
Hicaz perdesi arasindaki perdelerin karsilig1 oldugunu su ifadelerle anlatmistir: “Nevadan
Tiz Hicdza varinca her bir perde Yegdhdan Hicdza dek birbirinin mukabilidir™®.” Bu
paragrafin devaminda perdelerin derecelerinin birbiriyle olan iligkileri hakkinda bazi
bilgiler daha vermistir. Bu bilgileri de su ifadelerle anlatmistir: “Tiz Nevddan Tiz
Hiiseyniye kadar da ikinci mertebedir. Oyle ki tel’if-i Ildhnde (nagmelerin
bestelenmesinde) birbirinin makamina kdim (yerine kullanabilir) olur™.” Devaminda ise
su ciimlelerle direkt olarak perdeler arasindaki sayisal derecelerden bahsederek daha da
detayli bir bilgilendirme yapmustir: “Pes her perde on sekizincisi ile sonra on birincisi ile
sonra sekizincisi ile sonra yirmi sekizincisi ile sonra yirmi besincisi ile sonra dordiinciisii
ile sonra iigiinciisii ile sonra ikincisi ile sonra besincisi ile sonra altincist ile miildyemet-

i tammamesi (tamam bir uyumu) vardi®.”

2.2.1.1. Miizeyyin (Siisleyici) Perdeler

Nasir Dede’nin vermis oldugu “makam” tanimi geregi makamlar az nagmeye
(perdeye) sahiptirler. Bunu su climlelerle ifade etmistir: “Simdi beyan olunacagu iizere bu
ustil-i ¢ardeh makamadt nagamat- 1 kalileye miistemil oldugundan tezyin igiin biraz izdfet-
i nagdmat-1 miindsibeyi muktezidir’’.” Yani giiniimiiz Tiirkgesiyle: “Simdi agiklanacak
bu on dort makam az nagmeye sahip olmast nedeniyle bu makamlari siislemek icin baska

nagmeler de eklemek gerekir.” Burada bahsettigi nagme eksikligini gidermek i¢in

basvurdugu terim “miizeyyin” yani “siisleyici” perdelerdir. Nasir Dede az nagme igeren

"4 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 8a.
5 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 8b.
76 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 8b.
" Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 9a.
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makam alanlarini, ses sahalarimi1 bu miizeyyin perdeleri kullanarak genisletmeyi
amaglamistir (Baser F. A., 2013, s. 68). Bu miizeyyin perdeleri de kendi igerisinde ikiye
ayirmistir.

a. Gerekli Olan Siisleyiciler (Miizeyyinler): Nasir Dede bu siisleyicilerin
makamin asil sesleri arasinda birden fazla kez, ¢ok sayida kullanildigini ifade etmistir.
Hatta eski edvarlarda bu seslerin (perdelerin) makamin asil sesleri igerisinde anlatilmig
oldugunu belirtmistir. Bu miizeyyinden 6rnek vermek i¢in de Rast yaparken Neva perdesi
kullanimini ve Ussak yaparken Acem perdesi kullanimini 6rnek gostermistir’®. Fatma A.
Baser bu perdelerin gliniimiizde kullanilan “asma kalis perdeleri” olarak ifade edilen
perdeler gibi diisiiniilebilecegini belirtmistir (Baser F. A., 2013, s. 68).

b. Gerekli Olmayan Siisleyiciler (Miizeyyinler): Bu gerekli olmayan miizeyyin
(stisleyici) perdeler ise gerekli miizeyyinler kadar sik olmayip bazi eserlerde ihtiyag
duyuldugu zaman kullanilmis olan siisleyicilerdir’. Bu gerekli olmayan miizeyyinler de
kendi arasinda “yakin lizumlu olanlar (karib-i 1azim)” ve “uzak liizumlu (baid-i lazim)”
olanlar olarak ikiye ayrilmistir®®, Yakin liizamlu olanlar (kirib-i 1dzim); eserlerde
cokca kullanilmis olan siisleyici perdelerdir®’. Rast yaparken Yegah perdesine kadar
duyurulan perdeler, Ussak yaparken kullanilan Rast perdesi gibi perdeler 6rnek olarak
verilmistir. Uzak liizamlu olanlar (baid-i lazim): Eserlerde digerlerine nazaran ¢ok
daha az kullanilmis olan perdelerdir. Hiiseynideki Acem perdesi, Sabadaki Neva perdesi,
Nihavend ve Suz-i Dilaradaki Segah perdesi 6rnek olarak belirtilmistir. Hatta Nasir Dede
bu perdelerin o kadar nadir kullanildigini sdylemistir ki, bu durumu daha 1y1 vurgulamak
icin kullanildig1 zamanlarda o perdelerin baska makamlardan “¢alint1” gibi duyuldugu

seklinde bir ifade kullanmistir®?.

2.2.2. Makamsal Olusum Siiflandirmasi

Abdiilbaki Dede Tedkik u Tahkik’te makam ile ilgili “Madde-i asliyyesi iizere

semd 'inda kendiiye mahsus bir hey’et sahibi olub sunun gibi uhrdya inkisdmi kabil

8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 9a.
78 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 9a.
80 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 9a.
81 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 9a.
82 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 9b.
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olmayan lahndu®.” seklinde bir tanim yapmustir. Yani giiniimiiz Tiirkgesiyle: “Ana
unsurlariyla isitildiginde kendine has bir karakteri olan, baska par¢alara boliinmeyen
(baska bir seyi ¢cagristirmayan) ezgidir.” demektedir. Yaptig1 bu tanimla eski edvarlarda
da karsilagilan makamlar1 olusturan dortlii besli gibi parcalara gonderme yaptigini,
“baska parc¢alara béliinmeyen ” ifadesiyle, makamlarin boliinen pargalara sahip olmayan
kendine has bir yapisi oldugundan bahsettigini anlayabilmekteyiz 8. Buradan da
anlasilacag1 lizere makam tanimini bu dortlii besli gibi bilesenlerden olusan bir yapi
yerine, isitildiginde bagka bir seye boliinmeyen, benzemeyen yalin bir yapi, ezgi olarak
ifade ettigini gérebilmekteyiz.

Tedkik u Tahkik’te makam siniflandirmasi yapilirken klasik edvar geleneginde
goriilen 12 ana makam, avaze ve su’be siiflandirmasini kullanmak yerine farkli bir yol
izlenmistir. Bu yoniiyle o giine kadar yazilmis musiki teorisi eserlerinden, edvarlardan
farkli bir noktadadir. Nasir Dede makam siniflandirmasi yaparken eski edvarlarda gegen
6 veya 7 avaze, 24 veya 48 su’be, anlayisindan farkli olarak olusumlar1 “makam ve
terkip” olarak iki ana baslikta ele almistir.

Bunun sebebi olarak ise 14 makamin disinda kalan diger biitiin avazelerin,
su’belerin veya terkiplerin hepsinin birbirlerinin devami olup, birbiriyle iliskili oldugunu
su ciimlelerle ifade etmistir: “(Makamlar) on dort olub, avdze ve su’be ve terkib fer’iyyet
haysiyyetinden birbirine haml olunub mecmu una terkib denildi®®.” Yani bu makamsal
yapilarin durumlarinin ve niteliklerinin ayni oldugunu diisiindiigii i¢in biitiin bu
bilesimleri tek baslik altinda “terkip” olarak siniflandirmistir®®. Nasir Dede nin terkipler
hakkindaki diistincelerini okuduktan sonra farkli bir ismin farkli bir eserdeki, daha 6nce
okudugumuz bazi ifadelerini hatirladik. Bahsettigimiz kisimda, XV. yy. kuramcilarindan
olan Abdiilkadir Meragi, Nasir Dede ile benzer sekilde “avaze, su’be, gi’se”
kelimelerinin farkli anlamlar igermeyen kelimeler oldugunu sdylemis ve biitiin bu
kullanimlarin kendisi agisindan ayni oldugunu ifade etmistir (Uslu, 2015). Meragi’nin bu

climlelerine ve Nasir Dede’nin makamlar digindaki tiim olusumlari terkip baslig altinda

8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 8b

84 (Behar, Kadim ile Cedid Arasinda 3. Selim Déneminde Bir Mevlevi Seyhi: Abdiilbaki Nasir
Dede'nin Musiki Yazmalari, 2022a, s. 103)

8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5b.

8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 5b
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toplama sebebini anlattig1 ifadelere birlikte baktigimizda, Nasir Dede’nin de olusumlari
sadece “makam ve terkip” basliklar1 altinda siniflandirma fikrini Abdiilkadir Meragi’den
ilham almis olabilecegini diisiinmekteyiz.

Eserin ikinci boliimiinde yer alan bu terkipler izafi (ekleme) ve Meczi (karma)
terkipler seklinde ikiye ayrilmistir. izafi (ekleme) terkipler; farkli katmanlardaki iki
veya daha ¢ok sayidaki makam, birisi basta digeri digeri sonda, arda kalan digeri de ortada
olacak sekilde eklenerek icra edilen terkiplerdir. Bir diger kullanim sekli de bir makam
icra edilirken bagka bir nagme (perde) eklenip baska tiirlii bir seyir ile kullanilan bilesim
turtidiir. Meczi (karma) terkipler ise; ayni1 katmandaki birden fazla makam veya terkibin
birbiriyle karistirilip bazisinin énce, bazisinin ise sonra icra edildigi terkiplerdir®’.

Tedkik u Tahkik’te makam ve terkip basligi altinda toplam 150 adet olusum
bulunmaktadir. Bunlarin 14 tanesi makam, 125 tanesi terkiptir (bilesimdir). Sonradan
eklenen “Zeyl” kismindaki 11 terkibin daha eklenmesiyle say1 150 olmustur®®.

Bu makam ve terkiplere bakacak olursak; “Ana unsurlariyla isitildiginde kendine
has bir karakteri olan, baska parcalara boliinmeyen (baska bir seyi ¢agristirmayan)
ezgidir.” tanimina uydugu belirtilen 14 makam vardir. Tezimizin de isimlerinden olan
Hizir Aga’nin edvar dahil, diger eski edvarlarda bu makamlarin sayisi siklikla 12 olarak
gecerken Nasir Dede bu sayiy1 14°e ¢ikartmistir. Bu 14 makam eserde sirasiyla su sekilde
geemektedir®: 1. Rdst, 2. Segdh, 3. Nevd, 4 Nisdbiir, 5. Hiiseyni, 6. Rahevi, 7. Buselik, 8.
Stiz-i dilard, 9. Hicdz, 10. Sabd, 11. Isfahan, 12. Nihdavend, 13. Irak, 14. Ussak.

87 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 15a,15b
8 (Tura, Tedkik i Tahkik - Inceleme ve Gergegi Arastirma, 2006, s. 19)
8 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 8b,9a
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Sekil 12. Tedkik u Tahkik 14 Makam®

9 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 9a,8b
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Bu 14 makamin ardindan eserde gegen terkiplerin (bilesimlerin) zeyl
kismindakiler dahil sayis1 136 adettir ve eserdeki sirasina gore bu terkipler su sekildedir:
1. Pencgdh-1 asl, 2. Pencgdh-1 zdid, 3. Niyriz, 4. Mdahur-i Sagir, 5.Mdhur- i
Kebir, 6. Selmek, 7. Gerdaniye, 8. Tahir-i Sagir, 9. Tahir-i Kebir, 10. Arazbar,
11. Acem, 12. Nevriiz, 13. Nevriz-i Acem, 14. Asiran, 15. Kiicek, 16. Uzzal,
17. Miistedr, 18. Acem-Asirdn, 19. Hisar-1 Kadim, 20. Hisar, 21. Hisarek, 22.
Beste-i Hisdr, 23. Hiizzam-1 Kadim, 24. Hiizzam, 25. Arabdn, 26. Sedd-i
Arabdn, 27. Hiizzam-1 Cedid, 28. Evc-i ara, 29. Dilard, 30. Ferahfeza, 31.
Vech-i Arazbar, 32. Dilkes, 33. Sevk-daver, 34. Suz-dil, 35. Siinbiile-i Kadim,
36. Siinbiile, 37. Muhayyer-Siinbiile, 38. Siinbiile-Nihavend, 39. Niihiift-i
Kadim, 40. Niihiift, 41. Hiiseyni-Agsiran, 42. Biiselik-Asiran, 43. Kiirdi, 44.
Zavil, 45.Yegah, 46. Diigdh-1 Kadim, 47. Diigah, 48. Cargah, 49. Bestenigar-

1 Kadim, 50. Bestenigar-1 Atik, 51. Bestenigar, 52. Biiziirk, 53. Isfahdnek, 54.
Beste-Isfahan, 55. Nihdvend-i Sagir, 56. Nihdvend-i Riimi, 57. Nihdvend-i
Cedid, 58. Giilizar, 59. Sehndz, 60. Gerdaniye-Biiselik, 61. Sehndz-Biselik,
62. Acem-Buiselik, 63. Evig-Buselik, 64. Hisar-Buselik, 65. Nigar, 66. Nigar-
nik, 67. Zemzeme, 68. Hicaz-Zemzeme, 69. Isfahan-Zemzeme, 70. Arazbar-
Zemzeme, 71. Kigek-Zemzeme, 72. Asiran-Zemzeme, 73. Humdayin, 74.
Rahatfeza, 75. Muhayyer, 76. Nisaburek, 77. Sirdz, 78. Mdye, 79. Maye-Atik,
80. Asiran-Madye, 81. Beyati, 82. Mavera-ii nehr, 83. Evig, 84. Dilkeshaveran,
85. Sebz-ender-sebz-i Kadim, 86. Sebz-ender-sebz, 87. Ruiy-i Irak, 88.
Miiberka, 89.Hiizi, 90. Hicaz-Muhdlif, 91. Muhdlifek, 92. Saba-Ussak, 93.
Sultan-7 Irak, 94. Sazkdr, 95. Rahatii’l-ervah, 96. Zengiile, 97. Tiirki-i Hicadz,
98. Rehavi 99. Beyati-Arabdn, 100. Sizindk, 101. Mdhurek, 102. Mdhirek-i
Kebir-i Kadim, 103. Ramiscdn, 104. Miiskiye, 105. Giilzar, 106. Meclis-efriiz,
107. Safa, 108. Dilnigin, 109. Sevk-i dil, 110. Nazenin, 111. Sehr-i naz, 112.
Sevk-engiz, 113. Bezm-drd, 114. Naz, 115. Niyaz, 116. Ferahraz, 117. Gonce-

i Rdnd, 118. Canfezad, 119. Lale-ruh, 120. Dilriiba, 121. Anber-efsan, 122. Dil-
aviz, 123. Ruh-efzd, 124. Giilruh, 125. Dildar. 126. |sfahdnek, 127. Hicazeyn,
128.Sevk-i dil, 129. Neva-Biselik, 130. Arazbdr-Buselik, 131. Neva-Kiirdi,
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132. Gerdaniye-Kiirdi, 133. Hiiseyni-Kiirdi, 134. Hisar-Kiirdi, 135.Evig-
Nihdvend, 136. Neviiz-i sultdni.® (125 ile 136 arasindakiler Zeyl kisminda
verilen sonradan eklenen 11 terkiptir.)
Eserde verilen bu terkipler arasinda Nasir Dede’nin kendi icad ettigi bes adet
terkip bulunmaktadir. Bu terkipler; “Dil-dar, Dil-aviz, Ruh-efza, Hisar-Kiirdi ve Giil-ruh”
seklinde Tedkik u Tahkik basta olmak tizere, kaynaklarda ge¢mektedir.

2.2.2.1. Zamansal-Donemsel Siniflandirma

Nasir Dede’nin makamlar1 ve terkipleri siniflandirirken izledigi bir diger yol ise
tarif edilen olusumun, hangi zaman araliginda, hangi dénemlerde icad edilmis olduguyla
ilgili bilgiler vererek yaptigi bir siniflandirmadir. Biitiin tariflerde olmasa da ¢ogunlukla
kullanilmustir. Bu siniflandirmay1 yaparken kullandigi dénem terimleri ise su sekildedir®:

a. Akdemiin: En eskiler

b. Kudema-i miitekaddimin: En eskilerin sonrakileri
c. Kudema: Eskiler

d. Kudemai-i miiteahhirin: Eskilerin sonrakileri

e. Miiteahhirin: Sonrakiler

f. Miiteahhirin-i selef: Sonrakilerin dncekileri

g. Kudemai-i selef: Bizden 6ncekilerin sonrakileri

h. Miitekaddimin-i selef: Bizden 6ncekilerin ilkleri

Eslaf: Bizden eskiler

J. Selef: Bizden 6ncekiler

k. Fizemanina: Zamanimizda

2.2.3. Tedkik u Tahkik’te Usiiller

Abdiilbaki Nasir Dede’nin ustllerle ilgili bilgi verdigi boliim Tedkik u Tahkik’te
“Bab-1 Salis” olarak gecen “Uciincii Boliim”diir. Bu béliimde toplam 21 adet usil

darplartyla birlikte verilmistir. Boliime usiliin ne oldugunu anlatarak giris yapmustir.

9 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 15b, 16a, 16b; Tedkik u Tahkik (Nafiz Pasa 1241/2),
44a.
92 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1).
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Devaminda “darp” yani “vurus” terimi hakkinda bilgiler vermistir. Eserde gegtigi sekliyle
bu terimler su sekildedir:
Usiil: Usll bigimli, 6l¢iilii, diizglin nagmelerin 6l¢iisii olan darplarin (vuruslarin)
belli bir adet {izere bir biitiinliik saglamak amaciyla bir araya getirilmesinden ibarettir®,
Vurus (Darb): Darb, bu o6lgiili nagmelerin (seslerin) olugmasi sirasinda
nagmelerin uzamasi, smirlandirilip kisaltilmasi aralarindaki uzunluk miktarlar
belirlenirken kullanilan zaman anlatimidir®. Darblar ii¢ tiirdiir ve bunlar hizlarina gore
ayrilmistir;
1.  Hafif-i evvel (Birinci derecede hizli): Ilki hareketli ikincisi sakin olan iki
harfin telaffuz siiresi kadar olarak tantmlanmistir®.
2. Hafif-i sani (ikinci derecede hizli): Hafif-i evvel’in daha giicsiiziidiir (agirdir).
3. Sakil (Agir): Hafif-i sani’nin daha agiridir.
2.2.3.1. Eserde Adi1 Gegen 21 Usiil

Ustller eserde darplariyla ve hangi darb tiirlinde oldugu bilgisiyle beraber
verilmigtir. Ustlllerde zayif (ince) ve giiclii (kalin) zamanlar “Diim, Tek, Teke, Tekka”
sOzleriyle ifade edilmistir. Eserde gectigi siraya gore bu usiller su sekildedir: /. Semadi,
2. Sofydn, 3. Sdde Diiyek, 4. Aksak Semdai, 5. Fahte, 6.Cenber, 7. Muhammes, 8. Devr-i
Revan-1 Hindli, 9. Frenkgin, 10. Cifte Diiyek, 11. Evfer, 12. Evsat, 13. Devr-i Kebir, 14.
Berefsan, 15. Remel, 16. Darb-1 Hiiner, 17. Hafif, 18. Sakil, 19. Darb-1 Fetih, 20.Sark:
Diiyegi, 21. Sirin.%

Bu ustllerin tarifleri, eserde gectigi sirasi esas alinarak tarafimizca tablo® haline
getirilmistir. Ustllerin hangi gii¢lii veya zayif zamanlardan olustugu “Diim, Tek, Teke,
Tekka” sozleriyle ifade edilmis ve bu sozciiklere denk gelen vuruslarin kag¢ vurus oldugu

eserde oldugu gibi darplarimn altinda kirmizi renkle belirtlilen rakamlarla yazilmistir.

9 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 38a
9 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 38a
% Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 38a
% Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 39a.
9 Tedkik u Tahkik, (N4fiz Pasa 1241/1), s. 39a, 39b, 40a, 40b.
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Usiiller Darblar
Semai: Hafif-i evvel ile ii¢ vurustur Diim Tek Tek
(darbtir). 1 1 1
Sofyan: Hafif-i sani ile dort vurustur. Diim Tek-ka
2 2

Sade Diiyek: Hafif-i evvel ile sekiz

Diim Tek Tek Diim Tek

vurustur. 1 2 2 1 2
Aksak Semai: Hafif-i evvel ile on Diim Teke Diim Tek
vurustur. 2 3 2 3

Fahte: Sakil ile on vurustur.

Diim Diim Tek Tek Tek Diim Tek Diim Tekka Tekka
11 111111 1 1

Cenber: Sakil ile on iki vurustur.

Diim Tekka Diim Diim Tek Tek Tek Diim Tekka Tekka
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Muhammes: HAafif-i sani ile on alti

vurustur.

Diim Tekka Diim Tek Diim Diim Tek Tekka Diim Tek
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Tekka Diim Tek Tekka Tekka
1 1 1 1 1

Devr-i Revan-1 Hindi: Hafif-i evvel ile on
dort vurustur.

Dim Dim Tek Diim Tekka Tekka
3 2 2 3 2 2

Frenkcin: Hafif-1 sani ile on iki vurustur.

Diim Diim Diim Diim Tekka Tekka Teke Teke
1 2 1 2 2 2 1 1

Cifte Diiyek: Hafif-1 sani ile sekiz

vurustur.

Diim Tek Tek Diim Diim Tek Teke
1 2 1 1 1 1 1

Evfer: Hafif-i sani ile dokuz vurustur.

Diim Tek Tek Dim Diim Tek Tekka
1 1 1 1 1 1 3

Evsat: Hafif-i evvel ile yirmi alt1 vurustur.

Teke Teka Diim Tek Diim Diim Tek Teka Diim Diim
2 3 2 2 2 2 2 3 4 4

Devr-i Kebir: Hafif-i sani ile yirmi sekiz
vurustur.

Diim Diim Tek Diim Tek Teke Diim Tek Tek Diim
2 2 2 1 1 1 1 4 4 2
Tek Diim Tekka Tekka
2 2 2 2

Berefsan: Hafif-i sani ile on alt1 vurustur.

Diim Tek Diim Tek Diim Diim Tek Diim Diim
2 1 2 1 2 1 1 1 1
Tek Teke Teke
2 1 1

Remel: Hafif-i sani ile yirmi alt1 vurustur.

Diim Tekka Diim Tekka Tekka Diim Tekka Diim
2 2 2 2 2 2 2 2
Tek Diim Tek Diim Diim Tek Teke Teke
2 1 1 1 1 2 1 1

Darb-1 Hiiner: Hafif-i evvel ile on dokuz
vurustur.

Diim Tek Diim Tek Diim Teke Diim Tek
1 1 1 1 1 1 1 1
Diim Diim Tek Diim Tek Diim Teke Teke
1 1 1 3 1 2 1 1

Hafif: Hafif-i sani ile otuz iki vurustur.

Diim Tek Tek Diim Tek Tek Diim Tekka Diim Tek
1 1 2 1 1 2 2 2 1 1
Tek Diim Tekka Diim Diim Tek Teke Diim Tek

2 2 2 1 1 1 1 1 1
Tekke Diim Tek Teke Teke
1 1 2 1 1
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2 2 2 2 2 2 2 2 2

Tek Diim Diim Tek Diim Tek Tek Diim Tekka Diim
2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
Diim Tek Teke Diim Tek Teke Diim Tek Teke Teke
1 1 1 1 1 1 1 2 1 1

Darb-1 Fetih: HAfif-i sani ile seksen sekiz Diim Tek Tek Diim Tek Tek Tekka Diim

2 1 1 2 1 1 2 2
vurugtur. Tek Tek Diim Tek Diim Tek Diim Tekka

1 1 2 2 2 2 2 2
Diim Tek Diim Tekka Tekka Diim Tekka Tekka
2 2 2 2 2 2 2 2
Diim Tek Diim Diim Diim Tekka Tekka Diim
2 2 2 2 2 2 2 2
Tekka Diim Diim Tek Teke Diim Tek Teke
2 1 1 1 1 1 1 1
Diim Tek Teke Teke Diim Tek Tek Diim Tek
1 2 1 1 1 1 2 1 1
Tek Diim Tek Teke Diim Tek Teke Teke
2 1 1 1 1 2 1 1

Sarki Diiyegi®: Hafif-i evvel ile bes Diim Tek Diim Tekka
vurustur. 1 1 1 2

Sirin®: Hafif-i sani ile yirmi iki vurustur. Diim Teke Teke Diim Tek Tek Tekka
3 1 1 1 1 2 2
Tekka Diim Teke Diim Diim Tek Teke Teke
2 1 1 1 1 2 2 2

Sekil 13. Tedkik u Tahkik'te Gegen Ustiller'®

% Nasir Dede bu usil igin “Bu usdliin ismi bilinmediginden dolay1 bu isim verildi.” demistir
(Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 40b).

% Bu usil Abdiilbaki Nasir Dede’nin bulusudur (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 40b).

100 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 39a, 39b, 40a, 40b.
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Sekil 14. Tedkik u Tahkik Ustller ve Darplari'®

101 Goriildiigii tizere Tedkik u Tahkik’de usdllerin darblari ve altlarindaki kirmizi rakamlar (Tedkik
u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 39b, 40a).
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UCUNCU BOLUM

KEMANI HIZIR AGA VE ABDULBAKI NASIR DEDE’NIN MAKAM
ANLAYISLARININ KARSILASTIRILMASI

Bu boéliimde yiiksek lisans tezimizin ana bashigi olan Kemani Hizir Aga ile
Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam anlayislarinin ve anlatimlarinin karsilastirilmasi, Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamdt Fi Tevlidi Nagdmdt, Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik isimli
eserlerindeki olusumlarin tarifleri esas alinarak yapilmustir.

Tez ¢alismas1 boyunca Hizir Aga’nin tarifleri ve ifadeleri Milli Saraylar Idaresi
Baskanligi Yazma ve Matbu Eserler Koleksiyonu'na H.1793 (Tefhimii'l-Makamat fi
Tevlidi'n-Nagamat) envanter numarasiyla kayith olan niisha esas alinarak yapilmustir.

Nasir Dede’nin tarifleri ve ifadeleri Siileymaniye Kiitiiphanesi Nafiz Pasa
Yazmalar1 Koleksiyonu’na 1242 envanter numarasiyla kayitli olan niisha esas alinarak
yapilmastir.

Her iki isim de bu eserleri aymi yiizyilda (XVIII. yy.) kaleme almigtir. Hatta
musiki ¢evreleri agisindan incelendiginde de bu iki ismin benzer ortamlarda bulunan
isimler oldugu goriilmektedir. Hizir Aga yasca daha biiyiiktlir fakat her iki isim de
birbirinden haberdar olmalidir. Ciinkii Nasir Dede Tedkik u Tahkik’te Vech-i Arazbar
olusumunu tarif ederken “Bu terkip hdlen kiymetli padisah musdhibi (muhabbet dostu)

102> ciimlesini kurmustur. Buradaki padisah musahibi

olan Hizir Aga’min icadidir
ifadesinde gecen padisah III. Selimdir. Nasir Dede’nin kendisinin de III. Selim’in
musahibi olmasindan da anlasilacagi lizere her iki ismin de benzer misiki ortamlarinda
bulundugu ve birbirlerinden haberdar olduklar: diistiniilebilir.

Kaleme aldiklar1 eserlerinin baslangi¢ bolimlerinde bu eserleri yazma sebeplerini
aktarirken benzer sebeplerden bahsetmislerdir ve bu nedenlerden dolay1 boyle eserler

kaleme aldiklarini aciklamislardir.

102 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 23a.
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Bu benzer sebeplere bakacak olursak; Hizir Aga da Nasir Dede de eski edvarlarin
bulunduklar1 doénemin misiki teorisini ve misiki icrasim1 karsilamadigini, bircok
uyusmazligin mevcut oldugunu belirtmislerdir.

Hizir Aga Tethimii’l Makamatin basinda:

“Sa’bii’l idrak olmagin bu abd-1 kalil-i bidd Hizir Aga dczeti zamirine
layih oldugu zamanenin sdz-1 séziine gore muvdfik ibarat ile ta’bir ve
nagamdt-1 misikiyenin mad la yuhfem olan ta’rifin tagyir idiip miisikinin
terakib-u makdmatim ve su’'be dagazelerini dlet-tertib yazub nagamdt-i
mektime ve terakib-u nd mehfiinenin bir mikdarimin serh-u ta 'rifiyle iktifa ve
bakiyye-i nagamdt ile makamdt-1 meshure serh-u beyanindan ihtisar-1 murad
olunmusdur'®.”demistir.

Yani glinlimiiz Tiirkgesiyle; “Anlasiimasi zor olmayan, bu az bilgi sahibi Hizir
Aga’min iginde oldugu zamanin saz ve soziine uygun ifadelerle anlasiimayan, anlasilmaz
olan tariflerin, tamimlarini degistirip, terkiplerin, makamlarin, su’belerin bazi
anlasiimayanlarin agiklamak arzu edilmistir.”

Yine ayni sekilde bir baska paragrafta “Edvar-1 kadimenin edvdr-i hale gore
ddem-i mutabikin mevcut bulunmagin bu risalenin te’lifine surii olunup kdargah beyan
kilinmagin Tefhimii’l Makdmadat Fi Tevlidi Nagdmdt ismiyle tesmiye ve naks-1 sahife-i
edvar itibdr kilindi.”'° Demistir yani giiniimiiz Tiirkgesiyle; “Eski edvdrlar ile giiniimiiz
edvarlart arasindaki uyumsuzluk sebebiyle bu risdalenin yazimina baslanp kdrgdh
hakkinda bilgi verilip Tefhimii’l Makamdt Fi Tevlidi Nagamdt ismiyle bir edvar
yvazildi.” diyerek eserini yazma sebeplerinin bazilarindan bahsetmektedir.

Nasir Dede’ye baktigimizda da benzer ifadeleri gorebilmekteyiz. Nasir Dede
Tedkik u Tahkik’te “Ve min bd’dr zalik bu zamana gelince evza-1 muhtelife ve ta’birdt
glindgiin cereyan eylemisdir. Hattd su ecilden ekser dmeliyyede te’lif olunan kiitiib-u
edvarin birbirlerine ihtildf-1 kiillisi vardir. Lakin teftis olundukta bu minval iizere beynleri

105>

muhdkeme olunur. demistir. Yani giiniimiiz Tiirkgesiyle: “Boylece bu zamana

gelinceye kadar farkl ifadeler, isimlendirmeler olusmustur. Hatta bu nedenden dolay:

103 Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 1b.
104 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 2b.
105 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 4a, 4b.
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vazilmis olan edvar kitaplarimin genelinin birbirlerine tamamen uyusmaziiklar:
bulunmaktadir. Ldkin bu bigcimde incelendiginde séylenenler anlasilabilir.” demistir.
Yine bagka bir boliimde “...Tebdil-i esmd-i elhdn itibdarat-1 cedid baldd mezkiir

ri%> ifadelerini kullanmigtir. Yani giiniimiiz

oldugu minval iizere ddet-1 kavmdi
Tiirkgesiyle “Nagmelerin ad degisiklikleri, farzedilen yenilikler yukart anlatildig iizere
toplumlarda goriilen olagelmis bir durumdur (ddettir).” diyerek misikinin toplumlarin
gosterdigi gelisim ve degisim dogrultusunda farkli isimlendirmeler ve farkli kullanimlar
gosterebilecegini vurgulamistir.

Buradaki ifadelerden de anlasilabilecegi iizere edvarlar arasindaki uyusmazliklar
ve donemin mdsikisini karsilamayan ifadeleri giincellemek sorumlulugu her iki isim
tarafindan da hissedilmistir.

Yukarida belirtilen biitiin bu benzer hareket noktalartyla ayn1 ylizyil icerisinde
yazilan Tedkik u Tahkik ve Tefhimii’l Makdmdt’in ne derece benzer ne derece farkliliklar
ve uyusmazliklar i¢inde oldugu bu boliimdeki karsilastirma sayesinde Ogrenilebilmis
olunacaktir.

Hizir Aga ve Nasir Dede eserlerindeki olusumlart makam, avaze, su’be, terkip
gibi farkli bagliklarda farkli yontemler izleyerek aktardiklari i¢in birebir ayni kavramlar
tizerinden bir karsilastirma yapilamayacaktir. Fakat eserlere daha detayli bakildiginda
sOyle bir durum goriilmektedir; Her iki isim de olusumlar1 farkli basliklar altinda
incelemislerdir. Lakin eserlerinde verdikleri tariflere bakildiginda Hizir Aga’nin
olusumlart makam avaze, su’be, terkip seklinde siniflandirmis olmasina karsin, Nasir
Dede’nin de yaptig1 gibi perde temelli bir siniflandirma tutumu sergiledigi goriilmektedir.
Bu konu hakkinda Cenk Giiray da Hizir Aga’nin makam, avaze, su’be ve terkip gibi
smiflandirma terimleri yazmis olmasina ragmen bu terimlere dayali bir siniflandirma
yapmayip, bu terimlerin birbirleriyle farklarini anlatmadan perde temelli bir sistem
kurdugunu ve biitlin olusumlart makam kavrami altinda topladigini ifade etmistir. (Giiray,
2017, s. 105). Hizir Aga’nin avaze, su’be, terkip seklinde bir siniflandirma sistemi yazip,
bundan farkli olarak makam ve perde temelli sistem kullanmis olmasi Nasir Dede’de de

benzer sekildedir. Nasir Dede Tedkik u Tahkik’de olusumlar: neden sadece makam ve

106 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5a.
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terkip olarak siiflandirdigini su sekilde aktarmaktadir: “(Makamlar) on dért olub, avaize
ve su’be ve terkib fer’iyyet hdysiyyetinden birbirine haml olunub mecmu’una terkib
denildi?”.” Buradan da anlasilacag: iizere asil makamlarin sayisinin on dort oldugunu ve
edvar geleneginden gelen avaze, su’be, terkip gibi olusumlarin aslinda birbirlerinin
devami veya birbirlerini tamamlayan olusumlar oldugunu ifade etmektedir. Nasir Dede
bu sekilde ayirmak yerine dncelikle bir makam tanimi yapmustir ve geri kalan olusumlari
da terkip olarak ifade edip, biitiin bu olusumlar1 perde temelli tanimlamalarla agiklayip,
tarif etmistir. Buradan da goriilebilecegi gibi eserlerdeki olusum siniflandirmalar: farkli
goriinse de hem Nasir Dede’nin hem de Hizir Aga’nin olusumlar tarif ederken benzer
tutumlar sergiledigi sdylenebilir. Bu nedenle de karsilagtirmasi yapilan olusumlar farkli
siniflandirma bagliklarinda altinda goriinse bile benzer icerikte olacaklardir.

Tefthimii’l Makamat’ta Hizir Aga’nin tarifini verdigi olusum sayis1 altmis birdir.
Tedkik u Tahkik’te Nasir Dede’nin tarifini verdigi olusum sayis1 yiiz ellidir. Her ikisinde
ortak sekilde ad1 gegen ve lizerinde durulan olusum sayisi ise elli dokuzdur. Kiyaslamalar
her iki eserde de ortak olarak bulunan bu olusumlar tizerinden yapilmistir.

Yapilan kiyaslamalar, Hizir Aga’nin “Makamat” tablosundaki makam olarak
nitelendirilen olusumlarin kiyaslanmasiyla baglamis, devaminda ise alfabetik bir sirayla
devam etmistir.

3.1. Tethimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik’teki Olusum Tariflerinin

Karsilastirilmasi

3.1.1. Rast

Rast makam1 Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi bir
makamdir. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’ta verdigi “Makdmat” tablosunda 1. sirada
bulunmasina karsin Rast makamiyla ilgili herhangi bir tarif yapilmamistir'®, Nasir Dede
Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam Beyanindadir” baslikli

kisimda 1. sirada yazarak makamuin tarifini vermistir.

107 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 5b.

108 Muhtemelen bu makamin o dénemde miisiki ile ugrasan herkes tarafindan bilinen makamlardan
birisi olmas1 sebebiyle bir tarif yapma geregi duymamigtir. Recep Uslu da bu sekilde bir ¢ikarimda
bulunmustur (Uslu, Saraydaki Kemanci Hizir Aga ve Miizik Teorisi, 2009, s. 62).
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3.1.1.1. Tefthimii’l Makamat’ta Rast Makam Tarifi

Rast makamuyla ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

3.1.1.2. Tedkik u Tahkik’te Rast Makam Tarifi

Rast perdesinden baslayip Diigah, Segah ve Cargéah perdesine ¢ikip ardindan asag:
doner. Segah ve Diigah perdesiyle Rast perdesine gelip onda (Rast perdesinde) karar eder.
Fakat Cargahtan yukar1 Neva ve Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye perdesine kadar ve Rast
perdesinden asagi Irak ve Asiran ve Yegah perdesi boyunca seyri vardir. Miiteahhirin
(sonrakiler) ve kudema-i miiteahhirin (eskilerin sonrakileri) ve kudemanin (eskilerin)
makam hakkinda ayriliga diistiigii goriisleri vardir. Kudemaya (eskilere) gore Rasttan

Gerdaniyeye bir daire olarak diisiinmiislerdir'®,

3.1.1.3. Kiyas

Makamin tarifi yalnizca Tedkik u Tahkik’te yapildig: icin herhangi bir kiyaslama

yapilamamaktadir.

3.1.2. Irak

Irak makami Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi bir
makamdir. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’ta verdigi “Makamdt” tablosunda 2. sirada
bulunmasina karsin Irak makamiyla ilgili herhangi bir tarif yapilmamistir. Nasir Dede
Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Car-deh Makam Beyanindadir” baslikli

kisimda 13. sirada yazarak makamin tarifini vermistir.

3.1.2.1. Tefthimii’l Makamat’ta Irak Makam Tarifi

Irak makamuyla ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

3.1.2.2. Tedkik u Tahkik’te Irak Makam Tarifi

Diigah perdesinden baslar Rast ve Irak perdesine inip onda (Irak perdesinde)
karar eder. Ancak Diigdh perdesinden yukar1 Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni ve Evig

perdesine; Irak perdesinden de asagi Asiran ve Yegah perdesine kadar seyri vardir.

109 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 9b, 10a.
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Makamin dairesindeki Hiiseyni perdesi yerine Hisar perdesi kullanma ayrismasi,

uyusmazhigi vardir'tC,

3.1.2.3. Kiyas

Makamin tarifi yalnizca Tedkik u Tahkik’te yapildig: icin herhangi bir kiyaslama

yapilamamaktadir.

3.1.3. Isfahan

Isfahan makami hem Hizir Aga’nin hem de Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir
olusumdur. Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Makamat” tablosunda 3. siradadir,
“Derbeyan-1 Tarifii’l Makamdr” basglikli boliimde tarifini verdigi 2. olusumdur. Nasir
Dede Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam Beyanindadur”

baslikli kisimda 11. sirada yazarak makamin tarifini vermistir.

3.1.3.1. Tethimii’l Makamat’ta Isfahan Makami Tarifi

Hicaz ve Neva perdelerinden Hiiseyni ve Acem gdsterip sonra da doniip Hiiseynd,
Neva ve Nim Hicéaz gosterir. Daha sonra tekrar Neva, Cargah ve Segah gosterip Diigah

perdesinde karar eder®'’.

3.1.3.2. Tedkik u Tahkik’te Isfahan Makam Tarifi

Neva perdesinden baslayip Hicaz perdesine, ardindan yine Neva perdesinden
Cargah, Segah ve Diigah perdesine dogru asagi inerek onda (Diigah perdesinde) karar
eder. Ancak Neva perdesinden yukari Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer
perdelerine ¢ikabilir, Diigdh perdesinden asagi Rast perdesine de inebilir, seyri bu
sekildedir. Bu makamda benzer makamlardaki gibi daire mevzusu disinda bir ayrisma

yokturt!?,
3.1.3.3. Kiyas
Her iki tarifte de makamin seyri benzer sekilde Neva ve Hicaz perdelerinde

baslamistir. Devaminda Nasir Dede’nin tarifinde seyrin baslangicindaki Hicaz perdesi

kullaniminin hemen ardindan gelen ciimlede, Cargah perdesine gegis yapilmis, ardinda

110 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 13a, 13b.
111 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10a.
112 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 12b, 13a.
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Segah perdesi de kullanilip karar edilmistir. Fakat Hizir Aga’nin tarifinde ilk climlede
belirtilen Hiiseyni, Acem perdelerinin de kullanilabilinecegini Nasir Dede de ek
climlesinde ifade etmistir. Hizir Aga’dan farkli olarak Nésir Dede makama dair ek
climlesinde “Gerdaniye, Muhayyer ve Rast” perdelerini de tarifine eklemistir. Makam
seyri her iki tarifte de Diigah perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Isfahdn makami hakkinda her iki ismin de benzer

bir makam anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.4. Kiicek/Zirefkend-Kiicek

Kigek/Ziretkend-Kiicek makami/terkibi hem Hizir Aga’nin hem de Nasir
Dede’nin tarifini verdigi olusumlardir. Kagek, Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki
“Makamat” tablosunda 4. siradadir, Ziretkend-Kugek ise “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikli boliimde tarifini verdigi 17. olusumdur. Kagek Nasir Dede’nin Tedkik u
Tahkik’in ikinci boliimiindeki terkipleri anlattigi kisimda tarifini verdigi 15. terkiptir.

Burada belirtilmesi gereken bir husus vardir. Hizir Aga makamlar listesinde yer
verdigi Kligek makamu ile ilgili bir tarif vermemistir. Fakat Zirefkend-K{i¢cek olarak gecen
bir olusum bulunmaktadir. Bu olusumun tarifine bakildiginda Nasir Dede’nin Kigek
terkibi tarifiyle olan benzerlikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenlerden dolay1r bu

karsilastirmada Tefthimii’l Makamat’taki Zirefkend-Kigek tarifi kullanilmistir.
3.1.4.1. Tethimii’l Makamat’ta Zirefkend-Kiicek Tarifi

Gerdaniye, Evi¢, Hiiseyni ve Nim Sabayi1 gosterdikten sonra Segah perdesi
gosterilir ve Diigh perdesinde Saba iisliibu ile karar eder'®3. (Tarifin devaminda Hizir
Aga tarafindan “Bu makam bagka bir tarif ve icrasi ile grenilmistir fakat hem zamanin
anlayisina hem de sahsi tabiatima goére uygun olan tarifi budur” seklinde bir not

diistilmiistiir.)

113 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 11b.
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3.1.4.2. Tedkik u Tahkik’te Kiicek Terkibi Tarifi

Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine kadar yiikselip algalan bir seyir ile
(inici-gikic1 bir seyir ile) Ussak seslendirip, gosterip Saba karar eder. Bu makamin

tariflerindeki farkliliklardan dolay1 uyusmazliklar olabilir!4.

3.1.4.3. Kiyas

Hizir Aga Zirefkend-Kiigek’e seyrine Gerdaniye perdesinden baslayip, Evig ve
Hiiseyni perdelerini kullandiktan sonra Saba perdesine gelip Segah perdesiyle Saba
makami seklinde Diigah perdesinde karar etmistir. Makami Gerdaniye perdesinden
Diigdh perdesine dogru uzanip karar eden inici bir seyir seklinde tanimladigi
goriilebilmektedir.

Nasir Dede’nin Kigek tarifine baktigimizda ise; tarife Hiiseyni perdesinden
Mubhayyer perdesine dogru cikict 6zellik gosteren bir seyir ile basladigi goriilmektedir.
Her iki tarifte de ismi gegirilen perdeler Muhayyer perdesi haricinde ayn1 olsa da, Hizir
Aga’nin inici karakterdeki seyrinden farkli olarak, seyir 6zelligi bakimindan Nasir
Dede’nin ¢ikici-inici seklinde tanimlanabilecek bir seyir karakteri kullanarak tarife
basladig1 goriilmektedir. Devaminda Nasir Dede’nin bu inici ¢ikici seyrini Ussak yaparak
siirdlirmiis olmasi da bir diger farklilik olarak goriilmektedir.

Olusumun karar kismindaki ifadelere bakildiginda ise her iki tarifte de ortak bir
sekilde Saba ile karar edildigi goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Kligek/Ziretkend-Ki¢ek makami/ terkibi hakkinda
her iki ismin de, anlatimlardaki seyir karakterleri konusundaki ufak farklilik diginda,

benzer bir makam/terkip anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.5. Biiziirk

Biiziirk makami/terkibi hem Hizir Aga’nin hem de Nasir Dede’nin tarifini verdigi
bir olusumdur. Hizir Aga’min Tethimii’l Makamat’taki “Makdmdar” tablosunda 5.
siradadir, “Derbeydn-1 Tarifii’| Makdmadat” baslikli boliimde tarifini verdigi 8. olusumdur.
Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki terkipleri anlattig1 kisimda tarifini

verdigi 52. terkiptir.

114 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 19b.
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3.1.5.1. Tefthimii’l Makamat’ta Biiziirk Makami Tarifi

Ferahlik veren Biiziirk budur; Hiiseyni perdesinden Diigaha Buselik nimi ile inilip
Diigahtan Asirana kadar gosterilir. Sonra Diigdh perdesini agikca gosterip Rast

perdesinde karar eder®,

3.1.5.2.Tedkik u Tahkik’te Biiziirk Terkibi Tarifi

Saba makami ile baslayip Irak karar eder. Bu terkip kudema-i selefin (bizden
oncekilerin eskilerinin) “makam” olarak addettiklerindendir. Lakin Bestenigar ile farki

pek goriinmemektedir®,

3.1.5.3. Kiyas

Her iki esere de bakildiginda Biiziirk hakkinda yapilan tariflerin hicbir sekilde
benzerligi bulunmamaktadir. Dikkate deger tek nokta Nasir Dede’nin Biiziirk tarifini
yaptiktan sonra hakkinda ekledigi bilgidir. Biiziirkii “kudema-i selefin” (bizden
oncekilerin eskilerinin) olarak nitelendirdigi donemdeki musiki iistadlarmnin makam
olarak saydigi bilgisidir. Nasir Dede’den daha eski olan Hizir Aga’nin tanimlamasinda
da Biiziirk “makam” olarak ge¢mektedir.

Nasir Dede’nin aktardig1 Biiziirk tarifi, belirttigi {izere Bestenigar tarifiyle bir
hayli benzemektedir. Tarif sonunda belirtilen bu ifadeye gore baktigimizda Hizir Aga’nin
Bestenigar tarifi de Nasir Dede’nin Biiziirk tarifiyle benzemektedir. Nasir Dede’nin
Biiziirk tarifinin Bestenigara benzedigi ifadesi Hizir Aga’nin tarifine gore de
uyusmaktadir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Biiziirk makami/terkibi hakkinda bu iki ismin farkli

anlayislara sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.1.6. Zirgiile/Zengiile

Zirglle veya Zengule olarak bilinen makamin farkli eserlerde bu iki farkl sekilde

de yazildig1 goriilmiistiir. Her iki isimlendirme de kullanilmistir®’.

115 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10b.

116 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 26b.

U7 yilmaz Oztuna Zirgile isimlendirmesi hakkinda Zengfle isimlendirmesinin muharref
(degistirilmis) hali oldugu ifade etmistir (Oztuna, Tiirk Masikisi Ansiklopedisi, I-11, 1969, s. 418).
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Zirglle/Zengile makami/terkibi hem Hizir Aga’nin hem de Nasir Dede’nin
tarifini verdigi bir olusumdur. Zirgile Hizir Aga’nmin Tefhimii’l Makamat’taki
“Makamar” tablosunda 6. siradadir, “Derbeydn-1 Tarifii’l Makamdt” baslikli boliimde
tarifini verdigi 16. olusumdur. Zenglile Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci

boliimiindeki terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 96. terkiptir.

3.1.6.1. Tethimii’l Makaméat’ta Zirgiile Makam Tarifi

Zirglle makami dar ve hos bilinmesiyle Diigah gosterip Rast perdesine yakin olan

nimi (yarim perdeyi) gdsterip Diigah perdesinde karar eder. Farkli, garip bir makamdir**é,

3.1.6.2. Tedkik u Tahkik’te Zengiile Terkibi Tarifi

Rést perdesinden baglayip Zirglile perdesini, Rast perdesini sonra yine Zirgile,
Diigah ve yine Zirgtlile perdelerini gdsterir. Sonra yiikselip algalan bir seyir (inici-¢ikici)
ile Hicaz makamini gosterir ve karar eder. Bu terkip kudema-i miiteahhirin (eskilerin

sonrakilerinin) icadidir!*®,

3.1.6.3. Kiyas

Nasir Dede’nin Zengtle tarifi Hizir Aga’nin tarifinden daha kapsamli ve
detaylidir. Hizir Aga makamin seyriyle ilgili detaya girmeden karar ettigi noktaya gelip
tarifi bitirmistir. Nasir Dede ise terkibi detaylica anlattiktan sonra terkibi tarif etme
durumuna ek olarak terkiple ilgili belkide yapilmasi gereken bir motif olarak gordiigii
perde hareketlerini de terkibin tarifini verirken belirtmistir. (Rést perdesi-Zengiile
perdesi, Diigah perdesi-Zengile perdesi, vurgusu o6zellikle belirtilmistir.) Hizir Aga’nin
tarifindeki “Rast perdesine yakin olan nimi” ifadesi giniimiiz Arel-Ezgi-Uzdilek
nazariyatinda Rast perdesinin yarim ses dort komalik Bakiye diyezi olan perde nim
Zirglle perdesi olmalidir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Zirgtle/Zengilile makami/ terkibi hakkinda her iki
isim de bilgi vermistir. Nasir Dede’nin tarifi seyir 6zellikleri bakimindan daha kapsamli
ve detaylidir. Hizir Aga’nin tarifinde birka¢ perdeden bahsedilip tarif bitirildigi i¢in

makamin seyrinin bagka ogeleri var midir bilinmemektedir. Biitiin bunlarin yaninda

118 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 11a.
119 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 32a.
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tariflerin karar perdeleri aynidir ve makamin/terkibin karakteristik bir 6zelligi olan
Zirglle perdesi her iki tarifte de bulunmaktadir. Tariflerin kapsam dereceleri farkli olsa
bu iki ismin Zirglile/Zengitle hakkinda kismen benzer bir makam/terkip anlayigina sahip

oldugu goriilmektedir.

3.1.7. Rehavi

Rehavi makami/terkibi hem Hizir A§a’nin hem de Nasir Dede’nin tarifini verdigi
bir olusumdur. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Makdamdr” tablosunda 7.
siradadir, “Derbeydn-i Tarifii’l Makamdt” baslikli bolimde tarifini verdigi 44.
olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki terkipleri anlattigi
kisimda tarifini verdigi 98. terkiptir. (Burada dikkat edilmesi gereken bir durum vardir.
Nasir Dede’nin makamlar listesinde “Rahevi” seklinde gegen baska bir makam anlatimi
daha vardir. O makam Rehavi anlatimindan bagimsiz olarak farkli bir makam olarak yer
almistir. Rehavi ile isimlerinin tek harfin yerinin degisik olmasi disinda ayni olmasindan

dolayi karistirilabilecek bir detay olmasi sebebiyle dikkat ¢ekmek istedik.)
3.1.7.1. Tethimii’l Makamat’ta Rehavi Makam Tarifi

Su makam Frenklere (Avrupalilara), aittir ki Rast Diigah Segah ve Neva ile Diigah

gosterip sonra Rast ile Yegah gosterip sonra Rast perdesine ¢arpip karar eder'?,

3.1.7.2. Tedkik u Tahkik’te Rehavi Terkibi Tarifi

Isitildigi iizere Rast makamini 6zel bir yiiriiyiis ile seslendirmekten ibarettir. Oyle
ki karar yeri olan Rast perdesinden asagi Yegah perdesine kadar miizeyyin (siisleyici)
nagmeleri one ¢ikarip daha ¢ok Yegah perdesine yiikselip algalirken Rast, Diigah ve

Segah perdelerini bir hayli sik géstermesi Rehavinin kurallarindandir??,

3.1.7.3. Kiyas

Her iki eserde de tarife Rast perdesinden baslanmistir ve tariflerin igeriginde
kullanilan perdeler Neva perdesi haricinde aynidir. Fakat Neva perdesinin tam sekizlisi
Yegah perdesi her iki tarifte de vardir. Her iki tarifte de Rast perdesinden baslayip Yegah

perdesine dogru yol alan bir seyir haritasi verilmistir. Nasir Dede bir miktar daha fazla

120 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14a.
121 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 32b.
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detay verip tarifinde Yegah perdesini ve ¢evresinde gelisen yliriiyiislere daha ¢ok dikkat
¢ekmistir. Nasir Dede’nin “Miizeyyin (siisleyici)” olarak ifade edip daha Oncesinde
aciklamasini yaptigi terimi bu tarifin iceriginde kullandigini gérebilmekteyiz.

Bu makam/terkiple ilgili her iki ismin de 6zel bir yorum yapma ihtiyact duymus
olmasi kesinlikle dikkate degerdir. Hizir Aga Rehavi makaminin tarifine “Efrenci”
kelimesi ile baglamistir. Bu kelime “Frenkelere veya Avrupalilara ait” seklinde
anlasilabilir. Benzer sekilde Nasir Dede de bu terkiple ilgili Rast makamini “6zel bir
yiirliylis ile seslendirmek” gibi farkl bir ifade kullanarak tarif etmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Rehavi makami/ terkibi hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Nasir Dede’nin tarifi seyir Ozellikleri bakimindan bir miktar daha
kapsamli olsa da makamin/terkibin farkli olarak ifade edilme ihtiyaci duyulan Yegah
perdesi etrafindaki yiiriiyiisleri her iki tarifte de 6zellikle belirtilmistir. Her iki ismin de

benzer bir makam/terkip anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.8. Hiiseyni

Hiiseyni makami Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi
bir makamdir. Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’ta verdigi “Makdamar” tablosunda 8.
sirada bulunmasina karsin Hiiseyni makamiyla ilgili herhangi bir tarif yapilmamustir.
Nasir Dede Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam

Beyamindadir” baslikli kisimda 5. sirada yazarak makamin tarifini vermistir.

3.1.8.1. Tefhimii’l Makamat’ta Hiiseyni Makam Tarifi

Hiiseyni makamiyla ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

3.1.8.2. Tedkik u Tahkik’te Hiiseyni Makam Tarifi

Hiiseyni makami1 Hiiseyni perdesinden baslayip Neva, Cargah, Segah ve Diigah
perdesine inerek orada (Diigdh perdesinde) karar eder. Ancak Hiiseyni perdesinden
yukart Evig, Gerdaniye ve Muhayyer perdesine kadar; Diigah perdesinden de agagi Rast
perdesine kadar seyir edebilir. Bu makam hakkinda Kudema (eskiler) daire konusu

diginda bir fikir ayrihigi yasamamistir'??,

122 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 1 1a.
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3.1.8.3. Kiyas

Makamin tarifi yalnizca Tedkik u Tahkik’te yapildigi icin herhangi bir kiyaslama

yapilamamaktadir.

3.1.9. Hicaz

Hicaz makami Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi bir
makamdir. Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’ta verdigi “Makdamar” tablosunda 9. sirada
bulunmasina karsin Hicaz makamiyla ilgili herhangi bir tarif yapilmamistir. Nasir Dede
Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam Beydanindadir” baslikli

kisimda 9. sirada yazarak makamin tarifini vermistir.

3.1.9.1. Tethimii’l Makamat’ta Hiciz Makam Tarifi

Hicaz makamuyla ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

3.1.9.2. Tedkik u Tahkik’te Hicaz Makam Tarifi

Neva perdesinden baslayip Hicaz, Segah perdelerini gosterip ardindan Diigah
perdesinde karar eder. Ancak Neva perdesinden yukari Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve
Muhayyer perdelerine kadar ¢ikabilir, Diigah perdesinden asagi Rést perdesine de
inebilir. Bu makam hakkinda daire konusunun yaninda bir de Hicaz perdesinin kullanilist
tizerine bir fikir ayrilig1 vardir. Kudema (eskiler) Saba perdesi (Hicaz yerine) kullanirdi.

Bu makam kudema-i miiteahhirin (eskilerin sonrakilerinin) icadidir'?,

3.1.9.3. Kiyas

Makamin tarifi yalnizca Tedkik u Tahkik’te yapildig: icin herhangi bir kiyaslama

yapilamamaktadir.

3.1.10. Biiselik

Biselik makami Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi
bir makamdir. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’ta verdigi “Makdamar” tablosunda 10.

sirada bulunmasina karsin Blselik makamiyla ilgili herhangi bir tarif yapilmamustir.

123 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 12a, 12b.
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Nasir Dede Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam

Beydnmindadwyr” baslikli kisimda 7. sirada yazarak makamin tarifini vermistir.

3.1.10.1. Tefthimii’l Makamat’ta Biselik Makam Tarifi

Biselik makamuyla ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

3.1.10.2. Tedkik u Tahkik’te Biiselik Makam Tarifi

Hiiseyni perdesinden baslayip Neva, Cargah, Buselik, Diigdh ve Zirgile
perdelerini gdsterip sonrasinda yine Diigah perdesine gelip karar eder. Ancak Hiiseyni
perdesinden yukar1 Acem, Gerdaniye, Muhayyer perdelerine kadar ¢ikabilir. Bu makam
hakkinda benzerleri hakkinda olan wuyusmazliklarinin yaninda, miiteahhirinin

(sonrakilerin) Zirgile perdesinin kullanilmasini gerekli saymis olmalaridir'?4,

3.1.10.3. Kiyas

Makamin tarifi yalnizca Tedkik u Tahkik’te yapildig: i¢in herhangi bir kiyaslama

yapilamamaktadir.

3.1.11. Neva

Neva makami Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi bir
makamdir. Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’ta verdigi “Makdamat” tablosunda 11.
sirada bulunmasina karsin Neva makamiyla ilgili herhangi bir tarif yapilmamistir. Nasir
Dede Tedkik u Tahkik’in birinci bdliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam Beydnindadir”

baglikli kisimda 3. sirada yazarak makamin tarifini vermistir.

3.1.11.1. Tefthimii’l Makamat’ta Neva Makami Tarifi

Neva makamuyla ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

3.1.11.2. Tedkik u Tahkik’te Neva Makam Tarifi

Evi¢ perdesinden baslayarak Hiiseyni, Neva, Hicaz perdelerini gosterip
sonrasinda yine Neva perdesinden Cargah ve Segéh perdesiyle Diigah perdesine gelip

karar eder. Ancak Evi¢ perdesinden yukari Gerdaniye, Muhayyer perdelerine dek

124 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 11b.
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c¢ikabilir, Diigah perdesinden asagi Rast perdesine inebilir. Bu gonle hos gelen makam

miiteahhirin (sonrakiler) tarafindan icad edilmis demek uygun diismektedir'?>.

3.1.11.3. Kiyas

Makamin tarifi yalnizca Tedkik u Tahkik’te yapildig: icin herhangi bir kiyaslama

yapilamamaktadir.

3.1.12. Ussak

Ussak makami Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi bir
makamdir. Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’ta verdigi “Makamdt” tablosunda 12.
sirada bulunmasina karsin Ussak makamzyla ilgili herhangi bir tarif yapilmamaistir. Nasir
Dede Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam Beyanindadur”

baslikli kisimda 14. sirada yazarak makamin tarifini vermistir.

3.1.12.1. Tefhimii’l Makamat’ta Ussak Makam Tarifi

Ussak makamuiyla ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

3.1.12.2. Tedkik u Tahkik’te Ussak Makam Tarifi

Neva perdesinden baglayip Cargah, Segah ve Diigdh perdelerine inip orada
(Diigah perdesinde) karar eder. Ancak Neva perdesinden yukari Hiiseyni, Acem,
Gerdaniye ve Muhayyer perdesine kadar ¢ikabilir!?®®, Bu makam aslinda kudema-i
miiteahhirinin (eskilerin sonrakilerinin) Neva dedikleri makamdir. Kudemanin (eskilerin)
ise Nevriz-i asl dedigi makamdir. Makaminin dairesi konusundaki uyusmazlik bu
makamda da vardir'?’.

Bu makamin Ussak ismiyle adlandirilmasinin kanitt Miraciyye sahibi dedem

(atam), Nayl Osman Dede Efendi’nin bunda (verilen tarifle) Ussak ismiyle besteledigi

Ayin-i Seriftir!2,

125 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 10b.

126 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 13b.

127 Nasir Dede burada Ussak makamuiyla ilgili énemli iki bilgi vermektedir.

Tarifin sonunda yazmis oldugumuz bilgiler, tarifi verilen Ussak makaminin daha 6nceki 2 farkl
donemde hangi makama karsilik geldigi hakkindaki bilgilerindirmesi. Bu bilgi Tedkik u Tahkik’in bir
misiki teorisi kitabi olmasinin yaninda makamlarin daha eski dénemlerdeki karsiliklart konusunda
yapilacak kronolojik ¢aligsmalara miizikolojik agidan kaynak olabilecek bir eser oldugunu gostermektedir.

128 Nasir Dede verdigi tarifin dogru oldugunu vurgulamak igin kendisinden 6nceki yiizyilda
(XVII.) yasamus olan bityiik dedesi Nayi Osman Dede’nin Ussak Ayin-i Serif’ini delil olarak sunmustur.
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3.1.12.3. Kiyas

Makamin tarifi yalnizca Tedkik u Tahkik’te yapildig1 icin herhangi bir kiyaslama

yapilamamaktadir.

3.1.13. Acem

Acem terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamar” baglikli boliimde
tarifini verdigi 55. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlatti1 kisimda tarifini veridigi 11. terkiptir.

3.1.13.1. Tefthimi’l Makamat’ta Acem Terkibi Tarifi

Diigah gosterdikten sonra Gerdaniye, Neva, Hiiseyni ve Nim Acemi’den inip
sonra Hiiseyni, Neva, Cargah ve Segah perdesini belli eder ve Diigdh perdesinde karar
eder. Bu dyle bir terkiptir ki isitildiginde tesiri ¢ok fazla oldugundan, bir yerde ¢ok yogun
bir sekilde ister sazla ister sarki sdyleyerek Acem icra edilse riizgar elde edilir. Denenmis,

tecriibe edilmistir!?®,

3.1.13.2. Tedkik u Tahkik’te Acem Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinden Nihdvend yapmaya baslayip Cargah perdesine gelince
doniip Ussak karar eder. Bu terkip selef (bizden oncekiler) tarafindan icad olmustur

demek uygun diismektedir'®.

3.1.13.3. Kiyas

Hizir Aga’nin bastaki karar perdesi olan Diigah perdesi kullanimi haricinde her
iki tarifte de seyirlerin basinda Gerdaniye perdesi kullanilmaktadir. Tehfimii’l
Makamat’ta Hizir Aga Gerdaniye perdesinden Diigah perdesine dogru inerken seyirde
kullanilan perdeleri arada Acem perdesine bir vurgu yapip sirayla yazmistir. Nasir Dede
ise bu perdeleri teker teker saymak yerine “Gerdaniye perdesinde Nihavend yapmaya

baslayip” diyerek aktarmistir. Bu “Gerdaniye perdesinde Nihavend” ifadesine Nasir

Burada Nasir Dede daha eski zamana ait bir besteden kanit gostererek tariflerinin eski kaynaklar da
uyustuguna dikkat ¢ekmektedir.

129 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 16a.

130 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 19a.
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Dede’nin Nihavend tarifi'® ile bakacak olursak eger; Acem yedeni, Gerdaniye,
Muhayyer, Siinbiile gibi perdelerin kullanilmas1 gerektigini diisiinebiliriz. Devaminda ise
Cargah perdesine gelip Ussak karar eder demistir.

Seyirlerin karar ettikleri kisimlara bakildiginda da her iki tarifin de benzer sekilde
karar ettigi gortilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Acem terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Hizir Aga’nin tarifi seyir 6zellikleri bakimindan bir miktar daha detayli ifade
edilmis olsa da terkip hakkindaki tariflerin baslangi¢ noktalari, seyir karakterleri ve karar
noktalar1 benzer sekilde aktarilmistir. Her iki ismin de benzer bir terkip anlayigina sahip

oldugu goriilmektedir.

3.1.14. Acem-Asiran

Acem-Asiran terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir
olusumdur. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikli boliimde tarifini verdigi 21. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci

boliimiindeki terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 18. terkiptir.

3.1.14.1. Tefhimii’l Makamat’ta Acem-Asiran Terkibi Tarifi

Hiiseyni gosterip Nim Acemiden asil-dogru perdelerle Diigdh perdesine inip,
Diigah perdesinden Neva perdesini gosterip, Neva perdesinden de Diigah ve Rast

perdelerini gosterip ardindan Acem niminin kabasiyla (Asiran perdesiyle) karar eder®,

3.1.14.2. Tedkik u Tahkik’te Acem-Asiran Terkibi Tarifi

Acem yapmaya baslayip Diigah perdesine gelindiginde Rast perdesine gelir. Irak
perdesine gitmeden Acem-Asiran perdesini gosterip burada (Acem-Asiran perdesinde)
karar eder. Bu terkibin miiteahhirin-i selef (sonrakilerin Oncekileri) tarafindan icad

edilmis olmas1 miimkiindiir'33,

131 Neva perdesinden baslayrp Cargiha, Nihavende, Diigiha ve Raista inip orada karar eder.
Nevadan yukar1 Beyati, Hiiseyni, Acem ve Gerdanilye perdelerine kadar uzanabilir (Tedkik u Tahkik,
(Nafiz Paga 1241/1), s. 14b.).

132 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12a.

133 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 20a.
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3.1.14.3. Kiyas

Her iki tarifte de terkibin seyrine Acem perdesi etrafinda baglanmig, Diigah
perdesine dogru inis hareketi vurgulanmistir. Diigdh perdesinin ardindan Rast perdesi
tizerinden Asiran perdesine dogru ilerleyen bir yiirliyiis ifade edilip, Asiran perdesinde
karar etmek suretiyle tarif sonlandirilmistir. Nasir Dede 6zellikle Rast perdesinden asagi
giderken Irak perdesinin dahil edilmemesi konusunda bir uyart yapmuistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Acem-Asiran terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Terkip hakkindaki tariflerin baslangic noktalar, seyir karakterleri ve karar
ettikleri kisimlar benzer sekilde aktarilmistir. Her iki ismin de bu terkip hakkinda benzer

bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.15. Araban

Araban terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamar” baslikli boliimde
tarifini verdigi 49. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 25. terkiptir.
3.1.15.1. Tefhimii’l Makamat’ta Araban Terkibi Tarifi

Neva gosterip Nim Hisar ile inip Evi¢ ve Gerdaniye gosterip, Gerdaniye
perdesinden de yine Evi¢ ve Hisar nimini gosterip Neva perdesinde karar eder. Araban
dinlenince gegmis giinleri hatirlatir, gegmisi diistindiiriir'®*.

3.1.15.2. Tedkik u Tahkik’te Araban Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinden Hicaz baslaylp Ussak karar eder. Beyati, Acem, Evi¢
perdelerini de kullanir. Bu gonle hos gelen terkibin miiteahhirin-i selef (sonrakilerin

oncekileri) tarafindan icad edilmis olmas1 miimkiindiir'%,

3.1.15.3. Kiyas

Hizir Aga Neva perdesi lizerinde seyre baslayip Nim Hisar, Evi¢ ve Gerdaniye

perdelerinin kullanildig1 bir seyir tarif etmistir. Bu sekildeki Neva, Nim Hisar, Evi¢ ve

13 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14b.
135 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 21b.
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Gerdaniye kullanimiyla Neva perdesi iizerinde Hicaz tesiri verilmis olur ki, Hizir Aga da
Neva perdesinde baglayip Neva perdesinde karar eden bu seyir ile Araban yapilmis
oldugunu ifade etmektedir. Nasir Dede’nin Araban tarifine baktigimizda terkibin seyrine
Gerdaniye perdesi tizerinde Hicaz ile basladigi goriilmektedir. Burada Hizir Aga’nin
tarifinde oldugu gibi Gerdaniye perdesi vurgusu goriilmektedir. Nasir Dede’nin
tarifindeki Beyati, Evi¢, Neva perdeleri kullanimiyla yine bir Hicaz tesiri verilmek
istenmis olabilir. Hizir Aga tarifinde dogrudan ismini sdyleyip Hicdz dememis olsa bile
Neva perdesinde Hicaz yaparken kullanilan Neva, Nim Hisar, Evig¢ perdelerini vurgulayip
0 sekilde tarif etmistir. Bu kismiyla da Nasir Dede ve Hizir Aga’nin benzer bir yol izledigi
goriilebilmektedir. Her iki tarifteki bariz fark ise Araban seyrinin karar ettigi kisimdir.
Hizir Aga’nin tarifi Neva perdesinde baslayip Neva perdesinde karar eden bir tariftir.
Nasir Dede’nin tarifi ise Gerdaniye perdesinden baslamaktadir devaminda da Neva
perdesi temelli bir anlatim yapilmis olmasina karsin karar yeri Diigah perdesidir. Nasir
Dede tarifini Neva perdesinde yapilan Hicaz sonrasinda Diigah perdesinde Ussak yaparak
karar ettirmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Araban terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Terkip hakkindaki tariflerin baslangi¢c noktalar1 ve seyir karakterleri biiyiik
cogunlukla benzer olmasina karsin, karar ettikleri perdeler farklidir. Her iki ismin de
tariflerinin karar perdeleri farkli olsa da Araban terkibinin genel karakteri olan Neva
perdesi etrafinda Hicaz gosterme konusunda benzer olduklar1 goriilebilmektedir. Biitiin
benzer noktalara karsin Karar perdesi kismindaki farklilik sebebiyle Araban terkibi

hakkinda bu iki ismin ancak kismen benzer bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.16. Arazbar

Arazbar terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-i1 Tarifii’l Makdmdat” baslikli boliimde
tarifini verdigi 39. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci bdliimiindeki

terkipleri anlatti1 kisimda tarifini verdigi 10. terkiptir.
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3.1.16.1. Tefhimii’l Makamat’ta Arazbar Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinden baglayip Acem gosterdikten sonra Hiiseyni perdesini bir
miktar pes (kalin) sekilde gosterir. Sonrasinda Hiiseyni, Neva ve Cargah gosterir. Sonra

yine Gerdaniye perdesinden az once anlatilan yolu izleyip Diigdh perdesine inip karar

ederiss,

3.1.16.2. Tedkik u Tahkik’te Arazbar Terkibi Tarifi

Muhayyer perdesinde Pencgah-1 asl**’ yapip Neva perdesinde biraz kalir. Sonra
Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve tekrar Acem ve Hiiseyni perdelerini gosterip Ussak karar

eder. Bu terkip de miiteahhirinin (sonrakilerin) icadidir'3,

3.1.16.3. Kiyas

[lk olarak her iki tarife de bakildiginda tariflerde verilen seyirlerin karara gittikleri
kisimlar disinda benzer bir noktalar1 olmadig1 goriilmektedir. Hizir Aga’nin tarifine
baktigimizda baslangic kisminda ve karar etmeden Onceki kisimlarda Gerdaniye
perdesinden baslanip Acem ve ardindan bir miktar daha pest (pes, kalin) basilarak
Hiiseyni perdesi gosterilmistir. Bu pes kullanim giliniimiiz icrasinda da goriilen Arazbar
kullanimindaki Dik Hisar perdesi kullanimina bir miktar benzemektedir. Nasir Dede’nin
tarifindeki ayn1 kisma baktigimizda Muhayyer perdesinde Pencgéah-1 asl gibi bir olusum
kullanildig1 goriilmektedir. Bu kisimlarin farkli olduklari Hizir Aga’nin tarifinde
Muhayyer perdesi ve 6tesine hig rastlanmadigi igin agik bir sekilde ortadadir. Tariflerde
verilen seyirlerin karara giden kisimlar1 incelendiginde ise burada her iki tarifte de Neva
perdesinden Diigah perdesine dogru Ussak yaparak karar edildigi goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Arazbar terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigstir. Verilen tariflerin baslangic noktalar1 ve devaminda gelen kisimlarda benzerlik

bulunmamaktadir. Benzeyen tek kisim karar ederken kullanilan Ussak olusumudur. Fakat

136 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13b.

137 Nasir Dede Pencgah-1 asl Tarifi: Ussak yapmaya baslayip Rast perdesinde karar eder. Fakat
Rast makamina benzeyisinden kaginmak gerektiginden Hiiseyni perdesinden gayri, miizeyyin (siisleyici)
kullanilmamalidir, yeterlidir. Ve Réast makamindan baslangi¢ perdelerinin farkli olmasiyla ayrilmistir. Bu
terkip hakkinda kudema-i miiteahhirin (sonrakilerin eskileri) ve kudema (eskiler) arasinda uyusmazlik
yoktur. Bazi insanlar bu konu hakkinda inkar etseler bile kullanilan eski saygin kitaplar anlatilan duruma
giiglii delillerdir (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 17b).

138 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 19a.
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bu benzerlik duyumsal olarak iki tarif arasindaki tesirin farkli olmasini engelleyebilecek
bir kullanim degildir. Biitiin bunlar géz oniine alindiginda verilen tariflerin onemli
kisimlarindaki ciddi farkliliklar sebebiyle bu iki ismin Arazbar terkibi hakkinda farkli

anlayiglara sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.17. Baba Tahir-Tahir-i Kebir

Baba Tahir terkibi Hizir Aga’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Nasir Dede’nin
Tedkik u Tahkik’te tarifini verdigi makam veya terkipler arasinda bu isimde bir olusuma
rastlanmamistir. Tethimii’l Makamat’ta Baba Tahir olarak gecen olusumun tarifi
incelendiginde Tedkik u Tahkik’te Tahir-i Kebir olarak gecen bir terkip ile biiyiik 6l¢iide
benzer oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle Hizir Aga’nin Baba Tahir tarifi ile Nasir
Dede’nin Tahir-i Kebir tarifi kiyaslanacaktir. (Nasir Dede Tahir-i Kebir tarifinde Tahir-i
Sagir terkibini de kullanmistir. Bu sebeple Tahir-i Sagir tarifi de dikkate alinacaktir.)

Baba Tahir terkibi Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’l
Makamar” baslikli boliimde tarifini verdigi 31. olusumdur. Tahir-i Kebir terkibi Néasir
Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki terkipleri anlattigi kisimda tarifini

verdigi 9. terkiptir.
3.1.17.1. Tefthimii’l Makaméat’ta Baba Tahir Terkibi Tarifi

Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer gosterip Tiz Cargdh perdesinden olmasi ve
gosterilmesi gereken tiim perdelerle Neva perdesine inip, Neva perdesinden Gerdaniye
gosterip, doniip perde perde inerek Diigah perdesinde karar eder. Diislindiiren, aydinlatan

terkiplerdendir. Eksiksiz tam hos etkisi herkesge bilinir'%,

3.1.17.2. Tedkik u Tahkik’te Tahir-i Kebir Terkibi Tarifi

Bir Gerdaniye bir Muhayyer perdesini gosterdikten sonra Tiz Cargah perdesinden
Rast yapmaya baslayip ardindan bir Evig bir Hiiseyni, bir Evig, bir Gerdaniye ve yine bir

Evi¢ perdesi gosterip Gerdaniye perdesinin ardindan Neva perdesinde biraz kalip Rast

139 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12b.
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yapmaya baslar. Devaminda Tahir-i Sagir'®? gibi karar eder. Bu terkip de miiteahhirin

(sonrakilerin) icadidir'4!,

3.1.17.3 Kiyas

Her iki tarif de Muhayyer perdesine dogru giden bir seyirle baslamaktadir.
Muhayyer perdesi duyurulduktan sonra her iki tarifte de seyirde Tiz Cargah perdesinin
vurgulandigi gortilmektedir. Tiz Cargdh duyurduktan sonra seyrin devaminda Neva
perdesine inilmistir. Nasir Dede’nin direkt olarak ifade ettigi, Hizir Aga’nin direkt olarak
sOylemese de tarif ettigi seyirden anlasildigi lizere her iki seyrin devaminda da Neva
perdesinde Rast yapildigi sdylenebilmektedir. Tariflerde verilen seyirlerin karar edilen
kisimlarina bakildiginda ise her iki ismin de tariflerinin Diigdh perdesinde karar ettigi
goriilmektedir. Farklilik olarak, Nasir Dede’nin tarifi anlatirken seyir i¢erisinde bazi ikili
perdeleri (“Bir Evig bir Hiiseyni, bir Evig, bir Gerdaniye ve yine bir Evi¢ perdesi”) birer
kimlik 6zelligi gibi 6zellikle belirtmis olmasi goze carpmaktadir. Bunun gibi baz1 detay
farkliliklar1 olsa da verilen tariflerin seyir 6zellikleri neredeyse aynidir.

Sonug olarak bakildiginda ise; tarifi verilen terkipler incelendiginde igerikleri
neredeyse ayn1 olsa bile terkibi isimlendirme konusunda farkliliklar1 vardir. Isimleri farkl
igerikleri ayni olan bu Baba Tahir ve Tahir-i Kebir terkipleri hakkinda her iki isim de
detaylica bilgi vermistir. Nasir Dede’nin verdigi tarif bir miktar daha detaylidir. Fakat bu
farklilik herhangi bir uyusmazliga sebep olmamaktadir. Bu iki ismin, adlandirmasi farkli
icerikleri ayni olan Baba Tahir ve Tahir-i Kebir terkipleri hakkinda benzer bir anlayisa

sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.18. Beyati

Beyati terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdmdat” baslikli boliimde
tarifini verdigi 53. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlatti1 kisimda tarifini verdigi 81. terkiptir.

140 Tahir-i sagir: Muhayyer perdesinden Pencgah-1 asl yapmaya baslar. Neva perdesinde biraz
durarak Ussak makamiyla karar eder. Bu terkip de miiteahhirin (sonrakilerin) icadidir (Tedkik u Tahkik,
(Nafiz Paga 1241/1), s. 18Db).

141 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 18b.
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3.1.18.1. Tefhimii’l Makamat’ta Beyati Terkibi Tarifi

Diigah gosterip Segah ve Cargah ile Neva perdesini de gdsterip sonrasinda Nim
Acemiden, Hiiseyni, Neva, Cargah ve Segah gosterip Diigah perdesinde karar eder'#2,

3.1.18.2. Tedkik u Tahkik’te Beyati Terkibi Tarifi

Beyati, Neva makami ile Ussak makaminin birlesiminden olusmustur. Ancak,
Neva yaparken bagvurulan Hicaz perdesi kullanimini azaltmak ve Neva perdesine ara sira
Beyati perdesini eklemek kurallarindandir. Bu terkip miiteahhirin (sonrakilerin)

icadidir!®3,

3.1.18.3 Kiyas

Hizir Aga verdigi tarif igerisinde kullanmis oldugu perdeleri sirayla sayarak
tarifini sonlandirmistir. Pek fazla bir ayrinti vermeden Diigah perdesinde baslayip Acem
perdesinden tekrar Diigah perdesine inen bir seyirle tarifi karar ettirmistir.

Nasir Dede ise terkibin tarifine Hizir Aga’dan farkli olarak, Beyati terkibinin
esasinda iki farkli makamin birlestirilmesinden olusan bir terkip oldugunu ifade ederek
baslamistir. Verilen bu bilgiye gore bakildiginda, Hizir Aga’nin tarifinde verdigi
perdelerin, Nasir Dede’nin tarifinde bahsettigi Neva-Ussak birlesiminin Ussak makami
kismindaki perdelerle uyustugu goriilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli
farklilik ise Nasir Dede’nin tarif ettigi Beyati kimligine Neva makamini da eklemis
olmasidir. Ustelik terkibe eklenen bu Neva makami normalde oldugu gibi icra edilmeyip,
“Hicaz perdesi kullanimin1 azaltmak ve Neva perdesine arasira Beyati perdesini eklemek”
gibi farkli karakteristik seyir dzellikleri eklenerek vurgulanmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Beyati terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigstir. Terkip hakkindaki tariflerin bir kism1 benzer olsa da Nasir Dede’nin Beyati
tarifi daha detaylidir ve Hizir Aga’nin tarifinde olmayan farkli olusumlar da icermektedir.

Her iki ismin tarifinde de kismen benzer olan yerler olsa da tamamen benzer
tarifler oldugu soylenememektedir. Bu durumlardan 6tiirii bu iki ismin Beyati terkibi

hakkinda kismen benzer bir terkip anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

142 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15a
143 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 30a.
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3.1.19. Beste-Isfahin

Beste-Isfahan terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir
olusumdur. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikli boliimde tarifini verdigi 44. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci

boliimiindeki terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 54. terkiptir.

3.1.19.1. Tefhimii’l Makamat’ta Beste-Isfahian Terkibi Tarifi

Ayni Isfahan makami gibi seyir ve icra eder. Karar yeri Irak perdesidir. Bu nagme
Frenklerin nagmelerindendir. ikizler burcunda olanlarm ormanhk, daglik yerlerde bu

nagmeleri isitmeleri efkarh diisiincelere sebep olabilir'44,

3.1.19.2. Tedkik u Tahkik’te Beste-Isfahan Terkibi Tarifi

Isfahan yapmaya baslar ve Irak perdesinde karar eder. Bu terkip kudemanin
(eskilerin) icadidir ve kudemanin (eskilerin) ve kudema-i miiteahhirinin (eskilerin

sonrakilerinin) Isfahanek dedikleri terkiptir'4°.

3.1.19.3. Kiyas

Terkibin her iki tarifinde de seyir Isfahan makamu icra edilerek baslayip, Irak
perdesinde karar ederek sonlanmistir. Her iki ismin de Isfahan tariflerine bakildiginda
yine ayni sekilde benzer ifadelerin kullanilip benzer anlatimlarin yapildig: goriilmektedir.
(Isfahan makami hakkinda detayli bilgi ve kiyaslama 3. maddede yapilmustir.)

Nasir Dede kendinden dnceki donemlerde bu terkibe Isfahanek denildigini ek bilgi
olarak tarifin sonunda belirtmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Beste-Isfahan terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde verilen bilgilerin tamamen uyustugu goriilmektedir. Bu iki ismin

Beste-Isfahan terkibi hakkinda benzer bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.
3.1.20. Bestenigar

Bestenigar terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.

Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdmar” baglikli boliimde

144 Tefhimii’l Makdmat, (TSMK, H.1793), s.14a.
145 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 26b
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tarifini verdigi 32. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 51. terkiptir.

3.1.20.1. Tefhimii’l Makamat’ta Bestenigar Terkibi Tarifi

Soyle etkili bir terkiptir ki, Cargah kopup Sabd nimi ile inip sonra Cargah
perdesinden Rast perdesine inip (gosterip) Irak perdesinde karar eder. Neva yerine Saba

nimi ve biitiiniiyle Evi¢ yerine Acem nimini gosterir'4e,

3.1.20.2. Tedkik u Tahkik’te Bestenigar Terkibi Tarifi

Cargah'#’ gosterip Irak karar eder. Bu terkip miiteahhirin (sonrakiler) icadidir®,

3.1.20.3. Kiyas

Her iki tarifte de goriildiigii tizere Cargah vurgusu ile seyre baslanmistir. Tariflerin
karar perdeleri de ayni sekilde Irak perdesi olarak ifade edilmistir.

Farklilik olarak baktigimizda Nasir Dede direkt olarak Cargah olusumu {izerinden
ilerledigi i¢in seyrin igerisinde kullanilan herhangi bir perdeden bahsetmemistir. Hizir
Aga ise bazi perdelerin degisime ugradigini 6zellikle belirtmistir. Bu perde degisimleri
“Neva-Saba nimi, Evig-Acem nimi” olarak belirtilmistir. Nasir Dede’nin direkt olarak
“Cargah (terkibini) gosterip...” seklinde bir ifade kullandigi goériilmektedir ve Cargah
terkibi tarifine baktigimizda bu Acem ve Saba perdelerinin seyrin igerisinde mevcut olan
perdeler oldugunu goérebilmekteyiz. Dolayisiyla Nasir Dede’nin de aslinda bu perdeleri
kullanmig oldugu sonucu net bir sekilde ¢ikarilabilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Bestenigar terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde verilen baslangi¢, kullanilan perdeler ve karar perdeleri gibi
bilgilerin biiyiik oranda uyustugu goriilmektedir. Bu iki ismin Bestenigar terkibi hakkinda

benzer bir anlayisa sahip oldugu goériilmektedir.

146 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12b, 13a.

147 Nasir Dede Cargah Terkibi tarifi: Acem, Gerdaniye, Muhayyer perdelerini fazlaca kullanarak
Saba gosterip Cargah perdesinde karar eder. Bu terkip hakkinda genel olarak ortak goriis vardir (Tedkik u
Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 26a.).

148 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 26b.
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3.1.21. Biiselik-Asiran

Biselik-Asiran terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir
olusumdur. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikli boliimde tarifini verdigi 3. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci

boliimiindeki terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 42. terkiptir.

3.1.21.1. Tefhimii’l Makamat’ta Biiselik-Asiran Terkibi Tarifi

Hiiseyni perdesinden ayrilip doniip Neva, Cargah ve Biselik nimini ve Diigah
perdesini, Diigdh perdesinden de Rast perdesini ve Irak perdesini gosterir. En sonunda
Asiran perdesinde karar eder; (Blselik-Asiran isitildiginde hayvani ruhu neselendirir)'4°.

3.1.21.2. Tedkik u Tahkik’te Buselik-Asiran Terkibi Tarifi

Biselik yaparak baglar, Asiran'® karar eder. Bu terkip de miiteahhirin
(sonrakilerin) icadidir, (miiteahhirinin) HOzi dedigi terkiptir (Biselik sozciigii Asiran
ifadesine Buselik niteligi olan anlamimi vermek maksadiyla, Biselikli Asiran anlami
versin diye kullanilmistir. Tirkge’de sahip anlamini vermek igin kullanilan “L (11)”
seklinde (Buselikli Asiran) olarak kullanimasi gerekirdi. Lakin toplum dilinde kisaltma
yapmak i¢in bu L harfi genelde kullanilmadigindan bu sekilde kullanilmistir. Geride
kalan kisimlarda ve sonraki kisimlarda gelecek (karsilasilacak) bunun gibi ifadelerde de
aym durum gegerlidir.) 1%L,

3.1.21.3. Kiyas

Tariflere bakildiginda her iki isim de Biuselik makamini gosterip Irak perdesinde
karar eden bir seyir anlatmistir. Hizir Aga direkt olarak Bliselik makamini dile getirmese
de Biselik-Asiran seyrini anlatirken “Hiiseyni perdesinden ayrilip doniip Neva, Cargah
ve Buselik nimini ve Diigah perdesini...” dedigi kisimda aslinda Biselik makamindaki
seyrin bir boliimiinii kullandigin1 diigiinebiliriz. (Hizir Aga’nin Biselik tarifi olmadigi

i¢in kesin bir ifade kullanamamaktayiz.). Burada Nasir Dede’nin Biselik-Asiran tarifine

149 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10a.

150 Agiran: Irak yapip Asiran perdesinde karar eder. Fakat bu terkipte eser yok denecek kadar azdir
veya kendi bagina kullanilmamuistir. Irak makamimin kendi icrasi daha ¢ok yapilmak istenir (Tedkik u
Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 19b.)

151 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 24b.
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bakildiginda ise terkibin seyrine dogrudan “Buselik yaparak baglar” ifadesiyle basladigi
goriilmektedir. Her iki tarifin de seyrinde karara giden kisimlar ise aym sekildedir. iki
tarifte de seyir Irak perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Biselik-Asiran terkibi hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Tariflerde kullanilan perdeler, karar perdeleri, seyir ozellikleri gibi
bilgilerin biiyiik oranda uyustugu goriilmektedir. Bu iki ismin Buselik-Asiran terkibi
hakkinda benzer bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.22. Diigah

Diigah terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdmdat” baslikli boliimde
tarifini verdigi 1. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 47. terkiptir.
3.1.22.1. Tefhimii’l Makamat’ta Diigah Tarifi

Diigah perde ve bir su’be ismidir. Nagmelerin birlesimi su sekildedir: Zirglile nimi
ile Diigah, Segah, Cargah ve Hiiseyni gosterip, yine Cargah, Neva ve Neva perdesinden
Cargah ve Segah perdesini beyan edip (duyurup) Zirgiile ile Diigah perdesinde agik bir
sekilde karar eder. Ad1 gegen bu su’be (Diigah), uykulu sabahlarda isitilince bedensel bir

mutluluga sebep olur, gamli kisilere i¢ ferahligi kazandirir>2,

3.1.22.2. Tedkik u Tahkik’te Diigah Terkibi Tarifi

Diigah perdesinden baglayip Zirgiile ve Irak perdesine inip yine Diigah ve Zirgiile
perdesine ¢ikar. Sonra Diigah perdesinden ylikselip algalan bir seyir ile Saba makamini
gosterir. Karar ederken yine Zirgiile ve Irak sonrasinda da Diigah perdesi gdsterip orada
(Diigah perdesinde) karar eder. Fakat icranin ortasinda Diigah, Zirgiile ve Irak
perdelerinin gosterilmesi Diigah terkibinin seyrinin sartidir. Bu terkip miiteahhirin

(sonrakilerin) icadidir!®,

152 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10a.
153 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 26a.

102



3.1.22.3. Kiyas

Tarifler incelenip seyirlere bakildiginda ifade edilen olusumlarin genel olarak
farkli duyumlar igerdigi goriilmektedir. Hizir Aga Zirgiile perdesini yeden olarak kullanip
Diigah perdesini gosterdikten sonra seyrin devaminda Neva perdesini kullanarak bir seyir
yapip Diigdh perdesinde karar etmistir. Fakat Nasir Dede tarifinde Saba olusumunu
kullanmistir. Kullanilan Saba olusumu Hizir Aga’nin tarif ettigi seyirde kullanilan
perdelerle uyusmamaktadir. isimsel olarak bakildiginda her iki tarifte de Diigah, Segah
Cargah, Hiiseyni gibi benzer perdelerin kullanildig1 goriilmektedir. Fakat bu bahsedilen
perdeleri iceren bu seyirler icra edildiginde ortaya ¢ikan sonuca, duyumsal olarak
bakildiginda ortak perdelere ragmen, Saba yapilirken Neva perdesi yerine Saba perdesi
kullanilmas1 ve seyirsel ozelliklerin farkliligi sebebiyle isitilen etki c¢ok farkli bir
noktadadir. Baz1 perdelerin her iki tarifte de olmasi, tarifi verilen seyirleri benzer olarak
nitelendirmeye yetmemektedir. Dikkatleri ¢eken bir diger detay ise her iki ismin tarifinde
de Zirgiile perdesi fazlaca kullanilmistir ve bu perdeye bir vurgu yapildig: goriilmektedir.
Hatta Nasir Dede tarifinin sonunda “Diigdh, Zirglile ve Irak™ perdelerini 6zellikle
belirterek kullanilmalarinin Diigéh terkibinin olmazsa olmaz bir kurali oldugunu ifade
etmektedir. Irak perdesi kullanim1 da Hizir Aga’nin tarifinde kullandig1 perdeler arasinda
bulunmamaktadir. Her iki tarif de Diigah perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Diigadh olusumu hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde kullanilan baz1 perdeler ve karar perdeleri gibi kisimlar benzer olsa
da ifade edilen olusumlarin duyumlar1 birbirine benzememektedir. Dolayisiyla bu iki

ismin Diigah olusumu hakkinda farkli anlayislara sahip olduklar1 gériilmektedir.

3.1.23. Evi¢

Evig terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” baglikli boliimde
tarifini verdigi 53. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 83. terkiptir.
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3.1.23.1. Tefhimii’l Makamat’ta Evi¢ Terkibi Tarifi

Seving coskusu kazandiran Evig su sekildedir; Evi¢ perdesinden ayrilip (baslayip)
Gerdaniye perdesinden, perde perde inip Rast ve Diigah gosterir ve Irak perdesinde karar

eder!®,

3.1.23.2. Tedkik u Tahkik’te Evi¢ Terkibi Tarifi

Evi¢ perdesinden baslayarak Mahur-i Sagir'® yapmaya baslayip Cargah
perdesine geldiginde asagi dogru inerek Rast yapip Irak perdesinde karar eder. Neva
perdesine Hicaz perdesinin eklenmesi ve bazi defa Hiiseyni perdesi yerine Acem
perdesini alip Evi¢ perdesinden Acem perdesi ile Neva perdesine gecmesi terkibin

kurallarindandir®®8.

3.1.23.3. Kiyas

Terkibin yapilan her iki tarifinde de seyrin baslangic perdeleri, seyir igerisinde
kullanilan olusumlar ve karar perdeleri benzer ifadelerle neredeyse aynmi sekilde
aktarilmistir. Her iki tarif de Evi¢ perdesinde baslamis, seyrin devaminda Gerdaniye
perdesinden Rast yapilmaya baglanmistir. Hizir Aga direkt olarak “Gerdaniye
perdesinden, perde perde inip Rast...” demistir. Nasir Dede ise bu kissimda Mahur-i Sagir
terkibini kullanmigtir. Mahur-i Sagir terkibinde de Gerdaniye perdesinde Rast
yapilmaktadir. Devaminda ise her iki tarifte de seyirler Irak perdesinde karar ettirilmistir.

Farklilik olarak Nasir Dede’nin tarifinde, tarifin sonunda ek bir bilgi ve kural daha
verilmigtir. Bu “Neva perdesine Hicaz perdesinin eklenmesi ve bazi defa Hiiseyni perdesi
yerine Acem perdesini alip Evi¢ perdesinden Acem perdesi ile Neva perdesine gecmesi
terkibin kurallarindandir.” ifadesi Hizir Aga’nin tarifinde goriilmemektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Evig terkibi hakkinda her iki isim de bilgi vermistir.
Tariflerde kullanilan perdelerin biiyiik bir kismi, karar perdeleri, seyir 6zellikleri gibi
bilgilerin biiyiik oranda uyustugu goriilmektedir. Her iki ismin de Evig¢ terkibi hakkinda

benzer bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

154 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14b, 15a.

155 Gerdaniye perdesinden Rast makam yapmaya baglayip Neva perdesine geldince Cargih
perdesini gosterip orada karar eder (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 18a.).

156 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 30a, 30b.
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3.1.24. Evi¢-Biiselik

Evi¢-Buselik terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir
olusumdur. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikli boliimde tarifini verdigi 14. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci

boliimiindeki terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 63. terkiptir.

3.1.24.1. Tefhimii’l Makamat’ta Evi¢-Biselik Terkibi Tarifi

Evi¢ perdesinden ayrilip Hiiseyni, Nevad ve Nim Hicaz gosterip, doniip Neva,
Hiiseyni ve Hiiseyni perdesinden yine Neva, Cargah ve Nim Biselik perdesini beyan edip
(duyurup), Diigah perdesinde karar kilar (eder). Bu bahsedilen terkip (Evi¢-Buselik)
gizlenmis saklanmis nagmelerdendir. Isitildiginde sevda mizagh olanlarda kalp inceligi,

safa ve i¢ ferahlig1 hissettirir, olusturur®®’.

3.1.24.2. Tedkik u Tahkik’te Evi¢-Biselik Terkibi Tarifi

Evi¢ yapmaya baglayip®® Cargah perdesine gelince doniip Biselik karar eder. Bu

terkip de yeni icad olunmuslardandir®,

3.1.24.3. Kiyas

Terkibin her iki tarifinde de seyrin baslangiglari, seyir igerisinde kullanilan
olusumlar ve karar perdeleri benzer ifadelerle biiylik bir benzerlikle aktarilmistir. Hizir
Aga’nin direkt olarak verdigi Nim Hicaz perdesinden Nasir Dede dogrudan
bahsetmemistir. Fakat zaten Nasir Dede’nin tarifinde bulunan “Evi¢ yapmaya

2

baslayip...” ifadesindeki Evi¢ terkibinin Nasir Dede tarafindan yapilan tanimina
bakilacak olursa, Hicaz perdesinin olmas1 gerektigini 6zellikle belirttigi goriilmektedir.
Dolayisiyla direkt olarak bahsetmese bile tarife dahil ettigi olusumun igerisinde bu perde

bulunmaktadir.

157 Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 11a.

158 Nasir Dede Burada bir derkenar eklemistir. Bu derkenar su sekildedir: “Terkibin ilk kismi olan
Evi¢ aciklanmadan tarifi neden anlatilmis denirse, Evig terkibi tam olarak bilinirlige sahip oldugundan bu
sekilde tekrar agiklanmadan devam etmeyi uygun gordiik deriz.” (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s.
27b).

159 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 27b, 28a.
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Hizir Aga’nin verdigi tarifte perde yiiriiyiisleri birka¢ kelime ile daha fazla
bahsedilmis olsa da seyirlerin igerikleri benzerdir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Evi¢-Biselik terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde kullanilan perdelerin biiyiikk bir kismi, karar perdeleri, seyir
ozellikleri gibi bilgilerin biiyiik oranda uyustugu goriilmektedir. Her iki ismin de Evig-
Biselik terkibi hakkinda benzer bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.25. Gerdaniye

Gerdaniye Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” baglikli boliimde
tarifini verdigi 24. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 7. terkiptir.

3.1.25.1. Tefhimii’l Makamat’ta Gerdaniye Tarifi

Gerdaniye perdesinden ayirilip (kopup) Evi¢ ve Hiiseyni sonra yine Evigle
Gerdaniye perdelerini gosterip, Gerdaniye perdesinden ilgili tim perdeleri gostererek
Rast perdesine inip, Rast perdesinden de Gerdaniye ve Muhayyeri gosterir. Muhayyer

perdesinden, perde perde inerek Diigah perdesinde karar eder!®°,

3.1.25.2. Tedkik u Tahkik’te Gerdaniye Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya baslayip Ussak karar eder. Bu terkip

miiteahhirinin (sonrakilerin) icadidir®®,

31.25.3. Kiyas

Terkibin yapilan her iki tarifinde de seyrin baslangic perdeleri, seyir igerisinde
kullanilan olusumlar ve karar perdeleri benzer ifadeler kullanilarak ayni sekilde
aktarilmistir. Her iki tarifte de seyre Gerdaniye perdesinden baslanip, Rast perdesine
dogru Rast yaparak inici bir yiriiyiis kullanilmistir. Hizir Aga Gerdaniye perdesinden
Rast yaparak inilir gibi bir ifade kullanmamuis olsa da tarif ettigi dogrultuda kullandig:
perdeler Rast perdesine inmistir ve Nasir Dede’nin direkt olarak ifade ettigi Gerdaniye

perdesinden Rast yapilmaya baslanip Rast perdesine inilmistir.

160 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12a.
161 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 18b.
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Seyirlerin karar perdeleri ise her iki tarifte de benzer sekilde Diigah perdesidir.
Burada Hizir Aga’nin seyrin igerisinde o&zellikle belirttigi bazi kullanimlar Nasir
Dede’nin tarifinden bir miktar daha detaylidir. Tarifte verilen “Rast perdesine inip, Rast
perdesinden de Gerdaniye ve Muhayyeri gdsterir. Muhayyer perdesinden de perde perde
inerek Diigdh perdesinde karar eder.” climlesi buna Ornek olarak gosterilebilir.
Devaminda, tarifin sonunda Hizir Aga’nin Muhayyer perdesinden Diigah perdesine dogru
karar eder dedigi ctimledeki perdelerle, Nasir Dede’nin Ussak yaparak karar eder dedigi
ctimlede kullandig1 perdelerin ayni oldugu goriilebilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Gerdaniye olusumu hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde kullanilan perdeler, karar perdeleri, seyir 6zellikleri gibi bilgilerin
biiylik oranda uyustugu goriilmektedir. Hizir Aga’nin tarifinde bazi ek detaylar bulunsa
da genel olarak bakildiginda, Gerdaniye olusumu hakkinda her iki ismin de benzer

anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.26. Hisar

Hisar terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-i1 Tarifii’l Makamdt” baglikli boliimde
tarifini verdigi 58. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 20. terkiptir.
3.1.26.1. Tefhimii’l Makamat’ta Hisar Tarifi

Bu 6yle sirin bir sestir ki yildizlardan Ziihre’ye (Veniis’e) mensuptur. Dogasi
sudur, zenginlik sahibi cesur ve delikanli olan kimseler dinleyince hos bir muhabbet ve
hayret verici bir sohbet olur diye duyulmustur. Tarifi su sekildedir: Hiiseyni gosterip
Hisar nimi ile Nevasiz (bi Neva) Cargah ile Segah perdesini sdyleyip-gosterip (beyan
edip) Diigah perdesinde acik bir sekilde karar eder’6?,

3.1.26.2. Tedkik u Tahkik’te Hisar Terkibi Tarifi

Hisar perdesinden baslayip Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye perdelerine ¢ikar. Sonra
Gerdaniye perdesinden az Once sOylenen sekilde Hisar perdesine indikten sonra bir

Cargah, Segah ve Diigah perdelerini gosterir. Sonrasinda yukarida detaylariyla anlatildig:

162 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15b.
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sekliyle Hisar perdesinden Gerdaniye perdesine kadar yiikselip alcalan bir seyir ile
Muhayyer perdesinde Hicaz yapmaya baslayarak Hiiseyni perdesine gelince bir Hisar ve
bir Hiiseyni perdesi daha gosterip yine Cargah, Segah ve Diigah perdesine dogru bir inis
yapip Diigah perdesinde karar eder. Biitiin bunlarin yaninda; karar ederken Zirgiile'®3
perdesinin, karara yakin yerlerde de Neva perdesinin kullanildigi, eserlerde

duyulmusturt®?,

3.1.26.3. Kiyas

Tariflere bakildiginda seyirlerin baslangiclarinda benzer sekilde Hiiseyni ve Hisar
(Nim Hisar) perdelerinin kullanildigi goriilmektedir. Hiiseyni ve Hisar perdelerinin
kullanim 6nceligi degiskenlik gosterse de verilmek istenen etki benzerdir ve bu perdeler
benzer sekilde kullanilmistir. Tariflerin devaminda Hizir Aga’nin seyri Nasir Dede’nin
seyrine gore daha kisa bir sekilde sonlanmistir. Seyirlerin basindaki Hiiseyni-Hisar
kullanimlarindan sonra Nasir Dede seyri Hisar perdesinden Gerdaniye perdesine ¢ikan
bir dogrultuda devam ettirip tekrar Hisar perdesine getirmistir. Buradaki Gerdaniye
perdesi g¢evresinde gelisen motifler Hizir Aga’nin seyrinde bulunmamaktadir. Hizir
Aga’nin tarifinde olmayan bu kismin devaminda her iki isim de benzer sekilde karar
perdesine dogru ilerlemistir. Hizir Aga’nin tarifi Diigadh perdesinde son bulsa da Nasir
Dede’nin tarifi Diigah perdesine geldikten sonra da devam etmistir. Bu kistimdan sonrasi
Hizir Aga’nin tarifinde bulunmamaktadir. Nasir Dede tarifinin seyrine Muhayyer
perdesinde Hicaz gostererek devam etmis, ardindan da yine Hisar ve Hiiseyni perdeleriyle
Cargah, Segah perdelerini kullanarak Diigah perdesinde karara giden son kisma ge¢cmistir
ve Diigah perdesinde karar etmistir. Ek olarak “Zirgiile ve Neva” perdelerinin de Hisar
icrasinda zaman zaman belirli yerlerde kullanilmis oldugunu aktarmistir. Biitiin tarif
boyunca Neva perdesinden ilk defa burada, “eserlerde kullanilmis oldugunu” duydugunu
anlattig1 ek bir bilgi olarak bahsetmistir. Dikkat ¢eken bir diger detay ise Hizir Aga’nin

da tarifinde Neva perdesinden hi¢ bahsetmemis olmasidir.

163 Nasir Dede burada bir derkenar eklemistir. Bu derkenar su sekildedir: Yine Zirgiile perdesinin
kullanimi gerekli goriilerek, bilindigi sekliyle Hisar perdesinden Diigah perdesine kadar yapilan bu seyir
de kendi basma ayr bir terkiptir. Hisar adi bu anlatilan olusumdan ayrigir bu anlatilan olusum farkli
Ozellikleri olan bir olusum olarak anilmas1 uygundur (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 20b.).

164 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 20b
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Nasir Dede tarifinin kenarinda verdigi Zirgiile perdesinin kullanildig1 yeri anlatan
kisim ve bu kismin adlandirilmasi durumu ise Nasir Dede’nin anlattiklariyla ilgili ek bir
derkenar notudur.

Sonug olarak bakildiginda ise; Hisar hakkinda her iki isim de bilgi vermistir. Nasir
Dede’nin tarifi, Hizir Aga’nin tarifine gore daha kapsamlidir ve ek bilgiler mevcuttur.
Hizir Aga’nin tarifinin bittigi noktada Nasir Dede tarifine devam edip bir o kadar daha
farkli perdeler, farkli perdelerde farkli olusumlar (Muhayyer perdesinde Hicaz gibi)
kullanip Hizir Aga’nin tarifinde olmayan kisimlar aktarmistir. Fakat seyirlerin karara
giden kisimlarinda her iki ismin de benzer perdeleri benzer bigimde kullanarak seyri
Diigah perdesinde karar ettirdigi goriilmektedir.

Biitiin bunlar g6z oniine alindiginda, tariflerde kullanilan bazi perdeler, seyirlerin
baslangi¢ noktalari, bazi seyir yiiriiyiisleri ve karar perdeleri gibi bilgilerin benzer oldugu
kisimlar mevcut olsa da seyir igerisinde kullanilan 6ge sayilar1 ve kapsamlar1 gibi
farkliliklarin da bir hayli fazla oldugu gortilmektedir. Mevcut olan bunca benzerlikler ve
farkliliklardan dolay1 bu iki ismin Hisar olusumu hakkinda ancak ve ancak kismen benzer

bir anlayisa sahip oldugu sdylenebilmektedir.
3.1.27. Hazi

Hz1 terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat” bashkli bolimde
tarifini verdigi 9. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 89. terkiptir.

3.1.27.1. Tefhimii’l Makamat’ta Hiizl Terkibi Tarifi

Neva perdesinden ayrilip (kopup) Cargah ve Segah gosterip, Segah perdesinden
Diigahsiz (bl Diigah) Rast makamini gosterip Diigah perdesinde karar eder. Hizi isitmek

riha gidadir®,

3.1.27.2. Tedkik u Tahkik’te Hiizi Terkibi Tarifi

Gerekli olan siisleyicileriyle beraber Rast yapmaya baslayip karar perdesi olan

Rast perdesine gelince Diigah perdesini gosterip, Diigah perdesinde karar eder. Bu terkip

165 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10b.
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selef (bizden Oncekilerin) icadidir. Zamanimizda bu isimle bilinmistir. Bu ismin bu

terkiple adlandirildig1 pek meshurdur'®®,
3.1.27.3. Kiyas

Her iki tarifte de Rast icra edilip, Rast perdesinde karar etmeden evvel Diigah
perdesi gosterilip devaminda Diigdh perdesinde karar eden bir seyir anlatilmistir. Hizir
Aga tarifinde perde isimleri vererek Rast perdesine kadar gelmis, Nasir Dede ise direkt
“Gerekli siisleyicileriyle Rast yapmaya baslayip...” diyerek Hizir Aga’nin ismini verdigi
perdeleri de kapsayan bir olusum kullanmistir. Buradan benzer perdeler kullanildigi
sOylenebilmektedir. Farklilik olarak Hizir Aga’nin seyirde Neva perdesinden Rast
perdesine dogru inerken Diigdh perdesi kullanilmadan gidilmesi gerektigini 6zellikle
vurgulamasindan sonra seyri Diigah perdesinde karar ettirmis olmas1 ve Nasir Dede’nin
“stisleyeci” perdeler ifadesi ornek verilebilir. Nasir Dede tarifinde Diigah perdesinin
kullanilmamasi ile ilgili bir ifade kullanmamustir. Farklilik olarak bu kii¢iik detaylar goze
carpmaktadir.

Sonu¢ olarak bakildiginda ise; HGzi terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde kullanilan perdeler, karar perdeleri, seyir 6zellikleri gibi bilgilerin
bliyiik oranda uyustugu goriilmektedir. Hizir Aga’nin tarifinde ufak bir ek detay bulunsa
da genel olarak bakildiginda, Hiizi terkibi hakkinda her iki ismin de benzer anlayisa sahip

oldugu goriilmektedir.

3.1.28. Humayiin

Humayn terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdmar” baglikli boliimde
tarifini verdigi 28. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 73. terkiptir.

3.1.28.1. Tefhimii’l Makamat’ta Humayén Terkibi Tarifi

Neva perdesinden Nim Hicaz ile Rast perdesine inip ve Rast ile Irak perdeleri

arasindaki nim perdeyi yani Gevest perdesini ve Rast perdesini gosterir ve Diigadh

166 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 31a, 31b.
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perdesinde karar eder. Bu terkip (Humay(n) Nagamatii’l Miilik (Padisahlara layik

nagme) ismiyle adlandirmanin layik oldugudur®®’.

3.1.28.2. Tedkik u Tahkik’te Humayiin Terkibi Tarifi

Isfahan ile Hicazin birlesimidir. Hicazla karigsmis Isfahan yapip, Hicaz karar eder.

Bu terkipte miiteahhirin (sonrakilerin) bulusudur6,

3.1.28.3. Kiyas

Her iki tarif de incelendiginde verilen tariflerin birbirlerine pek de benzemedigi
goriilmektedir. Hizir Aga Neva perdesinden baslayip Rast perdesine inen ve Gevest
perdesi gosterdikten sonra Diigah perdesinde karar eden kisa ve sade bir seyir anlatmistir.
Nasir Dede ise tam aksi sekilde iki terkibi birlestirdigi daha genis ve kapsamli bir tarif
anlatmigtir. Duyum olarak tek benzerlik Hicaz perdesi kullanimi olabilir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Humayln terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde verilen bilgilerin ve terkip seyirlerinin farkli oldugu goriilmektedir.

Bu iki ismin Humay{in terkibi konusunda farkli anlayislara sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.29. Hiiseyni-Asiran

Hiiseyni-Asiran terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir
olusumdur. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikl1 boliimde tarifini verdigi 59. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci

boliimiindeki terkipleri anlattigi kisimda tarifini verdigi 41. terkiptir.

3.1.29.1. Tefhimii’l Makamat’ta Hiiseyni-Asiran Terkibi Tarifi

Hiiseyni perdesinden ayrilip (kopup) Neva ile Cargdh ve Segah ile Diigdh

perdelerini gosterir. Sonra Rast ve Irak perdelerini gosterip Irak perdesinde karar eder®,

167 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12b.
168 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 29a.
169 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15b.
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3.1.29.2. Tedkik u Tahkik’te Hiiseyni-Asiran Terkibi Tarifi

Hiiseyni yapmaya baslayip Asiran karar eder. Bu terkip de miiteahhirin-i selef
(sonrakilerin 6ncekileri) icad1 olup, Vech-i Hiiseyni dedikleridir'’®. (Terkiple ilgili bir

uyari derkenar olarak verilmistirt’®.)

3.1.29.3. Kiyas

Verilen tariflere bakildiginda her iki ismin de terkibin seyrine Hiiseyni
perdesinden basladig1 goriilmektedir. Nasir Dede direkt olarak Hiiseyni yapmaya baglar
demistir. Hizir Aga’nin bdyle bir sdylemi bulunmayip, Hiiseyni perdesinden baslayip
Diigah perdesine indigi bir seyir tarifi vardir. Terkibin karar ettigi perdeler ise her iki
tarifte de farklidir. Hizir Aga’nin tarifi Hiiseyni perdesinden baslayip Diigah perdesinde
kalip Rast perdesinden Irak perdesine inip Irak perdesinde karar etmistir. Nasir Dede’nin
tarifi ise Hiiseyni makamini yapip Asiran perdesinde karar etmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Hiiseyni-Asiran terkibi hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Tariflerde verilen baslangi¢ perdeleri ve seyrin devaminda izlenen yol
genellikle benzer olsa da seyirlerin karar ettigi perdelerin farkli oldugu goriilmektedir. Bu
iki ismin Hiiseyni-Asiran terkibi hakkinda kismen benzer bir terkip anlayisina sahip

oldugu goriilmektedir.

3.1.30. Hiizzam

Hiizzam terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’| Makamdr” baslikli boliimde
tarifini verdigi 13. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 24. terkiptir.

170 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 24b.

171 Nasir Dede burada bir derkenar eklemistir. Bu derkenar su sekildedir: Bu terkipte Biiselik
perdesinin kullanilmasina asla izin verilmedigi a¢ik¢a anlagilmaktadir. Her ne kadar zamanimizda bazi iyi
icracilar, uygulayicilar buna katilmiyorlarsa da buna uymayinca yapilan seyin Biselik-Asirandan farki
kalmaz (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 24b.)
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3.1.30.1. Tefhimii’l Makamat’ta Hiizzam Terkibi Tarifi

Segah perdesinden ayrilip (kopup) Cargah, Neva ve Nim Hisar ile Evig perdelerini
gosterip sonra Evi¢ perdesinden Hisar nimi ile inip Segah perdesinde karar eder. Gayet

coskuyla ve sevkle neselendirmeye sebebiyet verir!’2,

3.1.30.2. Tedkik u Tahkik’te Hiizzam Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinden Hicaz-1 kudema (eski hicaz) ile baslar. Neva perdesine
geldiginde, Neva perdesinden Segah perdesine Irak duyumu ile inip Segah perdesinde

karar eder. Bu terkip miiteahhirin (sonrakilerin) icadidir!’?,

3.1.30.3. Kiyas

Verilen tariflerin baslangi¢ perdeleri aymi olmasa bile, Hizir Aga Segah
perdesinden, Nasir Dede Gerdaniye perdesinden baslayip Neva perdesinde bir Hicaz
duyumu tarif etmistir. Nasir Dede direkt olarak Neva perdesine inen bir “Hicaz-1 kudema”
ile baslar demistir. Hizir Aga ise “Neva, Nim Hisar ve Evi¢” perdelerini kullanarak Neva
perdesinde bir Hicaz duyumu tarif etmistir. Ve her iki tarifin devaminda da ayn1 Hicaz
duyumunu ifade eden motifler kullanilarak Segah perdesinde karar edilmistir. Nasir
Dede’nin Segéah perdesinde karar ederken kullandig1 “Irak” olusumunun, Dede’nin Irak
makaminin tarifine bakildiginda, Diigah ve Rast perdelerini gosterip Irak perdesinde
karar eden bir seyir anlattigi goriilmektedir. Irak makaminda karar ederken Diigah-Irak
perdesi arasinda kullanilan araliklarin ve duyumun Neva-Segah perdeleri arasinda karar
ederken kullanildig1 goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Hiizzam terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigstir. Tariflerin baslangi¢ perdeleri farkli olsa da seyrin devaminda izlenen yol
benzer sekildedir ve seyirlerin karar ettigi perdelerin aym1 oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla bu iki ismin Hiizzam terkibi hakkinda benzer bir anlayisa sahip oldugu

goriilmektedir.

172 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 11a.
173 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 21b.
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3.1.31. Kiirdi

Kiirdi terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” basglhikli boliimde
tarifini verdigi 51. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 43. terkiptir.
3.1.31.1. Tefhimii’l Makamat’ta Kiirdi Terkibi Tarifi

Hiiseyni gosterip sonra Neva, Cargah perdeleri ve Kiirdi nimi ile Diigah ve Rast

perdelerini de gostererek Diigah perdesinde karar eder’.

3.1.31.2. Tedkik u Tahkik’te Kiirdi Terkibi Tarifi

Nevrliz yaparak baglayip Cargah perdesine gelince doniip Nihavend gosterip,
karar perdesi olan Rast perdesine gelince bir Diigah perdesi gosterir ve orada karar eder.
Bu terkip de miiteahhirin (sonrakiler) tarafindan icad edilmis demek uygun

diismektedir®’®,

3.1.31.3. Kiyas

Verilen tariflerde seyre baslanilan perdeler, baslangicta ve devaminda kullanilan
motifler, olusumlar tamamen farklidir. Hizir Aga tarif ettigi seyrin perdelerini sirastyla
say1p seyri terkibin karar edecegi perde olan Diigah perdesine getirip karar ettirmistir.

Nasir Dede ise Hizir Aga’nin yalin anlatimindan daha detayl ve farkli perdelerde
farkli olusumlarin duyumlarini kullanarak bir seyir glizergahi olugturmustur.

Seyre baslanilan perdeler, baslangigta ve devaminda kullanilan motifler,
olusumlar gibi farkliliklar olsa da karara giderken izlenen yolda kullanilan perdeler her
iki tarifte de benzerdir. Hizir Aga da Cargah perdesinin devaminda “Kiirdi” perdesi
kullanarak Diigah ve Rast perdelerini gosterip seyri Diigah perdesinde karar ettirmistir.
Nasir Dede ise seyrin basinda Nevruz terkibini kullanmig, devaminda yine Cargah
perdesinden sonra Nihavend gostermis, Rast perdesine gelince Diigah gosterip karar eder

demistir. Nasir Dede’nin Nevruz!’® tarifine baktigimizda, Neva perdesinden baslayip

174 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14b.
175 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 24h, 25a.
176 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 19a.
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Muhayyer perdesine kadar “Nihavend” yapip sonra Hiiseyni ve Acem perdelerini gosterip
Acem perdesinde karar eden bir seyir yapildigr goriilmektedir. Devaminda Neva
perdesinden Cargah perdesinin gosterildigi, Muhayyer perdesi ve Siinbiile perdesinin
kullanildig: bilgisi de verilmistir. Bu perde kullanimlarina bakildiginda Nasir Dede’nin
tarifinde Kiirdi perdesinin oktav sesi olan Siinbiile perdesinin ozellikle belirtildigi
goriilmektedir. Nevruz terkibinin kullanilmasiyla elde edilen bu perdelerin devaminda
seyir, her iki tarifte de vurgulanan Cargéh perdesi iizerinden devam etmistir.

Burada Cargéh perdesinden sonra “Nihavend gosterip” dedigi kisimda yine Hizir
Aga’ninda belirttigi perdelerle bir uyusma durumu goriilmektedir. (Nasir Dede giinlimiiz
nazariyatinda Kiirdi perdesi olarak gegen perdeye Nihavend perdesi de demistir.) Nasir
Dede seyrin sonunda ise tarifi Rast gosterip tekrar Diigah perdesinde karar ettirmistir.
Buradan karara giderken benzer bir yol izledikleri anlasilabilmektedir.

Sonug¢ olarak bakildiginda ise; Kiirdi terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde verilen seyirlerin baslangi¢ perdeleri ve seyrin devaminda ek olarak
farkli olusumlarin kullanilmis olmasi gibi farkliliklar goriilmektedir. Kullanilan bu farkli
olusumlarin igerigine bakildiginda, bu olusumlarin aslinda Kiirdi olusumunu beslemek
tizere kullanilmis oldugu goriilmektedir. Seyrin devaminda karar perdesine giderken
izlenen yol ise kullanilan ifadelerden dolay1 farkli gibi goriinse de benzer denebilecek
sekildedir ve seyirlerin karar ettigi perdelerin ayni oldugu goriilmektedir. Nasir Dede’nin
tarifi daha kapsamli ve detayli bir seyir igerse de icra edildiginde Hizir Aga’nin tarifinde
verilen seyir ile benzer duyumlarin elde edildigi tespit edilmistir. Biitiin bu analizler géz
ontine alindiginda, bu iki ismin Kiirdi terkibi hakkinda benzer bir anlayisa sahip oldugu

goriilmektedir.

3.1.32. Mihur- Mahur-i Kebir

Mahur terkibi Hizir Aga’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik
u Tahkik’te tarifini verdigi makam veya terkipler arasindan bu isimde bir olusuma
rastlanmamistir. Tefhimii’l Makamat’'ta Mahur olarak gecen olusumun tarifi
incelendiginde Tedkik u Tahkik’te Mahur-i Kebir olarak gecen bir terkip ile biiyiik 6l¢tide
benzer oldugu tespit edilmistir. (Nasir Dede Mahur-i Kebir tarifinde Mahur-i Sagir
terkibini de kullanmistir. Bu sebeple Mahur-i Sagir tarifi de dikkate alinacaktir.)
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Mahur terkibi Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’l
Makdmar” baglikli boliimde tarifini verdigi 25. olusumdur. Mahur-i Kebir terkibi Nasir
Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci bolimiindeki terkipleri anlattigi kisimda tarifini

verdigi 5. terkiptir.
3.1.32.1. Tefhimii’l Makamat’ta Mahiir Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinden ayrilip (kopup) Evicle Gerdaniye arasindaki nim (yarim
perde) ile Hiiseyni, Neva ve Cargah perdelerini gosterir. Sonra da Cargéh perdesinden
Biselik nimi ile Rasta inip ve Rast perdesinden yine Cargah, Segah ve Diigah perdelerini
beyan edip (sdyleyip, anlatip) Rast perdesinde agik bir sekilde karar eder’’.

3.1.32.2. Tedkik u Tahkik’te Mahur-i Kebir Terkibi Tarifi

Mahur-i Sagir'’® yapip Rést karar eder. Bu terkip kudema-i miiteahhirin (eskileri)

ile kudemanin (eskilerin sonrakilerinin) Gerdaniye olarak isimlendirdigi terkiptir'’®.

3.1.32.3. Kiyas

Her iki tarifte de terkiplerin seyrine Gerdaniye perdesiyle baslanmistir. Hizir
Aga’nin tarifindeki Gerdaniye perdesinden baslayan seyrin devaminda kullandigi
perdeler ve seyir dogrultusu Nasir Dede’nin de kullandig1 seyirle bir hayli benzerdir.
Burada Nasir Dede’nin tarifinden farkli olarak Hizir Aga’nin tarifindeki “Evig¢ ile
Gerdaniye arasindaki nim perde” olarak tarif edilen bir perde bulunmaktadir. Bu perde
giliniimiiz nazariyatindaki kii¢iik miicennep olarak da adlandirilan bes komalik diyeze
karsilik gelen Méahur perdesine karsilik gelmektedir. Tariflerin devaminda her iki isim de
bliyiik 6lclide benzer perdeler kullanip seyri Rast perdesinde karar ettirmistir. Nasir Dede
Mahur-i Sagiri yani, Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya baslayip Mahur-i Sagiri
Cargah perdesinde karar ettirdikten sonra Rast yapip karar ettirmistir. Hizir Aga da benzer
sekilde verdigi tarifinden anlasilacagi iizere Gerdaniye perdesinde bir Rast gosterip

Cargah perdesinde kalig yapmustir. Cargah perdesindeki kalis vurgusunu her iki tarifte de

17 Tefthimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12a.

178 Mahur-i Sagir: Gerdaniye perdesinde Rast yaparak baslayip Neva perdesine gelince Cargah perdesini
gosterip orada (Cargéh perdesinde) karar eder. Bu terkipte kudema-i miiteahhirin (sonrakilerin eskileri) ile
kudema (eskiler) arasinda uyusmazlik yoktur. Fakat giiniimiizde tek basina kullanilmamaktadir (Tedkik u
Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 18a.).

179 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 18a.
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gorebilmekteyiz. Nasir Dede’nin tarifinden farkli olan kisim ise bu noktadan sonraki
Buselik perdesi kullanarak Rast perdesine kadar indigi kisimdir. Buradaki bu Biselik
kullanimindan sonra ise Nasir Dede’nin de yaptig1 gibi tekrar Cargah perdesine gelip
Segah perdesiyle Rast yapip, Rast perdesinde karar edip tarifi sonlandirmigtir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Mahur/Mahur-i Kebir terkibi hakkinda her iki isim
de bilgi vermistir. Tariflerde verilen seyirlerin baslangi¢ perdeleri ve bu baslangicta tarif
edilen, duyurulan olusumlar (Gerdaniye perdesindeki Rast gibi) ve seyirleri karar
ettirirken kullanilan olugumlar (Rast yaparak karar edilmesi) gibi noktalarin her iki tarifte
de aym sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Seyirlerin baslangi¢ kismindan sonraki ve
karar etmeden Onceki araliklarinda bazi farkliliklar olsa da genel olarak bakildiginda tarif
edilen olusumlarin duyumlar1 bir hayli benzer sekildedir. Dolayisiyla bu iki ismin

Mahur/Mahur-i Kebir terkibi konusunda benzer bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.33. Muhayyer

Muhayyer terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’| Makamat” baglikli bolimde
tarifini verdigi 27. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 75. terkiptir.

3.1.33.1. Tefhimii’l Makamat’ta Muhayyer Terkibi Tarifi

Tiz Cargah perdesinden ayrilip (kopup) Hiiseyni perdesine kadar inip, Hiiseyni
perdesinden Muhayyer perdesini yani Tiz Diigah perdesini gosterir. Sonra yine Hiiseyni
perdesine inip, Hiiseyni perdesinden Saba iislibu ve edasiyla Diigah perdesine inip karar

ederigo,

3.1.33.2. Tedkik u Tahkik’te Muhayyer Terkibi Tarifi

Muhayyer perdesinde Ussak yapip Hiiseyni karar eder. Bu terkipte bir

uyusmazlik, anlasmazlik yoktur?8:,

180 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12b.
181 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 29a.
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3.1.33.3. Kiyas

Verilen tariflere bakildiginda her iki ismin de seyrin basinda Muhayyer perdesi
etrafinda gelisen perde hareketleri tarif ettigi goriilmektedir. Hizir Aga’nin Tiz Cargah
perdesinden baslayip Hiiseyni perdesine ve Hiiseyni perdesinden tekrar Muhayyer
perdesine dogru ilerleyen tarifi Nasir Dede’nin “Muhayyer perdesinde Ussak yapar.”
ifadesiyle uyusmaktadir. Muhayyer perdesinde Ussak yaparken dogal olarak Hizir
Aga’nin belirttigi Tiz Cargah perdesi de kullanilabilmektedir. Dolayisiyla tariflerin
baslangic kisminda verdigi seyirler uyusmaktadir. Buna karsin seyirlerin karar edis
sekillerinin ise farkli oldugu goriilmektedir. Hizir Aga Muhayyer perdesi ve ¢evresindeki
Ussak duyumundan Hiiseyni perdesine geldikten sonra karar ederken “Hiiseyni
perdesinden Saba iisliibu ve edasiyla Diigah perdesine inip karar eder.” demistir. Buradan
anlasilacagi iizere karar etme sirasinda Saba olusumu kullanilmistir. Nasir Dede ise
Mubhayyer perdesindeki Ussak duyurulduktan sonra seyri Hiiseyni makamini kullanarak
karar ettirmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Muhayyer terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigstir. Tariflerde verilen baslangic perdeleri ve seyrin devaminda izlenen yol benzer
olsa da seyirlerin karar ederken kullandig1 olusumlarin farkli oldugu goriilmektedir. Bu
iki ismin Muhayyer terkibi hakkinda kismen benzer bir terkip anlayisina sahip oldugu

goriilmektedir.

3.1.34. Miistear

Miistear terkibi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdmdat” baslikli boliimde
tarifini verdigi 4. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci bdliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 17. terkiptir.

3.1.34.1. Tefthimii’l Makamat’ta Miistear Terkibi Tarifi

Segah perdesinden ayrilip (kopup) Nim Hicaz ve Neva gosterip Neva perdesinden
tekrar Nim Hicaz ile Segah perdesine iner. Sonra Evi¢ perdesinden bu akis tizere yani

Hicaz nimi ile Segah perdesine inip Nim Kiirdiyi gosterip Segah perdesinde karar eder.
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Biraz once anlatilan bu terkip dyle tesirlidir ki kus grubunda olanlara dinletildiginde

faydali olur'®?,

3.1.34.2. Tedkik u Tahkik’te Miistear Terkibi Tarifi

Hicaz yaparak baslayip Segdh perdesinde karar eder. Bu terkip kudema-i
miiteahhirin (eskilerin sonrakilerinin) icadidir. Fakat eserlerde Segédh perdesine Kiirdi
perdesinin ilistirildigi ve Hiiseyni perdesi yerine Acem perdesinin gerekli bulundugu
duyulmustur. Ve bu gergekten de ruh oksayici sekilde giizeldir'®,

3.1.34.3. Kiyas

Tariflere bakildiginda Hizir Aga’nin Segah perdesinden baslayip Hicaz, Neva ve
Evig perdelerini vurgularayak Segah perdesinde karar ettirdigi, Nasir Dede’nin ise Hicaz
yapip Segah perdesinde karar ettirdigi seyirlerin tarif edildigi goriilmektedir. Hizir
Aga’nin Segah perdesinden baslayip Hicaz perdesi kullanarak Evi¢ perdesinden tekrar
Segah perdesine dogru anlattig1 seyirdeki perdelerin, Nasir Dede’nin tarifinde dogrudan
belirtilmis olmasa bile, tarifte kullanilan ek olusumlarda mevcut oldugu gériilmektedir.
Bundan dolay1 bu perdelerin Nasir Dede’nin tarif ettigi seyrin igerisinde de bulundugunu
sOyleyebilmekteyiz. Hizir Aga’nin ifade ettigi Hicaz, Neva ve Evi¢ perdeleri, Nasir
Dede’nin “Hicaz yaparak baslar” seklinde soOyledigi Hicaz makaminda da olan
perdelerdir. Seyirlerin devaminda her iki ismin tarifinde de seyirler Segah perdesinde son
bulmustur. Burada bahsedilmesi gereken bir diger detay ise seyirlerin karar ettigi
kisimlarda ozellikle belirtilen yeden perde kullanimlaridir. Hizir Aga’nin “Segah
perdesine inip Nim Kiirdiyi gosterip Segah perdesinde karar eder.” climlesinde gegen
Nim Kiirdi bugiinkii Miistear anlayisindaki yeden perde kullanimi olan La doért koma
bakiye diyezi olarak bilinen Segah perdesi kararli makamin yeden sesidir. Ayn1 sekilde
Nasir Dede’nin de “...Segéah perdesine Kiirdi perdesinin ilistirildigi...” climlesiyle yine
yeden perdesi olan La dort koma bakiye diyez perdesini anlatmak istedigi goriilmektedir.
Nasir Dede ek olarak bir de karar perdesi disinda seyrin igerisinde Evi¢ perdesindeki

13

Segah duyumuna dikkat ¢ekmek istemis olmalidir ki “...ve Hiiseyni perdesi yerine

182 Tofhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10a,
183 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 20a.
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b

Acem...” ifadesini kullanarak Evi¢ perdesindeki Segdh duyumunun yedenini de
aktarmistir. Seyirlerin biitiin bu aktarilan 6zelliklerinin ardindan her iki tarif de Segah
perdesinde, yedenleri de belirtilerek, karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Miistear terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerde kullanilan perdeler farkli olusumlar altinda verilmis olsa da seyrin
devaminda izlenen yol ve genel olarak bakildiginda tarif edilen olusumlarin duyumlari

bir hayli benzer sekildedir. Biitiin bunlar g6z oniine alindiginda bu iki ismin Miistear

terkibi hakkinda benzer bir terkip anlayigina sahip oldugu goriilmektedir.
3.1.35. Nevriiz

Nevriiz Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeydan-1 Tarifii’l Makamat” bashkli bolimde
tarifini verdigi 46. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 12. terkiptir.

3.1.35.1. Tefthimii’l Makamat’ta Nevriiz Tarifi

Segah perdesinden ayrilip (kopup) Cargdh ve Neva perdeleri ile Nim Hisar
perdesini gosterir. Sonra Neva ile Cargah gosterip Cargdh perdesinden Hisar nimini

gosterir. Sonra yine Neva, Cargah ve Segah perdelerini gosterip Diigah perdesinde karar

ederis4,

3.1.35.2. Tedkik u Tahkik’te Nevriiz Terkibi Tarifi

Neva perdesinden Muhayyer perdesine kadar yiikselip al¢alan bir seyir ile (inici-
cikic1) Nihavend yapip sonra bir Hiiseyni ve Acem perdesi gosterip Acem perdesinde
karar eder. Yeri geldiginde Neva perdesinden sonra Cargdh perdesini, Muhayyer
perdesinden sonra ise Siinbille perdesini eklemek uygun disebilir. Bu terkip
miiteahhirinin  (sonrakilerin) yazdig1 bir edvarda terkiplerin oldugu kisimdan

ogrenilmistir®,

184 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14a.
185 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 19a.
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3.1.35.3. Kiyas

Her iki ismin de tarifi verilen seyirleri incelendiginde, seyirlerin basladigi
perdeler, seyir igerisinde kullanilan olusumlar ve seyirlerin karar perdeleri gibi noktalarin
hepsinin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Hizir Aga’ nin tarifi Segah perdesinden
baslayip Cargah, Neva, Nim Hisar perdelerini seyir igerisinde kullanip Diigah perdesinde
karar eden bir tariftir. Nasir Dede’nin tarifi ise, Neva perdesi ve Muhayyer perdesi
arasinda Nihavend yaparak baglayip Hiiseyni ve Acem perdeleri kullanip Acem
perdesinde karar eden bir tarif seklindedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Nevrlz terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Fakat Hem Hizir Aga’nin hem de Nasir Dede’nin tarif edilen seyirlerinin
baslangi¢ perdeleri, seyirlerinde kullanilan perdeler, seyirler igerisinde kullanilmis olan
farkli olusumlar ve seyirlerin karar perdeleri gibi biitiin noktalarda birbirlerinden farkli
oldugu goriilmektedir. Dolayistyla bu iki ismin Nevr(z terkibi hakkinda farkl: anlayislara

sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.36. Nihavend-i Kebir/Nihavend 186

Nihavend makami Nasir Dede’nin makamlar kisminda belirttigi bir makamdir.
Hizir Aga’min Tefhimi’l Makamat’ta Nihdvend ismiyle herhangi bir tarifi
bulunmamaktadir. Bu sebeple Hizir Aga’nin Nihavend-i Kebir isimli terkibi bu kiyaslama

icin kullanilmistir. Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’l

18 Her iki eserde de “Nihdvend” esas alinarak tarif edilen olusumlar incelendiginde benzer
isimlendirmenin kullanildig1 olusumlara rastlanmistir. Hizir Aga’nin verdigi tariflerin igerisinde direkt
olarak “Nihavend” ismiyle tarif edilen bir olusum bulunmamaktadir. Fakat ii¢ ayr1 olusum Nihdvend esas
almarak verilmis ve isimlendirilmistir. Bu olugumlar sunlardir: “Nihavend-i Kebir, Nihavend-i Sagir ve
Nihavend-i Rumi”.

Nasir Dede’nin Nihavend isimlendirmesini esas alarak tarif ettigi olusumlara bakildiginda ise,
basta 14 makamin igerisinde verdigi “Nihavend” makamini gérmekteyiz. Terkipler kisminda ise yine Hizir
Aga’da oldugu gibi Nihavend esas alinarak tarif edilmis ii¢ adet olusum bulunmaktadir. Bu olusumlar ise
sunlardir: “Nihavend-i Sagir, Nihavend-i Rumi ve Nihavend-i Cedid”.

Verilen biitiin tariflerin igerikleri incelendiginde adlandirilmalar1 ayni olsa da asagida yapilmis

olan kiyaslarinda igeriklerinin farkli oldugu goriilmektedir.
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Makamar” baglikli boliimde tarifini verdigi 47. Olusumdur. Nasir Dede Tedkik u
Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh Makam Beydanindadir” baslikli kisimda

12. sirada yazarak makamin tarifi vermistir.

3.1.36.1. Tefhimii’l Makaméat’ta Nihavend-i Kebir Terkibi Tarifi

Hicaz perdesinden kopup (baslayip) Neva ve Hiiseyni perdeleriyle Acem ve
Gerdaniye perdelerini gosterdikten sonra doniip tekrar Acem, Hiiseyni, Neva, Cargah ve

Kiirdi perdeleriyle Rast perdesini agikga gosterip Neva perdesinde karar eder'®’.

3.1.36.2. Tedkik u Tahkik’te Nihdvend Makam Tarifi

Neva perdesinden baslayip Cargah, Nihavend, Diigah ve Rast perdesine inerek
orada (Rast perdesinde) karar eder. Fakat Neva perdesinden yukar1 Beyati, Hiiseyni,
Acem ve Gerdaniye perdesine kadar ¢ikabilir. Bu makamda daire konusunun diginda
baska bir uyusmazlik daha vardir. Kudema (eskiler) bu makami Neva olarak

adlandirirdi18,

3.1.36.3. Kiyas

Verilen tariflere bakildiginda bu tariflerin seyirler igerisinde gegen birkag perde
disinda higbir ortak noktast bulunmadigi goriilmektedir. Tariflerin seyirlerinin
basladiklar1 perdeler ve seyir igerisinde kullanilan perdeleri birbirlerinden tamamen
farklidir. Seyirleri igerisinde Hizir Aga’nin tarifindeki “Cargéh ve Kiirdi perdeleriyle Rast
perdesini agikca gosterip...” dedigi climledeki kisim ile Nasir Dede’nin “Cargah,
Nihavend, Diigdh ve Rast perdesine inerek...” climlesindeki Cargah perdesinden Rast
perdesine dogru yapilan inis hareketi benzerdir. Fakat bu ciimlelerin devaminda da yine
seyirler farkli sekillerde karar ettirilmistir. Seyirler, Hizir Aga’nin tarifinde Neva
perdesinde, Nasir Dede’nin tarifinde ise Rast perdesinde karar ederek sonlandirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Nihdvend/Nihavend-i Kebir olusumlar1 hakkinda
her iki isim de bilgi vermistir. Fakat Hem Hizir Aga’nin hem de Nasir Dede’nin tarif
edilen seyirlerinin baslangi¢ perdeleri, seyirlerinde kullanilan bazi perdeler ve seyirlerin

karar perdeleri gibi noktalarda birbirlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Birkag

187 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14a.
188 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 13a.
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perdenin ortak olarak her iki tarifte de benzer sekilde kullanilmis oldugu goriilse de bu
birkag¢ perdelik benzerligin bu tariflerin benzer oldugunu sdylemek adina yeterli olmadigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bu iki ismin Nihavend/Nihavend-i Kebir olusumlar1 hakkinda

farkli anlayiglara sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.37. Nihavend-i Sagir

Nihavend-i Sagir Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’| Makamat” baslikli bolimde
tarifini verdigi 49. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 55. terkiptir.

3.1.37.1. Tefhimii’l Makamaéat’ta Nihdvend-i Sagir Terkibi Tarifi

Asli, 6zii Rast olmasindan ve nagmeleri uyusmasindan dolay1 Rast kopup Diigah
ile Nim Kiirdi ve Cargah gosterip sonra Saba nimi ile yine Cargah ve Kiirdi ile Diigah ve
Rast1 agikga gosterip Diigah perdesinde karar eder®®,

3.1.38.7. Tedkik u Tahkik’te Nihavend-i Sagir Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinden Hicaz yaparak baslayip yine Hicaz karar eder. Bu terkip
kudema-i miiteahhirinin (eskilerin sonrakilerinin) icadidir. Fakat zamanimizda bilinen bir
terkip degildir®®,

3.1.37.3 Kiyas

Her iki ismin de tarifi verilen seyirleri incelendiginde, seyirlerin basladigi
perdeler, seyir igerisinde kullanilan olusumlar ve seyirlerin karar ederken kullandigi
olusumlar gibi noktalarin hepsinin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Hizir Aga’nin
tarifi Rast perdesinden baslayip Diigah, Kiirdil, Cargah, Saba, perdelerini seyir igerisinde
kullanip Diigah perdesinde karar eden bir tariftir. Nasir Dede’nin tarifi ise, Gerdaniye
perdesinde Hicaz yaparak baglayip devaminda yine Hicaz yapip Diigah perdesinde karar
eden bir tarif seklindedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Nihavend-i Sagir terkibi hakkinda her iki isim de

bilgi vermistir. Fakat Hem Hizir Aga’nin hem de Nasir Dede’nin tarif edilen seyirlerinin

189 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14b.
190 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 26b, 27a.
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baslangi¢ perdeleri, seyirlerinde kullanilan perdeler, seyirler icerisinde kullanilmis olan
farkli olusumlar ve seyirlerin karar ederken kullandig1 olusumlar gibi biitliin noktalarda
birbirlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu iki ismin Nihavend-i Sagir

terkibi hakkinda farkli anlayislara sahip oldugu goriilmektedir.
3.1.38. Nihavend-i Rumi

Nihavend-i Rumi Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’| Makamat” baslikli bolimde
tarifini verdigi 48. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 56. terkiptir.

3.1.38.1. Tefthimii’l Makamat’ta Nihavend-i Rumi Terkibi Tarifi

Rast (perdesinden) kopup Cargah ve Nim Kiirdi ile Diigah perdelerini gosterip
Rast perdesinde karar eder!®?,

3.1.38.2. Tedkik u Tahkik’te Nihdvend-i Rumi Terkibi Tarifi

Mubhayyer perdesinde Hicaz yaparak baglayip Kigcek ile karar eder. Bu terkip
miiteahhirin-i selef (sonrakilerin Oncekilerinin) icadidir. Fakat zamanimizda pek

bilinmemektedir®2,

3.1.38.3. Kiyas

Verilen tarifler ve seyirleri incelendiginde, seyirlerin basladigi perdeler, seyir
icerisinde kullanilan olusumlar ve seyirlerin karar ederken kullandigi olusumlar gibi
noktalarin hepsinin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Hizir Aga’nin tarifi Rast
perdesinden baslayip Diigah, Kiirdi, Cargdh ve Diigdh perdelerini seyir igerisinde
kullanip Rast perdesinde karar edem bir tariftir. Nasir Dede’nin tarifi ise, Muhayyer
perdesinde Hicaz yaparak baslayip devaminda Ki¢ek yapip Diigah perdesinde karar eden
bir tarif seklindedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Nihavend-i Rumi terkibi hakkinda her iki isim de

bilgi vermistir. Fakat hem Hizir Aga’nin hem de Nasir Dede’nin tarif edilen seyirlerinin

191 Tofhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14b.
192 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 27a.
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baslangi¢ perdeleri, seyirlerinde kullanilan perdeler, seyirler icerisinde kullanilmis olan
farkli olusumlar ve seyirlerin karar ederken kullandig1 olusumlar gibi biitliin noktalarda
birbirlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu iki ismin Nihavend-i Rumi

terkibi hakkinda farkli anlayislara sahip oldugu goriilmektedir.
3.1.39. Nikriz/Niyriz

Nikriz/Niyriz Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.
Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’| Makamat” baslikli bolimde
tarifini verdigi 10. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 3. terkiptir.

3.1.39.1. Tefthimii’l Makamat’ta Nikriz Terkibi Tarifi

Neva perdesinden kopup (ayrilip) Nim Hicaz ile Segah ve Diigah perdelerini

gosterip Rast perdesinde karar eder'®,

3.1.39.2. Tedkik u Tahkik’te Niyriz Terkibi Tarifi

Evi¢ perdesi kullanimint Acem perdesine degistirerek Hicdz yapip, Rast
perdesinde karar eder. Bu terkipte miiteahhirinin (sonrakilerin) Evig¢ perdesi yerine Acem

perdesi alma uyusmazlig1 disinda baska bir uyusmazlik yoktur!®,
3.1.39.3. Kiyas

Tariflere bakildiginda seyirlerin baslangic perdeleri ve seyirlerin tarifi sirasinda
kullanilan perdelerin sayisinin farkli oldugu gortilmektedir. Hizir Aga biitiin tarifini Neva
perdesinden baslayan Hicaz, Segah ve Diigah perdeleri ile devam edip Rast perdesinde
karar eden birkag perde lizerinden anlatmistir. Nasir Dede ise tarifinde perdeler tizerinden
gitmek yerine direkt Hicaz makamini kullanip Rast perdesinde karar eden bir anlatim
yapmistir. Nasir Dede bu tarif igerisinde bir de Hicdz yaparken ki Evig-Acem
farklilagsmasina dikkat ¢ekmistir. Her iki tarifin de benzer sekilde Rast perdesinde karar
ettigi goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Nikriz/Niyriz terkibi hakkinda her iki isim de bilgi

vermistir. Tariflerde belirtilen baz1 farkli perde isimleri vardir. Ortak olarak kullanilan

193 Tefhimii’l Makdmat, (TSMK, H.1793), s. 10b.
194 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 18a.
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perdeler Hizir Aga’nin tarifinde direkt verilmesine karsin Nasir Dede tarafinda farkli bir
olusum kullanililarak (Hicdz makami) verilmistir. Seyrin devaminda izlenen yol, karar
perdeleri gibi noktalar benzerdir. Genel olarak bakildiginda tarif edilen olusumlarin
duyumlar1 da bir hayli benzer sekildedir. Biitlin bunlar g6z 6niine alindiginda bu iki ismin

Nikriz/Niyriz terkibi hakkinda benzer anlayislara sahip oldugu goriilmektedir.
3.1.40. Nisabir

Nigablr Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamdt” baslikli boliimde
tarifini verdigi 6. olusumdur. Nasir Dede ise Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer
alan “Cdr-deh Makam Beydanindadir” baslikli kisimda ise 4. sirada yazarak makamin

tarifi vermistir.

3.1.40.1. Tefhimii’l Makamat’ta Nisabir Terkibi Tarifi

Acemani bir nagmedir. Tiz Diigah perdesinden (Muhayyerden) Gerdaniye, Acem,
Hiiseyni ve Neva perdelerini gosterip sonra Nim Hicazlyi beyan eder (agiklar, duyurur)
ve Biselik perdesinde agik bir sekilde karar eder'®®.

3.1.40.2. Tedkik u Tahkik’te Nisabiir Makam Tarifi

Neva perdesinden baslayip Hiiseyni perdesine, ondan yine Neva ve Hicaz perdesi
ile Buselik perdesine gelip orada (Buselik perdesinde) karar eder. Fakat Hiiseyni
perdesinden yukart Acem, Gerdanilye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Biselik perdelerine
kadar ve Biselik perdesinden asagi Diigah perdesine kadar da inebilir. Bu goniil cezbedici
makam da miiteahhirinin (sonrakilerin) icadi olalabilir demek de sakinca yoktur,

uygundur®,

3.1.40.3. Kiyas

Verilen tariflere bakildiginda Hizir Aga terkibin seyrine Muhayyer perdesinden
baslayip, Gerdaniye, Acem, Hiiseyni perdelerini kullanip Neva perdesine dogru inen bir

seyir kullanmistir. Ardindan Neva perdesinden Hicaz perdesi ile Biselik perdesine inip

195 Tofhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10b.
196 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 11a.
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Buselik perdesinde karar etmistir. Tarif edilen seyrin Muhayyer perdesi ile Buselik
perdesi arasinda gecen bir seyir oldugu goriilmektedir.

Nasir Dede ise makamin seyrine Neva perdesinden baslayip, Hicaz perdesi ile
Biselik perdesine indikten sonra seyri Bliselik perdesinde karar ettirmistir. Hizir Aga’nin
tarifinin girisinde bulunan Muhayyer perdesi kullaniminin Nasir Dede’nin tarifinde de
oldugu goriilmektedir. Fakat Nasir Dede bu kismi Hizir Aga’dan farkli olarak tarifin
girisinde veya basinda degil de tarifinin sonunda, anlatilan makamin seyrinin hangi
perdelere kadar genisleyebilecegi hakkindaki ek bilgi seklinde vermistir. Goze garpan tek
fark da bu ek bilgideki Diigah perdesinin de kullanilabilecegi bilgisidir.

Her iki tarifte de seyirler Neva ve Hicaz perdelerini gosterdikten sonra Biselik
perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Nigablr terkibi/makami hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Tariflerin seyirlere basladiklar1 perdeler ve devaminda kullanilan ezgi
yirtiytisleri farkli olsa da seyirlerde kullanilan perdeler, seyrin devaminda izlenen yol,
karar perdeleri ve genel olarak bakildiginda tarif edilen olusumlarin duyumlar bir hayli
benzer sekildedir. Biitlin bunlar g6z Oniine alindiginda, bu iki ismin Nisabar

terkibi/makami hakkinda benzer bir anlayisa sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.1.41. Nisabiirek

Nigabtirek Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-i1 Tarifii’l Makamdt” basliklt boliimde
tarifini verdigi 38. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 76. terkiptir.
3.1.41.1. Tefhimii’l Makamat’ta Nisabirek Terkibi Tarifi

Neva perdesinden kopup (ayrilip) Nim Hicaz ile Biselik nimini de gosterip Diigah

perdesinde karar eder. Oynatic1, dans ettirici makamlardandir. Isitildiginde zihni acar ve

seving, nese verir?’,

197 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13a.
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3.1.41.2. Tedkik u Tahkik’te Nisabirek Terkibi Tarifi

Diigah perdesinin eklenmesiyle, Diigah perdesinden baslayip Nisabir yapar'®,
3.1.41.3. Kiyas

Verilen tarifler incelendiginde Hizir Aga’nin terkibin seyrini anlattigi bir tarif
yaptig1 goriilmektedir. Fakat Nasir Dede sadece Diigdh perdesini ekleyip Nisabir
makamini yapar demistir. Nasir Dede’nin Nisablir makamini “Neva ve Hicaz perdesi ile
Buselik perdesine gelip orada (Buselik perdesinde) karar eder.” seklinde tarif etmistir. Bu
tarifin de Hizir Aga’nin Nigabarek tarifiyle ayn1 oldugu goriilmektedir. Hizir Aga’nin
tarifindeki tek fark Diigdh perdesinde karar etmesidir. Fakat zaten bu farka sebep olan
perdeyi de Nasir Dede Nisabtirek tarifinin basinda “Diigah perdesinin eklenmesiyle”
diyerek ortadan kaldirmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Nisabirek terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Tariflerin anlatilis sekilleri farkli olsa da (Hizir Aga perdeler {izerinde, Nasir
Dede Nisablr makami iizerinden anlatmustir.) seyirlerde kullanilan perdelerin ve genel
olarak bakildiginda tarif edilen olusumlarin duyumlarmin bir hayli benzer oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla her iki ismin de Nigaburek terkibi hakkinda benzer anlayislara

sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.1.42. Niihiift

Niihiift Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamdt” basliklt boliimde
tarifini verdigi 60. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 40. terkiptir.

3.1.42.1. Tefhimii’l Makamat’ta Niihiift Terkibi Tarifi

Bu gizli kalmis bir terkiptir. Nim Hicaz perdesinden Neva, Hiiseyni ve Nim Acem

perdesinden Isfahdn makamina benzer bir sekilde Diigadh perdesine inip, Diigdh

perdesinden de Rast ile Irak perdelerinden inerek Asiran karar eder®®.

198 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 29a.
199 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15b.
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3.1.42.2. Tedkik u Tahkik’te Niihiift Terkibi Tarifi

Neva yapmaya baslayip Asiran yaparak karar eder. Bu terkip miiteahhirinin
(sonrakilerin) icadidir ve Neva-Acem, Neva-Asiran isimleriyle adlandirdiklar terkiptir.

Fakat zamanimizda bu isimle bilinmektedir?®.

3.1.42.3. Kiyas

Terkibin verilen tariflerine bakildiginda her iki tarifte de yazilan ifadeler tam
olarak ayni olmasa da anlatilmak istenen igeriklerin benzer oldugu goriilmektedir. Hizir
Aga tarife direkt olarak perdeler lizerinden baslamis, devaminda bu anlattig1 seyre benzer
bir seyir 6zelligine sahip olan makamdan ciimle arasinda bahsedip (““...Isfahan makamina
benzer sekilde...” ifadesiyle.), tekrar perde hareketleri iizerinden terkibi anlatip karar
perdesini de belirterek tarifi sonlandirmistir. Hizir Aga’nin tarifi Neva perdesine giden
bir Nim Hicaz perdesi kullanilinarak baglamis, Neva, Hiiseyni ve Nim Acem perdeleri ve
ardindan Isfahan makaminda da oldugu gibi, denilerek Diigah perdesine inmistir. Diigah
perdesinin ardindan ise Rast ve Irak perdeleri kullanilip Asiran perdesinde terkibin seyri
sonlandirilmistir.

Nasir Dede’nin Niihiift tarifinde ise Hizir Aga’nin tarifinde olandan farkli olarak
sirayla perde isimleri vermek yerine terkibin seyri “Neva makami yaparak baslar, Asiran
karar eder.” seklinde a¢iklanmustir. Nasir Dede’nin Neva? tarifine baktigimizda ise Hizir
Aga’nin Niihiift tarifinde verdigi perdelerle uyusan bir tarif oldugu goriilmektedir. Neva
kismindan sonra ise yine Hizir Aga’nin Niihiift tarifinde oldugu gibi Nasir Dede’nin de
Asiran ile terkibin tarifini sonlandirdig1 gérebilmekteyiz.

Sonug olarak bakildiginda ise; Niihiift terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigstir. Tariflere ilk bakildiginda Hizir Aga’nin bahsedip kullanmig oldugu perdeleri
Nasir Dede’nin tarifinde géremememize ragmen aslinda Nasir Dede’nin bu perdeleri
dolayl olarak farkli bir olusum altinda (Nevd makami) vermis oldugu goriilmektedir.

(Hizir Aga direkt saymig, Nasir Dede Neva makami iizerinden o perdeleri kullanmistir.)

200 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 24b.

201 Evi¢ perdesinden baslayarak Hiiseyni, Neva, Hicaz perdelerini gosterip sonrasinda yine Neva
perdesinden Cargah ve Segah perdesiyle Diigah perdesine gelip karar eder. Ancak Evg perdesinden yukari
Gerdaniye, Muhayyer perdelerine dek ¢ikabilir, Diigah perdesinden asagi Rast perdesine inebilir (Tedkik u
Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 10b.).
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Bunlarin yaninda tariflerin devaminda izlenen yol, karar perdeleri ve olusumlarin
duyumlari benzer sekildedir. Dolayisiyla bu iki ismin Niihiift terkibi hakkinda benzer bir

anlayisa sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.1.43. Pencgih

Pencgah Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Nasir
Dede Penggah terkibini ikiye ayirarak, iKi farkli baslikta tarif etmistir. Hizir Aga ise tek
tarifte Nasir Dede’nin ikiye ayirdigi her iki durumu da anlatmistir. Bu sebeple bu ii¢ tarif
tek baslik altinda kiyaslanmustir.

Penggah Hizir Aga’nin Tefthimii’l Makamat’taki “Derbeydan-1 Tarifii’l Makamdt”
baslikl1 boliimde tarifini verdigi 18. olusumdur. Penggah terkibi Nasir Dede tarafindan
“Penggah-1 asl ve Penggah-1 zaid” isimleriyle iki baglik altinda tarif edilmistir. Tedkik u
Tahkik’in ikinci boliimiindeki terkipleri anlattigi kisimda tarifini verdigi 1. ve 2.

terkiplerdir.
3.1.43.1. Tefhimii’l Makamat’ta Pencgah Terkibi Tarifi

Neva perdesinden kopup (ayrilip) Nim Hicaz ile Buselik ve Diigdh perdesini
gosterir ve Rast perdesinde karar eder. Taksim aralarinda Nim Hicaz yerine Cargah,
Buselik yerine de bazen Segah gosterip yine Rast perdesinde kalmasi kabul edilmistir.
Hos ezgilerdendir. Dinlenmesi i¢in zorlama olmaz. Akillilara, diisiinenlere fikir vermeye
sebep olur. Asiklarin sehvetini heyecanlarmi arttirmaya ve gizli kalmis, saklanmus aski

costurmaya sebep olur?®,

3.1.43.2. Tedkik u Tahkik’te Pen¢gih-1 asl Terkibi Tarifi

Ussak yapmaya baglaylp Rast perdesinde karar eder. Fakat Rast makamina
benzeyisinden kaginmak gerektiginden Hiiseyni perdesinden gayri, miizeyyin (siisleyici)
kullanilmamalidir, yeterlidir. Ve Rast makamindan baslangic perdelerinin farkli
olmasiyla ayrilmistir. Bu terkip hakkinda kudema-i miiteahhirin (sonrakilerin eskileri) ve
kudema (eskiler) arasinda uyusmazlik yoktur. Bazi insanlar bu konu hakkinda inkar

etseler bile kullanilan eski saygin kitaplar anlatilan duruma giiclii delillerdir?®3,

202 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 11b.
208 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 17b.
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3.1.43.3. Tedkik u Tahkik’te Pen¢gih-1 zaid Terkibi Tarifi

Isfahan makamin1 yapip Rast perdesinde karar eder. Fakat icra ederken Isfahan
yuriiylisii yarim gosterilmelidir. Bu terkipte fikir uyusmazlhigi, ayriligir yoktur. Fakat
zamanimizda ve zamanimiza yakin zamanlarda zid ifadesinin kullanilmasindan dolay1
bazi farkli parcalarla Selmek terkibinden farki kalmayacak sekilde olusturuldugu
zanninda bulunmusglardir. Fakat bu konuda da eski besteler giiclii kanitlar olmaya

yeterlidir?%4,

3.1.43.4. Kiyas

Bu tarifleri verilen terkiplerin kiyaslamasini yaparken Hizir Aga’nin “Pencgah”
tarifi ile Nasir Dede’nin iki ayr terkip olarak verdigi terkipler “Pen¢géh-1 asl ve Penggah-
1 zaid” bir arada kiyaslanmustir.

Hizir Aga Penggah terkibinin tarifine Neva perdesinden baslayan, Nim Hicaz,
Buselik ve Diigah perdeleriyle devam edip Rast perdesinde karar eden bir seyir ile
baslamistir. Buraya kadar olan kismi, Nasir Dede’nin tariflerine baktigimizda “Penggah-
1 zaid” olarak isimlendirdigi terkibin tarifinde gorebilmekteyiz. Fakat buradaki Pencgéh-
1 zaid anlatimi, Nasir Dede’nin daha 6nceki tariflerinde de kullandigin1 goérdiigiimiiz, tarif
icerisinde farkli olusumlardan faydalanarak anlatim yaptig1 bir anlatimdir. Terkibin
anlatimini yaparken kullandig1 “Isfahan makamini yapip Rast perdesinde karar eder.”
ifadesinden de gorebilecegimiz gibi Isfahdn makamini, Penggah-1 zaid tarifi icin
kullanmistir. Burada Nasir Dede’nin Isfahdn makami tarifine bakacak olursak: “Neva
perdesinden baslayip Hicaz perdesine ardindan...” dedigi kisimda, Hizir Aga’nin
Pencggah tarifinin basinda kullanmis oldugu perdelerle ayni perdelerin kullanildigini

gorebilmekteyiz. Bu noktaya kadar olan kisma bakilirsa eger, Hizir Aga’nin Pencgah

tarifi, Nasir Dede’nin Pencgih-1 zaid tarifi gibi baslamaktadir.

Nasir Dede’nin Penggah-1 zaid terkibini anlatirken kullanmis oldugu Isfahan
makami anlatiminin devaminda ise ‘“Neva perdesinden Cargah, Segadh ve Diigah
perdesine dogru asag1 inerek onda (Diigah perdesinde) karar eder.” ifadesini kullanmaistir.

Nasir Dede’nin bu Isfahan tarifindeki Nim Hicaz perdesinden sonra Neva, Cargah, Segah

204 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 17b, 18a.
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perdelerini kullanmast durumunun, Hizir Aga’nin Peng¢gdh tarifinin devaminda
kullandig1 “...Nim Hicaz yerine Cargah, Buselik yerine de bazen Segah gosterip...”
climlesinde de mevcut oldugunu gorebilmekteyiz.

Biitlin bu sunulan ifadeler g6z 6niine alindiginda Nasir Dede’nin iki Penggah tarifi
icerisinden Hizir Aga’nin Penggah tarifine en yakin tarifin “Penggah-1 zald” terkibi
oldugu goriilmektedir.

Nasir Dede’nin diger Pencgédh terkibi olan “Penggah-1 asl” terkibi de, seyirde
kullandig1 perdeler ve karar perdesi gibi noktalar géz oniine alindiginda, tam olarak
“Penggah-1 zaid” terkibi kadar uyusmasa da Hizir Aga’nin Penggéah tarifinden ¢ok uzak,
farkl1 bir noktada degildir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Penggah-Penggah-1 asl/Penggah-1 zaid terkipleri
hakkinda her iki isim de bilgi vermistir. Tariflere ilk bakildiginda Hizir Aga’nin
“Penggah” tarifine en yakin terkibin, seyre baslangic perdeleri, seyrin devaminda
kullanilan perdelerin biiylik oranda uyusmasi ve ayni perde de karar etmeleri gibi
sebeplerden dolay1, Nasir Dede’nin “Peng¢géah-1 zaid” terkibi oldugu goriilmektedir.

Nasir Dede’nin “Penggah-1 asl” terkibinin de tabiki benzer 6zelliklere sahip
oldugu kisimlar vardir. Fakat yukarida verilen biitiin sebeplerden dolay1 “Pen¢gah-1 zaid”
kadar yakin degildir.

Yukarida bahsedilen biitiin ifadeler goz oniine alininca, bu iki ismin “Pen¢gah-
Penggah-1 asl/Penggah-1 zaid” terkipleri hakkinda benzer anlayislara sahip olduklari

goriilmektedir.

3.1.44. Rahat-feza

Rahat-feza Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamar” baglikli boliimde
tarifini verdigi 7. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlatti1 kisimda tarifini verdigi 74. terkiptir.
3.1.44.1. Tefhimii’l Makamat’ta Rahat-feza Terkibi Tarifi

Hiiseyni, Acem ve Gerdaniye gosterip sonra Acem nimi ile Diigah perdesine kadar

inip, sonra Cargah perdesinden Rast perdesine kadar iner ve Irak perdesinde karar eder.

132



Bahsedilen bu terkip neseli diisiinceler kazandirip, isitildiginde goniil senligi, nese

kazandirir?®,

3.1.44.2. Tedkik u Tahkik’te Rahat-feza Terkibi Tarifi

Acem yaparak baslayip Irak karar eder. Bu terkip miiteahhirin (sonrakilerin)

icadidir?08,

3.1.44.3. Kiyas

Hizir Aga terkibin tarifine seyirde kullandigi perdeleri sirasiyla belirterek
baslamistir. Tarif Hiiseynl perdesinden baslayip Acem perdesi etrafinda Gerdaniye
perdesine kadar ¢ikip Diigah perdesini gosterdikten sonra tekrar Cargah perdesine kadar
cikip Irak perdesinde karar etmistir.

Nasir Dede ise direkt olarak perde vermek yerine tarif icerisinde farkli bir
olusumdan faydalanarak anlatim yapmistir. Burada Rahat-feza tarifi i¢cin Acem terkibini
kullanip, devaminda seyri Irak perdesinde karar ettirmistir. Nasir Dede’nin Acem?®’
terkibinin tarifine baktigimizda ise Hizir Aga’nin tarifinde belirttigi perdelerle uyusan
perdelerin kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Her iki tarif de Irak perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Rahat-feza terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigstir. Terkiplerin tarifi yapilirken kullanilan ifadeler farkli olsa bile (Nasir Dede
Acem terkibi {izerinden anlatmustir.), ifadeler incelendiginde tariflerde kullanilan
perdelerin, seyirlerin devaminda izlenen yolun benzer ve seyirlerin karar ettigi perdelerin
ayni oldugu goriilmektedir. Bu iki ismin Rahat-feza terkibi hakkinda benzer bir anlayisa

sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.45. Rahatii’l-ervah

Rahatii’l-ervah Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.

Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l| Makamdrt” baslikli boliimde

205 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10b.

208 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 29a.

207 Nasir Dede’nin Acem terkibi tarifi: Gerdaniye perdesinden Nihdvend (makami) yapmay1
baslayip Cargah perdesine gelince doniip Ussak karar eder (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 19a.).
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tarifini verdigi 15. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 95. terkiptir.

3.1.45.1. Tefhimii’l Makamat’ta Rahatii’l-ervah Terkibi Tarifi

Nim Hicaz perdesinden kopup (ayrilip) Neva Hiiseyni ve Evi¢ perdelerini gosterir
ve Evi¢ perdesinden Diigah perdesine Isfahan iislibuyla iner. Rast perdesini agik bir

sekilde gosterip Irak perdesinde karar eder.
3.1.45.2. Tedkik u Tahkik’te Rahatii’l-ervah Terkibi Tarifi

Hicaz yaparak baslayip Irak (makami gibi) karar eder?®,

3.1.45.3. Kiyas

Hizir Aga terkibin tarifine seyirde kullandig1 perdeleri sirasiyla belirterek
baslamistir. Tarifte verilen seyir Nim Hicaz perdesinden baslaylp Neva ve Hiiseyni
perdeleriyle Evi¢ perdesine kadar ¢ikip yine bu perdeden Diigdh perdesine inmistir.
Burada dikkat ¢eken bir nokta Hizir Aga’nin Diigdh perdesine inis kismini “Isfahan
makamindaki Diigah perdesine inis gibi bir inig” olarak belirtmis olmasidir. Hizir Aga’nin
Isfahan?%® makamn tarifine baktigimizda “...Neva, Cargah ve Segah gosterip Diigah karar
eder.” Ciimlesinde goriilmektedir ki, tarifin basinda ve devaminda kullanilan “Nim
Hicaz” perdesi “Cargah” perdesine doniigmiistiir ve Rahatii’l-ervah terkibinde karar
ederken Cargdh perdesi kullanimiyla karar ettirilmistir. Seyrin devaminda Diigadh
perdesinden Rast perdesine ve ardindan Irak perdesine gelinip Irak perdesinde karar
edilmistir.

Nasir Dede ise direkt olarak sirayla perdeleri saymak yerine, tarif igerisinde farkl
bir olusumdan faydalanarak anlatim yapmistir. Burada Rahatii’l-ervah tarifi i¢in Hicaz
makamini kullanip, devaminda seyri Irak perdesinde karar ettirmistir. Nasir Dede’nin
210

Hicaz=*" makam tarifine baktigimizda ise Hizir Aga’nin tarifinde belirttigi perdelerle

uyusan perdelerin kullanilmis oldugu goriilmektedir.

208 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 32a.

209 Hizir Aga Isfahan tarifi: HicAz ve Neva perdelerinden Hiiseyni ve Acem gosterip sonra da
doniip Hiiseyni, Neva ve nim Hicaz gosterir. Daha sonra tekrar Neva, Cargah ve Segéh gosterip Diigah
perdesinde karar eder (Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10a.).

210 Nasir Dede Hicdz makan tarifi: Neva perdesinden baslayip Hiciz, Segah perdesi gdsterip
ardindan Diigdh perdesinde karar eder. Ancak Neva perdesinden yukari Hiiseyni, Evg, Gerdaniye ve
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Her iki tarif de Irak perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Rahatii’l-ervah terkibi hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Terkiplerin tarifi yapilirken kullanilan ifadeler farkli olsa bile (Nasir Dede
Hicaz makami iizerinden anlatmistir.), ifadeler incelendiginde tariflerde kullanilan
perdelerin, seyirlerin devaminda izlenen yolun benzer ve seyirlerin karar ettigi perdelerin
ayni oldugu goriilmektedir. Bu iki ismin Rahat’iil-ervah terkibi hakkinda benzer bir

anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.46. Riay-i Irak

Riy-1 Irak Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat” basglikli boliimde
tarifini verdigi 41. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 87. terkiptir.
3.1.46.1. Tefhimii’l Makamat’ta Riy-i Irak Terkibi Tarifi

Karigim yolu su sekildedir: Nim Biaselik, Cargah, Neva, Hiiseyni gosterip tekrar
Hiiseyni perdesinden bu yolla doniip Diigadh ve Rast gosterip Irak perdesinde karar

eder?!?,

3.1.46.2. Tedkik u Tahkik’te Ray-i Irak Terkibi Tarifi

Segah yaparak baglayip Irak karar eder. Bu terkip hakkinda ¢ogunlukta

uyusmazlik yoktur. Fakat zamanimizda kullanilmamaktadir?®?,

3.1.46.3. Kiyas

Hizir Aga terkibin tarifine seyirde kullandig1 perdeleri sirasiyla belirterek
baslamistir. Tarifte verilen seyir Nim Buselik perdesinden baslayip Cargah ve Neva
perdeleriyle Hiiseyni perdesine kadar ¢ikip, yine bu Hiiseyni perdesinden ayni perdeleri

kullanarak Diigah ve Rast perdelerine kadar inip Irak perdesinde karar etmistir.

Muhayyer perdelerine kadar c¢ikabilir, Diigdh perdesinden asagi Rast perdesine de inebilir (Tedkik u
Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 12a, 12b.)

211 Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13b.

212 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 31a.

135



Nasir Dede ise direkt olarak sirayla perdeleri saymak yerine, tarif i¢erisinde farkli
bir olusumdan faydalanarak anlatim yapmistir. Burada Riy-i Irak tarifi i¢in “Segah?'®”
makamini kullanip devaminda seyri Irak perdesinde karar ettirmistir. Nasir Dede’nin
Segah makam tarifine baktigimizda ise, Hizir Aga’nin Ray-i Irak tarifinde belirttigi
perdelerle uyusan perdelerin mevcut oldugu goriilmektedir. Buradaki en dikkat ¢eken
fark, Hizir Aga Ruiy-i Irak tarifinde Buselik perdesini, Nasir Dede ise Segah perdesini
kullanarak terkibi anlatmis olmasidir. Bu farkli olan Segah ve Biselik perdelerinin
matematiksel olarak koma degerleri her ne kadar farkli olsa da perdelerin kullanildig:
seyirler dikkate alindiginda, icra icerisindeki genel kullanimlarmin ve duyumlarinin
benzer oldugu goriilecektir. Her iki tarif de benzer sekilde Irak perdesinde karar
ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Riy-i Irak terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Terkiplerin tarifi yapilirken kullanilan ifadeler farkli olsa bile (Nasir Dede
Segah makamu tizerinden anlatmustir.), bu ifadeler incelendiginde tariflerde kullanilan
perdelerin, seyirlerin devaminda izlenen yolun benzer ve seyirlerin karar ettigi perdelerin
ayni oldugu goriilmektedir. Bu iki ismin Ray-i Irak terkibi hakkinda benzer bir anlayisa

sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.47. Saba

Saba Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-i1 Tarifii’l Makamdt” basliklt boliimde
tarifini verdigi 55. olusumdur. Nasir Dede ise Tedkik u Tahkik’in birinci boéliimiinde yer
alan “Car-deh Makam Beydnindadir” baglikli kisimda ise 10. sirada yazarak makamin

tarifi vermistir.

3.1.47.1. Tefhimii’l Makamat’ta Saba Terkibi Tarifi

Oyle hiiziinlii bir nagmedir ki; Diigdh perdesinden kopup (baslayip) Segah,

Cargah ve Nim Saba ve Hiiseyni perdelerini gdsterip, Hiiseyni perdesinden doniip bi-

213 Nasir Dede Segah makamu tarifi: Segah perdesinden baslayarak Diigah ve Rast perdesine geri
doniip, Diigah, Segah Cargah ve Neva perdelerine kadar ¢ikar sonra Neva perdesinden Cargah Segéh ve
Kiirdi perdesine inip, Kiirdi perdesinden doner, Segah gosterip orada karar eder fakat Neva perdesinden
yukar1 Hiiseyni, Evig, Gerdaniye, Muhayyer ve Tiz Segah perdelerine kadar ¢ikabilir, Rast perdesinde asagi
Irak, Asiran ve Yegah perdelerine kadar inebilir (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 10b.).
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Neva (Neva kullanmadan) Saba nimi ile Cargdh ve Segah perdelerini beyan edip

(duyurup, gosterip) Diigah perdesinde agik bir sekilde karar eder?',
3.1.47.2. Tedkik u Tahkik’te Saba Makami Tarifi

Cargah perdesinden baslayarak, iizerinde bulunan Saba perdesine ¢ikip, oradan
yine Cargah, Segih ve Diigah perdesine inerek orada (Diigdh perdesinde) karar eder.
Fakat Saba perdesinden yukar1 Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdesine kadar,
Diigah perdesinden asagi Rast perdesine de inebilir. Bu makamda daire konusundaki
uyusmazligin disinda, aslinda bir de kudema (eskiler) ve kudema-i miiteahhirinin
(eskilerin sonrakilerinin) bu makami Kég¢ek ve Zirefkend seklinde isimlendirmesi

konusunda uyusmazlik vardir®®,

3.1.47.3. Kiyas

Her iki tarifin seyre basladiklar1 perdeler ve baslangiclar: farkli olsa da tariflerde
kullanilan perdeler aynmidir. Hizir Aga’nin seyrinde kullandigi perdeler Diigah, Segah,
Cagah, Saba ve Hiiseyni perdeleridir. Nasir Dede’nin tarifinde de bu perdeler mevcuttur
ve ayni sekilde kullanilmigtr.

Hizir Aga’dan farkli olarak Nasir Dede’nin tarif ettigi seyir Hiiseyni perdesinin
devaminda Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdelerini de kullanmaktadir. Fakat sadece
her iki tarifte bulunan perdeler g6z oniine alindiginda kullanilan perdelerin ayn1 oldugu
goriilecektir. Tariflerin karar perdeleri de ayn1 sekilde Diigah perdesidir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Saba terkibi/makami hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Olusumun tarifi yapilirken tariflerde kullanilan perdelerin, seyirlerin
devaminda izlenen yolun benzer ve seyirlerin karar ettigi perdelerin ayni oldugu
goriilmektedir. Bu iki ismin Saba terkibi/makami hakkinda benzer bir anlayisa sahip

oldugu goriilmektedir.

3.1.48. Sazkar

Sazkar Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir

Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-i1 Tarifii’l Makamdt” bagliklt boliimde

214 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15a.
215 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 12b.
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tarifini verdigi 20. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 94. terkiptir.

3.1.48.1. Tefhimii’l Makamat’ta Sazkar Terkibi Tarifi

Rast perdesinden kopup (baslayip) Diigah ve Segah perdelerini gosterip sonra da
Segah ve Nim Biiselik perdeleri arasindaki nim perdeyi gosterip, bu aradaki nim perdeden
devam edip Neva ve Hiiseyni perdelerini gosterir. Hiiseyni perdesinden doniip Neva
perdesini ve bu adi1 gecen nim perdeyi gosterir. Sonra ise Segah, Diigah, Rast, Irak ve
Asiran perdelerini gosterir. Asiran perdesinden Irak, Rast, Diigdh ve Segéah perdelerini
gosterdikten sonra Segah perdesinden bi-Diigah (Diigdh kullanmadan) Rast perdesinde

karar eder?16,

3.1.48.2. Tedkik u Tahkik’te Sazkar Terkibi Tarifi

Segah yaparak baslayip Rast perdesinde karar eder. Ve Maye?! vyiiriiyiisii de

kurallarmdandir. Bu terkip miiteahhirin-i selef (sonrakilerin éncekilerinin) icadidir?8,

3.1.48.3. Kiyas

Hizir Aga terkibin tarifine seyirde kullandigi perdeleri sirasiyla belirterek
baglamistir. Tarifte verilen seyir Rast perdesinden baslayip Diigah ve Segéah perdeleriyle
devam etmistir. Sonrasinda ismi direkt verilmeyip, hangi aralikta oldugu tarif edilen bir
perdeden bahsedilmektedir. Bu perdenin yeri “Segah ile Bliselik nimi arasindaki nim
perde” seklinde tarif edilmistir. Tarif edilen bu perdenin giinlimiiz kaynaklarinda “Dik
Biselik?'®” perdesi olarak gegen perdeye karsilik geliyor olmasi muhtemeldir. Bu “Dik
Buselik” perdesine Hizir Aga’nmin Sazkar terkibi disinda daha once aktarilan diger
tariflerinde rastlanmamustir. Seyrin devaminda tarif edilen bu “Dik Biselik” perdesinden
Neva ve Hiiseyni perdelerine kadar ¢ikip ayni sekilde doniildiikten sonra Segah, Diigah,
Rast, Irak ve Asiran perdeleri gosterilmistir. Son olarak yine az 6nce sayilan perdeler

tizerinden Segah perdesine kadar ¢ikilip, Diigah perdesi kullanmadan, Rast perdesinde

216 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 11b.

217 Nasir Dede Maye terkibi tarifi: Segah yaparak baslayip Diigah perdesinde karar eder (Tedkik
u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 29b.)

218 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 32a.

219 (Ozkan, 2014, s. 74)
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karar edilmistir. Gortildiigii lizere Hizir Aga sadece tarifte kullanilan perdelerin ismini
vermekle kalmayip, detayli seyir hareketlerinin bulundugu bir seyir tarifi yaparak Sazkar
terkibini anlatmustir.

Nasir Dede ise direkt olarak sirayla perdeleri saymak yerine, tarif igerisinde farkli
bir olusumdan faydalanarak anlatim yapmustir. Burada Sazkéar tarifi i¢in “Segah??®”
makamim kullanip, devaminda seyri Rast perdesinde karar ettirmistir. Nasir Dede’nin
Segah makamu tarifine baktigimizda ise Hizir Aga’nin Sazkar tarifinde belirttigi
perdelerle uyusan perdelerin mevcut oldugu goriilmektedir.

Burada en dikkat ¢eken fark, Hizir Aga’nin Sazkar tarifinde “Segah perdesi ile
Buselik nimi arasindaki nim perde” olarak tanimladig: “Dik Blselik™ perdesini kullanmig
olmasidir.

Bir diger dikkat ¢eken kisim ise Hizir Aga Rast perdesinden pest tarafa dogru,
Irak ve Asiran perdelerine kadar inmistir. Nasir Dede’nin tarifine bakildiginda ismi gegen
en pest perdenin karar perdesi de olan Rast perdesi oldugu goriilmektedir. Fakat Nasir
Dede Sazkar terkibini tarif ederken Segah makamindan faydalanmigtir. Dede’nin Segéh
tarifine bakildiginda da Segah perdesinden Yegah perdesine kadar inebilen bir genisleme
kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla Nasir Dede direkt olarak yazmamuis olsa bile, her
iki ismin de tarif icerisinde benzer sekilde pest tarafta gelisen bir seyir hareketi kullandig:
goriilmektedir.

Bu farkliklar disinda her iki tarifin de benzer sekilde Rast perdesinde karar ettigi
goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Sazkar terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigtir. Terkiplerin tarifi yapilirken tariflerde bazi farkli kullanimlar olsa da ¢ogunlukla
benzer perdelerin kullanildigi gériilmiistiir. Seyirlerin devaminda bazi farkli yiirtiytisler
vardir fakat bu farklilik bariz bir ayrismaya sebep olmamaktadir. Seyirlerin karar ettigi
perdelerin de ayni oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla; her iki tarifte de baz1 farkliliklar

olsa da tarifler icra edildiginde ortaya ¢ikan duyumlar benzerdir. Biitlin bunlar gz oniine

220 Nasir Dede Segah makamu tarifi: Segah perdesinden baslayarak Diigdh ve Rast perdesine geri
doniip, Diigah, Segah Cargah ve Neva perdelerine kadar ¢ikar sonra Neva perdesinden Cargah Segéh ve
Kiirdi perdesine inip, Kiirdi perdesinden doner, Segah gosterip orada karar eder. Fakat Neva perdesinden
yukar1 Hiiseyni, Evig, Gerdaniye, Muhayyer ve Tiz Segah perdelerine kadar ¢ikabilir, Rast perdesinde asagi
Irak, Asiran ve Yegah perdelerine kadar inebilir... (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 10b.).
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alindiginda, bu iki ismin Sazkar terkibi hakkinda benzer bir anlayisa sahip oldugu

goriilmektedir.

3.1.49. Segah

Segah Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamar” baglikli boliimde
tarifini verdigi 52. olusumdur. Nasir Dede ise Tedkik u Tahkik’in birinci béliimiinde yer
alan “Car-deh Makam Beydanmindadir” baslikli kisimda ise 2. sirada yazarak makamin

tarifi vermistir.

3.1.49.1. Tefhimii’l Makamat’ta Segah Terkibi Tarifi

Evig¢ perdesinden kopup (baslayip) tam, eksiksiz perdelerle inip Cargah gdsterip

Segéh perdesinde karar eder???,

3.1.49.2. Tedkik u Tahkik’te Segah Makam Tarifi

Segah perdesinden baslayarak Diigah ve Rast perdesine geri doniip, Diigah, Segah
Cargah ve Neva perdelerine kadar ¢ikar sonra Neva perdesinden Cargéah, Segah ve Kiirdi
perdesine inip, Kiirdi perdesinden doner, Segdh perdesini gosterip orada (Segah
perdesinde) karar eder. Fakat Neva perdesinden yukar1 Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer ve Tiz Segah perdelerine kadar ¢ikabilir, Rast perdesinde asagi Irak, Asiran ve
Yegah perdelerine kadar inebilir. Bu makamda meydana gelen uyusmazlik, eslafin
(bizden eskilerin) Segah, Diigah ve Rast perdelerinin asil mi, su’be mi oldugu konusunda

cikmustir???,

3.1.49.3. Kiyas

Her iki tarif de incelendiginde, Nasir Dede’nin tarifinin Hizir Aga’nin tarifinden
¢ok daha kapsamli ve detayli oldugu goriilecektir.

Hizir Aga tarifinde ii¢ adet perde ismi verip verdigi bu perdelerin birinde de tarifi
karar ettirerek tarifi noktalamistir. Bu perdelerden birincisi tarifin baslangic perdesi olan
Evig¢ perdesidir, diger perde Cargah perdesidir ve son olarak karar perdesi olan Segah

perdesi verilmistir. Verilen tarifin seyrinde “Evi¢ perdesinden tam eksiksiz perdelerle

221 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 14b.
222 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pagsa 1241/1), s. 10a, 10b.
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Cargaha inilir...” ifadesinden Evi¢ ve Cargah arasindaki Hiiseyni ve Neva perdelerinden
bahsedilmis olmasi muhtemeldir.

Nasir Dede’nin tarifine bakildiginda Hizir Aga’nin tarifinde kullanmig olan
perdelerin mevcut oldugu goriilecektir. Farkli olarak ise, tarifin basinda Segah
perdesinden Diigdh ve Rast perdelerine inilip, Rast perdesinden ayni perdeler
kullanililarak Neva perdesine kadar ¢ikildig1 goriilmektedir. Seyrin devaminda ise Neva
perdesinden karar perdesi olan Segéh perdesine dogru inilmistir. Bu karara dogru giden
ezgi yiiriiyiisii sirasinda bir diger farklilik goze carpmaktadir. Nasir Dede Hizir Aga’dan
farkli olarak Segdh makaminda karar ederken “Kiirdi” perdesini kullanmigtir. Kiirdi
perdesi burada “yeden perdesi” olarak kullanilmistir.

Diger bir farklilik ise Hizir Aga’nin Segéah tarifindeki seyri Segah-Evi¢ perdeleri
arasindayken, Nasir Dede’nin Segah tarifinin seyri Segah perdesi merkezli olarak Rast ve
Tiz Segéh perdeleri arasindadir. Hizir Aga’dan farkli olarak Evi¢ perdesinin devaminda
tiz tarafta “Gerdaniye, Muhayyer ve Tiz Segah” perdelerini, Segah perdesinin devaminda
ise pest tarafta “Diigah ve Rast” perdelerini kullanmstir.

Her iki ismin tarifi de goriildiigii tizere Segah perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Segah terkibi/makami hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Olusumlarin tarifleri yapilirken tariflerde baz1 farkl perde kullanimlari
olsa da ortak olarak ayni duyumu verecek perdelerin benzer sekilde kullanildig:
goriilmiistiir. Seyirlerin devaminda bazi farkl yiiriiytisler vardir fakat bu farklilik bariz
bir ayrismaya sebep olmamaktadir. Seyirlerin karar ettigi perdelerin de aymi oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla; hem daha kapsamli ve detayli bir tarif igeren Nasir Dede’nin
Segah makamu tarifi, hem de Hizir Aga’nin kisa ve 6z bir tarif igeren Segah terkibi tarifi
icra edildiginde, farkliliklara ragmen ortaya ¢ikan asil duyumlar benzerdir. Biitiin bunlar
g6z Oniine alindiginda, bu iki ismin Segah olusumu hakkinda benzer bir anlayisa sahip

oldugu goriilmektedir.

3.1.50. Segah-Maye/Maye

Segah-Maye terkibi Hizir Aga’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Nasir Dede’nin
Tedkik u Tahkik’te tarifini verdigi makam veya terkipler arasindan bu isimde bir olusuma

rastlanmamistir. Tefthimii’l Makamat’ta Segah-Maye olarak gecen olusumun tarifi
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incelendiginde Tedkik u Tahkik’te Maye olarak gecen bir terkip ile benzer oldugu tespit
edilmistir. Bu nedenle Hizir Aga’nin Segah-Maye tarifi ile Nasir Dede’nin Maye tarifi
kiyaslanacaktir.

Segah-Maye/Maye Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi olusumlardir.
Segah-Maye Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeydn-1 Tarifii’l Makdmat”
baslikl1 boliimde tarifini verdigi 33. olusumdur. Maye Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in

ikinci boliimiindeki terkipleri anlattigi kisimda tarifini verdigi 78. terkiptir.

3.1.50.1. Tefhimii’l Makamat’ta Segah-Maye Terkibi Tarifi

Segah perdesinden perde perde Hiiseyni perdesine kadar gosterip Hiiseyni
perdesinden doniip yine ayni sekilde Segah perdesine inip, Kiirdi nimi ile Segah perdesi
ve nim’iin-1 nim (yarimin yaris1) olarak tabir edilen, Segah perdesi ile nim Biselik perdesi
arasindaki perdeyi gosterir. Yine Segah ve Diigah perdelerini agik bir sekilde gdsterip,

karar perdesi olarak Segah sesinde karar eder??®,

3.1.50.2. Tedkik u Tahkik’te Maye Terkibi Tarifi

Segah yaparak baglayip Diigah perdesinde karar eder. Bu terkip kudema-i

miitekaddimin (en eskilerin sonrakilerinin) icadidir??4,

3.1.50.3. Kiyas

Verilen tariflere bakildiginda her iki isminde de benzer sekilde seyirlerine Segah
yaparak basladig1 goriilmektedir.

Hizir Aga tarifinde herhangi bir baska olusumdan faydalandigini veya
kullandigimi séylemeden seyir i¢inde kullandig1 perdeleri sirasiyla sayarak bir tanim
yapmustir. Segah perdesinden baslayan seyir Hiiseyni perdesine ¢ikip aynm sekilde Segah
perdesine dogtu indikten sonra Kiirdi nimi olarak ifade ettigi perdeyi kullanmistir.
Buradaki bu kullanim dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii simdiye kadar ki tarif edilen seyir bir
“Segah” olusumu duyumu vermektedir ki zaten terkibin ismi de ‘“Segdh-Maye”
oldugundan dolay1r bu duyumun tarif edilmesi sasiritici bir sey degildir. Fakat Hizir

Aga’nin “Segah” terkibinin tarifine bakildiginda, ortak noktalar olmasina karsin “Segah-

223 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13a.
224 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 29b.
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Maye” tarifinde kullanilan “Kiirdi nimi” olarak gecen perde “Segah” terkibinin tarifinde
kullanilmamustir. Kiirdi nimi olarak bahsedilen perde Nasir Dede’nin “Segah” makami
tarifinde “Kiirdi” perdesi olarak gegen ve yeden gorevinde kullanilan perde olarak
diistintilebilir. Hizir Aga’nin bu “Kiirdi nimi” olarak bahsettigi perdeyi “Segah-Maye”
terkibinin tarifinde kullanip, “Segah” terkibi tarifinde kullanmamis olmasi1 dikkat
¢ekicidir.

Seyrin devaminda Kiirdi nimi ile Segéh perdesinin yaninda bir de “nim’iin-i nim
(yarimin yaris1)”, Segah perdesi ile nim Biselik perdesi arasindaki perde, olarak gecen
perde gosterilir. Ardindan tekrar Segah ve Diigdh perdeleri gosterilip, tarif Segéh
perdesinde karar eder.

Bu kisimdaki dikkat edilmesi gereken nokta ise “Segah perdesi ile nim Buselik
perdesi arasindaki perde”, seklinde tarif edilen “nim’tin-i nim (yarimin yarisi)” bir
perdeden s6z edilmis olmasidir. Yeri “Segah ile nim Biselik arasinda” tarif edilen bir
perdeyi daha 6nce yine Hizir Aga’nin tarifini verdigi terkiplerden biri olan Sazkar
terkibinin tarifinde gorebilmekteyiz. Yalniz, hem Sazkdr hem de Segah-Maye
terkiplerinde bahsedilen bu perdenin konumu iki terkipte de ayn1 sekilde “Segah ile Nim
Biselik arasinda” olmasina karsin, perdelerin yarimlik, tamlik oranina gore tarifleri aym
sekilde yapilmamustir. Sazkar terkibindeki ifadesi “Segah ve Nim Buselik perdeleri
arasindaki nim perde” seklinde yapilmistir. Segadh-Maye terkibindeki ifadesi ise
“nim’iin-i nim olarak tabir edilen, Segah perdesi ile Nim Buselik perdesi arasindaki
perde” seklinde yapilmistir. Dolayisiyla burada ayni perdeden mi yoksa farkhi
perdelerden mi bahsedildigi tam olarak anlagilamamustir.

Nasir Dede’nin Maye tarifine baktigimizda ise Hizir Aga’nin tarifinde oldugu gibi
direkt olarak sirayla perdeleri saymak yerine, tarif icerisinde farkli bir olusumdan
faydalanarak anlatim yaptigim gormekteyiz. Burada MaAye tarifi igin “Segih?>”

makamini kullanip devaminda seyri Diigah perdesinde karar ettirmistir. Nasir Dede’nin

225 Nasir Dede Segadh makamu tarifi: Segih perdesinden baslayarak Diigah ve Rast perdesine geri
doniip, Diigah, Segah Cargah ve Neva perdelerine kadar ¢ikar sonra Neva perdesinden Cargah Segéh ve
Kiirdi perdesine inip, Kiirdi perdesinden doner, Segah gdsterip orada karar eder Fakat Neva perdesinden
yukar1 Hiiseyni, Evig, Gerdaniye, Muhayyer ve Tiz Segah perdelerine kadar ¢ikabilir, Rast perdesinde asagi
Irak, Asiran ve Yegah perdelerine kadar inebilir (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 10b.).
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Segah makamu tarifine baktigimizda ise Hizir Aga’nin Segdh-Maye tarifinde belirttigi
perdelerin biiylik kismiyla uyusan, ayni perdelerin mevcut oldugu goriilmektedir.

Terkiplerin karar perdeleri ise bu iki tarifin en ciddi farklarindan birisidir. Hizir
Aga’nin tarifi Segéh perdesi olan karar perdesinden hemen 6nce Diigah perdesini de agik
ve vurgulu bir sekilde géstermis olmasina karsin Segah perdesinde, Nasir Dede’nin tarifi
ise Diigah perdesinde karar etmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Segdh-Maye/Maye olusumlar1 hakkinda her iki
isim de bilgi vermistir. Olusumlarin tarifleri yapilirken tariflerde bazi farkli perde
kullanimlar1 olsa da ortak olarak ayni duyumu verecek perdelerin benzer sekilde
kullanildig1 goriilmiistiir. Seyirlerin devaminda bazi farkli yiriiytisler vardir fakat bu
farklilik karar perdelerine gelene kadar bariz bir ayrismaya sebep olmamaktadir. Biitiin
benzerliklere karsin seyirlerin karar ettigi perdeler ise farkli perdelerdir. Cogu yonden
birbirine benzeyen bu tarifler icra edildiginde ortaya ¢ikan asil duyumlarin benzer oldugu
goriilmektedir fakat terkiplerin karar yerleri farklidir. Biitiin bunlar g6z Oniine
alindiginda, bu iki ismin Segdh-Maye/Maye olusumlar1 hakkinda kismen benzer bir

anlayisa sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.1.51. Selmek

Selmek Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat” bashkli bolimde
tarifini verdigi 42. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 6. terkiptir.

3.1.51.1. Tefthimii’l Makamat’ta Selmek Terkibi Tarifi

Yalniz (sadece) Diigah ve Neva perdelerini iki defa beyan edip (agiklayip,
duyurup) Rast perdesinde kalir.

Diger sed yolu; Hiiseyni perdesi Diigah perdesi olarak farz edilip, Tiz Diigah
(Muhayyer) perdesi de Neva farzedildikten sonra ayni sekilde iki defa Hiiseyni ve Tiz

Diigah (Muhayyer) gosterip Neva perdesinde karar eder??,

226 Tefthimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13b.
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3.1.51.2. Tedkik u Tahkik’te Selmek Terkibi Tarifi

Diigah perdesini ekleyip oradan baglayarak Nisablr yapmaya baslayip, Rast
perdesinde karar eder. Bu terkip kudema (eskilerin) icadidir. Penggah-1 zaidden farki

terkibin parcalarina bakildiginda apagik ortadadir®?’.
3.1.51.3. Kiyas

Verilen tarifler incelendiginde tariflerin pek de alakali olmadiklari goriilmektedir.

Hizir Aga terkibin tarifinde birka¢ perdeyi duyurup (Diigdh-Neva) seyri Rast
perdesinde karar ettirmistir. Bu tarifte dikkatleri ¢eken nokta ise tarifin igerigi degildir.
Hizir Aga burada tarifini verdigi terkibin seyrinin baska bir perde iizerindeki
transpozesini, yani sed halini de hangi perdelerin hangi perdelere karsilik gelecegi
bilgisine kadar vermis, tarifine eklemistir. Yaptigi bu eklemeye simdiye kadar aktarilan
diger tariflerinde rastlanmamigtir. Bu tarif bu farkli yoniiyle farklidir.

Nasir Dede’nin Selmek tarifine baktigimizda ise tarif icerisinde farkli bir
olusumdan faydalanarak anlatim yapildigmmi gérmekteyiz. Burada Selmek tarifi i¢in
“Nigablir??®” makamini kullanip devaminda seyri Rast perdesinde karar ettirmistir.

Nasir Dede’nin Selmek terkibinin tarifine baktigimizda, Hizir Aga’nin Selmek
tarifiyle, Rast olan karar perdeleri disinda, herhangi bir benzerlige sahip olmayan farkli
tarifler olduklarin1 gérmekteyiz.

Sonug olarak bakildiginda ise; Selmek terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigtir. Terkiplerin tarifi yapilirken tariflerde kullanilan perdelerin, seyirlerin
devaminda izlenen yollarin farkli oldugu goriilmektedir. Seyirlerin karar ettigi perdeler
disinda ortak bir nokta bulunmamaktadir. Bu iki ismin Selmek terkibi hakkinda farkli

anlayislara sahip olduklar1 goriilmektedir.

227 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 18a, 18b.

228 Nasir Dede Nigabtir makamu tarifi: Neva perdesinden baslayip Hiiseyni perdesine, ondan yine
Neva ve Hicéz perdesi ile Biselik perdesine gelip orada (Biselik perdesinde) karar eder. Fakat Hiiseyni
perdesinden yukar1 Acem Gerdaniye Muhayyer Tiz Segéh Tiz Buselik perdelerine kadar ve Biselik
perdesinden asag1 Diigah perdesine kadar da inebilir (Nafiz Pasa 1241/1), s. 11a).
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3.1.52. Sultan-i Irak

Sultan-i Irak Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” basglhikli boliimde
tarifini verdigi 35. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 93. terkiptir.
3.1.52.1. Tefhimii’l Makamat’ta Sultan-i Irak Terkibi Tarifi

Bu terkip hiikiimdar, padisah terkibidir. Ayn1 Irak makami gibi havasi ve icrasi

vardir. Fakat karar yeri Diigah perdesidir??°.

3.1.52.2. Tedkik u Tahkik’te Sultan-1 Irak Terkibi Tarifi

Ilk énce Isfahan vyiirilyiisiiyle Niihiift yaparak baslayip karar yeri olan Asiran
perdesine gelince bir Yegdh gosterip sonra da Isfahan karar eder. Bu terkip de

miiteahhirinindir (sonrakilerindir)?%,

3.1.52.3. Kiyas

Bu terkibi tarif ederken her iki ismin de tarif igerisinde farkli olusumlardan
faydalandig1 goriilmektedir. Bu yontemi genellikle Nasir Dede’nin kullandigini1 gorsek
de Hizir Aga’nin da bu tarifinde ayni yontemi kullanarak tarif yaptig1 goriilmektedir.

Hizir Aga’nin Sultan-i Irak terkibi tarifine bakacak olursak eger, terkibi tarif
ederken tarif igerisinde Irak makamindan faydalanildigini gérmekteyiz. Tarifin Irak
makami etkisine sahip oldugunu ve benzer sekilde icra edildigini aktarmaktadir. Hizir
Aga’nin Irak makami tarifine bakarak, hangi perdeleri hangi seyir icerisinde kullandigin
herhangi bir Irak makamu tarifi vermedigi i¢in, maalesef analiz edememekteyiz. Sultan-1
Irak tarifini ise Diligdh perdesinde karar ettirerek tarifi sonlandirdigini gorebilmekteyiz.

Nasir Dede’nin Sultan-i Irak terkibi tarifine bakacak olursak eger, terkibi tarif
ederken tarif icerisinde Isfahan ve Niihiift makamlarindan faydalanildigini gérmekteyiz.
Tarifin basinda Niihiift terkibi 6n plandadir. Isfahan makami burada Niihiit terkibi icra
edilirken kullanilan bir akis yolu, giizergdh gibidir. Seyrin karar etme asamasinda ise

direkt olarak “...Isfahan karar eder.” ifadesinden de anlasiacagi lizere Isfahdn makami

229 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13a.
230 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 32a.
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kullanilmistir. Nasir Dede nin Niihiift?*! terkibi tarifine baktigimizda; Neva yapip Asiran
perdesinde karar eden bir seyir karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki “Isfahan yiiriiytsle
Niihiift yaparak™ ifadesiyle birlikte tarife bakacak olursak, Neva perdesinden baslayip
devaminda Hicaz, Cargah, Segah Diigah ve Rast perdeleni kullanip Asiran perdesinde
karar eden bir seyir kullanilmis olabilecegi anlasilabilmektedir. Sultan-i Irak tarifinin
devaminda Asiran perdesinin ardindan Yegah perdesine kadar inilmistir. Sonrasinda
tarifte gegen “Isfahan karar edilir” ifadesinden; Sultan-i Irak terkibinin Isfahan
makaminin karara giderken kullandigi Neva, Cargah, Segdh perdeleriyle Diigdh
perdesinde karar ettigi anlasilabilmektedir.

Her iki tarifin de, sunulan bilgiler dogrultusunda yukarida yapilan analizlerine
gore; Hizir Aga’nin tarifinin igerisindeki seyirde kullandigi perdeler hakkinda direkt
olarak ismen bir bilgi bulunmamasina ragmen, tarifte kullanilan Irak makami ve karar
perdesi olan Irak perdesi dikkate alininca, Nasir Dede’nin detayli ve kapsamli tarifi
icerisinde kullanmis oldugu Isfahan ve Niihiift olusumlarinda kullanilan perdelerin de
Irak perdesine ve hatta daha ilerisine ilerleyen bir seyir igerisinde kullanilmig olmasi, her
iki tarifin de tamamen ayni olmasa bile benzer seyir araliklari igerisinde benzer
duyumlarla kullanilmis oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Tariflerin devaminda her iki tarifin
de Diigah perdesinden pest tarafa dogru Irak, Asiran ve hatta Yegah perdesine kadar inen
seyirlerden sonra ayni1 sekilde Diigah perdesinde karar etmis olmalar1 da her iki tarif i¢in
ortaktir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Sultan-i Irak terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Terkiplerin tarifi yapilirken her iki tarifte de tarif igerisinde farkli olusumlar
kullanilip 6zelliklerinden faydalanilmistir. Kullanilan bu farkli olusumlarin seyir
araliklarinda ufak farklar olsa da seyirlerde kullandiklar1 perdelere bakildiginda ortak
olarak kullanilmig birgok perde bulundugu goriilebilmektedir. Tariflerin sonuna
bakildiginda her iki tarifinde karar perdesinin ayni oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla, bu

iki ismin Sultan-1 Irak terkibi hakkinda benzer anlayislara sahip olduklar1 gériilmektedir.

231 Nasir Dede Niihiift terkibi tarifi: Neva yapmaya baslayip Asiran yaparak karar eder (Tedkik u
Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 24b).
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3.1.53. Siinbiile

Stinbiile Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” baglikli boliimde
tarifini verdigi 30. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 36. terkiptir.
3.1.53.1. Tefhimii’l Makamat’ta Siinbiile Terkibi Tarifi

Tiz Diigdh (Muhayyer) perdesinden kopup (baslayip), Nim Kiirdi%*2, Muhayyer
ve Gerdaniye perdelerini gosterip bi-Evi¢ (Evi¢ kullanmadan) Nim Acemi ile Hiiseyni

perdesine inip ve Hiiseyni perdesinden Saba iisliibu gibi inip Diigah perdesinde karar

eder23,

3.1.53.2. Tedkik u Tahkik’te Siinbiile Terkibi Tarifi

Muhayyer perdesinden baslayip, Siinbiile perdesi gosterdikten sonra Muhayyer
perdesinden Nihavend seklinde Hiiseyni perdesine inis yapip Saba karar eder. Bu terkip

kudema-i miiteahhirin (eskilerin sonrakilerinin) icadidir demek miinasiptir.?34

3.1.53.3. Kiyas

Verilen tariflerin her ikisinde de bastan sonra benzer ifadelerin kullanilmig oldugu
goriilmektedir.

Hem Hizir Aga hem de Nasir Dede Siinbiile terkbinin tarifine Muhayyer
perdesinden baglamistir. Devaminda her iki terkibe ismini de veren Siinbiile perdesi
kullanilip, tekrar Muhayyer perdesinden, benzer perdeler kullanililarak Hiiseyni
perdesine dogru bir inis yapilmistir. Bu Muhayyer perdesinden Hiiseyni perdesine inilen
kistm Nasir Dede’nin tarifinde “Nihavend seklinde inilir” ifadesiyle, Hizir Aga’nin
tarifinde ise Muhayyer, Gerdaniye ve bi-Evi¢ (Evi¢ kullanmadan) Nim Acemi perdeleri

ile” ifadesiyle anlatilmistir.

(3390

232 Byrada kullanilan “nim Kiirdi” perdesi, birlikte ve yan yana kullanildig1 Tiz Diigah (Muhayyer)
ve Gerdaniye perdeleri goz oniine alindiginda tiz taraftaki bir perde olmalidir. Bu dogrultuda tipk1 “Tiz
Diigah” kullaniminda da oldugu gibi, benzer sekilde “Nim Kiirdi” yerine “Tiz nim Kiirdi” olarak kabul
etmek daha dogru kuvvetli bir secenektir.

233 Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12b.

234 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 24a.
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Her iki tarifin de Hiiseyni perdesine yapilan inisin ardindan seyirlerinin karar
kisimlarina bakildiginda ise, iki isminde bu kisimda Saba olusumundan faydalandigi
goriilmektedir. Her iki tarif de Saba yaparak Diigah perdesinde karar etmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Siinbiile terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Terkiplerin tariflerine bakildiginda, her iki tarifte de baslangi¢ perdesinden,
karar perdesine kadar seyir igerisinde aymi ve benzer perdelerin kullanildigi
gorlilmektedir. Kullanilan bu ayni1 perdelerin kullamis siras1 ve seyirlerinin
giizergahlarinin da yine ayni sekilde benzer olduklar1 goriilmektedir.

Dolayisiyla, bu iki ismin Siinbiile terkibi hakkinda tamamen benzer bir anlayisa

sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.54. Sehnaz

Sehnaz Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” baglikli boliimde
tarifini verdigi 57. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 59. terkiptir.
3.1.54.1. Tefhimii’l Makamat’ta Sehnaz Terkibi Tarifi

Tiz Diigdh (Muhayyer) perdesinden kopup (baslayip) Nim Sehnaz perdesi ile
Neva perdesine inip, Neva perdesinden de Hicaz ile Segah perdelerini gosterdikten sonra

Diigah perdesinde karar eder®®,

3.1.54.2. Tedkik u Tahkik’te Sehnaz Terkibi Tarifi

Muhayyer perdesinden HicAz yaparak baslayip Uzzal?*® karar eder. Bu terkip

kudema-i miiteahhirinin (eskilerin sonrakilerinin) icatlarindandir ve buna Nihavend-i

Kebir demislerdir. Fakat zamanimizda bu isim ile bilinmektedir?®’.

235 Tefthimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15a.

236 Nasir Dede Uzzal terkibi tarifi: Hiiseyni perdesinden baslayarak Uzzal perdesinde gokca
durarak Hicéz yapip karar eder. Fakat Hiiseyni perdesinden baslandiginda Evi¢ ve Gerdaniye perdelerini
de gostermek gerekir. Bu terkipteki uyusmazlik Hicaz makaminda da mevcut olan uyusmazlikla aynidir
(Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 20a).

237 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Paga 1241/1), s. 27a.
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3.1.54.3. Kiyas

Hizir Aga terkibin tarifine Muhayyer perdesinden baslayip devaminda Sehnaz
perdesini kullanarak Neva perdesine inerek devam etmistir. Burada bahsedilen Sehnaz
perdesi terkibe de adini veren perdedir. Tarifin devaminda ise seyir Hicaz olusumunda
kullanilan perdelerle Hicdz duyumu kullanilarak Hicaz makaminda oldugu gibi Diigdh
perdesinde karar ettirilmistir.

Nasir Dede’nin Sehnaz tarifine baktigimizda ise tarif icerisinde farkli bir
olusumdan faydalanarak anlatim yaptigini gérmekteyiz. Nasir Dede’nin de terkibin
tarifine tipki Hizir Aga’nin tarifinde oldugu gibi Muhayyer perdesi ile basladig
goriilmektedir. Hizir Aga’dan farkl olarak seyrin Muhayyer perdesinde “Hicaz” yaparak
basladigin1 aktarmistir. Tarifin devaminda ise seyir Muhayyer perdesindeki Hicazin
devaminda “Uzzal” yapilarak karar ettirilmistir. Seyrin karara giden kisminda Nasir
Dede’nin tarifte faydalandigi bir diger olusum karsimiza ¢ikmaktadir. Nasir Dede’nin
Uzzal tarifine baktigimizda ise Uzzal terkibinde de Hizir Aga’nin da kullandig1 Hicaz
perdeleriyle benzer perdelerin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bu bilgiler dikkate
alindiginda ise her iki isim de Sehnaz tariflerinde karara giderken benzer perdeleri
kullanmistir. Bu perde kullanimlar1 sonucu karar giderken bir Hicdz duyumu elde
edilmistir. Yine aym sekilde her iki tarifte de seyirler Hicaz makamindaki gibi Diigah
perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Sehnaz terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Terkiplerin tariflerine bakildiginda, seyirler igerisinde bazi farkli olusum
kullanimlari olsa da her iki tarifte de baslangi¢ perdesinden, karar perdesine kadar seyir
igerisinde benzer perdelerin kullanilmis oldugu goériilmektedir. Kullanilan bu benzer
perdelerin kullanig siras1 ve seyirlerinin giizergahlarinin da yine ayni sekilde benzer
olduklar1 goriilmektedir.

Dolayisiyla, bu iki ismin Sehnaz terkibi hakkinda benzer anlayislara sahip

olduklar1 goriilmektedir.

3.1.55. Sehnaz-Biiselik

Sehnéaz-Buselik Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur.

Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeydan-1 Tarifii’| Makamar” baslikli boliimde
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tarifini verdigi 12. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 61. terkiptir.

3.1.55.1. Tefhimii’l Makamat’ta Sehnaz-Biselik Terkibi Tarifi

Oyle levendane (gdsterisli) bir terkiptir ki, Tiz Muhayyer (Muhayyer) perdesinden
kopup (baslayip) Sehnaz nimi ile Evig, Hiiseyni, Neva ve Cargah perdelerini gosterip
sonra da Buselik nimi ile inip Diigdh perdesinde karar eder. Tesiri olan nagmelerden dyle
bir nagmedir ki, comertlige sebep verir?8,

3.1.55.2. Tedkik u Tahkik’te Sehnaz-Biselik Terkibi Tarifi

Muhayyer perdesinden Hicdz yaparak baslayip, Hiiseyni perdesine geldiginde
Buselik (yapip) karar eder. Fakat Hiiseyni perdesine geldiginde “Hisars1” bir yiiriiytis
yapmak cok zarif ve hostur. Bu terkip miiteahhirin (sonrakilerin) icadidir demek

uygundur?®. (Terkiple ilgili bir bilgi de derkenar?*® olarak verilmistir.)

3.1.55.3. Kiyas

Hizir Aga’nin Sehnaz-Biselik tarifi Muhayyer perdesinden baglamistir. Tarifte
her ne kadar “Tiz Muhayyer” olarak ge¢se de orada verilen perdenin Muhayyer perdesi
oldugunu tarifin devaminda kullanilan diger perdelerden anlayabilmekteyiz. Muhayyer
perdesinden Sehnaz perdesi kullanilarak Evig, Hiiseyni, Neva ve Cargah perdeleri
gosterilmistir. Burada dikkat ¢eken perde Evig perdesidir. Dikkat ¢ekmesinin sebebi
Sehnaz terkibinin tarifinde Evi¢ perdesinden hi¢ bahsedilmemis olmasidir. Devamin ise
Cargah perdesinden sonra Biselik perdesi kullanilmistir ve seyir Diigah perdesinde karar
ettirilmistir. Yukarida da bahsedilen farkli Evig¢ perdesi kullanimi disinda Hizir Aga’nin
Sehnaz-Biselik terkibi tarifi Sehnaz baslayip Biselik ile karar edilen bir seyir tarifi ile
anlatilmustir.

Nasir Dede’nin Sehnaz-Buselik tarifine baktigimizda ise tarif icerisinde farkl

olusumlardan faydalanarak anlatim yapildigin1 gérmekteyiz. Seyrin tarifi Muhayyer

238 Tefthimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 11a.

239 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 27b.

240 Seyrin biiyiik kismi Sehnazdadir ve genel agirlik ondadir, Biiselik ise igindeki belirli bir kisimda
vardir. Boyle olmasindan dolay1 belirli bir kismin, parganin genele oranina bakilinca Biselik-Sehnaz demek
daha dogrudur. Dinlenince Asiran, hata yapilan kisim olarak goriinse de giiya asil kismindadir. Yine
gercege uygun bir adlandirma vardir (Nafiz Pasa 1241/1), s. 27b.
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perdesinde Hicaz yaparak baslamistir. Devaminda Hiiseyni perdesine gelinmistir.
Hiiseyni perdesine gelindiginde Hisar terkibindeki gibi bazi yliriiyiisler yapilmasi tavsiye
edilmistir. Burada bahsedilen bu “Hisars1” yiirliylis s6ylemi irdelendiginde, yukarida
Hizir Aga’nin tarifinde dikkat ¢ekilen Evi¢ perdesinin, Nasir Dede’nin Sehnaz-Biselik
tarifinde de mevcut olabilecegi diislincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu diisiincenin olugmasinin
sebebi ise Evig perdesinin, Nasir Dede’nin Hisar terkibi tarifinde de bulunuyor olmasidir.
Yan ciimleler igerisinde verilen bu detaylar biraz irdelendiginde bu gibi ortak kullanimlar
tespit edilebilmektedir.

Seyrin devaminda Hiiseyni perdesine gelindikten sonra ise faydalanilan bir diger
olusum olan Buselik kullanilarak, seyir Diigah perdesinde karar ettirilmistir.

Bu analizi yapilan tariflere bakildiginda, her iki tarifin de Muhayyer perdesinden
basladig1 goriilmektedir. Devaminda seyirlerde Hizir Aga’nin Sehndz perdesini
kullanarak, Nasir Dede’nin Muhayyer perdesinde Hicaz yaparak, Hiiseyni perdesine
geldigi, ardindan her iki tarifte de Biselik kullanilarak Diigah perdesinde karar edildigi
goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Sehnaz-Biselik terkibi hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Terkiplerin tariflerine bakildiginda, seyirler i¢erisinde bazi farkli olusum
kullanimlar1 olsa da her iki tarifte de baslangi¢ perdesinden, karar perdesine kadar seyir
icerisinde benzer perdelerin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Kullanilan bu benzer
perdelerin kullanis siras1 ve seyirlerinin gilizergahlarinin da yine ayni sekilde benzer
olduklar1 goriilmektedir.

Dolayisiyla, bu iki ismin Sehnaz-Biselik terkibi hakkinda benzer anlayislara

sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.1.56. Vech-i Arazbar

Vech-i Arazbar Hizir Aga’nin kendi icad ettigi bir terkiptir. Nasir Dede de bu
terkibin tarifini vermistir. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l
Makdmar” baglikli boliimde tarifini verdigi 61. terkiptir. Nasir Dede’nin Tedkik u

Tahkik’in ikinci boliimiindeki terkipleri anlattig kisimda tarifini verdigi 31. terkiptir.
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3.1.56.1. Tefhimii’l Makamat’ta Vech-i Arazbar Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinde kopup (baslayip) Evi¢ perdesinden bi-Hiiseyni (Hiiseyni
kullanmadan) Nim Hisar perdesine inip Neva ve Cargah perdelerini gosterip Segah
perdesinde karar eder. Yine Gerdaniye perdesinden kopup (baslayip) Arazbar yolu-
yiirliyiisii ile Segah perdesine inip Segah perdesinde kalir (karar eder). Bu anlatilan terkip
bu fakirin icadidir (kendisinden bahsediyor). Pek bilinmeyen sirin bir terkiptir.
Isitildiginde comertlige ve ihsana sebep verir?*,

3.1.56.2. Tedkik u Tahkik’te Vech-i Arazbar Terkibi Tarifi

Arazbar yaparak baslayip Segah perdesinde karar eder. Fakat karar ederken Beyati
perdesi almasi kurallarindandir. Bu terkip halen kiymetli padisah musahibi (muhabbet

dostu) olan Hizir Aga’nin icadidir®¥.

3.1.56.3. Kiyas

Vech-i Arazbar terkibi Hizir Aga’nin icad ettigi bir terkiptir. Bu sebeple Nasir
Dede bu terkibi ya ortak misiki ortamlarinda duyarak, ya da direkt Tefhimii’l
Makamat’taki Hizir Aga’nin tarifini okuyarak 6grenmis olmalidir. Tarifleri kiyaslarak
Vech-i Arazbar terkibinin Hizir Aga’dan Nasir Dede’ye gelene kadar ki siirede herhangi
bir degisime ugrayip ugramamis oldugu, asagida yapilan analizle goriilmiis olacaktir.

Hizir Aga kendi icad ettigi Vech-i Arazbar terkibinin tarifine Gerdaniye
perdesinden baslamistir. Devaminda Evi¢ perdesi ile Hiiseyni perdesi yerine Hisar
perdesini kullanarak seyri Neva ve Cargah perdeleri lizerinden Segah perdesine getirip
Segah perdesinde karar ettirmistir. Seyri Segah perdesinde karar ettirdikten sonra tarifin
burada bitmeyip bir seyir hareketi daha yaptigi goriilmektedir. Yine Gerdaniye
perdesinden seyre baglayip devaminda farkli olarak Arazbar olusumundan faydalanarak
tarifi sonlandirmistir. Bu kismi “Yine Gerdaniye perdesinden perdesinde kopup
(baslay1p) Arazbar yolu, yiiriiytisii ile Segah perdesine inip Segah perdesinde kalir (karar

eder.” climlesiyle ifade etmistir. Buradaki Arazbar yolu ile Segdh perdesine iner

21 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15b.
242 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 23a.
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kismindaki “Arazbar yolu” kismindaki ifadeyi anlamak igin Hizir Aga’nin Arazbar?*3
tarifine bakmamiz gerekmektedir. Arazbar tarifine bakildiginda Vech-i Arazbar tarifinde
seyrin ilk kismindaki Evi¢ perdesi kullanimindan farkli olarak “Arazbar yolu” ifadesiyle
birlikte Acem perdesinin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Hiiseyni perdesi kullanimi
ise “bir miktar pest basilir” denilmistir. Yine seyrin ilk kismindaki Nim Hisar
perdesindeki kadar pest bir kullanim olmasa da ona yakin bir kullanim oldugu
goriilmektedir. Devaminda yine benzer sekilde Segah perdesinde karar edilmistir.

Nasir Dede’nin Vech-i Arazbar tarifine baktigimizda ise, Hizir Aga’nin tarifinde
Segah perdesinde kalis yapildiktan sonra, seyrin ikinci kisminda kullanmis oldugu
Arazbar olusumunu, Hizir Aga’dan farkli olarak seyrin basinda kullandig1 gériilmektedir.
(Nasir Dede’nin tarifin sonunda verdigi Beyati perdesi kullanimi bilgisinde gegen bu
Beyati perdesinin, Neva perdesi ile Hisar perdesi arasindaki pestlikte bir perde oldugu
g6z oniline alindiginda, Hizir Aga’nin tarifindeki Nim Hisér perdesi kullanimi ile benzer
amaclarla kullanildig1 s6ylenebilir.)

Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’1 yazmis oldugu diisiiniilen yillardan (1761-
1777244, Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’i yazdig1 yila (17962%°) gelinceye kadar gegen
pek de uzun sayilmayacak siire igerisinde bile biiyiik ¢apli olmasa da degisimler oldugu
goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Vech-i Arazbar terkibi hakkinda her iki isim de
bilgi vermistir. Bu terkibin Hizir Aga’nin icad ettigi bir terkip olmasi ve Nasir Dede’nin
tarifinde Hizir Aga’nin ismini vererek tarifi anlatmasindan anlasilacag1 {izere tarifi
dogrudan veya dolayl bir sekilde Hizir Aga’dan 6grendigi, okudugu goriilmektedir. Bu
sebeple ¢ok ufak farkliliklar olsa da genel hatlariyla her iki tarif de benzerdir. Bu iki ismin
Vech-i Arazbar terkibi hakkinda benzer anlayislara sahip olduklar1 goriilmektedir.

243 Hizir Aga Arazbar terkibi tarifi: Gerdaniye perdesinden baslayip Acem gosterdikten sonra
Hiiseyni perdesini bir miktar pes (kalin) sekilde gosterir. Sonrasinda Hiiseyni, Neva ve Cargah gosterir.

Sonra yine Gerdaniye perdesinden az Once anlatilan yolu izleyip Diigdh perdesine inip karar eder
(Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13b).

244 Uslu, Saraydaki Kemanci Hizir Aga ve Miizik Teorisi, 2009, s. 43.
245 Tura, Tedkik i Tahkik - Inceleme ve Gergegi Arastirma, 2006, s. 12.
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3.1.57. Yegah

Yegah Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi bir olusumdur. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” basglhikli boliimde
tarifini verdigi 43. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 45. terkiptir.
3.1.57.1. Tefhimii’l Makamat’ta Yegah Terkibi Tarifi

Aynen tipki Neva gibidir. Fakat Diigah perdesine geldiginde Rast, Irak ve Asiran
perdelerini gosterip Yegah perdesinde karar eder. Bu su’benin (Yegah olusumunun) Neva
makamindan farki Neva perdesine karsilik gelen perdede karar etmesiyle ilgili
uygunlugu, yakinligi ve benzerligi ile Neva dairesine dahil oldugu sayilip, bu daireden

dogan olusumlardan biri olarak gdz 6niine alinmistir?*®,

3.1.57.2. Tedkik u Tahkik’te Yegah Terkibi Tarifi

Kudema-i miiteahhirin (sonrakilerin eskileri) ve kudemaya (eskilere) gore Yegah
terkibi iki perdeden yani, bir Diigdh perdesi ve sonrasinda Rast perdesinden veya bir
Diigah perdesi-Rast perdesi arasindaki gibi bir araliga sahip olan iki perdenin 6nce daha
tiz olanin tarafini, sonra da daha pest (kalin) olanin tarafinin gosterilmesinden olusmustur.
Oyleyse simdi (bu anlatim iizerine) Asirdn ve ardindan Yegah perdesi gdstermekten
meydana gelebilecegi anlasilabilir. Fakat eklenen nagmelerle olusan olusumlarin bazi
eserlerde bu sekilde icra edilmesine “Yegah terkibidir” denildigini isittigim terkip ise su
sekildedir: Neva perdesinden baslayarak Hiiseyni ve tekrar Neva ve Hicaz ve Cargah
perdelerini gosterip, sonra yine Hicdz ve Neva perdelerine gelince Diigadh ve Kiirdi
perdeleri, sonrasinda Diigah perdesi gosterilip Asiran seklinde Yegah perdesine gelip

burada (Yegah perdesinde) karar eder?*’.

3.1.57.3. Kiyas

Hizir Aga tarifine Yegah olusumunun Neva makami ile olan benzerligine dikkat
cekerek baslamistir. Fakat tarifte verilen ciimleden bu benzerligin Diigdh perdesine

PR

gelene kadar siirdiigii, Diigah perdesinden sonra durumun degistigi anlasilabilmektedir.

206 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13b, 14a.
247 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 25a, 25b.
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Diigah perdesine gelene kadar ki kismin Neva gibi oldugu bilgisine gore burada
kullanilan perdeleri Hizir Aga’nin Neva tarifine bakarak tespit etmeye ¢alisabiliriz. Fakat
Hizir Aga Tethimii’l Makamat’ta Neva ile ilgil bir tarif vermemistir. Dolayisiyla Diigah
perdesine gelene kadar ki kisim hakkinda bir bilgi olmadig1 i¢in bu kisimla ilgili bir analiz
yapilamamaktadir. Neva makamina benzeyip Diigdh perdesinden sonra Neva
makamindan ayrisan kisma baktigimizda ise Diigah, Rast, Irak ve Asiran perdelerini
gosterip Yegah perdesinde karar eden bir seyir goriilmektedir.

Nasir Dede’nin Yegah tarifine baktigimizda tarifin baginda perdeler iizerinden
ilerleyen bir seyir anlatim1 yerine birisi digerinden daha pest olan iki perdenin, Diigah ve
Rast 6rneginde oldugu gibi veya benzer araliklara sahip iki perdenin dnce tiz tarafini,
sonra da pest tarafinin gostererek icra edilen bir terkip anlatimi yapildigi goriillmektedir.
Bu ilk kismin Hizir Aga’nin tarifiyle ortak bir noktas: bulunmamaktadir. Cilinkii zaten
Nasir Dede perdelerden olusan bir seyir hareketi tarifi vermemistir.

Fakat Nasir Dede tarifinin devaminda Yegah olarak isimlendirilen bagka bir tarif
daha duydugunu ifade etmistir. Bu tarif Yegah tarifinin ilk kismindaki tariften farkli
olarak perdelerin verildigi bir seyir anlatimi seklindedir. Bu tarife baktigimizda ise; Neva
perdesinden baglayan bir seyir karsimiza ¢ikmaktadir. Devaminda Hiiseyni ve Neva
perdeleri, ardindan Hicaz, Cargah perdeleri gosterilmistir. Sonrasinda tekrar Hicaz, Neva
perdelerine gelinip, Diigah ve Kiirdi perdeleri gosterilip, Diigdh perdesinden Asiran
yaparak Yegah perdesinde karar edilmistir.

Tarifin ikinci kisminda verilen bu seyir de tipki Hizir Aga’nin tarifinde oldugu
gibi Neva perdesiyle baslamistir. Neva perdesinden Diigah perdesine gelinen aralikla
ilgili bir kiyaslama yapilamamaktadir. Clinkii Hizir Aga’nin tarifinde de bu kisim
hakkinda bir bilgi yoktur. Tariflerin Diigah perdesinden sonraki kisimlarina bakildiginda
ise ortak kisimlarin oldugu goriilmektedir. Nasir Dede bu kisimda Asiran seklinde Yegah
perdesinde karar eder ifadesini kullanmistir. Nasir Dede’nin Asiran tarifine baktigimizda
“Irak yaparak baglayan Irak perdesinde karar eden bir olusum” karsimiza ¢ikmaktadir.
Irak tarifi ise Diigdh perdesinden baslayip Rast ve Irak perdeleriyle devam edip Irak
perdesinde karar etmektedir. Yegah tarifindeki “Asiran” ifadesinin her iki tarifte de

mevcut oldugu goriilmektedir. Hizir Aga’nin tarifindeki Diigah perdesi ile gelen ifadeye
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bakarsak “Diigah perdesine geldiginde Rast, Irak ve Asiran perdelerini gosterip Yegah
perdesinde karar eder.” seklinde bir anlatim yaptigin1 goérebilmekteyiz. Biitiin bu bilgiler
g6z Ontine alindiginda tariflerin Diigah perdesinden sonraki kisimlarinda benzer perdeler
benzer sekillerde benzer seyirler igerisinde kullanilmistir. Her iki tarif de Yegéh
perdesinde karar ederek Yegah olusumunun tarifi sonlandirilmigtr.

Sonug olarak bakildiginda ise; Yegah terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermistir. Hizir Aga tarifinde Neva olusumundan faydalanmistir. Neva makamuyla ilgili
bir tarifi olmamasindan dolayr da tam bir kiyaslama yapilamamistir. Fakat seyirde
kullandig1 biitlin perdeler olmasa bile bazi perdelerden ve seyir Ozelliklerinden
bahsetmistir. Neva makaminin icra edildiginde olusan duyum diger anlatimlarindaki
benzer tarifler géz Oniine alminca, Yegdh olusumu tarifiyle ilgili bir fikir sahibi
olunabilmistir. Bu dogrultuda Nasir Dede’nin verdigi tariflerden sonda olan, baska bir
misiki kaynagindan-eserinden duydugu ve aktardig: tarif ile Hizir Aga’nin yukarida
bahsedilen tarifi arasinda bir kiyaslama yapilabilmektedir. Belirtilen seyirlerin
basladiklar1 perdelerin ve devaminda kullanmis olduklar1 perdelerin benzer oldugu
goriilmektedir. Seyirlerin karar etme kisimlari ise yine aym sekilde benzer noktalar
icermektedir. Bu sebeple farkli noktalari olmasina ragmen seyirlerin ortak kisimlari ve
tarif edilen duyumlar g6z Oniine alindiginda genel hatlariyla her iki tarifin benzer
ozellikere sahip olduklar1 goriilmektedir.

Bu iki ismin Yegah terkibi hakkinda tam olarak olmasa bile kismen benzer

anlayislara sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.1.58. Zavili/Zavil

Zavili/Zavil Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi olusumlardir. Hizir
Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamar” baglikli boliimde
tarifini verdigi 22. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci boliimiindeki

terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 44. terkiptir.
3.1.58.1. Tefhimii’l Makamat’ta Zavili Terkibi Tarifi

Rast mukabili (karsilig1) olan Gerdaniye perdesinden kopup (baslayip) Gerdaniye

ile Evig perdeleri arasindaki nim perde ile Hiiseyni ve Neva perdelerini beyan edip
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(duyurup, gosterip) Neva perdesinden de Nikriz lisllibuyla Rast perdesinde karar eder.
Neva perdesinden Rast perdesine donerken nihayetinde Hicaz yerine Cargah perdesi de

kullanilabilir?8.

3.1.58.2. Tedkik u Tahkik’te Zavil Terkibi Tarifi

Gerdaniye perdesinde Rast yaparak baslar. Sonra Hicaz yapip Diigah perdesine
gelince Cargah perdesini gosterip iner ve Rast karar eder. Bu terkip selef (bizden

oncekilerin) icadidir?#,

3.1.58.3. Kiyas

Hizir Aga’nin Zavili tarifine bakildiginda seyrin Gerdaniye perdesinden bagladigi
goriilmektedir. Devaminda Gerdaniye ile Evi¢ perdeleri arasindaki bir nim perdeden
bahsedilmektedir. Bu perdenin tarif edilen konumuna bakilinca giiniimiiz nazariyatindaki
Mahir perdesinden bahsedildigi anlasilmaktadir. Seyir Gerdaniye perdesinden baslayip
bu nim perde (Mabhtir) ile Hiiseyni ve Neva perdelerine inmistir. Seyrin devaminda Hizir
Aga’nin seyirde Nikriz terkibinden faydalandig1 goriilmektedir. Seyir Neva perdesinden
Nikriz seklinde Rast perdesine inip, Rast perdesinde karar ettirilmistir. Hizir Aga’nin
Nikriz? terkibi tarifine baktigimiz da Nim Hiciz ve Segah perdeleri kullanildig
goriilmektedir. Fakat burada Hizir Aga tarifin sonunda “Neva perdesinden Rast perdesine
donerken nihayetinde Hicaz yerine Cargadh perdesi de kullanilabilir.” diyerek Nikriz
terkibi tarifinden gelen Nim Hicaz perdesi yerine Cargah perdesi kullanilabilecegini de
aktarmstir.

Nasir Dede’nin Zavili tarifine baktigimizda ise tipki Hizir Aga’nin tarifinde
oldugu gibi Gerdaniye perdesinden baslayan bir seyir karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat Hizir
Aga’nin tarifinden farkli olarak Nasir Dede Gerdaniye perdesinde Rast yaparak seyre
baslandiginm1 ifade etmistir. Bu Gerdaniye perdesinden baslayan ifadelere bakildiginda

sOylemler farkli olsa da perdeler incelendiginde benzer duyumlarin tarif edildigi

248 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 12a.

249 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 25a.

20 Hizir Aga Nikriz terkibi tarifi: Neva perdesinden kopup (ayrilip) nim Hicaz ile Segah ve Diigah
gosterip Rast perdesinde karar eder (Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 10b.).
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goriilmektedir. Hizir Aga’nin da aslinda Mahir perdesini tarif ederek Gerdaniye
perdesinden Neva perdesine dogru Rast duyumuyla indigi sdylenebilir.

Nasir Dede’nin Zavill tarifinin devamina baktigimizda, yine Hizir Aga’nin
tarifinde de mevcut olan perdelerle Diigah perdesine kadar inildigi goriilmektedir. Burada
yine biraz 6nceki gibi kullanilan ifadeler farkli olsa da kullanilan perdelerin ayni oldugu
goriilmektedir. Nasir Dede seyrinde Neva perdesinden Diigah perdesine “Hicaz yaparak
gelinir.” demistir. Hizir Aga’nin tarifindeki ifade ise Neva perdesinden Rast perdesine
“Nikriz” yapilarak gelindigidir. Nasir Dede’nin Neva-Diigah perdeleri arasinda Hicaz
yaparken kullanmis oldugu perdelerle, Hizir Aga’nin Neva-Rast perdeleri arasinda Nikriz
yaparken kullanmis oldugu perdeler aynidir. Tekrar tarifin son kismina donersek, Nasir
Dede’nin tarifinde Diigdh perdesine geldikten sonra tekrar Cargdh perdesine donme
talimat1 verilmistir. Devaminda seyir Rast perdesine kadar bu Cargah perdesi ile inip
burada (Rast perdesinde) karar etmektedir. Bu son kisimdaki Cargah perdesi ile Rast
perdesinde karar etme durumunun yine Hizir Aga’nin tarifinin sonundaki “Neva
perdesinden Rast perdesine donerken nihdyetinde Hicdz yerine Cargdh perdesi de
kullanilabilir.” ifadesinden Hizir Aga’nin tarifinde de ayni sekilde mevcut oldugu
goriilmektedir. Her iki tarif de benzer sekilde Rast perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Zavil/Zavili terkibi hakkinda her iki isim de bilgi
vermigstir. Verilen bu bilgilerin yapilan analizleri sonucunda, tariflerin basindan sonuna
kadar, farkli ifade kullanimlariyla anlatim yapilmis olsa bile esasinda bu farkli ifadelerin
ayni1 perdeleri ve seyirleri anlattigir goriilmiistiir. Ve devaminda bu benzer seyirler yine
benzer sekilde ayn1 perdede karar ettirilmistir. Biitiin bu analizler g6z 6niine alindiginda
bu iki ismin Zavil/Zavili terkibi hakkinda benzer bir anlayisa sahip olduklari

goriilmektedir.

3.1.59. Zirkeshaveran/Dilkeshaveran

Zirkeshaveran/Dilkeshaveran Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin tarifini verdigi
olusumlardir. Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikl1 boliimde tarifini verdigi 37. olusumdur. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in ikinci

boliimiindeki terkipleri anlattig1 kisimda tarifini verdigi 84. terkiptir.
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3.1.59.1. Tefhimii’l Makamat’ta Zirkeshaveran Terkibi Tarifi

Tam olarak Hiiseynl makamini yapip, inip Irak perdesinde acik bir sekilde karar

eder??,

3.1.59.2. Tedkik u Tahkik’de Dilkeshaveran Terkibi Tarifi

Hiiseyni yaparak baslayip Irak karar eder. Bu terkip miiteahhirin-i selef

(sonrakilerin éncekilerinin) icadidir demek daha uygundur?®,

3.1.59.3. Kiyas

Verilen her iki tarifinde tamamen ayni1 sekilde yapildig1 goriilmektedir.

Hem Hizir Aga hem de Nasir Dede terkibin tarifini yaparken Hiiseyni
makamindan faydalanmistir. Tariflerin devaminda ise her iki tarif de Hiiseyni makami
gosterildikten sonra Irak perdesinde karar ettirilmistir.

Sonug olarak bakildiginda ise; Zirkeshaveran/Dilkeshaveran terkibi hakkinda her
iki isim de bilgi vermistir. Verilen bu bilgilere bakildiginda tariflerin seyirlerinde bastan
sona kadar ayni olusumlardan faydalanilip devaminda ise seyirlerin yine ayni sekilde ayn1
perdede  karar  ettirildigi = gérilmektedir.  Dolayisiyla  bu  iki  ismin
Zirkeshaveran/Dilkeshaveran terkibi hakkinda tamamen benzer bir anlayiga sahip

olduklar1 goriilmektedir.

251 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13a.
252 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 30b.
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SONUCLAR VE BULGULAR

Hizir Aga’nin makam tarifleri, usiller, saz tasvirleri iceren Tefhimii’l Makdmat fi
Tevlidi Nagdamdt isimli eseri incelendiginde eserde gecen olusumlarin su sekilde
siniflandirildig: goriilmektedir;

a. On Iki Makam: Rast, Irak, Isfahan, Kigek, Biiziirk, Zirgtle, Rehavi,
Hiiseyni, Hicaz, Biselik, Neva, Ussak?®,

b. Yedi Avaze: Gevest, Nevrliz, Selmek, Sehnaz, Hisar, Segah-Maye,
Gerdaniye®®,

c. Dort Su’be: Yegah, Diigah, Segah Cargah?®,

d. Terkipler

Nasir Dede’nin makam tarifleri, ustller, misiki hakkinda faydali bilgiler ve
tavsiyeler gibi konular iceren eseri Tedkik u Tahkik isimli eseri incelendiginde eserinde
gecen olusumlarin su sekilde siniflandirildigi goriilmektedir;

a. On Dort Makam: Rast, Segah, Neva, Nisabir, Hiiseyni, Rahevi, Buselik,
Stz-i Dilara, Hicaz, Isfahan, Nihavend, Irak, Ussak?®,
b. Terkipler: Eserde 125 ilk kisimda, on bir de sonradan yazilan “Zeyl”

kisminda olmak iizere toplam 136 terkip tarif edilmistir.

Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagamat ve Tedkik u Tahkik isimli eserlerde adi
gecen tiim olusumlar (makam, terkip, avaze, su’be) tarafimizca saptanmis, eserlere gore

dagilimlar1 belirlenip, asagida tablo seklinde verilmistir.

Eserlerde Adi1 Ge¢cen Tefthimii’l Tedkik u
Olusumlar Makamat Tahkik
Acem X X
Acem-Asiran X X
Acem-Biiselik X
Acem-Nevriiz X
Acem-Rast X

253 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 3a.
254 Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 3b
255 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 4a.
256 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 8b, 9a.
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Anber-efsan
Araban
Arazbar
Arazbar-Biselik
Arazbar-Zemzeme
Asiran
Asiran-Maye
Asiran-Zemzeme
Baba Tahir
Bahr-i Nazik
Beste-Hisar
Beste-Isfahan
Bestenigar
Bestenigar-1 atik
Bestenigar-1 kadim
Beyati
Beyati-Araban
Bezm-ara
Biselik
Biiselik-Asiran
Biiziirk

Canfeza

Cargah

Cargah Su’be
Cargah-Acem
Dilara

Dilaviz

Dildar

Dilkes

Dilnisin

Dilriba

Dilkeshaveran/Zirkeshaveran

Diigah
Diigah-Acem
Diigah-1 Kadim
Evc-i ara

Evic
Evic¢-Biselik
Evic¢-Muhalif
Evi¢-Nihavend
Ferahfeza
Ferahraz
Gerdaniye
Gerdaniye-Biselik

X X X X X X

X X X

X X X

X X

X X

XXXXXXXXXXXXX XXX X XX X X

XXX X XX XX

XXX X XXX XXX
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Gerdaniye-Kiirdi
Gerdaniye-Nigar
Gevest

Gonce-i Rana
Giilizar

Giilruh

Giilzar

Hicaz
Hicaz-Acem
Hicaz-Biiziirk
Hicazeyn
Hicaz-Muhalif
Hicaz-Zemzeme
Hisar
Hisar-Biselik
Hisarek
Hisar-Evig
Hisar-1 Kadim
Hisar-Kiirdi
Himayun

Hiazi

Hiiseyni
Hiiseyni-Asiran
Hiiseyni-Kiirdi
Hiizzam
Hiizzam Rimi
Hiizzam-1 Cedid
Hiizzam-1 Kadim
Irak

Irak-Maye
Isfahan
Isfahanek
Isfahanek?
Isfahan-Zemzeme
Karcigar

Kiicek
Kiicek-Zemzeme
Kiirdi

Lale-ruh

Mihur
Mahur-Asiran
Mahurek

Mahiirek-i kebir-i kadim

Mahir-i Kebir

X X XXX X X

X X X X XX X XXX X X

X X

X X

X

XXXXXXXX XXXXXX X X X X X

XXX X XXX

X X X X

X X X
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Mabhiir-i Sagir
Mavera-ii nehr
Maye

Maye-Atik
Meclis-efriiz
Muhalifek
Muhalif-lrak
Muhayyer
Muhayyer-Biiselik
Muhayyer-Kiirdi

Muhayyer-Siinbiile

Miiberka
Miistear
Miiskiye

Naz

Nazenin

Neva
Neva-Acem
Neva-Asiran
Neva-Biselik
Neva-Kiirdi
Nevriiz

Nevriiz-i Acem
Nevriiz-i Sultani
Nevriz-Rumi
Nigar

Nigar-nik
Nigarnik-Acem
Nihavend
Nihavend-i Cedid
Nihavend-i Kebir
Nihavend-i Rami
Nihavend-i Sagir
Nikriz/Niyriz
Nisabir
Nisabiirek
Nisavurek

Niyaz

Niihiift

Niihiift-i kadim
Pencah-1 Asl
Pencgah-1 Zaid
Penc¢gah
Rahat-feza

X X XX X XXX

X X

X

X XX XX XXX

X X

X XXX XXX

XXX X X XX

XXXXX XXXXX XX XX XXXXX

X
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Rahatii’l-ervah
Rahevi
Ramiscan

Rast
Réast-Maye
Rehavi

Rekb

Ruh-efza
Riyi-lrak

Saba
Saba-Ussak
Safa

Sazkar
Sebz-ender-sebz

Sebz-ender-sebz kadim

Segah
Segah-Acem
Segah-Maye
Selmek

Siphir

Sultan-i Irak
Siz-dil

Siz-1 Dilara
Sizinak
Siinbiile
Siinbiile-i Kadim
Siinbiile-Nihavend
Sedd-i Araban
Sehnaz
Sehnaz-Biiselik
Sehr-i naz
Sevk-aver
Sevk-engiz
Sevk-i dil
Sevk-i dil?
Siraz

Tahir-i Kebir
Tahir-i Sagir
Tiirki-Hicaz
Ussak
Ussak-Maye
Uzzal
Uzzal-Acem
Vech-i Arazbar

X X X X X

X X X X

X X X X X X

X X

XX X X X X

X X X X

XXXXXXXXX X

X

XXHKXXXXXXXXXXXXXXXX X

X X
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Vech-i Hiiseyni
Yegih

Zavil/ Zavili
Zemzeme
Zengiile/ Zirgiile
Zirefkend-Kigek
Zirkeside

XX XX XX X
X X X X

Sekil 15. Tethimii’l Makamat Fi Tevlidi Nagamat ve Tedkik u Tahkik isimli Eserlerde Adi
Gegen Tiim Olusumlar (Makam, Terkip, Avaze, Su’be vb.) ve Dagilimlart

Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin her ikisinin de eserlerinde ortak olarak bulunan
olusumlarin tarifleri {izerinden, birbirleriyle kiyaslanip, analizler yapilmistir. Bu
kiyaslama ve analizler, olusumlarin tariflerinde verilen perde kullanimlari, tariflerin
baslangi¢ ve bitis, yani karar perdeleri arasinda tarif edilen perde hareketleri ve bu perde
hareketlerinin olusturdugu seyirler gibi noktalar dikkate alinarak yapilmustir.

Yapilan analizler sonucunda Hizir Aga’nin eseri olan Tethimii’l Makamat’ta
altmis dokuz adet olusum ismi gectigi sonucuna ulasilmistir?®®’. Eserde gecen bu altmis
dokuz adet olusumun altmis bir tanesinin tarifi verilmistir. Nasir Dede’nin Tedkik u
Tahkik isimli eserinde yiiz elli adet olugum ismi gectigi goriilmektedir ve bu olusumlarin
hepsinin tarifi eser i¢erisinde verilmistir.

Tefhimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik’in her ikisinde birden adi gegen ve tarifi
verilmis ortak olusumlar1 inceledigimizde ise bu ortak olusumlarin sayisinin elli dokuz
oldugu tespit edilmistir?8. Adi her iki eserde birden ortak sekilde gegen ve tarifi verilmis

olusumlar, hazirlamis oldugumuz asagidaki tablo seklinde verilmistir.

%7 Hizir Aga’min eserinde muhtemelen sadece eski edvarlarda bahsedildigi igin, iizerinde

durulmadan, merkezinde Horasan yazan “Bakiyye-i Nagamat” isimli bir daire i¢inde yazilmis 35 olusum
daha vardir. Bunlardan bazilar Nasir Dede’nin eserinde de mevcuttur. Fakat bu daire ve igerisindeki
olusumlar yazar Hizir Aga tarafindan da zamanimizda kullanilmayan seklinde nitelendirilip detay bilgi
olarak verilmis, diger tarif ettigi, eserinin odak noktasi olan olusumlardan ayr1 bir noktaya konmustur. Bu
nedenler dolay1 bu 35 olusum ¢alismamizdaki Hizir Aga’nin lizerinde durdugu asil olusumlar arasina dahil
edilmemistir. (Bu daireden tez ¢alismamizin ikinci Béliimiinde bahsedilmistir.)

28 Hizir Aga’nin “Makamat” tablosunda adi gegip, iizerinde durulmus olan bazi makamlarin
tarifleri muhtemelen herkes tarafindan bilinen makamlar oldugu diisiiniilerek verilmemistir. Fakat bu
makamlardan edvar igerisinde siklikla ve dnemle bahsedilmistir ve diger olusum tariflerini yaparken dahi
bu makamlara basvuruldugu goriilmiistiir. Bu sebeplerden dolay1 bu ortak listeden ¢ikarilmalari uygun
goriilmemistir. Bu 6zel durumdan ilerleyen sayfalarda basedilmistir.

166



Tefhimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik’te

X N 0~ WNE

A DA DWWWWWWWWWWNDNNDNDNNMNDNNNDNNNRPERPRPPRPERPERPRERPEREPRPREREO
NP OO NOOOITR,WNPEFPOOONOUIARWNEPOOONO UL WDNPEO-:-

Adi Geg¢en Ortak Olusumlar
Rast
Irak
Isfahan
Kiicek (Zirefkend-Kiicek)
Biiziirk
Zirgiile
Rehavi
Hiiseyni
Hicaz

. Biiselik

. Neva

. Ussak

. Acem

. Acem-Asiran

. Araban

. Arazbar

. Baba Tahir/Tahir-i Kebir
. Beyati

. Beste-Isfahan

. Bestenigar

. Buiselik-Asiran

. Diigah

. Evic

. Evi¢-Biselik

. Gerdaniye

. Hisar

. Hazi

. Hiimayiin

. Hiiseyni-Asiran
. Hiizzam

. Kiirdi

. Mahir

. Muhayyer

. Miistear

. Nevriiz

. Nihdvend/Nihavend-i Kebir
. Nihavend-i Riimi
. Nihavend-i sagir
. Nikriz/Niyriz

. Nisabir

. Nisabtirek

. Niihiift
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43. Pencgih

44, Rahatfeza

45. Rahatii’l-ervah
46. Riayi-lrak

47. Saba

48. Sazkar

49. Segah

50. Segah-Maye/Maye
51. Selmek

52. Sultani-lrak

53. Siinbiile

54. Sehnaz

55. Sehnaz-Biiselik
56. Vech-i Arazbar
57. Yegah

58. Zavil/Zavili

59. Zirkeshaveran/Dilkeshaveran

Sekil 16. Tethimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik’in Her ikisinde Ortak Sekilde Ad1 Gegen ve

Tarifi Verilen Olusumlar

Bu ortak sekilde gecen elli dokuz olusumun yedi tanesinin karsilastirmasi ve
dolayisiyla analizi yapilamamustir. Bu olusumlar hem Hizir Aga’nin hem Nasir Dede’nin
ozelikle diger olusumlardan farkli bir yapi igerisinde yaziya dokme ihtiyact duyduklari,
“Makam” listesi ve tablosunda belirttikleri olusumlardandir. Buna ragmen Hizir Aga
eserinde bu yedi makamin tarifini vermemistir. Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’inde ise
bu makamlarin tarifleri mevcuttur. Lakin her iki eserde de tarif olmadigi i¢in dogal olarak
analiz yapilamamustir.

Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat’ta diger olusumlardan ayirarak, ayri olarak
cizdigi “Makamdt” tablosunda bulunan fakat tarifi yapilmayan makamlar sunlardir: Rdst,
Irak, Kiigek, Hiiseyni, Hicdz, Biiselik, Nevd, Ussak.

Bu sekiz makamdan biri olan Kégek makamu ile ilgili Hizir Aga’nin bir tarif
vermemis oldugu goriilmistiir fakat Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’indeki Kigek
tarifinin icerigine bakildiginda Hizir Aga’nin eserinde Zirefkend-Kiicek ismiyle gecen
olusumun igerigiyle uyusan, benzer tariflerin verildigi goriilmiistiir ve bu baglamda bir

kiyaslama yapilmustir.
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Hizir Aga’nin donemindeki Kicek makamiyla ilgili bir tarif vermedigi, eserinde
Zirefkeden-Kigek ismiyle gegen olusumun Nasir Dede’nin zamanina gelene kadar, ciddi
boyutta olmasa bile, isimsel bir degisim yasadiktan sonra Klgek ismiyle anildigi sonucu
cikarilmigtir ve Hizir Aga’nin Kligek ismiyle gegen olusumu Kigek/Zirefkend-Kiigek
olarak incelenip, tarifi yapilmayan makamlar arasindan ¢ikarilmustir.

Yukarida bahsedilen durum ile beraber, Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki
“Makamar” tablosunda verilen fakat tarifi yapilmayan yedi makam su sekildedir: “Rdst,
Irak, Hiiseyni, Hicdz, Buselik, Nevd, Ussak.” Bu makamlarin ismi ortak sekilde her iki
eserde de gegmesine ragmen Hizir Aga’nin eserinde tarifleri verilmediginden,
kiyaslamasi ve analizi yapilamamustir.

Eserlerdeki Tarif Bicimleri

Eserlerde gecen olusumlarin tariflerine bakildiginda olusumlarin tarif edilisleri
“dortlii besliler” gibi belirli kaliplar tizerinden yapilmamustir. Tarifler cogunlukla perdeler
ve bu perdelerin hareketleri lizerinden anlatilan seyirler kullanilarak yapilmistir.

Bu tarifler ayrintili olarak incelendiginde ise tiim tariflerin ayni kapsam ve detay1
icermedigi goriilmektedir. Bahsedilen bu tarifler ti¢ ¢esittir:

1. Bastan sona, baslangi¢ perdesinden karar perdesine kadar olusumun biitiin
seyrinin anlatildigi, anlatilan bu seyirde kullanilan perdelerin ve bu perdelerin
hareketlerinin yonleri gibi detaylarin biiyiik bir kisminin verildigi kapsaml tarifler.

2. Olusumun sadece baslangic perdesi ve karar perdesini verip, seyir
igerisindeki perdelerden ve bu perdelerin olusturdugu perde hareketlerinden neredeyse
hi¢ bahsetmeyip, detay vermeden sonlanan tarifler.

3. Olusumun tarifi sirasinda perde kullanimlarindan bahsetmeden olusum
icerisinde, eserde gegen farkli olusumlar iizerine kurulan bir anlatim bigimiyle anlatim
yapan tarifler.

Bu {i¢ tarif etme bigimine baktigimizda ise tarifler yapilirken belirli kaliplar ve
sabit bir tarif etme bi¢cimi kullanilmadigindan, tarifler arasinda yapilacak en iyi analizin,
her olusuma kendi igerigi dl¢iisiince yaklasip, verilen bilgileri diger ismin tarifindeki
verilen bilgilerle hangi 6l¢lide uyustugu veya farklilagti§i konusunda bir sonug elde

edilmeye ¢aligilarak yapilacagi sonucuna varilmistir.
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Bu dogrultuda yapilan analizlerin sonuglarinda ise, bu iki ismin makam, terkip vb.

diger olusumlar hakkindaki tariflerinin ve anlayislarinin “benzer, kismen benzer ve

farkli” olarak ti¢ farkli sonucun ortaya ¢iktig1 gorilmistiir.

diger elli iki olusumun analizi yapilmistir.

Her iki eserde de ortak olarak gecen bu elli dokuz olusumun yedisi haricindeki

Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin eserlerinde ortak olarak gecen

olusumlarin tarifleri ve bu tariflerdeki perdeler, perde kullanimlari, seyirlerin baslangig

ve bitis yani karar perdeleri, baslangic ve karar perdeleri arasinda tarif edilen perde

hareketleri yani “seyirleri” gibi noktalarin dikkate alinarak yapildigi bu analizle birlikte

elde ettigimiz sonuglar ve sonuglarin listelenmis hali su sekildedir:

Tefhimi’l Makamat ve Tedkik u Tahkik’te

0O N O~ wWIN

Ortak Sekilde Ad1 Gegen
Olusumlar
Rast
Irak
Isfahan

Kiicek (Zirefkend-Kiicek)
Biiziirk

Zirgiile

Rehavi

Hiiseyni

Hicaz

. Biiselik

. Neva

. Ussak

. Acem

. Acem-Asiran

. Araban

. Arazbar

. Baba Tahir/Tahir-i Kebir
. Beyati

. Beste-Isfahan

. Bestenigar

. Buiselik-Asiran
. Diigah

. Evi¢

. Evi¢-Biselik

Analiz Sonucu

Kiyas Yapilamadi
Kiyas Yapilamadi
Benzer

Benzer

Farkh

Kismen Benzer
Benzer

Kiyas Yapilamadi
Kiyas Yapilamadi
Kiyas Yapilamadi
Kiyas Yapilamadi
Kiyas Yapilamadi
Benzer

Benzer

Kismen Benzer
Farkh

Benzer

Kismen Benzer
Benzer

Benzer

Benzer

Farkh

Benzer

Benzer
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25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
851
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.

Gerdaniye

Hisar

Hiuazi

Hiimayiin
Hiiseyni-Asiran
Hiizzam

Kiirdi

Mahiir
Muhayyer
Miistear

Nevriiz
Nihavend/Nihavend-i Kebir
Nihavend-i Rimi
Nihavend-i Sagir
Nikriz/Niyriz
Nisabir
Nisabtirek
Niihiift

Pencgah (Pen¢gih-1 Zaid)
Rahatfeza
Rahatii’l-ervah
Riyi-lrak

Saba

Sazkar

Segah
Segah-Maye/Maye
Selmek
Sultani-lrak
Siinbiile

Sehnaz
Sehnaz-Biiselik
Vech-i Arazbar
Yegih
Zavil/Zavili

Zirkeshaveran/Dilkeshaveran

Benzer
Kismen Benzer
Benzer

Farkh

Kismen Benzer
Benzer

Benzer

Benzer
Kismen Benzer
Benzer

Farkh

Farkh

Farkh

Farkh

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer
Kismen Benzer
Farkh

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer

Benzer
Kismen Benzer
Benzer

Benzer

Sekil 17.Tefthimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik’te Ortak Sekilde Ad1 Gegen Olugumlarin
Kiyas ve Analiz Sonuglari
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Hizir Aga ve Nasir Dede’nin;

1. Eserlerde tarifleri yapilmis ortak olusumlar igerisindeki 35 olusum
hakkinda “benzer” bir anlayisa sahip olduklar1 gériilmustiir.

2. Eserlerde tarifleri yapilmis ortak olusumlar igerisindeki 8 olusum
hakkinda “kismen benzer” bir anlayisa sahip olduklar1 goriilmiistiir.

3. Eserlerde tarifleri yapilmis ortak olusumlar igerisindeki 9 olusum
hakkinda “farkli” anlayislara sahip olduklart goriilmiistiir.

4. Her iki eserde de ismen ge¢cmesine ragmen Hizir Aga’nin eserinde tarifi
verilmemesinden dolay1 bir sonuca varilamayan 7 olusum bulunmaktadir.

Biitiin bu sonuglar géz oOniine alindiginda ise Hizir Aga ve Nasir Dede’nin
belirtilen kosullarda yapilan makam, terkip, su’be vb. tim makamsal “olusumlar”
hakkinda verdigi tariflerin ve bu tariflerden yola cikilarak elde edilen makamsal
anlayislarinin %59 oraninda birbiriyle “benzer”, %14 oraninda “kismen benzer”, %15

oraninda ise “farklr”, olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmustir.

Eserlerin Her Ikisinde de Ad1 Gecen
Olusumlar

m1. Benzer m2. Farkli 3. Kismen Benzer 4, Tarifi Yok

Grafik 1. Eserlerin Her ikisinde de Ad1 Gegen Olusumlar.

Bu analizlerdeki “kismen benzer” olarak tespit edilen sonuglarin da benzer
anlamdaki pozitif sonuglar kismma daha yakin oldugu g6z oniine alindig1 takdirde, bu
kismin da dahil edilmesiyle birlikte, olusumlar arasindaki olumlu anlamdaki benzerlik
oraninin %83, birbirlerinden farkli olduklart1 kismin oraninin ise %17 oldugu

sOylenebilir.
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Her Iki Eserdeki Analizi Yapilan
Olusumlarin Benzerlik-Farkhihk
Oranlan

= Benzer = Farkli

Grafik 2. Her ki Eserdeki Analizi Yapilan Olusumlarin Benzerlik-Farklilik Oranlar1

Elde edilen verilerin sonuglari incelendiginde ayni yy.’da yasamis olan Hizir Aga
ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tariflerindeki ve anlayislarindaki benzerliklere ve
farkliliklara sebebiyet vermis olabilecek muhtemel sebepler sunlar olabilir:

1. Madsikiyi 6grendikleri, yetistikleri, egitim aldiklar1 ortamlarin farkli olmasi.

- Hizir Aga egitimine Enderun’da baslamistir. Ogrendikleri ve yazdiklar1 bu
cevre dogrultusunda gelismistir. Donemin saray igerisindeki egitimine ve
miizisyen ¢esitliligine bakildiginda Hizir Aga’nin hangi miizisyenlerle ve
miizik tiirleriyle karsilagsmis oldugu tahmin edilebilmektedir. Avrupa’dan
hediye olarak gelen calgilar1 goriip bu calgilardan biri olan ve ilerde Hizir
Aga’nin mahlasi da olacak Kemani da (Sinekeman1) saraydaki egitimi
sayesinde tanimistir ve ismi Kemani Hiz1 Aga olarak kayitlara gegmistir.

- Abdiilbaki Nasir Dede’nin hayatt dogumundan vefatina kadar hep
Mevlevi dergahi igerisinde ve gevresinde gegmistir. Masiki anlayis1 ve
ogrenimleri bu dogrultuda olup, misiki nazariyesinde yenilikler ortaya

koyarken bile bir ayagi hep kadimden gelen bu gelencksel 6gretilerde
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kalmis, yaptiklarini bu dogrultuda yapmistir. {leri seviyede icracis1 oldugu
ney sazini yine dergahta 6grenmistir.
2. Biitiin 6zelliklerinin yaninda, egitimleriyle ilgili maddede belirtigi tizere iki isim
de donemlerinin 6ne ¢ikmis saz icracilaridir.

- Hizir Aga masiki egitimine basladigt Enderun’da ilk olarak tambur
O0grenmis sonralar1 ise saraya sonradan giren Keman sazina merak salip
Kemani olarak nam salacak kadar bu sazda ustalasip, sarayin kadrolu ilk
keman hocalarindan birisi olmustur (Uslu, 2009).

- Nasir Dede Seyhligini de yaptigt Yenikapt Mevlevihanesi’nin
neyzenbasiligina kadar yiikselebilmis bir neyzendir (Kaya, 2012).

Bu iki isim misiki teorisi lizerine, donemin sartlarina gore sira disi ve yenilikgi
davraniglar sergileyerek kaleme aldiklar1 eserlerinden de goriilecegi gibi misikinin
nazariyat kismina gayet hakim dnemli teorisyenlerdir. Fakat 6zellikle Nasir Dede’nin bu
maddede deginilen “icract olma” konusuna ne kadar Onem verdigi asagidaki
ciimlelerinden net olarak anlasilabilmektedir. Cem Behar da kitabinda bu duruma dikkat
cekmistir (Behar, 20223, s. 41).

- Musikinin teori kismindan once icracilik konusuna dikkat ¢ekmek igin
Tedkik u Tahkik’in daha hemen basinda “Miisiki icrast 6grenimini
giictimiiz dogrultusunda elde ettikten sonra ameliyesi ve nazariyesi (icrast
ve teorisine) ile alakali bazi kitaplar ele gecirip bu kitaplar: iyice

inceleyerek misiki ogreniminde istekli oldum?®®.” ciimlesini kurmustur.

3. Hem Hizir Aga’nin hem de Abdiilbaki Nasir Dede’nin musiki iizerine bir eser
yazma konusundaki hareket noktasinin benzer olmasi.

3

- Hizir Aga “...Zamanin saz ve soziine uygun ifadelerle anlasiimayan,
anlasilmaz olan tariflerin, tanimlarin degistirip, terkiplerin, makamlarin,

su’belerin bazi anlasilmayanlarini agiklamak arzu edilmistir?®.” demistir.

259 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s.2a.
260 Tethimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 1b.
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- Nasir Dede “...Bu zamana gelinceye kadar farkli ifadeler, isimlendirmeler
olusmustur. Hatta bu nedenden dolayr yazilmis olan edvar kitaplarinin
genelinin birbirlerine tamamen uyusmazliklart bulunmaktadir. Lakin bu
bicimde (anlatilanlarda farkliklar ve uyusmaziliklarin oldugunu bilerek)
incelendiginde soylenenler anlasilabilir.?®* « demistir.

Nasir Dede’nin yukaridaki verdigimiz ifadelerinde goriilen
uyusmazliklar1 belirttigi ve destekledigi bir baska nokta ise, verdigi
tariflerin genellikle son climlelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Verdigi
olusum tariflerini ¢ogunlukla, hangi zaman araliginda (akdemin,
miiteahhirin vb. gibi) kimler tarafindan icad edildigi konusunda uyguladig:
bir zaman aralig1 siniflandirmasi yaptigi goriilmektedir. Bu zaman-dénem
bildiren ifadeleri kullanarak donemler arasindaki varsa farklari,
uyusmazliklart ve uyusmazliklarin hangi konuda oldugunu (daire
konusunda, isim konusunda vb.) belirtmistir. Buradan da Nasir Dede’nin
eski bilgi kaynaklarindan edindigi bilgilerin, siniflandirdigi dénemler
arasinda ve zaman igerisinde degisimler gecirdigini gézlemledigini ve bu
degisimlerin uyusmazliklara sebep oldugunu tespit ettigi goriilmektedir.

Yukarida verilen ifadelere bakildiginda, her iki ismin de mevcut edvarlar ve bilgi
kaynaklar1 hakkindaki diisiincelerinin benzer dogrultuda “yasadiklart donemin misikisini
karsilamayan, ¢ok sayida uyusmazlik iceren eserler” seklinde oldugu anlasilabilmektedir.
Bu nedenlerden dolay1 bu uyusmazliklari giderici bir eser yazma ihtiyact hissetmislerdir.
Benzer gayeler giidiildiigii goriilmektedir. Her iki eserin de ayni yy.’da ve ayni1 misiki
problemleri hakkinda yazilmis olmasi, eserlerin analiz sonuglarindaki benzerlik ile

dogrudan iliskili olabilir.

4. Makamlar, terkipler vb. gibi tiim olusumlar1 smiflandirirken kullandiklari
yontemler.
- Hizir Aga’nin edvarinda eski edvarlarda siklikla goriilen “makam, terkip

avaze, su’be” siniflandirmasindan bahsetmistir.

261 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 4a, 4b.
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- Nasir Dede ise biitiin bu olusumlar yerine “Makam ve Terkip” olarak

simiflandirma yapmistir.

Her ne kadar farkli goriinseler de her iki isim de olusumlar1 genellikle perdeler

tizerinden tarif edip smiflandirmistir. Soylemleri farkli olsa da kullanimlarmin ve

islevlerinin benzer oldugu goriilmektedir. Analizler sonucunda elde edilen verilerin

benzer ¢ikmasinda bu kullanimlarin da etkili olmus olabilecegi diisiintilmektedir.

5. Her iki eserde verilen tariflerin igerikleri incelediginde, olusumlar: tarif ederken

kullanilan tarif etme bigim ve yontemlerinin, her iki eserin de ayn1 yy. igerisinde

yazilmis olmasina ragmen, Sabit bir tanim kapsami ve icerigi olmadig

goriilmektedir. Bu konudaki daha da dikkat ¢eken nokta ise, ayn1 yy.’da yagamis

iki kuramcinin tarif bicimleri ve tanimlarinin sabit bir kapsamda olmasi bir tarafa,

Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin kendi tarifleri arasinda bile sabit bir tanim

kapsami olmadig1 goriilmektedir.

- Ornek olarak Hizir Aga’nin farkl kapsamdaki iki tarifi;

Sultan-i Irak Terkibi Tarifi: Ayni Irak makami gibi havasi ve icrasi
vardir. Fakat karar yeri Diigah perdesidir?®?,

Saba Terkibi Tarifi: Diigdh perdesinden kopup (baslayip) Segah,
Cargah ve Nim Saba ve Hiiseyni perdelerini gosterip, Hiiseyni
perdesinden doniip bi-Neva (Neva kullanmadan) Saba nimi ile Cargah
ve Segah perdelerini beyan edip (duyurup, gdsterip) Diigah perdesinde

acik bir sekilde karar eder??,

- Ornek olarak Nasir Dede’nin farkli kapsamdaki iki tarifi;

Nigablrek Terkibi Tarifi: Diigadh perdesinin eklenmesiyle, Diigah
perdesinden baslayip Nisablr yapar?%4,

Hisar Terkibi Tarifi: Hisar perdesinden baslaylp Hiiseyni, Evig,
Gerdaniye perdelerine ¢ikar. Sonra Gerdaniye perdesinden az once

sOylenen sekilde Hisar perdesine indikten sonra bir Cargah, Segah ve

262 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 13a.
263 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 15a.
264 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 29a.

176



Diigah perdelerini gosterir. Sonrasinda yukarida detaylartyla
anlatildig1 sekliyle Hisar perdesinden Gerdaniye perdesine kadar
yiikselip algalan bir seyir ile Muhayyer perdesinde Hicdz yapmaya
baglayarak Hiiseyni perdesine gelince bir Hisar ve bir Hiiseyni perdesi
daha gosterip yine Cargah, Segah ve Diigah perdesine dogru bir inis
yapip Diigah perdesinde karar eder. Biitliin bunlarin yaninda; karar

265

ederken Zirgiile=® perdesinin, karara yakin yerlerde de Neva

perdesinin kullanildigi, eserlerde duyulmusgtur?®,

Gortildiigii gibi hem kendi tarifleri ve tanimlar1 arasinda, hem de birbirleriyle
kiyaslandiginda bu iki ismin olusum tarifleri konusunda sabit bir tanim, tarif kapsami ve
icerigi yoktur. Bu durum da, yapilan analizlerdeki “farklilik” sonucuna etki eden

noktalardan birisi olarak dikkat cekmektedir.

6. Hizir Aga ve Nasir Dede’nin makamsal anlayislarini olusturan temel unsurlardan
birisi de makamlari ve diger tiim olusumlart tarif ederken kullandiklar1 en mithim
kavram olan “perdeler”dir. Bu iki ismin perdeler konusundaki durumlarinin da
makam anlayislarindaki ve tariflerindeki benzerlik ve farkliliklara etki etmis
olabilecegi diisiiniilebilir.

- Hizir Aga’nin eseri Tefhimii’l Makamat’ta 29 adet perdeden
bahsedilmistir.

- Nasir Dede’nin eseri Tedkik u Tahkik’te 37 adet perdeden bahsedilmistir.

Her iki eserde ad1 gecen tiim perdeler incelendiginde 27 perdenin her iki eserde

de mevcut oldugu tespit edilmistir. Her iki ismin de verdigi tim perdeler detayli bir

sekilde tez ¢alismamizdaki ikinci béliimde mevcuttur. Tefhimii’l Makamat’ta ve Tedkik

u Tahkik’te adi gecen tiim perdeler tarafimizca saptanmis, eserlere gore dagilimlari

belirlenip tablo seklinde verilmistir. Saptanan verilere gére adi gecen tiim perdeler

igerisinde, her iki eserde de ayn1 isimle mevcut olan perdelerin orani %69°dur.

265 Nasir Dede burada bir derkenar eklemistir. Bu derkenar su sekildedir: Yine Zirgiile perdesinin
kullanimi gerekli goriilerek, bilindigi sekliyle Hisar perdesinden Diigah perdesine kadar yapilan bu seyir
de kendi basma ayr bir terkiptir. Hisar adi bu anlatilan olusumdan ayrigir bu anlatilan olusum farkli
Ozellikleri olan bir olusum olarak anilmas1 uygundur (Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 20b.).

266 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 20b
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Eserlerde
Adi1 Gegen Perdeler
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Sekil 18. Tethimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik Isimli Eserlerde Ad1 Gecen Tiim

Perdeler ve Dagilimlari

Tefhimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik'te
Adi Gegen Tiim Perdeler

= 1. Her Iki Eserde de Bulunan Perdeler m 2. Farkli Perdeler

Grafik 3. Tethimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik'te Ad1 Gegen Tiim Perdeler

7. Hizir Aga ve Nasir Dede’nin nazari anlayiglarii olusturan temel unsurlardan
birisi de “ustller’dir. Bu iki ismin ustl konusundaki durumlarinin da nazari
anlayislarindaki benzerlik ve farkliliklara etki etmis olabilecegi diisiiniilebilir.

-Hizir Aga’nin eseri Tefthimii’l Makamat’ta 25 adet ustilden bahsedilmis
ve darplariyla birlikte verilmistir2®’.
-Nasir Dede’nin eseri Tedkik u Tahkik’te 21 ustlden bahsedilmis ve
darplariyla birlikte verilmigtir?®,
Her iki eserde ad1 gecen tiim usiller incelendiginde ayni ismi tasiyan 14 ustliin
mevcut oldugu tespit edilmistir. Farkli isimlendirilmis bazi usillerin de isimlerinin farkli
olmasina karsin igeriklerinin benzer olabilecekleri goriilmektedir. Her iki ismin de verdigi

tiim ustller ve darplar1 detayl bir sekilde tez calismamizdaki ikinci bolimde mevcuttur.

27 Tefhimii’l Makamat, (TSMK, H.1793), s. 18a, 18b.
268 Tedkik u Tahkik, (Nafiz Pasa 1241/1), s. 39a, 39b, 40a, 40b

179



Tefthimii’l Makamat’ta ve Tedkik u Tahkik’te ad1 gecen tiim usiler ve dagilimlar
tarafimizca saptanmis, eserlere gore dagilimlari belirlenip tablo seklinde verilmistir.
Saptanan verilere gore tiim usiller i¢erisinde, her iki eserde de ayn1 isimle gegen ustllerin
orani %44 tiir.

Her iki eserde ortak sekilde bulunan bu 14 usil kendi arasinda incelediginde ise
bu usiller arasindaki;

7 ustliin darp sayilarinin her iki eserde de ayni oldugu, bu sebeple bu usillerin
benzer,

6 ustliin darp sayilarinin farkli oldugu goriilmiis fakat bu farkin 3-6, 14-28, 9-18
gibi 2 oraninda oldugu saptanmistir. Bu farkin birim zamansal bir farktan dolay1
kaynaklandig1 cok muhtemel oldugu i¢in bu ustllerin kismen benzer,

1 ustliin ise darp sayisinin direkt olarak farkli olmasindan dolay1 farkls,

Oldugu testip edilip bu sekilde siiflandirilmistir. Bu 14 ustliin birbiri arasindaki
durumu ise tarafimizca saptanmis, eserlere gore dagilimlari belirlenip tablo seklinde
ustller tablosunun ardindan verilmistir.

Eserlerde Ad1 Gecen Usiiller Tefhimii’l Makamat Tedkik u Tahkik
Aksak Semai X
Berefsan X
Cenber X
Cifte Diiyek
Darbeyn X
Darb-1 Fetih X

X X X

Darb-1 Hiiner

Devr-i Kebir X

X X X X

Devr-i Revan-1 Hindi
Devri-revan
Diiyek

Evfer

X

Evsat
Fahte

X X X X X
X
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Fer’
Frenkgin
Hafif

Havi

Hezec
Muhammes
Miisebba
Nimdevir

Nimsakil

X X X X X X X X X X

Remel
Sade Diyek
Sakil

X

Semai
Sofyan X
Sarki Diiyegi

X
X X X X X X X

Sirin
Turkidarb X

Zencir X

Sekil 19. Tethimii’l Makamat ve Tedkik u Tahkik Isimli Eserlerde Ad1 Gegen Tiim Usiller ve

Dagilimlan

Tefhimii’l Makamat ve Tedkik u
Tahkik'te Ad1 Gegen Tiim Usiiller

® 1. Farkli Ustller = 2. Ayni Isme Sahip Usiller

Grafik 4. Tefhimii'l Makamat'ta ve Tedkik u Tahkik'te Ad1 Gegen Usiller
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Usiiller

Berefsan
Cenber
Darb-1 Fetih
Devri Kebir
Evfer
Evsat
Fahte
Frenkc¢in
Hafif
Muhammes
Remel
Sakil
Semai

Sofyan

Tefhimii’l

Makamat’ta

Darp Sayisi
16

12

88
14
18
6
10
24
32
32
28
48
6
4

Tedkik u
Tahkik’te Darp

Sayisi
16

12
88
28
9
3
10
12
32
16
26
48
3
4

Kiyas
Durumlan
Benzer
Benzer
Benzer
Kismen Benzer
Kismen Benzer
Kismen Benzer
Benzer
Kismen Benzer
Benzer
Kismen Benzer
Farkh
Benzer
Kismen Benzer

Benzer

Sekil 20. Tethimii'l Makamat'ta ve Tedkik u Tahkik'teki Ortak Ustllerin Kiyasi

Ortak Ustller

= Benzer = Farkhi

Kismen Benzer

Grafik 5. Ortak Ustillerin Dagilim1
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8. Eserler arasindaki dikkat gekici bir diger fark da klasik edvar geleneginde
genellikle 12 olan makam sayist -Hizir Aga’nin Tefhimii’l Makamat’taki
“Derbeyan-1 Tarifii’l Makdamat” bashkli tablosunda da bu sekildedir- Nasir
Dede’nin eserinde 14’e ¢ikmustir.

- Hizir Aga’nin Tethimii’l Makamat’taki “Derbeyan-1 Tarifii’l Makamat”
baslikli tablosunda gegen makamlar su sekildedir: “Rast, Irak, Isfahan,
Kigek, Biiziirk, Zirgiile, Rehavi, Hiiseyni, Hicaz, Biselik, Neva, Ussak™.

- Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’in birinci boliimiinde yer alan “Cdr-deh
Makam Beydamindadir” baglikli boliimde yer alan makamlar sunlardir:
“Rast, Segah, Neva, Nisablr, Hiiseyni, Rahevi, Buselik, Sz-i Dilara,
Hicaz, Saba, Isfahan, Nihavend, Irak.

Iki eserdeki “makam” olarak isimlendirilmis olusumlara bakildiginda ayn1 yy.’da
yasamis olmalarma ragmen, bu konuda farkli anlayislar gelistigi goriilmektedir.
Listelerdeki farkliliga sebep olan makamlara detayli bakildiginda Hizir Aga’nin listesinde
olup Nasir Dede’nin listesinde olmayan “Kigek, Biiziirk, Zirgiile” makamlarinin
“makam” ad1 altinda gegmese bile Nasir Dede’nin eserindeki terkipler kisminda mevcut
oldugu goriilmektedir. Nasir Dede’nin listesinde olup Hizir Aga’nin makam listesinde
olmayan “Segah, Nisabir, Saba,” makamlarinin “makam” adi altinda gegmese bile Hizir

Aga’nin eserinde gectigi goriilmektedir.

HIZIR NASIR
DEDE
*Segah
“Kiloek e
o *Nisabur
*Biiziirk FEAR TN
«Zireil *Siiz-i Dilara
L *Saba
*Nihavend

Grafik 6. Hizir Aga ve Nasir Dede’de "Makam"lar
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Makamlar

PNWAOUIO N0 O

Hizir Aga'da Makam Nasir Dede'de Makam

B Hizir Aga'da Makam B Nasir Dede'de Makam

Grafik 7. Hizir Aga ve Nasir Dede Makam Sayilari

Nasir Dede’nin makam listesinde olup, Hizir Aga’nin eserinde makamlar listesi
disinda da hi¢ bahsedilmeyen olusum “Siz-1 Dilara” makamidir. Bu makam donemin
padisahi III. Selim’in icad ettigi bir makamdir ve Hizir Aga’nin eserini yazmasindan ¢ok
sonra icad edildigi i¢in dogal olarak eserde ge¢memektedir. Makamin igerigine
bakildiginda bu makamin Nasir Dede’nin “terkip” olarak tarif ettigi olusum tiiriine daha
cok uydugu goriilmektedir. Fakat buna ragmen Nasir Dede bu olusumu makamlar
arasinda saymistir. Nasir Dede’nin her iki eser arasindaki farkliliga katkida bulunan bu
eyleminin sebebi ise Ill. Selim’e kars1 bir jest yapma durumu olabilir. Nasir Dede’nin
makam listesinde olup, Hizir Aga’nin eserinde makamlar listesi disinda da hig
bahsedilmeyen bir diger olusum ise “Nihavend” makamidir. Fakat bu olusum direkt
olarak Nihavend olarak verilmemis olsa bile Nihavend-i Kebir, Nihavend-i Sagir ve
Nihavend-i Rumi olusumlarinda benzer sekilde gegmektedir (bk. Ugiincii bdliim ilgili
maddeler).

Eserlerdeki en temel basliklardan birisi olan “makamlar” konusundaki farkliliklar,
donemin misikisi nazariyatinin gecirdigi degisime Ornek olmasinin yaninda, yapilan
analizlerdeki “farklilik” sonucuna etki eden durumlardan birisi olarak da dikkat

¢ekmektedir.
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Hizir Aga ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin kaleme almis olduklar1 Tefhimii’l
Makdamat ve Tedkik u Tahkik isimli eserlerinde gecen makam, terkip, avaze, su’be gibi
tarifi yapilan ve ortak bir sekilde her iki eserde de mevcut olan tiim olusumlar birbirleriyle
yukarida anlatilan yontemlerle kiyaslanip, analiz edilmistir. Yapilan biitiin bu analizlerin
sonucunda bu iki ismin; makam, terkip, avaze, su’be vb. sekillerde gegen tiim olusumlari
tarif ederken sahip olduklar1 misiki anlayislarinin %59 oraninda “benzer” oldugu
sonucuna ulasilmistir hatta; “kismen benzer” olarak belirlenen sonuclarin da olumlu
manadaki benzerlikleri g6z Oniline alindiginda, bu oranin %83’e¢ kadar c¢iktig1
goriilebilmektedir. Yapilan tiim incelemelerle birlikte, “Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Makam Anlayislarinin Karsilastirilmasi” isimli tez ¢alismasinin sonunda, bu iki
ismin, olusum tariflerinin analizlerinden elde edilen makam anlayislar1 karsilastirma

verilerinin sonuglarinin, biiyiik oranda benzer oldugu sdylenebilmektedir.
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