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ONSOZ

Aragtirmanin konusunu “Kalem isi Tarihi Siirecinin Duvar Resimleri ile Ozgiin

Uygulamalar1” olusturmaktadir.

Kalem isi hem bir teknik hem de bir sanat formu olarak tarihi siirecte estetik
degeri ile zengin bir konuma sahiptir. Bu siirecgte, birgok medeniyetin 6zgiin iislup
kazandirdig1 uygulamalar ile kalem isi sanati kiiltiirel 6zellikler ve sanatsal zevkin
gorsel bir ylizii olmustur. Duvar resimleri de insanlik tarihi boyunca cesitli
kiiltiirlerde toplumlarin inanglari, tarihi olaylari, giinliik yasamlar1 ve sanatsal
ifadeleri yansitmak i¢in kullanilmistir. Arastirmada yer alan deneysel uygulama
kisminda, kalem isi sanatinin tarihi siirecine dair degisimleri sanatin evrensel dilini
kullanarak stirdiiriilebilir yaklasimlar ekseninde 06zgiin duvar resimleri iizerinde
betimlenmistir. Kalem isi sanatinin iislup ozelliklerinin siirdiiriilebilir yaklasimlar
konseptinde anlatilmasi; sanatin evrensel giiciinii, insanligin ortak mirasini ve ¢evreci
bir biling ile stirdiiriilebilirligi vurgulamaktadir. Bu kapsamda aragtirmanin deneysel
uygulamasi duvar resimleri tizerindeki 6zgiin tasarim fikri ile kalem isi sanatinin

benzersizligini ve etkileyiciligini ortaya koymaktadir.

Aragtirma siirecindeki her asamada destegini esirgemeyen ve vizyon katan
degerli tez danismanim Prof. Dr. Emine Nas’a, Yiiksek Lisans egitimimde alanindaki
dersleri ve fikirleri ile katki sunan Prof. Dr. N. Semen ERSOZ UZAR’a ve tiim
egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen her
zaman yanimda olan ve desteklerini esirgemeyen sevgili esim Ahmet Kunt’a ve

biricik aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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OZET

Arastirmanin konu bashg “Kalem isi Tarihi Siirecinin Duvar Resimleri ile
Ozgiin Uygulamalar1” olarak belirlenmistir.

Arastirmanin temel amaci, geleneksel Tiirk silisleme sanatlarindaki 6zgiin
varligr ile zengin estetik deger sunan kalem isi tekniginin siirdiiriilebilirlik
stratejilerine bagl geri doniisiim yontemleri kapsaminda duvar resimleri ile tematik
betimlenmesi odaklidir.

Arastirmanin birinci béliimiinde ¢alismanin konusu, amaci, 6nemi ve konu ile
ilgili aragtirmalar bagliklarina yer verilmistir.

Ikinci boliim materyal ve yontemden olusmaktadir. Bu kisimda arastirmanin
modeli agiklanarak arastirmanin evren-orneklemi ve veri toplama teknikleri hakkinda
detayl bilgi verilmistir.

Uciincii boliim kavramsal ¢erceveden olusmaktadir. Tiirk siisleme sanatlar1 ve
kalem isi teknigi hakkinda tanim, tarihi siire¢, malzeme, teknik ve uygulama alanlari
izerine detayl bilgi aktarilmistir.

Dérdiincii boliim “Kalem isi Tarihi Siirecinin Duvar Resimleri Ile Ozgiin
Uygulamalar1” konusu kapsaminda olusan deneysel tasarim siirecidir. Problem,
hipotez, konsept, eskiz, degerlendirme ve uygulama agamalarindan olusan bdliimde;
bir tiir duvar siisleme sanat1 da denilebilen kalem isi sanat1 tarihi siirecine dair 6zgiin
teknikleri ve renkleriyle duvar resimlerinde tematik ve siirdiiriilebilir yaklasimlar
sentezi ile 6zgiin olarak betimlenmistir.

Besinci boliim olan degerlendirme ve Sonu¢ kisminda kalem isine ait kiiltiirel
mirasin ve Uslubun aktariminda 6zgiin uygulamalarin yeni Kkimlikler ortaya
cikarmasindan hareketle deneysel calismanin 6zii, niceligi ve niteligi belirlenmistir.
Ilaveten disiplinler arasi yaklagimlar ile gegmisin izlerini giiniimiize tasiyan sanat
dilinin yayginlasmasina iliskin oneriler ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kalem isi, geleneksel, siirdiiriilebilirlik, geri doniisiim,

duvar resmi.



SUMMARY

The subject title of the research was determined as "Wall Paintings and

Original Applications of the Kalamisi Historical Process".

The main purpose of the research focuses on the thematic depiction of the
hand-carved technique, which offers rich aesthetic value with its unique presence in
traditional Turkish decorative arts, with wall paintings within the scope of recycling

methods based on sustainability strategies.

In the first part of the research, the subject, purpose, importance of the study

and research related to the subject are included.

The second part consists of materials and methods. In this section, the research
model is explained and detailed information is given about the research population-

sampling and data collection techniques.

The third part consists of the conceptual framework. Detailed information
about the definition, historical process, materials, techniques and application areas of

Turkish decorative arts and hand-carved technique is given.

The fourth part is the experimental design process within the scope of the
subject "Original Applications of the Historical Process of Kalemishi with Wall
Paintings”. In the section consisting of problem, hypothesis, concept, sketch,
evaluation and implementation stages; Hand-drawn art, which can also be called a
type of wall decoration art, is uniquely depicted with the synthesis of thematic and
sustainable approaches in wall paintings, with its unique techniques and colors
related to its historical process. In the fifth chapter, the evaluation and conclusion,
the essence, quantity and quality of the experimental study were determined, based
on the fact that original practices reveal new identities in the transfer of the cultural
heritage and style of the hand-drawn art. Additionally, it is supported by
interdisciplinary approaches and suggestions regarding the dissemination of the art

language that carries the traces of the past to the present.

Key Words: Kalem isi, traditional, sustainability, recycling, mural painting.



BOLUM I
1.GIRIS

Tiirk siisleme sanatlari, kiiltliriin zengin bir pargasi olan ve genellikle el
sanatlar1 alaninda ortaya ¢ikan cesitli slisleme ve dekoratif teknikleri iceren bir
kavramdir. Geleneksel el sanatlari, mimari, tekstil, seramik, ahsap oymacilig1r ve
minyatiir gibi g¢esitli sanat dallarinda kendini gosterir. Tiirk kiltliriiniin
yapitaglarindan olan bu sanatlar, genellikle detayli ve estetik agidan zengin motif ve
siislemeler igerir. Bu kiimelenme i¢inde yer alan kalem isi teknigi, genellikle Tiirk ve
Islam sanatlarinda sikca tercih edilen bir siisleme teknigidir. Bu teknikte, 6zel olarak
hazirlanmis ince uglu kalemler ve miirekkepler kullanilarak kagit, deri, ahsap veya
diger malzemeler iizerine detayli desenler ve siislemeler yapilir. Kalem isi teknigi
genellikle bitkisel, geometrik motifler ve kaligrafiden olusan c¢esitli tasarimlardan
olusur. ince ve hassas iscilik gerektiren bu teknikle detayli ve estetik agidan zengin
eserler ortaya ¢ikmustir. Kalem isi teknigi; mimari eserlerin i¢ ve dis mekanlarinda,
kubbe, tonoz, pandantif, duvar, tavan vb. boliimlerinde, siva, al¢1, ahsap, tuval bezi,
deri, mermer ve tas, metal, seramik ve cam ylizeylerde uygulanmaktadir. Zengin ve
detayli siisleme kompozisyonlar1 ile kalem isi teknigi tarihi siiregte sanat kimligi
kazanarak, Tiirk sanatinin estetik degerini geleneksel islupla yansitan 6nemli bir

konuma sahip olmustur.

1.1. Arastirmanin Konusu

Arastirma bashigi “Kalem isi Tarihi Siirecinin Duvar Resimleri Ile Ozgiin
Uygulamalari” olarak belirlenmistir. Arastirmada; geleneksel kalem isi tekniginin
Tiirk ve Islam sanatlarindaki gelisim siireclerine dair malzeme, teknik ve iislup
ozellikleri ¢ercevesinde belirlenen kapsama yonelik duvar resimleri ile 06zgiin

uygulamalar yapilmasi ve tasarim siirecinin deneyimlenmesi iizerine odaklanilmistir.



1.2. Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin genel amaci; Tiirk sanati iginde geleneksel bir tislubu olan kalem
isi tekniginin tarihi gelisim siireci ve kullanim alanlarina dair bilgiler ¢ergevesinde
Ozglin bir deneysel uygulama alani olusturmaktir. Calisma ile gelenek kavrami
igindeki dinamiklerin belirli bir mekan i¢in yaratilan duvar resimleri araciligi ile
giincele tasinmasit amaglanmistir. Uygulama calismasinda; kalem isi tekniginin
tarihsel siire¢ akisi igindeki degisim asamalar1 —belirlenen tema ve kapsam iginde-
Ozglin anlatim bigimleri ile yorumlanmigstir. Deneysel tasarim siirecinde, kalem isi
tekniginin temel ozellikleri siirdiiriilebilirlik stratejilerine yonelik bilingli bakis agist

ve Ozgiin yaklasimlar ile ele alinmugtir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirmada; geleneksel kalem isi teknigindeki zengin igerigin duvar resimleri
ile 6zgiin yorumlanmasi tizerine deneysel bir ¢alisma sunulmustur. Calismada temel
olarak gelenegin giincele aktarimi noktasinda sirasi ile kalem isi teknigindeki
geleneksel ozelliklerin kaliplara ve zaman dilimlerine sikismis durumlari, gelenek
kavraminin giincel kavraminda sanat dili ile siirekliligi, gelenegin ait oldugu
donemin giinceli olmasi neden ile zaman ve mekan diizleminde sinirlanamayacag,
geleneksel sanatin  siirdiiriilebilir tasarimlar ile moderne uyumlanabilecegi,
stirdiiriilebilirlik ve geri doniisiim kavramlarinin kalem isi tekniginin yasayan bir
gelenege doniismesine olanak taniyabilecegi, kiiresel diinyada cesitlenen
dinamiklerle degisen sanat algisinda gelenegin aktif olarak rol oynayabilecegi
hususlarinin ~ degerlendirilmesi ~ 6nemlidir. Ilaveten; deneysel uygulamanin
stirdiiriilebilirlik stratejileri ile ele alinmasinda malzemenin tasarim biitiiniine olan
etkisinin boyutu somut bigimde ortaya konulacak ve biling olusturma konusunda

degerli bir kaynak olacaktir.
1.4. Kapsam ve Simirhliklar

Aragtirma evreni “Tirk Siisleme Sanatlar1” olduk¢a zengin bir popiilasyondan

olusan evren icinde drneklem “Kalem isi Teknigi” olarak belirlenmistir. Malzeme
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cesitliligi, uygulama teknigi ve tislup 6zellikleri g6z Oniine alindiginda mikro 6lcekte
kalem isi teknigi makro Olgekte kalem isi sanati kapsaminda sinirsiz olasiligin var
olabilecegi goriilmiis ve deneysel uygulama asamasi tasarim siirecine bagl olarak,

kasti secilen teknik 6zellikler ile sinirlandirilmistir.
1.4. Konu ile Ilgili Arastirmalar

ASLANAPA Oktay (2007), “Tirk Sanati” basglikli kitap Tiirk sanat ve
mimarisinin. Afganistan’da, iran’da, Tiirkistan’da ve Anadolu’da yapilmis olan kazi
ve arastirmalarin sonuclarini bir arada hazirlamis ve kiiciik sanatlarda olmak tizere
sanatin her alanina goriildiigi belirtilmistir. Esas agirligin Biiylik Selguklu, Anadolu
Selguklular1 ve Osmanli’ya verildigi bu kitap Islamiyet devri dncesinden baslayarak
az taninan ilk devirlerde yer aldig1 goriilmiistiir. Renkli ve siyah beyaz olmak tizere
resimler, ¢izimler ve planlarda kitabin zenginlesmesini saglayan unsurlara da yer

verilmistir.

ARIK Riichan (1980), “Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanat1” baglikli
kitap duvar resimleri hakkindaki 6nemli bir kaynaktir. Bu ¢alismada baskent ve
Rumeli 6rneklerine yer verilmeden tasra duvar resimleri genis bir sekilde ele alinmus,
Osmanli Donemi duvar resimlerinin geneli iizerinde {Uslup, teknik ve sanatgi

sorunlar1 detayl olarak analiz edilmistir.

BAYSAL, Ali Fuat (2017), “Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri” baslikli
kitapta, bir mimari siisleme sanati olan kalem isi teknigi kavram problemleri, teknik
ve uygulamalari, uygulamada kullanilan malzemeler ve Tiirk sanat tarihindeki yeri

bakimindan 6rnekler ile detayli olarak ele alinmigtir.

BIROL inci, (2009), “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ¢izim teknigi
ve ¢esitleri” baglikl kitap Tiirk kiiltiir tarthinin 6nemli bir kolunu teskil eden tezyini
sanatlarimizin esas unsuru olan motifler ve desenlerdir. Tezyini sanatlarimizin ana
konularindan olan klasik iislubu iginde desen ¢izme teknigi, uygulama alanlarinin

yani sira gegmisten giiniimiize kalan bir¢ok desenin ise taslagini sunmaktadir.



NAS, Emine (2022), “Uriin Tasariminda Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik ve Ozgiin
Deger” bashikli makalede, toplumlarin sahip olduklar kiiltiirel degerlerin yiiksek
etkilesimde oldugu en 6nemli alanlar icerisinde sanatsal yap1 ve tasarim olgusunun
yer aldigina vurgu yapilmistir. Kiiltiirel degerlerin 6zgiin gorsellestirme, yorumlama,
yenileme ¢ercevesinde gelisim gosteren bakis agilart ve siirdiiriilebilirlik anlayis
cercevesinde yeniden ele alinmasi ve 6zgilin degeri olan tasarim {iriinlerine karsi

biling olusturulmasi kapsaminda se¢ili 6rnekler iizerinden analizler yapilmistir.

OZKECECI ilhan (2007), “Tiirk Sanatinda Tezhip” baslikl kitapta ilk olarak
siisleme sanatlarinin en gilizel uygulamalarindan tas tugla, al¢i, ¢ini, kalem isi, hali,
ahsap, maden gibi materyaller baglica sanat dallarinin 6nemini konu edinmis
devaminda ise sanat diinyasinin binlerce yildir 6nemli bir unsurunu olusturan, Tiirk
sanatina hayat veren kaynaklarin neler oldugu hakkinda bilgi verilmis ve Tiirk
kiiltiirlintin en degerli hazinelerinden biri olan yazma kitap sanatlar1 igerisinde,
tezhibin yerinin neresi oldugu sanat dallarinin tamamini kapsayan bir {islup birligini
kurmast ve donemin sanat anlayisini belirlemesi bakimindan Tiirk sanati iginde

tezhip sanatcilarinin neminin ne oldugunu belirterek sonu¢ vurgulanmastir.

RENDA Giinsel (1977), “Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-
1850” baslikli kitap Osmanli duvar resimlerinin baglangicindan 19. yiizyilin
ortalarina kadar gecis donemi 6zelligi gosteren duvar resimlerinin bagkent, tasra ve

Rumeli’deki 6rneklerinin detayli olarak her yoniiyle anlatildig: bir eserdir.

DURU BULDUM Oya ve NAS Emine (2021), “Siirdiirebilirlik Kavrami
Baglaminda Cagdas Taki Tasarimlar1” baslikli makalede, siirdiiriilebilirlik
kavramimin gelecekteki insanlarin tiikketim ve refah diizeylerini bugiline oranla
azaltmayacak sekilde alinmasi gereken Onlemlerin 6zellikleri ile ilgilendigi
vurgulanmistir. Calismada, toplumlarin yasam siireglerinde olumlu somut etkiler
sunan bu kavramlarin birlikte hareket etmesi; yeniden kullanim (Reuse), geri
dontisiim (Recycling) ve geri kazanim (Recovery) yontemleri ile faydali sonuglar

ortaya ¢ikardigr irdelenmistir. Bu yontemlerden yeniden kullanim kapsaminda



degerlendirilen ileri doniisiim-yaratic1 doniisiim (Upcycling) siirecinde bazi kat1 atik

maddelerin ¢agdas taki tasarimlarinda kullanilabilirligi ele alinmustir.



BOLUM 2

MATERYAL VE YONTEM

Arastirmada nitel bir yontem olarak tanimlanan ve duruma 6zgii sorunlari
tespit ederek gercekei ¢oziim bulma veya gelisim saglamada tercih edilen 6zel bir
strateji olan ‘eylem arastirmasi’ modeli tercih edilmistir. Uygulamali arastirma
temeline dayanan eylem arastirmasi “yaparak Ogrenme” Yyi ifade etmektedir.
Oncelikle bir sorun tespit edilir, ardindan bu soruna ¢dziim bulmak igin bazi
aksiyonlar alinir, daha sonra harcanan cabanin ne kadar iyi oldugu Olgiliir ve
sonuclar tatmin edici degilse adimlar yeniden uygulanir. Eylem arastirmasi
dongiilerinde sikca kullanilan sanat ve tasarim kavramlari, arastirmanin
ilerlemesinde rehberlik etme, arastirmayr giliclendirme veya mekan tasarimlarinin
geligtirilmesinde Onemli rol oynamaktadir. Sanat temelli eylem arastirmalari
genellikle sanat egitimi, uygulamali goérsel sanat ve cagdas sanat gelistirme
projelerinde tercih edilmektedir. Sanat bu gelisim siireglerinde pek ¢ok amaca hizmet
etmektedir. Sanat temelli arastirmanin arka planinda, arastirmaya iliskin gegerli ve
gerekcelendirilmis yazili dizin ve sozIlii bilginin yani sira pratik degisim iiretecek
Ol¢iide aragtirma gelistirme sanatsal deneyim ile karsilanmaktadir. Dolayisi ile elde
edilen verilerin sanat araciligiyla ifade edilecegi uygulama tabanli arastirmalarda

sanat temelli eylem arastirmasi yontemlerinden faydalanilmasi 6nemlidir (Leavy,

2009, 2017, 2018).

Arastirmada kullanilan sanat temelli eylem arastirmasi dongiisel bir arastirma
ve gelistirme stirecidir. Sirasi ile “problemin belirlenmesi, hedeflerin tanimlanmasi,
teorik arka plan calismasi, sanatsal ¢aligmanin planlanmasi (tasarim stireci), yansitici
gozlem (farkli goriis agilarin1 degerlendirme-sorgulama), kavramsallastirma ve son
olarak bir sonraki dongii i¢in problem ve hedeflerin belirlenmesi”’ni igermektedir
(Jokela, Timo & Huhmarniemi, Maria, 2018).

Bu kapsamda arastirma evreni Tiirk siisleme sanatlar1 olarak belirlenmis olup,

orneklem kalem isi sanati ile g¢evrelenmistir. Sanat temelli eylem arastirmasi



stireclerine uygun olarak planlanan arastirmada siirecler belgelenmis ve bu belgeler
arastirma materyali olarak kullanilmistir. Calismanin veri toplama teknikleri literatiir
taramast sonucunda kullanilan gozlem, gorsel analiz ve denecysel calismadan
olugmaktadir. Caligmada elde edilen bulgular deneysel tasarim siirecinde belirlenen

anahtar kelimeler ve konsept dahilinde betimlenmistir.



BOLUM 3
KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Tiirk Siisleme Sanatlar1 Hakkinda Genel Bilgi

Tiirk siisleme sanatlari, binlerce yillik bir gecmise sahip olan ve Tiirk
kiiltliriiniin zengin bir parcasini olusturan geleneksel sanat dallaridir. Bu sanat dallari,
genellikle el isgiligiyle yapilan geometrik desenler, bitkisel motifler ve hayvan
figtirleri gibi unsurlarin kullanildig1 kagit, ahsap, metal, deri, kumas ve seramik gibi

malzemeler {izerine yapilan siisleme tasarimlarimi kapsar.

Tiirk siisleme sanatlar1 arasinda en bilinenlerden biri, Tiirk minyatiir sanatidir.
Bu sanat dali, genellikle kitaplarin kenarlarini, bagliklarii ve sayfalarini siislemek
icin kullanilan kiiglik ebatli resimlerden olusur. Tiirk minyatiir sanati, ince is¢ilik ve
detayl siislemeleriyle dikkat ¢ceker ve genellikle Osmanli donemi eserlerinde sikca
goriiliir. Bir diger 6nemli Tiirk siisleme sanat1 ise ebru sanatidir. Ebru, su iizerine
damlatilan 6zel boyalarin kullanilmasiyla yapilan bir siisleme teknigidir. Bu teknikle
olusturulan desenler, kagit veya kumas gibi ylizeylere aktarilarak dekoratif amagh
kullanilir. Ebru sanati, renkli ve dikkat c¢ekici desenleriyle Tiirk siisleme sanatlar
arasinda onemli bir yere sahiptir. Cini sanati, genellikle seramik iizerine yapilan
renkli ve desenli slislemeleri igerirken, hiisn-1 hat, Arap harfleri ¢evresinde olusmus
giizel yazi sanatidir. Bir diger 6nemli sanat dali olan tezhip, altin varaklar ve renkli
miirekkepler kullanilarak yapilan altinlama siislemeleri ifade ederken, kalem isi
mimaride duvarlarda, kubbelerde, tavanlarda, ahsap, tas, bez gibi malzemeler {izerine
renkli boyalar ve altin varak kullanilarak yapilan siislemelerden olugsmaktadir. Bu
zengin kapsam i¢inde Tiirk siisleme sanatlari, geleneksel Tiirk el sanatlarinin 6nemli
bir pargasini olusturur ve bu sanat dallari, Tiirk kiiltiiriiniin zenginligini ve estetik
anlayigini yansitir. Giiniimiizde de hala bir¢ok sanatgi ve zanaatkar, bu geleneksel
sanatlar1 yagatmaya ve gelecek nesillere aktarmaya caligmaktadir. Bu sayede Tiirk

siisleme sanatlari, yasatilarak gelecek kusaklara aktarilmaya devam etmektedir.



3. 2. Kalem isi Teknigi

Kalem isi, mimarideki yapilarda duvar iizerine, yan1 sira tavan ve kubbelere
farkli renkli boyalar kullanarak bununla beraber altin ya da giimiis varak kullanilarak
firca ile yapilan siislemelerdir (Ozkegeci, 2007:239). Tezyin kelimesi birgok
dekoratif sanati zanaatlar1 i¢inde barindirmaktadir. Arapca zeyn kelimesinden
tiremis, siis manasina gelir. Tezyin etmek ise siislemek anlamindadir. Tezyinat;
Arapga ‘zeyyene’ fiilinden, ziynetledirme, siisleme, bezeme, donatma anlamlarini
icerir (Arseven, 1927:218). Tezyinat (slisleme) yiizyillar boyunca, Tiirk’{in sanat
zevkini, estetik anlayisin1 bununla beraber giinliik hayattaki yerini ve 6nemini en

miikemmel sekilde sunan sanat dallarindan biridir (Birol, 2009:8).

I¢ mimari yapinn siislemelerinde ise kaplamalarinin yaninda yer alan diger
bir tezyini sanat dali da kalem isleridir. Sivanin {izerine renklendirilerek yapilir.
Tahta lizerine yapilan kalemisleri ise, en zenginleri ve gosterislileri olup tavan ve

kubbeleri adeta renk solenine gevirirler (Aslanapa, 2007: 395).

Tarihi silirecte yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikan kayalar ve taslarin
icinde oyulmus mabetlerin duvarlarindaki freskler ve el yazmasi kitaplarda da
karsimiza ¢ikan resimler, Tiirk resminin bu giine kadar bilinen en eski 6rnekleridir.
Ayrica yapilarin i¢ siislemelerinde kullanilan ve kalem isi olarak tabir edilen ahsap,
stva ve nadir olarak ta tag lizerine uygulanmis olan boyali nakislar olmasi nedeniyle,
bu sanatin tarihini Hunlara kadar indirebiliriz. Hunlardan sonra da ayni bdlgede
ahsabin, hem de boyali olarak fazlaca kullanildig1 arastirmalarda belgelenmistir. Orta
Asya da devletler kurarak hiikiim siiren ve koklii ve saglam bir kiiltiiriin sahibi olan
Uygurlar ise resim sanatlarinda Maniheizm, Budizm, Islamiyet gibi ii¢ farkli dinin
etkisinde kalarak eserler vermislerdir. Mabetlerin duvarlarindaki bulunan eserler ise

Maniheist, Budist devirlere aittir (Binark, 1978:271).

Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan olan tezyini sanatlarin temelleri Orta
Asya’ya kadar uzanmaktadir. Tiirk Kalem isi Sanati, kokeni Orta Asya’ya dayanan
8-9. Yiizyll Tirk Uygur sanati ile baslayip, Tirklerin gogleri ile Anadolu



topraklarina tasinan bir sanat dahdir. Islam kabul edildikten sonraki donemde
realizmden soyuta dogru bir egilim baslamis ve bu egilim dini yapilar ve mimarideki
eserlerde karsimiza ¢ikmis zamanla ise sivil mimariye dogru yayilmistir. Bunun
beraberinde ise Osmanli’nin Avrupa’dan etkilenmesiyle beraber kalem isi ve tezyini
sanatsal calismalarda degisimler goriinmeye baslamistir. Dini mimaride karsimiza
cikan ¢alismalar siva, ¢ini, mermer, ahsap alanlarda uygulanmis bunun yani sira bu
eserlerin bir¢ogu giliniimiize kadar orijinalligini korumustur. Fakat siva iistii kalem isi
caligmalarinda ayn1 durum pek miimkiin degildir. Mekanin kirlenmesi ve nem elde
olmayan durumlardan kaynaklanan tahrip ve asinmalar meydana gelmis ve bu
asinma, bozulmalar zamanla yenilenmistir. Yapilan yenilenme ¢aligmalarinin
bazilarinda yanlis restore edilmesinden dolay1 ¢alisma orijinalligini koruyamamustir.
Bununla beraber Osmanli’nin Avrupa’dan etkilenmesi sonucunda kalem isi ve
tezyinat calismalarinda degisimler goriilmeye baglanmis, Ozellikle “19. yy.
baslarindan itibaren, isin ehli olmayan kisilere sanatin uygulama izninin verilmesiyle
birlikte bu sanat dalinda yozlasma olmus ve buna bagli olarak ise bozulmalar

goriilmiistiir” (Sertyiiz, 1998: 5).

Anadolu Tiirk sanatinin erken donemlerinde ise karsimiza ¢ikan Orneklerde
kalem islerinin tasin iizerine, kirmizi renk kullanarak yapildigi, bazilarmin ise bu
desenlerinin geometrik motifler ve rumi motifler oldugu goriiliir. Kalem islerinden
ilk ornekler ise Osmanli déneminde XIV. XV yy.’da Iznik, Bursa, Edirne ve
Istanbul’daki mimari eserlerde goriiliir (Ozkegeci, 2007: 240).

Osmanli déoneminden giiniimiize ulasabilen en eski siva iistii kalem isleri,
Iznik’te, XIV. Yiizyil ortalarina ait Kirgizlar Tiirbesi’nin pencere kemerleri i¢indeki
siislemelerdir. Bu siva tstii kalem isi 6rnekleri, farkli iki teknikte kemer iizerine
uygulanmistir. Kuru siva lizerine siiriilen kire¢ badana ile iizerine toprak, bitkisel
veya metal oksit toz boyalarin yapistiric1 6zelligi olan (Arap zamki, yumurta aki ve
son yiizyil icerisinde tutkal ismi altinda yapistiricilar) malzemelerin kullanilmasiyla
yapilan bir tekniktir. 19.ylizyilin baglarinda bulunan bu teknik suni (yagli) boyalarin
bu yilizeyde kullanilmasiyla uygulanmaya baslanmistir (Hatipoglu, 2007: 26-27).
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Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren tekrar klasik donem sanat anlayigina
dogru bir yonelme baglamis ve artan dini mimaride yapi elemanlarinda dekoratif
talepler gelismeye baglamistir. Glinlimiizde dini mimaride, restorasyonu
uygulamalarinda, modern yapi gruplarinda ve farkli disiplinlerdeki igmimarlik

calismalarinda kalem isi uygulamalar1 yapilmaya devam edilmektedir.

3. 3. Kalem isi Sanatinda Kullanilan Malzemeler ve Uygulama

Kalem isi genellikle cami ve tiirbe gibi dini yapilarda goriilen siva zeminine
stiriilen kireg tizerine yapilan tekniktir. Bu sanatta kullanilan malzemeler ise toprak
ve bitkisel kokenli toz boyalarla beraber, Arap zamki (Zamki Arabi) ve yumurtanin
akidir. Giiniimiizde ise plastik boya nispeten dogal olan toz boyalar ve beyaz tutkal
kullanilmaktadir. Ayrica zaman zaman yapilacak alanin zeminine algi ve macun
cekilerek ve  yaglhh  boya  kullanilarak  kalem isi  yapilmaktadir

(https://www.restorasyonforum.com).

Uygulama; yar1 gecirgen kagitlara (eskiz kagidi) kursun kalem yardimi ile
cizilen kuralli ve gelenekli desenlerin, yar1 gegirgen kagit {izerinde ignelenerek
delinmesi ve uygulanacagi yiizeye, tercihen sogiit agacglarindan elde edilen komiir
tozundan yapilan tampon ile silkelenip (silkilip) ylizeye aktarilmasindan sonra cesitli
renkler ile muhtelif fir¢alar yardimi ile boyanip, yine ince fir¢alar ile konturlanmasi

(tahrirlenmesi) ile tamamlanir.

3.4. Kalem isi Sanatinin Uygulama Alanlari

Geometrik birimlerden yola ¢ikarak hazirlanan siisleme kompozisyonlarinin
cesitli orneklemeleri yogun olarak dini mimaride goriilmektedir. Miisliimanlar, hem
Allah’a duydugu ask ve heyecani dile getirmek, hem de ibadetlerinin atmosferinin
ortaminin daha feyizli ve etkili olmasini saglamak i¢in ibadethaneleri soyut
nakislarla tezyin etmek yoluna gitmislerdir (Cam,1995: 61). Camilerde yer alan
minareler, mihrap, minber, eyvan, kubbe ve kemer gibi elemanlarda uygulanmaktadir
(Barista, 2015:17). Bu ornekler disinda mezar tasglarinda ve mimariye bagh olarak

olusturulan mihrap kubbe gibi elemanlar1 bezemede goriilen tugla iscilii ¢ini
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isciligi, tas is¢iligi, kapi-pencere kanatlart ve mimariye eklenen diger teknikler ile

beraber kalem isi siislemeler sik¢a goriilmektedir (Oney Erginsoy, 1992:149).

Kalem isi uygulama alanlarin Konya ilinde bulunan farkli dénemlere ait dini

mimaride yer alan yap1 elemanlari ile agiklanmaya caligilmastir.

13’lincii yiizyilda Anadolu Selguklulari doneminde yapilan Bey Hekim
Cami’nin mimari yapisi ile diger camilerden farkini agik¢a ortaya koymaktadir.
Gliniimiizde halen halka ibadete acik olan bu camiyi tek kubbeli olup kare planlt bir
mescittir. Kubbenin iizerinde tugla siislemeler ve renkli mozaikler bulunmaktadir.
Kubbenin ortasinda biiyiik bir dairesel form, i¢erisinde yildiz seklini barmdiran ikinci
bir form ve etrafinda kufi hat ile yazilmis bir yazi bulunmaktadir. Dairenin etrafi ise

siyah renkte helezon tarzi bezemelerle ¢evrelenmistir (Fotograf No: 1,2,3).

TR

'J < f/ Mach e ».‘_. Yy y o
Fotograf No:1 Beyhekim Cami Dis Goriiniim (Ayse Gl Kunt, 2022).

Fotograf No:2 Beyhekim Cami I¢ Kubbe Genel Gériiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).
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Fotograf No:3 Beyhekim Cami i¢ kubbe detay goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

Sazi Bey Cami (Ak Cami) Konya’nin Selguklu Ilgesinde Aldeddin tepesinin
kuzeyinde eski fuar adiyla anilan ana kap1 girisinde yer almaktadir. Disaridan tas
yapt goriintlisiinde olan bu cami aslina uygun restore edilmistir. Farkli bir 6zellik
barindan bu cami Tiirkiye’de minaresinin altindan camiye giris kapist olan sadece
birkac yapidan biridir. Ne zaman ve kimin tarafindan yapildigi hakkinda yapildigi
hakkinda bilgi bulunmamaktadir (Fotograf No: 4).

Fotograf No:4 Sazi Bey Cami dis goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).
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Kubbesinde bordo, yesil ve beyaz rengin hakim oldugu i¢ ice ge¢mis dort
tane dairesel form dikkat ¢ekmektedir. Bu formlarin igerisinde ise ¢izgisel motifler,
geometrik sekiller ve lizim salkimi goriintiisii verilmis bir form naksedilmistir

(Fotograf No: 5).

Fotograf N0:5 Sazi Bey Cami i¢ kubbe detay goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

Piri Mehmet Pasa Cami Mevlana tiirbesi ve Aziziye cami arasinda adini
verdigi mahallede bulunur. Piri Mehmet Pasa tarafindan 1523 yilinda insa
ettirilmistir. En eski Osmanli camilerinden biri olan Piri Mehmet Pasa Cami klasik
ve tek kubbeli camidir. Kubbesinde siyah zemin iizerine yaldiz boya ile besmele ve
ihlas suresi hat yazisi ve yazinin etrafinda rumi ve semse motifleriyle olusan bir
kompozisyon vardir. Kubbe etrafini saran dairesel formda ise koyu mavi rengin
hakim oldugu kalin bir bordiir, altinda ise zencerek seklinde golgeleme teknigi

kullanilarak yapilmis ikinci bir form naksedilmistir (Fotograf No: 6,7,8).

Fotograf No:6 Piri Mehmet Pasa Cami dig goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).
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Fotograf No: 8 Piri Mehmet Pasa Cami i¢ kubbe kenar1 (Ayse Giil Kunt, 2022).

Konya’da merkez Sarraflar Caddesi lizerinde bulunan Kapu Cami eski Konya
Kalesinin kapilarindan birisinin yaninda bulundugundan Kapu Camisi ismini
almistir. Mevlana’nin torunlarindan olan Hasan oglu Seyh Hiiseyin Celebi tarafindan
1658 yilinda yaptirilmistir. Yapimindan kisa bir siire sonra yikilan cami birden ¢ok

insaat yapim siireci gecirmis en son 1868 yilinda iigiincii kez yapilmistir. Konya’da
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Fotograf No: 9 Kapu Cami i¢ kubbe genel goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

yapilmis olan camilerin en biiyiiklerinden biri olup diizgiin kesme taglardan
inga edilmis olan cami ibadet alaninin ist noktasinda bir biiyiik kubbeyle beraber

icten sekiz kubbe olarak insa edilmistir (Fotograf No: 9).

Fotograf No:10 Kapu Cami i¢ kubbe genel goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

Fotograf No:11 Kapu Cami i¢ kubbe detay gortiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).
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Kubbelerden orta kubbe digerlerine gore daha biiyiilk ve diizgiin olarak
yapilmis olup, koselerdeki kubbeler tam daire formunda degildir. Kubbe eteklerinde
bitkisel motiflerden hatayr ve Rumi motiflerini kullanilmis olup bunlar tiim kubbe
etegini dolagmaktadir. Etrafinda ise iki sira ara olmak iizere siyah zemine zencerek
naksedilmistir. Kubbenin merkezinde ise koyu kirmizi renkte yildiz formunu andiran
bir gobek; gobek etrafinda semse ve rumi motifleriyle olusmus bir dairesel form bu
formun cevresinde ise zencerekle sanki bir ¢erceve niteligi gorerek naksedilmistir.
Zencerek etrafinda ise koyu mavi zemin lizerine altin boya kullanilarak hat yazisi ile
besmele ve Fatiha suresi yazilmigtir. Bunun yani sira nerdeyse iki hatli olarak
cevrelemis Esma-iil Hiisna’dan olusan bir yazi kusagi dolanmaktadir. Genellikle gok
mavisi, bordo ve lacivert renklerin hakim oldugu kubbe; camiye ilk giriste mekanin

biitlinciil gorsel anlatima kavusmasini saglamistir (Fotograf No: 10,11).

Konya’nin yetistirdigi en Onemli din adamlarindan biri olan Haci
Veyiszade’nin adimi tasiyan Haciveyiszade Cami’nin yapimima 1986 yilinda
baslanmistir. Sehir merkezinde yer alan caminin yan1 sira miiftiiliik, misafirhane gibi
ek tesisleri de icinde barindiran cami {i¢ serefeli olarak yapilan iki minaresi bolgenin
en uzun minareli cami olma 6zelligini tasimakta ve on bin kisi cemaat kapasitesine

sahiptir.

Fotograf No:12 Haciveyiszade Cami i¢ kubbe genel goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).
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Fotograf No:13 Haciveyiszade Cami i¢ kubbe detay goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

Caminin ana kubbesini dort taraftan yarim kubbeler destekler. Kubbe
gbbeginin tam ortasindaki sar1 renk daire form icinde Allahu Ekber lafz
bulunmaktadir. Etrafinda ince bordo renk zencerek ve siyah zemin iizerine altin boya
ile Besmele ve Ihlas siiresi naksedilmistir. ihlas suresini ¢evreleyen bordo renk
zencerek beraberindeki Rumi motifleri formun devamini saglamistir. Etrafinda bordo
ve mavinin tonlarinda yarim semse formunda 16 adet dilim, tezyini sanatlardaki t1g
formunu andiran ve kubbenin bitisine dogru uzanan semse formuyla sonlanmistir.
Ara bosluklar1 gélgeleme bulut motifleri ile dolgulanmistir. Desen bitisinde bordo
zemin lizerine tek sira hatayi ve yaprak motifleri, mavi zemin iizerine rumi motifleri
ve bordo renk kontur ile tamamlanmistir (Fotograf No: 12,13).

1970-74 yillarinda yapilan Haci Kemal Onsun Cami kesme tagla yigma
olarak insa edilmis, kare planli ve merkezi tek kubbelidir. I¢ duvarlar beyaz badana
ile kaplanmis diger camilerde oldugu gibi kubbenin tamamini doldurmamis bundan

ziyade desenler g6z yormadan araliklarla naksedilmistir (Fotograf No: 14,15).
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Fotograf No:14 Hact Kemal Onsun Cami dis goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

Fotograf No:15 Hact Kemal Onsun Cami i¢ kubbe genel goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

Fotograf No: 16 Hac1 Kemal Onsun Cami i¢ kubbe detay1 (Ayse Giil Kunt, 2022).
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Fotograf No:17 Haci Kemal Onsun Cami i¢ kubbe detay1 (Ayse Giil Kunt, 2022).

Dairesel form etrafinda koyu mavi zemin {izerinden baslayarak devam eden
Rumilerle olusan desen zemini bordo olan ikinci bir dairesel formla pigide (sarmal)
Rumilerle cevrelenmistir. Bu ¢evrelenen Rumilerin etrafinda kalin serit halinde
zencerek, zencerek etrafinda ise koyu mavi renk iizerine beyaz boya ile Ayetel Kiirsi
naksedilmistir. Etrafinda ise cergeve niteliginde tekrar zencerek ve zencerek
etrafinda yarim semse formunda acik mavi zemin {izerine naksedilmis Rumiler
bulunmaktadir. Yarim semselerin ug¢larinda ise kubbenin egilimine dogru madalyon
seklinde acik ve koyu mavi Rumilerle olusturulmus tezyini sanatlarimizin zarif
desenlerinden t1g karsimiza cikiyor. Her bir t1ig motifi kubbenin etrafindaki iki

pencereden birinin {izerine gelecek sekilde hizalanmistir (Fotograf No:15,16,17).

Konya’nin Selguklu ilgesi Bosna Herkes Mahallesinde bulunan ve yapimi 10
yil siiren Ibrahim Hakki Konyali cami 2016 yilinda hizmete girmis ve ilgenin en
biiylik camisi unvanini almistir. Cami dort ayaga oturan bir ana kubbeyle ortiilii olup
bu ana kubbeyi etrafindaki dort yarim kubbe desteklemektedir. Bunun yani1 sira cami

tic serefeli dort minareye sahiptir (Fotograf No:18).
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Fotograf No:19 ibrahim Hakk1 Konyali Cami i¢ kubbe gériiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

Kubbe baslangici dort ruminin helezonlar seklinde etrafina dagilmasiyla
olusur. Kalin ve sade bir cetvelle siyah zemin {izerine beyaz boya ile yazilan kuranin
97. Suresi olan Kadr suresi naksedilmistir. Surenin devaminda ise daire form iginde
Rumi, hatayr ve yaprak motiflerinden olusmus zemini bordo renkli kompozisyon
yapilmistir. Kompozisyon g¢evresinde ise yarim semse formunda ince hatlarla sari,
bordo, mavi renklerle Rumi kompozisyon naksedilmistir. Etrafi kalin yesil tahrirle
cevrelenmistir. Bu kompozisyonun devaminda semse motifleri ve kubbe
cevresindeki pencerelerin lizerinden gelen yarim semseler sanki karsilikli birer

biitiinliik saglamaktadir (Fotograf No:19,20,21).
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Fotograf No:20 Ibrahim Hakki Konyali Cami i¢ kubbe genel goriiniim (Ayse Giil Kunt,
2022).

Fotograf No:21 ibrahim Hakki Konyali Cami i¢ kubbe detay goriiniim (Ayse Giil Kunt,
2022).
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1989 yilinda temeli atilan yedi bin kisi kapasiteli Selcuk Universitesi Tiirk
Anadolu Vakfi Cami Tirk Anadolu Vakfi tarafindan yaptirilmis ve 1995 yilinda
ibadete acilmistir. Kapasitesi yeterli olmadigindan 2016 yilinda toplamda on dort bin
kapasiteli ek binasi hizmete giren cami ilk hali ile uyumlu sekilde insa edilmis iki
olan minare sayisina iki minare daha eklenmistir. Ug serefeli ve 4 adet minaresi olan
cami biiyiik tek kubbe iizerine etrafi kiigiik kubbelerle desteklenmektedir (Fotograf
No0:22,23).

RIS

Fotograf No: 23 Tiirk Anadolu Vakfi Cami dis goriiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).
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Caminin kubbesi dort yarim kubbe etrafinda konuslandirilmistir. Kubbenin
ortasinda lacivert desenleri ile zemini bordo yildiz formu etrafinda alt1 adet hatayi
motifi naksedilmistir. Hatayi kompozisyon etrafinda ise siyah zemin {izerine sar1
yaldizli boyayla celi siiliis tarzi benimsenerek besmele ve ihlas suresi hat yazisi
bulunmaktadir. Kalin beyaz kontur ¢ekilerek Rumilerden olusan mavi zemin {izerine
ince dairesel bir form tekrar olarak etrafinda ise ince bir kontur ¢ekilmistir. Konturun
devaminda yarim semse motifleriyle 24 adet form, bu formlarin igineyse sarmal
Rumilerle desen yapilmustir. iki yarim semse arasinda birer bosluk birakilarak zemin
bordo boyanmis, tam form semse ardindan lacivert tam boy semseler olarak kubbe

sonuna kadar inmektedir (Fotograf No:24,25,26).

Fotograf No: 24 Tiirk Anadolu Vakfi Cami i¢c kubbe genel gdriiniim (Ayse Gul Kunt, 2022).

Fotograf No: 25 Tlirk Anadolu Vakfi Cami i¢c kubbe genel goriiniim (Ayse Gul Kunt, 2022).
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Fotograf No: 26 Tiirk Anadolu Vakfi Cami i¢ kubbe detay gériiniim (Ayse Giil Kunt, 2022).

25



BOLUM 4
DENEYSEL TASARIM SURECH
4. 1. Problem

Tez arastirmasinin problemi “Kalem isi Tarihi Siirecinin Duvar Resimleri Ile
Ozgiin Uygulamalar1” olarak belirlenmistir. Bu ¢ergevede; problemi anlama,
problemi tanimlama ve sinirlandirma, problemle ilgili veri toplama, olas1 ¢oziim
yollar1 6nerme, hipotez kurma, hipotezleri test etme, analiz, sentez, sonuca ulasma ve

degerlendirme asamalar1 takip edilmistir.
4.2. Hipotez

Arastirmanin  olast sonucuna dair yapilan tahminlerin denenebilen
(dogrulanabilir/yanlislanabilir)  yargilarindan  olusan  hipotezler, degiskenler
arasindaki iliskileri/farki belirlemeye yonelik bilimsel Onermelerdir. Hipotez
kurmada temel amag, evreni daha iyi anlayabilmek, var olan probleme ¢oziim
gelistirebilmek ve olaylar1 sanatsal g¢erceve igerisinde agiklamaktir. Arastirma
hipotezleri herhangi bir kimsenin ¢alismasini hice saymak ya da ¢iiriitmek ifadesini

tasimamaktadir. Sirasi ile:

e Kalem isi teknigi, dogal malzemelerin kullanimi ve yerel tekniklerin
stirdiiriilmesi sayesinde stirdiiriilebilir bir sanat formu olabilir.

e Kalem isi teknikleri ve pratikleri, dogal kaynaklarin korunmasina ve yerel
ekonomilere katkida bulunmaya yardimci olabilir.

e Kalem isi teknikleri ve pratikleri, kiiltiirel mirasin korunmasina ve yerel
topluluklarin gliglenmesine de katki saglayabilir.

e Kalem isi sanatinin siirdiiriilebilirligi desteklemek i¢in yerel topluluklar ve
sanatc¢ilar arasinda isbirligi ve egitim programlari gelistirilebilir.

e Bu calisma, kalem isi sanatinin siirdiiriilebilir 6zelliklerini incelemek ve

desteklemek i¢in yapilacak arastirmalarin temelini olusturabilir.
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e Deneysel tasarim kalem isi sanat1 klasik sanat anlayisina farkli bir bakis agis1

getirebilir.

4.3. Konsept

Deneysel tasarim siirecinde konsept olarak geleneksel kalem isi tekniklerinin
stirdiiriilebilir sanat bilinci ile ¢evreye zarar vermeyen, atik ve sosyal sorunlar gibi
konular1 ele alan yaratict bir uygulama yapilmasit odak alinmistir. Bu ¢ergevede sabit
bir kurallar dizisi degil, sanat yapmanin ne anlama geldigine dair gelisen ve

uyarlanabilir bir diistinme bi¢imi olan siirdiiriilebilir sanat konsept olarak secilmistir.

Deneysel tasarimin biitiiniinde etkisi hissedilen temel

prensip siirdiirtilebilirligin temel ilkeleriyle uyum iginde olan sanattir.

Stirdiirtilebilir sanat, eserin daha genis etkisi ve ¢evresiyle (sosyal, ekonomik,
biyofiziksel, tarihi ve kiiltiirel) iligkili olarak algilanmasi dikkate alinarak iiretilen
sanat olarak da anlasilabilir (Fowkes, Fowkes, 2006:7). Cogunlukla, ¢evrenin
ekolojik dengesine zarar veren malzemelere bagvurmak yerine bulunan nesne ve
malzemelerin (veya ¢Op sanatinin) yeniden kullanilmasini ve geri doniistliriilmesini
iceren bu kavram deneysel tasarim siirecinde segici bir etken olmustur. Cope atilan
veya kurtarilan malzemelere yeniden kimlik kazandirma biitiiniinde upcycling-ileri

doniigiim yontemi siirdiiriilebilirlik misyonuyla konsepti dogrudan etkilemistir.

Belirlenen konsept biitiiniinde gelenekten gelecege bir bakis agist olarak
kurgulanan tasarim ismi “ge¢it” olarak belirlenmistir. Maddi ve manevi hayat
arasindaki baglantida yer alan kavramlar ve anlamlar yelpazesi tasarimi olusturan

anahtar kelimeler olarak belirlenmistir.

Bu kapsam i¢inde cennet, diinya, inang, kiiltir, zevk, ihtisam, yasam, insan ve
doga unsurlart olmak iizere somut ve soyut anahtar kelimeler temel alinmistir.
Anahtar kelimelerin anlamlar1 kalem isi sanatinin estetik degeri ile ifade edilmeye
calisilmig ve bu etkilesim tasarimda yaratici siirecin gelismesine destek olmustur.

Belirlenen soyut ve somut kavramlar cennet kapisi ve diinya sembolizmi olarak 2
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ayrt odak noktasinda kiimelendirilerek estetik, bicim ve imge olarak disavurumcu

0zgiin bir ifadenin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
4.4. Analiz-Sentez-Degerlendirme

Kavramsal odakli yaratici dislinceyi destekleyen tasarim siirecinde;
problemin tanimlandigi, gerekli bilgilerin ve iligkilerin kesfinin yapildigi asama olan
‘analiz’; tim bu verilerin bir araya getirildigi ve iliskilerinin kuruldugu, probleme
Onerilen ¢oziim asamasi olan ‘sentez’ ve son olarak tasarimin karsilamasi gereken

oOl¢iitlerin gozden gecirildigi ‘degerlendirme’ agamasi dnemlidir (Uraz, 1993:23).

Degerlendirme siirecinde tasarimda aranilan 6lgiitler; farklilik ve yenilikgilik,
Ongoriillen ihtiyaca cevap verebilme, gergeklestirilebilirlik ve estetik deger

bakimindan 4 baslik halinde ele alinmistir. Sirasi ile:

e Farklilik ve yenilik¢ilik ¢ercevesinde; tasarimin yeni bir konsept yarattigi,
mevcut bir iiriine/alana/teknige yeni bir yaklasim ve fayda getirdigi, atik
malzemelerin  geri doniisim kapsaminda {istiin tasarim becerisiyle
kullanildigi, mevcut bir problem alanina farkli bir ¢6ziim getirdigi, yeni bir
kullanim bigimi ve yeni bir malzeme ile gelisen sanatsal ifadenin yenilik¢i bir
egilim sundugu gézlemlenmistir.

e Ongoriilen ihtiyaca cevap verebilme potansiyeli olarak; belirlenen
strdiiriilebilir hedefe ve Ongordiigii ihtiyaca cevap verebildigi, tasarimin
temel islevini sorunsuz ve dogru bir bi¢imde yerine getirdigi, kavramsal
ifadelerin sanat dili ile beklenen anlam biitiinliiglinii sagladigi, ¢evreci bilinci
estetik deger ile sunarak sanatin giiglii potansiyelini gosterdigi, estetik veya
teknik acidan yiprandiginda kismen veya tamamen yenilenmeyi ve
giincellenmeyi saglayacak oOzelliklere sahip oldugu, evrensel tasarim
ilkelerine uygun oldugu gdézlemlenmistir.

o Gergeklestirilebilirlik bakimindan, tasarimin el is¢iligi ve mevcut teknolojiler
kapsaminda malzeme kullanim1 ve sanatsal ifade giicii ile gerceklestirilebilir

oldugu goriilmiistiir.
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e Estetik deger biitiinlinde, tasarimin goriiniim, dokunsallik, etkilesim veya
diger duyusal bilgilerle olumlu bir estetik deneyim sunma durumunun oldugu,
belirlenen amaca ve hedef kitleye hitap edebilen ilging, dikkat ¢ekici, merak
uyandiran bir estetik etki yaratabildigi, estetik niteliklerinin yeni bir tarz
tanimladigi, tasarim tarzinin belirlenen problem ve konsept ile biitiinlestigi

gozlemlenmistir.

4.5. Eskiz Siireci

Genellikle bitmis bir ¢alisma olarak tasarlanmayan serbest el ¢izimi eskiz
slirecinde, belirlenen anahtar kelimeler dogrultusunda kurgulanan hikaye dogrudan
ifade edilmeye ¢alisilmistir. Tasarlanan gorsel 6geler duvarin fiziksel 6zelliklerine ve
kullanom amaglarma uygun Dbi¢imde planlanmistir. Konsept temasinda
stirdiiriilebilirlik ve ileri donilisiim kavramlar1 temel alinarak geleneksel bir siisleme
sanat1 olan tarihi kalem isi teknigi sentezlenmistir. Hazirlanan tasarim taslaginda
sanatta gelenek kavramini belli bir donem ve zaman dilimine sikismis kimliginden
cikartarak giincel sorunlar ile olan birlikteligi dongiisel bir temada ele alinmistir

(Fotograf No: 27)

Fotograf No: 27 “Gegit” eskiz ¢izimi 35x50 cm. (Ayse Giil Kunt, 2023).
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3.10 cm yiiksekligi ve 6.20 cm. genisligi olan i¢ mekan duvari i¢in planlanan
resim 35x50 cm. boyutlarinda tasarlanmistir. Eskiz ¢izimleri orantili biiyiitme
yontemi ile ortalama 10 kat biiyiitiilerek duvara uygulanmistir. Resim uygulama
alnindaki duvar zemin boyasi rengi degistirilmemistir. Konsepte ve fonksiyona
uygun eskiz ¢alismasinda asimetrik denge hakimdir. Gorsel unsurlar somut ve soyut
kavramlarin ifade edildigi “cennet kapisi” ve “diinya” sembolizmi ile 2 farkli odak

noktasinda vurgulanmustir.
4.6. Uygulama

Tasarim uygulama asamasinda eskize bagli kalinarak siva iizeri ve ahsap
tizeri kalem isi teknikleri uygulanmistir. Bu teknikler tamamen geleneksel yontemler
ile uygulanmistir. Dogal motif unsurlar1 olan bitki ve figiiratif motiflerde niiansh

fir¢a cekimleriyle 6zgiin bir tavir benimsenmistir.

Calisma konu kapsamindaki deneysel uygulamadaki bazi bolimler bir geri
donligiim yontemi olan ileri doniigiim/yaratict doniisiim (Upcycling) kullanilarak
hazirlanmistir (Buldum, Nas, 2021:1797). Calismaya konu olan nesneler, kendi
kosullar1 icinde ve var olduklar1 gibi tanimlanmaya ¢alisilmis dogal form yapilarina
miidahale edilmemistir. Atik materyaller olan ahsap kapi1 kanadi ve tuval gorevi
iistlenen kontrplak malzemeler ilizerine desenler geleneksel komiir tozu ile tozlama
yonteminde aktarilmistir. Eskiz kagidina hazirlanmis desenin ¢izgileri tistiinden,
toplu igne ile sik sik ignelenerek delikler agilmig ve hareket etmemesi i¢in yapistiric
kagit bantlar ile tutturulan desen komiir tozunun tampon yardimiyla desen iistiinde

gezdirilerek uygulanacak yiizeye aktarilmistir (Fotograf No: 28).

30



Fotograf No: 28 Atik ahsap kap1 kanadi eskiz ¢izimi.

Gegit isimli tasarimin odak noktalarindan birini olusturan siirdiirebilir
malzeme ahsap kapi kanadi 93x190 cm o6lgiilerindedir. Tasarimda “Cennet kapis1”
anlami yiiklenen ahsap malzeme 20. yiizy1l Konya sivil mimarisinde yer alan ahsap
kap1 karakteristik ozellikler sergilemektedir. Kapinin dis yiizeyinde 3 adet iistte ve 3
adet altta olmak tizere 6 adet dikey c¢itali dikdortgen bolme (hiicre) yer almaktadir.
Kapinin merkezinde ise dikey bolmeleri ayiran 1 adet yatay citali dikdortgen bolme

bulunmaktadir. (Fotograf No: 29).

Fotograf No: 29 Kentsel doniistimden elde edilen atik ahsap kap1 kanadi.

31



Yiizeydeki 18x65 cm. boyutundaki 6 adet dikey bdlme ve 22x72 cm.
boyutundaki 1 adet yatay bolmenin eskiz ile dl¢iisii alinarak alanlara uygulanacak
motif ve kompozisyonlar belirlenmistir. Tasarim siireci bittikten sonra eskize ¢izilen

desenler tozama yontemi ile ahsap yiizeye aktarilmistir (Fotograf No: 30-31).

Fotograf No: 30 Deseni igneleme iglemi.

Fotograf No: 31 Deseni tozlama yontemi.

Desen gegirme islemi ardindan malzemenin yapisina ve motif ozelliklerine

gore renk segimleri yapilmis ve boyama islemine geg¢ilmistir (Fotograf No: 31).
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Fotograf No: 32 “Cennet kapis1” {ist dikey bélme tasarimlart.

Sol iistten baglayarak birinci ve tglincli bolimiin deseni minyatiirde
kullanilan aga¢ betimlemesidir. Tasarimin genel 6zelliklerinde ortada yer alan 2.
paftada lacivert renk gergeve igerisinde tezhip sanatinda genellikle kullanilan saz
yolu islubundan esinlenilerek tasarlanmis altin sari, pembe ve mavi renklerin
kullanildigi kivrim dallardan olusan ¢icekli aga¢ betimlenmistir. 1. ve 3. paftada
kirmiz1 renk ¢ergeve igerisinde yesil rengin tonlar1 kullanilarak servi agaci formunda
iki aga¢ ve bulutlar resmedilmistir. 1 ve 3.paftada dogrulugun simgesi olan servi
agacindan esinlenilerek tasarlanan agaglarin yapraklari kendi igerisinde katmerli
parcalara ayrilarak ritmik hareketler olusturulmustur. Kompozisyonda yer alan tim
motifler diizenlemeyi etkileyen, vurgulanmig zitliklar igin 151k-gblge tekniginde

resmedilmis ve siyah renk ile konturlanmistir (Fotograf No: 32).

Kapmin merkezinde bulunan yatay dikdortgen seklindeki dordiinci
boliimiinde birbirine paralel olarak yerlestirilen 5 farkli desende yatay bordiir
caligilmistir. Bu bordiirlerde birbirinden farkli olarak; yukaridan asagiya dogru sirasi

ile lacivert, bordo, turkuaz, yesil ve kirmizi, mavi ve beyaz renklerde basit geometrik
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ve bitkisel motifler kullanilmigtir. Yatay bordiirlerde kompozisyon diiz tekrar
kuralina uygun yerlestirilmis olup diizenli bir ritim algis1 yaratmaktadir (Fotograf

No: 33).

Fotograf No: 33 “Cennet kapis1” yatay bolme tasarima.

Kapinin alt boliimiinde yer alan dikey bolmelerden 1. ve 3. paftada lacivert
cergeve icerisinde gevresel koram diizeni olusturacak sekilde ¢arkifelek, peng, hatayi
ve saz yolu iislubunda iri digli yaprak motifleri atlamali tekrar kuralina uygun olarak
geleneksel tezhip kompozisyonunda calisilmistir. 2. paftada yesil ¢ergeve igerisinde 5
adet ayni Ol¢lide dikey bordiir siralanmistir. Kenar bordiirlerde geleneksel iislupta
kirmiz1 renk lale motifleri, ortada yer alan 3 adet bordiirde ise gii¢c ve kuvveti temsil
ettigi diisiiniilen mavi ve beyaz renkte c¢intemani motifleri tasarlanmistir.
Bordiirlerdeki motifler diiz tekrar kuralina uygun bi¢cimde ritmik olarak

yerlestirilmistir (Fotograf No: 34).

Fotograf No: 34 “Cennet kapis1” alt dikey bolme tasarimlari.
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Fotograf No: 35 “Cennet kapis1” dis ¢erceve genel goriiniim.

Atik kapiy1 olusturan yedi bolmenin disindaki yer alan dis gerceve, yiizeyde
yapilan c¢alismalarin vurgu/odak noktasi olusturarak 6ne ¢ikmasina yardimei olacak
sekilde lacivert rengi tercih edilmistir. Renk biitliinliigiiniin tamamlayan lacivert
cerceve zemin lizerine bordo renk kullanilarak birbirine baglantili palmet motifleri
diiz tekrarlayan bordiir seklinde resmedilmistir. Atik kapi1 kanadi {izerinde
bulunmayan kap1 kulp kismi, atik bir metal perde tutma aparati olan enginar bigimli

topuz kulp ile tamamlanmigtir (Fotograf No: 35).

Yenilik¢i bir yaklasimla kullanilan atik kapi1 ve tuglalarin yer aldigi
boliimdeki tasarimda dogal bir goriintii ve birlik saglamasi i¢in kapinin etrafina belli
bir diizen igerisinde servi agaci resmedilmistir. Calismanin anahtar kelimelerinden

olan kapi kavrami ileri doniiglim yontemi ile siirdiiriilebilir malzeme kullanimina
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yonelik olarak atik tuglalar ile desteklenmistir. 10x22 cm. boyutunda 28 adet atik
tugla yogun olarak kapmin alt kisminda doku olusturacak bi¢imde serbest olarak
duvara monte edilmistir. Tuglalar dogadan toplanan irili ufakli ¢akil taslari ile

dolgulanmistir (Fotograf No:36).

Fotograf No: 36 “Cennet kapis1” ve atik tugla kompozisyon goriiniim.
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Bicim ve fon iligkisini biitlinleyen bu uygulamada, kapida yer alan agag
unsuru arka plan duvar yilizeyinde perspektif kuralina uygun olarak resmedilmistir.
Servi agaci formunda bir elma agaci alarak betimlenen motifin kapinin yiizeyindeki
paftalardaki agacinin devami niteliginde bir biitiinliik olmasi amaciyla tasarlanmaistir.
Agacin govdesinde dogal bir atik malzeme olan amorf yapidaki kiitiik parcasi
tuglalarin disinda tasarimi tamamlayacak sekilde asimetrik olarak yerlestirilmistir.
Kompozisyonun iist kisminda bosluk-doluluk iliskisi g6z 6nlinde bulundurularak anti

natiiralist bir lislupla bi¢imlendirilen bulut motifleri yer almaktadir (Fotograf No:
37).

Fotograf No: 37 “Cennet kapis1” kompozisyon genel goriiniim.
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Kullanilan malzemeler ve siisleme tasarimindaki iligkide; diinyada meydana
gelen dogal olaylar depremler, yanginlar ve sellerin maddi hayata verdigi zarar ifade
atik malzeme ile ifade edilirken, cennet kapisi olarak nitelendirilen kap1 arka fonunda
doganin canliligin1 yitirmeden halen insanliga umut ve ilham verdigi sembolize
edilmistir. Serbest olarak betimlenen elma motifleri insanoglunun diinya iizerindeki

giinahlari temsilen resimlenmistir.

Gegit isimli tasarimin ikinci odak noktasi olan diinyay: temsilen secilen daire
bi¢imli atik kontrplak par¢a merkezden hareketle 3 parcaya boliinerek kullanilmistir.
1 adet yarim ve 2 adet ¢eyrek daire pargalari elde edilmistir. Kontrplak malzeme
tasarimda kullanilacak renkleri net ve yalin bir sekilde gostermesi igin beyaz renk
astar uygulanmistir. Yarim daire seklindeki 1. parcada merkezi koram diizeninde
cami i¢ kubbelerinde yer alan Klasik kalem isi motiflerinden geleneksel iisluba sahip
bir kompozisyon tasarlanmistir. Desen geleneksel tozlama yontemi ile aktarilmig

olup hatlar lizerinden sar1 kopya kagidi ile netlestirilmistir (Fotograf No:38-39).

¢
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Fotograf No: 38 “Diinya” 1. yarim daire motif kompozisyonu detay goriiniim.
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Fotograf No: 39 “Diinya” 1. yarim daire boyama agamasi.

Rumi, semse, ¢intemani ve zencerek motifleri paftalar halinde ayrilarak bir
biitiin olusturacak sekilde tamamlanmistir. Kompozisyon genelinde serbest bosluklar
birakilarak derinlik verilmeye ¢alisilmis ve klasik kubbe goriintiisii olusturulmustur.
Turkuaz mavi, lacivert, kahverengi ve gri tonlarindan olusan renk paleti altin yaprak
varak uygulama ile biitiinlestirilmistir. Boyama islemi klasik kalem isi tekniginde

uygulanmis ve son olarak zimpara ile eskitme efekti verilmistir (Fotograf No. 40-41).
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Fotograf No: 41 “Diinya” 1. yarim daire genel goriiniim.

Diinyay1 olusturan 2 adet ¢eyrek daire parcalardan istte yer alan kisim barok
stilinde bitkisel motifler ve geometrik burgu bordiirler kullanilarak tasarlanmustir. 1.
parcada oldugu gibi merkezi korama uygun tasarlanan motifler farkli Slgiilerde

siralanan seritlerden olusmaktadir (Fotograf No: 42).

Fotograf No: 42 “Diinya” 1. ¢eyrek daire motif tasarimi.
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Ikinci parcay1 olusturan ceyrek dairede zemin nefti yesil renk boyanmis ve
serbest olarak kahverengi boya ile eskitme yapilmistir. Desen tozlama yontemi ile
boyanan zemine aktarilmis ve hatlar1 iizerinden sar1 kopya kagidi ile netlestirilmistir

(Fotograf No: 43).

Fotograf No: 43 “Diinya” 1. ¢ceyrek daire desen tozlama iglemi.

Zemin lizerine gecirilen desene altin varak yapistiricisi olan miksiyon
stiriilerek miksiyonun tam olarak kivamina geldiginde altin varak yapistirma islemine
gecilmistir. Yiizeye yapistirilan varak iizerine parmak ile bastirilarak iyice yapismast
saglanmistir. Altin varak yapistirma islemi tamamlandiginda yumusak killi sakal
firga ile ylizeyde bulunan fazlaliklar alinarak siiplirme islemi uygulanmistir (Fotograf

No: 44-45).

Fotograf No: 44 “Diinya” 1. ¢eyrek daire varak miksiyon iglemi
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Fotograf No: 45 “Diinya” 1. ¢eyrek daire varak yapistirma islemi.

Altin yaprak varak uygulamasi tamamlana yiizey serbest bicimde zimparalanarak

eskitme efekti uygulanmistir (Fotograf No: 46).

Fotograf No: 46 “Diinya” 1. ¢ceyrek daire genel goriiniim.

Ucgiincii parcayr olusturan ¢eyrek dairede zemin gri renk boyanmis, tonlama
ve eskitme yapilmamistir. Bu paftada barok stili bitkisel motifler ve tezhip sanatinda
XVIII. yiizy1l Osmanli donemi tezhip sanatinda Avrupa resim sanati etkisiyle ortaya
c¢ikan cicek minyatiirleri tarzi siikife islubu 6zgiin bicimde yorumlanmistir. Motifler

diger 2 daire par¢ada oldugu gibi merkezi korama uygun tasarlanmistir. Desen
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tozlama yontemi ile ylizeye aktarilmis ve motifler gri zemin iizerine kahverengi,
turkuaz mavi, lacivert, kirmizi, yesil, sar1 renkleri ve tonlar1 ile boyanarak belli

boliimlerde altin yaprak varak uygulamalar1 yapilmistir (Fotograf No: 47-48-49).

Fotograf No: 47 “Diinya” 2. ¢ceyrek daire desen tozlama iglemi.

Fotograf No: 48 “Dilinya” 2. ¢ceyrek daire boyama islemi.
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Fotograf No: 49 “Diinya” 2. ¢ceyrek daire genel goriiniim.

Tasarimin ikinci odak noktasina olusturan diinya sembolizminde, yeryiiziinde
insanlarin yasadigt kaos betimlenmeye calisilmistir. Dogaclama bir islupla
geleneksel ve natiiralist siisleme unsurlarit sentezlenerek 6zgiin bir sekilde
tasarlanmigtir. 3 ayr1 parcada betimlenen tasarimin 1. pargasinda dikey olarak
konumlandirilan yarim daire formu kiiresel diinya yasaminda manevi biitlinliigli zarar
gbren inang sistemini, iistte yer alan 2. ¢eyrek daire formu giderek unutulan zengin
kiiltiirel yap1y1, altta yer alan 3. ¢ceyrek form ise insan yagam bi¢imindeki maddi zevk
ve ihtisamin renkli goriintiisiinii simgelemektedir. Insanlarin yasamlarinda zitlik
renklerle ve bitkisel siislemelerle anlatilmistir. Uygulama zemininde kullanilan gri
rengi donukluk, bitkisel siislemelerdeki hareket ve renkler canlilik sembolii olarak
calistlmistir. 3 ayr1 kavramin birlestigi tasarimda yer alan motifler duvar zeminine

yer yer serbest bicimde tasirilarak resmedilmistir (Fotograf No: 50).
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Fotograf No: 50 “Diinya” genel goriiniim.
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Gegit isimli tasarimda yer alan cennet kapisi ve diinya sembolizmi eskize
bagl kalinarak naturalist ve figliretif unsurlar ile tamamlanmistir. Gorsel unsurlar
tasarim biitiinindeki oran/orantiya uygun bigimde duvar yiizeyine dogrudan el
is¢iliginde boyama seklinde aktarilmistir. Tasarim biitliinlinde yogun bigimde
kullanilan su ve bulut unsurlart mavi ve beyaz renk tonlamalari ile duvarda alt ve iist
kisimlarda ve yer yer zemine ve tavana tasirilarak resimlenmistir. Su sembolizmini
ifade eden asimetrik ve farkl dlciilerdeki serbest daire formlari dogrudan el is¢iligi
ile duvar zeminine uygulanmis, suyun hareketinden dogan dalga kopiikleri fir¢a ve

slinger tamponlama tekniginde uygulanmigtir (Fotograf No: 51).

Fotograf No: 51 Su sembolizmi uygulama detay goriiniim.

Bulut sembolizminde, geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinda yer alan bulut
motifinden esinlenilerek 6zgiin firca stilinde farkli big¢im ve boyutlarda gokyiizii

imgelemi olusturulmaya galisilmistir (Fotograf No: 52).
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Fotograf No: 52 Bulut sembolizmi uygulama detay goriiniim.

Tasarimda kullanilan mavi renk yogunlugu sessizlige ve huzura atifta
bulunarak yeryiizii ve gokyliziiniin birbiri ile olan dogal dengesine dikkat ¢ekmeyi
hedeflemistir. Sirdiiriilebilirlik anlayiginin hakim oldugu gorsel unsurlar ¢evresel
olumsuzluklarin miimkiin oldugu 6lgiide azaltilmasina yonelik bir diislince ile
planlanmistir. Dogadaki baskin elemenlerden olan su ve havanin ekolojideki onemi

tasarim biitiiniinde gergevelenmis bigimde vurgulanmistir (Fotograf No: 53).
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Fotograf No: 53 Su ve bulut sembolizmi uygulama genel goriintim.

Tasarimda sudaki hareketle gokyiiziindeki hareket orantili kullanililarak ikili
armoni saglanmistir. Bu orantida dogal yasami simgeleyen kuslar, baliklar ve sazlik
calismanin fonunu olusturan duvar zemininin yapisal durumuna gore bir biitlinliik
oOlusturularak tasarlanmigtir. Tasarimda figiir kullanimina yer verilmis ve diinya
sanatinda anlam yiikleri olan kus ve balik figiirleri se¢ilmistir. Yerylizii ve gokytizii
arasinda bir koprii anlami tasiyan kus figiirii, savasci, dikkat ¢ekici, 6zgiir, alimli ve
haberci gibi anlamlar1 ve dogal 6zellikleri bakimindan insan hayatinda 6nemli bir
yere sahip olmustur. Bu kapsamda tarasimda iki adet leylek yedi adet ¢alikusu
resmedilmistir. Calismada gercekeil bir biitiinlik olusturmak i¢in leylek kusunun
oldugu alana sazliklarla kompozison tamamlanmistir. Sazliklar belli ritimle hareket
olusturularak natiiralist bir tavirla resmedilmistir. Ugan balik¢il kusu figliriinde

stirdiiriilebilir sanat anlayisina bagl olarak dogadan elde edilen gercek kus tiiyleri
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figiire eklenmis ve ii¢ boyutlu bir etki kazandirilmaya g¢alisilmistir (Fotograf No:
54).

Fotograf No: 54 Su ve bulut sembolizminde kus, balik ve sazlik tasarimi genel goriiniim.

Fotograf No: 55 Cali kusu figiirii betimlemeleri.
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Malzeme, renkler ve figiirler dogaclama kullanilmistir. Yasam igerisindeki
hizl1 kentlesme, sussuzluk, cevresel yikim, kitlik, kiiltiirel yapidaki degisim, 6liim,
matem, sosyal ve ekonomik unsurlar, olumsuz doga olaylar1 bu ¢alismada yer alan
figiirlerin resmedilmesinde etki etmistir. Kullanilan figiirler natiiralist bir {islupla
gercekeil bir anlatimla betimlenmistir. Dogal unsurlar arasindaki leylek, balik¢il kus
ve cali kusu figiirleri hareketli bigimde tasvirlenerek tabiatta yer alan dogal akis

imgelenmeye ¢alisilmistir. (Fotograf No: 55).

g VR il

Fotograf No: 56 Balik figiiri boyama asamasi.

Tasarimda farkli bigimlerde sekiz adet balik figiirii kullanilmistir. Bolluk,
bereket ve verimliligi simgeleyen ayni zamanda kutsallik da atfedilen balik figiiriine
tasarrm konsepti iginde yeni kimlikler kazandirilmistir. Ozgiin yorum katarak
duygularla yeni bir kimlik kazandirilmistir. Her baligin farkli karakteristlik 6zelligi
bulunmaktadir. Kiiresel 1sinma, buzullarin erimesi ve sussuzluk gibi doga olaylari
suyun hareketli bigimi i¢inde yer alan balik figiirlerine yansitilan duygu bigimleri ile
resmedilmistir (Fotograf 56-57)
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Tasarimin son agamasinda tamamlanan gorsel unsurlara fiizen ile yardimiyla
kontur eklenmis ve siire¢ tamamlanmistir (Fotograf 58). Tasarimda dogal olmayan
bir slire¢ 6zgiin yaraticilik ve duyguyla ortaya c¢ikartilmaya caligilmigtir. Biitinliik
kapsaminda degerlendirildiginde; gelenek ve geri doniisiim kavramlarinin tasarimda
birbirini besledigi goriilmektedir. Ayn1i zamanda zaman ve mekan diizleminde
stirdiiriilebilirlik ve gelenek kavramlarimin giincel sanat iginde konumlandigi da

gozlemlenmistir.
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” tasarim genel goriiniim.

graf No: 58 “Gegit

Foto
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BOLUM 5
DEGERLENDIRME VE SONUC

Geleneksel silisleme sanatlari, diinya sanat genelinde farkli kiltiirlerde yer
alan ve toplumlarin estetik anlayisini yansitan Onemli sanat formlarindan
olugsmaktadir. Bu sanat formlar1 genellikle el is¢iligi ve detayli siislemelerle yapilan
Ozgiin eserlerdir. Giinlimiizde geleneksel siisleme sanatlarinin siirdiiriilebilirligi,
kiltiirel mirasin korunmasi, ¢evreye duyarlilik ve toplumlarin katilimi gibi cesitli

faktorlere dayanmaktadir.

Arastirmada ele alinan kalem isi teknigi geleneksel iislubu yaninda gorsel
zenginligi ile giiclii bir nitelik sergilemektedir. Detayli ve incelikli bir ig¢ilige sahip
olan teknigin gelenekten gelecege bir aktarim araci olarak kullanimi deneysel tasarim
calismasinin giiglii yonlerinden biridir. Belli kurallar kapsaminda siirlandirilmis
olan geleneksel teknigin 6zgilin yorumlar ve sosyal kavramlar ile giincele aktarilmasi
ile karakteristik 6zelliklerine yeni bir perspektif kazandirilmistir. Bu disiince; klasik
kalem isi tekniklerinin kullanilmasini ve geleneksel motiflerin devam ettirilmesini
icerebilecegi gibi, ayn1 zamanda ¢agdas sanat anlayisinin etkisiyle yeni ve yaratict

yaklasimlarin da benimsenmesini igerebilmektedir.

Deneysel tasarim ¢aligmasi analiz edildiginde bulgular 4 6nemli baglik altinda

degerlendirilmistir. Siras ile:

1. Yaratict Yorum: Kalem isi tekniginin temel Ogeleri ve motifleri,
sirdiiriilebilir sanat anlayisiyla birlestirilerek yeni ve yaratict sanat formlari
olusturulmustur. Bu tavir geleneksel motiflerin  modern bir perspektifle
yorumlanmasini ve 6zgiin sanat ifadesinin eserlere yansitilmasini saglamistir. Ayn
zamanda kisisel deneyimler, duygular ve dislincelerin de esere yansitilmasi ile
geleneksel sanatta yeni bir kimlik ortaya cikartilmistir. Yaratici yorum, tasarimin

orijinal yapisini korurken ona yeni bir soluk ve ¢cagdas bir bakis agis1 getirmistir.
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2. Malzeme ve Tekniklerin Yeniden Degerlendirilmesi: Tasarim biitiiniinde
kullanilan malzemeler ve teknikler yeni bir yaratici siirece dondstiiriilmistiir. Kalem
151 tekniklerinin ifade bigimleri atik malzemeler ile uyumlanarak gelenekselin sosyal
sorumluluk kapsamindaki verimli kullanim alanlari somut olarak aktarilmigtir. Geri
doniisiim malzemeleri, tasarimda farkli dokular ve renklerin kullanilmasina imkan
tanmimistir. Ayn1 zamanda tasarimda geri doniisiim malzemelerinin kullanimi gevre

dostu bir sanat eseri olarak da degerlendirilebilir.

3. Toplumsal ve Kiiltirel Baglamin Yansitilmasi: Geleneksel kalem isi
teknigi, glinimiiz toplumsal ve kiiltiirel baglamina uygun olarak yorumlanmistir. Bu
baglam; giincel konularin, ¢agdas yorumlarin, 6zgiin temalarin geleneksel motiflerle
bir araya getirilmesini ve tasarimin toplumsal mesajlar igermesini saglamistir.
Tasarimdaki sanatsal ifade formlarimin yapiminda kullanilan malzemelerin geri
doniistime  yonelik kullanomi  ve c¢evreye olan etkisi de goz Oniinde
bulunduruldugunda duyarli bir yaklasim temelini olusturdugu gorilmiustiir. Bu
malzemelerin yerel kaynaklardan temin edilmesi ve yerel ekonomiye katki saglamasi
da siirdiiriilebilirlik acisindan 6nemlidir. ilaveten tasarim modeli; bu tarz sanat
formlarinin yapiminda yerel sanatgilarin ve el isciligi ustalarmin desteklenmesi,
kiiltirel mirasin korunmasi ve yerel ekonominin giliglenmesine de katki
saglayacaktir. Ayrica, topluluklarin bu sanat formlarina sahip ¢ikmasi ve korumasi,
geleneksel siisleme sanatlarinin  siirdiiriilebilirligi  agisindan da 6nemli bir rol

oynayacaktir.

4. Egitim ve Yayginlastirma: Geleneksel siisleme sanatlarinin
stirdiiriilebilirligi i¢in dncelikle bu sanat formlarinin korunmasi ve yayginlastiriimasi
gerekmektedir. Tasarimin uygulandigi mekanin egitim kurumunda yer almasi izleyici
olan gen¢ sanatgilar ve ogrenci topluluklart igin fikir ve katki sunacaktir. Bu da
tasarimda yer alan 6zelliklerin bir aktarim araci olarak; egitim programlar1 ve atdlye
calismalarina destek sunmasi agisindan degerlidir. Ayrica bu etkilesim tasarimda yer
alan siirdiiriilebilirlik manifestosunun genis kitlelere tanitilmasi, yayginlastirilmasi ve

¢evre bilincinin artirilmasi bakimindan destek olacaktir.
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Sonug olarak, deneysel ¢alisma ile geleneksel siisleme sanatlarinin varliginin
korunmasinda; siirdiiriilebilirligin olumlu etkisi somut bi¢cimde gozlemlenmistir.
Dogrudan duvara, tavana veya baska bir kalici alt tabakaya boyanarak uygulanan
kalem isi sanatinin duvar resimleri araciligi ile ele alinmasi, kiiltiirel degerlerin
korunmasina da biling olusturmaktadir. Ayn1 zamanda kalem isi duvar resimlerinin
ileri doniistim materyalleri ile 6zgiin uygulamalarim1 kesfetmek isteyen herkes icin
bir baslangi¢c noktasi olacaktir. Bu sayede, sanat eserleri sadece estetik bir deger
tasimakla kalmayacak ayni zamanda c¢evresel sorumluluk ve sirdiirilebilirlik
konularma da dikkat ¢ekecektir. Gelistirilen bu ifade sanatin sinirlarini genisletirken
ayni zamanda ¢evre bilincinin artmasina da katki saglayacaktir. Sanatcilarin
yaraticiliklarin1 ve g¢evresel sorumluluklarini bir arada degerlendirmelerine olanak
taniyacaktir. Geleneksel kalem isi tekniginin siirdiiriilebilir sunumlarla giincele
aktarilmasi, sanatin ge¢misle gelecek arasinda koprii kurmasini ve siirekli olarak
evrilen bir sanat formu olarak varligini siirdiirmesine katki sunacaktir. Bu yaklasim,
sanatin siirekli olarak yenilenmesine ve gelismesine firsat tanirken, ayni zamanda

kiiltiirel mirasin korunmasina da énemli bir deger olusturacaktir.
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