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Osmanh Mimarisinde Tabhaneli Camiler ile Son Donem Cami Planlarinin
Karsilastirilmasi

Bu calisma erken donem Osmanh mimarisinde goriilen tabhaneli cami érnekleri
ile ge¢ donem Osmanh mimarisinde insa edilen hiinkar kasirh camileri tarihsel
gelisim, islev ve plan semasi acisindan inceleyerek karsilastirmayi, camilerin
benzer ve farkh yonlerini tartismayr amaclamaktadir. Calisma kapsaminda dini
islevinin yam sira, Osmanh imparatorlugunun kurulus ve gelisiminde etkin olan
seyhler, gezici dervisler ve ahiler tarafindan sosyal amac¢larla da kullanilan erken
donem tabhaneli cami 6rnekleri ile XVII. yiizylldan XIX. yiizy1l sonlarina kadar
bir gelenek olarak selatin camilerinin tiimiinde uygulanan ge¢ donem hiinkar
kasirhh cami oOrnekleri karsilastirllarak analiz edilmistir. Analiz sonuclarindan
Anadolu’da pek c¢ok bolgede ornekleri goriilen erken donem tabhineli cami
orneklerinden farkh olarak ge¢ donem hiinkar kasirlh cami érneklerinin sadece
baskent istanbul’da insa edildigi, giiniimiizde sadece ibadet islevi ile kullanilan bu
yapilarin insa edildikleri donemde farkl islevlerle kullanildiklar: ve ibadet mekam
biinyesinde olmakla birlikte farklh donemlerde harim boliimiinden ayr1 bir kimlik
kazanan “tabhane” ve “hiinkar kasr1” béliimlerinin Osmanh Devleti’nin siyasi,
sosyal ve ekonomik durumuna gore sekillendigi sonucuna ulasilmistir. Calisma;
Osmanl Devleti’nin en onemli yap1 gruplar arasinda yer alan camiler 6zelinde
arsiv belgeleri, plan semalari, fotograflardan yararlanarak ve literatiir arastirmasi
yontemi ile degerlendirilmesi ve bu yapilarin kullanildiklar1 doneme iliskin bilgi
iiretilmesi acisindan 6nemli goriilmektedir.
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Comparison of Mosques with Tabhane and Recent Mosque Plans in Ottoman
Architecture

This study aims to compare the mosque examples with tabhane seen in early
period Ottoman architecture and the sultan’s palace mosques built in late period
Ottoman architecture in terms of historical development, function and plan
scheme, and to discuss the similar and different aspects of mosques. Within the
scope of the study, examples of the early period mosque examples with tabhane,
which were used for social purposes by the sheikhs, wandering dervishes and ahis
who were active in the establishment and development of the Ottoman Empire, as
well as its religious function, and which were used as a tradition in all ‘Selatin
Mosques’ which was built sultans from the 17th to the end of 19th century.
Examples of late period sultan’s palace mosques were compared and analysed.
From the results of the analysis, unlike the ‘early period mosque examples with
tabhane’ seen in many regions in Anatolia, the ‘late period hiinkar pavillion
mosque’ examples were built only in the capital city of Istanbul, and these
structures, which are used only for worship today, were used with different
functions in the period they were built and they were used for worship. It has been
concluded that the ‘tabhane’ and ‘hiinkar palivion’ sections, which gained a
separate identity from the sanctuary in different periods, were shaped according to
the political, social and economic situation of the Ottoman Empire. Study; It is
considered important for the mosques, which are among the most important
building groups of the Ottoman Empire, in terms of evaluating archive documents,
plan diagrams, photographs and using literature research method and producing
information about the period in which these structures were used.

Keywords: Mosque, Ottoman Architecture, Tabhane, Zaviye, Hiinkar Pavilion




ONSOZ

“Osmanli Mimarisinde Tabhdneli Camiler ile Son Dénem Cami Planlarinin
Karsilastirilmas1” konulu tez ¢alismasi, Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Tiirk-Islam Sanat1 Bilim Dal1 biinyesinde Yiiksek
Lisans Programi kapsaminda yiiriitiilmiistiir.

Tez konusunun belirlenmesi, c¢aligma siirecinde izledigim yol ile arastirmalarimda
tecriibe, bilgi birikimi ve fikirlerinden faydalandigim ayni zamanda lisans egitimimden
itibaren bu alanda ilerleyebilmemdeki en énemli pay siiphesiz danisman hocam Dr. Ogr.
Uyesi Dogan YAVAS’ tir. Kendisine siikran ve saygilarimi sunarim.

Lisans ve Yiiksek Lisans egitimim siirecinde Sanat Tarihi alani hakkinda ufkumu
genisleterek boliime ilgimi arttiran tiim hocalarima tesekkiirii borg bilirim.

Lisans egitimimde kendisinden “Sanat Tarihi Bilimsel Aragtirma Teknikleri” dersini
aldigim ve ilgili ders kapsaminda edindigim degerli bilgiler sayesinde o bilgilerin tez
hazirlama siirecinde izledigim yola zemin olusturmasina vesile olmasi sebebiyle Bursa
Uludag Universitesi Sanat Tarihi Béliimii akademisyenlerinden Ogr. Gor. Dr. Sevgi
OTUNC e ayrica tesekkiirlerimi sunarim.

Tezimde dikkate almam gereken Tez Yazim Kilavuzu’nda takildigim bazi teknik
konularda zaman ayirarak yardimci olan Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi Midiir Yardimcist Dog¢. Dr. Mustafa Berkay AYDIN, Yozgat Bozok
Universitesi Mimarlik Béliimii 6gretim iiyesi Dog. Dr. Cigdem Belgin DIKMEN, Dr.
Can Abdullah GUNAY ve Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve
Sanatlar1 dalinda Arastirma Gorevlisi Zehra Nur SALMAN’a tesekkiir ederim.

Calismamda yer verdigim arsiv  belgelerinin okunmasinda tecriibelerinden
yararlandigim Kani OZYER e miitesekkirim.

Kaynak arastirmalarimda 6zel koleksiyondaki eserlerin erisimi konusunda yardimci
olan Bursa Uludag Universitesi Prof. Dr. Fuat Sezgin Merkez Kiitiiphanesinin Ozel
Koleksiyon Birim Sorumlusu Ozgiin KAYITMAZ’a tesekkiir ederim.

Osmanli Devleti’nde uygulanan protokol ve torenler konusunda c¢alismalar hazirlayan
tezin hiinkar kasrinda uygulanan protokol ve torenleri konusunda faydalandigim
kaynaklar hakkinda kendisinden bilgiler edindigim istanbul Universitesi Tarih Boliimii
ogretim iiyesi Prof. Dr. Zeynep TARIM ERTUG’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica
Hiinkar Kasri’nda El¢i Kabulii ve Devlet Islerinin Gériisiilmesi konusunda 2012 yilinda
hazirladigt “Osmanlt Camilerinde Hiinkdr Mahfilleri” Doktora tez caligsmasiyla yol
gosteren Selguk Universitesi Sanat Tarihi Boliimii dgretim {iyesi Dog. Dr. Mustafa
CETINASLAN’a da tesekkiirii borg bilirim.

Yapilarin ziyareti ve fotograf cekimine bizzat istirak eden, hayatimin her evresinde
maddi-manevi destegini higbir zaman esirgemeyen, ayrica tez calismasi sirasinda
bitmeyen sabir, 6zveri ve ilgisiyle her zaman yanimda olan annem Esin KUTLAY ve
babam Mustafa KUTLAY a tesekkiirlerin en biiyiigiinii borg¢ bilirim.
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GIRIS
Tiirk medeniyet tarihinde Osmanli mimarisi, kendine has karakter ve kiymetleriyle basl
basina bir inceleme konusu oldugunu biitiin ilim ve sanat dlemine kabul ettirmig
bulunmaktadir. Ayak bastigi her yerde medeni bir iz birakmak gibi giptaya sayan
hasletle yaratilmis olan Tiirk’iin hayirperver ruhu, alti aswrlik uzun bir imparatorluk
devresinde dahi kendisine mevriis ananeleri gelistirmek suretiyle devam ettirmis ve bu
ugurda basta cami, mescid ve tiirbelerden miirekkeb olmak iizere dini; kisla, kal’a,
palanka ve burclardan miitesekkil olmak tizere askeri; mekteb, medrese, imaret, darii’s-
sifa, darii’l-hadis, saray, kaswr, han, kervansaray, hamam, ¢esme, sebil, bend, su yolu,
koprii vs’'den ibaret bulunmak iizere sivil abideler ortaya koymustur. Imparatorlugun
asker? ve siyasi tarihi ile paralel bir sekilde inkisaf ve tekamiiliinii gozlemledigimiz
Osmanli mimarisinin nasil baslayp yiikseldigini ve ne suretle duraklayp diismeye yiiz
tuttugunu anlamak i¢in yurdun farkli bélgelerine serpilmis bir vaziyette bulunan bu
abidelerin ilmi usuller dahilinde bir taraftan tescil kayitlarini tamamlamaya ve teknik
mahiyetle ise rolovelerini ikmal etmeye ¢alisirken bir taraftan da kendileriyle yakindan
ilgili bulunan ve hdld arsivlerde uzun asirlarin ihmaline mahrum biwrakilmis tarihi
vesika ve kaynaklarimi meydana ¢ikarmak vazifesiyle miikellef oldugumuzu asla
unutmamak gerekir (Erdogan, 1953, s. 95). Osmanli mimarisinin tarihsel gelisim
cizgisinde detayli olarak incelenmesinin 6nemini vurgulayan Muzaffer Erdogan’in
(1953) degindigi hususlar sebebiyle ve alana katki saglamak amaciyla “Osmanli
Mimarisinde Tabhdneli Camiler ile Son Donem Cami Planlarimin Karsilastiriimasi”

konulu bilimsel bir tez ¢alismasi ortaya ¢ikmaistir.

Islamiyetin ilk yillarinda ortaya cikan ve Osmanli mimarisinde bircok Ornegini
gordiiglimiiz temel abidevi eser olan camiler, sadece ibadet miiessesesi olmayip halkin
cesitli konular iizerinde istisare maksadiyla toplandig: sosyal yapilardir. Ornegin, seri
mahkemeler, peygamber zamanindan beri mescidlerde goriilmekteydi. Osmanli
mimarisinde goriilen tabhaneli camilerin de tamamiyla ibadet mekani olarak insa
edilmedigi goriilmektedir. Bu yapilarin sadece mihrabin bulundugu kismi ibadete tahsis
edilmistir. Diger kisimlarda c¢esitli devlet miiesseseleri faaliyette bulunuyordu (E.
Yiicel, 1965). Osmanli mimarisinde camiler biinyesinde gelisim gosteren mekanlar

(tabhaneler ve hiinkar kasirlar1), doneminin sosyal ihtiyaglarini karsilamistir.



Islamiyetin ilk dénemlerinden Osmanli Imparatorlugu dénemine camilerin ibadet

disinda kullanimi, ¢alismanin bel kemigini olusturmaktadir.

XVIII. yiizyill, Osmanli Devleti’nde onemli degisikliklerin yasandig1 calkantili bir
asirdir. Devletin siyasi ve askeri gelismeler dogrultusunda giiciinii kaybederek batiyla
iligkilerini gelistirmesi her alanda oldugu gibi mimaride de degisiklikler gostermistir.
Osmanli Imparatorlugunda Batililasma siirecinde mimaride goriilen degisimlerin dini
alandaki ilk uygulamasi, 1755 yilinda insa edilen Nir-1 Osmdni Camii’dir. Bu yapidan
sonra insa edilmis camilerde teknik ve slisleme acisindan pek cok yeniligin gerceklestigi

kolaylikla gdzlemlenebilmektedir.

Geg donem Osmanli camilerinde goriilen 6nemli bir degisiklik “Hiinkar Kasirlari-Kasr-1
Hiimaytnlar’dir. XVII-XIX. yiizyillarda sultanlar, saray disina ¢ikarak toplumla bir
araya gelip toplumun arz ve taleplerini dinledigi Selamlik torenleri ger¢eklestirmistir.
Cami biinyesinde gelisen hiinkar kasirlari, sultanin istirahat ettigi, 6nemli sahislari
huzuruna kabul ettigi ve gerektiginde dnemli devlet meselelerini goriistiigli mekanlar
olarak 6n plana ¢ikmistir. Hiinkar kasirlar1 da tabhane mekanlar1 gibi doneminin sosyal
ve siyasi ihtiyag¢larini karsilamis hizmet ettigi kurum ve kisiler ortadan kalkinca islevini
yitirmistir.

Tabhaneli camiler ve hiinkar kasirlart g¢esitli ¢caligmalarda ayri olarak ele alinmistir.
Osmanli mimarisinin farkli donemlerinde camiyle baglantili gelisim gosteren fakat
ibadet amaciyla insa edilmeyip doneminin siyasi ve sosyal gereksinimlerine cevap veren
bu yapilarin bir arada ele alindig1 bir ¢alisma bulunmamaktadir. “Osmanli Mimarisinde
Tabhdneli Camiler ile Son Donem Cami Planlarimin Karsilastirilmas:” konulu bu tez
calismasinin amaci, erken déonem Osmanli mimarisindeki tabhéneli camilerin ortaya
cikis, tarihsel gelisim, islev, mimari lislup ve plan tasarimlarinin incelenmesiyle gec
donem Osmanli camilerinin biinyesinde gelisen hiinkar kasrinin ortaya ¢ikis, tarihsel
gelisim, islev, mimari Uslup ve cami planlamasina etkilerini ortaya koyarak her iki
donem cami tasarimlarinin benzeyen ve ayrilan yonlerini tespit etmektir. Tezde yer
verilen insa-onarim kitabeleri, vakfiye bilgileri, arsiv belgeleri, planlar ve fotograflar
yapilarin doneminde nasil kullanildigina 151k tutmasi agisindan dnem arz etmekte olup
caligmanin temel kaynaklarini olusturmaktadir. Calisma kapsaminda yer verilen, tez

konusuyla baglantili ve tezin gelisimine yon veren bazi 6nemli ¢alismalar sunlardir:



- Sedat Cetintas’in Tiirk Mimari Anitlart Osmanli Devri Bursa’da ilk Eserler isimli
eseri (1946)

- Albert Gabriel’in Bir Tiirk Baskenti Bursa isimli ansiklopedisi (1958)
- Aptullah Kuran’m [k Devir Osmanli Mimarisinde Cami isimli eseri (1964)
- Erdem Yiicel’in Yesil Cami Kiilliyesi isimli ¢aligmasi (1965)

- Ekrem Hakki1 Ayverdi’nin Istanbul Mi‘mari Cagimin Mense’i: Osmanli Mi ‘marisinin
Ilk Devri 630-805 (1230-1402) | isimli ¢alismas1 (1966)

- Ayda Arel’in On Sekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci isimli eseri
(1975)

- Ekrem Hakk1 Ayverdi ve Ibrahim Aydin Yiiksel’in /lk 250 Senenin Osmanli Mimarisi
adl1 eseri (1976)

- Semavi Eyice’nin XVIII. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-
Klasik Uslubu isimli eseri (1981)

- Serim Denel’in Batililasma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis Mekdnlarda

Degisim ve Nedenleri isimli eseri (1982)
- Dogan Kuban’in Tiirk ve Islam Sanatlari Uzerine Denemeler isimli eseri (1982)

- Nurcan Inci’nin XVII. Yiizyilda Istanbul Camilerine Bati Etkisiyle Gelen Yenilikler
isimli eseri (1985)

- Tahsin Oz’tin Istanbul Camileri I. Cilt ve Istanbul Camileri II. Cilt isimli eserleri
(1987)

- Ekrem Hakki Ayverdi’nin Osmanli Mi‘marisinde Celebi ve 1l. Sultan Murad Devri
806-855 (1403-1451) Il isimli ¢alismasi (1989)

- Ekrem Hakki Ayverdi’nin Osmanli Mi ‘marisinde Fatih Devri 855-886 (1451-1481) IV
isimli galigmasi (1989)

- Nuri Akbayar ve Digerleri, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi (1993-1994)

- Prof. Dr. Ali Osman Uysal’in “Zaviyeli Camilerde Minare Problemi” isimli bildirisi
(1997)

- Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi (1997)



- Nuran Nar’m “Istanbul Camilerinde Hiinkar Kasirlarinin Gelisimi ve Nusretiye Camii

Hiinkar Kasr1” isimli Yiiksek Lisans Tezi (2001)

- Abdithamit Tiifek¢ioglu'nun Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi isimli eseri
(2001)

- Diindar Alikilig’in Osmanlida Devlet Protokolii ve Térenler Imparatorluk Seremonisi
isimli eseri (2004)

- Halil Inalcik’mn Osmanli Imparatoriugu Klasik Cag: (1300-1600) isimli eseri (2006)
- Dogan Kuban’in Osmanit Mimarisi isimli eseri (2007)

- Tirkan Acar’in Tabhdaneli Camiler iizerine hazirladigi Yiksek Lisans ve Doktora

Tezleriyle tez biinyesinde hazirladigi makale ¢alismalar1 (2007, 2011, 2013, 2016)

- Tezde yer verilen yap1 &rnekleri hakkinda bilgiler iceren TDV Islam Ansiklopedisi

- Godfrey Goodwin’in Osmanlt Mimarligi Tarihi isimli eseri (2012)

- Mustafa Cetinaslan’in “Osmanli Camilerinde Hiinkar Mahfilleri” Doktora Tezi (2012)

- Mustafa Cetinaslan’in “Hiinkar Mabhfillerinin Ortaya Cikisi, Gelisimi ve Osmanli

Dénemi Ornekleri ™ isimli makalesi (2013)

- Omer Liitfi Barkan’m Vakiflar Dergisi 'nden Segmeler-111:Kolonizator Tiirk Dervisleri
ve Siileymaniye Camii ve Imareti Muhasebesi (1585-1586) isimli eseri (2013)

- Halil Inalcik’mn Se¢me Eserleri-ll, Devlet-i ‘Aliyye Osmanli Imparatorlugu Uzerine
Arastirmalar-I Klasik Dénem (1302-1606), Siyasal Kurumsal ve Ekonomik Gelisim
isimli eseri (2014)

- Ferit Devellioglu’nun Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigati (2015)

- Semavi Eyice’nin I/lk Osmanli Devrinin Dini ve I¢timai Bir Miiessesesi: Zaviyeler ve

Zaviyeli Camiler isimli eseri (2015)
Calisma Yontemi, Calismada izlenen Yol:

Tezin konusu belirlenip Enstitii tarafindan onaylandiktan sonra ¢aligmaya ilgili alanla
baglantili kaynak taramasi yapilarak baslanmistir. Bu dogrultuda Bursa Uludag
Universitesi Prof. Dr. Fuat Sezgin Merkez Kiitiiphanesi, Bursa Sehir Kiitiiphanesi,
Akkili¢ Kiitiiphanesi ve Dergipark, Sobiad, Academia, Turcademy, Idealonline gibi



cesitli elektronik veri tabanlariyla Yéktez, TDV Islam Ansiklopedisi web sayfalarindan
konuyla baglantili daha dnce yayimlanan tez, makale, bildiri, kitap, ansiklopedik madde
vs. erigilerek c¢alismada yer alabilecek kaynaklar tespit edilmistir. Kaynaklar
dogrultusunda tez kapsaminda yer verilecek yap1 drnekleri not edilerek “I¢indekiler”
boliimiiniin genel sablonu hazirlanmigtir. Daha sonra ¢aligmada yer verilecek yapilarin
bazilar1 yerinde incelenerek fotograflandirilmigtir. Yerinde incelenemeyen yapi
orneklerinin gorsellerine yap1 hakkinda hazirlanmis caligmalar {izerinden yer verilmistir.
Yerinde incelenen yapilarin fotograflar1 isimlendirilerek tezde yer alan “Katalog”
boliimiine hazir hale getirilmistir. Fotograflarin diizenleme iglemi tamamlandiktan sonra
ulasilabilen kaynaklar daha detayl incelenerek daha &nce olusturulan “Igindekiler”
boliimii sablonu alt basliklarla detaylandirilmistir. ilgili kaynaklarin hangi sayfalarindan
hangi baglik altinda ve nasil faydalanilabilecegi siniflandirilarak detayli notlar alinip
calismanin sinirlart belirlenmistir. Tezi saglam temellere dayandirmak agisindan arsiv
belgelerine de yer verilmesi gerekiyordu. Bunun igin 6zellikle Cuma selamligi ile
Selamlik téreninde halkin arzuhalleri ve gerekenin yapilmasi, mudyede (bayramlasma)
ve Onemli sahislarin padisah huzuruna kabulii gibi ge¢ donem Osmanli camileri
blinyesinde gelisen hiinkar kasirlarinda gergeklesen bu merasimlerin  yapilmasi
konusundaki belgeler, Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi internet
sayfasindan taranarak calismada yer verilecek belgeler tespit edilmistir. Belgelerin
cevrilmesinde arsiv belgeleri alaninda uzmanlarla iletisime gecilerek bu konuda teknik
yardimlar almmistir. Belge incelemeleri tamamlandiktan sonra metin yapisi
olusturulmustur. Boliimlerin metin yapist olusturulduktan sonra igerisinde fotograf ve
gorsellerin yer alacagi “Katalog” boliimii; arsiv belgeleri ve planlar gibi veriler diizenli

olarak tez dosyasina eklenerek faydalanilan kaynaklar listelendirilmistir.
Calisma, “Giris” ve “Sonu¢” boliimleri disinda 5 ana boliimden olusmaktadir:

- Birinci Boliimde erken devir Osmanli mimarisinin olusumuna zemin hazirlayan

donemin sosyal etmenlerinden genel olarak bahsedilmektedir.

- Ikinci Béliim, tez konusunu olusturan “Tabhaneli Camiler” hakkinda detayl bilgilerin
verildigi kisimdir. Bu bdliimde tabhaneli camiler, tanimlamayla baglayip tarihsel
gelisim, islev, bu tip yapilarin olusumuna zemin hazirlayan kesim, yapilarin mimari

Ozellikleri alt basliklar halinde ayrilarak kendi igerisinde anlatilmistir. Tabhéaneli camiler



hakkinda gerekli bilgiler verildikten sonra yine aynmi bolim altinda baslik agilarak
Anadolu’da goriilen tiim tabhaneli camiler ismen belirtilip bu yapilarin bazilar1 detayli

olarak ele alinmustir.

- Calismanin Ucgiincii Béliimiinde tezin diger kismini olusturan “Geg¢ Dénem Osmanl
Mimarisinin Gelisimi”nden bahsedilmektedir. Osmanli Imparatorlugunda Batililasma

Siireci ve Bat1 Etkisinin Mimariye Yansimalar: alt bagliklar halinde incelenmistir.

- Dérdiincii Boliim, bir dnceki boliimde girizgahi yapilan Osmanli imparatorlugunda
bat1 etkilesiminin mimariye yansimalarinin cami tasarimi kapsaminda nasil
gerceklestiginin anlatildigi boliimdiir. Ge¢ donem Osmanli camilerinin bahsedilmesiyle
birlikte bu camilerle beraber gelisen fakat camiden ayri bir birim olarak kimlik
kazanmis bir mekan karsimiza ¢ikmaktadir. Hiinkar Kasri, Kasr-1 Hiimayiin, Hiinkar
Kogskii, Hiinkar Dairesi gibi gesitli tabirlerle anilan ilgili yapilar da bu boliimde
tanitilmaktadir. Bununla birlikte mekanlarda diizenlenen devlet protokolii ve torenler
kendi igerisinde genel olarak ele alinmistir. Yine bu boliimde tabhaneli camilerin
anlatiminda oldugu gibi ge¢ donem Osmanli cami Ornekleri ismen belirtilerek bu

yapilarin bazilar detaylandirilmastir.

- Calismanin asil amacini olusturan besinci boliimde Osmanli mimarisinin farkli
donemlerinde gelisim gosteren 2 tip yapi tasariminda benzer ve farkli yonler tespit
edilerek ortaya konulmustur. Listelenen bu o6zellikler mukayese yoluyla

degerlendirilmistir.

- Ayrica c¢alisma kapsaminda incelenen tiim yapilarin plan ve gorsellerini kapsayan
“Katalog” ve ele alimman konuyla baglantili Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Bagkanligindan alinan orijinal arsiv belgelerinin yer aldigi “Ekler” bolimi

olusturulmustur.



BIRINCI BOLUM
ERKEN DEVIR OSMANLI MiMARISININ OLUSUMU

1. OSMANLI DEVLETI’NDE SOSYAL HiZMET

Osmanli Devleti’nde sosyal hizmetin tarihi seriiveni vakif kurumu etrafinda
sekillenmistir. Osmanlida sosyal hizmet faaliyetleri merkezi yapilanmanin ve Batili
anlayisin basladigi tarihlere kadar yerellik agirlikli bir siireg takip etmistir. Bu donemde
sosyal hizmet caligmalar1 merkezi ya da yerel idare ve idareciler araciligiyla olmayip
sahsi ¢alismalarla stirdirilmiistiir. Vakif sistemi, Lonca ve Ahilik teskilati ile imaretler
sosyal hizmet sunumunu en iyi derecede gergeklestiren baglica kurumlardir. Osmanl
Devleti zamaninda Ozellikle hayrl vakiflar ile avariz vakiflar1 araciligiyla dul ve
yetimlere nakdi yardimlar gergeklestirilmis, esnafa yaglilik ve sakatlik durumlarinda
aylik gelir temin edilmis, is kurmak isteyenlere destek saglanmig, muhtaglara her tiirden

yardim ger¢eklestirilmistir (Yiirtik, 2019).

Osmanli Devleti, daha kurulus asamasindayken din-devlet birlikteligi i¢cinde olustugu
icin Osmanli resmi ideolojisinin oturdugu temellerden en Onemlisi din inancidir.
Osmanli Beyliginin kurulus devrinden baslayarak devletlesme siirecinin yasandigi XIV.
ve XV. yiizyillar boyunca, Islam dinine hizmet ve Miisliimanlari temsil anlamindaki bir
gazd/cihdd anlayisinin Osmanlilarda mevcut bulundugu, devletin gelismesinde ve
mesruiyetinin pekistirmesinde de s6z konusu anlayisin 6nemli bir etken oldugu devletin

uyguladig politikalarda goriilmektedir (Bas, 2011).

Islam dininin ana kaynag olan Kur’an-1 Kerim’de iman kavraminin gegtigi her yerde
asag1 yukar1 amel-i sAlih de onunla birlikte yer almaktadir. Inanmak ve imanin geregini
yerine getirmek esas oldugundan imanla amelin birlikte bulunmasinin gerekliligine
bilyiik 6nem verilmistir. Ilgili Ayet-i kerimelerde Allahu Teala, iman edip hayirl isler
tizere olanlarin karsiliginin bu diinyada da ahirette de kat ve kat fazlasiyla ikram
edilecegini ve asla salih amellerin karsiliksiz birakilmayacagini bildirmektedir.
Buradaki salih amel toplum yararina yapilan isleri ifade etmektedir. Ayrica Kur’an’da
Miisliimanlara vakif kurmalari i¢in tavsiyelerde bulunan ayet-i kerimeler vardir: “Hayr
isleyesiniz ki kurtulabilesiniz” (en-Nisa, 4/2), “lyilik etmek ve fenaliktan sakinmak
konusunda birbirinizle yardimlasin” (el-Maide, 5/2) vb. (Yiiriik, 2019).



Osmanli Devleti’'nde toplumsal ihtiyaclarin karsilanmasi icin vakif miiessesesi
onciligiinde sosyal hizmet alaninda faaliyet iireten pek ¢ok kurum olusturulmustur.
Fonksiyonu ile yapilis amaci bakimindan sosyal anlayisla meydana getirilen bir
mimarlik kompleksi tipi olan “Kiilliyeler”, Tiirklerin, diinya mimarlik sanatina verdigi
en basaril1 yapitlardir (Akozan, 1969). Osmanli Imparatorlugunda tipik bir sekilde Tiirk
ve Miisliiman olan sehirlerin tesekkiil ve gelisimi genellikle memleketin igtimai ve
iktisadi hayatinda vakif yoluyla kurulup idare edilmekte olan ve “Imaret Sistemi” adi
altinda incelenmesi miimkiin bulunan belirli bir tesisler manzumesinin (Kiilliyesinin)

biiyiik bir rol oynadig bilinir (Barkan, 1963).

Kiilliye: Cami esas olmak {izere cevresinde cesitli sosyal gorevi olan yapilarin
diizenlenmesi suretiyle meydana getirilmis mimari komplekstir. Kiilliye, sosyal merkez
olup cami bu merkezin odagmi teskil eder. Bir kiilliyeyi meydana getiren yapilar
sunlardir: Cami, tabhaneli camiler, medrese (yahut medreseler), tiirbe (tiirbeler),
hastahane (bimarhane), ashane, mektep (sibyan mektebi), kiitiiphane, arasta-carsi, han-
kervansaray, hamam, mesrita, helalar, muvakkithane ve c¢esme-sebil. Genel olarak
kiilliye programi bu yapilardan meydana gelir ancak bu programin bir kismini

uygulamak da kiilliye 6zelligine zarar getirmez (Akozan, 1969).

Cami: Genellikle kiilliyenin merkezinde ve adeta bir odak teskil edecek sekilde
diizenlenir. Cami, hi¢ siiphesiz dini gorevlerin yapildigi bir mekan olmakla birlikte
vaazlar, hutbeler yoluyla toplumu uyarici bildiri ve telkinlerin yapildig1 yerler de yine
camilerdi. Hemen hemen hepsi, ¢ifte veya daha fazla minarelidir, son cemaat yeri,

avlusu ve sadirvani vardir.

Tabhdneli/Zaviyeli Camiler: Osmanli Imparatorlugunun kurulusunda ve gelismesinde
etkin olan mollalar, miiderrisler, seyhler, ahiler ve gezici dervisler i¢in insa edilmis dini
islevinden ¢ok sosyal amaglara hizmet eden yapilardir. Zaviyeler, genelde yeni
fethedilen topraklarin tenha bdlgelerinde insa edilerek buralarin zamanla iskan
edilmesinde 6nemli rol oynamiglardir. Tabhaneli/zaviyeli camiler de bu ilk zaviyelerin

bir devami olarak kabul edilmistir (Barkan, 2013).

Medrese: Medrese, bir ¢alisma odasinin saginda ve solunda diizenlenmis 6grencilere

ayrilmig pansiyon odalarindan miitesekkil bir yapr tipidir (Akozan, 1969).



Tiirbeler: Caminin inga edenine ve onun akraba ile yakinlarina ait mezar yerlerini

barmdiran yapilardir.

Bimarhane: Darii’s-sifd’, Darii’s-sthha, bimaristan, darii’l-afiye, darii’t-tibb gibi cesitli

isimlerle tabir edilen kiilliye biinyesinde yer alan gliniimiiziin hastane yapilaridir.
Ashaneler: Kiilliyenin i¢inde yemek pisirilen yapilardir.

Kervansaray: Sehre veya kasabaya gelen seyyahlarin at ve develerini barindirmak i¢in

insa edilmis yapilardir.

Mektep: Genelde “Sibyan Mektebi” ismini alir ki gliniimiiziin ilkokuluna karsilik

gelmektedir.

Kiitiiphane: Medreselerde bulunan 6grencilerin ihtiyaglart i¢in ve herkese agik olmak

lizere bazi kiilliye programi i¢inde kitaplik yapilar1 da yer almistir.

Arasta/Carsi: Carst yapilar1 kiilliye tasarimiin 6ziini teskil etmektedir ve ayni

zamanda bu ticaret yapilari kiilliyeye gelir kaynagidir.
Hamam: Kiilliye kapsaminda yer alan 6nemli yapilardan biridir.

Mesrita Yapilari: Kiilliye ve bilhassa cami personeli i¢in yapilmis ikamet yapilaridir.
Giiniimiiziin lojmanma karsilik gelmektedir. Istanbul’daki selatin camileri biinyesinde
yer alan hiinkar kasirlari, 1980’11 yillara kadar imam ve miiezzinlerin mesriitas1 olarak

hizmet vermekteydi.

Muvakkithane: Cesitli aletlerle namaz vakitlerinin belirlenerek zamanin tespit edildigi

mekanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

CesmelSebil-Umami  Helalar: Cesme ve sebiller genellikle kiilliye programi
icerisindedir. Helalar ise gerek cami gerekse kiilliyenin diger yapilart i¢inde geregi

kadar mevcuttur (Akozan, 1969).

Miiesseselerini toplumun ¢esitli ihtiyaglarina cevap verici birer canli merkezler olarak
kurmaya baglamis ve kurmus olan Osmanlilar, bu imar, hayir ve kiiltiir faaliyetlerini
memleketin her kdsesinde uygulayagelmislerdir. Bu tesislerden mezhep, millet, din ve
ik farki gozetmeden her muhtaca hatta hayvanlara bile faydalanma imkani verilmisti.
Zamanla bu yapilar, toplumsal anlamda biiyiik deger kazanmakla birlikte zamanla bigim

degistirip idari nitelige biirtinerek devlet teskilati i¢ine girmistir (Aslanapa, 1977).



IKiINCIi BOLUM
OSMANLI MiMARISINDE TABHANELiI CAMILER

1. TABHANELI CAMILER
1.1. Tabhane Nedir?

Tabhane, Fars¢a kokenli bir isim olup “tab” ve “hane” kelimelerinden olusmaktadir
(Erkan, 2005). Tab, gii¢, kuvvet, takat anlamlarina gelmektedir (Devellioglu, 2015).
Hane ise ev, dar, mesken anlamlarinda kullanilmaktadir (Devellioglu, 2015). Hane
sOzclgi belli bir amag i¢in kullanilan bir bina ya da oda anlamlarina da gelmektedir

(Erkan, 2005).

Tabhane, erken Osmanli ¢ok-islevli camilerinde ana ibadet alaninin iki yaninda yer alan
mekanlardir. Bu mekanlarin ne gibi bir islevleri oldugu kesinlikle bilinmez. Bazen
misafirhane olarak bazen ise toplanti salonu bi¢iminde kullanildiklar1 sanilmaktadir. Bu
donemde c¢ok giiclii olan ahi orgiitleriyle iliskili bir gelismenin sonucu olduklari, dinsel
ve din dist iglevlerin cami biinyesinde biitiinlesmesini saglayan mekanlar olduklari
diisiiniilebilir. S6z konusu islev XVI. yiizyilin ikinci yarisinda tiimiiyle ortadan kalkmis

dolayisiyla da bu mekanlar cami islevi kazanmislardir (S6zen ve U. Tanyeli, 2010).

Tabhane yapilari, kiilliyenin misafirhaneleridir. Seyahat etmekte olan yolcular, o sehirde
veya kasabada yatacak yer bulamadiklari zaman (6zellikle de fakir halk) buralara
gelerek dinlenir, beslenme ve barimma ihtiyacini karsilayarak tekrar yollarina devam
ederlerdi (Akozan, 1969). Vakifnameye gore fakir veya zengin herkesin giiler yiizle
karsilanip itibar gérecegi ve seyahatin mesakkatleri altinda yorgun diisen yolcularin ¢
giin miiddetle dinlenip kuvvet kazanabilmeleri i¢in tabhine yapilarinda her tiirli
ihtiyacin saglanacagi, hayvanlarina da yer ve yem verilecegi kayitli bulunan misafirlere

nefis yemeklerin ikram edilecegi muhakkaktir.

Bir defa her yolcunun gelir gelmez 50 dirhemlik siizme-bal ve 100 dirhemlik bir fodula
(fodla)" ikramuyla aghigimin giderilmesi mithim sayilan misafirlere ayrica sofra basina
ikiser akcelik birer tabak “paca” 1smarlanmasi her sene 50 okka kabagin buguk kantar

bal, bir mikdar dar¢in ve karanfil ile kaynatilmasiyla imal edilecek regel ile yapilan

! Fodula (Fodla): Osmanlilarda gesitli kesimlere dagitilmak iizere pisirilen pide seklinde yassi bir gesit
ekmek (Emecen, 1996).
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ikram her sene satin alinacak 80 desti iiziim tursusu, 3000 dane patlican tursusu ve 6
kantar sogan tursusunun da verilmesi dikkati ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda tabhanelerin
doseme ve esyalartyla ilgili mevcut bazi bilgiler, misafirlere gosterilen sayginlik

derecesi hakkinda da fikir vermektedir (Barkan, 1963).
1.2. Tabhaneli Camilerin Tarihsel Gelisimi ve Islevi

Cami kavrami, “toplayan, bir araya getiren” anlamina gelmekte olup Arapca cem’
kokiinden tiiretilmistir. Terim olarak cami, cemaatin bir araya gelerek icinde topluca
Cuma namazi kildig1 minberi olan bir ibadet mekanidir. Camiler, Erken Islam
doneminden itibaren giiniimiize kadar farkli cografyalarda cesitli plan, malzeme ve
siisleme Ozellikleri ortaya koymus olmakla birlikle mihrap, minber, minare camilerin

ibadete iliskin baslica mimari elemanlaridir (Ozgiir Yildiz, 2021).

Tabhaneli/zaviyeli camilerin ortaya c¢ikisi incelendiginde bu yapilarin kdkeni hakkinda
cesitli arastirmacilar tarafindan ileri siiriilen hipotezler mevcuttur. Tabhaneli camilerin
bazi arastirmacilar tarafindan Bizans yapilar1 olarak tanimlandigi bilinmektedir. Wilde,
Bursa Hiiddvendigdr Camii’nin (1367-1385) bir Bizansh tarafindan yapildigini ifade
ederek bu tip yapilarin Bizans mimarisinden model alindigina vurgu yapmustir.
Martiny’in Wilde’nin tezine yakin bir goriis ile tabhaneli camileri hag¢ planli Bizans
kiliselerine benzettigi goriilmektedir. Reuther’in de tabhaneli camilerin Halep’teki
kapali avlulu ii¢ ve dort eyvanh evlerle baglantisi oldugunu iddia ettigini aktarmaktadir.
Tabhaneli camiler hakkinda yerli kaynaklar ise bu tip yapilarin kdkenine yonelik farkli
yorumlarda bulunmustur. Numan, tabhaneli camilerin menseinin 6ncelikle Mescid-i
Nebevi’de aranmasi ve daha sonra sufilerin toplandiklar1 evlerin planlar1 iizerinde
durulmasi gerektigini belirtmektedir. Ayverdi ve Unsal ise tabhaneli camilerde tabhane
odalarmin hizmet odakli oldugunu diisiinmekle birlikte bu tipin medrese plan
semasindan dogdugunu hatta cami ve medrese gorevlerini birlestiren yapilar
olabilecegini ifade etmistir (Dikmen ve Toruk, 2019). Aptullah Kuran (1964),
tabhaneli/zaviyeli cami plan tipini Selcuklu medresesi plan esaslarina dayandirmaktadir
(s. 64). Kuran (1964), Kirsehir’deki Caca Bey Medresesi’nde (H.671/M. 1272-1273)
goriilen kesigsme noktasi kubbe ile tebariiz ettirilmis dort eyvanli bina tipinin XIV.
yiizyilda insa edilen Bursa’daki Osmanli mimari tarafindan cami mimarisine tatbik

ettirildigini 6ne siirmektedir (s. 67). Eyice’ye (1963) gore tabhane mekanlarinin bazen
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iddia edildigi gibi medrese hiicreleri olmadigi muhakkaktir. Eyice, bu tip yapilara
“medrese-cami” adi verilmesine karsi ¢ikmaktadir. Ona gore ‘“medrese-cami”
tanimlamasinin higbir esasa dayanmadigi ve Osmanli mimarisinde belirli bir medrese
tipi olduguna gore bu fikrin temelsiz oldugu asikardir (s. 11). Ayrica Semavi Eyice,
Tabhaneli Camiler {lizerine yaptig1 genis arastirmasinda yapr seklinin mensei olarak
medrese, ev, “Kapali Yunan Hac¢i Bizans Kiliseleri’nin gosterildigini ancak Bizans
kiliseleriyle bu tip yapilar arasinda goriiniis olarak bir benzerlikten baska higbir ilgi
kurulamayacagim kaydetmekte olup yapilarin ilk &rneklerini islim 6ncesi Asya yap1
sanatina dayandirmaktadir (Numan, 1985). Dogan ise bu tip yapilarin bir boliimiiniin
tarikat ve ahi zaviyeleri seklinde tanimlanabilecegini agirlikli olarak islevlerinin gelip
gecenlere karsiliksiz olarak konaklama hizmeti sunmak oldugunu aktarmaktadir
(Dikmen ve Toruk, 2019). Sedat Cetintas, tabhaneli camilerin cami olmayip déneminin
sivil mimarisini yansitan eserler oldugunu iddia etmistir. 1955 yilinda verdigi bir
konferansta “Yesil Cami ve Benzerleri Cami Degildir” seklinde bir manset ortaya
atmistir. Fakat Ekrem Hakki Ayverdi, bu diisiinceye karsi c¢ikmaktadir. Ciinki
Ayverdi’ye gore cami i¢ctimai yani ibadet disinda da islevleri kendi biinyesinde toplayan
bir mekandir ama cami vazifesi asildir. Sosyal bina yapilip mihrap eklenmemistir
(Ayverdi, 1966). Vakfiyeler, tabhaneli/zaviyeli camilerin asil islevinin cami oldugunu

gosteren onemli verilerdir.

Tabhaneli camiler, Anadolu Tiirk Mimarisinde goriilen yap1 tiplerinden farklh
ozellikleriyle ilgi ¢ekici yapilardan biridir. Erken donem Osmanli mimarisinde donemin
sosyo-kiiltiirel yapisinin bir getirisi olarak XIV. yiizyilda sik¢a tercih edilmistir.
Osmanlinin bir ug¢ beyliginden devletlesmesine Onciiliilk eden ahiler, gezici dervisler,
mollalar, seyhler ve miiderrisler i¢in insa edilmis bu tiir yapilar, ii¢ ana boélimden
meydana gelmektedir: “Aviu” seklinde adlandirdigimiz bir i¢ avlu, “Ibadet Mekédni” ve
“Tabhdne” seklinde adlandirilan misafirhane yani barmmma mekanlari. Yapilar,
karakteristik plan semalarinda meydana gelen kimi degisikliklere ragmen ana semalarini
koruyarak XV. yiizyil ortalarina kadar insa edilmistir. XV. yiizyildan XVI. yiizyila
kadar ana semada bir ¢oziilme goriilmeye baslamasina ragmen ihtiya¢ olan bolgelerde
bu tiir yapilarin insas1 siirdiiriilmiistiir. Siyasi ve ekonomik alanlarda giiclenen devlet,
imparatorluga gecis asamasinda bu yapilarin dogmasina neden olan kurum ve kisilere

gereksinimi kalmadigindan yapilarin ingasini da terk etmeye baslamislardir. Artik her
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yapimnin belirli bir islev iistlendigi kiilliyelerin insast 6n plana ¢ikmistir. Sultanlar ve
devletin ileri derecede yetkilileri, kendi adlarina giiclerinin gostergeleri olan biiyiik

killiyeler insa ettirmislerdir (Acar, 2013).

Tabhaneli/zaviyeli camilerin literatiirde “cok fomnksiyonlu, tabhaneli, kanath, ters T
planl, fiitiivve, zdviyeli cami” gibi isimlerle amldiklar1 dikkat cekmektedir (Ozgiir
Yildiz, 2021). Kuran (1964), Bursa tipi cami, ters T bigiminde cami, iki-fonksiyonlu
veya ¢ok fonksiyonlu cami, zaviyeli-cami olarak adlandirilan bu grubu dis kiitle formu
ve i¢ mekan tesekkiilii bakimindan ¢apraz mihverli cami olarak adlandirmayi uygun
bulmustur (S. 64). Bu yapilarin isimlendirilmesi yerli ve yabanci arastirmacilar

tarafindan ayr1 bir tartigma konusudur.

Herhangi bir yapiy1 tanimlamak ve islevsel acidan agiklik getirmek icin kitabe ve
vakfiyelerde imaret, zaviye, cami gibi ¢esitli tabirler kullanilmistir. Fakat bu durum,
farkl1 bir sekilde algilanarak bazi anlam karigikliklaria sebep olabilmektedir. Ozellikle
tabhaneli cami plan tipinde insa edilen yapilarin kitabe ve vakfiyelerinde “imaret”
teriminin gegmesi XIV-XV. yiizyillarda insa edilen tabhaneli camilere imaret olarak
ifade edilmesini ortaya cikararak farkli tartismalara sebebiyet vermistir. Ayverdi (1966),
kitabe ve vakfiyelerde gecen bu terimin ger¢ekte ma‘mir yani imar edilmis yapiy: ifade
ederek herhangi bir tesis veya binaya isaret ettigini ifade etmektedir (s. 36). Imaret ve
zaviye terimleri hayir miiesseselerinin bu devirdeki resmi adidir. Bu devrin sonlaria
dogru imaret aghane anlaminda kullanilarak zaviye de gecidlerde, derbendlerde
yolcularin yatirilip yedirilmesine mahsus ufak siginaklara verilen bir isim olmustur

(Ayverdi, 1966).

Camiler, Islamiyet’in ilk yillarindan beri sadece bir ibadet miiessesesi olmayip halkin
cesitli konular lizerinde istisare maksadiyla toplandig1 sosyal yapilar olarak ortaya ¢ikar.
Ornegin; Ser‘? mahkemeler, Peygamber Efendimiz zamanindan beri mescitlerde
gorilmekteydi. Karamanoglu Mehmed Bey, H. 816/M. 1413 senesinde Bursa’ya
taarruzunda tabhéaneli cami olan Bursa Orhan Camii’ni (1339-1340/Onarim: 1417)
yakmigtir. Miisliiman beyligin bir cami yakmis olmasinin sebepleri lizerinde durmak
gerekir. Bursa Orhan Camii nin ibadet disinda kullanilan tabhane mekanlar1 devlet ile
ilgili islere tahsis edilmis oldugundan herhalde buradaki belgeleri yok etmek igin
Karamanoglu Mehmed Bey tarafindan yakilmistir (E. Yiicel, 1965).
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XIV. yiizyildan Kanuni Sultan Siileyman (hd.1520-1566) donemine kadar &rnekleri
giiniimiize kalmis olan tabhaneli camiler, erken Osmanli déneminin en biiylik ve 6zgiin
yap1 gostergesidir. Bu kadar kesin bir tipoloji, bu yap1 tiliriiniin 6zel bir isleve tahsis
edilmis oldugunu acikca gosterir. Bu yapilar incelendiginde iki tiir isleve yanit veren
hacimlerden olustugu goriiliir: birincisi bir toplanti ya da merasim; ikincisi 6zel bir
kullanim (Kuban, 2007). Ayrica tabhane, misafirhane olarak kullanilan mekanlara
verilen isimdir. Bu yapilarda yoldan gegenler iic giin boyunca ficretsiz olarak da
kalabilmekteydi. Tabhaneli camilerin kitabe ve vakfiyelerinde yapilarin iki yaninda yer
alan bu mekanlarin gezici dervisleri, sofular1 misafir etmek i¢in tasarlanmis birer mekan
olduklart ve bu baglamda bu tip yapilarin da siradan birer cami olmadiklar
belirtilmektedir (Acar, 2016). Disariyla baglantili ama tamamen ayrilmis bu mekanlarda
ocak, nigler ve dolaplar bulunmasi iclerinde ikamet edildigini; ana ibadet mekaniyla
dogrudan baglantili olmamalariysa ibadet i¢in kullanilmadiklarini gdstermektedir
(Eczacibagi, 1997). Aynm1 zamanda bu mekanlarin bazi Orneklerinde resim de
bulunmustur. Trakya’daki /necik Hiiseyin Bey Camii (1498-1499), 1962 yilinda yikik
durumdayken Semavi Eyice tarafindan sag tabhane odasinda tespit edilen ¢izimler bu
bakimdan 6nem tasimaktadir. Eyice, o yillarda siva iizerine o odada yasamis misafir
tarafindan bir ¢ivi veya bigak ucuyla ¢izilen ve sivanin her yerini kaplayan bol sayidaki
kalyon, kadirga, balta, makas ve ¢esitli balik desenleri olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu
¢izimler ayn1 zamanda burada misafir agirlandigina isarettir (Ayhan, 2011) (bk. Resim 1

ve Resim 2).

Tabhaneli camilerin ¢ogunda tabhaneler gorevini kaybettikten sonra bu mekanlarin
aralarindaki perde duvarlar agilmak suretiyle ana mekana baglanmis olup buralarda da
namaz kilinir olmustur. Bunun iizerine batili sanat tarihgilerinin bazilar1 bu gesit
yapilarin biitlin boliimleriyle cami olarak insa edildiklerini zannederek yapilara “ters T
veya “L tipi camiler” gibi yalmz sekle dayanan fakat fonksiyonu belirtmeyen yiizeysel
bir ad yakistirmistir ki maalesef bu Tiirk sanat tarihgileri tarafindan da kontrolsiizce
benimsenmistir (Eyice, 1970). Tabhane mekanlari, 6zgiin islevini kaybettikten sonra
giiniimiizde oOzellikle kadmlarin ibadetine ayrilmis mekanlar veya depo islevi

gormektedir.
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1.2.1. Tabhaneli camilerin gelisiminde dini ziimrelerin rolii

Dini ve tasavvufi ziimreler, Osmanli Devleti’nin kurulus donemlerinde oOzellikle de
Rumeli civarinda gergeklestirdikleri fetihlerde etkili olmuslardir. Bu ziimreler,
Osmanlinin kurulus dénemlerinde gezgin ve kendilerine yasam alan1 arayip yerlesecek
saha arayan o ylizden de Anadolu iizerinden Rumeli’ye ge¢mis gruplardir. Bu gruplar,
ordulardan da dnce o bolgelere gecip kirsal alanlarda 6zellikle kendilerine yasam sahasi
agmiglardir. Osmanli ordular1 gelip bdlgeyi fethettigi zaman ise onlara biiyiik
kolayliklar saglamislardir. Onceden buray1 iskdna agmis olan bu dini gruplar, tekke ve
zaviye kurmuglardir. Anadolu’dan getirilip yeni fethedilen yerlere iskan edilecek olan
yorlik gruplart 6nce bu zaviyeler etrafinda toplanarak sonrasinda hangi grup nereye
yerlestirilecekse buradan dagitilmistir. Devlet, bu ziimrelerin yardimlarina karsilik
gruplarin imara acarak yerlestikleri topraklar1 miilk olarak vermistir. Bu gruplar da
bulunduklar1 1ss1z bolgeleri senlendirerek adeta orada medeniyet kurmuslardir. Barkan,
bu yiizden gruplara “kolonizator” demistir. Fakat sehirlerdeki zaviyeler kirsal alanlarda
insa edilen zaviyelerden fonksiyon agisindan farklilik gosterir. Sehirlerde insa edilen
zaviyelerin imar1 iskdna ag¢maktan c¢ok sosyallesme, kent kiiltliriinii olusturma,

sehirlerdeki elit dini aristokrasiyi temsil etme gorevleri vardir (Barkan, 2013).

[lk Osmanli beylerinin dervislere, gazilere, fakihlere, mollalara, seyhlere ve
miiderrislere pek ¢ok thsanda bulunduklar i¢in tekkeler, zaviyeler, camiler ve imaretler
inga ettirdikleri bilinmektedir. Bu faaliyetlerde ilk dénemin kendine has yapisinin
devletin kurulma asamasinda beylerin hemen her ziimreye duyduklar: ihtiyacin yeni

fethedilen bolgeleri Tiirklestirme ve Islamlastirma ¢abasinin etkisi bilyiiktiir (H. Sahin,
2020).

Ahilik, orta caglarda Anadolu’nun sosyal yasantisinin diizenlenmesinde biiyiik rol
oynamugtir. XIII. ylizyilin ortalarindan baslayarak Tiirk genclerini aylak kalmaktan ve
tirli akimlarin etkisinden kurtarmak ayni zamanda o zamanlar devletin ¢ok ihtiyaci
bulunan askeri giice katkida bulunmak i¢in organize edilmis olan ahi kurulusu, cok
yonlii sosyal yapiya sahiptir. ilk olarak belli siire bir kademede kalarak pisirilen yamak-
cirak-kalfa-usta hiyerarsisi kurmak ve bu kademedekileri baba-evlat iligkisi gibi candan
baglarla baglamak suretiyle sanati, saglam ahlaki ve mesleki temellere oturtmustur.

Ikincisi esnaf ve sanatkarlikta dnemli bir sorun olan iiretici-tiiketici ¢ikar ve iliskilerini
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birbirleriyle bir siirtiismeye diismeyecek bicimde ayarlamistir. Ugiinciisii sehirlerden
kdylere iilkenin en iicra koselerine dag baslarina kadar yayilan bir zaviye yani toplanti
ve konuk evleri orgiitii kurulmustur ki Orta Asya’dan Anadolu’nun en uzak kdselerine
dek yiizyillar boyu stiren Tiirk gogliyle gelenlere ve her tiirlii konuga sikintili giinlerinde
kucak agan bu konuk evlerinin yollarin giivensiz, tasima araclarinin ilkel, han ve baska
konaklama yerlerinin nadir bulundugu bir devirde ne biiyiik bir sosyal fonksiyon yerine

getirdiklerini sdylemeye gerek yoktur (Cagatay, 1989).

Kurulustan baglayarak Fatih Sultan Mehmed devrine dek Osmanli hiikiimdarlarinin
hemen hepsi ahi Orgiitiine girmislerdi. Bunlar da ahiler gibi asil adlarindan once
Serefiiddin, Fahriiddin vb. gibi bir lakap aliyorlardi. Ornegin, Orhan Gazi’nin ahilik
lakab1 “Ihtiyartiddin” idi. Yildirim Bayezid Han da Bursa’da Ishdkiyye Zaviyesi (1400),
Dimetoka’da bir zaviye (XIV. yy sonu), Yenice Zagra’da Kili¢ Baba Zaviyesi (XIV. yy
sonu), Cirmen’de Muzu Baba Zaviyesi’'ni (XIV. yy sonu) yaptirmistir. Yalniz Pasa
Livasi’nda 67 zaviye bulunmakta olup buralarda hak ve adalet daha dikkatle
uygulandig1 i¢in Hristiyan halk biiyiik bir istekle gelip yerlesiyorlardi (Cetin, 1999).

Doénemin 6nemli orgiitlerinden bir digeri ise gezici dervislerin olusturdugu Abdaldn-1
Rim’dur (Anadolu Abdallar1) (Cakmak, 1999c) (bk. Resim 3). Asikpasazide’nin
Abdalan-1 Rim adi altinda tanimladig1 babalar, Anadolu’da yayilmis biiylik bir grup
olusturmuslardir. Toplumda 06zellikle gocer Tiirkmenler, haksizliga ugrayanlarin
hakkini almak icin gerekirse devlete kars1 isyaninda oOnciiliikk ederler. Seyh Bedreddin
(d.1359-6.1420), Otman Baba (d.1378-6.1478) ve Sah Kulu (6.1556) bu tip
dervislerdendir (Inalcik, 2010).

Ug toplumunda Osman Gazi’nin manevi destekleyicisi, hukuki ve sosyal hayatin
orgiitleyicisi olarak fakihleri goriiyoruz. Osman Gazi, bir bolgeyi ele gegirdikten sonra
buranin 6rgiitlenme isini ahilere ve fakihlere birakmaktadir. Fakihler, islam hukukunu,
Islam kurumlarini bilen insanlar olarak gazi 6nderi yonlendirici bilgiler saglamaktadir.
[lk Osmanli beyleri Osman ve Orhan tarafindan ahiler ve fakihlere verilmis birgok vakif
koy ve ciftlik, tahrir defterleri kayitlartyla bize kadar gelmistir. Bu donemde vakiflarin
biiyiik bir kismi fakihlere verilmistir (Inalcik, 2010).

Gaza ideolojisini benimseyip agirlikli olarak gayrimiislim Bizans topraklarina akinlar

yaparak Islam dinini yaymaya ve fethedilen bdlgelere yerlesmek suretiyle bdlgelerin
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Tiirklesmesine ve Islamlasmasma katkida bulunan gazilerin kurduklar1 ziviye ve
tekkelerde hem esnaf ahlakinin gelismesine hem de gelip gegen yolcularin giindelik
ihtiyaclarina hizmet eden ahilerle yine imar ve iskdnda 6nemli roller oynayan dervis

ziimrelerinin faaliyet gosterdikleri anlagilir (H. Sahin, 2020).

Osmanl1 Sultanlari, Ahiler ve gezici dervislere faaliyetlerini rahatca yiiriitebilmeleri i¢in
zdviyeler Ve tabhdnelilzdviyeli camiler gibi 6zel yapilar tahsis etmislerdir. XIV. ylizyil
gezginlerinden Ibn Battiita, Anadolu’nun bir¢cok kentinde rastladigi ve bir kisminda
konuk edildigi ahi zaviyeleri hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. En {icra koylere
kadar yayilmis olan zaviyelerde, din, bilim ve ahlak konularinda verilen egitimin yani

sira ¢esitli mesleklerin de 6gretildigi bilinmektedir.

Sultanlarin ve devletin ileri gelenlerinin ahiler ve gezici dervisler i¢in insa ettirdikleri
onemli yap1 tirti Tabhdneli/Zdviyeli Camilerdir. Tabhaneli camiler, erken Osmanli
doneminin sosyal yapisina 11k tutan ilging yapilardir. Osmanlilarin egemen olduklari
topraklarda XIV-XVI. yiizyillar arasinda insa edilmis ¢ok sayida tabhaneli cami 6rnegi
vardir. Bu da devletin s6z konusu sosyal kurumlara verdigi 6nemin bir kanitidir.
Tabhaneli camiler, ahilerin ve gezici dervislerin toplanti, ibadet ve barinma

gereksinimlerini karsilayacak sekilde tasarlanmig yapilardir (Cakmak, 1999c).

Olusum siireci igerisinde yeni fetihlerle genislemeye c¢alisan Osmanlilar, dini bir
karakter gOsteren zaviye-cami iligkisi ¢er¢evesinde hakim olduklar1 yeni topraklarda
daha kalic1 hale gelmenin yolunu bdyle kesfetmis olacaklar ki iskan edilen bolgelerde
ve uclarda seyh ve dervislerle orgiitlenen halk, Islamiyete ve Osmanlilara sahip
cikmakla kalmamig Osmanli kiiltliriiniin kalic1 hale gelmesine katkida bulunmustur. Bu
acidan bakildiginda tabhaneli camiler, erken donemde iizerlerine diisen ¢ok fonksiyonlu
gorevlerini basartyla yerine getirmiglerdir. Osmanlilar tarafindan bilingli olarak
tasarlanan bu yapilar, zaviyeli cami tipinin ve geleneginin uzun yillar yagsamasina neden
olmustur (H. C. Arslan, 1995). Fakat XV. yiizyilin ortalarindan itibaren bu tip yapilarin
olusumunda etkili olan orgiitlerin ortadan kalkmasiyla tabhaneli camilere olan ihtiyag¢ da
azalmistir. Tabhaneli camilerin insasina XVI. yiizyll baslarina kadar birtakim
degisikliklerle devam edilmistir. XVI. yiizyilldan itibaren tabhanelerin kiilliyelerde
bagimsiz bir yapi olarak diizenlendikleri ve bunun sonucu olarak da tabhaneli camilerin

tamamen ortadan kalktig1 goriilmektedir (Cakmak, 1999c).
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1.3. Tabhaneli Camilerin Mimari Ozellikleri

Ilk mescid ve camilerde her tiirlii toplantilar aynmi yerde yapildigi halde zamanla tali
vazifeler i¢in ayr1 boliimlerin bulunmasi1 amaciyla yeni bir plan ortaya ¢ikmistir. Bu
plana gore ortada ibadete mahsus bir hacimle diger fonksiyonlar igin yanlara
yerlestirilen odalar ve boliimler bulunmaktadir. Tabhdneli camiler olarak adlandirilan
bu yapilar, ilk olarak XIV. yiizyilda Iznik ile Bursa’da bazi camilerde goriilmekte olup
zamanla Edirne, Istanbul ve diger sehirlerde de ayni esasa gore insa edilmistir (Oz,

1987a).

G. Pischel (1981), tabhaneli camileri aslinda iclerinde namaz yeri de bulunan tekke ve
zaviyeler olarak ifade etmektedir (s. 737). Fakat ¢alismada daha 6nce de bahsedildigi
tizere Ayverdi (1966), bu yapilar1 cami kapsaminda degerlendirmektedir (s. 84).
Arastirmacilar tarafindan incelenen tabhaneli camilerin XIV. yiizy1ll basindan XV.
yiizy1l ortalarina kadar fazla degismeyen karakteristik 6zellikler icerdigi sOylenebilir.
Tabhaneli camilerin plan semalar1 ile plan1 olusturan mekan ve yapi1 elemanlar
incelendiginde bu yapilarin ana ibadet mekani, i¢ avlu, tabhine odalar1 (yan hiicreler)
olarak tanimlanabilecek ana mekanlar; son cemaat yeri (revakli girig), tag kapi, minare
ve sadirvan gibi yardimcit mekan ile yapi elemanlarindan olustugu goriilmektedir
(Dikmen ve Toruk, 2019). Simdiye kadar tespit edilen irili ufakli 6rneklerin hepsinde bu
ana semanin esas prensiplerini bulmak miimkiindiir. Yalnmz ge¢ devirlere dogru i¢

avludan vazgegilmeye baglandigi goriiliir.

Genel durumu adeta govde ve kanatlardan meydana gelen bir ugak seklini hatirlatan bu
yapinin plan tipini baz1 miiellifler haca benzetmek istemis olup ayni zamanda yapinin
revakl girisini de Bizans kilise nartekslerine benzeterek bu yapilar1 Bizans kiliselerinin
taklidi olduguna delil gibi gdstermislerdir. Halbuki hag¢ sekli ii¢ kollu degil dort kollu
olmakla beraber Bizans narteksleri de kiliselerin biitlin cephelerini isgal edecek kadar
biitlin olarak birer koridor halindeydi basit bir muhakeme ile bu delillerin ¢iiriikliigi
meydandadir (Cetintas, 1946). Diger taraftan bazi tarihgiler de bu yapiy1 Bizanslilarin
kismen harap durumda bulunan kare i¢inde hag¢ planli kiliselerin yeniden onarilarak
kullaniminin bu plan bi¢imini olusturdugunu savunmaktadir. Fakat bu diislince hicbir
belge ya da maddi veriyle kanitlanamamistir. Bu konuda birtakim 6rneklerdeki mihrap

dogrultusunun sapmasi veya biitiiniiyle yanlis yonde olmasi temel duvarlariyla yap1
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beden duvarlarinin yapim tekniklerinin ve malzeme birim boyutlarinin farklilasmasi s6z
konusu diisiinceyi arastirmaya zorlamigsa da unutulmamasi gereken, bu yapilarin
tiimliniin cami olmadigidir. Bu nedenle bu yapilarda kible yoniine uyulmasi birincil
amac degildir (Ersen, 1986). Bazi miiellifler tarafindan da bu tip yapilara verilen
zaviyeli veya tabhdneli camiler adina sadece karsi ¢ikmak icin birtakim bagka adlar
teklif olunmustu. Boylece bu tip yapilara “Bursa tipi camiler”, “ters T tipi”, “L tipi
camiler”, “yan mekdanl camiler” veya “capraz aksli camiler” gibi adlar yakistirilmisti.
Bu adlandirmalarin hig¢biri bu tip yapilarin ne ise yaradiklarimi bagka bir terimle
fonksiyonlarimi ortaya koyamamaktadir. Bir yap1 ¢esidini adlandirabilmek i¢in evvela

onun ne ige yaradigini tespit etmek gerekir (Eyice, 2006).

Erken Osmanli dinsel yapilari iginde degisik amaclar i¢eren tabhaneli camiler, uzun
yillar kullanilmis bir bakima kurulus ve gelisme devrinin simgesi niteligine
biirlinmiistiir. Bu yapilarin 6rnekleri, biitiin Osmanli topraklarinda degisik yogunlukta
uygulanmistir. Kendi iglerinde siirli da olsa belirli bir degisikligi getiren bu yapilar,
ayni zamanda Osmanli toplum yapisinin X1V ve XV. yiizyildaki durumu konusunda da
ilging kesit vermektedir (So6zli, 2014). XIII ve XIV. yiizyil siirecinde tarikatlarin
Osmanli toplum yapisi lizerinde yogun etkisi, geleneksel cami mimarisinin plan diizeni
ve mekan organizasyonundan farkli karakterdeki yeni bir tipin ortaya ¢ikmasina etken
olmustur. Tarikat islevlerine yonelik mekan ihtiyact o donemin camilerinin planlanma

siirecini de degistirmistir (Ors, 2019).

Tabhaneli/zaviyeli camilere mimari agidan bakildiginda kullanilan malzemenin
niteliginin iyi oldugu sdylenemez. Bu planda insa edilen ¢ogu yapilarda malzeme olarak
tuglanin yaninda kaba yonu ve moloz tas yaygin kullanilmistir. Bu yapilarda tas ve
tugla malzemelerin kullanilmasinda donemin siyasi ve sosyo-ekonomik yapist ile
cografi ozelliklerinin etKisi biiyiiktiir. Istanbul, Edirne, Amasya gibi siyasi iktidarin
hakimiyetinin simgesi olan sehirlerde kesme tas ve mermer gibi daha O6zenli
malzemelerin kullanildig1 Bursa, Iznik gibi sehirlerde ise bolgenin cografi 6zellikleri ve
yerel etkilerin mimari {izerinde dominant bir etki olusturdugu goriilmektedir (Acar,
2016). Kemer, minare, sagak gibi boliimlerde tugla tek malzeme olarak karsimiza
cikmaktadir. Tuglanin yap1 malzemesinin disinda siisleme unsuru olarak da kullanildig:
goriilmektedir. XIV ve XV. yiizyillarda Osmanli topraklarinda tugla yapr malzemesi

olarak 6nem kazanirken mimari bezemede de diisey, yatay ve egik dizilisleriyle

19



siislemede yerini almigtir. Erken Osmanli mimarisinde tas tugla almasikligi, renk ve
malzeme farkliligi nedeniyle dogal bir siisleme olusturmustur. Siislemeler igin
kullanilan tuglalar, kemer, kemer ¢evresi seridi, sagak kornisi, rozet ¢evre seridinde
capraz yerlestirilen tuglalar, kirpi sagaklarda ve minarelerde kullanilmistir. Bu
bezemeler, Bursa’da tabhaneli planda yapilan ilk eser olan Orhan Camii’nde goriilebilir.
Yapinin cephesine yerlestirilmis giines kursu seklindeki rozetler tas ve tugladir (Manaz,
2002). Bursa Orhan Camii disinda tugla dizilislerinin yapilarin beden duvarlarinda

siisleme olusturdugu bir¢ok érnek mevcuttur.

XIV. yiizyil tabhaneli camiler kapsaminda tamamen tugladan insa edilen yap1 yoktur.
Tas malzemesi ise sultan eliyle yaptirilan bazi camilerde ana malzeme olarak
kullanilmigtir. Bursa’daki Yilduim Camii (1391-1395), erken Osmanli doneminde

beden duvar1 tamamen tag malzeme ile insa edilmis 6nemli 6rnektir (Manaz, 2002).

Tabhaneli camilerde “Ana Ibadet Mekini” veya “Mihrapli Mekdn” olarak adlandirilan
boliim, bu tip eserlerin ilk yapildiklarinda cami yani ibadet mekani olarak diisiiniilen ve
boyle de kullanilan kisimlari, giris cihetindeki ilk kubbeli mekandan enine atilmis bir
kemer ile ayrilan giiney yoniinde disariya tasarak bi¢cimlenen mihrapli boliimdiir. Bu
kismin kapi cihetindeki ilk mekandan manasi ve biitiin detaylariyla ayrilmasinin

istendigi kendisini gosterir. Bu ayrilma baslica su hususlarda agik¢a belirtilmektedir:

1. iki mekan arasindaki enine atilmis kemer, bu iki mekanin bir biitiin olarak goriilmek

istenmedigine isaret etmektedir.

2. Ozellikle erken devirlere ait 6rneklerde kubbelerin 6lciileri degisiktir. Baz1 hallerde
ve ¢cogunlukla avlu mekanindaki kubbe daha yiiksek ve genis olup ana ibadet mekani
tizerindeki kubbe ise daha ufaktir. Fakat bu diizenleme tersine de olabilmektedir. Baz1

orneklerde de ibadet mekaninin tonozla ortiildiigii gortilmektedir.

3. Ibadet mekaninin déseme seviyesi avlu mekanindan bariz surette daha yiiksektir. Bu
kisma iki basamakli merdivenle c¢ikilmakta olup bu basamaklarin 6n yiiziinde
pabugluklar bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde namaz kilinabilecek yer kazanmak i¢in her
iki mekanin da doseme seviyeleri ge¢ devirlerde birlestirilmigse de bu tamamen

yapaydir.

4. Tezyinat itibariyle de ibadet mekanmmin diger bdliimlerden tamamen ayri

diistintildiigli goriilmektedir. Bu kismin kubbeye ge¢is elemanlar1 ve duvar siislemeleri
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(¢ini, kalem isi, yazi1, malakari) bu yapinin biitiinii i¢indeki 6zel yerini destekler (Eyice,
1963).

Tabhaneli camilerde karsimiza ¢ikan diger mekan “Orta Sofa”dir. Eyice’nin avlu olarak
kullamldigini diisiindiigii bu boliim “I¢ Aviu, Kapali Aviu veya Orta Avlu” olarak da
adlandirilmaktadir (Dikmen ve Toruk, 2019). Kuzeydeki ilk kubbeli bolimiin izerini
orten yliksek ve genis kubbenin yerine nadiren tonoz atildig: goriiliir. Giineydeki ibadet
mekanindan doseme seviyesi daha asagida ve tas olup ortasinda da bir sadirvan vardir.
Kubbenin tam ortasinda bir aydinlatma feneri bulunur. Giristen sonra dogu ve batidaki
hiicrelerde orta sofayla baglantiyr saglayan aciklik bulunmaktadir. Orta Sofa, islevsel
olarak hazirlik ve boliimlerin i¢ avlu olup ortasindaki sadirvandan da anlasilacagr iizere
istii kubbeyle ortiilii kapali bir avludur (H. C. Arslan, 1995). Sadirvan ve aydinlatma
fenerinin bulunmasi orta sofanin ibadet i¢in uygun olmadigini gostermektedir. Orta
sofanin kubbeye gecisi genellikle liggen kusak ve pandantif ile saglanmaktaysa da az
sayidaki Ornekte tromp kullanilmistir (Dikmen ve Toruk, 2019). Geg¢ devirlerde bu
mekanin esas fonksiyonunu kaybetmis sadirvanin ortadan kaldirilarak aydinlatma
fenerinin de yok olmasi suretiyle ve bazen désemesi de mihrap mekaniyla ayni seviyeye
getirilerek namaza tahsis edilmistir (Eyice, 1963). I¢ avluda sadirvanin bulunma sebebi
abdesttir. I¢ avlu ibadete hazirlik mekanidir. Tabhaneli/zaviyeli camilerin i¢ avlu
boliimiiniin ortasinda sadirvan bulunmaktadir. Fakat bazi istisnai ornekler olsa da
giiniimiizde bu sadirvan kaldirilmistir. Sadirvanin kaldirilmasinin 6nemli bir sebebi
Bursa’da insa edilen tabhéaneli camilerin cogu 1855 depreminde biiyiik zarar gérmiistiir.
Bu deprem dolayisiyla zarar goren yapilar 6nemli restorasyon ¢alismalart gegirmistir.
Sadirvanin kaldirilmasinin bir diger sebebi tabhéaneli camilerdeki i¢ avlu ve tabhane
mekanlarinin dénemindeki islevini kaybetmesidir. I¢ avlu giiniimiizde zemine hali

dosenmek suretiyle ibadet mekanina dahil edilmis vaziyettedir.

Yapiya adini veren tabhane mekanlarinin yatakhane-misafirhane olarak kullanimini
aktaran pek cok gezgin ve arastirmaci bulunmaktaysa da bu mekanlarin islevlerinin ne
oldugu her zaman tartisma konusudur. Diger taraftan bu odalarda namazlardan sonra
“icra-y1 kaza” yani kadilar padisahlar adina halk davalarina bakmak ve onlar ser‘i
hiikiimlere baglamak igin ¢alisirlardi. Nitekim Bursa’daki Yildirim (1391-1395) ve Yesil
(1414-1419) camilerinin bu odalarindaki miikemmel ocaklar, hiicreler ve dolaplar

zamaninin en Yyliksek sanat eseri olmak iizere algidan yapilmistir ki oturacak ve
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calisacak insanlarin gerekli konforunu zamana goére saglamis olan bu motifler hala
yerlerinde durmaktadir. Goriiliiyor ki bu odalarin viicudu gelenekten uzak olmayip o

devirdeki hiikiimdarin ihtiyaglarina gore diisiiniilerek yapilmist1 (Cetintas, 1946).

Camilerin biiyiikliigii ve sahip olduklar1 oda sayilarina gére yan mekanlarin kapladigi
hacimler degismektedir. Ornegin; bu hacimler en fazla Hiiddvendigdr Camii’nde (1367-
1385) goriiliirken Yildirim ve Yesil camilerinde hemen hemen ayni biiyiikliiklerde olup
Orhan (1339-1340/Onarim: 1417) ve Muradiye (1425-1426) camilerinde ise daha azdir
(Saglik, 2016).

Bu hiicrelerin incelenmesinden su sonuglar elde edilmektedir:

1. Tabhane odalarinin ibadet mekaniyla dogrudan dogruya baglantilar1 yoktur. Bu
hiicrelerden mihrapli mekana gecilmek istendiginde muhakkak kubbeli avlu sofasindan

dolagmak gerekmektedir.

2. Tabhane odalarinin genellikle dogrudan disar1 agilan kapilari vardir. Ayrica bir¢ok
ornekte bu hiicrelerin giris hollerine sahip olduklar1 da dikkat ¢eker. Bu odalar kapali
ufak mekanlar olup iclerinde devamli iskani1 saglamak {izere dolaplar, nisler ve birer

ocaklar1 vardir.

4. Bu mekanlarin ibadete acik yerler olmadigi goriilmektedir. Ilgili hiicrelerin
kaynaklarda tabhdne olarak adlandirilmasi odalarin fonksiyonunu bir dereceye kadar
aydinlatmaktadir. Fakat bu hiicreler, alelade kervansaraylardan daha farkli nitelik ve

gorevlere sahiptir (Eyice, 1963).

Tabhane odalari, dogu ve bati1 yoniinde olmak iizere genelde simetriktir. Ama bazi
orneklerde asimetrik dizilim de s6z konusudur. Odalarin sayilart yapinin dogu ve
batisinda birer, ikiser veya daha fazla olabilmektedir. Birden fazla tabhane mekaninin
oldugu bazi 6rneklerde odalar arasinda koridorlar mevcuttur. Tabhéne odalari, yapinin
diger boliimlerinden duvarlarla ayrilmaktadir. Glinlimiize ulasan bazi drneklerdeyse bu
mekanlarin kullanilabilirligi kalmadig i¢in tabhanelerin ibadet mekamyla birlestigi
goriiliir. Tabhane mekanlarmnin rtiisii kubbe, tonoz veya diiz tavan olabilmektedir (Ors,

2019).

Tabhane mekanlarinda ocak ve nisli duvarlar olusturmak amaciyla genis yiizeylerin

alciyla bigimlenerek bezendigi goriilmektedir. Al¢1, bu odalarda esya konulabilecek nis
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ve raf gibi birimlerle gomme dolaplar igeren duvar kaplamalar1 olarak kullanilmistir.
Bursa’da Yildirum ve Yegil camileri ile Amasya Bayezid Pasa Camii’nin (1414) tabhane
mekanlar al¢1 duvar kaplamanin goriildiigii 6nemli 6rneklerdendir. Bu yapilarin hemen
hemen hepsinde duvar yiizeyi ortada yer alan bir ocagin iki yaninda sekillenmis
panolarla kaplanmistir. Bu kaplamalar, zeminden ortli baglangicina kadar devam ederek

tiim yiizeyi drtmektedir (Aybek, 2011).

Tabhaneli camilerin ¢ogunda yer alan giris cephelerindeki Son Cemaat Yeri veya
Revakli Girig dikkat ¢ekmektedir. Tabhaneli camilerin bazilarinda revakli giris sz
konusu degilken bazilarinda genellikle bes birime ayrilmig revakli bir girisin oldugu
goriilmektedir. Bu tiir 6rneklerde revaklarin iizeri genelde aynali tonoz olmak iizere
farkli tonozlarla veya her birim ayr1 kubbeyle ortiiliidiir. Tabhaneli camilerde 6ncelikle
revakl giris cephesinde olmak iizere revak kemerlerinde ve yiizeylerinde devsirme
malzeme kullanimina sik¢a rastlanmaktadir (Dikmen ve Toruk, 2019). Calisma
kapsaminda her ne kadar Revakli Giris bolimiiniin tabhaneli camilerde yer aldigindan
bahsedilmis olsa da ilgili mekan sadece tabhaneli camilere 6zgii degildir. Tabhaneli
camilerin fonksiyonu ve gelisimi {izerine de bir rolii bulunmamaktadir. Revakli Giris,
bu c¢esit yapilarda Osmanli mimarisinin gelisimini takip etmistir. Son cemaat yeri,
camilerde oldugu gibi yalniz tam ortadaki bolimii hafifce belirtilmis olarak es

boliimlere ayrilip muntazam revaklarla disar1 agilmistir (Eyice, 1963).

Tabhaneli camilerin pek cogunda (istisnai birka¢ Ornek disinda) Ta¢ Kap: anitsal
degildir. Tabhéneli camilerin giris kapilar1 duvar yiizeyinden c¢ikinti yapmamakla
birlikte ta¢ kapi bordiir, kavsara ve yan nis gibi ogeler yer almaktadir. Genellikle
tabhaneli camilerin ta¢ kap1 alinliklarinda insa kitabeleri yer almaktadir. Bunun disinda
bu tarz yapilarin ta¢ kapilarinda zivanali gegme olarak bilinen kap1 kemerleri yaygin

bigimde kullanilmistir (Dikmen ve Toruk, 2019).

Tabhaneli camilerde karsilasilan bir diger yap1 eleman1 da minaredir. Zaviyeli/tabhdneli
camiler denilen yap1 grubunun ilk 6rnekleri minaresiz insa edilmistir. Bu gruba giren
eserlerde minare elemaniyla ancak XIV. yilizyilin sonlarina dogru karsilagilmaktadir ki
bu durum, tabhaneli camilerin fonksiyonlariyla dogrudan ilgilidir. znik Niliifer Hatun
Imareti (1388), bu tarz yapilari minaresiz insa edilenlerine énemli bir drnektir. Fakat

daha sonra insa edilen Bursa Yildirim (1391-1395), Edirne Yildirim (1397-1400)
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camileriyle XV. yiizyilin ilk yarisinda Bursa Yesil Cami (1414-1419), Edirne Gazi
Mihal Bey (1422), Bursa Muradiye (1425-1426) ve Edirne Muradiye (1435)
camilerinde minarenin de yapi biinyesine dahil edildigi goriilmektedir. Tabhaneli
camilerin birgogunda minare, giris cephesindeki revakin gerisinde kalan duvarin dogu
veya bat1 kosesine bindirilmistir. Minarelere ulagsma meselesi ise i¢ mekanda yer isgal
etmeyecek tarzda duvarin igine merdivenli bir dehliz (gecit) yapilmak suretiyle
¢cOziilmiistiir. Dikkat ¢ceken bir husus da bu tiir yapilardaki minarelerin yapi kiitlesiyle
uyumlu ve miitevazi boyutta olmalaridir (Uysal, 1997). Minarelerin silindirik
govdelerinde tugla kullanilmistir. Bu tuglalarin her zaman disa gelen yiizleri kavisli;
yan ylizleri ise arkaya dogru pahli olarak hazirlanmistir. Tabhaneli camilerin minareleri
icerisinde Bursa’daki Timurtas Pasa Camii’nin (XIV. yy sonu) minaresi yapidan
bagimsiz ve minarenin kaidesi baldaken olarak diizenlenmesinden dolayr diger

tabhaneli camilerden ilgingtir (Manaz, 2002).

Tabhaneli camilerin karakteristik oOzelliklerinin XV. yiizyilin ortalarina kadar
korundugu diisiiniilmektedir. Daha sonra ise bu bolgelerde sosyo-kiiltiirel agidan 6nemli
yere sahip farkli islevlerdeki yapilarin insasinin artmasi nedeniyle tabhaneli camilerin
plan semasinda degisiklikler ortaya c¢cikmistir. Bu yiizyilin sonlarina dogru tabhane
mekanlarinin ibadet mekaniyla iliskisi, disaridan veya direk avludan saglanmaya
baglamistir. Tabhidne mekanlarmin sayis1 genelde ikidir. Ancak bazi1 Orneklerde
maksimum dort tabhane mekani goriilmektedir (Uzun, 2019). Tabhaneli camilerin
insas1, Istanbul’un fethinden sonra bir donem devam etmistir. Istanbul Rum Mehmed
Pasa (1471), Afyon Gedik Ahmed Pasa (1473) ve Istanbul Davud Pasa (1488)
camilerinde tabhane mekanlar1 iyice kiiglilmiis ve i¢ mekanla baglantilar1 iyice
kesilmistir. Zstanbul Sultan Selim Camii’nde (1522) ise tekrar ortaya ¢ikan tabhaneler, ic
mekandan tamamen soyutlanmis bagimsiz yapilar seklinde karsimiza cikmaktadir.
Sonu¢ olarak Osmanli mimarisinde tabhaneli cami plani, tabhane mekénlarinin

fonksiyonlarini yitirmesiyle ortadan kalkmistir (Cetin, 1999).
1.4. Anadolu’da Tabhaneli Camilerin Goriildiigii Onemli Ornekler

Anadolu’daki tabhaneli camiler biitiinciil bir sekilde detayli olarak Dog. Dr. Tiirkan
Acar tarafindan “Doktora Tezi” kapsaminda ele alinmustir. Ilgili calisma baglaminda

Acar (2011), Anadolu’da bugilin ayakta olan ve tespit edilebilen 64 adet tabhaneli
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caminin mevcut oldugunu belirtmektedir (s. 11). Ayrica Acar (2011), bu plan semasinin
Anadolu disindaki Osmanli topraklarinda da insa edilmis oldugunu belirtmektedir (s. 3).
Hazirladigimiz bu tez g¢alismasindaki asil amag¢, Osmanli mimarisindeki iki ayri
donemde insa edilen yapilarin karsilastirilmasina yonelik oldugundan ve ilgili yapilar
Anadolu sinirlar igerisinde inceleneceginden bu yapilarin toplam tespit edilenlerinden

bazi 6rnekleri detaylandirilmistir. Anadolu’da insa edilen tabhaneli camiler sunlardir:

Iznik Orhan Gazi Imareti (1334-1335), Yenisehir Postinpiis Baba Zaviyesi (1326-1359),
Arapgir Ulu Cami (XIV. yy’m ilk yarisi), Bilecik Orhan Gazi Imareti (1331), Bursa
Hiidavendigdar Camii (1367-1385), Iznik Niliifer Hatun Imareti (1388), Iznik Yakub
Celebi Zaviyesi (1389 yilindan énce), Bursa Ali Pasa Camii (1394 tarihli vakfiyesi var),
Milas Firuz Bey Camii (1394), Bursa Ebi Ishak Camii (1389-1402-Yildirim Bayezid
Ddénemi), Bursa Yildirom Camii (1391-1395), Bursa Timurtas Pasa Camii (XIV. yy
sonu), Edirne Yildirim Bayezid Camii (1397-1400), Balikesir Yildirim Bayezid Imareti
(XIV. yy’in sonlart), Tokat Horozlu Imareti (XV. yy baslari), Tokat Hamza Bey
Zaviyesi/Camii (1412), Amasya Ydkub Pasa Tekkesi (1413), Amasya Bayezid Pasa
Camii (1414), Bursa Yegil Cami (1414-1419), Bursa Orhan Camii (1339-1340-Onarim:
1417), Manisa Ali Bey Camii (1418-1419), Edirne Gazi Mihal Bey Camii (1421-1422),
Edirne Muradiye Camii (1425-1426), Bursa Muradiye Camii (1425-1426), Edirne
Beylerbeyi Camii (1428-1429), Havza Mustafa Bey Camii (1429-1430), Amasya Yorgiic
Paga Camii (1430), Osmancik Koca Mehmed Pasa Camii (1430-1431), Ankara Karaca
Bey Camii (1428), Edirne Mezid Bey Camii (1440-1441), Tire Yahsi Bey Camii (XV.
vy’ ilk yarisy), Kiitahya Yakub Celebi Camii (1411-1414), Osmancik Aksemseddin
Camii (XV. yy’m ilk yarisi), Kastamonu Ismail Bey Camii (1454), Bursa Karaca Bey
Camii (1457), Bursa Hamza Bey Camii (XV. yy'm ortalari), Istanbul Mahmud Pasa
Camii (1462-1463), Amasya Hizir Pasa Camii (1465), Bursa Hoca Tabib (Aynalr)
Camii (1467), Istanbul Murad Pasa Camii (1471-1472), Istanbul Rum Mehmed Pasa
Camii (1471-1472), Afyon Gedik Ahmed Pasa Camii (1472), Inegol Ishak Pasa Camii
(XV. yy’mn ikinci yarisi), Geyve Elvan Bey Imaret/Camii (XV. yy'in ortalari), Istanbul
Davut  Pasa Imaret/Camii (1485), Tokat Hatuniye Camii (1485), Amasya
Sofular/Dariilhadis/Abdullah Pasa Camii (1485), Amasya Mehmed Pasa Camii (1486),
Edirne 1l. Bayezid Camii (1487-1488), Manisa Hatuniye Camii (1490-1491), Inegol
Kursunlu (Yildirim) Cami (1543-1544 tarihli vakfiye), Vezirkoprii Taceddin Ibrahim
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Pasa (Kursunlu) Camii (XV. yy sonlari), Inecik Hiiseyin Bey Camii (1498-1499),
Yenisehir Bali Bey Camii (XV. yy sonlari), Istanbul II. Bayezid Camii (1505-1506),
Istanbul Kara Davud Pasa Camii (XV. yy sonlari), Trabzon Giilbahar Hatun Camii
(XVL. yy baslary), Amasya Hatuniye Camii (1510), Diyarbakir Fatih Pasa Camii (1516-
1520), Istanbul Sultan Selim Camii (1522), Sincanli Sinan Pasa Camii (1524-1525),
Istanbul Piri Mehmed Pasa Camii (1530-1531), Fethiye Hasan Badirik (Uzun Hasan)
Camii (1566), Kozluk Ibrahim Bey Camii (1705-1706) (Acar, 2011).

1.4.1. Iznik Orhan Gazi Imareti (1334-1335)

Iznik Orhan Gazi Imareti, Yenisehir yolunun giineyinde Orhan Hamami’mn
giineybatisinda yer almaktadir. Aslanapa (1965), burasinin tarlalar ortasinda tamamen
yesillik, funda ve calilarla 6riilii basik bir tepecik seklinde oldugundan bahseder (s. 17).
Yapi, 1963-1964 yillarinda O. Aslanapa tarafindan yiiriitillen kazi1 ¢aligmalar ile giin
1s181a ¢ikmustir (Acar, 2011) (bk. Fotograf 1).

Muhtemelen yapinin son cemaat yerinde tag¢ kapi iizerine konulan mermer kitabe,
maalesef parcalanmis olup pargalar1 yikintilar arasina ve tarlalara dagilmis halde
bulunmustur. Bu parcalarin biiyiik kismi toplanarak bir araya getirilmis fakat yapinin
senesini gosteren kisimlarda bazi satirlart tamamlanamamistir (Aslanapa, 1965) (bk.

Fotograf 2). Kitabe’nin transkripsiyonu su sekildedir:

“1. Emera hazihi'l- ‘imarete ’s-gerifete es-sultan

2. ‘Alalldhu Sultan Orhdn bin ‘Osmdn halledalldhu

3. Miilkehii Ii’I- hidmeti zeyne 'I-hdcci ve’l-haremeyn Hdci Pdsa...

4. ve bereketehii ecerehiima’llahii ecra’l-muhsinine...

’

5. Rebi'u’l-evvel ve itmamuhd fi sehri sewdli’l-miibdrek li-seneti hamse...’

(Tifekcioglu, 2001, s. 20).

Kitabenin Anlami: “Allah’in yiicelttigi, Osman oglu Sultan Orhan -Allah onun miilkiinii
hizmet etmek igin ebedi kilsin-, bu serefli imaretin yaptirilmasini hacilarin ve
harameynin stisti olan Haci Pasa’ya emretti. Allah o ikisini en giizel miikafatlarla
miikdfatlandirsin... Rebiu’l-evvelde (insdsina baslandi). Imaretin tamamlanmasi ...bes

senesinin sevval ayindadir.” (Tifekgioglu, 2001, s. 20).
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Kitabede Sultan Orhan bin Osman yazildigina bakilirsa Orhan Gazi’nin Sultan unvanini
aldig1 bir zamanda caminin insa edildigi sonucuna ulasilabilir. Iznik’in fethi 2 Mart
1331 ve sehir iginde ilk cami olan &niinde son cemaat yeriyle tek kubbeli Hac1 Ozbek
Camii’nin tarihi H. 734/M. 1334’tiir. Sultan Orhan Imareti’nin kitabesindeki seneyi
gosteren kismin son rakami ‘hamse’ buna gore tamamlanirsa H. 735 senesi ortaya
cikiyor ve boylece yapiin miladi yili 1335’e tekabiil eder. Eger bu sene, hicri 725
olarak diisiiniiliirse 1325 yili ortaya cikiyor. Fakat Orhan Gazi 1326’da babasinin
vefatiyla hiikkiimdar olduguna gére bu zamanda Sultan unvaniyla bir eser yaptirmis olma
ihtimali yoktur. Bu durumda 735 hicri yilmin Sultan Orhan Imareti’nin tamamlanma

yil1 olmasi gerekir (Aslanapa, 1965).

Evliya Celebi (d.1611-5.1682), yapiyr “Orhan Gazi Mescidi” olarak tanimlarken
cemaatten yoksun “acayip bir mescid” olarak nitelendirir. Yapiyla ilgili ayrintili bilgi
verilmese de yapimin XVII. yiizyillda ayakta fakat kullanilmayan bir cami oldugu
anlasilmaktadir. XVII. ylizyil sonrasi yapinm durumu hakkinda bilgi sahibi
olabilecegimiz bir kaynaga ulasamamakla birlikte XIX. yiizyil sonunda yapinin harabe

halinde oldugu bilinmektedir (Y1lmazyasar, 2003).

Iznik Orhan Gazi Imareti, arka arkaya iki mekanla yan mekanlardan meydana gelmis
olup erken Osmanli camilerinin tabhaneli/zaviyeli plan semasina uygundur (Aslanapa,
1965) (bk. Sekil 1). Ayverdi (1966), caminin Bilecik Orhan Gazi Imareti’ne (1331)
benzer plan arz etmekte oldugunu ifade ederek yapinin az pencereli, ayn1 eksende iki
uzun dikdortgen sahn ile ilk sahndan birer kap1 ile girilen iki cenahtan ibaret oldugunu

da eklemektedir (s. 167).

Aslanapa’nin yiiriittiigli kaz1 sonuglarina gore yapinin duvarlart moloz tas, tugla ve harg
kullanilarak Oriilmiistiir. Duvarlarin ana malzemesi, moloz tas olup tugla moloz tas
sirasinda tek sira halinde kullanilmigtir. Ayn1 zamanda yapinin duvarlarinda islenmemis
kaba tas, diizensiz yerlestirilmis kesme taslarla devsirme malzemenin de bulundugu
gorilmiis olup duvarlarda yer yer kalin ve birkag katli siva tespit edilmistir. Ayrica
duvarlar iizerinde bulunan izleri goriilen ve duvarlardan diistiigii tespit edilen ¢ini ve
alc1 pargalart yapida kullanilan malzeme c¢esitliligini ortaya koymaktadir (Yilmazyasar,
2003).
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Duvarlarin dayaniksiz yapisina ve malzemesine gore kubbe veya tonoz Ortii sisteminin
kullanilma ihtimali yoktur. Bu sebeple imaretin orta ve yan mekanlarinin diiz ahsap
catryla oOrtiilii oldugu anlasilmaktadir. Orta mekanin iizeri dik catiyla ortiilii olabilir. Son
cemaat yerinde de kubbe veya tonoz izine rastlanmamuistir. Buranin da diiz veya meyilli

bir ¢atiyla ortiilii olmasi muhtemeldir (Aslanapa, 1965).

Yapinin kuzeyinde alt1 siitunlu, bes gozlii, dikdortgen seklinde ve simetrik diizende son
cemaat yeri oldugu bilinmektedir. Bu mekanda bulunan devsirme siitunlarinin ¢aplari
esit degildir. Kaynaklardan bes boliimlii oldugu bilinen revak giris tinitesi, boliim sayis1
acisindan Bursa Orhan Camii (1339-71340/Onarim: 1417) veya Bursa Ali Pasa Camii
(1394 tarihli vakfiyesi var) revaklariyla benzerlik gosterse de Ortii sistemi agisindan
farklilik olusturmaktadir. Ancak tasiyicit eleman olarak devsirme malzeme kullanimi

diger Iznik yapilariyla ortak bir 6zellik olusturmaktadir (Cuhadar, 2010).

Arastirmalardan yapinin minaresinin yeri ve kalintilari hakkinda hicbir fikir
edinilememistir. Minare muhtemelen Bursa Yildirim Camii’nde oldugu gibi cati
hizasindan yiikseliyordu. Ciinkii burada son cemaat yerinin bati kdsesinde minare

bulundugunu hatirlayan kimseler vardir.

Son cemaat yerinin ortasindan genis bir kap1 igeri agiliyor ve bu kapinin iki tarafinda
pencereler vardir (Aslanapa, 1965). Yapmin i¢ avlu ve ayni akstaki ibadet mekani
dikdértgen planhdir. I¢ avluyla ibadet mekani arasinda kot farki vardir. O. Aslanapa, bu
kot farkinin 40 cm oldugunu ve iki basamakla ibadet mekanma ¢ikildigim
belirtmektedir. ibadet mekanmnin zemini tugla; i¢ avlununki ise mermer kaplidir (Acar,

2011).

Yapmin ibadet mekaninin kible duvarindan ancak 10-15 cm kadar kalmis fakat
mihrabin yerini belirten hicbir ize rastlanmamistir. Bu duvarin sagda kose yaptig yere
yakin yesil sirli altigen ¢ini levhalar, mihrap duvarinin ¢iniyle kapli olabilecegine isaret
ediyor. Tabhane mekanlarina birlesen koselerde sagda ve solda birer pencere vardir. Bu
odalar ortaya tamamen kapali olup yalniz 6n mekanin sag ve solundaki kapilardan
buraya gecilebiliyor. Buralarda zemin tugla ddseli olup i¢ avlunun tas dosemeli

zemininden biraz daha yiiksektir (Aslanapa, 1965).

Yapinin kazi ¢aligmalar sirasinda yogun olarak al¢1 ve ¢ini slisleme pargalar1 bulunmus

ve bu buluntular 15181nda yapida alg1 siisleme ve ¢ini kullanimi tespit edilmistir. Algt
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siisleme pargalar1 arasinda geometrik ge¢cmeler, palmet ve rumiler ile olusturulmus
kivrik dal motifleri gériilmektedir. O. Aslanapa (1965), daha 6nce de bahsedildigi tizere
duvarlarda yer yer yesil ve firuze renkli altigen c¢inilerin bulundugunu ve ¢inilerin

dokiildiigii kisimlarda da altigen ¢ini izlerinin goriildiiglini belirtmektedir (s. 17).
1.4.2. Yenigehir Postinpiis Baba Zaviyesi (1326-1359)

Erken Osmanli mimarisinin karakterini en 1iyi anlatan yapilardan birisi de
Yenisehir’deki Postinptis Baba Zaviyesi’dir (Kuban, 2007) (bk. Fotograf 3).
Kaynaklarda Baba Sultan Zaviyesi, Seyyid Mehmed Dede Zadviyesi, Postinpiis Baba
Sultan Imareti adlariyla da amilan yapi, Babasultan Hoyiigii’niin meydana getirdigi

alcak bir tepenin tizerine kurulmustur.

Asikpasazade, Sultan 1. Murad’in Yenisehir’de Postinpis Baba igin bir zaviye
yaptirdigin1 kaydeder. Semavi Eyice ve Oktay Aslanapa, bu bilgiden hareketle yapinin
I. Murad donemine ait oldugunu ileri siirmiislerdir. Ancak Evliya Celebi’nin Orhan
Gazi’nin bir ogluna ait mezarin burada bulundugunu sdylemesini ve bu bilginin H.
979/M. 1571-1572) seneli Tahrir Defteri’nde yer almasin1 degerlendiren Ekrem Hakk1
Ayverdi, zaviyenin Orhan Gazi doneminde insa edildigi sonucuna ulasmis olup ayrica
XIX. yiizyila ait bir baska kaynaga dayanarak Postinpiis Baba’nin asil adinin Seyyid
Mehmed Hammari oldugunu kaydetmistir. Zaviyenin Orhan Gazi ddneminde

yapildigin1 daha sonra Semavi Eyice de kabul etmistir (E. Karakaya, 2007).

Richard Hartmann, 1920°’li yillarda Yenisehir’e yaptigi ziyaret sirasinda zaviyenin
etrafinin mezarliklarla ¢evrili oldugunu sdéylemektedir. Gilinlimiizde bu mezarliktan bir
iz yoktur. 1928’de zaviyede incelemeler yapan Franz Taeschner, zaviyenin ¢evresinde
yine gilinlimiize gelemeyen kiiciik bir mescit ve bitisigindeki tiirbeden bahsetmektedir.
XIX. ylizyilin sonlarina ait bir fotograftan zaviyenin giineyinde yer alan bu yapilarin her
ikisinin de dort duvar iizerine hafif egimli kirma catiyla oOrtiilii yapilar oldugu
anlagilmaktadir. Ustii kiremit ortiilii ¢atisinin iizerinde alem bulunan mescitle tiirbe
birbirine bitisik durumdadir (E. Karakaya, 2007). Giiniimiizde yapinin etrafi agaglarla
cevrili olup zaviyenin ¢evresinde ve yakininda baska yapiya ait olabilecek herhangi bir

kalint: bulunmamaktadir (Unal, 1999c).

Postinplis Baba Zaviyesi, genellikle “tabhaneli/zaviyeli cami” adi verilen 6zel bir cami

grubunun 6nemli Orneklerindendir. Yapi, benzerleri gibi ayni zamanda misafirhane
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gorevi gormek {izere tasarlanmistir. Fakat diger tabhaneli camilerden yonlendirilis
acisindan farklidir. Bilindigi lizere Anadolu’da kible yonii, iilkenin bati kesiminde
giineydogu; dogu kesimindeyse glineybatidir. Camilerin ana girisleri, kible yoniiniin
karsit1 olan cephe tlizerindedir. Bir baska deyisle, kible yoniinii isaret eden mihrap nisi,
ana girisin tam karsisina yerlestirilmistir. Postinplis Baba Zaviyesi’'nde mihrap nisi,
beklendigi gibi girisin karsisina denk gelen duvar iizerinde olmayip solundaki duvar
tizerindedir (Unal, 1999¢). Arazinin topografik 6zelliklerinden dolay1 dogu-bat1 yénde
yerlestirilmis yapida giris, doguya yerlestirilmistir. Dogu-bati yonlii yerlestirilmis
zaviye, ibadet mekani ile iki adet tabhane mekanindan meydana gelmektedir (bk. Sekil
2).

Hiidavendigar Livasi Tahrir Defteri’nde selatin evkafi arasinda sayilan bu zaviyede
tekke miiritlerinden ziyade ayende ve revendeye (gelen giden seyyah veya yolcu)
hizmet verildigi anlasilmaktadir. Bu durum tekkenin degisik bolgelerde de Ornegine
sikca rastlanan yol iizerinde kurulmak suretiyle gelen gecen yolculara hizmet vermeyi
gaye edinen tekkelerden birisi oldugunu ortaya koymaktadir. Orhan Gazi, bu zaviyenin
giderleri i¢in ¢ok sayida arazi vakfetmistir. /4 Numarali Miihimme Defteri’nde yer alan
bu kayittan Postinplis Baba Zaviyesi’ne I. Murad’in emriyle Kur’an ciizleri okunmasi
tayin olundugu ve daha sonraki devirlerde de on ciiz vaz‘ olunmasi hasebiyle bir
medrese goriintiisii arz eden bu zaviyeye bir miiderris ve talebe emredildigi

anlasilmaktadir (H. Sahin, 2020).

Yapinin insasinda kesme tas, moloz tas ve tugla kullanilmistir. Yapinin giris cephesi
disinda kalan cepheleri, bir sira kiifeki tagi ve {li¢ sira yatay tugla hatillarla almasik
diizendedir (bk. Fotograf 4). Yapinin cephelerindeki pilasterlere basan sagir kemerlerin
olusturdugu c¢okertmeler ve iglerindeki bugiin kapali olan yuvarlak tugla kemerli
pencereler, Bizans cephe bi¢im diizenlerinin sablonlarim1 kullanmaktadir ancak yap1
tabhaneli cami plan semasindadir. Yapi, 1960 yilina kadar belediye tarafindan su
deposu olarak kullanilmistir fakat duvarlarda 6nemli catlaklar olugsmasi bu isleve son
vermigstir. 1983 yilinda yap1 incelendiginde ¢atlaklarin onarildig1 ancak derz onarimlar
sirasinda duvar orgiisiinii gizleyecek oranda sivama derz yapildigr goriilmiistiir (Ersen,

1986).
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Eyvan bi¢imindeki girisin karsisinda yer alan orta sofa ibadet mekanini olusturur (E.
Karakaya, 2007) (bk. Fotograf 5). Orta sofa, zaviyenin yanlardaki odalar i¢in koridor
islevi goren uzun giris holiinden ayrilmaktadir (Goodwin, 2012). Orta sofa ibadet
mekaninin iizeri tromplar aracilifiyla gecisleri saglanan sekizgen sekilli, normalinden
daha yiiksek tutulmus olan kasnak {izerine iri liggenlerle baglantili, 8.5 m ¢apinda
dairesel kubbeyle ortiiliidiir. Calismada daha 6nce deginildigi tizere bu plan tipindeki
yapilarda ibadet mekani girisinin tam karsisinda yer alan mihrap nisi, bu eserde giris
ekseni iizerinde olmayip kapmin solundaki duvarda yer almistir. Ayn1 durum Iznik’teki
Niliifer Hatun Imareti'nde (1388) de uygulanmustir. Ibadet mekaninda kenarlari
bordiirlii cok yalin bir mihrap, yesil boyali siradan bir minber ve sofanin glineydogu

kosesinde ahsap bir vaaz kiirsiisti yer almaktadir (E. Karakaya, 2007).

Asimetrik olarak yerlestirilmis tabhane mekanlari, gegisleri Tiirk tiggenleriyle saglanmis
birer kubbeyle ortiiliidiir (bk. Fotograf 6). Giineydeki tabhane mekani, 6.78x5.71 cm
olup; kuzeydeki tabhadne mekan1 6.38x5.19 cm dlgiilerindedir. Kuzey tabhane
mekaninin dogu duvarindin ortasindaki ocak nisi giiney tabhane meka&ninin ocak
niginden daha biiyiiktiir. Giiney tabhane mekanindaki ocak nisi bugiin ahsap bir kapak
ile kapatilarak dolap seklinde kullanilmaktadir. Her iki ocagin bacasi saglam olarak

digtan goriinebilmektedir. (Acar, 2011)

Ayverdi (1966), zaviyenin Yenisehir Belediyesi tarafindan su deposu olarak
kullanildigin1 fakat 1960°lh yillarda o gdrevi gormedigini aktarmakla birlikte yapinin
meydan odast ile bir hiicresinde beton su hazinelerinin oldugu gibi durdugunu
eklemektedir (s. 216). Giiniimiizde yapinin c¢evresi genis¢e bir park seklinde

diizenlenmis olup zaviye gilinlimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.3. Bursa Hiiddvendigar Camii (1367-1385)

Hiidavendigar Kiilliyesi, Bursa’nin Cekirge semtinde ovaya hakim bir tepe iizerine insa
edilmistir. Cami, medrese, imaret/ashane, tiirbe, sibyan mektebi, hamam ve helalar ile
cesmeden olusan bir kiilliyedir. Kiilliyenin insast sehrin batiya dogru gelisimini

saglamistir.

Kiilliyenin merkezindeki cami, diger yapilardan biraz daha yliksekte yer almaktadir.
Caminin dogusunda hamam ve helalar, batisinda imaret/aghane, kuzeybatisinda tiirbe ve

cesme bulunmaktadir. Medrese, Tiirk sanatinda benzeri olmayan bir anlayisla iki kath
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inga edilen caminin iist katindadir. Kayitlarda muallimhane olarak gegen sibyan
mektebinin tam yeri kesin olarak tespit edilememekle beraber birka¢ defa tamir edildigi

belgelerden anlasilan yapinin kubbeli oldugu bilinmektedir (Eyice, 1998).

Yapi, yaymlarda Hiidavendigar Camii, Hiiddavendigar Zaviyesi ve Hiidavendigar
Imareti olarak farkli isimlerle tamtilmistir (Yilmazyasar, 2017). Aym1 zamanda
bulundugu yerden dolay1 bu esere Cekirge Imareti ve etrafinda sifali sularin ¢ikmasi
sebebiyle Kaplica Imareti de denilmistir. Kiilliyenin ¢evresinde kurulan kaplicalarla

birlikte burada bir yerlesim yeri olusmustur (Eyice, 1998).

Hudavendigar Kiilliyesi’nin yapim tarihini agik olarak veren bir kitabe yoktur fakat
giinimiize kadar gelen bir vakfiye sureti bilinmektedir (Eyice, 1998). Arseven,
kiilliyenin Sultan 1. Murad (Hiidavendigar) tarafindan annesi Niliifer Hatun’un istegi
tizerine 1363 senesinde insa ettirildigini belirtmektedir. Fakat Gabriel, I. Murad dénemi
vakif kayitlarinda bu yapinin inga yilin1 1385 olarak vermekteyse de Ayverdi, yapinin
Sirpsindig1 savasi sonrasi, 1365-1366 yillarinda insa edilmis oldugunu ifade etmektedir
(Durmus, 2019). Vakfiye, H. 802/M. 1400°de ¢ikarilmis bir surettir. Ekrem Hakki
Ayverdi’nin tesbitine gore vakfiyenin asli H. 787 Cemaziyelahirinde/M. Temmuz
1385’te diizenlenmistir. Buna gore Hiidavendigar Kiilliyesi’nin 1367-1385 yillar
arasinda yapilmis oldugunu kabul etmek gerekir (Eyice, 1998).

Hiidavendigar Camii’nin kuzey cephesindeki ta¢ kapi {izerinde mermerden bir onarim
kitabesi vardir. 60x120 cm boyutlarindaki onarim kitabesi, H. 1322/M. 1904 senesine
ait olup transkripsiyonu su sekildedir:

“Ziynet-bahs-1 makdam-1 akdes-i Hildfet-i Seniyye es-sultan ibn iis-sultdn

el-Gdzi Abd’iil-Hamid Han halleda’llahii saltandtahii ila dhiri’d-deveran Efendimiz

hazretleri me dsir-i

Celile-i  hildfet-pendhilerine  zamime olmak iizre (lizere) ecddd-1  ‘1zam-1

hiimaytinlarindan cennetmekdn Hiidavendigar
Gazi Hazretlerinin isbu cami-i seriflerini tecdiden ihyad ve insd buyurmuslardir.
Sene 18 Cemaziye’l-ahir 1322

Bu kitabeye gore II. Abdiilhamid’in (hd.1876-1909) emriyle H. 1322/M. 1904 yilinda
yapilan onarimda yapi yenilenmistir. H. 787/M. 1385’te diizenlenen vakfiyenin H.
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802/M. 1400 yilindaki kopyasi Cumhurbaskanligi Arsivi’'nde bulunmaktadir. Burada
Yildirim Bayezid’in ekledigi vakiflar da gosterilmistir (Ayverdi, 1966, s. 259) .

Yapimin mimar1 belli olmamakla birlikte Hoca Sadeddin Efendi’nin Yalova’da yapilan
savag sirasinda esir alinanlar i¢inde bulunan bir mimarin azat edilerek bu yapinin insa
ettirildigini kaydetmesi iizerine Christodoulos adinda bir Rum tarafindan yapildig: ileri
stiriilmiistiir. Bu iddialarin kaynaginda yapinin kuzey cephesinde iki katli olarak yapilan
revakin yan cephelerindeki ikiz kemerlerin Bizans mimarisindekilerle bi¢imden g¢ok
konum olarak benzerligi vardir. Yapida Bizansh ustalarla birlikte Kibrisli veya Italyan
sanatcilarin calismis olabilecegi kabul edilebilir ancak belirgin bir isim yoktur (Ozbek,

2002).

Bursa’dan XVI. yiizyildan itibaren gecen seyyahlar, Hiidavendigar Camii’'nden
bahsetmistir. Alman Elgisi David Ungnad ile 1573’te Istanbul’a gelen din adamu
Stephan Gerlach, 1576 Ekim’inde ziyaret ettigi Bursa’da bu camiyi gormiistiir. Ancak
1674°te basilabilen hatiratinda bu eseri, “Bir Rum tarafindan ve Bizans iislubunda
vapilmis tist katinda bir dehliz ve mermer siitunlar olan sevimli bir yap1” climlesiyle
tarif eder. Bir miiddet sonra Istanbul’a gelen Reinhold Lubenau da Hiidavendigar
Camii’ni ziyaret etmis ve ondan kisaca bahsetmistir. Ona gore evvelce Hristiyanlar
tarafindan yapilmis giizel bir sarayken bir¢ok koridoru giizel mekanlar1 bulunan bu
yiiksek yapi, daha sonra camiye doniistiiriilmiistiir. A. Gabriel’in de belirttigi gibi bu

iddia Rumlar tarafindan uydurularak Hristiyanlarca yayilmistir.

Evliya Celebi, Bursa’dan bahsederken Hiidavendigar Kiilliyesi lizerinde de durmaktadir.
Ancak o da yabanci seyyahlar gibi bu cami i¢in, “Tarz-1 binds: hi¢hir camiye benzemez,
gayet musannddir” dedikten sonra “Asagisi ibddethdne, fevkanisi ddiren md-dar
medrese hiicreleridir; herkes ibadet yerinde imama iktida edip ibadet ederler; gérmege
muhtag vdcibii’s-seyr bir cami-i zibadir” sozleriyle bu eseri ver (Eyice, 1998). 1833°te
zaviyeyl goOriip bunun bir kilise oldugunu sdyleyen Texier, daha sonra Osmanl
mimarisinin kdkeni sorunuyla birlikte yapiyr inceleyen Albert Gabriel, Sedat Cetintas,
Ali Saim Ulgen, Ekrem Hakk1 Ayverdi gibi arastirmacilar degisik yorumlar yapmislarsa
da yapmin Osmanli mimarlik tarihinde baska esi olmayan bir programla basladigini
vurgulamak gerekir. Yapi, Anadolu’da XIII. yiizyildan birkag 6rnegi kalmis zaviye

tipolojisinin biiylik boyutlu bir 6rnegidir. Fakat iist katina biitiin eski yazarlarin 6zellikle
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belirttigi gibi bir medrese eklenmesi de Osmanli mimarlik tarihinde baska Ornegi
olmayan bir tasarimdir. I. Murad’in bir Ahi seyhi olarak bu odalart medrese 6grencileri
igin degil Ahi dergdhinin dervis hiicreleri olarak yaptirmis oldugu da diisiiniilebilir.
Asikpasazade de yapmin insasindan bir yiizy1l gectikten sonra “medrese” demektedir
(Kuban, 2007). Wilde, Hiidavendigar Camii ve Medresesi’ni tek sahinli bir kiliseye
benzetmistir. Bunun nedenini soyle agiklamistir: “Yapimin orta aksi, orta mekdn olan
genis tistii kubbe kapli bir sahin ve devaminda birka¢ basamak yukarida iizeri tonozla

kapli diger mekani ile kilisenin en onemli béliimiiniin formuna benzemektedir.”

Wilde, orta aksin saginda ve solunda bulunan yapilarin istiiniin besik tonozla kaplh
olmasimi ve orta sahnin kesitte bu kadar vurgulu olmasini kilise benzeri bir yapilasma
teknigi olarak tanimlamis ve Islam kiiltiirii acisindan gereksiz gérmiistiir. Dolayisiyla
Wilde’a gore yapinin kdkeni Bizans kaynaklidir ancak yapida Bizans orijinini reddeden
bir Tirk mimarisi goriilmektedir. Fahri Yildirim’in 2014 yilinda seyyahlarin notlari
lizerine yaptigi arastirmasina gore Hiidavendigdr Camii hakkinda seyyahlarin ortak
kanist; caminin Osmanli mimari lislubunu gdstermemesine ragmen Osmanli donemine
tarihlendirilmesi gerektigi ve caminin diger camilerden farkli bir mimari tarza sahip
olmasinin nedeninin ise bir Rum ustasi tarafindan insa edilmis olma olasiligidir (Saglik,
2016). Ayverdi ve 1. A. Yiiksel (1976), Osmanli mimarisinin nasil bu zihniyetten birden
styrilmis olduguna dikkat ¢ekmektedir (s 17).

Hiidavendigar Kiilliyesi’nin en Onemli parcasi camidir. Alisilmamis diizeni ve dis
mimarisiyle sasirtict bir karakteri olan bu yapi, Tiirk sanatinda benzeri olmayan bir
anlayisla iki katli olarak insa edilmistir; alt kat cami, tist kat medresedir (bk. Fotograf
7). Osmanli donemi mimarisinde altinda medrese, {istiinde caminin bulundugu bir drnek
olarak Istanbul’da Sarachanebasi’nda Diilgerzdde Camii (1482) akla gelir. Ancak bu
eserin ibadet yeriyle medresenin st {iste olmasindan bagska Hiidavendigar Camii ile
benzerligi yoktur. Alt kat1 meydana getiren esas yapi, tabhaneli cami, yani Osmanl
Devleti’nin ilk donemlerinde ¢ok yaygin olan ahi teskilatiyla ilgili olup tekkelerin
esasini sekillendiren bir zaviyeli camidir (Eyice, 1998) (bk. Sekil 3 ve Sekil 4).

Yapiin beden duvarlari, almasik diizendedir. Yapinin i¢i, tamamen sivali oldugundan
inga malzemesi tespit edilememektedir. Caminin giris cephesinde son derece hareketli

bir goriinim elde edildigi héalde yapmnin yan ve arka cepheleri herhangi bir
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kademelenme olmaksizin dimdik yiikselen beden duvarlari, az sayida ve ufak tutulmus

pencerelerin etkisiyle duragan ve masif ifadeye sahiptir (Cuhadar, 2010).

Kismen kesme tas kismen tugla-tas almasik bir duvar teknigiyle insa edilen bu yapida
hemen hi¢bir medrese ya da tabhaneli/zaviyeli cami yapisinda olmayan bazi tasarim
Ozellikleri vardir. Bunlarin basinda yapinin kuzey cephesinin iki katli bir revakla
stislenmis olmas1 gelmektedir. Bu cephe motifi, Osmanli anitsal mimarisinde bundan
sonra kullanilmamistir. Bu nedenle Ali Saim Ulgen, yapinin &n cephesini bir Italyan
sarayina benzetir. Ayrica Ust kat revakindaki kemer aralarinin ¢ift kemerlerle ikiye
bolinmesinin ilk kez burada goriilmesi bu yapida biiyiik olasilikla Balkan-Adriyatik
kokenli bir mimarin eli olduguna isaret etmektedir. Mimarin kimligi belli degildir.
Boyle bir sanat¢inin I. Murad doneminin Balkan seferleri i¢cinde esir edilmis bir mimar
olmasi da miimkiindiir. Bu silirecte Onemli olan yap1 programidir. Medrese ve
tabhaneli/zaviyeli cami Islami kdkenli yap: programlaridir. Mekansal dgeleri doguda
olan bu yapimin gelenege yabanci bir mimar tarafindan bdyle kendine 6zgii bir yapiy1
karsimiza ¢ikarmis olmasi o doneme 6zgii mimari tasarim siirecinin dogasini sergiler.
Bu yapinin agikladigi olgu, yap1 programinin ve ona bagli plan tipolojisinin temelde
toplum ve patronlar tarafindan saptanmasi olup yabanci mimarin buna bazi varyasyonlar
getirmesidir. Bu yap1 bir daha uygulanmadigimma goére bu yapimin toplum kiiltiiriince

benimsenmedigi de sdylenebilir (Kuban, 2007).

Disaridan birka¢ basamak merdivenle ¢ikilan son cemaat yeri, iki katli cephe
mimarisinin alt kesimi olup bes bolimlidiir (Eyice, 1998). Bes birimli son cemaat
yerinde her birim birer kubbeyle ortiilidiir. Son cemaat yeri kubbeyle ortiilii olmakla
beraber iistte bir galeri kati oldugundan bu kubbeler disardan goriinmez. Kalin agir
payelerle tasinan kemerlerden yalmiz ortadaki birim etrafi mermer soveli bir kapi
girisine sahiptir. Yanlardaki ikiser birim disa agik olup korkuluklarla ayrilmistir (Eyice,
1998). Beyaz mermer malzemeyle kafes oyma tekniginde yapilan bu korkuluklar i¢ ice
gecen altigenler yardimiyla olusmustur (Ozbek, 2002). Yapmin kuzeydogu kosesine
beden duvari iizerinden ylikselen minarenin silindirik govdesi tugladandir. Serefenin alti
mukarnas siralartyla hareketlendirilmis olup minarenin petek bolimi kiicik bir

kubbeyle ortiiliidiir (Acar, 2011).
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Yapmin kuzey cephe iizerindeki tag¢ kapist medrese ile ortaklasa kullanilmaktadir.
Yapinin dogu ve bati iizerindeki girisleri sonradan agilmistir (Demiralp, 1999). Son
cemaat yerinden harime ge¢it veren ciimle kapisi, sivri kemer altinda dikdortgen

acikliklidir (Eyice, 1998).

Hiuidavendigar Camii, kubbeli bir i¢ avlu, tonozla ortiilii ibadet mekani, i¢ avlunun iki
yaninda karsilikli iki eyvan ve tabhane odalarindan meydana gelmektedir. Ta¢ kapidan
yapiya girildiginde girisin iki yanindaki kapilardan tas merdivenlerle yukar1 kattaki
medreseye ¢ikilir (Eyice, 1998).

Tabhaneli/zaviyeli cami plan tipinde insa edilen yapilarin mekanlara gegisi saglayan bir
i¢ avluya sahip oldugu goriilmektedir. Hiidavendigar Camii’nde de ta¢ kapidan igeri
girildiginde ilk olarak i¢ avluyla karsilagsmaktayiz. Buradaki i¢ avlunun iizeri kubbeyle
ortiilii olup kubbenin tepesine aydinlik feneri ve avlunun ortasina da bir sadirvan
konulmustur (Eyice, 1998) (bk. Fotograf 8). Yapinin i¢ avlu boliimiinii 6rten kubbe
1855 depreminde yikilmis sonrasinda yeniden yapilmistir (Saglik, 2016). I¢ avlunun
merkezinde altigen tabanli semaya oturan bir sadirvan mevcuttur. i¢ avlunun iki
yanindaki eyvanlar, tabhaneli camilerde karsimiza ¢ikan mekanlardan degildir. Fakat bu
uygulama, Hiidavendigar Camii, Bursa’daki Yildirim Camii ve Yesil Cami ile

Edirne’deki Yildirim Bayezid Camii’nde goriilmektedir.

I¢ avludan birka¢ basamakla cikilan ikinci boliim ibadet mekamdir. I¢ avluyla ibadet
mekam arasindaki kot farkina pabugluk yapilmistir. ibadet mekaninmn iizeri besik

tonozla ortiilidiir (Eyice, 1998).

Doneme ait s6z konusu yapilar, ayn1 zamanda devlet islerinin goriisiildiigii ve davalarin
gorildiigi mekanlar islevini de karsilamaktaydi. Onun i¢in bu yapilarda padisahin bir
dairesi ile memur ve katiplere dzel odalar yer almistir. Ust katin da medrese olarak
kullanildig1 vakif kayitlarindan anlagilmaktadir (Cuhadar, 2010). Hiidavendigar
Camii’nde alt1 adet tabhane mekani vardir (bk Fotograf 9). Kuzeydogu ve kuzeybatidaki
tabhane mekanlarinin girisleri dikdortgen formdadir. Mermer soveler silmelerle
hareketlendirilmistir. Kuzeybatidaki tabhane mekaninin girigi bugiin bir ayakkabilikla
kapatilmigtir. I¢ avluya agilan eyvanlarin giineyinde birer kuzeyinde ikiser tabhane
mekan1 bulunmaktadir. Gilineyde yer alan tabhaneler dogrudan i¢ avluya agilmaktadir.

Kuzeyde bulunanlardan eyvana bitisik olanlar hem avluya hem de kuzeydeki giris
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eyvanina ve kuzeybati ile kuzeydogu koselerdeki tabhanelere agilmaktadir. En
kuzeydekiler de gecis mekanma agilmaktadir. Mekanlarin ortiileri yuvarlak kemerli
tonozdur. Bu birimlerin zemini, ibadet mekaninda oldugu gibi avlu zemininden daha
yiiksek tutulmustur. Higbirinde ocak, dolap vb. unsur yoktur (Acar, 2011). Mimar1 belli
olmayan yapi, 1520, 1563, 1619, 1904, 1906, 1975-1976 ve 2006 yillarinda kapsamli
onarimlar geg¢irmistir (Acar, 2007).

Tabhaneli/zaviyeli camiler, XVI. ylizyiln ortalarindan itibaren esas gorevlerini
kaybederek mahalle camisi durumuna girdiklerinde namaz alaninda yer kazanmak i¢in
ic avlu ile yan eyvanlar, hatta aralarindaki duvarlarin bosaltilmasi suretiyle tabhane
odalar1 cami mekanina katilmigtir (Eyice, 1998). Giiniimiizde Hiidavendigar Camii’nin
ibadet mekan1 disinda i¢ avlu, yan eyvanlar ve tabhane odalari da cami mekanina

katilarak hizmet vermektedir.
1.4.4. Iznik Niliifer Hatun Imareti (1388)

Iznik Niliifer Hatun Imareti, Bursa’nin Iznik ilgesinde Yesil Cami’nin (1378-1392)
karsisinda bulunmaktadir. Bazi arastirmacilar tarafindan yanlislikla hamam, kilise, asevi
seklinde nitelendirilen yapi, erken Osmanli mimarisi i¢inde sikg¢a goriilen ve
tabhdneli/zaviyeli cami olarak adlandirilan grupta yer alir (Cobanoglu, 2007) (bk. Sekil
5). Bu abide, genellikle Niliifer Hatun Imareti olarak taninan mimari eserdir (bk.
Fotograf 10). Yerlesmis adi1 yapiy1 imaret olarak gosterdiginden burasinin dar anlamda
imaret yani bir asevi oldugu kanaatine varilmig ve bu fikir giiniimiize kadar kabul
edilegelmistir. Semavi Eyice’ye (1957) gore Niliifer Imareti, bir asevi olmayip genis ve
hakiki anlamiyla bir imarettir. Yani genelin veya bir ziimrenin kullanimi i¢in insa

edilmis ve vakfedilmis bir hayir miiessesesidir (S. 108).
Ayverdi (1966), yapinn islevi hakkindaki goriislerini su sekilde dile getirmektedir:

“Bu yapmnin imaret kelimesinin daha sonraki asirlarda aldigi tahsis
manasinda bir vazifesi vardir; misafirhane degildir, yatacak yeri yoktur; o
kadar yiiksek orta kisimda yatilmaz. Gece gegirilen yerlerin tipi malumdur.
Insanin barmacagi, korunacagi yer derli topluluk ister. Cenahlar matbah
vazifesini gorebilecek gibidir ama gece 1sinmak i¢in ocagi yoktur. Yapinin
ahirt da bulunmuyor. Bu imaret sehir halkina, fukaraya, ogrencilere,

ayakiistii geciciye kapisini agmis bir ta‘amhanedir; tabhane degildir; gece
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kalinmaz kalinamaz. Tabi zaviye de degildir. Bu sekliyle bize agshanenin en
giizel bir 6rnegini ve elde kalan ilkini gdstermis oluyor. Kitabesindeki
imaret kelimesi dolayisiyla bu ¢esit yapilara imaret denilmesine belki bu

yap1 yol agmustir.” (s. 328)

Bu bilgiler dogrultusunda Iznik Niliifer Hatun Imareti’nin asevi olarak insa edildigi
anlasilmaktadir. Fakat caligmalarda bu yapimin tabhaneli camiler biinyesine dahil
edildigi de goriilmektedir. Asil fonksiyonu imaret (asevi) olan yapilar sadece plan
semas1 agisindan benzerlik gdsterdigi i¢in mi tabhaneli camiler kapsaminda ele aliniyor?

Bu da ayr1 bir tartisma konusudur.

Yapinin giris kapisi lizerindeki inga kitabesi ii¢ satir halinde Selguki siiliisii, kirma ve
girift yazidir (Ulgen, 1938). Yapinin kitabe transkripsiyonu ve terciimesi soyledir:
“1. Emere bi-bindi hazihi’l imdreti’l-miibdareKi s-serife ld-zdlet ma ‘miraten el-melikii’l-

muazzam el hakanii’l-miikerrem

2. Sultan ibni sultan Murad ibni Orhan halleda’llahii memleketehii li-validetihi’l-

merhiime nagireti’[-hayrdt seyyidetu’l-muhadderdt

3. Nilufer Hdatun tegammedeha bi’l-gufiran fi evveli cemaziyel evvel li-seneti tis ine ve

seb ‘amie.”
Kitabenin Anlamai:

1. Bu ma‘miur olarak siirecek olan miibdrek ve serefli imaretin yapilmasini biiyiik

hiikiimdar, kerem sahibi hakan

2. Sultan oglu Sultan Orhan’in oglu Murad (Allah miilkiinii ddim kilsin) emretti; annesi

merhiime ve magfiire

3. Niliifer Hatun icin (Allah onu magfiretine doyursun); yedi yiiz doksan senesinin

Cemaziye’l-evvel basinda (Tifek¢ioglu, 2001, s. 68).

Sultan 1. Murad, H. 790/M. 1388 senesinde saygi duyulan annesi Niliifer Hatun’u onun
en sevdigi kent oldugu anlasilan Iznik’te Yesil Cami yakiinda biiyiik bir zaviye
yaptirarak onurlandirmistir (Goodwin, 2012). Yapi duvar oOrgiisii teknigi, tugla
stislemeler, rozet ve demet bicimindeki payeleriyle donemin Bizans mimarisi

ozelliklerini gdstermektedir. Bu yiizden yapida Iznik’te kalan Bizansh ustalarin ¢alismis
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olabilecegi disiiniilmektedir (Saglik, 2016). Fakat yapinin insa kitabesinde mimar
hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Yildiray Ozbek (2002) de yapida calisan

sanatgilara iligskin bilgi ve belge bulunmadigini soyler (S. 76).

D. Kuban, yapmm bulundugu iznik i¢in, “Bursa’daki Hiidavendigar Camii nin
Medresesi bir yana birakilacak olursa Yildirim Dénemi’nden once XIV. yiizyilin en
onemli yapilarimn ozellikle de Niliifer Hatun Imareti ve Iznik Yesil Cami’yi de icererek
Iznik'te toplandig1 séylenebilir.” demektedir. D. Kuban, yanlarda yer alan iki odanin
gezici dervigler gibi misafirlerin konakladig1 bir tabhane, S. Eyice de kubbeli ve ocakl
odalarin misafir odalar1 olarak kullanildigini belirtmektedir. E. H. Ayverdi ise yapida
isinmak igin bir ocak yerinin ve ahirin olmadigini sdyleyerek buranin misafirhane
olarak kullanilamayacagini ifade etmektedir. E. H. Ayverdi bu yapmin fakirlere ve
Ogrenciye acik bir ashane olabilecegini, tabhane olamayacagini ifade etmektedir.
Vakiflar Genel Midiirliigiine ait eserde ise yan odalarda birer ocak nisi bulundugu

belirtilmektedir (Cuhadar, 2010).

Godfrey Goodwin (2012), Osmanli Mimarligi Tarihi adl kitabinda zaviyelerin giizel
Anadolu kilimleri, ¢ok sayida parlak cam avize, piring samdanlar ve kandillerle satafatli
donatilmis olduguna deginmektedir. Ayrica Goodwin (2012) ilgili eserinde ibn-i
Battuta’nin Anadolu’nun kusursuz temizligi ve yiyecekleri bir yana Ahi nezaketi ve

konukseverliginden dolayr miitesekkir oldugundan da bahsetmistir (S. 56).

Sonralart “fakirlere yiyecek dagitilan yer” anlami kazanan “imaret” Kkelimesinin
baslangigta cok genel bir anlama sahip oldugu ve “hayir igin insa edilen her tiirlii yapt”
olarak tanimlandigi bilinmektedir. Bu nedenle bu yapi ve bunun gibi imaret adiyla
anilan diger erken donem yapilarimi fakirlere yemek dagitilan yer olarak gérmemek
gerekir. Burada oldugu gibi bazilart “imaret” olarak adlandirilan ve XIV-XV.
yiizyillarda ¢ok sayida ornegine rastladigimiz 6zel yapilar, tabhaneli/zaviyeli camiler,
calismada daha oOnce de bahsedildigi iizere din adamlarinin, ahilerin, dervislerin
barinmalar1 amaciyla insa edilmisti (Unal, 1999b). Tabhaneli/zaviyeli camiler hakkinda
bilgi veren insa ve onarim kitabeleriyle dnemli belgelerde bu yapilar i¢in “imaret”
kelimesi de kullanmilmistir. Bu yiizden ¢esitli calismalar ve kaynaklarda bu tipolojiye

sahip yapilar i¢in imaret cami tabirinin de yer aldig1 goriilmektedir.
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Yapinin ana ekseni iizerinde arka arkaya siralanan iki biiyiilk mekan ile bu iki mekanin
enine bir kemerle ve yiiksek bir basamakla birbirinden ayrilmasiyla yapinin iki tarafinda
karsihkli  kiiciik kubbeli odalarin  bulunmasi  Niliifer Hatun Imareti’nin
“tabhaneli/zaviyeli cami” denilen mimari semanin en eski drneklerinden biri oldugunun
onemli kanitlaridir. Seyh Kutbeddin Camii’nin (XV. yy) hemen yaninda ve Yesil Cami
gibi Iznik’in en biiyiikk ve muhtesem ibadet yerinin ¢ok yakininda olan bu eserin
herkesin ibadetine mahsus bir cami olamayacagi kolaylikla anlagilir. Bu yapiy1 6zellikle
Osmanli-Tiirk tarihinin ilk doneminde biiyiik 6nemi olan dervislere mahsis bir zaviye
olarak kabul etmek daha dogrudur (Eyice, 1957). Ayrica minare, tabhaneli/zaviyeli

cami planinda insa edilen bazi yapilarda olmasina ragmen bu yapida mevcut degildir.

D. Kuban, Iznik Niliifer Hatun Imareti’nin mimarisiyle ilgili genel olarak su ifadeleri

kullanmaktadir:

“XIV. yy sonu Osmanli mimarisinin konstriiktif 6zellikleri bu yapida agik
bir sekilde sergilenir. Duvarlar tugla ve tas almasik siralarla 6riilmekte, sivri
kemer kullanilmaktadir. Kubbe kullanimi giderek 6n plana ¢ikmakla
birlikte, zaviyenin girisinde goriildiigli gibi, manastir tonozu ya da baska
tonozlar kullanilmaya devam etmektedir. Sagak kornislerinde tugla ile
yapilan birkag sira testere disi, kemerlerde ahsap gergiler, kubbelerin gecit
bolgelerinde Tiirk tiggenleri kullanilmaktadir. Tugla 6rgiisii ya da giilbezek
tiirlii duvar siislemeleri yerli Bizans ustalarinin igidir. Fakat siitun basliklar
mukarnashdir. Burada dogrudan duvar ya da ortii konstriiksiyonuna ait
olmayan birka¢ bezeme motifinin, 6rnegin siva ile yapilan motiflerin 6zgiin

donemden kalma olasiligi yoktur.” (Akbas vd., 2020, s. 121)

Yapr {i¢ sira tugla, bir sira diizglin kesme kiifeki tasi dizisiyle insa edilmistir. Yapinin
beden duvarlari 20-23 cm yiiksekliginde kesme tas ve {i¢ sira olmak iizere horasan
harciyla beraber 23 cm yiikseklik tutan tugla hatilla 6riilmiistiir. Giris cephesinde 15 sira
tugla hatil ve 14 sira kesme tas mevcuttur. Duvarlarin ortalama 45 cm yiiksekligindeki
kesme tas bir temel {izerine oturtuldugu goriilmektedir. Yapmin giris cephesindeki
revakli kisim bes, yan cepheler de ikiser kemerle ayrilmigtir (Ulgen, 1938). Yapidaki alt
sira pencereler diiz atki (lento) tash sivri kemerli alinliklidir. Ust sira pencerelerse

alinliksiz dikdortgen sekillidir. Ust sira pencereler alg1 digliklar ile kapatilirken alt sira
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pencereler lokma demir parmakliklara sahiptir (Acar, 2011). Yapimin dis duvarlarinda
giines diskleri ve tuglalara yerlestirilmis nazarlik ve muska gibi zamanin modasina
uygun figiirler vardir (Goodwin, 2012). Dis cephenin renkliligini arttiran kubbelerin
kiremit oOrtiisii, duvarlarin iist kenarinda uzanan ¢ sira kirpi sagak gibi detaylarla
giiclenen, cekici ve olgun mimari, yapiyr Hiidavendigdr devrinin en cana yakin
eserlerinden biri haline getirmektedir. D1g mimaride ¢ok zengin ve renkli bir tas-tuga
is¢iligi olmas1 vaktiyle icerde de en azindan ¢ini slisleme bulundugu varsayimini akla
getirmektedir (Eyice, 1988). Dort paye dort siitun iizerine yanlardan ikiser 6nden bes
kemerle acilan revak, ortada kubbe, sagda ve solda aynali tonozlar dis cepheyi
canlandiran unsurlardir (Aslanapa, 2005). Bu yapinin revakl girisi cepheyi kapsayacak
sekilde tasarlanmamistir. Revakli girisin dogu, giiney ve kuzeyindeki payeler arasinda
beyaz mermerden siitunlar bulunmaktadir. Siitunlarla siitun basliklarinin renk ve cap
olarak tam anlamiyla uyumlu olmamasi ve renk agisindan ayni zithigin ta¢ kapida da

gbzlemlenmesi siitunlarin devsirme olabilecegini gdstermektedir (Ozbek, 2002).

Dogu cephenin ortalarinda yer alan tac kapi, tas-tugla ve mermer malzemelerle
sekillenmistir. Ta¢ kapinin {ist kesiminde tas ve tuglalar iki sira arasinda sasirtmacali
olarak verilmigstir. Yapida goriilen bu teknik Bizans etkilidir. Tag kapi, pahli, diiz ve
oluk silmelerle hareketlendirilmistir (Acar, 2011). Kap1, Bursa kemeri seklinde agikliga
sahiptir; tizerindeki sivri kemerli alinlikta koyu renkli bir mermere ii¢ satir halinde celi

stiliis hatla yazili insa kitabesi yer almaktadir (Cobanoglu, 2007).

Yapmin i¢ mekam sofa olarak adlandirilan orta boliim, sofanin batisinda sofa
zemininden basamakla yiikseltilmis bir mekan ve orta bolime kuzey-giney
dogrultusunda karsilikli simetrik olarak baglanan iki dikdoértgen odadan olusmaktadir
(Kuban, 2007). Bu yapi, tabhaneli/zaviyeli planin camiler disinda da kullanildigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir (Aslanapa, 2005). Dogan Kuban (2007), bu biiyiik
mekanin zaviye islevi iginde toplanti ve ayin i¢in kullanildiginin kesinlikle sdylenebilir
oldugunu savunur (s. 88). Tag¢ kapidan avlu bolgesine gegilir. Daha 6nce de deginildigi
gibi ve yapinin planinda da goriilecegi iizere avlunun kuzey ve giineyinde ocakli iki oda
vardir. Avlunun batisinda da bir kemerle tekrar ikiye boliinen yiikseltilmis biiyiik bir
mekan bulunur (Goodwin, 2012). I¢ avlu, kare planlidir. Bu mekanin iizeri igten kusak
halinde prizmatik ti¢genlerle gecisi saglanan distan ise onikigen kasnakli kubbeyle

ortilidiir. Sofa mekani, dogu yoniinde revaka agilan pencerelerin disinda kubbe

41



kasnaginda yer alan kuzey ve giiney yoniinde sivri kemerli, bat1 yoniindeyse dikdortgen
aciklikl tepe pencerelerine sahiptir (Cobanoglu, 2007). Bu avlunun kubbesinin tizerinde
bir aydinlik feneri vardir. 8 kenarli gokgen fenerin her yiizeyine sivri kemerli pencereler
acilmistir (Ulgen, 1938). Prizmatik {icgenler {izerindeki ortasi yiiksek fenerli biiyiik
aydinlik kubbesi, genis bir kemerle arkaya dogru iki kiiciik kubbe derinliginde
uzatilmistir (Aslanapa, 1996).

I¢c avlunun batisinda yer alan mekan, yaklasik 50 cm’lik sekiyle sofanin zemininden
ayrilmis olup biiyiik bir sivri kemerli aciklikla sofaya baglanmaktadir. Bu mekan dogu-
batt dogrultusunda dikdortgen bir alana sahip olup yapinin mescit boliimi olarak
diizenlenmistir (Cobanoglu, 2007). Ancak bu alanda bir ibadet yerinin gerekli unsuru
olan mihrap goriilememistir. Gergekten de dipteki duvarin yiizeyinde daha Onceleri
burada bir mihrap olduguna isaret eden bir ize rastlanmamaktadir. Fakat bunu normal
gormek lazimdir. Ciinkii yapinin ekseni kible istikametinde degildir. Tiirk mimarisinde
baz1 hallerde rastlandigi gibi yapi, muhtemelen bolgenin topografik ozellikleri geregi
kible istikametinden farkli dogrultuda insa edilmistir (Eyice, 1957). Genellikle
tabhaneli/zaviyeli camilerde ibadet mekani olarak ayrilan alan, bu yapilarin arka
cephelerine ¢ikinti yaparak kubbe veya bazen de tonozla ortiilii bir kare boliim olarak
tasarlanmistir. Ancak ayni plan tipinde insa edilmis bu yapidaki ibadet mekaninin ortii
bakimindan iki birime ayrildig1 ve her bir birimin de ilging gecisleri olan kiigiik birer
kubbeyle ortiildiigii goriilmektedir (Unal, 1999b). Mekanin dogu yoniindeki birim,
zengin mukarnas dolgularla ortada igten sekizgen planli ve sekiz dilimli; batidaki
birimse licgenlerden olusan bir dolguyla altigen tabana oturan ve distan her ikisi de
onikigen kasnak {izerine ve farkli goriiniimlerde olan birer kubbeyle Ortiilmistiir

(Cobanoglu, 2007).

Dogu birimdeki kubbede dikdortgenden sekizgene gecis esnasinda olusturulmus olan
mukarnas, 10 katman olarak insa edilmistir. Mukarnas siralari birbirinden farkli bir
tertiple dizilmistir. Bunlar egimli ylizeysel, ara elemanlar ve iki yiizeyli hiicre
formlarindan olugmakta olup malzeme olarak da al¢1 kullanilmigtir (Dallal, 2019).
Mekanin giiney ve kuzey duvarlarinda simetrik ikiser alt ve iist pencere; batida birer alt
ve lst pencere vardir. Tiim pencereler sovesizdir (Cuhadar, 2010). Duvarlar1 badanali

olan yapinmn i¢ mekanlarinda siisleme yok denecek kadar azdir. Ibadet mekani olarak
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ayrilan boliimiin tim duvarlarini, avlu duvarinda oldugu sekilde, ¢epegevre dolanan

ters-diiz palmet motiflerinde meydana gelen bir seride yer verilmistir (Acar, 2011).

Sofanin kuzeyinde ve giineyindeki yan odalar dikddrtgen agiklikli birer kapiyla orta
mekana baglanmaktadir (Cobanoglu, 2007). Bu iki oda, sayisiz 6rnek ve yazili belgeden
bildigimiz gibi misafirleri (genellikle gezici dervisler) barindiran “tabhane” olarak
kullanilan hacimlerdir (Kuban, 2007). Kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli bu
mekanlar, iki yonde genis tutulmus Bursa kemerleriyle desteklenmis olup ortalar1 birer
kubbeyle ortiilmiistiir. Orta mekana bitisik olan kemerlerin iistiinde birer baca deligi
bulunmaktadir. Her iki odanin kapilarimin karsisinda ve bati yoniinde alth {istlii
dikdortgen acgiklikli birer penceresi, dogu yoniinde altta birer nisle iistte birer kiigiik
mazgal penceresi vardir (Cobanoglu, 2007). Tabhane mekanlarinin dogu duvarlarinda

dikdortgen formlu birer nis bulunmaktadir (Acar, 2011) (bk. Fotograf 11).

Yapinin gegirdigi onarimlar konusunda yazili kaynak bulunamamustir. Eski bir resim,
yapmin revak cephesinden verdigi goriiniimle fazla bir anlam tasimamakla birlikte
cephe bicim diizenlerinin simdikinden farksiz oldugunu gostermektedir. Yapi, 1955
yilma kadar harap durumdaydi (Ersen, 1986). Ali Saim Ulgen’in 1938 yilinda
yayimlanan Iznik de Tiirk Eserleri isimli eserinde A.S. Ulgen (1938), o giin i¢in yapmin
kismen harap durumda oldugu ve odun deposu olarak kullanildigindan bahseder (s. 65).
Yapi, 1955 yilinda esaslt bir onarim gegirmistir. Onarim sirasinda yapilan asiri
temizleme ve derz tamirleri yapinin rekonstriiksiyon oldugu izlenimini verecek
niteliktedir (Ersen, 1986). 1960 yilindan sonra miize olarak hizmet vermeye baglamigtir
(Acar, 2011). Yapi, giniimiizde saglam olup halen “[znik Miizesi” olarak
kullanilmaktadir. iznik’te yiiriitiilen kazilarda ele gegen ¢ok zengin seramik malzemenin
sergilendigi miizede antik ve etnografik eseler de teshir edilmektedir (Unal, 1999b).
Ayrica yapmin disaris1 sanduka tipi islami mezar taglari, kuyu bilezikleri, ¢esme ve

cesme kitabeleri ve lahitlerin teshir edildigi ¢esitli alanlara ayrilmistir.
1.4.5. Iznik Yakub Celebi Zaiviyesi (1389 yilindan once)

Erken Osmanlt mimarisinin 6nemli eserlerinden biri olan Yakub Celebi Zaviyesi,
Iznik’in merkezindedir. Bu yap: da dikkate deger ve ozellikleri incelenmesi gereken
abideler arasma girecek kiymettedir (bk. Fotograf 12). Zaviyenin yakininda bir tiirbe

bulunmaktadir.
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Iznik Yakub Celebi Zaviyesi, yapmin banisi olan I. Murad’m oglu Yakub Celebi
adinadir (Eyice, 1988). Yapinin kitabesi olmadigindan zaviyenin insa tarihi kesin olarak
tespit edilememistir (Ulgen, 1938). Yapi, bani Yakub Celebi’den yola ¢ikilarak 1389
yilindan &nceye tarihlendirilmektedir (Cobanoglu, 2013). iznik’teki Yakub Celebi
Zaviyesi, Niliifer Hatun Imareti ile benzer plan semasina sahip olmasina karsin boyut
olarak daha kiigiiktiir. Yapiyla ilgili Kuban, “Yapinin manastir tonozu ile ortiilii bir
revaki vardir ve burada iki ayak arasinda bir orta siituna oturan ¢ift kemer diizeni

uygulanmistir. Bu, XIV. yiizytlin son ¢eyreginde moda olan bir mimari motif olabilir”

diyerek yorumlamaktadir (Akbas vd., 2020, s. 122) (bk. Sekil 6).

Yapi, bir sira kesme tas, ti¢ sira tugla ile almasik Orgiilii duvarlara sahiptir. Ancak
yapinin beden duvarlarindaki 6rgiiniin tas ve tugla siralarinda belli bir diizenin tekrar
edilmedigi gézlenmektedir. Duvardaki bu farkli orgiiler, bir hatta daha fazla onarima
isaret etmektedir (bk. Fotograf 13). Son cemaat yerinde ve kasnaklardaysa kesme taslar
ticer sira tugla hatil ile doniisiimlii olarak kullanilmistir. Yapinin beden duvarlar {i¢ sira
kirpi sagak; kasnaklar ise iki sira kirpi sacakla son bulmaktadir. Yapinin alt sira
pencereleri dikdortgen formda olup sivri kemerli alinliklari vardir. Ust sira
pencerelerinin kemerleriyse yuvarlaktir. Duvar orgiistindeki farklardan da yola ¢ikarak
iist sira pencerelerinin sonradan agilmis olabilecegi ya da onarimlarla form degistirmis

olabilecegi pek de uzak bir ihtimal gibi géziikmemektedir (Acar, 2011).

Plan bakimindan Niliifer Hatun Imareti’nden az farkli olan yapinin revakl kismi Niliifer
Hatun Imareti'nden daha genistir. Revakli bdliim, yapmin giris cephesini tamamen
kaplamaktadir. Bu bdliimiin tonozlarinin dis goriiniisii meyilli ¢at1 seklindedir (Ulgen,
1938). Revakli girisin siitun basliklar1 yuvarlak sekilde ve tezyinatsizdir (Ulgen, 1938).
Ayverdi (1966), bu siitun basliklarinin en itinasiz cinsten oldugunu aktarmaktadir (s.
331). Kemer gozleri giiniimiizde camekanlarla kapatilmigtir. Dikdortgen formlu giris
aciklig, sivri kemerli bir ¢okertme icerisindedir. Ac¢ikligin mermer soveleri, diiz ve dis

biikey pahli silmelerle hareketlendirilmistir (Acar, 2011). Kap1 kanatlar1 ahsaptir.

Yapi, i¢ avlu (sofa), ibadet mekan1 ve iki adet tabhdne odalarindan meydana
gelmektedir. ibadet mekan1 mihrapli olup tabhine mekanlarinda birer nis
bulunmaktadir. 6.50x4.70 metre dlciilerindeki dikdortgen planlt i¢ avlunun (sofanin) iki

yan1 genis yuvarlak kemerlerle gecilmis olup ortada elde edilen kare boliimiin iizeri
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prizmatik iicgenlerle gegisi saglanan kubbeyle Ortiilmiistiir. Prizmatik {i¢genleri
barindiran boliim distan onikigen kasnak seklinde diizenlenmistir. Kasnakta pencere
bulunmamaktadir. Sofanin iizerini orten kubbede vaktiyle bir aydinlik fenerinin varlig
tespit edilmistir fakat bunun 1963 yilindaki onarimda kapatildigi bilinmektedir. Kapiya
yakin konumda iki basamakli bir merdivenle sofanin zemini kademeli olarak ele
alimmustir (Cobanoglu, 2013). I¢ avlu, ibadet mekanindan daha kiiciik tasarlanmistir.

Ibadet mekaninin kubbesi i¢ avlunun kubbesinden daha biiyiiktiir (Ulgen, 1938).

Mihrabin yer aldig1 boliim, sofa mekanina biiyiik bir sivri kemerle baglanmaktadir.
Kemer alt1 hari¢ yaklasik 6.20x6.20 metre Ol¢iisiindeki bu birim prizmatik iiggenlerle
gecisi saglanan sofadan daha yiliksek bir kubbeyle ortiiliidiir. Prizmatik {iggenlerin
oldugu gegis boliimii, distan yuvarlak kasnaklidir (Cobanoglu, 2013).

Sofa mekanindan simetrik dikdortgen agikliklarla gegilen tabhane odalari, 4.70x4.70
metre Olgiistinde olup kare planlhidir. Bu odalar, aynali tonozla oOrtiilii olup girisin
karsisinda ocak nisi ile gliney yoniinde sivri kemerli alinlikli dikdortgen agiklikli birer
pencereye sahiptir. Eski fotograflarda ocaklarin kare kesitli bacalarinin bulundugu
goriilmektedir (Cobanoglu, 2013) (bk. Fotograf 14). Mekanlarin agikliklar1 ayni
eksende olmakla beraber diizenlenisi de simetriktir. Ayverdi yapinin tabhane mekanlari

hakkinda s6yle bir degerlendirme yapmaktadir:

“Yap1, bir imaret-zaviye olarak kullanima miisaittir. Yan cenahlar, hemen
kapidan girilecek surettedir. Bir ocakla i1sinma temin edilmistir. Burasi
gecelemeye yeterlidir. Etrafta bir ahir goriilmiiyorsa da bu kiiciiciik odalarin
barindirabilecegi az sayida yaya seyyah i¢in de ¢ok iyi hizmet edecek

evsaftadir.” (s. 332)

Bir siire terk edilen yap1, 1934’ten sonra /znik Miizesi'nin deposu olarak kullanilmaya
baslanmistir (Ersen, 1986). 1940-1950 yillarinda da miize deposu islevini gormiistiir
(Eyice, 1988). 1963 onarimi daha &nceki onarimlarin izlerini yok edecek niteliktedir.
Ancak cephe bi¢im diizenlerinde ve deliklerinde bir degisiklik yapilmamistir (Ersen,
1986). 1963 yilinda onarilan yapi, ibadete acilmistir (Cobanoglu, 2013). Yapi,

giiniimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
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1.4.6. Bursa Ali Pasa Camii (1394 tarihli vakfiyesi var)

Bursa Ali Paga Camii, Ali Pasa Mahallesi’nde yer almakta olup sehrin giiney tarafina
diismektedir. Yapi, sokak dokusunun degismesiyle evler arasinda sikisip kalmis
kolaylikla algilanamaz duruma gelmistir. Kaynaklarda yapinin batisinda medrese ve
imaretin oldugu fakat 1855 yilindaki depremde bu yapilarin yikildigindan
bahsedilmektedir. Ayrica yapinin batisinda bir hazire bulunmaktadir (Acar, 2011).

Bursa Ali Pasa Camisi’nin kitabesi yoktur. Ancak 1394 ve 1405 miladi tarihli
vakfiyelerinden camisine ve giliniimiize ulagsmayan zaviyesine koyler ve ormanliklar
bagislandigi, zaviye i¢in gorevliler atandigi ve imaretinde gece giindiiz yemekler
dagitildigini ve bu zaviyede ii¢ glin konaklamanin yapilabildigini 6greniyoruz (H. C.
Arslan, 1995). Bu durumda yapinin 1394 yilindan daha 6nceki bir tarihte insa edildigi
anlasilmaktadir (O. Ertugrul, 1989).

Yapinin banisi, Candarli Halil Hayreddin Pasa’nin oglu Yildirnm Bayezid’in veziri Ali
Pasa’dir. Caminin haziresindeki mezar tas1 Ali Pasa’ya ait olup H. 703/M. 1303-1304
tarihlidir. Fakat bu tarih yanlis yazilmis olmalidir ¢linkii o tarihte heniiz Bursa
alimmamisti. Ali Pasa, Hiidavendigar ve Yildirim devrinin kazaskeri, sadrazami ve {inlii
bir komutanidir. Vefat edince babasimin yanina iznik’e gdmiilmiistiir. Mezar kitabesinde
H. 809/M. 1406 tarihi ile ismi agik¢a yazilidir. Camisinin haziresindeki mezar ise bir
makam kabri olmalidir (Acar, 2007).

Yapinin inga malzemesi tugla ve tastir (bk. Fotograf 15). XIV. yiizyila tarihlenen yapu,
1855 yilindaki biiylik depremde zarar gormiistiir. Bu depremde kubbeler, tabhane
mekanlar1 ve minare yikilmistir. Ibadet mekaninda ise bir ¢arpilma meydana gelmistir.
Yapi, bu bozulmalar nedeniyle kapsamli onarimlar gecirmistir. Onarimlar sonucu

Ozglinliigiinii yitirmistir (Acar, 2007).

Revakli giris, yapinin kuzey cephesinde yer almakta olup alt1 adet yigma ayak ve bes
boliimden olugmaktadir. Mevcut izlerden kemerlerin meydana getirdigi bdliimlerin
kubbeli olduklar1 anlasilmaktadir (O. Ertugrul, 1989). Minare, caminin kuzeybatisinda

bulunmaktadir ve kaidesi yapinin kuzeybati cephesine bitisiktir.

Tag kapr acikligi, petekli nisli iki dikdortgen duvar ayagi {izerine oturan zengin petekli

bir kavsarayla kaplhdir (Gabriel, 1958). Giris, derin bir nis bi¢iminde ana aksin tam
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ortasinda ilk mekana gecisi saglamakta buradan da i¢ avludan kemerle ayrilmisg

giineydeki ibadet mekanina ulasilmaktadir (H. C. Arslan, 1995).

Bursa Ali Pasa Camii, tabhaneli/zaviyeli camilerden olup i¢ mekan, kuzey-giiney
yoniinde art arda gelen kare planli ve iizeri kubbeli iki mekan ile yanlardan orta mekana
acilan dikdortgen planl iki boliimden olugmaktadir (bk. Sekil 7). Ta¢ kapidan girisi
saglanan kare planl i¢ avlu, gecisleri Tiirk liggenleriyle saglanmis kubbeyle ortiiliidiir.
Kubbenin ortasinda aydinlatma feneri bulunmaktadir. Ortii gegisleri ve duvarlar
tizerinde kalem isi siislemeler yer almaktadir. Avlu kubbesindeki siislemeler son
onarimin eseridir. Bursa Vakiflar Bolge Miidiirliiglindeki eski fotograflardan avlu

kubbesinin yikik oldugu ve avlu zeminin yiikseltildigi goriilmektedir (Acar, 2011).

Avludan alt1 basamakla ¢ikilan kare planli ibadet mekani, gegisleri Tiirk {iggenleriyle
saglanan bir kubbeyle ortiiliidiir. Birimin dogu, bat1 ve giiney duvarlarinda altta ve iistte
ikiser pencere acgikligina yer verilmistir. Alt sira pencereleri dikdortgen formdadir ve
tugladan alinliklara sahiptir. Ust sira pencereleriyse yuvarlak kemerlidir. Yuvarlak
profilli eyvan kemerinin ayaklari mukarnaslarla hareketlendirilmistir. Kemer ayagindaki
devsirme yastitk ve mukarnash siislemeler onarimda korunan unsurlar arasindadir.

Birimin ortii ve duvarlarinda kalem isi siislemeler vardir.

I¢c avludan girisleri saglanan ve i¢ avlu ile kot farki olmayan tabhane mekanlar,
dikdortgen planhidir ve birer yuvarlak kemerli tonoz ile ortiiliidiir. Her iki mekanin da
giiney duvarlarinda ortada kare formunda bir nis ve bu nisin iki yaninda birer kare
formunda sonradan dolap nisi haline getirilmis pencere agikligi yer almaktadir.
Mekanlarin disa acilan dogu ve bat1 duvarlarinda ise ortalarinda dikdoértgen formlu birer
nis bulunan kare profilli iki pencere yer almaktadir. Dogudaki tabhane mekani kismen
Ozglinligiinii korumaktaysa da batidaki mekan yeniden yapilmistir. Her iki mekénin

ortiisii de yenidir (Acar, 2007) (bk. Fotograf 16).

Yapi, 1855 yilindaki depremde biiyilik hasar gérmiis olup bu deprem sonucunda yapinin
zemininde bozulmalar, duvarlarinda ise egiklikler meydana gelmis, minaresi yikilmis ve
yan mekanlari Ortiisii tahrip olmustur (H. C. Arslan, 1995). Bu yiizden kapsaml
onarimlar geg¢irmistir. Onarimlar sonucu 6zgilinligiinii yitiren yapi, 1955 yilinda Bursa
Eski Eserleri Sevenler Kurumu ve 2000 yilinda Bursa Vakiflar Bolge Midiirliigi

tarafindan restore edilmistir. Yapi, gilinlimiizdeki seklini depremden sonra gecirdigi
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biiyiik onarim sirasinda almistir (O. Ertugrul, 1989). Yapinin her béliimii giiniimiizde

cami olarak kullanilmaktadir.
1.4.7. Bursa Ebii Ishak Camii (1389-1402-Yildirum Bayezid Donemi)

Ebu Ishak Camii, Kizyakup Mahallesi, Cumhuriyet Caddesi’ndedir. Yapinin kuzeyinde
Ebu Ishak Tiirbesi bulunmaktadir (bk. Fotograf 17). 1844 tarihli bir tapu sicilinde sézii
edilen “cdnib-i yemine muttasil” (sag tarafa bitisik) mektep ve “cdanib-i yesdarina
muttasil” (sol tarafa bitisik) imarethaneden s6z edilmesi, vaktiyle dervislerin kaldiklari
tabhane hacimlerinin birinin okul digerinin imaret olarak kullanildigin1 gostermektedir.
Burada bir mutfak s6z konusu olmayacagina gore genel bir ad olarak kullanilmaktadir.
Yani gece yatilan bir misafirhane ve ayr1 bir ashane kastedilmektedir (Kuban, 2007).
Ahmet Ersen (1986), yapinin dogusunda sonradan insa edilmis bir mektep ve yapinin
batisinda imaret oldugundan bahsetmekle birlikte gecici malzemeyle insa edilmis olan
bu yapilarin toprak altinda kaldigindan s6z etmektedir (s. 37). Zaviyenin belgelerde
sOzii edilen avlusu duvarla ¢evrili bir alan1 tanimliyor olmalidir. Helalarin ve belki de

mutfagin bu avluda olmas1 gerekir (Kuban, 2007).

Yapinin giris kapisi tizerinde {i¢ satirdan olusan kitabesi vardir. Kitabe Arapgadir. Celi
stliis ile yazilmistir. Mermer {izerine yazilan yazilarin zemini ve iizerleri altin yaldizla

boyanmuistir. Kitabenin transkripsiyonu su sekildedir:

“l. Kad bend hdzihi’l buk‘ati’s -serife es-sultan es-said el-i'zam Bayezid Hdin
eskenelldhu fi feradis il Cindn ve vakfehd ald ashab-i seyhi’l-kebiri’s-samedani
2. Seyh Ebii Ishdk el-Kdzerini rahmetullahi aleyh emere bi-tecdidehd Sultdani’l -berreyn

ve hdkdne’l-bahreyn Sultin Mehmed ibn Murdd Hdan halledalldhu miilkehii ve

sultanehi

3. ve sa‘d el-abd el-fakir ibn iftihar muayyen el-miirsidu Kureysi fi tecdidehd ve huve
min ashdbi’s-seyhi’l-kebir ve akdribihi fi sehr-i Cemdziye’l-evvel sene erba‘a ve
semdnin ve semane mie”’

Kitabenin Anlami: “Biiyiik ve mutlu padisah Bayezid Hdn, -Allah onu cennetlerin
bahcesine yerlestirsin- bu serefli mekdam insd etmis ve Seyh Ebi Ishak Kazerini’nin
dostlarina (dervislerine) vakfetmisti. Murad Han in oglu, karalarin sultani ve denizlerin

hdkant Sultan Mehmed, -Allah onun miilkiinii ve yonetimini ebedi kilsin- onun
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onarimasint emretti. H. 884IM. 1479 yilimin Cemadziye'l-evvel ayinda bindnin
venilenmesi swrasinda, seyhin dervislerinden ve yakinlarindan olan aymi zamanda
Kureysi miirsidin yardimcilarimin iftihar ettigi kisinin oglu fakir kul da ¢alismistir.”
(Tifekgioglu, 2001, s. 382)

Kitabeye gére yapmin banisi Yildirim Bayezid’dir. Seyh Ebu ishak Kézer(ini cemaati
icin vakfedilmis yapi, H. 884/M. 1479 senesinde Fatih Sultan Mehmed’in emriyle
restore edilmistir (Gabriel, 1958). Yapiin H. 802/M. 1400 tarihli vakfiyesi vardir.
Vakfiyeye gore Yildirim Bayezid Bursa’da bir Kéazerini tekkesi kurmus idaresini Emir
Sultan’in yaninda Bursa’ya gelmis olan Bagdatli Seyyid Muhammed en-Nattd’ya
birakmis ayni zamanda onu ilk Osmanlt nakibii’l-esrafi’ olarak gorevlendirmistir.
Seyyid Muhammed, iki yil sonra Timur tarafindan esir alinarak Semerkand bdlgesine
gotliriilmiis ardindan kagarak Bursa’ya donmiis, 06ldiiglinde zaviyenin yanina
gomiilmiistiir. Fatih Sultan Mehmed tarafindan H. 884/M. 1479 senesinde onarilan
Bursa zaviyesinin burada oturan dervisler i¢in kirk hiicresi ve yolcularla fakirlere corba
dagitilan bir imareti vardi. Zaviye ve imaret yiizyillar i¢cinde giderek fonksiyonunu

kaybetti (Algar, 2022).

Islami tasavvuf tarihinde miihim bir yeri olan Ebu ishak Ibrahim b. Sehriyar el-
KazerGni, farkli yonlerden incelenmeye deger bir sahsiyettir. Her seyden evvel
KazerGniyye tarikatinin kurucusu olmasiyla bilinen bu kisi H. 352/M. 963 senesinde
Kazer(n sehrinde dogmus ve H. 426/M. 1034 senesinde dlmiistiir. Ebu Ishak Kazer(in
[ran’da Islamiyetin yayilmasinda biiyiik bir gayret sarf etmis ve hatta bu amacim
gerceklestirebilmek icin “ordu” kelimesiyle nitelendirilebilecek bir teskilat meydana
getirmistir. Ayrica kendisinin Islami vakif miiesseselerinin gelisiminde oynadigi rol

ozellikle bahsedilmeye deger bir niteliktir (Erzi, 1942).

Bursa’daki Eb Ishak Camii’nin nasil kullamldigi bir 6lgiide vakfiyeden
anlasilmaktadir. Zaviyede “tarikleri iizre va‘z ve nasihata kadir”, yani ayni tarikatten
bir seyh, bir imam ve bir miiezzin, bir ferrds (temizleyici), bir bevvab (kapici), bir
tabbah (asc¢1) ve fakir dervisler vardir. Burada fakir dervislerin barmip doyurulmalari
ongoriilmiistiir. Eb Ishak Camii, XIV. yiizy1l sonunda sultanin dervisler igin yaptirdig

bir zaviyenin nasil bir plan tipolojisiyle yapildigini ve buna benzer biitiin yapilarin

2 Nakibii’l-esraf: Peygamber soyundan gelenlerin islerini gdrmek iizere iglerinden hiikiimetge tayin
olunan memur (Devellioglu, 2015).
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sonradan cami olarak adlandirilsalar bile zaviye olarak insa edildiklerini kanitlayan

onemli bir 6rnektir (bk. Sekil 8).

Yapmin ingasinda kesme tas, kaba yonu tas ve tugla kullanilmistir. Tabhane
mekanlarinin bacalari, ¢ati iizerinde yiikselmektedir. Bu bacalar da onarimlarda

yenilenmistir (Acar, 2007).

Yapinin giris cephesi revaklidir. Revak i¢ alan duvari iizerinde tag kapi ve her iki
yaninda birer pencere vardir. Bu tag¢ kap1 ve pencere agikliklart sivri kemer i¢cinde ahsap
dikdortgen ¢erceveden olusmaktadir. Ta¢ kapinin lizerinde sivri kemerli bir pencere yer
almaktadir (Cuhadar, 2010). Yapmnin kuzeydogu kosesindeki minare kare kaidelidir.

Kaide, kesme tas ve li¢ sira yatay bir sira dikey tuglalarla oriilmiistiir.

Yapi, i¢ avlu (sofa), ibadet mekani ve iki adet tabhane mekanindan olusmaktadir. Tag
kapidan ulasilan kare planli i¢ avlu, gegisleri Tiirk liggenleriyle saglanmis bir kubbeyle
ortiiliidiir. I¢ avlunun dogu, bat1 ve kuzey duvarlarmnin iist kesiminde birer adet pencere
vardir. Kuzey duvarindaki pencere, dikdortgen formlu bir ¢okertme igerisindeyken diger
pencereler sivri kemerli birer ¢okertme igerisindedir. Dogu ve batidaki pencereler

sonradan doldurulmustur.

I¢c avludan iki basamakla ulasilan ibadet mekani, dikdortgen planlidir ve yuvarlak
kemerli bir tonozla ortiiliidiir. Dogu ve bati duvarlarinda birer, giiney duvarindaysa
ikiser pencere aciklifina yer verilmistir. Pencereler dikdortgen formludur ve yuvarlak
kemerli alinliklara sahiptir. Ust seviyedeki tek pencere, mihrabin iizerindeki yuvarlak
kemerli agikliktir. Eyvanin ii¢ duvarim iist seviyede yagliboya ile yapilmis bitkisel bir
bordiir dolanmaktadir. Yarim daire kesitli mihrap nisi, ¢ceyrek kiire sekilli bir kavsarayla
ortiiliidiir. Mihrap ana nisine yagli boya ile bir perde motifi yapilmistir. Kavsara
ierisindeki ve gergevesindeki ayetler de yagl boya ile yazilmistir. Ibadet mekaninin
glineydogusunda yer alan ahgap vaaz kiirsiisii ve giineybatisinda yer alan minber yenidir

(Acar, 2007).

Ic avlunun dogusunda ve batisinda dikddrtgen planli birer tabhine mekani yer
almaktadir. Tabhane mekanlariin girigleri yuvarlak kemerli basit acikliklar seklindedir.
Tabhaneler yuvarlak kemerli birer tonoz ile ortiiliidir. Mekanlarin ti¢ cephesinde de
dikdortgen formlu yuvarlak kemerli birer pencere yer almaktadir. Batidaki tabhane

mekaninin batt duvar1 ortasinda; dogudaki tabhane mekanmin ise dogu duvarinda
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dikdortgen formlu, yukariya dogru kademelenerek daralan bir yasmak ile ortiili birer
ocak bulunmaktadir. i¢ avlu ve tabhdne mekénlari arasinda kot farki yoktur (Acar,

2011) (bk. Fotograf 18).

Bursa’daki birgok yap1 gibi bu yapt da zaman iginde ¢esitli onarimlar gegirmistir.
Zaman icinde gerceklesen bu onarimlar, belgelerle saptanmistir. Daha 6nce de
bahsedildigi tizere ta¢ kapi iizerindeki kitabeden yapmin 1479 senesinde Fatih
doneminde (hd.1451-1481) biiyiik bir onarim geg¢irdigi goriilmektedir. Ayni1 zamanda
yapinin 1764 yilinda yandigi ve 1765 yilindaki onarimda yanginda zarar goren sofa
onlindeki ahsap catinin, tabhdne odalarinin kapt ve pencerelerinin, avlunun giris
kapisinin, helalarin ve bezemelerin onarildigi belgelenmistir (Ersen, 1986). Yapi
giiniimiizde ayakta olup yapinin tabhane mekanlar1 ve i¢ avlusu da ibadet mekaniyla

birlikte cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.8. Bursa Yildirim Camii (1391-1395)

Yapi, sehrin dogusunda Siisteri Bahgesi diye bilinen bolgede yer alir. Bu bolge
giiniimiizde kiilliyeden aldig1 Yildirim adiyla anilmaktadir. Yildirnm Bayezid’in dedesi
Orhan Gazi’nin vakif arazisi olan bolgeye karsilik Ortakizik Koyii Orhangazi Vakfi’na
verilmis olup Yildirim Kiilliyesi de bu arazi iizerine insa edilmistir. Dik bir tepe {lizerine
kurulmus olan Yildirnm Kiilliyesi’'nde yapilar daginik bir sekilde yerlestirilmistir.
Kiilliye, tabhaneli/zaviyeli cami, medrese, imaret, hamam, tlirbe ve kiilliyeden uzakga
bir yerde bulunan darii’s-sifadan meydana gelir. Kiilliyeye su kemerleriyle Uludag’in
meshur membalarindan Akgaglayan Suyu getirilmistir. Basl basina bir su tesisi olan ve
kiilliye yapilarindan biri sayilmasi gereken bu kemerler giiniimiize ulagamamustir.
Kiilliye yapilar1 bir ihata duvariyla ¢evrilmis olup bu duvarin zamanimiza kadar sadece
kapilarindan biri gelmistir (Yavas, 2013b). Kiilliye yapilarindan tabhaneli/zaviyeli cami,
tirbe, hamam, medrese ve darii’s-sifa gliniimiizde ayaktadir. Tabhaneli/zaviyeli cami,

kiilliyenin diger birimlerinden daha ytiksek kottadir (bk. Fotograf 19).

Yapinin insa kitabesi yoktur. Vakfiyesi H. 802/M. 1400 tarihlidir. Ekrem Hakki
Ayverdi, Mehmet Semsettin Ulusoy’a gonderme yaparak yapiyr Yildirim’in padisah
oldugu seneye tarihlemektedir. Ayverdi, Yildirim Camii’nin vakfiyesinin H. Ramazan
802/M. Mart 1400 tarihli oldugunu bildirmekte ve vakfiyeyi yayimlamaktadir. Aptullah
Kuran, yapinin ve kiilliyenin insasina H. 793/M. 1390 yilinda baslandigin1 ve Nigbolu
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Savasi’ndan once bitirildigini belirtmektedir. Sedat Cetintas ise yapinin insasmnin H.
979/M. 1394 yilinda tamamlandigini sdylemektedir (Acar, 2007). Bu durumda Yildirim
Kiilliyesi bu arazi tizerine H. 793-797/M. 1391-1395 yillar1 arasinda insa edilmistir
(Yavas, 2013b). istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin 2203 numarasma kayith
vakfiye, Yildinnm Bayezid’in Bursa’nin dogusunda yaptirmis oldugu kiilliyeye aittir.
Kiilliyede yer alan yapilar tarif edilirken; matbahlar, mahzenler, hamam, medreseteyn
(iki medrese), han, hademelerin evleri, su kemerleri, cesme, ahirlar, kiilliyeyi ¢evreleyen
duvarlar ve kiilliyenin dogusunda kiigiik bir tepe lizerinde insa edilen darii’s-sifa ile ona
ait duvarlar belirtilmektedir. Vakfiyede hizmette kullanilan bu yapilardan agik¢a s6z
edilmesine karsin; kiilliyenin en énemli yapisi olan tabhaneli/zaviyeli cami, “Mecmad
latif” olarak kaydedilmistir. Ciinkii kiilliye onun i¢in yapilmistir. Calismada daha 6nce
bahsedilen caminin ve zaviyenin arsasinin Orhan Gazi Vakfi’na ait bir araziden istibdal®
edilerek alindig1, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin 2188 numarali envanterine kayith
Orhan Gazi Vakfiyesi’ni ve onunla iligkili diger belgeleri iceren Istibdilnime’den
anlagilmaktadir (S.T. Yildiz, 2001). Yildinm Camii’nin vakfiyesinde imarette
hazirlanacak yemeklerin ‘mukim ve misafirlere ikramiyla komsu fakirlere génderilmesi’
sart1 yer almaktadir. Ayrica da seyh, imam ve iki miiezzine de besin maddelerinin
dagitimi istegi belirtilmistir. Engin Yenal, vakfiyede yazanlar1 yorumlamis ve seyhin
varligiin yapinin zaviye islevine; imam ve miiezzinlerin varliginin ise mescit islevine

isaret ettigini belirtmistir (Saglik, 2016) (bk. Ek 1).

Kiilliye, Yildirnrm Bayezid (hd.1389-1402) tarafindan insa ettirilmistir. Asikpasaoglu,
Orug¢ Beg, Nesri ve Hoca Sadettin Efendi gibi erken donemden bahseden Osmanli
tarihgileri, Y1ldirim Bayezid’in hayir isleriyle ugrastigmni yazar (Ozbek, 2002). Yildirim
Bayezid, Anadolu’da bulunan kii¢iikk beyliklerin tiimiinii ortadan kaldirmaya ve
boylelikle Anadolu’daki Selguklu topraklarini birlestirmeye ¢alisti. Doguya yayilma
cabast onu Timur ile karsi karsiya getirdi. Timur, Anadolu seferlerine baglamisti ve
1402’de yapilan Ankara Savasi, Osmanli sultaninin sonu oldu. 1. Bayezid, hiikiimdarlig:
sirasinda Bursa’da iki cami yaptirdi. Kendisinden onceki hiikiimdarlarin gelistirdigi
Osmanli mimarlik geleneklerine uygun olan kiilliye bilinyesindeki Yildirim Camii;

digeri ise kentin ticaret merkezindeki miiminlerin ibadeti i¢in tasarlanmig Ulu Cami’dir.

¥ Sozliikte “degistirmek, yerine bagka bir sey almak™ anlamina gelen istibdal, vakif hukukunda bir vakif
malinin miilk olan diger bir mal ile degistirilmesini ifade eder (Akgiindiiz, 2001).
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(1399-1400) Bu yapilarin birbirinden bu denli uzak olmalari, Osmanli padisahlarinin
kent sinirlarinin nerelere kadar uzanmasini istediklerini ortaya koyar. I. Murad’in kentin
batisina yaptirdigi kiilliyeden sonra kurulan Yildirim Bayezid Kiilliyesi, kalenin 2.5 km
dogusunda yer almaktadir. Biitiin bu gelismeler, ilk Osmanli padisahlarinin niifusu on
binleri bulan ve Konstantinopolis ile yarigabilecek bir kent kurmayr dngordiiklerini

ortaya koymaktadir (Yerasimos, 2000).
Ekrem Hakki Ayverdi (1966), yap1 hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

“Artik kemal mertebesine ulasmis bir yap1 ile kars1 karsiyayiz. Iscilik son
derece denecek mertebede diizglindiir. Yapir unsurlarinin birbirleriyle
kaynasmasi, bir satihtan digerine gecis, siva ve yontma tas kisimlar
arasindaki baglantilarda ustalik, silmeler ve biitiin tas yontmalardaki
maharet cidden kusursuzdur. Fakat teknikteki bu kemale mimaride varilmis
denilemez. Plan daginiktir; nispetler yerine yerlesmemistir. Mesela gayet
tok ve giizel sacak silmelerinin altindaki cephe o hareketli giizellikle ahenkli
degildir. Yapida bircok gereksiz kisimlar vardir. Buna karsin tezyinat tarafi
giizeldir. Kisaca insaatin kusursuzluguna karst mimaride yer yer bir

bitmemiglik gbze carpmaktadir.” (s. 419)

Bursa’daki Yildinm Bayezid Camii, ilk 6rnekleri XIV. yiizyil baslarinda goriilen
tabhaneli/zaviyeli camiler grubuna girmektedir. Bu gruba giren yapilarda ibadet ve

barinma mekanlar1 bir arada bulunmaktadir (Yildiz, 2001) (bk. Sekil 9).

Yildirim Camii, Osmanli mimarisine yeni bir tarz ve yeni bir insa anlayis1 getirmistir.
“Almagsik duvar orgiisii” denilen ve erken devir Osmanli mimarisinde uygulanan
Bursa’da ¢esitli 6rnekleri bulunan kaba dere tasi ile tugla, ardindan kesme kiifeki tasi ve
tugla ile yapilan duvar orgiisiinden sonra dantel gibi islenmis mermer kaplama bir
yapinin ortaya ¢ikisi mimaride bir yiikselis siirecinin gostergesidir (Yavas, 2013b). E.
Hakki Ayverdi ve 1. Aydin Yiiksel (1976), Yildirnm Camii’ni ¢ok sert gdvdeye
gecirilmis islemeli bir libas olarak nitelendirmektedirler (s. 24). Ayverdi ile Yiiksel’e
(1976) gore bu bicim, yapmnin giizel tarafim1 gérme egiliminde olanlara gdévdeye
unutturuverir ve yepyeni bir bulus olan Bursa kemeri, yapinin hem i¢inde hem disinda

dikkatleri ¢ekiverir (s. 24).
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Yapinin kuzeyinde bulunan sadirvan yenidir. Yapinin kuzey cephesinde diger cephelere
oranla daha koyu renkli kesme taglarla insa edilmis ve cepheyi biitiiniiyle kaplayan bes
birimli bir son cemaat yeri bulunmaktadir (S. T. Yildiz, 2001). Son cemaat yeri,
kuzeyde alti, dogu ve bati cephenin ortalarinda birer olmak iizere sekiz ayakla
siirlandirilmistir. Ayaklar, birbirine Bursa kemeriyle baglanmistir (S. T. Yildiz, 2001).
Osmanli mimarisinde Bursa kemeri denilen bir kemer sekli de ilk defa bu yapida
uygulanmis olup bu kemer hem son cemaat yeri hem de tag kapi kemerinde

kullanilmistir (Yavas, 2013b).

Bursa Yildirim Camii, minareli olarak insa edilmistir (Oziidogru, 2005). Yapmnn iki
minareli olarak tasarlandig1 fakat sadece birinin insa edildigi ve Bursa’yr harabeye
ceviren 1855 depreminden sonra tutulan kayitlardan bu minarenin de yikildig
anlagilmaktadir. Ardindan iki minare yapilmissa da Kazim Baykal’in bildirdigine gore
biri 1949°da digeri daha 6nceki bir tarihte yikilmistir. E. Hakki Ayverdi ve 1. Aydm
Yiiksel (1976), caminin orijinalde iki minaresi oldugunu fakat Uludag’dan gelen sert
lodostan dolay1 hi¢bir zaman tutturulamayarak siirekli yikildigini aktarmaktadir (s. 24).
Yapimnin sag tarafina 1972’de Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan yeni bir minare
yapilmis fakat yakin zamanda caminin orijinal iki minaresinin rekonstriiksiyonu igin
hazirlanan proje uyarinca 2011 yili i¢ginde bu minare yiktirilmis ve projeye uygun iki

minare insa edilmistir (Yavas, 2013b).

Yapinin girisi eyvan seklindedir. Dikdortgen ta¢ kapimin mukarnaslh kavsarasi yoktur.
Ta¢ kapiytr yanlardan smirlayan ve istte yedi altta iki mukarnas dizisiyle
hareketlendirilen baslik ve kaideye oturmus olmasi diisiiniilen siitungelerin yuvalari bos
birakilmigtir. Siitunce kaidelerinden sagdakinin {ist boliimii kabartma tekniginde
yapilmis bir sira lotus friziyle donatilmistir. Tag kapinin basik kemeri, siyah mermer
kakilip ge¢me biciminde diizenlenerek siyah-beyaz almasikligi elde edilmis ve {ist
boliim ise siyah mermer kakilarak Zengi tarzi diigiimle sonuglandiriimistir (Ozbek,
2002). Renkli mermer ve taslarin birlikte kullanimiyla olusturulan hareketli yiizeylerin
kaynaklart Suriye ve Misir Eyy(bi, Zengi ve Memlik devri mimarisindeki karakteristik
ozellikleri ortaya koymustur. Bursa Yildinm Camii’nin ta¢ kapisindaki siyah-beyaz

mermer diigiim de bu etkinin Osmanli mimarisindeki uzantisidir (Oziidogru, 2005).
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Yildirim Camii, i¢ avlu, ibadet mekani, i¢ avluya acilan karsilikli iki eyvan ve dort tane
tabhane mekanindan olugsmaktadir. Ayrica dik bir merdivenle yapinin {ist kattaki dar ve
karanlik bir mekanma ¢ikilir. Bu mekan, onarim belgelerinde hiinkar mahfili olarak
adlandirilmigsa da mekanin uzlethane/gilehane olmasi muhtemeldir (bk. Sekil 10). Bir
de yapida son cemaat yerine bakan sahnisinler (balkonlar) vardir. Korkuluklar1 olmayan
bu balkonlarin islevi anlagilamamaktadir (Yavas, 2013b). E. Hakki Ayverdi (1966),
yapinin plan ve gorlniisii hakkindaki gozlemlerini detayli olarak su sekilde

aktarmaktadir:

“Yapi, plan bakimindan Orhan Gazi’nin Bursa iginde insa ettirdigi
tabhaneli/zaviyeli camiler grubuna mensuptur. Fakat bu yapida tabhane
mekanlari, esas kiitleye gore tali bir vaziyette kalmasi gerekirken bu
mekanlarin kubbeye kadar yiikseltilmis olmas1 odalara olduklarindan bagka
bir anlam vermistir. Burada yiliksek duvarlar ve iist sira pencereler, insant
icerde ikinci kat aramaya yonlendirmektedir. Fakat ziyaretci bu ikinci kat
yerine ters bir kuyu gibi yiiksek ve cazibesiz hiicreler ile daha yiiksek iki
yan eyvan bulur. Cenahlarin bu sekli harici sekli bakimindan yiikseltilmis
olmast ilk kez bu yapida gorilen bir durum degildir. Bu durum
Hiidavendigar Camii’nden aktarilmistir. Fakat Hiidavendigar Camii’ndeki
tabhane mekanlar1 hos olmamakla beraber iist katta medrese oldugundan
dolay1 yiikseltilmistir. Ortada maddi bir sebep vardir. Fakat Yildirim
Camii’nde bdyle bir mazeret de yoktur. Bu durumun goriildiigii li¢iincii
ornek de Bursa Yesil Cami’dir. Sonra toptan Orhan Camii tipine
dontilmiistiir. Cenahlar boyle olmakla birlikte revakin mimari derecesi iki
kat yiiksekliginde olmasma ragmen nispetleri son derece uygundur. Ayni

sekilde i¢ biiylik eyvan da giizel bir orana sahiptir.” (s. 425-427)

Ayverdi’nin yap1 hakkindaki detayli analizine istinaden tabhaneli/zaviyeli planda insa
edilen camiler her ne kadar bir grupta incelense de bu plan tipinin kendi icerisinde bazi

tipolojik farkliliklar barindirdigi ¢ikariminda bulunulabilir.

Yapinin giris eyvanindan kare planli i¢ avluya ulagilmaktadir. Avlu, 12 metre ¢apinda
bir kubbeyle ortiiliidiir (Yerasimos, 2000). Yapinin avlusu ibadet mekanindan biraz

daha biiylik tutulmustur (S. T. Yildiz, 2001). Avludan ibadet mekanina gecis ortast diiz
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iki yan1 birer ¢eyrek ¢emberden olusan Bursa kemeri adi verilen anitsal mimari 6geyle
saglanmaktadir (Yerasimos, 2000). Giliniimiizde yapinin her mekani ibadet islevinde
kullaniliyor oldugu i¢in avlu zemini haliyla kaplidir. Avlunun kuzeybati késesinde tlim
cepheyi kaplamayan bir miiezzin mahfili yerlestirilmistir. Mahfil, dort ahsap siitunla
tasinmaktadir ve yapiyla ¢agdas degildir. Girisi avludan saglanan eyvanlar, avlu
zemininden liger basamakla yiikseltilmistir (Acar, 2007). Eyvanlarin her iki yanindaki

tabhane odalarina da sadece avludan ulasilabilmektedir (Yerasimos, 2000).

I¢ avludan ii¢ basamakla ulasilan kare planli ibadet mekani, gegisleri Tiirk iiggenleriyle
saglanan bir kubbeyle ortiiliidiir. Kubbe gecislerinin arasinda yuvarlak kemerli dort
pencere yer almaktadir. Avluda karsilasilan kalem isi silislemelerin benzerleri bu
mekanda da mevcuttur. Fakat ibadet mekaninin duvarlart tizerindeki kalem isi
siislemelerde {iist kesimde dikdortgen; alt kesimde daire sekilli kartuslarin iclerine
yerlestirilen siisleme amacgli yazilar da yer almaktadir. Ibadet mekAnmin giiney
duvarinin ortasinda mihrap yanlarda dort pencere bulunmaktadir. Mekanin dogu ve bati
duvarlan iizerindeyse tiger pencere mevcut olup pencerelerin hepsinde birer al¢1 iclik

yer almaktadir (S. T. Yildiz, 2001).

Avlunun dogu ve batisinda tabhane mekanlarinin arasina yerlestirilmis birer eyvan
vardir. Uger basamakla avludan girisi saglanan eyvanlar, dikdértgen formlu olup birer
sivri kemerle avluya ac¢ilmaktadir. Eyvanlarin iizeri iki kademeli bir Ortii sistemiyle
kapatilmistir. Once yildiz tonoz insa edilmis; tonozun ortasina sekizgen bir kasnak
yerlestirilmis ve iizeri de kubbeyle oOrtiilmiistiir. Kubbelerin i¢i ve kasnaklarin iizeri
kalem isi siislemelerle bezenmistir (S. T. Yildiz, 2001). Mekéanlarin disa agilan
dikdortgen formlu birer penceresi bulunmaktadir. Pencere nisinin tavani birer tonozla
ortiillidiir. Batidaki eyvanin penceresini diger eyvan penceresinden ayiran Ozellik,
tavaninda tas slislemelerin olmasidir. Pencerelerin ¢evresinde de kalem isi siislemeler
vardir. Eyvanlarin kuzey ve gilineyindeki tabhane mekéanlariyla baglantilar1 yoktur

(Acar, 2007).

Yildinim Bayezid Camii, i¢ mimari agisindan degerlendirildiginde giris sahanliginin sag
ve sol yaninda birer cam ile aydinlig1 saglanmis olan iki oda bulunmaktadir. Celal Esat
Arseven’e gore “Bursa camilerinin aym zamanda hiikiimet dairesi ve mahkeme

vazifesini gordiikleri ve bu odalarin bu amagla yapiimis olabilecegi...” yonlinde ifadesi
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bulunmaktadir. Ayrica odalarin konaklamaya ydnelik olabilecegi yoniinde ifadelere de
ulagilmistir (Erim, 2021). Engin Yenal’a gore “Yildirim Camii’nde konaklamaya
vonelik veriler, yapinin giineyinde kalan orta mekandan gegilen iki yandaki odalardan
elde edilebilmektedir. Bu odalarin giiney duvarlarinda ocak, biiyiiklii/kiiciiklii nis ve
geometrik bicimlerle bezemeli dolaplarlia olusturulan tasarim Orta Asya konut
geleneginde de kullanilmis olup giiniimiize ulasan ilk ornektir.” (Saglik, 2016).
Yenal’in ifadesinde verilerle destekledigi ¢ikarimlar, bu mekanlarin barinma islevine

dikkat ¢cekmektedir.

Yapidaki tabhane sayisi dorttiir. Ikisi avlunun dogu ve batisinda yer alan eyvanlarin
giineyinde ikisi de kuzeyindedir. Yapinin kuzeydeki tabhane mekanlarina avludan girisi
saglanan birer koridorla; giineydeki tabhadne mekéanlarina ise dogrudan avludan
ulagilmaktadir. Avlunun dogu ve batisindaki eyvanlarin bu mekéanlarla bir baglantisi

yoktur (Acar, 2007).

Kuzeydogu ve kuzeybat1 koselerdeki tabhane mekanlari, dogu-bati1 yonlii dikdortgen
sekillidir ve iizerleri aynali manastir tonozuyla Ortilidir (S. T. Yildiz, 2001).
Kuzeydogu ve kuzeybat1 odalart kotii durumdadir. Ancak giineydogu ve gilineybatidaki
odalar hala giliney duvar yiiziinii kapatan yogun silme ve kivrim dekorlu ¢esitli 6l¢ii ve
sekillerde nislere sahiptir. Bu kaplamali duvarlarin her birinin ortasina bir ocak
yerlestirilmistir. Bu dekorlar ¢ok kaliteli bir tiir al¢1 duvar olan kire¢ harciyla ince

kumun orada kaliba dokiilmesiyle ve bigimlendirilmesiyle elde edilmistir (Gabriel,
1958).

Giineybat1 ve giineydogudaki tabhane mekanlari, kare planlidir ve birer aynali manastir
tonozuyla ortiiliidiir. Avluyla kot farki olmayan tabhane mekanlarinin girisleri basik
kemerlidir. Giriglerin tavanlari mukarnaslarla hareketlendirilmistir. Batidaki mekanin
bat1 duvarinda, dogudaki mekéanin dogu duvarinda i¢te mazgallasan dikdortgen formlu,
basik kemerli birer penceresi vardir. ki mekamin da girislerinin iizerinde dikddrtgen
formlu biiylik birer pencere daha yer almaktadir. Her iki mekénin giiney duvarinda
al¢idan ocak ve dolap nisleri bulunmaktadir (bk. Fotograf 20). Bu iki mekandaki al¢1 ve
dolap nisleri birbirinden farklidir. Dogudakinde on sekiz kiiciik, iki biiylik nis ve bir
masalik; batidakinde on {i¢ kiiciik, {i¢c bilyiik nis ve bir masalik bulunmaktadir. iki

tabhane mekanmin giiney duvarmin tam ortasinda ocak nigi yer almaktadir.
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Dogudakinde ortada ii¢, batidakinde tek al¢i pano vardir. Dogudakinde iistte mukarnaslh
bir sacak, digerinde genis ajurlu bir su yapilmistir. Bu farklara ragmen siisleme karakteri
aynidir.  Geometrik Ornekli  siislemeler, genellikle on iki kollu yildizlardan
gelismektedir. Kimi yerlerde alg1 lizerine yesil renkli ¢iniler kakilmistir. Geometrik
stislemelerin diginda nesih, siiliis ve kiifi yazilarla kabartma seklinde dini icerikli yazilar
da yer almaktadir. ki mekanin tonoz eteginde ve pencerelerin cevresinde kalem isi
siislemeler vardir (Acar, 2007). Giineydogudaki odanin duvarlarinda nesih yaziyla:
“Imdadii’s-sa ‘ddeti ve s-selameti li-sahibihi ve malikihi” (Sahibine selamet ve mutluluk
ver) dua ciimlesi; giineybatidaki odada siiliis yaziyla: “es-Sehdvetii mine’l-iman ve’l-
imdnu fi’l-cenne” (Comertlik imandandir, iman ise cennettedir) hadisi yer almaktadir
(Yavas, 2013b). Sekiz adet al¢i vitray siislemeli camlarin yer aldigi yan duvarlar,

odalarin aydinlanmasina olanak taniyan mimari 6zelliklerdir (Erim, 2021).

Odalarin penceresi 2.5 m yiiksekliktedir. 2 m kalinligindaki duvarin i¢inde oldugundan
ulagsmak imkansizdir. Dolayistyla odanin havasi, al¢1 cidarin ortasindaki baca deliginden
degismektedir (Saglik, 2016). Mekanlarin kible duvarini kaplayan al¢1 nisler ve ocaklar
burada devamli kalindigim1 gosterir c¢ilinkii bu mekanlarin kursunluk denilen cati
kisminda nefeslikleri (bacalar) bulunur (Yavas, 2013b). iki odanin tavan ve alg
stislemeleri, mekanlarin 6ne ¢ikmasma katki saglamistir. Alci vitrayli camlarin 6ne
c¢ikmasint saglayacak olan ve tek renk kullanilarak bezenmis geometrik desenli
bordiiriin etkisi al¢1 siislemeli camlar1 daha goriiniir hdle getirmistir. Bordiir renginin
siyah ve gri olarak bezenmesi, tavanda yer alan kare desenli renkli kalem isinin
belirginlesmesine de katki saglamistir. Kare formlu kalem isi renkleri olarak siyah,
turuncu (kiremit rengi), mavi ve yesilin uyumlu kullanimi1 goze ¢arpmaktadir. Stilize
edilmis bitki dallari, kare form iizerine simetrik olarak yerlestirilerek diizenlenmistir
(Erim, 2021). Anitsallif1 ve bezemelerinin zenginligi bakimindan miikemmel olan bu
selatin eserinin genel goriiniimii, dervislerin barindiklar1 bir mekan oldugunu ortaya

koymaktadir (Yerasimos, 2000).

Yapi, XIX. yiizy1ll boyunca tarihinin ve sinirlariin belirlenmesi zor olan restorasyon
caligmalarina konu olmustur. Hammer’e gore 1804’te yapmin dig revaki iyi
durumdayken ana ibadet mekan1 agir bir ahsap cati altinda ezilmisti. Buradan bir veya
birka¢ kubbenin yikildigi ve ahsap iskeletli catiyla degistirildigi sonucu mu
cikartilmalidir? Simdiki orta sahnin iki kubbesinin ayni1 olmadig: fark edilmektedir. Orta
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karenin tizerinde olan ilkinde kubbe i¢i karenin kdselerine yerlestirilmis yuvarlak agili
dort kose bingisi lizerine inmektedir. Mihraba bitisik boliimii kapatan kubbedeyse kubbe
icinin altinda {i¢ yiizlii bir cember bulunmaktadir. O yiizden orta kubbe simdiki haliyle
XIX. ylizyilda tekrar insa edilmis olabilecegi diisiliniilebilir. 1833°te Bursa’y1r gezen
Texier’e gore “sahmin ortasina yerlestirilmis pandantif seklinde iki tonozla kaplidir.” 1ki
gezginin verdigi bilgiler dogruysa restorasyonun 1804 ile 1833 aras1 gergeklestirildigi
sonucuna varmak gerekmektedir ancak Hammer ve Texier’in kisa tanimlamalar1 kesin
bir sonuca izin vermemektedir. Diger yandan arsivler bizi sadece XVII ve XIX.
yiizyillarda gergeklestirilmis bazi tadilatlar hakkinda bilgilendirmektedir (Gabriel,
1958).

Bursa Yildirnm Camii, 1855 depreminde hasar gérmiis olup son cemaat kubbeleri
yikilmig ve revak ayaklar1 yer degistirecek Olclide yatay kuvvetlerden etkilenmistir.
Ancak yapilan onarimlar konusunda belge yoktur. Gabriel, giris kubbesinin
pandantifleriyle birlikte XIX. yiizyll rekonstriikksiyonu oldugu diisiincesindedir.
Ayverdi’nin yayimladigi 1882 yilinda c¢ekilmis eski bir fotografinda revak kubbeleri
yikilmig giris kubbesi ayakta goriilmektedir. Ancak resmin ¢ekildigi tarih depremden 27
yil sonradir. Ahmet Ersen (1986), bu zaman siireci i¢inde kubbenin yeniden yapildigi ve
s6z konusu fotografin bu onarim sirasinda ¢ekilmis oldugu kanisindadir (s. 39). Yapu,
son olarak 2019 yilinda kapsamli bir onarim ge¢irmistir. Bu restorasyon c¢alismalari

yaklasik {i¢ y1l stirmiis olup 2019 yil1 Ekim ayinda ibadete acilmistir (Erim, 2021).

Tabhaneli/zaviyeli camiler, insa edildigi donemdeki kendine 6zgii islevlerini zamanla
yitirmis oldugu i¢in bu plan grubuna giren yapilarin her boliimii giiniimiizde genellikle
cami olarak kullanilmaktadir. Bursa’daki Yildirim Camii’nin de her boliimii gliniimiizde

ibadet mekani olarak hizmet vermektedir.
1.4.9. Bursa Timurtas Pasa Camii (XIV. yy sonu)

Yapi, Bursa’nin Osmangazi ilcesi Demirtas Mahallesi’nde yer almaktadir. Ekrem Hakk1
Ayverdi kiilliyenin yapilarindan biri olan imaretin, caminin bati kdsesinde oldugunu 11
m boyunda, 6 m genisliginde ve {izerinin tonozla Ortiilii oldugunu belirtmekte ve
rolovesinde imareti de gostermektedir. Arastirmaci, ayrica imaretten bugiin herhangi bir
iz kalmadigin1 da eklemektedir. Timurtas Pasa Hamam: ise yapinin batisindaki diger

sokaktadir. Ayrica yapinin batisin1 ve giineyini hazire ¢evrelemektedir. Yapi, Demirtas
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Camii ve Kara Timurtagspasa Camii olarak da adlandirilmaktadir (Acar, 2011) (bk.
Fotograf 21).

Yapmnin insa kitabesi yoktur. Yildirnm Bayezid’in komutani Kara Timurtas Pasa
tarafindan yapildigina dair bilgiler vardir (Acar, 2011). Timurtas Pasa, kaynaklarda
“Kara” lakabiyla anilmakta olup ilk Osmanli vezirlerinden biri kabul edilir. Tarihi
gelenege gore ailesi Osman Bey’in silah arkadaslarindan Aykut Alp’e dayanir. Babasi
Aykut Alp’in oglu Kara Ali Bey olarak gosterilir; ancak bu bilgilerin teyidi giictiir.
Hayatinin ilk donemleri ve faaliyetleri hakkinda bilgi yoktur. Uzun yillar 6nemli
gorevlerde bulunan Timurtas Pasa, bazi kaynaklarda yeni askeri teskilatin
olusturulmasindaki roliiyle de anilir. Fakat bu bilgiler daha ¢ok gec tarihli kaynaklarda
yer alir. Yas ilerlediginde idari islerden ¢ekilen Timurtas Pasa, son yillarin1 Bursa’da
gecirmistir. Nitekim H. Ramazan 806/M. Mart 1404 burada vefat etti. Gliniimiizde
Bursa’daki Timurtag Mahallesi onun adindan gelir (Emecen, 2012).

E. Hakki Ayverdi (1966), H. 10 Rebiii’l-evvel 981/M. 10 Temmuz 1573 tarihli bir
vesikadan yapinin evvelce mescit iken camiye ¢evrildigini ifade etmektedir (s. 387). Bu
tarihte yapiya minber eklenerek yap1 cami gorevi gérmeye baslamistir (Ayverdi, 1966).
Tabhaneli/zaviyeli camiler grubunda degerlendirilen yapinin kuzeyinde son cemaat yeri

bulunmaktadir. Yap1 i¢ avlu, ibadet mekani ve iki tabhane mekanindan olusmaktadir

(bk. Sekil 11).

Yapinin beden duvarlar1 dista birka¢ sira moloz tas {izerine ii¢ sira tugla ve bir sira
kesme tastan almasik diizende Ortlilmiistiir. Son cemaat yeri revak ayaklar1 kesme
tagtan, revakin ve minarenin distaki kemeri tugladan, diger cephelerde kemerler
almasik, girisin basik kemeri tastandir. Yapi, igte tamamen sivali ve badanali oldugu

i¢in insa malzemesi bilinmemektedir (Durmus, 2019).
Albert Gabriel (1958) yapinin minaresinden sdyle bahsetmektedir:

“Kuzeyde caminin yirmi metre 6tesinde kenarda yiikselen minare 6zel bir
diizenlemeye sahiptir. Altigen bir revakin lstiinde alti yiizlii bir kubbe
kasnagi silindir siitun gdvdesini tasimaktadir. Iki merdiven kolundan kubbe
altina ve minarenin i¢ merdivenine gegilmektedir. Zeminde, revakin altinda
¢ok yiizlli bir sadirvan bulunmaktadir. Bigimi farkli bu tek yapiya tahmini

de olsa bir tarih belirlemek zordur. Bir 6n revakin iizerine acilen yapilmis
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bir minare olup olmadig: diisiiniilebilir. Yapi biitiiniiniin duvar o6rgiilerinin
homojen oldugu ve minare siitun govdesinde ozellikle titizlikle yapilmis
tugla orgiisii eski siisleme formlarina gore yapildigr dogrudur. Bu herhangi
bir siipheyi ortadan kaldirmak i¢in ¢ok yiizlii kubbe kasnagi etrafinda
sondajlar uygulamak gereklidir.” (s. 139)

Minare kuzey cephede yapidan bagimsiz olarak yer almaktadir (bk. Sekil 12). Kuzey
cephe ortasinda ve son cemaat yeri revakinin gerisinde yer alan giris aciklifi, sivri
kemerli bir nis i¢ine yerlestirilmistir. Harime asil giris, bu nisin gerisinde yer alan basik
kemerli ta¢ kapidan saglanmaktadir (Durmus, 2019). Tag¢ kapinin iizeri sivali oldugu
icin inga malzemesi bilinmemektedir. Ta¢ kapinin kavsarasi mukarnashidir. Kusatma
kemeri ise sivridir. Kavsaranin altinda algidan meander, rumi ve zikzak motiflerinden
olusan bordiirler vardir. Tag malzemeli giris agiklig1 basik kemerle ortiiliidiir. Basik
kemerin kilit tag1 bir palmet motifiyle taglandirilmistir. Tag kapmin mihrabiyeleri ve
kose siitungeleri yoktur. Tag¢ kapinin iizerinde 1966 yilinda Bursa Eski Eserleri Sevenler

Kurumu tarafindan onarildigindan bahseden bir yazit vardir (Acar, 2011).

Tag kapidan igeri girildiginde kare planl i¢ avlu/sofa boliimiiyle karsilasilmaktadir. I¢
avlu, gecisleri pandantiflerle saglanan bir kubbeyle ortiiliidiir. I¢ avlu, kubbe
gobegindeki altigen formlu aydinlatma fenerinden 1s1k almaktadir. Albert Gabriel’e
(1958) gore kubbe feneri, baslangigcta kubbenin tepesine agilmis olan goz pencereyi
kapatmak icin yapilmistir ve Gabriel, bu agikligin dik zemininde havuz bulundugunu
kabul etmektedir (s. 139). Fenerin her yiizii sivri kemerli birer pencereyle disa

acilmaktadir. Giiniimiizde avlunun ortasinda sadirvan bulunmamaktadir.

I¢ avludan ii¢ basamakla ¢ikilan ibadet mekani, dikddrtgen formludur ve sivri kemerli
bir tonozla ortiiliidiir. I¢ avlunun iki yanindaki tabhane mekanlarmin avluya acilan ikiser
girisleri vardir. Kuzeydogu ve kuzeybatidaki girigler dikdortgen formdadir ve yuvarlak
kemerli birer alinliklar1 vardir. Bu girigler onarim sonrasinda pencereden giris acikligina
dontstiiriilmiis olmalidir. Giineydogu ve gilineybatidaki girisler ise sivri kemerlidir ve
dikdortgen birer ¢okertme igerisindedir. Avlunun dogu ve batisindaki tabhane mekanlar
dikdortgen formda olup yuvarlak kemerli birer tonozla ortiiliidiir (Acar, 2011) (bk.
Fotograf 22). Albert Gabriel (1958), batidaki tabhane mekanmin yarim daire kemerli

besik tonozla ortiiliiyken dogudaki tabhdne mekaninin yeni bir tavanla kapli oldugunu
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dile getirmektedir (s. 139). Gilinlimiizde iki mekanin da tonozla ortiili oldugu
goriilmektedir. Tonozlar iizerinde de ikiser adet nefeslik bulunmaktadir. Batidaki
tabhane mekaninin giiney ve kuzey duvarlarinda birer; bati duvarindaysa ikiser tane
pencere vardir. Dikdortgen formlu pencerelerin, sivri kemerli alinliklar1 vardir.
Dogudaki tabhane mekani da ayni diizendedir, sadece kuzeydeki pencere dolap haline
getirilmistir. Dogudaki tabhane mekaninin dis duvart son cemaat yeriyle beraber
yikilmis onarim ¢aligmalarinda yeniden yapilmistir (Acar, 2011). Yapinin ibadet mekani
ve avlu duvarlarim1 dolanan yerden 1 m yiiksekligindeki yagli boyali palmet seridi,

tabhane mekanlarinin duvarlarinda da devam etmektedir.

Yapinin kuzey cephesinde yer alan son cemaat yeri revaki, depremde yikilmis olup
1963 yilinda Bursa Eski Eserleri Sevenler Kurumu tarafindan onarilmistir. Minare
yapimin kuzey cephesinde yapidan bagimsiz olarak insa edilmistir. Yapi, 1966 yilinda
tekrar Bursa Eski Eserleri Sevenler Kurumu tarafindan aslina uygun olarak onarim

gecirmistir (Durmus, 2019). Yapi, giintimiizde cami olarak kullanilmaktadir
1.4.10. Edirne Yildurim Bayezid Camii (1397-1400)

Edirne’deki Yildirnm Bayezid Camii, Meri¢ Nehri kenarinda, Gazi Mihal Kopriisii’niin
basinda yer almaktadir (bk. Fotograf 23). Yapi, yaklasik 1400 yilinda imareti,
sehzadeler tiirbesi ve hamamiyla beraber kiilliye halinde insa edilmistir (Yilmaz, 2015).
Osmanli-Rus Savagi’nda H. 1293/M. 1877-1878 asevinin yikildig1, caminin avlusundaki
sadirvanin ve tabhane duvarlarindaki ¢inilerin bu sirada zarar gordiigii, 1910 yillarinda
da tirbenin yikildig1 6grenilmektedir. Ayrica kaynaklarda kiilliye dahilinde bir de
kervansaraydan bahsedilmektedir. Bugiin mevcut olmayan yapinin yeri de belli degildir
(Acar, 2011). Evliya Celebi’nin s6ziinii ettigi hamam da giiniimiize ulasmamistir (Akeil,

2013). Evliya Celebi camiyle ilgili iki rivayet anlatir:

“Kiipeli Cami namuyla séhret-i sehr olmus, musalla-y1 Yildirnm Han' dir.
Sebeb-i tesmiyyesi oldur ki nige tak-i haverndklarinin ortalarinda iistad-1
mi ‘mdr miihendisthin-i bennd birer halka-\ va‘nd avizeler asmusdir. Anin
ictin Kiipeli Cami derler. Bu cami Timur hadisesinde na-tamam kalub
Yildirim Hdnzade Celebi Sultan Mehmed ve binti Yildirnm Han Kiipeli
Sultan bir menkiisun fiiriiht edib pederi cami ‘in itmdm etdiklerinden Kiipeli

Cami derler. Celebi’ye gore yap1, Kiipeli Cami adin1 halka bigimli avizeler
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veya Kiipeli Sultan’in yarim kalan camiye kiipelerini satarak bulundugu
katk1 sebebiyle almistir. Bu sebeple yapi, halk arasinda Kiipeli Cami olarak
da bilinmektedir.” (U. L. Sahin, 2019, s. 108).

Caminin Edirne Miizesi’nde bulunan ve 1537 envanter numarasiyla kayith ti¢ satirdan
ibaret olan siiliis Arapga kitabesi, H. 802/M. 1399-1400 tarihlidir (Kartal, 2009). Insa

kitabesinin okunabilen boliimlerinin transkripsiyonu ve terciimesi soyledir:
“1. Emere’s-Sultanii’l-mu ‘azzam zillu’lldhi fi...

2. Bayezid bin Murdd bin Orhdan ndswru’l-milleti...ld zdlet ma ‘miireten vakfen [i’l-
Sfukarai

)

3. ve'l-‘Ulemdi ve li-sayiri’l...senete isney ve semdnimdyeh el — hilaliyyeh’

(Tifekgioglu, 2001, s. 92; Dikici, 2003, s. 26).
Insa Kitabesinin Anlamu:

“Orhan oglu Murad oglu, Allahin [yeryiiziindeki] golgesi, milletin yardimcisi, yiice
sultan Bayezid, dlimler, fakirler ve diger kimseler icin vakfedilmek iizere imar edilmis
olarak devam edecek [bu imaretin yapilmasini] hilali (hicri) 802 yilinda emretti”
(Tifekegioglu, 2001, s. 93; Dikici, 2003, s. 26).

Edirne’nin en eski yapisi olarak kabul edilen Yildirnm Bayezid Camii, ne hacim ne de
yonlendirme agisindan bir camiye benzer (Kuban, 2007). Bu yiizden yapinin plan
semasi, mimari Ozellikleri ve islevselligi farkli arastirmacilar tarafindan tartisilmistir.
Ahmed Badi Efendi, Sahd ’ifii’l-Ahbdr ve Enisii’l-Miisamirin adli eserinde Edirne
Yildirnm Bayezid Camii’nin Yildirnm Bayezid tarafindan yaptirildigini séylemekle
beraber yapinin bazi 6zelliklerinden otiirii kiliseden c¢evrilmis olmasinin muhtemel
oldugunu belirtir. Hibri Abdurrahman Efendi, Yildirnm Bayezid Camii’nden

bahsederken:

“Garip temagadwr ki bu cami, Yildirim Han kendileri bind etmek iizere
meghiir ve ma ‘ruf iken yine tarzi kiliseden donme gseklinde ve mihrabi
muharref vaki olmustur. Ol tarihlerinde bina olunan bi-nazir cevami-i serife
sehddeti iizere iistad mi‘marlar mevcid idiigii mukarrer iken boyle garib
tarz Allahu a ‘lem akla miitebadir olan budur ki ol mahalde bir kilise esas

bulunup ona binaen yapilmis ola...” demektedir.
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Rifat Osman Bey, yapinin bir kilise harabesi iizerine insa edildigini sdylemekte ve
kilisenin ismini Tris Iye Hares olarak vermektedir. Oktay Aslanapa ise herhangi bir
yorum yapmamakla birlikte yapinin plan tipini Ravenna’daki Galla Placidia’ya (MS
425-450) benzetmektedir. Yildirnm Camii’ni Galla Placidia’ya (MS 425-450) benzeten
bir diger arastirmaci da yapiyr Hristiyan kokenli olarak nitelendirip sonradan Islami
ihtiyaclara goére donistiiriildiiglinii savunan Gurlitt’tir. Gurlitt, ilk yapinmn biiyiik
ihtimalle Hagli Seferleri’nden (1096-1272) de 6nce insa edildigini hatta Galla Placidia
ile ayn1 donemlere gelebilecegini (MS 425-450) savunmaktadir (Ozbudak, 2011).
Gurlitt, Birinci Diinya Savasi’ndan once Edirne yapilar1 hakkinda Orientalisches
Archiv’de yazdigi bir makalesinde yapmin martyrium’dan donme olabilecegini ileri
stirmiistiir. Yapinin muhakkak bir kiliseyle iliskili oldugu kanisi ve son zamanlara kadar
bu konuda fikirlerini belirten yazarlar ortaktir. Eyice, yapinin esasinin Tiirk devrinden
onceye uzandigmin muhakkak oldugunu, bunun IV-V. yiizyillarda yapilmig bir
mausoleum olabilecegini, fakat Bizans devrinden temeller ile akstan baska bir sey
kalmadigin1 ve giris tarafina iki tabhane eklenerek bu yapinin bir zaviye haline
getirildigini sdyler. Yalniz yapmin girisinin diger kollara gére daha ince olusuna
bakarak buna a¢ik hag¢ planli bir martiryon da denilemeyecegini belirtir (Kuban, 2007).
Aptullah Kuran, XVIII. ylizyilda ciddi bir onarim gegiren yapida Bizans kaynakli XIV.
yiizy1l dokusunun izlerinin tespit edilemeyecegini ileri siirmektedir. Kuran, ilk caminin
bes acikli ve kolonlu bir girigi oldugunu minaresinin de XVIII. yiizyilda yapilmig
olabilecegini ifade etmektedir (U. L. Sahin, 2019). Yap: temellerinde yapilan kazi,
istyapr ile temeller arasinda bir siireklilik oldugunu gostermistir. Yapi, tiimiiyle bir
Tiirk ¢agi eseridir ama bir cami degildir. Dogan Kuban (2007), Eyice’nin yap1
konstriiksiyonu hakkinda sdylediklerini dogru bulmamakla beraber yapinin bir zaviye

oldugu seklindeki goriisiine katilmaktadir (s. 91).

Yapi, plan itibariyle tabhaneli/zaviyeli camiler grubuna girmektedir (bk. Sekil 13).
Yapimin ana insa malzemesi, tas ve tugladir. Yapinin dogu cephesi sivalidir ve beden
duvarlar {i¢ sira kirpi sagakla son bulmaktadir (Acar, 2011). Yapinin beden duvarlar
boyunca agilmig pencerelerin alikliklarinda tuglalarin degisik sekillerde dizilmesiyle
olusmus siislemeler de mevcuttur. Yass1 tuglalar ve degisik sekilli taslar belli bir
diizende dizilerek olusturulan siislemelerin beraberinde kimi yerlerde cift sira yatay

tuglayla kare sekilli taslarin doniistimlii istifi ile dama modeli elde edilmistir. Yer yer iki
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yatay iki dikey tugla dizilimiyle de hasir deseni pencere alinliklarinda varligin1 gosteren
bir diger siisleme motifidir. Tiim bu siisleme unsurlart XIV ve XV. yiizyillarin

ozelliklerini gostermektedir (Ozbudak, 2011).

Caminin dogusunda ii¢ yonden girisi olan bir avlu bulunmaktadir. Avlunun dogu, giiney
ve kuzeyde li¢ kapist vardir. En 6nemlisi giineydeki kapidir. Kesme tastan insa edilen,
yuvarlak kemerli aciklik icinde lokma demirli iki kanadi bulunan kapi, avlu
duvarlarindan daha yiiksek tutuldugundan bagimsiz bir giris 6zelligi tasimaktadir.
Kapimin iki yaninda birer lokma demirli pencere agikligi vardir. Ayni pencereler bat1 ve
dogu duvarlarinda da goriiliir. Avlu duvarlarinin giineydogu kosesinde hela yer alir
(Akeil, 2013). Avlunun dogusundaki duvarlar bugiin sadece ocak bacasmin kaldigi
imaretin duvarlarina aittir. Son onarimda duvarlar ve baca elden ge¢cmistir (Acar, 2011).
Avlunun ortasinda on musluklu, yuvarlak planli sadirvan bulunmaktadir ve sadirvanin

tizeri sekiz ayakli ahsap sacakla ortiilii olup kursun kaplidir (Ake1l, 2013).

Yapinin dogu cephesinde avludan iic basamakla yiikseltilmis son cemaat yeri
goriilmektedir (Akeil, 2013). Son cemaat yerinin bati duvarinda ortada dikdortgen
formlu giris agiklig1 ve kapinin iki yaninda dikdortgen formlu pencere yer almaktadir.
Pencereler distan lokma demir parmakliklarla kapatilmistir. Bu duvarda ikisi kapinin
saginda ikisi de solunda olmak iizere dort adet yastik bulunmaktadir. Yapinin dogu
cephesinde dikkat g¢ekici bir diger unsur pencerelerin {ist kesiminde yer alan yastik
izleridir. Yastiklar desteklerle ayni hizada degildir (Acar, 2011). Kap1 kemerinin
lizerinde giris eyvani lizerindeki tonozlu bir mekéna ait olan fakat giiniimiizde
kapatilmig bir pencere mevcuttur. Ekrem Hakki Ayverdi, bu mekanin sirf giris eyvanini
yanlardaki tabhane mekénlarinin yiiksekligine ¢ikarmak i¢in tasarlandigini ileri stirer.
Baha Tanman ise bunun (en azindan baslangicta) tarikat yapilarmin yani sira bazi
camilerde de teshis edilen halvethane/cilehane/itikaf hiicresi tilirlinden bir birim

oldugunu soyler (Akgil, 2013).

Evliya Celebi, XVII. yiizyllda caminin burmali-yivli bir minaresi oldugunu
aktarmaktadir (Ozbudak, 2011). Yapiya giris, dogu ve bat1 kapilarindan saglanmaktadir
(Akeil, 2013). Yapmin dogu cephesinin ortasinda dikdortgen formlu giris agikligi
bulunmaktadir. Mermer soveli girisin {ist kesimi sivri kemerlidir. Kapimnin iki yaninda

dikdortgen formlu giris pencereleri yer almaktadir. H. Rodoplu’nun tezinde yer alan
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fotografta bu pencerelerin sivri kemerli alinliklar1 mevcuttur. Ayni fotograftan
giineydeki pencerenin bir donem kapatilmis oldugu ve kuzeydeki tabhane mekanina
girisi saglayan bir kapinin var oldugu anlasilmaktadir. Bu kap1 da sonradan agilmistir ve
son onarimda tekrar kapatilmis olmalidir (Acar, 2011). Yapinin bati cephesinde ise ii¢
basamakla yiikseltilmis dikdortgen soveli bir kapi1 daha bulunmaktadir. Bu kapinin
tizerinde barok profilli kiiciik kaideler lizerinde yiikselen {izeri kursun Ortiilii ahsap
sacak yer alir. Girisin tizerinde tugla ve kesme tasin birlikte kullanildig1 sivri kemer ve

aynalig1 goriliir (Akeil, 2013).

Edirne’deki Yildirim Bayezid Camii, bir merkezi kubbeye dort yonden agilan eyvanlar
ve bu eyvanlardan dogudakinin giiney ve kuzeyine eklenen iki tabhane mekani ve
dogudaki revakli giris boliimiiyle erken donem iginde farkli bir plan semasi arz
etmektedir (Ozbek, 2002). Son cemaat yerindeki tag kapi ile dogudaki giris eyvanina
ulasilmaktadir. Diger eyvanlara gore daha dar ve al¢ak tutulmus olan dogu eyvani,
yuvarlak kemerli bir tonozla ortiiliidiir. Mekanin duvarlarinda ve Ortiisiinde kalem isi
stislemeler bulunmaktadir. Giris eyvaninin kuzey ve giiney duvarlarinin bati uglarindaki

sivri kemerli giris agikliklariyla tabhane mekanlarina girilmektedir (Acar, 2011).

Dogudaki giris eyvanindan gegilerek i¢ avlu/sofa boliimiine ulasgilmaktadir. Bu mekan
kubbeyle ortiiliidiir (Aksit, 2005). Kare planli i¢ avlunun kubbeye gegisleri Tiirk
licgenleriyle saglanmaktadir. Kubbe yiizeyi ve gecisler, kalem isi siislemelerle
hareketlendirilmistir. Son onarimda kubbedeki ve gecislerdeki siislemelerden birer dilim
modiil (parga) birakilarak diger kisimlar yenilenmistir. I¢ avlu ve eyvanlar arasinda kot

fark: yoktur.

Kuzey eyvani ile ayni aksta yer alan gliney eyvani, ibadet mekam olarak
kullanilmaktadir. Ibadet mekani, diger eyvanlarda da oldugu gibi sivri kemerli bir tonoz
ile ortiiliidiir. Eyvanin giiney ve bat1 duvarlarinda dikdortgen formlu birer pencere yer
almaktadir. Tbadet mekaninin duvarlarinda ve ortiisiinde ge¢ doneme 6zgii kalem isi
siislemeler ve yazi programi bulunmaktadir. Mekanin giineydogu kdsesine tiim duvar
boyunca yiikselmeyen bir ek duvar 6riilmiis ve bu duvar iizerine yarim daire kesitli bir
mihrap yerlestirilmistir (Acar, 2011). Genel camilerin aksine Edirne Yildirnm Bayezid
Camii kible yoniinde gelisim gostermedigi icin yapinin ibadet mekanindaki mihrabi

egridir (Ozbudak, 2011).

66



Giris eyvaninin kuzey ve giliney duvarlarinin bati ucglarindaki sivri kemerli giris
acikliklar1 ile tabhane mekanlarma girilmektedir (Acar, 2011) (bk. Fotograf 24).
Tabhane odalar1 kubbeyle oOrtiiliidiir. Yapmin tabhane mekanlarinin ocak nislerinde
algitya gomilii olarak ve geometrik bir kompozisyon anlayisiyla firuze sirli ¢iniler
kullanilmistir. Bordiirdeki kare ve besgen formlu ¢inilerden baska ocak alinliginda da
on iki kollu yildizin kollarini olusturan baklava formlu firuze sirli ¢ini pargalari, giiney
tabhanenin kuzey; kuzey tabhanenin ise gliney cephesindeki ocak niglerinde yer alir. On
iki kollu yildizlarin goébekleri rozetli kabartmalarla belirtilmistir. Tabhane mekéanlari
disinda da yapinin zarif ¢inilerle bezeli oldugu ancak bunlarin Rus isgali sirasinda zarar
gordiigli de yayinlarda ifade edilmektedir. Algiya gomiilii ¢ini uygulamasi, ayn1 dénem
yapist olan ve aymi adi tasiyyan Bursa Yildirim Camii’nin tabhane mekanlarinin
duvarlarinda, pano ylizeylerinde, nislerin kemer koselikleri ve bordiirlerinde de
karsimiza ¢ikar (Yilmaz, 2015). Osmanli mimarisinde kendi tiiriinlin en eski
orneklerinden olan ocak nisleri, rumi ve palmet motifli birer tepelikle sonlanmaktadir.
Gilineydeki tabhanenin algiya gomiilii ¢inili ocak bezemesi digerine gore daha iyi
durumdadir. Tabhane mekanlarinin i¢ duvarlarinda alg1 bezemeli ocak ve dolap nisleri;
dis duvarlarinda ikiser pencere acgiklig1 bulunmaktadir. Ust siradaki pencere agikliklar:
menfez seklindedir (Akeil, 2013). Yapi, XVIIL yiizyillda gegirdigi onarimdan sonra
2006 yilinda biiyiik bir restorasyondan gecirilerek yeniden ibadete ve ziyarete agilmistir
(Yilmaz, 2015).

1.4.11. Amasya Bayezid Pasa Camii (1414)

Amasya’daki Bayezid Pasa Camii, Bayezid Pasa Mahallesi’nde Yesilirmak kenarinda
yer almaktadir (bk. Fotograf 25). H. Hiisdimeddin, yapinin dogusunda bir misafirhane,
batisinda ise bir imaret-ashane oldugunu yazmaktadir. Gediz Urak (1994), misafirhane
ve imaret yerinde askeri binalarin oldugundan bahsetmektedir. Ayrica yapinin
bahgesinde iki adet mezar vardir. Askerler tarafindan istimlak edilen bu alanin
devaminda eskiden biiyiik bir hazirenin varlig1 E. H. Ayverdi tarafindan belirtilmektedir
(s. 250). Bayezid Pagsa Camii’nin evvelce etrafini ¢eviren avlu duvari da gliniimiize

ulasamamuistir (Tung, 2013).

Biri yapida digeri yapinin karsisindaki Yesilirmak’in kars1 kiyisinda yer alan Amasya-

Samsun yolundaki bir kaya iizerinde ve diger bes tanesi de arsivlerde olmak {izere
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toplam yedi vakfiyesi olan eserin muhtelif boliimlerinde yer alan kitabeler ayr1 birer
belge niteligi tasimakla birlikte zaviyenin kesin inga tarihi ve kim tarafindan yapildig:
tartismalara sebep olmaktadir. Arsivlerdeki vakfiyelerin biri H. 820/M. 1418, ikisi H.
821/M. 1418-1419 ve ikisi de H. 823/M. 1420 tarihlidir (Ozbek, 2002).

Yapida bir¢ok kitabe bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, kap1 kemeri iizerinde 1.92x0.
40 m ve yanlarda 0.88x0.40 m boyutlarinda kesintisiz olarak devam eden mermere
kazinmig Arap¢a insa kitabesidir (Urak, 1994). Yapmin kitabe transkripsiyonu ve

terciimesi soyledir:
“1. Engee hdzihi’l- ‘imdrate’l-miibarekete fi eyyami devleti’s-
2. Sultani’l-a ‘zam es-sahinsahi’l-

3. Mu’azzam es-sultdn Muhammed bin es-sultdini’l-merhiim Bdyezid Han halleda’lldhu

sultanehii el-emiru’l-kebir

4. el-veziru'l-hatiru el-mufahham Bdyezid Pdsa ‘azzama’lldhii celdle kadrihi

5. Fi tarthi muharrem seneti

6. seb ‘a ‘agerate ve semdnimdyeh” (Urak, 1994, s. 260; Tiifekgioglu, 2001, s. 117).
Kitabenin Anlamai:

“Bu miibarek imareti, merhum sultan Bayezid Han’in oglu, yiice sultan, biiyiik padisah,
sultan Mehmed'in (hd.1413-1421) -Allah idaresini devamli kilsin- yonetimi zamaninda,
biiyiik emir, degerli ve serefli vezir Bayezid Pagsa -Allah seref ve degerini yiiceltsin- 817
yilimin muharrem ayinda insa etti”’ (Tifekgioglu, 2001, s. 118).

Revakli girisin orta kemerinin sagindaki payenin dis yiliziinde mermer bir levha
tizerindeki ikinci bir kitabede mimarinin Bayezid Pasa’nin koélelerinden Ya‘kab b.
Abdullah oldugu H. 822/M. 1419 senesiyle birlikte yazilidir. E. Hakki Ayverdi, bunun
bir onarim kitabesi oldugunu ve belki de yapinin ingasindan birkag yil sonra H. 818/M.
1415°te meydana gelen zelzelenin hemen arkasindan yapilan bir onarima isaret ettigini
belirtir. Bu goriisiin sadece tahminlere dayandigi agikca bellidir. Ayni kemerin sol
payesi iizerindeki diger bir mermer levhada yapinin “el-muallim” lakaplh Zeyniiddin b.
Zekeriyya’nin eseri oldugu yazilidir. Ayverdi’ye gore bu da bir onarimla ilgilidir.

Revakli girisin altinda giristen Onceki kemerde sagda “el-muallim Ebii Bekir b.
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[okunamady/] ... ", solda “...Ibn Miiseymis ed-Dimagski olarak tanminan Muhammed...”
yazilar1 okunmaktadir. Ayrica revakli giris kemerlerindeki kusak yazilarda caminin
vakfiyesinin Ozeti tasa islenmis olup bu yazimmin bir kosesinde de “mi‘mar...
[okunamadi] ... Dogan b. Abdullah” diye okunan bir ad daha vardir. Ayrica bu eserin
ingsasinda calistiklart anlasilan “mi‘mdr” ve “muallim” unvanlariyla anilan ustalarin
gercek gorevlerinin ne oldugu da tam olarak aydinliga kavusmamistir. Baska higbir
Osmanli devri Tiirk eserinde bu kadar ¢ok usta imzasina rastlanmamis olmasi dikkat
cekicidir. Gabriel, mi ‘mdr unvanli olanlarin bugiinkii mimardan farkli olarak insaya
nezaret ettikleri; muallimlerin ise “kalfa” veya “santiye sefi” olabilecegini belirtir.
Yine Gabriel’e gore bu sahislardan biri, ayn1 unvana sahip digerinin yardimcist da
olabilir (Eyice, 1992b). Osmanli mimarisinin bir usta ya da kalfadan bile bir iz
kalmayan doneminde dort mimar ya da ustaya sahip olmak gergekten zenginliktir ve bir
takim olarak calistiklart kuramini desteklemektedir. ki mimar muhtemelen insa
stirecinin tamamini denetleyen duvarci ustabasilariydi ve muallimler de kaliteli ahsap
isinden dolay1 gergekten kaydedilmeye deger biri olan Diilger Mustafa’y1 da kapsayan
zanaatkarlardan sorumluydu. Diilger Mustafa geleneksel kapi siisii ilizerine imzasin

koymustur (Goodwin, 2012).

Tag kapinin dogusundaki duvarda talik hatla yazilmig dort satirlik bir de onarim kitabesi

bulunmaktadir (Acar, 2011). Kitabenin transkripsiyonu ve terciimesi soyledir:
“1. Ab-u tabi kalmamuisti béyle ma ‘bedhdnenin
Geldi mazhar-i ebr-i rahmet tek buna akitti ab
2. Su gibi 6mr-i tavili Hak nasib etsin ona
Clinkii kildi bunca sa 'y u gayreti bi-irtiydb
3. Dadhil ve harigte koymadi asla fersiide yer
Bani-i sani sevabin eyledi ol iktisab
4. Ben dahi n’ola Sebdti séylesem tarihini
Rahmet etsin ruh-1 bdniye desin kim ice db 1305 (Giin, 1993, s. 28).

Vakfiyede yapiya iliskin su betimleme vardir: “...san‘at-1 dliye ile muttasif olup;

etrafinda kulbsuz ¢anaklar, taze su dolu tulumlar, dizili akar sulu yalaklar, kars
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karsiya iki kis odasi, iki miisavi hiicre, mahzen ve bir hizada tist kat maksureleri, havz-i
mar miistemil bina ‘hunc’ (simdiki kug) kopriisti kurbundedir.” Hiisameddin’in Amasya
Tarihi’nde yazilan yapmin dogusundaki misafirhane ve imaret burada tanimlanan yap1
olmalidir. Bu vakfiyede yapinin ¢alisanlar1 olarak imam, miiezzin, hafizlar disinda asci,
ekmekei gibi imaret mutfaginda calisanlar ve nakib”, kapict ve hammariden (sarapgi)
s0z edilmektedir. Dogan Kuban (2007), cami disinda bu iki mekanin olmasini yemek
hizmetinin yap1 disinda goriildiigli ve dolayisiyla yapidaki odalarin ki mevsimlerinde
de kullanilan misafirhdne hizmetlerine tahsis edildiginin gostergesi oldugunu

belirtmektedir (s. 110).

Yapinin banisi Bayezid Pasa, adas1 Sultan Bayezid Ankara Savasi’nda tutsak diistiikten
sonra tahtin kesin varisi Mehmed Celebi'yle Amasya’ya kagmis ve onun veziriazami
olmustur. Azametli camisinin kapisi lizerinde yer alan kitabede ondan Biiyiik Emir
Sultan Mehmed’in veziri olarak bahsedilir (Goodwin, 2012). Celebi Mehmed’in
kardesleriyle giristigi on yillik (1403-1413) iktidar kavgasinda kendisine kucak agan
Amasya’da Ankara yenilgisinden beri onunla birlikte olan ve 1412°de Amasya valisi ve
Oliimii sirasinda sadrazam olan Bayezid Pasa, olasilikla bir Arnavut devsirmesinin

ogludur. Amasya’da dogdugu soylenir. Rifai tarikati mensubudur (Kuban, 2007).

Evliya Celebi, 1646 yilina dogru geldigi Amasya’daki camiler arasinda Bayezid Pasa
Camii’ni “bag-1 frem-misal®” olarak tarif eder. E. Hakki Ayverdi, yapmin kible
duvarinda sol i¢ kosede talik hatla yazilmis dort beyitlik manzum bir kitabenin Mazhar
adinda bir hayir sahibi tarafindan H. 1305/M. 1887-1888 senesinde yapilan 6nemli bir

onarima isaret ettigini de ileri sirmistiir (Eyice, 1992b).
Dogan Kuban (2007), yapinin insa amaci hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Yapinin islevleri belirli ve kuskusuz cami olmaktan ¢ok farkli bir amagla
inga edildigi agiktir. Yapida ibadete tahsis edilmis sadece kubbeyle ortiili
mescid eyvani vardir. Ortalama 55 m?lik bu hacim ancak 40-50 kisilik bir
cemaat alabilir. Zaten sur iginden uzak bir mahalde insa edilmis bu yapinin

halkin kullanacagi bir mescit olarak diisiiniilmedigi agiktir.”(s. 110)

* Nakib: Bir kavim veya kabilenin reisi veya vekili. Bir tekkede seyhin yardimcist olan en eski dervis
veya dede (Devellioglu, 2015).
® Bag-1 irem: Cennet bagi (Devellioglu, 2015).
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Yildiray Ozbek (2002), yap1 hakkinda su bilgileri vurgulamaktadir:

“Glinlimiizde cami islevi goren eser, zaviye olarak insa edilmistir. Bu, H.
821/M. 1418 seneli vakfiyesinin suretinde yer alan bilgilerden
anlagilabilmektedir. Vakfiyede harcamalarin nasil yapilacagina iliskin
hiikiimler boliimiinde seyhe giinde 6 dirhem ve senede 10 miid; imama 3
dirhem ve senede 6 miid bugday verilmesi ve ayrica bir hatip olmamasi
(Cuma namazi kilinmiyor) yapimin zaviye (imaret) olarak insa edilmis
olduguna birer delildir. Bunlarla beraber yapinin plani da bu yaklagimi

destekler niteliktedir.”(s. 300)

Kuban (2007), vakfiyenin altinda imzalar1 olanlar arasinda birgok Rifail tarikati iiyesi
olmasin1 Bayezid Pasa’nin da bu tarikate mensup oldugunun gosergesi olarak
degerlendirip yapiy1, eyvani mescit olarak kullanilan bir Rifal zaviyesi olarak

tanimlamaktadir (s. 110).

Eserde malzeme olarak tas, tugla, algt ve mermer kullamilmustir (Batir, 2014). Ortii
kursunla kaplidir (Oltulu, 2006). Ozbek (2002), Goodwin’in giris revaki kemerlerindeki
mermerlerin Marmara Adasi mermeri oldugu iddiasinin somut delillere dayanmadigi
gerekcesiyle Amasya cevresinden elde edilmis olmasini daha muhtemel gormektedir.
Ozbek (2002), ayn1 zamanda beden duvarlarinda gogunlukla kiifeki tas1 kullanilmus
olmakla birlikte yer yer beyaz mermer yamalarin da varhigina dikkat ¢ekmektedir (s.
297).

Biitlin giris cephesi boyunca biiylik tas ayaklar ile onlar1 baglayan gii¢lii kemerlerle
olusturulmus ve her aciklig1 degisik bezeli kubbelerle ortiilii bir anitsal revak vardir. Bu
Iznik Niliifer Hatun Imareti’nden bu yana Osmanli mimarisinin erken donemini
simgeleyen bir 6gedir. Bu revakin altinda yan sofalarda iki fiskiye vardir (Kuban,
2007). Revakli girigin seki tabaninda sag ve solunda birer fiskiyeli havuzun bulunmasi
baska hicbir yapida goriilmeyen ozelliktir (Tung, 2013). Kuban’a (2007) gore, Tiirk
mimarisinde olmayan bu &geler Arap ustalarmin isi olmalidir ve Bayezid Pasa’nin
almagik kemerler, kalin geometrik tas oyma biiyiik serit ve mukarnash kornisiyle siislii
anitsal revaki erken Osmanli mimarisinin en gosterisli cephe tasarimlarindan biridir (s.

110).

71



Ozbek (2002), yap1 cephesindeki dekoratif uygulamalar hakkinda su hususlara dikkat
¢ekmektedir:

“Girig revakinin bati1 cephesini kusatan bordiirli ve kabaralarin yiizeyini
siisleyen kiifi yazilar, yapida ¢alisan sanatgilarin kiiltiirel kokenleri hakkinda
ipucu verecek bir baska dekoratif uygulamadir. Bayezid Pasa Camii,
dekoratif vurgunun kuzey cephe ve giris revakinda toplandigi bir yapidir.
Renkli tag is¢iligiyle Bursa’nin erken donem tas-tugla almasikli cephelerine
bir 6zenti varsa bile bu ayn1 zamanda yapida calisan sanatgilarin kiiltiirel

birikimleriyle de ilgilidir”. (s. 301)

Urak (1994), bati yoniindeki maksurenin bati duvarinin kuzey ucunda yikik olan
minarenin ¢ikis basamaklar1 ve minareye taban teskil eden bir ¢ikintinin goriilmekte
oldugundan bahseder (s. 251). Yedi sira mukarnas dizisinden olusan kavsarasiyla tag
kapt oldukea sadedir (Ozbek, 2002). Mukarnasli yasmak genis ve etkili bir silmeyle
kap1, mihrabiye ve kapi ayaklari {izerinde devam eden kitabeden ayrilmaktadir. Mimari
ile biitiinlesen bu kitabe ile kap1 kemeri arasinda ortada dortlii kfi ism-i Nebi; bunun
iki yaninda ise rumilerle sarilmis olan bir kelam-1 kibar yazisi bulunmaktadir. E. H.
Ayverdi’nin de belirttigi gibi daha 6nce basit drnekleri goriilen Bursa Ali Pasa Camii ve
Bursa Timurtas Pasa Camii’nin kapi istli yagsmaklarindan sonra mukarnasli yagsmagin

ilk gelismis 6rnegi bu tag¢ kapidadir (Urak, 1994).

Bayezid Pasa Camii, erken devir Osmanli mimarisinde ¢ok yaygin olan “fabhdneli”
veya “zaviyeli cami”lerin en gilizel drneklerindendir. Plan bakimindan burada degisik
giizel bir sekilde ortaya kondugu gibi yapinin insa ve siislemesinde de zengin ve itinali
bir is¢ilik goriinmektedir. Bayezid Pasa Camii’nde de agikga gorildiigi gibi iki
yanlardaki bu kubbeli odalar, i¢lerinde ocaklar1 ve o devir evlerinde oldugu gibi ocagin
iki yaninda alg1 siislemeli kiiglik gozler hélinde yapilmig raflariyla tabhaneli
mekanlaridir (Eyice, 1992b). Yapi, i¢ avlu, ibadet mekani, dort adet tabhane mekan, iki
adet hiicre, bir adet tuvalet, batar kat ve bes birimli bir revakli giristen meydana
gelmektedir (Acar, 2011) (bk. Sekil 14). E. H. Ayverdi (1989a), yapiy1 su sekilde

degerlendirmektedir:

“Yapi, esas itibariyle tabhaneli/zaviyeli cami Orneginde olmakla beraber

kendine mahsus 6zelliklere sahip bir abidedir. Harici biinyesinin sekil ve
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nispetleri bakimindan bu yap1 evvelce yapilmig olan Bursa Orhan, Ali Pasa,
Demirtas ve Milas Firuz Bey camileri tutumundadir. Hiidavendigar ve
Yildirinm camilerinden mimari zihniyet bakimindan ¢ok farklidir. Yapinin
Orhan Camii’nden farki, yan eyvanlarinda kapali odalarin bulunmasidir.
Fakat harici mimari tathh kademelenmis ayni nispet ve ferahliktadir.
Muhakkak benzetilmek istenirse Bursa Yildirrm Camii’ni andiran tarafi
medhalinin derin bir eyvan i¢inde olmasi ve iist katta balkonlu maksurelerin

bulunmasidir.” (s. 4)

Giris eyvan dilimli bir kubbeyle ortiiliidiir. Eyvanin dogu ve bat1 duvarlarinda sivri
kemerli ¢Okertmeler vardir. Cokertmelerin {ist kesiminde de ara katin sahnisinleri
bulunmaktadir (Acar, 2011). Mescit eyvani (ya da ibadet eyvani) ile ortak bir mekan
olusturan kubbeli ve fenerli sofanin ortasinda bir sadirvan vardir. Bu sofa ibadet
kismindan ¢ok daha biiyiiktiir. Boylece XIV-XV. yy mimarisindeki birbirlerini izleyen
iki kubbeli hacimden olusan bu mekan kompozisyonu, donem igin karakteristik bir
mekan tipolojisini sergilemektedir (Kuban, 2007). Kapali bir avlu gibi diisiiniilen bu
alan, tepesinde aydinlik feneri olan 8.70 m capinda bir kubbeyle ortiiliidiir (Eyice,
1992b). Sofay1 orten kubbeye pandantifle gegis yapilmaktadir. Kubbe kasnagi ise
mukarnas ile siislidiir. Kubbe kasnaginda sekiz adet revzenli pencere bulunmaktadir.
Orta kisimda bulunan sofadan (i¢ avlu) tabhaneli mekanlara birer gecis ile giris
yapilmaktadir (Aydin, 2019). Ancak sonralar1 bu boliim de ibadet mekanina katilmigtir
(Eyice, 1992b).

I¢ avlu ile ibadet mekanini enlice sivri bir kemer ayirmaktadir. Kemer, dogu ve bati
duvarlarinda yer alan kesme tas payelere oturmaktadir. Bu kemer ile ibadet
mekanindaki hafifletme kemerleri renkli boyalarla boyanmistir. Bu uygulama da son
onarimin bir miidahalesidir (Acar, 2011). Tabani i¢ avlu zemininden bir kademe daha
yiiksek olan ibadet mekani, daha ufak ve basik bir kubbeyle ortiiliidiir. Kubbenin gegisi
tiggenlerle saglanmistir (Eyice, 1992b).

Sofa/i¢ avlu ve ibadet mekani diginda biitiin hacimler birbirlerinden bagimsiz kubbeli
odalardir. Bunlardan iki tanesi vakfiyede sozii edilen kis odalaridir. Girisin iki tarafinda
ocaklar etrafinda al¢1 nislerle bezeli birer duvarlar1 vardir (bk. Fotograf 26). Giris

tarafindaki diger iki oda yaz odasi olarak kabul edilebilir. Vakfiyede sozii edilen iki
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hiicre ise giris koridorunun iki tarafindaki penceresiz, kiigiik odalardir. Bu yapida
Osmanli ilk déneminde hi¢ goriilmeyen bir yap1 i¢i helast da vardir (Kuban, 2007). I¢
avlunun iki yanindaki dort adet tabhane mekanindan kuzeydekiler dikdortgen planli;
giineydekiler ise kare planlidir. Dikdortgen planlilarin kuzey duvarlarina dogu-bati
yonlii kemerler atilarak kare bir alan olusturulmus ve diger tabhane mekanlart gibi
gecisleri Tiirk tiggenleriyle saglanmis birer kubbeyle ortiilmiistiir. Her dort mekanin disa
bakan duvarlarinin ortalarinda birer adet dikdortgen planli pencere vardir.
Giineydekilerin giiney duvarlarina da birer adet pencere agilmistir. Kuzeydeki iki
tabhane mekanlarinin kubbelerinde birer adet sekizgen planli aydinlatma fenerine yer
verilmistir. E. Hakki Ayverdi ve I. Aydin Yiiksel (1976), yapmin tabhane

mekanlarindan su sekilde bahsetmektedir:

“Orta sahnin yaninda dort oda olup yan eyvan yoktur. Odalarin ikisi
aydinlik, ocakli, rafli olup ikamet sartlarini tasir. Diger biri matbah
tertibatinda olup as ocagi ve su kiipii yerlerine sahiptir. Bu oda, ahsap bir
doseme ile ayrilmistir ve iki kathdir. Boyle bir matbah hig¢bir camide
goriilmemistir. Ama ondan da fazlas1 bu matbahin yaninda ve iist kata ¢ikan

merdivenin altinda kazilan ufak bodruma bir hela yerlestirilmis olmasidir.”
(s. 26)

Kuzeybatidaki tabhane mekaninin giineyinde dehliz seklinde bir birim olusturulmustur.
Son onarimda birimin igine ¢esitli malzemeler istiflenmistir. Gilineydeki iki tabhane
mekaninin i¢ avluya bakan duvarlarinda biitiin duvar boyunca devam eden al¢idan ocak
ve dolap nisleri vardi (Acar, 2011). Yapinin tabhanelerinde bir ocak ve o devrin sivil
mimarisinde goriilen ocagin iki yaninda al¢idan yapilmis kiigiik gézler halinde algi
stislemeli raflar1 bulunmaktadir (Aydin, 2019). Yapilan son onarimda cok kiiglik
modiiller birakilarak tiim algilar kirilmis ve yeniden yapilmistir. Gilineydogudaki
yenileme islemi tamamlanmis; giineybatidakinin ise ilgili kurum ve miiteahhit adina
acilan dava sonucunda onarimi yarim kalmistir. Algi siislemelerin bulundugu duvar, bir
paravanla kapatilmis; yapilacak siisleme bir eskiz iizerine ¢izilerek bu paravana
tutturulmustur. Sanat degeri yiiksek ve bezeme Ozelliklerini tarif edecek kadar iyi
durumda olan bu siislemelere yonelik yapilan bu bilingsiz ve boyle yanlis uygulama, bir
eserin detaylarinin daha yok olmasina neden olmustur. Yapida gilineydogu ve

giineybatidaki tabhane mekanlarinda i¢ avluya bakan duvarlarin1 tamamen kaplayacak
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sekilde algidan algak kabartma tekniginde ocak ve dolap nisleri bulunmaktaydi. Son
onarimda bu sanat eserleri yok edilmis yerlerine kartonpiyer siislemeler yapilmigtir

(Acar, 2011).

Yapi, 1952-1956 ile 1975-1977 yillar1 arasinda Vakiflar Genel Midiirliigii tarafindan
restore edilmistir. Bu onarimlarda petek ve kiillah kismi yikilmis olan minarenin
tamamen yok edildigi, kubbelerin kursunla kaplandigi, iist pencerelere disliklarin
yapildig1 ve dokiilen taslarin yenilendigi goériilmektedir (Batir, 2014). Ersel Oltulu
(2006), hazirladig1 tez calismasinda yapmin uzun siiredir restorasyon calismalari
nedeniyle kapali oldugunu belirtmistir (s. 35). Yapi, giinlimiizde cami olarak hizmet

vermektedir.
1.4.12. Bursa Yesil Cami (1414-1419)

Sultan I. Mehmed’in dedesi 1. Murad sehrin batisinda, babasi Yildirrm Bayezid’in
sehrin dogusunda insa ettirdigi kiilliyelerden sonra I. Mehmed, kendi kiilliyesini sehrin
ortasinda ve ovaya hakim bir tepe lizerine yaptirmistir. Yesil caminin kiilliyenin diger
yapilart gibi sehrin siliietinde 6nemli bir yeri vardir (Yavas, 2013a). Yesil Kiilliye,
Bursa’nin Yesil semtindedir (bk. Fotograf 27).

Cami, medrese, imaret, tiirbe ve hanlardan meydana gelen bir kiilliyenin pargasi olup
tabhaneli/zaviyeli camilerin en dikkat ceken Ornegidir. Yapiya adint da veren ¢ini
siislemeleri donemin en giizel uygulamalar1 arasindadir (Ozgiir Yildiz, 2021). Tarihi
vesikalarda imdret-i Sultan, imdret-i Sultdin Celebi Mehmed Han gibi isimlerle
anilmakla birlikte cami, tiirbe ve medresedeki ¢inilerden dolayr Yesilcami Kiilliyesi

adiyla meshur olmustur.

Banisinin, mimarmin, siisleme programini yapan nakkagbasinin, mihrap ¢inileri
ustalarinin, hiinkar mahfilindeki ¢inilerin ustasinin ve ahsap isciliklerini yapan ustanin
adin1 veren alt1 adet kitabesiyle kiilliye Osmanli mimarisinde tek Ornektir (Yavas,
2013a). Inga kitabesi, yapmin ta¢ kapisinin iizerinde iki yaniyla beraber ii¢ parca halinde

ve li¢ satir olarak olarak yazilmistir. Kitabe transkripsiyonu su sekildedir:

“1- Bi’smi’llahi’r-rahmdni’r-rahim ve ‘l-i ‘tisamii bi-keramihi ‘l- ‘amim masnu ‘1 sani‘l-
fitrati ve masiigu sai igi’I-kudreti a ‘ni hazihi’l-buk ate’l-kerimete niishaten min niisahi
cenndti’'n-nd im niisihat-i bi-takdiri’l- ‘azizi’l- ‘alim ve ravdaten min riyddi’l- ‘ukbd

niisicet bi-ziihreti’l-haydati’d diinya.
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2- Tebahterer ‘ale’l-aktari ve teddelet diinehd’l-emsari md semiha bi-mislihe ’l-edvar
md-dadra’l-felekii’d-devvar vekafe’s-Sultdnii’l-a‘zam ve’l-hdkdnu’l-ekrem  sultanii’s-
sarki ve’l-garbi ve hdkdnu’l-‘acemi ve’l- ‘Arabi el-mueyyedu bi-teyidi Rabbi’l-dlemin

giydsu’d-dunya ve'd-din.

3- es-Sultan ibni’s-Sultan Muhammed bin Bdyezid bin Murad bin Orhdn halleda’llahu
fi hildfeti’l-arzi miilkehii ve ecrd fi bahri’l-murddati fulkehi bi’l-emni bi-te’sisihd ve
te’yidiha ve tesdidi erkdnihd ve tesyidihd ve 't-tefaka itmameha fi zi’l-hicceti isneyn ve

wsrin ve semanimayeh” (Tiifekcioglu, 2001, s. 137; Terzi Dogan, 2010, s. 14).
Anlamu:

“Rahman ve Rahim olan Allah’in adi ile ve O’nun kdinat: ihata eden lutf ve keremine

vapisarak ise basliyorum

Hilkat sanatkdarumn bir yapicisi, kudret kuyumcusunun hayret-feza bir eseri olan bu
kiymettar makam, kudreti her geye hdkim ilmi her seyi ihata etmis olan Rabbimizin
takdiri ile oriilmiis. Cennet-i naim orneklerinden bir ornek ahiret bahgelerinden bir
bahge diinya stisleri ile meydana getirilmis olan makam, kdinat kurulali beri sanatinin
inceligi ve manzarasimin giizelligi ile biitiin cihana ne kadar iftihar etse: En mamur
sehirler bile benzerine kavusamadiklarindan dolayr ¢ekingen bir vaziyette karsisinda ne
kadar utanip kalsalar yeridir. Sark ve garbin biiyiik Sultani, Arap ve Acem’in Hakan,
Rabbilalemin kendisini nusret ve kudretine mazhar ettigi, dini ve diinyevi biiyiik siginak
olan Sultan oglu Sultan Memed bin Bayezid bin Murad bin Orhan -Allah yeryiiziinde
miilkiinii daim etsin ve arzular diinyasinda gemisini emniyetle yiiriitsiin- bu makamin
son derece metin ve cazip bir gsekilde tesisini emre muvaffak oldu. Binanin
tamamlanmasi 822 senesi zilhiccesine tesadiif eder” (Tiifek¢ioglu, 2001, s. 138; Terzi

Dogan, 2010, s. 14-15).

Yapmin siislemelerinin ise Nakkas Ali bin Ilyas Ali tarafindan tamamlandig1
belirtilmektedir (Aybek, 2011). Bu bilgi Hiinkar mahfilinin cami i¢ine bakan kemerinin
iist tarafinda yer alan kitabesinden 6grenilmekle birlikte yine ayni kitabede siislemelerin
H. 827 Ramazan aymin sonlari/M. Agustos 1424’te tamamlandigi &grenilmektedir.
Ayrica Timur, Ankara Savasi’nda Yildirim Bayezid’i maglup ettikten sonra Tebriz’e
donerken bazi Osmanli alimlerini ve sanatkarlarin1 da yaninda goétiirmiis, 1405°te 6liince

bunlar geri donerken beraberlerinde Tebriz’den bazi sanatkarlar1 da getirmislerdi. Bu
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sanatkarlarin caminin planlanmasma ve kitabelerdeki ibarelerin se¢imine yardimda
bulunduklari, 6zellikle de cinilerini imal ettikleri goriilmektedir. Bu durum caminin
hiinkar mahfili boliimiiniin kemer tizengilerinde bulunan iki kiigiik usta kitabesindeki
“amel-i Mehmed el-Mecniin”, cami mihrabinin sagdaki siitunge basligindaki ‘“amel-i
tistddan-1 Tebriz” ve tiirbenin ahsap kapisinda kiilliyedeki ahsap islerinin ustasina isaret
eden “Amel-i Haci Ali b. Ahmed-i Tebrizi” ibarelerinden anlasilmaktadir (Yavas,
2013a). Albert Gabriel’in (1958) belirttigine gore Evliya Celebi Yesil Cami’den su
sekilde bahsetmektedir:

“... Benzeri bulunmayan giizellik ve zarafette... bu cennet gibi cami...”ye
olan hayranligini donemin doguya has abartili ifadeleriyle anlattig
anlasilmakta oldugunu ve Evliya Celebi’'nin “Benzersizligi sadece Bursa’da
degildir. Seyyahlar gezdikleri diger biitiin iilkelerde boyle bir ibadet yeri
gormekdiklerini agiklamaktadir. Buna da ilave edilecek hi¢chir sey yoktur”
diye devam ettigini belirtmektedir (s. 94).

Cami, her tiirlii yapmacik gosteristen uzak bir mimari tarz ile yapilmis oldugundan son
derece ilgi ¢ekicidir. Genis bir sahay1 kaplar (Ovalioglu vd., 2011). Caminin plani, Tiirk
sanatinda Iznik ve Bursa’da baslayp gelisen tabhaneli/zaviyeli plan tipindedir.
Tabhaneli/zaviyeli cami olarak vasiflandirilan bu tarz yapilar, Edirne ve Istanbul gibi
merkezler basta olmak tizere Anadolu ve Rumeli’ye kadar yayilmistir. Bu plan tipinin

en glizel 6rnegi Bursa Yesil Cami’dir (E. Yiicel, 1965) (bk. Sekil 15).

E. Hakki Ayverdi ve I. Aydin Yiiksel (1976), Yesil Cami’nin mimari ve tezyinatindan
su sekilde bahsetmektedir:

“Yesil Cami, iftihar etti§imiz, iizerine titredigimiz sanat eseri, kuyumculuk
harikasi, rengi, istifteki ahenk ve mahareti goz kamastirici olan miicevher.
Isterseniz buna beraberce bir pirlantali, yakutlu ve ziimriitlii bir sorgug
diyelim. Tezyinat bakimindan kusursuz olan bu eserde tarafimizca mimari
ve oransal agidan bazi aksakliklar gbze carpmaktadir. Mimaride zayif olan
bu yon de yapinin Bursa Hiidavendigar ve Yildirim camilerinin etkisinden

kurtulamamaktan olsa gerektir.” (s. 28-31)

Caminin cepheleri, kaliteli tag ve mermer malzemeyle kaplanmakla birlikte yapinin asil

ini, mavi, lacivert, firuze, yesil, kahverengi, beyaz, sar1 ve altin yaldiz cini
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kaplamalardan gelir. Yapinin kuzey cephesi, beyaz mermer tas dizeleriyle oriilmiistiir;
yan ve arka cephelerde de ayni sekilde pencere ve kornis cergeveleri i¢in mermer
kullanilmistir. Ancak baslangigta kalan boliimlerin kireg tas1 dizeleriyle 6riilmiis oldugu
acikca goriilmektedir. Muhtemelen bir boliimii yikilmis duvarlar {izerine uygulanan
damarli mermer kaplamalar, XIX. yiizyll restorasyonu esnasinda yerlestirilmistir.
Bizans devsirmeler, giris katta enlemesine holiin siitunlari, siitun kaideleri ve
basliklaridir. Yapmin genel itibariyle duvarcilik teknigi, dis duvarlarinin tiimii tagla
orulic olan Bursa’daki Yildirim Camii ile benzesmektedir. Cephelerin sivali oldugu
yerler kaba kire¢, pamuk tas1 ve tugla karisimli duvar 6rgiisiinden olugmaktadir. Biitiin
tonozlar, kose bingileri ve catilarin egimi iizerinde ortaya ¢ikan kubbe kasnaklari,
tugladan yapilmistir. Yapmin giineydogu ve giineybati odalarindaki ocak ve nisler,
Bursa’daki Yilduim Camii’nde oldugu gibi kire¢ ile kum harct kullanilarak
sekillendirilmistir. Dekorasyon malzemesi olarak oyulmus mermer is¢iligi, al¢1 duvar ve

¢ini kaplamalar dikkat ¢gekmektedir (Gabriel, 1958).

Yapiya bir son cemaat yeri/revakli giris eklenmesi diisiiniilerek bunun igin cephe
duvarlarinda kemer iizengiler hazirlanarak yapinin sag ve solunda setler diizenlenmisse
de sonra bundan vazgecilmistir (Yavas, 2013a). Yapinin anitsal olarak diizenlenmis
kuzey cephesinde bes bolimli son cemaat revakinin planlanip uygulanamadig
cephedeki konsollardan anlagilmaktadir. Yapimin kuzeydogu ve kuzeybati koselerinde
catidan yiikselen tugla malzemeli, silindirik govdeli iki adet minaresi mevcuttur (Ozgiir
Yildiz, 2021). Yapinin tag kapist hakkinda Arkeolog Erdem Yiicel (1965) sunlar

sOylemektedir:

“Ingas1 ii¢ y1l siirdiigii rivayet edilen istalaktitli bir tavan ile nihayete ererek
mermer is¢iligin en giizel 6rneklerinden birini ortaya koyan moniimental bir
climle kapist vardir (bk. Fotograf 104). Yazi frizi ile sinirlanmis olan
kapinin istalaktitli kismiyla friz arasi1 rumilerle doldurulmustur. Kapinin
tizerinde celi siiliis hat ile yazilmis insa kitabesi vardir. Ayrica climle
kapisinin iki tarafindaki kartuslar {izerinde de siiliis hatla Hac1 Ivaz Pasa’nin
ismini igeren kitabeler bulunmaktadir (s. 31). Ciimle kapisi, Tiirk
oymaciligimin nefis bir 6rnegidir. Girisin yan kenarlarinda ikiser Bizans
stitunu vardir. Cins ve sekil itibariyle birbirine benzemeyen bu siitunlar

ayni seviyeye getirmek i¢in kaidelerine birtakim ilaveler yapilmistir.
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Tastyic1 fonksiyonu olmayan bu siitunlarin Bizans devrinde meskin olan
hisar icinden getirilmis olmasi gerekir. Bu siitunlar, yapinin bulundugu
sahada bir Bizans yapisinin bulundugunu akla getirirse de Bizans devrinde
hisar haricinde bir yap1 bulundugunu yazili kaynaklar ve buluntular teyit
etmemektedir. Erdem Yiicel, bu siitunlarin kullanimi1 hakkinda merhum Y.
Mimar Sedat Cetintag’in sdylemine yer verir: “Bariz bir hakikat olarak
goriiliiyor ki o vakitki Tiirk, maglup ettigi bir kavmin mezart tistiine kendi
abidelerini yaparken galibiyet hatirast olarak eskilerin enkazindan bazi

par¢alar alip yenilere koymugtur” der (S. 32).

Yapi, arka arkaya i¢ avlu ve ibadet mekani ile dogu-bat1 yanlarda daha kii¢iik kubbeli
birer eyvan ve bu eyvanlarin kuzey ve gliney yoniindeki 4 adet tabhane odalarindan
olusur. Yapimin medhalinin yanlarda bulunan merdivenleriyle Bursa’daki Hiiddvendigar
ve Yildirim camilerinde oldugu gibi iist kata ¢ikilir (E. Yiicel, 1965). Ciimle kapisindan
girilince sagda ve solda birer dehlize rastlanir. Bu dehlizlerden birer dar merdivenle
hiinkar dairesine ¢ikilir. Burada padisahin cemaatle namaz kilmasina mahsus mihver
tizerinde hiinkdr mahfili bulunmaktadir (bk. Fotograf 28). Bu mahfilin i¢i ve
kemerlerinin kenarlari, c¢ok giizel ¢inilerle kaplanmistir. Hiinkdr mabhfilinin iki
yanindaki odalar da hareme mahsustur. Mahfilin korkulugu ¢ini kafesli olarak
yapilmistir (Yetkin, 1970). Ust katin Bursa’daki Yildirim Camii ile benzerliklerinin
yaninda bdliimlemede bazi farkliliklar vardir. Bu farkliliklarin en belirgini Bursa
Yildirim Camii’nde bulunmayan birinci kattaki g¢esitli unsurlarin dagilimidir (Gabriel,
1958) (bk. Sekil 16). Hiinkar mahfili iki merdiven sahanligi, bu sahanliklardan gegilen
kible yoniinde iki adet ocakli oda, yine bu sahanliklardan gecilen ve balkonlar1 disa
bakan iki oda, ortada bir sofa ve bu sofanin dniinde merdivenli mahfiliyle kiigiik bir
kasir seklinde planlanmigtir (Yavas, 2013a). Fakat bu kasir, Sultan Celebi Mehmed

tarafindan kullanilamamaistir.

Yapimin i¢ avlu boliimii, 13 m ¢apinda ve 25 m yiikseklikteki bir kubbeyle ortiiliidiir.
Kubbede bulunan aydinlik fenerinin altinda sadirvan havuz bulunmaktadir (Aksit, 2005)
(bk. Fotograf 29). i¢ avlu kubbesinin altina girildiginde kubbenin ortasindaki alt1 kdseli
biiylik camekandan giines 1siklarinin yapinin i¢ine vermis oldugu aydinligi insan
saskinlik ve hayranlik igerisinde seyretmeye doyamaz. Beyaz mermerden yapilmis olan

genis havuzun ortasinda mat beyaz akik tagindan yapilmis fiskiyelerden binlerce hayat
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suyu fiskirarak c¢aglaya c¢aglaya havuza dokiiliir. Bu hayat veren su, fiskiyelerden
fiskirarak dokiilirken su damlaciklar1 buharlagsma yaptigindan yapinin i¢inde hos sis
parcalart olusur ki bunlarin aralarindan kubbenin rengarenk oyma ve nakish
siislemeleri, mahfellerin koyu renkli ¢inileri zevkle seyredilir. Yapinin biitiin duvarlari,
bir insan boyu kadar cinilerle kapli ve siisliidiir. Bunlarin alt kism1 koyu mavi renkte;
yanlar1 firuze tas1 (gokylizii mavisi tas) renkleri ile kaplidir. Bu siislemenin iist tarafinda
koyu mavi zemin lizerinde beyaz celi yazilar, kiifi tiirii yazilar ile bitisik olup ayr1 bir
stisleme olusturur. Bu giizel yazilar, Kur’an-1 Kerim’den alinnmig adalet, iyilik, sevgi,
acima, calisma ve gayret gosterme mevzularinda ayetler oldugundan okuyan her insan

bilgi sahibi olur (Temelkuran, 1998; Ovalioglu vd., 2011).

I¢c avlunun giineyindeki dért basamakla ¢ikilan ibadet mekani, kare planlidir. Mekan,
gecisleri Tiirk iicgenleri ile saglanmis bir kubbeyle ortiiliidiir. Ibadet mekanmin

duvarlari tek renkli sirli, kobalt mavisi, altigen formlu ¢ini plaklarla kaplidir.

I¢ avludan ikiser basamakla ¢ikilan dogu ve bat1 eyvanlar1 bulunmaktadir. Yapinin dort
kosesinde dikdortgen birer oda bulunmaktadir (bk. Fotograf 30). Gabriel (1958), asil
ibadet alaninin dogrudan ekleri olan glineydogu ve gilineybat1 odalarinin cami derslerine
tahsis edilmis oldugunu; girisi holden olan kuzeydogu ve kuzeybatidaki odalarin ise
idari isler, niifus kayitlar1 ve adliye tarafindan kullanilmakta oldugunu soyler (s. 81). E.
Yiicel (1965), tabhane odalarmin devlet dairesi veya mahkeme salonu olarak
kullanilmis olmasinin gerektigini zira bu mekanlarda bulunan ocak, dolap ve nislerin
bunu gosterdigini ayrica bu mekanlarin bazi din adamlarina veya dinl miiesseselere

tahsis edilmis odalar olarak diisiiniilmemesi gerektigini savunur (s. 33).

Tabhanelerin pencere ve kapi tlizerleri, mavi zemin iizerine beyaz, firuze, siyah renkler
kullanilarak yazilarla donatilmistir. Her dort tabhane mekaninda da ayn1 yazi
kullanilmistir. Yazilar, kufi ve celi siiliisiin beraber kullanilmasindan meydana

gelmistir. 35x70 cm uzunlugundaki kap1 ve alinlik yazis1 sdyledir:
“1- Tevekkiili ‘ald haliki

2- In ‘imdret td ebed ma ‘mir bad sahibes ber-diismendn mansiir bad
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3- Her ki in deviet nahvihed payidar ddima ebed zi® cihdn makhir bad.” (Tifekgioglu,
2001, s. 154)

Anlamt1: “Tevekkiiliim beni yaradanadir. Bu imaret ebedi olarak mamur kalsin; onun
sahibi, diismanlarumin tizerine daima muzaffer olsun; her kim bu devletin sonsuza kadar
payidar olmamasi hakkinda beddua ederse diinyada kahr ve perisan olsun.”
seklindedir. Celebi Mehmed (hd.1413-1421), gecirilen tehlikeleri hatirlatmak ve el
birliginin 6nemini anlatmak i¢in dort tabhane mekanina da ayni yazilar1 yazdirmistir

(Tifekgioglu, 2011, s. 154).

Ozellikle 1855 depremi yapida biiyiik zararlara sebep olmustur. Depremlerden sonra
hasar goren yapimin orta kubbesi, muhtemel tehlikeleri 6nlemek igin yikilip kubbenin
yerine bir cati yapilmasi diisliniilmiistiir. Ancak donemin valisi Ahmet Vefik Pasa
(d.1823-6.1891) boyle bir degisikligin yapinin karakterini tamamen bozacagini
disiinmiis ve gerekli saglamlastirma caligmalarini yapmistir. Birkag yil sonra Vali
Ahmet Vefik Pasa, Bursa’ya bir Fransiz mimar ve dekoratdr olan Léon Parvillée’yi
cagirir, o da 1864’te Bursa’ya yerlesir ve Yesil Cami ile birlikte Ulu Cami, Orhan
Camii ve Muradiye Camii restorasyonlarini yonetmistir (Gabriel, 1958). Yapinin her

birimi gliniimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.13. Bursa Orhan Camii (1339-1340/Onarim: 1417)

Bizans doneminde kale icinde sikismis kii¢iik bir kasaba goriinlimiinde olan Bursa’nin
fetihten sonra biyiitiilmesi sirasinda Gokdere’nin yatagi degistirilerek elde edilen
araziye ilk olarak cami, medrese, imaret, han, hamam ve mektepten olusan Orhan Gazi
Kiilliyesi yaptirilmistir. Etrafi ¢cevrilen kiilliyenin duvarlar1 daha sonra biitiin asag1 sehri
koruyacak sekilde genisletilmistir; bu duvarlar belgelerde “asag: hisar” diye
anilmaktadir. Kiilliye yapilarindan cami, han ve hamam (Aynali Cars1) ayakta olup
bakimli durumdadir. Medresenin yerine bugiinkii belediye dairesi yapilmis yaninda da
Hiidavendigar Valisi Mahmud Celaleddin Pasa tarafindan bir bahge tanzim edilmistir.
Mektep 1855 depreminde tamamen yikilmig, imaret ve ambar depremde az zarar
gordiigiinden tamir edilmisse de giiniimiize ulasmamistir. Ancak imaretin 1906-1907

tarihinde mevcut oldugu, belediye dairesinin alt tarafinda bulundugu, talebelere ve

® Bu kelime Abdiilhamit Tiifekgioglu’nun kitabinda (2001) (> 4 ) seklinde yazilmus ve (ebed zi) olarak
okunmus ise de mekéandaki orijinalinde kelimenin (L2 3l/ender: i¢inde) seklinde yazili oldugu goriilmis ve
anlamin bu sekilde daha dogru olacagi degerlendirilmistir. (bk. Fotograf 31).
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fakirlere ekmek, pilav ve zerde verildigi kaydedilmektedir (Yavas, 2007). Cami, Atatiirk
Caddesi’nin kuzeyinde yer almaktadir (bk. Fotograf 32). Yapmin ta¢ kapi lizerindeki

kitabesinde su ibare yazilidir:

“1- Emera bi-hdzih 'il- ‘imdrati’s - serifeti

2- Sultanii’l-guzat ve’l-miicdhidin Orhdn Bey bin

3- ‘Osman Bey tdbe serdhiimd fi seneti erba ‘in ve seb imdyeh ve haraka veled-i

4- Karamdn siimme emera 'n-ndzir ve huve'l-veziru'l-ekber Bdyezid Pdsa bi-igdreti’s-

5- Sultdn bin Sultdin Mehmed bin Bdyezid Han hullide sultdnuhil fi seneti ‘igrin ve

semdanimdyeh” (Tiifekgioglu, 2001, s. 131).
Bu ibarenin Tiirkgeye terciimesi su sekildedir:

“Osman Bey oglu, gazilerin ve miicahitlerin sultani Orhan Bey -makamlar: giizel olsun-
740 senesinde bu serefli imaretin yapilmasini emretti. Karamanoglu nun yakmasindan
sonra, Bayezid Han oglu sultan oglu sultan Mehmed’in -hiikiimdarligi devamli olsun-
isaretiyle biiyiik vezir ndzir Bayezid Pasa 820 yilinda (eserin tamirini) emretti.”

(Cetintas, 1946, s. 17; Tifek¢ioglu, 2001, s. 132).

Yapinin insa edildigi zamana ait olan ilk kitabenin ne oldugu bilinmemektedir. Belki de
Karamanoglu tarafindan binaya ates verildigi zaman bu kitabe kapidan firlayan alev
tesiriyle c¢atlayarak dokiilmiis yahut da Osmanli hanedanini ¢ekemeyen Karamanoglu
tarafindan Orhan Bey’in ismini tagiyan kitabe, bilhassa tahrip edilmistir. Ciimle kapis1
tizerindeki simdiki kitabe ise yapinin tamir tarihi olan H. 820/M. 1417 yilin1 gdstermek

tizere Bayezid Pasa tarafindan sonradan konulmustur (Cetintas, 1946).

Glinlimiizde mevcut olan caminin Orhan Bey’in yaptirdigi 6zglin yap1 olmayip
Karamanogullar1 kusatmasinda tahrip edilmesinin ardindan 1417°de Bayezid Pasa
tarafindan yeniden insa ettirildigi ve bu yeniden insanin yapinin mevcut temelleri
tizerine oldugu iddialar1 bulunmaktadir. Ekrem Hakki Ayverdi, yapmin yeniden insa
edildigini ilk iddia edenler Wilde ve Gabriel’in iddialarina karsilik yapinin yeniden
ingasinin  s0z konusu olmadigini, tamirat gecirdigini ve yapmin Orhan Gazi
donemindeki sekliyle ayakta oldugunu savunur (Budak, 2018). Sedat Cetintas (1946) da
yapinin Orhan Bey’in yaptirdig1 ilk bina olmayip Bayezid Pasa’nin ilk binanin yerine
yaptirdig1 ikinci bina tarzindaki genel kamiya karsi cikmaktadir. Cetintas, yapiyi
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bilimsel agidan detayli bir sekilde inceleyerek giinlimiizdeki yapinin Bayezid Pasa’nin
yaptirdigi bina olmaylp Orhan Bey’in yaptirdifi binanin kendisi oldugunu
sOylemektedir (s. 18-19).

Yapi, vakfiyesinden de anlasilacagi tizere imaret-zaviye olarak gosterilmektedir.
Vakfiyede din gorevlilerin belirtilmis olmasi sebebiyle yapmin mescit olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Yapi, Bursa’daki tabhaneli/zaviyeli planda insa edilen ilk eser
olmas1 bakimindan 6nemlidir (bk. Sekil 17). Yapinin plani, Osmanli Devleti’nin idare
seklinin hususiyet ve ihtiyaclarina cevap verecek bir diizende viicut bulmus sosyal bir
binadir. Yoksa bazi miielliflerin dedigi gibi ne haga benzer tarafi vardir ne de yabanci

bir tesirin olusturdugu taklit bir eserdir (Cetintas, 1946).

Yapimin beden duvarlari, silisli moloz tas ve tugla ile islenmistir (bk. Fotograf 32).
Yapmin cephelerinde taglar islenmeden oldugu haliyle kullanilmistir. Cephelerin
genelinde diizensiz islenen yap1 malzemeleri donemin ekonomik durumu hakkinda fikir
vermesi agisindan somut bir drnektir. Yapinin kirpi sacakla ¢evrelenen bes gozlii ve
sivri kemerli son cemaat yeri revakinin iki yandaki boliimleri aynali tonozla, digerleri
kubbeyle ortiiliidiir. Caminin kuzeydogu kosesinde yer alan minarenin on basamagi
kiifeki olup buraya kadarki kisim ilk minareye aittir, bundan sonrasi kaygan tas1 kaplidir
ve XVII yiizyildan kalmadir. Kursun kapli kiilah 1899°da somaki tastan yeniden
yapilmustir (Yavas, 2007).

Yapmin son cemaat yerinden i¢ avluya ge¢isi saglayan ta¢ kaprt eyvan seklinde
diizenlenmistir. Yapi, ayn1 eksen lizerinde i¢ avlu ve ibadet mekani, i¢ avlunun dogu ve
batisinda ikiser tabhane mekam ve kuzeyinde bes birimli son cemaat yerinden
olugsmaktadir. Zemini girisle ayn1 seviyede olan ve sofa/i¢ avlu olarak adlandirilan ilk
mekanda pandantifler {izerine oturan sekizgen kubbenin kasnaginda Tiirk tiggenleri ve

pencereler bulunmaktadir.

I¢ avludan ii¢ basamakli bir merdiven aracilifiyla ibadet mekinma gecilmektedir.
Yiikseltilen bu kistm, mermerden sivri ve dilimli kemerli pabucluklarla
degerlendirilmistir. I¢ avlu ve ibadet mekam enlice bir kemerle ayrilmaktadir. Yapinin
tabhane mekanlarina i¢ avludan ikiser basamakla ¢ikilmaktadir. Bu mekanlar, duvarlari

acilmak suretiyle ibadet mekanina dahil edilmistir ve eyvan seklinde diizenlenmistir.
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Dogu ve batidaki tabhane mekanlari, genel mimari ve tezyinat bakimindan birbirlerinin

kopyasidir (bk. Fotograf 33).

Bir¢ok restorasyon calismasi gegirerek giliniimiize ulasan yapinin tespit edilebilen
onarimlarindan birisi de 1855 depremi sonrasi olmustur. Bursa’da meydana gelen
onemli depremlerden bir digeri 1905 yilinda yasanmistir. Ayverdi (1966), ikinci onarim
kitabesinin yapinin dogu cephesinde yer alan pencereden tahvil edilen kapi iizerinde
bulundugunu ve bu kitabenin Sultan II. Abdiilhamid’e kars1 Mesrutiyet yillarinda
gosterilen gayz sebebiyle sokiiliip atildigimi aktarmaktadir (s. 81). Kitabenin
transkripsiyonu su sekildedir:

“1- Veliyyu ni ‘meti dli-menkibet ziynet-bahs-1 makaam-1 Hildfet ve Saltanati’s-Sultan

ibni ’s-Sultan

2- es-Sultan Gazi ‘Abdiilhamid Han Efendimiz Hazretleri’nin medsir-i bi-Qdydt-1

hilafet-pendhilerine

3- Bir zamime-i miibdareke olarak ecdad-1 hiimayun-1 cendab-1 miiliikanelerinden fatih-i

Bursa cennetmekdn

4- Gdzi Orhan Hazretleri nin igbu cami ‘i seriflerini dahi tecdiden ihyd buyurmuslardur.
Sene H. 4 Receb 1323/R. 19 Agustos 1321 (Ayverdi, 1966, s. 81; Budak, 2018, s. 41).

Yapmin son cemaat yeri revakinin disindaki kirmizi renk boyayla yazilan “fa ‘mir
1381 ibaresinden yapmin 1963 yilinda da onarim gecirdigi anlasilmaktadir.
Gliniimiizde yapinin her birimi ibadet mekani olarak hizmet etmektedir. Yapi, 2021
yilinda Bursa Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan restorasyonda oldugundan ibadete

kapatilmistir.
1.4.14. Bursa Muradiye Camii (1425-1426)

Muradiye Kiilliyesi, Bursa sehir merkezinde Osmanli sultant II. Murad’in adini tasiyan
Muradiye semtinde bulunmaktadir. Kiilliye; cami, medrese, hamam, imaret, cesme ve
baninin tiirbesinden olugsmaktadir. Semte adin1 veren Ve ismini banisinden alan yapinin

baz1 kaynaklarda /1. Murad Zaviyesi olarak da gectigi goriilmektedir (bk. Fotograf 34).

84



Yapinin ingastyla ilgili kitabe ta¢ kapinin {izerinde bulunmaktadir. Basik kemerli ciimle
kapist ilizerinde yer alan insa kitabesi celi siiliis Arapcadir. Kitabenin terciimesi su

sekildedir:

“Arap ve Acemin Sultani, yeryiiziinde Allah’in golgesi, Sultan oglu Sultan Bayezid Han
oglu Mehmed oglu Murad -Allah saltanatini daim eylesin- H. Receb 828/M. May:s-
Haziran 1425 bu miibarek yapuin insasini emretmistiv. 830 senesinin miibarek
Muharrem ayinda tamamlanmistir (Kasim 1426).” (Gabriel, 1958, s. 111; Tiifekgioglu,
2001, s. 191; Yavas, 2020). Insa kitabesindeki bilgiler dogrultusunda yap1 Sultan II.
Murad (hd.1421-1451) tarafindan 1425-1426 yilinda yapilmistir. Sultan II. Murad,
mimaride parlak ve sistemli bir gelismeyle yeni ¢igirlarin agilmasini hazirlamistir.
Kendi adina yaptirdigi Bursa’daki kiilliye Bursa’nin bir mahallesine adin1 vermistir.
1425 Mayis-Haziran, 1426 Kasim arasinda 1.5 yilda inanilmaz bir siiratle tamamlanan

yapi, tabhaneli/zaviyeli camiler grubuna girer (Aslanapa, 1996).

Yapinin ciimle kapist alinligiin saginda ii¢ isaret goriilmektedir. 12 cm c¢apinda kursun
dokiilmiis bes koseli bir yildiz ve biri tamamlanmamis iki ¢ini motifi ayrica gesitli
sekillerde alt1 kursun isaret, revak direklerinin tigii tizerine islenmistir. Gabriel’e (1958)
gore tahminen Bursa Yesil Cami’dekilerle ayni olan bu isaretlerin mutlaka iki durumda
da ayni anlam1 vardir ve dolayistyla Bursa Yesil Cami insasinda ¢alisan ustalarin Bursa
Muradiye (1. Murad) Camii’nde de g¢alismis olmalari miimkiindiir (s. 111). Eyvan
duvarlarinda mermer parcalar {izerine mermere kakilarak yapilan tasci isaretleri, usta
imzasidir. Yesil ve Muradiye camilerinde goriilen bu benzer isaretler, her iki yapinin

ingasinin ayni ekip tarafindan yiriitiildiigiinii kanitlamaktadir (Gabriel, 1958).

Tabhaneli planda insa edilen caminin duvarlari ii¢ sira tugla ve bir sira moloz tasla
Oriilmiis olmakla birlikte taslar islenmeden kullanildigindan bu taslarin aralarina diisey
tuglalar yerlestirilmistir. Yapinin revakli giris (son cemaat yeri) kemer kdseciklerinin
her biri degisik ornekli bezemeler icermektedir. Tas, tugla ve ¢iniden meydana getirilen
bu bezemeler adeta Bizans yapilarin1 andirmaktadir. Yapinin esas mimarisi ile bu boliim
tezat teskil eder. Yapi, 10 m capinda arka arkaya iki kubbe ve yanlarda yer alan birer
kiigiik kubbeyle ortiiliidiir. Giris cephesinin ¢ok siislii olmasina karsin yapinin yan ve

arka cepheleri tugla ve tastan sade olarak diizenlenmistir (Aksit, 2005).
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E. H. Ayverdi ve 1. Aydin Yiiksel (1976), Bursa Muradiye Camii’ni, ‘Hiidavendigar,
Yildirim ve Yesil camilerindeki yan mekanlarin gereksiz yiiksekliginden kurtularak
aslina dondiigiintin 6nemli bir 6rnegi’ olarak géormektedirler (s. 55). Bu yap1, kendinden

once insa edilen diger tabhaneli camilerdeki oran bozukluklarina sahip degildir.

Cok stislii olan revakli girig/son cemaat yeri mermerden orme dort paye, iki piramit
siitun lizerine bes gozlii olup yanlarda birer capraz tonoz ve ortada ii¢ kubbeyle
ortiliidiir (Aksit, 2005). Yapi, farkli goriintiileri olan iki minareye sahiptir. Gabriel
(1958), minareler hakkinda su bilgileri aktarmaktadir:

“Eski bir uygulamaya gore olan dogudaki minarenin koni seklindeki catist,
kursun kapli bir ahsap iskeletten olugmustur; bati minarenin catisi ise tas
kaplamayla tamamlanmistir. Diger yandan, dogu minaresine dis zemin
seviyesinde bulunan merdivenden girilmektedir. Bunun aksine bati
minaresindeki merdiven revak tonozlarinin istiine tekabiil etmektedir. Yani
bu iki minare ayni doneme ait degildir ve XIX. yiizyil basinda caminin
sadece dogu minaresinin oldugu kanitina sahibiz. Zaten minarenin oturdugu
dis duvarin kalinlig1 minarenin spiral merdiveninin ¢apindan daha kiiciiktiir.
Daha 6nce incelenmis camilerdeki gibi II. Murad Camii minareleri belki de
baslangigta restitlisyon semamiz iizerinde isaretledigimiz gibi asil ibadet

alanmin giris kapisinin iki tarafinda yiikselmekteydi.” (s. 108)

Bu veriler 15181nda tugla iki minareden doguda olaninin eski oldugu anlagilmaktadir.
Dogu minaresinin hem asagidan hem asma kattan girisi vardir. Batidaki ise yeni olup
sadece asma kattan girilmekte ve kaidesinde H. 1322 Muharrem/M. Nisan 1904 tarihi
yer almaktadir (Yavas, 2020).

Yapinin kuzey beden duvarimin ortasinda bulunan kapisi, soveli ve basik kemerlidir.

Gabriel (1958), yapinin plani hakkinda sunlar1 sdylemektedir (bk. Sekil 18):

“Bes siitun arali bir revak, iki kubbeyle kapli bir orta sahin ve dogu ile
batida simetrik iki kanattan olusmaktadir. Bu kanatlarin her biri bir
kubbeyle ve iki besik tonozla kapli dikdortgen bir alan, bitisik kare bir oda
ve donen bir koridora sahiptir. Dogu ve batidaki dikdortgen iki alan
giinimiizde genisce acildiklar1 ana ibadet alanina dahildir. Halbuki

baslangicta restitiisyon semamizda isaretledigimiz gibi bu iki alan bagimsiz
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ek oda seklindeydi. Bu restitlisyon sadece bir varsayim olabilir ancak hesaba
alinmasi1 gereken 1834 Charles Texier’in cami rolovesine dayanmaktadir.
Dogrusu, bu roloveyle bugiin gordiiklerimiz arasinda onemli farkliliklar
bulunmaktadir ancak bunun tamamen yanlis oldugu sonucuna da varamayiz.
Her haliikarda orta karenin yan boliimleri bugiinkii gibi genisce agik olsaydi
herhalde yazar rolovesinde asil ibadet alaninin dogu ve batisinda hig

araliksiz dolu duvarlar isaretlemezdi.” (s. 105)

Giris eyvanindan i¢ avluya gecilmektedir. I¢ avlu kareye yakin dikdortgen formdadur. Ig
avlu ile dogu ve batidaki tabhane mekanlar1 arasinda kot farki yoktur. Sofa zemininden
bes basamakli bir merdiven ile gecisi saglanan ibadet mekani kare planli kurgudadir.
Orta kubbe ii¢ taraftan kubbeli eyvanlarla ¢evrili olup yan eyvanlar, dirsekli birer
koridorla dis koselerdeki kubbeli tabhanelere baglanmaktadir (Aksit, 2005). Yapinin
kuzeyinde dogu-bat1 dogrultusunda diizenlenen birimler, ayni 6l¢iilerde iki ayr1 kareden
meydana gelmektedir. Ayverdi’ye gore “hizmet odalar:”, Gabriel’e gore “egitim
odalart ya da kiitiiphane” gibi islevlerde kullanilan bu alanlar Yenal’a gore ise
“tabhdne” olarak insa edilmistir. Giinlimiizde 6zgiin islevini kaybederek ibadet mekani
islevinde  kullanilan  alanlara  gegisler  yuvarlak  kemerler  kullanilarak
gergeklestirilmektedir. Gegmis yillarda ahsap tavan diizenlemesiyle iizeri kapatilan
dogu tabhanesi, dikdortgen kesitli ocak nisiyle tamamlanmaktadir. Bati tabhéanesinin
ortli sisteminde kullanilan kubbe Ortiistinlin 6zgilin insa programinda doguda yer alan
tabhane igerisinde de kullanildig1 diisiiniilmektedir (Yazici, 2021). Bursa Orhan Camii
Edirne Yildirim Bayezid Camii ve Bursa Hamza Bey Camii yapilarinda goriildigii gibi
Bursa’daki Muradiye Camii’nde de cami fonksiyonu On plana ¢ikinca tabhane
mekanlar1 eyvan sekline getirilip ibadete agilmis ve buralarda da namaz kilinir olmustur
(bk. Fotograf 35 ve Fotograf 36). Gabriel (1958), 1855 depreminde zarar géren yapinin
mimar Parvillée idaresinde restore edilerek simdiki yenilenmis halinin son yiizyildaki
tadilata bor¢lu oldugundan bahsederek bu restorasyonun temel amacinin yikilan
boliimleri yeniden inga etmek oldugunu fakat bunun disinda bazi degisiklikler
yapildigin1 dile getirmektedir (s. 105). Ibadet mekanmnin dis cephesindeki pencerelerin
diizeni, bu onarima isaret etmektedir. XVIIIL. yiizyilda yapiin i¢inde meydana gelen

yanginda minber yanmis ve 1897’de yenisi yapilmistir. Bu sirada mihrap, rokoko

iislubunda yeniden bezenmistir. Ayrica depremde yikilan minarenin 1904’te yeniden
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yapildig1 sdylenmektedir. Vakiflar Genel Miidiirliigli tarafindan restore edilen yap,

giintimiizde cami olarak kullanilmaya devam etmektedir.
1.4.15. Ankara Karaca Bey Camii (1428)

XV. yiizyil yapilarinin en tnliilerinden olan Ankara’daki Karaca Bey Camii, kalenin
bugiin izi bile kalmayan en distaki sur duvarlarinin giineydogu ucunda, Erzurum
kapisina yakin bir yerde, bugiinkii Hamamdnii semtinde konumlanmigtir (bk. Fotograf
37). Caminin yanindaki tiirbe ve giriste yer alan ¢esme, bugiin Hacettepe Universite
Hastanesi sinirlar1 iginde kalmistir. Yiiksek duvarlarla gevrili genis bos bir alanda tek
olarak durmaktadir. Bir zamanlar park olarak diizenlenmis olan arazinin sinirlarint bir
duvar belirlemektedir. Bulunduklar1 semte adini veren c¢ifte hamamlar daha uzakta
caddenin kars1 tarafindadir. Vakfiyede sozii edilen mutfak, mahzen, ahir gibi kisimlar
mevcut degildir (Aslanoglu, 1988). Cami, tiirbe, ¢esme, ¢ifte hamam, medrese, mutfak,
mahzen, ahirdan meydana gelen bir kiilliye halinde insa edilmistir. Géniil Oney (1971),
hamamin yaninda bugiin mevcut olmayan iki medresenin de varligindan bahsetmektedir
(s. 52). Yapi, bir sosyal yardim ve hayir kurumunun pargasi oldugu i¢in genellikle
“Karaca Bey Imareti” ya da “Imaret Camii” olarak adlandirila gelmistir. Inci N.
Aslanoglu (1988), Imaret kelimesinin burada camia, kiilliye, site anlamma geldigini

Ibrahim Hakki Konyal1’dan aktarmaktadir (s. 7).

Celebi Sultan Mehmed’in damadi ve ayni zamanda Anadolu Beylerbeyi gorevinde
bulunan Celaleddin Karaca Bey tarafindan Ankara’da inga ettirilen yapin kitabesi,
mimarin adini barindirmas1 bakimindan Osmanli mimarlik tarihi agisindan 6zellikle
degerlidir. Yapinin climle kapisinin giris agikligi kemeri tizerindeki mukarnasl kavsara

boliimiinde mermere islenmis insa kitabesinin transkripsiyonu ve Tiirkgesi su sekildedir:
“1- ‘Amile hazihi’l - ‘imadrate ’s-serifete ’[-

2- Miibdrekete tistdad ibni tistad

3- Ahmed ibni Ebii Bekr el-Miiseymes el-Mu ‘allim

4-el-"umild ... el - ... dad”

Tiirkcesi: “Bu serefli, miibarek imareti, Ebu Bekir el-Miiseymes el-Muallim oglu, tistad
oglu tistad Ahmed yapt1” (Tifek¢ioglu, 2001, s. 245).
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Yapi, tabhaneli/zaviyeli planda insa edilmis olup bu plan tipinin Ankara’da goriilen tek
ornegidir (Aslanoglu, 1988). Yapi, kible aksinda bir zamanlar kapali avlu olarak
kullanilan i¢ avlu ile harem islevlerini siirdiiren ibadet mekani, ibadetten farkl
kullanimdaki birer yan oda, bes bolmeli revakli giris (son cemaat yeri) ve minareden

olusmaktadir. Yan odalar zaviye olarak da kabul edilebilir (Oney, 1971) (bk. Sekil 19).

Yapmin beden duvarlarinda doneminin bir 6zelligi olarak almagik orgii teknigi
uygulanmistir (bk. Fotograf 38). Bu genelde iki arada ii¢ sira tuglanin bir tag sirasiyla
degismesi seklindedir. Tiirbedeki kadar diizglin olmayan taslarin arasina dikey olarak
birer tugla da yerlestirilmistir. Ancak duvarlarin distan biiyiik bir boliimii kalin sivayla
kaplandigindan bu duvar diizeni yer yer izlenebilmektedir (Aslanoglu, 1988). Revakl
girig/son cemaat yeri, arasi ahsap hatilli bes sivri tugla kemerli cepheye sahiptir ve bes
kubbeyle ortiiliidiir. Ortadaki kubbe biraz daha kii¢iik ve derindir. Kubbelere pandantifle
gecilir. Batidaki iki g6z kapatilarak oda haline getirilmistir. Revakli girigin iki yanindaki
kemerler, ortaya bakan taraflarinda birer devsirme mermer silitun ve baslikla
desteklenmistir. Revakli girisin saginda ve solunda kible duvaria oyulmus genis birer
mihrap¢ik vardir. Sagdaki mihrap nisi dekorlu, soldaki diizdiir. Bu mihrapgiklardan
sonra birer kapiyla yan odalara girilir (Oney, 1971).

Minare, kaidesinin bes yliziiyle yapmin kuzeybatisina revakli giris boliimiiyle yan
odanin birlestikleri koseye yerlesmistir. Kuzey cephenin ortasinda yer alan mukarnas
nigli Ankara tasindan islenmis ta¢ kap1 iki mihrabiye ile ¢evrilmistir. Ta¢ kap1 nisinin
koselikleri yenilenmistir. Ta¢ kapinin dis yan yiizlerinde profilli ¢ergeve icine alinmis
birbirini kesen cokgenlerin meydana getirdigi geometrik bir sistem goriiliir (Oney,

1971).

Yapi, revakli giris bolimi, i¢ avlu, eyvan seklinde diizenlenen ibadet mekam ve
tabhane mekanlarindan miitesekkildir. Kubbeli i¢ avlu diger tabhaneli camilerde oldugu
gibi fenerden 151k almaktaydi. Mihrap ve kible duvar1 6zgiin degildir (Aslanoglu, 1988).
Yanlardaki tabhane odalarindan dogudaki eski halini kismen koruyabilmisti (bk.
Fotograf 39). Kare planli bu mekanlardan harim kismina ve revakli girise/son cemaat
yerine dar gecitlerle gegilmektedir. Dogudaki oda gegisleri Tiirk iicgenleriyle saglanan
bir kubbeyle ortiiliidiir. Kible duvarinin ortasinda yer alan al¢i mihrabin aslinda bir ocak

oldugu baca deliginden anlasilmaktadir. Mihrabin bordiiriinde kesisen altigenlerin

89



olusturdugu girift bir bezemeyle dar bordiirlerde rumili sarmasiklar, ticgen koseliklerde
yildiz desenleri goriliir. Eski seklini kaybeden batidaki tabhdne mekani dogudakine
benzer sekilde restore edilmistir (E. Karakaya, 2019b).

Yapi, ¢esitli restorasyon c¢alismalari gegirmistir. Goniil Oney (1971), yapmim XV.
yizyilin tabhaneli/zaviyeli camilere Ornek olan O6nemli bir eser oldugundan fakat
yenilenen tavanlari, mihrabi ve minberinin i¢ goriiniisiin orijinalligini bozdugundan
bahsederek minaresinin bilhassa sirli tugla ve ¢ini is¢iligiyle onemli bir 6rnek oldugunu

da eklemektedir (s. 54). Yap1 giiniimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.16. Bursa Karaca Bey Camii (1457)

Yap1, Selimiye Imaret Caddesi, Karacabey’de bulunmaktadir (bk. Fotograf 40). Bugiin

cami ve yanindaki tiirbe saglam olup imaret/ashane giiniimiize ulasmamustir.

Adin1 banisinden alan yapi tarihi kayitlarda “Kursunlu Cami” olarak da anilir (Kiiltiir
Envanteri Anit, 2013). Insa kitabesine gore yapinin ingas1 1457 yilinda Karaca Bey’in
oliimiinden sonra tamamlanmistir (Unal, 1999a). Yapmn ta¢ kapis1 iizerindeki iic
satirdan meydana gelen celi siiliis Arap¢a insa kitabesi mermer {izerine kabartma

tekniginde islenmistir. Kitabenin transkripsiyonu ve anlami sdyledir:

“1- Emere’l-emiru’l-kebir ve z-zdhiru I-hatir el-merhum el-magfiir es-sa ‘id es-sehid el-
muhtdc ila rahmeti’llahi

2- Te‘ala Dayr Karaca Bey bin ‘Abdullah hdazihi’l- imdrate fi eyyami’d-devleti’s- sultan
Mehmed bin

3- Murdd Han hullide mulkehii fi tarthi seneti ihda ve sittin ve semdnimdyeh hicriyyeten

nebeviyyeh.”

“Allah’in rahmetine muhtag, merhum, magfur, saadetli ve gehid, biiyiik emir, serefli
komutan, Abdullah oglu Day1 Karaca Bey, Murad Han oglu Sultan Mehmed in -miilkii
ebedi olsun- yonetimi zamaninda hicri 861 tarihinde bu imareti(n yapiimasini) emretti.”
(Tifekgioglu, 2001, s. 307)

Karaca Bey Camii, yanlarinda tabhane odalar1 olan tabhaneli/zaviyeli camilerin klasik

orneklerinden biridir (bk. Sekil 20).

Ayverdi (1989b), yap1 hakkindaki gdzlemlerini su sekilde aktarmaktadir:
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“Cami kanatli nev‘in en giizel niimGnelerindendir; iki cendha dogruca
birinci kubbeden girilmeyip, birer dehliz yolundan gecilir. Bu gibi
camilerden yan taraflar1 kademeli ve ortadan daha algak cinsindendir;
cenahlar esas kiitleyi koreltmez. Besli ve her halde pek tantanali olan bir
revaki oldugu izlerden anlagilmaktadir. Kamilen kesme tastan yapilan bina,
biinye ile beraber islenmis, kiilliin bir pargasi olan tezyinati, kalemlerinin

harikulade giizelligi ile emsaline tefevvuk eder.” (s. 770)

Yapimin duvarlarinda kesme tas ve tugladan 6zenli bir iscilik goriiliir (bk. Fotograf 40).
Kubbe kasnaklar1 sivalt olup ortiiler kursun kaplhidir. Karaca Bey Camii’nin i¢ ve dig
dekorasyonu son derece sade ve Olgiiliidiir. Yogunluk biiyiikk ol¢iide ta¢ kapida
toplanmigtir. Tamamen yeniden yapilan revakli giris/son cemaat yeri, bes adet sivri
kemeri tasiyan alt1 payeye sahiptir. Revakin iizerini bes kubbe Orter. Yapinin kesme
tastan, silindirik govdeli, tek serefeli minaresi yap1 cephesine bitigiktir. Minare kapisi,

yapinin i¢inde batidaki mekanin koridorunun sonundadir (E. Karakaya, 2019a).

I¢ avlu, ibadet mekani1 ve iki adet tabhane mekanindan meydana gelen yapinin bes
birimli revakli girig/son cemaat yeri ve minaresi mevcuttur. Ciimle kapisindan i¢ avluya
gecilir. Bu boliimiin iizeri 10 m c¢apinda pandantifli bir kubbeyle ortiiliidiir. Yedi sira
mukarnasin tiizerinde baklavali kusak dolanmakta olup sekizgen kasnakta ili¢ adet
pencere yer almaktadir. Bu mekan ayrica kubbesindeki sekiz koseli aydinlik fenerinin
her yiiziine agilmis olan birer kiigiik pencere ile de aydinlanmaktadir. Kible eksenindeki

kubbeli iki mekan genis bir sivri kemerle ayrilir (E. Karakaya, 2019a).

Sofa boliimiiyle aynmi aksta yer alan ve sivri bir kemerle ayrilan ibadet mekani, kare
planlidir. Tabhaneli camilerin vazgegilmez unsurlart olan tabhane mekanlari, bu yapida
da ortadaki i¢ avlunun iki yanina yerlestirilmistir. Ancak burada tabhane mekanlarinin
Ontine birer koridor insa edildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu koridorlardan biri minareye
digeri de catiya ¢ikan merdivene ulasiimasim saglamaktadir (Unal, 1999a). Tabhane
mekanlar1 i¢ avluya kapali olup bu mekanlarin 6niinde yer alan enine dikdortgen planl
tizerleri besik tonozla ortiilii koridorlar i¢ avluyla olan baglantiyr saglamaktadir.

Tabhane mekanlarin duvarlarinda birer ocak ve dorder nis vardir (bk. Fotograf 41).

Yapi, 1920’li yillarda harap ve terkedilmis durumdaydi. Ancak iki biiyiik kubbesi heniiz

goememisti. 1960’11 yillarda onarimima baglandiginda ise Ortli tamamen go¢miis
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durumdaydi (Unal, 1999a). Kullanilamaz durumdaki yapi, 1971-1972 yillarinda
Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan onarilarak ibadete acilmistir (E. Karakaya,

2019a). Giintimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.17. Bursa Hamza Bey Camii (XV. yy ortalary)

Hamza Bey Camii, Muradiye’nin bati kisminda kendi adiyla anilan semte hakim bir
mevkide bulunan yapilar toplulugunun asli cami, medrese, imaret ve bes tiirbeden
meydana gelir; giiniimiize yalnizca cami ile ti¢ tiirbe ulasmistir (bk. Fotograf 42). Yapi
banisinin adini tasir. Yapinin tag kapisi tizerinde tamir yilin1 gésteren H. 1290/M. 1873-
1874 tarihli bir ayet kitabesi bulunmaktadir. Bu kitabedeki ayet Fetih Suresi’nin ilk
ayetidir. Bayezid Pasa’nin kardesi Hamza Bey, ve Fatih Sultan Mehmed donemlerinde
onemli role sahipti. Banisinin adini tasiyan yapi, XV. ylizyilin ortalarinda yapilmistir
(Gabriel, 1958). Yapinin ilk insa edildiginde mescit olup 1614 yilinda minber eklenerek

camiye doniistiiriildigli ser‘iye sicillerinde su sekilde gegmektedir:

“Akda kudatu’l-miislimin evla viilatu’l-muvahhidin ma‘denu’l-fadli ve’l-
yakin varisu ‘ulimi’l enbiya ve’l-murselin huccetu’l-hakki ale’l-halki
ecmain el-muhtassu bi-mezid-i ‘inayeti’l-meliki’l-mu‘in Mevlana Bursa
kadisi -zidet fezailiihG- tevki‘-i refi‘-i hiilmayln vasil olicak ma‘lim ola ki,
sabikan Kefe Beylerbeyi olup Hamza Bey Evkafina miitevelli olan Hamza -
dame ikbaluhli- dergah-1 mu‘allima mektib génderiib miiteveffa-y1 mima-
ileyhin mahriise-1 Bursa’da bina eylediigi mescid-i serif rehazik-1? semtde
olmagla miislimanlar eyyam-1 sitdda cum‘a namazina ba‘ld yere varmakda
‘usret ¢ekmegin vakfin evlada mesrit olan zevayidden hatibe vazife ta‘yin
olunup mescid-i mezbir cami‘ olmak iglin izn-i hiimayinum verilmek
recasin ‘arz etmegin buyurdum ki: ‘arz olundugu iizre zikr olunan mescid
eimme-i Hanefiyyenin kavl-i miifta-bihi tizre cum‘a [dogrusu cami] olmak
sahth ile ikdmet-1 salat-1 cum‘a ve ‘1ydeyn etdiresiz; ‘alamet-i serife 1‘timad
kilasiz. Tahriren fi evail-1 Cumadi’l-0la sene selase ve ‘isrin ve elf. Be-
makam-1 Kostantiniyyeti’l-Mahriise Kuyyide fi yevmi’l-hamis sehr-i
Zilka‘de sene selase ve ‘isrin ve elf (H. 5 Zi’l-ka‘de 1023/M. 7 Aralik
1614)” (Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi, 2694 Numarali
Bursa Ser‘iyye Sicil Defteri, Sayfa 125, Sira:723).
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Ser‘iye sicilinin giiniimiiz Tiirkcesi su sekildedir:

“Bursa Kadisina hiikiim ki: Daha 6nceden Kefe Beylerbeyi ve halen de
merhum Hamza Bey Vakfi’nin miitevellisi olan Hamza Bey tarafima
gonderdigi mektupta: “Mahalledeki Miisliimanlarin zorlu kis sartlarinda
uzak yerlere Cuma namazina gitmek zorunda kaldiklarini, oysa yakindaki
gelirleri evlada sart kosulan Hamza Bey Mescidinin imam-hatibine sz
konusu vakif gelirlerinden gerekli tahsisat ayrilarak camiye g¢evrilmesinin
miimkiin oldugunu, binaenaleyh bu konuda izin istediklerini” ifade etmistir.
Buna binden ben de buyurdum ki: ‘Istenildigi sekilde ad1 gecen mescidi
Hanefi imamlarinin fetvasi lizere Cuma ve bayram namazlar1 kilinacak
sekilde Camiye donistiriintiz!” (H. 5 Zi’l-ka‘de 1023/M. 7 Aralik 1614)”
(Cumhurbagkanligt Devlet Arsivleri Baskanligi, 2694 Numarali Bursa
Ser‘iyye Sicil Defteri, Sayfa 125, Sira:723).

Bursa’da; Orhan, Hiidavendigdr, Yildurim, Yesil, Muradiye camilerinde oldugu gibi
Hamza Bey Camii de art arda iki biiyiik kubbeli mekan ve yanlarda daha kiigiik birer
kubbeli mekandan olusmaktadir. Yapiin kuzey cephesinde revakli girig/son cemaat
yeri bulunmaktadir. Yapi, bu haliyle tabhaneli/zaviyeli camilere 6rnek teskil etmektedir
(bk. Sekil 21). Ayverdi ve Yiiksel (1976), Bursa Hamza Bey Camii’ni ufak farklar
disinda Edirne Muradiye Camii’ne benzetmektedir (s. 61).

Yapinin duvarlar ii¢ sira tugla, bir sira tas ve taglar arasi da dikey tuglalarla oriilmiistiir.
Duvarlarin bazi1 kisimlarinda moloz tag bazi boliimlerinde de kesme tas kullanilmistir.
Bursa’da Fatih devrinde insa edilen en biiyiik yapt Hamza Bey Camii’nin giris cephesi,
alt1 adet yigma mermer ayaklara bagli ve ortasi yanlardan daha derin bir revaktan
olusmaktadir (Ozdogan, 2010). Revakli girisin dogudaki tabhiane duvarina bitistigi
yerde bulunan minare orijinal degildir. Tek serefeli olan minarenin kaidesi tugla ve
kesme tastan, govdesi tugladan yapilmistir; serefesinin altina yerlestirilen iki sira ¢ini

levhanin govdeyi kusattigi goriiliir (E. Karakaya, 1997).

Kuzey cephenin ortasinda yer alan ta¢ kapi basik kemerli ve mermerdendir.
Mihrabiyelerin igeri bugiin ayakkabilik olarak kullanilmaktadir. Yapi, kuzeyde iizeri
kubbeyle ortiilii bes gozlii bir revakli giris/son cemaat yeri, giineyde i¢ avlu/sofa, i¢

avlunun iki yaninda tabhane mekanlari ve sofanin gerisinde yer alan ibadet mekanindan
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olugmaktadir. Girig agikligindan kare planl i¢ avlu boliimiine gegilmektedir. Avlu,
gecisleri pandantiflerle saglanan bir kubbeyle ortiiliidiir. Kubbe gobegindeki aydinlatma
feneri kapatilarak gobege kalem isi siislemeler yapilmistir I¢ avlunun ortasindaki
havuz/sadirvan bugiin yoktur. I¢ avlu ile dogu ve batidaki tabhane mekanlar arasinda

kot fark1 yoktur.

I¢ avludan iki basamakla ¢ikilan ibadet mekani, kare planlidir. Gegisleri Tiirk iiggenleri
ile saglanmig bir kubbe ile ortiiliidiir. Dikdortgen planl tabhaneler, genis kemerli birer
eyvan seklinde girisin Onlindeki mekana eklenmistir. Batidaki eyvan, gecis
pandantiflerinde bes sira mukarnas bulunan sekizgen kasnakli bir kubbe ile ortiiliidiir.
Bu boliimiin giiney duvarinda yer alan mihrap yari silindirik bir nis halinde ve sivri
alinliklidir; nisin i¢inde dokiimlii bir perde tasviri, ¢er¢ceve ve alinlikta ise bitkisel
motiflerin hakim oldugu malakari bezemeler goriiliir. Dogudaki eyvanin kubbesi, iki
sira iri bademden olusan bir kasnak iizerine oturmaktadir. Tabhidne mekanlarindaki
mihraplarin 6nceleri bir ocak olabilecegi ileri siiriilmektedir (E. Karakaya, 1997).
Tabhane mekanlarindaki yari silindirik formlu mihrap nislerinin bezemeleri giiniimiizde
bulunmamakta olup tamamen sivalidir. Tabhane mekanlarindaki mihrap nislerinin iki

yaninda sivri kemerli birer nis daha vardir. (Acar, 2011) (bk. Fotograf 43).
A. Gabriel (1958), XIX. yiizyil onarimlarini su sekilde aktarmaktadir:

“Yapi, XIX. yiizyilda karakterini ¢ok degistirecek restorasyonlar gormiistiir.
Altinda tag siralar1 olan kaba sivayla kapli cepheler, kiiciik pervaz destekli
kornisler ve eski kiremitlerin yerini almis olan sivri kubbelerin kursun
kaplamalari, biitiin bunlar ¢ok iyi goriinmemektedir. Tadilat ¢alismalarinin
revaka ve yapinin i¢ine kadar uzandigi aciktir ve planin ayni tarihlere dogru
Il. Murad Camii’nde de yapilmis olan benzer degisiklikler gordiigiinii kabul
edebiliriz. Her iki tarafta da bugiin benzer diizenlemelere rastlamaktayiz:
orta sahin iki kubbeyle, dogu ve bati kanadinin her biri bir kubbeyle
kaphdir. Bu arada restorasyon esnasinda burada efrizler ve kose bingileri
degistirilmis goriinmektedir ancak bu pargalar1 kaplayan kalin siva kesin bir

yorumu engellemektedir.” (s. 141)

Yapi, daha sonra 1959-1962 yillarinda Bursa Eski Eserleri Sevenler Kurumu tarafindan

aslina uygun bir sekil tamir ettirilmistir. 1969°da Vakiflar Genel Miidiirliigi tarafindan
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tekrar tamir ettirilen cami ile tiirbeler halen oldukca bakimli durumda bulunmaktadir (E.

Karakaya, 1997). Yapi, giiniimiizde ibadete agiktir ve cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.18. Bursa Hoca Tabib (Aynalt) Camii (1467)

Yapi, Setbasi’na giderken solda, Asmaalti Sokagi igerisinde yer almaktadir. A. Gabriel
(1958), yapinin ismini yeni bir restorasyonda minaresinin tepe duvarina yerlestirilmis
ayna parcalarindan aldigina ve eski adinin Hoca Tayyib Camii olduguna deginmektedir
(s. 143). Yapi, halk arasinda ve bazi kaynaklarda Hoca Tabip Camii, Hoca Tayyib
Imareti gibi isimlerle anilmakta olup minare serefesinin altina siralanmis olan
aynalardan dolayt Aynali Mescit olarak da adlandirilmaktadir. Yapi, tabib olarak
isimlendirmesini banisinden almaktadir. Yapinin inga kitabesi yoktur. Kaynaklardan
yapinin II. Murad doneminde 1467 yilinda Yilduim Darii’s-sifasi’nin (1391-1395)
miiderrisi olan Hoca Tabib Hiisnii Efendi tarafindan yaptirildigi 6grenilmektedir (Acar,

2011).

Tabhaneli camiler iizerine detayli c¢aligmalar yapan Tiirkan Acar (2011), yapinin
cephesindeki duvar orgiisii diizenlemelerinden kuzey kesimin bati tarafinda baska bir
mekanin var oldugu sonucuna ulagmistir. Ayrica Acar (2011), ibadet mekani ile i¢
avlunun birlegsmesi gereken yerde duvarin dis yaptigimi belirterek yapinin kalan
izlerinden i¢ avlunun dogu ve batisinda birer mekan oldugu kanisina varmistir. S.
Eyice’nin Restitliisyonu ve bahsi gecen veriler dikkate alindiginda yapinin tabhaneli
cami olarak insa edilmis olabilecegi sOylenebilir (s. 461) (bk. Sekil 22) (bk. Fotograf
44).

Yapida insa malzemesi olarak moloz tas, diizgliin kesme tas ve tugla kullanilmistir.
Disardan her kubbe ¢okgen kubbe kasnagi ve sirali olarak dizilmis kiremitli bir ¢atiya
sahiptir. Ilk diizenlemenin bu sekilde oldugu muhakkaktir ancak tas ve tugla dis
duvarlarindan anlasildigi gibi defalarca elden gecirilmistir (Gabriel, 1958). Basik
kemerli ta¢ kapi, iki yandan birer gomme siitun ile sinirlandirilmistir. Tag kapida
herhangi bir siisleme unsuru yoktur. Ahsap kap1 kanatlar1 yenidir. Kuzey cephenin fiist
kesimine seramik bir kase yerlestirilmistir. Cephede revakli girigse ait herhangi bir iz

yoktur. Minare yapinin kuzebati kdsesinde yer almaktadir.

Yapi, her biri liggen efrizi lizerine oturan kubbeyle kapli yan yana kare iki alana sahiptir

(Gabriel, 1958). I¢ avlunun dogu ve batisindaki tabhane mekanlar1 yikilmistir. Yapinin
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revakli girigi/son cemaat yeri yoktur (bk. Sekil 23). Gabriel (1958), yapinin mimari

diizenlemesi hakkinda sunlari dile getirmektedir:

“Bazen yorumladigimiz gibi besik kemerlerden bu caminin eski Bizans
Kilisesi oldugu sonucunu ¢ikaramayiz. Bu kemerler yeni bir onarima aittir.
En fazla yapinin dogu ve batisinda bugiin kaybolmus kanatlara sahip
oldugunu diislinebiliriz. Dogru olmayan yoniine gelince higbir seyi
kanitlamaz. Az ¢ok belirgin ayni hatayr XIV. ve XV. yiizyil camilerinde de
gormekteyiz.” (s. 143)

Yapmin girisinden kare planli bir i¢ avluya gegilmektedir. I¢ avlu, gecisleri Tiirk
licgenleriyle saglanmis bir kubbe ile ortiiliidiir. I¢ avlu ve ibadet mekami sivri bir
kemerle ayrilmaktadir. I¢ avludan iki basamakla ¢ikilan ibadet mekani kare planlidir.
Ibadet mekan1 gecisleri Tiirk iiggenleriyle saglanmis bir kubbeyle ortiiliidiir (bk.
Fotograf 45).

Acar’in (2011) detayli bir sekilde bahsettigi lizere yapinin cephe ve duvar drgiilerindeki
birtakim degisiklikler ile S. Eyice’nin restitlisyon ¢aligmasi yapinin bir tabhaneli cami
olarak insa edilmis olabileceginin 6nemli kanitlaridir (s. 461). Fakat tabhane mekanlar
giinimiize ulasamamustir. Genel olarak tabhaneli camilerde goriilen giris cephesindeki
revakll giris boliimiine de bu yapida rastlanmamaktadir. Ayrica bu yapidaki i¢ avlu
ibadet mekanindan daha kiigiiktiir. Ancak bu durum Iznik Yakub Celebi Zaviyesi’nde de
goriilmektedir. Bu durumlar tabhaneli camilerin kendi igerisinde bazi farkliliklarin
oldugunun 6nemli gostergesidir. Sonug¢ olarak yapinin ilk insas1 hakkinda detayli ve
kesin bilgi veren yeterli veri ve kaynak olmadigindan yapi hakkindaki bazi bilgiler
tartismalidir. Kaynaklarda yapinin XVII. yiizyillda camiye doniistiiriildigii ve 1958
yilinda Bursa Eski Eserleri Sevenler Kurumu tarafindan onartildigi belirtilmektedir

(Acar, 2011). Yap1 glinlimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.19. Afyon Gedik Ahmed Pasa Camii (1472)

Yapi, Afyon’un merkezinde yer almaktadir (bk. Fotograf 46). Kiilliye,
tabhaneli/zaviyeli cami, hamam, medrese ve sibyan mektebinden olugmaktadir
(Tanman, 1996). Sedat Bayrakal (2008), kiilliyenin biinyesinde tabhaneli/zaviyeli cami,

han, medrese, imaret ve hamam oldugundan bahsetmektedir (s. 122).
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Yap, halk arasinda fmaret Camisi adiyla da anilmakta olup yapinin tag kapisi iizerinde
H. 1210/M. 1795-1796 tarihli onarim kitabesi yer almaktadir. Bayrakal (2008),
baniligini XV. yiizyilin 6zellikle {igiincii ¢eyreginde onemli hizmetlerde bulunan Gedik
Ahmed Pasa’nin istlendigi yapiin insa tarihinin kesin olarak bilinmemekle beraber
bazi yayinlarda H. 877/M. 1472 yilinda insa ettirildiginin belirtildigini ancak bu
arastirmalarda 1472 tarihinin nereden alindigina dair bir kaynak gosterilmedigini dile
getirmektedir (s. 122-123). Bu durumda yapmnin XV. yiizyilin iglincii ¢eyregine

tarihlendirilmesi mimkindiir.

Plan agisindan Osmanli mimarisinde baska esi olmayan bu tabhaneli cami, Bursa
yapilarinin iki kubbeli i¢c mekan diizenini yineleyen fakat tabhane odalarini cami mekani
ile 1ilgisi olmayan ve disariya agilan eyvanlarla baglayan ilging bir tasarim
sergilemektedir (Karademir, 2017) (bk. Sekil 24) (bk. Fotograf 46). Bu plani ile yapi,
ilk uygulamalarina Orhan Gazi devrinde ve Bursa yoresinde rastlanan tabhaneli cami
tipinin Fatih Sultan Mehmed devrine ait ilging bir 6rnegini teskil eder. XV. yiizyilin
ortalarindan itibaren gittikce eski onemlerini kaybetmeye baslayan ve tasarimlarinda
birtakim degisiklikler meydana gelen bu tiir yapilarin diger 6rneklerinde oldugu gibi
burada da mihrap ekseninde birimleri ayiran set kaldirilmak ve iizerlerini Orten
kubbelerle bunlarin sinirindaki kemer yiikseltilmek suretiyle yekpare ve ferah bir ibadet
mekan elde edilmistir. Ayrica kible yoniindeki kubbeli birim, iki yana dogru eyvanlarla
genisletilmis ve eyvanlarin koseleri de pahlanarak yalniz bu yapiya mahsus degisik bir

uygulama ile mekanin ferahligi 6nemli 6l¢iide arttirilmistir (Tanman, 1996).

Yapi, diizgiin kesme tas malzemeden inga edilmistir. 1940 yilindaki onariminda ise
tamamen yenilenmis olan duvarlarda bolgenin sarimtirak kiifeki tagi kullanilmistir
(Karademir, 2017). Avlu zemininden sekiz kenarli bir platform iizerinde yiikseltilen
sadirvan sekizgen planhdir. Kare kesitli ayaklarla taginan kemerler yuvarlaktir. Mermer
unsur basik bir kubbeyle ortiiliidiir (Acar, 2011). Kuzey cephedeki revak bes boliimden
olusmaktadir. Revak kubbelerinden ta¢ kapmmin da bulundugu ortadaki kubbe,
digerlerinden daha yiiksek tutulmak suretiyle ta¢ kapr vurgulanmistir (Karademir,
2017). Caminin en dikkat ¢ekici mimari unsurlarinin baginda gelen, gévdesi burmali
minarenin kare tabanli kiirsiisii harimin kuzeydogu kosesindeki tabhaneye bitisiktir
(Tanman, 1996).
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“Tabhdneli Camiler” grubunda incelenen yapinin ana ekseninde orta avlu ve harim
mekanlarini es biiylikliikte iki kubbe 6rtmektedir. Dogu ve bati kanatta ikiserden toplam
dort tabhane hiicresi bulunmaktadir. Her iki tabhane mekaninin ortasinda disa agilan
birer eyvan mevcuttur. Yapimin kuzeyinde bes birimli revakli giris/son cemaat yeri,
kuzeydogu kosesinde burmali gévdeye sahip minare yiikselmektedir (Bayrakal, 2008).
Yapinin plan semasi ve mimari 6zellikleri irdelendiginde tabhéaneli camiler arasinda
farkl1 bir tasarimin uygulandig1 gozlenmektedir. Ana mekanda i¢ avlu ve ibadet mekani
ayrimi yapilmamis zemindeki ve oOrtiideki kot farki ortadan kaldirilmistir. Merkezi

hacimde es biiyiikliikte iki kubbe bulunmaktadir (Acar, 2011).

Tabhane mekanlari bir eyvan araciligiyla disa agilmaktadir. 5.30x5.30 m boyutlarindaki
tabhane birimleri, kubbeli olarak tasarlanmis ve kubbelere gecis prizmatik tiggenler
kusagi ile saglanmistir (Karademir, 2017). Tabhane mekanlari, eyvanlara basik kemerli
kapilarla agilmaktadir. Tabhane mekanlarinin giiney duvarlarinda bulunan ve XIX.
yiizyilda tadil edilerek asil sekillerini kaybetmis olan ocaklar, kesme kiifeki tasindan
oOriilmiis altigen kesitli ve piramit kiilahl1 bacalara sahiptir (bk. Fotograf 47).

Yapi, 1940°ta Vakiflar Genel Miudiirliigii tarafindan yeniden insa edilircesine tekrar
tamir ettirilmis bu arada medrese ile hamam da elden gecirilmistir. Ayni yillarda
kiilliyenin ¢evresindeki birtakim binalarin yiktirilarak etrafinin agildigt ancak bu
faaliyet sirasinda sibyan mektebinin ortadan kaldirildigi anlagilmaktadir (Tanman,

1996). Yapi, glinlimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.20. Inegél Ishak Pasa Camii (XV. yy ikinci yarist)

Yapi, Bursa’nin Inegol Ilgesi, Cuma Mahallesi, Eski Belediye Meydani’nda
bulunmaktadir (bk. Fotograf 48). Ishak Pasa’nin insa ettirdigi kiilliye, cami, medrese ve
tirbeden olugsmaktadir. Vakfiyesinde bir de handan bahsedilmesine karsin han bugiin
mevcut degildir (Cakmak, 1999b). Bursa’daki Hiiddvendigdr (1367-1385) ya da
Istanbul’daki Mahmud Pasa (1472-1473) ve Davud Pasa (1485) yapilarmdaki gibi yan
yana degil bir avlu boyunca karsilikli duran cami ve medrese iliskisi acisindan Inegdl
Kiilliyesi onemlidir. On iki hiicreli “C” bi¢imli medresenin besik tonozlu revaklari
arasinda kendi avlu alani oldugundan ve daha biiyiikk cami alani i¢in yan revaklar

olmadigindan birlesme tamamlanmamistir (Goodwin, 2012).
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Kiilliyenin en énemli yapis1 camidir. Kiilliye ile Ishak Pasa’nin diger vakiflar1 hakkinda
genig bilgi veren vakfiye, H. Safer 891/M. Subat 1486 tarihli olup buna H.
Cemaziyelevvel 892/M. Mayis 1487 tarihinde bir ek yapilmistir. Bu vakfiyede belirtilen
cami, medrese, tliirbe, imaret, han ve ahirlardan olusan kiilliyeden imaret, han ve ahirlar
giiniimiize ulasamamis olup mimarileri hakkinda bilgi yoktur. insa kitabesi bulunmayan
cami, vakfiyeden anlasildigina gore H. 873/M. 1468-1469’dan 6nce tamamlanmistir (E.
Karakaya ve Cobanoglu, 2000). Yapinin ta¢ kapisinin iist kesiminde H. 1294/M. 1877

yilina ait bir onarim kitabesi vardir.

Ali Saim Ulgen (1958), yapinin plan ve fonksiyon &zelliklerini su sekilde ifade
etmektedir:

“Yapinin bu devrin alisilmis ulu cami plan tipinde olmayip
tabhaneli/zaviyeli denilen sisteme gore insa edildigi goriiliiyor. Bundan da
vakfiyedeki imaret ve medrese tabirinin hususiyeti daha c¢ok
anlasilmaktadir. Dikkatle etiit edildigi takdirde halen cami olarak kullanilan
yapmin cenah kollarinin ara duvarlar yikilarak bu kisimlar kemer haline
ifrag edilmis ve bu suretle i¢c hacim genisletilmek istenmis ise de yapinin
plan hususiyeti tamamiyla bozulmustur. Cenahlar1 kapal1 vaziyette miitalaa
eyledigimiz takdirde cami adiyla anilan bu yapiyla Bursa Yesil, Yildirim,
Muradiye camilerine ¢ok benzeyen fakat daha basik ve miitevazi olan tipik
enmuzeglerden biriyle karsilasmis oluruz. Bu tip plana Il. Bayezid devrinde
Rumeli ve Anadolu’da yapilan eserlerde de rastlamak miimkiindiir.
Cenahlarin bolme duvarlar1 agilmamis ve bdylece hakiki plan karakteri
kaybolmamis eserlerde yanlarindaki kubbeli kisimlarin ocaklari, dolaplari
ile miistakil birer fonksiyona sahip oda veya salonlar halinde misafirhane,
mahkeme, mektep vesaire (Kastamonu’da Ismail Bey Camii’nde (1454)
oldugu gibi asevi matbahi, tabhane) vazifeleri ile ic¢timal hizmetlerde
kullanildiklarin1 miisahede eylemekteyiz. izah olundugu sekilde miitalaa
edilirse daha biiyiikk bir mana ve mahiyet kazanacak olan Ishak Pasa
Camii’'ni Tirk mimarlik tarihinde bugiinkii hiiviyetiyle miitalaa etmemek
camiden ziyade mescid karakterinde bulunan mihrap tarafindaki kubbeli
sahada bir kemerle ayrilmig istii aydinlik fenerli kubbe ile ortiilii kismin

ortasinda bir sadirvan bulunmasi ihtimalini de géz dniinde tutmak icap eder.
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Bu takdirde imaret kelimesinin ¢esitli maksatlara hadim bir yap1 (daha
sumullii bir kiilliye) methumunu ihtiva eyledigi kabul olunabilir.” (s. 192 a-
192 b) (bk. Sekil 25).

Tas ve tugla malzeme ile insa edilen yapi, gezici dervislerin konaklama, toplanti ve
ibadet gereksinimlerini karsilayacak sekilde tasarlanmis tabhaneli camilerdendir
(Cakmak, 1999b). Son cemaat yeri adiyla anilan revakli giris boliimii, ciimle kapisinin
oniinde olup bes kiigiik kubbeyle ortiilmiistiir. A. Saim Ulgen (1958), yapmin ciimle
kapist ve mihrap mihverine gore plan ve hacim itibariyle miitenazir bir ifadeye sahip
oldugundan ve sadece minarenin bati tarafta dis cepheye dortgen bir ¢ikinti yapmakta
ise de bu durumun genel tesir ve kitle muvazenesini bozmadigindan bahsetmektedir (s.

192 b). Yapiya girisi saglayan tag kap1 eyvan formundadir.

Yapi, i¢c avlu, ibadet mekéni, iki adet tabhane mekani, bes birimli revakli giris/son
cemaat yeri ve bir adet minareden meydana gelmektedir. Tag kapidan kare planl ig
avluya gecilmektedir. Yapinin mihrap ekseninde yer alan iki biriminden kuzeydeki i¢
avlu boliimii ibadet mekanindan daha genistir. I¢c avlu, gecisleri Tiirk iiggenleriyle
saglanmig bir kubbeyle ortiilii olup kubbenin merkezinde altigen planli bir aydinlatma
feneri yer almaktadir. I¢ avlunun dogu ve bati duvarlarindaki sivri kemerli agikliklarla

iki yandaki tabhane mekanlarina gecilmektedir (bk. Fotograf 49).

Mihrap yoniindeki ibadet mekan1 birimi kuzeydeki i¢ avlu boliimiine gore biraz kiiglik
tutulmustur ve kubbeyle Ortiiliidiir. Tabhaneleri olusturan birimler, orta kubbenin
genisligi boyunca kuzeye uzatilmis olup dikdortgen mekanlar olarak ele alinmistir. Bu
mekanlar, gilineyde iicgenlerle gecisi saglanan kubbe; kuzeyde ise aynali tonozla
ortiilmiistiir. Bu birimlerdeki kubbelerin kasnaginda yalnizca giiney yonde birer sivri
kemerli pencere mevcuttur, bu yonlerde alt sirada pencere yoktur. Kible ekseninde birer
yarim yuvarlak nis yer almaktadir. Mihrap, dikdortgen bir nis seklinde tanzim edilmis
olup koseleri siituncelerle yumusatilmistir. Ustte yedi sira olarak diizenlenmis zarif
mukarnash bir yagsmagi vardir. Nisin etrafinda yer alan ¢ercevenin sonradan yenilendigi

anlasilmaktadir (E. Karakaya ve Cobanoglu, 2000).

A. Saim Ulgen (1958), yap: dahilindeki duvarlarin diiz badanali ve kétii kalem isi, alt
kisimlarin ahsap lambri ile kaplanarak yagli boya ile boyanmis oldugunu minberin de

ahsaptan yapildigimi ve tiim bu fena imalatin Sultan II. Abdiilhamid devrindeki H.
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1294/M. 1877 onarmminda yapildigimi aktarir (s. 192 b). Bu baglamda Ulgen (1958),
Ishak Pasa’nin bu eserinin iizerinde en kisa zamanda yapilmasmi temenni ettigi
restorasyon ameliyesiyle bahsetmis oldugu 1877 yilindaki onarim hatiralar1 ve hatali
degisikliklerin kaldirilirsa bu giizel anitsal eserin Tiirk sanatina tekrar iade
olunabilecegini de eklemektedir (s. 192 c). Kiilliyenin bugiin ayakta olan yapilar1 1961-
1969 yillart arasinda Vakiflar Genel Miudiirliigii tarafindan onarilmistir (Acar, 2011).

Yapi, giinlimiizde ayaktadir ve cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.21. Manisa Hatuniye Camii (1490-1491)

Manisa’daki Hatuniye Kiilliyesi, sehir merkezinde, Anafartalar Mahallesi’ndedir. Sultan
Il. Bayezid’in ogullarindan Sehinsah, Manisa’da yetisen bir sehzadedir. Burada gérev
yaptig1 sirada yaninda kalan annesi Hiisniisah Hatun, sehirde cami, han, hamam, imaret
ve sibyan mektebinden olusan bir kiilliye insa ettirmistir. Yaptirdig: kiilliyenin bakim ve
onarim harcamalar1 ile gorevlilere 6denecek ticretleri karsilamak tizere 1497 yilinda bir
vakfiye diizenleterek gelir getiren ¢esitli mallar vakfetmistir. Kiilliyeyi olusturan
yapilardan sadece cami, han ve mektep gliniimiize gelmistir (Cakmak, 1999a) (bk.
Fotograf 50).

Killiyenin merkezini sekillendiren caminin ciimle kapis1 tizerindeki kitabe H. 896/M.
1490-1491 tarihlidir ve dogrudan Hiisniisah Hatun’un adina rastlanmamaktadir. Insa
kitabesi, celi siiliisle ve Arapga olarak {i¢ satir halinde yazilmis insa tarihi ebced
hesabiyla “bi-hayri’l-bind” seklinde kaydedilmistir. Onun istiindeki talik hatli dort
satirlik ikinci kitabe Sultan Abdiilmecid’in (hd.1839-1861) tamiratina aittir (Yiiksel,
1997D).

Yapmin plan semasi incelendiginde bazi farkli durumlar goriillmektedir. Manisa
Hatuniye Camii, tabhaneli/zaviyeli camiler grubuna dahildir. Fakat tabhaneli camiler
bilinyesindeki i¢ avlu bu yapida mevcut degildir. Tabhane mekanlari, ibadet mekanina
acilmis durumdadir. Calismada daha 6nce de deginildigi lizere insa edildigi donemdeki
islevini kaybeden bu mekanlar ara duvarlar da kaldirilarak ibadet mekanina katilmistir.
Tabhane mekan1 duvarlarmin acilmasi Inegél Ishak Pasa Camii’nde de goriilmektedir.
Tabhane mekanlarinin ibadet mekanina dahil edilmesi merkezi plan semast olusumuna
zemin hazirlamaktadir (bk. Sekil 26). Tabhaneli/zaviyeli cami plan tertibi, XIV ve XV.

yiizyillarda yaygin olarak goriilmektedir. Yan kapilarin varligi, iki yandaki mekanlarin
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Onceleri tabhane-misafirhane isleviyle kullanilmis ve daha sonra ara duvarlarn

kaldirilarak harim alanina katilmis oldugunu diisiindiirmektedir (Yiksel, 1997Db).

Yapi, tas ve tugla malzemeyle insa edilmistir. Yapiin kuzeyinde bes birimden olusan
bir revakli giris vardir. Revakli girisin Ortiisiinli tagiyan siitun ve basliklar, devsirme
Bizans malzemesidir (Cakmak, 1999a). Bugiin agikliklarinin tamami camekanlarla
kapatilmis olan revakli girisin orta kismi1 aynali tonoz; yan kisimlar1 kubbe ortiiltidiir.

Buradan ortadaki ana kapiyla harime; sag ve soldaki kapilarla da yan mekanlara girilir

(Yiiksel, 1997b).

Yapinin kuzeybati kdsesinden ylikselen minare silindirik govdelidir. Yapiin en ¢ok
dikkat ¢eken unsurlarindan birini teskil eden minarenin kaidesi kare prizma olarak
baslamakta ve revakli giris sacagindan itibaren sekiz kdseye doniiserek her ylizde tas ve
tugla ile oriilmiis kemerli bir girintiyi takiben kisa ve dik yedi-sekizlerle bilezige
ulagsmaktadir. Sonradan sivanan yuvarlak govde tugladan zikzakli helezon seklinde
ortlmistiir. Serefenin alt1 pahli ve basit, tas korkulugu sagirdir. Minarenin kaidesi kadar
disa tagskin olan ve revakli girisin merkezinde bulunan climle kapisi, icerden orta

kubbeye yani i¢ aksa gore bir hayli saga kagmis durumdadir (Yiksel, 1997b).

Ibadet mekaninda merkezi alan ile dogu ve batidaki ikiser birim birer kubbeyle
ortiilliidiir. Yapinin kuzeyinde bes birimli revakli giris, kuzeybati kosesinde ise bir

minare yer almaktadir. Orta kubbede gegisler pandantiflerle saglanmustir.

Ibadet mekanin dogu ve batisinda ikiser kubbeyle ortiilii tabhdne mekanlari yer
almaktadir (bk. Fotograf 51 ve Fotograf 52). Kubbelerden giineydekiler
kuzeydekilerden daha yiiksektir. Tabhane mekanlarindan her cephede alttaki ve tistteki
iki pencereden baska birer yuvarlak pencere de bulunmaktadir. Yap1 1643, 1672 ve
1831 yillarinda ¢esitli onarimlar gegirmistir (Cakmak, 1999a). Giliniimiizde cami olarak

hizmet vermektedir.
1.4.22. Inegol Kursunlu (Yildirim) Cami (1543-1544 tarihli vakfiye)

Kursunlu Kasabasi, Inegdl ilgesi’nin dogusunda Bursa ile Bilecik sinirlar1 arasinda
gecis beldesi durumunda olup yap1 bu mevkide yer almaktadir (bk. Fotograf 53). A.
Saim Ulgen (1963), yapiy1 ¢evresindeki harap duvarlarin az ¢ok izledigi bir kiilliyenin
son bakiyesi olarak degerlendirir (s. 3). Inegdl’deki Kursunlu (Yildirim) Cami, Hancerli
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Fatma Sultan Camii, Yukar: Camii veya Imaret Camii seklinde de adlandirilmaktadir
(Acar, 2011).

Yapmin kitabesi yoktur. Tiirk sanatinda erken Osmanli devrinin ilk yapilar1 arasindaki
hususiyetlerini az ¢ok muhafaza etmis yapilardan sayilan bu eser, tabhaneli/zaviyeli
planda insa edilmistir. Fakat bu plan gerek iznik gerek Bursa’daki drneklere nazaran bir
biitiinliik ifade etmekten ziyade birbirlerine eklenmis hacimler seklinde nispetsiz bir
baglilig1 ve ibadet kismi ise yan hiicrelere gére daha derli toplu ve kare 6lgiilii bir saha
etkisi gostermekte, yapinim tamamma hakim bir rol oynamaktadir (Ulgen, 1963) (bk.
Sekil 27).

Yapinin duvarlarinda moloz tas, minare kaidesinde diizgiin kesme tas, kubbe, tonozlar,
pencere alinliklari, kemerler, bacalar ve minare govdesinde ise tugla kullanilmistir.
Beden duvarlar1 ve kubbe kasnag: iki sira kirpi sacak ile son bulmaktadir. Ortiiler,

oluklu kiremitlerle kaplidir.

Yapinin son cemaat yeri/revakli girisi bulunmamaktadir. Ta¢ kapiin hemen batisinda
yer alan minarenin kaidesi diizgiin kesme tas; govdesi ise tugladandir. Kare planl
kaidenin dogu duvarinda yer alan basit bir aciklikla minareye ¢ikilmaktadir. Silindirik
tugla govde, kaytan bir silmeyle son bulmaktadir. Serefe alt1 testere disleriyle
dolgulandirilmistir. Govde gibi silindirik formlu tugla petek, kursun kapli konik bir
kiilah ile ortiiliidiir. Disa taskin olarak yerlestirilmis ta¢ kapt moloz tas kaplamadir. Tag
kapi, tugladan sivri bir kemerle ortiiliidiir. Kemer aynaliklar1 da tugladandir.

Gilinlimiizde ta¢ kap1 camekanla kapatilmigtir.

Yapi i¢ avlu, ibadet mekani ve iki adet tabhane mekanindan meydana gelmektedir. Tag
kapidan enine dikdortgen planh i¢ avluya gecilmektedir. I¢ avlunun dogu ve bati
duvarlarinin kuzey uglarina yerlestirilmis basit birer agiklik ile tabhane mekanlarina
gecilmektedir. Kare planl ibadet mekani, gecisleri pandantiflerle saglanan bir kubbe ile

ortilidiir.

Avlunun kuzey ucglarinda yer alan yuvarlak kemerli basit agikliklar ile ulasilan tabhane
mekanlar1 kare planlhidir. Mekanlar birer ¢apraz tonoz ile ortiiliidiir. Dogudaki tabhane
mekanimin giiney duvarinda alt kotta iki adet, batidaki tabhane mekéaninda ise bir adet
dikdortgen formlu pencere vardir. Dogudaki tabhane mekaninin kuzey duvari sagir iken,

batidakinin ortasina bir adet dikdortgen formlu pencere yerlestirilmistir. Dogudaki
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tabhane mekanin dogu duvarinda, batidaki tabhane mekaninin bati duvarinda, iki
yaninda birer nig bulunan birer adet dikdortgen formlu ocak yer almaktadir. Ocak nisleri
ise kademeli birer yagsmak ile ortiiliidiir (bk. Fotograf 54). Yapi, 1960 yilinda ve Bursa
Vakiflar Bolge Miidiirliigi tarafindan 2005 yilinda kapsamli onarimlar gecirmistir

(Acar, 2011). Gliniimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
1.4.23. Yenisehir Bali Bey Camii (XV. yy sonlari)

Yapi, Bursa’nin Yenisehir ilcesi Ulu Cami Mahallesi’nde yer almaktadir (bk. Fotograf
55). Kiigiik bir bahge icerisinde yer alan cami, dogu cepheden depo, bati cepheden
diikkan, giineyden de kiiclik bir hazire ve konutlarla cevrelenmistir. Kaynaklarda
yapinin biiyiik bir kiilliye igerisinde oldugu belirtilmekteyse de yapilara iligkin herhangi
bir bilgi yayimlanmamistir (Acar, 2011). Bursa’da insa ettirilen Bali Bey Han1 (XV. yy
sonlar1), bu yapinin evkafindandir (Eyice, 1992a). Yap: kaynaklarda ve halk arasinda
Balibey Carsi Camii, Bali Bey Camii, Pasa Camii ve Carsi Camii gibi gesitli isimlerle

anilmaktadir.

Yapi, benzerleri XIV ve XV. yiizyillarda gériilen iki yaninda tabhane odalarina sahip
camiler bi¢imindedir (Eyice, 1992a) (bk. Sekil 28). Yapinin beden duvarlari ile ortii

kasnaklar1 diizgiin kesme tas kaplamadir. Ortiiler kursun kaplidur.

Bes birimli revakli giris disa sivri kemerlerle acilmaktadir. Kuzeyde alt1 adet siitunla
tasinan kemerler diizgiin kesme tas kaplidir. Bugiin kemer goézleri camekanlarla
kapatilmigtir. Acar (2011), revakli girisin her biriminin gecisleri pandantiflerle
saglanmig birer kubbeyle ortiildiigiinden bahsetmektedir (s. 576-577). Fakat revakli
girisin orta birimi tonozla ortiiliidiir. Son cemaat yeri duvarinin dogu ve bati1 uglarina
tabhane mekanlarinin girisleri yerlestirilmistir. Basik kemerli tabhane girisleri, iki
kanatl ahsap kapilar ile ortiilidiir. Minare, batidaki tabhane mekaninimn kuzeybatisina
konumlanmistir. Disa taskin ve eyvan seklinde diizenlenen tag¢ kapi, kesme tas
kaplamadir. Basik kemerli ta¢c kapinin giris agikligini orten iki kanathi ahsap kapi
yenidir.

Yapi, ibadet mekan: ile iki adet tabhadne mekanindan meydana gelmektedir. Yapinin
kuzeyinde bes birimli son cemaat yeri/revakli giris, kuzeybatisinda da minaresi vardir.
Yapimin i¢ avlu boliimii bulunmamaktadir. Ta¢ kapidan kare planh ibadet mekanina

gecilmektedir. Mekan, gecisleri pandantiflerle saglanan bir kubbe ile ortiiliidiir.
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Mekénin dogu ve bati duvarlarinin kuzey kesiminde tabhane mekanlarina agilan enlice
yuvarlak kemerler bulunmaktadir. Bu kemerler sonradan aradaki perde duvarlarin
yirtilmasi ile agilmistir. Ibadet mekanimin dogu ve batisinda yer alan tabhane mekanlar
kare planhdir (bk. Fotograf 56). Mekanlar gecisleri pandantiflerle saglanan birer kubbe
ile ortiiliidiir. Mekanlarin kuzey duvarlarinda son cemaat yerine/revakli girise agilan
birer adet kapi, disa bakan dogu ve bati duvarlarinda dikdortgen formlu birer adet
pencere, giiney duvarlarinda ise bes kenarli birer ocak nisi bulunmaktadir. Ceyrek kiire
sekilli bir yasmakla ortiilii oldugu anlasilan unsurlar sivanmis ve bugiin birer mihrap

goriiniimii kazandirilmigtir.

Yapinin gegirdigi yanginda ibadet mekaninin kubbesi ¢okerek duvarlart harap olmustur.
Bu yangindan sonra yikilan kubbenin ve revakli girisin lizeri ahsap bir ¢atiyla
Ortiilmiistiir. Yapi, 1969 yilinda tamir edilmistir (Acar, 2011). 1969 yilinda baslayan
biliyiik tamirde ahsap cati sokiilerek yapi eski bicimine daha yakin bir sekle
doniistirilmistiir (Eyice, 1992a). Yapi giiniimiizde cami olarak hizmet vermektedir.

1.4.24. Amasya Hatuniye Camii (1510)

Yapi, Amasya’nin merkezinde, Yesilirmak kiyisinda yer almaktadir (bk. Fotograf 57).
Cami, hamam ve sibyan mektebi ile bir kiilliyeyi olusturmaktadir. Caminin insa kitabesi
yoktur. Vakfiyesi H. 915/M. 1509-1510 tarihlidir (Acar, 2011). Vakfiyeden yola ¢ikarak
yap1 XVI. ylizyilin baglarina tarihlendirilebilir.

Ayn1 eksende iki adet kubbeli birimin varligi, yanlardaki birimler ile kubbeli birimler
arasindaki kemerlerde goriilen miidahale izleri ve Manisa’daki Hatuniye Camii’nin plan
semasindan yola ¢ikarak bu yapmin da bir tabhaneli/zaviyeli cami oldugu sonucuna
ulagilabilir (bk. Sekil 29 ve Sekil 30). Yapinin tabhéaneli/zaviyeli cami olarak

degerlendirilmesinin bir diger kanit1 da vakfiyesidir.

Yapi, moloz tastan insa edilerek sivanmis ve tugladan kirpi sagakla ¢evrilmistir. Revakl
girisin alin duvari ise kismen aralar ii¢ sira dikine tuglal tasla oriilmiis ve tugladan
hendesi bir siisle bezenmistir (Yiksel, 1997a). Son cemaat yerinin/revakli girisin 6n
duvar tugladan oriilmiis olup dogu kosesiyle kemer kilit noktasi arasi ii¢ sira tugla
hatilli kesme tastandir. Tag aralarina dikey tuglalar da yerlestirilmistir. Cephenin {ist
kismi ise tuglalardan meander motifli bir serit olusturacak sekilde Oriilmiistiir. Yan ve

kible duvarlar1 tiimiiyle moloz tastandir. Kible duvariin esas duvarlardan algak ve kalin
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olan kismi, yapiya sonradan yapistirilmis moloz tastan bir istinat duvaridir. I¢ duvarlar
ise sivali ve badanalidir. Bunlarin sivali olmalart moloz tastan olduklarini

diistindiirmektedir (Urak, 1994).

Revakli girisin orta kubbesine tromplarla ve yan kubbelerine pandantiflerle gecis
saglanmistir (Yiksel, 1997a). Yapimin kuzeybati kosesinde yer alan minarenin kaidesi
kare planhdir. Silindirik planli gévde tuglalarla oriilmiistiir (Acar, 2011). Iri soveli ve
basik kemerli ta¢ kap1t mermer bir silmeyle ¢evrilidir; {izerindeki kitabe yerine 1980°de
sar1 zemin tlizerine siyah yagl boya ile “Yad miifettiha’l-ebvab iftah lena hayre’l-bab”

ibaresi yazilmistir (Yiiksel, 1997a).

Yapi, arka arkaya eksende yer alan iki kii¢iik kubbe ve yanlarindaki daha algak ikiser
capraz tonozla Ortiili hacimlerden meydana gelmistir (bk. Fotograf 58). Giris
acikhgindan i¢ avluya gecilmektedir. I¢ avluda iic yondeki kemerlerle kare bir alan
olusturulmus ve alan gecisleri pandantiflerle saglanmis bir kubbeyle oOrtiilmiistiir.
Mekanm iki yaninda ¢apraz tonozlu birer birim vardir. I¢ avlu, farkli ebatlardaki iki
ayak ilizerine oturan sivri bir kemerle de giiney aksindaki kubbeli ibadet mekanindan
ayrilmaktadir. Ibadet mekanina ve kuzeylerindeki birimlere kemerlerle acilan iki birim
de birer ¢apraz tonoz ile ortiiliidiir. Kemerlerin form ve sekillerindeki deformasyonlar
yandaki birim duvarlarinin sonradan agilarak bu sekle getirilmis olabilecegini akla
getirmektedir. I¢ avlu ile ibadet mekan1 ve giineydeki tabhane mekénlar1 arasinda kot

farki da vardir (Acar, 2011).

Dort adet tabhane mekaninin giiney duvarlar1 hari¢ disa bakan duvarlarinda alt ve {ist
kotta birer adet dikdortgen formlu penceresi vardir. Gilineydekilerin ise sadece iist kotta
ikiser adet iist sira penceresi bulunmaktadir. Giineydogudaki tabhane mekaninin giiney

duvarinda bir adet kiiclik dolap nisi vardir. Nis, basik bir kemerle ortiiliidiir (Acar,
2011).

Z. Gediz Urak (1994), yapinin gecirdigi onarimlar ve restitiisyon ¢aligmalar1 hakkinda

su bilgileri aktarmaktadir:

“Ozgiin halde dammin Alaturka kiremitle kapli oldugunu diisiindiigiimiiz
yapinin 1949 yilina ait fotograflarda kursun kapli olmasi, yapinin bu tarihten
once bir onarim geg¢irmis oldugunu gostermektedir. Kible yoniindeki istinat

duvarinin ve 1949°da var olan kemer ve pandantiflerdeki kalem isi
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tezyinatinin da bu onarimda yapildigimi diisiindirmekte ancak bunlar
disindaki uygulamalar hakkinda bagka bir sey sdyleyememekteyiz. Yapi,
1964’te Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan onarilmistir. Restorasyon
proje ve raporlarini gérmemiz miimkiin olmadigindan bugiinkii durumu ile
eski fotograflarin1 karsilastirarak bu uygulamada klasik tipteki 0zgiin
mihrabin degistirildigi, 6zglin olmadigini diisiindii§iimiiz ancak 1949°da var
olan kemer ve pandantif yiizeylerindeki kalem islerinin kaldirildigi, revakli
girisin revaklariin camekanla kapatildigi, i¢ mekan ve cephelerde siva ve
badana iglerinin yapildigi, avlu dosemesinin ise betonla kaplandigi

sOylenebilmektedir (s. 395).

Yapi, glinlimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
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UCUNCU BOLUM
GEC DONEM OSMANLI MiMARISININ GELISIMI

1. OSMANLI iMPARATORLUGUNDA BATILILASMA SURECI

XVIIIL. yiizyilda yapilan savaslarda 6nemli bir basar1 kazanilamamisti. 1683 Viyana
yenilgisi ve yapilan Karlofca Barisi (1699) ile biiyiik toprak kayiplart meydana gelmis
ve Osmanli Devleti’nin eski diizen ve kuvvetinin kalmadig1 ortaya ¢ikmisti. Savaslarda
basar1 kazanilamadigindan devlet eski gelir ve ganimetlerini elde edemez olmustur.
Yavas yavas bozulan merkezi otorite, Anadolu’yu ve Imparatorlugun biiyiik bolgelerini
kontrol edemez hale gelmisti. Pek cok yer artik Istanbul’a ismen bagliydi. Iste bu
bozukluklar sirasinda bagta idareciler olmak {iizere en biiylik gorevliden en kiiciik
gorevliye kadar herkes kendi ¢ikarlarin1 gézetmeye koyulmus riisvet, ¢ikar, yolsuzluk
alip ylriimiis hatta seriati uygulamakla goérevli kadilar bile bu yola bagvurmuslardir.
Onemli Osmanli sehirlerinin ticaret mallar diisiik fiyatlarla yabanci tiiccarlar tarafindan

alinmaya baslanmis ve devlet bunu 6nleyememistir (Ozkaya, 1985).

Viyana muhasarast ve bozgunundan sonra agir sartlarla Karlofca muahedesi
imzalanarak Macaristan kaybedilmistir (Aslanapa, 1996). 1699’da bir bunalim
donemini sona erdiren Karlof¢a Barisi, Osmanl tarthinde yeni bir donemin baslangicini
simgeler. O vakte kadar Bati’y1 ve onun kiiltiiriinii kiigiimsemis olan Osmanlilarin yeni
bakisi, bu kiiltlire ve basarilarina saygiyla karisik bir meraka doniisiir. Bati’y1 daha 1y1
anlamak ve en Onemlisi de son yillardaki basarisinin surrint kesfetmek yolunda
girisimler baglar. Osmanlilarin Bati’ya karsi tavrindaki bu gelisme, daha sonralar
Batililagma Siireci diye bilinecek harekete yol a¢ti. Elverisli Dogu mistisizmi, iki farkli
kiltlir ve din arasindaki engelleri ortadan kaldirdi ve incelmis Osmanli st sinifinin Bat1
kiiltiiriine duygusallikla yaklasmasini imkan dahiline soktu. Ozetle, Karlofca
darbesinden sonra Osmanli diinya goriisiinde Bati kiiltiiriine yeni bakis, zihniyette
degisim, modern Tiirkiye’nin gelisim tarihinde gergek bir doniisiim noktasi olarak

diisiiniilebilir (Inalcik, 2020).

Osmanli Devleti’nin Fransa 6rnegindeki Avrupa kiiltiiriine duydugu ve Lale Devrinde
(1718-1730) somut fiiriinlerini vermeye baslayan ilgi, ¢agdas var olma kosullarina ayak
uydurma zorunluluguyla baslamis ise de aslinda bu ilginin gelismesinde elverisli ortam,

basta Fransa olmak iizere merkantilist/ticari korumact Avrupa iilkeleri tarafindan daha
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once giidiimlii olarak hazirlanmisti. XVII. yy’da doguya yonelen Fransiz ticareti,
kendisine yeni pazarlar aramaktadir. Fransa, bu bolgede kendisine baslica engel saydigi
Osmanli  Imparatorlugunu  béliip parcalama niyetlerini, ticaret ajanhigiyla
gorevlendirdigi katolik misyonerlerinin propagandasiyla gerceklestirmeyi dener. XIV.
Louis, imparatorluk topraklarindaki katolik milletlere bagimsizliklarinin savunucusu;
Fransiz egemenligi ise katolikligin giivencesi olarak gosterilir. Ne var ki, o yillarda
XIV. Louis’ye kars1 Avrupa’da kurulan koalisyon, onu Viyana Onlerinde yenilgiye
ugrayan Turklerle siyasal birlige itmistir. Fransa’nin ¢esitli ¢ikarin1 gézetmek amaciyla
Istanbul’da bulundurulan elgilik hakkinda bir rapor hazirlayan D’Arvieux, iki iilke
arasindaki iligkilerin dengede tutulabilmesi i¢in Osmanlilarin da Fransa’da bir elgilik
agmalar geregi lizerinde durur. Bdylece Fransa’yla Osmanli Imparatorlugu arasinda
oncelikle ekonomik cikarlara dayanan ve siyasal yiikiimliiliikler getiren diplomatik
iligkiler kurulur. Fransa’yla yaklasmayi, bagska Avrupa devletleriyle kurulan iliskiler
izler. Iste Osmanlilarm Avrupa kiiltiiriiniin gesitli yonlerine bu arada Avrupa
mimarisinin bazi bi¢imlerine XVIIL. yiizyilda gosterecekleri yakinlik, bu diplomatik
iligkiler geregi onlara paralel bir bicimde fakat Osmanli sosyo-kiiltiirel sisteminin 6z

kosullart dogrultusunda olusur (Arel, 1975).

XVIIN. ve XIX. yiizyillar, basta Avrupa iilkeleri olmak iizere diinyanin diger
bolgelerinde ve Avrupa’nin hemen yakinindaki Osmanli Devleti’nde ekonomik, sosyal,
askeri, mimari vb. pek ¢ok sahada degisimlerin kisa siirelerde ortaya ¢iktig1 bir zaman
dilimidir. Osmanl Devleti igerisinde Batililagma adiyla tanimlanan bu siireg, neredeyse
200 yildir siiren, giiniimiizde de devam ettigi i¢in hala tazeligini koruyan bir tartigma
konusu olarak varligini stirdiirmektedir (A. Ertugrul, 2009). XVIII. yiizyilda baslayan
ve XIX. yiizy1l boyunca siiregelen disa agilma ve batililasma cabalari, ayn1 zamanda
Osmanli Devleti’nin gerileme ve ¢okiintii donemidir. Son yilizy1l siiresince karmasik
siyasal olaylar, toplumsal degismeler ve ekonomik krizler dizisi kaginilmaz olan hatta
istendigi halde ge¢ kalmis sayabilecegimiz bu Batililasma Siireci’ni bir Batililagma
Sorunu niteligine biirlindiirmiistiir (Denel, 1982). Devlet merkezi boyle zayiflik,
isyanlar ve dagilma i¢inde bulunurken zaten pek saglam rabitalarla baglanmamis olan
vilayetlerin 6zellikle de uzak vilayetlerin merkezle baglantis1 tamamen gevsemis ve

Osmanl1 imparatorlugu, ¢oziiliip dagilmaya miisait bir hale gelmisti (Akcura, 1985).
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Osmanli, Batililasma meselesine, aldig1 askeri basarisizliklar sonrasinda ordunun
modernizasyonu ile baslamistir. Boylece Osmanli Devleti’ndeki ilk Batililasma
hareketi, XVIII. ylizyilda a¢ilan askeri okullarla ger¢eklesmistir (Halici, 2020). Fakat bu
Batililasma hareketleri sadece askeri alanla sinirli kalmayip mimaride de etkisini

gostermistir.

Osmanli Imparatorlugunun batililasma siirecine etki eden bir diger gelisme Ldle
Devri’dir. Ldle Devri, Osmanl tarihindeki hicbir dénemle karsilastirilamaz. Istanbul’da
fetih sonras1 ve Sinan donemi gibi 6nemli imar donemleri yagsanmustir fakat Lale Devri,
kisa siirede biitlin yasam goriinlisiinii olaganiistii enerjiyle degistiren Ozgilin bir

donemdir (Kuban, 2000).

Kisaca Batililasma olarak adlandirilan ve XIX. yiizyila da mal edilen degisimler dizisi,
zaman icinde birbirleriyle baglantili olarak yer alan bir¢ok olayir birden igerir. Bu
olaylar, Osmanli Devleti’nin siyasal egemenliginin ve kuvvetinin XVIIL. yiizyil
baslarinda azalmasiyla baslamis batidaki endiistri devrimine katilamayan Osmanli
teknolojisi ve ekonomisinin gelisme zorluklarina ek olarak bati ile zorunlu bir
karsitlasma icinde karsilikli savas, ticaret ve kiiltiir iliskilerinin zorlamasiyla slirmiistiir.
Tanzimat donemi (1839-1876) ile XX. yiizy1l baslarinda I. Diinya Savast (1914-1918)
arasinda ortaya ¢ikan yapi tislubunda ve kent mekanlarindaki “batiya dogru” degisimin

ilk goriintiilerini XVIII. yiizy1l baglarinda aramak gerekir (Denel, 1982).
2. BATI ETKISININ MIMARIYE YANSIMALARI

Osmanli Imparatorlugunda yaygin olarak Batililasma olarak tanimlanan degisim siireci
mimarlik alaninda XVIII. yiizyilda baslar. Degisen ihtiyaclar ve yeni begeni bigcimleri
fiziksel g¢evredeki degisimlerin yani sira iki yiizyili asan siirede gecerli olan Klasik
Osmanli Mimarisindeki bigim kaliplar1 {izerinde de etkisini gdstermistir. Tanzimat
sonrasi ortaya ¢ikan yeni kurumlar1 temsil eden yeni yapi tipleri Hassa Mimarlar Ocagi
yap1 liretim becerilerini asip yabanci ya da gayrimiislim mimarlarin ve baglh olarak
batili tarzda yap1 ve isluplarin mimarlik ortamina katilmasina neden olmustur. Basta
cami mimarisi olmak iizere saray, konut vb. sivil yapilarda plan semalarinin yanm sira
ozellikle i¢ ve dis cepheleri olusturan mimari elemanlar ile bezeme bi¢imlerinde
Avrupa’da ayni ylizyilda hakim olan se¢gmeci ve canlandirmaci iisluplarin kullanimi

yayginlik kazanmistir. Yunan, Roma, Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko, Ampir
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tisluplarinin ayr1 ayri ya da birlikte yeniden yorumlanarak kullanimi mimarlik ortamina
yeni bir goriinim kazandirmistir. Bu tslup ¢esitliligini barindiran en 6nemli yapr tipleri

arasinda donemin camileri de yer almaktadir (Akyildiz ve Alper, 2019).

Osmanli devri Tiirk mimarlik sanat1 genellikle ii¢ biiyilk boliime ayrilir: Bunlardan
birincisi kurulus ve ilk gelisme safhasi olup XIV. yiizylldan XVI. yiizyilin baslarina
kadar olan devreyi icine alir. ikincisi Tiirk sanatimn klasik ¢agi olup XVI. yiizyil
baslarindan XVIII. yiizyil baslarina kadar siirmiistiir. Ugiincii bilyiik bolim ise Tiirk
sanatinda Avrupa’dan gelen Bati sanati tesirleri devridir. Bu, XVIII. yiizyil baslarindan
XIX. yiizy1l sonlarina kadar devam etmistir. Bu biiyiik devir su sekilde daha ufak ara
bolimlere ayrilabilir: Tiirk sanatinda Bati tesirleri XVIII. ylizyilin baglarindaki bir
gecis sathasindan (1703-1740) sonra Tiirk Baroku ile baslar ve bu genellikle XIX.
yiizy1l i¢lerine kadar siirer (1740-1820). Fakat Barok hakimiyeti devam ederken XIX.
yiizyil baslarinda Avrupa Neo-klasik sanati da tesirlerine baglamis ve eserlerini
vermistir. Bu tislup da 1820-1880 aralarin1 kapsar. XIX. ylizyilin sonlarinda ise Bat
tesirli Tiirk sanatinda belirli bir iisluba bagli olmayan eklektik (karma) bir sathanin da

hakim oldugu goriliir (Eyice, 1981).

Degisen klasik Osmanli idari yapist ile birlikte sanat alaninda da biitiin geleneksel
dekoratif formlar degismeye baslamistir. Batili sanat zevkinin Osmanli-Tiirk sanatina
girmesiyle farkli bigimler ve yeni bir giizellik anlayisi olusmustur. Baglangicta klasik
formlara sadece zengin siislemelerin eklenmesiyle kendini gosteren bu anlayis, zamanla
klasik formlarin da ortadan kalkmasiyla yerini Barok, Rokoko ve Ampir isluplarina
birakmistir. XVIII ve XIX. yiizyillar arasinda Osmanli Imparatorlugunda imar
faaliyetlerinin azinlik ustalar tarafindan yiiriitiilmesi, yabancit mimar ve sanatkarlarin bu
stirece istiraki gibi hususlar klasik tislupta son derece 6lgiilii olan siislemenin giderek
asir1 bir hal almasina neden olmustur. Osmanli Batililasma Donemi, kaynaklarda her ne
kadar Lale Devri, Barok Uslubu (XVIII. yy baslari-XIX. yy baslari), Rokoko Uslubu
(XVIIL. yy baslari-XIX. yy baslary), Ampir (Empire, Imparatorluk) Uslup (XIX. yy
baslari-X1X. yy ortalari), EKlektik (Neo-Klasik) Uslup (XIX. yy ortalari-XX. yy bast) ve
Art Nouveau (Yeni Sanat) Uslubu (XIX. yy sonu-XX. yy bast) olarak tasnif edilse de
ozellikle XVIII ve XIX. yiizyillarda goriilen bu iisluplarin zaman zaman ayn1 yapida i¢

ice gecerek birlikte kullanilmis olduklar1 da bir gergektir (Ozgiir Yildiz, 2021).
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XVIII. yiizyll Osmanli mimarisindeki bati etkilesimini 6zetlemek gerekirse, her ne
kadar XVII. yiizyil sonlarindan itibaren yavas yavas Avrupa etkisi Istanbul’da
baslamigsa da asil XVIII. ylizyildan itibaren Osmanli mimarisinin bat1 etkisine girdigi
kabul edilir (Inci, 1985). Aslinda Osmanli mimarisi agisindan XVIII. yiizyil, gercek bir
batililagsma donemi degil fakat batililasmay1 kaginilmaz kilan bir hazirlik dénemidir
(Arel, 1975). Bu donem igerisinde yiiklii bezeme motifleri kullanilmasiyla birlikte
Klasik Osmanli motifleri yerini Avrupali Barok motiflere birakmistir. Mimaride ise
batili motiflerin yer almasma karsin bu motifler Avrupa’daki orneklerden ayrilik
tagimaktadir. Yabanci motifler, klasik sema iizerinde yer almistir. Bu yiizden de bu
donem iislubu Tiirk-Barok Uslubu olarak adlandirilmistir. Bilinen klasik plan semasi
tizerinde yer alan bu yabanci motifler, XVIIIL. ylizyill Osmanli mimarisine degisik bir

goriiniim kazandirmustir (Inci, 1985).

Bati etkisiyle Tiirk sanatina yerlesen Barok ve Rokoko iisluplarinin yani sira XIX.
yiizyll Osmanli mimarisinde Ampir, Neo-Klasik, Art Nouveau gibi farkli akimlar da
etkin rol oynamistir. Bu iisluplar tek tek veya Eklektik tarzda bir arada kullanilmistir. Bu
donemde yaygin goriilen ve Tiirk mimarisinde arabesk, egzotik, fantastik, Hint-Islam ve
Magrip Uslubu olarak da adlandirilan bir baska iislup Oryantalizm’dir (Ozkan Tekneci,
2018).
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DORDUNCU BOLUM

GEC DONEM OSMANLI CAMILERI

1. OSMANLI CAMILERININ TASARIMINDA BATI ETKILERI

XVIIL. yiizyilda baglayip XIX. ylizyil boyunca devam eden bat1 etkisi, Osmanli toplum
yapisinda siyasal, sosyal ve ekonomik alanda bir¢ok degismelere neden olmustur. Bu
yiizyillar, Osmanli Devleti’nin gerilemesini ve ¢okiisiinii kapsamaktadir. Bat1 etkisiyle

gelen bu degisim, dogal olarak mimariyi de etkilemistir (Inci, 1985).

Osmanl1 Imparatorlugunda yaygin olarak Batililagma olarak tanimlanan degisim siireci
mimarlik alaninda XVIII. ylizyilda baglar. Degisen ihtiyaglar ve yeni begeni bicimleri,
fiziksel ¢evredeki degisimlerin yani sira iki ylizyili asan siirede gegerli olan Klasik
Osmanli Mimarisindeki bicim kaliplar1 iizerinde de etkisini gdstermistir. Bu iislup
cesitliligini barindiran en Onemli yap1 tipleri arasinda donemin camileri de yer
almaktadir. Camiler, islevsel siirekliligine karsin donemin tslup arayisinin ve
degisiminin en yogun gostergesi olmuslardir (Akyildiz ve Alper, 2019). Bu etkinin en
belirgin &rnekleri istanbul camilerinde goriilmektedir. Fakat XVIII. yiizyil Istanbul
camilerinin hepsi bati etkisini yogun sekilde yansitan Ornekler degildir. Bu yabanci
etkiler, mescit gibi ufak yapilarda hi¢ goriilmezken kimi camilerde nadiren
goriilmektedir. Ancak sultanlarin insa ettirdikleri camilerde bati etkisini yansitan
yabanci formlar yogunluktadir (Inci, 1985). Ornegin, giiniimiizde Niir-1 Osmdni Camii
(1755) Osmanli Barok mimarisine; Nusretiye Camii (1823-1826) ise Ampir iislubuna
gecisin drnedi olarak gosterilir (Akyildiz ve Alper, 2019).

XVIII. yizyiln, Osmanli devri mimarisi a¢isindan Onemi, batililasma donemi
mimarisinin mihenk tasi1 denilebilecek {irtinii Nir-1 Osmdni Camii ve Kiilliyesi’dir
(1755). Sultan 1. Mahmud’un Nir-t Osmdni Camii ve Kiilliyesi’nin ingasini
baglatmasiyla yenilesme hareketlerini Sdddbdd Kasri ve Sdaddbad eglenceleri gibi belli
bir kesimin zevk anlayist olmaktan ¢ikarmistir. I. Mahmud, bu yenilesme hareketini dini
mimari alaninda uygulayarak oldukca radikal bir yenilesme siirecini baglatmis ve bu
hareket, XIX. yiizyll boyunca cami mimarisinde karsimiza ¢ikan farkli mimari
uygulamalarin ¢ikis noktasini olusturmustur denilebilir. XIX. yiizyila kadar Osmanl
mimarisinin anitsal Ornekleri genellikle dini yapilar olmustur. Hilkiimdarlarin bu

yiizyilda eskisinden farkli yasam bic¢imleri ve yeni devlet diizeni artik anitsal dini
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yapitlar olusturmaya olanak vermemistir. Bunun yerine kisla, okul, kosk ve saray
binalariin yapimina devam edilmekle birlikte bu insa faaliyetlerine devlet hizmetleriyle
ilgili binalarin da eklendigi ayrica sehirlerde yeni gelisen hareketliligin dogurdugu
ihtiyaglarin karsilanmasina ¢alisildig1 gériilmektedir (Ozel, 2010).

XIX. yiizy1l Osmanli mimarisindeki geleneksel yap1 detaylarinda gevseme ile yeni olani
kabullenmenin  XVIII. yiizyll mimarisine gore arttigit ve cesurca kullanildigi
gorilmektedir. XIX. ylizyilin bu rahat sanat ortami, kent dokusundaki degisimlerle
birlikte dinl mimari yapis1 olan camilerde de etkisini hissettirmis ve camiler klasik
doneme gore daha kiiciik 6l¢ekli insa edilmistir. Tek mekanli, ana ibadet boliimii ve son
cemaat yeri ile olusturulan bu camiler, mekan kurgusunda klasik gelenegi devam
ettirmektedir. Ancak bu donemde selatin camilerinde gozlemlenen hiinkar mahfilinin
son cemaat yeriyle biitlinlesmesi sonucunda meydana getirilen hiinkar koskleri, klasik
donem camilerindeki kompozisyon biitiinliigliniin aksine farkli bigimsel birlikteligi olan
yapilarin bir arada ¢oziilerek camiden ayri bir alan olarak tasarlanmis ve batililasma
yeniligi olarak uygulanmistir (Halic1, 2020). Kuban (2007), cami cephesine bir kasir
karakteri verilerek sekiiler bir kKimlik kazandiran bu tasarim ¢abasinin XIX. yiizyil cami

fizyonomisine koklii bir degisiklik getirdigini belirtmektedir (s. 629).

XIX. yiizyill, Tanzimat’tan sonra egitimin ve devletin Avrupa’dan esinlenerek
kurumlagmasina bir anlamda laik bir ¢ehreye biiriinme cabalarmma karsin dini yapi
ingaatinin adeta patladig1 bir donemdir. Sultanlar, topluma medreselilerin kars1 ¢iktiklar
yenilikleri getirirken toplumsal ve belki de psikolojik baskilarla dinden ayrilmadiklarim
da gostermek zorundaydilar. Bu da XIX. yiizyilda biiyiik bir cami ve tekke insaatina yol
acmistir. Fakat bu camiler tasarimlariyla sultanlarin kesin yenilik¢i olduklarim
kanitlamak i¢in de yapiliyordu. Yeni saraylar ne kadar yeni ve degisikse bu camiler de
klasik gelenekten o denli farkli olmak zorundaydi. Kahire’de Mukattam tepesinde
Istanbul’daki eski sultan camilerine &ykiinen Mehmed Ali Pasa Camii’yle (1830)
karsilagtiritlinca Nusretiye Camii  (1823-1826) gelenege karst olmak agisindan
yadsiticidir. Biitiin bu camileri tutucu mollalar nezdinde minare, mihrap, minber ve hat

sanati aklamig olmalidir. Kuskusuz devrin egilimleri bilingsiz de olsa herkesi

etkiliyordu (Kuban, 2007).
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1.1. Bat1 Etkili Camilerin Mimari Ozellikleri

XVIIIL. yiizyilda Ldle Devri’nde yaganan Kkiiltlirel ve toplumsal degisimlerle baslayip
XIX. yiizyilda ise Tanzimat ve Islahat fermanlarmin getirdigi yeni siyasi ortamda
giderek yogunlasan batililasma hareketleri; mimaride klasik iisluptan uzaklasip Geg¢
Devir Osmanli Mimarisi olarak adlandirilan yeni bir sanat anlayisinin dogmasini
saglamustir (Esen, 2019). Bu sanat anlayisindan camiler de etkilenmistir. N. Inci (1985),
XVIII. yiizy1l Istanbul camilerinin genel 6zelliklerinden su sekilde bahsetmektedir:

“Osmanli camileri ylizyillar boyunca bir plan gelisimi i¢inde yer almistir.
Ancak XVIII. yiizyil, Istanbul camilerine plan acisindan bir degisiklik
getirmemigstir. Genellikle kare planli, lizeri kubbe ile Ortiilii bir ibadet
mekan1 goriilmektedir. Nur-1 Osmani, Ayazma, Beylerbeyi, Ldleli gibi
camiler, tek kubbenin ibadet mekanin orttiigii 6nemli 6rneklerdendir. Yani,
Erken Osmanli camilerindeki plan tipiyle benzerlik gosteren tek mekanli,
tek kubbeli bir plan s6z konusudur. Kubbeye gecis elemanlari, tromp ya da
pandantif olmaktadir. Bu donem camilerinin iki yaninda gelisim gosteren
galeriler, mekana genislik saglamaktadir. Nir-1 Osmdni ve Laleli
camilerinin yan galerileri bu gelisimin gilizel orneklerini yansitmaktadir.
XVIII. yiizyllda mihrabin disa taskin olarak bir hiicre seklini aldig
goriilmektedir. Hekimoglu Ali Pasa, Ladleli, Niur-1 Osmdni, Beylerbeyi, Eyiip
Sultan gibi camilerde de goriilen mihrabin basli basina bir bolim olarak

diigiiniilmesi, Osmanlt mimarisinde ge¢ donem 6zelligidir.” (S. 226-227).

Avrupa’y1 6rnek alan Osmanlida baskent Istanbul selatin camilerinin kuzey cepheleri
degisim i¢indedir. Beylerbeyi Camii’ndeki (1777-1778) gibi XVIII. yiizy1l sonlarinda
iki katli son cemaat yerleri goriilmeye baslamistir. Yiizy1l sonunda karsimiza ¢ikan bu
iki katli son cemaat yeri cephelerinin kosk goriiniimiinii aldigi dikkat ¢eker. Avrupa
kosklerinde oldugu gibi bu dénem camilerinde son cemaat yerlerinin merdivenlerle
c¢ikilan ytiksek bir alt kaide iizerinde yer almasi yine bir bati etkilesimi sonucu olabilir.
Bu dénem camilerinin kuzey cephesinde izlenen goriiniim, koskler gibi sivil mimari
orneklerini animsatmaktadir. Hekimoglu Ali Pasa Camii’ndeki (1734-1735) gibi
minareleri de kapsayarak iki yana dogru genisleyen son cemaat yerlerinin sagaklari,

sivil mimari 6rneklerine benzemektedir. Beylerbeyi ve Sebsafi Kadin Camii (1788)
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orneklerinde bu izlenebilmektedir. Hiinkar mahfillerinin gelismesiyle ortaya ¢ikan
hiinkdr késkii, hiinkar kasri, hiinkdr dairesi denilen yapilar, XVIIL yiizyil Istanbul
camilerinde goriilen O6nemli bir yeniliktir. Ge¢ donem Osmanli camilerinin kuzey
cepheleri izlendiginde dnce son cemaat yerleriyle biitiinlesen Hiinkdr Daireleri’ dikkat
ceker. XIX. yiizyll sonlarinda da hiinkar dairesi gelisimi devam etmis ve son cemaat
yerlerini etkisi altina alarak Erken ve Klasik Osmanli donemi camilerindeki tipik son

cemaat yeri anlayisini tamamen ortadan kaldirmstir (Inci, 1985).

Ge¢ Devir Osmanli Mimarisi olarak adlandirilan bu donem camilerinin plan semasi,
harim ve iki katli hiinkar kasri olmak iizere iki ana kiitleden meydana gelmektedir.
Padisah ve maiyeti i¢in ayrilmigs olan bu bolim, ibadet mekanmin kuzeye bakan
yoniinde yanlardan disa dogru tasirilarak yatay dikdortgen bir kiitle olarak
tasarlanmistir. Yapilarda diisey ve yatay unsurlar arasindaki dengeyi saglamak amaciyla
minareler ana kiitle ile degil, ek yap1 diizenlemelerinin i¢inde ele alinmistir. Ayrica
klasik yapilarda avlu ile ibadet mekanin1 birbirine baglayan son cemaat yerleri bir gecis
mekan1 olmaktan ¢ok harim ile hiinkar mahfilini birbirine baglayan ara mekanlar haline
gelmistir. Ayn1 zamanda klasik donemin revakli genis avlularinin yerini hiinkar
mabhfilinin c¢evreledigi ve platformlu merdivenlerin yer aldigi bahge goriiniimiindeki

girigler almistir (Esen, 2019).

Son cemaat yeri, hiinkir mahfili ve minarelerin kaynastign XVIIL. yiizyil istanbul
camilerinin kuzey cephesinde bir biitlinliik olusturmasiyla dikkat ¢eker. Genellikle son
cemaat yerlerinin iki yaninda yer alan minareler, hiinkdr mahfili ile bir biitiinliik
icerisindedir. Bu donemde Niir-1 Osmani (1755), Ayazma (1760-1761), Selimiye (1802-
1805) camilerinde goriildiigi gibi minare kaideleri alisilmisin disginda bdliintiilere
ugramigtir. Beylerbeyi Camii’ndeki gibi bu dénemde ilk kez minare kaideleri tizerinde
sogan bi¢imli pabugluk kismi ile karsilasiimaktadir. Selimiye ve Ayazma camilerinin
minarelerinin pabugluk kisimlari ise klasik Osmanli mimarisine yabanci formlar
igerisindedir. Ince zarif minare govdeleri ve degisik kiilah sekilleri yine bir degisimin

gostergesidir (Inci, 1985).

XVIII. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul cami avlularinda, ibadet mekanindaki gibi klasik

sema uygulanmistir. Dértgen, revakli, sadirvanh bir avlu séz konusudur (inci, 1985).

" Hiinkar Dairesi: Biiyiik camilerde hiinkdr mahfilinin yaninda bulunan, padisahin abdest almasina ve
dinlenmesine ayrilmis dairedir (Hasol, 1995).
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Fakat XVIII. yiizyilin ilerleyen yillarinda cami avlularinin kare yerine “U” bigiminde
yapilir oldugu goriilmektedir. Istanbul’da Niir-i Osmdni Camii (1755), Ldleli Camii,
(1763), Beylerbeyi Camii (1778), Uskiidar Selimiye Camii; Aydin’da Cihanoglu Camii
ve Kiilliyesi (1756-1757); Safranbolu’da lzzet Mehmed Pasa Camii (1796) bu bigimin
goriildiigii 6rneklerdendir (Ozbilgen, 2014). XVIII. yiizyilin sonunda, revakli avludan
ziyade bahge tipi serbest avlular benimsenmistir. Ana caddeye veya denize agilan bahge
goriiniimiindeki bu avlu anlayisi, XIX. ylizyilda da devam etmistir. XVIIL. yiizyil
camilerinin ibadet mekani klasik semaya bir farklilik getirmemisse de yiizyil sonlarinda
cami avlularinda bir degisim izlenmektedir. Yani plan agisindan yenilik ibadet mekani
disinda olup son cemaat yeri ile hiinkar mahfili biitlinlesmesi ve yiizyil sonlarina dogru
avlu seklinde goriilmektedir. Ayrica yiizeyler lizerindeki yabanci motifler, oranlardaki
degisim ve yiizeylerdeki hareketlilik, XVIII. yiizy1l Istanbul camilerinin yeniligi
olmustur (Inci, 1985).

XIX. yiizy1l Istanbul camileri, plan ve iislup agisindan ge¢ désnem Osmanli mimarisine
farkli bir anlayis getirmistir. Bu farklilik camilerin kuzey cephesine eklenen hiinkar
kasirlar1 ve bati etkisiyle gelen degisiklikler sonucunda gerceklesmistir. Osmanli/Tiirk
dini mimarisinin simgesi haline gelen kubbe, XIX. yiizyil camilerinin de vazgecilmez
ortli eleman1 olmustur. S6z konusu yiizyilda yeni kurulan mahallelerin ibadethane
ihtiyacin1 karsilamak icin insa edilen kubbeli camiler, giiniimiizde Istanbul sehrinin

siliietini olusturmaktadir (Alkan, 2019).
2. CAMi BUNYESINDE GELiSEN MEKAN: HUNKAR KASRI
2.1. Hiinkar Kasr Nedir?

Kasir, Beylikler Dénemi ve Osmanli Imparatorlugunda kirlik yerlere insa ettirilen saray
ya da kogktiir. Kasir terimi, sadece hiinkara ait olan gosterisli ve 6nemli yapilar i¢in
kullanilmistir. Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde beylerin ve wvalilerin tehlikelerden
korunmak amaciyla kent i¢inde insa ettirdikleri savunmali binalar da ayni adla anilir. Bu
yapilar, yerlesmenin en egemen yerine kurulan hisarlarin i¢inde yer alir. Kirlarda insa
ettirilenlerse Kayseri yakinlarindaki Haydarbey Kasri gibi istlerinde yer yer mazgal
delikleri agilmis kalin sagir tas duvarlar1 ve gozetleme kuleleriyle yine kaleye benzer bir
gOriiniim tasirlar. Osmanli doneminde kasir, padisahlar tarafindan dinlenmek amaciyla

cesitli gezinti yerlerinde, ormanlarda, su kenarlarinda ya da kirlarda insa ettirilen kosk
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ve saray niteligine biiriinmistiir. Zengin bezemeler igeren bu yapilarin oda sayilari,
Istanbul Kagithane’deki Sddabdd Kasri (1809-1816) ve Tersane Sarayr’ndaki
Hasbahge Kasri’nda (1791) goriildiigii gibi oldukga fazladir. Degisik bir kasir 6rnegi ise
Yeni Cami Hiinkdr Kasri (1663-1664) gibi cami i¢indeki hiinkar mahfiline baglanan
ancak dis goriiniiste camiden bagimsiz bir yap1 6zelligi tasiyan hiinkdr kaswrlaridir (bK.
Fotograf 60). Kasur sozciigii, XIX. yiizyildan sonra daha az kullanilir olmustur (Akin,
1997).

Osmanli déonemi selatin camilerinde, padisahlarin ziyaret ettigi ve ¢ok defa onlar
tarafindan ihya edilmis olan genis kapsamli tarikat yapilarinda ve resmi binalarda
hiikiimdarin dinlenmesi, gerektiginde bazi sahislari huzuruna kabul edip goriismesi i¢in
0zel olarak tasarlanmis bagimsiz boliimlere kasr-i hiimdyin veya hiinkdr kasr
denilmistir (Tanman, 2001). Ayrica Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi
Osmanli Arsivlerinde padisahlarin selatin camileri ile selatin camilerinin biinyesinde
gelisen hiinkar kasirlarina tesrifleri, ihsanlar1 ve padisahlar icin yaptirilan esyalarin
kayitlar1 hakkinda hiinkar kosklerinin (hiinkar kasirlari, kasr-1 hiimaytnlarin) islevlerine

151k tutacak onemli belgeler mevcuttur (bk. Ek 2 ve Ek 3).
2.2. Hiinkar Kasrr’nin Tarihsel Gelisimi

Osmanli mimarisi terminolojisinde hiinkar mahfili deyimi, camilerde, hiikiimdarin
maiyetinde bulunanlarla birlikte namaz kilmalarina mahsus 6zel birimleri ifade
etmektedir (bk. Resim 4). Osmanl padisahlarinin cuma ve bayram namazlarimni ayrica
kandil ve kadir gecelerinde yats1 namazlarini, bulunduklari sehirde selatin camilerinden
birinde eda etmeleri s6z konusu oldugundan hiinkar mabhfilleri daha ziyade Osmanl
baskentlerinin camilerinde karsimiza c¢ikmakta ve oOzellikle Istanbul’daki cami
mimarisinin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Aslinda islam dininin &ziine ters
diisen bu uygulamanin ikinci halife Hz. Omer (hd.634-644) ile dérdiincii halife Hz.
Ali’nin (hd.656-661) camide sehit edilmeleri tizerine emirii’l-mii’'minin olan Kisinin
hayatin1 emniyete almak amaciyla baslatildigi, ilk olarak tiglincii halife Hz. Osman’in
(hd.644-656) Medine’deki Mescid-i Nebevi’de (622-623) maksure olarak adlandirilan,
zemini yiikseltilmis bir mahalde namaz kilmay1 adet edindigi anlasilmaktadir. Dort
Halife Dénemi’nin sona ermesi (661) ve Emevilerin (661-750) saltanat kurumunu ihdas

etmesiyle iyice giiclenen bu gelenek, Emevilerden sonra Islam diinyasinda egemenlik
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kuran diger hanedanlarca da devam ettirilmistir. Anadolu Tiirk mimarisinde bu gelenege
baglanan ve 6zgilin bicimiyle gliniimiize gelebilmis olan en eski drnekler: Divrigi’de
Mengiiciiklic Ahmed Sah’in H. 626/M. 1228-1229°da insa ettirdigi Ulu Cami ile XIII.
ylizyilin sonlarina ait Beysehir’deki Esrefoglu Camii’nde tespit edilebilmektedir. Her
ikisi de fevkani ve ahsap olan bu mabhfillerden Divrigi Ulu Camii’ndeki (1228-1229)
bagimsiz bir girisle donatilmis olup harimin giineydogu kdosesinde; Egsrefoglu
Camii’ndeki (XIHI. yiizyil sonlary) ise harimin giineybati kosesinde yer alir. S6z konusu
ornekler, cami i¢indeki konumlari, tasarimlar1 ve ahsap korkuluk ayrintilariyla Osmanli
doneminin hiinkar mahfillerine dnciiliikk etmislerdir. XIII. ylizyilin sonlarina ait Beysehir
Esrefoglu Camii’ndeki emir/bey mahfilidir. Cami ig¢indeki konumu, tasarimi ve
ayrmtilartyla Edirne ve Istanbul’daki drneklere onciiliik etmis olan séz konusu mahfil,
harimin giineybat1 kdsesinde yer almaktadir. Henliz bagimsiz bir girise sahip olmayan
bu mahfil, fevkani olarak tasarlanmis, duvarlara ve ¢atiy1 destekleyen ahsap siitunlara
oturan dosemesi, caminin bezemesiyle uyum gdsteren geometrik ahsap sebekelerle

kusatilmistir (Tanman, 1994b).

Sonug¢ olarak halife-hiikiimdarlarin can giivenliklerinin saglanmast ve namaz
ibadetlerini sorunsuz bir sekilde gerceklestirebilmeleri i¢in cami harimi igerisinde 6zel
bir mekan olarak diizenlenen maksure-hiinkdr mahfilleri, islam’mn herkesi esit tutan
anlayisina ve felsefi alt yapisina uygun goriilmemektedir. Ancak bu mekanlar, idareci
siifa bir imtiyaz olarak degil, devleti yonetmekle goérevli kisilerin suikast tehlikesine
kars1 can emniyetini saglamak amaciyla ortaya ¢ikmis; bilhassa sultanlar tarafindan insa
ettirilen camilerde yaygin bir uygulama alani1 bulmustur. Giderek siyasal bir 6zellik de
kazanan hiinkar mahfilleri, Islam dininin yayildig1 genis cografyada, pek ¢ok yapida

farkli bi¢im ve siisleme 6zellikleriyle insa edilmiglerdir.

Hiinkar mahfilleri, slisleme programlarindaki kaliteli isciligin yaninda toren girisi,
mihrabiye ve kavukluk gibi sembolik 6gelerle de donatilarak sultanin sanina yarasir
birimler olarak 6ne ¢ikarilmislardir. Caminin disina insa edilen sivil mimarlik 6rnegi
olan kosk ve kasir gibi yapilarla harimin disinda da kendine yer bulan hiinkar mahfilleri,
ge¢ donemle birlikte caminin giris cephesinde cami hacminden ¢ok daha biiytik kiitleler
halini almiglardir. Hiinkar dairelerinin mekansal olarak biiylimesi ve one ¢ikmasiyla
sekillenen mimari kurulustaki degisiklik, siyasi otoritenin dini otorite karsisinda 6n

plana ¢ikmasinin dogal bir sonucu olarak kabul edilmektedir (Cetinaslan, 2013).
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Osmanli devletinde her resmi miiessese, padisahin ziyaretine ve gidisine agik olmakla
kalmazdi. Bu tiir binalarda hiinkdrin ziyaret veya teftisi esnasinda gerektiginde
dinlenmesi ve gerektikge huzura kabul edebilmesi i¢in ayr1 mekanlar meydana
getirilirdi. Bunlar mevcut binalara eklenmis olabildikleri gibi bu binalarin genel plan
kompozisyonlarinda yer almis da olabilirlerdi. Hatta bu yer, planin hakim bir yon veya
eksenini olusturabilirdi. Birinci sik daha c¢ok camilere bagli Hiinkdr Daireleri’nde
uygulanmistir. Cami plani, kendi icinde kapali ve gelismis bir varlik halinde
oldugundan Hiinkar Kasr1 bu varliga ancak bir ilave seklinde olabilirdi. Cami plani
tizerinde etkili olamazdi. XV ve XVI. ylizyila kadar bu mahfiller, cami hacmi i¢inde
birer maksure veya sirvan olmaktan daha ileriye gidemediler. Etraflarinin kapali olmasi
bile kolay kolay gegerli ve olagan sayilmazdi. Zamanla bu durum degisti ve mahfiller

birer oda hatta kasir halinde gelisti (Eldem, 1986).

Cami kompozisyonu iginde hiinkar mahfiline arkitektonik yonden daha doyurucu bir
yer aranma ¢abasi, XVII. yiizyilin ilk yarisina Sultan Ahmed Camii’nin (1609-1616)
giineybat1 kosesine distan bitistirilerek bir rampa ile ¢ikilan hiinkar mahfilinin insasina
kadar geri gitmektedir. Sultan 1. Ahmed’in (hd.1603-1617) 6zel istegi sonucu ortaya
cikan bu yeni mimari 6ge, giderek cami tasariminin ayrilmaz bir pargasi olmustur (bk.
Fotograf 59). XVIII. yiizyila gelindiginde, Sultan III. Selim’den itibaren padisahlar
saray disinda daha ¢ok vakit gegirmeye baslamis; askerlerin egitimi, yeni yapilan
kiglalarin  ve devlet kurumlarinin denetlenmesi gibi islerle padisahlar bizzat
ilgilenmislerdir. Bunun disinda, namaz kilmak icin de sik sik saray disina
cikmaktaydilar. Bu yeni anlayis, padigsahin gittigi camilerde onlar i¢in bir istirahat yeri
yapilmasi ihtiyacini dogurmustur; boylece, padisahin bir miiddet kalacagi kosk yapisi
ile cami mimarisi birlestirilmistir. Uskiidar Selimiye Camii hiinkar kasr1 ve cami
mimarisinin birlestirildigi ilk 6rnektir (Oral Pataci, 2017). Bunu Beylerbeyi Camii, daha
sonra Dolmabahge, Tophane’de Nusretiye ve Ortakoy camileri izlemistir. Bu camilerde
Hiinkar Kasri’nin bir benzeri, mimari simetriyi yerine getirmek i¢in yapilmis; boylece

cami kiblesinin karsilig1 olan taraf agirlik kazanmistir (Eldem, 1986).

Kasr-1 hiimaylnlar, padisahlarin namaz kildig1 ve caminin harimine agilan hiinkar
mahfilleriyle irtibatlidir. Bagka bir deyisle kasr-1 hiimaytnlar, hiinkar mabhfillerinin
gerisindeki istirahat ve resmi kabul boliimleridir. Tek basina ele alindiklarinda sivil

mimarinin kapsamina giren Kasr-1 hiimaytnlar, genellikle XVIIIL. yiizyilldan ¢ok geriye
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gitmeyen Osmanli sivil mimarisinin nadir 6rneklerini meydana getirmekte olup konut
tasariminin XVII. ylizyildan bu yana gelisimini belgelemektedir (Tanman, 2001). Cami
cephelerinin bu yonde gelismesinin, hiinkar mahfillerinin giris cephelerinde bir gesit
koskle tamamlanmasinin nedeni, toplumsal yasayisla ilgilidir. Bu yenilik, ¢cagin yasam
ve davranis kosullari i¢inde ¢ozlimlenebilir. Padisah bu yillarda dmriinii saray duvarlari
arasinda degil de baskentin ¢esitli yerlerinde 6zellikle de Bogaz kiyilarinda yaptirdig:
saray, kosk ve kasirlarda konaklayarak gecirmistir. Bagka bir deyisle, camilere eklenen
hiinkar koskleri, saray duvarlar1 disinda siirdiiriilen bir yasamin durak yeri sayilabilir.
Camilerdeki hiinkar koskleri, Cumhuriyet’in  [lani’ndan (1923) ve Halifeligin
Kaldirilmasi’ndan (1924) sonra islevini kaybetmistir (Inci, 1985).

2.3. Hiinkar Kasri’min Fonksiyon ve Mimari Ozellikleri

Siyasi basarisizliklarin egemen oldugu XVIII. yiizyilda Osmanli Devleti’nin Avrupa ile
iligkileri sonucu hem toplumsal yasayis bicimi hem de mimari gorsel olarak etkilenmis;
bu etkiler Osmanli yapisi i¢inde yorumlanarak ele alinmistir. Padigahin saraydan
ayrilmasi, halka goriinmekten cekinmemesi, glindelik yasamdaki disa doniikliik Bati
etkilerinin sonuclarindandir. Topkap: Sarayr (1465) disina ¢ikan padisah, bu donemde
Istanbul’un cesitli yerlerinde ozellikle Bogaz kiyilarinda yaptirdign saray, kosk ve

kasirlarda kalarak omriinii gegirir (Nar, 2001).

Ugur Can Calisgkan (2010), cami biinyesinde gelisen hiinkar mahfillerinin XVIII.
yiizyildaki degisimini su sekilde dile getirmektedir:

“XVIII. yiizyilda yavas yavas mahfil karakterini degistirmeye baslar. Bu
yiizyillda daha sik baglayan Avrupa temaslar1 ile aradaki sanat akimlarinin
memlekete girmesiyle mimarimizin ¢ehresini degistirmesi ve saray, kasir
gibi hiikkiimdar evlerinin bu akimlarin getirdigi yeniliklerle insa
edilmelerinin ~ bu  degismede roli  olmustur. Kopya  olarak
nitelendiremeyecegimiz 6zgiin “Osmanli Barok ve Rokoko Sanatr” en uygun

tatbik imkanini mahfillerde bulmustur.” (S. 72)

Erken dénem Istanbul camilerinde bir galeriden ibaret olan hiinkar mahfili, caminin bati
duvarina yerlestirilmekte ve bir bélmeyle esas hacimden ayrilmaktaydi. XVII. yiizyilda
caminin giineybat1 kdsesine yerlestirilen ek yapilara doniisen hiinkar mahfilleri, XVIII.

yiizyilin sonuna dogru fonksiyonel ve bigimsel yeni gereksinmeler sonucu, degisik bir
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diizenleme ile ele alinmislardir. Bu donemde, ¢agin yasam ve davranis kosullar ile ilgili
olarak resmi iligkilerde oldugu kadar giindelik yasantida da disa doniikliik agirlik
kazanmis; baz1 gorevlerini devlet adamlarina devreden ve maiyetini genisleten padisah,
saray duvarlar1 arasindan ¢ikarak kentin ¢esitli yerlerinde konaklamaya baglamistir. Bu
gelismenin sonucu olarak hiinkdr mabhfilleri, giris cephelerinde bir tir koskle
tamamlanmis; hiinkar koskleri, saray duvarlart disinda siirdiiriilen bir yasamin durak

yeri haline gelmistir (Celik, 2000).

Baskent Istanbul selatin camilerinde hiinkar kasirlar1 geliserek camiye bir loca ile
acilmistir. Hiinkdr mahfili ise ufak bir balkona doniismistir. Selatin camileri
bilinyesinde gelisim gosteren bu kasirlar, Cuma Selamlik torenlerinin gergeklestigi
onemli yapilardir. Hiikiimdar bazi Cuma selamlik torenlerinde devlet adamlariyla
goriismelerini  camideki dairesinde gergeklestirirdi. Caliskan (2010), bir Cuma
Selamligin1 bizzat izleyen inlii seyyah Edmondo de Amicis (d.1846-6.1908)’in

merasimi anlattmini1 Amicis’ten su sekilde aktarmaktadir:

“Yarim saat 6nce, meydanda, sultan gegerken intizam durusunda bulunacak
zuhaf® kiyafeti giymis iki boliik askerle binlerce merakh vardi. (...)
Kalabaligin icinde, koltuklarmin altinda bir albiimle uzun sacl insanlar
dolasiyordu, bunlar bana hiinkarin gizlice resmini yapmaya gelmis
ressamlarmig gibi goriindii. (...) Mislimanlar yerlere kadar egiliyorlardi,

bir¢cok Avrupali sapkasini ¢ikariyordu.” (S. 72-73)

Cami biinyesinde gelisim gosteren hiinkar kasri, dogrudan sultanin kullanimina ait
oldugundan sadece dénemin payitaht1 Istanbul’da gériilmektedir. Camilere ve tarikat
yapilarina bagimli olarak tasarlanan hiinkar kasirlarinin mimari programi, bir oda ile bir
hela-abdestlik biriminden ibaret kiiciik dairelerden tam tesekkiillii barinma tesislerine
kadar giden bir cesitlilik arz eder (Tanman, 1994a). inci (1985), hiinkar kasrmnin

gelisimini ve kasrin goriildiigii yapilar1 detayl olarak su sekilde aktarmaktadir:

“llk hiinkar koskii, Sultan 1. Ahmed’in 1616 yilinda yapimini baslattig
Sultan Ahmed Kiilliyesi’nde gorilmektedir. XVII. yiizyildan itibaren
goriilmeye baglayan hiinkar koskleri, XVIIIL. ve XIX. yiizy1l boyunca biiyiik

bir gelisim igerisinde yer alarak kiitle ve etkinlik acisindan camilerin 6nemli

8 Zuhaf/Ziiaf (<\= 2): Silindir seklindeki fes (Devellioglu, 2017).
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bir bolimiini olusturmustur. Osmanli camilerine eklenen bu hiinkar
koskleri, dini mimarimizde cazip bir kiitle kompozisyonunun ortaya
c¢ikmasma sebep olmustur. Hiinkar daireleri yeni yapilan XVIII. yiizyil
Istanbul camilerinde goriildiigii gibi daha onceki yiizyillarda insa edilen
camilere de ilave edilmistir. XVIII. yiizyil Istanbul camilerinde, genellikle
son cemaat yerlerinin iist kisminda hiinkar mahfilinin bulundugu ikinci kat,
padisahin maiyetiyle beraber gelip ibadet ettigi ve dinlendigi yer olmustur.
Hiinkar mabhfilleri, giderek rampali girisleri olan kapal1 ve ayr1 birer boliim
halini almistir. Bu boliimlerin rampal1 girislerinin baslangicindaki biiyiik ve
stislii kap1, genellikle genis bir sacakla golgelendirilmistir. Mahfile rampa
ile ayr1 bir girig, bu yiizyilda ilk defa Hekimoglu Ali Pasa Camii’nde
goriilmektedir. Ayrica yenilik olarak bu gelisim, Nir-1 Osmani ve Laleli
camilerinde de goriilmektedir. Hiinkar mahfilleri, Beylerbeyi ve Selimiye
camilerindeki gibi XVIII. yiizy1l sonlarinda apartman seklinde birgok
odadan meydana gelmistir. Selimiye Camii’nde, son cemaat yerlerinin kosk
seklinde bir hiinkar mabhfili ile biitiinlesmesi ve yapiya distan bitisen bir
kanat seklini almas1, XVIII. yiizy1l sonunda geliserek XIX. yiizy1l Istanbul
camilerinin  Ozelliklerini de  olusturmustur.  Hiinkar  kdsklerinin
planlanmasinda dikkat edilen noktalardan biri de sivil mimarimize benzeyen
cepheleridir. Genellikle XVIII. yiizy1l camilerinin bu cepheleri, Istanbul’un
glizel manzaralarina agiktir. I. Abdiilhamid tarafindan yaptirilan Beylerbeyi
Camii’nde de goriildigii gibi, bazi odalar alttan siitun ve kemerlerle
desteklenmis cumbalar seklinde cepheden disar1 tasirilmistir. Cami
cephelerinin bu yonde gelismesinin, hiinkar mahfillerinin giris cephelerinde
bir ¢esit koskle tamamlanmasinin nedeni, toplumsal yasayisla ilgilidir.” (s.
227)

Dini mimaride dikkat ¢eken degisikliklerden biri olan Hiinkdr Dairesi, caminin son
cemaat yerini ic¢ine alan, caminin kuzey cephesi ile minare kaidelerine bitisik
konumlanmisg, payanda ve siitunlarla desteklenmis, ahsap veya kagir, cumbali yiiksek
iki katli odalardir. Ust kata ¢ikis, orta sofadaki merdivenden verilmekte; alt kat onii
revakll bir giris ve sofali planiyla Barok sivil mimarisinin 6zelliklerini tagimaktadir.

Ornegin; Beylerbeyi Camii’ndeki hiinkdr mahfiline disaridan ulasilmaktadir. Galeri
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katinda, ortada uzun bir sofa ve iki tarafinda, revaklar {izerinde denize dogru uzanan iki
oda olarak diizenlenmistir. Camiye hiinkar dairesi altindaki genis dairesel planli bir
merdivenle ¢ikilmaktadir. Hiinkar dairesi, camilerin giris cephelerine birlestirilerek
kullanilmis diger camiler arasinda Kiiciik Mecidiye Camii de (1849) vardir. Bunun yani
sira Selimiye Camii (1802-1805), Nusretiye Camii (1823-1826), Dolmabah¢e Camii
(1853-1854), Tesvikiye Camii (1854), Sdaddbdd Camii (1862-1863), Ortakéy Camii
(Biiyiik Mecidiye) (1854) degisik cephe tasarimlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kiigiik
Mecidiye Camii, bu camilerin arasinda bulunan Ortakéy Camii’ne hazirlik olarak

gdsterilmistir denilebilir (Oztiirk, 2009).

XIV. ylizyildan bu yana Osmanli cami mimarisinin temel elemanlarindan biri olan son
cemaat yerinin avlu (agik mekén) ile cami hacmi (kapali mekan) arasinda bir gecis
mekan1 olma niteligini yitirmesi ve bu degisikligin Istanbul’a 6zgii olmasinin nedeni,
Batililasmanin getirdigi yeni protokol diizeninde aranmalidir (Celik, 2000). XVIIL
yiizyildaki gelismeler 1s18inda camilerin 6zellikle giris cephelerinde gergeklesen
degisimlerle ibadet alanindan daha genis bir yer tutan hiinkar mabhfilleri, yapilarin
cephelerinde ve bu nedenle diger boliimlerin planlarinda karmasikliga neden olmustur
(Oztiirk, 2009). Sivil mimariyle ortak elemanlara sahip hiinkar kasri, geleneksel
Osmanli camisinin anitsal 6zelligini gélgeler; ¢agdas Avrupa’da kilise yapiminin yeni
ithtiyaclar karsisinda geri planda kalmasi gibi Osmanlida da din dis1 islev dini islevin

Oniine gegmistir (Celik, 2000).
2.3.1. Hiinkdr Kasri’nda diizenlenen devlet protokolii ve torenler

Insan hayatia y&n veren, insanlarin birbirleriyle iliskilerini diizenleyen ve genel olarak
ahlak/muaseret kurallar: olarak bilinen uygulamalar, farkli adlarla tiizel bir kisilik
olarak devlet isleyisinde de her zaman yer bulmus ve devletin/iktidar mekanizmalarinin
isleyisi icin birtakim diizenlemeler hasil olmustur. Bu minvalde devletlerin kanun
yapma giicii iizerinden koymus oldugu kurallar genellikle toplum {izerinde gerekli
diizeni saglamaya calisirken diger yandan bundan ayr1 olarak devletin i¢ isleyisi ve dis
diinya ile iliskilerinde de birtakim diizenlemelerin varligimi gerekli kilmaktadir. Bu
acidan fegrifat adi verilen ve giinlimiizde protokol olarak kullanilan bu diizenlemeler
silsilesi, 0zellikle geleneksel donemde sadece devlet diizeninin isleyisini kolaylastirici

bir mahiyet arz etmemis; ayni zamanda devletin gerek kendi tebaasina karsi bir
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mesruiyet alan1 gerekse diger devletlere karsi olan ihtisaminin bir gostergesi olarak

kabul edilmistir (Arslantiirk vd., 2012).

Resmi terminolojide tesrifat tabiri, torenlerde devlet erkan ile ricali arasinda makam ve
riitbelere gore One gegmek veya arkada kalmak diizeninin kurallarini koyarak
uygulamak anlamina gelir. Diger taraftan fesrifat kelimesi devletler hukukuna gore ele
aliirsa, baz1 téren veya durumlarda hiikiimdarlara ve devlet baskanlarina verilen
“hiikiimranlik serefleri’ni esas alarak diizenlenmis uyulmasi zorunlu olan kurallar
biitlinii olarak ifade edilebilir. tesrifat-1 kadime, devlet protokoliiniin Osmanl
belgelerinde kullanilan adidir. Padisahlarin ciilus, bayram alayi, Cuma selamligi, cenaze
torenleri, Donanma-y1 Hiimayun’un sefere ¢ikisi, seferden doniisii, hacilarin ugurlanisi,
Surre Alayi, Hacilarin Déniisli, Ulife Tevzi‘it ve diger torenlerin bu kadar ayrintili
olarak tesrifat defterlerinde kaydedilmis olmasiyla birlikte yine ayni 6l¢iide duyarlilikla
uygulanmasi, Osmanli devlet teskilatinin geleneksel ve giiglii bir biirokrasiye sahip
oldugunu gostermektedir (Ozbilgen, 2014). Bu noktada belirtilmelidir ki; Osmanli
Imparatorlugundaki tesrifat uygulamalari, bu cesit faaliyetler silsilesinden olusmaktadir.
Osmanlilar da uzun tarihleri boyunca tesrifat/protokol faaliyetlerini belirli kural ve
kaideler ¢ercevesinde gergeklestirmislerdir. Bu kural ve kaideler, XIX. ylizyilda
modernlesme ve Avrupa’ya entegrasyon siirecinde ciddi olglide farkliliklar gostermeye
baslamistir. Ancak Tanzimat 6ncesi donem olarak kabaca ifade edilebilecek gorece daha
eski donemlerdeki tesrifat uygulamalari, “Osmanlinin dogasini heniiz aswr1 olgiide
zorlayan etmenler olmadig igin birbirine benzeyen uygulamalar ” oldugu soylenilebilir.
Elbette Tanzimat oncesindeki donemlerde muhtelif tesrifat uygulamalari/merasimler
farkliliklar igermis olmalidir. Ancak bu farkliliklar genel hatlariyla benzer isleyislere
sahip merasimlerin donemsel konjonktiir icab1 olusan istisnalarini teskil etmislerdir.
Erken donemlere ait bir¢ok kronik, kanunname vb. gibi tegrifata iliskin bilgileri muhtevi
eserler (tamamen bu konu icin kaleme alinmamis olsalar bile) bu kanaatleri destekler

nitelikte bilgiler/anlatimlar igermektedirler (Arslantiirk vd., 2012).

Hiinkar mahfilleri, namaz ibadeti ¢cevresinde gelisen namaz merasimleri, mevlit ve kadir
gecesi gibi onemli giin ve gecelerde icra edilen torenler ile Cuma selamligi gibi
uygulamalarda kullanilmaktadir. Ayrica bazi 6zel durumlarda hiinkdr mahfili ve
koskiiniin adeta bir karargah olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Yeniceri Ocagi’nin

kaldirilmas: siireci bunun en giizel ornegini olusturmaktadir. S6z konusu toéren ve
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uygulamalarin hepsi, sultanin camiye gidisi, camideki uygulamalari ile camiden doniisii

ile ilgili kurallar, bir diizen dahilinde tatbik edilmekteydi (Cetinaslan, 2012).

Selatin camileri bilinyesinde gelisen hiinkar mahfili ve hiinkar kasirlarinda uygulanan

toren ve merasimler su basliklar altinda incelenebilir:
1. Cuma Selamligi

2. Mevlid Merasimleri

3. Bayram Alayt

4. Devlet Islerinin Gériisiilmesi

5. Onemli Sahislarin Padisah Huzuruna Kabulii
2.3.1.1. Cuma Selamhig:

Cuma, “toplanmak, bir araya getirmek” anlamindaki cem* kokiinden isimdir. Cuma
namazi ise, Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicreti sirasinda farz kilinmustir.
Tarih boyunca, Islam devletlerinde hiikiimdarhgin 6nemle riayet edilen belirli
alametlerini sikke ve hutbe teskil etmistir. Hutbe, Cuma namazinda hiikiimdar adina
okunmakta, hiikkiimdar da Cuma namazini genellikle bulundugu yerdeki camilerden
birinde halk ile birlikte kilmaktaydi. Sultanin her hafta Cuma namazina gitmesi,
ihtisam1 bakimindan Bizans Imparatorlarinin kent igine ¢ikmasindan farkli degildi.
Kentin torensel hayati icindeki bu en 6nemli olay, sultanlarin maiyetiyle daha da
fevkalade bir etki olusturuyordu. Osmanlilardan o6nce Anadolu Selguklu
hiikiimdarlarimin  Cuma namazlarma ¢ikiglarinda birtakim merasim  yaptirildigi
bilinmektedir. Emir-i mahfil adi verilen tesrifat¢i, Selguklu hiikiimdarlarinin Cuma
resmi kabullerinde, tizerinde bol yenli {ist elbisesi ve basinda biiyiik sarik oldugu halde
sultanin huzurunda durup tesrifatcilik yapar ve merasimden sonra hiikiimdara dua ederdi

(Alikilig, 2004).

Osmanlilarda hiikiimdarm Istanbul’da bulundugu zamanlarda Cuma namazm kilmak
tizere merasimle selatin camilerinden birine gitmesine Cuma alay: veya Selamlik resm-i
alisi denilirdi (Unyay A¢ikgoz, 2012). Cuma alayi, Cuma Selamligi veya Selamlik resmi
olarak da bilinmektedir (Aykurt, 2001) (bk. Resim 5). Bilindigi iizere Cuma Selamligi,
sadece merasim ve dini yoniiyle degil hukuki, sosyal ve kiiltiirel agilardan da biiylik

onem tasirdi. Osmanlilarda padisahlarin Cuma giinii saraydan ¢ikip doniinceye kadar
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gerek yol boyunca gerekse ugradiklari yerlerde oldukga ilgi c¢ekici merasimler ve
hadiseler cereyan ederdi. Cuma Selamligi sirasinda ilmi, askeri ve miilki erkan,
tiniforma ve resmi kiyafetlerle hazir bulunup merasime istirak ederlerdi. Cuma
Selamlig, bir bakima halkin dilek ve sikayetlerini sifahi veya yazili olarak bizzat
hiikiimdara ulastirmasi i¢in bir firsatti. Bu durum hiikiimdar-tebaa miinasebetleri

acisindan fevkalade 6nemliydi (Deniz, 2015).

XVII. ve XVIII. yiizyillarda padisahlarin basta Ayasofya (1453) olmak iizere Bayezid
(1501-1505), Siileymaniye (1550), Sultan Ahmed (1609-1620), Eyiip Sultan (1800) gibi
selatin camilerinde Cuma namazim kildiklari; XVIII. yiizy1l sonlarindan itibaren XIX.
yiizyilda bu camilerin disinda Karakdy’den baslayarak sahil boyunca Kili¢ Ali Pasa
(1580), Fwindikli Molla Celebi (XVI. yy), Besiktas Sinan Pasa (1555-1556), Nusretiye
(1823-1826), Dolmabahge (1853-1854), Ortakéy (1854) gibi camilere; Uskiidar’da ise
Mihrimah Sultan (1540-1547), Atik Valide (1570-1579), Ayazma (1760-1761), Selimiye
(1802-1805) camilerine gittikleri bilinmektedir. II. Abdiilhamid de Yildiz Hamidiye
Camii’ni (1881-1885) insa ettirene kadar ¢esitli camilerde Cuma namazi kilmis Yildiz
Hamidiye Camii’nin tamamlanmasindan sonra biitiin Cuma Selamliklarin1 burada

yerine getirmistir (Ipsirli, 1993).

Cuma Selamliklarinin saltanatin mesruiyet temellerinden birini olusturdugu ve tim
halka acik olan en biiyiik merasim oldugu bilinmektedir (Saricaoglu, 2008). Dolayisiyla
hem terkedilmez bir ibadet olmasi ve hem de Allah’in huzurunda herkesin esit oldugunu
simgeleyen bir padisah-halifelik gelenegi olarak her Cuma giinii gésteri-toren bigiminde

Selamlik alayr yapilmistir (Ozbilgen, 2014).

Istanbul halki i¢in Cuma alaylarinin 6zel bir 6nemi vard: (bk. Ek 4). Her hafta, havanin
elverisli olmas1 kosuluyla adeta bir bayram havasi yaganmakta ve herkese seyir olanagi
dogmaktaydi. O giin, kusluk saatlerinden baglayarak alayin gececegi cadde ve sokaklar
tiklim tiklm dolardi. Kimi sevap oldugu, kimi padisahi goriirse sikintilarinin gegecegi
inanciyla, kimileri cocuklarina padisah1 gostermek ya da korteji izlemek i¢in; tasradan
gelenler ise benzeri bir hareket geldikleri yorelerde yasanmadigindan merakla sarayla
cami arasindaki yollar1 doldururlardi. Cuma Selamlifinin programi ve protokolii
bayram alayindan pek farkli degildi. Fakat ondan daha dar kapsamliyd: (Sakaoglu,
1994D).
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Cuma Selamhig1 térenini izlemek icin Istanbul halki cadde ve sokaklari doldururdu.
Selamlik resmini seyretmek icin halk uzaklarda beklerdi. Padisaha sorunlarini belirten
dilekgelerin halkin elinden toplanmasi goérevi kapicilar kethiidasinin idi ve verilen
dilekcelerin gereginin yapilmasindan da genellikle sadrazam sorumlu tutulmustur.
Sadrazam bu konuda gerekli hassasiyeti gostermek zorundaydi. Miisliimanlarin disinda
gayrimislimlerin de yararlandigi, dilek¢e sahiplerinin kendi dillerinde de dilekge
verdikleri, Istanbul halki disindaki sehir kasaba ve hatta kdy halkinin da bu haktan
yararlandig1 bilinmektedir. Saray gorevlileri tarafindan toplanan dilekgeler, “ma ‘rizat-1
rikabiyye” adi altinda Ozetlendikten sonra gorevliler hiikiimdarin bu husustaki

iradelerini de not ederlerdi (Aykurt, 2001) (bk. Ek 5).

XIX. ylizyilda sahilsaraylar insa edilince Cuma Selamliklar1 da genellikle Besiktas
cihetindeki Kili¢ Ali Pasa, Nusretiye, Dolmabahge, Sinan Pasa camilerinde yapilmaya
baslandi. Abdiilaziz deniz yoluyla Selamligi tercih etmekte ve ¢ogu zaman Ortakoy
Camii’ne gitmekteydi. Bu donemdeki selamliklarda Bogazici’nde yer alan donanma
gemilerinden toplar atilarak padisahin selamlanmasi da bir gelenek olmustu. Karada
diizenlenen alaylarda ise Osmanli uyrugu Miisliiman halklarin temsilcileri, Araplar,
Arnavutlar, Kafkasya halklar1 6zel giyimli muhafiz birlikleriyle kortejde yer
almaktaydilar. Gegilen cadde ve sokaklar boyunca da Fransiz askerlerini andiran
tiniformali nizamiye askerleri siralaniyordu. Cuma Selamliklarinda Abdiilaziz’den

baska herkes yaya yiiriimekteydi. Bu nedenle de saraya en yakin camiye gidiliyordu.

V. Murad’m (hd.30 Mayis 1876-31 Agustos 1876) ii¢ aylik saltanatinda pek az
yapilabilen Cuma Selamliklarinda gen¢ padisah torenlere araba ile katildi. 1L
Abdiilhamid’le Cuma Selamliginda padisahin dort atli arabaya binmesi usulii yerlesti.
Cwagan Olayr’ndan (1878) sonra uzak camilere gitmeyen II. Abdiilhamid, saraymn
ontindeki Yildiz Camii’ni salt torenleri i¢in yaptirmisti (Sakaoglu, 1994b) (bk. Resim 6).

Cuma Selamliklar1 zaman zaman padisahlara suikast yapmak veya olay ¢ikarmak
isteyenler i¢in de bir firsat teskil etmistir. Nitekim 10 Temmuz 1792 tarihinde IlI.
Selim’e Ayasofya’da; 21 Temmuz 1905’te de II. Abdiilhamid’e Hamidiye Camii’nde
Cuma Selamlig1 sirasinda basarisiz suikast girisimlerinde bulunulmustu (ipsirli, 1993).
II. Abdiilhamid, camiye gelis ve gidislerinde kullandig1 saltanat arabasiyla atlar1 hizl

bir sekilde kostururdu. Bu sekilde sultan, kendisine karsi tertiplenecek bir suikaste
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meydan vermek istemiyordu. Ancak II. Abdiilhamid almis oldugu tiim tedbirlere
ragmen 1905’te Ermenilerin yapmis oldugu suikastten hayatini zor kurtarmis ve bu

olayda 80 kisi hayatin1 kaybetmistir (Aykurt, 2001).

Son donem Selamlik alaylarim1i saray kadinlari da kapali arabalar iginde
izleyebilmekteydiler. V. Mehmed (Resad) (hd.1909-1918) dindarligi nedeniyle Cuma
Selamliklarina 6nem vermekte ve her hafta kentin bir baska camisine gitmekteydi.
Istanbul’da son Cuma Selamligi, 28 Subat 1924’te Halife Abdiilmecid Efendi’nin
katilimiyla diizenlendi (Sakaoglu, 1994b). Sonug olarak Cuma Selamligi, padisah-halk
biitlinlesmesini sagladigi gibi halkin hakkini aramayabilmesine imkan veriyordu. Ayn
zamanda toren, dinl yOniiniin yaninda hukuki, sosyal ve kiiltiirel yonii de olan bir

uygulama idi.
2.3.1.2. Mevlid Merasimleri

Arapca bir kelime olan mevlid, dogum, dogum yeri ve zamani anlamlarina gelmektedir.
Terim olarak da Hz. Muhammed’in dogumu, dogum zamani ve yeri ayrica bu
miinasebetle yapilan faaliyetleri iceren 6zel bir manaya sahiptir. Daha ¢ok da Hz.
Muhammed’in dogumu miinasebetiyle yapilan merasimler ve merasimlerde okunan

metinler i¢in kullanilmaktadir.

Osmanlida mevlid merasimleri, Istanbul’'un Fethi'nden (1453) sonra Ayasofya
Camii’nde (1453) sonralar1 Sultan Ahmed Camii’nde (1609-1616) yapilmistir. Osmanli
padisahlari, mevlid cemiyetlerine 0Ozellikle 1603’ten sonra resmi bir hiiviyet
kazandirmiglardir. Her sene Ramazan’in on yedinci gecesi Mekke’de, on iki
Rebiiilevvel’de Medine’de bir meclis diizenlenip biitiin masraflar1 i¢in defter tutulmus
ve hazineden mevlid cemiyeti i¢in para ayrilip gonderilmistir. XVII. yiizyilda padisah
ve devlet erkdni igin tertip edilen resmi torenlerin Sultan Ahmed Camii’nde
yapilmasinin 6nemli bir sebebi ise, torenlerde dagitilan serbet, seker, mevlidhanlara
verilen caize ve hil‘atlerin masraflarin1 kargilamak {izere I. Ahmed’in bu hususa
hasrettigi bir vakif tesis etmesidir (Alikilig, 2004) (bk. Resim 7).

Mevlid okunacagi giin devlet ricali haricindeki biitliin davetliler, kendilerine génderilen
pusuladaki saate gore camiye gelerek belli bir protokol dahilinde belirlenmis olan
yerlerine otururlardi (Alikilig, 2002). Anadolu ve Rumeli kazaskerleri ile ilmiyye’ nin

diger ricali, derecelerine gére mihrabin sag tarafindan minberin sonuna oradan da sofa
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kenartyla Mahfel-i HiimayGn’a dogru otururlardi. Onlarin alt yanma Yeniceri agasi,
Ocak agalari, rikdb-1 hiimayl(n agalari, kapicibast agalar, mir-i dlem aga, defterdar,
nisanci, defter emini, sikkeyn efendiler, cebecibasi ve topcubasi otururlardi. Bunlardan
itibaren yeniceri neferlerine kadar herkesin yeri tesrifat defterine gore belliydi.
Seyhiilislam ve sadrazama mihrabin Oniine seccadeler konulmustu. Sadrazam gelince
orada bulunanlar ayaga kalkardi (Ozbilgen, 2014). Yerlesme diizeni tamamlandiktan
sonra miiezzinler mahfilinde Feth-i Serif okunur, padisah alayla gelerek Mahfil-i
Hiimaytin’a girdiginde isaret olmak {izere mahfilin kapisi agilir ve hazir olan herkes
ayaga kalkar. Sadrazam seccadeden asagida yer Opiip kafes kapandiktan sonra herkes
yerlerine oturur. Tesrifati Efendi, Mahfil-i Hiimaytn’un altinda sadrazamin karsisinda
ayakta fermani hazir beklerdi. Miiezzinler mahfilinde kiraat tamam olduktan sonra
seyhiilislam, seyh-i sani ve seyh-i salis efendi birbirlerinin akabinde kiirsiiye ¢ikip vaaz
ve nasihat eyledikten sonra her birine bir elbise ile ¢uhaya kapli kiirk ihsan olunur.
Akabinde mevlidhanlar mevlid okumaya baslarlar. Mevlidin sonunda Mekke Serifi’nin
namesi ve Emir-iil Haccin hacilarin selametle Sam’a ulastiklarina dair mektubu gelir.
Miijdecibast mektubu sadrazama verir, sadrazam da Dariissade agasina ulastirarak
padisahin huzurunda yiiksek sesle okurdu, ardindan mektub getirenlere hediyeler verilir,
hil‘atlar giydirilirdi. Bu arada padisaha Medine’den gelen hurmadan ikram edilir,
padisah da sadrazam ve seyhiilislama giimiis bir tabakla hurma gonderirdi. Bu esnada
mevlidhanlar mevlid okumaya devam ederlerdi. En son mevlidhan-i sélis de kiirsiiden
inince hediyesi verilir ve herkes dagilirdi. Fakat devlet erkani, caminin merdivenleri
dibinde ath olarak selam-1 padisahiyi hazir beklerlerdi. Padisah, mahfilinden ¢ikip atina
bindiginde karsilayanlari selam-1 sahaneyle taltif ederdi. Sadrazam, seyhiilislam
vesairleri yer 6pme merasimini icra edip, alkis olunurlardi. Tesrif-i Hiimay(n’dan sonra
herkes birbirine selam verip dagilirdi. Padisahin camiye tesrif ve avdetlerinde kendisini
yenigeri agasi indirip bindirirdi (Alikilig, 2002). Ayrica Erol Ozbilgen (2014), buna
benzer bir torenin sadrazam i¢in de yapildiktan sonra herkesin evlerine dondiigiinii

eklemektedir (s. 517).
2.3.1.3. Bayram Alayt

XVII. yiizyillda padisahlar, bayram namazlarmi ekseriyetle Ayasofya ya da Sultan
Ahmed Camii’nde kilardi. Saraydan camiye biiyiik bir alayla giderlerdi ki buna Bayram
alayr denirdi (Alikilig, 2004). Bu merasime Alay-: ‘7yd de denilmistir. Bayram alayi, I1.
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Mehmed doneminden Halifeligin Kaldirilisi’na kadar her yil Ramazan ve Kurban
bayramlarinda yinelenen saraya 6zgii dini ve resmi biiyiik torendir. Osmanli sarayinin
programi ve siiresiyle en kapsamli toreni, onceki ve sonraki uzantilartyla bayram

alayrydi (Sakaoglu, 1994a).

Padisah, bayram tebriginden sonra bayram namazina gitmek {izere atiyla selatin
camilerinden birine giderdi (Alikilig, 2002). Gidilecek camiyi bayramdan 6nce padisah
kendisi segerdi (Nutku, 1992). Ornegin, Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayi’na
yerlesmesinden sonra Cuma Selamligi, bayram vb. 6nemli dini giinlerin merasimlerinde
sarayin hemen yanina insa ettirdigi Yi/diz Hamidiye Camii’ni tercih ederdi (Firat, 2015).
Bayram sabahi sadrazam ve vezirler Ortakapi (Babiisseldm) icine serilen halilara
oturarak padisahin haremden ¢ikmasini beklerlerdi (Nutku, 1992). Diindar Alikilig
(2004), bayram alaymin camide nasil gerc¢eklestigini su sekilde aktarmaktadir:

“Padisah cami avlusuna girince dnden yeniceri agas1 arkadan kapicibasilar
kosarlar binek tasina gelindiginde padisahin ¢izmeleri ¢ikartilir ve 6zel bir
pabug giydirilirdi. Yeniceri agas1 bu gorevi ilk yapisinda kendisine degerli
taglarla siislii bir hanger hediye edilirdi. Padisahin camiye gelmesi esnasinda
caminin miitevelli heyeti ellerinde altin buhurdanlar oldugu halde caminin
kapisinda padisah1 karsilarlardi. Sadrazam ve yenigeri agasi, namaz kilacagi
mahfil-i hiimaylna kadar padisaha refakat ederlerdi. Padisah camiye
varmadan evvel, hazinedarbas1 camiye gidip padisahin namaz kilacag yeri
hazirlar, seccadesini yere serer ve mahfil-i hiimaylinda buhur yakard:.
Sadrazam, padisahin koltuguna girip padisah1 seccadesine kadar gotiiriir ve
sonra donerek camide kendi seccadesinin serildigi yere giderdi. Padisah,
hazinedarbag: tarafindan gidilecek caminin mahfil-i hiimaytinunda 6nceden
serilmis hususi seccadesi lizerinde namazinmi kilardi. Namazdan sonra gidiste

de camiye gelis merasiminin aynist yapilirdi.” (s. 126-127)
2.3.1.4. Devlet islerinin goriigiilmesi

Osmanli Imparatorlugunda hiinkar kasirlari, hiikiimdara hitaben gelisen bir mekan
oldugundan bazi durumlarda bu birimin 6nemli devlet konularinin goriisiiliip karara
baglandig1 yerler olarak da kullanildigi goriilmektedir. Fakat bu konuda fazla somut

ornek bulunmamaktadir. Bu baglamda Mustafa Cetinaslan (2012), hiinkar kasrinda
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devlet islerinin goriisiillmesine verilebilecek en gilizel ve somut Ornegin Yeniceri
Ocagi’nin Kaldirilmast (1826) oldugunu aktarmaktadir (s. 20). Halik Y. Sehsuvaroglu
(2005), Yenigeri Ayaklanmalari’n1 ve Yenigeri Ocagi’nin Kaldirilma siirecini detayli

olarak su sekilde aktarmaktadir:

“Yenigeri Ayaklanmalari’'ndan sonra Sultan Ahmed Camii’nde sancak-1
serifin iki tarafinda nobet bekleniyor, vezirler, ulema, rical ve devlet erkani
zaman zaman mihrap Oniinde saygi durusunda bulunuyorlardi. Caminin dis1
ve i¢i binlerce Miislimanla doluydu. Pasalar ve ulema camide vaziyeti
gorerek yapilacak isi kararlastirmislardir. Yenigerilere adam gonderip
miizakere yoluna girme teklifi kabul edilmemis; neticede sadrazamin
karargah haline getirilen Sultan Ahmed Camii’nde kalmasi ile Hiiseyin ve
Izzet pasalarin asileri cezalandirmalar uygun goriilmiistii. Hiiseyin ve Izzet
pasalar emirlerindeki kuvvetlerle asiler lizerine yiirlimiisler, ele gegenleri
takim takim Sultan Ahmed Camii’ne sevke baslamiglardir. Caminin sol
tarafinda avluya bakan tarafini sadrazam, ulema ve devlet ricali kendilerine
karargdh yapmislardi. Tutulan asiler, buraya getiriliyor, sorgulari yapilip
mahfil-i hiimayin altinda hapishane haline sokulan kargir odaya
gonderilerek orada bogduruluyorlardi. Olenlerin cesetleri siiriiklenerek
Sultanahmed Meydani’ndaki meshur ¢inarin altina atiliyordu. 1656 yilinda
zorbalar tarafindan o6ldiiriilen saltanat erkdninin kafalari bu ¢inarin dallarina
asilmis bu yiizden agac Secere-i Vakvak diye amilmusti. izzet Molla o
hadiseyi ima ederek:

Bir zaman ehli fitne Camii Han-1 4hmed de
Bi-giinah asmus iki kullarini Hallak’1n
Simdi erbab-1 sekanin dokiiliip kelleleri
Meyva vaktine yetistik secere-i vakvakin

kitasini nazmetmistir. Isyan yatistirilmis, yenicerilerin kislalarindan yeni
odalar yanmus, elebasilardan yiizlerce kisi yakalanip idam olunmus, ele
gecemeyenler cesitli yerlere savusmuslardi. Bu suretle Yenigeri ordusu
fiilen ortadan kalkmis bulunuyordu. Devleti idare edenler Yenigeri Ocagi’ni

tamamen kaldirmak veya 1slah etmek siklarindan birine karar vermek
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durumundaydilar. Cuma giinii aksami1 Sultan Ahmed Camii’nin hiinkar
mabhfilinde eski seyhiilislamlar da hazir oldugu halde vekiller meclisi
toplanmistt. O gece yapilan uzun ve hararetli miizakerelerde Yeniceriligin
kaldirilmas: ve yerine Asdkir-i Mansire-i Muhammediyye 'nin kurulmasi
uygun goriilmiistii. Gece sadrazam, mahfil kapisi yanina kurulan ¢adirinda,
diger ulema ve devlet ricali de cami avlusundaki g¢adirlarda, mevali ve

miiderrisler cami iginde yatmislardi (s. 98-99).

Il. Mahmud, son Yenigeri isyam1 bastirildiktan ve bircok 4asi asker
oldiiriildiikten sonra, 16 Haziran 1826 Cuma giinii Zeyneb Sultan Camii’ne
Selamlik resmine ¢ikmisti. O giin, Yenigeri zabitlerinden kimse merasimde
bulundurulmamis, yolun iki tarafina topgu ve humbaraci askerleri dizilmisti.
Halk, bunu Yeniceri Ocagi’nin artik tamamen kaldirilmasinin bir niganesi

saymisti (s. 284).

Ertesi cumartesi giinii hiinkar mahfilinde tekrar meclis toplanmisti. Bu defa
Yenigeri Ocagi pek eski bir ocak oldugundan onun 1slah edilerek devamin
tercth edenlerin ¢ogunlukta bulundugu goriilmiistii. Bunun iizerine
Reistilkiittab Seyda Efendi, Yenigceri Ocagi’nin devletin basina agtigi
dertleri veciz ve mantiki bir ifade ile anlatti ve “Bunlar imha edilmedikce
fesat ve fitneler bertaraf edilemez. Her vakit boyle firsat ele giremez, sonra
pismanlik fayda vermez, Yeniceri ocagimi kiilliven ilga ve imhadan baska
care yoktur” demisti. Bu nutukla tereddiitler dagilip digerleri de kendisini
onayladigindan hemen yenigeri ocaginin ilgasina (kaldirilmasina) karar
verilmisti. Meclise vezirler, ulema, devletin ileri gelenleri, camilerin
seyhleri de davet edilerek Beylik¢i Pertev Efendi’nin kaleme aldig1 ferman
miisveddesi okunmustu (s. 99). Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasina dair olan
bu fermani, 17 Haziran 1826 Cumartesi giinii Sultan Ahmed Camii’nde pek
kalabalik bir cemaat Oniinde Vak‘aniivis Esad Efendi minbere ¢ikarak
okumustu (s. 284). Bu suretle Sultan Ahmed Camii’nde miithim bir tarihi
karar alinmis bulunuyordu. Kegecizade izzet Molla, kazan kaldira kaldira

kendi ocaklarini sondiiren Yenigerilerin akibetine su kitayr sdylemisti:

“Tecemmu ‘ ediib meydan-: lahma
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(Toplanip Et Meydani’'nda)
Ediib kiifran-i1 ni ‘met nice bdgr
Koyup kaldirmadan ikide bir de
Kazan devrildi, sondiirdii ocagt”

Sultan Ahmed Camii ile biinyesindeki hiinkar kasr1 ve mahfili, bu denli
Oonemli bir tarihi olayin karar alinma siireciyle kararina sahitlik eden ve

Osmanli mimarisinin ebediyete yadigar ettigi saheserlerden biridir.” (s. 99)

Sultan Ahmed Camii, merkezi planda ele alinmis olup klasik Osmanli mimarisinin
revakli avlulu semasini devam ettiren bir yapt oldugundan c¢alisma kapsaminda detayli
olarak ele alinmasa bile yapinin bilinyesindeki hiinkar kasrinin Osmanli mimarisinde ilk
defa bu camide goriilmesi ve ilgili mekadnda meclis kurularak devlet islerinin
goriisiilmesinde adeta bir karargdh islevi kazanmasi bu yapiya deginmegi zorunlu

kilmistir.
2.3.1.5. Onemli sahislarin padisah huzuruna kabulii

Hiinkar mahfili ve sonra da kosklerin cevap verdigi ihtiyaclara bakildiginda cemaatten
ayrilma ve hayat1 emniyete alma disinda bu mekanlarin farkli islevlere de hizmet ettigi
goriliir. Cuma namazlarinin biiylik bir merasim haline déniismesiyle cami biinyesindeki
bu 6zel boliimler, giderek igerigini degistirmeye ve gelismeye baslamistir. XVI.
ylizyilin ilk yarisindan itibaren Miisliimanlarin halifesi sifatin1 tasiyan Osmanli
padisahlarinin Cuma giiniine denk gelen 6gle namazlari, Cuma Selam/lig: denilen 6zel
bir merasime sahne olmustur. Maiyetiyle beraber saraydan ayrilan hiikiimdarin
namazdan Once bir miiddet istirahatin1 ve gerektiginde bazi goriismeleri yapmasini
saglamak iizere hiinkar koskleri kurulmaya baslanmistir (Caliskan, 2010) (bk. Ek 6).
Ugur Can Caligkan (2010), bolimiin isleviyle ilgili o donemde Hamidiye Camii’nde
gorev yapan kayyum Sakir Aga’dan su bilgileri aktarmaktadir:

“Selamlik resimlerinde Istanbul’da bulunan biitiin ecnebi sefirler ve baska
devletlerin yiiksek siyaset adamlar1 buraya gelirlerdi. Onlara ¢ay, pasta
ikram edilirdi. Namazdan sonra padisah bunlardan herhangi birisi ile
goriismek isterse kendisine yavasca isaret verilir. O abdesthaneye

gidecekmis gibi ¢ikar, abdesthaneye girer ve buradan teneffiis odasi yolu ile
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yavase¢a sagdaki mahfilde padisahla goriisiir ve yine ayn1 yollardan donerdi.
Padisahin kiminle goriistiigli malum olmazdi ve bu digerlerinden sakl

tutulurdu.” (s. 267)

Calismalarda her ne kadar El¢i Kabul Merasimleri sadece saraylardaki uygulamalar
cergevesinde ele almiyor olsa da bazi kaynaklarda ge¢ donem Osmanli camileri
bilinyesinde gelisen Hiinkdar Daireleri’nde de elgiler gibi 6nemli sahislar ve devlet
adamlarinin padisahin huzuruna kabul edildigine deginilmektedir. Bu konu hakkinda
tesrifat defterlerinden daha detayli bilgiler elde edinilebilir. Sonug itibariyle hiinkar
kasirlarinda gercgeklesen cesitli protokol ve toérenler, bu mekanlarin kullanim amaglarina

151k tutmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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3. HUNKAR KASRI’NIN BULUNDUGU IiSTANBUL’DAKiI GEC DONEM
SELATIN CAMILERI

Istanbul’daki ge¢ dénem selatin camileri sunlardlrg:

Uskiidar Yeni Vilide (Vilide-i Cedid) Camii (1710), Nir-1 Osmdni Camii (1755),
Ayazma Camii (1758-1761), Ldleli Camii (1760-1764), Yeni Fatih Camii (1771),
Sebsafa Kadin Camii (1774-1789), Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii (1777-1778),
Eyiip Sultan Camii (1800), Mihrisah (Halicioglu) Kumbarhane Camii (1794-1804),
Selimiye Camii (1802-1805), Nusretiye Camii (1823-1826), Emirgan Camii (1838),
Kiiciik Mecidiye (Tesrifive) Camii (1849), Hirka-i Serif Camii (1850), Biiyiik Mecidiye
(Ortakéy) Camii (1853), Dolmabahge (Bezmidlem Vilide Sultan) Camii (1853-1854),
Tegvikiye Camii (1854), Kagithane Saddbad Aziziye Camii (1862), Aksaray Pertevniyal
Vilide Sultan Camii (1871), Yildiz Hamidiye Camii (1881-1885), Cihangir Camii
(1889-1890), Emindnii Hidayet Camii (1887), Biiyiikada Hamidiye Camii (1892-1893)
(Nar, 2001; Korkmaz, 2019).

3.1. Uskiidar Yeni Vilide (Valide-i Cedid) Camii (1710)

Yeni Valide Kiilliyesi, Uskiidar Iskele Meydani’nin sol tarafinda yer almaktadir.
Kiilliye, cami, sibyan mektebi, imaret, tiirbe, hazire, sebil, cesmeler, abdest musluklari,
helalar, su hazneleri, gusiilhane, mesruta, diikkanlar ve hiinkar kasrindan meydana
gelmistir. XIX. yiizyilda kiilliyeye yangin havuzu ve muvakkithane ilave edilmistir.
Kiilliye, diger valide sultan kiilliyelerinden ayirt edilebilmesi i¢in Yeni Vilide (Vilide-i
Cedid) ismiyle anilmistir (Orman, 2013) (bk. Fotograf 61).

Tahsin Oz (1987b), caminin tarih (insa) kitabesinin transkripsiyonunu su sekilde

aktarmaktadir:
“Cdmi i Valide Sultan-1 ‘acib bala-eser
Dar-1 ehl-i iktida ve menczil-i ehl-i reca

H. 1120/M. 1708” (s. 15).

% Sultan Ahmed Camii ve Emincnii Yeni Cami, merkezi planda ele alnmis olup klasik Osmanh
mimarisinin revakli avlulu semasini devam ettiren Sinan Sonrasi Ge¢ Klasik Dénem drneklerinden olsa
bile hiinkar kasrinin bahsedilen iki yapida ilk olarak goriilmesinden dolay1 bu camiler de Istanbul’daki
selatin camileri arasinda sayilabilir (bk. Fotograf 59 ve Fotograf 60). Calisma kapsaminda isimleri verilen
bu camilerin sadece birkag tanesi detayli olarak ele alinacaktir.
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Halik Y. Sehsuvaroglu (2005), caminin kible kapisi iizerinde yer alan ve Sair
Osmanzade Ahmed Taib’in (XVIII. yy) cami insasin1 anlatan kasidesinin beytini su

sekilde aktarmaktadir:
“Mahallinde yapildi Vilide Sultanin dsdri
Giizide beyt-1 td ‘at ilahi ma ‘bed-i ziba
H. 1122, M. 1710/1711” (s. 144).

Caminin plani, esasta kare olup biraz basik olan merkezi kubbe, dort fil ayagina istinat
eden dort kemerle yanlardan dort yarim kubbenin teskil ettigi sekiz kose iizerine
oturtulmus olup yanlarda tabakalar ve Hiinkar mahfeli vardir (Oz, 1987b) (bk. Sekil 31).
Gustlilhanenin arkasindaki mesruta ise gilinlimiize ulasamamistir. Yapida kullanilan

mermerler, Marmara adasindan temin edilmistir.

Kare planli avlu, klasik 6rneklerin aksine harim kismindan daha biiyiik tasarlanmigtir
(bk. Fotograf 62). Yalin bir tasarima sahip son cemaat mahallindeki en ilgi ¢ekici unsur,
iri tag konsollar {izerine oturtulmus miikebbiredir. Son cemaat yerinin uglarinda bulunan
klasik tarzdaki minareler, ikiser serefeli olarak tasarlanmistir. Harim ve avlu, zeminden
yiikseltilmis olup yapiya yelpaze gibi agilan tas merdivenlerle ulasilmaktadir. Bes
boliimlii son cemaat mahallinin ortasindaki climle kapist sadece mukarnas frizleriyle
cergevelenmistir. Kapi lizerinde yer alan baslangig ve bitis tarihlerini veren talik hath

manzum insa kitabesi mevcuttur.

Kareye yakin plana sahip harim kismi, sekizgen kurgulu tasiyici sisteme oturtulmus
merkezi kubbeli bolim ve iki yanindaki sahnlarla Riistem Pasa Camii’nin bir tekrari
gibidir. Mihrap duvarinin solunda yer alan hiinkar kasrinin i¢ mekandaki kalem isi
siislemelerine dayanilarak XIX. ylizyillda yenilendigi sdylenebilir. Ahsaptan yapilan
kasir, sofal1 tasarimi ile tipik bir sivil mimarlik 6rnegidir. Hiinkar kasri, oldukca harap
durumda iken 1976’da kapsamli bir onarimdan ge¢irilmistir (bk. Fotograf 63,64,65).
Osmanli doneminde gergeklestirilen tamiratlar hakkinda bilgi bulunmayan kiilliye son
olarak 1940’ta kapsamli bir onarim goérmiistiir (Orman, 2013). Yapi, giinlimiizde cami

olarak hizmet vermektedir.
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3.2. Niir-1 Osmani Camii (1755)

Kiilliye kapsaminda insa edilen yapi, Eminonii Ilgesi’nde ve Kapali Carsi’’ya komsu
olarak insa edilmistir (bk. Fotograf 66). Kiilliye, cami, hiinkar kasri, medrese,
muvakkithane, kiitiiphane, tiirbe, sebil, ¢cesme, ashane-imaret ve diikkkanlardan meydana
gelmis olup kiilliyenin diikkanlar haricindeki birimleri avlu icerisindedir (Ince ve
Ekmekei, 2021). Nir-1 Osmani Kiilliyesi, vaziyet planindaki g¢evresiyle biitiinlesen
konumu ve kiitlesel Olgiileriyle klasik Osmanli mimarisinde ¢evrelerinden bagimsiz
tasarlanmis ve kent dokusuna kendilerini dayatan kiilliyelere gore kentsel cevreye
uymaya calisan ilk biiylk killiyedir ve biiyiik kiilliyelerin sonuncusudur. Ldle
Devri’nde mimarinin kentsel ¢evreye duyarli olmaya baslayan egiliminin XVIIIL.

yiizyildaki en 6nemli gostergesidir (Kuban, 2007).

Sultan I1l. Osman, camiye Nir-1 Osmdni adin1 vermekle goriiniiste hanedanin ismini,
gercekte ise kendi adini 6liimsiiz kilmistir. Kitabede de kurucu olarak III. Osman’in adi
ge¢mektedir (Eyice, 2007a). Yapinin insasi, kardesi Sultan Ill. Osman zamaninda
tamamlandig1 i¢in onun admna ithaf edilmigse de caminin asil patronu Sultan I.
Mahmud’dur (Kuban, 2007). Aras Neft¢i (1996), 1748-1755 yillar1 arasinda yapilan
Nir-1 Osmani Kiilliyesi’nde muvakkithane ve diikkanlar hari¢ biitiin yapilarda kitabe
oldugunu belirtmektedir (s. 7). Yapmin mimar1 Mustafa Aga olup yardimcist Simon

(Simeon) Kalfa’dir (Oz, 1987a).

Nir-1 Osmani aligilmamis tislubuyla Sinan’dan bu yana gelen biiylik cami tasarimini
degistirmistir. Gergi kubbeli harim, yan revaklar, harim ve avlu ara kesitinde
minarelerin konumu gibi en genel islevsel yerlesim ilkeleri korunmustur. Fakat plan
ayrintilarinda o zamana kadar hi¢bir yapida goriilmeyen c¢ok ayrintili ve parcali bir
tasarim vardir (Kuban, 2007). Barok iislubun tesiriyle meydana gelen bu karakteristik
mabedin i¢ avlusu, klasik plan esasindan tamamen ayrilmis olup yarim daire seklinde,
12 siituna miistenit ve 14 kubbelidir. Caminin plam kare olup mihrap ¢ikintilidir (Oz,
1987a) (bk. Sekil 32). Stefanos Yerasimos (2000), caminin mimari tasarimi hakkindaki

tespit ve yorumlarini su sekilde ifade etmektedir:

“Ibadet mekanmin iizeri siitunlardan, fil ayaklarindan, payandalardan ya da
diger engellerden ayrilmis tek kubbeyle ortiildii. Bagka bir deyisle,
Edirnekapt Mihrimah Sultan Camii’nin kare baldakenli kubbe planindan
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yararlanildi ve kubbenin g¢api1 24 metreye ¢ikarildi. Boylelikle Ayasofya,
Siileymaniye ve Fatih’ten sonra baskentin dordiincii biiyiik kubbesi inga
edilmis oluyordu. Gerek I. Mahmud gerekse caminin mimart Rum Simeon
Kalfa, kurallara uygun bir plan uygulamakla, Sinan’in yapitlarin1 esas
almakla ve biiylik kubbe arayisini siirdiirmekle geleneklere karsi borglarini
O0demis oluyorlardi. Kendilerine caminin geri kalan Ogelerini serbestce
tasarlama hakkini tanidilar. Klasik Osmanli mimari sdylemini alt {ist edecek
ve saskinlik uyandiracak olgiide alintilarla dolu yeni bir sOylemi

benimsediler.” (s. 346)

Barok tutumun Ozellikleri: smirsizlik, sinirlari silme, ani ve beklenmedik hareketler,
kendinden baska bir kimlige girme veya gonderme yapma, var olmayan1 var gosterme
sayilabilir. Bati’ya agilmanin ilk anitsal 6rnegi olan Niir-1 Osmani, kiitlede dalgalanma
ve tabakalagmalar, profillerde diiz ¢izgi yerine kirik ve dalgali ¢izgiler, oval avlu vb.
mimari 6zellikleriyle barok iislubun en énemli somut drneklerindendir (Ogel, 1996).
Mimarlik tarihimizde NOr-1 Osmani’yi yeni kiiltiir doneminin bir simgesi olarak
degerlendirmek gerekir. XVIII. yiizyilda Osmanl kiiltirii, hala 6ziimseme ve Ozgiin
yaratma giicli oldugunu bu kiilliye ile belirtmistir. Bu iradenin Osmanli Devleti’nde
once padisah tarafindan gosterilmesi gerektigi icin I. Mahmud’un kiiltiirel egilimleri,
Nir-1 Osmani gibi bir yapmin ortaya c¢ikmasini anlamak acgisindan biiyiikk 6nem

tasimaktadir (Kuban, 1994).

Nir-1 Osmani Camii’'nde malzeme ve is¢ilik iist diizeyde tutulmustur. Klasik yapilarda
yapinin genel striiktiirel 6gelerinin egemen oldugu dinginlik i¢inde kaybolan pencere,
kap1, kornis gibi mimari ogeler, burada yuvarlak katl profiller o ¢agin karakteristik “S”
ve “C” egrileri, sadece bu camiye 0zgii bezemesel ayrintilar ve pilastr uygulamasinin
yarattig1 ¢ok parcalilik, adeta siirekli hareket i¢inde oldugu hissi veren bir cephe dokusu
olusturmustur. Bu yapinin bezemesine Ortacag’da Divrigi Ulu Cami (1229) tag
kapilarindaki heyecan verici 6zgiin plastige paralel bir yarati olarak bakilabilir. Nir-1

Osmani’de ilk kez egri ¢izgiler dogru ¢izgilerin yerini almistir (Kuban, 2007).

Kemerlerin itme kuvveti, gliney-bat1 ve giliney-dogu koselerinde simetrik dikdortgen
bi¢cimli iki kanatla ve kdselere yerlestirilen agirlik kuleleriyle karsilanmistir. Minareler

de aymi surette acilmayr onleyen yardimcilardir. Ustii yarim kubbeyle ortiilii olan
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mihrap kismi, bir kilise apsisi gibi disariya taskin, yari daire seklinde biiyiik bir
hiicredir. Cami i¢inde birbirine yakin, {ist liste bes siraya dizilmis 174 pencere vardir.
Bunlarin kemerleri sivri sekilde olmayip kavisli ve dilimlidir. Kubbe kasnaginda da
dordii sagir olmak iizere otuz iki pencere bulunmaktadir. I¢ duvar iki sira kalin ve
cikintili kornisle tige ayrilmistir (Yetkin, 1970). XVI. yiizyildan 6teye Sultan Ahmed ile
baslayan ve sultan mahfiline gotiiren dis rampalarla galeriler cami mimarisine
katilmistir. Ndr-1 Osmani’de rampa, Yeni Cami’dekinden daha zengin ve ayrintilidir
(bk. Fotograf 67).

Cami, dikdortgen olmayan avlusuyla da Osmanli mimarisinde kendinden 6nceki avlu
imgesini degistirmistir. Kesik uzun bir elips bi¢imini animsatan avlu, geometrik olarak
iki yanda ikiser acikli bir diiz revak dizisine yarim daire i¢ine ¢izilmis bir besgen
revakin  birlesmesinden  olugsmaktadir. Bu form Barok donemin eliptik
kompozisyonlarini animsattigi i¢in yapi, tasarimin Avrupa Baroku ile iliskisinin bir
simgesi olarak kabul edilmistir (Kuban, 2007). Avluya cars1 tarafindan mermer

basamaklarla cikilarak biri ortada ikisi yanlarda bulunan ii¢ kapidan girilir (Yetkin,

1970).

Caminin bes birimden olusan son cemaat yerinin tiim birimleri pandantif gecisli
kubbeyle ortilidiir. Yapmin ikiser serefeli iki kesme tas minaresi, yivli govdelere
sahiptir. Aslinda kursun kiilahli olan bu minarelere XIX. yiizyilin sonlarinda bugiin
goriilen tas kiilahlar yapilmistir (Eyice, 2007a). istanbul’da minarelere kursun yerine tas
kiilah koymanin da Nir-1 Osmani ile bagladig1 kabul edilebilir. Batida kulesel yapilari
sonlandiran bezemesel tas 6gelerin bir degisik 6rnegi Nir-1 Osmani Camii minarelerine

gelmistir (Kuban, 1994).

Ibadet mekanina bes gozlii son cemaat yerinin merkezindeki harim kuzey tag kapisi ile
caminin dogu-bati1 cephelerindeki daha sade tutulmus ta¢ kapilardan ulasilmaktadir.
Ayrica caminin giineydogusunda hiinkar mahfiline ulagsmay1 saglayan rampa ta¢ kapisi
da bulunur. (Ince ve Ekmekci, 2021). Hiinkar mahfiline disardan giris diisiincesi, N{ir-1
Osmani Camisi’nde doruga ulasir. Biiylik bir giliney girisi besik tonoz altindaki genis bir
rampaya ac¢ilir. Rampa sokaga kapalidir ancak yedi yiiksek payandadan olusan payanda
gruplart cami tarafina acgilan yuvarlak kemerleri tasir. Rampadan cami alani boyunca

yiiksek kemerler iizerinde tasinan biiylik bir galeriye ulasilir. Galeri bir salon kadar
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biiyiikk ve bu nedenle de etkileyici oldugundan Ahmediye’deki gibi baglantili bir kosk
yoktur (Goodwin, 2012). Dis avlunun dogu kapisinda baglayan rampa, cami hizasina
gelince kivrilir ve lic kemerli bir alt gecidin iizerinden yapiin giineydogu kosesindeki
hiinkar mahfiline ulasir. Camiyle dis avlu duvari arasinda bu yoldan kurulan organik

baglanti, merkez yapinin 6zerk bir birim durumunda kalmasin1 saglar (Arel, 1975).

Harim bdliimiinde mekansal bir barok 6zellik yoktur. Bu i¢c mekani diger tek kubbeli
camilerden ayiran, ibadet mekanini gepegevre dolanan galerilerin geleneksel camilerde
alisilan orta kubbeye gore alcak ve galeriler seklinde degil, duvarda agilan ve yiiksekte
dolasan siirekli localar niteliginde olmalariyla bunlarin altlarindaki revaklarin da diger
camilerin aksine ana hacmin i¢ine tasmamalaridir. Bu durum bir tiyatro sahnesi izlenimi
getirir (bk. Fotograf 68). Biiyiikk aski kemerleri hizasinda mekani ¢epegevre dolanan
tizerinde Fetih Stresi’nin yazildig: i¢biikey kornis, ic mekanin geometrisini degistiren
bir diger 6gedir. Nlr-1 Osmani’nin kemerler i¢cindeki duvarlari, modern bir perde duvari
gibi siirekli pencere dizileriyle doludur. Fakat 1s1kl1 duvar, Osmanli camileri i¢in o

kadar karakteristik bir 6gedir ki burada kendi gelenegimizin siirdiiriildiigii soylenmelidir

(Kuban, 1994).

Hiinkar Kasr1 boliimiine caminin dogu tarafindaki rampayla ulasilmaktadir. Rampanin
tag kapist oldukg¢a sade tasarima sahiptir (bk. Fotograf 69). Kapinin kiilliye avlusuna
bakan 0n yilizlinde mermer malzeme kullanilirken arka yiiziinde kesme tag malzemeye
yer verilmistir. Bu kapida kitabe veya herhangi bir yazi programi bulunmamaktadir
(Ince ve Ekmekei, 2021). Caminin yan tarafindaki rampa, kasr-1 hiimayun ve hiinkar
mahfiline c¢ikis1 saglamakta olup klasik iisluptaki benzerleriyle fark gostermesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir (Eyice, 2010). Yuvarlak kemerli bir kapidan sonra baglayan
rampali yol, iistte sola doniip camiye baglanarak mahfile ulagsmaktadir (Eyice, 2007a)
(bk. Fotograf 70). Hiinkar rampasinin sira kemerleri ve alinlikta birbirlerinin sévesini
paylasan iist pencere sirasiyla siirekli bir gerilim yiikseklik ve incelik vurgusu

gerceklestirilir (Goodwin, 2012).

XVII. ylizyilldan sonra insa edilen camilerde Hiinkar Koskleri’nin tesisi bir gelenek
haline gelmisken bu ylizyildan onceki bazi selatin camilerine de yasanilan devrin
karakterini tasiyan hiinkar kosklerinin ilave edildigi goriilmektedir. XVIII. yiizyilda
mahfil, yavas yavas karakterini degistirmeye baslar. Bu yiizyillda daha sik baglayan
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Avrupa temaslar ile aradaki sanat akimlarinin memlekete girmesiyle mimarimizin
cehresini degistirmesi ve saray, kasir gibi hiikiimdar evlerinin bu akimlarin getirdigi
yeniliklerle insa edilmelerinin bu degismede rolii olmustur (Caliskan, 2010). Yapinin
hiinkar kasri, zemin kat ve bir normal kata sahiptir. Zemin katta iki oda; birinci katta ti¢
oda, bir tuvalet, iki hol ve bir salon bulunmaktadir. Hiinkar dinlenme odasi, mermer
ocakli ve dolap nislidir. Hiinkar kasri, camiyi ii¢ tarafindan saran mabhfile sahiptir.
Hiinkar kasrimin cephe kaplamasi mermerdir. Rampa ve galeride kullanilan siitunlar
mermer olup bu siitunlarin kaidesi diiz, bashg: dordur. Birinci katta yer alan hiinkar
dinlenme odas1 tekne tonozla ortiiliidiir. Hiinkdr kasri boliimiiniin zemin katindaki
pencereler lokma parmaklikli ve aynali kemerli olup mermer sovelidir. Kasrin birinci
katindaki pencereler ise ahsap kepenkli, tam kemerli, mermer soveli tepe pencerelidir.
Hiinkar mabhfili, ahsap kafesli ve tonoz ortiilidir (Nar, 2001) (bk. Fotograf
71,72,73,74). Nar-1 Osmani Camii ile hiinkar kasr1 boliimiindeki tezyinat, barok bir
tislup benimser.. A. Neftci (1996), caminin Hiinkar Kasr1 bolimiindeki yazi programini

su sekilde aktarmaktadir:

“Sultan odasinin rampa tarafinda olan giris kapisinin iizerinde Arapga:
‘Osman han bin Mustafa el-Muzaffer daima’ (Devamli muzaffer olan

Mustafa oglu Osman Hdn) tugrasi yazilidir.

Kapinin i¢ ytiziindeki kitabenin hattati Katibzade Mehmed Refi Efendi’dir.
(1769) Kitabenin yaz1 ¢esidi celi taliktir:

‘Eylestin feth ii meserretle cihdn-1 Kam-yab
Bdb-1 vala-y tecelli matla -1 sevket-meab’
Anlamu:

‘Diinyayi seving arzusuyla fetheylesin
Dogusunun tecellisi olan yiice kapt.’

Bu kapinin simetrigi olan ve caminin hiinkdr mahfiline giden yola agilan

kapinin iizerinde ayn1 iislupta ikinci bir kitabe vardir:
‘Feth-i bab-1 mahfel-i sehingaha devr-i zaman

Ola ya Rabb hem-sarir-i bab-1 dsuman’
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Anlama:
‘Devrin sehinsahinin mahfil kapisinin agilisinin
Sesi goklere agilan kapinin sesi gibi olsun.’

Tugra yazili kapt ve simetrigi olan diger kapimmin metal kapi kollarinda

aynali (miisenna) yazi ile ‘Ya-Hayy’ yazilidir.

Rampa tarafindaki kapidan gecildikten sonra bir ara mekan vardir. Burada

saga acilan kapinin kolunda ‘Hdayy’ yazilidir.

Sultan odasinda pencere aralarinda Sultan 111. Mustafa ’nin alt1 adet tugrasi
yer alir.” (S. 19-20)

Nir-1 Osmani Kiilliyesi, inga edildigi tarihten giiniimiize gelinceye kadar basta cami
olmak flizere kiilliyeyi meydana getiren yapilar bircok kez deprem, yangin ve diger
dogal sebepler sonucu tahribata ugramustir. Ozellikle caminin minareleri ve kubbe
kursunlar1 defalarca tamir edilip yenilenmistir. Yapmin XVIII, XIX ve XX. yiizyillarda
onarim gecirdigine dair Osmanli arsiv belgelerinde birgok kayit mevcuttur (Kose,
2012). Giintimiizde yapinin harim boliimii cami olarak hizmet vermekte olup hiinkar

kasr1 boliimii ise Cuma giinleri cemaat tarafindan kullanilmaktadir.
3.3. Ayazma Camii (1758-1761)

Yapi, Uskiidar’da Kiz Kulesi’nin hemen karsisinda yer almaktadir (bk. Fotograf 75).
Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi’ndeki H. 1172/M. 1758-1759 tarihli bir belgeden,
caminin yerinde evvelce Ayazma Sarayr ve bahgesinin bulundugu anlasilmaktadir.
Camiye vakif olarak bir hamam ile bircok diikkdn ve han yaptirilmistir. Ayazma
Camii’nin miistemilatindan olan sibyan mektebi, hamam ve muvakkithane yikilmistir.
Onceleri cami yakininda insa edilen vakif diikkanlardan ise sadece bazi izler kalmistir

(Eyice, 1991).

Caminin tag kapisi lizerinde bes satirlik siiliis, iki satirlik manzum kitabe bulunmaktadir.
Kitabede dua ve 6viicii s6zlerden sonra caminin Sultan III. Mustafa (tarafindan annesi
Mihrisah Emine Hatun adina yaptirildigi H. 1174/M. 1761 tarihi kayithdir (Bayram ve
Tiizen, 1991). Yapimin mimar1t Mehmed Tahir Aga olarak kabul edilir (Altan, 1938).
Ancak S. Bayram ve A. Tiizen (1991), bagsmimar Mehmed Tahir Aga’nin Ayazma

Camii’nin mimar1 olduguna dair herhangi bir belgenin bulunmadigini ifade etmektedir
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(s. 200). Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan 1137 numarali insaat
defterinde bu yapryla ilgili bilgiler arasinda yap: emini olarak Ishak Aga’nin ismi geger

(Eyice, 1993).

Genis bir avlunun ortasinda yer alan Ayazma Camii, kemerlere oturan merkezi
kubbeyle ortiilii harim ve ii¢ boliimlii son cemaat mahalinden olugmaktadir (Apa, 2007).
Ayazma Camii’ndeki hiinkar mahfili, yapinin dogu duvarina eklenen revakli ve 2 kath
bir galeriyle giineye kivrilan hiinkar koskiine baglanmaktadir (Celik, 2000) (bk. Sekil
33).

Devrin tislubu olan Barok tarzdaki camiyi tek ve yiiksek kasnaga oturan kubbe orter. Bu
sebeple cami fazlaca yiikseltilmis gibi goriiniir. Yapinin kubbe eteginde 20 sivri pencere
bulunmaktadir (Bayram ve Tiizen, 1991). Ayazma Camii, Avrupa sanat iisluplarinin
hakim oldugu bir devirde yapilmis olmakla beraber biiylik kemerlerin iglerindeki

pencerelerde Tiirk mimarisi 6zelliklerini tagiyan kemerler kullanilmistir (Eyice, 1991).

Caminin sol tarafina bitisik bir hiinkar koskii vardir. Sokak tarafinda tas konsollara
oturan bir ¢ikmasi bulunan bu kasir, siitunlar iizerine oturan iki katl galeri ile caminin
hiinkar mahfeline baglanmistir (Eyice, 1991) (bk. Fotograf 76). Caminin i¢inde ¢ok goz
alict bir bicimde dekore edilmis bulunan hiinkar mahfili de siitunlar iizerinde tasinir.
Altin yaldizli stislemeler, bu boliimiin en carpict yoniidiir. Bugiin kalan pargalardan
anlasildigina goére duvarlar dnceleri Italyan cinilerle kapl idi. Caminin sol tarafinda
yapiya bitisik Hiinkar Kogskii, sokak yoniinde tag konsollar tarafindan tasinir. Bu mekéan
stitunlar tarafindan taginan ve iki katli olan bir galeriyle caminin hiinkar mahfiline

baghdir (Eyice, 1993).

Caminin hiinkar mahfiliyle baglantili Hiinkar dairesi, dogu tarafa ¢ikintilidir. Hiinkar
koskiine, Sultan Ahmed Camii ve Nir-t Osmdni Camii’nde oldugu gibi rampa ile
cikilmaz. Galeriye birka¢ basamak merdivenle ¢ikilir. Hiinkar koskii kapisinin iizerinde
“Ya miifettiha’l-ebvab iftah-lend hayre’l-bab” (Ey kapilar acgtiran (Allah’tim) bize
haywrl kapilar a¢) dua ciimlesi vardir (Bayram ve Tiizen, 1991). Hiinkar koskiine ¢ikis
merdiveni tas basamakli, tek kollu ve korkuluksuzdur. Hiinkar kasri, zemin kat ve bir
normal kata sahiptir. Zemin katta cami ile baglantili iki yanda ve ortada ayak dizisi
bulunan bir hol; birinci katta hiinkarin dinlenme odasi, bir tuvalet ve hiinkar mahfiliyle

baglantiy1 saglayan yine iki yani ayak dizili bir hol bulunmaktadir. Duvarlarin cephe
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kaplamas1 kesme tastir (Nar, 2001). Hiinkar mahfeli birinci kat1 sadece galeridir. 1991
yilinda galerinin kuzey-giiney yonleri aliminyum dograma ile kapatilmig ve bu boliim,

Ramazan aylarinda hanimlarin teravih namazi kilmalari i¢in temin edilmistir (Bayram

ve Tiizen, 1991) (bk. Fotograf 77,78,79,80).

2012’de restorasyonuna baslanan tarihl cami, aradan gecen zaman ic¢inde santiye olarak
bekledi. Vakiflar Genel Midiirliigli, 2020 yilinda yeni bir ihale yaparak kalan islerinin
tamamlanarak yeni haliyle ibadete acilmasi i¢in islemleri bitirdi (Yaman, 2020). Yapi,
12.08.2022 tarihinde Cuma namazinda ibadete agildi (Hatipoglu vd., 2022). Yapi,

giintimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
3.4. Laleli Camii (1760-1764)

Yap1, Eminénii ilgesi’nin Laleli semtinde, Ordu Caddesi ile Fethi Bey Caddesi’nin
kesistigi kosede konumlanir. Kiilliye, cami, imaret, ¢arsi, diikkkanlar, ¢esmeler, sebil,
tirbe, medrese, han ve mumhaneden olusmaktadir. Daha sonra kiilliyeye bir de

muvakkithane ilave edilmistir (Cobanoglu, 2003) (bk. Fotograf 81).

T. Oz (1987a), yapmin tamamlanmasi hakkinda Miifti Es‘ad Efendizide Fitnat
Hanim’in (asil adi Emetullah’tir), su bilgileri dile getirdigini aktarmaktadir: “Mualld
Cami “i ra ‘nd-yt Sultan Mustafadir bu H. 1177/M. 1763 (s. 96). Kapisi tizerindeki H.
1197/M. 1783 tarihli onarim kitabesi, yapinin Agustos 1782’de gecirdigi biiyiik yangin
sonucu ortaya ¢ikan hasarin giderilmesiyle ilgili olmalidir. Ayn1 yanginda caminin vakfi
olan diikkanlarin da yandigi bilinir (G. Tanyeli, 1994). Kiilliyenin H. 15 Muharrem
1178/M. 15 Temmuz 1764 tarihli vakfiyesi, Vakiflar Genel Mudiirliigii arsivinde 642
numarali defterde kayithidir (Cobanoglu, 2003).

Sultan 1. Mahmud’un camisine adim1 veren III. Osman’in kisa siiren hiikiimdarlik
doneminin ardindan gelen III. Mustafa, bir insaat¢1 ve Tiirkiye’de miihendislik dalinda
egitim veren kurumlarin kurucusu olarak anilmaktadir. III. Mustafa, hala Istanbul
goriiniisii iizerine etkileri hissedilen ti¢c 6nemli cami yaptirmisti ama bu yapilarin higbiri
onun adini tasimaz. Laleli, Sultan Ill. Mustafa’nin asil kiilliyesidir (Kuban, 2000).
Kiilliyenin ingasina hassa basmimar1 Kara (Haci) Ahmed Aga tarafindan baslanmis ve
Mehmed Tahir Aga tarafindan tamamlanmistir (Cobanoglu, 2003). Dogan Kuban,
yapinin onarimindan Seyyid Mustafa Aga’nin sorumlu oldugunu belirtir (Goodwin,
2012).
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Laleli Camii, sultanin bir caminin temel tasarimini bastan belirleyebilecegini gdsteren
orneklerden biridir. I1I. Mustafa, caminin Edirne Selimiye modelinde olmasini istiyordu.
Nitekim Laleli, sekiz bagimsiz ayagin tasidigi tek kubbeli bir ¢ardak kurgusudur
(Kuban, 2007). Laleli Camii, XVIII. yiizyildaki Osmanli tasarim anlayisinin
izlenebildigi ve mimaride Ozellikle tslup alanindaki degisimlerin go6zlenebildigi
yapilardan biridir (U. Demir, 2014) (bk. Fotograf 82). Caminin plan1 kare olup mihrabi
cikintili, merkezi kubbe sekiz siituna miistenit kemerler iizerinde ve alt1 yarim kubbeyle
cevrelenmektedir. Yapinin hiinkar mahfeli sol taraftadir. Caminin i¢ avlusu 14 siituna

miistenit 18 kubbelidir (Oz, 1987a) (bk. Sekil 34).

Farkli yonlerde yuvarlak kemerli dort kapi ile gecisi saglanan biiyiik bir dis aviunun
ortasinda yer alan cami, fevkani olup tas ve tugla orgiilii almasik duvarlara sahiptir
(Cobanoglu, 2003). Camide mermer yaygin olarak kullanilmistir. Yapinin minareleri
kuzey duvarinin ilavesi gibi disariya yerlestirilmis olup cami cephesinin

diizenlenmesiyle bir ilgisi yoktur (Goodwin, 2012).

Kisacas1 Laleli Camii, tamamlanmis bir ge¢mis ile anlasilmaz oldugu 6l¢iide ulagilmaz
goriinen bir gelecek arasindaki bocalamay1 ifade eder gibidir. Yenilik olarak
adlandirilabilecek her sey, ciimle kapilarini gevreleyen kare kesitli pilastrlar ve besik
kemerler gibi ayrintilarla smirli kalmis olup biitline egemen olamamistir. Kare
bi¢imindeki sadirvan avlusu, ibadet mekanindan daha biiyiiktiir; bu mekana ulagsmak
icin dis avludan gegcmek sonra eksende ya da iki yanda yer alan kapilarin oniindeki

yelpaze gibi agilan merdivenlerden ¢ikmak gerekmektedir (Yerasimos, 2000).

T. Oz (1987a), soldaki minarenin yapiya alt1 sene sonra ilave edildigini aktarmaktadir
(s. 97). Yap1 tizerindeki veriler bu bilgiyi dogrular (G. Tanyeli, 1994). Yapimin ciimle
kapisi, pilastr ve silmelerle diizenlenerek iistte “C-S” kivrimli bir tacla siislenmistir. Tag
kapimin iki yaninda yer alan mihrap nisleri oval formlu gegislere sahiptir (Cobanoglu,
2003). Caminin harimine biri mihrap ekseninde ikisi kuzeyde yan sofalara agilan iig
yuvarlak kemerli kapiyla gecilmektedir. Harim, kible istikametinde dikine yerlestirilmis
ve mihrap yoniinde biraz genisletilmistir. Mekani1 Orten ana kubbe sekiz paye ile
tasinmaktadir (Cobanoglu, 2003).

Erken ve klasik Osmanli mimarliginda i¢ mekéanlarin duvar yiizeylerinde farklh

yogunluklarda karsilasilan c¢ini kaplama, XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda yerini
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genellikle tas kaplama kompozisyonlarina birakmistir. Duvar ylizeylerinin mermerle
kaplanmasi ile Nir-1 Osmani Camii bu yeniligin ilk gorildiigi 6rnektir. Bir diger IlI.
Mustafa dénemi camisi olan Uskiidar Ayazma Camii’nde de i¢ duvar yiizeylerinde tas
kaplama ile karsilasilir. Tas kullaniminin tasarimsal farki ve yogunlugu, dénemin

camileri arasinda Laleli Camii’ni ayirt edici bir yere tasir (U. Demir, 2014).

Ciimle kapisinin iki yaninda yer alan merdivenlerle ulasilan mahfilin dogu ucu barok
siislemeli ve kafesli olup hiinkar mahfili olarak diizenlenmis olup yuvarlak kemerli bir
kapiyla caminin yaninda yer alan hiinkar rampasina baglant1 saglanmistir (bk. Fotograf
83 ve Fotograf 84). Hiinkar rampasi, dista yuvarlak kemerli bir kapiya sahip olup
camiyle bitistigi kosede bir hela ve bir ¢esme mevcuttur (Cobanoglu, 2003). Yapi,
striiktiirel demir kullanim1 konusunda o yiizyilin genel ¢izgisini izlemektedir. Ornegin,
cami duvarlarinin en azindan mahfil dosemesi kotunda cifte bir kusaklamayla
berkitildigini gosteren ipuglarina sahibiz. Hiinkar mahfiline ulasan rampanin Ortiistiyse
tim XVIIL. yiizyil Osmanli mimarliginda volta doseme diye nitelenebilecek demir
kirigli kagir ortiilerin en genis aciklikli 6rnegidir. Yine de mimarlikta demir kullanimi
alaninda Ayazma ve Niir-1 Osmdni gibi iki doruk yapimin yaninda ikinci planda kaldig:
kabul edilmelidir (G. Tanyeli, 1994). Hiinkar Kasri, zemin kat1 iist kata baglayan bir
rampa, Ust katta iki hol ve bir tuvalete sahiptir. Hollerden birinde ayrica bir bronz
lavabo bulunmaktadir. Holler disinda hiinkara ait bir oda yoktur. Hiinkar Kasri, caminin
kuzeydogusunda kismen kuzeybatisinda camiye bir galeriyle baglantili sekilde
konumlandirilmis olup kasra giris kuzeybati-glineydogu dogrultusundaki egimli
rampayla saglanir (Nar, 2001). Hiinkar kasrina giris kapis1 lizerinde Sad Siresi’nin
38/50. ayet-i kerime yazi programi mevcuttur: “Cenndti ‘adnin mufettehaten lehumu’l-

ebvdab” (Kapilar: onlara acilmis Adn cennetleri vardir.) (Kur’an&Meali, Diyanet Isleri
(eski) Meali).

Laleli Camii’nde mahfillerin giris boliimiindeki serbest siitunlar1 sarip Oniline gegerek
yerlesmesi yeni bir planlama ve mekan bi¢imini ortaya ¢ikarmistir. Klasik donemde
mekan bigimlenisini dogrudan etkilemeyen mahfiller burada i¢ mekanin sekillenisinde
dogrudan rol oynamaktadir. Ayrica cami i¢inde adeta bagimsiz bir ikinci yap1 6zelligine

sahip olan mahfillerde ve kapilarda tasiyici kemerler tam yarim daire bigimindedir.
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Caminin mahfil katindaki duvar yiizeyinde iist iiste iki adet pietra dura'® tekniginde
pano bulunmaktadir. Bu panolarin kaynagi bilinmemekle birlikte diplomatik iligkiler
nedeniyle hediye amacgli olarak getirilmis olma ihtimali kuvvetlidir. XVI. ve XVII.
yilizyilin bazi cami ve 6nemli yapilarinda benzer is¢ilige sahip panolar bulunmaktadir.
Klasik donemdeki Ornekler, duvar yiizeylerinde birer tablo gorevi goriirken Laleli
Camii’ndeki panolar, teknik, renk, malzeme ve desen uyumuyla mekanin dekorunu

tamamlayici niteliktedir (U. Demir, 2014) (bk. Fotograf 85).

1782’deki yanginda kiilliyenin baz1 diikkanlar1 yanmis, harap olan cami H. 1197/M.
1783 ve H. 1262/M. 1846 yillarinda tamir edilmistir. Kiilliye yapilarindan medrese
giiniimiize ulasamamustir (Cobanoglu, 2003). 1768’de Rusya ile Osmanli imparatorlugu
arasinda uzun siirecek bir savas basladi ve Osmanli Imparatorlugunun can diismani
sayilan Avusturya’nin yerini Rusya aldi. Art arda gelen yenilgiler, kaynak yetersizligi
ve gelecek kaygist biiylik selatin camilerinin de sonu oldu. Kiilliyelerin insasindan
tiimiiyle vazgegildi ve yapilar ¢ok daha miitevazi bir bigim aldilar. Biitiin bunlara karsin
yeni mimari tslup arayislart siirdii (Yerasimos, 2000). Laleli Camii, giinimiizde cami

olarak hizmet vermektedir.
4.5. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii (1777-1778)

Beylerbeyi Camii, Bogazigi’nin Anadolu yakasinda, Beylerbeyi Iskelesi’nin oniindeki
meydanin dogusunda, tam deniz kiyisinda yer almaktadir (bk. Fotograf 86).
Abdiilhamid i¢in insa edilen yapi, sultan Bogaz kiyilar1 boyunca uzanan bir¢ok
sarayindan birinde kaldiginda sultanin ibadet yeri olarak kullanmasi amaciyla denize
karst insa edilmistir. Bu nedenle avlu denize bakar ve biiyiik pencereli duvarlarla

cevrilmis olup oranl ii¢ kapisiyla sahilin bir pargas1 gibidir (Goodwin, 2012).

Yali camilerinin en glizellerinden olan eser, ¢evresindeki hamam, sibyan mektebi,
muvakkithane ve iki ¢esme ile birlikte islup biitiinliigli gosteren yapilar toplulugu
halindedir. Istanbul’da sehrin iginde biiyiik bir selatin cami ve kiilliyesi igin yer
kalmadigindan 1. Abdiilhamid, kiilliyesini medrese, sibyan mektebi, kiitiiphane, ashane-
imaret, sebil ve kendi tlirbesinden ibaret olarak Bahg¢ekapisi’nda insa ettirmisti. Bu

kiilliyenin iginde disaridan belirsiz bir de cami bulunmakla beraber esas cami

19 pietra Dura (Renkli Panolar): italyancada “sert tas” anlanuna gelen Pietra Dura ya da ¢ogul ifadesiyle
Pietre Dure, dekoratif amagla degerli ve kiigiik renkli taglardan kakma teknigi ile yapilan mozaik
tasarimina verilen isimdir (U. Demir, 2014).
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Beylerbeyi’'nde yapilmistir. Boylece Osmanli medeniyetinin son doneminde selatin
kiilliyesinde cami ile kiilliyenin diger unsurlarinin baska yerlerde yapilmasi geleneginin

bir 6rnegi burada ortaya konulmustur (Miilayim, 1992).

Yapi, kdh semtin adiyla, Beylerbeyi Camii, kah banisinin adiyla, Hamid-i Evvel Camii,
anilir (Tanman, 2014). Sultan I. Abdiilhamid, H. 1192/M. 1778 Cuma giinii Selamlik
toreni i¢in bu camiye gelmis ve namazdan sonra mabedin Rabia Sultan Camii adiyla
anilmasii bildirmistir (Sehsuvaroglu, 2005). Beylerbeyi Camii’nin H. 1191-1192/M.
1777-1778 yillarinda Sultan I. Abdiilhamid tarafindan insa ettirildigini belirten kitabeler
mevcuttur. Bu kitabeler, yapinin avlu kapilari, son cemaat yerinin denize bakan yiizii,
son cemaat yerinden hareme geciste bulunan kapimnin iizeri ve hiinkdr mahfilinde
bulunmaktadir. Beylerbeyi Camii, I. Abdiilhamid dénemi insasindan 32 yil sonra
temelinin deniz suyundan zarar gérmesi sebebiyle H. 1236/M. 1820-1821 tarihinde
Sultan 1. Mahmud (hd. 1808-1839) doneminde esasli bir degisiklige ugramistir (Bezci,
2019).

Eski Beylerbeyi (Istavroz) Sarayi’nin Hirka-i Serif hiicresi dairesinin bulundugu yerdeki
Beylerbeyi Camii, Sultan I. Abdiilhamid tarafindan annesi Sermi Rabia Sultan’in ruhu
icin insa ettirilmigtir. Caminin Mehmed Tahir Aga’nin Hassa bas mimarlig1 zamaninda

yapildig1 goriiliir (Biilbiil, 2011).

Denizin hemen kiyisindaki alan {izerinde 3 Nisan 1777’de baslayan insaat Agustos 1778
tarihinde tamamlanmigtir. Cami, H. Receb 1192/M. Agustos 1778 tarihinde burada
kilinan bir Cuma namaziyla ibadete agilmigtir (Miilayim, 1992). Cami, XIX. ylizyilin ilk
yarisinda II. Mahmud’un emriyle degisiklige ugramis son cemaat yeri ile hiinkar mahfili
degistirilerek yeniden yapilmis ve tek minare yikilarak yerine iki minare insa edilmistir
(Celik, 2000). Ayrica II. Mahmud, bir muvakkithane ile deniz kiyisinda dort cepheli bir
¢esme yaptirmis ve caminin Oniindeki rithtimi genisleterek duvarla cevreletmistir (S.

Batur, 1994).

Cami, lizeri kubbeyle ortiilii harim, son cemaat mahalli ve son cemaat yerinin lizerine
ikinci bir kat olarak insa edilen hiinkdr kasrindan olusmaktadir. Mihrap bolimii
harimden diga tasmaktadir ve tizeri kubbeyle ortiilmiistiir (bk. Sekil 35). Beylerbeyi ve
onu takip eden selatin camilerinin en 6nemli 6zellikleri, Cuma namazi i¢in gelen

padisahin hiinkar mahfiline gecinceye kadar dinlenmesi ve kii¢iik kabulleri yapmasi igin
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Oteden beri camilerin bitisiginde insa edilen hiinkar kasirlarinin cami biinyesinden ayr1
diisiiniilmesine son verilerek cami biinyesine dahil edilmeleridir. Bunun i¢in son cemaat
yerinin Ustii uygun goriilerek bu kisim iki katli yapilmaya baslanmis ve iist kat hiinkar
kasr1 olarak diizenlenmistir. Hem denizden hem de karadan gegilebilen hiinkar mahfilini
tagiyan fantezi kompozit basliklar alisilmamis tiptedir (Biilbiil, 2011). Yapinin giris
cephesi boyunca gelisen fevkani mahfil ve hiinkar kasri, camiye bir saray goriiniimii

kazandirir (Tanman, 2014).

Yapmin dogu ve bat1 cephelerinin kuzey uglarinda girigler vardir. Ana giris deniz
tarafindandir ama glinlimiizde buras1 kullanilmamaktadir. Girisin hemen 6niinde camiye
gelen padisahm ata binmesini kolaylastiran ve Istanbul’da giiniimiize gelebilen tek

ornek sayilabilecek bir binis tagi1 vardir (Biilbiil, 2011) (bk. Fotograf 87).

Stefanos Yerasimos (2000), Sultan I. Abdiilhamid’in yaptirdig1 bu caminin gerek mekan
tasarim1 gerekse dogayla kurdugu iliski bakimindan baskentin ilk otantik barok yapisi
sayilabilecegini 6ne siirmektedir (s. 351). Yerasimos (2000), yapinin oturma odasi veya
tartismak ve dua etmek i¢in toplanilan bir mekdnin huzur verici aydinligina sahip
oldugunu dile getirir ve yapmin dis goriintlisiindeki zarafete bagl olan bu atmosferi
meydana getiren Ogenin c¢ap1 yaklasitk 15 metreyi bulan ahsap kubbesinden
kaynaklandigmi vurgular (s. 352). Yapinin kubbesi ahsap iskeletlidir. Icerden bagdadi
stva; disardan kursun kaplamayla donatilarak gercek kubbe goriiniimii olusturulmustur.
Caminin arsas1 denizin doldurulmasiyla elde edilmis oldugundan bu tiir hafif bir
kubbenin tercih edildigi kesindir (Tanman, 2014). Beylerbeyi Camii’nde c¢esitli
malzeme ve konstriiksiyon teknikleri kullanilmistir. Mahfilin dis ylizeyleri kesme tas ve
tugladan yapilmis; iki sira tugla, bir sira tastan meydana gelen bir almagsiklik diizeni

uygulanmistir (S. Batur, 1994).

XVIII. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan iki katli son cemaat yerlerinin ilk ve giizel
orneklerinden biri de Beylerbeyi Camii’nde uygulanmistir. Caminin iki katli son cemaat
yeri cepheye kosk goriinim kazandirmistir. Tipki Avrupa kosklerinde oldugu gibi bu
donem camilerinde uygulanan son cemaat yerlerinin merdivenlerle ¢ikilan yiiksek bir alt
kaide tlizerinde yer almasi, yine bir bati etkilesiminin sonucu olarak goriilmektedir.
Ayrica son cemaat yerindeki iki yana dogru, minareleri de kapsayacak sekilde

genisleyen sacaklarimin kosk gibi sivil mimari ornekleri animsattigi da soylenebilir.
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Boylelikle XVIII. yilizyilda Beylerbeyi’nde oldugu gibi hiinkdr mahfillerinin
genislemesiyle camilerde hiinkar koskii, hiinkar kasr1 ve Hiinkar dairesi gibi yeni ek
yapilar gorilmeye baslamistir (Bezci, 2019). Cami cephelerinin bu yonde gelismesi
yani hiinkar mahfelerinin giris cephelerinde bir ¢esit koskle tamamlanmasi, ¢agin
yasama ve davranis kosullartyla baglantilidir. Padisah, bu yillarda Omriinii saray
duvarlar1 arasinda gecirmez ve kentin cesitli yerlerinde konaklardi. Bazi gorevlerini
devlet adamlarina devrederek maiyetini genisletmisti. Resmi iliskilerde oldugu kadar
giindelik yasantida da disa doniikliik agir basmaya baslamisti. Baska bir deyisle
camilere eklenen hiinkar koskii, saray duvarlar1 disinda siirdiiriilen bir yasamin durak
yeriydi. Bundan baska, Bati mimarisinin etkileriyle ¢esitli yapilarin dis olusumunda
kendini gosteren gelismenin, 6rnegin yapilarin sokaga, meydana gorelikle sekillenisinin

de agir bastig1 soylenebilir (Arel, 1975).

Son cemaat yerine deniz tarafindan on bir basamakli bir merdivenle ¢ikilmaktadir.
Mekan alt1 siitunla desteklenen bir cephe ve iki mihraptan olusmaktadir. Siitunlarin
arasinda ortadaki daha genis olmak {lizere yedi aciklik meydana gelmistir. Bu
acikliklarda mermer korkuluklar yer almaktadir. Orta acikliktaki kemerin altinda
mermer soveli bir kap1 bulunmaktadir. Son cemaat yerinin dogusunda kiigiik bir oda yer
almaktadir. Bu odanin kayyum odasi olarak diigiiniilmiis olmas1 muhtemeldir (S. Batur,

1994).

Harim boliimii, kare planli ve tek kubbelidir (bk. Fotograf 88). Caminin beyaz mermer
galerileri, beyaz mermer mihrab1 ve siitunlariyla pekisen aydinlik havasi kendisini Bati
mimarisine en ¢ok yaklastiran o6zelligidir (Arel, 1975). Planda yan mekanlarla ana
mekan arasinda organik bir biitlinliik yoktur. Sekizgen kasnakla kare planli duvarlara
indirilen yilik olduk¢a basit yap1 gosterir. Buna ragmen herhangi bir bagimsiz destek

kullanilmadigindan toplu mekan etkisi elde edilebilmistir (Miilayim, 1992).

I1. Mahmud, cami girisine bir hiinkar dairesi ve ¢ift minare yapilmasini istemis boylece
sultan camileri i¢in yeni bir cami tipolojisi ortaya c¢ikmistir. Bu tipolojide ibadet
mekaninin giris tarafina bir Hiinkar dairesi eklenmekte ve bu daire son cemaat yeri
revakinin yerini almaktadir. Islam cami tasariminda ilk sultan maksurelerinin yerini,
Osmanli camilerinde mihrap duvarindaki hiinkar mahfili almis ve daha sonra bu mahfil

cami disinda kiigiik bir kosk kimligine biirtinmiistii. Bu yeni tipolojide ise mihrap duvari
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ile biitiinlesen mahfilin yerini mihraptan tiimiiyle bagimsiz, sultanin camiyi bir tiyatro
sahnesi gibi arkadan seyrettigi ve cami giris cephesini olusturan yeni Hiinkar dairesi
almaktadir (bk. Fotograf 89). Cami disindan ulasilan bu daire, galeri katinda, ortada
uzun bir sofa ve iki tarafinda, revaklar iizerinde denize dogru uzanan iki oda olarak
diizenlenmistir. Yeni minareler bu dairenin iki tarafindan yiikselmektedir. Camiye
Hiinkar dairesi altindaki genis dairesel planli bir merdivenle ¢ikilmaktadir (Kuban,
2007). Hiinkar mahfilinin girisi yapinin dogusundan verilmis olup son cemaat yerinin
lizeri bir galeriyle harim bodliimiine agilmaktadir (Celik, 2000). Hiinkar mahfilinin
girigsine hem denizden hem de karadan ulasilabilmektedir. Bu boliimiin zemin katinda,
yalnizca birinci kat1 tasiyan ii¢ ayakla, merdivenler ve minare girisi bulunmaktadir. Ug
sahanlikli bu merdivenlerin ikinci sahanlifindan ana mekana girilmektedir. Birinci katta
genis bir hol vardir. Buradan hiinkdr odasina ve caminin galerisine geg¢ilmektedir.
Hiinkar odasi, ii¢ siitun ile bunlar1 birbirine ve duvara baglayan dort kemer ilizerinde
kuzeye dogru uzanmaktadir. Dogusunda bir abdest alma yeri vardir. Hiinkar mahfili,
son cemaat yeri ve galerinin striiktiir sistemi diiz atkilidir (S. Batur, 1994) (bk. Fotograf
90,91,92,93).

Hiinkar mahfelinin tung sebekeleri arasinda dort ahsap siituncuk vardir. Bunlarin tahta
bagliklar1 tarih kitabesini tasiyan ahsap kornigin aralarinda kalmaktadir (D. Demir,
2010). Hiinkar mahfilinde caminin insa tarihini gésteren H. 1192/M. 1778 tarihli bir
kitabe daha bulunmaktadir. Hiinkar mahfilinin duvarinda batili tislupta yapilmis bir
yagli boya resmi bulunmaktadir. Bu duvar resminin II. Mahmud dénemine tarihlenen
Topkapt Sarayir Harem Dairesi ve Valide Sultan Yemek Odasi’nda bulunan resimlerle

benzer oldugu goriilmektedir (Bezci, 2019) (bk. Fotograf 94).

Cami, sadece o donemdeki esasli degisikliklerle kalmayip ilk insa edildiginden
giiniimiize gelinceye kadar bircok kez cesitli miidahalelere maruz kalmistir. ilk
zamanlarda yapiya fonksiyonel birimlerin eklenmesi seklinde yapilan uygulamalar daha
sonraki yillarda kendini bakim ve onarimlara birakmistir (Biilbiil, 2011). Beylerbeyi
Camii, Bogazi¢i’nin glizel mimari eserlerinden biridir. Abartili olmayan 6l¢iileriyle eski
yalilarin ahengini tamamlamakta ve semtine mistesna bir anlam vermektedir

(Sehsuvaroglu, 2005). Bu miimtaz yap1 giiniimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
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3.6. Nusretiye Camii (1823-1826)

Yap1, Beyoglu Ilgesi, Tophane semtinde, Meclisi Mebusan Caddesi iizerindedir (bk.
Fotograf 95). Caminin bulundugu yerde daha once III. Selim tarafindan yaptirilmis
Tophdne-i Amire Arabacilar Kislasi Camii (XVIII. yy sonu) bulunmaktaydi. Bu cami
1823’teki Firuzaga yangininda 48 yapi ile birlikte yanmis olup yerine Il. Mahmud
tarafindan Nusretiye Camii yaptirilmistir (Suner, 1994). Yeni askeri teskilata dnem
veren Sultan Il. Mahmud, camiyi askeri yapilarla birlikte insa ettirmistir. Boylece diger
selatin kiilliyelerindeki gibi ¢esitli vakif yapilarla ¢evrili olmayip yegane miistemilati
top dokiimhanesinin 6niine insa edilen askeri yapilardan ibarettir (Eyice, 2007b). Ayrica
yapt kasr-1 hiimayln, sebil, muvakkithane ve sadirvaniyla kendi i¢inde kiiclik bir

kompleks meydana getirmektedir (D. Arslan, 2018).

Caminin ad1 kitabe ve belgede “Cdmi-i Nusret” olarak belirtilse de burada halk arasinda
daha ¢ok “Tophane Camii” olarak taninir (Eyice, 2007b). Yapinin tag kapisi lizerinde
insa kitabesi vardir. Kitabede son misra tarihi vermektedir ve harfler ebced hesabina
gore H. 1241/M. 1825 yilin1 gostermektedir (D. Arslan, 2018). Yapi, Sultan II. Mahmud
adina, Ermeni tebaadan ve donemin iinlii mimar ailesine mensup olan Krikor Amira

Balyan tarafindan insa edilmistir (Oral Pataci, 2017).

Nusretiye Camii, yaklasik ti¢ metre boyundaki siitunlarla taginan yiiksek bir platform
tizerine dikdortgen planli olarak insa edilmistir. Nusretiye Camii’nin kiitle
kompozisyonunu olusturan ana eleman, kare planli ve merkezi kubbeli harimdir.
Harimin dogu ve bat1 cephesinde revakli galeriler diizenlenmistir. Caminin son cemaat
yerinin bulundugu kuzey cephedeki iki katlh Hiinkdr Kasri, caminin kiitle
kompozisyonunu meydana getiren bir diger unsurdur. Doguda ve batida iki kanat
olusturarak tasinti yapan kasir, Hiinkdr ve Pasa konutlarini i¢cermektedir. Nusretiye
Camii’nin ana girisi, kuzey cephedeki, Barok tarzda, ¢ift tarafli biiyiikk merdivenlerle
ulagilan son cemaat yerindeki ta¢ kapidir. Ayrica ta¢ kapr diginda yapinin bati
cephesinde yer alan ve padisah i¢in ayrilmis Hiinkar Girisi bulunmaktadir (Oral Pataci,
2017). Hinkar dairesinin cami plani dahilinde yapi ile bir biitiin olarak diisiiniilerek inga

edildigi ilk yap1 Nusretiye Camii’dir (Ozel, 2010) (bk. Sekil 36).

Nusretiye’de Hiinkar dairesi yiiksek bir subasman iizerine yiikseltilmis ve 6n cephede

merdiven motifi ortaya ¢ikmistir. Caminin tasariminda diger donem camilerine gore
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biraz da bu subasmanin varligina bagli olarak yiikseklik boyutu daha fazla
vurgulanmigtir (Kuban, 2007). Nusretiye Camii, Balyan ailesinin tislubunu yansitan ilk
yap1 olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Nusretiye’nin en énemli katkisi, yapinin
biitliinline egemen olan narin goriintiidiir (Yerasimos, 2000). Yiiksekce bir platform
lizerine insa edilen caminin insasinda kefeki tas1 (kiifeki tasi) ve mermer kullanilmistir.
Kubbe, pandantifler, miiezzin mahfili, son cemaat yeri ve hiinkar kasrinin ortiisii

tamamen kursun kaphdir.

Kesme tas malzeme ile insa edilmis olan caminin revaklari ile pencere soveleri mermer
kaplamadir. Cami girisinin dogu ve bati kisimlarinda disariya dogru ¢ikintilar meydana
getiren ve iki katli bir sivil yapr gorlinlimiinde olan Hiinkar Kasri, yuvarlak kemerli
mermer siitunlarin {lizerine oturmaktadir. Cephelerin kdoselerine islenen pilastrlar,
sacagin biraz altinda birbirlerine silmelerle baglanarak iki kati ayiran silme ile birlikte

bir gergeve olusturmaktadir (Suner, 1994).

Kuzeyde iki yonde kivrimli merdivenlerle ulasilan son cemaat yeri, kare kesitli
stitunlara oturan yuvarlak kemerli ve ii¢ kubbelidir. Son cemaat yerinin iki yaninda, son
devir camilerinde goriildiigii tizere Cuma Selamlifinda padigahin kalmasi ve bazi
kabulleri yapmasi igin “kasr-1 hiimayan” insa edilmistir (Eyice, 2007b). Burada kare
kesitli siitunlar, kasr-1 hiimaytnun dikdortgen pencereleri, girlandli korkuluklar Ampir
etkiyi 6n plana cikarirken giris sofasinin tonoz ile degil de kubbeyle ortiilmesi eski ile
yeni arasinda bir kontrast meydana getirmektedir. Kuzey cephe duvari ve giris sofasi
arasinda tekne tonozlarla Ortiili boliim, haremi kuzeye dogru genisletmektedir (D.
Arslan, 2018). istanbul minareleri iginde ince goriiniimleriyle dikkat ceken Nusretiye
Camii’nin iki minaresi orijinal degildir.

Hareme giris, kuzey cephede yer alan basik kemerli climle kapisindan yapilmaktadir.
Bunun haricinde caminin dogusunda bir hiinkar kapist mevcuttur (bk. Fotograf 96).
Ayni zamanda giris sofasindan yan sofalara gecit veren iki kapi ve bu sofalardan
hareme agilan kapilar bulunmaktadir (D. Arslan, 2018) (bk. Fotograf 97). Hiinkar
Kasri’na hem son cemaat yerinin saginda ve solunda bulunan koseleri rozetli ve mermer

diiz soveli yiiksek kapilardan hem de caminin dis yan revaklarindan giris vardir (Suner,

1994).
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Cimle kapisindan hareme (harem-i enderun) gegildiginde haremi kuzeye dogru
genisleten bir bolim goriilmektedir (bk. Fotograf 98). Tonozlu birimlerin bulundugu
boliim iki kathi olup iist kat mahfil olarak diizenlenmistir. Bu mahfil boliimi ayni
zamanda kasr-1 hiimaytnun dogu ve bati kanadini harem iginde birbirine baglayan
bolimdiir (D. Arslan, 2018). Caminin biitiniinde Avrupa’nin barok ve empire

isluplarinin karma bir sekilde uygulandig: gortiliir (Eyice, 2007b).

Harim, kare plan tizerine pandantifli bir kubbeyle ortiiliidiir (bk. Fotograf 99). Kiiglik
konsollarin ¢evreledigi yirmi pencereli kubbe kasnagimi demir korkuluklu bir galeri
dolasir (Suner, 1994). G. Goodwin (2012), cami kubbelerinin ortasindaki onun tabiriyle
tekerlek kitabelerin (ayet-i kerimelerin) yerini bu camide biikiimlii sarmasik daire
icindeki enginar yapraklarinin almasmi ge¢misten radikal bir kopus olarak
degerlendirmektedir (s. 535). II. Mahmud, Nusretiye’yi hiinkar kasriyla birlikte inga
ettirerek Kuban’in deyimiyle camiye “sekiiler bir kimlik” kazandirmaya calisir ve bunda
basarili olarak bu yiizyilin cami tasariminda ciddi bir degisiklik meydana getirir.
Hiinkar kasirlar1 artik cami girislerine egemen olarak anitsal bir kosk gibi cami
hariminden fazla yer kaplamaktadir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda yeni diinya goriisii

ve dini i¢erikten ziyade torensel igerigin 6ne gecmesi dnemli rol oynamaktadir.

Nusretiye Camii hiinkar kasri, caminin kuzeybat1 cephesi boyunca enine genigleyen bir
yapiya sahiptir ve giineybati-kuzeydogu aksinda gelismistir. Kasrin tamami: zemin Kkat,
bir odal1 ara kat ve ii¢ odali, iki salonlu, iki tuvaletli ve iki mahfilli bir normal kattan
olusur. Caminin harimine bakan miiezzin mahfili boliimii, kasrin iki tarafim1 birbirine
baglamaktadir. Kasrin giineybati kismi sultanin kullandigi odalardan meydana gelir.
Buranin denizden girisi glineydogudaki anitsal kapidan; karadan girisi ise son cemaat
yerinin sagindaki kapidandir. Kasrin kuzeydogu kismi, Onemli devlet ricaline
ayrilmistir. Kasrin catisi, sivil mimari Ornegi olarak kirma catiyla kaplanmigtir.
Nusretiye Camii, camiyle hiinkar kasr1 arasindaki iislup 6zellikleri bakimindan farkli bir
kompozisyon sergilemektedir. Cami hariminde Barok tslup uygulanirken hiinkar
kasrinda Ampir islup tasarimi géze ¢arpar. Kasrin cephelerinde ve i¢ mekanlarinda
Ampir stislemeler goriiliir (Salman, 2020). Son cemaat yerinin sagindaki on bes mermer
basamak ve kiiciik bir sahanliktan sonra on iki ahsap basamakla Hiinkar Kasri’nin
sahanligina ulagilir. Sahanligin kible yoniinde, manzaraya hakim bir konumda yer alan,

sultanin namaz kildig1 hiinkar mahfili bulunur. Ug¢ pencereli bu mekanin tavani, gati
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altinda gizlenen, altin yaldizli ve dilimli bir kubbeyle ortiiliidiir. Hiinkar mahfilinin asil
dikkat cekici Ozelligi, harime dogu duvarindaki altin varakli madeni bir kafesle

acilmasidir (Suner, 1994) (bk. Fotograf 100-106).

Mahfil katin1 zemin katta iki biiyiik “T” kesitli paye ve bunlarin arasinda daha kii¢iik iki
kare kesitli paye tasimaktadir. Ust kat mahfilinin altinda girisin sagh sollu iki yaninda
bugiin miiezzin mahfili ile bayanlar mahfili olarak kullanilan maksureler vardir ve geg
donem eklemeleridir. Bu maksurelerin oldugu kisimlardan yani girisin sagh sollu iki
yaninda iist kata ¢ikis veren yuvarlak kemerli agikligr ile iki merdiven goriiliir (D.

Arslan, 2018).

Hiinkar kasri, sade mermer soveli pencereleri, hafif silmeleri, madeni sebekelerinde
goriilen dikey geometrik motifleri ve mermer ayaklarin sade profilli basliklariyla Tiirk
Ampir iislubundadir. Kasrin i¢inde bagdadi sivali duvarlarda kirmizi, yesil, gri, mavi,

sar1 gibi ¢esitli renklerde geometrik ve bitkisel siislemeler yer alir (Salman, 2020).

Yapi, 1955-1958 yillar1 arasinda kapsamli olarak; 1980°de kismen onarim gormiistiir
(Suner, 1994). Giiniimiizde yapimnin harim boliimii cami olarak hizmet vermekte olup

hiinkar kasr1, Beyoglu Ilge Miiftiiliigiiniin ek hizmet binas1 olarak kullanilmaktadur.
3.7. Dolmabahg¢e (Bezmialem Valide Sultan) Camii (1853-1854)

Yapi, yaklasik 250 m uzunlugundaki kesintisiz cepheli Dolmabahge Sarayr’nin bati
yoniiniin baslangicindadir (bk. Fotograf 107). Cami, kiyida yer almasina ragmen yali-
camiler i¢inde denizle baglantis1 nispeten zayif olan bir rnektir. Bunun sebebi, caminin
Dolmabahge Sarayi, Saray Tiyatrosu ve Istabl-z ‘Amire tarafindan gevrelenerek saat
kulesiyle donatilan meydana yonelmis olmasidir. Mamafih camiyi kusatan parmaklikli
cevre duvarlarinda, deniz tarafinda teshis edilen kapi, padisahlarin Dolmabahce

Sarayi’nda ikamet etmedikleri zamanlarda camiye deniz yoluyla ulagtiklarini gosterir

(Tanman, 2014).

Asil adi Bezmidlem Valide Sultan Camii olan yapi, bulundugu konum nedeniyle
Dolmabahge Sarayi biitiinii i¢inde diisiiniildiigii i¢in cami banisinin adiyla degil sarayin
ismiyle anilmaktadir. Yapi, 23 Mart 1855’te Cuma tdreniyle ibadete agilmistir (A.
Batur, 1994). Yapinin evvelce avlunun Saat Kulesi’ne bakan kapis1 tizerinde bulunan H.
1270/M 1853-1854 tarihli inga kitabesi, 1948 yilinda Dolmabah¢e Meydani’nin
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acilmasi sirasinda avlu duvarinin yikilmasi sebebiyle kible dis duvari dibindeki

bugiinkii yerine konulmustur.

Cok sayidaki vakiflar1 ile hayirsever bir sahsiyet olarak Osmanli sosyal hayatinda rol
oynayan Bezmidlem Valide Sultan'n emriyle caminin yapimina baslanmis ve onun
1853 yilinda vefati iizerine yapt oglu Sultan Abdiilmecid tarafindan tamamlanmistir
(Kalfazade, 1994). Kaynaklar, yapinin yiikleniciliginin ve tasariminin Osmanli Hassa
Mimarlar ailesinden Garabed Amira Balyan ve oglu Nikogos Balyan’a ait oldugunu
belirtir. P. Tuglaci’nin yayimlamis oldugu Basbakanlik Osmanli Arsivi belgelerinden
birindeki insaatlari tamamlanan Dolmabah¢e ve Ortakdy camilerinin insaat bedelleri
olan 10.966 kise'! Dolmabahge Camii; 11.340 kise Ortakdy Camii icin harcanmustir. Bu
paralarin Ebniye-i Hiimayun Kalfas1 Garabed ve Ispedan Kalfalara ddenmesi igin
oldugu 6 Temmuz 1854 tarihli bir sadrazam tezkeresinden de anlasilmaktadir (Okur,

2010).

Kare planli harim ile dikdortgenler prizmasi seklindeki son cemaat yeri, hiinkar
bolimiiyle birbirinden kesin ¢izgilerle ayrisan net bir geometri sunar (bk. Sekil 37).
Cami ile hiinkar boliimleri, islevlerine de bagl olarak ayri ayri tasarlanmis ve sonra
birlestirilmis gibidir. Cami, kare planli altyap1 lizerine kubbeli ve yiiksek bir kitledir.
Hiinkar boliimii ise dikdortgen planli, prizmatik ve daha algak bir kitledir. Bu iki kitle,
caminin kuzey cephesi yoniinde bitistirilirler (A. Batur, 1994). Her hacmin belirli
sinirlarla birbirinden ayrilmasi ve hacimler arasinda bir proporsiyon gozetilmesi
Ronesans yapilarinin  belirleyici 6zelliklerindendir. Bu baglamda Dolmabahge
Camii’nde dikdortgen, barok karakterli ana mekan ve yatay yerlestirilmis ampir tsluplu

hiinkar kasr1, Neo-Rénesans bir uygulama olarak karsimiza ¢ikar (Ozel, 2010).

Barok, Rokoko, Empire tarzindaki siisleme Ozelliklerinin, geleneksel Osmanli
motiflerinin ve bezeme anlayisinin yerini almaya baslamasi dikkat ¢eker. Dénemin en
onemli karakteri, mimariye “Eklektik” (Karma) yaklasimm héakim olmasi ile Batili
unsurlarin herhangi bir kurala bagli kalmaksizin sinirsizca ve yer yer de Osmanli ile
Islam unsurlariyla karistirilarak kullanilmasidir. Bu bakimdan Dolmabahge Camii, ait
oldugu donemin genel yaklasimini ve sanat zevkini biitiiniiyle yansitan tipik bir 6rnektir

(Kalfazade, 1994). Cami, bu diizenleme ve merkezi kare planiyla Aksaray’daki

1 Kise: 1) Kese, kiigiik, bilyiik torba, kap. 2) Cepte tasman para torbasi. 3) Kumastan yapilmis ¢anta
bicimindeki kap. 4) Para, para hesab1; para giicii anlamlarina gelmektedir (Devellioglu, 2015).
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Pertevniyal Valide Sultan Camii ile benzer Ozellikler gosterir (Merig, 1997).
Dolmabahg¢e Camii, donemin bir¢ok yapis1 gibi bazi segmeci 6zelliklere sahiptir. Ancak
yine hepsinden daha fazla {islup tercihlerini net ve belirgin bir bicimde ortaya koymus

orneklerden biridir (A. Batur, 1994).

Cami, tas ve mermerden insa edilmistir. Yaldizli siislemeleriyle oldukca gosterisli
gbriinen yapimin mimari ve malzeme kalitesi diisiiktiir (Ozgiir Yildiz, 2021). Yapmin
mimari, pencereleri tasiyict kemerlerle ayn1 merkezli ¢gemberler gibi tasarlamis ve bir
tekerlek hissi veren goriintii olusturmustur (Kuban, 2007). Kubbeyi tagiyan biiylik ask1
kemerlerinin bicimindeki besik kemerli pencereler, Dolmabah¢e Camii ile birlikte

ortaya ¢ikmistir (Yerasimos, 2000).

Yapida pencereli kasnak bulunmamaktadir. Kubbe pandantifleri yapmin disinda da
gosterilmis olup kubbe zengin bir kornisle kemer ve pandantiflerin iizerine
oturtulmustur. Stsli kose kuleleriyle biten iist yapi, girig tarafindan kubbe agikliginin ii¢
kat1 genisliginde 58 m cepheli iki katli bir hiinkar kasr1 ile birlestirilmistir. Minareler,
kubbeli ibadet mekanindan ayrilarak hiinkar kasrinin 6n cephesiyle birlestirilmistir.
Dolmabah¢e Camii’nde Hiinkar Koskii caminin esas 6gesi olarak kabul edilerek cami
girisindeki son cemaat yeri imgesi ortadan kaldirilmistir. Cami girigiyle kasrin girisi
birlestirilerek deniz tarafindan da Hiinkar Kasri’na girisler planlanmigtir. Hiinkar Kasr1
ya da Dairesi tiimiiyle simetrik diizenlenmistir. Bu yapida Hiinkar Kasr1 Neo-Klasik;
cami cepheleri ve kuleleri Barok {iislupta tasarlanmigtir (Kuban, 2007). S. Yerasimos

(2000), bu yapida Eklektizm’in géze batmakta oldugunu belirtmektedir (s. 366).

Yapi, tic bolimlii bir plan semas1 gostermektedir. Ortada caminin giris boliimiinii
olusturan ve asamal1 olarak camiye girisi hazirlayan ii¢ ara mekan vardir. Birincisi bir
dis mekandur; kitle burada igeri cekilerek ii¢lii merdivenlerle girise yonelinir. Ikincisi,
camilerin geleneksel semasindaki son cemaat yerine takabiil etmesi gereken ama yalniz
camiye degil, hiinkar boliimlerine de gecis saglayan ve dolayisiyla daha ¢ok bir i¢ avlu
olarak kullanildig1 diisiiniilebilecek olan hacimdir. Ugiinciisii ise caminin i¢ mekanina
acilan ve ana sahindan iki kolonla ayrilmis olan mekandir. Geleneksel semada acik olan

son cemaat yerini igeri alan bir ¢dziim onerisidir (A. Batur, 1994).

Cami iki minarelidir. Fakat arsiv Dbelgelerinden minarelerin 6zgiin olmadigi

anlagilmaktadir. Yapinin cami girisi ile kasrinin girisi birlestirilerek deniz tarafindan da
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hiinkar kasrina girisler planlanmistir (Kuban, 2007) (bk. Fotograf 108). Bu camide
hiinkar kasirlari, ibadet mekanmin iki kati1 biiylikligline ulasacak kadar cok yer
kaplamaya baglamisti. Kanatlari, girisi de i¢ine aliyor ve ¢cok derin olduklar1 i¢in ibadet

mekanina ulagana kadar birkag¢ ara mekandan ge¢cmek gerekiyordu.

Yapinin ibadet mekani, biiyiik pencerelerinden denizin seyredilebildigi ¢ok aydinlikli
balo salonlar1 gibi tasarlanmistir (Yerasimos, 2000). i¢i son derece aydimlik olan harim
mekani, adeta bir saray1r andirmaktadir. Duvarlarda, mihrapta ve minberde incelikli

islenmis kirmizi beyaz mermer dikkat ¢eker (bk. Fotograf 109).

Yiiksek bir kitle etkisi ortaya koyan yapinin kuzey cephesindeki hiinkar mahfili iki
kathidir ve en gelismis Orneklerden biridir. Hiinkar mahfili harime bir loca gibi
acilmaktadir (Ozgiir Y1ldiz, 2021). Hiinkar dairesi’nden girilen hiinkar mahfili, uzun bir
galeri seklindedir. Osmanli camilerinin hiinkdr mahfilleriyle karsilastirildiginda bu
yapidaki hiinkar mahfili bir mahfilden ¢ok tiyatro balkonu kimligi tasir (Kuban, 2007)
(bk. Fotograf 110). Caminin kuzey cephesinde yer alan ve dogu-bati dogrultusunda
yerlestirilmis bir dikdortgen kitlesi olan hiinkar boliimii iki katlidir. Hiinkar Kasri, Neo-
Ronesans denilebilecek klasik mimari ogelere sahip sade ve resmi goriiniimli bir
yapidir. Hiinkar tarafindan kullanilacak béliimlerin cami disinda ek hacimler olarak
orgiitlenmesinin sivil mimari karakter tasiyan erken Orneklerinden biirokrasinin ve
devlet protokoliiniin agirlik kazandig1 bir téren siirecine isaret eden resmi goriiniimlii
hiinkar yapilarina gecilir. Dolmabahge Camii hiinkar boliimii bu gelismenin en tipik
orneklerinden biridir. Hiinkarin kullanacagi, Selamlik torenleri ile bulusmalarinin
yapilacagi boliim, iki ugta ve ii¢ katta diizenlenmistir. Bu boliimlere deniz tarafinda yer
alan 1ki o6zel giris verilmistir. Bunlardan Dolmabahge Sarayi’na bakan dogu girisi
hiinkdra ait olmalidir. Dort kolonlu bir portikodan sonra giris holii ve c¢ift kollu
merdiven, asil hiinkar katina ¢ikis1 saglar. Cami sahnina agik hiinkar locasi, cami kitlesi
ile hiinkar bolimii kitlesinin mafsallandigi hacimdir (A. Batur, 1994) (bk. Fotograf
111,112,113).

Cami ile aym1 malzemeden yapilmis olan kasirda, biitiin cephelere agilan iki sira
halindeki pencerelerle son derece aydinlik ve ferah bir i¢ mekan elde edilmistir. Kiigiik
bir saray goriinlimiinde olan bu yapiya, biri cephede cami ile ortak kullanilan, digerleri

yan cephelerde yer alan ii¢ kapidan girilmektedir. Birka¢ basamakla ulasilan bu
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kapilardan yandakilerin onlerinde siitunlu birer kiigiik girig boliimii bulunur. Kasrin iki
yanindaki merdivenlerle iist kata ¢ikilir. Bu kisimda odalar yer almaktadir ve ayrica
buradan mahfillere de gecilebilmektedir (Kalfazade, 1994). Iki katli olan hiinkar
kasriin igerisi ¢ok boliimlii kiigiik odaciklar ve ge¢is alanlarindan olusur. Son cemaat
yeri olarak tanimlanabilecek bir boliim yoktur. Bunun yerini giris holii gorevini tistlenen
kapali bir hacim almistir. Uskiidar Selimiye ve Nusretiye camilerinde yapilarmn gesitli
yerlerinde kubbe kullanilarak iki kiitle arasinda uyumlu bir birlesme saglanmis olmasina
ragmen Dolmabahg¢e Camii’nde bu piramidal kompozisyon kullanilmamis olup ek yap1

kirma gatiyla rtiilmiistiir (Ozel, 2010).

1948-1961 yillar1 arasinda Hiinkar Kasri ile birlikte Deniz Miizesi olarak kullanilan
cami, miizenin yeni binasina taginmasi iizerine tekrar ibadete agilmistir. Giiniimiizde
bakimli durumda bulunan yapi, 1966 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan
restore edilmistir (Kalfazade, 1994). Gilinimiizde yapinin harim boliimii cami olarak;
hiinkar kasri ise bir bolimii Beyoglu Miiftiiliigii, diger bolimi lojman olarak

kullanilmaktadir.
3.8. Yildiz Hamidiye Camii (1881-1885)

Yap1, Besiktas Ilgesi, Cihanniima Mahallesi'nde yer almaktadir. Hamidiye Camii,
Yildiz saray1 kompleksi i¢inde Sultan’in torensel gorevlerini yerine getirmek i¢in saray
mescidi olarak diigliniilmiis bir yapidir (Kuban, 2007) (bk. Fotograf 114). Cami,
biinyesindeki hiinkar dairesi, sadirvan ve saat kulesinden olusur. Caminin yapildig
alanin seciminde padisahin giivenligi 6n planda tutulmustur. Halkin ve Askeri Erkan’in
Cuma selamligint uygun kosullarda seyretmesini saglamak amaciyla planda bazi
diizenlemeler diisiiniilmiistiir. Ozellikle yabanci sefirler ve onlarin eslerinin téreni rahat

izleyebilmeleri i¢in caminin Oniine Seyir kasri ve bahgesi yapilmustir (S. Yiicel, 1998).

Banisi Sultan II. Abdiilhamid’in (hd.1876-1909) isminden dolay1 asil adi Hamidiye olan
yapi, daha ¢ok Yildiz Camii olarak bilinmektedir. Yapmin kitabesi giiniimiize
ulagamamugtir. 1881-1885 yillarinda inga ettirilen yapi, 1885 yili Eyliil ay1 sonunda
hizmete girmistir. Cami, 1885 y1il1 Eyliil aymin sonundan II. Abdiilhamid’in saltanatinin
sonuna kadar (1909) ¢ok gosterisli Cuma Selamliklarina sahne olmustur. Ermeni
komitacilarin 21 Temmuz 1905°teki Cuma selamliginda II. Abdiilhamid’e karsi

diizenledigi bombal1 suikast Yildiz Camii tarihinde ayr1 bir 6neme sahiptir. Patlamada
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toren alaninda bulunan 26 kisi hayatin1 kaybederken 58 kisi yaralanmistir. Cami
cikisinda Seyhiilislam Halid Efendizade Cemaleddin Efendi (d.1848-6.1919) ile
ayakiistii beklenenden biraz daha fazla sohbet etmesi II. Abdiilhamid’i suikasttan
kurtarmistir (Can, 2013).

Eseri insa eden mimarin Sarkis Balyan olduguna dair bilgi sadece bir kaynakta yer alir.
Yapiin bina nazirligin1 Bagmabeynci Osman Bey yiirtitmiistiir. Yapinin mimari olarak
bazi yayinlarda Sarkis Balyan ismi belirtilse de bu bilginin dogru olmadigi
kanitlanmistir. Esas mimar, Dolmabahge Saray1r Arsivi Evrak No: 11/989’da yer alan
belgeye gore Ebniye-i Seniyye Idaresi'nde otuz yili askin siiredir calismis olan
Nikolaidis Jelpuylo adinda bir Rum mimardir. Ger¢ek mimarin Rum Nikolaki Kalfa
oldugu Osmanli kayitlarinda, son donemde yapilan arsiv calismalarinda ve cesitli
kaynaklarda belgelenmistir. Nikolaidis Kalfa olarak da ismi gegen Nikolaidis Jelpuylo,
kendisine bu gorev verildiginde kisa bir siire i¢cinde hazirladigi plan ve resimlerle
birlikte caminin maketini hazirlayarak Sultan II. Abdiilhamid’in begenisine sunar.
Sultanin “Olur”unu aldiktan sonra H. 28 Muharrem 1299/M. 20 Aralik 1881 giinii

caminin temeli torenle atilir (Firat, 2015).

Kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli caminin harim bolimi 13.25x19.50 m
Olciilerinde; kuzeyinde yer alan dogu-bati dogrultusunda dikdoértgen son cemaat yeri ise
5X15 m boyutlarindadir. Caminin kuzeydogu ve kuzeybatisinda, kuzey-giiney
dogrultusunda dikddrtgen olarak tasarlanmis hiinkar kasr1 yer alir. Donemin dini mimari
zevkine uygun olan bu kitleden dolay1 yapinin plani, Tabhdneli/Zaviyeli Cami Plan
Tipi’ne benzemektedir (bk. Fotograf 115). Yapinin tek minaresi ise kuzeybati kosededir
(Alkan, 2019) (bk. Sekil 38).

Yildiz Hamidiye Camii’nde de oldugu gibi Hiinkar mahfilinin ayr1 bir yap1 olarak cami
kitlesine eklenmesi XIX. yiizyilda goriilen bir uygulamadir. Selatin camilerinde hiinkar
mahfilinin ayr1 bir kitle olarak gelismesi III. Selim doneminde baglamigsa da asil
gelismesi ve hem boyut olarak biiyliimesi hem de cami giris cephesini belirleyen bir
kitleye doniismesi II. Mahmud ve asil Abdiilmecid donemlerinde olmustur. Fonksiyonel
gereksinimlerin baginda Sultan’in maiyetinin kalabaliklagmas1 gelir. Maiyetin giderek
bliylimesi geleneksel Cuma toreninde de bazi degisiklikleri dogurmustur. Hiinkar

Kasri’n1 giiniin 6nemli politik meselelerinin goriisiildiigii ve yabanci el¢i kabullerinin
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yapildigi bir mekan olarak da gormekteyiz. Osmanli yasam ve Kkiiltiirinlin biitiin
yonlerini baski altinda tutan Batililasma akimimin getirdigi eklemeci anlayisin da bu
degisimde payr vardir. Bu yeni goriisiin ortaya c¢ikardigi ¢oziimler, Osmanli
mimarisinde XVIII. yiizyilin sonlarinda goriilmeye baslamis ve XIX. yiizyilin sonuna

kadar mimaride temel 6ge olarak kalmistir (S. Yiicel, 1998).

Konumu ve islevi agisindan bir saray cami olma &zelligine sahip olan yapinin biitiin
elemanlar sivil mimariden devsirilmis unsurlardir. Bu 6zellik yapinin bigimlenisinde ve
Ozellikle dekorasyonunda kendini belli eder (Firat, 2015). Yapi, gotik pencereleri,
yiiksek kasnakli adeta sonradan yapistirilmig etkisi veren kubbesi ve arabesk, oryantalist
diizenlemeli ana giris kapisiyla Aksaray Pertevniyal Vilide Sultan Camii’ni andirir.
Sadece minaresiyle farklilik gosterir. Kubbe ve minare ¢ikarildiginda yapir adeta bir
saraya doniismektedir (Meri¢, 1997). D. Kuban’a (2007) gére Hamidiye Camii, klasik
cami mimarisinin tiimiiyle terk edildigini ve Islam’m Osmanli Sultani’nin fiziksel
cevrenin gelenekselligi konusunda herhangi bir egilim tasimadigini kanitlayan bir
yapidir (s. 640). Yapi, kiitlesel geometrisiyle Osmanli camisinden ¢ok bir Bizans
Kilisesine benzer. XIX. ylizyil camilerinin tiimii gibi bu yapida da 2 katli Hiinkar dairesi
cami hariminden daha biiyiik bir alan isgal eder. Hamidiye Camii’nde baska higbir
camide olmayan ve biitiin giris cephesine egemen olan bir ta¢ kapt motifi, mihrap
cephesine de yerlestirilmistir. Tim bu 6zellikleriyle yapinin cami oldugunu savunmak
zordur. Oysa Ortakoy Camii’ne kadar biitiin tslupsal degisikliklere karsin cami

imgesini yadsitmayan bir tasarim endisesi olmustur (Kuban, 2007).

Yapida tas ve ahsap malzeme kullanilmistir. Caminin girisinde yer alan anitsal ta¢ kapi
biciminde tasarlanmis One dogru cikintili yiiksek tepelik, mihrap cephesinde de
tekrarlanmistir. Yanlarda bulunan ve harim boliimiinden algak tutulan iki kitlesel kanat,
caminin On cephesine hakimdir. Yapimn Yildiz albiimlerindeki fotograflarina gore
binanin cephesi bugiin genis oranda degismis olup ana girisle yan kanatlarin biiyiik ve
genis camekinlt sundurmalart sonraki onarimlarda kaldirilip diiz merdivenlere
doniistiiriilmiistlir. Selatin camilerinin genelinde goriilen ¢ift minare uygulamas: Yildiz

Camii’nde teke indirilmistir (Can, 2013) (bk. Fotograf 117).

Sam Emeviyye Camii’nden (H. 96/M. 715) beri gelenek haline gelerek mihrap oniinde

yer alan kubbe, Yildiz Camii’nde alisilmisin disinda yap1 iginde ortalanmis ve
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mihraptan oldukca uzaga girise yakin konumlandirilmistir. Kuzeyde iki, giineyde iki
olmak tizere dort kalin sekizgen ahsap direkle desteklenen ve on altigen yiiksek bir
kasnagin iizerine oturan ahsap iskeletli kubbe, igerden bagdadi sivalidir. Kubbe ve iki
yaninda diiz tavan olarak devam eden ortii, disardan kursun kaphdir (Alkan, 2019).
Yapinin diger boliimlerinin ortiisti diizdiir (Firat, 2015). Yapinin harim mekanimin orta
kismindaki kubbe, yiiksek kasnaga ve kasnagi 16 sivri kemerli pencereye sahiptir. Son
donem yapilarinda kubbelerin oldukea yiiksek kasnaklar iizerine insa edilerek yapilarin
bicimlenmesine hakim olan esas tasarimi belirtmekte yalniz kaldiklar1 goriilmektedir.
Bunun sonucunda da harim bdliimiiyle ek yapi arasindaki bigimsel birlik oldukga
zayiflamistir (S. Yiicel, 1998). Yine de yapinin harim tasarimina aligilmamis konumu ve
boyutlariyla bezemesel ve simgesel kubbe egemendir (Kuban, 2007). S. Yerasimos
(2000)’a gore, bu kiigiik kubbe, yalnizca bir bezeme Ogesi olarak kullanilmistir ve
kubbenin yapisal gereksizligini vurgulamaktadir. Baska bir deyisle Yildiz Camii’nin
kubbesi artik kubbeye ihtiya¢ kalmadigimi gostermek i¢in yapilmistir (s. 374). Oysa
kubbe ve minare olmasa ¢alismada daha 6nce de belirtildigi tizere ve O. Meri¢’in (1997)

de ifade ettigi gibi yap1 genel gériiniimiiyle adeta bir saraya dontismektedir (s. 195).

Camiye girig, son cemaat yeri Oniine eklenen vestiyer ve ayakkabilik islevlerini de
yiiklenen al¢ak hacmin dogu ve bati uglarindan saglanmakta olup buradan {i¢ agiklikli
son cemaat yerine gecilmektedir (S. Yiicel, 1998). Yapinin kuzeyinde yer alan dogu-bati
dogrultusunda dikdortgen son cemaat yeri, 5X15 m boyutlarindadir. Son cemaat yeri,
cift kanath bir kap1 ve iki yanindaki birer dikdortgen pencereyle ibadet mekania agilir

(Alkan, 2019).

Caminin harim kapisi, mermer soveli, cift kanath ve tach olup giic agacindan ahsap
malzemeyle yapilmistir. Kapinin iizerinde mermere hakk edilmis “Seldmun ‘aleykum
tibtum fedhu/ithd halidin® Zimer Siresi’nin 73. ayet-i kerimesi ve altinda Sultan 1.
Abdiilhamid’in tugrasi vardir (Firat, 2015). Cami, kubbe kasnagima Neo-Gotik tarzda
acillan 16 pencere ile bol 151k alir. Cokgen bir yapiya sahip olan kubbe kasnaginin
kornisi, bir mukarnas dizisiyle bi¢cimlendirilmis olup kubbe i¢i ve mihrap Oniindeki
tavan, lacivert zemin {izerine islenmis yildizlarla bezenmistir. Caminin kubbe gobeginde
besmele ile Necm Siresi’nin ilk li¢ ayeti; kusakta Miilk Stresi yer alir. Kubbeyi
destekleyen ayakliklarla yiikseltilmis sekiz koseli birer ¢ift kolon giris, mihrap yoniinde

dilimli kemerlerle birbirine baglanmaktadir. Tastyic1 islevlerinin yani sira i¢ mekana
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dekoratif bir zenginlik katan bu kolonlar, donemin yaygin mimari {islubu olan Bati
anlayisini yansitmaktadir (bk. Fotograf 116). Bu islup, caminin iki katli hiinkar
koskiinde de goriilmektedir. Hiinkar koskiinlin ikinci kati, Sultan II. Abdiilhamid’e
ayrilmis olup ii¢ basamakli bir sahanlik ve kafesli bir pencere diizenegiyle harime

acilmistir (Can, 2013).

Cami minberinin Tiirk ahsap sanatinin en meshur 6rneklerinden olan Bursa Ulu Cami
minberi tarzinda yapilmasi istenir. Bu amacla Bursa’ya bir fotograf¢i gonderilip
minberin resmi ¢ektirilir. Ancak sultanin bu istegi bilinmeyen bir sebepten dolay1 yerine
getirilemez ve minber mermer olarak yapilir. II. Abdiilhamid’in ahsap is¢iligine ilgi
duydugu, Yildiz Sarayi’ndaki marangozhanesinde bos zamanlarinda c¢alistigi ve ¢esitli
esyalar trettigi bilinmektedir. Yildiz Camii’nin hiinkdr mahfilinin sedir agacindan

yapilan kafesleri, Sultan II. Abdiilhamid’in el is¢iligidir (Can, 2013) (bk. Fotograf 118).

Ahsap kubbe disinda yapinin diger boliimlerinin ortlisii diizdiir. 2 katli hiinkar dairesi,
XIX. ylizyll camilerinin tiimii gibi bu yapida da cami hariminden daha biiyiik bir alan
isgal eder. Yiikselen harimin iki yaninda saray cephesi niteliginde hiinkar dairesinin
cepheleri vardir (Kuban, 2007). Hiinkar kasri, caminin kuzeydogu ve kuzeybatisina
kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen olarak tasarlanmigtir. Diger ge¢ donem Osmanli
cami Orneklerinde oldugu gibi biinyesinde gelisen hiinkar kasrindan dolayr yapinin
planinin Tabhdneli-Zaviyeli Cami Plan Tipi’ne benzemesi, tez agisindan onemlilik arz
etmektedir. Yapinin kuzeyinden girilen hiinkar kasrinin kuzeydogu kitlesi Selamlik;
kuzeybat1 kitlesi haremlik olarak kullanilmigtir (Alkan, 2019). Harem ile Selamlik
boliimlerini i¢ceren ve hiinkar mahfilinden meydana gelen ek yapinin girisleri, dogu ve
bat1 uclarindaki eklentiler iizerinde sagda ve solda bulunmaktadir. Bu girisler, son
cemaat yeri girislerinden yarim kat daha yukardadir. Son cemaat yerindeki sag ve sol

kapidan da hiinkar kasr1 giris katina geg¢is bulunmaktadir (Alkan, 2019).

Caminin kuzeydogu ve kuzeybati cephelerine eklenen hiinkdr dairelerinin plani
birbirine gore simetriktir. Hiinkar dairelerinin giris katinda birer hol, tuvalet ve maiyet
odas1 bulunmaktadir. Simetrik iki basoda, li¢ basamakla ¢ikilan cumba seklindeki ahsap
cikmalarla ibadet sahnina agilmaktadir. Hiinkar dairelerinin giris hollerinde de birer
merdivenle son cemaat yeri ilizerindeki galeriye ulasilmaktadir. Son cemaat yeri

tizerindeki galeri, ii¢ boliime ayrilmistir ve burada hiinkar mahfelinin ¢esitli kisimlar
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yer alir. Buranin sag ve solunda iizerleri acik, Cuma selamlig1 sirasinda viizera (sagda)
ve askerl erkana ayrilmis iki ahsap kosk bulunmaktadir. Bu iki koskiin arasindaki
aciklig1 saray muhafizlari namaz kilarken kullanmislardir (S. Yiicel, 1998). Ayrica
sultan ve ailesinin kullanimi i¢in ayrilan hiinkar kasrinin harime dogru acilan yan
odalar1, ahsap kafesli ¢gikmalar olarak tasarlanmistir (Alkan, 2019). Nuran Nar (2001),

hiinkar kasrin1 genel olarak su sekilde tanimlamaktadir:

“Yapi, miistemilatin bulundugu bir bodrum kat ve yiiksek girisli bir zemin
kata sahip olup tamamen simetriktir. Zemin katta camiye ahsap birer
balkonla agilan birer oda, birer giris holii, birer tuvalet ve kiigiik odalar;
mahfil katinda kafeslerle ayrilmis mahfiller ve bir ara mabhfil
bulunmaktadir.” (s. 98) (bk. Fotograf 119-122).

Yildiz Hamidiye Camii dekorasyonunda kullanilan birgok nadir eser bulunmaktadir.
Bunlarin basinda sultanlarin namaz kildig: iist kattaki odalarda 2 m yiiksekliginde beyaz
fayanstan yapilma siislemeli iki biiyiik ¢ini soba bulunmaktadir. Sobalarin girinti ve
cikintilart altin yaldizla islenmistir ve Yildiz Cini Fabrikasi’nin bir {iriiniidiir. Camide
kubbeyi tastyan siitunlarin arkasinda, duvara dayali duran ve caminin yapiminda
Londra’dan getirilerek armagan edilen iki biiyilk saat vardir. Ayrica Sultan 1I.
Abdiilhamid’in kendi eseri olan Kur’an-1 Kerim okudugu rahle, imparatorlugun son
Surre Alayi ile getirilen Kabe ortiisiiniin dortte biri, Sultan II. Abdiilhamid’in yaptig1 bir
kutu icinde saklanan Sakal-: Serif mahfazasi, sedefli bir gekmece ve Alman Imparatoru
Il. Wilhelm’in (d.1859-6.1941) armagan ettigi kubbe merkezinde asili duran avize

Y1ldiz Camii’nin diger kiymetli esyalarindandir (S. Yiicel, 1998).

1988-1992 yillarinda onarim geciren yapi, 2013-2017 yillar1 arasinda da restore

edilmistir (Alkan, 2019). Yapi, giiniimiizde cami olarak hizmet vermektedir.
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BESINCIi BOLUM
DEGERLENDIRME

YAPILARIN KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRMESI

“Osmanli  Mimarisinde Tabhdneli Camiler ile Son Donem Cami Planlarinin
Karsilastirilmasi”  ¢ergevesinde Anadolu’da yer alan erken donem Osmanh
mimarisindeki tabhaneli camiler ile ge¢ donem selatin camilerinin bazilar1 detayli bir
sekilde ele alinarak plan 6zellikleri kapsaminda incelenmistir. Calismada her ne kadar
camilerin tiim unsurlarina detaylica yer verilse de yapilar, biinyesinde gelisen
mekanlariyla ¢calismanin odak noktasini olusturmustur. Tabhdne Mekanlar: ve Hiinkar
Kasri, Kasr-Hiimdyun olarak adlandirilan bu ek yapilar, mense, tarihsel gelisim, islev,
plan, bulunduklar1 cografi konum, mekanlarin boliim ve igerisinde barindirdig1 unsurlar,
insa malzemeleri, korunma durumlari-giiniimiiz kullanimi1 acisindan arastirilmastir.
Gilinlimiize kadar intikal eden abidevi yapilara ayr1 bir deger katan bu mekanlarin benzer

ve farkli yonleri tespit edilerek su sonuglara ulagilmistir:
Tabhdneli Camiler ile Son Donem Selatin Camileri 'nin benzer ozellikleri soyledir:

1. Tabhaneli/zaviyeli camiler, zaviyelerin bir devamudir. Istanbul’daki son dénem
selatin camilerinin bilinyesindeki hiinkar kasirlar1 da hiinkdr mabhfillerinden gelisim
gbstermistir. Sonug olarak tabhaneli camiler ve Istanbul’daki son ddnem selatin
camileri, Oncesinde insa edilen yapilardan beslenerek gelisim gostermesi agisindan

benzerlik tagir.

2. Tabhane odalar1 ve hiinkar kasirlar1 (kasr-1 hilmayun), cami biinyesinde gelisen fakat

ibadet mekanindan bagimsiz yapilardir.
3. Her iki mekan, doneminin sosyal ihtiyaclarina cevap vermek icin tasarlanmistir.

4. Rampanin veya merdivenin agildig1 hole sahip olan hiinkar kasirlarinin bazilarinda
hiinkar odalar1 ocak ve dolap nisi gibi mimari elemanlara sahiptir. Bu mimari elemanlar

tabhane mekanlarinda da goriilmektedir.

5. Tabhane mekanlar1 ile hiinkar kasirlarinin her ikisi de kendi igerisinde plan

tipolojileri agisindan degisim ve gelisim gostermektedir.

6. Ortii sistemi, tabhane mekanlarinda da hiinkar kasirlarinda da bagimsizdr.
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7. Osmanlinin farkli mimari dénemlerinde gelisen bu yapilar, olusumuna neden olan
kurum ve kisilere gereksinimi kalmadigindan yapilarin insas1 da terk edilerek bu

yapilardan giiniimiize ulasabilenler islev degistirerek hizmet vermektedir.

8. Tabhane mekanlar1 ve hiinkar kasirlari, doneminin sivil mimarisini yansitmasi

agisindan énem arz eder.
9. Her iki mekan da ibadet mekanindan daha vurguludur.

10. Osmanli mimarisi kapsaminda farkli donemlerde insa edilen bu yapilar, devletin
kendi kiiltiirtiyle birlikte var olan diger devlet, imparatorluk veya medeniyetin kiiltiir

ogelerini de benimseyerek kendince yorumladigi somut 6rneklerdir.

11. Her iki mekan, Osmanli camilerine fonksiyonel agidan degisim meydana getirdigi

gibi yapilarin mimari bigimlenmelerine de farkliliklar getirmistir.

12. Istisnai baz1 6rnekler goriilse de genellikle her iki dénem yapilarinin ibadet mekani

olarak ayrilan boliimii (harim), kare planli ve kubbeyle ortiiliidiir.
Tabhaneli Camiler ile Son Donem Selatin Camileri’nin farkl ozellikleri ise séyledir:

1. Her iki mekdn da cami icerisinde yer almasina (cami biinyesinde gelisim
gostermesine) ragmen hiinkar kasirlart dogrudan sultanin kullanimina aitken tabhéine
mekanlar1 ise o camiye gelip bir siireligine kalacak olan ahi, gezici dervis, miuiderris,

molla, seyh gibi kisilerin kullanimina aittir.

2. Mekanlar, tarihlendirme ve fonksiyon agisindan farklilik gosterir. Fonksiyon
bakimindan tabhane mekanlar1 konaklama yani halka agik bir sekilde insa edilmisken
hiinkar kasirlar1 giinliik kullanim ve protokole aittir. Tabhaneli camiler hizmet amaglidir

hiinkar kasirlari ise siyasi sebepten gelismistir.

3. Mekéanlarin olusumuna zemin hazirlayan donemin ihtiyaglar1 ve diisiince yapisi da
farklidir. Bir tarafta Osmanli Beyliginin devlet olma yolundaki kurulusuna katkilar1 olan
toplumlarin barinma, misafir olarak kalma, yiyecek-icecek gibi temel ihtiyaglarin
karsilanmasi amaciyla tabhdne mekanlar1 insa edilmisken son donem selatin
camilerinde hiinkar kasrinin olusumu, Hulefa-yi Rasidin (Hz. Peygamber’den sonraki
ilk dort halife (632-661)) dénemine kadar geri gitmektedir. Hz. Omer ve Hz. Ali’nin
namaz kilarken sehit edilmesi, daha o donemde miistakil bir mahfil boliimiine ihtiyag

olusturmustur. Daha sonra Osmanl selatin camilerinde gordiigiimiiz hiinkar mahfilleri,
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calismada bu siirecin detaylica bahsedildigi sultanlarin Cuma selamligi, mevlid ve
bayramlagsma gibi merasim torenleriyle ziyaret ettigi camilerde istirahat etmesi, devlet
islerini goriismesi ve Onemli sahislart huzuruna kabul etmesi dogrultusunda kasir
yapisina doniismiistiir. Hiinkar mabhfili, kasr-1 hiimayunun (hiinkar kasrinin) sadece bir
pargasini olusturmustur. Zamanla cami biinyesinde ibadet mekanini da asacak derecede
gorkemli bir sivil mimari anlayisi (hiinkar kasrinin olusumu), Osmanlinin batiyla olan

etkilesiminin artmasindan da kaynaklanmaktadir.

4, Tabhaneli camiler halka agik oldugu icin herkes tarafindan her yerde insa
ettirilebilirdi ama hiinkar kasirli ge¢ donem Osmanli selatin camileri sadece sultanlar
tarafindan ve payitahtta yaptirilirlardi. Bu ylizden ge¢ donem Osmanli selatin cami
ornekleri baskent Istanbul disinda goriilse de bu yapilarin biinyesinde hiinkar kasri

bulunmamaktadir.

5. Hiinkér kasirlari, hiinkar mahfillerinden dogarak ve zamanla ¢esitli evreler gegirerek
caminin ayrilmaz pargasi olmustur. Esas seklini XIX. yiizyilda alan bu kasirlar,
camilerin kuzey ve kuzeybat1 cephelerinde veya son cemaat yerini kaldiracak sekilde
yapilarin ayrilmaz mekanlar1 haline gelmistir. Tabhéaneli camiler ise kendi tipolojileri
igerisinde bazi degisiklikler goriilse bile (Bursa Yildirim Camii ve Bursa Yegil Cami
gibi) tabhane mekanlar1 i¢ avlundan simetrik bir sekilde dogu-bati dogrultusunda

uzanarak gelismistir.

6. Tabhaneli/zaviyeli camilerde tabhane mekanlar1 yapinin ingasinda olusturulurken geg
donem Osmanli camilerindeki hiinkar kasirlar1 XVIL., XVIIL. ve XIX. yiizyil Istanbul
selatin camilerinde insa esnasinda planlanmistir. Fakat bununla birlikte klasik donem
Osmanli camilerine dnemli bir rnek olusturan Istanbul’daki Yeni Cami’ye hiinkar kasr1

sonradan eklenmistir.

7. Hiinkar kasirlarma giris rampa ve zamanla da saray gorlinimlii merdivenlerle
saglanirken tabhane mekanlarina ise genellikle herhangi bir yiikselti olmadan i¢ avludan

direk giris saglanabilir.

8. Tabhaneli/zaviyeli camiler, cami ¢evresinde camiyle birlikte insa edilen farkli islevli
kiilliyelerin olusumuna zemin hazirlamistir. Son donem camileri ise kiilliye

mantigindan uzak yalniz olarak inga edilmistir.
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9. Tabhaneli/zaviyeli camiler; (i¢ avlu), ibadet mekani (harim), tabhane odalar1 olarak
adlandirilan {i¢ ana bolimden meydana gelmekte olup son donem selatin camileri ise
ibadet mekan1 (harim), caminin harime agilan hiinkar mahfili ve hiinkar mahfiliyle
irtibatli hiinkar kasrindan meydana gelmektedir. Hiinkar kasirlar1 kendi igerisinde
hiinkar odasi, hela, abdestlik birimi, hol ve kiiclik dairelerden tam tesekkiillii barinma
tesislerine kadar giden bir ¢esitlilik arz eder. Fakat tabhane mekanlar1 kendi igerisinde
ayr1 birimlerden olusmay1p tek hiicreden meydana gelir. Istisnai baz1 yap1 érneklerinde

tabhane mekani birimine gegis saglayan hol (gecit) goriilebilir.

10. Erken Osmanli mimarisinde tasla birlikte kullanilan baslica malzemelerden biri de
tugladir. Son donem selatin camilerinde ise malzeme kalitesi ve is¢ilik genellikle iist

diizeyde tutulmustur.

11. Kubbe, Osmanli mimarisindeki tabhéneli/zaviyeli camilerde de onemli bir yap1
elemanidir. Fakat Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Yildiz Hamidiye Camii
gibi baz1 ge¢ donem selatin camilerinde kubbe daha ¢ok yapiya sonradan yapistirilmig

bir siisleme 6gesini andirmaktadir.

12. Gerek tabhine mekanlar1 gerek hiinkar kasirlar1 donemlerinin zevk ve anlayigina
uygun olarak yapilmistir. Ozellikle hiinkar kasirlar1 s6z konusu oldugunda padisahin

siyasi ve maddi giiclinli de yansitan 6rnekler olmustur.

13. Son dénem olmasi dolayisiyla hiinkar kasirlarinin kullanim sekillerine iliskin birgok
malumat vardir. Fakat ayn1 durum erken donem tabhaneli/zaviyeli camiler icin gecerli
degildir.

14. Tabhaneli/zaviyeli camiler, bilinyesindeki i¢ avlu ve tabhdne mekanlariyla birlikte
giiniimiizde cami olarak hizmet vermektedir. Tabhane mekanlari, giiniimiizde daha ¢ok
kadinlarin ibadet mekani1 olarak kullanilmaktadir. Tabhane mekanlarinin sivil amagh
kullanima ait oldugunu gosteren ocak ve dolap nisleri gibi mimari elemanlarin
fonksiyon degistirdigi goriilmektedir. Kible duvarinda yer alan ocak nislerine mihrap
gorliniimii kazandirilmasi bu degisikligin bariz 6rnegidir. Hiinkar kasirlar1 ise 1980’11
yillara kadar cami gorevlilerinin yani imam ve miiezzinlerin mesrutast olarak
kullaniliyordu. Bu kasirlar su anda daha ¢ok Cuma namazlarinda cemaat tarafindan

kullanilmaktadir.
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SONUC

Osmanli mimarisinde tabhaneli camiler ile son donem camilerinin biinyesinde gelisim
gosteren hiinkar kasirlarinin ayr1 olarak ele alindigi bazi calismalar bulunmaktadir.
Fakat Osmanlinin farkli mimari dénemlerinde insa edilen ve cami biinyesinde gelisen
bu yapilar1 bir arada ele alan detayli bir ¢alisma bulunmamaktadir. Tez g¢alismasi
kapsaminda Osmanli mimarisindeki tabhaneli camiler ile son donem cami planlarinda
yer alan hiinkar kasirlar1 ele alinmistir. Tezin amaci cami bilinyesinde gelisim gdsteren
bu mekanlarin benzer ve farkli yonleri ortaya koyarak alan literatiiriine katki

saglamaktir.

Calismada mekanlarin olusumuna zemin hazirlayan donemin siyasi, dini ve kiiltiirel
durumu genel olarak ele alinmistir. Yapilarin karsilastirilmasinda ilgili mekanlarin
ortaya ¢ikis amaci, mimari Ozellikleri, islevselligi ve giiniimiizdeki durumu ¢aligsmanin

odak noktasini olusturmaktadir.

Tabhane mekanlari, Osmanlinin fethettigi bolgelerde iskan sahasi olusturmak amaciyla
inga ettigi zdviyelerden beslenerek gelisim gostermistir. Osmanlinin  beylikten
imparatorluga gecis siirecine katkilar1 olan dinl ziimreler bu mekanlarda
barinabiliyorlardi. Bu mekanlar, tek hiicreli, igerisinde ocak ve dolap nisleri bulunan,
doneminin  ihtiyacin1  karsilayabilecek  niteliklere  sahip sade  yapilardir.
Tabhaneli/zaviyeli camilerin insa ve onarim kitabeleri ile vakfiyelerinde imdret, zdviye,
cami gibi ¢esitli terimler ge¢mektedir. Bu ylizden bu planda insa edilen yapilar
isimlendirme ve islevsellik konusunda her zaman tartismaya agik olmustur. Arastirma
stirecinde tabhaneli/zaviyeli camilerin mimari 06zellikleri ile islevselligi konusunda
orijjinal arsiv belgelerine ulagilamamistir. Tabhéneli/zaviyeli camilerin ziyareti
esnasinda ¢ekilen fotograflar ve plan semalari, bu yapilarin mimari 6zellikleri hakkinda
bize Onemli bilgiler sunmaktadir. Fakat bu yapilar doneminin islevselligini
kaybettiginden yapilarin fonksiyon konusundaki incelemelerinde orijinal belgeler ve
seyahatnameler gibi ana kaynaklarin Ol¢iit alinmasi gerekir. Tabhaneli/zaviyeli
camilerin insa edildigi donemde sadece yiikseltilmis bir alanin ibadete tahsis edildigi ve
diger boliimlerin farkli islevlere hizmet ettigi goriilmektedir. Fakat giinlimiizde bu
yapilarin tamamen cami islevinde kullaniliyor oldugu ve tabhane mekanlarinin da daha

¢ok kadmlarin ibadet yeri veya depo olarak islev kazandigi goriilmektedir.
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Tabhaneli/zaviyeli camiler, her ne kadar bir plan tipi kapsaminda ele alinsa da ic
avlunun olup olmamasi, eyvan bulunup bulunmamasi, tabhane odalarinin sayisi, yan
mekanlarin ana eksenle olan orani, kullanilan malzeme, ibadet mekaninin kible yonii,
Ortli sistemi, minare kullanimi1 agisindan kendi igerisinde bazi tipolojik degisiklikler
gostermektedir. Ibadet, barinma, egitim, yemek gibi birden fazla islevin sadece bir yap1
kapsaminda giderilmeye c¢alisilmast yeni kurulmaya calisan devletin o donemdeki
ekonomik durumuyla da baglantilidir. Beylikten imparatorluga gecen Osmanli
Devleti’nde goriilen tabhaneli/zaviyeli camilerin XV. yiizyildan itibaren her islev i¢in
ayr1 yapilarin insa edildigi devasa kiilliyelerin olusumuna zemin hazirladigi da

goriilmektedir.

Calismanin diger boyutunu olusturan son donem (ge¢ donem Osmanli) camileri
incelendiginde Anadolu’da ve déneminin payitahti istanbul’da bircok cami insa edildigi
goriilmektedir. Bu yapilarin gerek cephe diizenlemesinde gerek tezyinatinda bati etkileri
gbze carpmaktadir. Fakat baskent Istanbul’daki selatin camilerinde bati etkilesimiyle
birlikte cami biinyesinde gelisim gosteren ama cami cephesinde ayri bir kiitle olusturan
hiinkar kasirlarimin insa edildigi goriilmektedir. Cami biinyesinde bodyle bir yapiya
ihtiyag duyulmasi genel olarak doneminin giinlik kullanom ve protokoliiyle
aciklanabilir. Cami biinyesinde hiinkar kasirlarinin ingasindaki mimari o6zellikler,
batinin mimari akimlarinin Osmanli mimari ve kiiltiirtinde nasil sekillendiginin somut

gostergesidir.

Cami biinyesinde sultana 6zel bir sivil mimariye ihtiya¢ duyulmast Cuma selamligy,
bayram alayi, mevlid merasimleri ve padisahin 6nemli sahislar1 huzuruna kabuliiyle
aciklanabilir. Calismada incelenen ge¢ donem Osmanli camileri her ne kadar mimari
acidan ele alinsa da aragtirmalar sonucunda camilerin biinyesinde gelisen hiinkar
kasirlarinda bazi protokol ve tdrenlerin gergeklestirildigi goriilmiistiir. Ozellikle de
Cuma selamliginin isleyisi, Cuma selamliginin hangi camide yapilacaginin planlanmasi,
Cuma selamlik toreninde halkin sultanla bulusarak arzlarimi gorevliler araciligiyla
bildirmesi ile bu arzlarin 6zet ve sonuglari, bayram alayl, muayede programi
konusundaki arsiv belgeleri hiinkar kasrimin fonksiyonu iizerine onemli veriler
kazandirmistir. Fakat bununla birlikte hiinkar kasirlarinin mimari 6zelligine farkli bakis
acis1 kazandirabilecek herhangi bir belgeye ulasilamamistir. Ge¢ donem Osmanl

camileri ve hiinkar kasrinin mimari 6zellikleri hakkinda detayl bilgilere yapmin plan
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semalari, fotograflar1 ve alan kapsaminda yayimlanan kitap, ansiklopedik madde vb.
tizerinden ulasilabilmektedir. Hiinkdr kasirlarinin  da tabhadne mekanlar1 gibi
donemindeki islevini kaybettigi goriilmektedir. Hiinkar kasirlar1 1980’11 yillara kadar
cami gorevlilerinin mesrutas1 olarak kullanilmistir. Dolmabah¢e Camii hiinkar kasri
giiniimiizde Beyoglu Miiftiiliigii olarak hizmet vermektedir. Niir-1 Osmdni Camii hiinkar
kasr1 da Cuma namazlarinda ibadete agilmaktadir. Ldleli Camii hiinkar kasrinin da

glinlimiizde cemaat tarafindan kullanilmakta oldugu bilgisine ulagilmistir.

Zaman ve kisiler degisse bile hem tabhane mekanlar1 hem de hiinkar kasirlari
doneminin ihtiyaglarima cevap verebilecek nitelikte ve cami bilinyesinde gelisim
gostermesi bakimindan ¢alismanin 6zlinii olusturmaktadir. Bu mekanlarin arasindaki en
onemli farka gilinlimiiz yapilarindan T.C. Cumhurbagkanligi Kiilliyesi ve Ankara
Ogretmen Evi &rnek gosterilerek baglanti kurulabilir. T.C. Cumhurbaskanhg Kiilliyesi
hiikiimdarin kullanimina aittir ve bu yiizden etkileyici bir tasarima sahiptir. Ankara
Ogretmen Evi ise 6gretmenin bir siire konaklama ihtiyacini karsilamak amaciyla sade
tasarlanmig yapilardir. Hiinkar kasirlari da dogrudan sultanin kullanimina aitken
tabhane mekanlar1 ise o camiye gelip bir siireligine kalacak olan ahi, gezici dervis,
miiderris, molla, seyh gibi kisilerin kullanimina aittir. Calisma boyunca bahsedilen bu
mekanlar, her ne kadar islevlerini yitirmis olsalar da ait olduklar1 déneme 6zgii somut

veriler tagidiklarindan her zaman degerli kalacaklardir.
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Fotograf 78. Ayazma Camii’nin Hiinkar Mahfili
Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=12396 (e.t. 07.07.2023)
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Fotograf 79. Ayazma Camii’nin Hiinkar Kasr1 Kuzey Cephe

Fotograf 80. Ayazma Camii’nin Hiinkar Mahfili Kavuklugu
Kaynak: (Cetinaslan, 2012)
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Fotograf 81. Léleli Kiilliyesi ve Camii’nin Genel Goriinimii
Kaynak: Cobanoglu, A. V. (2003). Laleli Kiilliyesi. TDV Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/laleli-kulliyesi (e.t. 07.07.2023)

Fotograf 82. Laleli Camii’nin Harim Bolimii
Kaynak: Bilginvarmi?. https://www.bilginvarmi.com/laleli-camii-ve-carsisi.html (e.t.
07.07.2023)
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Fotograf 83. Laleli Camii’nin Kuzey Duvarina Bitisik Mahfillerin Genel Goriiniimii
(Dogudaki Hiinkar Mahfili; Batidaki Miiezzin Mahfili)
Kaynak: (U. Demir, 2010)

Fotograf 84. Laleli Camii’nin Hiinkar Kasri Rampasi ve Rampaya Giris Kapisi
Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=37078 (e.t. 07.07.2023)
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Fotograf 85. Laleli Camii’nin Mahfil Katindaki Duvar Yiizeyinde Yer Alan ve Pietra
Dura Tekniginde Yapilan 2 Adet Pano ile Duvar Kompozisyonundan Genel Goriinti
Kaynak: (U. Demir, 2010)

Fotograf 86. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Kuzey Cephesinden Genel
Goriinti

Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=39832 (e.t. 07.07.2023)
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Fotograf 87. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Binek Tas1
Kaynak: Kiiltir Envanteri. https://kulturenvanteri.com/tr/yer/binek-tasi-beylerbeyi-
camii/#16/41.044804/29.046263 (e.t. 07.07.2023)

NeeT B

tarihi.ist

Fotograf 88. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Harim Boliimii
Kaynak: Tarihi Istanbul. https://www.tarihi.ist/beylerbeyi-hamid-i-evvel-cami/ (e.t.
07.07.2023)
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Fotograf 89. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Harim Kuzey Duvarindan Genel
Goriintii (Galeri ve Hiinkar Mahfili ile Bu Mekanlar1 Tasiyan Fantezi Kompozit Baglikli
Mermer Siitunlar)

Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=39760 (e.t. 07.07.2023)

tarihiist

Fotograf 90. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Dogusundaki Hiinkar Mahfili
Girisi
Kaynak: Tarihi Istanbul. https://www.tarihi.ist/beylerbeyi-hamid-i-evvel-cami/ (e.t.
08.07.2023)
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Fotograf 91. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Son Cemaat Yeri Uzerinde
Bulunan Hiinkar Kasri’nin Igerden Genel Gériiniimii
Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=39761 (e.t. 08.07.2023)

Fotograf 92. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Son Cemaat Yeri Uzerindeki
Hiinkar Kasri’nda Padisahin “Dinlenme Salonu” Olarak Tasarlanan Boliimii

Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=39762 (e.t. 08.07.2023)
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Fotograf 93. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Hiinkar Mahfili ve Padisahin
Dinlenme Salonuna Acilan Kap1
Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=39769 (e.t. 08.07.2023)

Fotograf 94. Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii’nin Hiinkar Mahfiline Giris Kapisinin
Yanindaki Duvarda Yer Alan Manzara Resmi ile Mahfile Girisin Diger Tarafinda
Bulunan Kur’an-1 Kerim Koymak icin Yerlestirilmis Nis ve Mermer Kiirsii

Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=39773 (e.t. 08.07.2023)
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Fotograf 95. Nusretiye Camii’nin Kuzey Cephesi ile Cephedeki 2 Katli Hiinkar
Kasri’ndan Genel Goriintii
Kaynak: Kiiltiir Envanteri.
https://kulturenvanteri.com/tr/yer/nusretiyecamii/#16/41.027365/28.983122 (e.t.
08.07.2023)

Fotograf 96. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Girisi
Kaynak: (D. Arslan, 2018)
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Fotograf 97. Nusretiye Camii’nin Son Cemaat Yerindeki Dogu ve Batiya Simetrik
Olarak Yerlestirilen Yan Sofalara Gegis Kapilarindan Detay
Kaynak: Caner Cangiil Fotograflari. https://www.canercangul.com/15744/nusretiye-
camii-ve-kapilari/ (e.t. 09.07.2023)

Fotograf 98. Nusretiye Camii’nin Haremi Kuzeye Dogru Genisleten Boliim ile Mahfil
Katindan Genel Goriintii
Kaynak: (D. Arslan, 2018)
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Fotograf 99. Nusretiye Camii’nin Harim Bolimii
Kaynak: Kiiltiir Envanteri. https://kulturenvanteri.com/tr/yer/nusretiye-
camii/#16/41.027365/28.983122 (e.t. 09.07.2023)

Fotograf 100. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Mahfili
Kaynak: (D. Arslan, 2018)
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Fotograf 101. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Kasr1 “Hiinkar Odas1 Bolimii”’niin Disardan
Gorlintist
Kaynak: (Salman, 2020)
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Fotograf 102. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Kasr1 Hiinkar Girisi Igerden Gériintiiler
Kaynak: (Salman, 2020)
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Fotograf 103. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Odas1
Kaynak: (Salman, 2020)

Fotograf 104. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Kasr1 Boliimiindeki Hiinkar Mahfili,

Kadinlar Mahfili ve Diger Odalara Gegis Saglayan Ana Salondan Genel Goriintii
Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=3824 (e.t. 09.07.2023)
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Fotograf 105. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Kasr1 Bolimiindeki Dogu Oda
Kaynak: (Caliskan, 2010)
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Fotograf 106. Nusretiye Camii’nin Hiinkar Mahfili Boliimiindeki Kavukluk
Kaynak: (Salman, 2020)
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Fotograf 107. Dolmabahce (Bezmiadlem Valide Sultan) Camii’nin Girig Olarak
Tasarlanmis Kuzey Cephesinden Genel Goriintii
Kaynak: Ne Nerede?. https://www.nenerede.com.tr/wp-
content/uploads/2017/08/Dolmabah%C3%A7e-Camii-848x566.jpg (e.t. 09.07.2023)

Fotograf 108. Dolmabahce (Bezmidlem Valide Sultan) Camii Hiinkar Kasri’nin Deniz
Tarafindan Girisi
Kaynak: (Ozel, 2010)
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Fotograf 109. Dolmabahce (Bezmidlem Valide Sultan) Camii’nin Harim Bolimii
Kaynak: Mustafa Cambaz.
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=29633 (e.t. 09.07.2023)

Fotograf 110. Dolmabahge (Bezmidlem Valide Sultan) Camii’nin Kuzey Cephesindeki
Hiinkar Mahfili
Kaynak: (Cetinaslan, 2012)
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Fotograf 111. Dolmabahge (Bezmialem Valide Sultan) Camii’nin Hiinkar Kasri
Cephesi ile Hiinkar Kasr1 Cephesindeki Siitunlu Yan Girislerden Detay

Fotograf 112. Dolmabahce (Bezmiadlem Valide Sultan) Camii’nin Hiinkar Kasr1
Boliimii Giris Holii ve Hol Boliimiinden Ust Kattaki Odalara Cikan Merdivenler
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Fotograf 113. Dolmabahce (Bezmiadlem Valide Sultan) Camii’nin Hiinkar Kasr1
Boliimii Mahfil Katindan Genel Goriintii

Fotograf 114. Yildiz Hamidiye Camii’nin Genel Goriiniimii

Kaynak: Alkan, G. (2019). Bagdadi Kubbeli 19. Yiizyil Istanbul Camileri (Tez
Numaras1. 575950) [Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi]. Yiiksekogretim Kurulu
Baskanlig1 Tez Merkezi.
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Fotograf 115. Yildiz Hamidiye Camii’nin Kuzeydogu Cephesinden Genel Goriintii
Kaynak: Yenen, S. [serifyenen]. (2022, 16 Kasim). Y1ldiz Hamidiye Camii [Fotograf].
Instagram. https://www.instagram.com/p/CIBp-m1NuOw/ (e.t. 09.07.2023)

Fotograf 116. Yildiz Hamidiye Camii’nin Harim Mekan1
Kaynak: Milli Saraylar. [@millisaraylar]. (2020, 11 Aralik). Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan 1885’te insa ettirilen Yildiz Hamidiye Camii [Tweet]. Twitter.
https://twitter.com/millisaraylar/status/1337317601089826820 (e.t. 09.07.2023)
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Fotograf 117. Yildiz Hamidiye Camii Hiinkar Daireleri’nin Sundurmali Girisi
Kaynak: Eski Istanbul Fotograflar1 Arsivi. http://www.eskiistanbul.net/3522/yildiz-
hamidiye-camii-gulmez-freres#lg=0&slide=0 (e.t. 09.07.2023)

. o )
Fotograf 118. Yi1ldiz Hamidiye Camii’nin Sultan II. Abdiilhamid Tarafindan Sedir
Agacindan Yapilan Hiinkar Mahfili Kafesleri
Kaynak: (Cetinaslan, 2012)
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Fotograf 119. Y1ldiz Hamidiye Camii Hiinkar Mahfilinin I¢ Gériiniisii ve Cini Soba
Kaynak: (Cetinaslan, 2012)

Fotograf 120. Y1ldiz Hamidiye Camii Hiinkar Mahfili Bat1 Oda
Kaynak: Alkan, G. (2019). Bagdadi Kubbeli 19. Yiizyil Istanbul Camileri (Tez
Numarasi. 575950) [Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi]. Yiiksekogretim Kurulu
Baskanlig1 Tez Merkezi.
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Fotograf 121. Yildiz Hamidiye Camii Hiinkar Mahfili Odalarinin igerden Genel
Gortinimu
Kaynak: (Caliskan, 2010)
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Fotograf 122. Yildiz Hamidiye Camii Hiinkar Odasi’ndaki Cini Soba
Kaynak: (Caliskan, 2010)
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Ek 1. Bursa’da vaki Yildirim Han Imareti mesihatine vakf-1 mezkur nazir1 Saray-1 cedid
Agast Yakub Aga’nin arzi ilizerine seyh-i sabik Mehmed’in tayini hakkinda yazilan
hiikiim tezkiresi: H. 1083/M. 1672. (katalog.devletarsivleri).
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Ek 1. Belgenin Transkripsiyonu:

Bihi

Hiikm-i Serif Yazila ki

Mahr@ise-i Bursa’da vaki‘ merhim ve magfirun leh Sultan Yildirnm Bayezid Han
imaret-i ‘amiresinde bundan akdem Muhammed ref‘inden yevmi yirmi Akge vazife ve
hinta ve sa‘ir ve piring ile Seyh-i ‘Imaret olan Piri Hamza mutasarrif oldugu yevmi on
yedi Akgesin ... ulifesin hazine-mande ediib mukébelesinde Seyh-i ‘imaretligi kendiiye
tevcih olunup lakin hizmette tekasiilii olmagla ref* olunub mesihat-i mezbire sahib-i
evvel olan Muhammed’e {i¢ Akge ve sair cerresiyle tevcih olunub ve on yedi Akgesi
mezkr Piri Hamza’ya hazine-mande eyledigi on yedi Akge BOolik Uldfesi
mukabelesinde tevcih olunmak tizere Evkaf-1 mezbiire nazir1 olup bi’1-fiil Saray-1 Cedid
Agasi olan Yakub arz etmegin bu cedid bin seksen iki Sa‘baninin onuncu giiniinde zikr
olunan megsihat lic Akge ile mezklir Muhammed’e tevcih olunub baki on yedi Akgesi
mezkr Pirl Hamza’ya hazine-mande eylediginden on yedi Akgesin ... ulGfesi
mukabelesinde tevcih oluna deyu ferméan-1 ‘ali sadir olub lakin ...-1 mezkir Piri
Hamza’ya berat verilmedigi derkenar-1 arz olunduk da bin sekseniic Muharreminin
ticlincii glinii kendii arz-1 hali micibince zabtigiin hitkkm-i serif verile deyu ferman-1 “ali
sadir olmagin vech-i mesrih tizere hilkkm-i serif yazilmak igiin isbu tezkire verildi.
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Ek 2. Abdullah Aga tarafindan padisah igin yaptirilan esyalarin miifredat kaydi, Sultan
III. Mustafa’nin Nir-1 Osmani ve Laleli camilerine tesriflerinde yapilan ihsanlar. H.
1190/M. 1776. (katalog.devletarsivleri).
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Ek 2. Belgenin Transkripsiyonu:

Defter-i oldur ki indyetlii Efendimize verilen sali ve saf*? beyan olunur H. Fi Gurre-i
Rebi‘u’l-evvel Sene [1]190/M. 20 Nisan 1776

Kurus Adet
Mai sif donluk 60 1 Mah-1 Saferii’l-hayr olmustur.
Darg¢ini stf donluk 60 1 Mah-1 Saferii’l-hayr olmustur.
120

Zeytini sali ciibbe ve binis™® 075
Frenkli sali ciibbe ve binis 075
Kizil sab sali ciibbe ve binis 075
Kerrakelik™* zeytini sali 051
Tirse™ sali ciibbe iciin 0315

427,5 Bu ckseriya Efendimiz zat-1 miikerrem efendimiz
hazretleri i¢lindiir.

Gliz sali Harem i¢iin 542,5
060 Harem iciin Abdullah Aga yediyle tirse renkli sal1 030
063  Iki aded Harem gocuklarina ciibbe ve senlik sali
605
120  Safer ayligina mahsib olmustur
4085 Tamamen teslim sod
SAH

2. 4f: Sof, yiin, yapag, yiin dokuma (Devellioglu, 2017).

'3 Binis: Eskiden ath alaylarda giyilen ¢ok bol, kollari dirsekten yere kadar yirtmagh elbise (Kubbealti
Lugati, http://lugatim.com/s/B%C4%BO0N%C4%B0%C5%9E (e.t. 15.10.2023).

Y Kerrake: Yiinden veya yiinliiden yapilmis hafif ince kumas (Devellioglu, 2017)

= Tirse: Acgik yesille mavi arasindaki renk (Kubbealt1 Lugat,
http://lugatim.com/s/T%C4%B0R%C5%9EE) (e.t. 15.10.2023).

275


http://lugatim.com/s/T%C4%B0R%C5%9EE

--‘;1- i o 1’

/
Wty iy i -
s " N A, -»"/‘ el
V r o, t//,}/“l ’/’ .

J—/
WJ)' ’J/}})l /’du“! /‘*’"” ’-/0."“‘/ "'):y-yd A
= oo -"y""’c,—ﬁr//m//wa&wu& B i
W AT B AR
JJ(/‘/—/-—//'!(M v, Ly AR &
Con; /é il i """’Jf L -/'.M?Av
G 53,5
5 & /""’JU’/JL/-*éw Nk g0 d«"
—,MV J‘ / / / Y, (J’ ug/,u‘h‘rzjv,;
’u Ju, / {
q' g KC’/(?"‘/‘/’“‘M")"’/‘/IA /,,
J . ;
LTS Gl i,
s

//‘”‘.”’Ur’ a;‘-’w/l

(” ./_..)"I,r/

wo“w///
G G et
-""@//(‘/:‘ﬁ 1,/,

A’,_.
s, C 1

b

{L”Jw;

’, e p /. A ) ot

8 'D’J«f"'w!r.l/ﬁr )

o 4—46///'; w1
/?"/: '_/,u‘p/{

“10ehs '/ ,“}u W - J/{/;,« o of
Ir/
g/ oku /'»ﬁ f/o ,/J,'U.'/ ‘jrf

*"’d ol ) ""»' ‘/./r//'/ b"//

—/’ ‘“‘4‘/(" ‘-ﬁ ‘ k— -~ £ 4 ‘-‘

Y.PRK.MS.00001.00008.001

Ek 3. Padisahin Hirka-i Serif ve camileri ziyarette bulunacagi: Ziyaeddin, M.: H.
1295/M. 1878 (a.g.tt: adi1 gegen tahmini tarihtir.) (katalog.devletarsivleri).
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Ek 3. Belgenin Transkripsiyonu:

Dergah-1 ‘adalet-penah ve bar-gah-1 celalet-iktindh-1 hazret-i hilafet-penahilerine
ma‘riz-1 ‘abdi’d-da‘i musadakat-i ra‘iyyeleridir ki;

Mevla-y1 miite‘alin beka-y1 devlet-i ‘aliyye hakkinda ‘indyet-i celile-i siibhaniyyesini
tebsir ve ‘uylin-1 bendegan ve ‘alemiyani, ndr-1 feyz-i samedanisiyle tenvir buyurdugu
riz-1 firGzdur ki zat-1 kudsiyyet-sifat-1 hazret-i zillullahilerinin revnak-efza-y1 ornek-i
padisahi ve cihandari olduklari yevm-i mes‘id-i behcet-burlizdur. Velini‘met-i bi-
minnetimiz sehriyar-1 kadr-iktidar efendimiz hazretlerinin ol hin-i meyamin-
karinlerinden ber( saltanat-1 seniyyelerinin kivim ve intizdm-1 ddiimesine ve memalik-i
mahriselerinin i‘mar u abadanisine ve ahali ve tebe‘dnin refdh-1 asdyis-i maddi ve
ma‘nevisine tesyirat-bahs olacak esbab ve vesail-i mehasin-i delailde bila noksan bezl-i
efkar ve akdam ve cism-i pak-mes‘adet-nak-1 hiimaylnlarinin min kibeli’r-rahméan
miilk-i millete maye-i asli fevz u fiith olmak iizere bahs ve ihsan buyruldugunu fiilen
ve sahihan isbat buyurmakta olduklarindan pdy u geda oyle bir padisah-1 ‘adil ana
metbl‘-1 mesru‘-1 merahim-iktindhin ni‘met-i ubtidiyyet ve tabi‘iyyetine mazhariyyet ve
asr-1 vacibu’t-tahmidiyyete yetismek serefine nailiyettetten dolayr ciddi ve samimi
miiftehir ve memniin ve magbiit siikkan rub‘ meskindur. Isbu inayet-i mahstsa-i Rabb-i
Miiteal zaten tesekkiirii na-kabil bir litf-i bi-asuman iken gegen giin Daire-i Hirka-i
Saadeti tesrif buyrularak huzuru mu‘tad olan da‘iyan ve bendegdn muvacesinde Cenab-1
Seyyidi’l-Miirselin salavatullahi aleyhi ve ala alihi ve sellim teslima ila yevmi’d-din
Efendimiz Hazretlerinin hirka-i sa‘adet-i nebeviyye ‘aleyhi ekmelu’t-tahiyyeyi ziyaret
ve muahharan ‘ald meratibihim bi’l-‘umim da‘iyana ve bendegana dahi ziyaret ve o
sirada 1fast mu‘tad olan tebrikatin bizzat i‘td ve ihsan buyrulmasi hakikaten ‘umtmu
ihya etmis olduguna bi’l-‘umim da‘iyan ve bendegan eyadi-i miindcat merfii‘-1 bar-gah-
1 kadiyii’l-hacat oldugu halde Rabbimiz Tealad ve tekaddes hazretleri velini‘metimiz
sehriyar-1 ‘allyyii’l-‘all efendimiz hazretlerini yevm-i mezk(run miisdhede-1 emasil,
hayr-1 delail-i 1a-tuhsasiyla ba-kemal-i insirah ve afiyet-serir-ara-y1 sadi ve saltanat
buyurmak du‘a-yr mefrizu’l-edasin tekrar etmekte oldugunu ‘atebe-i ‘aliyyelerine min
gayri haddin arz eder ve elhamdiilillah ve’l-minne sdye-1 emniyyet-vaye-i hazret-i
hilafet-penahilerinde haiz-i ehemmiyet ve muhill-i 4sdyis ve emniyyet bir hal u hareket
olmayub ara sira mahall-i miibarekeye ve ba‘zi cevami‘-i serifeye tesrife ragbet
buyurmalarini min gayri haddin istirhdm eylerim. Katibe-i ahvalde emr u ferman-i
celalet-‘unvan efendimiz hazretlerinindir.

I-‘Abdu’d-da‘d
es-Seyyid Mehmed Ziyaeddin
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Ek 4. Cuma selamliginda padisahin gosterdigi ilgiye tesekkiir. H. 1301/M. 1884 (it.:
tahmini tarih). (katalog.devletarsivleri).
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Ek 4. Belgenin Transkripsiyonu:
Bihi
Rikab-1 kamer-tab-1 Cenab-1 miilikanelerine arz ve tesekkiirname-i da‘iyanemizdir.

Hak subhanehi ve Teala Hazretleri,

Sevketlli, mehabetlu, sehinsah-1 ‘adil, metharu’l-enam halife-i mahbiib-1 kibriya ve ser-
perde-i cemi‘il-muslimin, imadm-1 din-i mibin, padisdh-1 ‘dlem-pendh efendimiz
hazretlerinin viicid-1 hiimayunlar1 ekdar-1 kevneynden masin ve mahfiiz ve serir-i
saltanat-aralarinda ebedii’d-daim ve server buyursun ve a‘da-y1 bed-likalar1 ve bed-
hahan-1 iclal-asiyanlar1 makhtr buyursun, amin ya mu‘in. Rikab-1 kamer-tab-1 cenab-1
miilikanelerine tesekkiindme-i dai‘yanemizdir. Ey sehingdh-1 cihan, melce-i ‘dlem sana
cok arz u tesekkiir edelim. Mefha-i climle endm padisah-1 din-i miibin-‘adilligi tebsir
edelim. Yevm-i Cum‘a resm giinii kilindi... ‘inayetle kildi. Server-i kamu kalbimizin
soracak halimizden bari nice, arz edelim.

Sem‘a-i atifetin sem‘i sehistan-1 cihan kabildir. Kalbimizden niir-1 miinevver bunu biz
tasdir edelim. Feyz-i Hak mazhar-1 hak zatinda olur cilve-niima. Masallahiniz bunca
tasvir edelim. Ey kerem-kani vefa ma‘deni, kehf-i fukara ve du‘afa cilve-i merhametiyle
sad kilub kiilliyeten tenvir edelim. Velini‘met-i padisah-1 alem-pendh efendimiz
hazretlerinden diinkii giin Selamlik Resm-i ‘Alisinde gormiis oldugumuz iltifat ve
thsan-1 hiimayun buyrulan {i¢ yiiz lira dahi bu da‘iyAnemize reside oldugu ve bu hususta
Cenab-1 Kibriya herbirimizde bin lisan verse arz ve tesekkiiriinden yine ‘aciz
oldugumuz mevlaya ayandir ki Cenab-1 Hak-1 ecilla-se’nlerin ancak din-i miibin olan
din-i islam ihsan-1 ilahi oldugunu ciimeleten ma‘a tesekkiir arz ederiz babinda ...
tesekkiirndmemizin kabul buyurulmamalari ile burasini dahi rica ve niyaz ederiz. Cend
seneden beri ma‘iyyet-i seniyye-i sehriyarilerinde istihdam buyrulan ve seref-i
ifttharimiz olan hademe-i hassa-i sahane ser¢avuslarindan Abdullah Ragib kullar1 ve
Silk-i mezklr onbasilarindan Mustafa Liitfi ve mezkir efradindan Mehmed Veli
kullarmin giin be giin tari kildi. Zira huzar-1 halife-i seyyidi’l murselin olan sehinsah
huzurunda bizden razi oldugu i¢in iftiharimiz1 miicib olacagi ve bu babda ve katibe-i
ahvalde emr u ferman liitf u ihsan sevketlii kudretlii mehabetlii padisah-1 ‘dlempenah
efendimiz hazretlerinindir.

33 Miihur

5 Imza
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Ek 5. Dolmabah¢e Cami’inde takdim edilen maruzat hakkinda yapilan islemler. H.
1271/M. 1854 (katalog.devletarsivleri).
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Ek 5. Belgenin Transkripsiyonu:

Dolmabahge Cami‘-i Serifi H. Fi 12 Receb Sene [1]271/M. 31 Mart 1855

1- Seyyid Ebu Bekir Efendi ve Haci Bereketullah Efendi arzuhalleri Meclis-i
Valaya ve Halil Efendi’ye hal vukiinda icra-y1 iktizasiciin tahrirat verilecegi ve
Serife Zeliha’nin arz-1 hali Maliye Nezaret-1 Celilesine havale olacagi

2- Kezalik Nezaret-i Miisarunileyhaya havale olacag.

3- Arz-1 hal-i mezkar Evkaf-1 Himaytn Nezaret-i Celilesine havale olacagi
4-  Arz-1 hal-i mezkar taraf-1 hazret-i mesihat-penahiye gonderilecegi

5- Arz-1 hal-i mezk(r devletlii Serasker Paga Hazretlerine gonderilecegi

6- Istek edildigi halde yelken gemisine irkdben i’zam kilinacag

7- Arz-1 hal-i mezkir devletlii Kaptan Pasa Hazretlerine gonderilecegi

8- Arz-1 hal-i mezkir devleli Serasker Pasa Hazretlerine gonderilecegi

Ashab1 viiriidunda ser’-1 serife havéle olunacagi
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Ek 6. Misafir olarak Dersaadet’te bulunan Karadag Meclis-i Mebusan1 Azasi1 Bari
Kadist Murtaza Efendi’nin Cuma Selamlik téreninde cami avlusunda bulunarak mahfil-i
hiimayunda huzura kabulii: Rif*at, H. 1328/M. 1910 (katalog.devletarsivleri).
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Ek 6. Belgenin Transkripsiyonu:
Bismihi
Huzir-1 Sami-i Hazret-i Sadaret-penahiye

Bab-1 ‘Ali
Daire-1 Hariciye
Kalem-i Mahss

Ma‘riiz-1 ¢aker-1 kemineleridir.

Karadag Meclis-i Mebusan a‘zasindan Bari Kadis1 Murtaza Efendi bu kere Dersa‘adet’e
muvaseleti miinasebetiyle huzir-1 hiimayln-1 cenab-1 miilikanede seref-i kabule
nailiyetle miibahi buyrulmasini istirham eylemistir.

Efendi-i mimaileyhin is‘af-1 suali, Karadag ahali-i islamiyyesi nezdinde ba‘is-i siikran
ve mahmedet olacagi gibi Karadaglilar ‘indinde haiz bulundugu niifiiz ve ihtirami dahi
tezyid ederek kendisini hukuk-1 islamiyeyi daha ziydde muvaffakiyetle miidafaa etmege
ikdar eyleyeceginden keyfiyetin ‘atebe-i ulya-y1 cenab-1 padisdhiden arz ve istizan
kilinmasni rica ve su kadar ki miimaileyhin mesela Selamlik Resm-i ‘Alisinde mahfel-i
hiimaytinda veya civarinda bulunarak hak-pay-1 sahaneye ri-mal-i “‘ubldiyyet olmasina
miisa‘ade buyrulmasi miinasib olacagini arz eylerim. Ol babda emr u ferman hazret-i
veliyyu’l-emrindir. H. Fi 10 Zi’l-ka‘de [1]328 ve Rumi Fi 31 Tesrinievvel [1]326/M. 13
Kasim 1910.

Hariciye Naziri
Rif*at
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