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OZET

CYANOTYPE BASKI TEKNIGINDE BiR iIFADE ARACI OLARAK YUZEY
SECIMI

Fotograf, ¢esitli kimyasal uygulamalar sonucunda 151k hassasiyeti kazandirilan
ylizey lizerine optik araclar kullanilarak 1s1k yoluyla elde edilen kalict goriintiidiir.
Fotografi olusturan temel unsurlardan biri 1518a duyarli kimyasal bilesenlerken digeri
de uygulama alan1 ylizeylerdir. Fotograf tarihi boyunca yiizey sec¢imi, fotografin gorsel
etkisini ve anlatim giiciinii artiran kritik bir unsur olmustur. Fotograf sanat¢ilari, ¢esitli
ylizeyler iizerinde calisarak fotograf liretimlerini gerceklestirmistir. Yiizey, fotograf
ile izleyici arasinda kurulan iletisimde Onemli bir enstriimandir. Fotograf iiretim
asamasinda sanat¢1 tarafindan fotografin baglami dogrultusunda tercih edilen fotograf
baski1 teknigi ve ¢alisilacak yiizey arasindaki uyum, fotograf anlamini destekleyerek
ifade giicii belirgin bir sekilde artirir.

1842 yilinda Sir John Frederick William Herschel tarafindan kesfedilen
Cyanotype, fotograf iiretiminde erisilebilir i¢erige sahip, kolay ve uygulanabilir zengin
ylizey secenekleri ile 6zgiir bir ifade ortami saglar. Geleneksel glimiis i¢erikli baskilara
alternatif bir fotograf teknigi olan Cyanotype, glinlimiizde fotograf iiretiminde siklikla
tercih edilen bir fotograf teknigidir. Tercih edilme sebepleri, erisilebilir igerige sahip
olmasi, ylizey lizerine uygulama kolayligi, elde edilen baski rengi ve uygulanabilir
ylzey cesitliligi olarak agiklanabilir. Yiizey ilizerine manuel uygulama gerektiren
Cyanotype, sanat¢inin eser iiretim siirecinin her asamasinda etkin bir rol almasina
olanak tanir.

Tez kapsaminda Cyanotype-Yiizey iliskisi kagit, cam, kumas, ahsap ve alg1
olmak iizere bes farkli yiizey iizerinden ele alinmistir. Cyanotype uygulamalar1 yapilan
her bir yilizey Ozelinde “Magrur”, “Ayna”, “Persona”, “Sinirlarla Yasamak™ ve
“Hafiza" fotograf projeleri {iretilerek, fotograf teknigi-yiizey-anlam iligkisi
incelenmistir. Fotograf, anlamini destekleyen yiizey iizerine uygulandiginda somut bir
anlam katmani kazanir. Eser iiretiminde tercih edilen uygulama teknigi ve yiizey,
fotografin anlamiyla Ortiistiiglinde, katmanlar arasinda biitiinliik saglanarak fotografin
anlami artarak ¢ogalir. Fotografi olusturan tiim katmanlar ayni dili konustuklarinda,
eser ile izleyici arasinda saglikli ve etkili bir iletisim kurulmus olur.

Anahtar Kelimeler: Alternatif fotograf teknigi, Cyanotype, Fotograf, Uygulama,
Yiizey.
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ABSTRACT

SURFACE SELECTION AS A MEANS OF EXPRESSION IN THE CYANOTYPE
PHOTOGRAPHIC PROCESS

Photograph is a permanent image obtained through light by using optical tools
on a surface that is made light-sensitive as a result of various chemical applications.
While one of the basic elements that make up the photograph is light-sensitive
chemical components, the other is the application area surfaces. Throughout the
history of photography, the choice of surface has been a critical element that increases
the visual impact and expressive power of photography. Photographic artists have
produced photographs by working on various surfaces. The surface is an important
instrument in the communication between the photograph and the viewer. The
harmony between the photo printing technique preferred by the artist in line with the
context of the photograph and the surface to be worked on during the photo production
phase supports the meaning of the photograph and significantly increases the power of
expression.

Discovered in 1842 by Sir John Frederick William Herschel, Cyanotype
provides a free expression environment with accessible content, easy and applicable
rich surface options in the production of photography. Cyanotype, which is an
alternative photographic technique to traditional silver-containing prints, is a
frequently preferred photographic technique in photographic production today. The
reasons for its preference can be attributed to its accessible content, ease of application
on the surface, the print colour obtained and the variety of applicable surfaces.
Cyanotype, which requires manual application on the surface, allows the artist to take
an active role at every stage of the work production process.

Within the scope of the thesis, Cyanotype-Surface relationship has been
analysed on five different surfaces: paper, glass, fabric, wood and plaster. The
photography technique-surface-meaning relationship has been studied by producing
photography projects such as "Haughty", "Mirror", "Persona", "Living with Borders"
and "Memory" for each surface on which Cyanotype applications were made.
Photography gains a concrete layer of meaning when it is applied on the surface that
supports its meaning. When the application technique and surface preferred in the
production of the work overlap with the meaning of the photograph, the meaning of
the photograph increases and multiplies by ensuring integrity between the layers.
When all the layers that make up the photograph speak the same language, a healthy
and effective communication is established between the work and the viewer.

Keywords: Alternative photography process, Cyanotype, Photography, Application,
Surface.

v



ON SOZ

19. yiizy1l fotograf baski tekniklerinden Cyanotype, uygulanabilir ylizey
cesitliligi ile fotografi, kavramsal yapisiyla uyumlu yiizey {lizerine uygulama imkani
saglayarak fotograf sanatcisi i¢in giiglii ve etkili bir enstriimandir. Sanatc¢i eser
tiretimini, fotograf anlamin1 destekleyecek ve kimi zaman biiyiitecek yiizey iizerine
uygulayarak kendi tercihleriyle somutlamaktadir. Cyanotype gibi Alternatif Fotograf
Teknikleri, seri tiretimle standartlagan yiizey kullanimmin disma ¢ikma olanagi
saglayarak sanat¢iya Ozgilir bir ortam sunmakta ve Ozgiin eser lretimini
desteklemektedir. Alternatif fotograf tekniklerinin bireysel uygulama gereksinimi,
eser iiretim siirecinde fotografin canliligini koruyarak degisme ve doniisme esnekligi
saglamaktadir. Tez ¢aligmasi kapsaminda Cyanotype uygulamasi yapilan yiizeyler
0zelinde, yiizeyin fotografa katkis1 ve fotograf/yiizey iliskisi irdelenmistir.

Tez slirecim boyunca destegini ve aldkasini eksik etmeyen danigmanim Dog.
Dr. Burcu Bocekler’e, lisans egitimim siiresince 6gretileri dogrultusunda farkli
pencerelerin varligini hatirlatan ve kimi zaman da kesfine 6nayak olan Prof. Dr. Nur
Onat’a, Ogr. Gor. Ismail Coskun ve egitimimde katkis1 olan biitiin Y1ldiz Teknik
Universitesi hocalarima, desteklerini hi¢bir zaman eksik etmeyen Kadri ve Deniz
Bozkaya’ya, Ismail Yetim ve Gorkem Tuney’e, etkilesimde oldugum arkadaslarima,
anneme, babama ve Demet Caygiir’e tesekkiir ederim.

Lisans egitimim siirecinde baglattigim ve bir siire rafa kaldirdigim alternatif
fotograf teknikleri {izerine yaptigim arastirmalarin, on y1l sonra yiiksek lisans tezimde
Cyanotype ile somutlanmasinin hakli gururu ile...

Bengisu CAYGUR
Ocak, 2024; Istanbul
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1. GIRIS

Fotografi olusturan temel unsurlar, kalic1 goriintiiniin elde edilecegi yiizey ve bu yiizey
tizerinde kullanilacak 1s1ga duyarli kimyasal/organik maddelerdir. Bilim insanlar1
ylizey tizerine kalic1 goriintii elde etmek amaciyla deri, bakir kalay karigimi plaka,
bakir plaka, kagit ve cam gibi ylizeyler lizerine deneyler gergeklestirmislerdir. Yiizey
lizerine goriintii tiretiminin erken dénem ornekleri 18. yiizyillda Thomas Wedgwood
(1771-1805) ve Humphry Davy (1778-1829) tarafindan gergeklestirilir. Isiga duyarh
madde olarak giimiis nitratin kullanimiyla hazirladiklar1 deri ve kagit iizerine resim
cizdikleri cam plakay1 koyarak giineste pozlamis ve goriintii elde etmislerdir fakat bu
goriintiileri sabitleyememiglerdir. 1822 yilinda Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833),
kursun ve kalay alagimli levhay1 lavanta yagi ve yahuda bitlimii karisimiyla kaplayarak
151ga duyarli bir yiizey elde ettigi Heliography (Helyografi) fotograf teknigini
kesfetmistir. 1835 yilinda Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1781-1857) giimiis iyodiir
ile 1518a duyarli héle getirdigi bakir plakay1 camera obscura” ile pozlayarak sodyum
kloriir banyosuyla sabitlemeyi basardig1 Daguerréotype (Dagerotip) fotograf teknigini
kesfetmistir. Ilerleyen yillarda William Henry Fox Talbot (1800-1877) yiizey olarak
kagit kullandig, pozitif negatif prensibine dayanan Calotype (Kalotip) adin1 verdigi
teknigi kesfetmistir. Bu yontem ile pozlama siiresi azalmis ve elde edilen negatif ile
sonsuz pozitif fotograf lretimi yapilabildiginden fotograf tarihinde bir devrim
olmustur. 1851 yilinda Frederick Scott Archer (1813-1857) cam yiizey iizerine
gelistirdigi Wet Collodion Negative (Yas Kolodyon Negatif), cam ylizey tercihi ile
keskin goriintiiler elde edilmis ve pozlama stireleri kisalmistir. 19. ylizy1l sonunda seri
olarak fabrikalarda iiretilerek standart edinen selilloz tabanli fotograf filmleri ve

fotograf kagitlar1 ortaya ¢ikmis ve yayginlasmistir (Kenny, 2006).

Fotografi olusturan bir diger unsur ise 1s18a duyarli kimyasallardir. Yiizey iizerine
kalic1 goriintii elde etmek iizere yapilan ¢aligmalarda 1518a duyarli madde olarak giimiis

kullanilmigtir. Glimiis iyodiir ve glimiis igerikli kimyasallar fotograf elde etmek iizere

* Latince camera oda, obscura karanlik anlamma gelir. Dért tarafi kapali bir karanlik odanin, bir
duvarmin tam ortasina bir delik agildiginda; delikten giren giines 15181, deligin karsisindaki duvara
yansir boylece deligin 6niindeki nesnelerin goriintiisii sag-sol ve alt-iist ters yansir (Kilig, 2019).



kullanilan temel igerigi olusturmustur. Ancak 1518a duyarli madde deneyleri
sonucunda 19. yiizyilda demir tuzu gibi kimyasallarin 151ga hassasiyet gosterdigi
gozlemlenmistir. Isiga duyarli maddesi demir olan Cyanotype, giinlimiize ulasan ve
popiiler kullanim1 olan fotograf baski tekniklerinden bir tanesidir. 1842 yilinda Sir
John Frederick William Herschel (1792-1871) tarafindan Ingiltere'de kesfedilen
Cyanotype, Siderotype ailesinden bir fotograf teknigidir. Herschel, demir(lll)
amonyum sitrat (ammonium iron(IIl) citrate) ile yaptig1 deneyler sonucunda giines
15181na hassasiyetini kesfetmistir. UV (ultraviyole) 1sinlarina maruz kalan demir tuzu,
demir durumuna indirgendigini gozlemledigi demiri potasyum ferrisiyaniir (potassium
ferricyanide) ile reaksiyona sokarak Cyanotype isleminde kullanilan 1s18a duyarh
maddeyi olusturmustur. Bu reaksiyon sonucunda "demirden mavi madde" anlamina
gelen Prussian blue (Prusya mavisi) ya da Turnbull’s blue (Turnbull mavisi) olarak da
bilinen renkte monochrome (monokrom) fotografik baski elde edilmektedir (James,

2015).

Cyanotype fotograf tekniginin en énemli 6zelliklerinden bir tanesi ahsap, cam, kagit,
kumas, tas, tuval, seramik ve cam gibi cesitli yiizeylere uygulanabilir olmasidir.
Cyanotype, uygulanabilir ylizey cesitliligi ile sanat¢iya miikemmel yiizeyi se¢gme
Ozgiirligi saglar. Boylece ylizey se¢imi, fotografin meselesini aktarmada kritik bir
unsura dontislir. El ile uygulama gerektiren Cyanotype, yiizey lizerine emiilsiyon
uygulama esnekligi de sunar. Emiilsiyon; firca, siinger, rulo gibi ara¢ kullanimiyla
uygulanabilecegi gibi ylizey lizerine sigratma veya yiizeyi emiilsiyona daldirma
yontemleriyle de hazirlanabilir. Cyanotype’in sanatgiya sagladigi bu esneklik, esere
Ozgii O0zgiin bir estetik katmasma olanak tanir. Fotograf baskilari, emiilsiyonun
stirilmesinden kaynakli firca darbeleri, sanat¢inin uygulamasindan dogan kiiciik
tutarsizliklar ve hatalar sonucunda biriciktir. Cyanotype, estetik olarak carpici ve
biricik fotograf baskilariin iiretilmesiyle sinirl kalmaz, ayn1 zamanda sanat¢iya baski

siirecinde fotograf anlamini destekleyerek cogaltma firsati sunar.

Fotograf baski teknigi, yilizey ve fotografin anlami birbirlerine hizmet ettigi dogrultuda
katmanlar aras1 biitiinliik saglanir ve fotograf-izleyici arasindaki iletisim kuvvetlenir.
Eser tiretim siirecinin her agsamasini beceri ve yetkinlik ile yoneten sanatci; fotograf
yoluyla aktaracagi meseleyi yiizey, fotograf baski teknigi ve yiizey lizerine uygulama
yontemi gibi ¢esitli enstriimanla somutladiginda, izleyici ile dogrudan ve kesintisiz bir

iletisim kanali acar. Sanat¢1 tarafindan olusturulacak fotograf, fotograf baski teknigi



ve ylizey arasindaki bag fotografin anlamini destekleyerek kuvvetlendiren 6nemli bir
deney ve arastirma alanidir. Bu tezin amaci kagit, cam, kumas, ahsap ve al¢1 yiizeyler
lizerine yapilan Cyanotype uygulamalar dogrultusunda fotograf-yilizey iligkisini
inceleyerek alana katki saglamaktir. Bu baglamda tez ii¢ boliimden olusmaktadir.
Fotograf ve Isiga Duyarl Yiizeyler baslikli birinci boliimii iki ayri alt bagliktan
olusmaktadir. Fotograf Oncesi Isiga Duyarl Yiizey Arastrmalar: alt bashginda;
Johann Heinrich Schulze (1687-1744) ile Thomas Wedgwood (1771-1805) ve
Humphry Davy (1778-1829) tarafindan yapilan ylizey lizerine goriintii ¢alismalari
anlatilmistir. Fotografin Icadi ve Duyarl: Yiizeyler alt bashginda, Joseph Nicéphore
Niépce (1765-1833): Bakir-Kalay Levha, Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1781-
1857): Bakir Levha, William Henry Fox Talbot (1800-1877): Kagit, Hippolyte Bayard
(1801-1887): Kagit, Frederick Scott Archer (1813-1857): Cam basliklarinda bakir-
kalay, bakir, kagit ve cam yiizeylerin kullamildig1 erken donem fotograf baski
teknikleri anlatilmistir. Cyanotype Fotograf Tekniginin Kesfi ve Tarihsel Gelisimi
baslikli ikinci boliimde Cyanotype fotograf tekniginin ortaya ¢ikisi, tarihsel gelisimi
ve Cyanotype fotograf tekniginin giiniimiizdeki giincel kullanimlar1 incelenmistir.
Yiizeyler Uzerine Cyanotype Uygulamalar iigiincii ve son bdliimde tez kapsaminda
calisilan kagit, cam, kumas, ahsap ve alg1 yiizeyler iizerine yapilan uygulamalar
anlatilmistir. Her bir yiizey lizerine detayli o6rneklendirme caligmalari yapilmistir.
Kagit yiizey iizerine yapilan ¢aligmalarda suluboya kagitlari, parlak kagitlar, atik
kagitlar, ambalaj; kagitlari, fotograf kagidi, farkli formlarda kagitlar, pecete,
prospektiis gibi malzemeler iizerine Cyanotype uygulamalar1 gerceklestirilmistir. Cam
ylizey lizerine yapilan ¢alismalarda farkli uygulama yontemleri denenerek iglerinden
en uygunu nihai yontem olarak aciklanmis ve cam, ayna, renkli/seffaf dokulu cam
iizerine uygulanmistir. Kumas yiizey lizerine yapilan caligmalar hammadde, renk,
dokuma tiirii ve dokuma siklig1 degisen c¢esitli kumaslar ve tuvaller {izerine
uygulanmistir. Ahsap ylizey lzerine yapilan uygulamalarda standart Cyanotype
emiilsiyon uygulamaya ek olarak jelatin ve arap zamki kullanilarak denenen yontemler
kavak plaka iizerine uygulanmistir. Son olarak Cyanotype yiizey ¢esitliligi goz 6nilinde
bulundurularak Alg1 ylizey tercih edilmis ve ii¢ farkli alg1 formu iizerinde yapilan
uygulamalar anlatilmistir. Tez kapsaminda ¢alisilan her ylizey lizerine uygulama
detayli sekilde anlatilmig, gorseller ile desteklenmistir. Tez igerigini olusturan bes
ylizey icin her ylizey 6zelinde fotograf serilerinden olusan projeler gelistirilmistir. Her

fotograf serisinin baglamina uygun yiizey lizerine Cyanotype uygulamalar1 yapilarak



eser Uretimleri gergeklestirilmistir. Kagit yilizey tizerine uygulama Projesi “Magrur”,
Cam yiizey iizerine uygulama projesi “Ayna”, Kumas Uzerine Uygulama Projesi:
"Persona”, Ahsap Uzerine Uygulama Projesi: "Sinirlarla Yasamak”, Alg1 Uzerine

Uygulama Projesi: "Hafiza" isimlerini tasimaktadir.



2. FOTOGRAF VE ISIGA DUYARLI YUZEYLER

2.1. Fotograf Oncesi Isiga Duyarh Yiizey Arastirmalari

2.1.1. Johann Heinrich Schulze (1687-1744)

Fotografik ylizey iizerine yapilan g¢aligmalardan en 6nemlisi 18. yiizyilda Johann
Heinrich Schulze (1687-1744) tarafindan gergeklestirilmistir. Schulze, 1727 yilinda
tebesir, nitrik asit ve glimiis tuzu igeren ¢ozelti ile gergeklestirdigi deneyler sirasinda
gilinese maruz kalan ¢ozeltinin igerigindeki giimiis tuzlarinin karardigini kesfetmistir.
Deney; bir harf sablonunu glimiis karbonat ile dolu olan sisenin etrafina koyarak giines
1s1ginda biraktiginda, 151k goren harflerin zamanla karamasi ile sonuglanmigtir
(Gernsheim & Gernsheim, 1955). Schulze'nin bu kesfi, fotografin temelini atan ve

ylizey lizerine kalic1 goriintii elde etmenin yolunu acan 6nemli bir ¢caligmadir.

2.1.2. Thomas Wedgwood (1771-1805) ve Humphry Davy (1778-1829)

Schulze’nin deneyini Thomas Wedgwood (1730-1795) ve Humphry Davy (1778-
1829)’in deneyleri izler. Cam tizerine kendi resimlerini ¢izerler, glimiis nitrat
siirdiikleri beyaz deri ve kagitlarin iizerine koyarak gilineste pozlarlar. Bu yaptiklari
kontak bask1 yontemiyle goriintii elde etme caligsmasidir. Bu caligmalarini 1802 yilinda
An Account of a Method of Copying Paintings upon Glass, and of Making Profiles by
the Agency of Light upon Nitrate of Silver adl1 bilimsel bir makaleye doniistiiriirler ve
bu makaleleri Journal of the Royal Institution of Great Britain (1802) adli dergide
yaymmlanir (Frizot, 1998). Thomas Wedgwood ve Humphry Davy bu c¢abalarina
ragmen deri ve kagit yiizeyler iizerinde goriintiiyli sabitlemeyi bagsaramazlar. Elde
edilen goriintiileri kalic1 hale getirememelerine ragmen, bu kisa ¢alisma metninin
igerisinde bir dizi fotografik fikir ve uygulama da tanimlamigslardir (Batchen, 2008).
Fotografin 1839°daki kesfi ve diinyaya duyurulusundan otuz yedi yil kadar erken bir
donemde Wedgwood ve Davy ylizey {lizerine goriintii elde etme caligmalarina
baglayarak fotograf dncesi donemin ilk metnini yayinlayip gelecek calismalara oncii

olmuslardir.



2.2. Fotografin icadi ve Duyarh Yiizeyler

2.2.1. Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833): Bakir-Kalay Levha

Joseph Nicéphore Niépce, 1822 yilinda gilinesle yazmak anlamina gelen (helios
"giines", graphein "yazmak") Heliography (Helyografi) adini1 verdigi fotograf
teknigini gelistirir. Heliography, yiizey olarak kullanilan kursun ve kalay alagimli
levhanin lavanta yagi ile karigtirilmis yahuda bitiimii maddesiyle kaplanarak elde
edilen 1518a duyarh yiizey lizerine kalic1 goriintii elde etme yontemidir. Niépce, bu
teknigi kullanarak 1827 yilinda kendi gelistirdigi camera obscura ile Untitled 'point de
vue' (Sekil 1) isimli kalict goriintliyli elde etmistir. Niépce, evinin penceresi Oniine
konumlandirdigi camera obscura igerisine yerlestirdigi 1s18a duyarh yiizeyi sekiz saat
pozlar. Pozlama isleminden sonra yiizey iizerine olusan sag-sol ters pozitif goriintiiyii
sabitleyerek kalic1 hale getirmistir. View from the Window at Le Gras (Le Gras’da
Pencereden Goriiniim) olarak da bilinen heliograph, glinlimiize ulasan en eski fotograf
olarak fotograf tarihinde yer edinir (Newhall, 2009). Niépce’in bu kesfi, gelecekteki
fotografik siireclerin dnciisli olmustur.

Sekil 1. Joseph Nicéphore Niépce, Untitled 'point de vue,’ 1827, Heliograph,
16,7x20,3 cm, Gernsheim Collection.

Kaynak: Harry Ransom Center
2.2.2. Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1781-1857): Bakir Levha

Joseph Nicéphore Niépce’in kursun ve kalay karisimi yiizey calismasini, bagka bir
Fransiz bilim insami olan Louis-Jacques-Mandé Daguerre’in bakir plaka iizerindeki
calismalar1 izler. Niépce, 1826 yilinda Daguerre ile mektuplasmaya baslar. Iki bilim
insan1 bilgi ve deneyimlerini bu mektuplarda birbirleriyle paylasirlar. 1830 yilinda
ortak olurlar ve Daguerre, 1833 yilinda vefat eden Niépce’in caligmalarint devam

ettirir. Daguerre, Niépce’in Ogretileri 151ginda, teknigi gelistirme adina yaptig



denemeler sonucunda iodide of silver (glimiis iyodiir)iin 1518a kars1t daha duyarl
oldugunu kesfeder ve Daguerréotype (Dagerotip) adini verdigi yontemi gelistirir.
Piirlizsiiz ve temiz bakir levhanin giimiis ile kaplanmas1 ardindan iyot buharina maruz
birakilarak iodide of silver (glimiis iyodiir) bilesimi ag1ga ¢ikarak 1518a duyarh ylizey
olusumu gerceklesir. Isiga duyarli bakir levha, karanlik bir ortamda camera obscura
icine yerlestirilerek 10-30 dakika pozlanir. Pozlama sonucunda gizli goriintii olusan
bakir levha, civa buharina tutularak gelistirme islemi gerceklestirilir. Yiizey lizerinde
olusan goriintii, sodyum tiyosiilfat banyosu ile sabitlenir. Louis-Jacques-Mandé
Daguerre, Daguerréotype adin1 verdigi bu kesfi ile pozlama siiresini dakikalara
indirmis ve goriintliniin yok olup gitmesinin oniine ge¢mistir (Osterman, 2017). Cok
keskin fotograf eldesi saglayan bu yontem ile Daguerre, 1838 yilinda bes dakika siiren
pozlama islemi sonucunda Boulevard du Temple (Tap>nak Bulvarndan Goriiniim)
isimli kalic1 goriintliyii elde eder (Sekil 2). Boulevard du Temple, i¢inde insan olan ilk
fotograf olarak fotograf tarihinde 6nemli bir yer edinir.

Sekil 2. Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Boulevard du Temple, 1838,
Daguerreotype, 15x18,5 cm.

Kaynak: The Guardian

2.2.3. William Henry Fox Talbot (1800-1877): Kagit

William Henry Fox Talbot Ingiliz bilim insam ve fotograf mucididir. 1834 yilinda
kagit lizerine goriintli elde etmek iizere calismalara baslar. Calismalarin1 Photogenic
Drawing (Fotojenik Cizimler) ve Calotype (Kalotip) olarak adlandirir. Yiizey olarak
sectigi kagidi sodyum kloriir ¢ozeltisine daldirip kurumaya birakir. Kuruyan tuzlu
kagidi giimiis nitrat ¢ozeltisi ile kaplayarak 151k hassasiyeti kazandirir. Isiga duyarh
kagitlarin tizerine bitki ve dantel gibi nesneler koyarak glines 1s1g1nda pozlayarak elde
ettigi gorlntiilere Photogenic Drawing (Fotojenik Cizimler) admi verir (Watson,

2008). Fotojenik c¢izimler ile kagit iizerine goriintii elde eden Talbot ¢alismalarina



devam eder. 8 Subat 1841 tarihinde Yunanca giizel resimler anlamina gelen Calotype
(Kalotip) yonteminin patentini alir. Calotype; negatif-pozitif prensibine dayanan, tek
negatif ile istenilen sayida fotograf baskisi elde edilebilen kagit iizerine fotograf
yontemidir (Sekil 3). Talbot’nun gelistirdigi Calotype yontemi ile fotograf
cogaltilabilir hale gelmistir.

Sekil 3. William Henry Fox Talbot, The Open Door, 1844, Calotype Negatiften
Tuzlu Kagit Baski, 14,3x19,4 cm, Gilman Collection.

Kaynak: The Metropolitan Museum of Art
Talbot ¢alistig1 yillar i¢inde yontemini gelistirir. Zaman iginde gelistirdigi en 6nemli
sey pozlama siiresini azaltmaktir (Pollack, 1977). Talbot 1839 yilinda fotograflarini
sabitlemek i¢in Sir John Frederick William Herschel’in kesfettigi hipo® (sodyum
tiyosiilfat) kullanmaya baslar. Photogenic Drawing sonrasinda miikemmel hale
getirdigi Calotype yontemi ile goriintii su asamalar sonucunda elde edilir: Kagit giimiis
iyodiir ¢ozeltisi ile kaplanir. Ardindan gallik asit ve giimiis nitrat ¢ozeltisi uygulanir.
Bu kagit camera obscura i¢inde pozlanir. Pozlanan bu kagitta gozle goriilmeyen bir
gizli goriintii olusur. Pozlanan bu goriintii gallik asit ve glimiis nitrattan olusan ¢ozelti
icinde gelistirilir ve goriintii ortaya c¢ikar (Romer, 2017). Talbot, ilk fotograf kitabi
olan, giris boliimiinde Calotype yontemini agikladigi The Pencil of Nature (Doganin
Kalemi) adli kitabin1 1844-1846 yillar1 arasinda yayimlar. The Pencil of Nature
icerisinde her biri i¢in kisa metinler bulunan yirmi dort Calotype igerir (Rosenblum,

1997).

* Hipo (sabitleme banyosu): Sodyum tiyosiilfat ya da hiposiilfit maddesi. Giimiis goriintiiyii sabitleyen
kimyasal eriyik. Film ya da fotograf kagidina pozlanan goriintiiniin, gelistirme banyosu sonrasinda,
pozlanmamis giimiis tuzlarini temizlemek amaciyla kullanilir (Kilig, 2019).



2.2.4. Hippolyte Bayard (1801-1887): Kagit

Hippolyte Bayard, fotografin dort mucidinden bir tanesidir. Kagit {izerine
gergeklestirdigi yontemi Niepce ve Daguerre’n yontemlerinde oldugu gibi direkt
pozitif bir fotograf yontemidir. Bu 0Ozelligi sebebiyle biriciktir ve cogaltilamaz
(Marien, 2014). Bayard, Gelistirdigi bu yontemin tiim asamalarin1 1840 yilinin Subat
ayinda aciklamistir. Temelde iki asamadan olusan yontemi su sekilde uygulanir: Kagit
oncelikle sodyum kloriir ¢ozeltisine batirilip ¢ikarilmasi ile tuzlu kagit haline gelir.
Tuzlu kagit kuruduktan sonra glimiis nitrat banyosunda yiizdiiriiliir ve boylece kagit
giimiis kloriir kapli 1518a duyarli yilizey haline gelir. Hazirlanan 1518a duyarli kagit siyah
rengi alana kadar pozlanir. Kagidin giineste pozlandiktan sonra siyah rengi almasinin
sebebi 15181 etkisi ile giimiis kloriiriin metalik giimiis renge donmesidir. Kagit
pozlandiktan sonra yikanir ve kurutulur. Kagit artik kullanima hazirdir. Potasyum
iyodiir ¢ozeltisine batirilip ¢ikartilan kagit camera obscura igine yerlestirilir ve
pozlanir. Kagidin 1s1k alan kisimlari agilirken 15181n ulasmadigi kisimlar karanlik kalir.
Pozlanan kagit hipo (sodyum tiyosiilfat) ile sabitlenir, ardindan su ve amonyak ile
yikanir. Elde edilen bu goriintii pozitif bir gorlintlidiir ve hafif bir turuncu renge
sahiptir bunun sebebi ise Bayard’in potasyum iyodiir kullanmasidir (Kennel, 2008).
Bayard’in gelistirdigi yontem devlet tarafindan resmi olarak desteklenmemistir.
Sergilenen bu tutum karsisinda Bayard, Ekim 1840 tarihli Le Noyé isimli fotografi
kurgulayarak sitemini fotograflamistir (Sekil 4). Fotograf arkasina “Gordiigiiniiz [...]
ceset Bayard’a aittir [...]. Akademi, Kral ve kendisinin kusurlu buldugu bu resimleri
goren herkes, onlara hayran kalmistir [...]. Bu durum onu onurlandirsa da cebine bir
metelik bile girmemistir. Bay Daguerre’e ¢ok fazla sey veren hiikiimet, Bay Bayard
icin elinden bir sey gelmeyecegini belirtmis, o zavalli da kendini suya atip
bogulmustur.” notunu diismiistiir (Bajac, 2012). Bogulmus Bir Adamin Otoportresi

olarak da bilinen fotograf, ilk kurgu fotograf olarak fotograf tarihinde yerini alir.



Sekil 4. Hippolyte Bayard, Le Noyé, 1840, Dogrudan Kagit Pozitif, 13,8x12,7 cm,
Société Francaise de Photographie.

Kaynak: Société Frangaise de Photographie

2.2.5. Frederick Scott Archer (1813-1857): Cam

Wet Collodion Negative (Yas Kolodyon Negatif), F. Scott Archer tarafindan 1848'de
gelistirilmis ve 1851'de yayimlanmistir. Cam {izerine uygulanan bu yontem, camin
seffaflig1 sayesinde yliksek ¢oziintirliiklii goriintiiler elde edilmesi ve kisa pozlama
stireleriyle calisabilme avantajlari ile tercih sebebi olmustur. Collodion adli 1518a
duyarli malzeme, nitelikli pamuktan elde edilen guncotton'un nitrik ve stlfiirik
asitlerle islenmesi sonucu olusur. Cam plakaya stiriilen collodion, hala 1slakken giimiis
nitrat ¢ozeltisine batirilarak 11k hassasiyeti kazandirilir ve pozlanir. Pozlanan cam
plaka, gelistirme ve sabitleme islemlerinden gecerek lavanta yagi iceren recine ile
kaplanir. Elde edilen kalic1 goriintii negatiftir. Wet Collodion Negative yontemi, elde
edilen yliksek c¢oOziiniirliklii goriintiler ve pozlama siirelerinin Daguerréotype,
Calotype gibi tekniklere kiyasla kisa olmasi nedeniyle tercih edilmistir (Green, 2008).

Sekil 5. Dudley Charles Fitzgerald, Group portrait at Osborne, 1858, Wet
Collodion Negative, The Royal Collection Trust.

Kaynak: The Royal Collection Trust
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1854 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde Wet Collodion Negative (Yas Kolodyon
Negatif) isleminden Ambrotype, diger adiyla Wet Collodion Positive (Yas Kolodyon
Pozitif) yontemi tiiretilmistir (Sekil 6). Ambrotype, 1850'lerin ortalarinda popiilerlik
kazanmis ve 1881'e kadar diger fotograf tekniklerini geride birakarak yaygin bir
kullanim bulmustur. Bu teknikle elde edilen goriintiiler sicak bir ton igerir ve
Daguerreotiplerin zor goriinmesine neden olan aynali yansimayi i¢ermez (Davis,
2008). Cam tizerine pozitif kalic1 goriintii elde etme prensibine dayanan yontemde,
“gelistiriciye nitrik asit ya da civa kloriir eklenerek yogunlugu azaltilan negatif;
saptama asamasindan sonra, siyah bir fonun Oniine konarak (siyah kadife, siyah
vernikle boyanmis yiizey vb.) pozitif goriintii elde edilir” (Erutku, 2017).

Sekil 6. Mathew B. Brady, Frederick West Lander, 1857, Wet Collodion Positive
(Ambrotype), 11,5x8,8 cm, National Portrait Gallery, Smithsonian Institution.

Kaynak: National Portrait Gallery

1880'den once, fotografcilar her fotograf cekmek istediklerinde pozlama isleminden
hemen Once yiizeyi kimyasallarla kaplayarak hazirlamak zorunda kalmiglardir. George
Eastman (1854-1932), mekanik olarak kuru, dnceden kaplanmis plakalar iireten bir
makine gelistirmis ve bu plakalar1 satmak {lizere daha sonra Eastman Kodak adini
alacak olan sirketi kurmustur (Britannica, 2023). Eastman, giimiis tuzlari1 ve hayvansal
jelatini bir araya getirip cam ylizeylere uygulayarak Eastman Dry Plate (Eastman Kuru
Levha) adi altinda satisa sunmustur. Eastman, ¢alismalarina devam ederek 1889
yilinda Once kagit tabanli, daha sonra ise modern fotografciligin baslangici sayilan
saydam, seliiloit rulo filmleri gelistirmistir. Bu filmler, fotograf pratigini kolaylagtiran
ve daha genis bir kitleye erisim saglayan onemli bir yenilik olarak kabul edilmistir.
Film teknolojisi gelistirildigi tarihten giliniimiize kadar majér bir degisiklige
ugramayip, sadece taban malzemesinde yenilige gidilerek asetat ve polyester tiirevli

malzemeler kullanilmistir. Emiilsiyon olarak glimiis tuzlar1 ve hayvansal jelatin
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kullanimina ise devam edilmektedir. George Eastman’in bu yeniligi, ylizey hazirlama
siirecini ortadan kaldirip, fotograf sanat¢ilarinin daha az zaman ve g¢aba harcayarak
pozlama yapmasima imkam saglamistir (Cetin, 2009). Bir yanda farkli yiizeyler
izerine ¢aligmalar gerceklesirken, diger yanda giimiis disinda kimyasallar ile ilgili
caligmalar da devam etmistir. Bu ¢alismalar1 gergeklestiren kisiler arasinda Sir John

Frederick William Herschel (1792-1891) yer alir.
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3. CYANOTYPE KESFi VE TARIHSEL GELISiMi

3.1. Sir John Frederick William Herschel (1792-1891) ve Cyanotype

Sir John Frederick William Herschel 1792 yilinda Ingiltere'de dogan inlii bir astronom
ve matematikcidir. Ingiltere'de {iniversite egitimini tamamladiktan sonra, Giiney
Afrika'ya seyahat ederek yildiz kataloglari hazirlamaya baslamistir ve burada
gozlemler yapmustir. Daha sonra Ingiltere'ye dénen Herschel Cambridge
Universitesi'nde profesorliik yapmigtir. Astronomi ve matematik alaninda birgok kesif
ve calismaya imza atan Herschel, giiniimiizde de bu alanlarda 6nemli bir isim olarak

kabul edilmektedir (Wilder, 2008).

Herschel fotograf tarihinde 6nemli buluslara imza atmistir. Buluslarindan ilki fotograf
sabitleme banyosu olan Aipodur (sodyum tiyosiilfat). ikincisi bitki sularmin 15182
duyarhligini kesfetmesidir. Uciinciisii ise giimiis disinda kimyasallar ile fotograf
baskis1 yapmay1 onermesidir. Herschel’in en biiylik kesfi, 1842 yilinda Cyanotype
teknigini kesfetmesidir. Bu teknik bir¢ok yiizey iizerine ¢aligma imkanini sunan, etkisi

giiniimiize kadar gelen bir fotografik baski yontemidir.

1842 yilinin baglarinda, kimyager Alfred Smee (1818-1877) Herschel'a bugiin
potassium ferricyanide (potasyum ferrisiyaniir) olarak adlandirilan parlak kirmizi bir
bilesik gondermistir. Herschel, bu maddeyi spektrum 15181 altinda duyarliligin test
ederken, guaiacum kadar duyarlilik gosterdigini fark etmis ve suya atildiginda derin
bir Prussian blue (Prusya mavisi) haline geldigini gozlemlemistir. Smee, ferric
ammonium citrate (demir amonyum sitrat) ve ammonium ferric tartrate (demir
amonyum tartarat) demir bilesiklerini Onermis ve 1842 yilimin haziran ayina
gelindiginde, Herschel hem Chrysotype't hem de en pratik ve dayanikli yontemi olan
Cyanotype't gelistirmisticr (Wilder, 2008). Fotografin kesfedilip resmi olarak
duyurulmasindan sadece ii¢ y1l sonra Herschel tarafindan kesfedilen Cyanotype, demir
igerikli fotografik baski yontemidir. Antik Yunanca xvaveog (kuaneos) “koyu mavi”

ve torog (tpos) “izlenim” kelimelerinden tiiretilen Cyanotype, UVA (Ultraviyole A)
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radyasyonu olarak bilinen 300 nm ila 400 nm (nanometre) dalga boyu araligina yakin
ultraviyole ve mavi 151k spektrumuna duyarli, yavas reaksiyona giren fotografik baski
formiilasyonudur (Ware, 2020). Giimiis icermez, 1s1ga duyarli maddesi demirdir,
Siderotype ailesi iginde yer alir. Kolay ve pratik uygulanabilen Cyanotype, ekonomik
ve ulasilabilir icerigi ile giiniimiizde tercih edilen alternatif fotograf baski teknigi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Herschel’in ¢alismalari Cyanotype ile sinirli degildir.
Mike Ware, Siderotypes by Sir John Herschel from Steel Engraving Diaphanes
baslikli ¢alismasinda Herschel’in gelistirdigi fotograf tekniklerini siralayip, tablo
halinde yayinlamistir (Tablo 1).

Tablo 1. Herschel’in Gelistirdigi Fotograf Teknikleri

Herschel’s Greek or Latin Meaning Image
Process Name root priostance
Anthotype avhog plant plant dye
Phytotype PLTOC plant plant dye
Argentotype argentum (L.) silver Silver
Argyrotype apyLPOC silver Silver
Chrysotype YPLGOC gold Gold
Cyanotype KLALVEOG blue Prussian blue
Kelainotype or KEAOUVOG dark Mercury
Celaenotype
Amphitype oL both Mercury
Siderotype o18Mpog iron all iron-based
—type TUTOG wrought

Kaynak: Ware, 2007, s. 18

Tabloda yer alan Herschel’in gelistirdigi fotografik baski tekinlerinden olan
Cyanotype, kesfedildigi donemde belgeleme 6zellikle bilimsel ¢alismalarda

kullanilmak tizere, fotografik baskilar yapmak icin popiiler bir yontem olmustur.

3.1.1. Siderotype

Siderotype, 19. ylizyilin ortalarinda Sir John Frederick William Herschel tarafindan
kesfedilen, demir tuzlar1 ve 1s18a duyarli bir maddenin kullanildig1 bir fotograf
teknigidir. Herschel, 1842 yilinda giimiise alternatif gelistirmek iizere yaptigi
caligmalar sonucunda, 1s18a duyarli demir tuzlarinin Prusya mavisi pigmenti
(Cyanotype) veya degerli metaller olan altin (Chrysotype), giimiis (Argentotype) ve
ctva (Celaenotype) ile baski yapmak i¢in kullanilabilecegini kesfetmistir. William
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Willis bu listeye 1873 yilinda Platinotype ve 1917 yilinda Palladiotype tekniklerini de
ekleyerek genisletmistir. Bu demir icerikli bask1 yontemleri, Yunanca demir anlamina
gelen sideros kelimesinden gelmektedir ve Siderotype olarak tanimlanmaktadir (Gold
Street Studios, 2017). Kolay, pratik ve ucuz olan bu fotograf teknigi, 6zellikle 19.
ylizyilin ilk yarisinda amator fotografcilar tarafindan yaygin bir sekilde kullanilmistir.
Siderotype baskilar1 genellikle mavi-mor tonlarina sahiptir ve tek renkli monochrome
(monokrom) goriintiiler tiretmek i¢in kullanilmistir. Siderotype baskilarinin yapima,
demir tuzlar (genellikle demir amonyum sitrat) ve bir 1s18a duyarli madde (genellikle
potasyum ferrisiyaniir) kullanilarak gerceklestirilir. Bu malzemeler karigtirilir ve
calisilmak istenen yiizeye (kagit, kumas, ahsap, cam...) ince bir katman olacak sekilde
suiriiliir-kaplanir, lizerine baskis1 yapilmak istenen negatif ya da nesneler koyularak
preslenir ve giin 15181 ya da UV (ultraviyole) 151k altinda pozlanir. Pozlama sonrasi
akan suda banyo islemi gergeklestirilir ve kurumaya birakilir. Boylece, 1518a duyarh

demir tuzlar1 kullanilarak goriintii elde edilir.

Siderotype; sanatcilarin liretimi gergeklestirecegi goriintli i¢in baski rengi ile 6zgiirce
oynamasina izin veren bir fotograf teknigidir. Kesfedildigi donemde diger baski
tekniklerine gore fazla tercih edilmemistir. Bunun nedeni, 6zellikle keskinlik ve netlik
gerektiren baskilar i¢in yeterli kaliteyi saglamamasidir. Bu nedenle fotogram® yapmak,
graviirlerden ve negatiflerden kontak baski yapmak i¢in kullanilmistir. Siderotype
baskilar, zaman igerisinde renk degisebilmekte ve yapi itibariyle solmaya yatkin
ozellige sahiptirler. Siderotype tekniklerinden herhangi biri ile camera obscura

kullanilarak goriintii tiretimine dair herhangi bir kanit yoktur (Ware, 2007).

3.2. Cyanotype Formiilii ve Emiilsiyon Hazirhg:

1842 yilinda Sir John Frederick William Herschel (1792-1871) tarafindan Ingiltere'de
kesfedilen Cyanotype, Siderotype ailesinden bir fotograf teknigidir. Herschel,
ammonium iron(I1l) citrate (demir(Il1) amonyum sitrat) ile yaptig1 deneyler sonucunda
glines 15181na hassasiyetini kesfetmistir. UV (ultraviyole) 1sinlarina maruz kalan demir
tuzu, demir durumuna indirgendigini gozlemi sonucunda demiri potassium
ferricyanide (potasyum ferrisiyaniir) ile reaksiyona sokarak Cyanotype isleminde

kullanilan 1s1ga duyarli maddeyi olusturmustur. Bu reaksiyon sonucunda "demirden

* Fotogram: Bir nesnenin 1s18a duyarli bir malzemenin yiizeyine dogrudan yerlestirilmesi ve ardindan
1518a maruz birakilmasiyla fotograf makinesi olmadan elde edilen bir goriintiidiir.
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mavi madde" anlamma gelen Prussian blue (Prusya mavisi) ya da Turnbull’s blue
(Turnbull mavisi) olarak da bilinen renkte monochrome (monokrom) fotografik baski
elde edilmektedir (James, 2015). Cyanotype fotograf teknigi diisiik 151k hassasiyeti
nedeniyle uzun pozlama siiresi gerektirmektedir. Cyanotype emiilsiyonu ile hazirlanan
1518a duyarl yiizey, iizerine koyulacak nesne ya da negatif (asetat, film) ile UV 151k

altinda pozlanarak fotografik goriintii elde etmeyi miimkiin kilar.

Giliniimiizde bircok Cyanotype formiilii bulunmaktadir. Formiillerin hepsi
uygulanabilir olup, gecerlilikleri bulunmaktadir. Tez kapsaminda Luca Bendandi’ye
ait olan Experimental Photography A Handbook of Techniques adli kitabinda belirtilen
Klasik Cyanotype Formiiliiniin kullanimi tercih edilmistir (Tablo 2).

Tablo 2. Klasik Cyanotype Formiilii

Demir (IIT) amonyum sitrat (Ferric (III) ammonium citrate)

Cozelti A | 228 | CeHOr xFes® - yNH;
100 ml | Distile su
Potasyum ferrisiyaniir (Potassium ferricyanide)
CozeltiB | 08 | KeFe(CN)

100 ml | Distile su

Kaynak: Bendandi, 2015, s. 136

Sar1 151k kaynagi ile aydinlatilan ya da los bir ortamda amber sise igerisine 10 g
potasyum ferrisiyaniir ve 100 ml distile su ile eklenir, toz kimyasalin suda ¢6ziinmesi
ile A ¢ozeltisi elde edilir. Farkli bir amber sise icerisine 25 g demir amonyum sitrat ve
100 ml distile su eklenir, kimyasalin suda ¢oziinmesi ile B ¢ozeltisi elde edilir.
Hazirlanan c¢ozeltiler ayr1 amber siselerde serin ve karanlik bir yerde muhafaza
edildiginde bir yil raf 6mriine sahiptir. Hazirlanan A ve B ¢ozeltisi esit miktarlarda
karistirilarak Cyanotype Emiilsiyonu elde edilir. Hazirlanan emiilsiyon ylizey iizerine
uygulanir ve kurumaya birakilir. Cyanotype emiilsiyonu ile 1g18a duyarli hale getirilen
ylizeyin kurumastyla beraber pozlamaya hazirdir. Dogrudan giines 1s181inda ya da UV
(ultraviyole) 151k altinda pozlamas1 yapilir. Pozlama siiresinin tespiti igin test baskilar
yapilarak dogru poz siiresi saptanir. Tercih edilen poz siiresince pozlanan yiizeyler
yaklagik bir dakika boyunca akan su altinda banyo ettirilir. Banyo siiresi Cyanotype
baskiin tonlamasi ile dogrudan baglantilidir. Banyosu tamamlanan yiizeyler hava
alan diiz bir yiizey lizerinde kurumaya birakilir. Kuruma islemiyle beraber Cyanotype

tonu oturarak ve nihai baski rengine ulagmaktadir.
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3.3. Cyanotype Fotograf Tekniginin i1k Yillar

1839 ile 1842 yillar1 arasinda glimiis tuzlarinin, metallerin ve bitki Ortiisliniin 1518a
duyarhilig1 {lizerine yiizlerce ayr1 deney gerceklestiren Herschel, renkli fotografik
goriintiiler elde etme iizerine de calismistir. Bu arayis i¢inde, bahgesindeki ¢igeklerin
1518a duyarli olduguna dair kanitlar gosterebilecek yliksek renkli boya Ozlerini
kesfetmek icin bir arastirmaya baglamistir. Yaptig1 bu ¢calismalar sonucunda Herschel
Anthotype yoOntemini kesfetmistir. Herschel'in  yaptigi deneylerde Cyanotype
emiilsiyonunun yiizey tizerine siiriilerek UV 15181na maruz birakilmasi ile "demirden
mavi madde" anlamina gelen Prussian blue (Prusya mavisi) adi verilen bir renk elde
etmistir. 1706 yilinda Johann Jacob Diesbach, bu rengi pigment olarak kullanilir hale
getirmistir. 1709 yilinda Hollandali ressam Pieter van der Werff (1659-1722)
tarafindan The Entombment of Christ (Isa'nin Mezara Konulmas1) adl1 tablosunda bu
canl1 ve koyu mavi renkli pigment ilk kez kullanilmistir (James, 2015). Prusya mavisi,
yagliboya tablonun odak noktasinda giysi lizerinde goriilmektedir (Sekil 7).

Sekil 7. Pieter van der Werff, The Entombment of Christ, 1709-1722, Tuval
iizerine yaghboya, 63x51 cm, Museum Boijmans Van Beuningen.

Kaynak: Museum Boijmans Van Beuningen
15 Haziran 1842 tarihinde Herschel'in bitki sulari tizerine yazdig1 On the Action of the
Rays of the Solar Spectrum on Vegetable Colours and on Some New Photographic
Processes bagliklt makalesi Philosophical Transactions of the Royal Society'de
yayimlanmak tizere kabul edilmistir. Bu makalenin bir kism1 16 Haziran'da Cemiyet
Ooniinde okunmus, ancak Eylil aymna kadar yayimlanmamistir. Herschel, 7842

Makalesi olarak da anilan bu calismasinda demir amonyum sitrat ve potasyum
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ferrisiyaniirden Prusya mavisi baski yapmayi ilk kez kamuoyuna duyurmustur (Ware,

2015).

Cyanotype ilk kullanim alanmi botanik olmustur. Herschel’in Cyanotype fotograf
teknigi, arkadast Dr. John Children'in kiz1 olan bitki ressami Anna Atkins (1799-1871)
tarafindan uygulanmistir. London Botanical Society (Londra Botanik Toplulugu) tiyesi
olan Anna Atkins; Herschel’in Cyanotype yontemini, tizerinde ¢alistig1 su yosunlarini
kataloglama amac1 ile kullanmustir. Photographs of British Algae: Cyanotype
Impressions (Ingiliz Alglerinin Fotograflari: Cyanotype Izlenimler) admi verdigi
yapitinda kagit tlizerine koydugu bitkileri giines 1s18inda pozlayarak fotogram
tretimlerini gerceklestirmistir. Fotogram teknigi ile iiretilmis fotograf kitaplarinin ilk
ornegi olarak kabul edilmektedir (Stulik & Kaplan 2013). Atkins’in bu kitabini on iki
adet olarak hazirlamistir. Kitap, 1843 ve 1853 yillar1 arasinda ii¢ cilt halinde
yayimlanmistir, on dort sayfalik metin ve iic yiiz seksen dokuz adet bitki
fotogramindan olugmaktadir. Her bitkinin altinda el yazisiyla bitkinin Latince adi
yazmaktadir (Parr & Badger, 2004). Atkins’in bu ¢alismasiyla Cyanotype fotograf

tekniginin olanaklar1 kesfedilmeye baslanmstir.

19. yiizyiin sonlarma gelindiginde mimari planlarin kopyalanmasi amaciyla
kullanilan Cyanotype; donemin hizli, pratik ve diisiik maliyetli cogaltim araci olarak
mimarlik ve miihendislik alanlarinda yaygin olarak tercih edilmistir. Cyanotype,
amator fotograf albiimlerinde ucuz ve ulasilabilir olmasi sebebiyle yer bulmustur.
Ancak 6zellikle bilim ¢alismalarda ve miihendislik alanlarinda bazi uygulamalar i¢in
kullanilan Cyanotype, Alternatif Fotograf Dalgasi 6ncesi donemde genis bir kullanim
alan1 bulamamistir (Bocekler, 2020).

3.4. Alternatif Fotograf Dalgasi ve Cyanotype

Fotograf liretimi yapan sanatgilarin deneysel yaklasimlar gelistirdikleri fotograf
egilimine Alternatif Fotograf Dalgas: ad1 verilir. Alternatif Fotograf Dalgasi, eski ve
unutulmus fotograf baski tekniklerine olan ilgiyi canlandirmis, kesfetme ve kullanma
egilimini icermistir. Bu egilim i¢inde; Cyanotype, Tintype, Daguerreotype, Kallitype,
Carbon Prints, Bromoil, Van Dyke Brown, Platinum Prints (Platinotypes), Palladium
Prints ve Gum Bichromate gibi teknikler uygulanmistir. Bu teknikler, sanat¢inin
yiizeye miidahale etmesine olanak vermistir. Sanat¢inin renk, doku ve yiizeye dayal

secimler yapabilmesi, farkli pigmentler ve kimyasallar kullanarak kisisellestirilmis
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emiilsiyonlar hazirlayabilmesi ile fotograf liretim siirecini 6zgiinlestirmistir. Biitiin bu
hazirlik siirecinin sonunda ortaya ¢ikan eser, benzersiz bir nitelige sahip olmustur.
Donemin iiretim yapan sanatgilar1 arasinda Robert Rauschenberg, Robert Heinecken,
Betty Hahn ve Bea Nettles yer alir. (Kenny, 2005) Cyanotype, bu dalga icinde 6ne
¢ikan alternatif tekniklerden biri olmus ve sanatcilar tarafindan estetik ve duygusal bir
anlatim araci olarak benimsenmistir. Bu sayede Cyanotype, sadece teknik bir
uygulama degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ifade bi¢imi olarak da 6nem kazanmustir.
Alternatif Fotograf Dalga sanatgilar1 arasinda yer alan Robert Rauschenberg
Cyanotype fotograf teknigi kullanarak beden fotogramlari liretmistir. Betty Hahn ise

karisik teknik olarak Cyanotype yontemini kullanmstir.

3.5. Cyanotype Fotograf Teknigi Uzerine Giincel Yaynlar

Mike Ware, Christopher James ve Christina Z. Anderson, alternatif fotograf teknikleri
tizerine caligmalarla alana 6nemli katkilarda bulunan Oncii arastirmacilardir. Ware,
James ve Anderson hem basili yayinlar hem de internet tizerinden erisilebilir kaynaklar
araciligiyla genis bir kitleye ulasarak alternatif fotografin c¢agdas gelisimine yon
vermektedir. Bu {i¢ isim, giiniimiiz perspektifiyle alternatif fotograf tekniklerini ele

alarak, alana degerli ve yenilik¢i katkilarda bulunmuslardir.

Alternatif fotograf teknikleri {izerine ¢alismalariyla alana biiyiik katk1 saglayan Mike
Ware, Royal Society of Chemistry iiyesi (1982), yeminli kimyager, akademisyen ve
fotograf sanatgisidir. Fotograf tarihinde kimyanin rolii ve etkisi lizerine yaptigi
caligmalar ile 1990 yilinda Royal Photographic Society tarafindan Hood Medal ve
1991 yilinda British Institute of Professional Photography tarafindan Richard Farrand
Memorial Award ddiller kazandirmistir. Ware, alternatif fotograf tekniklerinin daha
1yi versiyonlari gelistirdigi ¢alismalarii yayimlamistir. Cyanotype ilizerine yazdigi
monograph” (monografi) Cyanotype, 1999 yilinda The Science Museum of London,
tarafindan yayimlanmistir. Simple Cyanotype ve New Cyanotype olmak iizere iki
Cyanotype formilii gelistirmistir. Simple Cyanotype, Herschel'in orijinal formiiliinii
optimize ederek olusturdugu klasik Cyanotype formiiliiniin stabilize edilmis bir
versiyonudur. Ware’in orijinal Cyanotype formiiliinii baz alarak gelistirdigi New

Cyanotype ise tek sise igerisinde hazirlanan, uzun siire raf dmriine sahip, daha kisa

* Monografi: Bilimsel alanlarda 6zel bir konu veya sorun iizerine yazilan inceleme (TDK).
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pozlama siiresi gerektiren, artan ton degerleri ile genis ton skalasina sahip, maksimum
renk yogunlugu saglayarak siyaha yakin koyulukta Prusya mavisi tonlarina olanak
tantyan bir formiildiir. Mike Ware'in gelistirdigi Simple Cyanotype ve New Cyanotype
formiilleri ve yontemlerine, ilizerine c¢aligmalar yiiriittiigli alternatif fotograf
tekniklerine ve uygulama metotlarina kisisel internet sitesi olan www.mikeware.co.uk

izerinden ticretsiz olarak erisilebilmektedir.

Cyanotype fotograf teknigi iizerine ¢alismalariyla taninan bir diger isim Christopher
James'tir. The Museum of Modern Art, Metropolitan Museum of Art, George Eastman
House, Philadelphia Museum of Art gibi 6nemli miizelerde eserleri ve calismalar
sergilenmis olan James, uluslararasi {ine sahip bir sanat¢1 ve fotograf egitimcisidir.
New York'taki Lee Witkin Gallery tarafindan yirmi yili agskin bir sliredir temsil
edilmektedir. Fotograf sanati alaninda genis bir deneyime sahip olan ve ozellikle
alternatif fotograf teknikleri konusunda uzmanlasan Christopher James'in ¢calismalari,
The Book of Alternative Photographic Processes, Cengage Learning tarafindan
yayimlanmistir. Bu kitap, alternatif fotograf tekniklerini kesfinden giiniimiize detayl
bir sekilde ele alarak, her bir fotograf teknigi i¢in formiilleri ve metotlar1 iceren
kapsamli bir anlati sunmaktadir. Kitap, 28 boliim, 700 gorsel ve 900 sayfa iceren
genisletilmis tiglincii baskisiyla satin alinabilir. Kitabin yedinci ve sekizinci boliimleri
olan The Cyanotype Process ve Cyanotype Variations & Inventions, Cyanotype
fotograf teknigine dair kapsamli ¢alismay: igermektedir. Harvard Universitesi'nde
gecirdigi 13 y1lin ardindan, Cambridge, MA'deki Lesley Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi'nde Profesor olarak akademik kariyerine devam etmektedir. James’in
caligmalarina ve eserlerine, kisisel internet sitesi olan https://christopherjames-

studio.com/ iizerinden erisilebilmektedir (James, 2015).

Cyanotype tlizerine yaptig1 calismalar1 kitaplastiran bir diger isim Christina Z.
Anderson'dir. 19. yiizy1l fotograf baski teknikleri konusundaki arastirmalartyla bilinen
Anderson, alternatif fotograf teknikleri kullanarak ¢agdas vanitas eserleri
tiretmektedir. Uluslararas1 alanda 120 sergi ve 60 yayinda eserleri sergilenen
Anderson, Cyanotype fotograf teknigini Cyanotype: The Blueprint in Contemporary
Practice kitabinda A’dan Z’ye bir biitlin olarak ele almistir. Focal Press/Routledge'in
Contemporary Practices in Alternative Process Photography serisinin editorii olan
Anderson, Montana State University'de Fotograf Profesorii olarak gorev yapmaktadir.

The Experimental Photography Workbook, Gum Printing and Other Amazing Contact
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Printing Processes, Gum Printing, A Step by Step Manual Highlighting Artists and
Their Creative Practice, Salted Paper Printing ve A Step-by-Step Manual Highlighting
Contemporary Artists kitaplarinin da yazaridir (Anderson, 2019). Anderson'in

caligmalarina ve eserlerine www.christinazanderson.com iizerinden erisilebilmektedir.

3.6. Sosyal ve Dijital Platformlarda Cyanotype

Gliniimiiz diyjital diinyasinin sundugu bilgi erisim olanaklari, Cyanotype fotograf
teknigini 6grenme ve mevcut bilgiyi genisletme agisindan hizli ve kolay bir 6grenim
secenegi sunmaktadir. Diinya genelindeki Cyanotype {liretim yapan sanatgilarin
paylasimlarina ve aktarimlarina erisim, fotograf sanatina yeni bir bakis agisi
kazandirabilecegi gibi ayni zamanda uygulayicilarin deneyimler 1s18inda dogru, hizl
ve pratik 6grenim imkani da saglamaktadir. Sosyal medya, Cyanotype fotograf teknigi
ile ilgilenen herkes i¢in sinirsiz 6grenim ve ilham kaynagidir. Youtube'da her seviyede
kullanictya yonelik detayli ve anlasilir Cyanotype uygulama videolar: bulunmaktadir.
Facebook’ta Cyanotype uygulayicilarinin olusturdugu gruplarda deneyimler
paylasilmaktadir. Instagram’da Cyanotype iiretim yapan kullanicilar tarafindan adim
adim anlatilan uygulama videolar1 yer almaktadir. Cyanotype fotograf teknigi iizerine
iretim yapan sosyal medya kullanicilari kisa, hizli ve kolay anlatimli videolar ile bilgi
ve deneyimlerini paylasarak, Cyanotype fotograf teknigine ilgi duyan herkese kolay
ve eglenceli bir 6grenim olanag1 saglamaktadir. Dijital platformlar sayesinde kisi,
bulundugu yerden ayrilmadan Cyanotype fotograf teknigini Ogrenebilir ve

ogrendikleri dogrultusunda fotografik iiretime baslayabilir.

Alternatif fotograf teknikleri lizerine detayli bilgi, sanat¢i deneyimi ve uygulama
yontemleri sunan AlternativePhotography.com ve alternativeprocesses.org gibi
olusumlar, bilgi ve ilham kaynagi olan 6nemli platformlardir. Cyanotype fotograf
teknigini 0grenme imkani sunmanin yani sira, World Cyanotype Day etkinligi
kapsaminda diizenledikleri ¢evrimici sergilerle Cyanotype iiretimini tesvik eden etkili
mecralardir. Ayrica, Youtube, Instagram ve Facebook hesaplar1 araciligiyla giincel
paylasimlar yaparak, Cyanotype fotograf teknigi ve diger alternatif fotograf teknikleri
ile ilgilenenlere genis kapsamda bilgi sunmaktadirlar. Bu platformlar, alternatif
fotograf teknikleri hakkinda detayli bilgiler iceren giincel sanat¢i profilleri ve
eserlerine yer vererek, sanatcilarin ve meraklilarin yeteneklerini gelistirmeleri ve bu

0zgiin sanat formunda kendilerini ifade etmeleri i¢cin 6nemli kaynaklardir.
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3.7. Kullanima Hazir Olarak Satisa Sunulan Cyanotype Kitler

Cyanotype fotograf teknigi i¢in gerekli kimyasallarin erisilebilir olmas1 ve yiizey
lizerine uygulamanin pratik ve kolay bir sekilde yapilabilmesi ile alternatif fotograf
teknikleri arasinda ¢ekici bir secenektir. Bu nedenle, giines baski teknikleri arasinda
one c¢ikan bir yontemdir. Gerekli kimyasallarin temin edilip formiil dogrultusunda
karisimi saglanarak Cyanotype emiilsiyonu hazirlanabilecegi gibi, ayni zamanda
kullanima hazir olarak satisa sunulan Cyanotype kit temini ile de uygulama

yapilabilmektedir.

Cyanotype kitler diinya genelinde bir¢ok marka tarafindan firetilip satilmaktadir.
Teknige meraki olan kisiler tarafindan temin edilerek hizli bir sekilde Cyanotype
iiretimine baslanabilmesi, kolayca kullanilabilen pratik bir se¢enek olarak teknige olan
ilgiyi artirmaktadir. Bu kitler National Museums Liverpool, Rijks Museum gibi
diinyanin 6nde gelen miizelerinin hediyelik esya diikkanlarinda ve web sitelerinde
satisa sunulmaktadir. Ayrica, kitlerin satin alinabilecegi diger platformlar arasinda
Amazon, eBay, Etsy gibi diinya genelinde yaygin kullanilan aligveris siteleri
bulunmaktadir. Fotograf malzemeleri satan cyanotype.co.uk, jacquardproducts.com,

fotospeed.com gibi web siteleri lizerinden de kitlerin temini miimkiindiir.

Tiirkiye'de heniiz resmi olarak satis1 olmasa da Cyanotype kitlerinin bazi Instagram

hesaplar aracili@iyla yurtdisindan temin edilerek gonderildigi tespit edilmistir.
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4. YUZEY UZERINE CYANOTYPE UYGULAMALARI

Alternatif fotograf tekniklerine asina olmayan fotograf sanatgilari, seri olarak {iiretilip
satisga sunulan standart glimiis jelatin ylizeyler {lzerine fotograf iretimini
gerceklestirmektedir. Fotograf {irlinleri pazarindaki baskin se¢enekler arasinda mat,
yart mat ve parlak ylizeylerin yani sira plastik ve kagit taban gibi secenekler de
bulunmaktadir. Bu durum, fotograf sanatcilarimi belirli bir sinirlama iginde isler
tiretmeye zorlamistir (Bilici, 2023). Alternatif fotograf baski tekniklerinden
Cyanotype, cesitli uygulanabilir yilizey secenekleri sunarak sanat¢cinin standardin
disina ¢ikmasina ve Ozgiinlesmesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda calisma
kapsaminda kagit, cam, kumas, ahsap ve al¢1 yiizeyler iizerine uygulamalar yapilarak,
Karsilagilan hatalar ve zorluklar sonucunda elde edilen en 1iyi versiyonlar

dogrultusunda, uygulama stiregleri detayl bir sekilde anlatilarak agiklanmistir.

Cyanotype fotograf teknigi uygulamak icin az sayida ve kolay ulasilabilir ekipmana
gerekmektedir. Bu malzemeler, evlerde veya sanat atdlyelerinde rahatlikla bulunabilir.
Temel kimyasallara ek basit bir ekipman kullanilarak elde edilebilen Cyanotype
uygulamak i¢in gereken malzemeler; 2 adet amber sise, Beher, Cam baget, calisma
ylzeyi, Cezve, Elektrikli ocak, Gazete (¢caligma alanini 6rtmek i¢in), Hassas terazi (en
az 0,1 g), Havlu/microfiber bez, izopropil alkol (cam yiizeyini temizlemek igin), Sari
ya da kirmiz1 151k kaynagi, Koruyucu gozliik, Lateks eldiven, N95 maske, Toz jelatin

(220-250 bloom), UV 151k kaynagidir.

Cyanotype fotograf tekniginin uygulanabilir yiizey ¢esitliligi; kagit, cam, kumas,
ahsap ve al¢1 olmak iizere bes ylizey lizerinden ele alinarak calisilmistir. Degisen
ylizey tiirlii ve ¢esidinin fotograf-anlam tiizerindeki etkisini vurgulamak adina tez
kapsaminda calisilan yiizey lizerine Cyanotype uygulamalari “Bengisu Caygiir,
Otoportre, 2020 isimli fotograf tlizerinden gerceklestirilmistir. Dijital fotograf
makinesi ile ¢ekilen fotograf (Sekil 8) fotograf isleme programinda negatife (Sekil 9)

cevrilmis ve uygulama yapilacak boyutlarda asetat iizerine dijital ¢iktilar1 alinmstir.
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Kagit, cam, kumas, ahsap ve al¢1 ylizey Cyanotype uygulamalarinin pozlama islemleri

ayn1 negatifler iizerinden gergeklestirilerek nihai baskilar elde edilmistir.

Yiizey-icerik iligkisini somutlastirmak amaciyla her bir ylizey 6zelinde fotograf
projeleri gelistirilmis ve bu projelerin kavramsal yapilarina uygun yiizeyler iizerine
Cyanotype eser lretimleri gerceklestirilmistir. Fotograf projeleri; eser metni, yiizey
iizerine Cyanotype fotograf baskilar1 ve projede kullanilan teknik ve yiizey se¢imi

lizerine olarak ii¢ boliimden olusarak fotograf-yiizey iliskisi agiklanmaistir.

Tablo 3. Yiizey Uzerine Uygulama Tez Fotografi

Sekil 8. Bengisu Caygiir, Otoportre, 2020. Sekil 9. Bengisu Caygiir, Otoportre, 2020.
Pozitif Negatif

4.1. Kagit Uzerine Cyanotype Uygulama

Kagit; 1830’1larm sonu ve 1940’larda hem negatif hem de pozitif fotograf tiretimi igin
bir yardimci ara¢ olarak, 1850’lerden itibaren ise ticari olarak {iretilen fotograf
kagitlarinda pozitif {iretimin baslica arac1 olarak énemli bir rol oynamustir. ilk
donemde kagidin kalitesi nihai sonu¢ i¢in Onemliyken, daha sonra gelistirilen
fotografik emiilsiyonlar ve baski siiregleri igin taban olarak kullanilmistir. Ingiliz
kagitlart genellikle jelatin ile tutucu hale getirilirken, yabanci kagitlarda ise nisasta
kullanilmistir bu sebeple cogunluk tarafindan Ingiliz kagitlar1 tercih edilmistir.
Jelatinde bulunan organik bilesikler sayesinde, daha iyi kalite ve yiiksek 1s1k
hassasiyeti saglanmaktadir, fakat bu gercek ¢ok daha sonra fark edilerek kullanmaya
baslanilmistir. S1vi mukavemeti ve yiizey piirlizsiizliigii arttikca, kagidin kalitesi
yiikseldiginden daha ayrintili (diisiik grenli) lretilen negatifler ile nihai goriintii

kalitesi de ayn1 oranda artmaktaydi (Pritchard, 2008).
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Gliniimiizde pek c¢ok c¢esit hammaddede, dokuda, gramajda ve renkte kagida
erisilebilmektedir. Bu cesitlilik, ylizey ve eser iliskisi bakimindan sanat¢iya alan
acarak esneklik saglamaktadir. Deneyim asamasinda esere uygun kagit secimiyle
sanat¢1 sergileme asamasinda da eserine yon verebilmektedir. Boylece eser, iiretim
stireci boyunca bir devinim halinde gelismektedir. Sanatc1 eserini nihayetlendirdiginde

bu doniisiim tamamlanmaktadir.

Cyanotype fotograf teknigi ile neredeyse her tiir kagit {izerinde olumlu sonug elde
etmek miimkiindiir. Parlak, piiriizsiiz yilizeye sahip kagitlar yiizey tutuculugu agisindan
zay1f oldugundan dogru sonug¢ elde edilmemektedir. Fakat istenen etki géz Oniinde
bulundurularak parlak ve piirlizsiiz ylizeydeki kagitlar da uygulanabilir se¢enekler
arasindadir. Calismak tiizere tercih edilen kagidin hammaddesi ve gramajma bagh
olarak yiizey emiciligi degismektedir. Kagidin ylizey emiciligine gore banyo siiresi
degiskenlik gostermektedir. Se¢ilen kagidin yiizey emiciligi ve hammadde rengi
dogrultusunda Cyanotype baski tonunda degisiklik gozlemlenmektedir. Su
mukavemeti diisiik olan kagitlarda banyo esnasinda yipranma gézlemlenmektedir.
Kullanilan kagidin 6n yiizi ve arka yilizii de tonlama agisindan farklilik

gostermektedir.

4.1.1. Kagit Uzerine Cyanotype Uygulama

Sar1 151k kaynagi ile aydinlatilan ya da los bir ortamda amber sise igerisine 10 g
potasyum ferrisiyaniir ve 100 ml distile su ile eklenir, toz kimyasalin suda ¢dziinmesi
ile A ¢ozeltisi elde edilir. Farkli bir amber sise igerisine 25 g demir amonyum sitrat ve
100 ml distile su eklenir, kimyasalin suda ¢oziinmesi ile B ¢dzeltisi elde edilir.
Hazirlanan potasyum ferrisiyaniir ¢ozeltisinden bir 6lgek, demir amonyum sitrat
cozeltisinden bir Olcek cam ya da porselen bir kaba aktarilarak karigtirilir.
Uygulamanin piiriizsiiz ve homojen olmasi i¢in ince killi sentetik firca tercih
edilmektedir. Uygulama yapilacak kagitlar ¢alisma alani iizerine yerlestirilir. Kagit
sivi ile temas ettiginde formunu kaybedip deforme olacagindan bant yardimiyla
caligma yiizeyine sabitlenir. Sentetik firga yardimi ile yiizeylerin ilizerine ince bir
tabaka Cyanotype emiilsiyonu siiriiliir ve kurumaya birakilir. Cyanotype emiilsiyonu
ile 1518a duyarli héle getirilen kagitlar kurumasiyla beraber pozlamaya hazirdir.
Dogrudan giines 1s1ginda ya da UV (ultraviyole) 1s1k altinda pozlamasi yapilir. Dogru

poz siiresince pozlanan yiizeyler yaklasik bir dakika boyunca akan su altinda banyo
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ettirilir. Banyo siiresi Cyanotype baskinin tonlamasi ile dogrudan baglantilidir.
Banyosu tamamlanan yiizeyler hava alan diiz bir yiizey iizerinde kurumaya birakilir.
Kuruma islemiyle beraber Cyanotype tonu oturarak ve nihai baski rengine

ulasmaktadir.

4.1.2. Pozlama Skalasi

Cyanotype emiilsiyon ile 1s1ga duyarli hale getirilen kagitlara yapilacak esas baski
oncesi dogru poz siiresinin belirlenmesi adina test baskilar yapilir. Caligma siiresince
yapilan fotograf baskilarinda saglikli bir 151k kontrolii saglamak tizere UV (ultraviyole)
151k diizenegi tercih edilmistir. Hazirlanan Cyanotype emiilsiyon esit oOlgiilere
boliinmiis Canson 200 g kagit tizerine uygulanmustir (Sekil 10). Pozlamaya hazir olan
test kagitlar1 ayni asetat kullanilarak 15 sn, 30 sn, 45 sn, 60 sn, 75 sn, 90 sn, 105, 120
ve 150 sn olmak lizere dokuz adet test baski yapilmistir. Yapilan test baskilarin

degerlendirilmesi sonucunda pozlama siiresinin 120 saniye olmasina karar verilmistir.

Ppop
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Sekil 10. Canson 200 g 15, 150 Saniye Pozlama Skalasi

Canson 200 g i¢in belirlenen 120 saniye olan pozlama siiresi baz alinarak Cyanotype
bask1 uygulamasi i¢in tercih edilen biitiin kagit ¢esitleri 120 saniye pozlandirilmistir.
Elde edilen nihai fotograf baskilar1 sonucunda minér sapmalar diginda ¢ogu kagit icin

ayni poz sliresinin uygun oldugu sonucuna varilmaistir.

4.1.3. Kagit On ve Arka Yiizey Cyanotype Baski Karsilastirmasi

Kagitlarda gozlemlenen 6n ve arka yiizey dokulari arasindaki degiskenlik baz alinarak
ortaya ¢ikacak farki saptamak amaglanmigstir. Canson 200 g teknik ¢izim kagidi (Sekil
11), Canson Graduate 250 g suluboya kagidi (Sekil 12), Clariefontaine Etival 300 g
(Sekil 13) ve Scale Germany Resim Kagidi (Sekil 14) olmak tizere dort farkli kdgidin
On ve arka yiizeylerinde Cyanotype uygulamalar1 yapilmistir. Elde edilen baskilarda

kagitlarin 6n ve arka ylizeyinin farkli tonlarda sonug verdigi gozlemlenmistir.
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Tablo 4. Kagit On ve Arka Yiizey Cyanotype Baski Karsilastirmasi

Sekil 11. Canson 200 g 6n/arka Sekil 12. Canson Graduate 250 g 6n/arka

Sekil 13. Clariefontaine Etival 300 g 6n/arka | Sekil 14. Scale Germany Resim Kagidi 6n/arka

On ve arka yiizey farkini saptamak iizere segilen kagitlarin 6n ve arka yiizeylerine aym
giin hazirlanan Cyanotype emiilsiyon uygulanmistir. UV (ultraviyole) 1sikta 120
saniye pozlama sonucunda elde edilen baski sonuclar1 karsilagtirildiginda; dokusuz
yiizeye sahip olan Canson 200 g kagidin arka yiizey baski tonunun 6n ylizeyinden daha
solgun tonda baski rengi verdigi gézlemlenmistir. Dokulu bir 6n yiize sahip olan
Canson Graduate 250 g on/arka yiizey karsilastirmasi yapildiginda baskilarda renk
tonu ve kontrast farkliliklari gdzlemlenmistir. Iri dokulu &n yiizeye sahip olan
Clariefontaine Etival 300 g 6n/arka Cyanotype baski sonucunda arka yiizeye yapilan
baskinin daha soguk tona sahip oldugu gozlemlenmistir. Dokusuz yiizeye sahip olan
Scale Germany Resim Kagidinin 6n/arka yiizey sonuglar1 benzerlik gosterse de arka

ylizeyin banyo sirasinda yipranmasi sonucu mindr farklilik tagidigi gézlemlenmistir.
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4.1.4. Cesitli Yapida Kagitlar Uzerine Cyanotype Uygulama

Farkli nitelikte ve farkli kullanim alanlarina sahip olan cesitli kagitlar uygulama

yapilan diger ylizeylerdir. Uygulama yapilan kagit ylizeyler su sekildedir: aydinger, li¢

farkli yapida ve renkte defter kagidi, iki farkli renk fon kartonu, fotoblok, dijital ve

kimyasal tabanli olmak iizere iki fotograf kagidi, iki farkli renk fotokopi kagidi, ii¢

farkli yapida ve desende pecete, kese kagidi, kraft kagit, mized media biri oluklu olmak

tizere iki mukavva, parsémen, paspartu, peliir, resim kagidi, besi pamuk olmak iizere

on li¢ ¢esit suluboya kagidi, ligii lavis olmak iizere bes teknik ¢izim kagidi ve teksir

kagidi olmak iizere kirk iki (42) kagit cesidi lizerine Cyanotype uygulamalari

yapilmistir. Cyanotype uygulamalar1 yapilan kagit baski sonuglar1 alfabetik olarak

patern olusturacak sekilde tablo icerisinde gosterilmektedir.

Tablo 5. Cesitli Yapida Kagitlar Uzerine Cyanotype Fotograf Baskilar

Sekil 15. Alex Schoeller 200 g

Sekil 16. Arches Movlin
Paper (Pamuk) 165 g

Sekil 17. Aydinger 80 g

Sekil 18. Canson 200 g

Sekil 19. Canson Aquerelle
Heritage Hot Pressed
(Pamuk) 300 g

Sekil 20. Canson Graduate
250 g
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Sekil 21. Canson Lavis 200 g

Sekil 22. Canson Mixed
Media 200 g

Sekil 23. Canson Montval
300¢g

Sekil 24. Clariefontaine
Etival 300 g

Sekil 25. Clariefontaine
Etival Cold Press 300 g

Sekil 26. Clariefontaine
Lavis 200 g

Sekil 27. CopierBond
Fotokopi Kagidi 80 g

Sekil 28. Defter (Cizgili Sar1)

Sekil 29. Defter (Kareli)
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Sekil 30. Defter (Vintage)

Sekil 31. Fabriano
Acquarello 300 g

Sekil 32. Fon Kartonu
(Fusya) 200 g

Sekil 33. Fon Kartonu
(Krem) 200 g

Sekil 34. Fotoblok 1 mm

Sekil 35. Fotograf Kagidi
(Dijital)

Sekil 36. Fotograf Kagidi
(Forte Siyah&Beyaz)

Sekil 37. Globalized Fotokopi
Kagidi (Kirik beyaz) 80 g

Sekil 38. Kagit Havlu
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Sekil 39. Kese Kagidi

Sekil 40. Kraft 80 g

Sekil 41. Magnani 1404
Italia Hot Pressed (Pamuk)
300¢g

Sekil 42 Magnani 1404
Pescia 2Hot Pressed
(Pamuk) 300 g

Sekil 43. Magnani 1404
Portofino Hot Pressed
(Pamuk) 300 g

Sekil 44. Mona Lisa Lavis
160 g

Sekil 45. Mukavva

Sekil 46. Murano 215 g

Sekil 47. Murano 315 g
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Sekil 48. Oluklu Mukavva
(Kraft)

Sekil 49. Parsomen

Sekil 50. Paspartu

Sekil 51. Pecete (Cizgili)

Sekil 53. Peliir Kagidi

Sekil 54. Scale Germany
Liix Resim Kagidi 120 g

Sekil 55. Teksir Kagidi

Sekil 56. Van Gogh 300 g

Teknik ¢izim kagitlarindan olan Alex Schoeller 200 g (Sekil 15) ve Canson 200 g

(Sekil 18) kagitlarin banyo sirasinda yiprandigi gézlemlenmistir. Yiizeyin aginmasi ile

degisken yiizey dokulari olusmustur. Arches Movlin Paper 165 g hizli ve dikkatli

emiilsiyon uygulamasi1 gerektirmektedir. Kagidin yilizey emiciligi sebebiyle kolay
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arindirilamadigindan  banyo asamasmin daha uzun tutulmasi  gerektigi
deneyimlenmistir (Sekil 16). Aydinger 80 g siv1 ile temas ettiginde deforme olarak diiz
formunu kaybettiginden uygulama Oncesi ¢alisma alani iizerine iyice sabitlenmesi
gerektigi gozlemlenmistir. Yar1 saydam yapisi, fotografin etkisini degistirmektedir
(Sekil 17). %100 pamuk icerige sahip Canson Aquerelle Heritage Hot Pressed 300 g
ylizey emiciligi sebebiyle uzun banyo siiresi gerektirmistir (Sekil 19). Canson

Graduate 250 g mavi ve kontrast baski sonucu vermistir (Sekil 20).

Canson Lavis 200 g (Sekil 21) ve Clariefontaine Lavis 200 g (Sekil 26) teknik ¢izim
kagitlar1 kendilerine has krem renkleri, nihai baski rengini etkilemistir. Banyo
asamasinda hassas davranildiginda k&gidin yipranmadigi deneyimlenmistir. Canson
Mixed Media 200 g ile koyu ve dumanli baski tonu elde edilmistir (Sekil 22). Canson
Montval 300 g uygulamada koyu ve dumanli baski tonu elde edilerek iri yiizey
dokusunun mindr netlik kaybina neden oldugu gozlemlenmistir (Sekil 23). iri dokulu
yiizeyli Clariefontaine Etival 300 g ile yesilimsi tonda kontrast baski sonucu elde
edilmistir (Sekil 24). Clariefontaine Etival Cold Press 300 g netligi yiiksek ve kontrast
sonug vermistir (Sekil 25). Standart fotokopi kagidi olan CopierBond Fotokopi Kagidi
80 g ince ve dayaniksiz yapisina ragmen olumlu sonu¢ alindigindan ulasilabilir ve
uygun kagit secenekleri arasindadir. Sahip oldugu opak beyaz rengi sayesinde cyan
baski tonu elde edilmistir (Sekil 27). Defter (Cizgili Sar1) (Sekil 28) ve Defter
(Vintage) (Sekil 30) kagitlariin kendine has renkleriyle de§isen baski tonlar1 ve {i¢
boyut izlenimi verdigi goézlemlenmistir. Defter kareli kagit, yapilan diger kagit
uygulamalariyla kiyaslandiginda daha az belirgin baski sonucu vermistir (Sekil 29).
Ince kagitlarda banyo asamasinda nazik davranildiginda miikemmel baski eldesi

miimkiin oldugu deneyimlenmistir.

Fabriano Acquarello 300 g dokulu yiizeyi sebebiyle mindr netlik kaybina neden
olmustur (Sekil 31). Yesilimsi ve kontrast baski tonu elde edilmistir. Fon kartonu
(fusya) ve Fon Kartonu (krem) uygulamalarindan olumlu baski sonucu alinmigtir
(Sekil 32,33). Fon kartonlarinin sagladigi renk secenekleri, sanat¢inin eser iiretim
stirecinde kullanacag1 kagit ylizeylere alternatif sunmaktadir. Fotoblok 1 mm ile elde
edilen baski sonucunun solgun ve ii¢ boyut izlenimli oldugu gézlemlenmistir (Sekil
34). Yapis1 geregi kuruma asamasinda ylizey deforme oldugu goézlemlenmistir.
Fotograf Kagid1 (Dijital) Cyanotype baski uygulamasindan olumlu sonug¢ alinmistir

(Sekil 35). Emiilsiyon siirlimiinden bagimsiz belirsiz sekilde renklenme olustugu
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gozlemlenmistir. Fotograf Kagidi (Forte Siyah&Beyaz) Cyanotype uygulamasindan
olumlu sonu¢ alinmistir. Banyo asamasinda acik alanlar beyaz iken giin 1s1ginda
kuruyan baski sonucunda beyaz alanlar renk alarak giil kurusuvari tona doniismiistiir
(Sekil 36). Globalized Fotokopi Kagidi (Kirik beyaz) 80 g hassas yapilan banyo
asamasi ile yiizey yipranmasinin oniine gegilerek olumlu baski sonucu elde edilmigtir
(Sekil 37). Baski sonucu alinip alinmayacagi deneyimlenmek iizere Kagit havlu
tizerinde yapilan denemelerde banyo sirasinda hassas davranildigi ve olabildigince

dikkatli davranildiginda sonug alindig1 deneyimlenmistir (Sekil 38).

Kese Kagidinin ylizey biitlinliigii ve inceligi géz onilinde bulundurularak onceki
deneyimler 15181inda banyo asamasi ve sonrasinda hassas davranilarak baski sonucu
alimmugtir (Sekil 39). Kraft 80 g dokusu ve rengi ile Cyanotype uygulama yapilacak
kagit alternatifleri arasinda keskin ve kontrast sonug¢ vermistir (Sekil 40). Magnani
1404 Italia Hot Pressed (Pamuk) 300 g dogal rengi ile sicak tonda Cyanotype baski
sonucu vermistir (Sekil 41). Magnani 1404 Pescia 2Hot Pressed (Pamuk) 300 g ile
yapilan uygulamada banyo sirasinda Cyanotype emiilsiyonun aktig1 gézlemlenmistir.
Soluk bask1 tonu vermistir (Sekil 42). Magnani 1404 Portofino Hot Pressed (Pamuk)
300 g Magnani 1404 6zelinde yapilan uygulamalar arasinda en verimli kg1t segenegi
oldugu gozlemlenmistir. Dogal kagit rengi baski sonucunu etkileyerek sicak tonda
sonug¢ vermistir (Sekil 43). Mona Lisa Lavis 160 g kagidin uygulama asamasinda

yipranmasindan kaynakli dalgalanmalar olustugu goriilmektedir (Sekil 44).

Mukavva’nin yiizey emici yapist diger kagit denemelerinde nazaran daha fazla
emiilsiyon kullanimimi gerektirmektedir (Sekil 45). Murano 215 g soguk tonda
kontrast sonu¢ vermistir (Sekil 46). Murano 315 g suluboya kagidinin dogal rendi
baski sonucunu etkiledigi gdzlemlenmistir (Sekil 47). Oluklu Mukavva (Kraft) olumlu
sonu¢ vermistir. Banyo asamasinda yiizey deforme oldugundan kisa banyo siiresi
gerektirdigi deneyimlenmistir (Sekil 48). Parsdmen sivi ise temas ettiginde yiizey
sertligini kaybettiginden ylizeyin tamaminin homojen olarak kaplandigina dikkat
edildigi siirece olumlu sonug alindig1 goézlemlenmistir (Sekil 49). Paspartu {izerine
yapilan denemede baski sonucunda agik kalmasi beklenen bolgelerde renklenme ve
morarmalar gozlemlenmistir (Sekil 50). Kagit havlu {lizerine yapilan uygulamadan
olumlu sonug¢ alinmasi lizerine Pecete (Cizgili), Pegete (Damask) lizerine Cyanotype
uygulamalari yapilmistir (Sekil 51,52). Yiizey tlizerine emiilsiyon uygulamasi sirasinda

hassas davranilarak yiizey biitiinliglini korumaya dikkat edilmesi gerektigi
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deneyimlenmistir. Banyo islemi yapilan peceteler sert ve diiz bir yiizeyle
desteklenerek sudan ¢ikarilarak kurumaya birakildiginda olumlu sonu¢ alinmugtir.
Peliir Kagid1 ince yapisi itibariyle sivi ile temas ettiginde seffaflastigindan homojen
emiilsiyon kaplamas1 i¢in uygulama asamasinda dikkat gerektirmektedir. Banyo
sonrast olumlu sonu¢ verse de kurudugunda agik alanlarda koyulagmalar ve
morarmalar gozlemlenmistir (Sekil 53). Scale Germany Liix Resim Kagidi 120 g
lizerine yapilan uygulamada kontrast baski sonucu elde edilmis, banyo sirasinda
kagidin yiprandigr gozlemlenmistir (Sekil 54). Teksir Kagidi {izerine yapilan
Cyanotype uygulamada, kagidin formu ve yapisindan kaynakli baski renginde
degiskenlik gozlemlenmistir. Her baski sonucunda farkli renk dagilimlar
olustugundan alternatif kagit se¢enekleri arasinda yer almaktadir (Sekil 55). Van Gogh
300 g suluboya kagidi kontrast baski sonucu vermistir (Sekil 56).

Cyanotype uygulamalar1 sonucunda kagitlarin kendine has farkli renk tonlarmin nihai
baski rengini etkiledigi gozlemlenmistir. Gramaj, hammadde ve doku gibi
degiskenlerin uygulama sirasinda farkliliklar gdsterdigi ve ayni zamanda baski

sonucunu da etkiledigi deneyimlenmistir.

4.1.5. Parlak Kagitlar Uzerine Cyanotype Uygulama

Stvi  tutuculuguna sahip olan her kagit iizerine Cyanotype uygulama
gerceklestirilebilmektedir. Piiriizsliz ve parlak yiizeylerde daha solgun ve belirsiz
sonuglar elde edilmistir. Emiilsiyon uygulandiktan sonra yiizey {izerinde
yamalanarak dagildigi gozlemlendiginden en az iki kat emiilsiyon uygulamasi

gerektirmektedir.

Tablo 6. Parlak Kagitlar Uzerine Cyanotype Fotograf Baskilar

Sekil 57. Bristol Sekil 58. Parlak Kuse Sekil 59. Smart Paper 300 g
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Bristol kagit iizerine yapilan uygulama sonucunda fircaya bagli olan emiilsiyon
yogunluklarinin izlerinin ¢iktig1 gézlemlenmistir. Solgun renkli, tic boyut ekili baski
sonucu elde edilmistir (Sekil 57). Parlak kuse kagit iizerine yapilan Cyanotype
uygulama sonucunda belirsiz, renk dalgalanmalarina sahip solgun baski tonu elde
edilmistir (Sekil 58). Smart Paper 300 g (Sekil 59) kagit tizerinde yapilan uygulama
sonucunda baski renginde dalgalanmalar gozlemlenirken Bristol ve Parlak kuse

kagitlara nazaran daha canli cyan ton elde edilmistir.

4.1.6. Atik Kagitlar Uzerine Cyanotype Uygulama

Gliniimiizde giderek artan triinlere ulasilabilirlik hali tiiketim toplumunu daha
doyumsuz bir hale getirmistir. Gelisen teknoloji ile dogru orantili olarak artan tek
kullanimlik ambalajlar, paketleme iirtinleri, kullanima hazir yiyecek igecek tiriinleri ile
giinlik atik miktar1 her gecen giin katlanarak cogalmaktadir. Bu atiklar sanatsal
yaraticilik stratejilerinde de kullanilmaktadir. Cyanotype tekniginde bu atik
malzemeler sanatgilar i¢in zengin bir yiizey rezervidir. Bu baglamda sanat eserlerinde
stirdiiriilebilir materyal kullanimi ile uzun yillar boyunca dogada yok olamayacak bu
"atiklar" kullanilarak anlam degisikligine gidilebilir. Bu ¢alisma kapsaminda
Cyanotype tekniginin farkli yiizeyler lizerindeki gorsel etkisi sayesine atik kagitlar
sanat ortaminda yer edinmesi saglanmas1 amaglanarak tek kullanimlik gazete, ambalaj,
paketleme kagidi, kese kagidi gibi iriinler iizerine Cyanotype uygulamalari

yapilmuistir.

Ug farkli yapida ambalaj kagidi, gazete kagid, kitap sayfasi, burusturulmus kraft, iic
farkli kese kagidi, dokuz adet farkli yapida ve renkte paketleme kagidi, poset cay
ambalaji, prospektiis ve takvim yapragi olmak iizere yirmi bir (21) adet atik kagit

tizerine Cyanotype uygulamalar1 yapilmigtir.
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Tablo 7. Atik Kagitlar Uzerine Cyanotype Fotograf Baskilar

Sekil 60. Ambalaj Kagidi

Sekil 61. Ambalaj Kagidi

Sekil 62. Ambalaj Kagidi

Sekil 63 Gazete Kagidi

Sekil 64. Kitap Sayfasi
(Saman Kagit)

Sekil 65. Kraft
(Burusturulmus)

Sekil 66. Kese Kagidi
(Fastfood)

Sekil 67. Kese Kagidi
(Manav)

Sekil 68. Kese Kagidi
(Manav)
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Sekil 69. Paketleme Kagidi

"UHVIBOUN]
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Sekil 70. Paketleme Kagid1

Sekil 71. Paketleme Kagidi

Sekil 72. Paketleme Kagidi

Sekil 73. Paketleme Kagidi

Sekil 74. Paketleme Kagidi

Sekil 75. Paketleme Kagidi

Sekil 76. Paketleme Kagidi

Sekil 77. Paketleme Kagidi
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Sekil 78. Poset Cay Ambalaji Sekil 79. Prospektiis Sekil 80. Takvim Yapragi

CopierBond fotograf kdgid1 ambalaj arkasina yapilan Cyanotype uygulama sonucunda
kagidin on ylziinii kaplayan parlak kaplama sebebiyle banyo sonrasi kuruma
esnasinda kagit diiz formunu kaybetmistir. Renk tonunun degismesi, ii¢ boyut izlenimi
vermektedir (Sekil 60). Borekei ambalaj1 ince yar1 saydam yapisi uygulama sirasinda
az emiilsiyon kullanimi gerektirmistir. Kagit izerindeki baski fotografa farkl bir etki
katmaktadir. Kontrast ve net baski sonucu elde edilmistir (Sekil 61). Firin ambalaj
kagidi soluk tonda baski sonucu vermistir (Sekil 62). Gazete iizerine yapilan
uygulamada yazinin fotografi dne ¢ikardigi gézlemlenmistir (Sekil 63). Kitap Sayfasi
(Saman Kagit) lizerine yapilan Cyanotype uygulama soguk tonda baski sonucu
verirken ii¢ boyut etkisi goriilmiistiir (Sekil 64). Burusturulmus kraft {izerine yapilan
uygulamada soguk tonda baski sonucu elde edilirken yiizeyin kirigik yapisi fotografin
etkisini degistirmektedir (Sekil 65). Kese kagidi formundaki atiklarin su ile temasinda
ylizey bitiinliigiinii kaybettigi gozlemlenmistir. Bu kagitlarda fazla emiilsiyon
kullanimindan kagmilmas: gerektigi tespit edilmistir. Yiizeylerin degisen baskilari
fotograf etkisini degistirmektedir (Sekil 66,68-74). Farkli renk ve baskilara sahip peliir
kagidi formundaki atik kagitlarla yapilan ¢alismalarda, Cyanotype uygulama yapilan
kagitlar banyodan ¢ikarilirken diiz bir yiizey ile desteklendiginde kayip yasanmadigi
deneyimlenmistir (Sekil 69,73). Biife paketle kagitlar1 {izerine yapilan Cyanotype
uygulamalarindan olumlu sonug¢ alinmistir. Sekil 75 Paketleme kagidinin ylizey
kaplamas1 baski tonunu etkilemistir. Sekil 76 Paketleme Kagidina emiilsiyon uyulama
sirasinda sag alt kdsenin su ile temas etmesi, nihai baskida lekelenmeye sebep
olusmustur. Ayakkab1 dolgu malzemesi olarak kullanilan paketleme kagidi iizerine

yapilan Cyanotype uygulama sonucunda kagidin kendine has renk dalgalanmalarinin
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baski rengini etkiledigi gézlemlenmistir (Sekil 77). Poset cay ambalaji {izerine yapilan
uygulamada kagidin yapisindan kaynakli dalgalanmalar olusmus ve solgun baski rengi
elde edilmistir (Sekil 78). Prospektiis lizerine yapilan Cyanotype uygulamasi olumlu
sonu¢ vermistir. Yazi iceren baskisi ile fotografa farkli bir etki katmaktadir. Takvim
yapragi lizerine yapilan uygulamada kagidin dogal yapisinin ve renginin baski
sonucunu etkiledigi gézlemlenmistir (Sekil 80).

Ham yapida kagit igeren atiklar ile yapilan Cyanotype uygulamalarin hepsinden
olumlu sonu¢ alinmistir. Degisen kagit yapisinin Cyanotype baski tonu ve canliligini
dogrudan etkiledigi gozlemlenmistir. Baski igeren kagitlarda herhangi bir
olumsuzlukla karsilasilmamistir. Iince yapili atiklar iizerinde hassas g¢alisildiginda

verim alinmistir.

4.1.7. Cesitli Formda Kagitlar Uzerine Cyanotype Uygulama

Cyanotype, sanatcilara 6zgiin bir ylizey lizerine istedikleri teknikte emiilsiyon
uygulama 0zgiirliigii sunmaktadir. Doku, renk, gramaj, siklik gibi farkli niteliklere
sahip kagitlar lizerine Cyanotype uygulama yapilabilecegi gibi farkl sekil ve formdaki
kagit yiizeyler de alternatif olarak tercih edilebilmektedir. Boylece ylizey-eser
iligkisine form katmani da eklenerek 6zgiin eser iiretimi gerceklestirilmektedir. Bu
dogrultuda ¢ay tabagi alt1, cay poseti, kraft ve beyaz olmak tizere iki adet kahve filtresi,
kagit ¢anta (baskili), iki farkli formda ve yapida film kutusu, parfiim i¢ kutusu ve tepsi
ortiisti olmak tizere dokuz (9) fakli formda ve yapida kagit iizerine Cyanotype

uygulamalar1 yapilmaistir.

Tablo 8. Cesitli Formda Kagitlar Uzerine Cyanotype Fotograf Baskilari

Sekil 81. Cay Tabagi Alti Sekil 82. Cay Poseti Sekil 83. Kahve Filtresi
(Sallama) (Beyaz)
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Sekil 84. Kahve Filtresi Sekil 85. Kagit Canta Sekil 86. Film Kutusu
(Kraft) (Baskih) (Fomapan 400)

Sekil 87. Film Kutusu Sekil 88. Parfiim Kutusu Sekil 89. Tepsi ortiisii
(Velvia 50) (I¢ Ambalaj)

Cay servisinde kullanilan dantel goriinimlii Cay Tabagi Alti iizerine yapilan
uygulamada hizli emilen ylizeyi sayesinde kolay emiilsiyon uygulamasi saglamistir.
Kendine has sekli, motifi ve dokusu fotografa farkli bir etki katmaktadir (Sekil 81)
Calisma kapsaminda yapilan kagit uygulamalar arasinda tiny art 6rnegi olarak yer
almaktadir. Cay Poseti (Sallama) hizli emilen ylizeyi emiilsiyon uygulamasinda
kolaylik saglamistir. Banyo sirasinda net fotograf baskisi elde edilmesine ragmen
kuruma sirasinda ii¢ boyutlu ve katmanli formundan dolayr baskinin dagildigi
gbzlemlenmistir. Katmanlarin azaltilmasiyla daha net sonug elde edilmistir. Tiny art
kagit alternatifi olarak tercih secenekleri arasindadir (Sekil 82). Kahve Filtresi (Beyaz)
kagit yapisi emiilsiyon uygulamasini kolaylastirmaktadir. Iki katmanin preslenerek
birlestirilmesinden  kaynakli formun kenarlarindaki kalinlik baski siiresini
uzatmaktadir. Baski siiresi arttik¢a baskinin dagildig1 gozlemlenmistir. Farkli formu

ve yapisi ile ylizey alternatifi olarak kagit secenekler arasinda yer almaktadir (Sekil
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83). Kahve Filtresi (Kraft) lizerine de Cyanotype uygulamasi yapilarak degisen rengin
fotograf iizerindeki etkisi gozlemlenmistir (Sekil 84). Yap1 Kredi Yaymlari’na ait
Kagit Canta (Baskili) {lizerine c¢anta biitiinliigli bozulmadan emiilsiyon uygulamasi
yapildigindan uzun kuruma siiresi gerektirmistir. Pozlama sonrasi banyo asamasi yine
formundan kaynakli kalinliklar sebebiyle tam durulanma saglanmasi agisindan uzun
stirmiistiir. Uzun siiren banyo asamasinda katlama yerlerinden ylizey biitlinligi
bozulmustur. Canta formu katmanlarindan ayrilarak tek yilize yapildiginda verimli
sonug almmustir (Sekil 85). Film kutusu (Fomapan 400) iizerine yapilan uygulamada
kutunun katlanma yerlerinde biriken emiilsiyon sebebiyle fazla banyo siiresi
gerektirmistir. Katlanma c¢izgilerinde baski tonunun koyulastigi gozlemlenmistir.
Uriin bilgilerinin yazili oldugu i¢ yiizey ve kutunun agilim formu fotografin etkisini
olumlu yonde artirmistir (Sekil 86). Farkli forma ve yiizey yapisina sahip Film kutusu
(Velvia 50) tizerine yapilan Cyanotype uygulama net fotograf baskis1 vermis ve baski
tonunda renk kayb1 gézlemlenmemistir. Kutu agilimiyla olusan form, alternatif yiizey
secenegi olarak one ¢ikmaktadir (Sekil 87). Analog filmi kutular {izerine yapilan
Cyanotype uygulamalar 6zgiin bir gériintii sunmustur. Parfiim Kutusu (I¢ Ambalaj)
koruyucu ambalaj iizerine yapilan uygulamada banyo asamasina kadar verim
saglanirken, uzun banyo siiresinde katmanlar arasi yiizey biitiinliiglinlin kaybettigi
gozlemlenmistir. Kalin kagit birlesimli yapisindan dolayr kuruma siiresi uzun
stirmistiir. Kuruma asamasinda yilizeye temas eden orta boliimde morarmalar
gdzlemlenmistir (Sekil 88). Tepsi Ortiisiiniin ince ve hizli emilen yiizeyi uygulama
sirasinda kolaylik saglamistir. Yiizey biiytikliigii, banyo asamasini zorlagtirmistir. Su
ile temas sirasinda yiizey sertligini kaybettiginden banyodan diiz ve sert bir ylizey ile

desteklenerek cikarildiginda olumlu sonug elde edilmistir (Sekil 89).

4.1.8. Kagit Uzerine Fotograf Projesi: “Magrur”

4.1.8.1. Eser Metni

Insan, diinya iizerinde olan her sey gibi goriiniirliigiinii 1518a bor¢ludur. Simdi, su anda,
burada oldugunu ispatlamak i¢in aydinlik ile goriiniir kilinmaya ihtiya¢ duyar. Kendi
aydinligini yaratan insan ise varligimi siirdiiriilebilir kilar. Karanlikta belirsiz
kalmaktan kurtularak one ¢ikmak, fark edilmek, goriiniir olmak kisinin aydinligr ile

iligkilidir. Kisi digerleri tarafindan goriinmesini istedigi yanlarmi aydinlatirken, pek
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de memnun olmadig taraflarim1 karanlikta birakarak gostermek istedigi kadariyla
goriinlir olma giiciinii elinde bulundurur. Boylelikle kisi, iyi yanlarimi parlatarak

hayatini stirdiiriirdiir (Sekil 90,92).

Sekil 90. Bengisu Caygiir, Magrur I, 24x24 cm, Suluboya Kégidi, Cyanotype, 2023.
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Sekil 91. Bengisu Caygiir, Magrur I1, 24x24 cm, Suluboya Kagidi, Cyanotype, 2023.
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Sekil 92. Bengisu Caygiir, Magrur 111, 24x24 cm, Suluboya Kagidi, Cyanotype, 2023.

4.1.8.2. Projede Kullanilan Teknik ve Yiizey Secimi Uzerine

Magrur iiclemesi, maytap kullanilarak 1sikla boyama teknigi ile elde edilen ii¢
portreden olusmaktadir. Oznenin arkasina 151k uygulamasi yapilmustir. Yapilan bu 11k
uygulamasi ile modelin siliieti vurgulanmis ve 6ne ¢ikarilmistir. Insanin dogasina
entegre edilen siire¢ géz oniinde bulundurularak, fotograf serisinin kavramsal yapisina
gonderme yapacak deri izlenimi veren iri dokulu yiizeyi ve sundugu baski tonu ile

Fabriano Acquarello 300 gram suluboya kagidi tercih edilmistir.

Klasik Cyanotype formiilii kullanilarak elde edilen emiilsiyon sentetik fir¢a ile tim
ylizeye homojen sekilde uygulanmis ve kurumaya birakilmistir. Hazirlanan 1s18a

duyarli kdgidin emiilsiyonlu tarafi yukarida kalacak sekilde duralit gibi diiz ve sert bir
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ylizey lzerine almmistir. Kagidin emiilsiyonlu tarafi iizerine pozlama iglemi
gerceklestirilecek fotografin siyah beyaz negatif asetati koyulmustur. Son olarak
lizerine cam (2 mm) koyularak olusturulan biitiin katmanlar kiska¢ yardimi ile
preslenip, UV (ultraviyole) 151k altinda 120 saniye pozlanmistir. Pozlanan kagitlar,
banyo islemi icin akan su altina alinarak fazla kimyasaldan arindirilmistir. Banyo
islemi tamamlanan baskilar hava alan diiz bir zeminde kurumaya birakilarak fotograf
baski iglemi tamamlanmistir. Cyanotype fotograf teknigi ile liretimi gerceklesen
Magrur tiglemesinin etkileyici atmosferini ve kavramsal derinligini vurgulamak tizere
Fabriano Acquarello 300 gram suluboya kagidi iizerine eser iretimi

gergeklestirilmistir.

4.2. Cam Uzerine Cyanotype Uygulama

Cyanotype fotograf teknigi, basarili bir sekilde uygulanabilen bir diger ylizey tiirii
camdir. Camin dogasindaki 151k gegirgenligi ve kirillganligi, sanat diinyasinda
benzersiz bir yer edinmesine neden olmaktadir. Cam, sanatgilar i¢in kesfedilmemis bir
potansiyele sahip olmasi sebebiyle biiyiik bir ¢ekicilige sahiptir. Ozellikle 20.
ylizyildan itibaren seffaflik sanat eserlerinde sik¢a kullanilan bir 6zellik haline
gelmistir (Agatekin, 2023). Cam yiizeyin renksiz, dokusuz ve 151k gecirgen yapisi
sayesinde, elde edilen canli renk sonucu ile ¢arpici Cyanotype baskilar elde

edilmektedir.

4.2.1. Yapilan Cahsmada Uygulanan Yontemler

Cam fiizerine Cyanotype uygulamalari; Jelatin Kaplanan Cam Uzerine Emiilsiyon
Uygulama ve Cyanotype Emiilsiyon Igine Jelatin Ekleme olmak iizere iki farkli
yontemle gergeklestirilmistir. Cam yiizey tlizerine uygulama yapabilmek i¢in yiizeye
tutucu oOzellik kazandirmak amaciyla toz jelatin kullanilmaktadir. Jelatin, camin
kaygan ve sivi itici Ozelligini ortadan kaldirarak Cyanotype emiilsiyonun ylizey
lizerine tutunmasini saglamaktadir. Uygulama igin 220-250 bloom” toz jelatin
gereklidir. Yurt disindan temin edilebilen farkli markalarin fotograf jelatinleri
(photographic gelatin) bulunmaktadir. Ancak, ulasilabilirlik acisindan marketlerde

satilan toz s1g1r jelatini ile deneme yapilmis ve olumlu sonug alinmistir. Bu dogrultuda

* Bloom degeri, jelatin jel sertlifinin veya direncinin bir ifadesi olup endiistriyel olarak jelatinin
smiflandirilmasina yarayan en 6nemli kalite 6zelligi olarak gosterilmektedir (Erge & Zorba, 2016).
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cam ylizey lizerine yapilan Cyanotype uygulamalarinda 250 bloom derecesine en
yakin 220-240 araliginda degisiklik gosteren bloom derecesine sahip Dr. Oetker marka

toz jelatin kullanilmastir.

4.2.1.1. Yontem I: Jelatin Kaplanan Cam Uzerine Emiilsiyon Uygulama

Uygulama yapilacak yiizey miktar1 goz oniinde bulundurularak her 10 ml distile su
icin 1 g 220-250 bloom s181r jelatini eklenir ve jelatinin sigsmesi i¢in 10 dakika kadar
beklenir. Jelatin, s1v1 ile temasiyla siserek katilasir. Katilagsan karisim benmari yontemi
ile ya da diisiik sicakliga ayarlanmis bir 1s1tic1 igerisinde karistirilmadan eritilir. Lateks
eldiven takilarak calisilacak ylizey izopropil alkol kullanilarak microfiber bez ile
temizlenir. Temizleme esnasinda bulasacak yag ya da kir, yiizeyin miikkemmel bir
sekilde kaplanmasini engellemektir. Diisiik sicaklikta calismaya dikkat edilmelidir zira
sicaklik arttikca jelatinin yapisinin bozuldugu goézlemlenmistir. Hazirlanan jelatin,
yilizey hakimiyetini saglayabilmek adina elde tutulan cam ylizeyin merkezine gelecek
sekilde dokiiliir ve cam plaka yavasca hareketlendirilerek ylizeyin tamaminin jelatin

ile kaplanmasi saglanur.

Jelatin ile kaplanan cam plakalar en az 48 saat kurumaya birakilir. Sar1 ya da kirmizi
1s1klt ortamda birer 6lcek A ve B ¢ozeltileri karigtirilarak jelatin katmanli yiizey
tizerine dokme yontemiyle uygulanir. Emiilsiyon katmani kuruduktan sonra yiizey
pozlama islemine hazir hale gelir. Pozlama siiresince UV (ultraviyole) 151k ya da direkt
giines 15181inda pozlama gerceklestirilir. Pozlama sonrasinda pop-up goriintii elde
edilen cam plaka su dolu kiivet i¢cine daldirilarak banyo islemi gerceklestirilir. Banyo
siiresi diger emici ylizeyler goz oniinde bulunduruldugunda oldukca kisadir, fazla
emiilsiyon ylizey iizerinden giderildiginde durulama islemi gerceklesir ve banyo islemi
tamamlanir. Cam, egimli olacak sekilde bir yere yaslanarak kurumaya birakilir. Banyo
siiresince jelatin yumusamaya basladigindan hizli ve dikkatli ¢alisilmast

gerekmektedir.

4.2.1.2. Yontem II: Cyanotype Emiilsiyon icine Jelatin Ekleme

Uygulama yapilacak ylizey genisligi géz 6niinde bulundurularak esit miktarda A ve B
cozeltileri ile hazirlanan emiilsiyon beher, cezve gibi 1s1iya dayanikli bir kaba koyulur.
Her 10 ml ¢ozelti i¢in 1 g toz sig1r jelatini eklenerek 10 dakika kadar jelatinin sismesi
beklenir. Bu sirada ¢alisma alani1 uygulama i¢in hazirlanir. Uygulama yapilacak cam

ylzeyler izopropil alkol ve microfiber bez ya da havlu ile temizlenir. Temizlik
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esnasinda eldiven kullanilarak steril bir temizlik saglanmalidir. Jelatinin emiilsiyonun
icerisinde tamamen sisip katilastiginda, benmari usulii ya da diisiik dereceye ayarlanan
elektrikli ocak yardimiyla karistirnlmadan eritilir. Emiilsiyon sivi hale gectiginde
ylizey kaplama islemine ge¢ilir. Emiilsiyon, cam plakanin ortasina yavasca dokiilerek
dairesel hareketlerle ylizey kaplanir. Emiilsiyonun ulasmadig1 noktalarda cam bagetten
destek alinarak emiilsiyona yon verilebilir. Yiizey tamamen kaplandiginda fazla
emiilsiyon cezveye dokiiliir. Yiizey saga sola hareketlerde homojenize hale getirilir,
ardindan bir ucu ¢aligma alanina degdirilerek sag-sol hareketler ile fazla emiilsiyondan
uzaklastirilir. Egimli olacak sekilde bir yiizeye yaslayarak kurumasi en az 48 saat
beklenir. Kuruyan yiizey (Sekil 93) {lizerine negatif koyulur, 2 mm cam ile preslenir
ve direkt gilin 15181nda ya da UV (ultraviyole) 1sikta pozlanir. Pozlama sonrasi pop-up
goriintii (Sekil 94) olusur. Pozlanan ylizey su dolu bir kiivete daldirilarak banyo islemi
gerceklestirir. Bu noktada jelatin sertligini kaybetmistir, bu nedenle dikkatli ve 6zenli
bir sekilde cam plaka sudan ¢ikarilir yine egimli olacak sekilde kurumaya birakilir.
Jelatinin yeniden civi ile temas etmesi yapisini gevsettiginden en az 48 saat kurumaya

birakilir (Sekil 95).

Tablo 9. Cam Uzerine Cyanotype Uygulama Asamalar

Sekil 93. Emiilsiyon Sekil 94. Pozlama Sonrasi Sekil 95. Banyo Sonrasi
Uygulanan Cam Yiizey Olusan Pop-up Gériintii Nihai Gériintii

4.2.2. Cam Uzerine Cyanotype Uygulama Yoéntemleri

4.2.2.1. Uygulanan Metot: Peter Mrhar Yontemi

Peter Mrhar’in Cyanotype: Historical and Alternative Photography kitabindan alinan
formiil ile yukarida bahsedilen “Yontem I’ uygulanmistir. Kitapta 100 ml su i¢in 20 g
jelatin (250 bloom) jelatin formiili bulunmaktadir (Mrhar, 2013). 20 g toz jelatin 100
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ml distile su icerisine koyularak 15 dakika jelatinin sismesi beklenmistir. Jelatin sisip
kat1 hale gectikten sonra 45 santigrat dereceye ayarlanan su igerisinde benmari usulii
eritilmis, olusan baloncuklar bir kagit havlu yardimiyla temizlenmis ve ayna iizerine
uygulanmistir. Fakat bu yontemi uygularken oda ve yiizey sicakligi gbz oniinde
bulundurulmadigindan yogun ve yapiskan bir sivi elde edilmis, jelatin ylizeye
uygulanirken hizli bir sekilde katilagsmis ve istenilen piiriizsiiz ve homojen yiizey elde

edilememistir (Sekil 96).

04.08.2022 tarihinde jelatin uygulamasi yapilan yiizeye 06.08.2022 tarihinde
Cyanotype emiilsiyonu uygulanip ve tekrar kuruma siiresince direkt 1s1k almayan fakat
los bir ortamda birakilmistir. 08.08.2022 tarihinde pozlamak i¢in alinan yiizey
tizerinde kimi yerlerde “cyan” rengi gézlemlenmistir. Renklenmeyen (pozlanmayan)
bolgeye yerlestirilen asetat ile 2 dakika 15 saniye UV 1sikta pozlanan yiizey lizerinde

oncesinde poz almayan bolgelerde goriintii olusmustur (Sekil 97).

Sekil 96. Ayna Uzerine Jelatin Sekil 97. Jelatin Kaplama Sonrasi
Uygulama Emiilsiyon Uygulanan Yiizeyin Pozlanmasi

Bu deneyimden yola cikarak; jelatini uygularken oda sicakligini géz Oniinde
bulundurarak daha akiskan bir s1v1 elde etmek gerektigi, emiilsiyonun ylizeye ince ve
muntazam siiriilmesi gerektigi ve sonrasinda uygulama yapilan ylizeyin tamamen
karanlik bir ortamda tutularak poz almasini Oniine gecilmesi gerektigi

gozlemlenmistir.

4.2.2.2. Uygulanan Metot: Joseph J. McAllister Yontemi

Joseph J. McAllister’in yaymladig1 Wet Plate Emporium’da (McAllister, t.y.) verilen
500 ml emiilsiyon i¢in 65.625 g jelatin (250 Bloom) formiilden yola ¢ikilarak
08.08.2022 tarihinde 30 ml emiilsiyon i¢in 4 g (aktardan alinan bloom derecesi belli

olmayan) jelatin kullanilmistir. Yukarida acgiklanan ikinci yontem ile kirmizi 1sikta
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calisilmistir. Beher igerisine 15 ml A ve 15 ml B ¢ozeltileri lizerine 4 g jelatin
eklenerek 50 santigrat derecelik su igerisinde benmari usulii eritilmistir. Fon makinasi
yardimu ile 1sitilan ylizeylere emiilsiyon uygulamasi yapilarak kurumaya birakilmastir.
Buzlu cam ve ayna iizerine denenen bu yontem ile emiilsiyonun kolayca homojen
olarak kaplandig1 gozlemlenmistir. Cyanotype emiilsiyonu uygulanan yiizeyler
tamamen karanlik bir odada kurumaya birakilmistir. Karanlik odada muhafaza edilen
emiilsiyon kapli ylizeylerde pozlamaya bagli olarak renk degisimi gézlemlenmemistir.
Yiizeylerin tamami olmas1 gerektigi sekilde sar1 oldugu goriilmistiir. 2 dakika 15
saniye UV i1sikta pozlanan ylizeyler lizerinde pop-up goriintii olusmustur. Plakalar
akan su altinda banyo edilmistir, su ile temas halinde istenilen cyan renk elde
edilmistir. Fakat kisa siire icerisinde kaplamanin eriyerek aktigi gozlemlenmistir
(Sekil 98-99). Farkli jelatin kullaniminda, jelatinin bloom derecesinin énemli oldugu

sonucuna varilmistir.

Sekil 98. Buzlu Cam Uzerine Cyanotype Sekil 99. Ayna Uzerine Cyanotype

4.2.2.3. Uygulanan Metot: Erel E.B., Kahraman D. Yontemi

Erel E.B., ve Kahraman D.’ye ait olan Seramik Yiizeylerde Cyanotype Baski Yontemi
(Erel & Kahraman, 2020) basliklt makaledeki formiil uygulanmistir. 20 ml suigin 2 g
jelatin (250 bloom) formiilii baz alinmis, kullanilan jelatin bloom derecesi goz oniinde
bulundurularak 30 ml distile suya 4 g jelatin (220-240 bloom) eklenerek birinci yontem
uygulanmistir. Aktive olup sisen jelatin 45 santigrat derecelik suda benmari usulii
eritilerek akigkan hale getirilmis, temizlenmis yiizeylere dokiilerek kaplama islemi
gerceklestirilmis ve diiz bir zemine birakilmistir. Bu esnada 400 ml distile suda 4 g

sertlestirici eleman olarak aliiminyum potasyum siilfat ¢éziindiiriilmiistiir. Hazirlanan
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bu banyoya jelatin kaplanan cam yiizey daldirilarak iki dakika boyunca banyoda
birakilmis ve ardindan kurumaya birakilmistir. Makalede belirtilen kuruma siiresi 7
glindiir. Fakat yapilan uygulamada iki giin kuruma siiresi sonunda uygulamaya

gecilmigtir.

Jelatin kaplanan ve aliiminyum potasyum siilfath banyo isleminden gecen yiizeyler
tizerine kirmizi 1gikta birebir oranda A ve B cozeltileri karistirilarak hazirlanan
emiilsiyon, jelatin kapl yiizey ilizerine dokme yontemiyle uygulanmis fakat yiizeyin
homojen olarak kaplanmasi sirasinda zorluk yasandigindan yiizey iizerine dokiilen
emiilsiyon cam baget yardimiyla cekilerek kaplama gergeklestirilerek 1s18a duyarl
ylzey elde edilmistir. Fakat yiizey yeteri kadar temizlenmediginden ylizey lizerinde
katmanlar olusmustur. Bu katmanlar iizerinde emiilsiyonun akis izleri goriilmektedir.
Kuruma siiresi kisa tutuldugu i¢in emiilsiyon yiizey lizerinden akmistir. Biitiin bu
olumsuzluklara ragmen deforme olsa da ylizey iizerinde goriintii elde edilmistir (Sekil

100).

Sekil 100. Ayna Uzerine Cyanotype

4.2.2.4. Uygulanan Metot: Joseph J. McAllister Yontemi

11.08.2022 tarihinde Joseph J. McAllister’in yaymladigi Wet Plate Emporium’da
belirtilen formiil uygulanmistir (McAllister, t.y.). 500ml emiilsiyon i¢in 65.625 g
jelatin (250 bloom) formiiliinden yola ¢ikilarak kirmizi 1sikli ortamda 30 ml
emiilsiyona 5 g jelatin (220-240 bloom) eklenerek 50 santigrat derecelik suda benmari
usulii eritilerek cam ve ayna lizerine uygulanmistir. Uygulama esnasinda jelatinin tam
olarak erimedigi gézlemlenmistir. Karanlik odadaki kirmizi 151831n goriis kabiliyetini
diistirmesi sebebiyle ylizeyin ne denli deforme oldugu fark edilemediginden ylizey

ptiriizlii sekilde kurumaya birakilmistir.
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Bir giin kuruma siiresi verilen, 2 dakika 15 saniye UV 1sikta pozlanan ylizeylerin
Cyanotype uygulamalarinda jelatinin emiilsiyon icerisinde tam olarak erimemesinden
kaynakl1 olusan yogun noktaciklar yiizeyi piiriizlii hale getirmistir (Sekil 101). Negatif
bir goriintii olusmustur. Ayna tlizerinde daha az piiriiz gézlemlenmis olsa da benzer
baski sonucu alinmistir. Kuruma siiresinin kisa tutulmasi banyo asamasindaki yiizey
iizerindeki emiilsiyonun yumusaylp ve akmasina neden olmustur. Bu sebeple
Cyanotype baski sonucunda dalgalanmalar goriilmistiir (Sekil 102). Cam iizerinde
negatif goriintii elde edilirken ayna iizerinde pozitif goriintii elde edilmistir. Bu yontem

ile Cyanotype kaplamanin su mukavemetinin arttig1 gézlemlenmistir.

Sekil 101. Cam Uzerine Cyanotype Sekil 102. Ayna Uzerine Cyanotype

4.2.2.5. Nihai Uygulama

Deneyimlenen farkli metotlar sonucunda, aktive olan jelatin ile yapilan uygulamalarla
plirtizsiiz yiizey elde edilmesi ile agiklanan iki yontem birlestirilmistir. Cam {izerine
Cyanotype emiilsiyonu, her 10 ml emiilsiyon i¢in 1,5 g toz jelatin (Dr.Oetker 220-240
bloom) ile elde edilir. 23.02.2023 tarihinde uygulama yapilacak ylizey miktar1 goz
oniinde bulundurularak, esit miktarda A ve B ¢ozeltisi ¢elik cezveye alinir. Emiilsiyon
icine toz jelatin eklenir ve jelatinin emiilsiyon iginde aktive olarak sismesi beklenir.
Bu esnada caligilacak yiizeyler izopropil alkol ile mikrofiber bez kullanilarak
temizlenir. Jelatin sismesiyle tamamen kati hale gecen emiilsiyon, hi¢bir miidahalede
bulunulmadan diisiik dereceye ayarlanmis elektrikli ocakta erimeye birakilir.
Emiilsiyon cezve icinde hazirlandigindan hem isitma eleman1 hem de uygulama
elamani1 olarak kullanilmas1 yiizey kaplama islemi sirasinda kolaylik saglamaktadir.
Tekrar s1vi duruma gecen emdiilsiyon, cam ylizeyin merkezine dokiilerek hafif dairesel

hareketler ile yilizey kaplama islemi gergeklestirilir. Cam baget kullanilarak, 1513a
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duyarli kaplamanin ulasamadig1 bolgelere emiilsiyon uygulanir ve yiizeyin tamami
kaplanir. Fazla emiilsiyonun ylizey lizerinden uzaklastirilmasi i¢in camin bir kdsesi
caligma alanina temas ettirilir ve ileri-geri hareketlerle fazla emiilsiyonun akmasi
saglanir. Pozlama asamasinda emiilsiyon sertleseceginden, ylizey kaplama islemi
bittiginde etrafina bulasan emiilsiyon nemli bir bez ile temizlenir. Kaplama yapilan
ylizey karanlikta kurumaya birakilir. Kuruma asamasinda emiilsiyon i¢indeki jelatinin
sertlesmesi ile banyo asamasindaki sivi mukavemeti artar. Kuruyan ylizeyler
pozlamaya hazir hale gelir. iki giin kurumasi beklenen yiizeyler 25.02.2023 tarihinde
3 dakika UV 1sikta pozlanmistir (Sekil 103-104). Yiizey biiyiikliigii ve kirmizi 11kl
calisma ortami dolaysiyla yiizey lizerine emiilsiyonun homojen olarak kaplanmadig:
gozlemlenmistir. Onceki uygulamalarla elde edilen deneyimler gdz oniinde

bulunduruldugunda istenilene oldukc¢a yakin bir baski sonucu elde edilmistir.

Sekil 103. Cam Uzerine Cyanotype Sekil 104. Cam Uzerine Cyanotype

Kirimizi 1sikta istenilen sonug elde edildiginde ayni islem 23.02.2023 tarihinde sar1
1sikta da denenmistir ve herhangi bir farklilik gézlemlenmemistir. Kirmizi 1sikta
calismak daha mesakkatliyken, sar1 igikta harcanan efor yariya diismiistiir. Goriis
mesafesi daha agik oldugundan cam {izerine uygulamada hakimiyet artmustir.
Hazirlanan yiizeyler 27.02.2023 tarihine kadar karanlik ortamda kurumaya

birakilmistir.

Pozlama siiresine bagli olarak baski tonu degigsmektedir. UV 151k altinda 3 dakika
pozlanan Sekil 105. ile 4 dakika pozlanan Sekil 106. karsilagtirildiginda, poz siiresi
arttikca Cyanotype baski tonunun koyulastigi gézlemlenmektedir.
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Cesitli kaynaklardan referans alinarak yapilan denemeler sonucunda, kolay
uygulanabilir ve pratik hale getirilen Nihai Uygulama ile istenilen pliriizsiiz, parlak ve
kaygan yiizeyler {izerinde Cyanotype baski olanakli hale gelmistir. Kullanilan yontem

ylizeyin tutuculugunu arttirmistir. Bu da teknigin daha iyi sonu¢ vermesini saglamistir.

Sekil 106. Cam Uzerine Cyanotype

Sekil 107. Cam Uzerine Cyanotype Sekil 108. Cam Uzerine Cyanotype
Baskilarin Stiidyo Cekimi

Cam yiizeyin 151k gecirgenligi Cyanotype tekniginin transparanligi ile birlestiginde
baskinin etkileyiciligi artirmaktadir (Sekil 105-107,109). Cam yiizeyin sundugu bu

gorsel zenginlik eserin etkileyiciligini arttirmakta, anlama katki saglamaktadir.

Renkli dokulu camlar da zengin gorsel etkiye sahip yiizeyler arasindadir. Seffaf (Sekil
110) ve turuncu (Sekil 111) olmak {izere iki dairesel dokulu cama uygulama
yapilmistir. Camin degisen dokusunun ve renginin Cyanotype ile birlesmesi, baski

sonucu degistirmekte gorsel etkiyi artirmaktadir.
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Sekil 109. Dokulu Cam Sekil 110. Renkli Dokulu
Uzerine Cyanotype Cam Uzerine Cyanotype

Renkli dokulu cam iizerine Cyanotype fotograf baskinin (Sekil 111) noktasal ve sert
151k kaynagi ile stiidyo ¢ekimi yapilarak, camin dokusu ve 151k gegirgenligi ile yarattigi

etki vurgulanmistir.

Sekil 111. Renkli Dokulu Cam Uzerine Cyanotype Stiidyo Cekimi

4.2.3. Cam Uzerine Fotograf Projesi: “Ayna”

4.2.3.1. Eser Metni

Insan yavrusunun diinyaya firlatilmasiyla diistiigii cografya, toplum, aile yapis1 ve
geleneksel formlar belirlenmektedir ve biitiin kodlamalar yeni dogana yiiklenmektedir.
Kisi, bulundugu ortamda hayatta kalma i¢giidiisii ile birgok persona gelistirir. Her yeni

ortam yeni bir persona yaratimini beraberinde getirir. Oldugu kisi ile igerisinde yer
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bulamadig1 ortamlarda hayatta kalabilmek adina gelistirdigi bu personalar ile kabul
bulabildigini gordiigiinde, bu dayatmaya boyun egerek onaylanan sekilde hayatini
idame ettirmeye calisir. Kisi tarafindan gelistirilen bu personalar, kullanildiklar1 siire
boyunca benligi derinlere bastirarak hiikiim siirerler. Arkadas ¢evresinde, is hayatinda,
topluluk icerisinde. .. baska baska personalar iireten kisi, bu versiyonlarini giincelleyip
gelistirmeye devam etmektedir. S6z konusu personalarit kullandigi siire boyunca
kendiligini smirlandirip kolaylikla ortaya g¢ikamayacagi yere kadar bastiran kisi
durumu normallestirir. Bu normallestirme sonucunda yaratti§i personalarin kendi

gercekligi oldugu illiizyonuna kapilmaktadir.

Bulundugu toplumsal normlar da géz oniinde bulunduruldugunda kisi; cinsiyetini,
ciplakligin1 da yaralanmaya agik ¢ocuk yanlari da gizlemektedir. Kendiligi, zarar
gormekten cekindigi yumusak yanlar1 ve ¢iplaklifi aynalara hapsolmustur. Artik
derinlere sakladig1 saf kendisini gorebilecegi tek yer aynadir. Fark edilmeyi bekleyen,
aynaya hapsolan kendisini gorebilmek icin kendisine ve baktig1 yansimasina diiriist
olmas1 gerekmektedir. Kisinin kendiligini bastirdiginda oldugu gibi kendi gergekligini

giin yliziine ¢ikarabilmesi de yine kendi ellerindedir.

“Ayna”ya hapsolan gercekligimizi nihayetinde giin yiiziine ¢ikarabilmemiz dilegiyle

(Sekil 112,115).
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Sekil 113. Bengisu Caygiir, Ayna I1, 30x30cm, Cam, Cyanotype, 2023.
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Sekil 114. Bengisu Caygiir, Ayna 111, 30x30 cm, Cam, Cyanotype, 2023.

Sekil 115. Bengisu Caygiir, Ayna IV, 30x30 cm, Cam, Cyanotype, 2023.
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4.2.3.2. Projede Kullamlan Teknik ve Yiizey Secimi Uzerine

Proje fotograflari, dijital manipiilasyona bagvurmadan stiidyo ortaminda deneysel
yaklasimla iiretilmistir. Bireyin yasam boyunca gelistirdigi personalara tanidik ve
aliskin olusu, hayatin dogal akisinda ikinci bir ten gibi hissettirmeden orada olmasi
fikri dogrultusunda nii model ile calisilarak dort kareden olusan fotograf serisi
tiretilmistir. Kisinin toplumsal normlar ve dayatmalar nedeniyle bastirdig gercekligini
yasamak iizere olusturdugu fanus, seffaf yapisiyla her zaman orada olmasina ragmen,
varliiyla ¢ogu zaman rahatsiz etmeyen, bulundugu alan i¢inde yer kaplayan katilig1
gibi Ozellikleri dogrultusunda cam ile iliskilendirilmistir. “Ayna” fotograf serisi,
insanin yasam boyunca normallestirerek dogasina entegre ettigi bu siireci yansitmasi
ve desteklemesi amaciyla 30x30 cm cam plakalar iizerine Cyanotype fotograf teknigi
ile iretilmistir. Camin tercih edilmesindeki etkenler arasinda 151k gecirgenligi,
saydamligi, parlaklig1, yansima ve kirilgan yapis1 bulunmaktadir. Cyanotype fotograf
tekniginin sundugu Prusya mavisi tonlamasi1 ve fotograf iiretiminde elde edilen su
hissiyat1 ile fanus izlenimi desteklenmistir. Kisinin kendi elleriyle olusturdugu bu
siirlama i¢inde renk bilgisi ya da somut 6gelerden kaginilarak, hapsolma durumunun

bile isteye kisiye ait oldugu fikri vurgulanmastir.

4.3. Kumas Uzerine Cyanotype Uygulama

Kumas, insanlar tarafindan uzun yillar boyunca oOrtiinmek ve korunmak igin
kullanilmistir. Hayatin farkli asamalarinda 6nemli hale gelmis ve zaman ig¢inde
kiiltiirel bir 6nem kazanmistir. Farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda giizellik, felsefe ve
toplumla ilgili birgok anlam1 vardir. Tarih boyunca kumas degismis ve gelismistir, bu
da yeni kullanimlara ve anlamlara yol agmistir. Sanatta kumas genellikle gecmisi ve
degisimleri temsil etmek i¢in sembolik olarak kullanilmaktadir. Kumasin sekil ve doku
degistirebilir yapisi sanat kompozisyonlarnin kullanigli bir pargasi haline

getirmektedir (Berber & Boynukalin, 2020).

Kumas, ¢esitli malzemelerden elde edilen elyaf ya da ipligin 6rme, dokuma, tabaka ya
da kegelestirme yontemi ile olusturulan esnek yiizeylerdir. Kullanilan hammaddeye
gbre mukavemeti, esnekligi, yumusaklig1, su tutuculugu degisiklik gostermektedir. Bu
degiskenler kumas {lizerine Cyanotype uygulama sonuglarinda farkliliklar
gostermektedir. Yilzey tutuculugu az olan saten, tiil, sifon gibi yiizeylerde

emiilsiyonun akip gittigi deneyimlenmistir. Kumas yiizey piiriizliigline gore elde
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edilen fotografin keskinliginin degistigi gozlemlenmistir. Esnek yapisi itibariyle
pozlama sonrasinda fotografin kabul edilebilir Olciide deforme oldugu
gozlemlenmistir. Kumasi olusturan materyal ve form aldirilirken kullanilan teknik
dogrultusunda su tutucu 6zellige sahip olmasi nedeniyle yilizey kapmama islemi
sirasinda fazla miktarda emiilsiyon kullanimi gerektirmektedir. Diger ylizeylerde
uygulandigr gibi 10 g potasyum ferrisiyaniir ve 100 ml distile su ile elde edilen A
¢oOzeltisi ve 25 g demir amonyum sitrat ve 100 ml distile su ile elde edilen B ¢ozeltisi
birebir olclide karistirilarak uygulanabilmektedir fakat kumasin yapisi itibari ile su
emiciliginin yiiksek olmasi1 sebebiyle kullanilacak kimyasal orani arttigindan birebir
kanigtirllan A ve B c¢ozeltileri miktarinca distile su ilave edilerek seyreltilen
emiilsiyonla da ¢alisilabilmektedir. Birebir dlglide seyreltilen emiilsiyon ile elde edilen
sonug, seyreltilmeden yapilan uygulama karsisinda daha agik ve solgundur. Banyo
asamasindan sonra hidrojen peroksit banyosu uygulandiginda baski tonu canlanarak
zenginlesmektedir, bu sayede elde edilen kumas baskisinin kontrasti, canliligi ve
keskinligi artar. Banyo hazirligi icin 1 1t su ve 5 ml %35°lik Hidrojen peroksit ¢ozeltisi
(Hydrogen Peroxide) bir kiivette karistirilir. Baski, hazirlanan hidrojen peroksit
cozeltili banyoya alinir. Baskinin banyoya temas etmesi ile Cyanotype baski renginin
koyulastigi gozlemlenmistir. Hidrojen peroksit banyosu sonrasi kimyasaldan
arindirilmak tizere durulama banyosuna aliman kumas sikilir ve diiz bir yiizeye

serilerek kurumaya birakilir.

4.3.1. Cesitli Kumaslar Uzerine Cyanotype Uygulama

Tez fotografi ile farkli dokuma tiirlerindeki etkilerini tespit etmek i¢in on ii¢ (13) adet
farkli kumas ve iki (2) adet farkli tuval iizerine Cyanotype uygulamalar1 yapilmistir.
Uygulama yapilan kumas tiirleri su sekildedir: Amerikan, jiit, kanvas (ham), keten,
pamuk (bez ayagi dokuma iizeri Provence baski), penye (baskili atik), penye (body),
penye, poplin, saten, sile bezi, tiilbent, viskon, tuval (¢ift kat astarli) ve tuval (tek kat
astarli) olmak iizere on bes (15) kumas yiizey tizerine Cyanotype baski yapilmistir.
Satin alinan kumaslar lizerine yapilacak Cyanotype uygulama 6ncesinde kir, toz ve
aprenin giderilmesi i¢in yikanip iitlilenerek uygulamaya hazirlanmasi gerekmektedir.
Aksi taktirde kumasin emiilsiyon kaplama siiresi uzarken homojen bir kaplama

saglanamadig1 deneyimlenmistir.
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Tablo 10. Cesitli Kumaslar Uzerine Cyanotype Fotograf Baskilari

Sekil 116. Amerikan Uzerine Cyanotype

Sekil 117. Jiit Uzerine Cyanotype

Sekil 118. Kanvas (Ham) Uzerine Cyanotype
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Sekil 119. Keten Uzerine Cyanotype
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Sekil 121. Penye Uzerine Cyanotype
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Sekil 124. Poplin Uzerine Cyanotype
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Sekil 126. Sile Bezi Uzerine Cyanotype

Sekil 127. Tiilbent Uzerine Cyanotype
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Sekil 128. Viskon Uzerine Cyanotype

Amerikan kumas emiilsiyon ile temas ettiginde emicilik gostermese de bir siire sonra
emiilsiyon kumasa niifuz eder. Kumasin tamaminin emiilsiyonla kaplandigina dikkat
edilmesini gerektirir. Cyanotype baski sonucunda renk dalgalanmalar1 ve sikmaya
bagli olarak agik renkte ince ¢izgiler gozlemlenmistir. Baski sonucu hafif solgundur
(Sekil 116). Jiit kumag, Amerikan kumas 6rneginde oldu gibi su emiciligi i¢in zaman
taninmalidir. Kumagsin kalin olmasi fazla su emiciligi miktartyla dogru orantili
oldugundan fazla emiilsiyon kullanimi gerektirmektedir. Jiit kumas iizerine yapilan
Cyanotype uygulama ile koyu baski rengi ve keskin, kontrast baski sonucu elde
edilmistir (Sekil 117). Kanvas (ham) iizerine yapilan ¢alismada net ve kontrast bir
sonu¢ elde edilirken kumasin havli yiizeyi sayesinde kadifemsi bir goriiniim
yakalanmistir (Sekil 118).

Keten kumas iizerine yapilan Cyanotype uygulamada ketenin sahip oldugu gevsek
dokumanin bask1 sonucunda netlik kaybina neden oldugu gézlemlenmistir (Sekil 119).
Pamuk (Bez ayag1 dokuma Provence baski) kumasg yapi itibariyle su ile temas ettiginde
mukavemet gostermekte fakat ylizeyin tamami emiilsiyona maruz birakildiginda
yiizey kaplamasi gergeklestirilmektedir. Kumasin sahip oldugu sik ve koyu Provence
tizerine yapilan Cyanotype baski yiizey ile biitlinleserek geri planda kalmaktadir. Fakat
bu tip baskili kumasglar da fotografin biitiiniine hizmet ettigi dogrultuda cesitlilikleriyle
kullanilabilir yiizey alternatiflerindendir (Sekil 120). Penye kumas {izerine yapilan
Cyanotype uygulamada koyu tonda baski rengi elde edilmistir. Yiizeyin esnekligi,
sergileme asamasinda avantaj olarak kullanilabilmektedir (Sekil 121). Atik kumas

denemesi penye (baskili atik) ile yapilmistir. Kullanima bagli olarak yipranan penye

65



ylizey, baski sonucunda farkli bir etki yaratmistir (Sekil 122). Form denemesi Penye
(Z1bn) tizerinden gergeklestirilmistir. Zibinin sahip oldugu renk, firfirli yaka ve kumas
tizerindeki minik kalpli baski fotografa katki saglamaktadir. Kumasin sahip oldugu
formdan kaynakli fotograf baskisinda deforme goézlemlenmektedir. Cesitli baski ve
formlara sahip kumasalar alternatif ylizey se¢enegi olarak yer almaktadir.

Poplin kumasin inceligi, hafifligi hazirlik ve bask1 agamalarinin hizlica tamamlamasini
saglamistir (Sekil 124). Saten (somon) kumas iizerine yapilan Cyanotype uygulamada
baski dagildigindan suluboya izlenimine sahip bir sonug edilmistir (Sekil 125). Saten,
giicli bir ifade araci olarak eserin anlamini desteklerken ayni zamanda anlami
biiyiitecek benzersiz Cyanotype baski sonuglar1 sunmaktadir. Sile bezi kumas, %100
pamuk, seyrek dokumasi ile az miktarda emiilsiyon kullanimi sagladigindan
emiilsiyon hizli ve kolay bir sekilde uygulanmistir. Seyrek yapisi sebebiyle olusan
netsiz Cyanotype baski sonucu hayali bir imaj ¢izmektedir. Yiizeyin gevsek olusu
pozlama asamasinda titiz calisma gerektirmektedir. Oldukc¢a koyu ve kontrast baski
sonucu elde edilmistir (Sekil 126). Tiilbent kumas, %100 pamuk, ince ve seyrek
dokulu yapis1 ile kolay ve hizli emiilsiyon uygulamasi gerceklestirilmistir. Tiilbentin
kolay emilen, sikilan ve kuruyan yapisi hizli ve keskin sonug¢lar sunmaktadir. Yiizeyin
gevsek olusu pozlama asamasinda titiz calisma gerektirmektedir (Sekil 127). Viskon
kumas, yapisi itibariyle boya tutuculugu zayif bir kumas ¢esididir. Hafif kaygan ve
parlak bir yapiya sahip olan viskon {izerine yapilan Cyanotype uygulamanin banyo
asamasinda aktig1 gdézlemlenmistir. Kumas emici yapiya sahip oldugundan banyo
siiresi kisa tutuldugunda istenen Olciide kimyasaldan arindirilamadigindan sari
kalmaktadir. Fakat baski sonucunun soluk olmasi jean izlenimi vermektedir.
Eser/yiizey biitlinliigii saglandiginda gii¢lii bir ifade araci olarak kullanimi miimkiindiir

(Sekil 128).

4.3.2. Tuval Uzerine Cyanotype Uygulama

Kumasglar iizerine yapilan baski sonuglar1 1s1ginda tuvaller iizerine de Cyanotype
uygulamalar1 yapilmigtir. Akrilik ve yagli boya icin Onerilen ¢ift astarli, 280 gram
pamuk tuval bezine sahip olan tuval (Sekil 129) iizerine yapilan uygulamada
emiilsiyonun tamamen yiizeye niifuz edememesinden kaynakli noktasal kayiplarin
olustugu gozlemlenmistir. Tuval {izerine Cyanotype uygulamada “karimcali” agik ve
hafif tonda, belirsiz baski sonucu elde edilmistir. Akrilik ve yaglh boya i¢in nerilen

tek kat astarli %100 pamuk tuval (Sekil 130) bezine sahip tuval iizerine yapilan
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Cyanotype uygulama sonucunda cyan renk yerine kahverengi baski tonu elde
edilmistir. Yiizey lizeri emiilsiyon homojen uygulanmasina ragmen baski sonucunda
bolgesel akmalar ve koyuluklar gdzlemlenmistir. Solgun, netsiz ve yipranmis bir

sonug elde edilmistir.

Sekil 129. Tuval (Cift Kat Astarli) Uzerine Cyanotype

Sekil 130. Tuval (Tek Kat Astarh) Uzerine Cyanotype

Tuvallerin astarli yapilari su emiciliginin 6niine gegmektedir boylece yiizey homojen
olarak emiilsiyon kaplanamaz. Cyanotype emiilsiyon ylizeye tamamen niifuz
etmediginden dalgalanmalar, boliinmeler, akmalar, birikmelerden dogan koyuluklar
ile yamali goriinlime sahip baskilar elde edilmistir. Tuval {izerine Cyanotype
uygulamanin 6n goriilemeyen baski sonuglariyla sanat¢iya deneysel bir iiretim siireci

sunmaktadir.
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4.3.3. Kumas Uzerine Fotograf Projesi: “Persona”

4.3.3.1. Eser Metni

Topluluk i¢inde yasamak mecburiyetinde olan bireyin, hayatta kalmak ve ¢ogu zaman
otekilestirilmemek i¢in yine toplum tarafindan kabul edilen standartlara uygun hareket
etmesi beklenmektedir. Bulundugu ortamlarda salt kendisi olarak kabul gérmedigini
bircok kere deneyimleyen birey, bu dayatmalara boyun egerek kendisine bir persona
olusturur. Fakat bu tek bir persona ile sinirli kalmaz. Ortam degistikce giyilecek
personalar da degismektedir. Sadece topluma, toplum normlarina ayak uydurarak
hayatta kalabilmek icin farkl sekillere girip, kendimizi degistirmemiz gerektigine dair
gozlemlenen saglamalar dogrultusunda hareket etmek zorunda kalan birey, bu
zorlamaya boyun egip istenilen sekle girerek kendisi i¢in kolay yolu segip sistemin
olusturdugu formda yasamina devam eder. Aslinda bu zorlamaya riayet etmek
tamamen kisinin inisiyatifinde olmasina karsin kendi tiirlerinin biiyiik gogunlugunun
bu durumu normallestirmesi, standartlara boyun egen bireyi tamamen
dontistiirmektedir. Baskasi gibi davranan siirekli otokontrol halinde olan birey,
bulundugu ortama gore bir persona gelistirmistir. Fakat ¢esitli ortamlara gore farkli
personalar da gelistirmesi gerekmektedir. Caligma hayati, okul, sosyal cevre, aile
yasantis1 gibi farkli ortamlarda tek tip persona ise yaramaz. Bu sebepten azalta ¢ogalta,
esnete sika farkl farkli personalar ile birey hayatina devam etmektedir. Bu personalar,
sosyal hayatta karsilasilacak darbelere karsin bir ¢esit kalkan gorevi gorerek kisiyi
derin yaralanmalarma kars1 korumaktadir. Kisinin gelistirdigi personalar iizerindeki
hakimiyeti ile ka¢ katman kalkana ihtiyaci oldugu tamamen kendi inisiyatifindedir

(Sekil 131,133).
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Sekil 131. Bengisu Caygiir, Persona I, 22x27 cm, Kanvas, Cyanotype, 2023.
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Sekil 132. Bengisu Caygiir, Persona 11, 22x27 cm, Kanvas, Cyanotype, 2023.
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Sekil 133. Bengisu Caygiir, Persona 111, 22x27 cm, Kanvas, Cyanotype, 2023.

4.3.3.2. Projede Kullamlan Teknik ve Yiizey Secimi Uzerine

Bireyin hataya adapte olma siirecinin ele alindig1 “Persona” fotograf serisi, toplum
icinde yasayan kisinin vazgecilmez bir pargasi olan tekstil iiriinlerinin esnek ve viicuda
uygun sekillenebilen yapisiyla iliskilendirilmis ve eser iiretimi kumas iizerine

gerceklestirilmistir. %100 pamuk kanvas kumasin ham rengi tercih edilmistir.
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Kumasin kendine has havli yiizeyi ile elde edilen kadifemsi baski sonucu, hayat boyu
yasanan herkeslesme ve kisisel bagkalagsma halinin yumusatilarak normalize edilmesi

illiizyonunu vurgulamaktadir.

Eser tiretimi i¢in satin alinan kumas, uygulama dncesinde yikanarak apre, toz ve kirden
arindirilmistir. Uygulama i¢in bir 6l¢ii emiilsiyon ve bir 6l¢ii distile su ile seyreltilerek
Cyanotype emiilsiyonu hazirlanmis ve kiivete alinmistir. Calisilacak boyutlarda
kesilen kumas parcalar1 kiivet icine daldirilarak ylizeyin tamami emiilsiyonla
kaplanmis ve bir giin boyunca kurumaya birakilmistir. Isi§a duyarli kumas tizerine
baski asetat1 koyularak duralit ve cam (2 mm) arasinda sabitlenip, preslenmistir ve UV
(ultraviyole) 1s1k altinda pozlama islemi gerceklestirilmistir. Pozlanan kumaslarin
akan su altinda banyo islemi gergeklestirilmis, ardindan hidrojen peroksit (hydrogen
peroxide) banyosuna alinarak nihai baski rengi elde edilmis ve akan suda
durulanmigtir. Baski siireci tamamlanan kumaglar, hava alan diiz bir yere serilerek
kurumaya birakilmistir. Kuruyan yiizeylerin oval kasnaklara gerilmesiyle eser iiretimi

tamamlanmustir.

4.4. Ahsap Uzerine Cyanotype Uygulama

Ahsap, insanlik tarihi boyunca sanatsal eserlerin iiretiminde yaygin olarak
kullanilmigtir.  Ahsabin  bir sanat formu olarak simiflandirilmast yalnizca
kullanilabilirligine degil, ayn1 zamanda parlakligi, rengi, dokusu ve ¢izgisi de dahil
olmak tiizere dogasinda var olan estetik Ozelliklerine dayanmaktadir. Baslangicta
insanlar tarafindan barinak olarak kullanilan ahsap, evlerin, tarim aletlerinin, miizik
aletlerinin, dini eserlerin ve hatta makine parcalarinin iiretiminde de kullanilmistir.
Ahsap eserler ahsabin dogal haliyle veya pigmentler ile renklendirilerek tasarim
unsuru olarak kullanilmaktadir (Yildirim, 2020). Agaglarin biiylime halkalarindan
olusan benzersiz damarli yapisi, boliimlendigi her bir par¢ada parmak izi gibi degisir.
Ahsap iizerine Cyanotype teknigi uygulandiginda, ahsabin dogal yapisinda bulunan
damarh alanlarin su emiciligi daha yiiksek oldugundan, daha koyu bask1 tonu elde
edilir. Boylece ahsabin dogal yapisini vurgulayan, her biri benzersiz Cyanotype
baskilar elde edilir. Bu baglamda, Fotograf-Yiizey iliskisi géz dniinde bulundurularak
secilen ahsap ylizey, anlam1 ¢ogaltirken ayn1 zamanda essiz bir karakter ve estetik

katan dogal yapisiyla 6ne ¢ikar.
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Cyanotype fotograf teknigi; ahsap iizerine Cyanotype emiilsiyon, jelatin eklenen
Cyanotype emiilsiyon, arap zamki eklenen Cyanotype emiilsiyon ve arap zamki
uygulanan yiizey lizerine Cyanotype emiilsiyon olmak {izere dort farkli yontem ile
uygulanmistir. Banyo denemesi olan Cyanotype uygulama sonrast oksijenli su banyo

uygulamasi yapilarak ahsap iizerine uygulamalar anlatilmistir.

4.4.1. Ahsap Uzerine Cyanotype Emiilsiyon Uygulama

10 g potasyum ferrisiyaniir ve 100 ml distile su ile elde edilen A ¢dzeltisi ve 25 g demir
amonyum sitrat ve 100 ml distile su ile elde edilen B ¢ozeltisi birebir ol¢iide
karigtirilarak elde edilen Cyanotype emiilsiyonu direkt ahsaba uygulandiginda sonug
alindig1 gozlemlenmistir. Yapilan deneme baskilarinda kavak agacindan bir plaka
kullanilmistir. Uygulama yapmadan dnce ahsap ylizey zimparalanarak kiymiklar ve
piiriizler uzaklastirilmigtir. Zimparalanan ylizey nemli bir bezle temizlenerek
kurumaya birakilmistir. Kuruyan yiizey {iizerine sentetik firca ile Cyanotype
emiilsiyonu hizlica siiriilmiistiir. Tim ylizeyin emiilsiyonla kaplandigina emin
olundugunda kurumaya birakilmistir. Bir giin kurumasi beklenen yiizey iizerine siyah
beyaz negatif koyulum cam (2 mm) ile sandvi¢ edilerek kiskaglar yardimiyla
preslenmis ve pozlamaya koyulmustur. Kagit pozlamasinda oldugu gibi esit poz
siiresinin yeterli oldugu goézlemlenerek UV (ultraviyole) 1sik altinda 2 dakika
pozlanmistir. Pozlanan yiizey durulama banyosuna alinarak fazla emiilsiyondan
uzaklastirilmistir. Ahsabin emici yiizeyi akan su banyosunun yetersiz geldigi
gozlemlenmistir. Yiizey lizerinde siinger gezdirilerek fazla emiilsiyondan arindirilan
kavak iizerine Cyanotype baski diiz ve havadar bir yerde kurumaya birakilmistir.

Kuruyan baski neticesinde kabul edilebilir baski sonucu elde edilmistir (Sekil 134).
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Sekil 134. Kavak Uzerine Cyanotype Emiilsiyon Uygulama

4.4.2. Jelatin Eklenen Cyanotype Emiilsiyon Uygulama

Uygulama 6ncesi yiizey piirlizliiliigii zzimpara ile azaltilmistir. Nemli bezle temizlenen
ylizey kurumaya birakilmistir. Kuruyan yiizey tlizerine her 10 ml emiilsiyon i¢in 1 g
toz jelatin (Dr.Oetker 220-240 bloom) olacak sekilde hazirlanan Cyanotype emiilsiyon
sentetik firga yardimiyla ince bir katman olacak sekilde siiriilmiistiir. Yiizey lizeri
tamamen emiilsiyonla kaplanan kavak bir giin boyunca kurumaya birakilmistir.
Kuruyan yiizey iizerine siyah beyaz negatif koyulum cam (2 mm) ile sandvig edilerek
kiskaglar yardimiyla preslenmis ve pozlamaya koyulmustur. UV (ultraviyole) 151k
altinda 2 dakika pozlanmistir. Pozlanan yiizey durulama banyosuna alinarak fazla
emiilsiyondan uzaklastirilmis ve kurumaya birakilmistir. Kuruyan baski neticesinde
sadece emiilsiyon uygulanan yiizey ile kiyaslandiginda daha koyu ve daha kontrast

bask1 sonucu elde edilmistir (Sekil 135).
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Sekil 135. Kavak Uzerine Jelatin Eklenen Cyanotype Emiilsiyon Uygulama

4.4.3. Arap Zamki Eklenen Cyanotype Emiilsiyon Uygulama

Uygulama 6ncesi yiizey piiriizliiliigii zimpara ile saglanmistir. Nemli bezle temizlenen
ylizey kurumaya birakilmistir. Bir 6l¢ti 50 g arap zamkina 100 ml su ile hazirlanan
arap zamkli soliisyon, birer Ol¢ii A ve B cozeltileri ile hazirlanan Cyanotype
emiilsiyonu igerisine eklenerek karigtirilmistir. Hazirlanan emiilsiyon sentetik firca
yardimiyla kavak iizerine siiriilerek kurumaya birakilmistir. Kuruyan yiizey iizerine
siyah beyaz negatif koyulup cam (2 mm) ile sandvi¢ edilerek kiskaglar yardimiyla
preslenmis ve pozlamaya koyulmustur. UV (ultraviyole) 1sik altinda 2 dakika
pozlanmistir. Pozlanan ylizey durulama banyosuna alinarak fazla emiilsiyondan
uzaklastirilmis ve kurumaya birakilmistir. Kuruyan baski neticesinde Cyanotype
emiilsiyonun yiizey {iizerinde tutuculuk elde etmedigi ve bu sebeple verimli bir

uygulama olmadig1 gozlemlenmistir (Sekil 136).
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Sekil 136. Kavak Uzerine Arap Zamki Eklenen Cyanotype Emiilsiyon Uygulama

4.4.4. Arap Zamki Uygulanan Yiizey Uzerine Emiilsiyon Uygulama

Uygulama 6ncesi yiizey piirlizliiliigii zzimpara ile azaltilmistir. Nemli bezle temizlenen
ylizey kurumaya birakilmistir. Amber sise i¢erisinde 50 g toz arap zamki ile 100 ml su
arap zamki ¢oziinene kadar karistirilmistir. Hazirlanan arap zamkli sivi sentetik firga
ile yiizey iizerine uygulanarak kurumaya birakilmistir. Kuruyan ylizey tizerine bir dl¢ii
A ¢0zeltisi ve bir 6l¢ii B ¢ozeltisi karistirilarak elde edilen Cyanotype emiilsiyonu
kuruyan arap zamki katmani iizerine ince bir katman olacak sekilde sentetik firga ile
siiriilerek  ylizeyin tamamen emiilsiyonla kaplanmast saglanarak kurumaya
birakilmistir. Kuruyan ylizey iizerine siyah beyaz negatif koyulup cam (2 mm) ile
sandvi¢ edilerek kiskaglar yardimiyla preslenmis ve pozlamaya koyulmustur. UV
(ultraviyole) 1s1k altinda 2 dakika pozlanmistir. Pozlanan yiizey durulama banyosuna
alinarak fazla emiilsiyondan uzaklastirilmis ve kurumaya birakilmistir. Kuruyan baski
neticesinde pozlanan yiizeyin daha fazla emiilsiyondan arindirilarak a¢ik koyu tonlarin
elde edildigi gozlemlense de nihai goriintiiniin bulanik oldugu saptanmistir (Sekil

137).
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Sekil 137. Arap Zamki Uygulanan Kavak Uzerine Emiilsiyon Uygulama

4.4.5. Cyanotype Uygulama Sonrasi Oksijenli Su Banyo

Ahsap lizerine dogrudan Cyanotype uygulama yapildiginda ahsabin gézenekli ve su
emici ylizeyi dogrultusunda akan su banyosunun yeterli olmadig1 gézlemlenmistir.
Durulama banyosu tamamlanan ahsap, agict 6zelligi olan oksijenli su kiivetine
almmigtir. Kiivet icerisinde otuz dakika bekletilen ahsap, tekrar akan su altinda
durulanarak kurumaya birakilmistir. Kuruyan yiizey iizerinde fotografin agik

bolgelerinde ve Cyanotype baski tonunda acilma gdzlemlenmistir (Sekil 138).

Sekil 138. Kavak Uzerine Cyanotype Uygulama Sonrasi Oksijenli Su Banyo

77



4.4.6. Ahsap Uzerine Fotograf Projesi: “Simirlarla Yasamak”

4.4.6.1. Eser Metni

Insan, dogas1 geregi ozgiirliigiin pesinde kosan bir varliktir. Ancak, varolusunun
baslangicindan itibaren bir dizi sinirla karsi karsiya kalir. Her ne kadar 6zgiirliik arzusu
icsel bir gidii olsa da bu arayis baslangicta tamamen bir paradokstan ibarettir.
Diinyaya gelmemizle birlikte, bilingsizce diistiiglimiiz bu sinirlarin i¢ine savasmak ve
Ozgiirliige kavusmak amaciyla i¢sel bir ¢caba sarf ediyoruz. Bu kadar sinirl1 insanlarken

nasil 6zgiir olabiliriz ki?

Diinyaya gelmemizde 6nemli rol oynayan ebeveynlerimiz; yasadiklari ¢cevre, kiiltiir ve
sosyal kosullar, sosyoekonomik durumlar, yasam standartlari, egitim seviyeleri, bilgi
birikimleri, inanglari, dini goriisleri, mezhepleri, hayata bakis agilari, psikolojik
gecmisleri ve travmalar1 dogrultusunda olusturduklar1 kendi dogrular1 ve yanliglarina
gore kimligimizi/benligimizi sekillendirerek istedikleri norma sokup, onlara benzeyen
bireyler olmamiz igin calisirlar. Peki, biz “0” olmak isteyecek miyiz? Icinde

bulundugumuz bu dayatmadan, bu sinirlardan hosnut olacak mi1y1z? Olmali m1y1z?

Ebeveynlerimizin gozlerinden bakmaktan vazgecip c¢evremizdeki farkli hayatlari,
insanlar1 tanidikca ve dilinyayr kesfettikge, doniisiimiimiiz baglar. Bu doniisiim
siirecinde dig diinyadan edindigimiz deneyimler, farkli bakis agilar1 ve 6grenimler,
icinde var oldugumuz simirlardan kurtulma yolumuza kilavuz olur. Farkli kiiltiirleri
anlamak, baska insanlarin hikayelerini dinlemek, ¢esitli diinya goriisleri ile tanigsmak
i¢csel donilisiimii baglatir. Bu noktada, kendimize su sorulari sormaya baslariz: "Ben
kimim? Nasil bir birey olmak istiyorum? Ne yapmak istiyorum?" yoneltilen her bir
soruya aranan cevaplar dogrultusunda icinde bulundugumuz sinirlar1 esnetip,
genisletip, doniistiirerek kendi siirlarimizi ¢izmeye ve yasamimizin kontroliinii ele
almaya baslariz. Biitiin bu ugras1 insanin salt “ben” olma savasindan bagka bir sey
degildir. “Ben kimim? Nasil bir birey olmak istiyorum? Ne yapmak istiyorum?” gibi
sorulara cevaplar arayarak ve sonrasinda bu sorulari cevaplandirarak iginde
bulundugumuz siirlar1 esnetmeye, genisletmeye, yonlerini degistirmeye basladigimiz

kendilik yolunda ilerleriz (Sekil 139,141).
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Sekil 139. Bengisu Caygiir, Sinirlarla Yasamak I, 21x35 cm, Disbudak, Cyanotype, 2023.
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Sekil 140. Bengisu Caygiir, Stnirlarla Yasamak II, 21x35 cm, Disbudak, Cyanotype, 2023.
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Sekil 141. Bengisu Caygiir, Stnirlarla Yagamak I11, 20x34 cm, Disbudak, Cyanotype, 2023.
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4.4.6.2. Projede Kullamlan Teknik ve Yiizey Secimi Uzerine

"Sinirlarla Yasamak" fotograf serisi eser iiretimi, yasamin dogal akisini vurgulamak
ve hayatta kalmak {iizere bireyin dogasi geregi yasadigi uyumlanma siirecini
destekleyecek ahsap lizerine gerceklestirilmistir. Yiizey olarak secilen disbudak agac
dilimleri, degisken dis formlartyla bireyin biricikligini temsil ederken, agacin yasini
belirleyen damarlar ise kendilik siirecini desteklemektedir. Fotograflarda ritmik
golgeler araciligiyla gorsellestirilen sinirlarin disbudak agacinin  damarlariyla

uyumlanmasi, yasanan siirecin dogalligin1 desteklemektedir.

Uygulama oncesi aga¢ dilimleri yilizey piirlizsiizliigii saglanincaya kadar 6zenle
zimparalanmistir. Zimparalanan yiizeyler sudan gecirilerek tozdan arindirilis ve
kurumaya birakilmistir. Kuruyan yiizeyler i¢in birer 6l¢ii A ve B ¢ozeltileri karistirilip
Cyanotype emiilsiyonu hazirlanarak emiilsiyon yiizey lizerine emiilsiyon siinger ile
uygulanmistir. Yapilan denemeler sonucunda ahsabin dogasindaki yiiksek ylizey
emiciligi sebebiyle yiizey genisligi arttikca firca ile uygulamanin zor oldugu
gozlemlenmistir. Cyanotype emiilsiyon yiiklenen silinger, hizli bir sekilde ylizey
tizerine uygulandiginda olumlu sonug¢ alinmistir. Cyanotype emiilsiyonun katmanlar
halinde uygulanmasi ylizey iizerinde pargali goriiniime neden oldugu gibi aym
zamanda emiilsiyon kalinlig1 arttik¢a banyo asamasinin uzadigi deneyimlenmistir. Bu
sebeple, yiizey lizerine emiilsiyon uygulamasinin hizli ve ince bir katman olarak
uygulanmasi gerekmektedir. Emiilsiyon kaplanan yiizey kurumaya birakilir. Kuruyan
ylizey lizerine siyah beyaz negatif asetat, cam (2 mm) preslenir ve UV (ultraviyole)
1s1kta pozlanir. Pozlanan ylizeyler akan suda siinger yardimiyla durulanarak kurumaya
birakilir. Disbudak agac¢ dilimlerinin yilizey formunu koruyabilmesi i¢in kuruyan

ylizeyler iizerine yar1 mat vernik uygulamasi yapilarak eser iiretimi tamamlanmustir.

4.5. Alg1 Uzerine Cyanotype Uygulama

Cyanotype fotograf tekniginin uygulanabilir ylizey c¢esitliligi g6z Oniinde
bulundurularak kolay ulasilabilir bir malzeme olan al¢1 iizerine deneme yapilmustir.
Alg ylizey tizerinde olumlu sonug elde edilmesi lizerine tez igerigine dahil edilmistir.

4.5.1. Al¢1 (El yapimi) Uzerine Cyanotype Uygulama

Uygulama yapilacak ylizey i¢in al¢1 su ile karistirilarak koyu kivamli ve piitiirsiiz har¢

elde edilmistir. Alg1 harcinin yaris1 plastik kaba dokiilmis, iizerine saglamlik
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kazandirmasi amaci ile ingaat filesi koyularak karisimin kalani ilave edilmistir. Kaliba
dokiilen al¢1 igerisindeki hava kabarciklarinin giderilmesi i¢in kalip sallanarak
kurumaya birakilmistir. Al¢inin kurumasi i¢in yaklasik ii¢ giin beklenmistir. Kuruyan
alct  kaliptan  ¢ikarilarak  uygulama  yapilacak  tarafi = zimparalanarak
purtizsiizlestirilmistir. Hazirlik asamasi biten al¢1 yiizey su ile durulanarak tizerindeki
tozlardan armdirilarak kurumaya birakilmistir. Alg1 yilizeyin siingersi emici yapisi
itibariyle jelatin eklenen Cyanotype emiilsiyon uygulamasi tercih edilmistir. Yiizey
miktar1 g6z onilinde bulundurularak, birer 6l¢ii A ve B ¢ozeltileri karistirilarak icerisine
10 ml emiilsiyon i¢in 1 g toz jelatin (Dr.Oetker 220-240 bloom) olacak sekilde jelatin
eklenerek emiilsiyon hazirlanmistir. Yiizey lizerine dokme yontemi ile emiilsiyon
kaplama islemi gerceklestirilerek bir giin boyunca kurumaya birakilmistir. Kuruyan
1518a duyarl al¢1 yiizey lizerine siyah beyaz negatif asetat, cam (2 mm) ile sabitlenerek
UV (ultraviyole) 151k altinda iki dakika pozlanmistir. Pozlanan yiizeyin banyo islemi
akan su altinda gergeklestirilerek hava alan diiz bir yerde kurumaya birakilmigtir.
Banyo islemi esnasinda yiizeyin kenarlarinda emiilsiyonun kabardigi gozlemlenmistir

(Sekil 142).

Sekil 142. Al¢1 (E1 Yapimi) Uzerine Cyanotype
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4.5.2. Alg (Sikistirllmis) Uzerine Cyanotype Uygulama

Hobi diikkanindan alian sikigtirilmig alg1 levha iizerine direkt Cyanotype emiilsiyon
uygulamasi yapilmistir. Yiizey emiciligi yliksek oldugundan ti¢ kat emiilsiyon sentetik
firga ile ylizey ilizerine uygulanmistir. Kuruyan algi levha iizerine siyah beyaz negatif
asetat koyularak 2 mm cam ile preslenip UV (ultraviyole) isikta 120 saniye
pozlanmistir. Pozlama islemi sonrasi akan suda banyo islemi gergeklestirilmistir.
Preslenmis al¢1 levha ilizerinde yapilan denemelerde banyo siiresi uzadik¢a baskinin
yok oldugu gozlemlenmistir. Bu sebepten banyo isleminin yogun akan suda kisa

stirede gerceklestirilmesi gerektigi saptanmustir (Sekil 143).

Sekil 143. Alg1 (Sikistirilmus) Uzerine Cyanotype

4.5.3. Al¢1 (Siva) Uzerine Cyanotype Uygulama

Alg1 boliimiinde son olarak alg1 siva (i¢ mekan duvar pargasi) lizerine jelatin ilaveli
emiilsiyon uygulamasi yapilmistir. Yiizey emiciligi géz oniinde bulundurularak jelatin
miktar1 artirtlmistir. Yiizey miktar1 goz oniinde bulundurularak, birer dl¢ii A ve B
cozeltileri karistirilarak icerisine 10 ml emiilsiyon i¢in 1,5 g toz jelatin (Dr.Oetker 220-
240 bloom) olacak sekilde jelatin eklenerek emdiilsiyon hazirlanmistir. Alg1 siva
iizerine ince sentetik firca ile iki kat emiilsiyon uygulamasi yapilarak bir giin boyunca
kurumaya birakilmistir. Kuruyan 1s13a duyarh alg1 yiizey iizerine siyah beyaz negatif

asetat cam (2 mm) ile sabitlenerek UV (ultraviyole) 1sik altinda iki dakika

84



pozlanmistir. Pozlanan yiizeyin akan suda banyo islemi gergeklestirilmis, ardindan
hava alan diiz bir yerde kurumaya birakilmistir.

Yapilan ti¢ farkli al¢1 yiizeyde de olumlu sonu¢ alinmistir. Renk tonlarinda ve
netliklerinde farkliliklar gbzlemlenerek birbirlerinden farkli Cyanotype baski
sonugclar elde edilmistir. Her denemede farkli baski sonuglari elde edildiginden tutarl
bir ylizey uygulamasi elde edilememektedir. Alg1 yiizey, sanatgiya giictii bir ifade
olanagi sunmaktadir (Sekil 144).

Sekil 144. Al¢1 (Siva) Uzerine Cyanotype

4.5.4. Alg1 Uzerine Fotograf Projesi: “Hafiza”

4.5.4.1. Eser Metni

Zaman gectikce goriilenler, yagsananlar, deneyimler giinbegiin artmaya devam ederken
geemiste kalanlari hatirladigimizda bir fotograf karesinin canlaniyor olduguna taniklik
ederiz. Hafiza lizerine binenler arttikca, gecmisin gercekligi degismeye baslar.
Teknolojiye dogmadigindan tek tiik fotograf karesine sahip olan insanlarin zihninde
canlandirdig1 anilar ya fotograf karelerinin hareketlenmesiyle ya da aile yakinlarinin
anlattig1 anilardan referansla hareketli goriintiilere doniisegelir. Zaman gectikge, kisi
biiytidiik¢e arkada kalan ¢ocukluguna dair hatiralar fotograflarinda kalir. Gegmisteki
bu fotograflardan geriye, saklanan objeler disinda higbir sey ayni kalmamuistir.

Herhangi bir an fotograf araciligiyla dondurulmamissa yillar gegtiginde yasandigina
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dair bir emare de kalmaz. Cocuklugumuz kimi zaman hatali, kimi zaman devsirme,
kimi zaman da hayal meyal bir araya gelmis anlardan ibarettir. Bulanik, varla yok. Kisi
belki de hatirladigi gibi bir an yagamamustir bile. Durdurulan anlardan olusan fotograf,
kisinin hayatta olduguna dair bir kanit niteligi tagimaktadir. Geleneksel alblimler ile
geecmise yapilan yolculuk, var olan anilari pekistirmek ve kimi zaman da desteklemek

icin yapilmaz mudir? (Sekil 145,147)

Sekil 145. Bengisu Caygiir, Hafiza I, 34x40 cm, Algl, Cyanotype, 2023.
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Sekil 146. Bengisu Caygiir, Hafiza I1, 34x40 cm, Al¢i, Cyanotype, 2023.
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Sekil 147. Bengisu Caygiir, Hafiza I11, 34x40 cm, Al¢i, Cyanotype, 2023.

4.5.4.2. Projede Kullamlan Teknik ve Yiizey Secimi Uzerine

Insanlar genellikle ilgi ¢ekici veya duygusal olarak énemli bilgileri daha iyi hatirlarlar;
ancak hafiza, zamanla deforme olabilir veya yaniltic1 bilgilerle etkilenebilir. Bu
durumlar, hatirlama hatalarina ve ¢evreden duyulan anlatilarin, bireysel yasanmiglhiklar
oldugu izlenimine sebep olabilir. Kisinin anilarinin dogrulugunu teyit edebilecegi yer
gecmisine ait fotograflaridir. Bu baglamda, “Hafiza” fotograf serisinin eser iiretimi,

8x9 cm boyutlarindaki on alt1 (16) beton blok al¢1 kaplanarak Cyanotype uygulamalari

88



gerceklestirilmistir. Hafizanin karmasikligini ve degiskenligini vurgulamak iizere
eserin etkilesimli ve yer degistirilebilir olmasi amaciyla 4x4 olarak konumlandirilan
beton bloklar iizerine Cyanotype emiilsiyon uygulamalar1 yapilarak eser iiretimi
gerceklestirilmistir. Ug farkli blok siralamasindan olusan seri, Hafiza I’de fotografin
birebir goriiniimii olarak yerlestirilirken, hafizanin degiskenligi ve giin gegtikce
belirsizlesmesi adina Hafiza I’de karmasik konumlandirilmis ve Hafiza III'te

tamamen diizensiz konumlandirilmistir.

On alt1 adet kaldirim tas1 iizerine renk ve doku 6zelligi sebebiyle al¢1 uygulamasi
yapilmis ve kurumaya birakilmistir. Kuruyan yiizeyler ince zimpara ile zzmpara iglemi
yapilmis ve yiizey iizerinde olusan toz su ile temizlenerek kurumaya birakilmistir.
Kuruyan yiizeyler iizerine her 10 ml emiilsiyon i¢in 1 g toz jelatin (Dr.Oetker 220-240
bloom) formiiliiyle hazirlanan Cyanotype emiilsiyon sentetik fir¢a ile {i¢ ince katman
olarak uygulanmistir. Bir giin kurumaya birakilan ylizeyler, ilizerine siyah beyaz
negatif asetat baskis1 koyularak sabitlenip preslenmesi bantlanmistir. Pozlamaya hazir
olan ylizey UV (ultraviyole) 151k altinda pozlanmis ve akan suda durulama banyosu
yapilarak kurumaya birakilmistir. Alg1 lizerine firga ile siiriilen emiilsiyon ve negatifin
yetersiz preslenmesinden kaynakli fotografin anlamina hizmet eden bulanik bir
goriintii elde edilmistir, Kuruyan yiizeyler {iizerine yari mat su bazli vernik

uygulanmustir.
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5. SONUC

Giliniimilizde birgcok sanatci, benzersiz tonlamasi ve c¢esitli ylizeylere uygulanabilme
esnekligi sebebiyle fotograf iiretimlerinde Cyanotype fotograf teknigini tercih
etmektedir. Cyanotype, Ozellikle alternatif fotograf alaninda ve sanat diinyasinda,
benzersiz tonlamasi1 ve gorsel ifadeler olusturmak {izere kullanilan bir ara¢ haline
gelmistir.  19. ylizyiln sonuna kadar unutulan, ancak 1950'lerde Robert
Rauschenberg'in beden fotogramlariyla tekrar kesfedilen Cyanotype, giiniimiizde ifade
bicimi olarak fotograf sanatinda yer bulmaktadir. Prusya mavisi baski tonu, canli rengi
ve zengin yiizey ¢esitliligi ile fotograf sanatgilari tarafindan deger gormektedir.
1990'1arda dijital fotografin ytikselisiyle birlikte dijital teknikler fotografin merkezine
yerlesirken, 2000'lerden itibaren eski teknikler, eski avangart akimlarla birlikte
yeniden dnem kazanmis; Cyanotype da bu donemde popiiler héle gelmistir. Web

ortamindaki paylasimlar ve deneyimler, Cyanotype teknigine olan ilgiy1 artirmistir.

Cyanotype, emiilsiyonun elle hazirlanmasi asamasindan yiizey sec¢imine ve
uygulanmasina kadar sanatgiya Ozgiirliik alani sunar. Bu 6zgiirliik, sanat¢iy1 bir
auteur” haline getirir; ortaya c¢ikan goriintiiler genellikle emiilsiyonun siiriilmesi
sirasindaki firga darbeleri ve el ile uygulamadan kaynakli kiigiik tutarsizliklar ve
hatalar nedeni ile resimsi bir etkiye sahiptir. Sanat¢i, emiilsiyonu yaratmak istedigi
etkiye gore uygulama imkéanina sahiptir. Cyanotype teknigi, her biri birinden benzersiz
fotograf baskilar1 elde edilmesine olanak saglar. Teknigin biricikligi ve sundugu
uygulanabilir yiizey yelpazesi ile sanat¢i eserin anlamini baski asamasinda artirabilir

ve boyutlandirabilir.

Cyanotype uygulama yapilacak her bir ylizey, farkli avantajlar1 ve dezavantajlari
beraberinde getirir. Sanatci, fotografi uygulamak {izere sectigi her yiizeyin dilini
¢Ozene kadar basarisiz sonuglarla karsilasabilir; ancak emek ve zaman harcayarak,

cesitli uygulama metotlar1 deneyerek her yiizey i¢in dogru uygulama yontemini

* Michel Foucault ve Roland Barthes gibi kuramcilar, imge iireticileri icin geleneksel terminolojide
kullanilan "sanat¢1" yerine, author (yazar, yaratici) terimini kullanmaktadir (Solomon-Godeau, 1986).
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gelistirebilir. Kagit izerine yapilan Cyanotype uygulamalarinda, kullanilan kagidin su
tutma 6zelligi, hammaddesi ve gramaji gibi degiskenler, eser iiretimi sirasinda mindr
degiskenlere sebep olabilir. Cam ylizey; piiriizsiiz, kaygan ve su itici yapisi nedeniyle
ylizeyi anlama siirecinde daha fazla efor ve emek gerektirir. Bu siiregte karsilasilan
farkli problemlerle karsilasan sanatci, karsi karsiya kaldigi her bir sorun karsisinda
¢Oziim odakli bir yaklasimla cam yiizeyin dilini anlamaya baslar. Tez siireci boyunca
yapilan cam uygulamalarinda pek ¢ok hata ile karsilagilmis, bu hatalardan
Ogrenilenlerle "nihai uygulama" metodu gelistirilmis ve bu da daha az sapmanin
yasandigi eser liretimini miimkiin kilmistir. Kumas iizerine yapilan ¢alismalarda, dogal
yapidaki kumaslarda benzer baski sonuglari elde edilirken, karisim igeren kumaslarda
ylizey lizerine emiilsiyon uygulama sirasinda yiizey emiciligine bagli degiskenlerle
karsilagilmis ya da pozlama sonrast banyo agamasinda emiilsiyonun yiizeyden aktigi
deneyimlenmistir. Kalin kumaslar, yiiksek su emiciligi nedeniyle daha uzun bir tiretim
stireci gerektirmistir. Stk dokumaya sahip kumaslar ise kuruma siiresinin artmasiyla
Cyanotype baskisinin dagildigi gdzlemlenmistir. Ince ve seyrek dokumaya sahip
kumaglarin esneklikleri, baski agsamasinda asetat ile preslendiginde diiz ipligin
kaymas1 ve kumasin katlanmasi gibi sorunlara sebep olmustur. Ahsap ylizeyin dogal
su emiciligi, hizl, tutarli ve dikkatli bir emiilsiyon uygulamasi gerektirir. Emiilsiyonun
homojen bir sekilde uygulanmasi i¢in fir¢a yerine siinger tercih edilmistir. Ahsabin su
tutucu Ozelligi ise banyo asamasinda fazla emiilsiyonun giderilmesi i¢in silinger
kullanim1 gerektirmistir. Ahsap, zamanla kuruyup c¢atlayacagindan uygulama
sonrasinda ylizey iizerine vernik uygulamasi yapilmasi gerektirmektedir. Uygulama
yapilacak vernik ¢esidi, Cyanotype baskiyr dogrudan etkilediginden uygun vernik
secimi i¢in denemeler yapilmalidir. Alg1, gézenekli ve siingerimsi yapisiyla ahsapta
oldugu gibi hizl1 ve tek seferde Cyanotype emiilsiyon uygulanmasi gerektirmektedir.
Cyanotype emiilsiyon uygulandig1r anda yiizey tarafindan emildiginden katmanlar
halinde emiilsiyon uygulamasi gerektirmektedir. Al¢1 iizerine yapilan c¢alismalarda
banyo sirasinda morarmalar ve dalgalanmalar gozlenmemistir. Kuruma siiresi arttik¢a

bu morarmalar ve kararmalar daha belirgin hale gelmektedir.

Kagit, cam, kumas, ahsap ve al¢1 lizerine yapilan uygulamalar, Cyanotype fotograf
tekniginin farkli materyallerle etkilesimini acik¢a ortaya koymustur. Bu yiizey ¢esitleri
iizerine gerceklestirilen Cyanotype uygulamalar1 sonucunda sanat¢inin her bir yiizey

iizerinde kazandigi hakimiyet sonucunda ifade olanaklarini ¢esitlendirmektedir.
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Ornegin, kagit iizerinde yapilan uygulamalar daha diizgiin ve detayl1 baski sonucu elde
edilirken; cam ylizeylerdeki seffaflik, eseri boyutlandirmasiyla derinlik katmaktadir.
Kumasin dokusuyla esere duyusal bir katman eklenirken; ahsap yiizeylerdeki dogal
piriizler ve dokular, fotograf anlamini desteklemistir. Bu cesitlilik, sanatgiya

eserlerinde kendine 6zgii bir anlatim tarzi yaratma olanagi saglamaktadir.

Giliniimiiz dijital caginda Cyanotype, sanatcilara fotograf liretiminde farkli bir
perspektif ve 6zgiinliik sunmaktadir. Hizli tiiketim ¢aginda, yiizey se¢imi ve uygulama
esnekligi, sanatcilara 6zgiin eserler liretme olanag: taniyan Cyanotype gibi alternatif
fotograf teknikleri, sanat¢ilart standardin disina ¢ikmaya tesvik eder. Eser iiretim
stireci igerisinde canliligin1 koruyarak evrilen ve zaman zaman doniisen fotograf,
anlami1 yogunlasarak zenginlesebilir. Sanatc1, yakaladig1 ya da yarattig1 fotografin eser
tiretim siirecini A’dan Z’ye yapilandirip yonettiginde, eseriyle tamamen biitiinlesir.
Cyanotype, sadece gorsel bir ifade aract olmanin Gtesinde, sanat¢inin duygusal ve
yaratict baglamda kendini ifade etme 6zgiirliiglinii de beraberinde getirir. Sanat¢i, bu
alternatif teknik ile eserlerini birinci elden kontrol ederken, kendi 6zgiin anlatisim

yaratma sansina sahiptir.
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