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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir baska tliniversitedeki bagka bir caligma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Hanife Altiner

DUZELTME METNI

1- Tez ad1 “Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki XV. ve XVI. Yiizyillara Ait Padisah
Kaftan Desenlerinin Tezyinat Yoniinden Degerlendirilmesi” olarak

diizenlendi.
2- XVIL Yiizyil boliimii ¢ikarildi.
3- Topkap1 Sarayr’yla ilgili bilgi eklendi.

4- Yavuz Sultan Selim Donemi eklendi.



TOPKAPI SARAYI MUZESI’NDEKI XV. VE XVI. YUZYILLARA
AIT PADISAH KAFTAN DESENLERININ TEZYINAT
YONUNDEN DEGERLENDIRILMESI
Hanife Altiner

OZET

Osmanli Devleti’nin fetihlerle kazandig: topraklari hizla artip askeri ve idari
alanda da giiclendigi XV. ve XVI. yiizyil, ilmi ve iktisadi alanda da kiymetli
gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Bu gelismeler sanata da olumlu olarak
yansimig ve bir¢cok alanda kiymetli eserlerin verildigi bir donem olmustur. Hat, tezhip,
minyatlir, ¢ini, cilt, hali ve dokuma gibi bir¢cok alanda sayisiz eserler ortaya konmustur.
Calismanin esas arastirma konusu olan Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki XV. ve XVI.
yy.’lara ait padisah kaftanlar1 donem sanatinin yansitildigt en somut 6rneklerdendir.
Kaftanlar bir statii unsuru olarak kullanilmalarinin yani sira ihtisam ve zarafeti bir

arada barindiran sanat eserleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bezeme sanatinin her donem kendini yenileyerek zenginlestigi ve bircok
alanda uygulandig1 goriilmektedir. Donemin eserlerinde rastlanan motifler, dokuma
sanatinda da 6zel olarak {iiretilen padisah kaftan kumaslarinda uygulanmistir. Bu
calisma donemin tezhip sanati ve sanatkarlari, padisah kaftanlarmin 6zellikleri ve

tezyini agidan incelendigi {i¢ ana boliimden olugmaktadir.

Degerlendirme boliimiinde 7 farkli padisaha ait 18 kaftan incelenmis, motif ve
kompozisyon bakimindan o donem eserleriyle olan benzerlikleri arastirilmistir.
Arastirmalar sonucu kaftanlarda kullanilan desenlerin donem sanatlarindan ¢ini,
tezhip, kalem isi, minyatiir ve hali-kilim sanatinda kullanilan motifler ile

olusturuldugu sonucuna varilmstir.

Anahtar kelimeler: Tezyinat, Motif, Kaftan, Desen, Padisah,



EVALUTION OF THE SULTAN CAFTAN PATTERNS IN
TOPKAPI PALACE MUSEUM IN 15TH AND 16TH CENTURIES
IN TERMS OF ILLUMINATIONS
Hanife Altiner

ABSTRACT

In the 15th and 16th century, the lands gained by the Ottoman Empire through
conquests increased rapidly and became stronger in military and administrative fields
was a period in which valuable developments were experienced in the scientific and
economic fields. These developments were positively reflected in art and it was a
period when valuable works were produced in many fields. Numerous works have
been produced in many fields such as calligraphy, illumination, miniature, tile,
binding, carpet and weaving. The sultan's robes from the 15th and 16th centuries in
the Topkap1 Palace Museum, which are the main research subject of the study, are one
of the most concrete examples reflecting the art of the period. In addition to being used
as an element of status, kaftans also appear as works of art that combine magnificence

and elegance.

It is seen that the art of decoration enriches itself by renewing itself in every
period and is applied in many areas. The motifs seen in the works of the period were
also applied in the art of weaving on specially produced sultan caftan fabrics. This
study consists of three main sections in which the art of illumination and artisans of
the period, the characteristics of the sultan's caftans and their decoration are examined.
In the evaluation section, 18 robes belonging to 7 different sultans were examined and
their similarities with the works of that period in terms of motifs and composition were
investigated. As a result of research; it was concluded that the patterns used on the
caftans were created with the motifs used in the art of tile, illumination, hand-drawn

painting, miniature and carpet-rug arts, which are among the arts of the period

Keywords: Ornamentation, Motif, Kaftan, Pattern, Sultan



ONSOZ

Osmanli devleti XV. ve XVI. yy. arasinda bir¢ok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da gelismis ve bu alana her donem yenilikler kazandirmistir. Dénemin
padisahlarinin sanata ve sanatkarlara verdigi ehemmiyet, donemin kiiltiir-sanat ortami
icin olumlu bir etki olusturmus ve sanatkarlar alaninda en giizel eserleri vermistir.
Yalniz kitap sanatlari degil mimari, ¢ini ve dokuma vb. alanlarda da gelismeler
yasanmig giiniimiize kadar ulasanlar arasinda bu doneme ait kiymetli eserler

bulunmaktadir.

Kendine has dokuma o&zellikleri ve tezyinati ile imparatorlugun giiciinii ve
itibarin1 simgeleyen unsurlardan biri olan padisah kaftanlari, donemin sanat anlayisini
yansitmada Onemli bir rol oynamaktadir. Padisah kaftanlari dokuma kumaslar,

formlar1 ve siisleme 6zellikleriyle benzersiz bir giizellige sahiptirler.

Bu caligma ti¢ ayr1 boliimden olusmaktadir. Caligmanin birinci boliimiinde XV.
yy. ve XVI. yy. arasindaki donemin padisahlar, kiiltlir-sanat ortami, sanat iislubu ve
donemin sanatkarlar1 incelenmistir. Tkinci béliimde ise Osmanli padisah kaftanlari ile
ilgili teknik, malzeme, kumas ve kullanim bilgilerine yer verilmistir. Son boliim de
XV. yy. ve XVLI yy. arasinda Topkapt Sarayr Miizesinde bulunan padisah Kaftan

desenleri ele alinmis ve tezyini yoniiyle desen ve renk yoniinden incelenmistir.

Tez igerisinde yer alan kaftan desenleri aslina uygun olarak elde yapilan
cizimler dijital ortama aktarilmistir. Donemin tezyinat ornekleriyle; motif, renk ve

kompozisyon bakimindan karsilagtirmali olarak degerlendirmesi yapilmistir.

Tez siiresince destek ve yardimlarini esirgemeyen sevgili danigman hocam Dr.
Ogr. Uyesi Nihal Aract’ya, her tiirlii zorlukta yardimima kosan sevgili Liman Genglik
Merkezi ailemin gilizide fertlerine, bu siirecte birlikte yol aldigimiz bilgi aligverisinde
bulundugum sevgili arkadasim Zeynep Sonmez’e ve maddi manevi yardimlarini

esirgemeyen kiymetli aileme tesekkiir ederim.

Temmuz, 2023 Hanife Altiner
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GIRIS

Osmanl1 Devleti’nin siyasi ve ekonomik giicii kiiltlir ve sanat faaliyetlerinin
gelismesine onemli bir katki saglamistir. Osmanli padigahlarinin sanata ve sanatkara
verdigi 6nemin bir neticesi olan nakkashane gelenegi Islam sanatlarinin ilerlemesinde
onemli bir rol oynamistir. Bu baglamda kitap sanatlar1 gelismis, kiymetli 6rnekler
hazirlanmistir. XV. yy. ve XVI. yy. arasinda gelisen kitap sanatlarinda donemin

nakkaslar1 eserlerini icra etmislerdir.

Kitap sanatlarimizda klasik {islubun goriildiigii Kanuni doneminde sanatkarlari
Sahkulu ve Karamemi’nin {isluplari kitap sanatlarindan mimariye kadar bir¢ok alanda
goriilmiistiir. Tezhip sanatinda icra edilen motifler Osmanli dokumaciliginda 6zellikle

de padigah ve hanedan liyeleri i¢in 6zel olarak iiretilmis kumaslarda kullanilmistir.

Osmanli saray kiyafetlerinin en basinda yer alan kaftanlar; sade formuna
ragmen her biri bir sanat eseri niteliginde, arastirilmaya deger ¢ok sayida detay1
icerisinde barindirmaktadir. Kullanilan kumasglar ve uygulanan desenlerinin yani sira
kalip ozellikleri, el dikisleri ve siisleme Ogeleri gibi tasarim Ogeleriyle essiz bir
giizellige sahip olmuslardir. Osmanli Donemi’nde bilhassa padisahlarin giiciinii
gosteren sembollerden olan kaftanlar hem erkek hem kadin hem de ¢ocuklar tarafindan
dis giyim olarak kullanilmistir. Sultan kaftanlari, yalnizca siyasi giiciin degil; aynm
zamanda ince zevkinin ve Osmanli sanatinin ne denli zengin oldugunun

gostergelerinden olmustur.!

Caligmamiza konu olan kaftanlarin yer aldigi Topkap: Sarayr 15. ylizyilin
ortalarinda Fatih Sultan Mehmed tarafindan Istanbul’un fethi sonrasi tarihi
yarimadanin ucunda, sehre hakim bir mevkide insa edilmistir. Eski ad1 Saray-1 Cedit
olan Topkap1 Saray1, Osmanli Devleti’nin idari merkezi ve simge yapilarindan birisi

olmustur.

! Nurettin Sevin, On Ug Asirhk Tiirk Kiyafet Tarihine Genel Bir Bakis, istanbul 1973, s. 26.



Fatih Sultan Mehmed Istanbul’un fethi ile Roma imparatorluguna son
vermistir. Fatih fetih sonrasi, giiniimiizde Beyazit’ta Istanbul Universitesi’nin

bulundugu mevkide bir saray yaptirmistir.

Siileymaniye Camii’nin yerinin de bu sinirlar igerisinde oldugu ve bu saray
“Eski Saray” olarak anilirken Topkapi da “Yeni Saray (Saray-1 Cedid)” olarak

anilmustir.?

Daha sonrasinda Fatih Sultan Mehmed Zeytinlik diye adlandirilan tepede,
bugiin Sarayburnu dedigimiz bolgede birka¢ kosk yaptirmistir. Zaman igerisinde bu
koskleri mimari bir yapi icerisinde toplayarak Edirne Saray1 semasina gore 1974-79
yillar1 arasinda ana hatlar ile bugiinkii Topkap1 Sarayi’nin temelini olusturmustur.?
700.000 metrekarelik alan {izerinde kurulan saray, Sarayburnu’nda bahce
diizenlemeleri ve kosklerle baslayan insaat Stir-1 Sultdni adi verilen surlarla devam
etmigtir. Devletin ihtiyaclarina goére sekillenen sarayda bir¢ok mimari ve siisleme
ozelligi bulunmaktadir. Uzerinde bulundugu araziye gore uygun olacak sekilde yatay
bir mimariyle birbirine eklenmistir. Kaynaklarda baslangi¢ ve bitig tarihiyle alakali
kesin bir bilgi olmay1ip, mevcut bilgiler ise birbirinden farklidir. Bab-1 Hiiméayun kapis1
tizerinde bulunan tarih 1478 olduguna gore saraym yapimina bu tarihten 6nce ve

muhtemelen 1465°te baslandig1 kabul edilebilir.*

Fatih Sultan Mehmed, sarayin projesi i¢in farkli iilkelerden ustalar davet
etmistir. Tarih¢i Tursun, mimar ve miihendislerin Arap, Acem ve Osmanli (Rum)
iilkelerinden getirtildigini belirtmistir. Tursun ve Kemalpasazade’nin saraydaki
kulelerin Avrupa tarzinda yapildigini sdylemesi Avrupali mimarlarin da sarayin

yapiminda yer almig olabilecegini diisiindiirmektedir.

Fatih’in mimarlar1 hakkinda Osmanli kaynaklarinda c¢ok fazla bilgi
bulunmamakla beraber, anonim bir vakayiname ve 15. yiizy1l tarih¢isi Ruhi- Edirnevi;

kiilliyeden sorumlu olan kalfanin Sinan Usta oldugu bilgisine ulagmistir.’ Bagka bir

2 {Iber Ortayli, Osmanh Sarayinda Hayat, Hazine Yayinlari, izmir 2008, s. 21.

3 Oktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, Inkilap Kitabevi, istanbul 2004, s. 598.

# Zeynep Tarim Ertug, “Topkap1 Sarayr” madd. DIA, Istanbul 2012, c. 41, s. 256-261.

5 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Sarayr Mimari, Toéren ve Iktidar, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2011, s. 38-39.



kaynakta ise sarayda yer alan kitdbelerde isimlerinin tespit edilebildigi mimarlar;

Davud Aga, Sedefkar Mehmed Aga, Ali Kalfa ve Mimar Es’ad Aga’dir.

Ayrica mezar taginda “Harem Mimar1” yazan Tag¢ibast Mehmed Pehlivan ve
kardesi Tas¢t Ali Aga’nin da Topkapi Sarayr’nin insa faaliyetlerinde rol aldiklari

diisiiniilmektedir.6

Saray Birun, Enderun ve Harem olmak iizeri ii¢ yapidan olugsmaktadir. Sarayin
oturum plani, merasimler ve mekanlar bu yapiya gore diizenlenmistir. Topkap1 Sarayz,
Bab-1 Hiimayun, Babii’s selam ve Babii’s saade adli ii¢ ana kapi, dort avlu, Harem,
Hasbahge ve farkli bahgelerden olusmaktadir.” Sarayin 4 avlusuna farkli devirlerde
yapilan koskler, kasirlar, divanlar, camiler, devlet daireleri, kogus ve kiitiiphaneler,
mutfak, harem dairesi, bahgeler, ¢cesmeler ve cesitli yapilarla bugiinkii mevcut
durumuna ulagmistir. Topkap: Sarayi’nin en eski ve dnemli mimari yapilar1 Fatih
Koskii ve Cinili Kosk, kubbeli biiyiik bir orta salona acilan eyvan ile kosklerle ayni
Olciide birer kubbeli odadan olusan saraydir. Koskiin kitabesinde insa tarihi olarak
1472 tarihi bulunmaktadir. Selguklu ve eski Tiirk mimari gelenegini yansitan Cinili
Kosk’tin Osmanli mimarisinde benzeri yapilmamistir. Giliniimiizde ise Tiirk Cini ve

Keramik Miizesi olarak kullanilmaktadir.?

Ihtisam ve tevazuunun bir araya geldigi bu saray aym zamanda devletin
biirokrasisini temsil eden yapilardan biridir. Osmanlinin devlet anlayis1 sarayin her
boliimiinde kendisini gostermistir. Dort asir boyunca padisahlara ev sahipligi yapan
saray 19. yiizyila kadar kullanilmaya devam etmis daha sonrasinda ise Bogazici’nde

yapilan yeni saraylar tercih edilmistir.

Sultan Abdiilmecid’in Dolmabahge Sarayi’ni yaptirip resmi saray1 buraya
tagidiktan sonra, Topkapi sarayr mukaddes emanetlerin korunup belirli giinlerde

padisahlarin ziyaret ettigi bir mekan olmustur. Cumhuriyetin kurulusundan sonra, 3

¢ Abdiilhamit Tiifekgioglu, Topkapi Sarayinda Mimar Imzalar1, Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik
Dergisi, Istanbul 2023, sy. 24, s. 36-49.

7 {lber Ortayl1, a.g.e. s. 35.

§ Aygiin Ulgen, Osmanh Ansiklopedisi, Iz Yayincilik, Istanbul 1999. c. 2, s. 36.



Nisan 1924 tarihinde miizeye doniistiiriilen saray, Cumhuriyet’in ilk miizesi olma

ozelligini tagimaktadir.’

Caligmamizin  konusu belirlendikten sonra, Topkapi Sarayr Miizesi’nde
bulunan Padigah kaftanlar1 tezyinati ile ilgili yapilan literatiir taramasinda, konuya
iligkin ¢alismalarin az sayida oldugu, daha ¢ok dikis teknikleri, siisleme ve tasarim
Ogeleri gibi unsurlarin incelendigi tespit edilmistir. Calismalarda kaftanlarin genel
ozellikleri anlatilmig, dikis teknikleri ve desen-kompozisyon Ozelliklerinden
bahsedilmistir. Kaftanlarda yer alan desenlerin tezyinat yoniinden yeteri kadar
incelenmedigi ve o donem verilen diger sanat eserlerinden ne denli etkilenip hangi
benzerlikleri tagidig1 yoniinde bir inceleme yapilmadigi gézlemlenmistir. Bu sebeple
tezimize konu olan XV. ve XVI. yiizyil padisah kaftanlarmma yonelik boyle bir

incelemenin gerekliligi ortaya ¢ikmistir.

XV. ve XVI. yiizyil Osmanl padisah kaftan desenleri ile ilgili aragtirmamizin
basinda oncelikle donemin padisahlari, sanat anlayis1 ve sanatkarlar1 ele alinmis, bu
donemin iislubunu yansitacak eserler arastirilmistir. Aragtirmanin ¢ergevesi Topkap1
Saray1 ve XV.-XVI. yilizyillarla sinirlandirilmigtir. XV.-XVI. yiizy1l dénemlerinde
Topkap1 Saray1 Miizesi Padisah Giysileri Alblimiinde bulunan padisah kaftanlari ile
ilgili yaymlanan tez, makale ve basili yaymlarin katalog taramasi yapilmistir. Bu
ylizyillarda padisahlara ait kac adet kaftan olduguna dair net bir sayrya ulagilamamustir.
Arastirma icerisinde gerek kaynaklarda gerekse Topkap1 Saray1 Miizesi yetkilileriyle
yapilan goriismelerde XV. ve XVI. ylizy1l padisahlarina ait oldugu kesin olarak bilinen
18 adet kaftan incelenmistir. Calismamiza konu olan kaftanlar ile ilgili gorseller

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nden talep edilmistir.

Caligma igerisinde yer alan “13/6”, “13/8”, “13/9”, “13/21”, “13/35”, “13/37”,
“13/38”,“13/417, “13/42”,“13/46”, “13/176”, “13/177”, “13/216”, ““13/840” envanter
numarali 14 adet kaftan gorseli Topkap1 Saray1r Miizesi’nden tarafimiza iletilmistir.
“13/195” ve “13/834” envanter numarali 2 adet kaftan gorseli tarafimdan sarayda
acilan sergide c¢ekilmistir. “13/221” ve “13/835” envanter numarali kaftanlar ise

calismamizda temel kaynak olarak kabul ettigimiz John Michael Rogers, Hiilya

9 https://www.millisaraylar.gov.tr/Lokasyon/2/topkapi-sarayi
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Tezcan ve Selma Delibas’in hazirladigir “The Topkapt Saray Museum, Cotumes,
Embroideries, and other textiles” eserinden alinmistir. Bu eserde verilen envanter
numaralari, donem ve ait oldugu padisah ile ilgili bilgiler Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nden elde edilen bilgiler ile uyusmaktadir. Tespit ettigimiz kaftan
gorselleri desen, renk ve kompozisyon bakimindan ayrintili olarak incelenmistir. Bir
kesiti alinan kaftan desenleri dijital ortama aktarilmistir. Her kaftan kronolojik olarak
siralanmig, hangi padisah ait oldugu ve kumas1 hakkinda bilgiler verilmistir. Envanter

numaralarina ulastigimiz kaftanlarla ilgili bilgi fisi asagidaki gibidir:

flgili Koleksiyon
Envanter No
Padisah

Boyu

Yiizyil

Caligmanin degerlendirme boliimiinde kaftan gorselleri XV. ve XVI. yiizyil
eserlerinde (Yazma eserler, ¢ini, minyatiir, kalem isi, hali-kilim) goriilen benzer motif
ve kompozisyon Ozellikleri iizerinden degerlendirilmistir. Bu degerlendirme farkli

caligma sahalarina ait eserlerin gorselleri ile desteklenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. XV.YY.VE XVL YY. OSMANLI DONEMIi SANAT ORTAMI VE
TEZHIP SANATI

1.1. FATIH DONEMI (1451-1481)
Fatih Donemi Istanbul’un fethi sonrast Anadolu ve Rumeli’de de birgok
fetihlerin yapildig1 ve Istanbul’un merkez haline gelmesiyle birgok alim ve sanatkarin

bolgeye getirildigi ve faaliyetlerin hiz kazandig1 bir donem olmustur.

Bazi duraksama donemleri yasamis olmasina karsin genellikle gelisen bir seyir
izleyen tezhip sanati, gegmisten bugiine degisen ekonomik sartlar, sosyal hayat ve
siyasal iktidara ragmen ilerlemeye devam etmistir. Bu siire¢ icerisinde diyebiliriz ki
Fatith donemi ayn1 zamanda bir gecis goérevi de istlenmigtir. Fatih donemi
bezemelerinde goriilen “Naif tislup”, “Timuri Herat tislubu” ve “Babanakkas iislubu”

tezhip sanatina yenilikler getirmis, XVI. yy. Tezhibi i¢in bir alt zemin olusturmustur.

Fatih Sultan Mehmed’in gerek Osmanli gerekse diger iilkeler i¢in onemli
devlet adamlarindan oldugu bilinmektedir. Fatih’in bu istiinliigii yalniz fethin basarisi
ve imparatorlugun genisleyen simirlar1 degil insani tavri ve hosgoriisi, tarih seyri
icerisindeki tutumu, gergekci ekonomik yaklasimlari, dis siyaset alaninda gosterdigi
basarisi, sanata ve sanatkdra verdigi 6nem Fatih’in O6nemli sahsiyetler arasinda

olmasinin sebeplerinden olmustur. '

H. 835 (1432) senesinde Edirne’de Diinyaya gelen Fatih, dadi ve lalalarin
gbzetiminde egitim gdrmiistiir. II. Murad’in askeri kimliginin yani sira alim ve sair
yonii Fatih iizerinde etkili olmustur. Dénemin en iyi hocalarindan ders alan Fatih her
alanda kendisini gelistirmistir. Bu egitim ve gelisimin bir sonucu olarak hem kiiltiirel
hem de askeri anlamda {istiin basarilar yakalayan ender hiikiimdarlardan birisi

olmustur. Fetih sonrasi Kkiiltlir-sanat alaninda yaptig1 c¢alismalarla g¢evresindeki

10°Seyda Algagc, “Fatih Donemi Kitap Sanatlarinda Sayfa Tasarimi”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
1994,



insanlar1 da bu alanda tesvik etmistir. Bu alandaki basarilariyla yalniz kendi kiiltiiriine

degil tiim insanliga hizmette bulunmusgtur.'!

Kitap ve kiitiiphane tutkusunun tesiriyle sehzadelik doneminde 6zel bir kitaplik
olusturmustur. Fatih kendisine ait ilk kiitiiphaneyi tarihi tam olarak bilinmese de
tahmini XV. ylizyilin ilk yaris1 sonlarina dogru Manisa’da Sehzadeler Sarayi’nda
kurmustur. Fatih’in bu devre ait kitaplarinin iizerinde “Mehmed bin Murad Han”
miihrii yer almaktadir. Kendisine ait ikinci 6zel kiitiiphaneyi ise bir bolimiinii
Manisa’dan getirdigi kitaplarla Edirne’deki Cihanniima Kasri’nda kurmustur. Beyazit
Meydan1 yakinlarinda insa edilen Eski Saray’da kurulan kiitliphane ise daha sonraki

yillarda Topkap1 Saray1 olarak bilinen Yeni Saray’a taginmistir (Bkz. R.1).!2

Resim 1: Edirne Saray1 Dig Goriiniisii

( http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=49636 erisim tarihi: Haziran 2023)

' Seher Asici, “Hat ve Tezhip Sanat1”, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 2015, s. 301.

12 Hakan Anamerig, Osmanlilarda Kiitiiphane Kiiltiirii ve Bilimsel Yasama Etkisi, Osmanh Tarih
Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi, Ankara 2006, sa. 19, s. 53-78.


http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=49636

1.1.1. Kiiltiir-Sanat Ortami
Fatith Donemi kendine has iislubu, kiiltir ve sanat anlayisiyla Osmanh
toplumunda olusan kiiltiirel gelisimin sekillenmesinde onemli bir rol oynamuistir.
Fatih’in sanata olan ilgisi, siyasi politikas1 ve diinya goriisii kiiltlir-sanat ortaminin

gelisimini de etkilemistir.

Imparatorlugunun idari merkezi olan Istanbul aym zamanda kiiltiir merkezi
haline gelmistir. Fetihten kisa bir zaman sonra sehirde yeniden insad faaliyetleri
baslamus, kiiltiir miiesseseleri ve medreseler kurulmustur.!® Bu donem iilkesine davet
ettigi ilim adamlarin1 basta Istanbul’da olmak iizere ¢esitli medreselere yerlestirmistir.
Gerekli tiim ihtiyaglar karsilanmis, medrese egitimleri gecikmeden baslanmistir.
Matematik ve astronomi alaninda donemin en 6nemli alimlerinden olan Ali Kuscu ve

Istanbul’un ilk kadis1 Hizir Bey de egitim veren alimler icerisinde yer almistir. '

[lim alaninda yasanan gelismeler sanat alaninda da kendisini gdstermis, Fatih
Donemi sanat anlayis1 gelecek yiizyillar i¢in ilham kaynagi olmustur. Kaynaklarda
Fatih’in ilme olan ilgisinin yani sira sanata olan ilgisi de bilinmektedir. Divani bulunan

Fatih siirlerini “Avni” mahyasiyla yazmistir.

Istanbul’un fethiyle baslayan kiiltiir-sanat ¢alismalar1 ilmi alanda ilerlerken
sanat alaninda da yasanan gelismeler fethin kazandirdig: ruhla tezyini olarak yapilan
eserlere yansimistir. Fatih Sultan Mehmed sanatkar ziimresini genigletmis, sanata
verdigi kiymet ve temin ettigi imkanlar donemin sanat alaninda hizla ilerlemesini

saglamigtir. !>

Fatih’in yaptirdig1 saray ve kiilliyeler doneminin en giizel orneklerinden
olmustur. Bu saraylar ¢esitli nakis ve ¢inilerle siislenmistir.!® Timurlulardan
baslayarak Selguklularda, Anadolu Beylikleri ve Osmanlilarda devam eden
nakkashane kurma gelenegini bozmayarak kurulan nakkashanede dénemin en iyi

sanatkarlar1 bir araya gelmistir. Ayn1 zamanda bir uygulama merkezi gorevi goren

13 {smail Eriinsal, Tiirk Kiitiiphaneleri Tarihi II, Kurulustan Tanzimata Kadar Osmanh Vakif
Kiitiiphaneleri, Ankara 1991. s.16.

14 Seher Asicy, a.g.e. s. 303.

15 fsmail Hami Danismend, izahli Osmanh Tarihi Kronolojisi, istanbul 1947, c. 1, s. 327.

16 A. Siiheyl Unver, “ilim ve Sanat Tarihimizde Fatih Sultan Mehmed” Tiirkler, Ankara 2002, c. 11, s.
210-217 Ankara.



nakkashanede sanatkarlar bir arada eser vermistir.!” Arastirmalarda nakkashanelerin

uygulama yonteminin usta-cirak iligkisi igerisinde igledigi anlagilmaktadir.

Fatih’in Istanbul’u fethi sonrasinda sergilemis oldugu tutum, ilme ve sanata
verdigi deger, bu alanlardaki bilgi ve birikimi; yerli ve yabanci alim ve sanatkarlarin
Osmanli’ya kars1 tutumlarinda etkili olmustur. Yalnizca kendi kiiltiirtine degil bati
kiiltiirine de ilgi duyan bir hiikiimdar olan Fatih Sultan Mehmed bu dénemin kiiltiir-

sanat alanindaki gelisimine biiyiik katkilar saglamistir.

1.1.2. Nakkashane ve Baba Nakkas
XV. yy.’da Osmanli’nin giiclenmesi siiphesiz sanat alaninda da etkilerini
gostermis, bu alanda yapilan galigmalar desteklenerek gelisim gostermistir. Fatih’in
ilme ve sanata olan ilgisi bu alanda yapilan gelismelere katki saglamistir. Sarayda

kurulan nakkashane, bu katkinin 6nemli bir gostergesidir.

Osmanli arsiv belgeleri incelendiginde “cemaat-1 nakkdsan-1 hassa” olarak
gecen nakkashane, yetenekli ve egitimli sanatkarlarin bir arada bulundugu Ehl-i Hiref

defterlerinde de adi gegen bir yapidir.!'®

Kaynaklarda nakkashanenin fetih sonrasi kuruldugu bilgisine ulagilirken net
bir tarithe ulasilamamistir. Nakkashanede kitap sanatlar1 icracilar1 birlikte
calismiglardir. Kaynaklarda Ehl-i Hiref biinyesinde yalnizca sanatgilar degil
zanaatkarlarin  da  bulundugu goriilmektedir. Sultanin  hizmetinde bulunan

zanaatkarlarin iirettigi eserlerde 6zel ve degerli malzemeler kullanilmstir.

Uretilen eserlerin sanatli olarak degerlendirilmesi neticesinde onlarin da
sanatkar olarak goriildiigii ve higbir aymrimin yapilmadigi bilinmektedir. Saray
teskilatina dahil olan sanatkarlar icin Oncelikle odalar tahsis edilmis ve barinma

ihtiyaclar1 giderilmistir. Odalarin désemesinde ihtiya¢ duyulan diger malzemeler de

Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkérlari ile Tezhip Sanati”, Osmanh
Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, c. 11, s. 110.

¥Hiilya Kalyoncu, “Saray Nakkashanesinin Osmanl Kiiltiir Sanat Ortamina Etkileri,” Kiiltiir ve Sanat
Tarihi, Karadeniz Kitap, Istanbul 2021, s. 95-116.



saray tarafindan kargilanmistir. Rahat ve verimli c¢alisabilmeleri icin sartlarin hem

mekénsal hem de maddi anlamda oldukga iyi oldugu kaynaklarda yer almaktadir.!”

Ozellikle kitap sanatlarinda bir merkez olan nakkashane disinda atdlyelerinde
ya da evlerinde ¢alisan nakkaslarin da oldugu saray defterlerinde tutulan kayitlarda yer

almaktadir.2°

Ehl-i Hiref igerisindeki en 6nemli boliigii olusturan nakkaslar yalnizca kitap
sanatiyla ilgilenmemis, ayn1 zamanda yapilacak nakiglarin da desenlerini yapmakla
gorevlendirilmiglerdir. Saray icerisinde kalem isi ve ¢ini desenlerinin tasarim ve
uygulamalari, hali ve kumas dokumasinda ihtiya¢ olan diger desenlerin olusturulmasi

gibi ihtiyaglar da sorumluluklari arasinda yer almistir (Bkz. R. 2-3).%!

Resim 2: Cinili Kosk icerisinde yer alan sebil

19 Dr. Hilal Kazan, XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi, Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiiriinii Arastirma
Vakfi, Istan_l_aul 2010, s. 129-134. ) _

20A. Siiheyl, Unver, Tiirk Siisleme Sanat¢ilar1 Miizehhipler-1, Isaret Yaymnlari, Istanbul 2007, s. 49-
51.

2! Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymevi, istanbul 1995, s. 18.
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Resim 3: Cinili Késk Karamanoglu Ibrahim Bey imaretinden Cinili Mihrap
(https://kulturenvanteri.com/)

Kaynaklarda Topkap: Saray1’nda kurulmus olan nakkashanenin basinda Ozbek
asilli sanatkar Babanakkas’in bulundugu belirtilmektedir. Nakkashanede Fatih’in
basta Edirne ve Anadolu’dan getirdigi en iyi hattatlar, miizehhip, nakkas ve miicellitler

eserler vermistir.2?

Saraya bas nakkas olarak getirilen Babanakkas’m Fatih déneminde Istanbul’da
yasadig1r bilinmektedir. Bilgi ve birikimi sayesinde diger sanatkarlarla padisah
huzurunda sarayda yapilan akademik toplantilara da hamilik yapmistir. Babanakkas
ciniden ciltlere, yazi ve tezhiplere, demir nakislarinin tezyinatina kadar bir biitiinliik
esasina gore c¢alisan yiize yakin sanatkar ve talebe ile ¢alismis; kisa zaman igerisinde

cok sayida eser vermistir.23 Babanakkas’in ¢alisma disiplini ve titizligi nakkashanede

*2 Asici, Seher, a.g.e. s. 306.
2 Unver, a.g.e., s. 55.
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bulunan bir¢ok sanatkarin cesitliligine ragmen yapilan ¢aligmalarin tek bir elden

cikmiggasina 6zenle hazirlanmasina olanak saglamistir.

Fatih donemi tezhipleri incelendiginde ii¢ ayri tislup goriilmektedir. Her iislup
kendine has bezeme oOzellikleriyle birbirinden kolayca ayirt edilebilmektedir. 15.
yy.”in baglarinda yapilan bezemeler naif tislup?* olarak adlandirilirken 15. yy.'m ikinci
yarisinda yayginlasan Timuri Herat iislubu ve Babanakkas bezemelerine

rastlanmaktadir (Bkz. R. 4-5).2°

Resim 4: {UK. F. 1423, 13a. (K.: Hat Tezhip Sanati, 5.308.)

24 Lacivert ve aherli zeminler iizerine ince firga ile yapilmis altinli sik dallar iizerinde siralanan, altinli
sik minicik yapraklar, altin, kirmizi, ¢igekler ve buketler (bkz. Zeren Tanindi, Baglangicindan
Osmanli’ya Tezhip Sanati, Hat Tezhip Sanati, s. 253).

% Asicl, a.gee. s. 310.
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Resim 5: SK. Siileymaniye 1025,1a. (K.: Hat Tezhip Sanati, s. 304.)
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Donemin tezhiplerinde goriilen mat ve parlak altinla beraber 6zellikle zeminde
kobalt mavisi kullanilmistir. Bu rengin zamanla bedahsi lacivertine dondiigii yapilan
bezemelerde goriilmektedir. Bezemelerde lacivert zeminle beraber siyah, kahve ve
parlak yesil renk zemin boyamada kullanilmistir. Eserlerde metinlerden dnce gelen
zahriye sayfalarinin mekik formda oldugu goriilmektedir. Zahriye desenlerinin etrafini
siisleyen tiglar desen ve zeminin bir biitlin olarak goériilmesini saglamistir. Fatih devri
tezhiplerinde hatai motifinin yogun olarak kullanildigi, bu motife de yekberk motifinin

eslik ettigi bezemelerde goriilmektedir.2¢

Fatih donemi tezhiplerinde sikc¢a rastlanan bir diger lislupsa Babanakkas
iislubudur. Bezemelerde oldukga iri ve ayrintili ¢izilmis olan hatal motifi yogun olarak
kullanilmistir. Desen igerisinde sade ve kiiclik yapraklar, hatai motifinde ice dogru
katlanan tag yapraklar Babanakkas tislubunun 6zellikleri arasinda yer almistir. Rumi
ve yekberk motifi ise bu iislupta siklikla kullanilmistir.?” Babanakkas eserlerinde ¢ivit

mavisi rengin ve mekik formunun kullanimi dikkat cekmektedir.

Fatih donemi eserlerinde en sik rastlanan teknigin klasik tezhip oldugu
goriilmektedir. Sivama zemin boyali tezhiplerin bazi yerlerinde ii¢ noktalarla
hareketlendirilmistir (Bkz. R. 6). Altinla sivanan ylizeylerde zencerek, ara pervaz ya
da zerenderzer tekniginin uygulandigi goriilmektedir. Bazi eserlerde altin zemin
iizerinde ii¢ nokta igne perdahti yapilmistir. Desenlerde kullanilan rumi ve ¢igek
desenlerinde genellikle sivama ve gdlgeleme teknigi uygulanmistir. Motiflerin
bazilarinda ise halkari teknigi kullanilmigtir.?® Dénemin tezhiplerini inceledigimizde

karsimiza ¢ikan kompozisyonlarin agirlikli olarak iki ¢esit oldugunu gozlenir.

% F. Cicek Derman, ‘Osmanli Istanbul’'unda Bezeme Sanatr’, Uluslararas1 Osmanli Istanbullu
Sempozyumu, 29 Mayis Universite Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 495.
27 Hiimeyra Ozdemir, Konya Mevlana Miizesi’nde Bulunan XIIL-XIV. Yiizyillara Ait Bazi
Kur’an-I Kerim’lerin Tezhip Ozellikleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2019.
28 Seher Asici, “Hat ve Tezhip Sanat1”, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 2015, s. 313.
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Resim 6: SK. Turhan Valide 48, 1a. (K.: Hat Tezhip Sanati, s.314.)

Bezemelerde kompozisyonu olusturan desenler igerisinde yaprak, peng, hatai,
rumi, miinhani ve bulut motifi kullanilmistir. Yazili kisimlarla tezhipli alanlarin
birbirleri ile biitliinliikk olusturmasi ic¢in cetveller ve arasulari uygulanmistir. Bu

alanlarda zencerek ya da hatai grubu motifleri desenler olusturulmustur.

Tezhipli alanlarin en diginda agirlikli olarak ¢ivit mavisi renk ile oldukca sade,
cizgi lizerinde belirli bir disiplinde ¢izilmis c¢entikler, yapraklar ya da Rumiler
kullanilarak tiglar yapilmistir. Tiglar yapilan eserin formuna gore dogru orantili bir

actyla uygulanmaktadir (Bkz. R. 7).
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Resim 7: SK. Siileymaniye 1009, la. (K.: Hat Tezhip Sanati, s.313.)
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1.2. 1I. BAYEZID DONEMI (1481-1512)

Fatih Sultan Mehmed ve Giilbahar Sultan’in oglu olan II. Bayezid Istanbul’da
tahta ¢ikan ilk Osmanli padisahidir. Sehzadelik yillarinda babasinin vefatina kadar
Amasya’da yasamustir. Bayezid hiikiimdarligi déneminde Istanbul, Osmanli’nin adeta
kiiltiir merkezi olmustur. Pek ¢ok sanatkari, bilim ve ilim adamlarin1 desteklemis ve

himayesi altina almistir.

Sultan Bayezid’in “Adli” mahlasiyla siirler yazdig1 ve sehzadelik doneminde
ilgilendigi hat sanati1 konusunda Seyh Hamdullah’tan ders aldig1 bilinmektedir. Tahta
gectigi donem hocasini Istanbul’a davet etmis Mushaf yazmas: i¢in kendisine harem
dairesi yakinlarinda ve Edirne sarayinda meskhane tahsis etmistir. Seyh Hamdullah’in
sarayda gorevlendirildikten sonra eserlerinde “Katibii’s-Sultan Bayezid Han” imzasini

kullanmustir.?

II. Bayezid saltanat1 doneminde kardesi Cem Sultan’in saltanata ge¢me istegi
sebebi ile iktidar i¢in kars1 karstya gelmistir. Padisahligi ilk yillarinda oldugu gibi son
donemde de sakin gegen Bayezid, devletin sihhati i¢in kendisini tahttan indirmek

isteyen oglu Selim’e hiikiimdarlig1 birakmistir.

1.2.1. Kiiltiir-Sanat Ortami
II. Bayezid kiiltiir-sanat ve ilim alaninda babas1 Fatih’in yolundan giderek bu
alana ilgi gOstermis, ilerlemesi yoniinde calismalar yapmustir. Fatih doneminde
gelismeler gosteren kiiltlir-sanat ortami II. Bayezid saltanatiyla beraber ilerleme

saglamistir.

Sehzadelik yillarin1 Amasya’da geciren II. Bayezid bu yillarda donemin alim,
sanatkdr ve sairlerinin ¢alismalarin1 desteklemistir.>® Cesitli sehirlerde yapilan

hayratlar II. Bayezid’in kiiltiir sanata verdigi dnemi daha iyi gostermektedir.

Bu donem yapilan mimari eserler arasinda cami, mescit, kiilliye, kiitliphane,
kervansaray, medrese, mektep, hamam, 1lica, imaret, cesme, bedesten, kopri, kale,

saray, kasr, kosk, darphane, baruthane, zaviye ve su tesisleri bulunmaktadir (Bkz. R.

29 Muhittin Serin, “Seyh Hamdullah Efendi”, mdd. DIA, c.15, Istanbul 1997, s. 450.
3Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: 1. Bayezid Dénemi (1481- 1512)”, Hat ve
Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 321.
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8). Mimari eserlerde Osmanli-Tiirk karakteri kendini gostermeye baslamis, Selguklu
sanat1 izleri azalmigtir. XV. yy.’in sonlarina dogru yalnizca edebi eserler ve kitap

sanatlar1 degil mimari sahada da yenilikler yasanmistir. Kaynaklarda bu donem 648

adet mimari eserin yapildigi belirtilmektedir. !

Resim 8: II. Bayezid tarafindan yaptirilan Bayezid Kiilliyesi/Edirne

(https://www .kulturportali.gov.tr/turkiye/edirne/gezilecekyer/iibeyazid-kulliyesi- )

II. Bayezid’in kitaba olan ilgisi sebebiyle babasindan kalan kiitiiphaneyi saray
hazinesine kattig1 bilinmektedir. Eserlerin ilk ve son sayfalarinda kendi miihrii
goriilmektedir. Bazi kitaplarin ise zahriye sayfalarinda yer alan kitap isimlerini kendi

el yazisiyla yazdigi kaynaklarda yer almaktadir.??

XV. yy.’m ikinci yarisina denk gelen II. Bayezid dénemi Osmanlilarin kiiltiir
alaninda yogun gelismelerin yasandig1 bir donem olmustur. Fatih’in bu alanda yaptigi
caligmalarin yani sira iyi yetigsmis sehzadeler de donemin alim ve ilim adamlarini kendi

etraflarinda tutarak gelisimine katki saglamislardir.

31 Kiipeli, a.g.e. s. 321. ]
32 Giilnihal Kiipeli, II. Bayezid Donemi Tezhip Sanati, Doktora Tezi, Istanbul 2007.
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Edebiyat ve siire ilgi duydugu bilinen II. Bayezid ‘in “Adli” mahlasim
kullanarak siirler yazdigi ve c¢ogu gazellerden olustugu bilinen bir Divan
bulunmaktadir.®3 Saltanat Dénemi diizenli tarih yaziciliginin da bagladigini sdylemek
miimkiindiir. Amasya’da tanistig1 “Hatemi” mahlasiyla bilinen Miieyyedzade’nin
tavsiyesiyle, Kemal Pasazade’ye iinlii tarihini yazdirir. Tarihe olan merakiyla bilinen
Bayezid, vakaniivislere oldukca ©Onem vermistir. Devlet biirokrasisinde
gorevlendirilen yirmi katibin kaydi 1494-1512 yillarinda tutulan kayitlarda yer
almigtir. Ayrica 6zel kitaplarin yazimi igin yiiksek riitbeli sanatcilari tahsis ettigi
bilinmektedir. Sultan’in bu tutumunda hatta olan meraki ve Seyh Hamdullah’tan ders

almis olmasinin da etkisi oldugu diistiniilmektedir.**

Bayezid dSneminde Osmanli sarayinda Iran edebiyat: ilgi gormiis, birgok kitap
saray nakkashanesinde istinsah edilip resimlenmistir. O dénem “Kelile ve Dimne”,
“Yusufile Ziileyha” ve “Hiisrev ile Sirin” en ¢ok okunan eserler arasinda yer almistir.
Bu eserler igerisinde Hiisrev ile Sirin’in XV. yy.’daki yorumlarindan ikisi en ¢ok
resimlenen eserler arasindadir. Resimler II. Murad donemi sairlerinden Seyhi’nin ve

Timur donemi sairlerinden Hatifi’nin niishalarinda bulunmaktadir.

Doénemin Osmanli giyim kusam kiiltiiriinii yansitmasi, kadin ve erkek
kiyafetlerinin yorumlanmasi agisindan Bayezid doneminde resmedilen ve Tiirkmen

tislubu etkilerini barindiran Hatifi’nin niishasi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bu donem resmedilmis eserler arasinda Firdevsi Riimi’nin Siileymanname’si
de bulunmaktadir. Kaynaklarda Fatih doneminde yazilmaya baglanan eserin
Bayezid’in tahta gectikten sonra istegi iizerine ona ithaf edildigi belirtilmektedir (bkz.
R. 9).3¢ Bir diger 6nemli eser ise Melik-i Ummi Sehnamesi’dir. II. Bayezid dénemi
olaylarin1 konu alan tarih kitabi Dervis Mahmud b. Abdullah nakkas tarafindan

istinsah ve onun tarafindan resmedilmistir.?’

33 Serafettin Turan, “Bayezid II” madd., DIA, Istanbul 1992, c.5, s. 234-238.

34 Kiipeli, a.g.e. s. 324.

35 Kiipeli, a.g.e. s. 329.

3¢ Orhan F. Kopriilii, “Firdesi, Uzun”, madd., DIA., Istanbul, 1996, c. 8, 5.127.

37 Zeren Tanindi, Istanbul Saraymin Resim Hazinesinden: Osmanli Sanatinda Minyatiir, Antik
Cag’dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, Istanbul 2015, c.7, s. 386.
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Resim 9: Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, nr. 317.

(https://islamansiklopedisi.org.tr/firdevsi-uzun)

Fatih devrinde Arapca ve Farsca eserler onem kazanmis ve Farsca-Tiirkge
s0zliik yazimi bu donem gerceklestirilmistir. II. Bayezid i¢in hazirlanan liigatin Fatih

devri edebiyatgilarindan Liitfullah b. Ebi Yusuf el-Halimi *nin oldugu bilinmektedir.3®

1.2.2. Sanat Anlayis1 ve Sanatkéarlari
Bayezid donemi sanat anlayisint inceledigimizde Fatih  donemi
sanatkarlarindan Babanakkag’in izlerinin XVI. yy. in baslarina kadar devam ettigi
gorlilmektedir. Bu lislubun yani sira bu donem Tiirkmen ve Timur iislubu da eserlerde
goriilmektedir. Fatih donemi eserleriyle benzerlikler yasansa da eserler

incelendiginde, desen kurgusunda motif ve renklerde degisiklik yapilmistir.

38 Giilnihal Kiipeli, II. Bayezid Donemi Tezhip Sanati, Doktora Tezi, Istanbul 2007.
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XVI. yy. baslarinda Bursa ve Edirne’ye gelen miizehhipler vasitasiyla saray
bezemelerinde de goriilen “naif {islup” II. Bayezid donemi eserlerinde de etkili
olmustur. Timur Herat nakkashanelerindeki bezemelerde goriilen naif iislup Bayezid
donemi eserlerinde nebati motiflerin ¢ift tahrir teknigiyle ya da klasik tezhip teknigiyle
uygulanmistir. Osmanli donemi naif iislup uygulamalarinda daha az renk kullanilmus,
motifler helezonlarin kesigsme noktalarina yerlestirilmistir. Bezemeler agirlikli olarak
koyu renk iizeri altin ya da agik renk zemine koyu renklerle zemin boyanmadan kagit
lizerine uygulanmistir. Beyazit doneminde ise bu {iislubu lacivert iizerine altinla
calisilmis bezemelerde gérmekteyiz. Daha ¢ok kirmizi, yesil, mavi ve beyaz renkler
tercih edilmis, motiflere ise golge verildigi goriilmiistiir. Kompozisyon igerisinde

daginik bir goriintii veren tasarimlar kendi igerisinde bir biitiinliik olusturmaktadir.®

Bu donem bezenen eserler Fatih Donemi tezhiplerine nazaran farklilik
gostermistir. Fatih Donemine ait eserlerin boyutlari itibariyle bezemelerinin daha sade
ve kendine 0zgin oldugu kadar bezeme alanlarinin da daha kiiciik oldugu

gorilmektedir.*°

Seyh Hamdullah’la gelisen hat sanati, tezhip sanatina da etki etmistir. Bu
donem yazilmaya baglanan nesih hatli Kur’an-1 Kerimler ve hat sanatindaki yenilikler
tezyinatli sayfalara yansimig diizen, kompozisyon 0&zellikleri ve motiflerde

degisiklikler olmustur.*!

Bu dénem yapilan tezhipli eserlerde Tiirkmen tislubunun da etkisiyle renkler
ve paftalarda degisiklikler goze ¢arpar, geometrik formlar ve simetrik kompozisyonlar
bezemeli eserlerde yogun olarak karsimiza ¢ikar. Daha 6nceki eserlerde hakim olan
semse ve dairesel formlar degiserek yazi formuyla uyumlu simetrinin yogun olarak

goriildiigl dikdortgen bezemeler ise bu donemde goriilmiistiir (Bkz. R. 10-11).

39 Kiipeli, a.g.e. s. 329.

40 Banu Mahir, II. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilari, Tiirkiyemiz
Dergisi, Akbank Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1990, sa. 60, s. 4.

4! Giilnihal, Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Dénemi (1481- 1512)”, Hat ve
Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 328.
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Resim 10: TSMK. EH. 71, 2b, (905/1499), serlevha tezhibi.
(K.: Hat Tezhip Sanati, s. 322)
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TSMK. YY. 913, 3a, (897/1491),

Resim 11

(K.: Hat Tezhip Sanati, s. 326.)
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Bayezid donemi uygulanan bir diger uygulama ise serbest kompozisyondur.
Simetri kompozisyonlara nazaran daha nadir kullanilmigtir. Alanin belirlenmesiyle bu
sinirlar icerisinde desen uygulamasi gerceklestirilmistir. Serbest kompozisyon
teknigiyle yapilan desenler daha ¢ok sure bagi isimlerinin yer aldigi dikdortgen
kisimda yer almistir. Tasarimlarda genellikle nebati motifler ve yari iisluplastiriimis
cicekler kullanilmistir. Bu uygulama ayni zamanda Karamemi tislubunun da habercisi

niteligini tagimaktadir.*?

Degisen bezeme anlayisinin en belirgin Ornekleri zahriye sayfalarinda
olmustur. Serlevha ve surebasi bezemelerinde goriilen degisim kompozisyon ve motif
iizerinden yapilmigtir. Hatime sayfasi tasarimlart ise iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Alt satirin sag ve soldan iiggen paftalarla boliindiigli yahut metin bitimi ile sayfanin
sinirlanan alanmi icerisinde olusan dikdortgen tasarimlardan olusmaktadir. Bu alan
icerisinde renk dengesi ve motif yerlesimi zahriye sayfasiyla ayni hassasiyeti tagryarak

bezenmistir. +*

Bayezid donemi tezhip sanati motif bakimdan olduk¢a zengin olsa da renk
konusunda daha sade yaklasimlar sergilemistir. Zemin boyamalarinda agirlikli olarak
yesil, siyah ve mavi kullanilirken motiflerde turuncu, pembe, beyaz, mavi ve yesil
kullanilmistir. Bu dénem eserlerde en ¢ok uygulanan ise altin ve lacivert renklerdir.

Bu rengin parlaklig1 onu diger lacivertlerden ayirmaktadir.

II. Bayezid Donemi eserlerinde yeni motiflerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu
donem yayginlasan bulut motifinin ilk 6rnekleri II. Murad Tiirbe ¢inilerinde
kullanilmistir. ** On besinci yiizyil eserlerinde ilk denemelerine rastlansa da Bayezid
Doneminde gelismis ve kompozisyonlarda desen igerisinde kullanilmaya baglanmaistir.
Daha sonrasinda ise dokumadan ciniye kadar bir¢cok alanda kullanildigi dénemin
eserlerinde goriilmiistiir. Bu donem eserlerinde goriilen bir diger motif ise sarilma

ramidir.®

42 Kiipeli, a.g.e. s. 336.

4 Kiipeli, a.g.e. s. 336.

# Aziz Doganay, Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki ilk Ornekleri, Divan Ilmi Aragtirmalar Dergisi,
S. 6, Istanbul 1999 c.1, s.165-184.

45 Aysegiil Tiirkmen, XV. Asira Ait Bir Mushafin Usliip, Desen, Motif Acisindan Tezyini Ogeleri
ile Tahlil Edilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2011.
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II. Bayezid tezhiplerindeki sade tislup yaziyla bezeme alanindaki karmasay1
engellemis, yazi ve bezeme alanini birbirinden ayiran ara pervazlara ¢ok fazla ihtiyag
hissettirmemistir. Kullanilan pervazlarda ise zencerek adi verilen geometrik gegme ile
kitabeli zencerek kullanilmigtir. Pervazlarda nadir de olsa bulut motifi kullanilmistir.
Zerenderzer teknigiyle uygulanan zencereklerin her iki yanina donemin yesil rengi
iplik olarak uygulanmistir. Yazi igerisinde ayet bitimlerine yerlestirilen duraklar bu
donem helezon ya da pen¢ motifi seklinde uygulanmistir. Duraklarda goriilen sadeligin
aksine el yazmalarinda sayfa kenarlarinda bulunan giillerin c¢esitli uygulamalar
bulunmaktadir. Miitemadiyen daire formuyla uygulanmis olsa da Timuri islupla
yapilan bezemelerde damla formu da goriilmiistiir. Bezemelerde kullanilan tiglar
duraklar gibi sade, ¢izgi ve nokta benzeri unsurlarla zenginlestirilmistir. Unvan ve
zahriye sayfalarinda yogun olarak kullanilmis, hatai ve rumi desenleriyle yapilan nadir

ornekleri goriilmiigtiir.*®

Osmanli kitap ve tezhip sanatinda yeniliklerin yasandigi, motif ve
kompozisyon bakimindan zenginlestigi bir donem olan II. Bayezid doneminde yapilan
caligmalar klasik dncesi donem i¢in iyi bir zemin hazirlamistir. Donemin ii¢ dnemli
sanatkar1 olan Fazlullah b. El Arab/Fazlullah b. Veli el-Arapoglu, Hasan b. Abdullah

ve Dervis Mahmut b. Abdullah’in Gisluplar1 bu donem eserlerinde goriilmiistiir.

Fazlullah b. El Arab, kayitlarda hattat ve miizehhip olarak ge¢mektedir.
Gliniimiize ulasan eserleri arasinda Halili Koleksiyonu’ndaki 1493 tarihli bir
Mushaf’ta imzas1 goriilmektedir. Eserin hem hat hem de tezhibinin kendisine ait
oldugunu sanatkarin “Fazlullah b. Veli el-Arapoglu” seklinde attig1 imzasindan
anlayabiliyoruz. Seyh Hamdullah’in yazdigi bir Mushaf tezyinatinda goriilen
benzerliklerden bu tezhiplerin de nakkas Fazlullah’a ait oldugu sdylenebilir. Nakkasa
ait bazi tezhipli yazmalarin TSMK’da oldugu bilinmektedir.*’

Sanatkarin eserlerinde Fatih donemi tislubunun izleri gériilmektedir. Eserleri
Babanakkas tarzinin devami niteligini tasimaktadir. II. Bayezid donemi sanat

anlayisint eserlerinde kullanmig, zeminlerde c¢ift renk altin ve lacivert rengi

46 Kiipeli, a.g.e. s. 339.
47 Fehmi E. Karatay, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesinde Arap¢a Yazmalar Katalogu, Topkapi
Saray1 Miizesi, Istanbul 1962, c. 1, s. 216.
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uygulamasina ragmen kivrak ve niiansh fir¢a hareketleri, igceri dogru kivrilan kendine
has yapraklart ve rumi motifindeki ayrintilar o dénem eser veren sanatkarlardan
kendisini ayiracak detaylar olarak bilinmektedir. Eserlerinde farkli detaylara sahip iri
motifler goriilmektedir. Zeminde kullanilan renkler, fir¢a kullanimindaki ustalik ile
yazi ve desen arasindaki ahengi yakalamistir. Zahriye sayfalarinda simetri
kompozisyonlar, i¢ sayfalarda ise kitabeli zencerek kullanmistir. Eserlerinde az
miktarda altin kullanmasi ile klasik donem Osmanli miizehhipleri arasinda kendine

has tarzi olan bir sanatkar olarak anilmasina sebep olmustur.*®

Doénemin nakkaslarindan Hasan b. Abdullah hakkinda ¢ok fazla bilgi
bulunmamaktadir. II. Bayezid doneminde yasadigi bilinmektedir. Ehl-i Hiref
defterlerinde adi bulunmayan Hasan b. Abdullah’in Kanuni doneminde hayatta
olmadig1 diisiiniilmektedir.*” Nakkasmn III. Ahmet Kitapligi'nda ve Istanbul
Universitesi Kitapligi’nda iki Kur’an-1 Kerimi oldugu bilinmektedir (Bkz. R. 12). Her

iki eser de Seyh Hamdullah tarafindan II. Bayezid i¢in hazirlanmigtir.>°

Hasan b. Abdullah eserlerinde farkli bir Uslup kullanmistir. Bezemelerde
kirmiz1 ve yesil iki renk altin kullanmuis, lacivert ve altinin dengesi dikkat ¢cekmistir.
Rumi motifinden olusan paftalar ile o donem Osmanli tezhibine yenilik katmistir.
Eserlerinde o donemin yeni sayilan bulut motifine rastlanmamuistir. Desenlerinde hatai
grubu helezonlart ile rumi helezonlar1 beraber ¢izmis olmasina ragmen desenin

sadeligine dikkat etmistir.

Zahriye tezhiplerinde dikdortgen form ve ulama kompozisyonlar
goriilmektedir. Hasan b. Abdullah’1n eserleri Bayezid donemi tezhiplerinde belirleyici

olmustur.!

4 Banu Mabhir, “Fazlullah” madd., Yasam ve Yapitlariyla Osmanh Ansiklopedisi, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2008, c.1, s. 445.

4 Haydar Yagmurlu, Tezhip Sanati Hakkinda Genel Agiklamalar ve Topkapi Sarayi Miizesi
Kiitiiphanesinde imzali Eserleri Bulunan Tezhip Ustalari, Tiirk Etnografya Dergisi, Istanbul 1973,
sa. 13, s. 79-131.

50 Giilnihal, Kiipeli, a.g.e. s. 334.

5! Giilnihal, Kiipeli, II. Bayezid Donemi Tezhip Sanati, Doktora Tezi, Istanbul 2007.
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Resim 12: TSMK. A. 5, 372b-(909/1503-4) zahriye sayfas1 tezhibi.
(K.: Hat Tezhip Sanati, s. 333.)

II. Bayezid donemine ait iki kayittan birinde Acem’den gelen Mahmud isimli
bir nakkas oldugu ve kendisine 914/1507 tarihinde 2.000 akge verildigi yazilidir. Diger
kayitta ise Dervis Mahmud nakkas isimli sanatkara 914/1508 tarihinde 1.500 akge
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odendigi belirtilmektedir. Nakkasin sultan II. Bayezid donemi olaylarinin anlatildig:
eseri TSMK. Hazine 1123’te kayith oldugu bilinmektedir.>?

Dervis Mahmud b. Abdullah’in eserlerinde sade bir tasarim anlayisi ve
simetrinin hakim oldugu goriilmiistiir. Donemin altin ve lacivert uyumuna dikkat
etmis, eserlerinde ayrint1 ve detay yerine yalin tasarimlar kullanmistir. Zemin renginde
bedahsi lacivertini tercih etmistir. Eserlerinde Tiirkmen {islubunun etkileri hissedilse
de tasarimlar1 sade, motifleri ise iri ¢almistir. Kompozisyonlarinda her iki yana
katlanarak ¢ogalabilen simetri, cetvel ile kesilerek tamamlanmistir. Zemini lacivert ve
altinla boyali kapali rumi formlarindan olusan paftalar ile devam esen desenler ve hafif

tiglar kullanmugtir.>?

1.3. YAVUZ SULTAN SELIM DONEMI (1512-1520)

Yavuz Sultan Selim’in 875 tarihinde babasi II. Bayezid’in Sancak Beyi olarak
bulundugu Amasya’da dogdugu rivayet edilmektedir. Bazi kaynaklarda annesi
Gtilbahar bint Abdiissamed diye gosterilirse de bunun bir yakistirmadan ibaret oldugu;
annesinin Ayse Hatun oldugu bilgisi XVI. yiizyil tarih¢ilerinden Cenabi tarafindan
acik sekilde belirtilmistir. Osmanli belgelerinde adinin Selim Sah olarak gectigi
goriilmektedir. Sert mizaci, cesaret ve atakligt sebebiyle “Yavuz” lakabiyla
taninmustir. Erken yaslarda iyi bir tahsil gérmiis, babasi tarafindan kendisine 6zel

hocalar tahsil edilmistir.

Babasinin iktidar oldugu doénemde Trabzon’da valilik yapan Selim’in bu
donemlerdeki caligmalar: ilerisi i¢in kendisine ¢ok iyi bir tecriibe kazandirmistir.
Trabzon’da bulundugu siire icerisinde sinir boylarinda yasanan gelismeleri, Giircii
prensliklerinin ve Osmanli Devleti i¢in siyasi ve dini mesele olusturacak olan Sah

Ismail’in faaliyetlerini yakindan takip etmistir.54

Bayezid’in hastalik donemi ve yasliligindan dolay1 devlet isleriyle yeteri kadar
ilgilenememesi Osmanli devlet yonetiminde birtakim olaylarin meydana gelmesine

sebebiyet vermistir. Hiikiimdar olarak eski giiciinii kaybeden Bayezid devletin sihhati

52 Kiipeli, a.g.t. Istanbul 2007.
33 Kiipeli, a.g.e. s. 335. o
34 Feridun Emecen, “Selim I, madd. DIA, Istanbul 2020, c. 36, s. 407-414.
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icin taht1 oglu Selim’e birakmig, bir bakima ise tahttan indirilmistir. Bdylelikle
dokuzuncu Osmanli hiikiimdar1 olarak tahta ¢ikan I. Selim ilk olarak iktidarinm

saglamlastirmak i¢in ¢caligsmalar yapmustir.

1.3.1. Kiiltiir-Sanat Ortami
Yavuz Sultan Selim Istanbul’da bulundugu siire kisa siireye ragmen devletin
smirlarini genigletmis, huzur ve emniyeti saglamistir. Hizli ve hareketli gecen saltanati
boyunca kiiltiir ve sanatin gelismesi yoOniinde yogun c¢aba sarf etmistir. Fetih
gerceklestirdigi bolgelerde bulunan sanatgilar Istanbul’da bulunan sarayima getirmis,
sarayin sernakkaglik gorevini nakkas Sah Kulu’na vermistir. Resme ilgisi oldugu,
Caldiran’da Sah Ismail ile girdigi muharebeyi resmedip Venedik’ hediye olarak

gonderdigi rivayetler arasinda yer almaktadir.>

[lk doénemler Osmanlilarin  Karamanogullarindaki — miizehhip  ve
musavvirlerden istifade ettigi, Konya’da Selguklulardan kalma resim ve nakiglardan
da faydalandig1 kaynaklarda yer almaktadir. Bu donem sanatkarlar1 arasinda miizehhip
ve hattat olan Konya Aksaray’li Ahmed b. Hact Mahmud, Bursa’da Yesil camiinin
nakkasi Bursali Ali b. Ilyas’in oldugu bilinmektedir. Kiigiik yasta Semerkant’a
gotiiriilen Ali b. Ilyas nakis sanatin1 orada 6grenmis ve sonra Bursa’ya donerek Yesil
caminin nakislarin1 yapmistir. Tebriz ve Orta Asya’da yayilarak, XV. yiizyil
ortalarinda Anadolu topraklarma giren musavvirlik ve nakkashk XVI. yiizyil
sonlarinda geligsmistir. Osmanli padisahlar1 dogu bolgelerinden getirdikleri nakkas ve
musavvirlerin yani sira batidan da Venedik’li ressamlar1 getirmislerdir. Bu ressamlar
arasinda Verana’li Matteo Pasti, Ferrara’li Konstanico, Venedik’li Jantil Bellini yer
almaktadir. Bellini’nin yaptig1 eserler arasinda Fatih Sultan Mehmed’in iki portresi,
Topkap1 Saray1 odalarinin duvar nakislari ve Istanbul’un manzara resimleri yer

almaktadir.>®

Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i fethinden sonra sehirde kaldigi kisa siire
zarfinda Tebriz’deki sanat erbabi, tiiccar vesair, bin haneyi Istanbul’a

naklettirmistir.’’Fetih sonras1 pek ¢ok Iranli sanatciyla beraber son Akkoyunlu ve

> Hilal Kazan, XVI. Asirda Saraym Sanati Himayesi, ISAR Vakfi Yaymnlari, Istanbul, 2010, s. 92.
36 Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanh Tarihi, TTK Basimevi, 1988, Ankara, c. II, s. 616-622.
57 [smail Hakk: Uzungarsili, a.g.e., s. 269.
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Timurlu yéneticiler kiitiiphaneleriyle birlikte I. Selim tarafindan Istanbul saray
nakkashanesine getirilmistir. Caldiran Savasi sonrasi Iran cografyasinda hazirlanmis
resimli el yazmalarinin Osmanli sarayina girisi hizlanmigtir. Osmanli-Safevi savasinin
sonucunda ganimet olarak Osmanli’ya getirilen el yazmalarini, satin alma veya
diplomatik hediyeler yoluyla gelen, yenileri takip etmistir. Yavuz Sultan Selim’in
Tebriz’i fethi, sanat agisindan Istanbul’u 6nemli 6lciide etkilemistir. Osmanl
payitahtina hem elde edilen ganimet akmis hem de bir¢ok Timuri ve Tiirkmen kokenli

sanatkar gelmistir.>8

Tebriz’den gelen sanatkarlar arasinda Hiiseyin Baykara’nin oglu olan
Bediiizzaman Mirza da bulunmaktadir. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i almasi tizerine
kendisine bin akge ulfife verilip, Istanbul’a getirilmistir. Mahiyetindeki sanatkarlar1 ve
hususi kiitiiphanesini de Istanbul’a getiren son Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin
Baykara'nin oglu Bedilizzaman Mirza’ya, Sultan Selim tarafindan o6zel ilgi

gosterilmistir.>

Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethinden sonra Kahire Kkiitliphanelerinde
bulunan degerli eserlerin bazilari deniz yoluyla Istanbul’a génderilmistir.° Istanbul’a
getirilen Memluklu ustalar arasinda mehterbasi, zirh ve silah imalathaneleri ustalari,
Miisliiman, Yahudi ve Hiristiyan tacirler ile demirci, diilger, kili¢ ustasi, mimar, tag¢i
ve ipek biikiicli gibi ustalar ve yiiksek memurlar, din ve hukuk ulemasi, hazine katibi
ve maliyeciler yer almaktadir. Iskenderiye’den gemilerle Istanbul’a gonderilen
kisilerin sayis1 1000-1800 arasinda oldugu sanilmaktadir. Sanatkarlar arasinda nakkas
Hasan-1 Misri de vardir. Bu intikal neticesinde Misir’da 50 kadar sanatin eski itibar ve
zenginligini kaybetmistir. Iran ve Misir’dan topluca getirilen sanatgilarin yani sira
Hindistan’da Yavuz Sultan Selim’in edebiyatta {iniinii isiten meshur Hintli sair Eday?,

sultanin siirlerini begenmis ve Istanbul’a gelmistir. Ayrica Semerkant ve Magin

58 Nurdanur Unal, Yavuz Sultan Selim Devri 1517 Tarihli (16.Yy), Tiem (Tiirk islam Eserleri
Miizesi) De Bulunan 224 Envanter Numarahh Kur’an-I Kerim’in Tezhip Acgisindan
Incelenmesi, YL. Tezi, Istanbul 2019.

59 [smail Hakk1 Uzuncarsili, a.g.e., s. 269-619

%Y. Yiicel- A. Sevim, Osmanh Klasik Donemin U¢ Hiikiimdary, TTK Basimevi, Ankara 1991, s.
137.
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bolgeleri ile Irak, Horasan, Azerbaycan ve Sirvan gibi bir¢ok dogu iilkesinden

sanatkarlar Istanbul’a gelip Sultan Selim’in himayesine girmislerdir.®!

1.3.2. Sanat Anlayis1 ve Sanatkéarlari
Babasi II. Bayezid devrinde sarayda himaye edilen sanatkarlar Yavuz Sultan
Selim doneminde de yerlerini muhafaza etmistir. Osmanlida sanatin gelismesinde
onemli bir yere sahip olan Caldiran Zaferi sonrasi Tebriz, Herat ve Siraz’dan
Istanbul’a getirilen Horasanli ve Tiirkmen asilli sanatkarlar tezhip sanatmin
ilerlemesine biiyiik oranda katki saglamistir. Bu katkiyla beraber Osmanli sanat1 6zgiin

bir iislup kazanmak i¢in zemin hazirlamistir.

Yavuz Sultan Selim saltanatinin hemen hemen tamamu seferlerde ge¢mistir. Bu
nedenle kendisine ©zel bir sanatkardan bahsetmek pek miimkiin degildir. II.
Bayezid’in hattatt olan Seyh Hamdullah ise Yavuz’un tahta gecis yontemi ve

sonrasindaki uygulamalari sebebiyle saraydan ayrilarak inzivaya ¢ekilmistir.

Fetihler sonrasi gelen sanatkérlarin ¢cogunlugunu nakkaslarin olusturmasi o
devirde sanatta yeni bir yonelisin baslamasina sebep olmus tezyini sanatlar ve kitap
tezhibi ayr1 bir 6nem kazanmistir. XVI. yiizyilda ragbet goren halkari, farkli renklerde
altin kullanilarak zenginlestirilmis, golgelendirilmesi sulu altin ile yapildigi gibi
tarama yapilarak da uygulanmistir. Nakkashanede hazirlanan yazma eserlere, 6zellikle
murakka’alarda ve Mushaflarin i¢ sayfalarinda zer-efsan uygulanmistir.®® Tezhip
sanatinda az goriilen, liggen seklinde ii¢ daire ve iki dalgali ¢izgiden meydana gelen
cintemani motifinin Osmanli déneminde en erken 6rneklerine “Mantiku’t Tayr” adli
yazmada rastlanmigtir. Eser tarihi itibariyle Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i fethi
sonras1, kirk civarinda sanatkdr grubu ile Istanbul’a déniisiiniin hemen sonrasini

gostermektedir.%

Yavuz Sultan Selim’in yaptig1 sefer ve fetihler sonucu nakkashanede bulunan

sanatkarlar farkli gorlis ve Usluplart bir araya getirerek Osmanli tezhip sanatinda

6! Hilal Kazan, a.g.e., s.95.
62 fsmail Hakk1 Uzuncarsili, Osmanh Tarihi I, TTK. Ankara 1998, s. 220.

83 Cigek Derman, Osmanli Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman: Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem
Cagi: XVI. yy., Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 627.
% Inci A. Birol, Tiirk Tezhip Sanatinda Desen, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanh:

Yaynlari, Ankara 2009, s. 498.
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onemli yeniliklere katki saglamistir. Her ne kadar farkli cografyalardan gelmis olsalar
da nakkashanede gormiis olduklari itibar ve degerin bir sonucu olarak, sahsi

birikimlerini kendilerinden sonra gelecek olanlara aktarmaya devam etmislerdir.

1.4. KANUNI SULTAN SULEYMAN DONEMI (1520-1566)
Saltanat1 siiresince adil bir hiikiimdar oldugu bilinen Kanuni Sultan Siileyman
1496 senesinde Trabzon’da dogmustur. Babasi Yavuz Sultan Selim, annesi Hafsa
Sultan’dir. Cocukluk yillarin1 Trabzon’da gecirmis, ilk egitimlerini kendisine tahsis
edilen hocalardan almistir. Hayreddin Efendi adi bilinen ilk hocalarindandir.%
Babasinin padisahlik déoneminin kisa siirmesiyle; Osmanli’nin sanat ve bilim alaninda
ilerleme kaydettigi bir donemde tahta gecmis, kendisi de sosyal ve sanatsal ¢caligsmalara

Oonem vermistir.

1.4.1. Kiiltiir-Sanat Ortami

Kanuni Sultan Siileyman donemi siyasal basarilarin yani sira genisleyen
smirlariyla kiiltiir-sanat alaninda 6nemli gelismelerin yagsandigi bir donem olmustur.
Kanuni’nin 1520-1566 yillar1 arasinda gegen saltanat donemi siyasi anlamda
basarilarla gecmistir. Bagarili siyasi girisimlerin yaninda sanat alaninda da 6nemli
gelismeler yasanmistir. Sultan, sanat ve sanatkarlar ziimresini tesvik ve himaye
etmistir. Bu donem saray nakkashanesi biinyesinde bulunan sanatkarlar 6nemli eserler
vermis, donemin sanat anlayisini giiclii bir sekilde ifade etmislerdir.%® Ticari ve siyasi
iligkilerin arttig1 bu donem kiiltiirel etkilesim de artmis, Osmanli’lar Avrupa’da silah
alirken ebru ve deri ciltler, Osmanli kumaslari, halilar1 ve seramikleri Avrupa’da

dikkat ¢ekmis ve alic1 bulmustur.®’

Avrupa endiistri alaninda kendisinden daha gelismis bir iilke olan Osmanli’dan
mal almakla kalmayarak kendi endiistrisinin gelisimi i¢in benzer {irlinler iiretmeye
baglamistir. Kendi uzmanlarini Osmanli’ya gondererek isin inceliklerini 6grenmek

icin ¢aligmis, Kanuni déneminde Flaman ressam P.C van Alest Istanbul’a gelerek

65 Feridun Emecen, “Siileyman I madd., DiA, Istanbul 2010, c. 38, s. 62-74.

Giilbiin Mesara, “Kanuni Sultan Siileyman’in Sernakkast Karamemi” Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali
Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2015, s. 361.

67Nihal Araci, Karahisari Mushafi’min Tezhip Tasarimi A¢isindan incelenmesi (Bakara Siiresi’nin
Sonuna Kadar), Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2014.
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Osmanli ustalarinin Avrupa’ya gelmesi igin talepte bulunmustur.®® XVI. yy. n kiiltiir-
sanat aktarimi anlaminda Osmanli’nin bati izerindeki etkilerinin en yaygin goriildigi
donem oldugu siiphesizdir. Edebiyattan mimariye, kitap sanatlarindan musikiye kadar

pek ¢cok alan X V1. yy. kiiltiir-sanat ortaminin gelisiminde énemli rol oynamaistir.

XVI. yy.’da saray tarafindan tesvik edilip desteklenen divan edebiyatinda
birgok eser padisahin emriyle yazilmis yahut terclime edilmistir. Bu donem ortaya
cikan saray edebiyat1 bir¢ok sairin padisaha yakin durmak amaciyla gazel ve kaside
tirtinde eserler verdigi bilinmektedir. XVI. Yy. siirin Osmanli cemiyetinin biitlin
tabakalarina yayildig1 ve ilerledigi bir donem olmustur. ® Dénemin sairleri arasinda
Su Kasidesi eseriyle Fuzlli, Kanuni Mersiyesi eseriyle Baki, Nef’i ve Hayali gibi

onemli sairler yer almaktadir.

Osmanli Devleti’nde mimari, diger sanat dallarinda oldugu gibi devletin bir
nevi kimlik gostergesi durumunda olan eserlerinin viicuda getirilmesinin en énemli
araglarindan biri olarak goriilmiistiir. Bu sebeple mimari de Osmanli’nin diger
kurumlari gibi teskilatlanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda her tiirlii resmi yapim ve

onarim isleriyle ilgilenen teskilatin adi Hassa Mimarlar1 Ocag1’dir.”°

Osmanlinin mimariye verdigi 6nemin bir neticesi olarak kurulan bu yap1
sarayin en gii¢lii okullarindan birisi olmus ve donemin en 6nemli mimarlarindan olan
Mimar Sinan, Mimar Hayreddin, Sedefkar Mehmet Aga, Mimar Davut Aga, Mimar
Ayas gibi biiyilkk mimarlar1 yetistirmistir. Bugilin hala eksik kaynaklarin olmasi
hasebiyle bu ocagin tam olarak kim tarafindan ve ne zaman kuruldugu heniiz

bilinememektedir.”!

XVI. yy. Osmanhi Klasik Dénem Mimari’sini doruk noktasina ulastiran,
stiphesiz ki devrine kendi damgasini vuran Mimar Sinan olmustur. Mimar Sinan’dan

onceki mimarlara nazaran Mimar Sinan, Selguklulardan bu yana gelen tecriibelerden

%Banu Bilgicioglu, 16. Ve 18. Yiizyillar Arasinda Avrupa ve Osmanli Miinasebetleri Neticesinde
Osmanli Kiiltiirii ve Sanatinin Avrupa Toplumu Uzerinde Gosterdigi Etkilerinden Bazi Ornekler,
Sanat Tarihi Yillig, istanbul 2007, sa. 19, s. 91-132.

% Araci, a.g.t. Istanbul 2014

70 Can M. Hersek, Osmanli Imparatorlugunda Mimarlar ve Yap1 Esnafi, islami Arastirmalar Dergisi,
Ocak 1990, sa. 1V, s. 43.

"l Zeki Sénmez, “Mimar Sinan ve Hassa Mimarlari1 Ocagi”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarhg:
ve Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, istanbul 1988, s. 254.
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en iyi sekilde yararlanmis ve zekasiyla bu bilgileri gelistirerek yeni ve orijinal eserler
ortaya koymustur. Mimar Sinan’in Osmanli mimarisine getirdigi en 6nemli yenilik ise,
kubbe-mekan iligkisini en ideal bir bigimde formiile etmesidir.”> Osmanli mimarisinde
Kubbe-mekan iliskisinin uyumlulugu énemli bir yere sahiptir. Camilerde biiytik bir
avlu ve sadirvan vardir. Camilerin ¢evresine, genellikle, medrese, asevi, kiitiiphane,

hamam vb. yapilardan miitesekkil bir kiilliye yapilirdi.”?

Tiirk musikisinde bestekarlik ve icra alaninda gelismelerin yasandigi XVI. yy.
ayni zamanda Tirk diinyasinda musiki agirligmin Tiirkistan, Kuzey Hindistan ve

Azerbaycan’dan Osmanli tilkesine kaydigi bir donem olmugtur.”

XVI. yy. da dini musikinin de 6ne ¢iktig1 ve baz1 musikisinaslarin bu alanda
eser verdigi goriilmektedir. Islam iilkelerini dolasarak sohret kazanan Trabzonlu Tab’i
Mehmed, dini alanin disinda da eser veris olan Uskiiplii Niyazi; Tecvid ve Kiraat
ilminde biiylik s6z sahibi; Haseki, Siileyman Celebi’nin mevlid eserini besteledigi
tahmin edilen Sindneddin Yusuf bu donemin musiki icra eden sanatkarlar

arasindadir.”?

1.4.2. Sanat Anlayis1 ve Sanatkarlari
Tezhip sanat1 tarihi siire¢ igerisinde gelisme ve ilerleme ¢izgisinde her zaman
yiikselen bir seviyede kalmamis bazi donemler degerlerini koruyamamaistir. Bu inisli
cikisl siirec icerisinde en ihtisamli ¢ag olarak kabul edilen donem 16. yy. Olmustur.
Bu donem eserlerinde rastlanan miikemmel iscilik ve secilen renklerdeki dengenin
yant sira desenlerin daha zengin ve ¢esitli oldugu goriilmektedir. Miizehhiplerin
mabhareti yalniz Mushaflarda degil, edebiyat ve tarih konulu yazma eserlerde de

kendini gostermistir.”®

Tezhip sanatinin zirvede oldugu bu dénemde zahriye tezhipleri dortgen, altigen

ve sekizgen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira ara pervazlar ve tiglarda

2Sénmez, a.g.e., s. 254.

3 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2007.

7 Nuri Ozcan, “XV ve XVI. Yiizyillarda Tiirk Diinyasinda Masiki”, XV. ve XVI. Asirlar1 Tiirk Asr1
Yapan Degerler Milletlerarasi Sempozyumu, Ensar Nesriyat, Istanbul 1996, s. 471-478.

75 Sadettin Niizhet Ergun, XVI. Yiizyilda Tiirk Musikisi, Tiirk Misikisi Antolojisi, istanbul 1942, c.
I, s. 16-17.

76Fatma Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatimin Muhtesem Cag1”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 334-334.
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daha ¢ok ¢esit kullanilirken desenlerdeki is¢ilik de artmistir. Eserler hatayi grubu
motifleriyle Rumi ve bulut motifleri bir arada kullanilmis, zerender tekniginin en giizel

ornekleri yine bu donem verilmistir.”’

Kanuni donemi nakkaslarinin basinda Sahkulu ve Karamemi gelmektedir.
Sahkulu iislubu Osmanli donemi kitap bezemelerinde, kumaslarda, c¢ini ve

kuyumculuk alan1 gibi birgok yerde goriilmektedir.

Sarayin sernakkasi olan Sahkulu ayni zamanda saz lislubunun da yaratici
olmustur. Hocasinin vefati sonrasi sarayin sernakkasi olan Karamemi bu donemin iinlii
miizehhiplerindendir. Bezeme sanatina yeni bir anlayigla tslup getirmis, klasik
kurallarin disina ¢ikarak yeni motiflerle o doneme kadar goriilmeyen bir iislubun da

yaraticisi olmustur.”8

1.4.3. Sahkulu ve Saz Uslubu
Ehl-i Hiref defterlerinde bulunan kayitlarda adi gecen Sahkulu ile ilgili ilk
bilgilerin Tebriz’den siirgiin edilerek Amasya’ya ve oradan da Istanbul’a geldigi
bilgisidir. Bagdat’li ressamin 1520-1556 yillar1 arasinda saray nakkashanesinde
caligtig1 ve sernakkaglik yaptigi bilinmektedir.”

Sahkulu, Kanuni donemi Osmanli saray nakkashanesinde goriilen saz
tislubunun ilk temsilcisidir.® XVI. yy.’mn ilk ¢eyreginden baglayarak XVII. yy.’in
baglarina kadar devam etmis bir resim {slubu olarak bilinen teknik, kaynak ve
belgelerde saz olarak adlandirilmistir.! Boyali kagit tizerine siyah miirekkep ve
sulandirilmis renklerle yapilan bir iislup olarak goriilmektedir. Bazi kisimlar1 niiansh
olarak bazi kisimlari ise c¢ok ince calisilmis ayrintilar goriilmektedir. Benzer

orneklerine Cin resim sanatinda da rastlanmaistir.

77 Giilnur Duran, Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Tiirk Mushaflarinda 16. yy. Serlevha Tezhipleri,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, M.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1990, s. 14.

78 Filiz Sagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatgilart Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz Dergisi,
Istanbul 1998, sa. 54, s.14.

7 Filiz Yenisehirlioglu, Klasik Dénem Osmanli Sanati, Tiirkler, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002,
c. XI., s. 1626.

80 Fatma Cigek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu”, madd., DIA, istanbul 2010, c. 38, s. 283-284.

$1 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 379.
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Dede Korkut Masallarinda orman anlaminda kullanilan saz kelimesinin
eserlere yansimasi da efsanevi hayvanlar, stilize bitkiler ve orman diinyasinin aktarimi
olarak goriilmektedir.®? Saz iislubundaki resimlerde islenen motifler sivri uglu ve
kivrik hatli hanger yapraklar, hatai grubu ¢icekler, ejderha ve ziimriidiianka gibi
efsanevi hayvanlar, meyveler ve orman hayvanlar1 kompozisyon igerisinde bazen
yalniz bazen de birkag¢i beraber kullanilmistir. En ¢ok goriilen 6rnegi ise efsanevi
hayvanlarin hanger yapraklar ve stilize ¢igeklerin bir arada oldugu kompozisyonlardir

(Bkz. R. 13).83

Resim 13: Sahkulu’nun bitkisel bezeme ve ejder tasvirlerine birer 6rnek.

(https://islamansiklopedisi.org.tr/sahkulu)

Donemin mimari esenlerinde de Sahkulu’nun islubu goriillmektedir. Mimar
Sinan tarafinda inga edilen Riistem Paga Camii’nin (1561) ana mekaninda yer alan ¢ini

panolarda birbirini delen hanger yaprak tasarimlari goriilmektedir (Bkz. R. 14).

82 Yenigehirlioglu, a.g.e. Ankara 2002. s. 1627.
83 Mahir, a.g.e. Ankara 2015. s. 379.
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Topkapt Sarayr Siinnet Odast cephesin yer alan mavi beyaz panoda Sahkulu’nun

tasarimlar yer almaktadir (Bkz. R. 15).834

N7

Resim 14: Riistem Pasa Camii hariminde bulunan ¢ini panodan ayrint.

( www.pinterest.com)

Kanuni déneminin ser nakkasi olan Sahkulu’nun iislubu farkli sanat dallarinda
da goriilmistiir. Kitap sanatlarindan olan tezhipli eserlerde ve cilt sanatinda 6rnekler
vermenin yani sira ¢ini, keramik, hali-kilim ve dokuma sanatinda da bu iislup
gorlilmiistiir. Sahkulu’nun vefatindan sonra da devam eden bu tislup farkli malzemeler

iizerine uygulanarak drnekler olusturmustur.

Giliniimiizde en son olarak 2020 yilinda Topkapir Sarayr restorasyon
caligmalar1 sirasinda Hirka-i Saadet Dairesi ile Revan Kogskii'nlin arasinda kalan
avluyu orten tonozlu tavanda yapilan ¢aligmalar esnasinda Sahkulu iislubunda yapilan

bezeme ortaya ¢ikmaistir.

8 Yenisehirlioglu, a.g.e. Ankara 2002. s. 1627.
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Resim 15: Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi ¢inili pano

( www.pinterest.com)

1.4.4. Nakkas Karamemi
XVI. yy.’1n ikinci yarisinda nakkashanede yeni bir iislup ortaya ¢ikmistir. Bu
hakkinda elimizde olan bilgiler; adinin Kanuni donemi Ehl-i Hiref defterlerinde Rum
nakkaslar arasinda Kara Mehmed Celebi, Mehmed-i Siyah ve Karamemi olarak yer
aldigidir. Topkap1 Saray1 arsiv belgelerinde yer alan bilgilerde saray hizmetinde
miizehhip ve ressam olarak bulundugu ve II. Selim doneminde hayatta oldugudur.
Hocas1 Sahkulu’nun vefatindan sonra hassa nakkasbasiligina gegmistir. Bu gorevi kag

yil siirdiirdiigiine dair bir bilgiye ulagilamamigtir.

Karamemi ’nin sanatini icra ederken hocas1 Sahkulu ve saray himayesindeki

diger sanatkarlardan goriip 0grendigi ve sanatina kattig1 ¢ok fazla sey olmustur.

85 Giilnur Duran, “Kara Memi”, madd. DIA, istanbul 2010, c. 24, s. 362-363.
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Karamemi burada 6grendikleriyle sinirli kalmayarak kendi zevk ve goriisiinii yansitan
natiiralist bir Gislupla eserler ortaya koyarak adini duyurmustur.®® Hocas1 Sahkulu’nun
sark islubunda verdigi eserlerden etkilenerek Tiirk zevk ve iislubundan
vazgecmemistir. Hocasindan bazi teknik hususlarda istifade etmis kendi goriis ve
zevkine hakim kalmistir.?” Karamemi’nin eserlerini bu kadar kiymetli kilan tabiattan

ilhamla yaptig1 kompozisyonlar1 uygulamada da gosterdigi inceligidir.

XVI. yy. tezyinatinda etkili olan natiiralist ¢icek {lislubu adindan sik¢a sz
ettirmis, bugiin de tezyinatlarda hala etkili olmaktadir. Karamemi eserlerinde tabiattan
esinlenmis giil, gonca, lale, karanfil, menekse, zambak, stimbiil, selviler ve ¢esitli
yapraklar stilize etmis tezyini kompozisyonlarda farkli formlarla bir araya getirerek
kullanmigtir. Halkari bezemelerde goriilen natiiralist motiflerin serbest kompozisyon
ya da simetri kompozisyonlarda ortak bezenmesi Karamemi ’ye has bir islup
ozelligidir.®®

Nakkagbas1 oldugu siire boyunca atdlyede yalniz Kur’an tezyinati, murakka
alblimler, siir mecmualari, divanlar ve minyatiir albiimlerinin yani sira farkh
tekniklerle yapilacak bezemeler i¢cin hazirlanacak desenlerde de aktif olarak yer
almistir.?” Caligmalarinda kendine has natiiralist tislubu ve nebati motifleri bir arada

kullanarak yaptig1 bezemeler bulunmaktadir.

Karamemi’nin baglica eserlerinden biri olan Kanuni Sultan Siileyman’in
Muhibbi mahlasiyla yazdigr ‘Muhibbi Divant’ bezemeleri siliphesiz en O6nemli
eserlerinden biri olmustur. Eserin bezemelerinde bir¢ok bitkisel motif ve c¢icek
tasvirleri kullanilmistir.®® Birgok niishasi bulanan divanin, Topkap:t Sarayi

Nakishanesi hattatlarindan olan Mehmet Serif Giizel’in (6.?) Talik hatla yazdig1 ve

8 Duran, a.g.e. Istanbul 2010, s. 362-363.

87 Sitheyl Unver, “Miizehhip Karamemi”, Istanbul Universitesi Yaymnlari, istanbul 1951, s. 3.

88 Sevda Emlak, Amasya Ili Bayezid Kiitiiphanesinde Bulunan Sah U Geda Mesnevisi ile Topkapi
Saray1 Kiitiiphanesi Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesinde Bulunan Muhibbi Divani
Niishalarmin Tezyinat Agisindan Karsilastirilmasi, Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler
Arastirmalari Dergisi, Tokat 2017, c. 12, sa. 2, s. 99-118.

% Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1986, s. 381.

%0 Giilbiin Mesara, “Kanfini Sultan Siileyman’in Sernakkas1 Karamemi”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali
Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2012, s. 361-362.
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Karamemi’nin tezyinatin1 yaptigr bilinen niishanin her sayfasinda farkli halkar

desenler yer almaktadir (Bkz. R. 16).°!

A

e
by

/_ii

Resim 16: Divan-1 Muhibbi (K.: Nihal Araci, YL. Tezis. 17,19)

%1 Unver, a.g.e., s. 9-10
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IKiNCi BOLUM

2. OSMANLI PADISAH KAFTANLARI

Toplumlarin tarih boyunca kiiltiir ve yasam bi¢imlerine gore sekillenen kiyafet
ayni zamanda zevk ve tercihler konusunda da bilgi vermektedir. Her toplumun kendine
ozel bir giyinme bi¢cimi bulunmaktadir. Osmanli toplumu da kendine has giyinme
tarziyla 6n planda olmustur. Osmanli toplumunda kiyafete verilen énem Osmanl

dokumaciliginin ilerlemesine biiyiik bir katki sunmustur.®?

Osmanl giyim kiiltiiriinii inceledigimizde, iki bin yildan eskiye dayanan Orta
Asya giyim kiiltiiriine kadar uzandig1 goriilmektedir. Degisen cografya ve yasam
kosullariin yani sira karsilasilan kiiltiirden etkilenerek, giyim tarzinda bigcimsel olarak
degisiklige gidilse de belirli ilkelere sadik kalinmis, detaylarda degisiklikler
yapilmustir. Yaklagik alti yiizyll boyunca devam eden giyim Kkiiltlirlintin, kesim

benzerlikleri agisindan ¢ok fazla degisim gostermeden devam ettigi goriilmiistiir.”?

Tarih igerisinde Osmanli toplumunun goécebe yasantisindan uzaklagarak
yerlesik hayata gegmesiyle beraber saray yasantisina yonelik kilik, kiyafet
anlayislarinda da belirli degisiklikler yaganmistir. Gerek saray mensuplar1 gerekse

halk kendi statiilerini belirleyen kiyafetler giymeye baslamistir.

Yiizyillar boyunca salvar, i¢ gomlegi, entari, kaftan ve hirkalar Osmanl
giyiminde kullanilmis, entari ve kaftanlar belirleyici bir rol iistlenmislerdir. Kaftan
icerisine giyilen entariler her kesim tarafindan giyilirken kaftanlar i¢in ayni sey soz
konusu degildir. Kaftanlar, entarilerden ayr1 olarak resmi bir makamda kullanilan
iiniforma gorevini Ustlenmiglerdir. Her iki giysinin kesim o6zellikleri acisindan

gosterdigi benzerlikler sebebi ile ayirim noktasinda sikintilar yaganmigtir.”*

92 Bahattin Yaman, Saraymn Terzileri, Kitap Yaymevi, 2018.s. 11.

93 Lale Goriiniir, Semra Ogel, Osmanli Kaftanlar1 ile Entarilerinin farklari ve kullanslari, iTU Dergisi,
Aralik 2006, c. 3, sa. 1, s. 59-68.

%4Goériiniir, Ogel, a.g.m., Aralik 2006.
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2.1. KAFTAN TANIMI VE OZELLIKLERI
Farsca ashi “haftan”” olarak da bilinmektedir.”® Kaftanlar bi¢im itibariyle “T”
formunda sade bir goriiniimdedir. Beden 6lgiisii olarak olduk¢a genis bir yapidadirlar.

Ekseriyetle bel hizasindan itibaren aralara iiggen pargalar konularak asagiya dogru

genisletilmistir (Bkz. C. 1).%7

Cizim 1: Kaftan kalip ¢izimi (Cizim: Hanife Altiner)

Yiizyillar boyunca geleneksel bir kesimle iiretilen kaftanlar pek az bir
degisiklige ugramistir. Geleneksel olarak kesilen kaftanlarda omuzlarda dikis olmadan
arkadan one dogru olacak sekilde iki misli bir boy 6l¢iisii alinir. Boyun yuvarlagi
acilan kaftanlarin 6n kisimlari agik olacagindan etek ucuna kadar kesilir. Kesim teknigi
sebebi ile bazi1 kaftanlarda desenler arkada diiz, 6n kisimlarda bas asagi, bazilarinda

ise tersinedir. Kaftanlarda dikis boyunca cep, bazen de birer ilik cep bulunur.”®

95 Zirh iistiine giyilen bir gesit pamuklu elbise. (http://lugatim.com/s/haftan)

% Mustafa Sabri Kiigiikasci, "Kaftan" madd., TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2020, c. Ek-1, s. 707-
709.

7 Serap Mutlu, Zeliha Hiinerel Sarikaya, Sultan Geng Osman’a Ait Kaftanlardan Esinlenerek
Olusturulan Giysi Tasarimlari, Kalem isi Dergisi, c.6, sa. 13, s. 385.

% Nurhan Atasoy, "Kaftan" madd., TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2020, c. Ek-1, s. 709-710.
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2.2. KULLANILAN KUMAS CESITLERI
Saray kumaslari, padisah ve hanedan iiyeleri i¢in 6zel olarak iiretilmistir. Ozel
olarak iretilen bu kumaslarin gerek malzeme gerekse desen gibi ozellikleri aym
zamanda padigah ve hanedanin halkin giyim ve yasayis tarzina gore farkli durumda

oldugunu da gdstermistir.

Devlet yonetimine gerekli olan kiyafetler i¢in resmi kurumlar olusturulmus ve
bu kurumlara malzeme liretecek birimlerde beraberinde kurulmustur. Bu kurumlarda
iiretilen kiyafetlerde Ipek ve sirma digerlerine nazaran 6n planda olmustur.”® Devlet
hazinesine yiiksek bir gelir kazandiran kumas islemeciligi yalnizca ihtiyaci
karsilamamigtir. Donemin baskenti Bursa ticaret merkezi olmasinin yani sira ipek

uretim merkezi olarak da bilinmektedir.

Ozel olarak hazirlanan ipek kumaslar yalmzca ihtiyaci karsilamak igin
kullanilmamis ayn1 zamanda Osmanlinin da giiciinii temsil etmistir. Altin ve giimiis
tellerle hazirlanan ipek hediyeler yabanci iilkelere, devlet ve din adamlarina verilmek

lizere Sultan’in hediyeleri arasinda 6nemli bir yer almustir,!%°

Cesitli tiirlerde dokunan kumaslar bulunduklari iilke ve sehirle isimlendirildigi
gibi kullanilan malzeme ve islenen teknige gore de isimlendirilmislerdir. Kumaslar
arasinda en deger verilenin “seraser” oldugu bilinmektedir. Serasercibasinin
gbzetiminde saraya bagli tezgahlarda dokunmus ve Istanbul Seraseri olarak

adlandirilmistir.

Padisahlara giyimine 6zel olarak fiiretilen kiyafetlerde kullanilan kumaglar
atlas, catma, ¢uha, seraser, kadife, serenk, selimiye, kemha ve gezi ve hatai/hatiyi gibi

isimleriyle bilinmektedir.

99Hﬁlya Tezcan, Saray Nakkashanesinin Erken Resim Programina Gore Hazirlanmis Tiirk Kumas
Islemeleri., 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi, 1995, c. 111, s. 321-330.
100Fatma Nur Basaran, Sultan Giirbiizer. "Osmanli Sehzade Kaftanlarinda Kullanilan Kumaslar ve

Ozellikleri.", X. Uluslararas1 Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi /Sanat Etkinlikleri,
Eyliil 2017, s. 351-360.

43



Padisah kaftanlarinda kullanilan kumas tiirleri:

1. Atlas: Diger bir ad1 saten olan ve ipegin parlakliginin en iyi kendini gosterdigi
bir dokuma kumas cesididir. Atlasin ilk 6rneklerinin Cin’de dokundugu ve
Araplar lizerinden bati diinyasina gectigi bilinmektedir. Diger kumaglara
nazaran daha pahali, dayanikli ve parlak olmasi saray mensuplarinca tercih
edilme sebepleri arasinda yer almigtir. Bir¢ok alanda kullanima uygun olan
atlas kaftanlarda da kullanilmistir. Oyle ki kis aylarinda siklikla kullanimindan
dolay1 saray dilinde kis mevsiminin ‘atlas mevsimi’ olarak anildig1
sOylenilmistir. Kaftanlarda en ¢ok tercih edilen renkler arasinda kirmizi, mavi
ve yesil renk bulunmaktadir. Kaftan kumaslar1 arasinda atlas dikkat ¢ekecek

sayida yer almaktadir.!"!

2. Seraser: Kumas tiirleri arasinda en degerli ve pahalisi olan seraser; ince sirma

ve ipekle dokunmustur. Cozgiisii!*

altin ya da alagimli glimiis tel olabilecegi
gibi dogrudan da giimiis tel kullanilmistir. Saray igerisinde bulunan
tezgahlarda Seraserci basinin gdzetiminde en iyi seraserin Istanbul’da
dokundugu bilinmektedir. Istanbul Seraseri, diiz ve ¢icekli seraser (Miizehhep,

Bkz. Resim:1) olarak farki gesitleri bulunmaktadir.'®

Topkapt Sarayinda
bulunan kaftanlar arasinda seraser kumastan yapilan kaftanlar mevcuttur. Bu
kaftanlar genellikle diiz ve desenli kumaslardan yapilmistir. Daha sonralari ise

lame zemin {izerinde renkli motifler halinde dokundugu gézlemlenmektedir.

3. Kemha: Catma ve Kadife ile beraber kullanilan kumaslar arasinda yer almistir.

Kemhanin ¢6zgii ve atki kismi ipekten, deseni olusturan takviye atkisinda ise

104

giimiis ve altin alagimhi telle dokunmus ipekli kalin bir kumastir."** Yapisi

101 Fikri Salman, (2004). Tiirk Kumas Sanatinda Goriilen Geleneksel Kumas Cesitlerimiz Sanat Dergisi,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsfd/issue/2594/33368#article_cite

102 Cozgii: Bir dokumada atki denen enine ipliklerin iginden gegirildigi boyuna iplikler, aris,
http://lugatim.com/s/%C3%A7%C3%B62g%C3%BC

103 Hikmet Oztiirk, Tarik Yazar. Dokuma ve Motif Ozellikleri Agisindan Sembolik Deger Olarak
Osmanli Padisah Kaftanlar ve Sifreleri, Researcher, c. 5, sa. 3, s.v48-168, Ocak 2017.

104 Gijrcan Yardimei, K. (2016)., Osmanl Dénemi Dokuma Sanati Uriinlerinden Ornekler, s. 219-241.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/intjcss/issue/25850/272511
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geregi daha cok list kaftanlar i¢in kullanilmistir. Kendine has desen 6zelligini

bozmayan kemhalar Avrupa’da da uzun siire ilgi gormiistiir.!%®

. Kadife: Bilhassa Osmanli doneminde kemha ile oldukga sik kullanilmistir.

(Cozgiisii ve atkisi ipek ya da pamuktan olan havli bir dokuma tiirtidiir. Olduk¢a
karmasgik bir teknikle dokunan kadife, havinin ¢6zgiilerin arasina atilan fazla
¢ozgii ipliklerinin 6n yiize ¢ikarilip, ayni dl¢lide kesilmesi ile yapilmistir. Bu
teknik oldukg¢a eskiye dayanan bir tekniktir. Osmanli donemi kayitlarinda
kadifeyle ilgili ilk bilgiye 1481-1486 yillarinda rastlanmistir. !0

Cuha: Farkli kaynaklarda Padisah ve sehzadelerin giyim kusaminda
kullanildig: belirtilmektedir. Cozgii ve atkist yilin yapagindan egrilmis iplikten,

107 fran, Tiirkistan ve Misir’da

havli diiz renkte ve sade, tok bir kumastir.
dokunurken, daha sonra Avrupa’da ithal edilmeye baslamistir. Osmanlilar
devrinde ise Bursa, Istanbul, Edirne, Selanik ve Sam’da ¢uha dokuyan

atolyeler agilmis, sehirlerde ¢uha tezgahlari kurulmustur.!%®

. Hatai/Hatayi: Kaynaklarda ipek ve klaptanla dokunan sert bir kumas tiirii

oldugu bildirilmistir. Istenilen sertligin verilebilmesi i¢in ¢dzgiisiinde ham ipek
kullanilmistir. XVI. yy. m ikinci yarisindan XVIIL. yy. a kadar farkli
cesitleriyle kullanilmistir. Genellikle dis kaftan olarak kullanilirken saray

kadinlari i¢in elbise yapiminda da kullanilmistir.!%

Gezi: Bir arsin eninde pamuk ve ipekle dokunmus olan Gezi kumasi; X VL. yy.
dan itibaren padisahlara yapilan dis kiyafetlerde kullanilmistir. Cozglisti ve
atkisi1 ipek ve ipek karis181 sik dokunmus hareli bir kumas tiirtidiir. Birgok rengi
dokunsa da daha ¢ok agik renkleri tercih edilmistir. Genellikle dis kaftan ve

elbise astari olarak kullanildigi bilinmektedir.!!°

105 Celal Esad Arseven, “Kemha” madd., Sanat Ansiklopedisi, c.2, s. 24-25.

106 Mehmet Onder, Antika ve Eski Eserler Kilavuzu, Kiiltiir yayilari, 1998, s. 91.

107 Fikret Altay, Topkapr Sarayr Miizesi: 3, Kaftanlar, Yap1 Kredi Bankasi Kiiltiir ve Sanat
Hizmetleri, Istanbul, 1979, s.11.

108 Onder, a.g.e., s. 59-60.

109 Altay, a.g.e., s. 12.

110 Altay, a.g.e., s. 12.
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8. Selimiye: Atki ve ¢ozglisii ipekten, boyuna yollu ve ¢igekli bir kumastir. Kalin
ve dayanikli bir kumas olmasindan dolay1 yalniz giyim kusamda degil doseme
alaninda da kullanilmigtir. Kaynaklarda batidan gelme bir teknikle dokundugu
bilinmektedir. Ayazma Camii civarinda bulunan tezgahlarda iiretilmistir.
Selimiye adini III. Selim doneminde yaptirilan Selimiye Kislasi’ndan aldig:

diisiiniilmektedir.'!!

9. Catma: Dokunusu itibariyle kadifenin bir cinsi olan ¢atma eski kayitlarda ala,
evsad, edna cinsleri ile Kadife-i Catma diye yazilmistir. Fransizlarin “Velours
a Double Hauteur” diye adlandirdiklar1 kadifeden farkli olarak zemine nispetle
¢igeklerinin veya siislemesinin havi daha ytiksektir.!''? 15. Yy.’da itibaren dis
giyimin yani sira dogsemecilik alaninda da kullanilan kumaslar arasinda yer

almustr.'?

10. Serenk: Cogunlukla kendinden desenli siislemelerin yer aldigi, motiflerin
dokumasinda ipek kullanildig1 bir kumas tiiriidiir. XV. yy. 1n ikinci yarisi
itibariyle goriilmiistiir. Osmanli ekonomisinin bozulmasi sonucu altin ve
giimiis israfin1 6nlemek amaciyla dokunmustur. Kemha ve seraser yerine

kullanilmigtir. !4

2.3. DESEN TASARIMI VE MOTIF CESITLILIGI
Osmanli kumaslarmin en giizel 6rneklerinin XV. yy. da verildigi bilinmektedir.

Bunun temelinde Anadolu Selguklularinin tekstil sanati 6ncii olmustur.

Osmanli donemi firetilen kumaslar incelendiginde figlirden ziyade simetrik
kompozisyonlar, geometrik sekiller ve nebati motifler goriilmektedir.'’> Osmanh
doneminde kumaslarin desen 6zelliklerinin en iyi gbzlemlendigi kaftanlar bu alanda

iyi bir 6rnek olmustur.

1 Serare Yetkin, “Tiirk Kumas Sanat1”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara 1993, s. 333

112 Fikret Altay, Topkapr Sarayr Miizesi: 3, Kaftanlar, Yap1 Kredi Bankasi Kiiltiir ve Sanat
Hizmetleri, Istanbul, 1979, s. 11.

'3 Hiilya TEZCAN, Topkap1 Saray1 Miizesi Dosemelikler, Vehbi Kog Vakfi, Istanbul 200, s. 28,29.

114 Hiilya Tezcan, On altinc1 Yiizyildan Yirminci Yiizyila Tiirk Kumas Sanati, Tiirkiyermiz, Haziran
1998, sa. 58, s. 28-36.

115 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 El kitab, inkilap Kitapevi, Istanbul 1993, s. 139.
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Tiirk kumaslarinin XV. asirda ulagtigi miikkemmel dokuma teknigi ve desen
anlayis1 ayn1 zamanda karakteristik bir 6zelik kazandirmistir. Bu donemde Tiirk
kumaslarinda kullanilan kirmiz1 ve tonlari, mavi ve az miktardaki yesil ile sar1 renk
ayristiric1 bir 6zellik olmus, Tiirk kumaslarin1 Iran kumaslarindan ayirmistir.'!
Kaynaklarda belirtilen bilgiler dogrultusunda diyebiliriz ki Tiirk kumaglarinin gelisimi

ve takibi XV. yy. sonrasinda daha belirgin olarak gézlemlenmistir.

Osmanli kumasglarinda kullanilan desenlerin XIV. yy.’a nazaran daha kiiciik
oldugu gozlemlenirken, kullanilan renk ¢esitlerinin arttig1 bilinmektedir. Bu donem
saray sanatinin kumas sanatina da tesir ettigi kaftan yapiminda kullanilan kumaglardan

anlasilmaktadir.!!”

XVI. yy. itibariyle saray nakkashanesindeki degisim hayali bir {islubun
dogmasina sebep olmustur. Bu degisim dokuma teknigindeki ilerlemeyle beraber
desenlerin ¢ini panolarda oldugu gibi daha canli ve zengin durmasini saglamistir. Bu
donem motifler arasinda saz iislubu goriilmeye baglamistir (Bkz. R. 17). Desenler
icerisinde hatai, hanger yaprak, nar ve benzeri motifler de kullanilmistir. Bu donemin
en ¢ok kullanilan motifleri arasinda ise lale motifi yer almaktadir.!'® XVI. yy.’n iislup
bakimindan oldukc¢a zengin oldugu bilinmektedir. Kaftanlarda yer alan ta¢ motifinin
bu yiizyildan itibaren kullanildigi goriilmektedir. Diger motiflerle beraber ortak

kompozisyonlara yer verilmis bilhassa tag motifi catma kumas tiiriinde kullanilmistir.

16 Oztiirk- Yazar. a.g.e. s. 148-168.
17 https://www.altayli.net/osmanli-donemi-turk-kumas-sanati.html
118 Yardimey, a.g.m., 2016.
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Resim 17: TSMK. 13/37 Envanter numarali Kaftan

Kullanilan motiflerin kumasin cinsi ve kullanim amacina gore secildigi
goriilmiistiir. Ipekli kumaslar iizerine agirhk olarak kiiciik cicek motifleri
kullanilmistir. Catma ve kemha gibi sert kumaglarda biiyiik motiflerin tercih edildigi

bilinmektedir. !!°

119 Macide Géniil (1972). Topkapt Saray1 Miizesinde bulunan padisah elbiseleri, Koleksiyonlar, sa. 7.
https://doi.org/10.1501/antro 0000000125
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UCUNCU BOLUM

3. PADISAH KAFTAN DESENLERININ MOTIF, RENK,
KOMPOZiSYON YONUNDEN INCELENMESIi VE KATOLOG
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Resim 18: TSMK. 13/6 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No :13/6

Padisah : Fatih Sultan Mehmed (1432-1481)
Boyu : 117 cm.
Yiizyil : 15 yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Koyu krem ipek kadife!?° kumas iizerinde
bordo renk c¢intemani motifi kullanilmistir. Kompozisyon igerisinde kullanilan
motifler kaydirma sistemi ile satir diizleminde yerlestirilmistir. I¢ astar ve etek
kisminda fistik yesili renginde kumas kullanilmistir. Kaftanin omuz kisimlart ve kol

birlesim yerlerinden asinmis oldugu etek ucunda ise kiigiik bir parganin koptugu

120 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibag, Topkap: Textilien/Topkapi Saray1 Museum, Verlag NZZ
Yaymevi, Tokyo 1986, s. 153.
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gorliilmektedir. Yaka kisminda bulunan seritli kisimda eksik ve sokiik kisimlar

bulunmaktadir.

Cizim 2: TSMK. 13/6 Envanter Numarali1 Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altmer)

51



Resim 19: TSMK. 13/8 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No :13/8

Padisah : Fatih Sultan Mehmed 1432-1481)
Boyu : 142,5 cm.
Yiizy1l : 15 yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Giivez rengi'?' kadife'?? kumas iizerinde
altinla islenmis bitkisel motiflerden ulama bir kompozisyon olusturulmustur. Desen

icerisinde nar, lale, peng, Manisa lalesi ve stilize bulut motifleri gériilmektedir. Dortli

121 Mora ¢alan koyu kirmizi renk. Bkz: http://www.lugatim.com/
122 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.c., s. 47.
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bulut motiflerinin birlesim yerlerine pen¢ motifi yerlestirilmis, bulutlarla olusturulan

kapal1 alan igerisinde ise motiflerin birlesimiyle ana motif olusturulmustur.

Ana motif igerisinde yer alan nar motifleri tizerinde diger lale motiflerine gore
oldukea kiiciik boyutta islenen Manisa lalesi bulunmaktadir. Kaftanin i¢ astarinda sari

renk kumas kullanildig1 gortilmektedir.

Cizim 3: TSMK. 13/8 Envanter Numarali1 Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altmer)
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Resim 20: TSMK. 13/9 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No :13/9

Padisah : Fatih Sultan Mehmed (1432-1481)
Boyu : 159,5 cm.
Yiizy1l : 15 yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Seraser'?* kumas iizerinde pembe ve yesil
renkler kullanilarak olusturulan kompozisyonda stilize edilmis cam kozalagi motifi yer
almaktadir. i¢ kisimda kozalagin dilimlerine benzeyen kiigiik unsurlar kullanilmis ve
bu unsurlar sirali bir sekilde yerlestirilmistir. Motifin alt kisminda ise ortabag
kullanilmistir. Bu ortabag motifi ile bir kdk ve zemin olusturulmustur. Ortabagdan

cikan kalinca bir yesil dal, motifin dip kismina eklenmistir. Kozalagin dis kismin

123 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.e., s. 155.
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cevreleyen sivri kenarlar dilimli yaprak formuna benzemekte, desenin tepe noktasinda

bulunan dal tizerinde nohut rengi pen¢ motifleri yer almaktadir.

Kaftan astarinda buz mavisi renginde kumas kullanilmistir. Kondisyon
yoniinden olduke¢a iyi oldugu goriilen kaftanin, sag omuz kisimda ¢ok hafif yipranma

goriilmektedir.

Cizim 4: TSMK. 13/9 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 21: TSMK. 13/21 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi

Envanter No 1 13/21

Padisah : Fatih Sultan Mehmed (1432-1481)
Boyu : 1,37 cm.

Yiizyil : 15 yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Krem rengi kemha kumas zemini {izerinde
bulunan kompozisyonda hakim unsur olarak bulutlarin olusturdugu genis kapali
alanlar ve bu alanlarin i¢indeki y1ldiz/Miihr-ii Stileyman goriilmektedir. Altin rengi
bulut motiflerinin orta kisminda kalan boslugun zemini kirmizi renk ile boyanmustir.
Bulutlar kirmizi ve mavi renk ile tahrir ¢ekilmistir. Bulut motiflerinin birlesiminden
olusan alan igerisinde bulunan yildiz/Miihr-i Siileyman altin renginde bezenmistir.
Miihriin yildizli kisimlarinda mor ve kirmizi tahrirler goriilmektedir. Yildizin
merkezinde bulunan kirmizi ve altin renklerdeki katmerli pen¢ motifinden kirmizi lale
ve mavi siimbiil motifi ¢itkmaktadir. Tepe kisminda mavi ve kirmizi renklerde giil ve
lale motifinden olusan bir ¢igek buketi bulunmaktadir. Lale motifinden ise giil

goncalar1 ¢ikmaktadir. Bulutlarin birlesim yerinde bulunan vazo igerisinden ise altin
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rengi karanfil buketi desen icerisinde yer almaktadir. Kaftan astarinda sar1 renk kumas

kullanildig1 goriilmektedir.

A

&

Cizim 5: TSMK. 13/21 Envanter Numarali Kaftan Detay1

(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 22: TSMK. 13/35 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No :13/35

Padisah : 1. Bayezid (1481-1512)
Boyu : 141 cm.
Yiizyil :16.yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Koyu kirmizi kadife'?* kumas iizerindeki
kompozisyon iki iplik desen semasi iizerine yerlestirilen biiyiik dilimli yapraklarin yan
yana konumlandirilmasiyla olusturulmustur. Desene hakim olan biiyiik dilimli
yapraklarin igerisinde peng, nar ve saz yolu yaprak motifi goriilmektedir. Zeminde

olusturulan desende hatai, gonca ve pen¢ motifleri kullanilmistir.

124 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.¢. s. 47.
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Kompozisyonu olusturan biiyiik yaprak igerisinde bulunan saz yolu yaprakta
bahar dali motifi islenmistir. Motiflerde mavi, sar1 ve beyaz renkler kullanilmistir.
Desenin etrafi mavi renk ile tahrirlenmistir. Kaftanin yaka ve kol uglar1 ve yirtma

kenarlarinda tiiylii bir malzeme kullanilmais, astari ise sar1 renk kumas ile dikilmistir.

Cizim 6: TSMK. 13/35 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 23: TSMK. 13/37 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No 1 13/37

Padisah : 1. Bayezid (1481-1512)
Boyu : 150,5 cm.
Yiizy1l : 16.yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Siyah kemha dokuma iizerinde hatai,
peng, goncagiil motifleri, saz yolu yapraklar ve nar motiflerinden olusan bir
kompozisyondur. Desen igerisinde bulunan motiflerin i¢ biinyeleri farkli sekillerde
bezenmistir. Saz yolu yapraklarin i¢ kisimlarinda farkli tasarimlar goriilmekte olup bu
tasarimlar arasinda bahar dali, stimbiil ve minik tomurcuklar yer almaktadir. Desen
icerisinde bahar dallari, karanfiller, yaprak sirtlarinda ise pen¢ motifleri goriillmektedir.
Kompozisyonda altin, kirmizi, siyah, nohut rengi ve mavi renk kullanilmistir. Mavi,
altin rengi ve siyah renk ile tahrirlenmistir. Kaftan astarinda kirmizi renk ve sar1 renk

kumas kullanildig1 goriilmektedir.
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Cizim 7: TSMK. 13/37 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altmer)

Cizim 8: TSMK. 13/37 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)

61



Resim 24: TSMK. 13/38 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No :13/38

Padisah : 1. Bayezid (1481-1512)
Boyu : 87 cm.
Yiizyil :16.y.y.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Giivez rengi serenk'?® kumas iizerinde

dilimli yaprak formuna benzeyen tasarim igerisinde iki farkli lale motifi yer

125 J, M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, Topkapi Textihen/Topkap: Saray1 Museum, Verlag
NZZ Yayinevi, Tokyo 1986, s. 47.
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almaktadir. Lale motifleri icerisinde peng¢ motifleri ve kozalak deseni goriilmektedir.

Kompozisyon igerisinde belirli noktalara bagimsiz pen¢ motifleri yerlestirilmistir.

Lale motifini ¢evreleyen yaprak desenleri igerisinde lale desenlerine paralel
olacak bi¢cimde kozalak deseni kullanilmis, birlesim kisimlar1 ise bagla¢ deseniyle
tamamlanmistir. Kaftan astarinda boyun kismi, kol ve etek uglarinda koyu yesil renk

kullanilirken, beden kisminda koyu krem rengi kumas kullanilmistir.

Cizim 9: TSMK. 13/38 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 25: TSMK. 13/41 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No : 13/41

Padisah : . Selim (1512-1520)
Boyu : 144 cm.
Yiizy1l : 16.yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Koyu kirmizi renk serenk'?® dokuma

iizerinde altin renginde pars benegi motifi kullanilmistir. Kumas zemininde belirli

126 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.c., s. 48.
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araliklarda dikislerin oldugu goriilmektedir. Yorgan sirma teknigi goriiniimiindeki bu
uygulama kaftana boyut kazandirmistir. Motifinin etrafi mavi renk ile tahrirlenmistir.

Kaftanin astarinda ise sar1 rengin kullanildig1 goriilmektedir.

Cizim 10: TSMK. 13/41 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 26: TSMK. 13/42 Envanter Numarali Kaftan

: Topkap1 Saray1 Miizesi

1 13/42

Tlgili Koleksiyon

Envanter No
Padisah

: . Selim (1512-1520)

: 140

5 cm

b

Boyu

: 16. yy.

Yiizyill

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: A¢ik siyah zeminli serenk'?’ kumas

tizerinde olusturulan kompozisyonda altin rengi, kenar kisimlar1 yaprakli rumi

motifinin olusturdugu paftalar yer almaktadir.
127 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.c., s. 47.
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Paftalarin birlesim kisimlarinda tepelik kullanilmistir. Rumi motifinin
olusturdugu kapali alanlarda pars benegi motifinin oldugu goriilmektedir. Kaftan

astarinda giivez rengi kumas kullanilmistir.

Cizim 11: TSMK. 13/42 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 27: TSMK. 13/46 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No : 13/46

Padisah : . Selim (1512-1520)
Boyu : 138,5 cm.
Yiizyll : 16.yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Koyu kirmizi renk serenk'?® kumas

iizerinde rumi ve tepelik motiflerinden bir kompozisyon olusturulmustur. Islemeli

128 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.c., s. 47.
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rumiler ile olusturulan kompozisyonda hatai, pen¢, goncagiil ve yaprak motifi

bulunmaktadir. Motiflerde giivez rengi, agik sar1 ve mavi kullanildigi goriilmektedir.

Rumi deseni krem renk ile tahrirlenmistir. Kaftan zemini yorgan sirma teknigi
ile dikilmis bu uygulama kaftana boyut kazandirmigtir. Kaftan astarinda sar1 renk

kumas kullanildig1 goriilmektedir.

Cizim 12: TSMK. 13/46 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 28: TSMK. 13/840 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No : 13/840

Padisah : Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)
Boyu : 154,5 cm.
Yiizyll : 16.yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Desende krem rengi seraser'?? {izerinde
lale, yaprak ve nar motifleri giivez rengi ile islenmistir. Lale motiflerinin alt kistmda
bulunan ters nar motifinin i¢ kisimlar1t kafes goriinlimii olusturacak sekilde
tasarlanmistir. Nar motifinden ¢ikan biiytlik dilimli yapraklarin i¢ kisimlarinda rumi
desenleri, lale motifinin iist kisminda ise yapraklarin arasinda ¢izilmis tomurcuk nar

motifleri yer almaktadir.

129 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.c., s. 48.
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Yaprak iclerinde kullanilan rumi deseninin bir benzeri minik pen¢ motifleriyle
beraber lale motifinin igerisinde de kullanildig1 goriilmektedir ve bu motif dort iri

motifin ortasina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Kaftan astarinda sar1 renk kumas
kullanildig1 goriilmektedir.
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Cizim 13: TSMK. 13/840 Envanter Numarali Kaftan Detay1

(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 29: TSMK. 13/176 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No : 13/176

Padisah : II. Selim (1566-1574)
Boyu : 150 cm.
Yiizyil : 16. yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Yesil zeminli brokarli ipek'>® kumas

izerinde olusturulan kompozisyonda tek dal sistemi {izerine yerlestirilen yapraklar,

130 J, M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibag, Topkapi Textihen/Topkap: Saray1 Museum, Verlag
NZZ Yayinevi, Tokyo 1986, s. 48.
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peng ve elma motifleri goriilmektedir. Bu dallar yan yana sik bir sekilde
konumlandirilmigtir. Desende kirik beyaz rengin kullanildigi elma motiflerinin etrafi
altin rengi ile tahrirlenmistir. Kaftan astarinda koyu pembe renkte bir kumas

kullanilmistir.

Cizim 14: TSMK. 13/176 Envanter Numarali1 Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 30: TSMK. 13/177 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No : 13/177

Padisah : II. Selim (1566-1574)
Boyu : 137 cm.
Yiizyil : 16. yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Altin rengi seraser'*! kumas iizerinde
daire formlarindan olusan motifler kompozisyon igerisinde belirli araliklarla
yerlestirilmistir. Orta kisimda yer alan katmerli pen¢ motifinin etrafini ¢evreleyen

daire {lizerinde geometrik formda sekiller yer almaktadir. Desen icerisinde bulunan

131 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.c., s. 48.
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hilal formu icerisinde ise tek iplik desen semasi ilizerindeki rumi tasarim

bulunmaktadir.

I¢ kisimda yer alan sekillerin ayn1 zamanda hilalin dis kismini da ¢evreledigi
gorlilmektedir. Kaftan deseni krem renk ile bezenmis altin rengi le tahrirlenmistir.
Desenin giinesten esinlenilerek stilize edildigi diisiiniilmektedir. Kaftan astarinda kirik

beyaz kumas kullanildig1 goriilmektedir.

Cizim 15: TSMK. 13/177 Envanter Numarali1 Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 31: TSMK. 13/195 Envanter Numarali Kaftan (Fotograf: Hanife Altiner)

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No :13/195

Padisah : III. Murad (1574-1595)
Boyu : 148,5 cm.
Yiizyil : 16. yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Koyu kahve rengi'>? seraser'>* kumas

iizerinde olusturulan kompozisyonda motifler belirli araliklarla sirali bir diizende

132 Sergilenen kaftanin koyu kahve renginden daha agik olmasi soldugu yoniinde bir izlenim

vermektedir.
133 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibas, a.g.c., s. 48.
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yerlestirilmistir. Desen altin renk ile islenmis birbiri icene gecen Hilal ve lale
motiflerinden olusmaktadir. Bu motifler siyah renk ile tahrirlenmistir. Kaftanin

astarinda koyu krem renk kumas kullanilmigtir

S
o

Cizim 16: TSMK. 13/195 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 32: TSMK. 13/216 Envanter Numarali Kaftan

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No :13/216

Padisah : III. Murad (1574-1595)
Boyu : 150 cm.
Yiizyil :16. yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Krem rengi tiiylii kadife'** {izerinde
goriilen kompozisyon, giivez rengi lale ve yaprak motiflerinin tek iplik desen semasi

iizerinde st Ustte yerlestirilmesi ve bu tasarimin belli bir aralikla yan yana

134 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibag, Topkap: Textilien/Topkapi Saray1 Museum, Verlag NZZ
Yaymevi, Tokyo 1986, s. 153.
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konumlandirilmasiyla olugsmustur. Motifler negatif olarak islenmistir. Kaftan astarinda

acik krem rengi kumas kullanilmistir.

)

Cizim 17: TSMK. 13/216 Envanter Numarali1 Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 33: TSMK. 13/221 Envanter Numarali Kaftan
(K.: The Topkap: textiles, s. 25)

Tlgili Koleksiyon : Topkap: Saray1 Miizesi
Envanter No 1 13/221

Padisah : [II. Murad (1574-1595)
Boyu : 151 cm.
Yiizyil :16.yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Krem rengi gezi'*® kumas iizerine daire
formunda yapilan kompozisyonun merkezinde i¢ ice ge¢mis Hilal ve yildiz motifi

goriilmektedir. Hilal igerisinde yer alan y1ldiz motifinin i¢ kisminda pen¢ motifi, Hilal

135 Deniz Akkaya, i_gtanbul Topkapi Sarayr’nda Bulunan Kaftan Kumaglarindaki Motif, Desen ve
Kompozisyon Ozellikleri, YL. Tezi, Ankara 2007.
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motifinin orta kisminda ise stilize bulut motifi bulunmaktadir. Daire formu igerisinde

birbirini takip eden karanfil ve tavus kusu tiiyiine benzer bir motif yer almaktadir.

Dairenin alt ve iist kisimlarinda birer adet karanfil oldugu goriilmektedir.
Kaftanin astar kumasinda desen igerisindeki hilal motifinde kullanilan turuncu renkte
astar kullanildig1 goriilmektedir. Desen diiz zemin {izerinde sasirtmali olarak

yerlestirilmistir.

Cizim 18: TSMK. 13/221 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 34: TSMK. 13/834 Envanter Numarali Kaftan (Fotograf: Hanife Altiner)

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No : 13/834

Padisah : ITII. Mehmed (1595-1603)
Boyu : 154 cm.
Yiizyil :16. yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Kompozisyonda krem rengi
catma'*®dokuma {lizerine giivez renk kullanilmistir. Desen de goncagiil motifi
icerisinden c¢ikan karsilikli iki dal iizerinde peng, nar ve dilimli yaprak motifleri
bulunmaktadir. Karsilikli gelen iki dalin olusturdugu kapali alan igerisinde nar motifi,

peng, siimbiil ve lale motifi yer almaktadir.

136 Deniz Akkaya, iﬂstanbul Topkapi Sarayr’nda Bulunan Kaftan Kumaslarindaki Motif, Desen ve
Kompozisyon Ozellikleri, YL. Tezi, Ankara 2007.
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Dallarin birlesim kisminda pen¢ motifi bulunmaktadir. Desen kompozisyon
icerisinde belli araliklarla satir diizeyinde sasirtmali olarak yerlestirilmistir. Kaftanin

omuz kisimlar1 ve kol birlesim yerlerinden aginmis oldugu goriilmektedir.

Cizim 19: TSMK. 13/834 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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Resim 35: TSMK. 13/835 Envanter Numarali Kaftan
(K.: The Topkap: textiles, s. 28)

Tlgili Koleksiyon : Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No : 13/835

Padisah : ITII. Mehmed (1595-1603)
Boyu : 160 cm.
Yiizyil : 16. yy.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Krem rengi brokar kadife'?’ {izerinde

stilize nar, siisen ¢icegi, peng, siimbiil ve yapraklardan olusan kompozisyonda

137 J. M. Rogers, Hiilya Tezcan, S. Delibag, Topkap: Textilien/Topkapi Saray1 Museum, Verlag NZZ
Yaymevi, Tokyo 1986, s. 153.
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motiflerin ortabag ile birbirine baglandig1 goriilmektedir. Ortabag ayn1 zamanda buket

gorlinlimiindeki ¢igekleri bir arada tutmaktadir.

Kompozisyonda iki farkli buketin tekrarlar1 sasirtmali olarak belirli araliklarla
yerlestirilmistir. Desende altin, siyah ve krem renkleri kullanilmistir. Kaftanin i¢

astarinda yanik kirmizi renkte kumas kullanildig1 gortilmektedir.

Cizim 20: TSMK. 13/835 Envanter Numarali Kaftan Detay1
(Cizim: Hanife Altiner)
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DORDUNCU BOLUM

4. DEGERLENDIRME

Tiirk siisleme sanatlarinin altin ¢agi olarak nitelendirilen 15. ve 16. Yiizyilda
bezeme alaninda en zengin ornekler verilmistir. Bu donem kitap sanatlarinin yani sira
¢ini, kalem isi, dokuma, gibi bircok alanda eser icra edilmistir. Cini’de daha ¢ok
mimari alanda, yapilarin i¢ ve dis bezemelerinde kullanilmigtir. Bu alanlarda
uygulanan desenlerin saray nakkaslari tarafindan hazirlanmig olmasi farkli sahalarda
da olsa bir biitiinliik saglanmasinin en temel sebebidir. Calisma igerisinde
inceledigimiz 15. ve 16. yiizyila ait kaftanlarda kullanilan motif ve kompozisyon

ozelliklerinde goriilen benzerlikler bunun gostergelerindendir.

I. Selim’in siyah serenk kumas iizerine altinla islenen yaprakli rumi'3®
tasarimini III. Murad Tiirbesi’nin ¢inilerinde miisahede edebiliriz. (Bkz. R. 36).
Agirlikl olarak kirmizi, mavi ve yesil renklerin kullanildigi ¢ini tasariminda yaprakl
rumi motiflerinin olusturdugu kapali alanlar icerisinde hatai grubu motifleri ile beraber

stilize bulut motifini gérmekteyiz (Bkz. R. 37).

Resim 36: 1. Selim Kaftan Detay1

138 Hiisna Kilig, X VL. Yiizy1l Osmanli Mushaf Tezhiplerinde Kullanilan Rumi Motiflerinin Incelenmesi
ve Glinlimiiz Tezhip Anlayisi [le Yorumlanmasi, Sanatta Yeterlik Tezi, [stanbul 2021.
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(K.: Hiisna Kilig, Doktora Tezi)

Bir diger 6rnek ise New York’taki Metropolitan Sanat Miizesi’ndeki 16. yilizyil
tezhip calismasi detayinda goriilmektedir (Bkz. R. 38). Kompozisyonda hakim unsur
olan yaprak motifi hem rumi tasariminda hem de diger alanlarda kullanilmistir.
Yapraklt rumi motifi dallarinin kesisim noktalarinda yine yaprak motifinden
olusturulan tepelik kullanilmistir. Genel olarak altin kullaniminin hakim oldugu
kompozisyonda lacivert ve yesil renk kullanilmig, desende ise hatai grubu motifler yer

almistir.

Resim 38: Metropolitan Sanat Miizesi,16. Yiizy1l Yaprakli Rumi Detay1
(K.: Hiisna Kilig, Doktora Tezi s. 88.)
XVL. yiizy1l igerisinde yazma eserler, ¢ini, cilt ve kumas gibi ¢esitli alanlarda
goriilen saz iislubu II. Bayezid’a ait TSMK’da bulunan 13/35 ve 13/37 env. numarali
kaftan desenlerinde de goriilmektedir. Her iki kaftanda da hakim unsur yaprak

motifidir (Bkz.39-40).
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Resim 40: TSMK 13/37

Osmanli Donemi 1582 tarihli Ahmet Efendi tarafindan yazilan Mushafin niisha
sonu tezhibindeki desen tasarimini inceledigimizde TSMK’da bulunan 13/35 env.
numarali kaftan deseniyle benzerlik gostermektedir. Kaftan zemininde negatif olarak
islenen hatai grubu motiflerini bu ¢alismada da benzer bir sekilde gorebiliyoruz.
Kaftan iizerinde iki iplik desen semasi iizerine yerlestirilen dilimli biiyilik yapraklar
bulunurken bu c¢alismada, benzer bir uygulama tek iplik semas: iizerinde
uygulanmistir. Desende yaprak iclerinde bezenmis hatai grubu motifler yer almaktadir.

Calismada altin, lacivert ve kirmizi renk kullanilmigtir (Bkz. 41).
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Resim 41: Ahmed b. Pir Mehmed b. Siikriillah Halife b. Seyh Hamdullah Mushafi, Niisha Sonu
Tezhibi (K.: TYEK, Siileymaniye YEK, Laleli 16, s. 88)

Yapraklarin i¢ kisimlarinda bezenmis hatai gurubu motiflere Karahisari

Mushafi’nin koltuk detaylarinda sikca rastlamaktayiz (Bkz. R. 42).

Resim 42: Karahisari Mushafi Koltuk Detaylari
(K.: Nihal Aract, Y.L Tezi s. 75,87,114.)

II. Bayezid’a ait TSMK’da bulunan 13/37 env. numarali kaftanda hatai grubu
motifler ve saz yolu yapraklar bir arada kullanilmistir. Saz yolu yapraklarin ve motif
cesitliligi agisindan bu kadar farkliliklarin oldugu benzer bir tasarimi Sah Mahmud
Nisaburi Murakkasi’nin agilis yapragindaki saz iislubu bezemesinde gormekteyiz.
Alblimiin agilis yapragi icerisinde hanger yapraklar ve i¢ biinyeleri farkli hatai
motifleri kullanilmigtir. Kompozisyonda sar1, lacivert, pembe, yesil, agik mavi renkler

kullanilmistir (Bkz. R.43).
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Resim 43: Sah Mahmud Nigaburi agilis sayfasi

(https://kutuphane.istanbul.edu.tr/tr/ )

Benzer bir tasarim 6rnegini de Sokullu Mehmed Paga Camii’nde bulunan
cinilerde gorebiliriz. Yaprak motifleri icerisinde farkli tasarimlarda stilize bulut
motifleri, i¢ biinyeleri farkli hatailer ve pen¢ motifleri yer almaktadir. Saz yolu
iislubunun goriildigi bir diger 6rnegi de Riistem Pasa Camii ¢inilerinde gérmekteyiz

(Bkz. R.44-45).

Resim 44: Sokullu Mehmed Pasa Camii, Cini Detay1 (Fotograf: Hanife Altiner)
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Resim 45: Riistem Pasa Camii, Cini Detay1 (Fotograf: Hanife Altiner)

XV. ve XVI. ylizyil kaftanlarinda karsilagtigimiz nar motifi dénemin farkl
eserlerinde de karsimiza c¢ikmaktadir. Arastirmamiz igerisinde XVI. y.y.
padisahlarindan III. Mehmed ve Kanuni Sultan Siileyman’a ait kaftanlarda nar

motiflerine rastlamaktayiz (Bkz. R. 46).

Resim 46: K.S. Siileyman ve III. Mehmed Kaftanlarinda Nar Motifi Detay1
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Resim 47: Divan-1 Muhibbi, Nar motifi Detay1
Cini, kalem isi ve yazma eserlerde rastladigimiz nar motifleri kiiltiirimiizde
bolluk ve bereketi temsil ettigi diisiiniildiigii i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu donem
eserlerinden olan Muhibbi Divani’nda yer alan bezemede nar motifine rastlamaktayiz

(Bkz. R. 47).

Bursa Muradiye’de bulunan Miikrime Hatun Tiirbesi, II. Bayezid’in oglu
Sehzade Sehinsah’in esi ve Sehzade Mehmet’in annesi Miikrime Hatun’a
atfedilmistir. Yapinin insa kitabesi bulunmamaktadir. Ancak Miikrime Hatun’un
1517 yilinda vefat ettigi goz Oniine alindiginda tiirbenin 16. ylizy1l baslarinda
yapildig1 tahmin edilmektedir. Kiindekari tekniginde yapilmis kapi ile girilen
tirbenin duvarlart ¢esitli donemlerde yapilmis zengin kalem isi siislemeler ile
bezelidir.!*® Tiirbenin kalem isi bezemelerinde bitkisel motiflerle beraber nar motifi
kullanilmustir (Bkz. R. 48). X V1. yiizy1l Iznik ¢inilerinde kullanilan nar motiflerine ise
genellikle natiiralist iisliiptaki ¢igekler ve hatai grubu motifleri eslik etmistir (Bkz. R.
49-50).

139 https://kulturenvanteri.com/tr/yer/mukrime-hatun-turbesi/#17.1/40.190285/29.0455
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Resim 48: Miikrime Hatun Tiirbesi Kalem isi Bezeme Ornegi, Bursa/Muradiye
(K.: Ozgenur Seker, Y.L. Tezi)

Resim 50: XVI. Yiizyil iznik Cinisi Ornekleri (K.: Nurhan Atasoy, Iznik)
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I. Selim’e ait TSMK’da bulunan 13/46 env. numarali kaftanda goérdiigiimiiz
islemeli rumiler ile olusturulan kompozisyon XVI. y.y. ¢inilerinde ve tezhipli eserlerde
oldukga sik kullanilmigtir (Bkz. R. 51). Tiirk islam Eserleri Miizesinde bulunan 1553
tarihli Mushaf-1 Serif’in serlevha tezhiplerinde goriilen islemeli rumi deseni donemin
icra edilen eserleri arasindadir. Kompozisyonda altin ve lacivert uyumuna dikkat

edilmis, ince bir ig¢ilik sergilenmistir (Bkz. R. 52)

Resim 52: TIEM, 411, (960-1553)
(K.: Doksandokuz Istanbul Mushafi s. 72)
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XVL. y.y. Iznik ve Kiitahya ¢inilerin kullanildigi Mehmed Aga Camii’nde de
islemeli rumiden olusan desenleri goriiyoruz. Islemeli rumi motifi ile olusturulan vazo
tasarimi igerisinde hatai grubu motifleri yer almaktadir (Bkz. R. 53). Riistem Pasa
Camii’nde i¢ mekanda kapi lizerindeki islemeli rumi kompozisyonda bu donem

ornekleri arasinda yer almaktadir (Bkz. R. 54).

Resim 53: Mehmed Aga Camii Cini Ornegi

(https://www.ozgulonder.net/picture.php?/896/category/3)
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Resim 54: Mehmed Aga Camii Cini Ornegi

(https://www.ozgulonder.net/picture.php?/896/category/3)

XV. ylizy1l Usak ve Konya halilarin1 inceledigimizde kompozisyon yoniinden
Fatih Sultan Mehmed’e ait kaftanlarda uygulanan kompozisyonlarla benzerlikler

gosterdigi goriilmektedir (Bkz. R. 55-56).

Resim 55: XV. yy. Konya Halis1
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Resim 56: XV. yy. Usak Halis1
(K.: Tiirk E1 Dokumasi1 Halilar)

XVI. ylizyll minyatiir eserlerinde padisah kaftanlarin yani sira mekéam
tamamlayan diger unsurlarda da benzer motiflerin yer aldig1 goriilmektedir. Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde yer alan Ziibdetii’t-Tevarih niishasinda II. Bayezid’a
ait minyatiir incelendiginde yesil kaftan ilizerinde altin rengi Cin bulutlarinin oldugu
gorlilmektedir. Minyatiirde II. Bayezid’in arkasinda yer alan minderde ise ¢intemani

deseni yer almaktadir (Bkz. R. 57).
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Resim 57: TSMK H. 1321 v.77a (K.: Hilal Arpacioglu Y.L. Tezi s. 282.)
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Eserde I. Selim’e ait minyatiirde, kaftan deseninde kirmizi zemin iizerinde altin
rengi Cin bulutu motifinin yani sira yaka kisminda koyu kirmizi kumas iizerinde altin
rengi hatai grubu motiflerin de yer aldig1 goriilmektedir. Mavi sirt minderinde ise

¢intemani motifi yer almaktadir (Bkz. R. 58).

Resim 58: TSMK H. 1321 v.77b (K.: Hilal Arpacioglu Y.L. Tezi s. 287.)
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Sultan II. Selim’e ait minyatiirli inceledigimizde kolsuz kaftan {izerinde Cin
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Resim 59: TSMK H. 1339, y 110b (K.: Zaliha Pege Y.L. Tezi s. 139.)
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Nakkas Osman’a ait III. Murad ve II. Selim’in minyatiirlerini inceledigimizde
ise her iki kaftanin da kolsuz oldugu goriilmektedir. III. Murad’a ait minyatiirde
gordiiglimiiz kaftan deseni, calismamiza konu olan XVI. ylizyil kaftanlarinda
rastladigimiz tek iplik semasiyla hazirlanmigtir (Bkz. R. 60). II. Selim minyatiiriinde
ise kaftan tizerindeki desende semse formunu gérmekteyiz. Sirt minderinde kullanilan
motiflerde negatif seklinde islenmis peng ve ii¢ benek motifleri yer almaktadir (Bkz.

R. 61). Her iki ¢alismada da donemin eserleriyle benzerlikler goriilmiistiir.

Resim 60: Kiyafetii’l insaniye fi Semaili’l Osmaniyye III. Murad Portresi
TSMK fotograf arsivi (K.: Zaliha Pece Y.L. Tezis. 125.)
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Resim 61: Kiyafetii’l Insaniye fi Semaili’l Osmaniyye II. Selim Portresi
TSMK fotograf arsivi (K.: Zaliha Pege Y.L. Tezi s. 126.)
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SONUC

Padisah kaftanlar1 ihtisamli goériiniimiin 6nemli bir unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu kaftanlarda farkli donemlere ait motifler kullanilmigtir. Kaftanlarda
donemin sanat lisliplarindan giiclii izler bulunurken, belge 6zelligi tasiyan ¢aligmalar
olarak da karsimiza ¢ikmislardir. Kullanilan kumas ¢esidi ve desenlerinin padisaha
0zel olmasi ayni zamanda statii farkinin da bir gostergesi oldugunu ortaya

koymaktadir.

Kaftanlar, Osmanli donemi dokumacilifinda desen Ozelliklerinin en iyi
gbzlemlendigi alanlardandir. Kumaslarin kendine has yapisal 6zellikleri ve kullanilan
renkler Tiirk kumaslarim1 diger kumaslardan ayiran en 6nemli 6zellik olmustur.
Motifler ve renkler kumasin cinsine ve kullanim amacina gore se¢ilmis, farkli amaglar

icin arkli motifler tercih edilmistir.

Arastirmamiza konu olan Topkapi Sarayr Miizesi’nde bulunan XV. ve XVI.
yy.’a ait padisah kaftanlar1 igerisinde ¢ogunlukla catma ve kemha kumas tiirleri
kullanilmistir. Bunlarin yani sira II. Bayezid doneminde “serenk”, II. Selim ve Kanuni
doneminde “seraser”, III. Murad doneminde “gezi” kumas tiirlerine rastlanmaktadir.
XV. yy. kaftanlarinda ¢intemani, nar motifi, lale, peng, stilize bulut, cam kozalagi ve
yart stilize motifler kullanilmistir. Kompozisyonlarda ulama ve kaydirma sistemi
kullanilmistir. Doneme ait farkli eserler incelendiginde hali dokumaciliginda benzer
motif ve kompozisyonlar kullanilmigtir. XVI. yy. kaftanlarinda ise islemeli rumi, saz
yolu yapraklari, bulut, hilal, lale, elma ve kozalak motiflerinin yani sira yar1 stilize
uisluptaki cicekler ve hatai grubu motifleri kullanilmigtir. Motiflerde agirlikli olarak
altin, mavi, sar1, kirmizi, kirik beyaz renkleri kullanilmistir. Kaftanlarda gordiiglimiiz
bezeme unsurlarinin ¢ini, kalem isi ve hali-kilim dokumalarinda goriilen siisleme
elemanlariyla boyut bakimindan daha uyumlu oldugu miisahede edilmistir. Bezeme
unsurlarimin bu sekilde boyutlandirilmasi eser tezyinatinin bakis mesafesine gore -

eserin uzaktan goriilebilmesi anlaminda- tasarlandig diisiincesini giiclendirmektedir.

Bu c¢aligmanin neticesinde, donemin diger sanat eserleri incelendiginde
kaftanlarda goriilen motif ve kompozisyonlarin yazma eserler, ¢ini, minyatiir, kalem

isi ve kumas gibi ¢esitli alanlarda da uygulandig1 gézlemlenmistir. Kaftan 6rneklerinde
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goriilen desen ve kompozisyonlarin adi gegen alanlara ait eserlerde de ¢ok benzer bir

sekilde islendigi goriilmiistiir.

Bu anlamda donemin sanat lislubu ozelliklerinin yalnizca belirli bir alan
tizerinden degil, bezeme alanina sahip tiim yiizeylere ustalikla yansitildigi miisdhede
edilmistir. Yapilan caligmalar gostermistir ki, Osmanli dokumaciliginda her ne amagla
yapilmis olursa olsun kumas ve desen arasinda her zaman bir Sl¢ii ve uyum
bulunmaktadir. Tabiattan esinlenerek ona yakin motifler gelistirilmis, uygun renkler
tercih edilmistir. Osmanli sanatinin her alaninda goriilen basar1 bu alanda da kendini

ispat etmistir.
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