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OZET

KRISTAL IMGE VE ESTETIK BIR DENEYIM OLARAK SURE

Bu caligmanin amaci c¢agdas sanat pratigi arastirmalarindaki zaman temelli
gelismelere Bergsoncu anlayisla bir ivme kazandirmak; zaman kristali siirecini
estetik bir deneyim olarak ortaya ¢ikaran bellek yaklasimlar1 onermektir. Tez, felsefi
acidan 20. Yiizyil Fransiz filozoflarindan Henri Bergson'un saf siire teorisini ve
zorunlu bir istasyon olarak Gilles Deleuze’iin sinematografisini takip eder.

Bergson’un ¢ok katmanli, eklemli ve birbiri i¢inde iletken olan eserlerinde oldugu
gibi, bu tez caligmasi rizomatik ve girift dagilim O6zellikleri gosterir. Bergson’un
anlayis1 kivrim gibi ilerler ve kivrima sahip pek c¢ok sey i¢in sonsuzluktan soz
edilebilir. Bu sebeple tezin yontemi, Bergson kiilliyatin1 6diing alarak tekrarli ve
orintlilii bi¢imde ilerlemektedir. Tez iginde farkli yeginliklere sahip saf siireyi
simdiki anda ortaya c¢ikarmak icin, zamanin siirekliligindeki araliklar1 estetik
deneyim i¢inde yakalamanin, gostergeler sistemi olarak duygulami araliga
kaydirmanin ve mekdn sorunsalinin dismma c¢ikmak i¢in onu asmanin
gerekliliklerinden s6z edilir. Saf siirenin, kristalin i¢inden tekrar okunabilir/
goriinebilir olma durumlarini gostermek i¢in mekanin sinirlarinin belirsizlesmesi ve
edimselin virtiiel ile dengelenme meselelerinin 6nemi izlenir. Estetik deneyimin
kosulu olarak siire fikrinin hareketine 6nemle dikkat cekilir. Saf siirenin mekanda,
estetik bir zeminde ve 6zellikle hareket iginde gerceklesme potansiyeli, simdiki anin
kristal imgesi olarak tartisilir. Tezde Ozetle, mekanda heterojen siire deneyimi
yaratma kosullariyla ilgilenilir. Bergson’un temsil elestirisini, imkansiz, gosterilemez
ve tanimlanamaz kavramlarini sanat pratigi ile gorliniir kilmaya calismak ve fiziksel
diinyaya modelleyebilmek bu arastirma i¢in Bergsoncu doniisiin 6nemli bir pargasi
olarak goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Kristal-imge, Zaman-imge, Siire, Bergsonculuk, Duygulam,
Bedenlenme, Yeni Medya Sanati.



ABSTRACT

CRYSTAL IMAGE AND DURATION AS AN AESTHETIC EXPERIENCE

The purpose of this study is to give an impetus to time-based developments in
contemporary art practice research with a Bergsonian understanding; to propose
memory approaches that reveal the time crystal process as an aesthetic experience.
Philosophically, the thesis follows the pure duration theory of Henri Bergson, one of
the 20th century French philosophers, and Gilles Deleuze's cinematography as a
necessary station.

Like Bergson's multi-layered, jointed, and interconnected works, this thesis exhibits
rhizomatic and intricate distribution characteristics. Bergson's understanding
progresses like a fold, and eternity can be mentioned for many things that have a
fold. For this reason, the method of the thesis proceeds in a repetitive, patterned
manner by borrowing from Bergson's corpus. In the thesis, to reveal pure duration
with different intensities in the present moment, the necessity of capturing the
intervals in the continuity of time in aesthetic experience and shifting the affect as a
system of signs to the interval is mentioned. The issues of blurring the boundaries of
space and balancing the actual with the virtual are addressed for pure duration to be
visible through the crystal. Significant attention is drawn to the movement of the idea
of duration as the condition of aesthetic experience. The potential of pure duration to
be realized in space, on an aesthetic basis and especially in movement is discussed as
the crystal image of the present moment. To summarize, we are interested in the
conditions for creating heterogeneous duration experience in space. Trying to make
Bergson's criticism of representation and the concepts of impossible, ineffable, and
undefinable visible through art practice and modeling them into the physical world is
seen as an important part of the Bergsonian turn for this research.

Keywords: Time-Crystal, Time-Image, Duration, Bergsonism, Affect, Embodiment,
New Media Art.
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1. GIRIS

Arastirmanin ana konusu olan estetik deneyim, Fransiz filozof Henri Bergson’un saf
slire estetiginin deneyimini tanimlar. Bu acidan bu tez calismasinda dncelikle saf bir
Bergson okumasinin -siire meselesi lizerinden- yapilmasi uygun goriliir. Tezde
mekandaki diisiince uzaminin agilmasiyla, estetik bir deneyim olarak kristal-imgenin
i¢inden, heterojen siire deneyiminin yakalanmasi fikri amaclanir. Siire, dolaysiz veri
olarak dogrudan Bergsoncu saf siireyi ifade eder. Kristal ve siire baglantis1 i¢in
Bergson kiilliyatina deginmek, onun siire tanimlarindan istifade etmek, sonrasinda
Deleuze’iin sinematografisine yerlesmek gerekir. Hareket-imgenin, zaman-imgeyle
birlikte var olma, virtiielin edimsel ile bulusma ve smirlar g¢ergevesindeKi

kristallesmenin deneyim siireglerine bakalir.

Tezin baslangici olan ikinci boliimde, Bergson felsefesiyle ilgili teorik bilgi akisina
ve gergeklesen Bergsoncu doniisiin agsamalarina yer verilir. Bergson’un mekana karsi
Olciilii yaklagimi tizerinde durulur, homojen zaman ve heterojen siire baglaminda saf
stirenin pozisyonuna dikkat ¢ekilir. Onun kavramlara, metaforlara karsi onyargili
goriinen bakisi ve siire deneyiminin tarifinin zorlugunun alti ¢izilmeye g¢aligilir. Bu
kavram elestirisine karsilik, dilsel gostergelerin karsisina sezgi yontemi ¢ikarilir.
Igeriden kavrayis olarak sezginin, dili asma yollariyla ilgilenilir. Sezginin, siirenin

akisinda yeni bir metaforik varligiyla karsilagilir.

Uciincii boliimde siire temsillerinin ¢agdas sanatta bigimlere déniisme potansiyeline
ve siirenin beden aracilifiyla nasil agiga cikarilabilecegine yonelik bazi ipuglari
verilir. Bergsoncu siire diisiincesi i¢in eser Ornekleri incelenir. Siirenin estetik
deneyimdeki varliginin kosulu olarak bellek meselesine giris yapilir. Bu bdliimdeki
Duygulama doniis, belirsizligin merkezi olarak beden itizerinden ele alinir. Deneyim
sirasinda Oznenin araliga diisme ve bedenlenme konular islenir. Duygulami,

eserlerinde hareket fikri lizerinden isleyen sanatg1 6rneklerine yer verilir.

Dordiincii boliimde, Bergson’dan onemli olgiide istifade eden Deleuze'iin kristal-
imgesi iizerinde durulur. Kristal meselesinde, alimlayiciya zamanimn isleyisine

yonelik bir i¢goérii sunmak amaglanir. Bu savi arastirmak i¢in, Deleuze'iin kristal-



imgeyle ilgili teorik yaklasimlarina ve en o6nemlisi Bergson'un siire ve bellek
kavramlarina deginilir. Kristal meselesinin detayl ifadesi igin, 6nce Deleuze’iin film
anlatilarindan ilki olan hareket-imgeye hizlica giris yapilir, sonra ¢agdas anlat1 bi¢imi
olan zaman-imgenin ortaya c¢ikisi ve kristalin zamandaki varligi sorgulanir.
Bergsoncu siireye tekrar doniisiin yapildigi bu boéliimde, kristalin gercek siire
deneyimindeki ge¢mis, simdi ve gelecegin ¢oklu dnemi izlenir. Kristale ait optik ve
sessel nitelikler, yonetmen ve sanatg1 6rnekleriyle ¢oziimlenir. Kristali deneyimleyen
Oznenin, bir vizyonere doniigerek bilingli alimlamay1 nasil sagladigina dikkat cekilir.

Bergsoncu diisiiniisteki ¢aba bellegi ve bilingli deneyim meseleleri takip edilir.

Son boliimde, tez arastirmasinin uygulamali gorsel ve isitsel ornekleri degerlendirilir.
Siire deneyiminin agiga kavusturulma yontemleri siiregler tizerinden ifade edilirken,
mekan sorunsalini hedef alan calisma Orneklerinin bi¢imsel ifadeleri sorgulanir.
Dijital medyanin estetigi araciligiyla, simdiki zamanda saf siirenin deneyim
kosullariyla baglantt kurulur. Alimlayicinin duyusal sistemleriyle gergek zamani

yakalamalarini saglamak i¢in olas1 yaklasim onerileri getirilir.



2. HENRI BERGSON DUSUNCESI

2.1. Bergson’a Doniis Fikri

Yirminci yiizyilin ikinci yarisi itibariyle -cogunlukla- Gilles Deleuze’ii etkilemis
filozoflardan biri olarak okunan Henri Bergson, giiniimiizde kendi basina pratik ve
teorik arastirmalarin dnemli konulari arasinda yer alir. Iginde bulundugumuz
ylzyilda Bergson’a yonelik ilginin yeniden canlanmasi, tam anlamiyla bir “Bergson
Ronesans1™ olarak adlandirilir. Bergson, bugiin gegerliligini hala koruyacak bir dizi
onemli kesfi, basyapiti Madde ve Bellek’te (1896) 6nceden formiile etmistir. Kitabin
ilk ctimlesi soyle baglar: “Bir an i¢in, madde teorileri ile tin teorileri... dig diinyanin
gercekligi ya da idealligi lizerine tartismalar hakkinda hicbir sey bilmiyormusuz gibi

davranalim.””?

Baslangi¢ i¢in zekanin faaliyetinden ve bilinen genel ¢ikarimlardan
uzak durabilmeyi tavsiye etmistir. Ger¢ekte nerede ve hangi zamanda oldugumuzu
belirleme/ bilme fikri tiim 6nemini yitirdikten ve gercek bir slirede oldugumuzu
algiladiktan sonra tiim bu zaman-mekan tartigmalarinin sona erecegini vurgulamaya
calisir. Bergson kiilliyatina gore en sancili kistm mekan hakkinda fikri olan varliklar
olmamizdir. Bu nedenle gergekle aramiza farkinda olmadan yapay mekansal semalar
-diistinme ve algilama aligkanliklari- sokariz. Madde ve ruh konularinda beliren
kosullanmis davranisin 6nyargisinit kirmak, dis diinyadan ve aliskanliklardan bir an

icin kurtulmak ve ezberlenmis etkinligi unutmak i¢in bu sorunlar1 dagitma

yollarindan biri olarak 6zgiirliik¢ii sanat bigimlerini aragtirmak gerekir.

“Bergson siirekli olarak varsayimlarimiza ve diistinme alisgkanliklarimiza meydan
okur. Onu okumak nasil diisiinecegimizi yeniden 6grenmektir.”® Bergson, yasami ve
onun imgesini dikkatli deneyimlemek i¢in mevcut anlatilarin ve metodolojilerin

Otesine gec¢ilmesi konusunda okuyucuyu cesaretlendirir. “Yasamin bilingli etkinlik

! Tano Posteraro, Bergson's Philosophy of Biology: Virtuality, Tendency and Time (Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2022), 6zet.

Keith Ansell-Pearson, Bergson: Thinking Beyond the Human Condition (NY: Bloomsbury
Publishing, 2018), 1.

2 Henri Bergson, Madde ve Bellek. ¢ev. Isik Ergiiden (Ankara: Dost Yaymnlari, 2007), 15.

% Suzanne Guerlac, Thinking in Time: An Introduction to Henri Bergson (NY: Cornell University
Press, 2006), 6n s6z.



olarak siirekli bir icat oldugunu™* 6ne siiren Bergson'a, bilingli deneyimlerimiz i¢in
tekrar donmek gerekecektir. Bergson’un siire teorisi bilingli deneyim etrafinda
merkezlenir. Onun i¢in biling ve algidaki tim deneyimler, felsefesinin temelini
olusturan simdinin hareketi ve degisimin birikimi ile gergeklestirilir. “Maddenin
temel yasasi, simdide ve her zaman yeniden baslayan bir simdide olmaktir, iste

burada zorunluluk vardir.””®

Bergson felsefesi, sistem tiiretmeye calismaz, bir eserin kesin okumasini 6nermez ve
kat1 tanimlar aramaz. Sistematik olmayan felsefesi, okuyucusuna siire¢ler hakkinda
sorular sormaya imkan verir ve felsefesiyle fikren rahat hareket etmeyi gosterir. Bu
tez calismast bu agidan Bergson felsefesini takip eder ve onunla diisiinmeye c¢aligir.
Bergson felsefesinin giiniimiizde etkili ve kullanish olma diisiincesi tekrar giindeme
getirilir; estetik deneyimdeki yaratict duygularin temsilleri arastiritlip agimlanmaya
calisilir. Fransa'dan yayilmaya baslayan Bergson felsefesi, bilimsel rasyonalizmin
egemen oldugu yirminci yiizyilin ilk on yillarinda durée (siire) teorisi ve zamanin
mekansallagtirilmasina yonelik elestirisi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Onun felsefi
diisiincesi bu tarihsel dénem® icin oldukca cesur ve ¢agdas bir durusun ornegini
olusturur. “Giiniimiizde Bergson'un agik¢a ortaya koydugu meselelerin Gtesinde

giincel sorulara her zaman yer vardir.””

Bergson; hareket, degisim, siire¢ ve olay filozofudur; evreni, siire ve canli yapidan
olusur. Titizlikle olusturdugu igten eklemli diisiince modeli, olusun kendisine
dinamik c¢ercevede dahil olmayi gerektirir. Bergson, eserlerinde i¢ gozlemden
tiirettigi kendi ampirik ifadelerini, metaforik ifadeler ile bir araya getirir. Kullandigi
metaforlar bir nesnenin yerine gegmekten ziyade, bir fikrin hareketini ifade ederler.
Onun felsefesini anlamanin zorluklarindan biri de dilin terminolojisinin yetersiz
kalma olasiliklarinin genellikle sorgulanmasidir. I¢rek gériinen “Bergson’un biitiin

bir eseri, zaman ve onun kuvveti iizerine kesintisiz bir diisiinmedir.”® Bu bakimdan

4 Henri Bergson, Creative Evolution (NY: Modern Library / Random House: 1944), 27.

5 Henri Bergson, Matter and Memory, trans. Nancy Margaret Paul and W. Scott Palmer (NY: Zone
Books, 1991), 279.

6Bergson, Ingiliz tarih¢i ve yazar Hobsbawm’in “felaket ¢ag1” diye tammladi1 iki savas arasindaki
donemde yasamistir. Eric Hobsbawm, The Age Of Extremes: 1914-1991 (London: Abacus Publisher,
1995).

7 Elie During, Paul-Antoine Miquel ve Société des Amis de Bergson (Bergsoncu Dostlar Dernegi),
Physical Time, Biological Time: Bergsonism Today (Paris Nanterre University, International
Workshop, 2019).

8 Maurizio Lazzarato, Videofelsefe, cev. Sule Ciltas Solmaz (Istanbul: Otonom Yayncilik, 2017), 27.



“Bergson’un c¢aligmasini  yeniliklerin ~ stirekli yarattmi  olan bir zamam
tanimlayabilmek icin kullanacagiz”.® Ozellikle Bergson felsefesini ve onun siire
anlayisint yorumlayabilmek, yontemlerini agiklayabilmek ve gosterebilmek i¢in
Gilles Deleuze’iin kilavuzluguna ihtiyag duyulmaktadir. Deleuze, felsefedeki
gelenceksel diistinceyi yikan ve sinemadaki klasik anlati diizenini degistiren fikirleri
ile 6ne ¢ikan bir felsefecidir. Bergson felsefesini 6zetlemenin 6nemli bir anahtari
olarak bilinen Deleuze’iin Bergsonculuk (1966) eseri, bilim ve sanat arasindaki
anlagsmay1 oneren bir temel olarak gortliir. Eser, Bergson kiilliyatina kiigiik bir giris
yapmay1 ve ayni zamanda Deleuze’lin kendi felsefesindeki bazi temel kavramlarin
izini siirdiirmeyi amaglar. 1966°da ilk kez Fransizca basilan Bergsonculuk, yirmi iki
yil sonra ancak Ingilizce (1988) yayimlanmustir. Yeni dildeki baskiya Deleuze®
tarafindan “Bergson’a Doniis” (A Return to Bergson) isimli “sonsdz” bashgi
eklenmistir. Bu sonsdz bagligi, bir sonraki Bergsoncu yayimlar icin kusku gotiirmez
bi¢imde esin kaynagi olacak ifadeleri barindirir: Bergson’a Doniis, ona ... duyulan
hayranligin yenilenmesi anlamina gelmez; onun girisimini, bugiin, yasamin ve
toplumun dontisiimleriyle iliski icinde, bilimdeki doniisiimlerle baglantili olarak
yeniden ele almak ve siirdiirmek anlamma da gelir.”** John Mullarkey’in'2
editorliigiinii tistlendigi The New Bergson (1999) ve Bergson and Philosophy (1999)
eserleri de yine “Bergson’a Doniis” iin bir sonraki adimlarini siirdiiren yayimlardir.
Her iki eser, yenilenmis bir Bergson adina gerceklesir. The New Bergson igindeki
denemelerde Bergson’un tarihsel bir merakin giderilmesi yerine “cagdas bir

filozof*® olarak okundugu sdylenebilir.

1980'lerde Bergson’un hareket tezlerini yeni bir sanat formu olarak sinemaya
uygulayan Deleuze, sinematografik anlatilarinda zamani, bellegi ve ani1 yakalama

temalarina deginir; en 6nemlisi de Sinema Il: Zaman-/mge (1985) eserinde, “Kristal

° Age, 28.

10 Deleuze’iin yasam boyu siirecek olan Bergson’a hayranlig: ilk La Conception de La Difference
Chez Bergson (Bergson'un Farklilik Anlayis1-1956) makalesiyle baslar. Bergsonculuk (1966), Fark
ve Tekrar (1968), Sinema I: Hareket-imge (1983), Sinema I1: Zaman-imge (1985) ve Kapitalizm
ve Sizofreni'nin (1972) iki cildi ile devam eder.

11 Deleuze, age, 155-57.
12 John Mullarkey 6zellikle Bergson iizerine aragtirmalar yapan ve kitaplar yayimlayan bir film
profesoriidiir.

13 John Mullarkey, The New Bergson (Manchester: Angelaki Humanities, 1999), 12.



imge”* kavramini, Bergsoncu siireye yonelik fikirler iizerinden canlandirir ve
islevsellestirir; Bergsoncu diisiinceye disaridan uyaranlar ve sok etkileri getirir.
Ozetle, Bergson’u yaratici bir formiil olarak tekrar giindeme agar. Deleuze, 6zellikle
kendi monografileri igin sdyle bir agiklamada bulunur:
Bir yazarin arkasina gegtigimi ve ona, kendisine ait oldugu halde canavari andiran
bir ¢ocuk yaptirdigimi hayal ederdim. Onun ¢ocugu olmasi ¢ok 6nemli, ¢iinkii
yazarin ona sdylettigim her seyi gergekten sdylemesi gerekiyordu. Ama ¢ocugun
canavart andirmasi, bu da gerekli, ¢iinkii bana pek zevk vermis olan her tiir

merkez kaymasindan, kaymalardan, kirilmalardan, gizli yayinlardan gegmek
gerekiyordu. Bergson hakkindaki kitabim bana gére bu tiiriin 6rnegidir.*®

Deleuze, Bergsoncu fikirleri kendi olusturdugu malzemelerle tekrar insa eder ve var
olan diisiincelerin direnisini kendi yorumlariyla kirmaya calisir. Buna karsilik Ingiliz
filozof Gillian Rose, “Deleuze'iin Bergsonculuk yerine, yeni bir Bergsonculuk
sundugunu iddia eder.”® Bu tiir elestirel argiimanlarla sikca karsilasilacaktir. “Mille
ve Mullarkey'in belirttigi gibi; Bergson, siklikla icine yerlestirildigi Deleuzecii
kalibin ¢ok daha otesindedir. Bergson'un felsefesi, tek bir modelle eslesemeyecek
kadar kendi i¢inde Bergson barindirir ve her biri bir digeri kadar sanatsal ve
yaraticidir.”!” Deleuze’iin Bergsonculuk eserinden hemen once Fransiz filozof
Merleau-Ponty, Bergson in the Making (1964) makalesini yayimlamistir. Ponty bu
makalesinde Bergsonculuk diisiincesine su sozlerle elestiri getirir: “Kurulan
Bergsonculuk, Bergson'u carpitir. Bergson rahatsiz eder, Bergsonculuk giiven verir.
Bergson fetihtir, Bergsonculuk ise Bergson'u savunur ve hakli ¢ikarir. Bergson
nesnelerle temas halindedir, Bergsonculuk kabul edilmis goriislerin bir toplamidir.
Bu tiir uzlasmalar, Bergson'un ¢izdigi yolu bize unutturmamali.”*® Gériildiigii gibi,
“Merleau-Ponty, iki tiir Bergsonculuk oldugunu soyler: Gozii pek Bergsonculuk

sorunlarla c¢arpismaktadir, zaferden sonraki Bergsonculuk ise Bergson’un uzun

=9

14 Deleuze, Bergson'un “simdinin bellegi” kavramina bagvurarak kristal imgeyi, siirenin bir imgesi
olarak detaylandirir ve siirenin isleyisine yonelik bir i¢gérii sunmay1 amaglar.

15 Gilles Deleuze, Miizakereler, ¢ev. Inci Uysal (istanbul: Norgunk Yayincilik, 2013), 14.

Deleuze’iin diisiiniirden elde ettigi ¢ocuk (canavar) benzetmesi, “felsefe tarihini bir tiir sodomi ya
da... el degmeden gebe birakma olarak gdrme egilimi”dir. Slavoj Zizek, Bedensiz Organlar:
Deleuze ve Neticeler Ustiine, cev. Umut Yener Kara (Istanbul: Monokl Yaymlari, 2013), 88.

16 Gillian Rose, Dialectic of Nihilism i¢inde The New Bergsonism: Deleuze, (New Jersey: Wiley-
Blackwell, 1984), 87-108.

17 John Mullarkey, Charlotte de Mille. Bergson and the Art of Immanence: Painting, Photography,
Film, Performance (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2013), 11.

18 Maurice Merleau-Ponty, Signs i¢inde Bergson in the Making, trans. Richard McCleary (Evanston,
I11.: Northwestern University Press, 1964), 183.



aragtirmalar sonucunda vardigi sonuglart hemen kabul eder; yilirimeden hedefe
ulasir.”*® Ponty’nin Bergsonculuk yerine “saf bir Bergson okumasi”ni tavsiye ettigi
goriiliir. Ona gore gerektiginde Bergson’un fikirleri ile ¢arpismak, 6zellikle rahatsiz
olmak ve el sikismadan geri donebilmek gerekir. Ancak Deleuze, Bergson’u,
“miimkiin olan elestiriyi en ileri gotiirebilen yazar”?° olarak kendi dilinde sunmaya
hep devam etmistir. “Bergson’un yazilarima agina olanlar igin, Deleuze’iin
calismalarina iliskin analizleri okumak kimi zaman kaygi uyandiricidir.”?! Felsefe
Profesorii Alexandre Lefebvre ise Deleuze'iin “Bergsonculuk™u igin: “Bergsonculuk
tartismasiz giiclii bir yorumlama eseridir. Son derece sistematiktir, etkili bir sekilde
sunulmustur, emredici ve anlamsiz olmayan bir tondan konusur? der. Yine altim
cizmek gerekir ki;
... Bugiin Bergson'a doniis varsa, bu biiyiik 6lgiide onun hatlarini ¢izen Gilles
Deleuze'den kaynaklanir. Bu sadece Deleuze'iin Bergson hakkinda yazmis
olmasindan degil; aym1 zamanda kendi diisiincesinin, Bergson diisiincesiyle
derinden baglantt kurmasindan kaynaklanir. Bergson'a olan ilginin yeniden

canlanmasindaki en bilylik etkiyi, Deleuze’iin sinemaya ayirdigi iki cildin
kendisinde bulabiliriz.?

“Bergson’a Doniig”, diger diisiinsel doniislerde oldugu gibi arastirmalar1 genisletip
onlara yeni olasiliklar kazandirir ve ayn1 zamanda “... Bergson’un Cagdas Fransiz
Felsefesi’ne getirdigi temel yenilikleri, problematik degisiklikleri, anlamak i¢in de
atlamlmamas1 gereken basat bir durumdur.”?* Bergson'a donerken vurgulanmasi
gereken sey, her doniisiin bir yeniden yaratma oldugu ve onun siire kavraminin bir

doniistimii ifade ediyor olmasidir.

Bergsoncu teorilerin ve Bergsoncu Doniisiin, zamana dayali yeni medya sanatinin
yeni ve elestirel kavramlariyla carpici bi¢imde benzerlikleri vardir. Bu bakimdan
Bergson’un, giiniimiiz yeni medya sanatgilari i¢in hazirladig: elverisli ortamin, kendi
felsefesinde ¢ok Onceden sekillendirildigini sdylemek miimkiindiir. Zamana dayali

yeni medya sanati, mekanik zamani insanin i¢sel zaman deneyimine tasimada rol

19 Gilles Deleuze, Bergsonculuk. ¢ev. Hakan Yiicefer (Istanbul: Otonom Yayncilik, 2010), 24.
2 Gilles Deleuze, Difference and Repetition, trans. Paul Patton (London: Continuum, 1994), 327.

2L Graham Jones, Jon Roffe, Deleuze’s Philosophical Lineage, (Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2009), 239.

22 V1adimir Jankélévitch, Henri Bergson (Durham & London: Duke University Press. 2015), xvii.
2 Guerlac, age, 175.

24 Sadik Erol Er, Gilles Deleuze’iin Fark Felsefesi (Konya: Cizgi Kitabevi, 2012), 100.



oynar. Bu sebeple duyusal veri girisinin hizlandirildig1 ve zaman-mekan aglarinin
katmanlanarak {ist liste bindirildigi bu yiizyilda Bergson felsefesinin olus dinamikleri
ve onun siire teorisi, yeni medya sanatina etkin bir ¢ergeve olusturmada dnemli bir

kazanim olarak goriiliir.

2.2. Mekana Kars Siire: Bergson’un Yaklasimi

Bergson’un giiniimiize miras biraktigi ileri goriislii felsefe modelinde 6zne ve nesne
iliskisi mekan acisindan degil, zaman ag¢isindan yorumlanir. Siire, bu nedenle
ol¢iilmesi® zor olup subjektiftir. ... Mekan ve zaman arasindaki karsitlik, daha
dogrusu mekan ve siire karsitlig1 ayn1 zamanda kendi zihnimizin iki yonii arasindaki
karsitliktir.”?® Mekan, tiim varliklar1 birlestiren homojen bir ortam iken, zaman,
varliklarin siiresi olarak vardir. Mekanda nesneler birbirini izler; zamanda ise
nesneler ayni anda var olurlar. Mekén, tek tek nesnelerin hem ortami hem de
kapsami goriiniirken, zaman yalnizca somut hareket ve biling durumlarinin siiresi
olabilir. Bergson, zamanin iki yiizii oldugunu savunur. Birincisi; saatin mekanik ve
Olclilen nesnel zamanidir. Bu zaman, mekana aittir, fiilen deneyimlenir ve
homojendir. Ikincisi ise “siire” yani, “yasanan zamandir”. I¢ ice ge¢mis heterojen
siireler, icsel ve oznel deneyime ait olarak eyleme gecerler.?’ Bergson “zaman”
yerine “stire” (durée- duration) ifadesini kullanirken bu ayrimlari her zaman goz
ontinde bulundurur. Bergson’un, mekandan bagimsiz “siire” cinsinden bir “zamani”
yeniden kesfetmis oldugunu soyleyebiliriz. Onun kiilliyatinin temel i¢ goriisii saf
stire olarak kabul edilir. S6ziin kisast Bergson’un zamani, saf siiredir ve onun igin
“... [slire] ya bir yaratmadir yahut hicbir sey degildir”.®® Onun 6zgiirliik¢ii
felsefesindeki en esasli eylem, yaratic1 hareketin ortaya c¢ikmasi ve siirenin
2529

potansiyelinin disa vurumudur. Bergson, siireyi “sonsuzlugun hareketli bir imgesi

olarak Platon'dan o6diing alir. Siire, “... bilimin mekéana gore tanimladigr soyut,

% “Siire, Bergson igin, sadece béliinemez ya da 6lciilemez olan degil, daha ¢ok ancak dogasimi
degistirerek boliinebilen, ancak bolmenin her asamasinda ngﬁmﬁn ilkesini degistirerek oSlgiilebilen
seydi.” Gilles Deleuze, Bergsonculuk. ¢ev. Hakan Yiicefer (Istanbul: Otonom Yayincilik, 2010), 80.

% Frédéric Worms. “Time Thinking: Bergson's Double Philosophy of Mind”, MLN-Comparative
Literature Issue, c. 5, s.120 (2005): 1229.

27 Zaman, dakika dakika ilerleyen bir yelkovanla degil, i¢sel yasant: ve digsal deneyimlerin ¢ok daha
ritimsiz saati ile belirlenir. Arno Borst, Computus: Avrupa Tarihinde Zaman ve Sayi, ¢ev. Zehra
Aksu Yilmazer (Ankara: Dost Kitabevi, 1997), 123.

28 Henri Bergson, Yaratic1 Tekamiil, gev. M. Sekip Tung (istanbul: MEB Yayinlari, 1986), 437.
2 Thorsten Botz-Bornstein, Giannis Stamatellos, Plotinus and the Moving Image (Value Inquiry
Book Series, 2017), 1.



homojen, oOlgiilebilir, dogrusal zaman kavramina karsit olarak; ancak dolaysiz olarak
yasantilanabilen; insan bilinci i¢inde kesintisiz bir aki olusturan; ge¢cmis, simdi ve
gelecegin ayristirilamayacak bigimde birbiri i¢inde eridigi, heterojen, geri doniisii
olmayan siirekli akis[tir].”*® Bergson, eserlerinde heterojenligin yapis1 hakkinda gok
az sey soyler. “Niteliksel heterojen ¢okluk kavramlarla yeterince ifade edilemez. Bu
nedenle, slireyi kavramak i¢in kisi, alisilmis diisiince tarzini tersine ¢evirerek sezgi
yoluyla kendisini siirenin igine yerlestirmelidir.”3! Heterojen karisim, dolaysiz veri
olarak saf silirenin ve uzayin karigimidir. Bu igsel ve digsal ikilik, karisimla birlikte
siirekli genisleyen deneyimin kosulunu olustururlar.®? Heterojen saf siire gegislidir;
Oznenin diinyasini, igsel zamanini olusturur ve ona form verir. Meckana bagh
homojen zaman ise gegici bir 6zellik gosterir. “Heterojen zaman siire gelmekte olan

13

dolaysiz yasantinin kendisi olup, s6z konusu zaman kavrami i¢in Bergson, “saf
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zaman”, “somut siire”, “gercek siire” gibi adlar kullanir.

Bergson’un tiim 6nemli eserlerinde, zamana ve harekete form veren, felsefe ve sanat
arasinda koprii kuran, siire disinda, bagska 6nemli anahtar kavramlar1 daha vardir.

Bunlar; bellek, sezgi ve élan vital®*

dir. Bergson’un bu temel kavramlari i¢ ige
gegerler ve birbirleri {izerine insa edilirler. Siireye yakin olmalar1 temelinde hepsinde
yaraticilik ve eylem tiirlerinin nitel bir karisimi vardir. Onun tanimindaki gegisler ve
bir aradaki oluslar, siirenin bdliinemezliginin dogal yansimasidir. “Durée’nin
stirekliligi hem ¢oklu doga farklarini hem de bunlarin karsilikli i¢ ice gegisini ima
eder.”® Siire, smrlar1 gecirgen, amorf ve birbiri icinde eriyen anlarin bir
kaynagmasi, bir dagilmudir. Ingiliz psikanalist Karin Costelloe, What Bergson
Means by Interpenetration (1912-1913) baslikli makalesinde, i¢ ice gegmenin,
Bergson felsefesini anlamada olduk¢a 6nemli oldugunu belirtir. Siire fikrinin temel
ozellikleri, boliinemez ve kendiliginden bir yasaya gore gerceklesmesidir.”*® Siire,

(13

genel olarak genisleyen bir seydir; “... bos mekana dair soyut bir methum ya da

30 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, cev. Nurdan Giirbilek, 6.bs. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2012),
118.
31 Henri Bergson, The Creative Mind, trans. M.L. Andison (NY: Philosophical Library, 1946), 11-14.

% Gilles Deleuze, Bergsonculuk. ¢ev. Hakan Yiicefer (Istanbul: Otonom Yayncilik, 2010), 77, 78.
33 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi: Thales’ten Baudrillard’a (istanbul: Say Yayinlari, 2015).

34 Elan vital: Yasamsal atilim.
% Philip Turetzky, Zaman, ¢ev. Mustafa Caglar Atmaca (Istanbul: Otonom Yayincilik, 2020), 312.

3% Karin Costelloe, “What Bergson Means by Interpenetration”, Proceedings of the Aristotelian
Society New Series, s. 13 (1912- 1913): 131.



deneyime dayatilan siirekli bir cizgi gibi bos bir nitelik degildir.”®" “Bu teoride

[siirenin] gercekligi fikri, uzaymn gercekligi olasiligmi dislar’®

gibi goriinse de
aslinda Bergson, mekan fikrini gézden ¢ikartmak niyetinde degildir. Zaman ve Ozgiir
Irade (1889) kitabinda, gercek siirenin hicbir zaman mekanla bir arada
diistiniilmemesi  gerektigini, mekan i¢inde, ancak mekam asarak siireye
ulagabilecegimizi ifade eder. “Gergek durée’yi kesfetmek istiyorsak faydaci
kavramlarla veya bunlar1 temsil eden sembollerle yetinmememiz gerekir. Bdyle
kavramlar ¢ok genel olduklar1 ve bizimkinden baska diinyalara da uygulanabildikleri
icin kesinlikten yoksundurlar.”®® “Kavramlar genellikle, Bergson’un benzetmesiyle,
diinyaya bol gelen giysiler gibidir. Bu durumda, kesinlikten yoksunluk, fazlasiyla
genis kavramlarla diisinmekten dogar.”*® Diialist*! ¢ercevede mekansiz bir siireden
s0z etmeyen Bergson, ancak mekanin agilmasi fikrini gerek¢elendirir. Zaman-mekan
gibi ikili bilesenlerine ait kavramlarinda, bir kavram olmadan bir digerini ele almaz
ve karsitlarin uzlasmasi yoluna dogrudan gitmeyi uygun gormez. Bu durumda 6zne,
stireyi fikren kavrarken mekandan bagimsiz diisiinemeyecektir. Mekanin sinirlarini
asan siire, artik kendiliginden apagik bicimde 6znesi tarafindan dolaysiz bir kavrayis
konumuna ulasir. “Siire sadece simdiki zamana yeni 6geler ekleyerek degil, ayni
zamanda gelecek projeksiyonunu ve gecmis icerigini de siirekli degistirir™*? Siire
gecislerindeki durmaksizin degisim; bellegi, bilinci ve 6znedeki deneyimleri uzun
vadede etkiler. “Bergson, siirekli kendimizi yarattigimizdan s6z eder.”*® Yaratimdaki
zamansal gecisler, ruhsal yasama etki eden ve degiserek ilerleyen gergek silirenin
hareketiyle var olur. Siirekliligin degisimli tekrari, 6znenin kendi kendini yenileyen

sekilde yarattig1 anlamina da gelecektir. Bergsoncu siire paradoksunda, ge¢mis ile

3 Deleuze, Guattari. Arzu Politikasina Giris. cev. Rahmi G. Ogdiil (Istanbul: Ayrinti Yayinlari,
2005), 51.

% Bergson’un ¢agdas1, Ingiliz filozof H. Wildon Carr bu ciimlesinde Bergson’u elestirir. H. Wildon
Carr, “Bergson’s Theory of Knowledge”, Proceedings of the Aristotelian Society, s. 9 (1908-1909):
48.

39 Turetzky, age, 312.

40 Deleuze, age, 11.

41 “Bergson kavramlarin genellikle “ciftler’ halinde bulundugunu ve iki karsit: temsil ettigini kaydeder.
Bu bakimdan, hakkinda ayni anda iki karsit goriis gelistirilmeyecek, birbirine rakip iki kavram
icermeyecek higbir somut realitenin mevcut olmadigina inanir. Bir tez ile onun antitezini mantikla
uzlastirmaya ugrasmak ise beyhudedir. Iste bu nedenledir ki Bergson bir seyi anlamaya, kavramlardan
hareketle tesebbiis etmenin verimli bir yontem olmadigini diistiniir.”

Henri Bergson, Metafizige Giris. gev. Atakan Altinors (Istanbul: Paradigma Yaymcilik, 2011), 22.

42 Elena Fell, Duration, Temporality, Self: Prospects for the Future of Bergsonism, (NY: Peter
Lang AG, 2012), 11.

43 Henri Bergson, Creative Evolution (NY: Modern Library / Random House: 1944), 7-9.
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simdiki zaman arasindaki ardil iliskiler ve onlarin bir arada varolusu en ¢ok
sorgulanan meselelerdir. Ona gore siire, insanin gecmisi, simdiyi ve gelecegi ayni
anda yasayabildigi i¢csel hayatidir; siire, saf bicimde ge¢misle var olabilir ve simdiyle
birlesip yepyeni bir nitelik olusturabilir. Sanatgi-filozof Manuel De Landa’ya gore
“Bergson, gelecek zaman modelini olabildigince ac¢ik uclu ele alir. Gegmis ve
simdiki zamanin ger¢eklesme olasiligimi degil, daha c¢ok virtiielin edimsele
déniismeye erkli oldugu bir kurgudan séz eder.”** Bergson’un, zamanin ¢ogunlukla
iki boyutunu, -bugiinii ve ge¢misi- problem edindigi goriiliir. Ancak karsilagmalara
bagli kalinarak gelecek zamanin aciklanabilecegi bilgisini verir; gelecek zaman, Elan
vital tarafindan aciklanmaktadir. Elan vital, madde ile ani arasinda siirekli
tekrarlanan karsilasmalarda hareketini gosterir. Sanat ve Bilim profesorii Jane
Bennett'e gore, “Elan vital, reflekslerden, icgiidiilerden ve uyaranlara verilecek
onceden belirlenmis tepkilerden ¢ok daha fazlasidir; maddeyi liretme, organize etme
ve canlandirma konusunda iiretici bir giice sahiptir.”*® Bu agidan Elan vital,

beklenilmedik bir gelecek bilgisini i¢cinde ve eyleminde tagir.

Gegmis ile simdi arasinda niteliksel bir fark vardir. Siire, ge¢misten gliniimiize
yogun, katmanli, dongiisel ve iist iiste gelen goriintiiler gibidir. Gegmis sadece
simdiyi takip etmez, ayni zamanda onunla var olur. Ge¢mis, simdiki zamanin
catlaklaria yerlesir, bu yiizden de simdiki zamanin varliginin kosuludur; Simdiki
zaman, kalic1 bir 6zellikten 6te, siireklilik i¢indeki dayanikliligini kanitlar. Ancak bu
dayaniklilik, duragan olmayan, gec¢misi siirekli kendinde tasiyan akigkan bir
saglamliga sahiptir. Simdiki zaman, gecmis ve simdinin ayirt edilemez oldugu ¢ok
kisa siirelerde deneyimlenir. Bergson, tiim eserleri boyunca simdinin dayaniklilig
lizerine argiimanlar sunar. Ancak sunu soyleyebiliriz ki, simdiki zaman, ‘“Zamanlarin
en kaygamdir ve simdi deyip isaret ettigimizde c¢oktan gitmistir. Simdiki zaman,
gegmis ve gelecek ile basibos dolasan siirekli bir degisim akisi i¢indeki bir zaman
siirekliligini olusturur.”*® Simdiki zaman iginde ge¢misin saf siiresi bulunur, boylece
bir sonraki “simdi/ler’de anlar siirekli korunur. Yasanan bu esnek deneyim igindeki

“simdiyi”, dogrudan tek bir an, bir nokta gibi mutlak bir yapi iginde tarif etmek pek

4 Manuel De Landa, Deleuze Diagrams and the Open Ended Becoming, Explorations in Time,
Memory, and Futures (NY: Cornell University Press, 1999).

4 Jane Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things (Durham and London: Duke
University Press, 2010), 80.

4 Hannah Arendt, The Life of the Mind, (USA: Harcourt Publishing Company, 1978), 205.
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miimkiin gériinmez. Bu durumda ge¢mis ile simdi arasinda bir yerlerde oldugumuzu
diistinmek cok daha miimkiin goriiniir. “Art arda gelen simdiler yoktur, yeni bir
simdi ancak eski simdinin ge¢mesiyle aym anda ortaya ¢ikabilir**’ Simdiyi, -
neredeyse- simdiler bi¢iminde iist liste toplanmis, yi1gilmis veya katmanlarina seffaf
bicimde ayrilmis olarak deneyimleriz. “Geg¢misi [ise] tiim ayrintilariyla eksiksiz
hatirlayamayiz, unuturuz... [Ciinkii] slirem yipranmaya, eskimeye, yaslanmaya, yok
olmaya kars1 direnirken degismekte, devinmektedir. Ge¢gmis gecip gitmez, varlikta
baki kalir... bu baki kalis devingendir.”*® Bergson’da gegmis zamani, eski simdiki
zaman olarak diisiinmek gerekir. Gegmis, simdiye paraleldir ve simdiyi agikliga
kavusturandir. Bergson, ge¢misten bahsettiginde, ge¢mis anlamina gelmedigini,
gecmisin su andaki hatiramizi ifade ettigini agikca sdylemektedir. Var olan ge¢mis,
simdiki zaman kadar aktif konumdadir. Bergson, zamanin ge¢mis, simdi ve gelecek
olarak {i¢ parcaya bollinmesinin, zamanin akiskan dogasini ¢arpittifini ve bunun
zorlayici bir pargalama oldugunu hatirlatir.*® Zamam parcalara ayirmak, kesmek ve
ona nicel degerler atamak, homojen zamandaki sirali ve ardisik 6l¢ii diizenini bize
hatirlatir. Zaman oku yoniinde kronoloji ¢izgisini takip eden gecmis, simdi ve
gelecek zaman, Bergson igin mekana ait mekanik gostergelerdir. Bu ii¢ Olgiilii
zamani mekanda bolebilmek ve onlar1t mekénla birlikte nicelik degerlerine ayirmak
miimkiindiir. Zaman olarak soyutturlar ve ger¢cek zaman olarak “siire” i¢in oldukca
diizenli goriiniirler. Oysaki siire, stokastik bir diizensizligi izler, boliinmezlik
derecesinde niteldir; kendisini belirsiz, rastgele ve beklenilmedik bir an iginde
gosterir. Sadece “bir sikisma ve gevseme olarak deneyimin sundugu uzayda
digsalliga sahip olmayan, icsel bir ardisiklik icinde goriiniir.”*® Siirenin diger
stirelerle olan bir aradalig1 ve i¢ ice gegerek var olmasi onu ardisik yapmaz. Bergson
stirenin “... bir art arda gelisi ima ettigini tereddiitslizce onaylar. Ama bu art arda
gelisin bir 6nce ve bir sonranin bitistirilmesiyle olustugunu kabul etmez.”! Es
zamanli ve yan yana bir ardillig1 diisiinmek uzamsallastirmak/ mekéansallagtirmaktir.

“Birlikte var olan siirekli nicelik, uzamdir. Oyleyse nicelik, uzamin mantiksal,

47 Turetzky, age, 317-319.
48 Zeynep Direk, Cagdas Kita Felsefesi: Bergson’dan Derrida’ya (istanbul: Fol Kitap, 2021), 20.

49 Stephen Kern, The Culture of Time and Space 1880-1918 (Cambridge: Harvard University Press
1983), 3.

%0 Giil Turanli, Gilles Deleuze’iin Sanatei- Filozofu (Istanbul: Cizgi Kitabevi, 2021), 92.
51 Lazzarato, age, 47.
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bilimsel bigimidir.”%? Ardil olan, zamansal bir noktay1 ya da simdiyi gdstermez; onu
bellegimizle kavramak da zordur ¢iinkii bellek, ardisik olmaktan ¢ok eszamanlidir.
“Kesin ve felsefi bir ifadeyle, hi¢bir ardillik tiirii ne duyularin ne de bilincin nesnesi
olamaz; ¢iinkii her ikisinin de faaliyetleri simdiki zamanla smirlidir.”®® Ardisik diizen
fikri, zamansal bir dizinin yanls temsili kabul edilir, ¢iinkii 6geleri zorunlu olarak
eszamanli hayal ederiz ve boylece zaman1 mekansallastiririz. Diizen fikri zamansal
alandan ¢ikarildiginda saf siirenin dogasi daha fazla acgiklik kazanmis olur.
Gortldiigii gibi Bergson’da zaman-mekan meselesi, Bergsoncu siire ve zaman ayrimi

13

olarak ifade edilmektedir “... Bergson'a inanmak gerekirse, insan ruhunu zaman
saplantisindan kurtaran, durée’nin giincellestirilmesidir.”®* Mekan iginde, mekan

asmaya erkli, stokastik, i¢sel bir siirenin diizenidir bu.

Bu béliimde Bergson’un siire meselesine kiigiik bir giris yapilmistir. Siire meselesi
diger boliimlerde genisletilerek ele alinacaktir. “Siire deneyiminin” tartigilabilmesi
icin Oncelikle Bergson felsefesindeki ifade sorununu gozden gecirmek ve siirenin

temsil boyutunu tartismak yerinde olacaktir.

2.3. Bergson’da ifade Sorunu ve Siirenin Sezgisi

Bergson’da, siireye hemen niifuz edebilen dinamik bir biling anlayis1 vardir. Bu
biling; sozciiklerden, bigimlerden ve mekandan kurtulmustur ancak diger bilinglere,
kavradiklarin1 iletmeye muktedir durumdadir. Zekanin faaliyeti mekandan ve
sozciiklerden kurtulamadiginda biling, 6znesini kendi gercek siiresinden koparir.
“Zeka yasama 0zgii dogal bir anlasilmazlikla karakterize olur: Nesneleri yalnizca
disaridan  algilayabilir; fakat siireyi ve devingeni kavrayamaz.”® Bergson
felsefesindeki ifade sorunu, 6znelerarasiligin zorlugunu bize hatirlatacaktir. Pargali
birimlerden olusan dil, Bergson i¢in anlam aktarmanin araci degildir. “Sadece bize
en az ait olan fikirler kelimelerle yeterince ifade edilebilir.”®® Ona gore 6znenin

bilinci, statik dilbilgisi kullanmaya ve anlambilime zorlanmistir. “Bergson sozlii

52 Felix Ravaisson, Ahskanlik Uzerine. ¢ev. Yasin Kara (Istanbul: Zeplin Kitap, 2015), 28.

%3 Thomas Reid, Essays on the Intellectual Powers of Man (Edinburgh: 1785), 325-326.
% Benjamin, age, 141.

5 Jacqueline Russ, Avrupa Diisiincesinin Seriiveni. cev. Ozcan Dogan (Ankara: Dogu Bati
Yayinlari, 2011), 142.

% Henri Bergson, Time and Free Will: An Essay on the Immediate Data of Consciousness, trans.
F. L. Pogson (London: Allen & Unwin, 1950), 136.
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ifadeyi mekansallasma olarak gordiigii i¢in kavramlar Oznel siirenin tekilligini
aciklamada basarisiz olur, ¢linkii tekrarlanma egilimindedir, boylece somutlasir ve
sabitlenirler.”®” Bergson’un yasanan duygu ve deneyimin sdzciikler ile ifade edilmesi
fikrine pek yanagsmadig1 acgik¢a goriiliir. O daha ¢ok tanimlardan uzak durmaya ve
kosullar1 analiz etmeye calisir. “Temsil terimi, bilincimizin gergeklige iliskin
tasavvurlarini anlatmak icin kullanilir™®® “Temsil bedenlestirmeden ayrilmazdir.”*
Bergson’a gore bir tanim, fenomenin dogasinin ne olmasi gerektigini belirleyecektir.
Bergson’un ¢agdasi William James de kavramlarin; statik ve sematik olarak
yansitmakta faydali araglar oldugunu, onlarin ger¢cek diinyanin yiizeyine temas
ettigini ancak dinamik iligkileri aciklayamadigindan sdz eder.®® Kelimeler sadece
temsillerdir ve seylerin nesnel derecelerini iletirler. Ornegin “zamandan veya
mekandan bahsettigimizde, kullandigimiz sembolik dil veya yazi, aslinda
bahsettigimiz seyin gercekligini gizleme egilimindedir.”®® Uzamsal terimler ve
sozcukler, gercegi nesnellestirir. “Yazi, diisiinceyi kronometrik/6lgiilebilir zamana

baglamistir.”®2

Sonugta sozciikler zamana dogrudan erisemez, etrafinda doniip iizerini 6rtmekten
baska bir sey yapmazlar... Sozciikler, diinyanin gercekligini gostermekten ¢ok
belki de sadece ve siirekli bir bi¢imde bagka sozciiklere atifta bulunurlar. O halde,
sozciikler belirttikleri seylerin lizerinde asla o seylere degmeden asil1 kalirlar; dyle
ki sozciiklerin altinda neyin yasadigini ve yattigini sorgulamay1 birakarak dnceden
verili bir gercekligi yansitmadiklarina, sohbet ederek diinyaya goz gezdirmenin
araglari olduklarina raz1 gelmek gerekir.%

Sozciikler siireyi kesintiye ugratir. Siirenin ¢oklu deneyimini sozciiklere giydirmek,
siireyi mekanla bir tutarak onu engellemenin ve homojen uzamsalligin iginde
saklamanin istenmeyen bir yolu olacaktir. “Bergson’a gore, ifade etmek, tasvir
etmek, ayrim yapmak... akisi kesintili ve statik olarak dile getirmekten baska bir sey

degildir.”® Buradaki ifade sorunu, siirenin estetik deneyimi fikrini etkiler. Bergson

57 Henri Bergson, Matter and Memory, trans. Nancy Margaret Paul and W. Scott Palmer (NY: Zone
Books, 1991), 130-131.

%8 Direk, age, 21.
% Laura U. Marks, Filmin Teni, ¢ev. Selin Y1lmaz (Istanbul: Doruk Yayimecilik, 2020), 197.

8 William James, Biling Akisi: Zihin ve Deneyim Uzerine, cev. Celal Tiirer, Ramazan Yilmaz,
Nihat Durmaz (Ankara: Fol Kitap, 2021), 21.

®1 Guerlac, age, 3.
62 Ayse Uslu, “Videofelsefe Manifestosu”, SineFilozofi Dergisi, c.5, 5.9, (2020): 420.

63 Etienne Klein, Kronos’un Taktikleri. cev. Oznur Karakas (Istanbul: Bgst Yayinlari, 2019), 27, 28.

64 Ozcap Yilmaz Siitcii, Sinematografik imge ya da Gergekligin Dolaysiz Sunumu: Bergsoncu Bir
Bakas (Istanbul: Norgunk Yayncilik, 2021), 98.
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diisiincesine gore dile getirilmeyen, sozciiklerle anlam bulmaya c¢alismayan bir
deneyim belki de siirenin akisini etkilemeyerek, 6znede ve gercek siire evreninde,
kendi akiginda, daha dinamik ve dayanikli olacaktir. “Pek c¢ok modern dilin
dilbilgisinde fiiller “ge¢mis zaman”, “simdiki zaman”, “gelecek zaman” olarak
cekilir. Bu, evrenin ¢ok daha karmasik olan gergek zamansal yapisindan s6z etmek
i¢in uygun degildir. “Evrendeki olaylarin zamansal iliskilerini 6ziimsemek istiyorsak,
artik bunu bilinen {i¢ zaman arasindaki evrensel ve dilsel bir ayrimla yapamayiz.”®
Dilbilgisi, doganin zengin yapisini kavramaktaki belirsizliginin farkina varmamizdan
once bizim kisitl deneyimlerimizle olusmustur”®® Sabit tek bir kaynaga baglh her
ileti, kisisel olmaktan uzaktir. Dilbilgisi, 6znenin fikirlerini, isteklerini, korkularim
ya da arzularim1 ifade edemez, clinkli kullanilan sozciikler, herkes icin var olan
diizenden alinmistir. Fransiz filozof Jacques Ranciére buna karsin “konugsmanin
goriiniir kildigmi, mevcut olmayani ¢agirdigini ve sakli olam ortaya cikardigini™®’
sOyler. Ancak Bergson'un ifadesinde konusma, seylerin net bir imajin1 vermez ¢linkii
zorunlu olan bu egilim, bizi ortak yasamaya ve konugsmaya yonlendiren diirtiiniin
kendisidir. “Dil, seylerin diger seylerle ortak ozelliklerini belirleyerek onlari sabit

kavramlar altina sokar.”®®

Bu bakis acisma gore dil her zaman farkli
gostergebilimlerin  karigimlarinin = sonucudur. Bergson, dilin dogast geregi
mekansallagtiran bir ara¢ oldugunu, olus halindeki zamani sezgisel anlamamizi
engelledigini ve zamanin gecisiyle ilgili herhangi bir dogrudan deneyime sahip
olmayr neredeyse imkansiz kildigmi belirtir.®® Bergson'a gore ifadeler, biling
durumlarimizi aciga cikarmak ve eklemlemek yerine onlar1 degistirir ve c¢arpitir.
Sozciikler, benligin siiresini ifade etmeden birbirleriyle iliskilenir. “Hicbir sozciik,
bilincin perdesini kaldirabilecek kadar biiyiileyici bir giice sahip degildir. Sozciikler

sezginin de esdegeri olarak goriinemez.”’® Bergson, sezginin bir yansima oldugu’

konusunda 1srarcidir. Aslinda Bergson, dilden biitliniiyle bagimsiz bir diisiince

8 Carlo Rovelli, The Order of Time, trans. Erica Segre and Simon Carnell (New York: Riverhead
Books, 2018), 49.

6 Carlo Rovelli, Zamanin Diizeni. cev. Tolga Esmer (istanbul: Tellekt Yayinevi, 2020), 83.
67 Jacques Ranciére, The Future af the Image, trans. Gregory Elliott (London: Verso, 2019), 113.
% Turetzky, age, 311.

8 Eric Prieto, Music and the Spoken Word and on Surveying the Field, iginde (ed.) Suzanne M.
Lodato, David Francis Urrows. Deleuze, Music, and Modernist Mimesis (Amsterdam: Radopi,
2005), 6.

0 Maurice Blanchot, “Bergson and Symbolism”, Yale French Studies, ¢.2, 5.2 (1949): 64.
"1 Bergson, age, 102.
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modeli yaratma niyetinde olmamuistir. Diisiince, dilden faydalanmak durumundadir.
Dil hem saklamanin hem de yaratmanin aracidir. ... Yazarin hiineri bilhassa, onun
sozciiklerle calistigini bize unutturmasina dayanir.”’? Yazar sozciiklerden ve
harflerin aligildik sirali diizeninden okuyucusunu uzaklastirdiginda; zekanin faaliyeti,
sezginin, duyumun ve hayal giicliniin faaliyetine doniisiir. Bu durum, sanat¢inin firga
darbelerini izleyicisine gosterirken ayn1 zamanda saklayabilme yetenegine oldukca
benzerdir. Dil ile anlam bulan kavramlar arasindaki karsithiklar, sezgiyle asilabilir.”®
Ciinkii sezgi’®, Bergson icin, “kisinin kendisini bir nesnenin iginde benzersiz ve ifade
edilemez olan o seyle ortiistiirmek icin, o seyin icine yerlesmesi demektir.””® Dilin,
yasanan deneyimin akisini bozma veya engelleme durumlari, sezgiye’® ait bir 6zellik
olan igerden kavrama ile yeniden kesfedilebilir. Sezgi, teknolojisi olmayan bir
metodolojidir. Ogretilebilir degildir ancak kendimize gretebilecegimiz bir ydntem
haline getirilebilir. igsel bir egilim olarak sezginin siireyle baglantili dnemli bir yonii
vardir, bu da sezgiyle temas i¢in bilincin siire i¢inde var olmasi gerekliligidir.
“Sezgisel diisiinmek, siire iginde diisiinmektir.”’’ Sezginin, bilinci ifade ettigini
belirtmek, dogrudan bilgi elde etmenin bir araci olarak i¢ gdzlemin 6nemini vurgular.
Bergson sezginin roliiniin, dolaysizligin genel kosullarin1 ortaya koymak oldugunu
savunur. Agik bir tanimi verilmeyen “sezgi, kavramlarla da iletilemez. Bergson'un
iddia ettigi gibi sezgi ancak dogasina ve hareketine yakin bir sey tarafindan ara
goriintiiler araciligiyla iletilebilir.””® Dilin yetersizligi igin sezginin bir yéntem olarak
kullanilmasi, -kavramlarin ara buluculugunu gerektirmeyecek sekilde ve entelektiiel

yeteneklerle, hatta temsili olmayan bir sanat fikriyle- terminolojinin olumsuz

72 Henri Bergson, Zihin ve Enerji: Denemeler ve Konferanslar (istanbul: Pinhan Yayincilik, 2022),
46.

3 Henri Bergson, Metafizige Giris. ¢ev. Atakan Altmérs (Istanbul: Paradigma Yaymeilik, 2011), 35,
36.

74 [Intuition (sezgi) s6zciigii Latince “Intueri” sdzciigiinden tiiremistir; “i¢ini gérmek” anlamia gelir.
Bu igini gdorme &znenin sadece nesnenin igini gormesi degildir] Ozcan Yilmaz Siitci,
Sinematografik imge ya da Gergekligin Dolaysiz Sunumu: Bergsoncu Bir Bakis (istanbul:
Norgunk Yaycilik, 2021), 76.

S Henri Bergson, An Introduction to Metaphysics, trans. T. E. Hulme (NY and London: G. P.
Putnam's Sons: 1912), 7.

76 “Bergson sezgiyi, sahip oldugumuz bilincin, nesneden ayirt edilemeyecek kadar sakli bir goriiniise
ve tesadiif bir bilgiye sahip oldugunu ifade eder.” Bergson, age, The Creative Mind, 34, 35.

7 Henri Bergson, The Creative Mind, trans. M.L. Andison (NY: Philosophical Library, 1946), 37.
8 Bergson, age, 127.
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9579

gorlinen tiim kapsayiciliginin “aralik/ ara goriintiiler”” i¢inde geride birakilmasini

saglayabilir. “Sezgi bir duygu, bir esinlenis ya da belirsiz bir duygudaslik degildir. O,
gelismis bir yontemdir, hatta felsefenin en gelismis yontemlerinden biridir.””%
Bergson, sezginin kimi zaman tesadiif bir bilgiyi ifade ettigini agiklar. Sezgi,
gergekligin siirekli ve boliinemez oldugu bir bilgi bicimidir. Sezgisel diisiinmek siire
iginde diistinmektir. Sezgi, siirenin gergek halidir, onun gergekligidir. Bergsoncu
sezgi yonteminde gercegin dolaysiz kavranmasi, gercek bir deneycilik ile gergeklesir.
“Bir sezgi asla tam olarak ifade edilemez, agiklama ile her zaman daha karmasik hale
gelir.”8! Sezgiyi agiklayan kavramlar ne kadar agik ve kesin olursa, sezgiden o kadar
uzaklagilir; iste o zaman “sezgi fazlasiyla yavan ve ilgisiz hale gelecektir, siradan
olacaktir” 8 Sezgi, seylerin igsel varligina dogru hareket ederek o seyin igindeki
benzersiz ve tarif edilemez olan1 kavramayi saglayan bdliinemez bir deneyimdir.
Oyle ki dogrudan goziin gordiigiinii ifade etmek bile kendi basina sorunlu goriiniir.
“QGortilebilir ile ifade edilebilir, birbirlerinin dogru olmalarint gerektirirlerken dahi
birbirlerinin hatali olduklarimi gostererek birbirlerine asimptotik olarak yaklagir.”®
Gortldiigii gibi Bergson diisiincesinde kati tanimlara yer yoktur, bu nedenle onun
kavramlar1 sozciiklerle ifade edilmesi zor ve tarifi neredeyse miimkiin olmayan
“ineffable” olarak tanimlanir. “Bergson realiteyi; dile getirme, terciime etme yahut
sembollerle temsil etme disinda kavramanin tek yolunun metafizik olduguna
kanidir.”® Sezgi yontemi, metafizik bir kurgu icinde gériilse de siirenin aciga
cikarilma potansiyelinde Bergson bize onemli bir anahtar sézciik sunar: “igeriden
kavramak™. Sezgi, silirenin amorf goriinen i¢ formunu bize kavradigimiz seyler
iizerinden ve dogrudan icerden bilgi bi¢ciminde verir. Kisaca Bergson, sozciiklerle
stireyi manipiile etmeden, kendi akisindaki siirekliligi bozmadan onu sezgi ile
kavramaya ¢aligmaktan s6z eder. Bergson, bu diisiince seklinde siiphesiz kelimelerle

siirekli bir miicadele i¢indedir.

Bergson felsefesindeki dilin terminolojisinin yetersizligine karsilik, fikrin hareketini

ve goriinmez olani bigimlerde gostermek, slirenin estetik bir temsil arayisi olarak

9 “Aralik kavrami” igin bkz. “3.3. Estetik Deneyimde Bedenlenmis Duygulam ve Arahk”

8 Deleuze, age, 53.

81 Coryn R. R. Smethurst, “Towards a Creative Aesthetics: With Reference to Bergson” (PhD Thesis,
University of Warwick, 2001), 152.

8 Bergson, age, 141.
8 Marks, age, 59.

8 Bergson, age, 23.
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okunur. Dilin igerigini anlamak, onun dilini bedenlendirmeyi, kelimelerin igine
ansizin girmeyi ve temsilin elastikiyetini dolaysiz hissetmeyi gerektirir. “Kendimizi
kelimelerle ifade ederiz ve genellikle mekan agisindan diisiiniiriiz. Fikirlerimiz
arasindaki dil, maddi nesneler arasinda oldugu gibi aym keskin ayrimlara, ayni
siireksizligi kurmamiza neden olur.”®® Bergson, kendi felsefesini kurarken dile ait
terminolojiyi kasith olarak seffaf ve kismen baslangicta okunmasi zor sinirlar iginde
var etmistir. Okuyucu zihinsel pratiginde 6zgiirce hareket ederken, i¢sel pratiginde
de yaratimimi giiclendirecek konumunu siirekli belirlemeye calisir. Grosz’un da
sordugu gibi; “Dil bir insan protezi midir?”®® Bergsoncu diisiiniiste bu sorunun
cevabi ¢cok dnceden verilmistir. Dil gibi digsal ve sabit bir faaliyet, kisinin giinliik

zorunlu bir pratigidir.

Hicbir zaman “Bergson’un dilindeki ve terminolojisindeki baskiyr gevsetmekten
cekinmemeliyiz.”®’ Bergson'a 6zgii olan, onun gosterdigi yone bakarken fikirlerini
kat1 goriintimlii tanimlardan kurtarmaya calismaktir. “Bergson'u tarihsel bir 6rnek
gibi ele almak ve onun soylediklerini dogrudan sistematik ifade etmek, onun

felsefesini  konumlandirmak...”’8

olacaktir. Bergson diislincesini elestiren
cagdaglarindan Bertrand Russel, Bergson’da ilgi goren “en onemli felsefi kismin,
tartismaya bagli olmamakla birlikte, tartismayla da degistirilemeyecegidir.”® Russel,
Bergson’u zorunlu bir sistematige yerlestirmeye calismistir. Oysa “Bergsoncu
olmanin, onun diigiincesini ve vardigi sonuglar1 tekrarlamak degil, yeni sorunlarla

felsefesini genisletmek anlamina geldigini”® bundan béyle ileri siirebiliriz.

Bir sonraki bdliimde, Bergson'un sezgi kosulunu anlamak ig¢in, siirenin igeriden
“akis”in1 izlemek ve felsefesindeki ifade sorununa karsilik bi¢imlendirdigi

metaforlar1 gozden gecirmek gerekir.

8 Henri Bergson, Time and Free Will, 6. bs. (Edinburgh: The Riverside Press, 1950), preface.

8 Elizabeth Grosz, Time Travels: Feminism, Nature, Power (Australia: Allen & Unwin, 2005),
151.

8 Elie During, Paul-Antoine Miquel, “We Bergsonians: The Kyoto Manifesto”, Parrhesia: A Journal
of Critical Philosophy, trans. Barry Dainton, s.33 (2020).

8 Jankélévitch, age, 254.

8 Bertrand Russel, History of Western Philosophy, 4.bs. (NY: Simon & Schuster, 1945), 810.
% During, Miquel, age.
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2.4. Bergsoncu Siirenin Akis Metaforu

Bergson igin zorluk, sozciiklere daha az basvurarak siireyi tanimlamaya galismasi
olmustur; onun eserlerinde siirenin agiklamasi kapsamli bigimlerde goriiliir. Bergson
siireye, mekansal bir Olgliye indirgemeden onu cagristirabilecek bir dizi “metafor”
araciligiyla, dolayl sekillerde yaklasir. Kullandig: dil, silirenin ve sezginin dogrudan
temsil fikrine yanasmadan, metaforla yeniden yasam bulur. “Dil; metaforik olarak
genisletilebilir bir deneyimin yinelenen sozciik kaliplar tarafindan desteklenir ve

motive edilir.””?

Bergson'un yazilarinda ¢ogunlukla metafor bigiminde ifade edilen tamamlanmamis
goriintiiler, sezginin hareketini taklit ederler. “Bergson'da bir metafora bagvurmak,
referans resmi olmayan yap bozun pargalarini insa etmeye benzer; bu bir yeniden
yapilanmadir ve verilmek istenen esas mesaj, insa siiresince degismeyecektir.
Bergson baslangictaki ya da sondaki resmi 6zneye vermeyi istemez, daha ¢ok resmin
bulunmasin ister.”% Bergson bize bir metafor verdiginde aslinda dagmik bir yap poz
verir ve pargalarinin bizim tarafimizdan sezgisel birlestirilmesi beklenir. Deleuze,
Bergson’un dilindeki bu dolaylamay1 su ciimlesiyle pekistirir: “Eger bir olay1
kavramak istiyorsak, onu goOstermemeliyiz... olay1 iletmemeliyiz, onun igine
dalmaliyiz... jeolojik katmanlarindan gegmeliyiz.”® Olaymn o6ziine, en derinine
dalmak, deneyimi katmanli ve kendi sahip oldugu akisi i¢inde yasayabilmek icin
uygun bir alan acar. “Sozciikler kullanan goriintliniin dili baslangicta basit gibi
goriinse de aslinda teknik dilden ¢ok daha karmasiktir. Ciinkii hareket halindeki
diisiincenin karmasikligii da beraberinde tasimak zorundadir.”®* “Metaforlar bir
zithiklar birligi olmak gibi ilging bir nitelige sahiptir... Bir metaforda, belli bir
durumdaki iligkilerin fark edilmesini kolaylastirmak i¢in baska bir durumdaki benzer
bir dizi somut iliskiye atifta bulunulur.”®® Bergson, siirenin saf akiskanliginda
kalmak i¢in sozsiiz diisiinmeyi, sozciiklere yerlesmemeyi ve bir sdylemi aligkanlik

haline getirmemeyi Onerir. Akiskan haldeki “sey”lerin 6l¢iilemezligini okuyucusuna

1 Raymond W. Gibbs, Embodiment and Cognitive Science (California: Cambridge University
Press, 2005) 12, 13.

92 Bergson, age, 369, 370.

9 Marks, age, 58.

% Paul Atkinson, Henri Bergson and Visual Culture: A Philosophy for a New Aesthetic (London,
NY: Bloomsbury Publishing, 2021), 15.

% Douwe Draaisma, Bellek Metaforlari: Zihinle flgili Fikirlerin Tarihi. ¢ev. Giirol Koca (Istanbul:
Metis Yayinlari, 2007), 34.
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stirekli hatirlatir. O halde “zamanin siirekliligini, zamani @ priori bir bigim olarak
tanimlayarak kurtarabilir miyiz? Bu yontem, zaman siireyle, yani iistten, tamligiyla
tozsellestiren =~ Bergsoncu  yontemin  aksine, onu alttan, bosluguyla
tozsellestirmektedir. Dogrudan bi¢cime dayanan sezgi imkansizdir ve bunu
gorebilmek zor degildir.”®® Bu diisiincesiyle Gaston Bachelard, siireye &nerme
bi¢gimlerinin dayatilmasini uygun gormez. Siirenin stirekliligi, dilin en iyi dolayimini
karakterize eden metaforlarla ve big¢imlerle anlatilmaya caligilir. Bergson, baglilik
duyulan maddi diisiince yapisindan 6zneyi ¢ikartmak, var olan dili basit bir arag
olmaktan kurtarmak ve onu hareketli hale getirmek, en Onemlisi de onu
akiskanlastirmak i¢in metaforlar1 sik stk kullanir. “Metafor bir ara bulucudur.”®’
Yasamu yaratici siiregsel bir gii¢ olarak goren Bergson, maddesel pratiklere fazla yer
vermemis olsa da siireyle ilgili metaforik ve ‘“akiskan bicimsel gostergeler”
vermekten kagmmamistir. “Degisimin akisi, bilincin iginden gelen siire hissine
gonderme yapar. Bergson, siirenin ickinligiyle karakterize ettigi akisi, mekansal
olarak sabitlememek gerektigini ileri siirer.”®® William James “... akisin yarik ya da
boliinme olmaksizin gerceklestigini vurgular. Akistaki yariklar ancak miidahale ya
da zaman araligi bicimindedir.”®® “Akis metaforu”, siire kavrammmn temelini
olusturur. “[Siirenin] akis1 gergegin ta kendisidir ve inceledigimiz seyler de akip
giden seylerdir.”'® Siirenin kendi ritmini var ettigi yasam ise, Bergson icin siirekli
bir olus ve akis halidir. “Bergson, hareket halindeki kati cisimlerden ziyade siirekli
degisen akislar1 ve titresimleri iceren bir sivi evreni tanimlar.”'t En &znel insan
deneyiminden, evrenin genel diizenine kadar dogal yasamin her yonii dinamik akis
icindedir. Bergson'un siiresini kavramak icin akisi igte hissetmek gerekir. Ciinkii akis
ayni zamanda bir giic formudur, bir yer ile hicbir yer arasinda olmayan, diinyalar
arasindaki araliklardan gegerken sanatin akiskan zamanina ayricalik taniyan bir

yoldur.

% Gaston Bachelard, Siirenin Diyalektigi, cev. Emine Sarikartal (Istanbul: Fol Kitap, 2010), 41.
% Draaisma, age, 35.

% Atkinson, age, 19.
% James, age, 18.
100 Bergson, age, 374.

101 Anna Powell, Deleuze and Horror Film (UK: Edinburgh University Press, 2005).
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“Sezgisel bir felsefeye ulasabilmek i¢in kavramsal diisiinceden uzaklagmak gerekir
der Bergson. Felsefe iste bu noktada estetikle ilgili bir anlam kazanabilir.”'%? Form
yaratimi olarak “metaforlar”; kavramsal diisiincede sozcliklerin sabitlifine yer
vermeden estetigin imgesini imlemektedir. Metafor; diisiincenin gorsel cergevesini
yenileyerek, siirenin farkli kipliklerini'®® kavramay1 ve bdylece gercekligin hareketli
karakterini miimkiin kilar. Kavramin 6ziimseyemedigini, metaforun i¢inden gérmek
mimkiin héale gelir. Ger¢ek deneyim olarak siire, dogrudan dilsel agiklama
bi¢ciminden kagar; bunun tersi gergeklesirse, dil siireyi akis i¢inde mumyalar; boylece
onu dondurur ve kronolojiye hapseder. Dil, ayn1 zekd ornegindeki gibi “akiskan
olandan hoslanmaz ve dokundugu her seyi katilastirir.”*% Deleuze ise dilin, tekrar
hayata dondiiren giiciinden s6z edecektir; o, “diisiincenin temelindeki zayiflig1 bir
mumya... ile kiyaslar: Heniiz ifade edilememis diisiince, paralize olmus, putlagsmis
gorlinlir... Putlasmis nesne yalnizca onu diisiinebilecek bir diislince, iginde
bahsedilebilecegi bir dil gelistirme siirecinde tekrar hayata doner.”'® Deleuze,

106« . Kavramlarin statik, soyut, homojen yapilar

kavramlarin sintesayziridir.
olusturma egilimi, Deleuze’de yasamin siirekliligine, dinamik akiglara, olaylarin ve
karsilagmalarin oldugu zamanin hareketine doniisiir... [Deleuze], kavramlarin
islevselligine yonelir. Kavramlarin dinamizmini 6ne ¢ikararak onlara hareketlilik
kazandirir. Deleuze birbirinden tiireyen kavramlar yaratarak kavramlar arasinda
dinamik bir iligki varsayar’'”” Deleuze’iin kavram yaratmadaki ustaligina
bakildiginda, felsefi ifadelerindeki sozciikleri, kavramlarla besledigi goriilebilir.
Bergson ise “ifade edilemez” kavramlar i¢in, metaforik ¢6ziim yollaria bagvurur.
Bergson’da “slirenin akis1” ic¢in, “akis metaforu” kimi zaman bir yanilgiya
dontigebilir. “Akis”, sadece akan seyleri ifade etmez. “Suyun akisi, kusun ugusu,

yasamimin fisiltist {i¢ akis olusturur; ama bunun bdyle olmasini saglayan, benim

102 A fsar Timugin, Estetik, 9. bs. (Istanbul: Bulut Yayinlari, 2013), 85.

103 Kiplik: “Onermelerin yali, belkili veya mecburi olma nitelikleri.”

https://sozluk.gov.tr/ [07.09.2023].

Kiplik: “Varligin ya da olaylarin varolus bi¢imi, tarzi; bir seyin nasil var oldugu, nasil olup bittigi, ya
da nasil diistiniildiigiiniin tiirli bigimleri. Kiplik kategorileri: Olanak, gergeklik, zorunluluktur; buna
karsilik olan yargilar da: belkili (problematik), yalin (assertorik), zorunlu (apodiktik) yargilardir.”
Bedia Akarsu, Felsefe Terimler Sozliigii (Ankara: TDK Yaylari, 1975), 109.

104 Bergson, age, 52.

105 Marks, age, 58.

196 Deleuze, “kavram sintesayzirmin mucidi ve icracisi[dir]...” [Synthesiser: sintesayzir, sentezleyici].
Can Batukan, “Bir Kavram Sintesayzir1 Olarak Felsefe”, Cogito Dergisi, s.82 (2016): 69.

107 Tyranly, age, 82, 83.
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siiremin de bu akislardan biri ve ayrica diger ikisini iceren &ge olmasidir...”1%®

“Akis1” sadece bir c¢agrisim veya bir medyum olarak gormek yerine, onu iz
diistimiinden bagimsiz diisiinmek ve uzamsal olarak sabitlememeye 6zen gdstermek
gerekir. Clinkii akisin hizin1 ve ona benzer niceliklerini diisiinmek, esas nitel akisi

algilamamizi engelleyebilir. Akisin i¢i ve disi, orijinali yoktur.

Akigkan goriintiilere bakildiginda 6nceden var olan bir ger¢ekligin kopya goriintiisii
yoktur. Kendisi yeni bir gerceklik {iretir ve her goriintii, sonsuz bir {ist iiste binmeyle
bagka bir goriintlinlin altindan veya lizerinden kayabilir. Nitekim, yine Bergson i¢in
zorluk akistaki siireyi maddi unsurlara bagvurmadan tanimlamaktir. “Akis metaforu,
siirenin tasvirine olduk¢a uygundur, ¢iinkii siirekli degisime ugrayan bir zaman
imgesi saglar... Akis tek bir nokta veya noktalar arasindaki bosluk olarak

tanimlanmaz.”1%°

Bergson’un “akis evreninde” tasarladigi estetik yaklasim;
stirekliligin, i¢ iceligin ve eszamanliligin (ardilin yerine) nitel ¢okluklar i¢inde yer
edinmis siirelerinden olusur. “Akis”, zaman duygusunu ortaya ¢ikaran benzersiz bir
ritmik tasartma yol agar. Amerikali video sanatcist Bill Viola video

yerlestirmelerinde “akis” temasini siklikla su elementiyle gosterir (Sekil 1).

Sekil 1. Bill Viola: “The Raft”, Video yerlestirme, 10°30”, 2004

Kaynak: https://www.borusancontemporary.com/en/blog-a-master-of-video-art-bill-viola-
impermanence_902 [16.07.2021]

108 Deleuze, age, 121.

109 Atkinson, age, 18
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“The Raft” gorsel-isitsel yerlestirmede imgelerin i¢ ige gecisleriyle ve hareketin
ortaya ¢ikis kosullartyla ilgilenilir. Viola, siirenin sezgi iizerindeki roliine
odaklanirken, izleyicinin uzuvlarinda akis ve gecis hislerini uyandirmay1 arzu eder.
Zamanin uzatilmasi ve anin 6nemini vurgular. Akan seylerin neye bagli oldugu ve
kaynagi belli degildir. Ancak figiirler arasindaki iligkilerin akiskanhigini ve
degiskenligini fark edebiliriz.

“Eger Fransiz ekoliinde bir edilgin kamera fikri ortaya ¢ikmis olsaydi, onu akan
suyun kenarina yerlestirirlerdi.”*'® Suyun algilanma bigimlerinin, akis fikrinin en
dolaysiz benzetimini olusturdugu diisliniilir. Bu yaklasgimda 6nemli olan, suyu
sahneleyen hareketli goriintiilerdeki akiskanligi aciga cikaran estetik bigimlerin bir
¢Oziimiiniin sunulmasidir. Ayni zamanda “su goriintiileri, akiskan kamera
hareketleriyle birleserek, Bergsoncu bir akan maddenin sivi algisinin tekrarim
iiretir.”!!! Siirekliligin goriintiileri ve i¢ ice gecisler tam anlamiyla akiskani olusturur.
Su, izleyiciye zamanin ve mekanin akiskanligini gorsel-isitsel goriintiiler araciligiyla

k*? goriintiiniin aktarilma potansiyelini de hissettirir.

sunarken ayni zamanda hapti
Siire deneyiminde, suyun estetik ifadesinin 6zelliklerini tanimlayan bazi yaklasimlar
bulunur. Hareketli goriintiiler ile su arasindaki iligkiye bakildiginda onlar1 zaman ve
mekan iligkiselliginde birer medyum bic¢imi olarak ele almak miimkiindiir. Dogal bir
unsur olarak suyun algilanma bic¢imi, izleyicinin duyusal deneyiminin algisal ve
beklenilmedik yonlerine ulasir. “Gergek hareket... yeniyi kendinde tasiyan,
stireklilikle yaratmay1 birlestiren zamanin hareketidir; ongoriilemez ilerleyisiyle yeni
yasam bic¢imleri, yeni algilama, duygulanma tarzlari, yeni kavramlar yaratan
odur.”™*® Siireyi i¢ akistmizda hareket fikriyle, estetik deneyim icinde kesfedip
yasariz. Suyun anlati iglevi ve simgesel boyutlar1 olduk¢a heterojendir. Yavashk ve
durgunluk harekete karsi degildir; her ikisi de eylemsel olarak hareket bi¢imleridir.

Su akis1 tek bir terime, tek bir anlama, tek bir algisal deneyime baglanmaz. Su, gorsel

ve isitsel algimizi, hareketli goriintiiler gibi degistirir. Su ve algi lizerine diistinmek,

110 Gilles Deleuze, Sinema II: Zaman-imge, ¢ev. Burcu Yalim, Emre Koyuncu (Istanbul: Norgunk
Yayincilik, 2021), 36, 109.

111 Anna Powell, Deleuze: Altered States and Film, (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2012),
153.

112 Haptik: Cok duyulu bir algilamada “dokunma” duyusuna karsilik gelmektedir.

“The Skin of Culture and Connected Intelligence” kitabinin yazari Derrick de Kerckho’a gore;
“haptigin dokunsal modunu ‘tim bedenle gérmek’ olarak kavramsallagtirabiliriz.” Mark B. N.
Hansen, New Philosophy for New Media (Cambridge: The MIT Press, 2004), 230.

113 Deleuze, age, 9.
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hareketli goriintiileri tiim bedenimizle deneyimleme seklimizi tanimlayan bir modele
yol acar. Temel olarak su goriintiilerinin ve hareketlerinin yankisi, izleyicisiyle
baglant1 kurar. Su dalgalaria bakan bir izleyicinin bakisi, dalgalar tarafindan emilir
ve kisinin zihni, akista dolagsmak i¢in serbest kalir. Bakis, akisin bir pargasi haline
gelir. “Suya olan ilgi, 1890'larda erken sinemanin ilk oOrnekleriyle basladi; bu
donemde kiyiya vuran dalgalarin filme alinmasi, diinyanin ritmik izlenimlerini
hareketli goriintiilerle yeniden yaratma olanaklarin1 arastiran Onciilerin ilgisini

gekti.”ll4

Deleuze, Sinema I: Hareket-/mge (1983) calismasimin bir boliimiinii sivi algisinin
ayrintilarina ayirir. Deleuze, zaman ve mekanin iliskiselligi ve akiskanligi kavramin
her tiirlii mantiksal ardisik neden-sonu¢ semasindan bagimsiz, sinematik goriintiilere
atfetmistir. Deleuze, suyu bir algi nesnesi olarak degil, bir algi sistemi olarak
adlandirir. “Karada hareket her zaman iki nokta arasinda gergeklesirken, suda ise bu
noktalar her zaman iki hareket arasindadir.”**® Siirekli hareket fikri Deleuze'iin film
anlayisi i¢in temeldir. Bu bakis agis1 Deleuze'ii suyun ¢ok 6nemli bir algisal yoniine
baglar; dis diinya ile izleyicinin bedeni i¢ i¢e gegerler. Birbirleriyle karsi karsiya
kaldiklarinda algilayan 6zne ile algilanan nesne arasindaki sinirlar duyusal ve
dokunsal deneyim i¢inde kaybolur. Suyun siv1 yiizeyleri ve goriintiilerin i¢indeki sivi
gecisleri, algilanan goriintiiler {izerindeki estetik potansiyelin yansimalar1 olarak
incelenir. Deleuze igin su, kristal imgedeki degisimi gergeklestiren tohumdur.'!® Su,
Tarkovsky sinemasinda da kristal rejiminin fiziksel ve metaforik baglant1 noktasini
olusturur. Filmin bireysel kristal gostergelerinin ayirt edici 6zelliklerini belirleyen
onemli unsurlardan biri de sudur. Izleyicinin bedenini hareket ettiren hareketli
goriintiilerdeki zaman-mekan akigkanligi suyu da hisseder.
Su goriintiileri, akiskan kamera hareketleriyle birlestiginde Bergsoncu akan
madde, siv1 algisinin tekrarini tiretir. Tarkovsky'nin yontemi, mecazi olarak dere,
tagkin, nehir, selale, okyanus gibi gesitli zaman akiglarini alir ve bir varlik olarak
0zel bir zaman duygusu olusturmak icin onlar1 birlestirir. Onun sinemasi

‘zamansal ritmik tasarimi’ ifade etmek i¢in suyu, su birikintilerini, havuzlari,
golleri veya caglayanlari kullanir. 1t

114 Robin Curtis, Marc Glode, Haptische Rhythmen: Visuelle Intervalle in der Filmischen
Wahrnehmung, In C. Briistle, N. Ghattas, C. Risi, & S. Schouten. (Eds.), Aus dem Takt. Rhythmus
in Kunst, Kultur und Natur (Germany: Transcript Publishing, 2005).

115 Gilles Deleuze, Cinema 1: The Movement-Image. 5. bs. (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1997), 79.

116 Kristal tohumu, bir zaman kristalinin sonsuz halinin bilesen elementidir.

17 powell, age, 153.
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Su ve akig konularinin odak noktasi, fiziksel gercekligimizin digina tagan siire
deneyiminin {retilebilme kosullarinin sorgulanmasidir. Bergson’u takip eden
diisiince modelinde 6nemli olan, evreni yanilsamalar olmadan duyumsamak icin
gergek silire hareketine yaklasan yoOntemlere ve ifade tarzlarima her zaman
thtiyacimizin oldugudur. Akis konusu, saf siire merkezinde incelenmeye calisiimistir.
Deleuze’iin sinematografisinde, Bergson’un siire fikri lizerinden kristal imge

meselesi, dordiincii boliimde detayli olarak incelenecektir.

25



3. SAF SURENIN ESTETIGi

3.1. Bergsoncu Siire Estetigi

Bergson, yaraticilifa olan biiylik ilgisine ragmen, sanat iizerine dogrudan, 6zellikli
bir sekilde yazmamistir. Estetik diislincelerini bir araya getiren tek bir metin
olmadigindan ve sanatin roliine atiflar1 tiim eserlerine dagildigindan onun {izerine
estetik okumalar yapmak bu bakimdan zorlayici goriinebilir. “Bergson bir estetik¢i
degildir, ancak onun felsefesi estetik agilimlhi bir felsefedir... Bergson’da felsefe
gergegin aginlayicisidir... Sanatci da gergegi aginlayan bir goz olarak diisiiniiliir.”!8
Ayrica “sanatci... gercekligi ciplak ve perdelenmemis goriir.”*'® Sanat da siirenin ve
yaraticiligin ontolojisinin incelenmesi i¢in bir aragtir. Bergson, sanatin felsefi bir
egilimle donatilmis olmasini destekler ve felsefesini bir sanat bigcimi olarak
yapilandirir. Onun estetik teorisi; yasam, sezgi, algi, zaman ve mekéan arasindaki
iliski tizerinden derlenir. Amerikali filozof Susanne Langer, “Bergson, bir sanat
teorisi lretmese de onun felsefesi, gercegin dis hatlarina ve siirenin akigindaki
niteliksel degisimlere odaklandig1 icin, sanat {izerinde dnemli bir etkiye sahiptir”*?°
diye belirtir. Langer sunu da ekler: “Bergson'un ¢alismalarindaki en Onemli
sorunlardan biri, yasanmig zamandaki degisimleri tanimlayacak kavramlar
gelistirmemis olmasidir, eger bunun tersi olsaydi, evrensel bir sanat teorisi
iiretebilirdi.”*?  Bergson felsefesinde sanat eserinin bicimsel &zelliklerinin
tanimlanmama meselesi, onun temsil elestirisinin yan1 sira siire, hareket ve degisimin
mekansal belirtegleri reddetmesinden kaynaklanir. Bergson daha ¢ok zamanin
siirekliligine odaklanmis; yasanan zamanin bi¢imine yeterince odaklanmamistir.

Onun goreceli mekansal aciklamalari, izleyicinin deneyimlerini ve duygularini

destekleyen siireye ve aslinda sanat¢inin eseri iiretme eyleminde yasadigi siireye

118 Afsar Timugin, Estetik, 7. bs. (Istanbul: Bulut Yayinlari, 2005), 83, 84.

119 Henri Bergson, Ruh Teorileri: Insan Ruhu ve Kisiligi. ¢ev. Esat Burak Altintas (Istanbul: Pinhan
Yaymeilik, 2020), 60.

120 Sysanne K. Langer, Feeling and Form (London: Routledge & Kegan Paul, 1953), 114.
121 Atkinson, age, 36.
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dikkat ¢ekmektedir. Mekansal ilkeler, siirenin sezgisinin yerini alamayacagi igin

siirecsel bir felsefeye ¢ok daha uygun olan hareketli kavramlar iiretilecektir.

Bergson’un felsefi kavramsallastirmaya olan tutumuna ragmen, onun giicli
fikirlerinin dogrudan sanatin i¢inde yeserdigini soOyleyebiliriz. “Bergson, sanat
yapitinin niteliksel kaynagini bulup gostermeyi kendine amag edinir... Sanat¢i[nin]
rolli herhangi bir seyin niteligini sezgisel bicimde sezmek, algilamak[tir]... Ona gore
yaratma[da], 6zgiir yapis (poiesis) olmadan sanat yapit1 var olamaz.”*?? Sanat¢inin ve
filozofun rolii, fikirlerin yeni duyusal baglamlarda yeniden islenmelerini hayal

9123

etmeleridir. Sanat¢iy1 farkli kilan “seylerin i¢ yasamini”™® gérme kapasitesidir. Sanat

ise, “sonsuzlugu geri kazandiran sonluyu yaratmak ister”'?* ve “sonlu olanm iginden
gecer[ek]... sonsuz olan1 yeniden kesfeder.”*?® Sanat1 hayatin en yiiksek ifadesinin
bir 0rnegi olarak géren Bergson, zamana ve harekete form veren sanat ile felsefe
arasinda siirekli bir koprii kurmaya calisir. Bergson’daki sanat tartismalari

cogunlukla eserin tarif edilemezligine ve sanat deneyiminin belirsizligine génderme
yapar.

Her sanat¢inin amaci, her tiirlii dissal tezahiiriin (sozciikler, goriintiiler, semboller
vb.) kacimilmaz bir bileseni olan mekansallasmayr ‘minimum seviyeye
indirmektir’. Ornegin ortalama bir insanm soyledigi sozciikler normalde
mekansallasirken, bir sairin kullandig1 sozciikler mekansallasmaya aykiridir. Ve
bir sozciikten daha kalic1 olan ise bir goriintiidiir. Goriintii, kendini ifade etmeye
ve 1¢ benligi ortaya c¢ikarmaya sozciiklerden daha elverislidir; Bergson'un
hiyerarsisinde ses (miizik) siireye goriintiiden daha fazla yardimer olur. [Mark]
Antliff, Bergson'a 6zgili saf siireyi maksimuma c¢ikarmak isteyen bir sanat¢inin
nasil ¢aligmas1 gerektigini anlatmaya devam eder: ‘Sozciikleri goriintiilere ve
goriintiiler1 6zgiin bir sanatsal sezgiye ¢evirmemiz, ancak bu tiir sozel imgelerin
okuyucunun zihninde mantiksal ve dinamik bir zihin durumunu kiskirtmasi
durumunda gergeklesebilir.”*%5

Saf siireye ulasilma siirecinde; sozciiklerden goriintiilere ve sese kadar giden asamali
bir zihin durumunun harekete gecirilmesi ve mekansali asmak gerekir.
Mekansallagsma, gercekligi yanlis temsil eder; bu sebeple mekanin smirlarim

belirsizlestirmek, onun disina ¢ikmak ve siirenin icinde kalmak gerekir. Bergson’un

122 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, (Bursa: Asa Kitabevi, 2003), 183-187.

123 Henri Bergson, Laughter: An Essay on the Meaning of the Comic, trans. Cloudesley Brereton
and Fred Rothwell (Kobenhavn and Los Angeles: Green Integer, 1911), 140.

124 Deleuze, Guattari, What Is Philosophy? (New York: Columbia University Press, 1994), 197.
125 Deleuze, Guattari, Age, 304.

126 Donato Totaro, “Time, Bergson, and the Cinematographical Mechanism: Henri Bergson on the
Philosophical Properties of Cinema”, https://offscreen.com/view/bergson1[14.09.2023].
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mekansallasma ile ilgili dogrudan ifadesi; onun ¢agdasi Etienne-Jules Marey’ nin

kronofotograf?’ teknigindeki ardisik hareketlerde kendisini gosterir (Sekil 2).

Sekil 2. Etienne-Jules Marey, “The Human Body in Action”, 1886

Kaynak: https://www.areashoot.net/etienne-jules-marey/ [17.01.2022]

Marey, bir hareketi yakalamak i¢in yiiksek hizda ¢ekilen bir dizi fotograf kullanir.
Ciplak gozle goriilemeyen hareketin ayrintilarim1 gosterebilmek icin bir takim
bireysel pozlamalar yakalar. Bu durum Bergson i¢in, hareket hakkinda daha fazla
bilgi vermenin bir yolu gibi goriinse de aslinda bir hareket anlayisi degildir.
Marey'nin fotograf¢iligi, Bergson’un ‘analiz’ slirecinin mitkemmel bir 6rnegidir.
Bu bir biitiinii kavramanin aksine, onceden verilen ardisik hareketi yeniden
olusturma girigimidir. Hareketin boliinmesi, mekanin homojenlestirilmesinin bir
tiriiniidiir.'?®

Buradaki ardillik ve es zamanlilik uzam olarak tanimlanur.

Bergson'un kitaplarinda Marey’den s6z edilmez, ancak onun ¢alismalarina imali
bir yaklasimda bulundugu ag¢ikga goriiliir... Bergson, hareketin siire ile 6l¢iilebilir
oldugu kadar boéliinemez oldugunu ileri siirdiigiinde, Marey’in hareketleri
goriintliler biciminde parcalamasini ve eszamanl 6l¢iim ihtiyacini felsefi agidan

127 Kronofotograf: Hareketin evrelerinin analizi igin pes pese zaman araliklariyla cekilen
fotograflardir. Bu teknigin onciileri; Etienne-Jules Marey ve Eadweard Muybridge’dir.

128 Smethurst, age, 143.
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sorgular... Bergson, ‘bir ¢izgiyi ve siray1 takip edip, bu bitisik durumlardan
memnun olanlar’ climlesiyle Marey'nin kronofotograf serilerini dolayli olarak
reddettigi ve elestirdigi goriiliir.??

Bergson’un kronofotograf teknigine olan karsit tezi, hareketin kendisine degildir;
hareketin 6l¢gmeyle, miktarla ve nicelikle boliinmesinedir. Kesitlere karsi oldugu i¢in
sinematografa bakist da kronofotografla aymidir. Bu sebeple Bergson’un
kronofotograf fikri, sinema &greti fikrinin temelini ve baslangicin1 olusturur.
Saniyede yirmi dort kareye bolme, hareketi zamandan koparmak gibi nicel
gostergeler, Bergson’un Olgmeye olan yargisiyla dogrudan baglantilidir. Bergson
stirekliligin ve akisin, dogal diinyay1 ve ona iliskin deneyimimizi karakterize ettigini
savunur. Nitekim sinema Bergson’a gore, gercekligi nasil yanlis anladigimizin bir
kanitidir; sinema, hareketsiz film seritleriyle, hareketi yeniden olusturmaya calisir
ancak basaramaz. Ciinkii niteliksel hareket artik nicel olarak degistirilmistir. Akigin
anlik fotograflarinin ¢ekilip, onu donmus anlara dayatmay1 her zaman elestirir. Yine
de bir siire¢ felsefesinin en tutkulu savunucularindan biri olan Bergson’un zamansal
algiy1 gelistirici bir formiil olarak film kamerasina herhangi bir ilgi géstermemesi
ilging goriliir. Bergson, Yaratici Evrim 'de, insan zekasina benzer bir ara¢ olarak film
mekanizmasinin, zamani mekansallastirmak i¢in kullanildigini ileri stirmiistiir.
Ciinkii Bergson’a gore kamera, gercek hareketi bir dizi hareketsiz kareye boler ve
sonra bir hareket yanilsamasi yaratir. Bergson, Yaratict Evrim'de, sinematografi
terimini mekansallagtirilmis zaman olarak kullanir. Bergson, sinemay1 tipki zekamiz
gibi ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin es zamanli birlesimini yakalayamadigin
belirtir. Deleuze: Sinema I: Hareket-/mge’de, Bergson'un sinema elestirisini az da
olsa ikinci plana atacaktir, ¢iinkii Deleuze’e gore Bergson’un sinema elestirisi,
sinemanin heniliz gergek potansiyelinin anlasilamadigi bir zamanda yapilmistir.
Bergsoncu elestiriyi takiben yine kronofotografin, modern bilimde degisim
hareketinin anlara ayristirilmasina ve bu anlarin formiile edilmesine biiyiik katki
sundugunu soylemek gerekir. Kronofotograftaki hareketi mekanik bir siirekliligi

tanimlamak i¢in kullanacagiz (Sekil 3).

129 Helmar, Ludger, Jan Lazardzig, Instruments in Art and Science: On the Architectonics of
Cultural Boundaries In The 17th Century (Berlin: Walter de Gruyter, 2008), 430, 31.

29



Sekil 3. Etienne-Jules Marey, “The Running Lion Tamer”, 1886
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Kaynak: https://www.areashoot.net/etienne-jules-marey/ [17.01.2022]

Marey’nin “The Running Lion Tamer” ¢alismasindaki bedenler hareketle birlikte her
an form degistirirler. Burada ¢izgilerin degisikliginden degil aslinda nitel hareketin
degisikliginden s6z etmek gerekir. Eger hareketi ardisiklik igerisinde goriirsek, bu
kez cismin simdiki yerini mekana gomeriz ve formunu goriiniir kilariz. “Bedenlerde
formdan s6z edemeyiz, ¢iinkii form hareketsizdir. Ger¢ek olan, hareketsiz olmasina

ragmen formun degismesidir: form yalnizca bir gecisin anlik goriintiisiidiir.”*3

Olgiilebilen zaman icindeki homojen anlarin ardisik hareketlerini gdstermek; gerek
zaman olarak saf siireyi degil, geometrik kesitlerin goriiniislerini yani soyut zamani
verecektir. “Ayni ritim ve 0l¢ii, dikkatimizin sabit noktalar arasinda gidip gelmesine
neden olarak duyularimizin ve fikirlerimizin normal akisini askiya alacaktir.”*3! Var
olan bir hareketi, hareketsiz pargalara bolerek anlar1 dondurmaya caligmak, ilk
donem sinemada yapildigr gibi, zaman1 mekanda sadece kopyalamaktir. Bergson'da
sinematografin teknik dogasi belirgindir; sinematograf, sezgi tarafindan kavranan
gercek siireye erisime izin vermeyen bir modeldir. Kronofotografta her hareketsiz
par¢a homojen soyut zamani verir. Goriintiiniin anlik kesitini almak yerine eserin
kendi hareketini yaratmasi i¢in izleyiciyi gegislere tanik etmek siire deneyimi igin
onemli goriliir. Gegis fikrindeki araliklar; mekanda yer degistirmek, hareketi

doniistiirmek ve bir durumdan digerine gegmek kosuluyla gergek siireye ait kesintisiz

130
131

Bergson, age, 302.
Bergson, age, 14,15.
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stireci verebilir. Marey’nin teknigine karsilik, giiniimiizde benzer fikirle iiretilmis

Avustralyali sanat¢1 Daniel Crooks’un “Portre” ¢alismasi ile karsilasiriz (Sekil 4).

Sekil 4. Daniel Crooks, “Portrait #2 Chris”, 102x102 cm., 2007

Kaynak: Potts, 2015, s. 154

Goriintiilerde bir zaman kesiti teknigi gelistirmesi ile zamanin ¢oklu ifadesi, zaman-
mekanda somut maddi bi¢imin fikrini yansitir. “Zorluklardan biri, form fikrimizin
mekansal olmasidir (form ig¢in kullanilan Yunan metaforlarinin tiimii mekan
kavramlarindan tiiretilmistir). Bu nedenle, zamansal sanatlardan ziyade mekansal

sanatlar i¢in daha hazir bir form dagarcigima sahibiz.”*%2

Medya teorisyeni Kathy Cleland, Crooks'un dijital portrelerinde farkli zamansal
anlarin yan yana dizilmis dilimler halinde mekansal olarak temsil edildigini
belirtir. Crooks’un pargali ve ¢ok perspektifli estetiginde Kiibizmin yankilar
goriiliir. Bu, Bergson'un siirenin yanlis temsili olarak elestirdigi zamanin
gorsellestirilmis veya mekansallastirilmis bicimini verir.13

Bicimsel kaymalar portrenin beden hareketlerini ¢ogaltirken, zamani kesintiye

ugratir. Hareket, goriintliye sikisir. Goriintiide bir hareketin varsayilmasinin aksine,

132 Susan Sontag, Against Interpretation icinde: And Other Essays (NY: Farrar, Straus, and Giroux,
2013), 12.
133 John Potts, The New Time and Space, (Australia: Palgrave Macmillan, 2015), 154.
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statik dlizenin baskin oldugu goriiliir. Farkli anlarin geometrik, kati ve keskin
birlesiminin, Bergsoncu siire fikrini karsilamadigi sdylenebilir. Burada sanatei,
alimlayictya mekan fikrinin maddesel karsiligin1 verir. Crooks’un ¢alismasi,
yukarida az once degindigimiz gibi; Mark Antliff’in, mekansallasmay1 ‘minimum
seviyeye indirme’ dislincesinin karsit yaklasimini verir. Croocks’un bir diger
caligmasinda ise zaman-mekan algisi, bu kez esneklik ve akigkanlik icindeki

bigimlerle gosterilir (Sekil 5).

Sekil 5. Daniel Crooks, “Static No.12 (seek stillness in movement)”, video art,
16.9, 05°23”, 1080p24, 2010

Kaynak: https://www.mca.com.au/artists-works/works/2011.8/ [03.02.2023]

Videoda, Tai Chi yapan bir adamin her eylemi ekran yiizeyinde eriyerek dagilir,
cogalir, genislemeye ve mutasyona ugramaya baslar. Bu ¢alisma izleyiciyi “Portre”
calismasimin aksine dinamik bir dizi goriintii akisina ve hareketteki dinginlik
arayisina tanik etmektedir. Geometrik bigim tekrarlari, yerini boya paletinden spatula
ile dagitilmis goriinen renk gecislerine birakir; agir ¢ekim iginde hipnotik bir
atmosfer yaratilir. Bedenin girdigi her hareket, bir onceki hareketi Oncelerken,
zamanin dogrusal olmayan ve c¢ok perspektifli goriiniimii dalgalanmis sivi
hareketlerine doniisiir. Zaman, maddi diinyay1, bedenleri ve ortamlar1 genisleterek,
sikistirarak ve cizerek aktif bir sekilde doniistiiriir. Sanatci, bliziilerek katilasan,
beden pargalarini ¢ogaltan, yeniden organize eden, sonra yeniden bedende birlestiren

ve mekanin digina tagan yeni bir form olusturur. Baslangicta mekan kendi bigimini
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korurken, hareketle birlikte diiz ¢izgiye ve renge doniislir. Artik sadece bedenin
hareketi 6n plana ¢ikar ve zemin tamamen yok olmaya baslar. “Zemin, varliklarin
degiskenliklerinin ve muglakliklarinin mutlak birligine demirlendigi ebedi
payidir.”®* Zeminin belirsizligi isaret eden ve kronoloji ¢izgisini andiran yeni
varligi, maddi mekanin kendi sembolik konumuna dénme bi¢imini alir. “Eger egriler
kesikli c¢izgilerden daha zarifse bunun nedeni, egri bir ¢izginin her an yonini
degistirmesine karsin, her yeni yoniin bir 6ncekinde belirtilmesidir. Boylece hareket
kolaylig1 algisi, zamanin akismna hakim olmanin ve gelecegi simdide tutmanin
zevkine déniisiir’®®® Videodaki kivrimli bedenin egri bigimli ¢izgiler olusturmasi
hem bir sonraki hareket i¢cin 6n goriilen belirli bir yolu takip etmeye yardimci olur
hem de zamani yavaslatir. Bergson’un hocasi ve selefi Felix Ravaisson'® ... Bir
hareketin devamlilig1 ya da tekrar1 bizzat bu harekete tepki olarak varligin niteligini
degistirmekte[dir]"**" der. Ona gore “gdrdiigiimiiz seylerin belirli formlarda ortaya
¢ikmasi, aslinda o seye ait yasam giiciiniin bize kendini tamittig1 sessiz bir dil”*®
goriisiinii ifade eder. Goriinen formlar yasam giicli olarak hareketteki nitel degisimi
baglatir. Videodaki degisen beden kendi nitel farkini yaratir ve bunu zamansal
gecisler biciminde izleyiciye gosterir. Izleyiciye bir tiir igsel taklit olarak
proprioseptif sempati durumunu yasar. Yani “eklemlerdeki, kaslardaki ve derideki
reseptorler araciligiyla kendi bedenimizin pozisyonlar1 ve hareketleri hakkinda bilgi
edindigimiz, farkina vardigimiz; estetik deneyim olarak da giizelligi ve zarafeti
deneyimledigimiz bir histir.”**® Oznel deneyimin c¢ogu, yinelenen kinestetik ve
proprioseptif eylem kaliplarinda meydana gelir. Bergson icin sanat eserinin hareket
iiretme kapasitesi, duygusal karmasikligindan daha 6nemlidir, ¢iinkii hareket bedeni
ve daha sonra da derinlere yerlesmis duygular1 devreye sokacaktir. Bu tez ¢alismasi
da Bergsoncu diisiincede oldugu gibi, hareket fikriyle araliga diisen bedenin mekan

fikrini agmasi, izleyiciyi gegislerdeki kendi araligina kaydirarak zamani askiya alma

134 Alain Badiou, Louise Burchill, Deleuze: The Clamor of Being (Minnesota: University of
Minnesota Press 1999), 44.

1% Bergson, age, 12.

1% Bergson, “Yaratic1 Zihin: Metafizige Giris” (1934) kitabina, “Ravaisson'un Hayati ve Calismas1”
baslikl1 bir boliim ayirmugtir.

187 Ravaisson, age, 16.

138 F¢lix Ravaisson, L’enseignement Du Dessin Dans Les Lycées (Paris: Ministére de 1’instruction
publique et des cultes, 1854), 18.

139 Barbara Gail Montero, Thought in Action Expertise and The Conscious Mind (Oxford
University Press, 2016), 192.
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durumlarini arastirir. “Hareket eden cismin herhangi bir noktadan gegtigini
gordiigiimde, siliphesiz durmasa bile onun gecislerini durdurma egilimindeyim.
Ancak hareket eden bedenin yapmasi gereken sey durmak yerine her zaman hareket
etmesidir.”**° Bedenin konumu mekansallik algimizi yeniden diizenler. Bergson igin
gercek harekete erismemiz son derece dnemlidir. Bize birka¢ noktada hareketi nasil
gorsellestirmeye baslayabileceg§imizi anlatmaya ¢alisan su metnini incelemek
gerekir:
Sonsuz bir elastikiyete sahip bir cismi mekinda c¢ekip uzatalim. Ancak
dikkatimizi ¢izgide degil, eylemin {izerinde toplayalim. Bunu yaparken hareketin
boliinemez oldugunu diisiinelim. Eger eylem boéliinmeye ¢alisilirsa -ki aslinda
boliinemez- ¢izginin altinda bir hayali esnek ¢izgi oldugunu disiinelim -ki

diistiniilmemesi gerekir- Sonra cismi saf hareketliligini hesaba katarak mekandan
cekip cikaralim.#

Varligimizin gergek dogasinin ifade edilmesinin zorlugu bu ciimlelerde Bergsoncu
anlammna kavusur. Ayrica bu metin Deleuze’iin “hareket-imge”’sinin zeminini
olusturmasi adina da oldukca 6nemlidir. Bergson’un bu son derece soyut ve oldukca
zorlayici ciimlelerindeki hayal giicii ¢abasi bile, siirenin es zamanli bir birlik ve
coklukla karakterize edilebilmesi agisindan kimi yonden eksik bulunur. Bergson, bu
cok da kararli goriinmeyen degerlendirmede nitel gesitliligin goriintiilerle temsil
edilmesinin zorlugunun altin1 ¢izer. Hareket ve siire deneyimi ona gdre yasanmasi
gereken ancak gosterilmesi pek de miimkiin goriinmeyen bir deneyimi isaret eder.
Yine de Bergson’un zaman zaman, siireye gonderme yapan ve hareketin goriiniir
bicimlerinden cekinceyle de olsa s6z ettigini sOyleyebiliriz. Bize sundugu uyarici
gostergelerden biri, dis diinyanin ¢izgisinden kopmamiz gerektigidir. Geometrik bir
cizgideki seylerin, bir hareketi nitelemesi ona gére miimkiin gériinmez. Hareketin bir
yanilsama olarak gosterildigi Zeno paradoksunun gercek dersi de budur. Zeka ve
gorme eylemi, hareketi noktalar arasina yerlestirme, hareketin yoniinii varsayma ve
onu durdurma egilimindedir. Ongoriiyii dnlemek igin hareketi belirli noktalara
yerlestirmek yerine siirekliligi ve akisi i¢inde tagiyan bir hareket fikri eklemek bize
yardimct olacaktir. Bergson’un kivrimli, béliinemez, hatta goriinmez ozellikteki
hayali bir ¢izgi arayis1 her zaman dikkat ¢eker. Bu noktada tekrar Ravaisson’a ve
onun “serpentin” (kivrimli, serpantin) c¢izgisine deginmek gerekir. Serpentin

¢izgisindeki en 6nemli 6zellik, onun goriiniir olmaya gerek olmamasidir.

140 Bergson, age, 247.
141 Bergson, age, 46, 47.
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Sanatg1, nesnede bir dalga veya dalgali bir hareket kesfeder, bu bize biitiiniin
anahtarin1 verir. Bergson, Ravaisson'dan etkilenerek bize su bilgiyi aktarir:
‘Ger¢ek sanat, modelin bireyselligini tasvir etmeyi amaglar ve bu amagla
cizgilerin arkasinda goéziin gérmedigi hareketi, hareketin arkasinda daha da gizli
bir seyi, kisinin asil niyetini, temel arzusunu arayacaktir.4?

Serpentin ¢izgisi, herhangi bir somut ¢izgiyle tanimlanamasa da aslinda goriiniir
hale, kendinden farkli cizgiler araciligiyla, -geometrinin kusurlu bir sekli olarak
sarmal veya dalgali hareketlerle- getirilebilir. Kendisinin disinda bulunan yeni bir hat
iizerinden izleyiciye goOziin goéremedigi sezgisel durumlar1 gizli bir aktarim ile
igerden gergeklestirerek verir. “Bedenin hareketiyle ortaya ¢ikan, canli varligin en
gercek karakteridir. Ravaisson'a gore varliklarin en miikemmeli olan insan s6z
konusu oldugunda, bu ayn1 zamanda Neo-Platoncu anlamda tasarlanan zarafet ve
giizellik cizgisidir.”**® Cizgiyi iceriden var edip gériiniir kilmak igin, Bergson’un da
savundugu gibi, kendimizi o seyin igine yerlestirmemiz gerekir; deneyimin,
sozciiklerin ve bigimlerin. Keskin tanimlar aramayan, esnek, stokastik ve 6zglirliik¢ii

bir bi¢im arayisinin yansimasidir bu.

Modernist sanat teorilerinin en etkili muhalifi Rosalind Krauss’un “sanatcilarin kendi
ortamlarini icat etmeleri gerektigini...”'* bdylece siirekli deneyimin kosullarinin
ongoriilebilecegini belirtir. Hareketin dis hatlarin1 vermek yerine siirekli bir hareket
fikrini sunmak, formda eylemin kendisini yakalamaktir.
Form hi¢bir zaman agsilmast gereken bir sey ya da bir amag¢ olarak
diisiiniilmemelidir; daha ziyade dogus, biiyiime, 6z olarak diisiiniilmelidir.
Goriiniis olarak form, kotii ve tehlikeli bir hayalettir. Iyi olan form ise, hareket
olarak, eylem olarak etkin olandir. Form vermek harekettir, eylemdir, hayattir

ancak form tek basina sondur, 6liimdiir. Bu ciimleler yaraticiligin temel teorisinin
oziinii olusturur.'*

Gergek hareket siirekli form degisikligidir. “Form hareketten ayrilamazdir. Bergson'a
gore form tek basina yalnizca degisimin anlik dondurulmus bir goriintiistinii
verebilir.”1*® Organik formlarin siirekliligi, ancak zamani birimlere bélmeden kendi

dis ¢izgisini kaybettirerek gergek hareketi ortaya cikarir. “Kendinden goriiniir olan

142 Tullio Viola, “The Serpentine Life of Félix Ravaisson: Art, Drawing, Scholarship, and
Philosophy”, Akademie Verlag (2012): 165.

143 Viola, age, 165.

144 Rosalind E. Krauss, “Specific” Objects, RES: Anthropology and Aesthetics, s. 46 (2004): 223.

145 paul Klee, Notebooks Vol. 2: The Nature of Nature, trans. H. Norden (London: Lund
Humphries, 1973), 269.

146 Stephen E. Robbins, “Form, Qualia and Time: The Hard Problem Reformed”, Mind & Matter,
5.11, ¢.2 (2013): 156.
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cizgiler yoktur; ne elmanin kenar ¢izgisi, ne tarlanin ve ¢ayirin... burada ya da orada
degildirler; bakilan noktanin hep berisinde ya da Otesindedirler, gozlimiizi
ayirmadan baktigimizin hep arasinda ya da arkasinda[dir]...”**" Form, hareket eden
cizginin ardi sira degisecektir. “Organik siirecler dairesel ya da doniisiimlii iken
inorganik siirecler dogrusaldir.”**® Fransiz ressam “Cézanne’in titresim halindeki
cizgilere olan saplantisi, nesnelere sabit bir baslangic ve bitis noktast vermek
istememesinden kaynaklanir.”*® Cézanne boylece devingen yapiy1 ve devamli akisi
korumaktadir (Sekil 6). Bu da Bergsoncu hareket fikrini hatirlatir. Cézanne'in son
donem c¢aligmalart ile Bergson'un erken donem felsefesi arasinda analojik bir

benzerlik vardir.

Sekil 6. Cézanne, “Mont Sainte-Victoire”, Yagh boya, 74x82 ¢cm, Kunstmuseum,
Basel, 1904-06

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/c/cezanne/5/index.html [21.01.2022]

Burada sanat¢inin mekanla arasina koydugu maddesel mesafe, estetik sezgi
yontemiyle asilir. Estetik sezginin tiirleri ¢ok cesitlidir ancak her zaman temsil
yapilarindan vazgegmeye ve siirenin akigkanligini ve stirekliligini ortaya g¢ikaran
yonlerini vurgulamaya baghidir. Oyle ki sanatginin, sezgi yonteminde oldugu gibi

nesnenin ic¢ine yerlesene kadar ilerlemesi ve araliklarin doga farklarini sezmesi s6z

147 Maurice Merleau-Ponty, Goz ve Tin, 3. bs. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2012), 68.

18 William James, Biling Akisi: Zihin ve Deneyim Uzerine, der. Celal Tiirer (Ankara: Fol Kitap,
2021) 21.

149 Zeynep Zafer Esenyel, “Dogal Diinyanin Logos’undan Estetik Diinyanin Logos’una: Cézanne nin
Dinleyen Gozleri”, Felsefe Arkivi s. 50 (2019): 46.
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konusudur. Yaratim, siirekli hareket ile saglanir. Sanat¢inin firgasindaki titresim
siirenin akisimi goriiniir kilar. Hareketin kendisi, dagin i¢inden gecerek topraga ve
gokyliiziine sagilir. “Bir yapitin hareketi, yoriingesi ‘bir diislincenin tarzi,
hareketidir.””*>° “Hareket, her yerde ve derindedir, oysa biz onu yalnizca yiizeye
yerlestiririz.”*®! Ingiliz ressam ve elestirmen Roger Fry, boyama/ ¢izme siirecini
“sanat¢inin duygularmin bir hareketi”*®? olarak tanimlar. Sanat¢inin estetigi, bulasici
bir deneyim olarak duygulama cevrilir ve ylizeye yansiyan boya katmanlar1 artik
icsel ve digsal hareketin tastyicisi olarak izleyicide devam ettirilir. Ponty'nin dedigi
gibi, Cézanne “diinyanin bize nasil dokundugunu goriiniir kilar.”**® izleyici, isin
ylzeyine bakarken tuvaldeki boyanin izlerine kendi hareketini katar. Bu tiir
caligmalar tuvalin boyanma hizi hayal edilirken de resme somut bir siire verir. Bu da
sanatcinin siirecini gosterir. “Sanatg¢r siireyi resimlemez, ortam buna izin vermez ama
gorsel yontemlerle goriiniir diinyanin dogasinda var olan hareketin bir benzerini
yaratabilir.”*>* Estetik siireg, gercek siirenin Ongdriisiinii hareket fikri icinde
yakalayacaktir. Bergson’a gore sanat¢inin yarattigli potansiyel ne ise sanatginin
kendisi de odur. “Shakespeare elbette Macbeth, Hamlet veya Othello degildir fakat...
olabilirdi”*®® 6rnegini verirken, olasiliklar: netlestirir. Bergson, estetigi bir sanat¢inin
veya izleyicinin duygu derinligine geri dondiirmek ister ve bunun i¢in yapitin
tiretiminin yasanmis zamani, isin olusu i¢inde hayal edilir. “Duygular bir hareket
potansiyeli, belirli bir hedefe yonelim (¢ekici ya da itici olabilir) ve olasi ile ger¢ek
hareket arasindaki gerilimdir.”®® Ritim, hareket ve kivrimli ¢izgi, sanat eseri ile
duyusal etkilesim i¢in estetik bir zemin olusturuyorsa ve izleyiciyi bir sekilde
sanat¢inin zamansal merkezine gotiirliyorsa, o zaman bu duyarliligin temelini
olusturan hareketi 6nemseyecegiz. Yani, sanat¢inin eserini iiretirken gegirdigi siireg,

calismasinin ana malzemesidir. Bu agidan sanat¢inin siiresi, bulus olarak artik eserin

150 Nicolas Bourriaud, Tliskisel Estetik, ¢ev. Saadet Ozen (Istanbul: Baglam Yayimlari, 2005), 178.

151 Lazzarato, age, 51.
182 Roger Fry, Vision and Design (USA: University of Michigan, 1923), 33

153 Merleau-Ponty, Cézanne’s Doubt, in Sense and Non-Sense, trans. Hubert and Patricia Dreyfus
(Northwestern University Press, Evanston, 1964), 19.

154 Atkinson, age, 46. ' '
155 Henri Bergson, Giilme, ¢ev. Devrim Cetinkasap (Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2014), 106.

156 N H. Frijda, The Emotions. (Cambridge: Cambridge University Press, 1986).
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kendisi olmaktadir. Hareket, kendi i¢ diinyamizin siirekliligiyle ge¢misi, bugiinii ve

gelecegi birbirine baglayacaktir.

“Sanat, kendisini saklayandir. Bu eserin maddi boyutunun zamana direnen yoniinii
degil, ondan bagimsiz vaziyette olan bir saklamayi isaret eder. Bu saklama
durumunda, yapita ait olan kendiliginden hal, duyumlar Kkitlesi olarak eserdeki

duyum varligiyla ilgilidir.”*>" «.

.. Sanat madde ile ¢alisarak, maddeyi etkileyen fark
edilemez kuvvetleri goriiniir kilar, bizleri etkileyen insan-dis1 kuvvetleri hissedilebilir
hale getirir.”®® Sanat, degerini sanatginin gercegi ifsa etme kapasitesinden alir.
Sanatg1, alimlayiciya siire ve sezgi yoluyla yeniden etkilesim kurma firsat1 veren bir
rehber gorevi goriir. “Sanat, sezgiye somut bir gériiniim kazandirir. Sezgi (intuition),
kavramsal bilgiden 6nce gelen, onun temelini olusturan, bize bireysel olan1 veren en
yalin bir bilme bicimidir.”**® Bergson’da goriiliiyor ki sezgi ve sanatsal yaratim
ayrilmaz bi¢imde birbirleriyle baglantilidir. Bergson, sanati hayatin en yiiksek
ifadesinin bir 6rnegi olarak goérmiis; zamana ve harekete form veren sanat ile felsefe
arasinda stirekli bir koprii kurmaya calismistir. “Mekansal agiklamalar yerine, sezgi

yoluyla kavranabilen ve siire alanini” 60

genisleten yollar sunmustur. Estetik anlayisi
cagdas fikirlere siirekli onciiliik ederken, dogrudan forma dayali kuralci yapiyi
otekilestirdigi goriiliir. “Klasik estetik, formlarin davranislariyla ilgilenirken; yeni
estetik ise davranig bigimleriyle ilgilenir.”*®! ingiliz yeni medya sanatgis1 Roy Ascott
bu ciimlesinde, Bergson’daki tiim varolus sistemlerinin 6ziinde bulunan akis, hareket
ve degisim fikrine Onciiliik etmeyi amaclar. Cagdas estetigi ve 6zne davranigini
vurgularken aslinda kendi sibernetik anlayisina génderme yapar.
Ascott, 1964°teki ilk teorik metni “The Construction of Change”de, Bergsoncu
stirenin koklerini ve metafizik sezgiyi bilimsel rasyonalizmle dengeler ve
kavramlarinda sibernetik teoriyi benimser. Teknolojinin deneyim nesnelerinin
yalnizca fizikselligini degistirerek degil, ayn1 zamanda bu nesnelerin algilanma ve

deneyimlenme bi¢imini de doniistiirerek diinyay1 degistirdigini gozlemler. Bagka
bir deyisle teknolojinin insan bilincini degistirdigini dne siirer.162

157 Engin Umer, Gilles Deleuze'iin Sanat1 ve Francis Bacon, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,
s. 15. (Kis, 2016): 189.

158 Deleuze, Guattari. Age, 294, 295.
159 fsmail Tunali, Estetik, 5. bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1998), 17.

160 Henri Bergson, Matter and Memory, trans. Nancy Margaret Paul and W. Scott Palmer (New
York: Zone Books, 1991), 20.

161 Roy Ascott, Telematic Embrace: Visionary Theories of Art, Technology, and Consciousness
(California: University of California Press, 2007), 375.

162 Ascott, age, 43.
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Ascott'a gore sanat, sanatgi ile izleyici-katilimer arasindaki geri bildirimi igeren bir
sistemdir. Bergson'un vitalist'®® felsefesinden ve zamansal kavramlarindan derinden
etkilenmistir. Ozellikle “Change Painting” (1959) c¢alismasinda, canlilik ve
degisimdeki potansiyelin 6ziinii Bergsoncu anlayis siirecinde yakalamaya caligir
(Sekil 7). Bu c¢alismada izleyici eserin estetiginden sorumlu olur ve kendilerini
yaratici siirece kaptirma konusunda mutlak 6zgiirliige erisirler. Katilimeilarin farkl
pleksiglas panelleri yagli boya unsurlarla kaplamasi gerekmektedir. Pleksiglasi yatay
bir eksen boyunca kaydirabilen katilimci, bir biitiini  siirekli degistirerek,
goriintiilerin de degismesini saglar. Aktif bir katilimci durumuna gelen izleyici,
eserini statik bir nesneden, zamana Ozgii, geri bildirim gerektiren benzersiz bir

etkinlige dontistiirtir (Sekil 8).

Sekil 7. Roy Ascott, “Change Painting”, pleksiglas, ahsap ve yag, 66x21, 1959

Kaynak: Ascott, 2007, 29

Sekil 8. Roy Ascott, “Change Painting”, isiyle birlikte, 1959

Kaynak: Ascott, 2007, 99

163 Yagam canliligini ve giiciinii savunan teori, Elan vital.
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Degistirilebilir katmanlar, etkilesim ihtiyacin1 ve Bergsoncu belirsizlik kavramin
gorsel yapinin temel bir pargasi haline getirir. Burada siire, herhangi bir deneyimi
gecmise, simdiye ve gelecege, siirekli ama dogrusal olmayan bir degisim hareketi ve
olus siireci i¢inde baglar. Bergsoncu estetigin belli kaliplara sigmadiginin, sinirlarda
ve ¢izgi lizerinde dolasmadigiin altin1 tekrar ¢izmek gerekir. Bergson’un her seyin
her zaman degistigi lizerine algisi, gercek olanin her zaman hareket oldugu ve
yasamin higbir zaman sabit durmadigim1 vurgular. Hareketin, en derin 6znellik
bolgelerinde yasadigini ve degismeden hareket edebilecek higbir seyin olmadigini
ileri siirer. Hareket boliinmezdir; eger bir hareket boliinseydi ayni hareket olarak
kalamazdi, nicel yonden degisirdi. Nitel ¢cokluk olarak hareket, her siire seviyelerinin
akiskan dogasinda birlikte olmasidir. Tam da bu agidan 6zne, kendi akigim
yakalarken statik diizen fikri seffaflasarak yok olacaktir. Bu meseleyi Deleuze ve
Bergson diyalogu acisindan yeniden ifade edersek; “nesnelerin derinlik kazanarak,
dis hatlarim1 kaybederek siirede birlestikleri tiimel kesitleri, diizlemleri ayirt etmek
suretiyle Deleuze, Bergson’u aydinlatacaktir (ya da Bergson Deleuze’i
aydinlatacaktir, bu da simdinin i¢indeki ge¢misin ya da simdiyle es-simdi olan
gecmisin etkin varolusuna uygundur.”%* Belli bir forma indirgenmeyen estetik
duygular, sanat yapitinin veya performansin mevcut maddi kosullarinin Gtesine
uzanan hareketin potansiyeline sahiptir; diizglin goriiniimlii digsal 6zelliklere sahip
degildirler ve bu nedenle 6l¢iim ve degerlendirmeye veya bunlar1 tamamen

boliimlere ayirma girisimlerine kars1 direnglidirler.

Zamana dayali sanat i¢in Bergsoncu fikirleri imgelerle iligkilendirip gelistirmeye ve
deneysel bir estetik yaklasima dikkat ¢ekilmeye devam edilecektir. Paradokslarinin
incelenme pratiginde karsilasilan stokastik deneyim, saf siire estetiginin yankisi

olarak karsimiza g¢ikacaktir.

3.2. Siirenin Estetik Deneyimi ve Bellek

Zaman deneyimini anlama ve kavramsallastirma arzusu oOzellikle bellek

literatiirlindeki caligmalarin altinda yatan canlandiric1 giiclerden biri olmustur.

164 Alain Badiou, Deleuze: Varhigin Ugultusu, ¢ev. Murat Ersen, (Istanbul: Monokl Yayimnlari, 2019),
96.
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Bergson’un zaman ve mekan algisinin doniisiimlerini igeren siire teorisi, bellek

arastirmalarina ve sinematografiye donmeyi gerektirir.

Bu boéliimde siirenin gecislerinde belirgin estetik deneyimin varligi ve bellegin aciga
¢ikma durumlari ele alinmaktadir. Alisilmis maddi diinya {izerinde -neredeyse- higbir
etkisi yokmus gibi goriinen silirenin; zamanin geometrik seklini kaybettiginde,
sayilarin giivenilir ritmi saptiginda veya mekanin asilmasiyla ortaya c¢iktigin
soylemekteyiz. Cogunlukla ol¢iilen seylerin kaybolmasi, sapmasi ya da asilmasi
fikriyle ifade edilen siire; aslinda zorlayici maddi bir 6l¢ii diizenine sikigtirilmistir.
Siire, kendine 6zgili yasanmis zamana denk gelir; bitmeyen bir olus olarak 6znenin
kendi zamaninin yogunlugunda, amorf bi¢cimlerde ve durumlarda belirir. Siirenin
yakalanmasi fikri, estetik bir deneyim iginde var edilmeye ¢alisilirken, zorlayici

13

diizenin smirlar1 yavasca c¢oziilmeye baslayacaktir. Igsel diinyanm ortaya
konulmasi, sanat’1, sanatin da ortaya konulmasi siireyi anlamada biiyiik bir 6neme
sahiptir”'®® Siirenin sanatsal bir ara¢ olarak kullanilmasi, katilimcinim algilarinin ve
bakis agilarinin kesfinin yeni yollarini saglar.
Sanatin temelinde yer alan siirenin alani... sanat aracilifiyla ortaya konan ve
ongoriilere izin vermeyen bir evrendir. Bu yiizden siirenin disavurumu olan
sanatsal yaratim da ongdriilere izin vermez. Ciinkii sanat eseri biitiin unsurlariyla
strekli bir devinim halindedir, tek tek algilanan unsurlarin yeni bir diizenlemesi
olmadig1 gibi, onceden verilmis de degildir. Clinkii sanat eserini de var eden
stiredir... Siire gibi sanat da Ongoriilemez bir diizeni ifade eder... Kendisini
stirekli yenileyen, siirekli gelisen siireyi Onceden kestirilemeyen, araliksiz ve
kesintisiz bir siireklilik i¢inde kavrayan sezgi, ayn1 zamanda sanatin da kavrayis
aracidur. . .10

Bergson'un siire teorisi onun bellek teorisine baglidir; bellek, hayatta kalan ve
hatirlanan gegmisle, o gecmise erisme siireciyle iliskilendirilir. “Bellek hi¢gbir zaman
Ozne ile nesne arasindaki ugurumu onarmak i¢in kullanilamaz ¢iinkii bellegin kendisi
bir yariktir; képrii olamaz ¢iinkii zaten ugurumdur.”*®” Yani yariga neden olan,
O0znenin anlik gergeklikle yiiz ylize gelemeyisidir. Anilarin dikkatli taninmasinda
O0znedeki c¢abasinin yogunlugu ani-imgelerin ¢agrilmasini igerir ve anilar
canlandirilirken motor tepki askiya aliir. Bergson; istemli, yaratici, yenilikei,

Ozgiirlik¢ii bir 6zneye deginir ve bir aniy1 yeniden canlandirmak igin ¢abalayan

185 Siitcii, age, 97, 98.
166 Age, 114, 115, 116.

167 Trish McTighe, The Haptic Aesthetic in Samuel Beckett’s Drama, (NY: Palgrave Macmillan,
2013), 18.
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bedenleri vurgular. Geg¢migin derinliklerinden getirilen anilar, her ge¢misin
benzersizligi nedeniyle bir kez daha tahmin edilemezdir. Bergson, bu
ongoriilemezligin  dzgiirliigiimiizii kanitladigim savunur. Ozgiirliik, karar verme
stirecindeki se¢imde yatar. Anilar eylemleri yonlendirdiginden, ihtiyaca yonelik
anilar secilir. Gegmise ne kadar ¢ok tutunulursa, olasi ¢éziimlerin se¢imi de o kadar
genis olur. Anilar, gegmisin siirekliligi i¢indeki biitiinden kesilip ¢ikarilir, gereksiz
ayrintilardan arindirilir ve gergek ihtiyaglar 1s1¢inda yeniden insa edilir. Bergson,
kendiliginden/anlik animsama-imgelerinin -neredeyse- saf bellegin ger¢ek temsilleri
oldugu iizerine yogunlasir. Saf bellek kendiliginden gerceklesen anilarda goriiliir. Bu
tir hatiralar istendiginde geri alinamaz, ¢iinkii ihtiyag olmama durumlarinda
kendilerini bilince bastirirlar.®
Bellek gecmisi simdide saklar, boylece gecip gitmekte olan simdi daima dolaysiz
gecmisle biitiinlesir, birincisi ortaya ¢iktiginda ikincisi kaybolmaz... Yasanan
simdi, biri gelecege doniik edimsellik, digeri ge¢mise doniik virtiiellik olmak
iizere, daima bu iki yonde boliiniir... Saf bellek simdinin ge¢ip gitmesini
kosullandirir... Simdinin gegmesi i¢in, bunu daha simdiyken yapabilmesi gerekir.

Art arda gelen simdiler yoktur, yeni bir simdi ancak eski simdinin ge¢mesiyle
ayn1 anda ortaya cikabilir.1%°

Simdi olarak her yeni an, gegmise gonderme yaparken tiim gecislerinde geride izler
birakir. Anlar, simdiyi asarken ayni zamanda simdiden uzaklasir. Gegmis, simdiye
stirekli ugrayacaktir. Degisken, rastlantisal, beklenilmedik ve dngdriilemez bir diizeni
karsilayan siire, eser ile izleyici arasindaki boslugu kateden bir estetigin dinamigine
sahiptir. “Eser ile izleyici arasindaki deneyim, diger etkilesimleri dislayan 6zel bir
diyalog olarak goriiliir.”*"? Izleyicinin eser ile iliskisi, siirekli bityiimeye devam eden
karsilikli penetrasyona dayanir. Bu durumda “siire ya kendisinden farklilasir ya da
boliiniirken dogasini degistirir.”’* Estetik siire deneyimine iliskin diisiincelerin
temelinde, Deleuze'iin kristal-imgesindeki zamanin boliinmesi, yani “araligi”
olusturan sey (intervalle) goze carpar. Bu Fransizca ifade, hem “zaman-mekan
araligi1” hem de “aradaki” anlamimi tasir. Bu ikili/ iki sey arasindaki akiskan

olusumlar, ger¢ek silireye bagli deneyimde ve anlati bicimlerinde kendini

188 Bergson, “suda bogulmak iizereyken kurtulmus kisilerin, tiim olaylar1 en kiiciik detaylarma ve olus
sirasina gore, ¢ok kisa bir siirede biiyiik bir hizla gézlerinin 6niinden gectigini belirtir.”

Henri Bergson, Matter and Memory, trans. Nancy Margaret Paul and W. Scott Palmer (NY: Zone
Books, 1991), 155.

189 Turetzky, age, 317-319.

170 Juhani Pallasmaa, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses (NY: Wiley, 2012), 58.

171 Gilles Deleuze, Issiz Ada ve Diger Metinler, cev. Ferhat Taylan, Hakan Yiicefer (Istanbul: Baglam
Yayincilik, 2002), 61.
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gostermektedir. Akigla birlikte araliklar, eylemler ve tepkiler ortaya g¢ikar. “Estetik
acidan diisiiniirsek, estetik imgeler ve siirecler korunan gegmisi bigimlendirirken,
kendimizi akip giden simdinin icindeki yarilan zamanin tam ortasina yerlestiririz.”!
Baglantinin siirekliligi i¢in hareketin devam etmesi gerekir. Eserle temasin kesilmesi
diisince hareketini baslatir. “Sanat eseri, kisi ile temas1 kaybettigi anda canli bir
beden olmaya 6zgii dnceden ifade edilmis kaotik duyarlilik riski altinda giderek 6lii
madde haline gelir.”'”® Temasin siirekliligi icin, duyu deneyiminin bellekle kesintisiz
baglantisinin saglanmasi gerekir. Temasin azalmasi hareketi bulaniklastirir ve esere
ait imajlar maddi yaprya biiriiniir. “Imaj, hareketin durmasi, onun sonucudur.
Durmasiyla imajin ortaya ciktign hareket, diisiincenin hareketidir.”'’* Hatirlama
eylemine tutunan bellek imaj1 i¢in ise, onu “... koklerinden koparmak, bir deneyim
akisin1 yeniden canlandirmak, bir sok gerektirir. Boyle bir sok, Deleuze’iin zaman-
imge sinemasinda aradii seydir.””® Deleuze, Bergson'un bellek hakkindaki
goriislerini tartismak i¢in kitabina hatir1 sayilir bir yer ayirir ¢linkii bellek, ikinci
kitabin merkez kavramini olusturur. Bellek kendini kristal-imge ya da zaman-imgede
gosterecektir. Bergson'un bize hi¢bir zaman, sonlu bir siire tanimi vermemesi gibi,
Deleuze de zaman-imgenin tekil bir tanimini sunmaz. Yani dogrudan zaman-imge ile
neyi amagladigini agik bir bi¢imde isaret etmez. Deleuze'iin zaman-imgesinin temel
tagmi olusturan kristal-imge; ge¢misin simdiki zaman iginde, virtiielin'’® ve
edimselin boliinmez birligini olusturmasidir. Virtiiel imge 6zneldir, gecmistedir ve
hatirlanabilir 6zelliktedir. “Virtlielin yanlig, yaniltici veya hayali olanla ¢ok az iliskisi
vardir. Virtiiel higbir sekilde edimselin zitti degildir. Aksine, yaratilis siirecini
genisleten verimli ve giiclii bir varhik bigimidir.”}’" Bergson'a gore virtiiellik,

geemisin ve simdinin bellek araciligiyla bir arada var olmasi, gelecege yasamsal bir

172 Terry Smith, What is Contemporary Art? (Chicago: University of Chicago Press, 2009), 196-
198.

173 Turanli, age, 221.

174 Lazzarato, age, 108.

175 Marks, age, 99.

176 «virtiiel; Tiirkgede gizil, giiciil, potansiyel, kuvvet, sanal sdzciikleriyle karsilanan bu kavram bir
seyin edimsel hale gelmeden 6nceki eyleme gegme potansiyeline, kuvvetine sahip olmasi halidir.”
Virtiielin Gergekligi: Bergson ve Deleuze”, Cogito Dergisi: Bellek: Oncesiz, Sonrasiz, s.50, Bahar
(2007): 87.

17 Pierre Levy, Becoming Virtual Reality in the Digital Age (New York, USA: Plenum Trade,
1998), 16.
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canlilikla devam edecek olmasidir.”’® Bergson bellek fikrinde neredeyse virtiiel
gercekligin bulgularina uygun bir teori tasarlar. Virtliel alanin boliinmez, uyumlu
doniigiimii, temel bir bellek bi¢imi tasir. Virtiiel alan, sifir zaman o6l¢egi olarak
adlandirilan zamanin en sonsuz 6l¢egidir; onun boliinmez dontlisiimii iizerinde es
zamanli hareket eden bir bellek bi¢cimi vardir. Bergson'un virtiiel alanmi sifir 6lgekte
bile dogas1 geregi nitelikseldir. Nitel ¢cokluktaki bellek aktarimi, siireklilik, hareket
ve sonlunun asildig1 sonsuzluk Hegel diisiincesinin parcalarini tasir. “Oyleyse, kotii
sonsuzluk sonlunun sonsuzlugudur, sonlunun sonsuzca olumsuzlanmasidir. Hegel
buna iki yonlii bir 6rnek verir: zamana ve uzaya 0zgii sonsuzluk. Zamanda ya da
uzayda ilerlerken, “[b]ir sinir koyulur, 6tesine geg¢ilir ve sonra bir kez daha bir siir
koyulur ve bu sonsuza dek boyle siirer. Ger¢ek sonsuzluk, sonlunun asildigi

9179

sonsuzluktur. Stirekliligin  hi¢bir zaman sonlanmadigi, ancak asildig1 bir

sonsuzluktan bahsedilir. “Herhangi bir seyi inceliyorsaniz hep durmaniz gereken bir

an olacaktir.””180

Sanattaki bellek c¢alismalarinin altinda yatan canlandiric1 giiglerden biri siirenin
estetik deneyimi olmustur. “Bergson, hatirlamayi, sanat eseri tarafindan
tetiklenebilen veya gili¢lendirilebilen, izleyicide biling gerilimi yoluyla
uyandirilabilen ani-imgelerin gerceklesmesi olarak ele alir.”*® Eserle karsilasan
izleyici, kendi simdisine, ge¢misi ve slirmekte olan gelecegi de icine katarak bu
coklu zaman katmanlari arasindan anilarini aciga cikarir. Bellek, silire deneyimi
icinde genisleyerek biiyiir. O halde “siire 6ziinde bellektir, bilingtir, ozgiirliiktiir.
Siire, once bellek oldugu icin biling ve dzgiirliiktiir*'® Bergson diisiincesinde siireye
erismemizi saglayan sey bellektir. “Bergson, bellegi gerceklestirmenin (yani,
virtiielden imgeye gecisin) hatirlama siireciyle ilgili tartigmasinda, saf bellegin
yalmzca “bedensel hareketle” hatirlanabilecegini belirtir.”'® Istemli ve caba
gerektiren Bergsoncu bellek anlayisi beden hareketini kontur ve form ile

sinirlandirmaz, ice 0zgli olan harekete, akis fikrine her zaman gonderme yapar.

178 Heather Marie Minchin, “Emotion in the Digital Age: Bergson’s Creative Emotion and
Metaphysical Methods for Digital Video Production” (PhD Thesis, University of Exeter, 2012), 82.

17 Deleuze, age, 16. ) )
180 Gilles Deleuze, Spinoza Uzerine On Bir Ders, ¢ev. Ulus Baker (Ankara: Oteki Yayimnevi, 2000),
136.

181 Roy Ascott, New Realities: Being Syncretic (Vienna: Springer Vienna, 2008), 43.
182 Deleuze, age, 91.

183 Bergson, age, 52.
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Hareketin temel niteligi degisimin siirekliliginde ve ictepi Ozelligindedir. Siireyi
yasayabilmek ic¢in belle§in zaman araliklarin1 yenmesi, ge¢cmisin simdi olarak
yeniden deneyimlenmesi gerekir. Bergson, yasanan deneyimdeki olaylarin mutlak
olarak yeniden tekrarlanamayacagint ve gecmisin ayni etkiyi yaratamayacagini
belirtir. “... Deneyim gerek toplum yasaminda gerekse 6zel yasamda olmak tizere,
bir gelenek sorunudur. Deneyim, aninda kesin bi¢cimde saptanmis olgulardan ¢ok,
bellege akan, kiimelenmis ve cogunlukla biling diizeyinde algilanmamis verilerden
olusur. Bellege herhangi bir 6zgiil temel kazandirmak, Bergson tarafindan dogal

olarak kesinlikle amaglanmamugtir.”*84

Deneysel ¢alismalara kap: aralayan Bergson’un Madde ve Bellek 85 (1896) kitabina
deginmek yerinde olacaktir. Bergson bu kitab1 i¢in okuyucusu tarafindan ¢ogunlukla
yanlis anlasildigini belirtir: “Bu kadar basit, bu kadar agik, iistelik sagduyu fikrinin ta
kendisi olan bir ger¢egi yanlis anlamak nasil miimkiin olabildi?’!8® Bergson bellegin,
kisinin ge¢misine ait izole edilmis zihinsel imgelerin bir toplami gibi goriilen yaygin
anlayis1 reddeder. Anilar ya da ani-imgeler zihinde depolanmaz ve ‘“hatirlama
cabasi”ndan dnce var olmazlar, ancak “caba’ya uygun olarak yavas yavas gelisirler.
Bu nedenle, bu imgeler, zaten algiya benzer olan hatirlama siirecinin sonucudur.
“Bergson, 1904'te bellek teorileri tarihi iizerine verdigi derste bellegin bir siire¢ ve
bir hareketten baska bir sey olmadigini belirtir.”*®" Siireklilik, duyu deneyiminin

¢

bellekle kesintisiz baglantisidir. “...Bellek, bir mayinli arazidense (ya da fosil
yatagindansa), daha ¢ok Bergson’un betimledigi gibi berrak, yansitict bir havuza
benzer.”® Bergson, Madde ve Bellek’te biitiin kuramimi dzetledigi ve Deleuze’iin de

“Bergsonculuk’da hayranlik verici” diye niteledigi satirlar soyledir;

184 Walter Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet Cemal (Istanbul: YK, 2013), 204.

185 ““Madde ve Bellek’ kat1 bir ickinlik diizlemi olusturdugundan, metafizik diializm sorunuyla
yiizlesir. Madde ve Bellek’in orijinal Fransizca baskisinda, “Beden ve Ruh Iliskisi Uzerine Bir
Deneme” alt bagligi da yer alir.”

Leonard Lawlor, The Challenge of Bergsonism: Phenomenology, Ontology, Ethics (London:
Continuum, 2003), xii.

““‘Madde ve Bellek’ boyunca ‘saf hafiza, ruh, siire ve kisisel olmayan biling’ terimleri esanlamlidir ve
birbirlerinin yerine kullanilmaktadir.”

Pete A. Y. Gunter, Andrew C. Papanicolaou, Bergson And Modern Thought, (NY: Routledge, 1987),
97.

18 Henri Bergson, Key Writings, Edited by Keith Ansell-Pearson, John O Maoilearca (NY:
Continuum 2002), 128.

187 Sven Bernecker, Kourken Michaelian, The Routledge Handbook of Philosophy of Memory
(New York: Routledge Publishers, 2017), 516.

188 Marks, age, 99.
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Bir antyla m1 bulusuyoruz? ... Simdiki zamandan koparak, dncelikle genel olarak
gegmise, sonra da gecmisin belli bir bolgesine yerles[iriz]... Bir fotograf
makinesinin ayarlanmasina benzeyen, elle yoklayarak yapilan bir is... [Ani] yavas
yavas bir bulutsu olarak belirir ve sivilasir; giiciil halden edimsel hale geger ve
konturlar1 belirginlestikce ve ylizeyi renklendikge, algiy1 taklit etmeye yonelir...
Hakikat sudur ki, eger kendimizi hemen ge¢mise yerlestirmezsek geg¢mise asla
erisemeyiz.'8®

“Gegmis kendi i¢cinden baska higbir yerde korunmaz, ¢ilinkii kendi i¢indedir, kendi
icinde varligini siirdiiriip kendisini korur, iste Madde ve Bellek'in inlii tezleri
bunlardir. Geg¢misin bu kendi iginde var olmasina Bergson [virtiiel] adim
vermistir.”**® Virtiiel ve edimsel bellek durumlari arasinda simdide ¢agrilan bir ani,
biling alanma girdiginde ortaya ¢ikan imge artik gercektir, yani simdinin bir
parcasidir. Gegmisin virtiiel bellegi, saf bellege donilismiistiir. “Bergson saf bellegi ya
da virtiiel bellegi edimsel ile virtiielin, simdi ile ge¢misin bir arada varolusu olarak
tammlar”*® Ozetle, Bergson ve Deleuze’iin zaman goriisiinde; geg¢mis, simdiki
zamanla birlikte var olurken ayni zamanda bellek de simdiki zamanla birlikte
yaratilmis olur. Gegmisi, simdiyi ve gelecegi birbirine baglayan, uzami ve zamani
olmayan bellektir; bellek silire gegislerindedir. Gegmis anilar ortadan kaybolmaz,
simdimizi ¢evreleyen potansiyel imgeler olarak korunur. “Bergson, ‘imge’ terimini
realizmin... yanls kanisin1 yikmak igin kullanir.”%? Bergson imgenin gercekligine
vurgu yapar. Ozne ve nesne de imgedir. O halde deneyim hareketli imgelerden, imge
hareketten ve hareket de imgelerden olusur. “Bergson da evreni bir imgeler diinyasi
haline sokar. Tiim gercekligin bilingle bir ‘akrabaligi’, bir ‘benzesimi’, belirli bir
iligkisi vardir; bizi cevreleyen her seye imge denilmesinin nedeni de budur.”'®* O
halde bellek de bir imgedir. “Evrendeki seylerden, ortak ve birbirleriyle uyumlu olan

bir sey ¢ekip cikarmak istesek, ¢ikarabilecegimiz tek sey imge’dir.1%

Bergson iki tiir bellek oldugunu sdyler. Biri bedenin bellegi (aliskanlik, refleks,
beyin hiicrelerinde korunan) digeri ise bagimsiz olan bellektir (saf bellek, potansiyel
bellek, beynin sinir hiicrelerine sikismamis olan). Bedendeki aligkanlik bellegi,
maddi ve mekansaldir. Gergek bellek, bedenden bagimsizdir ve gegmisi siirekli

kaydeder. Anilar (saf hatira) bedenden bagimsizdirlar ve yasam akisi i¢cinde bizimle

189 Bergson, age, 101, 102.

190 Gilles Deleuze, Proust ve Gostergeler. Cev. Ayse Meral (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2016), 65.
191 Lazzarato, age, 45.

192 Direk, age, 22.

193 Jean-Paul Sartre, Imgelem, cev. Alp Tiimertekin, 2.bs. (Istanbul: ithaki Yayinlari, 2009), 48.
194 Siitcii, age, 131.
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stiriiklenirler. Bu durumda bellek ardisik degil eszamanlidir. Peki bellek nerede
saklidir?1%
An1 kendi kendini saklar... Ayrica, ge¢misin kendinde degil baska bir yerde,
ornegin beyinde saklandigini varsaymak bize higbir yarar saglamaz; bu kez,
beynin kendi kendini saklama giiciine sahip olmasi gerekecektir... Bdylece

Bergsonculugun en derin, belki de en az anlagilmis yonlerinden birine temas
ediyoruz: bellek kurami.'%

Bellek beyinde degilse 0 halde kendindedir; kullanilmasa dahi kendinde korunmaya
devam eder.’® Bergson, gecmisin bir tepeden yuvarlanan ve siirekli biiyiiyerek
ilerleyen bir kartopuna benzedigini belirtir.!® Zaman yolunda asag1 dogru ilerledikge
zihinsel durumlar, biriktirdigi siire ile siirekli olarak siser ve kar iizerindeki bir
kartopu gibi kendi lizerinden yuvarlanmaya devam eder. Kartopunun bu imgesinin
Onerdigi sey, 0znenin ge¢misinin aslinda hi¢ gecmedigidir. Bergson'a gore, kisinin
gecmisinin ve belleginin biitiinii simdide birikir, bdylece biling “bdliinmemis bir

199 jeerir. Bergson, Madde Bellek’in iiciincii

simdide bilin¢li kisinin tiim ge¢misini
bolimiinde bellegin  kendisi gecmistir ve gegmisin  nerede oldugunun
sorgulanamayacagini soyler. Fiziksel konum maddi seylerin bir 6zelligidir.
Beyin fikirlerin, zihnin, 6zgiirliigiin veya yaraticiligin deposu degildir. Higbir seyi
saklamaz, hicbir sey iiretmez ve hicbir seyi organize etmez. Yine de uyaran ile
tepki, alg1 ile eylem arasindaki gecikmenin araci olmasi, yeniden yonlendirme ve

yeniden diizenleme kapasitesinin olmast bakimindan yenilik, yaraticilik ve
ozgiirliik olasiliginin nedeninin bir parcasidir.?%

Gegmis yalmzca fikirdir, simdiki zaman ise ideo-motordur.”?"* Bergson’daki bellek
modeli istemli bir bellek fikridir. “Bergson’un kuramindaki mémoire pure (yalin
bellek), Proust’ta bir mémoire involontaire'e (isteng dis1 bellek) doniisiir; bu, istege
bagli olmadan isleyen bir bellektir. Proust, bu isten¢ dist bellegi hemen anligin

hizmetindeki istenc iiriinii bellekle karsilastirir.”?%? Bergson’daki bellek siireci, saf

195 Edebiyat Profesorii Huyssen, “bellekle ilgili su anki takintimizin; yirminci yiizyilin baslarida
Henri Bergson, Marcel Proust, Sigmund Freud ve Walter Benjamin'in eserlerinde ilk sinyali verdigini
sOylerken; bununla birlikte bu takintinin, zamansalliin rasyonel yapisina olan inan¢ krizinden
kaynaklandigini savunur.”

Andreas Huyssen, Twilight Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia (NY: Routlege
Publication, 1995), 6.

19 Deleuze, age, 94.
197 Age, 32.

198 Bergson, age, 4.

19 Bergson, age, 179.
200 Grosz, age, 98, 99.
201 Bergson, age, 68.
202 Benjamin, age, 205.
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bir hatirlamadir. Proust’un bellek kavrami ise gayri iradi hatirlamadir. Proust’a gore;
gecmis, simdide ve varligin kendinde vardir ancak varlik olarak yoktur. Saf gecmis
Proust’un diisiincesindeki gibi deneyimlenemez tiirden 6zellik gosterir. “Bu noktadan
sonra sorunun Proust ve Bergson'da ayni olmadigi dogrudur: Bergson i¢in ge¢misin
kendi iginde korundugunu bilmek yeterlidir.”?®® istemli ¢abay1 gerektiren bu
yaklasim, bellegi 6zgiirlilk ve yaraticilik i¢inde yeniden iiretir. Deleuze istem dist
bellegin “sanat gibi isledigine inanir. Her seyden dnce metafor benzeridir: bir nesne
(Madeleine pasta) digerini (Combray sehri) temsil eder.”?** Bu anlamda, istem dis1
bellek, aslinda 6nce yorumlar. “Deleuze, hatirlama ve yaratmanin benzer oldugunu
¢linkii her ikisinin de aym iki yonde ilerledigini belirtir.”?®® Ancak Bergson’a gore
bellegin, “yerle hi¢ ilgisi yoktur; zamanla ilgisi vardir. Hafiza, bir yerde veya
mekanda degil zamanda korunur. Bergson’un terminolojisiyle sOylersek hafiza

“siire”de. .. var olur, korunur; hatta siirenin ta kendisidir.”?%

Zaman-imgeler eylemleri ve tepkileri tasvir etmez ve/veya icermez, gercekligin bir
tasvirini yaratmak yerine onlar1 dogrudan desifre eder. “Deleuze i¢in... zaman-imge
sinemasl, bedenden vazgegmez... Zaman-imge... hem bedende deneyimlenir hem de

zamanm dogrudan bir deneyimini davet eder.”?’

Bergson’un siire teorisi,
Deleuze’iin zaman-imge kavrami i¢in olduk¢a oOnemlidir. Deleuze iki sinema
kitabinda, Bergson'un felsefesinden tiirettigi siire ve hareket kavramlarini esas alir.
Sinemadaki estetik bigimin 6zgiilliigiine yonelik yeni bir anlayis gelistirmeye ¢alisir.
Ozne ve nesnenin smirlarin belirsizlestiren estetik siire deneyiminin altinda yatan
sireglere odaklanir. Deleuze’e gore, sinemanin giicii bize zamanin kendisinin
dolaysiz ve dolayli imgelerini sunabilme becerisinde yatar; ama bu hareketten
tireyen bir zaman degildir. Zaman imgede ise zamanin dolaysiz bir imgesine
ulagiriz. Zamani sanal olandan edimsel-olana, tiim olas1 yaratilardan ve egilimlerden
edimsellesmis olaylara ge¢gmemizi saglayan farklilik veya olus giicii olarak

diisiiniin.?%®

208 Deleuze, age, 65.

204 Gilles Deleuze, Proust and Signs, Trans. R. Howard (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2000), 60.

205 Age, 147.
208 Bursaly, age, 7, 44, 45.
207 Marks, age, 111.

208 Claire Colebrook, Gilles Deleuze, ¢ev. Cem Soydenir (Ankara: Dogubati Yayinlari, 2013), 49.
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Kendini oOncelikle “hareket” yoluyla tanimlayan sinema, sonrasinda ‘“zaman”
kavramiyla ilgilenen bir sinemaya dogru merkezi bir degisim yapar. Zaman-imge,
kendisini duyusal-motor baglantisindan kurtararak saf bir optik ve isitsel-dokunsal
gorilintiiye dogru hareket eder ve hareketin otesine geger. Saf hatirlama olarak virtiiel
imge, bilincin disinda ve zamanda var olur. Virtliel her zaman “zamansal ge¢miste”
bir yerlerdedir ama halen canli ve edimsel imge tarafindan hatirlanmak ig¢in
beklemededir. Edimsel imge nesneldir, simdiki zamandadir. “Kristal imge” ise

“virtiiel ve edimsel” goriintiiniin siirinda yasar. “Her siire kristallesmis bir andir.”?%°

Bergson’un sinemada en basindan beri aktif olan zamanin kristallesme
kuvvetini kavramadigimin altin1 ¢izmek gerekir... Montajda hareket Bergson’un
diisiindiigii gibi, projeksiyon aleti yoluyla imajlara verilmis degildir. Bergson’a
sinematograf, gercekligin anlik pozlarini (fotogram) alir ve imajlara mekanik bir
hareket katarak hareketi yeniden insa eder. Bergson’un géremedigi sey, montajin,
filmde bir ge¢cmisi ve bir gelecegi dagitan 6ge, zamanin gergek ortaya c¢ikisi
oldugudur.?%

(13

. Bergson’la birlikte video-montajin ‘maddi sentezler’den ziyade bellegi ve

zihinsel emegi taklit ettigini soyleyebiliriz...”?

“Bergson’a gore sinema bir
yanilsamadan bagka bir sey degildir, ¢iinkii hareketsiz bir kesite soyut bir hareketi
eklemektedir. Oysa Deleuze i¢in sinema tam aksine bir hareketli kesitler dizisidir-
yani niteliksel harekettir ya da hareketi bizzat nitelik olarak ifade etmektedir.”?!2
“Sinematografin yaptigt da budur. Fotograflarla hareketliligi yeniden olusturur.
Resimlerin canlanabilmesi i¢in bir yerlerde hareket olmasi gerekir. Hareket
gercekten de burada var; aparatin icindedir.”?*® Bergson algilamanin, aklin ve dilin
sinema gibi ilerledigini sdyler, ¢iinkii bilginin mekanizmasi sinematografik tiirdendir
ve gercek ironi burada yatmaktadir, ¢iinkii “Bergson, zihni modellemek i¢in film
diistincesini kullanmistir. Bagka bir deyisle sinema, normalde gercekligi nasil yanlig
anladigimizin bir ispatidir ona gore. Niteliksel olarak hareketli olan, artik niceliksel

harekete doniisiir.”’?'* Bergson’un saf siiresi icten eklemli ozellik tasirken aslinda

montaj da distan eklemli bir yap1 ile sinemaya hareketi ve siireyi getirmistir. “Her

29 Adam Lovasz, Updating Bergson: A Philosophy of the Enduring Present, (UK: Lexington
Books, 2021), 63.

210 Lazzarato, age, 73.
21 Age, 84.
212 Ulus Baker, Beyin Ekran, der. Ege Berensel (Istanbul: Birikim Yaynlari, 2011), 144.

213 Bergson, age, 331, 332.

214 John Mullarkey, Refractions of Reality: Philosophy and the Moving Image (London: Palgrave
Macmillan, 2009), 97.
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eklemlenme, ¢ok sayida Ogenin -sesler, goriintiiler, renkler, tutkular ya da
dogmalarin- belirli bir zamanda ve mekanda montajin1 ifade eder. Eklemlenmis
anlarin anlami buna baghdir. Bu anlar, sadece bu eklemlenme i¢inde ve konumlarina
bagh olarak anlamlidir.”?!®> Montaj, kendi i¢inde farkl1 zamansal tutarliliklar tasiyan
daha kiiciik ve daha biiyiikk pargalarin birbirine yapistirilmasidir. Montajin
birlestirilme diizeni, kaldirilan ve kesilen ¢ekimler arasindaki bosluklarin bir sonucu
olarak yaratilan yeni bir akis hissi verir. Yasanmis siiredeki kesintisiz gecislerden
olusan siireklilik hareketi, bu kez montajda, araliklarin gecislerinde verilir. Bu durum
“sonlunun stirekli asilmas1” gibi, yani zorunlu olarak yasamin sundugu durma ve
devam etme hareketini bize hatirlatacaktir. Hareket, yalnizca goreceli bir yer
degisikligi degildir; stirekli degisim siirecini i¢inde tasir, tim yasam ve madde
boyunca akar ve birlesir. Bergson i¢in zamansallik, zamanin {i¢ hareketine ve ii¢
yone akmasina dayanir. Gergek hareket fikrini, yeni bir seyin yaratilmasi eylemi
veya isteme eylemine yakin bir siire¢ olarak yorumlayabiliriz. “Hareketin
gercekligini icimde durum degisikligi veya nitelik olarak gordiigiimde kavrarim.”?
Bergson, hareket algisini, sesten sessizlige, 1siktan karanliga, bir renkten digerine
gecis gibi seylerin niteliklerindeki degisikliklerin algilanmasiyla karsilastirir.

“Hareket, insanlik durumunun merkezinde yer alir.”?!’

3.3. Estetik Deneyimde Bedenlenmis Duygulam ve Aralik

“Duygulama doniis” terimi, medya arastirmalarindaki yeni yaklagimlarin varligini ve

218 ayn1 zamanda bellek anlayisinin temsili olmayan

stirekliligini ifade eder
modellerinin arastirilmasi anlamina gelir. 200011 yillardan bu yana duygulam teorisi
ve bedensel deneyim iizerine arastirmalar giderek artmaya baslamistir. Duygulamda,
insan ve insan olmayan (canli ve cansiz) arasinda ayrim gozetilmez. Hemen hemen
her sey, etkileme ve etkilenme kapasitesine sahip oldugu siirece bir beden olarak
islev gorebilir. Medya teorisi ve estetigindeki duygulam tartismalarinin ¢ogu,

duygulamin {iretimi ve aktarimiyla ilgili sorular etrafinda doner.

215 Ege Berensel, Videonun Eylemi (Istanbul: Alef Yaymevi, 2017), 37.

216 Bergson, age, 195-96.
217 Sheets-Johnstone Maxine, The Primacy of Movement (Philadelphia: John Benjamins, 1999).

218 patricia Clough, Jean Halley, The Affective Turn: Theorizing the Social (Durham and London:
Duke University Press, 2007).
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Her duygulam, disaridan alinan ¢ok sayida uyari ile gerceklestirilmek iizere
hareketler arasinda olusan aralikta yer alir. Dijital goriintii ile kars1 karstya kalan
bedenin tepki vermeden hemen 6nce, heniiz bilincin de devreye girmedigi o an
olarak tanimlanan duygulam, uyarilma ile eylem arasindaki aralikta olusur.
Duygulamda se¢imi kisitlayan higbir sey yoktur.?®

Duygulam araligi kaplayan seydir. Belirsizligin merkezi olarak 6znede algi ile
kararsiz bir eylem arasinda hissedilir. Deneyimi yasayan birey, duygulami terimlerle
aciklayamaz. Oznenin kendini algilamasi ya da kendini deneyimlemesi gerekir.
“Duygulam; Deleuze'iin okumalarindan, Spinoza’ya, Whitehead’e ve Bergson'a
kadar yeni bir tiir kavramsal ara¢ olarak ortaya ¢ikmistir.”’??® Bu savunucularin
elinde, duygulama doniis, elestirel teorinin mevcut geleneklerinden, siire¢ temelli
perspektiflere dogru bir kayma yapar. Spinoza, Etika (1677) eserinde; “simdiye
kadar hi¢ kimsenin bedenin gii¢lerinin sinirlarin1 ortaya koyamadigini; bedenler, bir
uzant1 olarak kabul edildigi siirece, neler yapabileceginin bilinemeyecegini belirtir.
Hic kimse, bedene kag farkli hareket verebilecegini ve bedeni ne kadar hizli hareket
ettirebilecegini bilmiyordur.”??! Deleuze’iin Spinoza’y:r yakindan incelemesinin
sebebi, bir bedenden 6tekine gecildiginde bedendeki degisikliklerin neler oldugunu
kesfetme arzusunda yatar. Duygulam, 0zne ve nesnenin araliklar i¢indeki
cakismasidir. Deleuze'e gore duygulam da bir imge olarak nitelendirilmelidir.
Sinema Il: Zaman-/mge’nin habercisi olan Duygulamm-imge, hareket-imge
evreninin algisina bir tepkidir. Aralikta yer alan duygulam-imge, bir eylem olarak
degil nitelik olarak ifadenin kaynagidir. igte hissedilen duygulam-imge, goriintiilerin
etkilesimi disinda, aslinda kendimiz hakkinda bildigimiz her seyi kapsayabilir.
“Duygulanim-imgenin iki tiir gostergesi vardir. Bir yanda bir yiiz ya da bir dengi
tarafindan ifade edilen nitelik-gii¢; ama diger yanda herhangi bir mekanda sergilenen
nitelik-giic...”??? Deleuze'iin duygulanim-imgenin roliine iligkin tartismasinda,
oznenin mekani agarak kristal gorilintliniin yonlerini agiga kavusturdugu belirtilir.
Duygulanim-imgeden kristal-imgeye ge¢is dogrudan Deleuze tarafindan ele alinir ve

once duygulanim olarak deneyimlenen zaman, sonra da duygulanimin ikili hareketi

219 Hatice Merve Gii¢, Burak Boyraz, “Neo-Bergsoncu Bir Yaklagim: Jeffrey Shaw’un Place-Hampi
Isi” International Social Sciences Studies Journal (2023), 8073.

220 Margaret Wetherell, “Affect and Discourse — What’s the Problem? From Affect as Excess to
Affective/Discursive Practice”, Subjectivity, c. 6, 4 (2013): 350.

221 Benedict De Spinoza, The Ethics, Part 11l: On The Origin and Nature of the Emotions,
(Pennsylvania: A Penn State Electronic Classics Series Publication, 2000), 7.

222 Gilles. Deleuze, Sinema I: Hareket-imge, ¢ev. Soner Ozdemir, (Istanbul: Norgunk Yayncilik,
2004), 149.
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olarak zamanin kendisi olarak ifade edilir. Bigimlenmemis ve bir yapiya
sigdirilmamis duygulam ise duygularin aksine bedenler arasinda aktarilabilir; bu
nedenle bedenlerin birbirini etkileme bicimleri sanatta siirekliligi ve sonsuzlugu
aktaran seylerin ongoriisiinii saglayabilir. “Duygulam bedenin bir deneyim halinden
bir baskasina gecerken yasadigi bir yogunluk ile bu gecis sirasinda bedensel
kapasitelerde olusan artma ya da eksilmelerdir.”??® Bedenler, “teknolojik, maddi,
organik, kiiltiirel, sosyolojik veya molekiiler olabilir.”?** Bu gizemli ve anlasilmasi
zor birlesme/ yiizlesme, geri bildirim dongilisiinde insan1 dijitale baglayan
bedenlenmis bir duygulam iiretir. izleyicinin zamansal deneyiminin, dijitalin kendi
zamaniyla eslesmesine iyi bir 6rnek olmasi adina yeni medya sanatgist Bill Viola’nin
“The Quintet of the Astonished” video yerlestirmesine bakilabilir (Sekil 9).

Sekil 9. Bill Viola, “The Quintet of the Astonished”, Video yerlestirme,
15°20”, 140x240, 2000

Kaynak: Bernier 2014

Viola’nin “videolarindaki yavaslatilmis imgeler simdiyi vurgulayarak siirenin
esnekligini ve degiskenligini vurgular. Sanat¢i, mekanin kullanilmasi ve video
yerlestirme ¢alismalartyla yaratmis oldugu 6znel alanda, izleyiciye zaman kavramin

tekrar sorgulatir. Kronolojik olmayan ve askiya alinmig bir zamani miimkiin

223 Brian Massumi, Movement, Affect, Sensation: Parables For the Virtual (Durham & Londra:
Duke University Press, 2002).

224 Brian, L. Ott, Affect in Critical Studies (UK: Oxford University Press, 2017).
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kilar.”?? Viola, zamam yakalama, kaydetme ve zamani esnetme konularinda oldukca
yetkin bir isimdir. Eserlerinin bilesimine dahil edilen mekan, izleyicinin veya
katilimcinin  zamanin gegis deneyimini hissetmesi ve kendini sinematik bir
goriintiiniin hareketine kaptirmasi igin elverigli bir ortam hazirlar. Duraganligi 6n
plana ¢ikararak aslinda izleyiciyi zamaninin ve bilincin hareketinin daha fazla
farkina varilmasini saglar. Videoda ayrimina varilamayan statik bi¢im degisikligi
dalgalanmasi, degisim olarak goriilemeyecek kadar yavastir. Bu, Bergson'un siireg
felsefesine algisal bir benzetme saglar. Neredeyse algilanamayan ama biitlinsel bir
degisime taniklik etmenin nasil bir his olduguna dair bir gorilintli saglayan “siiresel
metamorfoz”, hem yavas hem de tetikte olan bir dikkat bi¢imini modeller; bakmanin
ve gormenin estetik bir modelini saglar. Bergson'un 6ne siirdiigli gibi, “degisime
bakar ama onu gormezsek™??® igsel siiremizdeki degisimin akiskan ve artimh
kaymalarin1 kagiririz. “The Quintet of the Astonished”de, bedenlerin ekrandaki
yavaglatilmis hareketi, kendi bedenimiz {izerinde haritalanir ve bu hareketi igten
taklit etmeye baslariz. Hareket ediyormusuz gibi hissetme siireci yine proprioseptif

sempatidir.

Dijital goriintiilerdeki  bedenlere baktigimizda, aslinda gercek bedenlerin
goriintiilerine bakariz. Bedenlerimiz, kismen kendi bilingli ¢abalarimiz nedeniyle
fark edemedigimiz sekillerde virtiiel bedenlerle iligkili olarak konumlanir ve hareket
eder. Bu anlamda, goriintiilerle karsilagsmalarimiz kisiler aras1 karsilasmalardan farkl
degildir. Hatta goriintiideki bir bedene, normal bir beden karsilasmasindan daha
dikkatli bakabiliriz. Dijital goriintiilerin tek basina agirlig1 yoktur, yergekimi sadece
onlarla karsilastigimizda gerceklesir ve bedenlerimiz dijitalin agirligini algilayabilir.
Bu durumda bizi hareket ettirme potansiyeline sahip olduklarmi bilerek, onlarin
agirhigim reddedemeyiz.??’ Viola’nin “The Quintet of the Astonished” isinde
karsilagtigimiz bes kisiden olusan bir grubun yogun duygu dalgasim1 kendi
bedenimizde agirlik bigiminde hissederiz. Grup, aglamaya dogru bir dizi ¢eliskili

duygudan gecer (Sekil 10).

25 Hatice Merve Giig, “Yeni Medya Sanatinda Bedenlenmis Duygulam Hareketi”. II. Ulusal
Lisanststi Mekansal Calismalar Sempozyumu, 20-26 Eylil 2021. Istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi: 69.

226 Bergson, age, 153.
227 K atariina Kyrdld, The Weight of Images: Affect, Body Image and Fat in the Media, (England:
Ashgate Publishing, 2014), 1,2.
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Sekil 10. Bill Viola, “The Quintet of the Astonished”, Video yerlestirme, 15°20”, 140x240,
2000

Kaynak: Bernier 2014

Duygular o kadar yavas ilerler ki birinin nerede baslayip digerinin nerede bittigini
soylemek olduk¢a zordur. Cok agir cekimde uzayan anlar, izleyiciye bekleme halini
aldirir ve izleyici baslangic icin gordiigli seyin resim oldugunu diisilinebilir.
Videodaki her kisinin birbirinden habersiz olmas1 videoyu daha da ilging kilar. Hepsi
bir araya toplanmis olsa bile aralarinda fiziksel temas disinda baglantilar1 yok
gorilinlir. Bedenler arasindaki iligkiler akiskan ve degisken haldedir. Notr arka plan
ayni zamanda kisilerin dis diinyayla hic¢bir baglantisinin olmadig1 hissini verir ve bu
da bes kisinin duygular i¢ine hapsolmus oldugunu bize iletir. Videonun yavaslhigi,
onlar i¢in zamanin askiya alindig1 bir alan yaratarak en kiiciik ayrintilarin ve en ince
ifade ayriminin yakalanmasina olanak tanir. Viola, izleyicinin, uzuvlarina akis ve
gecis hissini uyandirmayi arzu eder; eserlerinde siklikla goriilen yavasliga fiziksel bir
olgu olarak degil, izleyicinin i¢sel zaman bilincinde gergeklesen bir olay olarak
bakmak gerekir. Yavaglik, gecikme ve 6nsezi, ¢ogu Viola calismasinin neden oldugu
zaman deneyiminin anahtar kelimeleridir. Burada siire deneyimi; titresim, dokunsal
bir varlik, mekanda izleyiciyi harekete geciren bir siire olarak deneyimlenir.
Viola’nin video yerlestirmesinden de okunabilecegi gibi duygulam, herhangi bir
psisik yapilanmaya tamamen bagli degildir; temsil esiginin altinda g¢alistigi ve
boylece hem bellegin hem de 06znelligin kavranmasini saglayan modelleri

sorunsallastirdig1 sdylenebilir.

Medya Alanlar1 Profesorii Tim Lenoir’in da sdyledigi gibi, “Bergsoncu doniisiin en
onemli pargasi kuskusuz duygulam teorisidir. Bergson, kitaplarinda siire teorisini
neredeyse duygulam agisindan tanitir. Duygulamsal beden ile bilincin temelini

olusturan ve onu algi altt duyu-motor siireclerine baglayan yapistiricidir. [Mark]
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Hansen, dijital goriintiideki bilgi akisin1 ve gerceve olarak bedeni bu duygulamsal
kanal araciligiyla birbirine baglamak ister.”??® Bergson iizerine arastirmalar yapan
Profesor Suzanne Guerlac, “Bergson'u okumanin, temsilin ve bilincin birlesik
Oznesinin elestirisini yonlendiren perspektiften ddiin vermeden, duygulam, faillik ve
hatta deneyim kavramiyla gercegin somutluguyla yeniden baglantiya geg¢meyi
miimkiin kildigin1 yazar.”??® Duygulamlar genel olarak bedenin faaliyetleri ya da
eylem egilimleridir. Psikoloji Profesorii Wetherell'e gore “hareket, bedenin siirekli
duygusal akiginda bulunur. Duygulamlar bazen 6ne ¢ikip bazen arka plana diigse de
akislar1 asla durmaz.”?®® Saf alg ile iliskili olsalar da ondan oldukga farkhidirlar.
Alg, virtiiel eylemlerimizle ilgili olarak bir nesnenin 6zellikleridir ve bu nedenle
nesnededir; bir duygulam ya da duyum, gercek ama daginik bir eylem, etkinlik ya da
bedendeki eylem egilimidir. I¢seldir ancak temsili degildir. Madde ve Bellek’te

Bergson, “duygulamsiz alg1 olmadigin1”?3

sOyler. Bergson, tiim alginin virtiiel ya da
edimsel olmasma bakmaksizin “hareket” oldugunu savunur. Ug¢ algilama bigimi
tanimlanmistir. Bu algi bigimlerinin higbiri saf halde mevcut degildir. Bergson
bunlar1 duygulam (virtiiel), saf algi ve eylem imge (edimsel) olarak adlandirir.
“Duygulam yoksa, algi da yoktur. Duygulam, bedenin i¢ kisminin, dis cisimlerin
goriintiisiiyle karigtirilan boliimiidiir. Imgeyi safliginda elde etmek igin her seyden
once duygulami algidan ¢ikarmak gerekir.”?%? Bu durumda algim bedenimin disinda,
duygulam da onun icindedir. Bergson ve onu takiben Fransiz biyofenomenolog
Gilbert Simondon duygulamin bedensel boyutunu arastirdilar; algisal ve duyusal
deneyimi 6n plana c¢ikardilar. “Deleuze, duygulami algiya dahil etmeyi basarir,

bdylece onun bedenle olan kurucu bagini ¢ozer.”?*

Algilar filtrelenmis goriintiilerdir. Cansiz nesneler veya goriintiiler s6z konusu
oldugunda, doga yasalarina gore etkilesimleri adeta seffaftir... Temsil, alginin
kotli bir resmidir. Canli bir bedenin algilamasi, Bergson'un virtiiel eylem dedigi
seyin, yani o bedenin ihtiyaglar1 1s181nda bazi 6zellikleri se¢mesidir... Buradaki

228 Tim Lenoir, Haptic Vision: Computation, Media, and Embodiment in Mark Hansen’s New
Phenomenology, foreword in Mark Hansen, New Philosophy of New Media (Cambridge,
Massachusetts London: The Mit Press), XXIII.

229 Guerlac, age, 4.

230 Margaret Wetherell, Affect and Emotion: A New Social Science Understanding (London, New
York: Sage, 2014), 12.

231 Bergson, age, 44.
232 Bergson, age, 60.

233 Mark B.N. Hansen, ‘Affect as Medium or the ‘Digital-Facial-Image’, Journal of Visual Culture,
5.2. ¢.2 (2003): 211.
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filtre metaforu, agikga, bir nesnenin 6zelliklerinin yalnizca belirli bir se¢im siireci
sonrasi bazi kalintilari biriktirdigini 6ne siirer.?*

Bedenin filtreleme kapasitesi, bedeni anlamanin kosulu olarak hizmet eden mekansal
diinyay1 yaratir. Mekanin beden aracilifiyla doniistiiriilmesi duygulamsal nitelikleri
On plana ¢ikarir. Hansen, Bergson teorisinin, “bedenin bilgiyi dogrudan filtreleyerek
dijital goriintiileri dikkate alacak sekilde yeni goriintiiler olusturabilecegini”?®®
savunur. Hansen, burada sanat¢inin ve izleyicinin bilgi olusturmadaki rolii arasinda
net bir ayrim yapmaz. Beden, gercekten de bilgiyi filtreleyebilir, ancak bunu siirenin
tiim niteliksel degiskenligi i¢inde yapabilir. “Bedenin rolii anilar1 depolamak degil,
yalnizca ige yaracak aniyr -eylem amaciyla mevcut durumu tamamlayacak ve
aydinlatacak aniy1- segmek ve bu aniya atfettigi gercek etki sayesinde belirgin bir

bilince yol agmaktir.”?3

Algi, nitel degisim olarak ifade bulan, filtrelenmis virtiiel ve edimsel hareketler
biitiiniidiir. Alginin yeginligi i¢in duygulam olduk¢a 6nemlidir; ¢iinkii duygulam bir
tir kisisel algr olarak tanimlanir. Genellikle yeginlik ile es tutulan duygulami
mantiksal bir ¢ikarimla anlatmak, -somut, nicel ya da goriiniir bir sey olmadig: i¢in-
onu tanimlamak kolay degildir. Sanat eserinin izleyicisinde ve bedenlerde toplanan,
disariddan  bir durum olarak algilanan, kendini ac¢iga ¢ikartmadigi siirece
potansiyelinin sinirinda kalan duyum olarak anlagilabilir. “Kendini saklayan, sey ya
da sanat yapiti, bir duyumlar kitlesidir, yani algilam ve duygulamlarin bir
bilesimi.”?®" Eserle karsilasan izleyicinin duygulam tanimlamalar1 farkli ifadeler
tasimaya ve cerceveler boyunca estetik bir dil olusturmaya devam edecektir.
“Genellestirilebilir tek bir duygulam teorisi yok, neyse ki heniiz olmayacak.”%®® Bu
durumda duygulami sadece yeginlik olarak degil, canli maddenin 6zgiil bir 6zelligi
olarak, yasam meselesi olarak diisiinmek gerekir. Clinkii duygulam ge¢misi kendinde
tutar ve gelecege dogru hareket eder. Siirekli doniisiim ic¢indeki bedene etki eden

duygulami Bergson, etki ile tepki arasindaki “araligi” dolduran, dissal eylemi emen

23 Dorothea Olkowski, Gilles Deleuze and the Ruin of Representation (Berkeley: University of
California Press, 1999), 27.

235 Hansen, age, 10.
236 Bergson, age, 132.

237 Deleuze, Guattari. Felsefe Nedir? cev. Turhan Ilgaz (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013), 146.

238 Melissa Gregg, Gregory J. Seigworth, The Affect Theory Reader (NC: Duke University Press,
2010), 3.
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“hassas sinir iizerindeki motor bir egilim”?*°

olarak tanimlar. Duygulam teorisi
yerlesik bir yontem veya agik, kusursuz tanimlanmis bir disiplin degildir. Nesneleri
iligkisel varolusa dogru hareket ettiren; bedenleri, diinyalar1 ve giicleri arastiran
dinamik bir bilim alanidir.
Deleuze, filtrelenmis bir eylem olarak duygulam agiklamasinda Bergson'a biiytik
Olgiide sadiktir. Ancak Deleuze, Bergson’un algisal geri bildirimin bir pargasi
olarak motor bellege yaptig1 vurguyu ihmal eder. Deleuze bunun yerine duygusal
bir tutumun roliine ve Ongoérilemeyen eylemin kendi bagina {iretilme
kapasitelerine ayricalik tanir. Bergson duygulamlarin virtiiel eylem i¢in bir tutum

iiretmede ve bdylece bir 6znenin yapacagi se¢imi belirlemede rol oynamasina
ragmen, bunun ge¢mis eylemlerin motor anilar1 oldugunu agikca belirtir.?4°

Deleuze hem kendi hem de Guattari ile olan ¢aligmasinda, sanat eseriyle karsilasan,
kavrayan ve onun duygulamsal gii¢lerinin bizi degistirme potansiyelini diisiinmemize
yardimci olan bir dizi ara¢ sunar. Guattari'ye gore estetik, dogasi geregi viraldir ve
“temsil yoluyla degil, duygulamsal bulagsma yoluyla bilinir... Kisacasi, duygulam bir
temsil ve sdylemsellik meselesi degil, varolus meselesidir.”?*! Iletisim Bilimleri
Profesorii Brian Massumi'de duygulam, metodolojik olarak duygudan farklidir.
“Massumi'nin algimin ayrintili diizeyindeki eksik yarim saniyeye olan ilgisi tam da
burada devreye girer. [Amerikali sinirbilimci] Benjamin Libet'in norobilimsel
deneylerine atifta bulunan Massumi, algilamadigimiz gii¢lerden etkilenebilecegimizi
belirtir. Massumi, bilincin bu yanmi gérme konusunda Bergson'u takip eder.”?*2
Massumi'ye gore duygulamlar, bedene 0zgii, ancak bedenle sinirli olmayan bir
virtiiel alan acar. “Duygulamlar, fiilen var olan, onlar1 bedenlendiren belirli seylere
demirlenmis (islevsel olarak sinirli) virtiiel sinestetik perspektiflerdir. Duygulamin
ozerkligi, onun virtiiel olana katilimidir. Duygulam, canliigi ya da etkilesim
potansiyeli olan belirli bir bedende hapsolmaktan kurtuldugu 6lgiide ozerktir.”?*3
Bedenlenme ve duygulam teorileri; Bergsoncu bellegi ve fikirleri goriiniir kilmada

sikca karsilasilan kavramlardir. Bergson bedenlenme sozciigiinii belirgin bigimde

neredeyse hi¢ kullanmamistir. Ancak, “bedenlenme, Bergsoncu metafizik anlayisla

239 Bergson, age, 56.

240 Carrie Noland, Agency and Embodiment: Performing Gestures/ Producing Culture (ABD:
Harvard University Press, 2009), 64, 65.

241 Felix Guattari, Chaosmosis: An Ethico-Aesthetic Paradigm, trans. Paul Bains, Julian Pefanis
(Indiana University Press, 1995), 92, 93.

242 Donovan O. Schaefer, Religious Affects: Animality, Evolution, and Power (London: Duke
University Press, 2015), 26.

243 Brian Massumi, The Autonomy of Affect, icinde Mark Hansen, New Philosophy for New Media
(Cambridge: The MIT Press, 2004), 226.
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ortaya cikar.”?* Bergson siire icinde duygulamla ve bedenlenmeyle ilgili sorunlara
geri donmemizi saglar. Bedenlenmede, bir beden olma ve bir bedene sahip olma
durumlarindaki psisik tepki alani, yaratici bir faaliyet olarak goriilmektedir. Bu
durumda beden; dis diinya ile i¢ diinya arasina miidahale eden ve bilgiyi filtreleyen
duyusal geri bildirim kaynagidir. Izleyici/ katilimer olarak beden; diger bedenlerle,
yeni durumlarla veya yeni rollerle ilgili olarak kendini siirekli yeniden ortaya ¢ikaran
bir dizi karmasik siirece dahil olur. Bu durum, hareket halindeki bedenin ve tasidigi
bilginin her zaman degistigi anlamina gelir. Diinyadaki hareketler, varlik
durumumuzu ve diinyayla nasil iletisim kurdugumuzu etkiler. Bu nedenle, Merleau-
Ponty'nin bedenlenme fenomenolojisi, yerlesik bir duygulam teorisinin baglangici
olarak goriilebilir. “Merleau- Ponty’nin gérme duyusu, disaridaki izleyicinin
Kartezyen gozii degil, diinyanin etinin ete biiriinmils bir parcast olan bedenli
(embodied) gormedir... Bedenim diinyayla ayni1 etten yapilmistir... bedenimin bu eti
diinyayla paylasilir.”®® Yeni Medya Sanati Profesorii Anna Munster arayiiz
karsilasmalarindaki bedenlerle ilgili “bir bedenin iginde var olmak ile bedeni
disaridan temsil etmek/haritalamak arasindaki bir baglantmin varligmi”?* ima eder.
“Bedenlenmeyi, kisilerin birbirleriyle ve etraflarindaki diinyayla etkilesime
girmelerinin bir yonii olarak anlamaya biiyiik yonde ihtiya¢ vardir.”?*” Karsilasmalar,
araliklarda saklanma egilimi gdsteren duygulamin potansiyel tasiyicisi olup,
bedenlenmeyi etkin bicimde karsilarlar. “Duygulam  kavrami  oncelikle
fenomenolojik beden tarafindan bedenlenir ve ikinci olarak bireyden ayrilir ve varlik
olarak hareket eder.”?*® Etki-tepki mesafesini dolduran duygulamin ve i¢ ice
gecislerin bedenlenme hareketi Bergsoncu siire ve bellek teorisini hatirlatir. “Beynin
actigr araligr dolduran ve ortaya ¢ikmak i¢in bundan yararlanan duygulanirlik;
bedenin matematiksel bir noktadan baska bir sey olmasini gerektirir, ona uzayda bir

hacim verir. Sonra bellegin anilar1 gelir. Bunlar anlar1 birbirine baglar ve ge¢misi

244 Mark Hansen, Embodying Technesis: Technology Beyond Writing (USA: University of
Michigan Press, 2003), 27.
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246 Anna Munster, Materializing New Media: Embodiment in Information Aesthetics (USA:
Dartmouth College Press, 2006), 142.

247 Raymond W. Gibbs, Embodiment and Cognitive Science (Cambridge: Cambridge University
Press, 2005), 15.

248 Hung-Han Chen, Lily Diaz-Kommonen, Affective Embodiments of Subjectivities: The Auto-
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simdiye dahil ederler.”?*® Sanat¢inin yaptigi da araligi doldurmaktir, izleyicinin
bellegini ve siirekliligi akis icinde saglamaya devam ettirmektir. Ozellikle “yeni
medya sanati, duygulamin bedensel deneyimini yogunlastirdigt ve kapsamim
genislettigi  Olclide, zaman bilincini ve zamanm varligini  bedenlendirdigi
soylenebilir.”?® Tezin baslangicinda deginilen, homojen nicel zamam asmak ve
Bergsoncu heterojen siire deneyimine ulasmada duygulam, saf siirenin kosulu olarak
karsimiza ¢ikar. Neo-Bergsoncu bir estetik deneyim 6rnegi olarak, Avustralyali yeni

medya sanatgisi Jeffrey Shaw’un “Place-Hampi” isine bakilabilir (Sekil 11).

Sekil 11. Jeffrey Shaw, “Place-Hampi”, Etkilesimli yerlestirme, 2006

Kaynak: https://www.jeffreyshawcompendium.com/portfolio/place [20.06.2023]

“Shaw'un dijitallesmedeki derin estetik sonuglari, onu ¢agdas yeni medya sanatinin
Bergsonculugunu tanimlamadaki en sorumlu sanatgisi yapar”®! “Bu sanat¢imin

7252 “Place-Hampi”

caligmalar1 bizi tam anlamiyla bedenlerimizle gérmeye zorlar
etkilesimli yerlestirme ve genisletilmis sinema Ornegi olarak karsimiza cikar.
“Shaw'in genisletilmis sinemadaki deneyleri, beden etkinliginin dinamik eslesmesini

vurgular; Bergsoncu imgeler evrenini, beden ya da bedenlerle bagintili segici bir

249 Deleuze, age, 65.

20 Mark Hansen, “The Time of Affect, or Bearing Witness to Life”, Critical Inquiry, s.3, ¢.30
(2004): 589.

1 Hansen, age, 52.

22 Age, 67.
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etkin virtiiel ortamla ya da uzamla smirlandirir”?® Mekandaki katilimer, kendini
icine alan, donebilen bir silindirin iginde ve bir platformun iizerindedir. Platform
tizerinden kumandaya yon verebilen katilimci, panoramik projeksiyona yansiyan
hareketli ve hareketsiz goriintiilerin i¢ine girerek bir gezinme hareketini baslatir

(Sekil 12).

Sekil 12. Jeffrey Shaw, “Place-Hampi”, Etkilesimli yerlestirme, 2006

Kaynak: https://www.jeffreyshawcompendium.com/portfolio/place [20.06.2023]

199 ¢

“Place-Hampi”, ... anlam ve bilgi arasindaki i¢sel baglantida fayda saglayan virtiiel
bir boyutun deneyimine ve bedenin virtiiellesmesine firsat sunar. Bu calismalar

dijitali bedene kanalize ederek, bilgi ve insan bedenlenmesinin temel korelasyonunda
kok salmus bir virtiiel deneyime yol agar”?>*

Sanat¢inin kendi belle§ini ve sliresini i¢ine katarak olusturdugu bu manzaralar,
yeni yer ve zaman i¢inde, izleyicinin simdiki anin1 genisletecektir. Siirekli hareket
ederek, hareketli goriintiiniin icine dalan izleyici, videonun kendine 0zgii
zamansal dogasin1 bu kez kendi siire araliklariyla biitlinlestirir; mekanda gercek

siireyi, zaman araliklarinda yakalamaya calisir. Duygulam burada araligi isgal
eder.?®

Aralik, mantiktan Once belirlenmemis potansiyelin anlarim1 gosterir. “Hareket
sanatinin hammaddesi asla hareketin kendisi degil, araliklar, gecisler, bir hareketten

digerine gegislerdir.”?®® Araliklar her yerdedir. “Sesler arasinda sessizlik araliklari

258 Hansen, age, 52.

254 Age, 90.

25 Giig, age, 2023.

26 Lazzarato, age, 229.
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vardir... Kokular arasinda, tatlar arasinda bosluklar bulunur.”?’ Sanat: alimlayan ile
estetik deneyim arasinda da araliklar vardir. Onemli olan bu araligin estetik deneyim
esnasindaki kesfidir. “Place-Hampi”de Katilimcilar, farkli diinyalar1 kesfederken bu
deneyimleri sirasinda beklenilmedik bir dizi sok anlarindan gegerler. Sok, araliktaki
bir mikro karsilagsmadir. “Deleuze'e gore sanattaki duygulam, diisiinceyi sok eden bir
goriintiidiir. Bu sok bizi yeginlik olasiligina, dlgiilebilir olmayan bir alana yayilmaya
maruz birakir.”?®® Yani “bir dizi fizyolojik reaksiyon (kas kasilmasi, salgilar) ve
goriiniir semptomlar (ses degisiklikleri, yliz ifadeleri) araciligiyla ifade edilen,

potansiyel olarak kesintiye ugrayan bir gerilim durumu...”?*®

olusur. Duygulamin
gozlemlenebilir 6zelliginin olmasi, varliginin siiphesiz mekana yansiyacagr ve
etkilesime gectigi seylere kendini bulastiracagi fikrini verir. “Herhangi bir dijital

sistemde, ortamin kendisi dijital veridir.”?%

“Hareket” lizerine metinleri olan felsefeci M. Sheets-Johnstone’a gore, “bedenlenmis
zihinler degil, hareket halindeki bilingli farkindaliga sahip bedenler sanat
yaratirlar.”?! “Once 6zneye carpip, sonra onu yakaladiktan sonra diger bedenle
birbirine baglanan duygulam,”?®? “bedenin acik bir sistem olmasini, her zaman
virtiielligiyle ve olus potansiyeliyle uyum iginde olmasini saglar.”?® . Hareket,
bedensel eylemin aktif bir kipi ve duygulamin somut tetikleyicisi olarak islev
goriir... Bedenin kendisini, kendinden daha fazlasi olarak deneyimlemesi ve
duyusal-motor giiciiniin éngériilemeyen deneysel kapasitesidir.”?%* Izleyici hareket
ettiginde bir hikdyenin &ziinii daha fazla hatirladigini sdyleyebiliriz. “Izleyicilerin

eylemi dogrudan dramatize ettigi aktif deneysel dogaglama stratejisinin bellege

257 Bergson, age, 145, 46.
258 Smethurst, age, 143.

259 Massumi, age, 86.
260 Justin Clemens, Adam Nash, “Being and Media: Digital Ontology After the Event of the End of
Media”, The Fibre Culture Journal (2015): 15, 17.

%1 Maxine Sheets-Johnstone, Phenomenological Methodology and Aesthetic Experience:
Essential Clarifcations and Their Implications. In S. Grant, J. McNeilly, & R. M. Wagner (Eds.),
Performance Philosophy To The Thing Itself. (London: Palgrave, 2019), 5.

262 patricia T. Clough, The Affective Turn: Political Economy, Biomedia, and Bodies. In M.
Gregg, & G. J. Seighworth (Eds.), The Affect Theory Reader (Durham and London: Duke
University Press, 2010).

263 Ann Pellegrini, Jasbir Puar, “Affect”, Social Text, s.3, ¢.27 (2009): 37.

264 Hansen, age, 6.
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265 “Hareket her zaman

yardimct olmasi agisindan degerli oldugu gdsterilir.
duygulam teorilerinin merkezinde yer alacaktir.”?%® Estetik deneyimin niteligi, tiim
bilinci icerecek sekilde bedenin derinliklerine niifuz etme derecesine baghdir.
Duygulam, estetik deneyimde saf siirenin 6nemli bir eylem kosulu olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

265 Christina L. Scott, Richard Jackson Harris, Alicia R. Rothe, “Embodied Cognition Through
Improvisation Improves Memory for a Dramatic Monologue”, Discourse Processes, ¢.3, .31 (2001):
293.

266 Gilles Deleuze, Spinoza: Practical Philosophy (San Francisco: City Lights Books, 1998), 125.
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4. SURENIN KRIiSTAL IMGESI

4.1. Duyu-Motor Semadan Kopus: Zaman-Imge Anlatist

Estetik ve felsefe arasindaki iliskiyi Bergsoncu bir perspektiften diistinmenin bir
bagka yolu Deleuze’iin sinema kitaplarinda (Sinema I: Hareket-imge, Sinema II:
Zaman-imge) Onerilmistir. Deleuze bu kitaplarinda Bergson'un siire ontolojisinden
baslar ve bunu sinemaya ickin bicimsel ve niteliksel farkliliklar yaratmak igin
kullanir. Deleuze sinemayla Bergsoncu bir felsefeci olarak ilgilendigini sdyler.?%” Bu
acidan Deleuze’in Bergson’u aslinda Deleuze’iin  sinematografisidir.

Bergsonculuk onun sdylediklerini tekrarlamak veya uygulamaktan ziyade
Bergson’un problem olarak aldigi seylerin... sinema olarak diisiiniilmesi ve hatta

sinemanin da Bergson’un problemini diisiinmekte olmasidir.”?%

Deleuze, film tarihinin iki algisal doneme ayrildigini belirtir: “hareket-imge” ve
“zaman-imge”. II. Diinya Savasina kadar baskin olan Hareket-imge sinemanin
kokeni olarak kabul edilir. “Hareket-imge”, siirekli degisen (acik) bir biitiiniin
hareket halindeki bir kesiti olarak tanimlanabilir.”?%® Gériintiiniin eylemi ve aksiyonu
hareket-imgede var edilir. Deleuze’iin hareket-imge ve zaman-imge kavramlarinin
ayrimi i¢in “duyu-motor” sema olduk¢a Onem tasir. “Duyusal motor semaya ait
hareket-imge, rasyonel kesmelerini organik biitiinliikkten kopan irrasyonel kesmelere
birakarak zaman-imge yéniinii ortaya ¢ikaracaktir.”?’® Zaman-imgede, “imge duyu-
motor olmaktan ¢ikmustir.”?’* Bu sebeple gercegi bir temsilde ya da eylemde aramak
anlamsiz bir ¢abadir. “Izleyicinin meselesi sonraki sahnede ne gérecegi... [degildir].
Bu artik duyu-motor bir durum degil, eylemcinin yerine durugdriiniin gectigi saf

optik ve sessel bir durumdur: bu bir ‘tasvir’dir.”?’? Izleyici eylemi beklemek yerine

267 Mutman, age, 48.
268 Age, 48.

269 Age, 50.

270 Age, 58.

211 Age, 208.

212 Age, 332.
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kendisine verilmis, hatta neredeyse ¢izilmis deneyimin i¢ine girmelidir. “Olaylarin
bir sonraki asamasini 6grenmek amaciyla siirekli olarak seyreden kisi asla harekete

gecmeyecektir.”?"

Duyu-motor semanin tamamen ge¢miste birakildigini
sOyleyemeyiz ancak gecislerinin ve baglantilarinin  kirildigin1 - sdyleyebiliriz.
Bergson, Madde ve Bellek’de (1988) “aliskanlik bellegi’nden s6z eder. Yasantimizin
rutin anlarindaki hatirlama durumlarinda kendini simdiki zamanda gdsteren bu bellek
tiiri, duyu-motor sema ile baglantili olarak rasyonel kesimde yer alir. Aliskanlik
bellegi ayni zamanda bir otomatik tanimmadir. Bergson; hatirlama eylemi
ger¢geklesmediginde, duyu-motor baglantilarin askiya alindigindan ve bdylece
virtiiel-aktiiel unsurlarm birbirleriyle iliskilenebildiginden s6z eder.?”* Yani bellegin
aksamasi ve/veya tanimadaki basarisizligi, simdinin optik ve sessel yonde goriiniir
olma durumlarmi verir. Duyu-motor semadaki kararsizlik ve ariza durumlari,
beklenilmedik eylemler olarak nihayetinde kristal-imgeyi de goriiniir kilacaktir.
Bellegi harekete geciren, geciktiren ve zorlayan durumlar, zaman-imge anlatisina
gonderme yapar. Boylece mekan fikrinden ve dogrusal anlatidan uzaklasilir, diizen
fikri yerini ani gegislere ve zamansal boéliinmelere, “zaman-imge’ye birakir.
Sinematografik imgenin farklilasmas1 “iki ¢ag arasindaki kopusu”?’® isaret eder; yani
hareket-imgeden, zaman-imgeye gecisi gosterir. II. Diinya Savasi sonras,
Mekéan ve zaman organik birligini ve siirekliligini yitirmistir; beden artik adeta
nasil hareket edecegini (neye odaklanacagini, neye tavir alacagini)
bilmemektedir... Kriz, yok olusa goétiirmez; tersine, olusan yepyeni durumla
birlikte yavas yavas yeni imgeler, yeni algilama, gérme ve gosterme tarzlari yeni

bir anlatim ortaya ¢ikacaktir... Organik ve duyusal-motor biitiinliikkten kopan ve
dogrudan verilen zaman-imge[dir bu].2"®

Shakespeare’in Hamlet (1600) eserinden alintilayan Deleuze; “‘Zaman zivanasindan
cikmistir’: derken zamanin artik harekete degil, hareketin zamana bagli oldugunu
gosterir... Klasik sinema olarak adlandirilan hareket-imge, savas sonrasi donemde

yerini dogrudan bir zaman-imgeye birakt1.”?"’

Deleuze, zaman imgemizi organik olandan kristal olana doniistiirmek i¢in ¢abalar.
Boyle bir imge, Bergson’un zamanin sigramalart kavramini model alir ve zamanin
yarilip, gecen simdiler ve muhafaza edilen ge¢misler olarak iki akisa boliindigi

213 Guy Debord, Gosteri Toplumu, cev. Aysen Ekmekgi-Oksan Taskent (Istanbul: Ayrmti. 1996),
137.

274 Deleuze, age, 72.

275 Jacques Ranciére, Sinematografik Masal, cev. Tacettin Ertugrul (Istanbul: Kiire Yayinlar1, 2016),
117.

276 Age, 57.

217 Deleuze, age, Xi.
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“yasam patlamalarimi” ele gegirmeye calisir. Kristal-imge, yasayan bir
belirlenimsizlik merkezinin evrimini karmasiklagtirmaya yarar- onu mevcudiyet
diinyasindan uzaklastirarak ve virtiielin diizeylerini tabakalara ve katmanlara
ayirarak yapar bunu.?’®

Bu durumda Deleuze’in zaman-imgesi, saf siireyi bize veren kristal-imgenin
olustugu anlati modelidir. “Zaman imgede ve modern sinemada, her imge fiilen
bosluktan ¢ikar ve bosluga diiser, her ne kadar artik belirleyici rolii oynayan sey
imgeler arasindaki ayrim, yarilma olsa bile.”?’”® Filmdeki bosluk, esas eylemin
olusmasi i¢in iki imgeden kopar ve aralik bu gegislerde gerceklesir. “Aralik-kristal...
yeni bir biitin yaratir, araliklardan olusan bir biitiin, bosluktan dogan ve bosluga

diisen tek baslarina ifade edici kristallerden olusan bir biitiin.””?

4.2. Kristal iImgeden Saf Siireye Bakis

Saf siirenin bir kosulu olarak Zaman-/mge’de karsimiza ¢ikan kristal-imge, tezin
odagini olusturur. Heterojen siireyi dogrudan temsil etmede yetenekli olan ve etki-
tepki arasina yerlestirilmis kristal-imge “duygulam”in yerini alir. “Tipk1 Bergson'un
bize higbir zaman sonlu bir siire tanim1 vermemesi gibi, Deleuze de zaman-imgenin
tekil bir tanimin1 vermez ve zamanin dogrudan imgesiyle ne demek istedigine
yonelik net bir agiklama getirmez.”?! Deleuze’iin zaman-imgesinin temel tasini
olusturan kristal imgede, 6nceden kaydedilen bir olayin simdiki zamanda yeniden
izlenmesiyle olusan bilesim izleyiciye sunulur.
Kamera simdiyi kaydederken her kayit aninda, her simdiyi bir ge¢mise
dontstiirmektedir. Kaydin izlenme aninda yansitilan filmde ise gegmis ile gelecek
ayn1 kayit i¢inde simdi anina sigrayarak var olurlar. Zamanin gergek akisindan
kopartilan bu zaman kesiti her simdi aninda yeniden baska sekilde

deneyimlenebilir, ¢ogaltilarak veya iizerinde degisiklikler yapilarak yeni anilar
liretebilir, %82

Zaman-imgeyle iliskilendirilen kristal rejim, anlatry1 sorgulayarak sik sik zamanin
gorilintiilerini bize gosterir. “Kristal, artik zamanin hareket kaynakli dolayli bir

imgesini degil, dolaysiz bir zaman-imge ag¢iga ¢ikarir. Zamani soyutlamaz, daha

278 K eith Ansell Pearson, Virtiielin Gergekligi: Bergson ve Deleuze, Bellek: Oncesiz, Sonrasiz, .50,
Bahar (2007): 95.

279 Ranciére, age, 124.
280 Age, 124.
281 Totaro, https://offscreen.com/view/bergson1[14.09.2023].

282 Ece Ustiin, “Sinematografik Uretim: Mekan ve Zaman Deneyiminin Bedenlesmesi” (Yiiksek
Lisans Tezi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2015), 32.
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lyisini yapar. Kristalin agiga ¢ikardig1 veya gosterdigi sey, zamanin sakli temeli, yani
zamanin iki akis halinde, gegmekte olan simdilerin akisi ile korunan geg¢mislerin
akis1 olarak farklilagmasidir.”?®® Filmlerdeki en kiiciik devre olan goriintii kristali;
virtiiel ve edimsel goriintiilerin degis tokusu sayesinde otonom ve hareketten
bagimsiz hale gelerek zaman tohumuna doniistir. Virtiiel her zaman gegmiste bir
yerlerdedir, her zaman canli yapidadir ve gercek bir imge tarafindan hatirlanmay1
beklemektedir. Edimsel imge ise simdide nesneldir. Virtiiel edimselleserek yeni
simdilere eklenir ve bu simdiler ge¢meye devam ettikce, edimsel virtiiellere
eklenmeye bu diizen icinde devam eder. Kristal-imgede ge¢cmisin ve bugiiniin
kusursuz birlesimi, siire cinsinden taninmaktadir. Kristal, simdiki zamanda tam
olarak mevcudiyet gostermez, tamamen gergekligi tartisilir ¢linkii dogrudan bir
gegmise ya da aniya sahip degildir. Seylerin araliginda ve ge¢mekte olan seylerin
(simdilerin) yeginliginde mevcuttur. Gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek
zaman liglemesinden kagan kristal; ancak “simdinin ve ge¢misin” es zamanliliginda
yakalanir. Bu iki zaman da ayirt edilemez bir nitelige ulastiginda, ikiye boliinerek
gecmise ve gelecege yonsel harekette bulunacaktir. “Farklilagsma, edimsellesmekte
olanin yoniidiir. Gergeklesmekte olan bir virtiiellik ise hem farklilagir hem de evrim
cizgileri, tiirler olusturur. Virtiiel 6zii geregi gerceklesmek ister.”?* Virtiielin ve
edimselin birlesmesine en 1yi Ornek;
... Aynadir. Acili aynalar, i¢cbiikkey ve digbiikey aynalar, Venedik isi aynalar...
Degis tokus da kenarlarinin sayis1 artan bir cokgene gonderdigi dlclide daha etkin
bir degis tokustur: bir yiiziigiin ylizeylerinde yansiyan bir yiiz gibi, sonsuz sayida
diirbiinden goriilen bir aktor. Virtiiel imgeler bu sekilde cogaldiklarinda, hepsi

birlikte karakterin biitiin aktiielligini massederken, karakter de artik digerleri gibi
bir virtiiellikten ibaret olur.?®®

Zaman da yakin ge¢mis ile simdiki zaman arasinda bir yarilma, kendi diinyasini
olusturan iki yonlii bir ayna olarak deneyimlenir; bir yonii gelecege, diger yonii
gecmise bakar. Kristal-imge, zamansal kisa devreler iireten, virtiiel ve edimseli ayirt
edilemez kilan aynalardan olusur. Kristallesme i¢in “... dolaysiz, simetrik, ardisik ve
hatta eszamanli bir ikizle yan yana getiren en kiigiik devreyi aramak [gerekir].”28®
Deleuze, goriintiide birbirini tekrar eden ya da benzerlikleriyle fark yaratan seylerin,

aynadaki yansimalarin, ciftlemelerin ve ge¢misin animsanma sahnelerinin kristali

283 Deleuze, age, 122.
284 Tyranl, age, 93.
285 Deleuze, age, 89.
286 Age, 87.
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ortaya ¢ikardigini savunur. Bilim-kurgu yazar1 Stanislaw Lem, Solaris kitabinda;
“Bagka diinyalara ihtiyacitmiz yok. Aynalara ihtiyacimiz var. Diger diinyalarla ne
yapacagimizi bilmiyoruz”?®’ der. Aynanin kendisi dogrudan bir yasam ve iistiin
gezegen Ornegidir.
Zaman, ortaya cikisi veya meydana gelisiyle aym1 anda ikiye ayrilmalidir: biri
biitiin simdinin gegmesini saglayan, digeri biitiin ge¢cmisi koruyan iki asimetrik
akiga ayrilir. Zaman bu ayrimdan olusur ve kristalde goriilen de odur. Kristal-
imge zaman degildir ama kristalde zamani goriiriiz... Kristal daima sinirda yasar,

bizzat “artik varolmayan yakin ge¢mis ile heniiz var olmayan yakin gelecek
arasindaki kagcamak limit. .. %8

Deleuze'lin kristal-imgesi bize zamanin isleyisine iliskin bir i¢gorii sunar. Bu iddiay1
arastirmak amaciyla, Deleuze'iin kristal-imge ile ilgili calismasma 151k tutan
dogrudan Bergson'un siire ve bellek tezleridir. Kristal goriintiide gosterilen sey,
ardilliktan ve nicelikten uzak, Bergsoncu simdiyi ve virtiieli kapsayan “siire”’nin
kendisidir. Ayn1 zamanda “simdinin bir yanda algiya, diger yanda hatirlamaya

995289

sirekli olarak kopyalanmas1 olarak da karakterize edilir “Deleuze gibi

konusursak, [edimsel] imge kendi [virtiiel] imgesiyle “kristalize” olur. Bergsoncu

»290 «Simdinin edimsel mi virtiiel mi

sOylersek, gecmis ve simdi ayni anda var olurlar.
oldugunu ancak kristalin disindan, simdinin digindan, tamamen ge¢misin biitliniine
veya Onceki simdilere referansla karar verilebilir.”?®! “Sinema kitaplarinda ‘zaman
kristali’, ‘kristal-imge’, ‘zamanin tohumlar1’, ‘zamanin aynalari’ ve ‘hyalosign’
olarak amlir ve zamanin esas ifadesinin birlestigi yerde ortaya ¢ikar.”?%? Kristalde
stirenin kavramsal, gostergebilimsel ve estetik deneyimi, goriintiiler vasitasiyla ve
goriintiiler araliginda dolaysiz bigimde gerceklesmektedir. Sanat eseri ve kristal-
imge, bedenlenmis algiyr kesintiye ugratarak ve askiya alarak aralig
bi¢imlendirebilme &zelligi sunar. Kristal-imge, 6znelligi bir giigler biitiinii olarak

deneyimleme, benligi aralikla iliskili siire¢sel bir bedenlenme olarak kavrama firsati

sunan bir alan yaratir. “Deleuze, kristal imgeye tslupsal nitelikler atfederek salt

287 Stanislaw Lem, Solaris (London: Faber and Faber, 2003), 75.

288 Deleuze, age, 36, 109.

289 D.N. Rodowick, Gilles Deleuze’s Time Machine (Durham, NC, and London: Duke University
Press, 1997), 126.

290 Mahmut Mutman, “Gilles Deleuze'iin Sinema Felsefesi”, Sanatta Hafizamin Bicimleri, ed.
Meryem Bursali (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2017), 60.

291 Turetzky, age, 335.

29 Felicity Colman, Deleuze and Cinema: The Film Consepts (NY: Berg Publishers, 2011), 135, 36.
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teorik bir ara¢ olmaktan ziyade estetik bir ara¢ olarak kullanir.”?*®> Bu nedenle,
estetik deneyim olarak saf siire, kristal-imgede sunulan teorik ve bigimsel
coziimlemeler ile farkli yollara acilabilir.
Modern sinemada merkezi bir mekanizma olan kristal imge, siirenin 6ziine aittir.
Stire, gorlntiiyli gergek ikiligine boler. Goriintliniin bu ikiligi yaratilirken her
gorlintliniin eszamanli olarak zamana (siire) ve mekana (simdiki zamana)
yerlestirilmesi gercegi, onun zamansal varolusunun tam isaretidir. Bu anlamda
geemis, genislemis bir simdiki zaman olarak goriiniirken, simdiki zaman bellegin

son derece daralmis bir bicimi olarak goriiliir. Edimsel biiziiliirken virtiiel kendi
icinde genisler.?%

Deleuze Bergson'un “simdinin bellegi” kavramina bagvurarak, kristal-imgeyi
zamanin bir imgesi olarak detaylandirir. “Deleuze'iin iddia ettigi gibi kristal rejim
zamana kars1 artan bir duyarhilik iireterek izleyiciyi aralik iginde bir belirsizlik
durumunda askiya alir.”?®® Kristal, aslinda Bergson’a ait bir kavram degildir ve onun
kristalden bahseden bir metni de yoktur. “Bahsettigi yegane imgeler optik, akustik
veya manyetik imgelerdir.’?® Kristal, Guattari'den sonra Deleuze tarafindan
gelistirilir.
Kristalin ontolojisi, Bergson'un Madde ve Bellek'teki siire felsefesinden ve onun
déja vu tizerine yazdign Simdiki Zamanin Bellegi ve Yanhs Tamma®’ adl
makalesinden gelir. Deleuze bunu sdyle ifade ediyor: Gegmis, simdiki zamandan
sonra degil, onunla ayn1 zamanda olustugu i¢in, zaman kendisini her an, simdiki
zamandan farkli olan simdiki zaman ve ge¢mis olarak iki heterojen yone bélmek

zorundadir; bunlardan biri gelecege dogru, digeri gegmise dogru uzanir. Zaman bu
béliinmeden olusur ve kristalde gordiigiimiiz de budur.?®®

Deleuze, Bergson'dan 6diing aldigi bellek ve tanimanin tiim patolojilerini veya
basarisizliklarini -déja vu, riiya goriintiileri, fanteziler, 6lenlerin vizyonlari- gergek
zamanin sinematik avatarlar1 olarak destekler.?®® Bu patolojiler ayn1 zamanda
Bergson'un siire cinsinden en sevdigi girisimler olarak da goriilebilir. Bergson déja
vu hakkindaki makalesinde soyle yazar:

Gergek varligimiz, zaman i¢inde yuvarlanirken virtiiel bir varolusla, bir ayna
gorlintiisiiyle kendini kopyalar. Yasamimizin her yoni, iki yonii temsil eder;

293 Totaro, https://offscreen.com/view/bergson1[14.09.2023].

2% Grosz, age, 229.
2% D.N. Rodowick, Gilles Deleuze’s Time Machine (Durham, NC, and London: Duke University
Press, 1997), 15.

2% Deleuze, age, 100.

297 Henri Bergson, [Simdiki Zamanin Bellegi ve Yanlis Tanima]. “Le Souvenir Du Présent Et La
Fausse Reconnaissance”, Revue Philosophique de la France et de I'Etranger (1908).

2% Mullarkey, age, 97.

29 Deleuze, age, 39, 55.
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virtiiel ve edimsel, bir yanda algi, diger yanda bellek ve yasamin her ani, ortaya
¢ikt1§1 anda béliiniir. Daha dogrusu yasam tam da bu béliinmeden ibarettir.3%

Nitekim Deleuze’iin kristal taniminda, Bergson’dan belirgin bicimde istifade ettigi
bu metinden goriilebilir. Bergson, Simdiki Zamanin Bellegi ve Yanlis Tanima (1908)
makalesinde déja vu fenomeninde yasanan deneyimden soz eder: Yasadiklarimiz
aslinda simdiki andir ama bir akil oyunuyla ge¢misin isareti altina diismiis ya da
gecmisin cergevesine yerlestirilmistir. Déja vu'nun en belirgin felsefi analizini belki
de sadece Bergson yapmistir diyebiliriz. Déja vu, bellegin isleyisindeki saf gercek
andir. Italyan filozof Paolo Virno’ya gore déja vu, hayatin gerilimi beklenilmedik bir
sekilde ortadan kalktiginda goriiniir. “Déja vu'nun Onemi, algilanan simdi ve
hatirlanan simdideki her anm ikiliginin bariz gortintirliigtiyle ilgilidir. Bu fazlaligin,
cagimizin bu kadar dnem verdigi virtiiel deneyimle gii¢lii bir sekilde iliskili oldugu
goriilebilir.”3®! Bergson déja vu’yu, gecmisin simdiki zamanda otomatik olarak
korunmasi olarak siirenin dogasini gosteren ornek bir deneyim olarak kabul eder.
Dé¢ja vu'ya yanhisin hatirasi diyoruz ¢iinkii bu deneyimi kisisel gecmisimizle tam
olarak bagdastiramiyoruz. D¢ja wvu'da, gergekte hic basimiza gelmedigine
inandigimiz bir seyi biiyiik bir netlikle hatirliyoruz. Belirtileri ayn1 olsa da déja vu,
bulanik bir an1 ile 6zdes olarak da algilanabilir. “Zamanin gelecege dogru hareketini
durdurabilseydik, bu deneyim bizim i¢in ¢ok daha yaygin olurdu.”*%? Hayatin pek
¢ok asamasinda mimkiin goriinen bu deneyim, kristalde oldugu gibi simdiki
zamanda, yasadigimiz bir an i¢inde, gecip giden bir simdi ile korunan bir ge¢mis
arasindaki bir yarilmada ve bir aralikta kendini sunabilir. Es zamanli var olan simdi
ve gecmisi ele alan Bergson, makalesinde “kristal”in aslinda “déja vu” bigiminde
aciga ciktigin1 savunmus olur. Burada saf-virtiiel imge, simdiyle kisacik bir etkilesim
icindedir. Kristal-imgede, déja-vu'da, simdiki zamanla is birligi i¢inde olan bir
onceki durumun vizyonunu goriiriiz. Bu durum Deleuze i¢in zamanin bizi kendi
icinde tutmast ve bizim onun ic¢inde Oylece hareket etmemizdir. “Zamanin iki
vechesi, gegcen simdinin edimsel imgesi ve korunan ge¢misin virtiiel imgesi,

edimsellesme icinde, saptanamaz bir simirlar1 da olsa birbirlerinden ayrilir; ama

300 Henri Bergson, “Le Souvenir Du Présent Et La Fausse Reconnaissance”, Revue Philosophique de
la France et de I'Etranger, (1908): 147.

301 Paolo Virno, Déja Vu and the End of History, trans. David Broder (London, NY: Verso Book,
2015), 41.

302 Pearson, age, 83.
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kristallesme iginde, birbirlerinin roliinii {istlenerek ayirt-edilemez hale gelecek kadar

degis tokus icindedirler.”3%®

Deleuze'e gore, tohum asamasi da dahil olmak {izere hi¢cbir zaman tamamlanmis bir
kristal yoktur. “Her kristal, olusum siirecinde sonsuzdur ve onu kristallesmeye
zorlayan bir tohumdan yapilmistir.”*® Deleuzecii kristal-imgede, onu karakterize
eden eylem-tepki arasinda askiya alma, siirenin dogrudan goriintiisiiniin ve/veya
tohumunun anlik goriintiisiinii miimkiin kilar. Kristal tohumu, Deleuze'iin biitlin bir
zaman kristalini meydana getirmek i¢in potansiyel zaman alanlar1 olarak tanimladig:
stiregtir. Kristal tohumu, bir zaman kristalinin sonsuz halinin bilesen elementidir.
Kristal, siirekliligini kendi i¢indeki eksik yaniyla tamamlar. Kusursuzlugu ise saf
siireyi saklama potansiyelindedir. “Cesitli filmler kristalin farkli ifade bigimlerinin
orneklerini sunar: bazilar1 miikemmel, bazilar1 kusurlu, bazilar1 kompozisyon ve
bazilar1 ¢lirlime silirecindedir. Zaman-imgenin en gili¢lii somutlagsmasit bir goriintii

degil, bir goriintiiniin eksikliginde olmasidir.”3%

Deleuze, Kristal-imge anlatisinda, Alain Resnais’in Last Year in Marienbad (1961)
filmini birincil 6rnek olarak gosterir. Film, bir kadinin gecen yi1l Marienbad’de neler
yasadigini hatirlayamamasi tizerine kurgulanmistir. Karakterin hatirlama ¢abasi,
unutma eylemiyle film boyunca yarisir. Kadiin gecisli ve paradoksa hapsolmus
duygulari ile kendisinin ikna olamama durumlar1 parcali sahnelerde, tekrarli ve ¢oklu
ayna goriintiilerde gosterilir (Sekil 13). Edimsel virtiiel devrenin en yogun noktast, en

uygun bi¢imde ayna tarafindan verilir.

303 Gilles Deleuze, “Edimsel ve Virtiiel”, Cogito Dergisi: Ortadan Baglamak, s.82 (2016): 17.

304 Gilles Deleuze, Cinema 2: The Time-Image, trans. Hugh Tomlinson, Robert Galeta, 4. bs.
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1997), 88.
305 Mullarkey, age, 96.
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Sekil 13. Alain Resnais, “Last Year in Marienbad” 94”, 1961

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0054632/ [06. 06. 2023]

Last Year in Marienbad’de sadece zamansal dogrusalligin bozulmus anlatis1 degil,
ayn1 zamanda Resnais'in zaman1 gorsel bir forma doniistiirmek i¢cin mimariyi nasil

kullandig1 ve manipiile ettigi de onemlidir (Sekil. 14).

Sekil 14. Alain Resnais, “Last Year in Marienbad” 94, 1961

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0054632/ [06. 06. 2023]

Marienbad Oteli “saydam yiizli ve opak ylizliyle ve bunlarin degis tokusuyla, saf bir
kristaldir... Daniel Rocher... siyah ile beyazin, berrak ile opagin, bunlarin

dagilimmin ve degis tokuslarinin ayrintili bir analizini yapmustir.”3% Geg¢mise aitmis

306 Deleuze, age, 96.
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goriinen ancak coklu zaman Oriintiilerinin tabaka seklinde izleyiciye yansidig
tekrarli hareketler, benzesik motifler ve dinamik ylizeyler bi¢iminde belirir.

(3

Resnais’de bellegin vurgusu her zaman birincil plandadir: ... bellek yaratirken
rliyalara, kabuslara, fantezilere, beklentilere, yani hayal giiciine dayali her seye geri
doniisler kadar 6nem verir.”**’ Hatirlama, kendinden beslenen safliginda olusur.
Izleyici kararsizlik duygulari i¢inde zamanla mekan arasina hapsolur. “Bu agidan
hatirlama imgesi, simdiyle baglantili olarak ortaya ¢ikarken, saf hatirlama imgesi her
zaman sanal bir Ozellige sahip olan saf hatirlamadan ¢ikar. Saf hatirlama sebep
oldugu haliisinasyonun arkasinda bir miknatis gdrevi siirdiirtir. Ciinkdi, saf hatirlama,
her firsatta zaman igerisinde muhafaza edilen sayfalar1 ve zaman dilimlerini sunan
bir ortamdir.”*® Resnais filmlerinde bellegin imgesini ge¢mise doniis kurgusu i¢inde
gerceklestirmez.
Resnais’in geriye doniislere bagvurmamasi modern sinemanin, yani zaman
imgesine dayali sinemanin basarisidir. Ciinkii, geri doniislere basvuran yonetmen
baska bir yerden gerekcelendirilmesi gereken bir zamana, yani ge¢misle ilgili
sayfalarin ayni anda var olmasi i¢in simdiki zamana basvurmus olur. Ancak,

Resnais geri doniisleri devre disi birakarak simdiki zamanin artik hatirlatma
merkezi olarak araya girmedigi bir sinemaya ulagir.3%°

Onun basaris1 simdiki zamanin sifir derecesinde ikiye boliinen kristal anlari
izleyiciye bulastirmasidir. Bunun bir diger 6rnegi Resnais’in “Je t’aime Je t’aime”

filmidir (Sekil 15).

Sekil 15. Alain Resnais, “Je t’aime Je t’aime”, 91, 1968

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0054632/ [06. 06. 2023]

37 Ozcan Yilmaz Siitcii, Gilles Deleuze’de imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi, (istanbul:
Sentez Yayinlari, 2015), 79.

308 Age, 80.

309 Age, 80.
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Film, intihar edip heniiz kurtulmus bir adamin, denek olarak zaman yolculugu
yapmaya ikna edilmesiyle baslar. Filmde Karakterin uykuda, riiyalar arasinda
gecirdigi bir dizi ani degisimli siireci izlenir. Karakter, kesintili bir siireklilik ve
bitmeyen akis i¢inde konumlanir. Film boyunca, beklenilmedik zaman yirtilmalarini,
celiskili kareleri, gergekle riiyanin yer degistirmesini ve anlati sigramalarini goriiriiz.
Karakterin 6zellikle “ara-zamanlar”da suya dalip ¢ikmasi ve hareketlerinin siirekli

ileri-geri tekrarlamasi izleyicisi igin mekanda bir zaman kaymasi yaratir (Sekil 16).

Sekil 16. Alain Resnais, “Je t’aime Je t’aime”, 917, 1968

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0054632/ [06. 06. 2023]

Zaman yolculugundaki bellek gecislerinde suyun derinligi, seffafligi; mekanin nitel
derecelerini zamansal ayiric1 bir yiizey olarak gosterir. “iki an arasinda bulunan artik
zaman degildir, asil olay bir ara-zamanda bulunmaktir.”®% “Deleuze’iin Bergson
okumasinin uzantisi olan ara-zaman, sonsuzdan ya da zamandan gelmez. Ara-zaman,

haline-gelmeye aittir. Deleuze ara-zamani, anin ya da rastgelisin zamani olarak

bolgeleri yaratan bir zaman olarak ifade eder.”3!!

Ara-zaman... hep bir 6lii zamandir, higbir seyin cereyan etmedigi yerdir, coktan
beri sonsuzcasina ge¢mis olan sonsuz bir bekleyistir, bekleyis ve yedektir...Higbir
sey cereyan etmez ve yine de her sey degisir, ¢iinkii haline-gelis, yeniden
bilestiricilerinden gegmekte ve Gtelerde bir yerde giincellesen olayi, bir bagka ana
getirmektedir hi¢ durmadan.3!2

310 Deleuze, Guattari, age, 141.

811 Turanl, age, 14, 15.
312 Deleuze, Guattari, age, 141, 142.
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Karakterin ara-zaman olarak su ile temasi, baslangici ve sonu belirsiz anlara
gonderme yapmaktadir. Siirekliligi ifade ederken, akistan kopan goriintii izleyiciyi
miiphem durumlara yerlestirir. Bu bir bekleyistir. Karakterin 6zellikle riiya gegisleri
Bergsoncu siireye gonderme yapar. ... Bergson bizim siireyi 6zellikle uykudayken
yasadigimizi belirtir. Uyurken bilincimiz siireyi 6lgmez, onu yalmzca hisseder.”3!3
“Uyku bizi tekrar kendi icimize getirecektir.”®'* Filmin basinda intihar eden karakter
gordiigii riyalar icinde stirekli araliga diiserek, duygusal soklar yasar ve kendini
belirsiz bir sorgulama davranisina dogru iter. Bergson'a gore, riiyalar bellek
kolajlaridir; bellek siireglerinin bir goriintiisiinii ekran {istii bir gergeklikte sunarlar.
“Bellek tiim duyularn igine gdémiilmiis durumdadir.”®® Filmde riiya ve mekansal
gercekligin ayirt edilemez oldugu noktada karakter kendine son doniisiinii, uyanigini
gergeklestirir; 0yle ki bu son aslinda en basa doniistiir. Filmin sonunda “coklu”
sahnelerde gergeklesen sadece bir “son” yasanir. Ayni eylemin ¢oklugu, sadece Bir’i
isaret eder; bu da yasanmis zamani, gercek zamani, kristalden goriinen zamani bize
verir. Bu durumda “cok, her zaman Bir'in sifatidir.”®!® Buradaki “Bir”i rakamsal
gergekliginde, derece farkinda veya oOlgiilebilen tiirden géormemek gerekir. Filmde

13

bulunan opak hiperkiire en giizel kristal-imgelerden birini teskil ederken

kristalde gordiigiimiiz zamanin kendisi, zamanin piiskiirmesidir (Sekil 17).

Sekil 17. Alain Resnais, “Je t’aime Je t’aime”, 917, 1968

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0054632/ [06. 06. 2023]

313 Cevizci, age, 571.
314 Henri Bergson, Mind-Energy, trans. H Wildon Carr (New York: Greenwood Press, 1975), 111.
315 Ayse Uslu, “Ulus Baker ve Hissedilebilir Filmler Yapmak”, Teorik Bakis Dergisi, 5.6 (2015): 68.

316 Deleuze, age, 41.
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Oznellik asla bize ait degildir; zamandir o, yani ruh veya zihindir, virtiieldir.”3!’

Bergson'un tamamlanmamis saf siiresinde oldugu gibi, yasam deneyimi bir zaman
kapsiiliine yerlestirilir, sonunda gelecege bosaltilir ve kaybedilen anilar dehlizinde
sanki bogulmak iizere beklenir. Ozellikle bellegin bir metaforu olarak montaji bu
filmde anilar1 yeniden diizenleyip dagitan bir duygulam araci olarak goriiriiz. Montaj,
varhigimmi “aralik”lara borgludur. Araliklar sonsuz bir akis i¢inde siirekliliklerini
devam ettirirler. Siire deneyimimizdeki edimsellesmis noktalar1 birbirine baglayan
aradaki bosluk ya da duraksama durumlari degillerdir. Oznenin kendi bedensel
virtiielliginin bir deneyimi olarak igsel aralik, yani duygulam “kisinin kendi
canliliginin ve degisebilirliginin algilanmasi olarak yankilamr.”®!8 Belki de aralikta
daha uzun siire kalabilme deneyimini siirenin akisinda, sonsuz ritim i¢inde hayal

etmek gerekir.

Deleuze’iin kristali; sinematik film 6rneklerine odaklanmis goriinse de ifade alam
sadece film degildir. Yeni medya sanati, kristalin deneyim ve bicim ozelliklerini
kendi yetkinliginde karsilamaktadir. Mekan hissini istikrarsizlastirmak, goriintiilerde
cokluk ve katmanlar yaratmak, yansitici yiizeyler kullanmak kristal goriintiiniin
olagantistii bir diizenlemesidir. “Sinema... zaman-imaji yalnizca estetik siiregler
araciligiyla da olsa kesfederek, wvideo teknolojisinin dogusunun habercisi
olmustur.”®® Video ve dijital goriintileme gibi kayit teknolojileri, zamam
kristallestirme teknolojileridir ve bedenin 6znellik insasinda temel bir rol oynar.
Video sanat1 zamana aittir ve sinema Orneginde oldugu gibi belli bir anlatiya bagh
degildir. “...Video olusumu Madde ve Bellek’te ¢izilmis olan, imaj akislarinin genel
bir kod ¢dziimiine tekabiil eden ilk teknolojidir.”®%° Kayit teknolojilerindeki sikisma
ve gevseme hareketleri kristallesmeye ornektir. “Videonun zamansalligi, bizi, olayin
zamanina, ayni anda hem yaraticty1 hem de izleyiciyi igeren, olmakta olan zamana
gonderir.”®?! Kronolojik zaman dogrultusunda ilerlemeyerek, diizensiz bir zaman
akisin1 kendisinde korur. “...Video-imaj 151k akislarinin akip gidisinin bir sikismasi
modiilasyonudur... Video algisi, goziin fizyolojisinden ziyade, Bergson’un

tanimladig1 dispositife yakindir... Video teknolojisi, akig ve biling arasindaki iligkiyi

317 Age, 104.

318 Massumi, age, 97.
319 Uslu, age, 425.

320 Lazzarato, age, 26.
321 Age, 87.
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taklit eder.”®?? Video, film, slayt, ses veya bilgisayar tabanli teknolojileri igeren
cagdas sanat eserleri, bir boyut olarak siireye sahip olmalar1 ve zamanla izleyiciye
acimlanmalar1 nedeniyle zamana dayali medya c¢alismalari olarak adlandirilir. Video,
zamansal alginin bedenlenmesine iliskin deneyimsel kavrayisimizi genisletme
goreviyle donatilmistir. “Sentez imajlarin simiilasyonunu ve iiretimini saglayan...
teknolojilerin zamani kristallestirme teknolojileri olarak tanimlanisi, Bergsoncu
kavramsallastirmanin 1s18inda tam anlamina kavusur.”®? Bu teknolojiler zamanin
ortaya ¢ikmasi i¢in; titresim, sarsinti, gevseme ve sikisma yaratarak imajlar

kristallestirirler.??* Beden, ekrandan tasan akisa kapilarak kendi araligim yaratir.

[Mark] Hansen, goriintiilerin se¢ilmesinde bedenin roliiniin yani sira, algi ile eylem
arasinda aracilik eden bir goriintii olarak bedenin duygusal ve bedensel
karmagikligin1 ve bu karmasikligin yeni medya sanatinda nasil giderek daha fazla
devreye sokuldugunu 6n plana cikarir. Hansen, Bergson felsefesinin yeni medya
icindeki yerini isaret ederken, onun diislincesinin yeni bir sanat teorisine
uyarlanmasmmn zorlugunun altim tekrar ¢izer.3?® Yeni bir zaman formu, video ve
dijital goriintiilerde yeniden kesfedilir. New Philosophy for New Media’da (2004)
Hansen, “Deleuze'iin Neo-Bergsoncu sinemada, belirsizligin merkezi olarak bedenin
asamali olarak parcalandigini ve zaman-imge ile de doruga ulastigin ileri
siirmiistiir.”3?® Hansen, Bergsoncu fikirler iizerinden yeni medya teknolojisine genis
caplt giincellemeler sunar; dijital goriintiilemenin icat edilmeden ¢ok dnce bedende
var olma potansiyeline ve dijitalin igkinligine dikkat c¢eker. Eseri deneyimleyen
0znenin hazir bulunuslugu da estetik deneyimi etkileyen durumlar arasinda goriiliir.
Avustralyali yeni medya sanat¢is1 Petra Gemeinboeck’in “Memory” (2005) isimli
interaktif video enstalasyonu, yeni bir zaman formu ve siire deneyimi sunmasi adina

Iyi bir 6rnek olusturur (Sekil 18).

322 Age, 80, 81.

23 Age, 56.

32 Age, 54.

325 Atkinson, age, 35.
32 Hansen, age, 6.
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Sekil 18. Petra Gemeinboeck, “Memory”, Etkilesimli video enstalasyon, 2005

Kaynak: https://www.impossiblegeographies.net/impossible-geographies-01-memory/[08.07.2023]

Video enstalasyonda, katilimcilar hareket orgiisiine dahil etmek i¢in lazer 1sinlardan
ve kameralardan olusan bir ag kullanilmistir. Galeriye gelen ziyaretgiler, etkilesimli
alana girdiklerinde, kendilerine hassas bigimde tepki veren dinamik ve ¢ok pargali
seffaf projeksiyonlarla karsilasirlar. Ziyaretcilerin hareketleri, bu projeksiyonlarda
gegici-kisa gorilintiiler olusturur. Hareketin yakalanma sonrasi eserin bellegi degisir
ve yeni gorlintiiler biciminde kaydolur. Daha sonra projeksiyon yiizeyi ¢atlayip,
gegmisten giiniimiize sizan incecik yeni bir doku olusturur. Bu durum, net olmayan
parcali ayna ylizeylere anilarin sagilmis durumlart gibi goriiniir. Eserin bellegi,
siirekli alternatif temsil bi¢imleri arayarak, zamanin ve mekanin akiskan
stirekliligindeki esnekligini genisletir. Ekrana yansiyan her yeni goriintii, katilimcinin
ve eserin bellegine bulasirken ayni zamanda ge¢misle simdinin de bir aradaligini
saglar. Bir sonraki eylemde olusan yeni goriintiiniin biri gelecege tasinirken, digeri
gegmise diiser. Bu ayni kristal goriintiiniin olugmasi i¢in siirekli iki ayr1 yone ayrilan
hareketi  hatirlatir.  Bedenlenmis  katilimci, dagmik ekranlara  yansiyan
tamamlanmamig goriintiilerde, kendi siirekliligini ararken aymi zamanda bir ¢aba
eylemine de bagsvurmus olur. Bu calismada da hareketin siirekli akis1 saglanarak

katilimcinin kendi yaratic1 duygularina girmesine izin verilmis olunur.
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Bir diger calisma Orneginde, Kanadali yeni medya sanatg¢ist Char Davies’in
“Osmose” (1995) isi, gercek zamanli beden hareketi takibi igeren siiriikleyici ve

etkilesimli VR ¢alisma olarak karsimiza ¢ikar (Sekil 19).

Sekil 19. Char Davies, “Osmose”, Etkilesimli VR, 1995

Kaynak: https://www.immersence.com/osmose/ [08.07.2023]

VR c¢aligmalar arasinda oncii goriilen “Osmose”, virtiiel ile edimsel birlikteliginin
sinirinda tretilmis olup, estetik deneyimde igsel yasami en ¢ok One ¢ikaran ornekler
arasindadir. “Osmose”da katilimci, bagina taktigi ekipman ile simiile edilmis bir 3B
etkilesimli ortama daldirilir. Katilimcinin  deneyimledigi  goriintiiler, kendi
bedeninden ¢ikan bilgiye gore, yani kalp ritminin verilerinin entegrasyonu ile
yeniden bi¢imlenir. Katilimeinin gergek hayattaki nefes alisi ve dengesi, simiile
edilmis goriintiilere aktarilmig verilere doniigiir. “Osmose”a dalma deneyimi, basa
327

takilan ekipman ve giyilen hareket izleme yelegi ile baslar. Kisinin ilk nefesiyle

birlikte, 1zgara goriintiiler yerini ormandaki bir alana birakir. Kendi nefeslerini ve

327 Kendi hareketli akisinda yasayan ve “nefes alan bir form”, devam eden bir simdi olarak
deneyimlenirken; Gertrude Stein'in “uzatilmis simdi”, William James'in “aldatict simdi” ve
Bergson'un “canli simdi” dedigi seye, yani siirekli degisen bir kinetik olasiliklar diinyasinda devam
eden bir hareket akigina vurgu yapar.

Gertrude Stein, Composition as Explanation, 2.bs (London: Hogarth Press: 1926).

William James, The Principles of Psychology, 2.bs (New York: Dover Publications, 1950).
Bergson, age, 109.
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dengelerini kullanarak, suya dalmis kisiler farkli diinyalarin herhangi bir yerine
yolculuk edebilir ve aradaki belirsiz ge¢is alanlarinda havada asili kalabilirler; yerin
altindan bulutlarin iistiine kadar uzanan ¢ok sayida farkli diinyalara gecisler

miimkiindiir (Sekil 20).

Sekil 20. Char Davies, “Osmose”, Etkilesimli VR, 1995

Kaynak: https://www.immersence.com/osmose/ [08.07.2023]

Siirekli degisen akislari ve titresimleri igeren bir sivi evrenini andiran “Osmose” bize
Bergsoncu bir evrenin hareketli modelini sunar gibidir. “Osmose”da sanal gergeklige
yonelik geleneksel yaklasimlara tamamen meydan okunur. “Osmose”un gorsel
estetigi yar1 temsili/ yar1 soyut, yar1 saydam, yar1 seffaf dokulardan ve akiskan
parcaciklardan olusur. Sekil/zemin iligkileri mekansal olarak belirsizdir ve
animsamaya hizmet ederler, sesler mekansal olarak ¢ok boyutludur. “Osmose”u
kesfederken, doga ve beden hakkindaki felsefi ve siirsel metinler katilimciya eslik
eder. “Osmose”un siiriikleyici deneyimleri, algisal duyarliliklarin, aliskanliktan
arindirilmasini igerir ve otomatik davranisi uzaklastirir. Gorildiigii gibi VR’da,
fiziksel diinyaya alternatif bir form olarak yaratilir ve mimetik diinyanin en iist
seviyesini yaratma potansiyeli nedeniyle maddi diinyanin kisitlamalarii kaldirmak
miimkiindiir. VR diinyasina girildiginde, ger¢ekten orada oldugunu hisseden 6znenin,
arttk kendi bedeni hakkindaki fikri degisir. Bu durumda bedenlenme VR'da bir

kisinin gergek bedenini, sanal bir bedenle degistirme olasiligindadir. Hareket
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edildiginde sanal bedenler hareket eder ve sanal aynalara bakildiginda yansiyan
bedende goriilen yine kendimizdir; bu durumda aynadaki goériintii de bizimle ayni
duygular1 hissedebilir. Tiim bunlar sanal beden iizerinde gii¢lii bir yanilsamaya neden
olur. Deneyim sirasinda bedenler virtiiel ve edimselde ¢iftlenirken, degis tokus icinde
gecici siireyle kendi fiziksel gercekliklerinden ayrilirlar. Sanal bedenlerimiz
duygulamsal karsilagmalara yer acarak hem duygulami gérmemize hem de bedenin
kisitlamalarinin Gtesinde duygusal bedensel kapasiteler iiretmemize izin verirler.
“Duygulamlar varligimizin tam kalbidir.”®® Etkileme veya bir baskasindan
etkilenme giiciine sahip olan herhangi bir seyin, tek bir an igin bile gercek bir
varolusa sahip oldugunu diisiinebiliriz. “Bu beden benim degil; o diinyaya aittir,
diinyadir.”®?° Bedenlerimiz, belirsizligin tiim ortamlardaki tasiyicisidir ve saf siireye

ait gecislerdeki i¢ yasantimiz1 kapsayan potansiyellerdir.

4.3. Kristalin Sessel Imgesi

Bedenleri harekete gegiren ve kristalden izleyiciye sunulan “optik™ gostergelerin
disinda, “sessel” niteliklere de dikkat ¢ekmek gerekir. Bergsoncu saf siireyi ifade
etmede optik gostergeler kadar etkili olabilen “sessel/sonik” nitelikler; bazen sadece
ses, bazen miizik ve bazen de giiriiltii bicimlerinde kristalden goriinebilirler. Bu
sessel kavramlarin yaydigi titresimlerin G6znedeki silire deneyiminin boyutu

onemsenir.

Miizikteki melodinin tekrar1 olarak ritornello, cok yonlii boyutlarinda kristal imgeyi
verebilmektedir. “Felix Guattari zaman kristalini kusursuz bir ‘ritornello’ olarak
tanimlamakta hakliydi... Ritornelloda simdiden gecmise geri diisen seyin
melankolisi vardir.”®*® Ritornello, Deleuze ve Guattari’nin Bin Yayla’da (1980)
vurguladiklari, nakarat gibi goriinen bir miizik formudur. Nakarattan farki; ritmik
doniislii tekrarlarinin olmasi, degiskenligi ve belirsizligidir. “Ritornello, Deleuze ve

Guattari tarafindan icat edilmedi; ancak onlar bu kavramu felsefede icat ettiler ve

38 Thomas Fuchs, The Oxford Handbook of Philosophy and Psychiatry icinde, “The
Phenomenology of Affectivity”, (UK: Oxford Unviversity Press , 2013), 2.

329 Manu Bazzano, “The Skin is Faster than the Word”, Journal of the Society for Existential
Analysis, s.1, ¢.31 (2020).

330 Deleuze, age, 116, 17.
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miizikten ddiing alip felsefi bir ritornello yarattilar.”*®! Ritornello’1n ritmi, ayn1 seyin
yeniden tiretimi degil, yineleme ve varyasyonun tasiyicisi olmasidir. Ritornello ile
karsilagmalarda dinleyicinin/okuyucunun dikkatini ¢ekecek olan sey, onun ortaya
ciktig1 anda 6zgiir, tekrarli ve orijinal bir yaratimi isaret ediyor olmasidir. Ritornello,
saf siireye ¢oklu, ritmik ve grenli katmanlariyla yayilirken, onu alimlayacak 6zneye
beklenilmedik duygulamsal karsilasmalar i¢in aralik acarlar. Siire i¢inde varligini
gosterebilecek nitelikleri dogasinda vardir. Bu nedenle kristaldeki varliklarinin
stireye igkin konumlarda bulundugu sdylenebilir. Bu kez 6znenin kristalden
“gordiigii” degil, “dinledigi” sey, saf siire deneyiminin bir pargasi olacaktir. Kristalin

sessel imgesi olarak ses/miizik, saf siire cinsinden belirmeye baslar.

Bergson tiim eserlerinde miizigin neredeyse tiim yaratimin sanati oldugunu ifade
eder. Felsefi sorunlar1 miizikal temalarin bir araya gelmesine benzer sekillerde
cozmeye calisir.
Fransiz sair Paul Valéry, Bergson'un diisiincesinde ve dilinde Claude Debussy'nin
miizik tarziyla karsilastirilabilecek bir benzerlik oldugunu savunuyor. Debussy'nin
miizige Empresyonist yaklasimi genellikle denizin hareketi veya sudaki
yansimalar gibi dogal olaylarla, hareketi ve akisi yeniden iireten ve yeniden ifade

eden bir sekilde ilgilenir. Miizik gibi, Bergson'un dili de hareketin duyusal
kosullarina gére bigimlenir.32

Stireyi diisiinmek, bir anin digerine yapistig1 ya da aslinda onun i¢inde eridigi, bazen
de boliindiigii bir melodiyi siireklilik olarak hayal etmek gibi goriiniir. Susanne
Langer, Bergsoncu bir evrensel sanat teorisinin miizik ¢aligmalarindan
tiiretilebilecegini ifade eder. “Miizik, yasanan zamanla en uyumlu olan; fiziksel ve
sOylemsel olaylar i¢in bir form gerektirmeden niteliksel ¢esitlilik sunabilen sanat
formudur. Bergson'un saf siire hayali (kimse siireye ‘kavram’ demeye pek cesaret
edemez) miizik alanina ¢ok yakindir.®3® Bergson, miizigin belirli hareketleri ve
duygulari ¢agristirdig: fikrini vurgular; bu da hareketin kendisini hissetmenin kosulu
olarak sanatin rollinii gdosterir. Bergson'a gore sanat eserinin hareket iiretme
kapasitesi, duyusal karmasikligindan ¢ok daha onemlidir, ¢linkli hareket, bedeni ve

derindeki duygular1 harekete gecirebilecektir. Eserle karsilagan dinleyicinin estetik

31 Henry Somers-Hall, Jeffrey A. Bell, James Williams, A Thousand Plateaus and Philosophy
(Edinburgh University Press, 2018), 191.

332 Atkinson, age, 16.
333 Age, 37.
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duygularinin eyleme gegebilmesi, aslinda eserin simdiki zamana ait maddi yapisini

asan ritimler yaratabilme potansiyelinde yatar.

“Miizigin bedenlerimizi derinlemesine katettigi, midemizi, cigerlerimizi, vs. kulaga
cevirdigi ortadadir. Miizik bedenlerimizde dalga ve sinirsellik yaratmakta ustadir.
Fakat tam da bu noktada bedenimizi ve tiim bedenleri bagka bir 6geye tasir.
Bedenleri i¢inde bulunduklar ataletten, mevcudiyetlerinin maddeselliginden ¢ikarir.
Onlar1 etten ve kemikten siyirir.”®%* Boylece araliga diismiis ve bedenlenmis bir
dinleyici yaratir. “Deleuze, hissi veya duyguyu ‘aralifa diismek’ olarak betimler.”3%
Buradaki aralik, “... zamanimn bir biiziilme ve tutulma alani oldugundan, zekanin
icine giremedigi ve kendi nesnesi haline getiremedigi farkli bir duruma isaret

eder.”¥% Oznenin kendi i¢sel deneyiminde sadece kendine gériinebilir, isitilebilir,

hissedilebilir bir uzami yaratmasidir.

Norvegli besteci ve icract Maja SK Ratkje, miizik performanslarinda dikkatimizi
odaklama konusundaki benzersiz yetenegi ile dinleyicisini kendi ritmiyle birlestirir

(Sekil 21).

Sekil 21. Maja SK Ratkje, Canh performans, ZKM, Almanya, 2022

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=mD4x6Cdrflo [10.08.2023]

33 Gilles Deleuze, Francis Bacon: Duyumsamanin Mantig1, cev. Can Batukan, Ece Erbay (Istanbul:
Norgunk Yaymecilik, 2009), 56.

3% Bursali, age, 53.
3% Siitcii, age, 278.
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Maja'nin ses performanslarinda homurtular, hayvansal muriltilar ve ugultularla
beraber kendi vokal mikslerini kullanir. Performanslarina bazen dansgilar, oyuncular,
orkestra ve gercek zamanli dijital goriintiiler de eslik eder. Ses tasarimlarinda
mekansal dinamikler yavas yavas kaybolurken beklenilmedik bicimde kakafoni ile
sok durumlart olusturulur; seslerdeki tekrarlar ve sikintili hava ile dinleyicide
gerginlik hissi yasatilir. “Maja performanslariyla ilgili ‘giiriiltii’ yapma nedeninin
‘glindelik hayatin tiim giriltiistinli unutturmak’ oldugunu belirtir. Dinleyicisine
hatirladiklarint unutturma sozii verirken, yasamin bayagiliklarint ortadan kaldirma ve
diinyaya ait giivenilir alan saglama istegi belirgin bigimde goriiniir.”®*’ Onun
sintesayziri; estetik deneyime, harekete ve siireye yonelik nitel kavramlar yaratma
cesaretini giliglendiren araci bir aygitidir. Bu ayn1 zamanda kavramlarin sintesayziri
Deleuze’iin felsefe yaratimindaki metaforuna da génderme yapar.

Bazi durumlarda bir sintesayzir kontrolden ¢ikabilir, istenmeyen ya da kontrol dis1

sesler tiretir bigimde (baz1 yerinde miidahalelerle) bir mutasyon da gecirebilir. Bu

durumda elde edilen yepyeni bir ordinasyondur. Bunun sonucu olarak yepyeni bir

felsefe yapma bigimine dogru ilerleriz. Ancak bu olmadig1 miiddetge sintesayzir
kendi konfigiirasyonuna uygun sekilde islemeyi siirdiirecektir.>*

Sesi bagli basina bir enstriiman olarak ele alan Maja, hareket ve siireyi kesintili bir
stireklilik iginde, akista genisletir. “Hareketi isitsel bir eylem ve bedensel bir tepki
olarak gortirken, bunun tek bir varlik ve tek bir siireden olustugunu ve ortaya ¢ikan
durumlarm da zamam ve mekam yeniden yarattigim sdyler.”®% Burada Bergsoncu
stire fikrini gérebilmek miimkiindiir. “Ses ve bedensel hareket ile siire yaratilabilir
ancak miizik bash basmna bir harekettir. Ses mekanda ortaya ¢iktiginda, artik gorsel
bir eylem kadar gergektir. Miizigi hareketten ayirma fikri, yasanan zamani dakikalar
ve saniyelerle dlgmek kadar imkansizdir.”®*® Zamanla baglantili sanat formlarinda
miizik ve hareket, simbiyoz ortami yaratarak ve paylasarak siire i¢inde var olurlar.
Maja, her performansin benzersiz oldugunu ve yeniden tekrarlanamayacagini, ¢linkii
yalnizca belirli kosullarda gergeklestigini belirtir. Zamanin giicti, ayn1 duygunun iKi
kez tekrarlanmamasini saglar. Bergson da metinlerinde her niteliksel degisikligin
asla iki kez olamayacagini hatirlatmaya ¢aligir; ona gore kosullar ayni olsa bile biling
aynt durumdan iki kez gecemeyecek ve ayni sekilde hareket edemeyecektir.

Maja’nin da her yeni performansi, yeni zaman iginde tiim yenilerle gergeklesecektir.

337 https://ratkje.no/ [10.08.2023].

33 Batukan, age, 70, 71.

339 https://ratkje.no/2008/03/on-henri-bergson-and-improvisation/ [10.08.2023].
340 Age.
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Her sey durmaksizin degisir. Bergson'un da soyledigi gibi “ayni, aym kalmaz.’3%

Siire¢ goriisiinde higbir sey sabit ve nihai degildir, higbir kosul aymi sekilde
tekrarlanmaz. Hareketin i¢indeki deneyim g¢ogulluk i¢inde ve akis halindedir. Bu
sebeple hareket, sezginin, siirenin ve olusun etkinligi i¢in Kritik bir aractir. William
James de bu diisiinceye sunu ekler:
Sahsi biling durumlar1 daima degisir... Akista her durum ‘simdi’ de ortaya
cikar... Bir duyumu ayni sekilde iki defa algilamayiz... algiladigimizi diigiiniiriiz.
James’e gore, zihin daima ‘ayni’y1 diisiinmeye yonelimlidir ve aymilik duyumu,

biling i¢in zorunlu bir durumu temsil eder... James’e gore, tipki duyumlar gibi
zihin durumlar da kesinlikle ayn1 degildir; her diisiince essizdir.3*?

Bu durumda Maja’nin canli performanslari zamansal agidan “gecici” dzellik gosterir.
“Miizik, gorsel sanatlardan farkli olarak zamanin iginde zorunlu olarak var olan
gecici bir sanattir.”®* “Gegici olan seyde, gercek siireyi gormemiz miimkiin olur.”3*
Simdiki zaman, yeni deneyimlerle birlikte degiskenligini de kendinde tasir. Simdinin
dayanikliliginin 6l¢iitii onun degiskenligindedir diyebiliriz. Deneyimin gegici olmasi,
geciglerdeki gercek zamani gdrmemizi saglar. Dayanikli-degisken- dinamik simdide
yasanan deneyim, gecisleri 6zel kilacaktir. “Dolayisiyla gecici olanin melankoli
yanin1  diisinmek yerine ‘“zamani gormemizi” saglayan olumlu yanina

odaklanabiliriz.””3*

Miizik bir siire teorisine dayanir. Miizikal ifadede, degisim beklentisi, deneyim ve
buna bagli olarak duygulam meselesi i¢in temel durumlar yaratilir. Bergson, bir nota
duymanin o6nemli bir fenomenolojik yoniinii ortaya c¢ikarir, burada dinleyici
genellikle bilingsizce notay1 icerden taklit eder. Daha yiiksek notalar, 6zellikle de

“tensor kas1”34

nin Uretimine katilimiyla bedendeki gerginligi artirir. Bu kastaki
hareket, seslerin biitiinliik i¢erisindeki gizli hareketini tanimlar. Kisaca, kaslarimiz da
sarki sOyliiyormus gibi gerilir. Nitekim miizik; beden seviyesinin disinda ve iginde,
virtiiel ile edimsel arasinda ve ge¢mis ile simdinin sinirinda -kristalden, siire ve

hareket kosuluyla- bize goriiniir.

341 Bergson, age, 153.
342 James, age, 17.

343 Edward Campbell, Music After Deleuze (London: Bloomsbury Academic, 2013), 99.
34 Christine Buci-Glucksmann, Esthétique de I’éphémeére (Paris: Galilée, 2003), 13.

35 Age, 50, 51.
346 Bregson, age, 45.

84



4.4. Kristali Deneyimleyen: Vizyoner, Bilin¢li Almlayan

Kristal-imge deneyiminin kendi ikilemesini yansitmasi i¢in bir kristal 6zne bilinci
olusur. izleyici bir vizyonere doniisiir. “Gergek bir imgenin bizi nereye kadar
gotiirecegini bilemeyiz: durugorii sahibi ya da vizyoner olmanin Onemi burada
yatar.”**" Vizyoner bir bilgi ve eylem araci iiretirken pragmatik bir gorsel isleve
yonelecektir.3*® Deleuze'iin agiklamalarma gore kristal-imge, virtiielin ayirt edilemez
gercek bilesimiyle iliskiye girerken, ayni zamanda zorunlu olarak bir
alimlayici/izleyen/goriicli olusacaktir. Boyle bir iliskiye girmek i¢in gerekli olan sey
oznellik ve algi tiirtiyle ilgilidir. “Vizyoner/izleyenin kristalin i¢inden gordiigi, ikiye
boliinen ve yarilan zamanin fiskirmasidir.”®*® Bir kristal-imge ile iliskiyi miimkiin
kilmak i¢in hangi 6zne modeli varsayilir ve onun virtiielligi nasil kavranabilir buna
bakmak gerekir. “... Bergsonvari bir film seyirciligi bi¢imi, bir izleyicinin ekrandaki

imgelerin ‘dikkatli bir farkina varismi’ igerir.”3>°

Dikkat dagimikligi ve oyalanma halindeki alimlama ile ‘temasa ve dikkatini
toplayarak yogunlasma’ halindeki algilama arasinda kokten bir karsitlik vardir.
Sanat eserinin karsisinda dikkatini toplayip yogunlasan insan, bu eserin igine
girer... Oyalanan kitle ise, sanat eserini kendi i¢ine alir, ona kendi yasam ritmini
aktarir, onu dalgalarmin igine ¢eker.?

Bu acidan dikkatli deneyimleyen, birbirine bagh farkli gergeklikler arasinda aym
anda var olur ve hareket araliklarinda gezebilir; bir bedenin digerine
doniistiiriilmesini miimkiin kilar ve degisimin hizlandirilmis asamalarina sahit olur.
“Diinyanin bedenlerden olustugunu sdyleyen Bergson bile, bedeni bir temsil bigimi
olarak degil de daha ziyade bir eylem merkezi olarak gérmektedir... Nesnelerin
soylemsel iiretimi sayesinde bir dil gibi var olmaktadir beden.”>? Bilincini kendi
siiresine ekleyen kisi, deneyimini 6znellestirir. Bu bilingli bir sanat izleyicisi olarak
kabul edilir. Saf siire, bilingli deneyim etrafinda merkezlenmektedir. “Katilimecilarin
eylemi dogrudan dramatize ettigi aktif deneyimsel dogaglama stratejisinin, bellege

yardimer olmasi agisindan degerli oldugunu gdstermektedir.”®>® “Beden olarak

347 Deleuze, age, 33.

348 Deleuze, age, 30.

349 Deleuze, age, 81.

350 Marks, age, 203, 204.

31 Age, 198.

32 Ahmet Bozkurt, Unutma Zamami: Yaz, Bellek ve Elestiri (Istanbul: Inkilap Yayinevi, 2015), 61,
209.

358 Christina L. Scott, Richard Jackson Harris, Alicia R. Rothe, “Embodied Cognition Through
Improvisation Improves Memory for a Dramatic Monologue”, Discourse Processes. ¢.3, s.31 (2001):
293.
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hareket eden, diisiincenin hareketi olarak geri déner.”®* Siireksizlik ise 6zneyi
mekana sikistirir ve onun duyu girdisini olumsuz yonde etkiler; bu da duyu
deneyiminin azalmast demektir. Oysaki duyusal veri girdilerinin tam da
hizlandirilldigr bir ¢agdayiz. Estetik deneyimdeki siirenin bilingli bir ritiieli olarak
vizyonerin ¢abalama eylemini, siireklilik i¢inde kendisine kodlamas1 saglanabilir.
Oyleyse fiili varligimiz, zaman i¢inde agilip kapanirken yasantimizin her ani iki
yol sunar; aktiiel ve virtliel. Bir yanda algi, diger yanda bellek... Simdiki
zamaninin alg1 ve bellege siirekli olarak kopyalandiginin bilincine varan Kkisi,

kendisini otomatik olarak roliinii oynayan, kendini dinleyen ve oynarken seyreden
bir oyuncuya benzetecektir.3%

Bergson bize net bir tarif verir: “Alginin tamamen spekiilatif bir 6nemi vardir; algi
katisiksiz bilgidir, oncelikle bilmek anlamina gelmektedir. Bilingli alginin {iretilmesi
gerektigini ve dahasi, bu alginin nasil ortaya ¢iktigini anlamanin miimkiin oldugunu

soyl[er].”%®

Kisinin bedeninin farkindalig: ister duyum ister hareket ister duygu ya da ince bir
dikkat kaymasi yoluyla olsun, kisinin kendisi ile sanat eseri arasinda ayrim
yapmast icin bir ara¢ saglar. Jill Bennett, diisiinceler ve duyumlar arasinda ayrim
yapan Deleuze'iin calismasindan yararlanir. Bir sanat eseriyle karsilastigimizda ne
anlama geldigini sormaya egilimliyiz, ancak kritik anlam odag: algilayanin igsel
deneyiminde yatar.®’

Dijital goriintli, bedenin 6znellik ingasinda temel bir rol oynar ve izleyici ile kendisi
arasindaki arayiizde bedenleri pihtilastirabilir. Bergson, bedenin “gelecek ile gegmis

arasinda siirekli ilerleyen bir smir’3%®

oldugunu iddia ettiginde, Oznellik ve
zamansallik modlarimizin akan ve i¢ ige ge¢mis dinamik yonlerine deginmis olur.
“Bergson'cu bir belirsizlik merkezi olarak bedeni, goriintiileri kendi kapasitesine gore
yaratic1 bir sekilde, evrensel akistan secen bir filtre gorevi goren Oznel etkilerin
toplam1 olarak goriir.”®° Ponty’ye gore ise beden “algilayan ve hareket eden,

arzulayan ve aci ¢eken viicudun iizerini orten bir ifadedir. Viicut deneyimi 6zneyle

nesne arasindaki ayrimi bulaniklastirir, viicudum sahip oldugum bir sey degildir, o

%4 Erin Manning, Brian Massumi, Technologies of Lived Abstraction kitap serisinin tiim 6n
sozlerinde gegen bir climledir.

3% Bergson, age, 165, 68, 69.
3% Bergson, age, 23, 25.

357 Jill Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma and Contemporary Art (Stanford: Stanford
University Press, 2005), 42-45’ten aktaran Rosalyn Driscoll, The Sensing Body in the Visual Arts:
Making and Experiencing Sculpture (2020).

3% Age, 88.
39 Lenoir, age, Xx.
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varolusumun tezahiirii olarak [meydana] gelir.”**® Yani, bedene dogrudan bir gorev
ve tanim verilmeden onu kendi esnek secimleri dogrultusunda degerlendirir.
Yasayisimiz i¢indeki bedenimiz, sec¢imlerini i¢sel tutumuna goére karar verse de
diisiince bedenden ayrilmayacaktir. “Ciinkii diisiinen 6zneyi diinyaya baglayan sey,
tam da bedenli olusudur. O halde burada bedenden salt cisimsel olani
anlamiyoruz.”®®! Dijital goriintiiyle karsilasan beden “tiim goriintii teknolojisinin
Bergsoncu temelini, yani algilanabilir goriintiiniin kdkenini yine bir belirsizlik
merkezi olarak kendi secici islevinde ortaya ¢ikaracaktir.”®%? Hansen'in Bergsoncu
diisiincesinde algilayan beden, yeni bir ortam haline gelir. “Esit olmayan herhangi iki
kuvvet birbirleriyle iliskiye gectikleri anda bir beden olustururlar: Iste bu yiizden...
bir beden her zaman rastlantinin iiriiniidiir ve en ‘sasirtic1’ seydir, bilince ya da zihne
oranla ¢ok daha ‘sasirtic’dir.”®® Beden, neredeyse, karsilasmalardan ve
deneyimlerden ibaret goriiniir. “Biitiin bedenlerin biitiin noktalarinin biitiin etkilerini
algilamak, maddi nesnenin durumuna diismek demektir.”*** Bu yiizden bedenlerin
segici bir filtre gorevi gormesi Onemlidir. Tiim evrene aynmi ve her etkiye esit
derecede tepki verilemez. Beden bazi uyaranlara tepki vermeyi ve gormezden
gelmeyi segebilir, ¢linkii cogu uyaranin bizimle higbir ilgisi yoktur; bize ulasmaz ve
bes duyumuzu etkilemez. Bize ulasanlar1 ayiklamakta son derece iyiyizdir ve
yalnizca en gerekli/ilgili verileri bilincimize sunariz. Beyin, bu nedenle gerektiginde
aktif olur. Ayni sey algi i¢in de gecerlidir. Beyin sadece belirli bir zamanda ve
hayatta kalma amaciyla bedenin hareketlerine yol acgabilecek diisiinceleri secer ve
aktarir. Bergson’da “Onerme sudur, beyin ve sinir sistemi ve duyu organlarinin iglevi
esasen eleyicidir, iiretici degil.”3%

Potansiyel olarak bildiklerimizin ¢ogunu gérmezden geliriz. Sonug olarak, bizi

cevreleyen seyin sadece dis kabugunu veya ylizeysel derisini algilariz. Bergson,
icine daldirildigimiz goriintii akigimnin biiylik ¢ogunlugunu filtrelemenin hayati

%0 Emre San, “Algiya Gore Diisiinmek”, Cogito Dergisi: Maurice Merleau-Ponty (istanbul: Yap1
Kredi Yaynlari, 2017): 64.

361 Ponty, age, 107.

362 Hansen, age, 9.

33 Gilles Deleuze, Nietzsche ve Felsefe, gev. Ferhat Taylan, 3.bs. (Istanbul: Norgunk, 2021), 58.

364 Lazzarato, age, 32. _ _ _
365 Aldous Huxley, Alg1 Kapilari: Cennet ve Cehennem, cev. Mehmet Fehmi Imre (istanbul: Imge
Yayinevi, 1995).
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onem tasidigini vurgulamaktadir... Bizi ¢evreleyen ve i¢ ige gegen evrensel akinin
sadece belirli bir alt kiimesini algilar ve yorumlariz.3%®

Bergson'un estetik diisiincesinde hatirlanabilecegi gibi, yaratimin ve gergekligin
siirekliligi kesfedildigi 6l¢iide estetiktir, asil mesele entelektiiel ¢cabanin dikkatle ele
alinmasindadir. “Dikkat bir bekleyistir ve bundan dolay1 da yasama kars1 herhangi
bir dikkat yokken biling diye bir sey de yoktur.”*®’ “Bergson’da dikkat, ‘karsilikl1 bir
nifuz edis’, yeginlikli bir ¢okluktur. Bizi virtiiel kavramina tasiyan da odur...
Dolayisiyla dikkat, virtiiel (duygulanimsal) kuvvettir, zihinsel ¢aba da ayri1 imajlarda
ve temsillerde edimsellesen bu kuvvetin gerilimidir.”*® Bu acgidan bakildiginda,
Bergson’un bilingli ve dikkatli bir sanat izleyicisini tercih edecegini 6ngérmek pek

de zor degildir.

366 Alexandre Lefebvre, Melanie White, Bergson, Politics, and Religion (ABD: Duke University
Press Books, 2012), 283, 284.

367 Direk, age, 35.
368 [azzarato, age, 109.
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5. SANATTA YETERLIK ESER CALISMALARI, UYGULAMALAR

Kendi “simdi”’m, algi ve bellegime stirekli olarak kopyalanir.

Artik kendi roliimii oynayip, kendimi dinleyip, kendi oyunumu seyreden bir
oyuncuyum.36°

(Estetik deneyim siirecinden 6nce bilingli bir vizyonerin ritiieli sézlerinde bigimlenir

ve ¢abalama eylemi bilincine i¢/dis sesiyle kodlanir).

5.1. Kristal Efemera (2023), VR

Karanlik ve sessiz bir boslukta bigimlere doniiserek kendi mekanini olusturan, yer
cekiminden bagimsiz havada asili ve sabit duran kristalize parcalar izleyicinin
hareket etmesiyle, kristal parcalarin g¢evresini dolagmasiyla ve okuma eylemiyle
deneyimlenir. Kristal parcalarin i¢inde bulundugu ortam, Bergson felsefesindeki

belirlenimsiz ve muglak bir mekanin canlandirilmasi olarak goriilebilir (Sekil 22).

Sekil 22. H. Merve Giig, “Kristal Efemera”, VR, 2023

369 Bergson, age.
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Bedenin hareketi, siire ile iliski kurarak mekéana yansir. “Algilanan nesne ile
bedenimiz arasindaki mesafe ne kadar azalirsa, virtiiel eylem de o kadar gergek
eyleme doniismeye meyleder.”3"® Kristal biitiiniin farkli agilarindaki parcalara ve
siirece yayillmis asenkron metinler, karalamalar ve c¢izimler, tez siirecimin
eskizlerinden olusur. Siirecimin dagimnik, tekrarli, girift ve bazen mekéana doniik
yapisi, amorf kristallerde ve aynalanmis parcalarda c¢iftlenerek, dogaglama bir
eyleme dontiserek izleyiciye ulasir. Bu, igsel siirecin paylasilma ve bir baska 6znede
yeniden deneyimlenme arzusu, var olan korunan ge¢misi degistirmeyecek ancak
kendi yasanmis stiremi, kendi olusunda simdide yeniden goriiniir kilacaktir. Ayni
zamanda Bergson’un saf siirenin bir 6znellik oldugu fikrine bakildiginda, zaman
kristalinin dogrudan 6znel bir deneyim igindeki goriniirliigiiniin sorgulanmasi bu

deneyim igin dnemsenir (Sekil 23).

Sekil 23. H. Merve Giig, “Kristal Efemera”, VR, 2023

Boslukta gezinme hareketi, dengeyi ve bedendeki propriyoseptif algiy1 zorlar. Yani

bedenin mekandaki kendi pozisyonunu yakalamasi zaman alir. Bedenin kendini
gormeden hissetmesi ve yiirlime davranigi gelistirmesi, mekandaki varliginin olus
paradoksunu giiclendirir. Bergson’in Yaratici Tekamiil’de (1907) degindigi gibi,
gercek hareket olus halinde bulunan canli bir kuvvettir.3’* Hareket hissinde 6nemli
olan degisimin ve olusun farkina varmaktir. Siirece eklenen bedenlenmeler,

duygulamsal bir bulasma ile eserin gegiciligini kalic1 kilma olasiligina doniistiiriir.

370 Lazzarato, age, 38.
371 Bergson, age, 27.
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Bu bakimdan kirismis atil kagit parcalari andiran bu kristallerin efemera yapisi,

deneyime bagl kalarak ya gecici ya da kalici durumlar yaratacaktir (Sekil 24).

Sekil 24. H. Merve Giic, “Kristal Efemera”, VR, 2023

\‘\-& ' Sk ? 2 Z

Pargalara dagilmis metinleri okuma eylemi bir éaba gerektirir. Bozuk ve tekrarl
metinlerin okunmasi i¢in katilimcinin ¢aba hareketi beklenir. Parcalarin birlestirilme

ve okunma siireci izleyiciye baghdir (Sekil 25).

Sekil 25. H. Merve Giig, “Kristal Efemera”, Ayrinti, VR, 2023
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Anlik deneyimin bulanik kopyasi, animsatict bir iz olarak katilimcinin bellegine yer
edecektir. Bu, zamamni kristalden goriiniir kilma eylemidir. Gegmisin bellegi, simdide
yeniden ve yeni deneyimleyenler tarafindan tekrar edilir. Bergson eserlerinde
okuyucuyu kendisi disindaki benzersiz ve ifade edilemez baska bir mekana/ diinyaya
yerlestirir. Bu VR proje ile hedeflenen, Bergsoncu anlayisla katilimcinin
beklenilmedik ¢ok duyulu ve sinestezik bir deneyim boyutuna tasinabilme
durumlaridir. Bellek, duyularda sekillenip bedenlenir. Fiziki beden sanal formatlara
doniistiiglinde, sanal beden fiziksel bedenin kisitlamalarinin 6tesinde var olarak

araliga diiser.

Sanal deneyim belirli bir mekan veya zamanla baglantisiz oldugundan, katilimcinin
bilingdis1 deneyimi kendi baglamim1 kaybeder. Hareket deneyim alanini ortaya
cikarir. Mekandaki hareketin, saf siireye ulasmada bir basamak oldugu
disiiniildiiglinde, hareketin deneyimsel ifadesi bu proje i¢cin dnemsenir. Hareketin
gerceklesmesi sadece 6znenin mekana indirgenmis deneyimi degildir. Hareketten
kastedilen; duyusal, algisal, sinestezik, kassal, duygulara veya duygulama doniik
olmast yoniindedir. VR, zaman yolculugu saglar; burasi, gergeklik duygusunun
olasilik duygusuyla bulustugu yerdir. Katilimcilarin eylemi dogrudan dramatize ettigi
aktif deneyimsel dogacglama stratejisinin bellege yardimci olma agisindan 6nemli
oldugu gosterilir. Kristal imgenin, siirecsel biitiinii (slireyi) saglayabilme yetenegi
tizerinden ortaya ¢ikan “Kristal Efemera” caligmasi, dogrudan bir zaman imgesinin
parildayan kristal kiriklaridir. Proje, belirsiz bir mekanda ¢izilmis ylizey olgusunda,
katilimcinin kendi yaratict duygularina girmesine izin verir, aynt zamanda katilimci

bir siire¢ paylasimina ve deneyimin yogunluklarina tanik olur.

5.2. Zamansiz Siire (2023), Ses Tasarimi

“Zamansiz Siire” ses projesindeki “zamansiz” sozciigli, beklenilmedik anlamim
tasimakla birlikte, “homojen zaman” olarak Glgiilebilen saatin zamanindan bagimsiz
bir “saf siire”ye de gonderme yapar. Homojen zamandan siyrilmis/arindirilmig bir
“heterojen siire” fikri deneyimlenmeye calisilir. Deneyim boyunca elde edilen
“duyumlar heterojendir ve nitelik bakimimdan farklilik gdsterir.”®’> Heterojen siire

yarattimindaki ironi, bu ses ¢alismasinin -zamanin en belirgin gostergesi olan- saatin

372 Henri Bergson, Metafizik Dersleri, ¢ev. B. Garen Besiktashyan (istanbul: Pinhan Yaymcilik,
2014), 34.
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tik-taklariyla ve “bir dakika”lik siire i¢in kurgulanmis olmasidir. Saatin zamaniyla,

Bergsoncu siire kurgusu bir oksimorona dontistir.

Mekanda estetik deneyim yaratmak kosuluyla, gercek siireyi siireklilik icerisinde ve
araliklarda yeniden var edebilme meselesi bu proje i¢in dikkat cekilen Snemli
noktadir. “Aralik, deneyimlenen etki ile buna yanit olarak tepki arasinda zamanda bir
bosluk yaratarak hareketin 6niine gegen, zamansal bir figiirdiir.”*"® “Heterojen siire”
ile “homojen zaman” farki, “zaman ve mekan” farkina doniisiir. Birbirleri iginde
ancak bir digerini asarak araliklarda yer edinirler. Zaman, mekan mesafelerden
olusurken, mesafe de niteliksel ¢okluklardan olusan heterojen yapidadir. Mesafe her
yerdedir; konusma sesinde, miizik notalar1 arasinda, harfler kelimeler arasinda,
gecmis ile simdi arasinda. Yine bu projede, mesafenin potansiyelini gormek icin
mesafelerin formuyla oynanir, yok edilir ve olmayan mesafeler eklenir. Saatin
sarkacindan ¢ikan tik tak sesi dinleyiciye baslangicta fiziki ortamin zamanini, dl¢iilen

zamanin bilgisini verir (Sekil 26).

Sekil 26. H. Merve Gii¢, “Zamansiz Siire”, Ses Tasarim, 1°=60”, 2023

Kaynak: https://youtu.be/mWaFpcsczs4

373 D. N. Rodowick, Gilles Deleuze’iin Zaman Makinesi, ¢ev. Ekrem Ekici (istanbul: Kiire
Yayinlari, 2011), 59.
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Saatin tik tak sesindeki diizeni bozmak, ritmi melodik hale getirmek sezgisel siireye
ulagsmak i¢in énemlidir. Homojen mekandan kopan tik tak sesindeki siirekli tekrarlar,
ritmi bozulmus pulsatil*’* hareketler ve gecikmeli senkronizasyon, heterojen siire
fikrini desteklemek {izere kullanilir. Saatlerin sesleri birbirine karigir, saniye
araliklarim1 saymada zorlanmaya baglariz. Varyasyon miktar1 arttikca ritimler daha
karmasik hale gelir. Ritimler arasindaki aksaklik melodik gelismeyi onler. Sesteki
entegrasyon gecikirken, tekrara iliskin beklenti degismeye ve yikilmaya baslanir.
Tekrarli bir uyaranin uzun siire etkisinde kalmak, gec¢ici duyarsizlia neden olur.
Ancak tekrarin arasina karigan farklanmalar 6znede dikkat c¢ekici olarak algilandigi
i¢cin uyarana kars1 duyarlilik yeniden one ¢ikar. Ortak bilgi, farkliliklarla genisler.
Tekrar, tekrarlayan nesnede higbir sey degistirmez, ancak onu temasa eden
zihinde bir seyleri degistirir... Tekrardaki anindalik veya siireksizlik kurali sunu
ifade eder: biri kaybolmadan digeri belirmez... Ancak tekrar gergeklestigi olglide
siliniyorsa, nasil ‘ikinci’, ‘iclincii’ ve ‘bu ayni’ diyebilecegiz? Tekrarin

kendindenligi yoktur. Buna karsin, onu temasa eden zihinde bir seyleri
degistirir.3"

Aslinda her tekrarda degisim vardir ve her degisimde de farkin nesnesi. “Uzun
zamandir ayni bi¢gimde tekrar eden, duyarlilig1 koreltmis biitiin duyumlar uykuya yol
acar... Bu durum... tekdiize bir sesin olagan etkisidir. Bununla birlikte, eger hareket
veya ses kesilirse, uyku da sona erer. Duraganlhik ve sessizlik uyanir.”®’® “Yani,
ayniliga odaklaniyoruz ve siirenin farklilasmasina degil, tekrarlayan fenomen iizerine
teoriler kuruyoruz.”®’’ Ciinkii yiizeysel ben, zihni kullanarak ayniliga odaklanr,
oysaki esas ben farki gorendir. Kasithi bir dinleme modu, sese kendine ait bir

uzamsallik ve fark atfeder.

Stirenin estetigi, hizli ataklar1 ve yavas uzun ritiiel performanslariyla merkezi bir
bilesen olarak ortaya c¢ikar. Bedene soklar gondermek, olasi etkileri gdzlemlemek
icin sesteki diizeni ve bedenin nabzin1 bozma girisimleri duygulama gonderme yapar.
Bu durumda duyarsizlastirma, ortak bilgiyi iptal etme ve fark ile kesintiye ugratma

siirenin estetik deneyimi i¢in yeni yollar sunabilir.

Farkin kendisini kavramayiz, sadece hissederiz. Bu yilizden fark, daha ¢ok
tutulamayan ve yakalanamayan seylerin hissedilmesine imkan tanir. O zaman,
fark bir kavram degil, benzerlige dayali kavramlarla ele gecirilemeyendir... Farka
ve olus hélinde olana ulastigimiz an, kesintisiz bir degisimin séz konusu

374 Nabiz benzeri, ritimli ve kesikli.
375 Deleuze, age, 105.
376 Ravaisson, age, 41.
377 Bergson, age, 202.
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oldugunu, her seyin bambaska oldugunu, farkin seylerin kendi dogasi oldugunu
gérmeye baslariz.3"

Fark, wvirtiielin edimsellesmesi ya da edimsellesme egiliminde olmasidir.

Araliklardaki gegisler farki yani siireyi goriintir kilar.

Dijital ses, zamanin zit yonlerini biinyesinde barindirir. Zamanmi hem akil
tarafindan insa edilmis hem de sezgi tarafindan algilanmis olarak sunar. Zaman
icinde ortaya cikan c¢oklu olasiliklarin sezgisi de dahil olmak iizere sesin zaman
icindeki oyununu miimkiin kilmak, Bergson'un Onerdigi oluslarin sonsuz
coklugunu akla getirir.3"

“Bergson’un siiresi saatin zamaniyla zittir; oysa zaman, tam da bu ikisi arasindayken
kaybolur. Kaybolan zamanin farkina varmak i¢in de bu aradalik durumu tizerinde
durmak gerekir.”®®° Siirenin nitel bir gdstergesi olarak ses, Bergson’a gore yasanan
zamana en yakin estetik formdur. “Gozlerimiz kapali ve tek basimiza dinledigimiz
bir melodi, i¢ diinyamizin akiskanlig1 olan siireye denk gelmeye ¢ok yaklasir. Bunun
icin Once sesler arasindaki farki silmemiz, sonra sesin kendisinin ayirt edici
zelliklerini ortadan kaldirmamiz gerekir.”®® Artik notalara bagli saniye seslerinin
yerine, boliinemez bir ¢cokluk i¢indeyizdir. Sesteki ritim, dinleyicinin bedenini eserle
hizalamanin bir aracidir ve bu agidan dinleyicinin sadece sese odaklanmasi gerekir.
Sese eslik eden bir goriintii yoktur, ¢ilinkii uzam her dinleyicinin kendisi tarafindan

yaratilmasi ve kesfedilmesi beklenir.

“Gorme yalitir, ses birlestirir; gérme dogrusaldir, ses tiim ydnlere dogrudur
(omnidirectional). Gorme duyusu dissalligi imler, ses ise bir igsellik deneyimi
yaratir. Nesneye ben bakarim, ama ses bana gelir; géz uzanir, kulak karsilar.”38? Ses,
Oznenin igsel ritmini, 6znenin digindaki ritimle bulusturmada yetkindir. Bergson i¢in
ritim, izleyicinin bedeniyle etkilesim kuran ve derin duygular arasinda bir gegis islevi
goren sanat eserinin bi¢cimsel bir 6zelligidir. Sayilabilir 6l¢iilii ritim ise tersine yasam
akisimi askiya alarak saf siire deneyimini geciktirir. Ses hem dinleyicinin uzamina
hem eserin kompozisyonuna hem de silireye bi¢gim verir. Saatin sarkacindaki tik-

taklarin diizensiz ritmi, zamanin yeniden iiretimi degildir; bu, farkliligin tekrar

378 Siitcii, age, 40, 41.
379 Potts, age, 145.

380 Pierre Cassou Nogués, Zamanin Melodisi, gev. Nazli Ceyhan Siimter (istanbul, Kolektif Kitap,
2016), 135.

31 Henri Bergson, Duration and Simultaneity: With Reference to Einstein’s Theory, trans. Leon
Jacobson (Indianapolis: Bobbs-Merrill, 1965), 44.

382 Pallasmaa, age, 60.
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olarak ritornellonun simdinin sifir derecesinde hazirda beklemesidir. Oznenin
ritornelloya dahil olmasi gerekir. Sesin ilk saniyelerinden son saniyesine kadar
“shepard ton”, dinleyiciye ses illiizyonu ve ritim yanilsamasi yaratir. Bu tonun en
onemli 6zelligi, ses stirekli azalip incelmek iizereyken, aslinda sesin sonlanmadigi ve
devam edecegi yanilgisin1 da kendinde tasimasidir. Sesin sonsuzluk yanilsamasi
devam ederken, bir yerde duracagi fikri dinleyiciyi rahatsiz etmeye baslar. Aslinda
insan kulag1 bu sesi nérolojik bigimde algilar.
Zamanin bi¢imini, yoniinii, anlamin1 belirleyen ritimdir: Ritmin mekanik, melodik
veya bagka tiirlii olmasi; bir yere ulastirmasi, tereddiit etmesi veya kaybolmasi;
belirli bir anlam, bir deger tasimasi veya tekdiize olmasi; gelecege doniik olmasi
veya slirekli gecmisi yinelemesi veya gegmek bilmeyen bir simdiyi ayaklar altina

almasi... Bergson’un s6ziinii ettigi siire, melodi, yalnizca diizensiz bir deneyimin
metaforlaridir,383

Bu ses projesinde zaman, islevsel varolusundan kurtarilmaya caligilirken, siire
formunda goriinmeye c¢aligir. “Zamansiz Siire” standart saat zamani ile deneyimsel
stire arasindaki ortak miicadeleye yanit arayan bir projedir. Dinleyici, siirekli bir

sonsuzluk fikriyle bir dakikalik ¢aba deneyimi yasayacaktir.

5.3. Mekan-Mekéan (2023), Tek Kanalh Video

Bu video calismada, bir/den ¢ok mekanda kendi goriintii akigindan styrilmis, sadece
beyaz 1siktan olusan ve tek kanall1 (i¢ i¢e-cift kanall) bir ekran gériilmektedir. i¢ ige
gecen ekranlar, ¢iftlenme agisindan kristal imgenin potansiyeline sahipken, izleyiciye
stire deneyiminin tam da iceriden gercgeklestigi bilgisi verilir. Beyaz ekranin igindeki
1s1klt imgeler ¢erceve icine hapsolmus goriintiiler degildir, tersine mekana dogru
acilan ve tasan imgelerin kaynaginin kendisi oldugunu gosterir. Beklenilmedik
durum, goriintiilerin olmasi gerektigi yerde (ekranda) olmasi yerine, onlarin mekanin
duvarlarina akmis ve sigramis olmalaridir. Bu durumda ekrandan tasan hareketin,
izleyicinin/vizyonerin siiresine gonderme yapan fantazmagorik®®* gériintiiler veya

mekana yanstyan bellek tasvirleri oldugunu soyleyebiliriz (Sekil 27).

383 Nogues, age, 136.
384 Goz yamlsamasi ya da aldatict goriintii.

96



Sekil 27. H. Merve Gii¢, “Mekan-Mekan”, Tek Kanalh Video, 3°, 2023

Kaynak: https://youtu.be/D2ByDcZ1hbw

“... Bellegin zamanin1 sikistirmak ve gevsetmek igin imaj isleme teknolojilerine
bagvurmak gerekir.”*®® Bu yontemle, birbirine bagli farkli gerceklikler ayn1 anda var

olur ve hareket araliklarinda gezilebilir (Sekil 28).

Sekil 28. H. Merve Gii¢, “Mekan-Mekan”, Tek Kanalh Video, 3°, 2023

Kaynak: https://youtu.be/D2ByDcZ1hbw

385 Lazzarato, age, 83.
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Video calisma dogrudan mekanin kendisidir. Burada birbirini izleyen ardisik
anlardan degil, bir akis deneyiminden s6z etmemiz gerekir. Gaston Bachelard,
“degisen mekanin” psikolojik etkilerine iliskin i¢goriisiinde mekanin doniistiiriicti
potansiyelini anlatir. “Kisi mekan1 degistirerek, olagan duyarliliklarinin uzamini terk
ederek, psisik olarak yenilik¢i bir alanla iletisime girer. Ciinkii biz yer degistirmeyiz,
dogamiz1 degistiririz.”®®® Eserde yer degistiren ise mekandir ve vizyoner dzneye
yanstyan da degisim siiregleridir. “Video devriminin nihai hedefi, 6zneden 6zneye
degil, mekdndan mekéana, durumdan duruma iletisim kurulabilmesidir... Artik bir
nesne degil, bir durum islenmektedir.”*®’ Cergevesinden kurtulan goriintiiniin iki kez
patlayarak mekana tasan goriintiisiine bakildiginda; ilk patlama/sigrama beyaz
ekrandan videonun mekanma dogru gergeklesirken, ikincisi ise video mekanindan
izleyiciye/ekrana yanstyandir. “Sigrama 6lgiilemezle olan baglantidir.”%® izleyici iist
iiste iki eyleme sahit olur. Buradaki tekrar, anlamli birligi bozar; boylece yaratici
tekrar gerceklesir ve ayniliktan ziyade farkliligi tesvik eder. Goriintiilerdeki bozuk
form tekrari, zamansal simetride bir kirillmaya neden olur ve gelecegin simdiden
daha farkli olacag sinyali verilir. Degisimli tekrar, ayni olanin geri doniisii olarak
gorlinmeye baglasa da aslinda varligin goriiniisiinden, hareketinden ayrilir.
Tekrarlarin arasindaki farklanmalar, nitelige ve bir olusun sonucu olarak 6zdeslige
sahiptir. Ozellikle “bir gériintiiniin digerine yavasca doniistiiriilmesi yoluyla st iiste
bindirmeler, Bergsoncu siirenin ‘erime’ durumlarii aktaran bir diizenleme
yontemidir.”%° Video, “hareketi, yani artitk mekan1 kateden bir ‘hareket eden’i degil
de, 15181 ‘saf titresimleri’ni kapmay1 basarir... Videoda hareket isiktir... Video
dogrudan 1sikla ilgilidir, ¢linkii 15181n bir teknoloji yoluyla doniisiimii-kodlanmasi
demektir... Sinemanin olusumsal 6gesi hala fotogramken... videoda bu 06ge

‘zaman’ dir.””3%

Bergson, Madde ve Bellek’te (1896) mekandan vazge¢menin neredeyse miimkiin
olmadigini yazar. Bizler mekani bir ortam gibi kavrariz ancak Bergson’a gére mekan

hep aym kalan ortamdir.**! Onunla bir dayanismaya zorunlu birakiliriz. “Mekan-

386 Gaston Bachelard, The Poetics of Space (Boston, MA: Beacon Press, 1966, 1969), 206.

387 Lazzarato, age, 92.

388 Marcus Steinweg, Tutarsizliklar, ¢ev. Erkal Unal (Istanbul: ithaki Yaymlari, 2019), 47.

389 powell, age.

390 Lazzarato, age, 71-73.
391 Bergson, age, 36.
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Mekan” projesinde ise mekanin ortaya ¢ikmasi zaman alan sirali bir ilerlemeden
meydana gelir. Bagka bir deyisle, deneyim alani1 zaten bir zaman etkenini icerir; bu
duyusal anlamda ger¢ek olan bir zaman-mekan deneyimidir. Zamanin mekandan
cikmasi, tim perspektifin yok olmasi demektir. Bu bakimdan mekéanlar, 6znenin
sirekli degisim ve doniisim iginde olmasimi saglayan, eklemlenebilir, sinirlari
belirgin ya da bazen gegirgen olan ortamlardir. “Yeni medya ortamlar1 bizzat mekani
fesheder.”®® Bellek ve gerceklik arasindaki iliskiyi yeniden diizenleyebilir ve
ayarlayabilir. Videonun mekaninda, siirenin ilerleyisine ve anilarin sikisma ve
yogunlagma hareketine benzer durumlar goriiriiz.

... Siirenin birbirlerine 6zdes anlarin yinelenmesinden olusan siireksiz bir diziden

nasil ayr1 oldugunu iki bi¢cimde ifade etmeliyiz: Bir yandan ‘her zaman, bir

sonraki an, once gelen ani icerdigi gibi, bu anin kendisine biraktig1 aniy1 da

icerir’; diger yandan iki anin biri digerinde sikisir ya da yogunlasir, ¢iinkii biri
belirdiginde digeri heniiz kaybolmamustir.3

Videoda, yeni bir goriintli eklenirken bir onceki goriintii hemen yok olmaz. Sirali
veya ardisik olmayan, keskin formlardan uzak, iist {iste biriken kiimiilatif bozuk

ritimli bir akisa tanik oluruz (Sekil 29).

Sekil 29. H. Merve Gii¢, “Mekan-Mekan”, Tek Kanalh Video, 3°, 2023

392 Chul Han-Byung, Zamanin Kokusu: Bulunma Sanati1 Uzerine Felsefi Bir Deneme, ¢ev. Seyda
Oztiirk (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2018), 72.

3% Deleuze, age, 91, 92.
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“Sinematografik imajlarin art arta gelisinin yarattig1 sok etkisi, optigin kendisine de
dokunsal bir 6ge katar.”®** Goriintiiler arasindaki “fark”in kendisine, agilan sivi
bosluklarinin arasindan ve “tekrar”layan video kurgudan dokunuruz. “Dokunmanin
deri gibi tek bir organa bagli olmas1 gerekmez; bedenin her yerinde hissedilir, ¢linki
beden tiim ylizeyleri ve tiim organlar1 tarafindan eszamanli olarak dokunma
deneyimine tasinir ve kendisiyle birlikte belli bir tipik dokunma yapisini tasir.”>%
Dokunsal estetik, videonun yapisindaki bir bozulmada islev goriir. G6zli dokunmaya
cagiran gorlintli, gorsel akist kesintiye ugratabilen bir mantikla, ayn1 Deleuze'iin
zaman-imge anlatisindaki gibi goriinlir. “Dokunsal goriintli, igerigini kolayca
sunmaz; genellikle bulanik, odak dis1 ve son derece dokulu bi¢imlerde gosterir. Bu
durumda izleyici gériintiiniin icerigi hakkinda belirsiz bir konumda kalabilir.”3%
Zamanin kristallestirme makinesi olarak yapilandirilmis videonun big¢imsel ritmik
yapisi, belirli bir duygu temsilinin i¢eride gdmiilii oldugunu hissettirme kosullarini
yaratir. Bu nedenle videonun “... ilk hedefi, (bildigimiz gibi, esasen anlak olarak
faaliyet gosteren) goz degil, beden ve onun eylemidir. Once beden gelir, gerisi onun
arkasindan gelecektir.”®®" Videoda oldugu gibi boslugun sivi hareketi grenli ve
dagitilmis dalga sesleriyle senkronize big¢imde ilerler. “Siliklesmekte olan imge,
seyirciyl burusuk bir gorsel nesne ile mesgul etmektense alginin ne kadarinin bellek

ve 6zlem tarafindan olusturulduguna kafa yormaya sevk eder.”3%

Estetik siire duygusu, fiziksel ve optik sinirlarin iistesinden gelebilir; bu, hareketin
digsal eklemlenmesinin nasil ig¢sel bir ritim cagrisimina ve oradan da genellikle
sanatla iliskilendirilen daha yiiksek degerlere yol agabilecegini aciklar. izleyicinin
edimsel mekam ile videonun virtiel mekani arasindaki sinir gesitli yonlerden
sorgulatilmaya, bulaniklagtirilmaya, daraltilmaya veya yeniden sekillendirilmeye
egilimlidir.

Karsilikli etkilesim aslinda imaji, kendisine bakmakta olandan ayiran mesafeyi

ortadan kaldirir... Imaj, artik 6zne ile nesne arasinda ‘bir kalkan olustururcasina’

uzakta duran bir sey degildir. Imaj dogrudan erisilebilir, dogrudan
doniisebilirdir... Dolayisiyla ‘gdéren’ pozisyonunu artik kesin olarak terk etmis

39 Lazzarato, age, 204.

3%Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, trans. Colin Smith (London: Routledge,
2002), 370.

3% McTighe, age, 31.

397 Lazzarato, age, 204.

3 Age.
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bulunuyoruz. Diinya ve temsil, ger¢ek ve imaj boliinmesinden kaginan Bergsoncu
ontoloji, teknolojik olarak gerceklesmis goriiniir.3%°

Videodaki mekanin paradoksu, ger¢ek edimsel mekan ile dengelenerek kendi virtiiel
kimligini geri kazanir. Izleyici, ekran1 artik bir nesne olarak degil, igerigini kendi
yarattigi bir ortamla dogrudan iligkili olan kristalin virtiiel mekani olarak goriir.
Izleyici kendi deneyim mekanina gecis yapar ve i¢inde bulundugu fiziksel mekandan
yalitilir. Deneyimin kurgusu, yalnizca lzleyici/vizyoner tarafindan degil, aym
zamanda homojen zaman, saf siire ve mekan arasindaki bir gerilimi de bigimlendirir.
Saf siire bu gerilimi diizenleyen yetiye sahiptir. Izleyicinin “kendini esere yerlestirme
egiliminde bedenlenmis bilig siireci baslar. Esere ait parcalar ne kadar ¢ok analiz
edilirse, izleyicinin kendisini sahneye yerlestirme ve eserlerin niteligini hissetme
egilimi o kadar artar. Bdylece, estetik deneyim, igsel taklit olarak empatiye
dayanir.”*® Duygularimiza yogunlastigimizda imgenin eksiksiz bi¢imini buluruz,
ancak bu fantazmagoryanin kagak ve devingen eylemidir.**! Bir seye ¢ok uzun siire
odaklanildiginda ¢ok hizli bir sekilde o seye ait ortak bilgi iptal edilir, yani gorme
eylemini durdurur veya diisiincede sadece farkliliklar ayirt edilmeye baslanir.
Aslinda baslangigta gézden kagan sey, artik dikkatimizi odakladigimiz gercek bir
bagka seye doniisiir. Yeni gercek, bedenimizle birlikte araliklara dogru kaymaya
baglar. Araligin 6nemli unsuru, bedenin statik durumundan ayrilarak araliga
katilmas1 ve zekdya meydan okuyan bir pozisyona girmesidir. Aralig1 yine virtiiel ve
aktiiel iligkiler siireci olarak anlayabiliriz. Aralik, siire deneyimimizdeki bir bosluk
degildir. Bergson'un belirttigi gibi, durumlar1 araliga kaydirmak 6zneye 6zgii olan
stirenin i¢inde gostermektir. Bedensel aralik, siire ve duygulam arasindaki igsel
baginti simdinin kristalde ortaya ¢ikisidir. Eski ve yeni amiy1r simdiki anda i¢ ice
gecirerek, yani simdiki anda yeniden yasayarak kristali buluruz. izleyicinin kendi i¢
diinyasin1 ve anmimsamay1 tetikleyen olarak videoda, mekanda seffaflik yaratilmaya
ve mekansal algi genisletilmeye calisilir. Izleyicinin hem gegici hem de yerlesik,
akiskan ve kristal olmasma izin verilir. Izleyici bellek deneyimini sinematografik

bi¢imde simdiye aktarir.

Mekan i¢cinde mekani asma arzusunun video sOylemiyle karsilagiyoruz. Kristallesme,

mekanin  kendi tekrariyla gergeklesir. “Gergek optik goriintii kendi virtiiel

399 Lazzarato, age, 101, 102.
40Mark Agius, “Neuroscience and Visual Art”, Psychiatria Danubina, c. 30, (2018): 543, 544.

401 Bergson, age, 65.
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gorilintiistiyle kristallestiginde ikisinin gercek genetik unsuru ortaya c¢ikar. Zaman-
imgenin dogabilmesi i¢in gergek goriintiinlin kendi sanal goriintiisiiyle bir iligki i¢ine
girmesi gerekir.”*%? I¢ ice ekranda, gercek ekranin i¢inden kendi virtiiel kopyasim
goriiriiz. Mekan icinde, mekani asma fikrinin tam da mekana doniik yapisi. Bergson
diisiincesindeki mekan fikrinden uzaklagmadan ve mekana meydan okuyan kristalize

bir siirenin canlandirilmasi gergeklesir.

Bergson, kendi donemi i¢in zorunlu olarak istikrarli bir durusun 6rnegini eserlerinde
sergiledi. Ciinkii mekén fikrine takilip, gercegi gérmekte zorlanan 6znenin kendi i¢
stiresinin disa vurumunu ritliel bir ¢aba i¢inde kesfetmesi gerekecekti. Bergson’un,
sozcikleri asan bir evrensel model yarattigini unutmamak gerekir. Bu acidan
bakildiginda, sanat¢inin en Onemli gorevi, izleyicisinin kendi yasanmis siiresine
ulagsmasinda ona kendi imgeleriyle eslik ediyor olmasidir. Bergson’un diisiincesine
gore, bizler beden olarak hayal etme, bigimlendirme ve doniistiirme 6zgiirliigiine
sahibiz. Eserde ortaya konan siireglerden ve anlatilardan sorumlu iken ayn1 zamanda
yaratma cesaretinden vazgegmemeliyiz. Bu noktada i¢ ice, yan yana “Mekan-
Mekan” fikrini siireyle 6zdes savunmus oluruz. Ayni “zaman-mekan”daki zamanin,

stire cinsinden savunulmasi gibi bir durum yakalanir.

Bergson iizerine 2015°te Japonya'da diizenlenen kolokyum baglaminda sunulan
“Bergsoncular: Kyoto Manifestosu’nda belirtildigi gibi, “Bergson’un dilindeki ve
terminolojisindeki baskiy1r gevsetmekten g¢ekinmemeliyiz. Bergsoncu olmak, onun
diistincesini ve vardigi sonuglart tekrarlamak degil, yeni sorunlarla felsefesini
genisletmek anlamina gelir.”*% Bu tez ¢alismasi bu manifestoyu uygulamaya yénelik

cagdas, estetik bir girisim olarak kabul edilebilir.

5.4. Diseksiyon/Zaman (2023), Dijital illiistrasyon

Zamanin bir animn1 dondurmak ve onu fiziksel uzama yeniden ¢ergeveleme islemi
olarak goriinen zaman diseksiyonuna ait pargalar, canli bir akisi bolme/ayirma ve
onu c¢evreleyen virtiiel yapidan c¢ikartmanin gorinimidir; bu bir dilimleme
pratigidir. Kesip ¢ikarilan an, bir 6nceki ve sonraki ardilindan tamamen koparilir ve
etraf dokularindan ayirtilir. Cikarilan parga/goriintii kendi yeni varhigindaki akisini

siirdirmeye devam eder. “Diseksiyon/Zaman” bir dijital seridir. Her bir ¢alisma

402 Mullarkey, age, 94, 95.
403 During, Miquel, age, 33.
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siirenin varhigmin sorgulanma asamalarinin kesikli birer kaydi olarak goriilebilir

(Sekil 30, 31).

Sekil 30. H. Merve Giig, “Diseksiyon/Zaman/Seri 17, Diasec, 200 x 250cm, 2023

Sekil 31. H. Merve Giig, “Diseksiyon/Zaman/Seri 1”, Ayrinti, Diasec, 200 x
250cm, 2023
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Simdiyi gelecege dogru genisleten ve gegmisin de kesintili olarak siirmesine neden
olan kesip ¢ikarma eylemi, akisin siirekliliginde zamanin bazen durdurulmasi
gerektigine de bir gonderme yapar. Zamani mekanda kopyalama eylemi olarak
kesme veya bolme islemleri bilincin, herhangi bir an1 durdurma egiliminin de bir

yansimasidir (Sekil 32, 33).

Sekil 32. H. Merve Giig, “Diseksiyon/Zaman/Seri 2”, Diasec, 250 x 250cm, 2023

2023
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Artirllmis katmanlardan olusan rizomatik organik 3B bigimler, kendi tekilligini
kaybetmeden ¢okluk olustururlar. Siire fikrinin hareketini, bi¢imlerin girift

yapisindan, diizensiz hareketlerinden ve grenli bozuk dokusundan okuruz (Sekil 34).

Sekil 34. H. Merve Giig, “Diseksiyon/Zaman/Seri 3”, Ayrinti, Diasec, 2023

Nitel siirecin zamanin ¢oklanma bigimlerini verecegi diisiiniilebilir. Siirekli asilan
smirlarin sonsuzca devam etmesi i¢in, yasamin sundugu durma ve devam etme
hareketini bize hatirlatacaktir. Zorunlu bir durum olarak hareketin yasam boyunca
belirli araliklarla kesilmesi, virtiielligin her an edimselle yer degismesiyle tekrara
yonelik akisini kazanacaktir. Bu durumda nitelikler birbirlerinden ayrilsa ve hatta
ayr1 bicimlerde dursalar da biitiine ait her nitel parcanin birbirleri i¢inde eridigine
tanik olunur.*** Yasant1 parcalarimiza ait olusturulan imajlar, kendi diizenledigimiz
bir zaman-imge siirecini olusturur. “Yasamak ve becerilerimizi gelistirmek igin

diinyay1 pargalara ayirmak zorundayiz.”4%

404 Siitcii, age, 89.

405 |_eszek Kolakowski, Bergson (South Bend, Indiana: St Augustine’s Press, 1985), 18.
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5.5. Yanhs Hatirlama (2023), Dijital illiistrasyon

Bu c¢alismada dalgalar formunda yigilarak birikmis bellegin hareketini ve
bicimlerinden koparilmig, anlam boslugu yaratan sessiz ve ifadesiz asemik yazilar

goriiriiz (Sekil 35).

Sekil 35. H. Merve Giig, “Yanhs Hatirlama”, Diasec, 200x310cm, 2023

Ritmik ve titresimli bigimler ve 1s18in hareketini takip eden ¢izgiler, temsil fikrinden
git gide uzaklasir. Benzesik bigimler bir déja vu yaratmak {iizeredir. Belirgin
baslangiclar1 veya bitigleri olmadigindan, anlatinin dogrusalligindan yoksun olan
déja vu’da, simdiki zaman sanki ge¢mis zaman gibi gdriiniir.”*% Bir eylemi zaman
icinde birlestirmek ve tekrarini kabul etmek, gecmisin korunmasini gerektirir. Bellek

bu noktada gorsel alginin daha yiiksek seviyelerinde ¢aligir.

Bellegi sasirtan bir durum yaratan asemik yazi, soldan saga, alistigimiz diizendeki
zaman okunu isaret eden okuma eylemini isaret etse de yakindan bakildiginda sadece

yaziyla benzesik bi¢im olusturan bir yanilsama saglar (Sekil 36).

406 Bergson, age.
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Sekil 36. H. Merve Gii¢, “Yanhs Hatirlama”, Ayrint1, Diasec, 2023
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Yaz1 teknolojisiyle gii¢lendirilmis dil, yasamin siirekliligindeki imajim
yakalamakta sinirl kalmaktadir. Bu baglamda, yasamin siireksizliginin ardinda yatan
siirekliligini yakalamak i¢in, diisiincenin yeni bir zaman/hafiza teknolojisini devreye
sokmas1 gerekir.”**" Ciinkii yaz1 bilinci sabitler. Zaman1 kesintiye ugratmayacak ve
onu edimselden kurtaracak bir dil olarak -yazinin hareket kazandigi ve anlamindan

tamamen uzaklagtirildigi- tisluba sahip asemik yazi onerilir.

“Kendi dilimizde bile ergin olmayan bir dilimiz olmali, kendi dilimizden azinlik bir
dil yaratmaliy1z. Diyen Deleuze’iin kendi anadilinde bir yabanciymis gibi konusan
yazara yiikledigi, 6zgiil bir baslangi¢ noktasina gotiiriir bizi.”*®® Déja vu imgeleri,
bilinci sasirtmak iizere bir {islup yaratmaya baslar. izleyici esere dikkatini
verdiginde, eserin bellekte yarattigi yanilsama ve yanlis hatirlama fikrinin daha

artmasi beklenir.

407 Uslu, age, 420.
408 Bozkurt, age, 88.
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5.6. Ozgiir Mesafe (2023), Dijital Maket

Birbirine baglanmis i¢ ige iki boyutlu parcalar; golge, agirlik ve perspektiften
uzaklastirilarak tigiincti boyutlarindan ¢ikarilmistir. Sadece geometrik yap: ve form
bir araya getirilerek yeni ti¢ boyutlu bir mekan kurgusunun yaratilmasi saglanmstur.
Bu projede 6znenin kendisini kuralsiz bi¢imde yeniden yarattigi bir mekani, aslinda

kendi yasanmis siiresini iginde tasiyan bir sahne tasarimini goriiriiz (Sekil 37, 38).

Sekil 37. H. Merve Giic, “Ozgiir Mesafe”, Dijital Maket, 2023
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Mekandaki tim parcalar kendi hareketini serbestce yaratir ve hareket, formlar
aracili@iyla kendini gosterir. Calismanin belirli pargalarinda tekrarlar, catlaklar,
eskitilmis patina dokusuna benzer yiizeyler ve kusurlu aynalanmis yansimalar
goriliir (Sekil 39).

Sekil 39. H. Merve Gii¢, “Ozgiir Mesafe”, Dijital Maket, 2023

Bu projede maddi olusumlar iginde siire¢sel bir pratige iliskin yeni bir anlayis
onerilmeye c¢alisilir. Yasanmis silireye gonderme yapan catlamig dokularin yeri
degistirilebilir ozelliktedir. Gegici formlar, mekanda izini kaybettirdigi o6lgiide,

stirede tekrar tekrar birlestirilebilir (Sekil 40).

Sekil 40. H. Merve Giig, “Ozgiir Mesafe”, Dijital Maket, 2023
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kuralsiz bigimde doniistiirebilecegi ve nitel mesafeler arasinda yer

ST
Oznenin kendisini

degistirebilecegi bir alan agilmaya calisilir. Niteliksel mesafeler bir araya gelerek,
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zamanin Yyapisint olusturur. Hatirlama, unutma, biling her zaman mesafelerle
kurulmustur. Yer degistirme, tamamlanmamig kristale ugucu bir zemin yaratma fikri
verirken, ayn1 zamanda bir hareketi doniistiirmek ve bir durumdan baska duruma
gegmek kosuluyla kesintisiz bir saf siire deneyimini de hatirlatir. Mekan fikri
bozulmaya calisilirken her defasinda yeniden bir insa siireci gerekir. Bu silire¢ ayni
anilarin bitiinden kesilip ¢ikarilmasina benzer. Ancak kesme ve ¢ikarma eylemi
organik ve irrasyonel o6zellige sahiptir. Kusursuz pargalar yoktur, tim yiizeyler
bellegin yansimasidir. Par¢alanmalar, kiimiilatif yigilmanin mesafeler arasi boyuta

gelmis, kiriklar arasinda bedenlenmis bigimleridir (Sekil 41).

Sekil 41. H. Merve Giig, “Ozgiir Mesafe”, Dijital Maket, 2023

Bu calismada zaman kristalini farkli bir diizlemden okumaya baslariz. “Kristal
imgenin bagka bir boyutunun bulunabilecegi yer, ger¢ek yasamdaki yeni olasiliklara
acilan catlaklarin bulundugu yerde, yani virtiiel diizlemdeki kesintiye ugramis
zamanmn mikro diizeylerindedir.”*®® “Ozgiir Mesafe”, iki boyutlu yapmin kendi
diizleminden ayaga kaldirilmasiyla, g¢atlaklar arasindaki siirenin dengesini kiigiik
devreler arasinda bozmaya calisir. Yeni olasiliklar yaratmak iizere, dzgiirliik¢ii bir
hareket fikrini ayrica kendi eyleminde tasir. Burada Ingiliz yazar Edwin Abbott'un
Diizlemler Ulkesi (Flatland: A Romance of Many Dimensions, 1884) kitabini
animsamamiz olduk¢a miimkiin goriiniir. Iki boyutlu parcalarin kendi diizleminden

¢ikartilmasi, Flatland ile paralellik kurarak Abbott'a g6z kirpmay1 da umar.

409 Erica Biolchini, “Psychedelic Crystals in Cinema: Opening Virtual Dimensions and Potential
Healing”, Deleuze and Guattari Studies, c.17. s.4 (2023): 509.
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6. SONUC

Zaman ve mekan deneyimlerine ve onlarin kavramsallastirilma bigimlerine yeni
modeller saglayan Bergson, giincel sanat meselelerine kaynaklik edecek metinlere
sahiptir. Yaratict ve Ozgiir disilinceleriyle, felsefe ve sanat diinyasindaki hizh
degisimlere ufuk agici yeni yollar sunmaktadir. Bu tezde, yeni medya sanatindaki
teorik ve pratik arastirmalara Bergsoncu anlayisla yeni bir ivme kazandirilmaya ve
estetik bir deneyim olarak siireye farkli yaklasimlar onerilmeye c¢alisiimistir. Bunun
icin Bergson’un teorileri takip edilirken, kavramlarin fiziksel diinyaya

modellenebilmesi i¢in birtakim yollar sunulmustur.

Estetik bir deneyim olarak Bergsoncu saf siirenin, mekandaki varliginin algilanma ve
aciga cikarilma kosullar1 arastirilirken, c¢alisma hipotezinin kaygan ve yer
degistirmeye uygun nitelikler tagimasi, bilginin doniisiimiinii devimsel olmaya
zorunlu kilmis ve tezin canli yaratict bir siirece dogru yol almasini saglamistir. Bu
bakimdan siirekli degisim igerisindeki gergeklik bilgisinin olasiligin1 sorgulamak ve
onu muglak durumundan ¢ikartmak igin harekete ve sezgiye gereksinim
duyulmustur. Bir kentin “etrafinda dolasma” ve “igine girme” deneyiminde oldugu
gibi, aklin kavrama faaliyeti ile sezginin siire¢ egilimi birbirinden farkli gériiniir.**°
Anlamli bilgi biitlinli ve mekansal goriintiiler, kentin analizi i¢in kurgusal fikir verir,
ancak gercek bir deneyim o kentin icine girmeyi gerektirecektir. Bu tez siirecinde
estetik bir deneyim olarak “siire”, bir kent metaforuna benzer bigimde, her iki eylemi

(etrafinda dolagma ve i¢ine girme) kapsayan bir gezintiye yakin planda tutulmustur.

95411

21. yiizyil igin “duygusal bellekten baska bir bellegin olmadigi mesajiyla

karsilasiriz. Bilgiyi ve bellegi saklama bigimlerimiz artik degismistir. Massumi’nin
de soyledigi gibi “anlamiyorsaniz hissetmeye ¢alisin, bu oldukea ise yarryor.”*1

Yasanmis zaman olarak siire, duygusal bellegin varliginin merkezindedir. Bellek

410 Henri Bergson, The Creative Mind, trans. M.L. Andison (NY: Philosophical Library, 1946).

41! Lawrence E. Hedges, Listening Perspectives for Emotional-Relatedness Memories. Psychoanalytic
Inquiry, A Topical Journal for Mental Health Professionals, 25(4), (2008): 456.

412 Ruth Leys, The Turn to Affect: A Critique, Critical Inquiry, c. 37. s. 3 (ilkbahar, 2011): 434.
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gecislerinde siirenin kendi duygulamsal karsilagsmasini yarattigint ve mekansizligi
icinde kendini bedenlendirerek 6znede goriiniir/hissedilir kildigr savini olumlamis
oluruz. Bu g¢alismada, homojen zamanin heterojen siireye doniisiim asamalarina,
virtiielin edimselde kristallesme siirecine, simdiki zamanin kristalin varliginda ortaya
¢ikma kosullarina ve zaman-mekanda gergeklesen harekete odaklanilmistir. Boylece
Bergson’un dogrusal olmayan siire kavramini bir ara¢ haline getirerek, genisletilmis
simdiki zamanin kavramlariyla baglanti kurulmaya ¢alisilmis; Bergsoncu imgelere
duygulamsal ve dokunsal bigimler 6nerilmistir. Simdiki zamanin statiistinii belirleyen
bellek ve hareket kavramlarinin siirenin ifadesini gii¢lendirdigi, slireyi daha zengin
ve hissedilir bir deneyim igin hazir hale getirdigi bilgilerine ulasilmistir. Bellek bir
goriintii bi¢imi olarak hareket iceren ¢oklu imgelerde ve zaman bigimlerinde kendini
var etmistir. Gegmise ve gelecege atilim hareketini baglatan simdiki zaman; organik
veya i¢ yasama yonelik somut siireyi virtiiel imgesinde gerceklestirmek iizere
biriktirmeye stirekli devam eder. Bu ii¢ zamansal yonde serbestce hareket eden bir

zaman anlayisina yonelik oneriler bu tezde ifade edilmeye calisiimistir.

Mekan1 agmaya yardime olan niteliksel dgeler olarak optigin ve sesin gercek siireye
ulagmada, diizenli-diizensiz yapiyt1 kristalden vizyonere ulastirabildigini artik
sOyleyebiliriz. Farkli yeginliklere sahip saf siire, belirgin bigimde estetik deneyimin
virtiiel tastyicisidir. Dilin ve geleneksel diisiincenin belirli zorluklariin iistesinden
gelindiginde, siire fikrinin hareketine ulasildiginda, mekanin i¢inde ya da mekanin
asildigr durumlarda saf siirenin neredeyse erisilebilir ve elle tutulabilir oldugunu
sOyleyebiliriz. Edimsel temsillerden yiizeye ve sonra virtiiel derinliklere gegildigi
takdirde, genisletilmis bir simdiki an iginde estetik deneyimin tasiyici rolii

tistlendigini tekrar belirtiriz.

Sosyal ve kiiltiirel teorilerde sozciiklere olan giivenin giderek azalmasi, dilsel
olmayan gostergeler sistemindeki duygulamin, deneyim alanini siirenin iginde
araladig fikrine ulasiriz. Duygulama doniis, bu agidan Bergsoncu doniisiin en biiyiik
sinyallerini vermistir. Bu doniiste, 6znenin deneyimine degil, onun duyu deneyiminin
Otesine gegmeye, kuralsiz bir doniistime ¢agrida bulunulur. Felsefi diisiincenin ve
estetik deneyimin temellerinin bir parcast olan ve aymi zamanda mantiksal bir
¢ikarimin diginda okunan duygulam; duygusal egilimlerin ve uyarimin agiga vurulma

giicii olarak, herhangi bir bigim almayan o&zellikleriyle betimlenmistir. Egilim
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potansiyeli olan bedenlerimizdeki duygulamin siddeti, akigskan bigimlerde virtiiel

imgelerde beklerken, estetik deneyimle de serbest kalirlar.

Bergson’u takip eden diisiince modelinde, 6znenin bilincinde ve belleginde
gerceklestirdigi ¢aba faaliyeti, 6znenin hazir bulunusluk derecesini sinirlarda tutar.
Deneyime odakli ancak beklenilmedik durumlara agik olan alimlayici, yaratici
faaliyetini 6zellikle istemli gergeklestirdiginde karsilastigi imgelerin eylemlerini
igeriden taklit eder ve bilincini simiile eder. Bu agidan bir eserle kars1 karsiya kalan
bir beden, akigin siirekliligindeki soklara, piiriizlere erklidir. Eserle baglantiya

geemek i¢in, onun i¢ine girmek, yerlesmek ve iceriden kavramak gerekir.

Zamani kristallestiren imgeler biitiinii; yer degistiren, akiskan,
eksik/tamamlanmamis, giiriiltiilii, ani olusan ve yok olan bellek izleri, ayna goriintii-
ciftlenme/ ¢oklanma, degisken formlar, i¢ ige gegisler, kesintiler/kesikler, grenli ve
gecisli yapilar ve artan kontrast bi¢cimlerinde goriiniir. Bergsoncu estetik anlayista,
gosterilmeyen seyin niteligi artirilirken, gosterilen sey ise ¢ogunlukla ikilemde kalir.
Rastlantiy1 olumlamak i¢in varligin akisinda ikilemlere yer agmak, ayirt edilemezlik
icinde ¢oklu 6znelligi simdi icinde kabul etmek gerekir. Sonsuz olani kapsayan, kesif
alan1 olusturan ve bitmemis goriinen bir sanat eseri de yine siire kavramini
tekrarlanamaz bigimlere ulastirabilir. Dijital sanat eserinin isleyisi esasen edimsel
hale gelir. Sanat nesnesiyle bulusan izleyicinin edimselin virtiiel ¢agrigimini
yakalamak i¢in gee¢misiyle simdiki anmi, ayni simira yaklastirarak anilarini
yakalayacag1 bigimsiz bir bosluk yaratir. Bu durumda zaman imgeye hareketli birlik
iginden goz kirpilir. Gergek deneyim, bu boslukta yakalanacaktir. Bergson
Ogretisinde siirenin ¢ikis mantiginin, sinirliliklarinin ve uyarlanabilme kapasitelerinin
hareketle etkilesime girildigi durumlarda performansa dayali bir siire¢ sagladig
bilgisine ulagiriz. Kisitlanmamis hareket ile anlati odagi arasinda gerilim saglanarak
aslinda etkilesimin 6nemine de vurgu yapmis oluruz. Gergek Siire baglaminda
Bergsoncu estetigin varliginin  kosullart ve siirenin egilimleri arastirilmistir.
Izleyiciyi zaman deneyimine yonlendirirken siirekliligin ve degisimin &nemi
tizerinde durulmus; yavaslik, hizlanma, gecikme, duraksama ve Onsezinin zaman
deneyiminin anahtar kavramlar1 oldugu ve zamansal boyutu disiindiirdigi

gosterilmistir.

Ozgiirliik¢ii ve yaratici deneyimi vurgulayan Bergson, siirenin yenilikci fikirlerine

kiilliyatinda 6nemli derecede yer vermistir. Gilinlimiiz yeni medya sanatgilar1 i¢in
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hazirladig1 elverisli ortam, kendi felsefesinde onceden sekillendirilmistir. Nitekim
estetik deneyimlerin ¢gogunda -bilingli/bilingsiz kurgulanmis bigimlerde- Bergson’un
fikir izlerini siirekli gormekteyiz. Ozellikle zamana dayali calisan medya
sanatcilarinin, Bergson’un sezgi yoOnteminden oOnemli Olc¢lide yararlandiklarini
vurgulamak gerekir. Bergson'un siire kavrami, yeni medya sanatinin teorik
cergevesine katki sunmaya devam ederken, cagdas sanatgilari etkilemeye siirekli
devam etmektedir. Yeni medya sanati, diinyaya ait eylemlerimizi ve sahip
oldugumuz  big¢imleri canlandirip  varhi@imizi tekrar ortaya c¢ikarirken,
deneyimlerimizin bulanik siirlarini {iretken bir sorgu alanina donistiiriir. Bigimsiz,
serbest ve puslu sinirlar deneyimlerimizi seffaflastirir ve fiziksel bedenin virtiiel
gecislerini hizlandirir. Dijital medya araciligiyla farkli diinyalar algilamaya dikkat
cekmenin yollarindan biri bu seffaf arayiizleri deneyimlerde kesfetmektir. Yeni
medya sanati, yeni var olma bi¢imlerini canlandirma araci olarak Bergsoncu bir
sorusturma alani yaratir. Bu durumda Bergsoncu doniis, 6zneyi kendi sinirlarindan
bellegiyle birlikte ¢ikarir, onu mekandan bagimsiz bilinci i¢inde doniistiiriir. Bu tez
bu bakimdan Bergsoncu doniisiin medya sanatindaki farkindaligina bir seslenisi de

kapsamaktadir.
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