T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

ANTROPOSEN CAGINDA SANAT NESNESi OLARAK BUZ

Yiiksek Lisans Tezi

BUSRA OZTURK

[stanbul, 2023



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

ANTROPOSEN CAGINDA SANAT NESNESI OLARAK BUZ

Yiksek Lisans Tezi

BUSRA OZTURK

Danigsman: DOC. DEVABIL KARA

[stanbul, 2023



GENEL BIiLGILER

Isim ve Soyadi : Biisra Oztiirk

Anabilim Dali : Resim

Programi : Resim

Tez Danismani : Do¢. Devabil Kara

Tez Tiirti ve Tarihi : Yiiksek Lisans — Aralik 2023

Anahtar Kelimeler : Antroposen, Kapitalosen, Buz, Antroposen

Sanati, Modernizm

OZET

ANTROPOSEN CAGINDA SANAT NESNESI OLARAK BUZ

Bu tezde, Antroposen Cagi’ni insanligin doga iizerindeki etkilerini anlamak adina
ortaya cikan ve jeolojik bir donem olarak kabul edilmesini tanimlayan Antroposen kavramini
incelemektedir. Modernizmin getirdigi kokli degisikliklerle birlikte, insan faaliyetlerinin
gezegen lzerindeki etkileri giderek artmis, ekosistemler degismis ve gesitli dogal dengeler
bozulmustur.

Antroposen ¢agi, insan faaliyetlerinin gezegen iizerindeki etkilerinin belirginlestigi bir
donem olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle endiistriyel devrimden bu yana gegen dénemi ifade
eder. Antroposen tartismalarinda 2000 yilindan bu yana énemli bir soru giindemdedir: insan
tiirti, Paul J. Crutzen ve Eugene F. Stoermer’in ileri siirdiigii gibi, gercekten de jeolojik bir gii¢
olacak kadar etkili stratigrafik izler birakip birakmadiklar tartisilacaktir. Insan tarihi jeolojik
zaman Ol¢eginde oldukc¢a kisa olmaktadir, ancak Crutzen ve Stoermer’a gore Antroposen’in
etkisi, gezegenin biyokimyasal dongiilerinden jeolojik olarak fosil kayitlarina ve kaya
katmanlarina kadar gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda tez, Antroposen Cagi’nin
karmasikligini, modernizmin etkilerini ve Antroposen Sanati’nin bu dinamiklerle nasil basa

ciktigini anlamaya yonelik bir analiz sunar.

Bu tez 6zetle Antroposen Cagi’ni, modernizmin getirdigi degisimleri ve Antroposen
Sanati’nin bu baglamdaki roliinii inceleyecektir. Ayrica, Antroposen sanati i¢inde énemli bir

tema olan buzun, hem fiziksel hem de sembolik anlamda nasil kullanildigin1 inceleyecektir.
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ABSTRACT

ICE AS AN ART OBJECT IN THE ANTHROPOCENE

This thesis examines the concept of Anthropocene, which defines the Anthropocene
Epoch as a geological epoch that emerged in order to understand the effects of humanity on
nature. With the radical changes brought by modernism, the effects of human activities on the
planet have gradually increased, ecosystems have changed and various natural balances have

been disrupted.

The Anthropocene epoch is defined as a period in which the effects of human activities
on the planet have become evident. It refers especially to the period since the industrial
revolution. Since 2000, an important question has been on the agenda in the Anthropocene
discussions: Whether the human species has indeed left stratigraphic traces that are effective
enough to be a geological force, as suggested by Paul J. Crutzen and Eugene F. Stoermer.
Human history is relatively short on the geological timescale, but according to Crutzen and
Stoermer, the impact of the Anthropocene is observed geologically from the biochemical cycles
of the planet to the fossil record and rock strata. Accordingly, the thesis offers an analysis to
understand the complexity of the Anthropocene Epoch, the effects of modernism and how

Anthropocene Art copes with these dynamics.

In summary, this thesis will analyse the Anthropocene Age, the changes brought about
by modernism and the role of Anthropocene Art in this context. It will also examine how ice,

an important theme in Anthropocene art, is used both physically and symbolically.
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1.GIRIS

Antroposen terimi, yirmi birinci ylizyila ait yeni bir fikir olarak sunulmus, insan
etkisinin gezegenimizin dogal sistemlerine olan derin ve kalici etkilerini tanimlar. Ozellikle
2000'lerin basindan itibaren bu diislince bir dizi tartismaya yol agmistir. Baslangi¢ tarihi
Onerilerinin farkl iceriklere sahip olmasi, Antroposen hakkindaki tartismalara politik bir boyut
kazandirmaktadir. Bu kavram, kimyager Paul Crutzen tarafindan on yildan fazla bir siire 6nce,
insanlarin gezegen iizerindeki etkilerine iliskin ¢esitli bilimsel kanitlar dikkate alinarak ortaya
atilir. Antroposen, jeolojinin, felsefenin, sosyolojinin, edebiyatin, tarihin ve sanatin iginde
tartisilan ve arastirilan disiplinler aras1 bir konudur. Son jeolojik katmanda, insan kaynakli yeni
izlerin hakim oldugu bir donemi temsil eder. Bu dogrultuda bu tezde, Antroposen'in ne zaman

basladigina iliskin 6ne siiriilmiis temel goriisler tanimlanmis ve irdelenmistir.

Antroposen'in baglangic tarihiyle ilgili ¢esitli gorlislere ragmen, 6ne ¢ikan iki temel
yaklagim bulunmaktadir. Birincisi, 18. yiizyllda Sanayi Devriminin, Ozellikle buharli
makinelerin icadiyla, gezegen iizerindeki insan kalintilarinin en fazla arttigi donem oldugunu
savunur. Bu goriise gore, endiistriyel bilesenlerin birbiriyle etkilesimli doniisiimii, biiyiik bir
reaksiyon yaratarak Antroposen'e yol agmustir. Ikinci goriis ise, Antroposen’nin kdklerini ¢ok
daha eskiye, tarimin baslangicina dayandirir. Bu hipoteze gore, insanlarin tarim ugruna
ormanlik ve genis yesil alanlar1 yok etmeye baslamasi, yerkiiredeki yasamsal dengeleri

degistirmede 6nemli bir rol oynamustir.

Tezin ii¢ilincii boliimiinde ele alinan konular, Antroposen Sanatinin temsil bigimleri ve
Nicolas Bourriaud’un Antroposen Sanatina yaklasimi incelenmistir. Bourriaud’un estetik ve
etik temellere dayali olarak Antroposen Sanatini nasil degerlendirdigi, sanatin toplumsal ve

cevresel baglamdaki roliine dair getirdigi 6zgiin bakis acis1 incelenmistir.

Tezin dordiincii boliimi, buzun hem fiziksel yapisint hem de sanatsal baglamdaki
metaforik anlamini ele almaktadir. Bu bdliim, buzun kristal yapilarina, kimyasal ve fiziksel
Ozelliklerine odaklanarak buzun temel yapi taglarini incelemektedir. Buzun yapisinin yani sira,
buzun sanat eserlerinde ve kiiltiirel baglamda nasil bir metafor olarak kullanildigin1 da ele

almaktadir.



Tezin son boliimiinde, Antroposen Cagi’nda gergeklestirilen ¢esitli sanat projelerini
detayli bir sekilde incelemektedir. Bu bdliimde, farkli sanat¢ilarin, buzun erimesi, iklim
degisikligi, cevresel siirdiiriilebilirlik ve insanin doga tizerindeki etkisi gibi temel temalar1 ele
aldig1 cesitli sanat projeleri analiz edilmektedir. Buzun cagdas sanatla olan iligkisi
¢oziimlenmeye c¢alisiimaktadir. Insan faaliyetlerinin etkileriyle atmosferin 1sinmasi, kiiresel
iklim degisikligine dair belirgin bir gercegi yansitir. Bu degisikliklerin 6nde gelen
belirtilerinden biri, kutup bolgelerindeki eriyen buzullardir. Sanat diinyasi, bu gorsel degisimi
izleyerek ve anlamlandirarak, iklim degisikligi konusundaki farkindalig1 artirmak i¢in buzdan

eserlere doniistiiriilen bir malzeme olarak buzun kullanimini kesfetmistir.



2. ANTROPOSEN

2.1 Anlam ve Tarihgesi

Antroposen, Helencede insan anlamina gelen ‘Antropos’ kokiinden tiiremistir.!
Bilimsel yayinlarda, insan faaliyetlerinin diinya iizerinde ve kiiresel dl¢eklerde dahil olmak
lizere biliyliyen etkileri goz Oniinde bulundurularak, insanligin jeolojideki ve ekolojideki
merkezi roliinii vurgulamak amaciyla mevcut jeolojik ¢ag icin Antroposen terimi kullanilmigtir.
“Antroposen teriminin iki kokii, ‘antropos’ ve ‘kainos’ koklerini olusturur. Antropos; ‘insan’
ylizlii olan, yukariya bakan, kainos; sadece yeni bir zaman birimi degil ayn1 zamanda yeni bir

nitelik ya da bigim olan”?

eklerinin gelmesiyle elde edilir. “Eski Yunanca’da (Helence) insan
anlamina gelen ‘antropos’ kelimesine jeolojik ¢aglar1 imgeleyen ‘-cene’ ekinin eklenmesiyle
elde edilen bir terimdir. Bu sozciikteki ‘-cene’ son eki Helence’de yeni ya da yakin zamanda
olusmus anlamindaki ‘kainos’ sozciigiinden gelir.”® Bu terim, etimolojisinin de isaret ettigi
lizere “Insan Cagr” olarak Tiirkcelestirilse de baz1 makalelerde bunun dogru olmadig
yazilmaktadir. Antroposen’i diger c¢aglardan ayiran en 6nemli 6zellik, ge¢miste diinyanin

doniisiimiindeki en 6nemli etken doga iken, ‘Homo Sapiens’™ denilen tiiriin ortaya ¢ikisiyla,

insanin diinyay1 degistiren esas jeolojik aktor haline gelmis olmasidir.

Gecmiste, ilk olarak Antroposen kavramu “Antropozoik zaman” kavramiyla ortaya
cikmugtir. Tarihte “ ‘Antropozoik zaman’ kavrami, 1871-73 yillar1 arasinda yayimlanan Corso di
Geologia kitaby, Italyan jeolog Antonio Stoppani’nin”* insanlarin diinya {izerinde artan etkisine
ilgi ¢ekmek i¢in ortaya koymustur. Fakat o donemde Stoppani’nin bulmus oldugu bulgular
dikkat edilmemistir. Ardindan 2000 yilinda Meksika’da diizenlenen, bilimsel bir konferansta
Paul J. Crutzen ‘Antroposen’ terimini tekrar kullanmistir. Ayni1 terimi daha 6nce kullanmis olan

Eugene Stoermer ve Crutzen ile birlikte konferansin haber biilteninde 2000 yilinin Mart

! Tan Angus, Antroposen’le Yiizlesmek: Fosil Kapitalizm ve Diinya Sisteminin Krizi, Nuray Onuk (¢ev.), 1. Basim,
Istanbul: Marx-21 Yaynlari, 2021, s.271

2 McKenzie Wark, Molekiiler Kizil Antroposen Caginin Teorisi, Cemal Yardimei (cev.), 1. Basim, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2020, s.302

3 “Antroposen Caginda Cografya, Ekoloji, Edebiyat ve Sanat”. 3.16.26, Youtube: Nazim Hikmet Kiiltiir Sanat ve Arastirma
Merkezi, 2022.

* Homo Sapiens terimi Latincede insan anlamina gelmektedir.

4 Erkan Polat, “Antroposen ¢aginda pandemi ve kentlerin durumu”, Antropoloji Dergisi, 2021,

https://dergipark.org.tr/tr/pub/antropolojidergisi/issue/60295/810841 (20 Mart 2023), s.22.
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sayisinda bir sayfalik bir makale yayinlamislardir.> Makalede “19. yiizyildan bu yana cesitli
arastirmacilarin, insan eylemlerinin ¢evre iizerindeki artan etkilerini fark etkilerini ve

giiniimiizde bu etkilerin énemli, kiiresel ve kalic1 oldugunu belirtmislerdir.”®

Antroposen caginin baglangic1 belirli bir tarihe sahip degildir. Antroposen’in
baslangicina yonelik ©ne siiriilen hipotezler, esasinda, ‘Homo sapiens’in ge¢cmiste
deneyimledigi dort biiylik gecis donemini milat olarak almaktadir. Bunlardan birincisi “tarim
devrimi”, ikincisi 15. ylizyildan itibaren Yeni Diinya ile Eski Diinya’nin karsilasmasini ifade
eden “kiiresellesme 1.0, iigiinciisii “sanayi devrimi” ve dordiinciisii ise Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra kiiresel orgiitlenme, biiylime ve verimlilikteki olaganiistii dontisiimleri
imleyen “biiyiik hizlanma”dir.” James Bride ‘Yeni Karanlik Cag’ kitabinda Antroposen’in

baslangici i¢in su sozleri sOylemistir:

“Kitlesel soykirimlarla gezegene uygulanan ve buz ¢ekirdeklerinden
tutun da bitkilerin dollenmesine kadar her alanda izlerine rastlanan bir
siddetle baslamistir. Bir meteor ¢arpmasiyla veya volkanik patlamalarla

baslayan caglardan farkli olarak Antroposen’in en karakteristik ozelligi

bulutlu, belirsiz kokenleridir. 8

Insanhik dénemleri binlerce yillik zaman dilimlerini ifade etmektedir. Medya
kuramcisi ve akademisyen Donna J. Haraway: “Antroposen bir cagdan ziyade bolluk olayidir ...

ciddi siireksizlere isaret eder, bundan sonra gelenler oncekiler gibi olmayacak.”’ demistir.

Sanayi Devrimi “18. yiizyilin tarima dayal1 bir ekonomiden, sanayi ve ticaret temeline
dayali yeni bir ekonomiye hizli bir gecisi simgeler.”!® Kémiiriin yeni bir enerji kaynagi olarak
kullaniminin kesfi ve buhar giiciiyle calisan makinelerin makinelesmis endiistriyi ortaya
¢ikarip, toplumu doniistiirecek bir is¢i sinifi yaratmasi, Antroposen’nin baglangici i¢in 6ne

stiriilen hipotezlerden biri olarak kabul edilir.

3> Simon L. Lewis ve Mark A. Maslin, The Human Planet, Einaudi, Italy: 2019.

¢ Lewis - Maslin, s.34.

7 Erdem Bekaroglu, “Antroposen: Kiiresel Degisim Politigi”, 2022, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/dtcfdergisi/issue/73847/1081939 s.1136 (1 Kasim 2023)

8 James Bridle, Yeni Karanhk Cag, Kemal Giileg (¢ev.), Istanbul: Metis Yayinlari, 2018, 5.210

? “Dokunakl1 Diisiinme: Antroposen, Kapitalosen, Chthulucene” https://www.e-flux.com/journal/75/67125/tentacular-
thinking-anthropocene-capitalocene-chthulucene/ (15 Kasim 2023)

10 Hiimeyra Eker, “Ingiltere’de Sanayi Devrimi ve Liberal Felsefe”, 1994, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
chromeextension://oemmndcbldboiebfnladdacbdfmadadm/http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/24790.pdf, s.3 (16 Mayis
2023)
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O donemde yeni bir ¢aligma ortami olan fabrikalar, buhar makinesi gibi yeni makine
tiirlerinin kullanilmas, ingiltere’de gelisen Sanayi Devrimi’nin bilesenleriydi. Bunlardan ilki
yeni bir enerji kaynagi olan komiirden, ikincisi ise sehirde yasayan iicretli is¢ilerden gii¢
almaktaydi. Ayrica, kiiresel ekonomi bu yeni toplum icin gida enerjisi de saglamaya basladi.

Fosil yakitlarin kesfi ve yaygmn kullaniminin, Sanayi Devrimi hipotezinin
formiilasyonunda onemli bir rol oynadigi kabul edilir. Sanayi toplumlari, bu yeni enerji
kaynaklarmin kullanimi ile tarim toplumlarina kiyasla dort veya bes kat daha fazla enerji
tilkketmeye baglamiglardir. Tiiketimdeki bu hizli artis, insan niifusundaki olaganiistii biiyiime
(1800-2020 yillar arasinda yaklasik 1 milyardan 8 milyara kadar) ile ekonomik iiretimdeki 50
kat biiylimeye, ayni zamanda insan faaliyetlerinin yayildigi arazinin iki veya tii¢ kat
geniglemesine yol agmustir. Sanayi Devrimi hipotezi, Antroposen'in baslangicini belirlemek
i¢in popiiler olsa da, bu hipotezin siirh bir gegerliligi vardir. Sanayi Devrimi'nin genislemesi
zamana yayildig1 ve bu dénemin fiziksel sistemlere etkileri tedrici oldugu i¢in, bu hipotez kesin
bir jeolojik degisim baslangicini belirtmez. !

Biiyiik hizlanma hipotezi, yer sistemindeki endiistri devriminden bu yana ortam
degisikliklerinin hizlandigin1 ve Antroposen'in baslangicimi 1945 veya 1963-64 civarina
tarihlendirmeyi onermektedir. Bilyiik hizlanmanin temel dinamikleri, insan niifusundaki hizl
artiy, ekonomik biiylime ve bunlarin getirdigi etkileri igerir. Bu etkilere 6rnek olarak; artan
petrol tliketimi, su kullanimi, sera gazi emisyonlari, ozon tabakasinin incelmesi, kirlilik ve
benzerleri gosterilebilir. Atom bombalar1 ve niikleer testlerle iiretilen yapay radyoniiklitlerin
kiiresel yayginligi, reaktif nitrojen rezervuarlarinin ikiye katlanmasi, teknofosil adi verilen
insan yapimi maddelerin ¢ogalmasi, c¢evre kirliligindeki olaganiistii artig, biyolojik yasam
tizerindeki insan etkisinin artmasi gibi etkiler, “biiyiilk hizlanma” donemini tanimlar. Bu
faktorler, Antroposen'nin 1945 yili ile birlikte basladigini diisiiniilmesine neden olmustur. '?

I¢sel olarak, Antroposen, ortaya ¢ikis nedenleri ve tarihlendirilmesi konusunda 6nemli
anlagmazliklarla birlikte, fikir birligi eksikliginden muzdariptir. Disaridan bakildiginda ise

Antroposen, kavramsal sinirlamalar1 nedeniyle elestirilmektedir; 6rnegin tiim insanlar esit

11 Bekaroglu, “Antroposen: Kiiresel Degisim Politigi”, s.1138
12 Bekaroglu, “Antroposen: Kiiresel Degisim Politigi”, s.1139



derecede cevresel felakete yol agmamistir ve tiim insanlar ekolojik krizlere yol acan kaynak

somiiriisiine esit derecede etki etmemistir. '3

Suyun akintisina ve dogal diinyanin ritimlerine gore caligmak yerine, zaman, diizenli
ve mekanik ilerlemektedir. Doga, bu yeni toplumun mantigina daha da boyun egmektedir. Tiim
bu baskilar géz 6niinde bulunduruldugunda, komiirle calisan fabrikanin tiretkenligi arttirmak
icin endiistriyel bir model haline geldigi siralarda global 1sinma da baslamaktadir. Global

1sinma ile ilgili filozof Slavoj Zizek su sozleri sOylemistir;

“Global isinmadan ¢ikan ders su ki, insanoglunun ozgiirliigii, diinya
tizerindeki hayatin istikrarli dogal parametrelerle (sicaklik, havanin bilesimi,
veterli su ve enerji kaynagi) olusturdugu bir arka plan sayesinde miimkiin
olmustur: insanlar, ancak, diinya iizerindeki hayatin parametrelerini ciddi
bicimde bozmamak igin yeterince marjinal kaldiklar: siirece “istediklerini
yapabilirler”. Ozgiirliigiimiiziin global isinma ile somutlagan simirlari, bizzat
ozgtirliik ve erkimizin katlanarak biiyiimesinin paradoksal bir sonucudur —
yvani, bizi cevreleyen tabiati doniistiirme yetimizi durmadan biiyiiterek

verkiire tizerindeki hayatin iizerine temel jeolojik parametrelerinin dengesini

bozma noktasina ulagmis olmamizin”'*

Insanhigin gelisim tarihi tarihini gdzden gegirildiginde, toplumlar ve genel olarak ¢evre
tizerinde derin etkileri olan farkli unsurlarla da karsilagilir.

Icinde bulundugumuz jeolojik donem igin birgok alternatif isim dnerilmistir. Her biri,
simdiki zamanin ve gelecegin karmasikligini daha iyi yansitmayi amacglayan jeo-tarihsel
agiklamalar sunmaktadir. “Sosyolog Jason W. Moore tarafindan 6ne siiriilen “Kapitalosen™”,
bu alternatiflerden biridir ve bazi arastirmacilar, bu kavramin daha kesin ve elestirel bir bakis
acist sundugunu iddia etmektedirler. Moore'un “Kapitalosen” tanimi, kapitalizmin gelisiminin
"uzun on altinc1 yiizy1l" boyunca oldugunu 6ne siirer ve bu siiregte sorumlulugun nasil esitsiz

dagildigini ele alir. Kapitalosen, insan ve doga arasindaki bagi tekrar kurmaya yonelik bir

13 Julie Reiss, Art, Theory and Practice in The Antropocene, England:Vernon Press,2019, 5.101

14 Slavoj Zizek, Antroposen’e Hosgeldiniz, Mehmet Budak (cev.), Istanbul: Encore-Tin Kemiktir Dizisi, 2012, s.81.

* Kapitolasen, insan yerine sorumlulugu kapitalizmin sémiirii diizenine dayali iliskilerine baglar ve kiiresel kapitalizmi
gezegensel yikimin nedeni olarak goriir. Tlim atiklardan ve gevresel bozulmadan kapitalist sistem ve kuramsal neo-liberalizm
ile neo-somiirgecilik sorumludur.



cabay1 betimleyen “oikeios”” kavrami, Moore'un diisiincesinin merkezinde bulunmaktadir.
“Oikeios” olarak doga, kiiltiir, toplum ya da ekonominin yanina yerlestirilecek ek bir faktor
olarak sunulmamaktadir. Doga, bunun yerine, insan faaliyetinin i¢inde gelistigi matris ve
tarihsel eylemliligin iizerinde isledigi alan haline gelir.”!> Moore’a gére kapitalizm, sadece
sosyoekonomik bir sistem degil, ayn1 zamanda dogay1 insa etmek ve diizenlemek i¢in bir
aractir. Kapitolasen’in yerine Antroposen kavramimin daha sik kullanilmasinin nedeni;
Antroposen’in zamanla yerlesmis olmasi ve Kapitalosen’e kiyasla daha az tartigmali
goriilmesindendir.

Modernizmin ekolojik krizin nedeni ve ufku olmakla suglanmasi, elestirel ekolojik
diisiincede yerlesik bir regetedir.!® Modernite, teknoloji ve dogaya hiikkmetme ¢ag1 olarak

elestirilmektedir.

2.2 Homo Sapiens ve Modernite

Homo sapiens, eski caglarda basta hayvanlar1 ve bitkileri kullanmaya baglamislardir.
Cogunlukla gruplar halinde c¢alisilmis, dolayisiyla isbirlik¢i giiglerini  kesfetmislerdir.
Ellerindeki besinlerle yetinmeyip topraklara, tarim arazilerine yonelmislerdir. Yenilikler
geliserek, Homo Sapiensler tekerlek ve ¢ivi gibi pratik araglar1 ve yeteneklerini arttiran araclar
tasarlamiglardir. Tarim sistemlerinin gelismesiyle birlikte, gida iiretimi daha verimli hale
gelmistir.

Nesillerce tecriibe edinilen bilgiler, daha sonraki nesillere aktarilmistir. Nesiller boyu
bilgilerin aktarilma siirecine bilim insanlari, “kiimiilatif kiiltiir” olarak tanimlamaktadir.
Kiimiilatif kiiltiir, basarilarin korundugu, aktarildig: ve siirekli gelistirildigi bir sosyal 6grenme
sistemi olarak ortaya koydugu bir terimdir. Bagka bir deyisle eger bir sey ise yartyorsa, bunu
birine anlatiriz. Boylece 6grenilen birikim gogalarak bir seviye yiikselir.

Uzun yillar 6nce tiiriimiize “Homo Sapiens” ad1 verilmistir. Neden bu ismi segtigimize

dair tarih¢i Yuval Noah Harari su sozleri dile getirmistir;

* Yunancada oikeios, “oikia” kelimesinden tiiremistir. “Oikia” ev kelimesinden gelir ve “kisinin evinde oldugu, kendisine ait
olan” anlamina gelir. Bu kelime "miilkiyet", yani bir gii¢ tarafindan kendimize ait kilinmis yabancilasmis anlamina gelmez;
dogal olarak i¢inde yasadigimiz, varligimiz i¢in elverisli olan anlamna gelir.

15 Reiss, 5.102.

16 Nicola Russo, Filosofia ed Ecologia, Naples: Guida, 2001, 252.



“Bizim atalarimizin ¢ogu afrikada yasiyordu. Bilim insanlart
atalarimiza ‘Homo Sapiens’ ya da kisaca sapiens dediler. [...] Homo ve
Sapiens kelimeleri latince. [...] Latince de sapiens bilge ya da akilli anlamina

geliyor. Yani Homo Sapiens bilge insan demektir. Kendimize ‘bilge insan’

demeye karar vermisiz.”’!”

Gezegende bagka bir insan tiirli bulunmamaktadir. Caglar igerisinden insanin iletisim
kurma bi¢iminden diisiinme bi¢imine, tarim yaptig1 topraktan lizerinde yasadigi diinyayla olan
iligkisine kadar her sey devrim geg¢irmistir. Sanayi Devrimi’yle birlikte insan, toplumun ve
sistemin yoriingesini degistirerek, bugiin i¢inde yasadigimiz modern diinyay1 yaratmistir.

“Modern” kelimesi Latince kokenli bir kelimedir. Latince’de “modern”,
“modernus’tan tiiretilmistir. Modernus kelimesi bize, daha 6nceki bir durum veya modun
aksine “hemen simdi” anlamia gelen “modo” kokiinden gelir.'8

Sosyolog Emile Durkheim, modernite ¢agini bir bozulma ve kuralsizlik durumu olarak
tanimlar. Endiistrilesme ile birlikte insanlarin igtahi1 kabarir ve geleneksel kurallar etkisini
kaybederken, bu istahlarin daha fazla tatmin edilmesi insanlar1 daha hirsh ve kuralsiz hale
getirir. Bu nedenle, insanlar daha fazla disipline ihtiya¢ duyduklari bir donemde, tutkularin daha
fazla serbest birakilmas1 sonucu bozulma ve kuralsizlik durumu daha da artar.' 19. yiizyildan
itibaren, edebiyat, sanat ve giindelik yasamin mevcut degerlerini sorgulama diislincesi,
modernizmin temellerini atmistir. Modernizm, bu donemde her seyin yenilenmesine
odaklanmis, yeniyi degerli ve anlamli bulmustur. Bu nedenle siyasi, toplumsal ve sanatsal
yapilar, bu dngdriilere uygun bir sekilde kendilerini yeniden gézden gecirmek ve uyarlamak
zorunda kalmislardir.

Karl Marx gibi modernite diigiiniirleri, modern diinyanin temel doniistiiriicii giicliniin
"kapitalizm" oldugunu savunurlar. Marx'a gore, "modernligin belirginlesen toplumsal diizeni
hem ekonomik sistemi hem de diger kurumlar1 acisindan kapitalisttir."?° Ciinkii iiretim bigimi
sadece ekonomik sistemi degil, ayn1 zamanda diger tiim toplumsal sistemleri etkileyen temel
bir faktordiir. Bu nedenle, kapitalizmle birlikte ortaya ¢ikan yeni yasam tarzlari da modern

toplumun bir sonucudur.

17'Y. N. Harari, “Durdurulamayan Insanlik” [Funda Eryigit tarafindan kaydedildi] [Sesli Kitap], Istanbul: Storytel, 2023.
18 Aciklamali Sosyoloji Terimler Sézliigii, “Sosyoloji”, Izmir: Saray Kitabevi, 1996, 5.385.

19 Pelin Onder Erol, “Modernite Projesinin Kokenleri, Dinamikleri ve Sonu”, Sosyoloji Dergisi, 2016,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sosder/issue/41007/495546 (09 Eyliil 2023), s.54.

20 Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, Ersin Kusdil (cev.), Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2010, s.20.
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“Eski ve saygin hiikiim ve kanaatler dizileriyle birlikte tiim yerlesik,
donuklasmus iliskiler yok ediliyor, yeni olusumlar ise heniiz kemiklesmeden
gecerliligini yitiriyor. Kati olan her sey buharlasiyor, kutsal olan her sey
kutsalligim yitiriyor ve nihayetinde insan, temkinli bir duyguyla yasamina

iliskin gergek kosullarla ve kendi tiiriiyle olan iliskileriyle yiizlesmek zorunda
21

bwrakilyyor.’
Karl Marx, smifsal ayrimlarin kapitalizmin yol agtig1 esitsizliklerden tliredigini
savunarak modern doneme elestirel bir bakis sunar. Ayrica igsel celiskileri nedeniyle
kapitalizmin sona erecegini Ongorerek, gelecege dair iyimser fikirlerini sunar. Marshall
Berman’in, Marx’in yorumundan etkilenerek olusturdugu yapit1 “Kati Olan Her Sey
Buharlasiyor” adli eserinde ifade ettigi modernite goriisleri, giinliik yasamimizin i¢inde yer alan

“mikro” moderniteyi yorumlamaktadir.

“Modern olmak bizlere seriiven, giic, cosku, gelisme, kendimizi ve
diinyayr doniistiirme olanaklari vaat eden; ama bir yandan da sahip
oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit
eden bir ortamda bulmaktir kendimizi. Modern ortamlar ve deneyimler
cografi ve etnik, sinifsal ve ulusal, dinsel ve ideolojik sumirlarin otesine
geger.”'??

Berman, modernizmin tarihini {i¢ ana evrede 6zetler. Ilk evre, 16. yiizyilin baslarindan
18. ylizyilin basima kadar uzanir ve bireyler tarafindan heniiz algilanmayan modernitenin
baslangicidir. ikinci evre, Fransiz Devrimi'nin etkisiyle baslar ve bireysel ve toplumsal diizeyde
biiyiik degisikliklere yol acar. Uciincii ve son evre 20. yiizyilda gerceklesir ve modernlesme
diinyaya yayilir, ancak bu genisleme parcali bir moderniteyi beraberinde getirir, bireyleri
modernligin koklerinden kopmus bir sekilde modern ¢agin ortasina siiriikler.

Sanayilesme, kapitalizm ve tiiketim kiiltiirii ile birlikte insanin dogaya miidahalesi ve
yol actigi yikimin belirtileri, 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren toplumsal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel baglamda 6nemli tartigmalarin odaginda yer almaktadir.?® Ilkel insan,

doganin bir parcasi olarak yasarken, modern insan dogay1 genellikle bir rakip olarak gérmiis ve

21 Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Biilent Peker (gev.), Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2021, s.11.

22 Pelin Onder Erol, “Modernite Projesinin Kokenleri, Dinamikleri ve Sonu”, (09 Eyliil 2023) s.57.

23 [stanbul Kemerburgaz Universitesi, 1. Uluslararasi Sanat Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 1. Basim, Istanbul: Odessa,
2011, s.206.



sOmiirmiistiir. Doganin bu tiiketici yaklasimi, ekosistemlere ve ekolojik dengeye zarar veren
insan faaliyetleriyle birleserek, gezegeni kiiresel bir ekolojik krize dogru siiriiklemistir. Bu
durum, doganin sOmiiriilmesinin, insanin da kendi kendini tiiketmesine yol acabilecegi
gercegini gostermektedir ve doganin tahakkiim altina alinmasinin yanlhish@ini kanitlar

niteliktedir.
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3.ANTROPOSEN SANATI

Gezegenin giderek ¢cogalan tehlikesinde sanatgilarin, ayak basilmayan yerlere girmeye
cesaret ettikge ekolojik sanat yeni bir onem kazanmaktadir. “Sanat dergilerine, galerilere veya
miizelere girip doga ile iliskisi olan bir sanat eseriyle karsilasmamak neredeyse imkansiz.”**
Sanatcilarin ¢aligmalari, insan faaliyetlerinin kiiresel ¢apta tesirinin fas etmesiyle yeni bir ¢cag
olan Antroposen’e girdigimizin kabuliine odaklanmaktadir. Sanat elestirmeni ve yazar Paul
Ardenne bir rdportajinda, ‘“ekolojik sanat” yerine “Antroposen sanat” kavramini neden

kullandigin1 soyle agiklamustir;

“...Bir c¢esit etiket bulma bi¢imi bu. Ciinkii ‘“ekolojik sanat”
adlandirmast fazla genis. Bir antroposen sanatindan bahsetmek ise daha
spesifik: kendi cagimiza ait bir doviis sanati bu, insamin faaliyetleri
araciligiyla Diinya sistemine telafi edilmez bigcimde etki ettigi Antroposen
Cagi’na has, ¢ogu kez etik ve siyasal tercihlere dayali problematikler
etrafinda déonen bir sanat. >

Sanatgilarin isleri cesitlilik gosterir. Ornegin bir eser, ormanlarin yok edilmesinin
etkilerini belgeleyen fotograf veya video isleri seklinde gosterilirken, bir diger eser sitmanin
yayilmasi1 konusunda kiiresel 1sinmanin etkilerine yonelik arastirmalar igerebilir, diger eserler
de genis arazileri sanayilesmenin yayilmasindan kurtarmak igin girisilmis uzun vadeli
restorasyon projeleri veya yerel bir ekosistem koruma g¢abalar1 seklinde olabilir. Ardenne’in
“Un Art Ecologique” kitabinin son boliimiinde, Antroposen sanatini tanimlamak icin su sozleri

ifade etmistir;

“Tipoloji agisindan Antroposen sanatini tamimlamak aslinda
olduk¢a kolaydir. Cok biiyiik, “makro”, devasalligi eko-fobik olan ve hi¢bir
sekilde hakli gosterilmeyen eserleri icermez. Oncelik “kiiciik” olana,
“mikro” olana, “ekonomik” olana, ¢evreyi tahrip etmeyen eserlere yer
verilmelidir. Antroposen sanati, yine ¢evreyi kinayan tiim plastik yaratimlar
icerir.” %0

24 Andrew Brown, Giincel Sanat ve Ekoloji, Istanbul: Akbank, 2014, s.17.

25 Erdenne, Paul. Antroposen Sanati Bir Déviis Sanatidir: Paul Ardenne’le Soyleyisi. 2019. https:/www.e-
skop.com/skopbulten/antroposen-sanati-bir-dovus-sanatidir-paul-ardennele-soylesi/5450 (09 Eyliil 2023).
26 Paul Erdenne, Un Art Ecologique, France: Le Bord De L’eau, 2019, s.261.
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Pek cok yorumcu, cevre sorunlarinin Oniimiizdeki yiizyilin biiyiik catismalarinin
baslica nedeni olacagina inanmaktadir. Bu probleme yanit olarak, iklim degisikligine kars1 bir
kiiltiirel yanit olusturmak i¢in kar amaci gilitmeyen organizasyonlar kurulmustur. Sanatgilar
liderliginde yiiriitiilen bu organizasyonlar, ilkim degisikligine yol acan bilimsel, sosyal ve
ekonomik gercekleri incelemek icin arktik, ada, kentsel ve kavramsal kesif gezilerini
kullanmaktadirlar. Sanat projeleri insanlarin iklim degisikligi hakkindaki diislincelerini
degistirmeyi, acil ve ulasilabilir degisim ihtiyac1 konusunda genis ¢apta iletisim kurmayi,

egitim vermeyi, harekete gegmeyi, ilham vermeyi amaglamaktadir.

3.1 Antroposen Estetigini Temsile Aktarma Bicimi

“Modern cagda sanat, geleneksel olarak temsil edilmeyeni temsil etme roliinii
listlenmistir.”?’ Antroposenin temel ilkelerinden biri, insanoglunun volkan patlamalarmin veya
levha tektonigin kudretli giicleriyle kiyaslanabilecek jeolojik bir etken haline geldiginin
kesfedilmesidir. Antroposen ile yiizlesmek, politik, felsefi ya da estetik olarak hem insan
eylemliginin giiclinii hem de insanin bu eylemliligin etkilerini ve sonuglarini kontrol
edememesini kavramak anlamina gelmektedir.

“Antroposenin estetigini temsile aktarma bicimi “yiicelikten” gecer. Gii¢ ve
giicsiizlik, haz ve dehset, diistintimsellik ve koklesmis diistincelere aykiri olan diisiinceleri ele
almanin klasik yolu 18. ylizyildan bu yana yiicelik olmustur. Yiicelik estetigi, siddetli yikim ve

»28  Geleneksel olarak manzara resimleri

ezici glic olgularim1 gdzlemlemekle ilgilidir.
Ronesans’tan beri begenilen konuydu. Dag manzaralari, firtinalar ve denizlerin yliksek
dalgalar1 bir¢ok eserde klasik 6rnektir.

Antroposenin yiicelik estetigi, “gdzlemcinin bakis acisinin uzaklhiinin hem de
diinyada algilama ve kavrama kapasitemizi asan degisikliklerle karsi karsiya kalmanin
durumun ima eder. En sembolik gorsel hava fotografgiligi bakisi olabilir’?® Hava
fotografciliginin sembolik ve etkileyici bir bakis acgisi, g¢evresel yikimin ve O&lgeginin

ylkseklerden yakalanan fotograflarla ifade edilmesidir. Fotograf¢inin mesafeli bakisi, iklim

27 Reiss, s.3.
28 Reiss, s.4.
29 Reiss, s.4.
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degisikligi ve yogun kirlilik gibi anlasilmasi zor olgular1 daha net ve gorsel olarak goriiniir
kilabilir. Hava fotografcilig: “tahribatin biiytlik 6lgegini vurgulayarak, yukaridan bakis, tekinsiz
giizelligi gozlemcinin duygularina hitap eden bir goriintii elde eder. Eski bir belgesel
fotografcisi olan Justin Guariglia iklim degisikliginin gorsellestirmesiyle ilgili bir dizi eser
yarattl. Guariglia’nin ¢ikis noktasi, kiiresel 1sinmanin en dramatik seyrini aldigi Kuzey Kutbu
buz ortiistindeki etkilerinin haritasini ¢ikarmaya ¢alisan NASA buz bilimcilerinin bilimsel bakis
acist, nesnellestirici ama ilgili bakis acisidir. Guariglia, NASA’nin okyanuslari eriyen Gronland
misyonuyla yerlesik bir sanat¢1 olarak, gezegendeki en uzak yerlerden bazilarinin fotograflarim
ceker. Bu temel gorsel verileri, hava fotografciligi ile gelismis sanatsal baski tekniklerini

birlestiren olduk¢a karmasik, anitsal boyuttaki sanat eserlerine doniistiiriir.”>°

30 Reiss, s.4.
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Resim 1: Justin Brice Guariglia, Jakobshavni, 2015/2016

Kaynakca:https://en.wikipedia.org/wiki/Justin_Brice _Guariglia#/media/File:Justin_Guariglia Installa
tion_Image.jpg

“Uzaktan fotografik goriiniime Guariglia karmasik, dokunabilir bir yiizey ekler ve
boylece gozlem nesnesini esrarengiz bir sekilde yakinlastirir. Manzaralarinin golgelerini tek
renkli desenlere indirger ve goriintiideki tiim arka plan giiriiltiisiinii siler, bdylece soyutlama
yoluyla esas olana yonelir. Eriyen buz, siyah bir yiizey iizerine beyaz parcgaciklarinin
sacilmasina doniisiir. Hem biiyiik hem de kiicilik bir 6l¢ekte ¢alisan Guariglia’nin goriintiileri,
iklimlerin, manzaralarin ve yasam dilinyalarinin mevcut bozulmasinin biiyiikliigiinii terciime
etmektedir.”!

Guariglia'nin eserleri, hava fotograf¢iligi ve sanatsal baski tekniklerinin birlesimiyle

karmagik ve anitsal boyutlara doniistiiriir. Fotograflarinda soyutlama yoluyla temel olani

vurgulayarak, eriyen buzun etkisini siyah bir zemine beyaz parcaciklar seklinde yansitmaktadir.

31 Reiss, s.4.
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“Bize c¢evresel bozulmanin ugsuz bucaksizligi hakkinda bilgi verirken, iklim
degisikliginin ‘disarida’ uzak bir ‘heterotopya’ olmadigini, bize ne kadar yakin oldugunu
gosteriyor. Cevresel yikim manzaralarini estetize etmek giiniimiiz sanatinda aligagelmis bir
stratejidir.”3?> Hava fotografgilar1 genellikle gevresel yikim estetize ederken, Guariglia ise

yikim ve asinma siireclerine odaklanmaktadir.
3.2 Nicolas Bourriaud ve Antroposen Sanati

Antroposen sanatina yonelik sanatsal ifadeleri iceren, bu tiir sanat eserleri, insanligin
cevresel etkilerini, siirdiirebilirlik ve c¢evre bilinci gibi konular1 ele alir. Antroposen sanati
baglaminda inceleyebilecegimiz Eray Cayli’ min ‘/klimin Estetigi’ isimli kitabinda ilk olarak
‘deneyimlestirmek’ ve ‘dogrudan miidahale etme’ fiillerine yer verir.

Venedik Bienal’inde altin aslan 6diiliinii alan ‘Giines ve Deniz’ (Marina) adl1 eserde
izleyiciler, Venedik’teki bir deponun ikinci katindaki balkondan, telefonlarini kurcalayip ve
dergileri okuyan kum iizerine havlu serip plaj semsiyelerinin altina uzanmis her yastan ve her
boydan sanat¢inin yer aldigi kumlu bir tabloya bakiyor. Yazlik yerlerde duymaya alisik
oldugumuz martilarin ve dondurma kamyonlarinin sesleri uzaktan yankilanityor. Havlulara
uzanmis tatilciler teker teker, kiiglik rahatsizliklarla dolu bir diinya hakkinda sark:

soyliiyorlar.3

32 Reiss, s.4.
33 Artnet, “It’s Hard to Make Good Art About Climate Change. The Lithuanian Pavilion at the Venice Biennale Is a Powerful

Exception” Erigim: https://news.artnet.com/art-world/lithuanian-pavilion-1543168 (12.06.2023).
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Resim 2: Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté ve Lina Lapelyté, Giines ve Deniz, 2019
Kaynakca: https://news.artnet.com/art-world/lithuanian-pavilion-1543168

Bu performans, siradan olana odaklanarak izleyicileri igine cekiyor. Izleyiciler,
performanst bir siire izledikten sonra diinyanin nasil sona erdigini anliyorlar; ancak bu son,
patlamayla degil, daha ¢ok insan dogasina 6zgii seylerle gerceklesiyor: itaatkarlik, ¢ikarcilik ve
tembellik gibi insan davranislariyla. Performansin diinyanin sonunu tasvir ederken patlamalar
veya felaketler gibi dramatik olaylardan ziyade insan davranmiglarina atifta bulunmasi,
izleyicilere kendilerini bu durumla 6zdeslestirme ve diisiinme sanst verir ayni zamanda
kendileriyle yiizlesme firsat1 sunar. “Iklim degisikligiyle ilgili sanat eserlerinin ¢ogu benzer.”
Buna karsin Litvanya’nin Venedik Bienali’ndeki Giines ve Deniz (Marina) baslikli pavyonu,
“yazarlarin da vurguladigi lizere, baglami ekolojik meseleler ve Antroposen olan is, bu
baglamdaki giincel kirizler adeta diinyanin son giiniinde ¢alan bir pop sarkisi gibi kolay ve
hafifce vuku buldugundan 6gretici olmaktansa s6z konusu kolaylik ve hafifligi yansitan bir

lislup gelistirmek niyetinde.”3*

Iklim degisikligi ile ilgili sanat eserleri genellikle benzer bir yaklasimi takip ediyor.

“Bu eserler genellikle 6giit verici, ger¢ekci ve sellerin havadan cekilmis goriintiilerine

odaklanarak benzer bir icerik sunmusturlar.”?

3 Eray Cayli, iklimin Estetigi, Istanbul: Everest Yaynlari, 2020, s.180.
35 Reiss, s.4.
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“Litvanya Pavyonu, Antroposen’e konu olan meselelerin, karsilarinda her birimizin
yapacak bir seyleri olan fakat giindelik aligkanliklarimizdan vazge¢medigimiz i¢in hi¢birimizin
gercekten umursamadigi olgular oldugunu sanatsal bir deneyim iizerinden yiiziimiize vurmay1
amagclamigtir.”3

16.Istanbul Bienali'nin kiiratorii Nicolas Bourriaud'un ‘iliskisel estetik’ kuramindan
etkilenen giincel sanat yaklasimi, sanatin ele aldig1 konuyu sadece izleyicilere mesaj vererek
degil, ayn1 zamanda onlar1 dogrudan etkileyip katilim ve etkilesim imkani sunarak o konuyu
hissettirmek icin ¢aba gosterir. Bu yaklasim, izleyicileri pasif gozlemciler olmaktan ¢ikarip
aktif katilimcilar haline getirerek sanatin giiciinii arttirir. Antroposen sanatinin diger ana akimi
olarak bahsedilen kavram “dogrudan miidahaleci” yaklasim ise kendi icinde ikiye ayrilir.
Bunlar belgelemecilik ve somut ¢oziimciiliik.?”

Belgelemeci yaklagimin alt basligna verilebilecek drnekler arasinda, Ozan Atalan’in
16. Istanbul bienalindeki Monokrom isini 6rnek verebiliriz. Calisma, insanlarin giderek daha
fazla araziye yayilirken gergeklesen faaliyetlerin bedelini odagina aliyor. Medeniyetin hizla
biliylimesini ve bunun sonucunda doganin tahribat olmasini ele alir. Bienaldeki “belgesel
niteligindeki video isi mandalarin Kemer Burgaz’daki yasam alanlarini ve insaat ¢ilgimligini,

bu alanlarin ciddi zarar verdigini gdzler dniine sermistir.”*

Resim 3: Ozan Atalan, Monokrom, 2019

Kaynakca: https://www.artforum.com/events/16th-istanbul-biennial-245829/

36 Cayl, s.180.

37 Cayl, s.181.

38 Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), 16. Istanbul Bienali Rehberi, 5.63 chrome-
extension://oemmndcbldboiebfnladdacbdfmadadm/https://bienal.iksv.org/i/assets//bienal/document/16b_guide lowres.pdf
(Erisim: 21.07.2023).
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Bir diger sanat¢1 Edward Burtansky’nin bir ¢ok zedelenmis zarar gérmiis arazileri ve
Antroposen kavramini konu alan ¢okca eserler iiretir. insan girisimiyle déniisiime ugramus
arazileri inceliyor. Kendini diinyanin her yerinde doniislime ugramis endiistriyel arazileri
bulmaya ve belgelemeye adamig ve endiistrinin yayilan ayak izlerini ve kaynak kullaniminin
dontstiiriicii etkisini tasvir ediyor. Caligmalarinda biiyiik 6l¢ekli fotograflar1 sanayi atiklari,
ormanlarin azalmasi, madenciligi, yogun yerlesim alanlarini1 ve buna benzer olgular estetize
ediyor. Kendisini ¢evreci olarak tanimlayan Burtansky, hayatini insanligin gezegenimizin
Jjeolojik yiizeyi tizerinde biraktigi kalict izlere taniklik etmeye adadigini sdylemistir.

Bir diger sanat¢i Ursula Biemann’in 2013 tarihli Kanada’daki Alberta Katran
Kumlari’nin, hava fotografi ve benzer cografi fotograflama yontemine basvurarak belgeleyen
Deep Weather (Derin Hava) adli filmi kiiresel ¢apta iklim degisikliginin etki etmesini aciga
vuruyor. Bunun yani sira Banglades’in Ganj — Brahmaputra deltas1 gibi kiiresel olarak farkl
yerlerdeki iklim sartlarina zarar verdigini konu aliyor. Belgelemeci yaklasim sadece film,
fotograf gibi mecralarla iiretilen ¢alismalarla sinirli degildir. Amaci ¢evre problemlerine
gonderme yapmak olan The Nature Paintings (doga resimleri) 2000’lerin sonunda gézlemledigi
sanayi devrimi sonrasi ortaya ¢ikan problemlere gonderme yapmak amaciyla, yikima yol agmis
toksik kimya tirtinleri ile boyay1 karistirarak iirettigi calisma gibi diger gorsel anlatim

aracglariyla ifade bulabilmektedir.*’

Dogrudan miidahaleci yaklagimin ikinci alt baslig1 ‘somut ¢oziimciiliigiin® drnegi ise
Tue Greenfort’un iistii kapali, sessiz ama can alic1 yapitlariyla bir¢ok ¢cevresel soruna pragmatik
ve absiird bir tavirla deginir. “Greenfort bu isi 2007’ deki Sharjah bienali icin Sharjah miizesinde
gerceklestirmistir. Miizedeki klimalarin normalden iki derece daha sicak hale getirmistir.
Nedeni 2006 tarihli Stern Raporunun dokiimanina gore karbon salinimi konusunda bir 6nlem
almmazsa sicakliklarin elli y1l i¢inde bu miktarda artacagi gdzlemi sonucuna varmustir.”*°

Greenfort sanat1 teknolojiyi ve bilimi birlestirerek pragmatik anlamda faydali olmay1

hedefliyor.

3 Cayly, s.181-182.
40 Brown, s.84.
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Resim 4: Tue Greenfort, 2 Derece Fazla, 2007

Kaynakea: https://kunsten.nu/journal/ugens-kunstner-tue-greenfort/

‘Deneyimlestirme’ ve ‘dogrudan miidahaleci’ yaklagimlar1 21. Yiizyil ¢alismalariyla
sinirli degil. Dogrudan miidahaleci yaklasimin bir alt bashigi olarak Onerilen ¢oziimciiliik
kavrami {izerinden orneklendirirsek Agnes Denes’in 1968 tarihli Piring, Agac, Defin Aritma

tesisi isleri 1960’larin sonu ve 1970’lerin basina kadar uzanmaktadir.
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4.ANTROPOSEN CAGINDA SANAT NESNESi OLARAK BUZ

4.1 Buzun Yapisi

Buzu genel olarak ele aldigimizda, su molekiilleri yavasladiginda ve sicakliktaki diisiis
nedeniyle sert ve kristal yapiya doniistiiglinde olusan suyun kati halini ifade eder.

Fizikte buz sudan daha az yogundur, bu nedenle buz su iizerinde yiizer. Buzun bu
ozelligi, suda yasayan canlilar ve Diinya’nin iklim sistemi i¢in 6nemli sonuclart vardir. Ayrica,
buz yiiksek 1s1 kapasitesine sahiptir. Is1 enerjisini emebilir ve depolayabilir. Buzun bu 6zelligi,
buz ve su arasindaki gecis sirasinda enerji aligverisi neden olmaktadir. Bu etkilesim de buzun
iklim stireclerinin 6nemli bir itici giicli olarak hareket etmesini saglar. Ayrica buzun fizigini
anlamak, buz tabakalarinin ve buzullarin incelendigi glasiyoloji” gibi alanlarda énemlidir. Buz,
atmosfer siireclerinde ve yagislarda 6nemli bir rol oynadigi i¢in meteoroloji ve klimatolojide
de 6nemli bir bilesendir. Genel olarak buz, donma ile ilisgkili olarak suyun kati halini ifade eder.
Fizikte buz, yogunluk, 1s1 kapasitesi ve iklim dinamikleri ve dogal siire¢lerdeki rolii ile ilgili
benzersiz 6zellikleri nedeniyle 6zel bir 6neme sahiptir.

Buzun kristal halini anlama konusunda son yillarda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir.
Gilinlimiizde buz kristallerinin 18 farkli tiirii bilinmekteydi. Arastirmalar sonucu, yakin
zamanda notron kirinimi tekniklerini kullanarak buzun “xix™ olarak adlandirilan yeni bir
formunu bulmustur.

Buz, oksijen atomlarinin kar taneleri veya buz kiiplerinin yapisina benzer sekilde
altigen bir sekilde diizenledigi ¢ok yonli bir maddedir. Avusturya’daki Innsbruck
Universitesi’nde fiziksel kimya alaninda 6nde gelen bir isim olan Thomas Loerting, bunlarin
mitkemmel kristaller olmadigini, su molekiillerinin farkli uzaysal yonlerde rastgele
yonlendirildigini ve diizensiz sistemlerdeki atomlarin degisen diizenlemelerini arastirarak, “buz
I” de dahil olmak iizere 18 farkli kristal buz formunun kesfine yol agmistir. Polimorf olarak
bilinen bu farkli buz tiirleri, basing ve sicaklik kombinasyonuna goére olusur ve benzersiz
ozelliklere sahiptir. Ornegin, erime noktalar1 birkag yiiz santigrat derece farklilik gosterebilir.
Loerting bu ¢esitlilik ile elmas veya grafit olarak ortaya ¢ikan saf karbon arasinda bir benzerlik

kuruyor. Aragtirmacilar, geleneksel “buz 1”1 son derece diisiik sicakliklara kadar sogutarak,

* Buzul bilim ya da glasiyoloji olarak tanimlanir. Buzullari ya da daha genel olarak buzu ve buz ile baglantili dogal atmosfer
stiregleri inceleyen bilim dalina verilen terimdir.
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hidrojen ve oksijen atomlarmin periyodik olarak diizenlenebildigi “buz x1”in ortaya ¢iktigini
gbzlemlemislerdir. Bununla birlikte, iki yiiz santigrat derece veya altinda, hakim form,
Innsbruck’taki ekip i¢in aragtirmanin ana odagi olan buz VI olarak bilinir. Altigen buzla
karsilagtirilabilecek bu yiiksek basingli buz VI formu, diizenli bir kristal yapida diizgiin bir
sekilde hizalanmiyor. Ekip yaklasik on y1l 6nce bu buzun hidrojene olan ilgisini kesfetti ve buz
XV olarak kataloglanan diizenli bir versiyonunu iiretti. Onceki ¢alismalarini temel alan Thomas
Loerting’in ekibi, {i¢ y1l 6nce, sonunda buz XIX olarak tanimlanan ikinci bir diizenli buz VI
yapist olusturmak i¢in bir iiretim siireci bagslatti. Bunu, buzu yaklasik yirmi kbar’lik ytiksek
basinca maruz birakarak, doniisiimiinii etkili bir sekilde yavaslatarak ve oksijen kafesindeki
hidrojen atomlarin1 diizenli bir sekilde diizenleyerek basardilar. Ancak Loerting, bunun
tamamen yeni bir kesif olmadigini, ¢iinkii kristal cesitlilige dair kanitlarin zaten mevcut
oldugunu, eksik olanin kristal yap1 bilgisi oldugunu vurgulamigtir. 4!

Ozetle, buzun kristal halini anlamaya yénelik son arastirmalar, ndtron kirmimi
teknikleriyle yeni bir form olan buz XIX’in tanimlanmasina yol acti. Bu kesif, buz kristal
yapilarinin ¢esitliligini ve biiyiileyici 6zelliklerini vurgulamaktadir. Devam eden arastirmalar
sayesinde bilim insanlari, bu temel maddenin bir¢ok karmasikligina dair anlayisimizi

derinlestirmeye devam etmektedir.

4.3 Buzun Metafor Anlami

Buz, metaforik bir sembol olarak, ¢esitli baglamlarda ¢ok sayida anlam ve ¢agrisima
sahiptir. Buz dogas1 geregi gecicidir, sicaklik dokunusunda erimeye maruz kalir. Bir metafor
olarak, yasamin ve deneyimlerin gegiciligini vurgular.

Buz, sanat alaninda uzun zamandir zengin bir metaforik sembol olarak hizmet etmis
hem plastik hem kavramsal sanat i¢ginde yer almistir. Buz, sanatta genellikle gegicilik,
kirillganlik ve degisim gibi temalar1 sembolize eden giiclii bir metafordur. Buzun sanattaki
metaforik 6nemi sanat eserinin baglamina ve yorumuna bagl olarak degisebilir. Heykel,
enstalasyon ve performanslarda bir arag olarak buz, sanatcilara ¢esitli tema ve kavramlari

kesfetmek icin gecici bir malzeme sunar. Heykel alaninda sanatgilar genellikle buzu, yari

41 “Buzun Yeni Kristal Hali:19”, https://popsci.com.tr/buzun-yeni-kristal-bicimi-buz-19/ (16 Aralik 2023).
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saydam maddesinden yararlanarak, gorsel olarak formlara donistiiriirler. Buz heykellerin
kullanimi, 151k ve gdlgenin karsilikli etkilesimine olanak taniyarak bir etki yaratir. Dahasi,
buzun gecici dogas1 nedeniyle bu heykeller, gegici kavrami i¢in bir metafor gorevi goriir.

Enstalasyonlarda, buz genellikle gegicilik ve doniisiim hissi uyandirmak i¢in kullanilir.
Sanatcilar, zamanin gegisini veya ¢evresel degisimin etkilerini aktarmak i¢in buzun erime
ozelliginden yararlanirlar. Ornegin, bir galeri mekanina yerlestirilen biiyiik buz bloklar1 sergi
sliresince yavag yavas erir. Bu siireg, varolusun degisen ve gelisen dogas1 i¢in bir metafor gorevi
goriir ve gevresel yonetimin aciliyeti konusunda farkindalik yaratir. Buz igeren performanslar
hem gorsel olarak hem de duygusal olarak ele alinabilir. Buzun kirilganligi ve 6n goriilemezligi
performansta kirillganlig1 veya dayanikliligi sembolize eder.

Bu sanatsal ifadeler boyunca, buzun heykel, enstalasyon ve performanslarda kullanimi
metaforik giicliyle one g¢ikmaktadir. Gegicilik, ¢evresel kaygilar ve insanlik durumu gibi
temalar iizerine diisiinmeye davet eder. Buzun fiziksel 6zellikleri ve gecici dogasi, sanatgilara
izleyicilere sadece estetik agidan degil kavramsal agidan da etkilesime girme firsati sunarak,
onlar1 buzun sanatsal bir ara¢ olarak kullaniminin igerdigi derin ve ¢ogu zaman karmasik

anlamlar tizerinde diisiinmeye davet etmektedir.
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5.ANTROPOSEN CAGINDA BUZU SANAT MALZEMESI OLARAK
KULLANAN SANATCILAR

5.1 Sanat Projeleri

Tahrip olmus ekosistemlerde ¢evresel iyilesmeyi amaglayan sanat projeleri, doga ile
kopmus modern insanlar1 yeniden dogayla iliski kurmaya davet eder. Sanatgilar, doganin
restorasyonunu desteklemek ve ¢evresel bozulmaya dikkat ¢ekmek i¢in kentsel bolgelerde
parklar veya restore edilmis gol alanlarini sanatsal mekanlar olarak kullanirlar. Bu projeler
sadece estetik kaygi tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel ¢evre bilincinin
olusturulmasina katki saglamak amaci giiderler. Bu baglamda, ¢esitli bilim dallarindan destek
aliir, 6rnegin ¢evre bilimi, mithendislik, botanik, biyoloji ve zooloji. Gilinlimiizde, sanat¢ilar
ve ilgili kurumlar insan ve doga iliskisini yeniden diisiiniip, insan merkezli yaklasimdan doga
merkezli bir anlayisa evrilen bir ekolojik duyarlilikla yaklasirlar. Bu sekilde, 1960'lardan
giiniimiize, cagdas sanat ile doga arasindaki iliski ekolojik bir sanat anlayisina donligsmiistiir.

Antroposen donemi, sanatgilar i¢in ilham verici ve diisiindiiriicti bir konu olmus ve bu
doneme odaklanan sanat projeleri ¢esitli sekillerde ortaya ¢cikmistir. Antroposen sanat projeleri,
cevre, iklim degisikligi, ekoloji ve siirdiiriilebilirlik gibi konularda toplumsal farkindalig:
artirmay1 ve insanlarin bu 6nemli konulara duyarlilik gelistirmesini amaglar. Bu projeler, insan
etkisinin Diinyaya nasil etkiledigini gdstererek, doga ile insan arasindaki karmasik iligkiyi
anlamaya yardimc1 olabilir. Bu tiir sanat projeleri, ¢cevresel ve sosyal sorunlari ele alirken
yaratici bir yaklagim sunar. Sanatcilar, dogal malzemeleri, atik {irlinleri ve ¢evresel unsurlari
eserlerine entegre ederek, insanlarin ¢evre sorunlarina dikkatini ¢eker ve sorgulamalarini
saglar. Sanat projeleri arasinda, “Nicholas de Pencier, Edward Burtynsky ve Jennifer
Baichwal'in ortak ¢aligmasi olan Antroposen Projesi, Diinya'nin durumu, dinamigi ve gelecegi
lizerindeki insan etkisini arastirmak i¢in kurulan multimedya bir yapidir.”#?

“Eyliil 2018 de baslatilan proje, Edward Burtynsky fotograflarinin yeni serisi, uzun

metrajli belgesel film, sanat kitab1 ve kapsaml1 bir egitim programui igerir.”*?

42 The Antropocene Project, https://theanthropocene.org/ (10 Haziran 2023).
43 Edward Burtynsky, “The Antropocene Project” https://www.edwardburtynsky.com/projects/the-anthropocene-project (10
Haziran 2023).
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Bir diger proje “Deep Time Chicago’’dur. Deep Time Chicago, 2016 yilinda Berlin'de
bulunan disiplinlerarasi sanat ve kiiltiir kurumu olan “Haus der Kulturen der Welt”da (HKW)
diizenlenen Antroposen Kampiisii'niin akabinde kurulan bir sanat, arastirma ve aktivizm
girisimidir. Girisimin amaci, Diinya sistemini bozan ve insan faaliyetlerinin gezegeni temelden
degistirdigi mevcut zaman dilimi olan Antroposen lizerine ¢alisan diinyanin dort bir yanindan
aragtirmacilar, egitimciler, aktivistler, sanatcilar ve bilim insanlarindan olusan bir agdir. Grup
okumalari, rehberli yiiriiyiisler, konferanslar, paneller, gosterimler, performanslar, yayinlar ve
sergileri bir araya getiren Deep Time Chicago cergevesinde, Chicago bdlgesi sakinlerinin
kiiresel ekolojik degisimin 6nemli sorulariyla miicadele edebilecekleri bir kamusal arastirma
girisimidir.* Girisim, diyalogu tesvik eden, farkindalig: artiran ve eyleme ilham veren gesitli
projeler ve girisimler iizerinde is birligi icinde caligmaktadir. Sanat enstalasyonlari, sergiler,
performanslar ve atdlye ¢aligmalar1 araciligiyla Deep Time Chicago, topluluklart gelecegi
sekillendirmedeki rolleri {izerine diisiinmeye davet ediyor ve gezegenin korunmasi icin
stirdiiriilebilir uygulamalari tesvik etmektedir.

Kapsamli egitim programi da projenin dnemli bir pargasidir. Bu program, sanatin ve
sanat¢inin arkasindaki diislinceleri, sanatsal siiregleri ve sanatin topluma olan etkisini anlatarak,
egitim ve farkindalik saglayabilir. En yaygin olarak taninan Cape Farewell projesi uluslararasi
sanat ve iklim degisikligi yardim kurulusunun kurucusu olan David Buckkland diinya ¢apinda
bircok galeride sergilenmis tasarimci, sanat¢r ve film yapimcisidir. Organizasyon, birkag
kiiresel ofis, biiyiiyen fon saglayicilari, isbirlikei listeleri ve iklim degisikliginin etkilerini
deneyimlemek ve bunlara yanit vermek icin uzak yerlere seyahat eden sanat¢i ve bilim
insanlarindan olusan aktif bir yapidir. David Buckland Cape Farewell projesi i¢in su sozleri

sOylemistir;

“Durumun aciliyetine gore, diinya ¢capindaki toplumlarda gergek bir
degisimi kiskirtmak gerekiyor. Ama bu aciliyet, sera gazi emisyonlarin
azaltmak ve iklim degisikliginin etkileri ile miicadele etmeye yetecek
yogunlukta yansitilmiyor. Gezegenimiz genelinde siradisi hava durumu
olaylart ve diger bozukluklarla karst karsiyayiz. Ama bu durumda bile
degisiklige kalkisma konusundaki  direncimiz ~ sasirtici  diizeydedir.
Antropojenik iklim degisikligi bizi akibeti belirsiz fiziksel, sosyal ve ekonomik

4 “Deep Time Chicago”, https://deeptimechicago.org/ (18 Aralik 2023).
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bir gelecek ile tehdit ederken, biz neden gelecegimizi diizene koymak ile
mesgul degiliz? "+

Kurulus amaci, 2001 yilinda, "bilimsel arastirma temelleri {izerine kurulu sanat
tiretimini tegvik etmek" ve iklim degisikligine yonelik kiiltiirel tutumlar1 degistirmek amacryla
Cape Farewell projesini kurmustur. Uluslararasi alanda c¢alisan Cape Farewell’in bir araya
getirdigi bilim insani, sanat¢1 ve iletisimciler; sanat eserleri, yazilar ve siirler yaratmak igin
birbirlerini besleyerek tesvik etmektedir. On y1l kadar bir siire sonunda, yiiz kirkin {izerinde
sanat¢1 Yiiksek Arktik, And daglar1 ve Isko¢ adalarina diizenlenen bir dizi kesif seferine
katilmigtir. Cape Farewell ekibi diinyanin ¢esitli yerlerinde sergi ve egitim projeleri diizenledi.
Ayni zamanda “Kraliyet Akademisi ile birlikte diizenledigi sergi etkinligi 35 uluslararasi
sanatgty1 kapsayan ve iklim degisikligi ile ilgilenen sanatcilari ve iklim degisikligine bir yanit
olarak tasarlanmamis mevcut sanat eserlerini de bir araya getirdi.”*® Buckland Cape Farewell

Projesine katki saglarken kendi sanat eserlerini de liretmektedir.

WILL YOU LOOK YOUR

GRANDCHILDREN IN
THE EYES AND TELL
THEM YOU DIDN'T
KNOW ?

Resim 5: David Buckland, Buz Metni, 2005 — 2009

Kaynakca: https://www.bucklandart.com/art/ice-texts/great-white-sale/

4 Brown, s.76.
46 Julie Reiss, Antroposen’de Sanat, Teori ve Uygulama, England: Vernon Press, 2019.
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“Mart 2005°te Norveg’in kuzeyindeki Tempelfjordan’e yapilan deniz seferinde, yiiz
yasindaki Norve¢ uskunasi Noorderlicht’in gilivertesine ¢ikarak, geminin yirmi kisilik
miirettebatimin geri kalani ile -30 dereceye varan asir1 soguklarda alti giin gegirdiler.”*’
Buckland’in, bu Tempelfjordan seferi ve daha sonraki seferlere cevaben gerceklestirdigi proje,
neredeyse kirk bes metre yiiksekliginde, ¢okmekte olan bir buzulun suya yakin kismina
gemiden bir dizi metin yansitmak oldu. Tiim bu “buz metinleri” az bir 1sikla yansitilir ve

fotograflanir. Buna ragmen, bu 1s1kla birlestiklerinde akildan ¢ikmayan bir etkiye sahip olurlar

ve bizleri iklim ile duygusal olarak iliskilenmeye tesvik ederler.

5.2 Antroposen Caginda Buzun Simgesi

Insan faaliyetleri atmosferi 1sitan bir dizi etkiye sahiptir. Kiiresel 1sinmaya neden olan
en Oonemli etkilerden bazilari; sera gazlarinin miktarinin artmasi ve fosil yakit kullanimidir.
“Gegtigimiz on bes yilda, haberlerde eriyen buzullarin temsilinin varlifina paralel olarak,
bircok sanat¢1 buzullardan elde edilen buzlari eserlerine dahil etti.”*® Artan sera gazlari,
“atmosferdeki 1sinin artmasina ve bunun sonucunda kutuplardaki buzullarin erimesine sebep
olur. Biiyiik buz kiitleleri, kiiresel 1sinma nedeniyle erime egilimi gdsterir ve bu durum, deniz
seviyelerinin yiikselmesine, sellerin ve taskinlarin sikhginin artmasina yol acar. Iklim
degisikligi alaninda kullanilan en ikonik gorsellerden bazilari eriyen buzullara ait olup,
buzullarin erimesi diizenli olarak haberlere konu olmaktadir.”* Kutup bolgelerindeki eriyen
buzullarin haber medyasinda giderek artan yansimalariyla birlikte, bazi sanatgilar da

kutuplardan topladiklari buzlar1 sanat eserlerine entegre etmislerdir.

Buz, jeoloji gibi, gezegenimizin derin zaman ortaminin birincil gostergesidir. Buz ayni
zamanda iklim degisikliginin kisa vadeli etkilerinin de en goriiniir gostergesidir. Kriyosfer, yani
Diinya’nin donmusg boélgeleri, su anda iklim degisikliginin en goriiniir belirtilerini

sergilemektedir. “Bu ¢alismalarda, yapay olarak {iretilen buzun aksine kutup dan getirilen buz

47 Elif Cakiroglu, “Antroposen Caginda Ekolojik Sanat: David Buckland, Terike Haapoja ve Mel Chin’ Ekolojik Sanat
Projeleri, Sosyal Bilimler Dergisi, (22.06. 2022), s.32.

48 Insan Dogas1, “Antroposen’de Buzun Sergilenmesi” Erisim: https://humansandnature.org/terra-incognita-exhibiting-ice-in-
the-anthropocene/ (19 Temmuz 2023).
49 Reiss, s.77.
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ile sanat eserleri olusturuluyor. Malzemenin cografi olarak uzak yerlerden ve 6zenle yeni bir
yere tasinmasini iceriyor. Iklim degisikligi konusunda farkindalik yaratmaya yonelik girisimler

olarak anlasiimalidirlar.”>°

Tavares Strachan, 2005 yilinda “Sahip olduklarimizla Istediklerimiz Arasindaki
Mesafe” isini uiretti. “ABD'li sanat¢1 Strachan, 2005 yilinda Alaska'nin Kuzey Kutbu'na seyahat
ederek bir tonluk bir buz blogunu kesmek i¢in bir teknisyen ekibiyle is birligi yapti. O
zamandan beri ayn1 buz blogu, giines enerjisiyle soguk tutulan 6zel bir dondurucuda yasiyor.
Heykel, kapali ortamiyla bir diizeyde, go¢menlikle ilgili sosyal meselelere isaret ediyor. Buz,
geldigi yerden son derece farkli bir ortama gitmis ve orijinal baglamindan koparilmistir. Bagka
bir diizeyde, ‘Sahip olduklarimizla Istediklerimiz Arasindaki Mesafe’, sicaklik yerine soguk

tiretmek icin giinesi kullanan teknik bir basaridir. Bir baska agidan ise, dogal bir maddeden

951

modern bir beyaz kiip yaratiyor.

Resim 6: Tavares Strachan, Sahip olduklarimizla istediklerimiz Arasindaki Mesafe, 2005

Kaynakea: https://isolatedlabs.com/installations/the-distance-between/

“Aynt zamanda iklim degisikliginin gergekleri, neyin degerli olduguna dair

duygularimiz ve gog¢menlerin yerinden edilme deneyimi gibi bir dizi ¢evresel ve sosyal

30 Reiss, s.78.
S Meg Walker, “Tavares Strachan: Arctic Ice Project” Erisim: https://megwalker.ca/2009/08/31/tavares-strachan-arctic-ice-

project/ (22 Temmuz 2023).
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meseleye de génderme yapmaktadir.”>? Bu tiir sanat eserleri, insanlar1 iklim degisikligi, dogal
kaynaklarin korunmasi, gogmenlik, yerinden edilme gibi 6nemli konular hakkinda diistinmeye
ve farkindalik kazanmaya tesvik edebilir. “Strachan, Alaska’dan Kuzey Kutbu’nun sadece bir
pargasini beraberinde getirerek temsil etmemistir. Buzun yerinden edilmesi bagska meselelere
de isaret eder. Yerinden edilme hissi, buzun sanat¢inin yerine gegmesiyle aktarilir. Strachan’in
Alaska’da donmamak icin koruyucu kiyafetler giymesi gerektigi gibi, yeri degistirilen buzun

da erimemesi i¢in korunakli bir mikro ¢evrede kalmasi gerekmektedir.”

Strachan'in eseri, yalnizca Kuzey Kutbu'nun fiziksel bir pargasini temsil etmekle
kalmay1p, ayn1 zamanda daha derin anlamlar ve sosyal meselelere de gondermeler yapmaktadir.
Buzun yerinden edilmesi, yerinden edilme deneyimi ve korunakli bir mikro ¢evrede kalmasi
gibi detaylar, sanat eserinin sosyal, cevresel ve duygusal baglamlarla dolu oldugunu
vurgulamaktadir. “Sahip Olduklarimiz ve Istediklerimiz Arasindaki Mesafe”, biiyiik 6lgekte
erimeye neden olsak bile insanlarin kiiciik 6lgekte bir seyleri donmus halde tutmasini miimkiin
kilan teknoloji sayesinde gergeklesmistir.”>® Bu tiir sanatsal ifadeler, insanlarin gevresel
degisiklikler ve dogal diinyaya olan etkileri lizerinde diisiinmelerini ve empati kurmalarini
saglayabilir. “Strachan, Brooklyn Miizesi’'ndeki enstalasyonunda Bahamalardaki diisiik
teknolojili buz makinelerinin fotograflarina yer vererek 6zellikle sogutmaya atifta bulunuyor.
Buzun Kuzey Kutbu’ndan giivenli bir sekilde tasinmasini saglayan sogutmaya degil, buzu

soguk tutan sogutmaya gii¢ saglamak icin giines panelleri kullanmasina atifta bulunmaktadir.”>*

Buzun giivenli bir sekilde taginmasi ve korunmasi, geleneksel sogutma teknikleriyle
gerceklestirilebilecegi gibi, cevre dostu ve siirdiiriilebilir enerji kaynaklari, 6rnegin giines
panelleri gibi yenilik¢i teknolojilerle de saglanabilir. Bu, ¢evre sorunlarinin ele alinmasinda
teknolojinin roliine ve siirdiiriilebilirlik konusuna dikkat ¢ekebilir. “Strachan’in sogutulmus buz
blogu muglak bir mesaj iletir. Sogutma ile korunur, ancak ayni zamanda yerinden edilmistir,
bir merak ve estetik tefekkiir nesnesi haline gelmistir. Bu 6zel buz parcasinin 6zerkligi olmadig:

gibi, 1sinan bir diinyada buzulun geri kalan1 da 6zerk degildir.”>

32 Tavares Strachan, “The Distance Between What We Have and What We Want” Erigim:
https://tavaresstrachan.wordpress.com/tag/arctic-ice/ (22 Temmuz 2023).

33 Reiss, 78.

34 Strachan, “The Distance Between What We Have and What We Want”, (22 Temmuz 2023).
35 Reiss, s.79.
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Buz, sogutma ile korunmus olsa da ayn1 zamanda yerinden edilmis ve merak uyandiran
bir estetik diislince nesnesine doniigmiistiir. Bu 6zel buz parcasinin 6zerkligi olmamasi, onun
dogal ortamindan koparildigin1 ve insan miidahalesiyle sekillendigini gdsterir. Ayn1 sekilde,
"1sman bir diinyada buzulun geri kalan1 da 6zerk degildir" ifadesi, insan etkisinin kiiresel iklim
degisikligi ve buzul erimeleri gibi dogal siireclere etkisine dikkat ¢eker. Antroposen terimine
yonelik Onemli elestiri, insan faaliyetlerinin gezegen {iizerindeki yikici etkisinin diinya
niifusunun kiigiik bir yiizdesini temsil eden ekonomik agidan en giiglii kesimlere ait oldugu
gercegine ragmen, tek bir insan modeli ortaya koymasidir. Antroposen’de insan kimdir sorusu
hakli olarak sorulmustur.”*® Diinya niifusunun kiigiik bir yiizdesini temsil eden ekonomik
acidan en giiclii kesimlerin, ¢evresel etkileri genellikle daha biiytik ve kalici olabiliyor. Bu iklim
degisikligi, ¢evre kirliligi ve diger ¢evresel sorunlarla miicadelede onemli bir adaletsizlige
isaret ediyor. Antroposen donemi boyunca, insanlarin gevreye olan etkileri farkli cografyalarda
ve sosyal siniflarda farklilik gosterebilir ve bu nedenle tiim insanlar1 tek bir modelde temsil
etmek gergek¢i olmayabilir. Stefano Cagol’ un Buz Monolit adli ¢aligmasi bu konuyu ele
almaktadir. “Isvigre Alplerinden toplanan ve Haziran 2013’te Venedik Bienali’ne getirilen
200x120x50 cm boyutlarinda diizgiince kesilmis bir buz kiiplinden olusan eser, giin boyunca

uzanan Riva Ca di Dio’da halkin gozii 6niinde erimeye birakilmigtir.”>’

‘Buz Monolit’, Strachan'in ‘Sahip Oldugumuz ve Istedigimiz Arasindaki Mesafe’ adl
calismasiyla benzer sekilde, kesilmis, yerinden ¢ikarilmis ve nakledilmis bir buz blogunu
igeriyor. “Strachan’in ¢alismasindan farkli olarak, Cagol’un buzu sicak bir iklime ulastiginda,
koruyucu bir hazneye sahip degildi, aksine kasitli olarak erimeye birakildi. Boylece Alpler’deki

ve baska yerlerdeki buzun geri kalanmnin da ayr1 kadere dogru gittigini hatirlatiyordu.”>8

36 Reiss, s.79.

57 The Ice Monolith Stefano Cagol / Maldivies Pavilion, “55th International Art Exhibition — La Biennale D1 Venezia”
Erigim: http://www.stefanocagol.com/biennaleVenezia2013/ (24 Temmuz 2023).

38 Reiss, s.80.
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Resim 7: Stefano Cagol, Buz Monolit, 2013

Kaynakea: https://universal-sea.org/inspirations/ice-monolith-stefano-cagol

“Buzdan Monolit, Cagol’un Maldivler Pavyonu’ndaki sergiye Kkatkisiydi ve
uluslararasi bir sanat¢1 kadrosunun iklim degisikligi nedeniyle yiikselen deniz seviyesinin insan
tizerindeki etkisinin ele alan bir grup sergisiydi. Gezegenin en algak iilkesi olan Maldivler’in
alcak adalar sel tehdidi altindayken, bu niifus iklim degisikligine neden olan sera gazlarina ¢ok
az katkida bulunuyor.”* Bu durum, Antroposen dénemindeki insan kimdir sorusuna dikkat
cekiyor. Maldivler gibi diisiik sera gazi emisyonuna sahip lilkeler, kiiresel olarak iklim
degisikliginin ana nedeni olan sera gazlarinin yayilmasinda énemli bir rol oynamiyorlar. Ancak,
bu iilkeler, iklim degisikliginin en ciddi etkilerini hisseden ve en savunmasiz olanlar arasinda
yer aliyorlar.

Cagol, buz blogunun erimesini gosteren bir video hazirladi ve bu video Bienal
stiresince Maldivler Pavyonu’nda siirekli bir dongii halinde hizlandirilmis olarak gdsterildi.
Pavyonun uzak konumu goz oOniline alindiginda video bilesenini ¢ok sayida kisinin goriip
gormedigi siiphelidir. Cagol'un buz blogu bileseni, Maldivler sergisinin bir bdliimiinii
Venedik'in yogun niifuslu ve trafikli bir boliimiine tasiyarak ve ilgi ¢ekti ve begeni topladi.

“Maldivler niifusunun sel nedeniyle tasinmak zorunda kalmasi ihtimaline atifta
bulunan ‘Tasmabilir Ulus’ bagligini tasiyan serginin geri kalani, Giardini’deki kalict ulusal
pavyonlardan uzakta, Cos tella mahallesinde, Maldivlerin diinya sahnesindeki periferik

konumunun fiziksel bir hatirlaticis1 olan, soyulmaya yiiz tutmus bir bina enkazinda

¥ Reiss, s.80.
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diizenlendi.”®® Cagol'un “Buz Monolit” ¢alismasi, hem buz hem de video bilesenlerinin her iki
mekana yerlestirilmesiyle, ekonomik ve politik esitsizligi vurgulayarak kiiresel 1sinma ile
baglanti1 kurmaktadir.

“Olafur Eliasson’un “Zaman Kaybiniz” bashikli enstalasyonu, Cagol’un The Ice
Monolith (Buzdan Monolit) adli eseriyle kabaca eszamanliydi. Eliasson’un enstalasyonu,
[zlanda’nin en biiyiik buzulu Vatnajékull’dan kopan diizensiz sekilli biiyiik buz pargalarindan
olusuyordu. 800 yillik buz pargalari, 2013 yazinda Long Island City’deki Moma/P.S. 1’de
karanlik iyimserlik bagliklt bir grup sergisinde sogutmali bir galeride gosterildi. Zaman
Kaybiniz’daki buzun siirekli sogutulmasi Moma’in ¢atisindaki gilines panelleri tarafindan
sagland.”®! Yiizlerce yillik buz pargalarinin sergilenmesi, gecmisten giiniimiize uzanan
stirecteki iklim degisikligini ve dogal diinyanin gecirdigi evrimleri sembolize etmekte.
Eliasson’un buzul pargalarini sergileme amact; iklim degisikliginin etkileriyle bir baglanti

kurulmasini tesvik etmekti.

Resim 8: Olafur Eliasson, Buz Saati, 2014

Kaynakea: https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/december/11/olafur-eliassons-ice-
watch-will-give-you-a-climate-change-chill/

Giines panelleri kullanmasina ragmen Eliasson, buzu Izlanda’dan New York’a saglam
bir sekilde getirmek i¢in harcadig1 kaynaklar nedeniyle basinda elestirildi. Eliasson oday1 soguk
tutmak i¢in gli¢ gerekmekteydi. Cogu izleyicinin zaten bildigi bir olgu hakkinda farkindalik

yaratmak, enerji tilketimine deger mi? Eliasson muhtemelen bu elestirilere yanit olarak, bir y1l

60 Reiss, s.80.
6l Reiss, s.80.
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sonra, 2014’te 26-29 Ekim tarihleri arasinda Kopenhag’daki belediye meydaninda ag¢ik havada
kurulan ve sogutma sistemi bulunmayan “Buz Saati” ile konseptini sokaga tasidi.
Gronland’daki bir fiyorttan on iki devasa, diizensiz sekilli pargalar halinde 100 ton buzulu
dogrudan halka agik meydana tagiyarak bir miize veya galeriden daha genis ve potansiyel olarak
daha cesitli bir izleyici kitlesine ulagt.®?

Sanatcinin erime siirecini vurguladigi diger ¢aligmasi ‘Buz Saati / Eriyen Buzdaglari
Yerlestirmeleri’nin® Londra ayagi i¢in buz kiitleleri, Grdonland’daki Nuup Kangerlua
Fiyortu’ndan ¢ikartilarak, balik¢1 gemileriyle soguk hava ambarlarinda Londra’ya tagindi ve
vinglerle sehrin merkezine yerlestirilerek erimeye birakild:.®

Bir miizede, galeride veya sokakta buzul parcalariyla dogrudan bir deneyim yasamanin
insanlar1 iklim degisikliginin gercekleriyle etkili bir sekilde iliskilendirip iligkilendirmedigini
6lgmek zor olabilir. Buzul parcalar1 tek basina yetersiz kalip nesne, mekan ve izleyici iligkisine
de elestirmenlerden tam not alamamustir. Buz Saati isini sanatgi tarafindan ¢ekilen ve Vimeo’da
yayinlanan bir videosunda izleyicinin buzla ilk karsilastiginda yaptiklar ilk isin telefonlariyla
fotograflamak, tekmelemek veya parcalarini koparmak oldugu gérmektedir. Buz, insanlarin
telefonlarindan, sosyal medyada taginan yeni bir sey ya da bir tiir istenmeyen merak olarak
goriilmiis ve fotografini cekmek gorsel bir deneyime donilismiistiir. Eliasson, insanlarin dogaya
kars1 iyi niyet gostermesini, onu kucaklamasini ve onunla ilgilenmek istemesini saglamay1
umuyor, ancak bu modelle, “daha az 6zerklige ve eylemlige sahip” olarak goriilmektedir. Yazar

ve sanat elestirmeni Paul Ardenne ise “Buz Saati” eseri igin su yorumu sdylemistir;

“Gergek bir ekolojik sanat, hi¢ siiphesiz bir etik ilke iizerine kurulu
olmalidwr. Olafur Eliasson’un Paris’teki COP21 sirasinda buzul par¢alar
getirip enstalasyon olarak kullandigi “Buz Saati” gibi cafcafli ve ¢evreye
zarar veren yaratimlar soz konusu oldugunda ise, ekolojik bir sanattan degil,
“ekolojik konsensiis” sanatindan soz edilebilir en fazla. Yani moda oldugu
icin ekolojiden soz eden bir sanat ... Esasinda bir ekolojik sanat eserinin

hakikati, tevazuunda ve goniil yiiceliginde yatar.”%

2 Reiss, s.81.

63 Hamdi Gékova, “Cevresel Sanatta Doga Unsurlari ve Siireglerinin Yeri ve Onemi”, Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi, 2020,
https://humansandnature.org/terra-incognita-exhibiting-ice-in-the-anthropocene/ (2 Agustos 2023) s.187.

64 “Paul Ardenne’le Sdylesi”, https://www.e-skop.com/skopbulten/antroposen-sanati-bir-dovus-sanatidir-paul-ardennele-
soylesi/5450 (04 Ekim 2023).
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Bir diger ¢alisma Tavares Strachan'in 2013 Venedik Bienali'ndeki enstalasyonunun bir
pargasi olan '‘Ben ve Sen' baglikli bir ¢ift kiigiik objedir. Eser yan yana duran iki kiiclik cam
vitrinden olugmakta ve biri Kuzey Kutbu’ndan alinmig digeri ise onun klonlanmis hali olan,

ayni sekil ve boyutta buz parcalar1 icermektedir.

Resim 9: Tavares Strachan, Ben ve Sen, 2013

Kaynakca: https://www.beyerprojects.com/tavares-strachan-me-and-you-north-pole-ice-and-cloned-
north-pole-ice

Strachan’in  klonunu Yale Universitesi’ndeki bilim insanlarina yaptirdig
bilinmektedir. Bir roportajda, “Buraya Aitim” isimli enstalasyonu 1rk ve tarihsel goriinmezlik
konularina odaklandigini belirtmektedir. Is ile kars1 karsiya gelindiginde, nesnelerin bu 6zel
diziliminin oOnerdigi baskin ikonografi, gezegen yoOnetimi veya jeo miihendislik gibi
goriinmektedir.®>  Aym zamanda Strachan’m “Kuzey Kutbu'nu istediginiz kadar
cogaltabilirsiniz” ifadesiyle de anlatmaktadir. Eserde, dolayli olarak, ‘orijinal’ kayboldugunda
klona ihtiya¢ duyulabilecegi ve boylece drnekleri toplamak ve katalogunu tasarlamak ile sinirlt
olmay1p ayni zamanda onlar1 klonlayabilecegimizde ima edilmektedir.

Strachan’in Kuzey Kutbu’ndan getirdigi bir buz parcasini Venedik Bienali’nde
iretilmis benzer bir buz parcasiyla birlikte gérmek, yalnizca doga lizerindeki hakimiyet kurma
degil, onu manipiile etme ¢abalarimizi da yansitmaktadir. Ayni zamanda bilim insanlarinin bir
zamanlar dogal olarak var olan1 yaratacagi ve dogal diinyanin yalnizca yapay yollarla hayatta
kalacag1 bir diinyada varligimizi hayal etmeye zorlamaktadir. Strachan’in bu eseri hala

stiidyosunda durmaktadir. Orijinal buzun formiiliine, tuzluk oranina ve donma noktasina sahip

65 Reiss, 5.83.
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olmasit onu yeniden yapmaya devam edip, kalici olarak saklayamasa da siirekli olarak
kopyalamasina olanak saglamaktadir.®®

Burada ele alinan buzul enstalasyonlar1 kolayca toplanamadigi gibi kolayca
sergilenememektedir. Ancak, insanlarin izlenimleriyle, fotograflariyla ve gelecekteki anlatilara
katkida bulunabilecek diger medya araglariyla belgelenmekte ve iz birakmaktadir. Genelde
ekoloji baglaminda iireten sanatcilarin islerine baktigimizda “eko-konsensiis™ olmamasina
dikkat edilmektedir. Antroposen ¢aginda sanatcilar, buzu genelde belgeleme ve somut ¢oziimeii

yaklagimla eserlerini tiretmislerdir.

5.3 Buzun Cagdas Sanattaki Yeri

Cagdas sanat, geleneksel sanatsal araglarin sinirlarini zorlayarak neyin sanat olarak
kabul edilebilecegine dair algilarimiza siirekli meydan okumaktadir. Sanatgilarin bagvurdugu
bu alisilmadik araglardan bir tanesi de buzdur. Buzun gecici dogasindan yararlanan sanatgilar,
derin ve diisiindiiriicli mesajlar iletmek i¢in buzu kullanmislardir.

Cagdas sanatta buzun kullanimi sadece gegiciligi sembolize etmekle kalmayip, ayn
zamanda ¢evre sorunlarina iligkin bir yorum sembolize etmektedir. Eritme eylemi araciligiyla
sanatgilar iklim degisikligi ve doganin kirilganligi gibi kiiresel kaygilar1 konu edinmektedir.
Buzu secerek, bu soyut kavramlarin somut bir temsilini yaratmaktadirlar. Buzu sanatinda bir
arac olarak kullanan ve ilk sanat¢1 olarak bilinen Baxter&’in “2 Ton Buz Heykel” eseri, buzu
agresif bir sekilde eritmeye c¢alismak icin alev makinesi, kazma kiirek ve diger aletleri
kullanmay1 igermekteydi. Ancak zamanla Baxter& eylemlerinin dogasinda var olan siddeti fark
etti ve buzun dogal yollarla erimesini gézlemlemeye karar verdi. Bu eser, yalnizca buza
odaklanan ve gegicilik, degisim ve yikim fikirlerini arastiran, kavramsal sanatin ilk

orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

% Reiss, s.84.
* Ekolojik sanati etik ilkelere gore gergeklestirmeyen, moda oldugu igin ekolojiden s6z eden bir sanat.
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“Cagdas sanatta buzun kullanimi, gegici ve mekana 0zgii enstalasyonlar deneyen
sanatcilarin ortaya ¢ikist 1970’lerin bagina kadar uzanmaktadir.”®” Bazi sanatgilar buzu hem bir
malzeme hem de kavramsal bir unsur olarak kullanmig ve siireksizlik, doniigiim, iklim
degisikligi ve su kitlig1 gibi temalar1 arastirmistir. Bunun bir 6rnegi, sanatg1 Olafur Eliasson’in
Gronland’in buz tabakasindan on iki buz blogunu diinyanin dort bir yanindaki sehirlerde farkl
kamusal alanlara yerlestirdigi “Buz Saati” projesidir. Proje, iklim degisikligi ve bunun cevre

tizerindeki etkileri konusunda farkindalik yaratmay1 amaglamistir.

Buzu enstalasyonlarina dahil eden sanat¢t Andy Goldsworthy’ nin ¢alismalar kayda
deger ornekler sunmaktadir. Goldsworthy’nin ¢aligmalari, genellikle buzu sekillendirmeyi ve
yontmay1, zamanla erimesine ve donlismesine izin vermeyi icermekte ve bu siire¢ araciligiyla
yasamin gegici dogasi, zamanin gecisi gibi temalar1 aragtirmaktadir. Goldworthy kendi

sozleriyle soyle agikliyor;

“Buz, malzemelerinin en gecgicisidir. Bu yiizden buzu kullanirken
onun yok olacagini biliyordum ve sanirim beni ona ¢eken nedenlerden biri de

buydu. Buldugum seyle fiziksel olarak c¢alisiyordum ve eylemlerim
168

malzemenin aninda degerlendirilmesiyle ilgiliydi.

, P P L e
Resim 10: Andy Goldsworthy, Kuzeye Dokunmak, 1989

Kaynakea: https://publicdelivery.org/andy-goldsworthy-touching-north/

67 “Kavramsal Buz Sanatimin Kisa Tarihi”, a short history of conceptual ice art — meg walker (27 Kasim 2023).
%8 «“Andy Goldsworthy” Andy Goldsworthy | defluence (wordpress.com) (29 Kasim 2023).
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Buz enstalasyonlarinin gecgici dogasi, sanat eseri yalnizca sinirlhi bir siire i¢in var
oldugundan, izleyicileri simdiki ani1 takdir etmeye tesvik etmektedir. Bu kavram, sanat

elestirmeni Donald Kuspit’in asagidaki alintisinda giizel bir sekilde 6zetlenmistir;

“Buz sanatinin kendine 6zgii gegiciligi vardir. Zamanz, birbiri i¢inde
eriyen anlarin dogrusal akisi olarak degil, her an bir buz heykelinin belirdigi
ve gizemli bir sekilde kaybolmaya bagladigi benzersiz bir alan olan
mekanlarin kristal akisi olarak somutlastirir. Heykel, goriinme ve kaybolma
igin kristal bir metafor haline gelir. [...] Buz, sanatin gegiciligine bir boyut
daha ekler: kaybolusu, anlamimin bir pargast haline gelir [...] bu, varligin
yani sira gegici bir mevcudiyet sanatidir. Izleyicinin gercekliginde oldugu
kadar zihninde de 1srarla ama hafifce var olur.”

Bir bagka 6rnek, sanatgt Mary Mattingly’nin su kithig1r ve ¢evre sorunlari temalar
inceleyen calismasidir. Sanat¢cinin  “Sirii Evi” adli enstalasyonlarindan biri, sebekeden
bagimsiz ¢alismak ve suyunu toplayip geri doniistiirmek tizere tasarlanmis mobil bir konut
birimidir.%® Projenin bir versiyonunda, su filtresi i¢in malzeme olarak buz kullanild1 ve hem
enstalasyonun icinde gorsel bir unsur olusturarak hem de iklim degisikliginin su kitlig1
tizerindeki etkilerini sembolize ederek proje baglaminda ikili bir amaca hizmet etmistir.

Enstalasyon ¢alismalarina ek olarak, bazi kavramsal sanatc¢ilar buzu, gegiciligi ve
kirilganligr ile ilgili temalar arastiran heykeller yaratmak i¢in malzeme olarak kullanmislardir.
Ornegin sanatgt Mark Dion, nesli tiikenmekte olan tiirler igin amt gérevi goren bir dizi buz
heykeli yaratmistir. Heykeller gercek boyutlarda tasarlanmis hayvan imgeleriyle kamusal
alanlarin disia yerlestirilmistir. Buz eridik¢e hayvanlar yavas yavas yok olmakta, temsil

ettikleri tiirlerin kirllganligin1 vurgulamakta ve ¢evresel eylemin aciliyetini vurgulamaktadir.

Bu 6rnekler, buzun ¢agdas sanat eserlerinde ¢esitli siyasi, cevresel ve sosyal meseleleri
kesfetmek icin nasil gii¢lii bir unsur olarak kullandigin1 gostermektedir. Buz, dogas1 geregi,
doniisiimii ve gegiciligi sembolize ederek, sanat¢ilarin eserlerinde kullanmalari igin ¢agristirici
bir malzeme haline gelmektedir. Buzun ve onun kavramsal olanaklarini inceleyen sanatgilarin

eserleri asagida incelenmektedir.

9 “Mary Mattingly: Seattle’da Flock House Projesi” lluminating objects: German miniature picture bibles come under the
spotlight at the Courtauld Gallery (artdaily.cc) (27 Kasim 2023).
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5.3.1 Allan Kaprow

Allen Kaprow Amerikali bir sanatci ve 1950'ler ve 1960'lar boyunca Happening sanat
hareketinin onciilerinden biriydi. Kaprow'un Happening'lerinin ¢ogu, buzla yaptigi ¢alismalar
da dahil olmak iizere alisilmadik malzemeler ve deneyimler igermekteydi. “Fluids” ilk olarak
Ekim 1967'de Kaliforniya'daki cesitli kamusal alanlarda yaratildi. Kaprow, goniilliilerin
yardimiyla, malzeme olarak buz bloklar1 kullanarak yaklastk 9 m uzunlugunda, 3 m
genigliginde ve 2,4 m yiksekliginde birka¢ yapi insa etti. Bu buz yapilar yerlerine
yerlestirildikten sonra erimeye birakildi.

Gegiciligi ve maddeselligi ile bu caligsma, kamusal alandaki geleneksel sanat anlayisina
bir meydan okumay1 temsil etmektedir.”® Izleyiciler buzla etkilesime girmeye, ona dokunmaya,
tizerinde kaymaya ve viicut 1silartyla onu eritmeye davet edildi. Buz kasitli olarak eriyip toprak

ve ¢imenle karisacak ve mekanda dogal bir doniisiim yaratacak sekilde konumlandirilmisti.

Resim 11: Allan Kaprow, Fluids, 1967

Kaynakca: https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-manifesto/2060

Kaprow'un buzla ¢alismasi, ¢evrenin kirilganligini ve insan ile doga arasindaki iligkiyi
aragtiran ¢agdas sanat uygulamalarmin bir 6nciisii olarak goriilebilir. Ozellikle buzun metafor
anlami, insan varolusunun gegici dogasi ve maddi diinyadaki degisimin kaginilmazligi iizerine

bir yorum olarak goriilebilir.

70 “A Happening, Allan Kaprow, 1967/2015”, https://www.smb.museum/en/exhibitions/detail/fluids-a-happening-by-allan-
kaprow-19672015/ (14 Aralik 2023).
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Ozetle, Allen Kaprow'un buzla yaptig1 calisma, Happening sanat hareketine ve sanatta
malzemelerin deneysel kullanimina 6nemli bir katkiy1 temsil etmektedir. Kaprow'un “Fluids”
eseri gecicilik ve degisimin kaginilmazligi kavramlarini somutlastirarak izleyiciyi mekanin
dontistimiinde aktif katilimc1 olmaya tesvik etmektedir. Kaprow'un buzla yaptigi calisma, insan
ve doga arasindaki iligki lizerine giiclii bir yorum ve giiniimiiziin ¢evresel kaygilarini arastiran

cagdas sanat pratikleri i¢in bir ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir.

5.3.2 Paul Kos

Paul Kos'un ¢alistig1 ilk dogal madde tuz olsa da, onu kisa siire sonra buz takip etmis
ve o0 zamandan beri sanatinda en ¢ok tekrarlanan motiflerden biri haline gelmistir. Kos'un erken
donem isleri, malzemeler, olaylar ve aktif izleyici katilimi arasindaki eszamanl iligkiyi
arastirmaktadir. Bu ¢alisma Kos'un mekana 6zgii yaklasimini ve doganin varligina vurgu
yaparak yerli malzemelerin bir araya getirilmesini baglatmistir. “Buzun Erime Sesi” i¢in Kos,
25 kiloluk iki buz blogunun erime sesini gercek zamanli olarak kaydetmek iizere
amplifikatorlere ve hoparlorlere bagl sekiz bom mikrofonu yerlestirdi.

"Buzun Erime Sesi" adl1 eserde, galerinin zemininde eriyen biiylik bir buz kiipiiniin
hafif sesi sekiz mikrofon araciligiyla ¢evreleyen ve artiran bir durum s6z konusudur. Sanatgi,
esasen 1970'lerin basinda kiiresel 1sinma konusundaki gelecekteki endiseleri dngérememis
olmasina ragmen, bu eser ve digerleri, giiniimiizde bu sorunun habercisiymis gibi
algilanmaktadir. Kos'un eseri buz erimesinin 6zelliklerinden ziyade sessizligin ve o donemde

teknik kayit fikrine olan takintiyla ilgilidir.
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Resim 12: Paul Kos, Buz Erime Sesi, 1970

Kaynakea: https://megwalker.ca/2009/12/23/a-short-history-of-conceptual-ice-art/

Kos’un nesnelerle gergeklestirdigi eserlerinin ¢ogu alayct bir iislup yaratmayi
basarmaktadir.”! 1960'lardan bu yana kavramsal sanatin 6nde gelen figiirlerinden biri olan Paul
Kos, dogal maddeleri dinamik bir sekilde kullanmasi ve belirli bir alanla iligkili olarak basit

malzeme veya nesnelere yonelik genel tercihiyle taninir.

E e

Resim 13: Paul Kos, Kinetik Buz Akisi, 1985

Kaynakea: https://www.galerie-vallois.com/en/exposition/kinetic-landscapes/

"I Sanatg1 Paul Kos’un Calismast, https://www.thebatterysf.com/article/new-balance-the-work-of-artist-paul-kos (6 Aralik
2023).

39


https://megwalker.ca/2009/12/23/a-short-history-of-conceptual-ice-art/
https://www.galerie-vallois.com/en/exposition/kinetic-landscapes/
https://www.thebatterysf.com/article/new-balance-the-work-of-artist-paul-kos

5.3.3 Katie Paterson

Sanatc1 Katie Patterson, “Kinetik Buz Akisi” adli projesi i¢in Vatnajokull'un
buzdaglartyla dolu bir buzul lagiinii olan Jokulsarlon lagiiniine bir su alti mikrofonu yerlestirdi.
Bu mikrofon bir amplifikatére ve bir cep telefonuna baglanarak buzulla canli bir telefon hatti
olusturdu. Buzulun telefon numaras1 - 07757001122 - diinyadaki herhangi bir telefondan
aranabiliyor ve dinleyiciyi Vatnajokull'a bagliyordu. Avrupa’nin bu en biiyiik buzulu 1930’dan
beri azar azar erimekteydi. Numaray1 arayanlar eriyen suyun yavas yavas sizigini ve hizla

akisini ve yerinden koparak lagiine diisen buzul parcalarinin ¢atirtilarini duyabilmekteydi.

Paterson, bir réportajinda su yorumu yapmustir;

“Benim ilgi alamim Antroposen, ama sadece bizim goziimiizden
goriilmiiyor. Vatnajokull (sesi) yaptigimda amacim, bir telefon araciligiyla
bir buzulla ger¢ek anlamda bir baglanti kurmak ve bu devasa, uzak, kadim
olayla aramizda samimi bir deneyim saglamakti. Bu, ¢alismalarimda her
zaman geri dondiigiim bir sey; dogayla bir baglanti hissi yaratmaya
calisirken ayni zamanda kopuklugun da farkinda olmak. Bu ¢eliski yaptigim
isin merkezinde yer aliyor. Benim inancima gore hepimiz etrafimizdaki
dogaya derinden bagliyiz; aynit maddeden, ayni atomlardan olusuyoruz. Ayni
zamanda, kopuklugun her zamankinden daha fazla hissedildigi bir donemden
geciyoruz.”"?

Resim 14: Katie Paterson, Vatnajokull (sesi), 2007/8

Kaynakga: https://katiepaterson.org/artwork/vatnajokull-the-sound-of/

72 Katie Paterson ile Roportaj, https://artofchange21.com/en/in-conversation-with-katie-paterson/ (6 Aralik 2023).
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Aynmi konuya egilen calisma ii¢ farkli buzulun seslerinden olusmaktadir. Plagin
malzemesi her buzulun erimis sularinin tekrar dondurulmasiyla elde edilmis ve ii¢ buzulun
erimis sularinin sesi de bu buzdan uzuncalar plaklar tizerine basilmistir. Bu plaklar daha sonra
tekrar s1vi durumlarina dontisene kadar bir pikapta ¢alinmaktaydi. Sanat¢inin agiklamasina gore
“Pikaplar aynmi anda calmaya basliyor ve ilk on dakika boyunca igneler plak tizerindeki
vollarini izledikge her bir buzuldan gelen ses, igne siirtiindiikce buzdan plagin kendisinden
cikan sesler ile birbirine karisiyor. Igne son dongiiyii yakaliyor ve plaklar tamamen eriyene

kadar, yaklagsik iki saat boyunca ¢alyorlar.””3

5.3.4 Mariele Neudecker

Mariele Neudecker uzun zamandir mekéan, 6znel algi ve romantik hayal giiciiyle
mesguldiir. Sanati, hafizanin dogas1 ve daha spesifik olarak dogamin hafizasi iizerine
distinmektedir.

Buzdaglari, ylizyillardir hem korku hem de hayranlik uyandirmaktadir. Goriildigi
gibi, doga tarafindan tehdit edilen insanin merkezinde romantik gorsel imgelemin standart bir
unsurudur. Bu, 6zellikle Kanadali bir perspektiften anlatilan Uzak Kuzey'in gorsel iliskilerine
ve Uzak Kuzey'in nasil inga edildigine dair uzun bir bakis agis1 icermektedir. Alman sanatgi
Mariele Neudecker'in 2012 tarihli goklu ortam enstalasyonu “Her Zaman Daha Onemli Bir Sey
Vardir” bu kutup fenomenine yeni bir bakis acis1 getirmistir. Iklim kontrollii bir galeri icinde
zorla yerlestirilmis, dogal ancak ayni zamanda belirgin bir sekilde sentetik olan buzdag,
yukarida agiklanan uzun manzara geleneginden asina oldugumuz bir yapidir. Neudecker,
Church, Harris ve birgok sanat¢inin hedefledigi seyi basarmaktadir: bir buzdagina yakindan
bakmak. 'Dogada' gergeklestiremeyecegimiz bir seyi, formunu detaylica inceleyerek, enine
keserek ve antropomorfize edilmis 'yiizliniin' yanina iki adet goz benzeri video monitdrii
yerlestirerek basarmaktadir. Ancak bu gecis aracilifiyla yapimin i¢ini gérmiiyoruz; bunun

yerine, buzdaglarinin tipik olarak i¢inde yiizdiigli deniz manzarasina geri doniiyoruz.

3 Andrew Brown, Giincel Sanat ve Ekoloji, Istanbul: Akbank, s.78.
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Buz, bir bosluktan digerine akarken, gozlerimiz ve diisiincelerimiz hareket eder ancak
buzdaglar1 galeri ortaminda esrarengiz bir sekilde hareketsiz kalir. "Her Zaman Daha Onemli
Bir Sey Vardwr" baghgi, iklim degisikligiyle miicadelede harekete geg¢mekten kaginma
egilimimizi yansitir. Neudecker'in eseri, bu sozleriyle bizi diistinmeye c¢agirarak derin bir
diisiince deneyimi sunuyor.”*

Buzul ayn1 anda hem kavramsal olarak devasa hem de fiziksel olarak ¢ok kii¢iiktiir,

oranlar kiigiilterek bir insan 6l¢egine gére modellenmistir.

Resim 15: Mariele Neudecker, Her Zaman Daha Onemli Bir Sey Vardir, 2012

Kaynakgea: https://www.studiointernational.com/mariele-neudecker-interview-climate-change-cern

7 Gry Hedin, Ann Sofie N. Gremaud, “Artistic Visions Of The Antropocene North”, Ingiltere: Routledge, s.69.
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5.3.5 Kevin Schmidt

Kuzeyin yiice korkutuculugu, Kanadali kavramsal sanat¢i Kevin Schmidt'in
“Kuzeybati Gegidinde Bir Isaret”, adl eserinde tarihsel ve gevresel olarak yansitilmistir. Hem
gecmise hem de giinlimiize dair karmasik cagrisimlar igeren bu basit ¢alisma i¢in Schmidt,
Hiristiyan Vahiy Kitabi'ndan kiyametle ilgili metinleri oyarak billboard boyutunda bir tabela
yapmustir. Tabelanin tabanina yiizdiirme tamburlar1 baglayarak, tabelay1 Franklin'in 1820'de
yerlestigi yerin yakinlarinda, Bati Kanada Kuzey Kutbu'ndaki Tuktoyaktuk yakinlarindaki
deniz buzunun {izerine yerlestirdi. Schmidt bu buzun yazin eriyip hareket edecegini
bilmekteydi; projenin bir parcasi da geri doniip kalintilarim1 kesfetmek ve kurtarmakti. Ancak
hicbir sey bulamad1 ve sadece okyanusa daha fazla insan kalintis1 birakti. "Deniz Kana Bulandi"
tabelasi ve tabelanin ilan ettigi diger uyarilar, Kuzey'deki mevcut ¢evresel degisim, 6zellikle de
bolgedeki deniz buzu miktarindaki ongdriilemeyen diislis lizerine diisiinmemizi saglamay1
amaglamaktadir. Schmidt'in yeniden kullandig1 metin, uzun bir peyzaj gelenegini goz oniinde
bulundurdugumuzda fark edilebilecek Olciide, yeryiiziine ve onun ekosistemine gondermelerle
doludur: sulara, denizlere, depremlere vs. “Kuzeybati Geg¢idi”, Antroposen’in ve manzara
tasvirinin genis bir perspektiften degerlendirildiginde 6ne ¢ikmaktadir. Schmidt bu ¢alismay1
yaparken, kurarken ve daha sonra tekrar ziyaret ederken bir yolculukta oldugunu
vurgulamaktadir.

Eserin parcalarini ilk olarak Vancouver'dan Kuzey Kutbu'na gotiirmistiir. Ayn1 basligi
tastyan 2011 tarihli bir videoda, kar motosikletiyle buzun ftizerinden gecerek Oviiniilen
“Kuzeybati Gegidi”’ndeki isaretine dogru bir yolculuga ¢ikmaktadir. Bu bolgede yiizyillardir
siiren kesiflerle keskin bir tezat olusturur.”” Panoda yazilan metinler, hizla degisen bu
manzaray1 kusatan toplumsal endiseyi ¢agristirmaktadir. Schmidt'in 6ngoriisii, panonun eriyen
buzlar arasinda kaybolacagi dngoriilen kaderi araciligryla sanat¢inin insan faaliyetlerinin gevre
tizerindeki etkilerini vurgularken, bir yandan da toprak {izerindeki simirli etkimizi

belirtmektedir.

75 Gry Hedin, Ann Sofie N. Gremaud, “Artistic Visions Of The Antropocene North”, Ingiltere: Routledge, s.70.
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Resim 16: Kevin Schmitd, Kuzeybet1 Gegidinde Bir Isaret, 2010

Kaynakca: https://www.frieze.com/article/kevin-schmidt

5.3.6 Erika Blumenfeld

Erika Blumenfeld, sanatinin her zaman ‘‘fenomenolojik diinyamizin insanoglunun
merak ve anlam deneyimleriyle bulustugu yerleri” arastirdigini belirtmektedir. Bir evrene, bir
gezegene ve yasanabilir bir dogal cevreye sahip olabilmemiz i¢in gerceklesmesi gereken
olaylar, hem merak hem de anlam i¢in sonsuz bir kaynaktir; bunlar benim yaratici

sorgulamalarim i¢in motivasyon kaynagidir.

Resim 17: Erika Blumenfeld, Erken Deniz Buzulu, 2009

Kaynakca: https://erikablumenfeld.com/works/the-polar-project/#6
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“Antartika” projesi, li¢ cilt fotograf ve dort kanall1 bir video ¢aligmasini icermektedir.
“Erken Deniz Buzulu”, Giiney Okyanusu'nun sonbaharin yaklagmasiyla donmaya baglamasini
gosterir. Sicaklik diistiikge, daha az tuz igeren yiizey suyu dnce buzla kaplanir. Okyanus stirekli
hareket halindedir, bu nedenle yeni buz pargaciklari yiizeyde hafifge kayar, birbirleriyle ¢arpisir
ve yuvarlak “krep buzlarr” adi verilen buz olusumlarina yol agarlar. “Kara Buzulu” cildindeki
fotograflar, Antarktika'da, zaman zaman kasirga kuvvetini asan siddetli riizgarlar tarafindan
olusturulan olaganiistii buz olusumlarmn gosterir. “Buzul Ufuklar” cildi, glines 1sinlarinin
buzullardan sekip ¢arpici renkleri olugturdugu alanlar1 gosterir. Blumenfeld'in agikladig: gibi,
kar ve buzla kapli zemin fiizerinde siirekli siiriiklenen buz pargaciklari nedeniyle, bu

manzaradaki hemen hemen her sey, 15181 dagitan ve biiken bir kirilma yiizeyi olarak sayilir.”®

Resim 18: Erika Blumenfeld, Kara Buzulu, 2009

Kaynakgea: https://erikablumenfeld.com/works/the-polar-project/#6

Blumenfeld’in imgeleri bag dondiiriicti giizelliktedir, fakat onun niyeti sadece estetikle
sinirlt degildir. O sadece bu kirllgan ama hayati ekosistem i¢inde var olma deneyimini
paylasmay1 timit etmekle kalmay1p, ayni1 zamanda bu ¢aligmanin, insanlarin iklim bozulmasinin

kiiresel ve yerel sorunlar1 hakkinda bilgi edinmeleri i¢in bir kanal olmasini ister.

76 Andrew Brown, Giincel Sanat ve Ekoloji, Istanbul: Akbank, s.
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5.3.7 Francis Alys

Francis Alys, multidisipliner pratigi ortak kiiltiirel tarihlere, kentsel etkilesime ve
insanin ¢evre tizerindeki etkisine odaklanan Belgika dogumlu bir ¢agdas sanatcidir. Alys,
yasadig1 sehrin siyasi ve sosyal gerceklerini vurgulamak igin siirsel ve metaforik teknikler
kullanmasiyla taninir. Ele aldig1 konular genellikle ulusal sinir politikalarindan kiiresellesmeye,

toplumundaki ¢atisma alanlarina ve modernizmin etkilerine kadar uzaniyor.

En iinlii eserlerinden biri olan "Bazen Bir Sey Yapmak Hi¢hir Seye Yol A¢maz" adli
eserinde biiylik bir buz kiipiinii Meksika’nin sokaklarinda eriyip yok olana kadar iter. Bu eylem
hem minimalizm tarihiyle hem de sehir yasamiyla ilgili giincel kaygilarla iligki kuran bir
performans sanati islevi goriir. Eser, Alys’in buz kiiplinii itmek i¢in saatler harcadigi, ancak
arkasinda emegine dair higbir iz birakmadan kayboldugu icin insan ¢abasinin beyhudeligi

lizerine bir meditasyondur.

Eser ayn1 zamanda, buz izleyicinin gozleri 6nilinde yavas ama emin adimlarla eriyip
dontsiirken, hayatin gegiciligi ve degisimin kaginilmazligi {izerine de bir yorum niteligi
tagimaktadir. Alys, bu eserin etkinligini tanimlarken “hayal etmek icin bu eyleme tanik
olmaniza gerek yok” ve “anlatiyi hemen o6ziimseyebilirsiniz. Belki de amacim her zaman
senaryolarimi sadece birka¢ kelimeye indirgemek olmustur, béylece belgeleme yiikiinden,
fiziksel agirligin dan kurtulabilirler.””’ Genel olarak, Alys'in eseri bizi bir diinyada

eylemlerimizin 6nemini diisiinmeye davet etmektedir.

7 “Francis Alys”, https://www.artnet.com/artists/francis-al%C3%BFs/ (30 Kasim 2023).
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Resim 19: Francis Alys, Bazen Bir Sey Yapmak Hicbir Seye Yol A¢maz, 1997

Kaynakea: https://publicdelivery.org/francis-alys-ice/

Uretkenlige, ilerlemeye ve somut sonuglara dncelik veren modernizm, emegi nasil
istismar edebilecegine dair sorular ortaya atmaktadir. Alys'in ¢aligmasi, harcanan emegin
geciciligini ve siireksizligini vurgulayarak bu somiiriicii yone meydan okuyor. Bu sekilde sanat
eseri, modernizmin deger sisteminin emek deneyimini nasil degersizlestirebilecegini ve somut
sonuglar vermeyen faaliyetlerin i¢sel degerini nasil goz ardi edebilecegini yeniden diisiinmeye

tesvik etmektedir.

5.3.8 Nicole Dextras

Nicole Dextras, heykel, interaktif kamusal enstalasyon ve fotograf dahil olmak {izere
cok cesitli ortamlarda ¢alisan bir ¢cevre sanatgisidir. Nicole Dextras, eserlerinde mevsimler gibi
dogal dongitileri takip eden, kisin buzla, yazin bitkisel malzemelerle calisan ve organik
maddenin ayrigmasini konu alan bir sanat¢idir. Gegici enstalasyonlarinin dogasinda var olan
zamanin geg¢isini, daha sonra sergiledigi fotograflar araciligiyla kaydetmektedir. Dextras, “Bir
sanat¢i olarak odak noktam, sosyal icerikli bir sanat pratiginin ilkelerine dayali ¢evresel sanat

ve gecici enstalasyonlar yaratmak’ demistir.
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Ayrica mevcut sanat pratiginin ¢evresel sanat hareketine dayandigini belirtmektedir.
"Joseph Beuys'un sanat ve sosyal degisimi biitiinlestiren "sizma" kavrami ve Robert
Smithson'in geleneksel galeri ortaminin parametrelerine meydan okuyan "nonsite" teorisi gibi
ufuk agici sanatgilarin teorilerine dayanmaktadir.”

Buzla calisan Dextras, tinlii "Buz Tipografi" serisi kapsaminda taninan bir dizi ¢alisma
iiretmistir. Bu enstalasyonlar, agik havada yerlestirilmis {ic boyutlu buz harflerinden olusur ve
izleyicinin bakiginin manzaray1 nasil ¢cergeveledigini ve bilgilendirdigini anlatmaktadir. Yukon
Nehri tizerindeki 8 fit yiiksekligindeki buz harflerinden, Toronto sehir merkezindeki 18 ing
yuksekligindeki harflere kadar c¢esitlilik gosteren bu enstalasyonlar, sicakligin buzdan
metinlerin kati halden s1v1 hale gegmesini ne kadar siireyle belirledigi bir gosterge olarak hizmet
edmektedir. Bu gecis asamasi, dil ve kiiltiiriin, zamandan etkilenen ve siirekli degisen dogaya
bagliliginin sembolii haline gelmektedir. Manzara i¢inde kullanilan metin, somut ve gorsel
siirle baglantilidir, ancak kelimenin anlaminin erime siireci gibi bir ek 6gesi vardir. Bazen
kelimeler, doganin pastoral idealizminin arkasindan gelen dalgalarin sesiyle doniistiigii
"sessizlik" gibi dogrudan manzarayla iligkilidir.

Kanada'nin Ontario eyaletindeki Nipissing goliinde yer alan 'kaynak' dogal kaynaklar
iizerindeki sahipligimizi yerel, ulusal ve kiiresel diizeyde sorgulamamizi saglayan bir arag

olmustur.

Resim 20: Nicole Dextras, Kaynak, 2015

Kaynakca: https://www.berlinartlink.com/2017/08/1 1/climate-change-imagining-sustainable-futures-

an-interview-with-nicole-dextras/
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Calisma aym zamanda, 1970'lerde N. E. Thing Company 'nin siiriiciilere "[zlemeye
Baslayin" ve "Izlemeyi Durdurun" seklinde talimatlar veren tabelalar asmasina bir génderme

niteligi tagimaktadir.

Resim 21: Nicole Dextras, Miras, 2009

Kaynakea: https://nicoledextras.com/portfolio/social-typography/legacy-2/

“Miras”, Yukon Nehri tlizerinde, Dawson City Yukon'daki Klondike Sanat
Enstitiisii'nde Sanat Misafir Sanat¢1 Programi sirasinda bir agik hava enstalasyonu olarak
yaratilmigtir. Miras kelimesi, Klondike Altina Hiicum'un merkezi olmastyla {inlii bu bélgenin
sakinlerinin miras1 olan manzaraya atifta bulunuyor. Bir zamanlar 40.000 kisinin yasadig1 bu
patlama kasabasinin niifusu bugiin 1.500'den biraz daha azalmis durumda. Arazi yillarca siiren
madencilik nedeniyle yara bere i¢ginde ve acik kuyruk havuzlariyla ¢evrili. Legacy projesi su

sorular1 sormustur: Gelecek nesillere ne birakilacak?’®

* 1960'arin ve 1970'lerin sonlarindaki Kuzey'in anlamini1 yeniden sekillendirmede énemli bir rol oynayan, ayn1 zamanda
Romantik ve Modernist peyzajlarmin Gtesine gegen ve karakteristik olarak Postmodern ve ardindan ¢agdas olan N.E. Thing
Co.'nun Kuzey kavrami ve Kuzey Kutbu iizerine yaptig1 kavramsal ve ekolojik ¢aligmalari tiretmistir. N.E. Thing Co.,
1966'da Vancouver'da kurulan bir sirkettir (bu sirket, 1969'da yasal olarak kuruldu) ve 1978'e kadar Ingrid Baxter ile birlikte
yonetildi. O zamandan beri 'Baxter&' ad1 altinda ¢caligmalarina devam etmektedir." NETCO, kereste yiginlar1 ve diger 'dogal'
iiriinlerin fotograflar1 da dahil olmak {izere, British Columbia'nin kaynak ekonomisini besleyen peyzajla ilgili bir dizi
kavramsal sanat {iretti. Bazi ¢alismalari, Vancouver'a yakin olsun ya da Kuzey Kutbu'nda olsun, net bir sekilde Kuzey
kavramina odaklanmistir. Giintimiizde aktif olan bir¢ok sanat¢1 Kuzey'i ekoloji ve iklim degisikligi agisindan yeniden hayal
ediyor. Genellikle izleyicilerin bu konulara duygusal bir tepki vermesini ve bu yolla Antroposen'e iligkin kati bilimsel
anlayis1 giiclendirmeyi amagliyorlar.

8 “Nicole Dextras”, https://nicoledextras.com/portfolio/social-typography/legacy-2/ (30 Kasim 2023).
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Dextras, Buz Tipografi serisi hakkindaki agiklamasina sunlar1 eklemistir;

"Bu serideki gorsel siir, kelimeleri savunmasiz ve degisken olarak
temsil ederek Ingilizce dilinin otoritesini ve tabela ticaretini yikmay:
amaglyor. Buz Tipografi 15181 emiyor, eriyor ve sonunda hi¢bir iz
bwrakmuyor; bu sozciiklerin dogrusal dilden ¢ok riiyalar ve sozlii hikayelerle
ortak noktalart var. Buza dokiilen kelimeler, ger¢ek anlatilarimizi kesintiye
ugratarak, topragin simrsiz bir kaynak olarak ge¢miste ve giintimiizde
metalastirilmasimin aksine, yasadigimiz arazinin daha biitiinciil bir sekilde
okunmasina olanak taniyor. Cevresel krizimizin temelinde algidaki bu temel
boliinme yatyyor. Bu nedenle [sanat¢i] akis ve degisimin kolektif fiziksel ve
psikolojik deneyimini vurgulamak igin gegici bir dil i¢inde yaratmayi

seciyor."”?

Sanat¢c1 2007 yilinda Ontario GOli kiyisinda gerceklestirdigi “Manzara” adh
projesinde, iki metre biiyiikliigiindeki buz harflerini olusturmak i¢in gol suyuyla doldurulmus
ahsap kaliplart kullanmistir. Kaliplar ¢ikarildiktan sonra, bu harfleri arazide dogal yollardan
erimeye ve giiglii soguk riizgarlar tarafindan hirpalanmaya birakmistir. Proje, izleyicilere
peyzaja nasil baktigimizi ve dogay1 nasil bir tiiketim {iriinii haline getirdigimizi arastiran bir

calisma olarak sunularak farkindalik yaratmay: amaglamstir.

Resim 22: Nicole Dextras, Manzara, 2007

Kaynakea: https://nicoledextras.com/portfolio/social-typography/views/

7 “Nicole Dextras: Sanat Mevsimleri Takip Ettiginde”, https://co2-art-sustainability.blogspot.com/2012/06/nicole-dextras-
when-art-follows-seasons.html (30 Kasim 2023).
80 Brown, s.7.
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Sanat¢inin “Manzara” ¢alismasi disinda bozulabilir ya da doniisebilir malzemelerden
yapilmis devasa, tipografik heykeller iceren bir serisi bulunmaktadir. Bu enstalasyonlar,
dogrudan diinya iizerindeki etkimizi ele alan, kamusal alanda c¢atigmaci miidahaleler olarak
algilanmaktadir. Sanat¢1 gevreci bir bilinglendirme i¢in izleyici ile sanat yoluyla iletisim
kurmay1 hedeflemektedir.®! Dextras, cevresel aktivizm buz serisinde nasil bir rol oynadigini
sOyle acikliyor:

“Cevre aktivizmine yumusak bir yaklasimla ilgileniyorum, bu
yiizden pankartlar yerine sanat yoluyla iletisim kurmay: segtim. Benim igin
bu metinler, insanlarin ¢evre iizerindeki etkisi konusunda bizi uyaran yeni
Antroposen ¢agimin miijdecisini ¢agristiriyor. [...] Bu c¢alismada, ¢evre
sozliigiintin bir pargast olan kelimeleri sectim ve onlari kendi manzaralarina
verlestirdim. Kelimelerin bir durumdan digerine gecerken c¢esitli anlamlar
kazanmas: amaclanmigtir. Ornegin, 'Kaynak' buzdan yapilmis olmasi ve
glineste parlak bir sekilde durmasiyla dogal diinyanin bir kutlamasini
cagristiriyor. Ancak bu eserlerin omriinii genellikle esi benzeri goriilmemis
hava dalgalanmalart belirliyor; bu da bir baska eser olan 'Miras'in dakikalar
icinde bozulmasina neden oldu. Dolayisiyla, ironik bir sekilde, bu seriye
devam etmemin bagslica tehlikesi gezegenin isinmast oldu, buzun erimesi
sadece siirsel bir jest degil, ayni zamanda tartisilmaz bir gercegi de ifade
ediyor.”®?

5.3.9 Nele Azevedo

Néle Azevedo’nun pratiginin merkezinde her zaman gegicilik vardir. Brezilyali
sanat¢1, yerinde eriyen kiiglik buz figiirlerinden olusan bir koleksiyon olan “Minimum
Monument” ile diinya ¢apinda taninmaktadir. Farkli ilkelerde sergilenen eseri her yinelemede,
ayak bilekleri capraz olacak sekilde oturan 20 santimetre boyunda yiizlerce figiir oymaktadir
ve onlart dis mekandaki basamaklarin iizerine, kamusal alanlara yerlestirmektedir. Yiizi
olmayan heykeller, baslangicta Azevedo’nun kamusal anitlari elestirme ve yenilenlerin,
anonimlerin tarihini hesaba katarak 6liimlii durumumuzu aydinlatmak i¢in kullandig1 yoldur ve

zaman gegctike¢e kiigiik su birikintilerine doniisiip birlesirler. Donmus maddenin siireksizligi,

81 Oya Asan Yiiksel, Ismet Yiiksel, “Sanat Alaninda Degisen Doga Algis1 ve Ekolojik Sanat”, 2022, chrome-
extension://oemmndcbldboiebfnladdacbdfmadadm/https://asrjournal.org/files/asrjournal/91e699bb-dbf9-4a9f-98c6-
ad05f00b2a0a.pdf (30 Kasim 2023) s.1783.

82 Tklim Degisikligi/ Siirdiiriilebilir Gelecekleri Hayal Etmek: Nicole Dextras ile Bir Rportaj,
https://www.berlinartlink.com/2017/08/11/climate-change-imagining-sustainable-futures-an-interview-with-nicole-dextras/

(30 Kasim 2023).
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bronz, tas ve tipik olarak heykeller i¢in kullanilan diger malzemelerin kalic1 dogasiyla dogrudan

celismektedir.®?

Resim 23: Nele Azevedo, Eriyen Adamlar, 2014

Kaynakga: https://en.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9le_Azevedo

Buzdan heykelleri, sehirlerdeki anitlarin roliinii sorgulamay1 amaglamaktadir, ancak
Azevedo sanatinin “‘gezegendeki varligimizi tehdit eden acil meselelerden de so6z

7 8% memnun oldugunu sdylemistir. Ayrica Azevedo eseri i¢in su yorumu

edebilmesinden
soyler: Proje, ¢cagdas kentlerdeki anitin elestirel bir okumasidir. Birkag dakikalik bir eylemde,
anitin resmi kanonlart tersine gevrilir: kahramanin yerine, anonim, tasin saglamliginin yerine,
buzun gegici siireci; anit dlgeginin yerine, bozulabilir bedenlerin minimum olceginin yerine
gecer. Proje yalniz figiirlerle basladi, daha sonra ¢ok sayida kiiciik buz heykeli ¢esitli sehirlerin

kamusal alanlarina yerlestirildi. Bellek, fotografik goriintiiye kazinmistir ve herkes tarafindan

paylasilmaktadir.®> demistir.

8 Nele Azevedo nun Eriyen Yiizlerce Buz Figiirii, Iklim Krizinin Yogunlasan Tehditini Yansitiyor,
https://www.rotka.org/nele-azevedonun-eriyen-yuzlerce-uz-figuru-iklim-krizinin-yogunlasan-tehditini-
2023).

84 Yesil Mesaj Veren 14 Sanatgi, https://www.treehugger.com/artists-with-a-green-message-4869190 (30 Kasim 2023).

85 Nele Azevedo Roportaji, https:/web.archive.org/web/20100131035059/http://www.greenmuze.com/art/interviews/641-
nele-azevedo-interview.html (1 Aralik 2023).

ansitiyor/ (30 Kasim

52


https://en.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9le_Azevedo
https://www.rotka.org/nele-azevedonun-eriyen-yuzlerce-uz-figuru-iklim-krizinin-yogunlasan-tehditini-yansitiyor/
https://www.treehugger.com/artists-with-a-green-message-4869190
https://web.archive.org/web/20100131035059/http:/www.greenmuze.com/art/interviews/641-nele-azevedo-interview.html
https://web.archive.org/web/20100131035059/http:/www.greenmuze.com/art/interviews/641-nele-azevedo-interview.html

5.3.10 Basia Irland

Irlandin devam eden projesi, sanatginin diger eserlerinde oldugu gibi iklim
degisikliginin etkileriyle basa ¢ikarken hem bilimsel bilgiye hem de toplumsal eyleme vurgu
yapmaktadir. Her bir is, devasa buz kaliplarimin yapildigi suyun alindigi nehirlerde
birakilmasindan olugmaktadir. Bu agir kaliplar, kitap seklinde oyulmus ve i¢inde bdlgesel yerli
bitkilerin tohumlariyla yazilmig bir "metin" igerir. Bu gegici buz kitaplar nehir akintisinda
erirken, tohumlar suya salmir. Sonug¢ olarak, nehir boyunca biiyiiyen bitkiler topragin
erozyonunu oOnler, aginmis kiyilari restore eder, yerel hayvanlar igin siginak saglar ve karbon

emisyonlarini azaltir.

Resim 24: Basia Irland, Nehri Okumak, 2007

Kaynakg¢a: https://www.e-flux.com/announcements/761 1/basia-irlandreading-the-river/

Irland 2007'den bu yana Buz Kitaplar yapiyor: buzdan oyulmus ve yerel tohumlardan
olusan bir "metin" ile gomilmiis gegici, zamana dayali heykeller. Heykeller akarsuya
yerlestirilir; eridikge tohumlar serbest kalmaktadir ve nehir kiyisindaki bolgelerin ekolojik
restorasyonuna katkida bulunmustur. %

Buzun ¢agdas sanatta kullanimi, Basia Ireland'in projesine 6zgii bir 6rnek degildir.

Sanat diinyasinda buz, geciciligi, kirilganligi ve g¢evre ile insan varliginin siirekli degisen

86 Basi Irland: Nehri Okumak, https://www.e-flux.com/announcements/7611/basia-irlandreading-the-river/ (6 Aralik 2023).

53


https://www.e-flux.com/announcements/7611/basia-irlandreading-the-river/
https://www.e-flux.com/announcements/7611/basia-irlandreading-the-river/

dogasini sembolize eden gegici bir arag olarak yaygin bir sekilde kullanilmistir. Buzdan yapilan
heykeller ve enstalasyonlar, bu donmus sanat eserlerinin kademeli doniisiimiinii ve nihayetinde
yok olusunu gozlemleyen izleyicilere genellikle duyusal bir deneyim sunar. Bu zamansal,
zamanin gecisi, iklim degisikliginin etkisi ve gezegenimizi korumak i¢in acil eylem ihtiyact

gibi temalar1 ¢agristiran metaforik bir 6nem katmani eklemektedir.

5.3.11 Martin Messier

Martin Messier ses, yeni medya ve performans alanlarinda c¢aligan multidisipliner bir
sanatgidir. Onemli islerinden biri, bir ses manzaras1 yaratmak i¢in buz bloklarinin manipiile
edilmesini igeren bir performans olan “Con Sordina” dir. Bu performansta Messier, buzu
zamansal ve sonik” bir deneyim yaratmanim bir araci olarak kullanarak kat1 ve siv1 haller
arasindaki gerilimi arastirmaktadir.

“Con Sordina”da sanatci, buzu manipiile etmek i¢in ¢ekicten keskiye kadar gesitli
aletler kullanmistir, buz bloklarina vurarak, ¢izerek ve kirarak bir dizi ses yaratmistir. Aletlerin
kendileri performansta kilit bir rol oynamis; izleyiciler buzu oymak ve sekillendirmek i¢in
gereken fiziksel efor ve ¢abay1 gorebilmektedir. Buz eridik¢e, damlayan ve sigrayan bir su
katmani ekleyerek ses ortamini daha da doniistiirmektedir. Performansa, sanatginin ellerini ve
aletlerini yakindan gosteren, samimiyet ve fiziksellik duygusunu giiclendiren bir video
projeksiyonu eslik etmistir. Sonik ve gdrsel unsurlarin birlesimi, izleyiciyi gegicilik, doniisiim
ve diizen ile kaos arasindaki etkilesim temalar1 lizerine diisiinmeye davet eden, diisiindiiriicii ve
stirtikleyici bir deneyim yaratmaktadir.

Messier'in buzla yaptig1 calismalar, buz bloklarmni rezonatdér™ olarak kullandigi ve
ahsap, cam ve metal gibi malzemelerin trettigi sesi giiclendirdigi "Field" gibi ses
enstalasyonlarina da uzanir. Enstalasyon, tirkiitiicii ve biiylileyici bir ses manzarasi yaratarak

buzun bir ara¢ olarak sonik niteliklerini vurgulamistir.

* Sonik patlama, ses dalgasi kaynaginim ses hizindan ya da ses hizindan daha hizli bir bigimde hareket etmesi sonucu olugan,
gok giiriiltiisiine benzer siddetli bir ses patlamasidir.

** Motorlu araglarda digaridan alinan hava motor silindirine génderilirken gesitli nedenlerden dolay1 6zellikle tinlama
(rezonans) etkisi ile giiriiltii ¢ikar. Bu giiriiltilyii 6nlemek i¢in rezonatér kullanilir.
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Resim 25: Martin Messier, Con Sordina, 2021

Kaynakga: https://martinmessier.art/con-sordina.html

Genel olarak, Martin Messier'in buzla yaptig1 c¢aligmalar, bu gecici malzemenin
fiziksel 6zelliklerinden sembolik 6nemine kadar uzanan benzersiz ve ¢ok yonli niteliklerini
sergilemistir. Performanslar1 ve enstalasyonlari, izleyicileri buzla yeni sekillerde etkilesime
girmeye davet ederek, bu biiyiileyici aragla caligmanin ve onu deneyimlemenin ne anlama

geldigine dair algimiz1 genisletmektedir.

5.3.12 Tim Linhart

Tim Linhart, 6zellikle buzdan enstriimanlar ve buzdan heykeller yaratmak {izere buzla
yaptig1 caligmalarla taninan bir sanatcidir. Linhart'in buzla olan yolculugu 1986 yilinda Taos,
New Mexico'daki bir kayak merkezinde bir kar heykeli insa ederken baglamistir. Bu sirada, kar
ve suyun bir karisimi olan ve "Beyaz Buz" olarak adlandirdigi buzun bir malzeme olarak
yaratict potansiyelini kesfetmistir. Linhart bu yapiskan macun benzeri malzemeyi elle
uygulamakta ve donmasii bekleyerek cesitli yapilar1 kademeli olarak inga etmesini ve
sekillendirmesini saglamaktaydi.®’

Linhart'in bu alana yaptig1 6énemli katkilardan biri de buzdan kemanlar, ¢ellolar ve
gitarlar gibi buzdan enstriimanlar yaratmasidir. Her biri kendine 6zgii bir sekle ve akustige sahip

olan bu enstriimanlar buzdan titizlikle iiretilmistir. Linhart, kalinlik, yogunluk ve rezonans gibi

87 “Tim Linhart’in Buz Cellolari: Asirt Buz Adamlig1”, https://cellomuseum.org/tim-linharts-ice-cellos-extreme-icemanship/
(14 Aralik 2023).
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faktorleri goz oniinde bulundurarak istenen miizikal nitelikleri elde etmek i¢in buzu dikkatle

oymustur.

Resim 26: Tim Linhart, Ik Buz Miizigi Konseri, 2000

Kaynakga: https://cellomuseum.org/artwork/ice-cellos-by-tim-linhart-ice-music/

Linhart, buz enstriimanlarinin yan sira, genellikle enstalasyon seklinde buz heykeller
de yaratmistir. Linhart 36 kis1 askin bir siiredir buz sanatcis1 olarak ¢alismakta ve Colorado,
ABD, kuzey Isve¢ ve ltalyan Alpleri gibi yerlerde mevcut kis kosullarmin olanaklarini
arastirmaktadir.®® Linhart'n heykelleri, zaman i¢inde donmus karmasik detaylar ve desenlerle

buzun hem kirilganligin1 hem de giizelligini sergilemektedir.

Linhart' buzla yaptig1 caligmalar gorsel estetigin otesine gegerek miizik alanina da
uzanmaktadir. Linhart, "Buz Miizigi" olarak bilinen ve buzdan enstriiman yapiminin
zanaatkarligin1 canli miizik performanslariyla birlestirdigi bir sanat formu yaratmistir. Bu
performanslarda miizisyenler Linhart tarafindan yaratilan buzdan enstriimanlar1 calarak
izleyicide yanki uyandiran ruhani sesler iiretmistir.®” Tim Linhart, bir ara¢ olarak buza yenilikg¢i
yaklagimi sayesinde sanatsal ifadenin sinirlarini zorlamis ve buzun sanatsal bir ara¢ olarak
olanaklarina iligkin geleneksel algilara meydan okumustur. Caligsmalari, insan yaraticiligi ile
birlestiginde doganin elementlerinin doniistiiriicii giiclinii gostererek birgok kisiye ilham

kaynag1 olmaktadir.

8 “Tim Linhart”, https://cellomuseum.org/artwork-artists/tim-linhart/ (14 Aralik 2023).
8 “Tim Linhart — Ice Music”. 2.47, Youtube: Ideacity, 2018.
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5.3.13 Ali Dolanbay

Ali Dolanbay'in Art Bosphorus sanat fuarinda gergeklestirdigi proje, performans
sanat1, performatif enstalasyon ve resmin essiz bir karigimini sergilemektedir. Bu ¢alisma, buz
izerinde resim yapmanin sinirlarin1 kesfederek geleneksel beklentilere meydan okumustur.

Bu projenin merkezinde, ahgap bir platform iizerine yerlestirilen hacimli buz tuglalar
kullanilarak insa edilen 3 metre uzunlugunda, 2 metre yiiksekliginde bir buz duvari yer
almaktadir. Dolanbay projeyi gerceklestirirken su soruyu sormustur: boya buza yapisabilir mi?
Dolanbay bu zorluga, sonucun dnceden belirlenemedigi, alisiimadik bir sanatsal siire¢ yaratma
niyetiyle yaklagmaktadir. Sembolik olarak, sanat¢1 buz kiitlesini yasam i¢in bir metafor olarak
gormektedir. Ongoriilemez ve siirekli degisen bir nesne. Buz duvara boya uygulama siireci,
biling ile bilinmeyen arasinda bir koprii haline gelmistir. Dolanbay, geleneksel tuval
resimlerinin aksine, belirli renkleri 6nceden segmeden ilerlemistir. Bunun yerine boya, yiizeyin
kaygan dogasini kucaklayarak buz tuval {izerine uygulanir. Boya akip eridikce, buz iizerinde
renkli ve belirsiz lekeler olusmaya baslar ve renkler, lekeler ve benlik arasinda aktif bir
etkilesim kurmustur.*

Birbirini takip eden leke katmanlar1 sayesinde benzersiz formlar yavag yavas ortaya
cikmigtir. Bu formlar, ¢evredeki 1s1 tarafindan belirlenen buzun erime hizina gore sekillenir.
Siirekli olarak gelisir ve deforme olurlar, sanatgry1 goriintiste kaotik olan kompozisyonlara
yeniden diizen getirmeye zorlarlar. Siire¢, olusum ve deformasyon arasinda gidip gelerek

sanatc¢1 ve eseri arasindaki diyalogu gli¢lendirmistir.

9 “Dolanbay — Basliksiz Perde,2011”, https://pgartgallery.blogspot.com/2011/05/dolanbay-untitled-act-2011-dolanbayn.html
(14 Aralik 2023).
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Resim 27: Ali Dolanbay, Buz Uzerine An’1 Boyamak, 2011
Kaynakea: https://oznurguzelkarasu.wordpress.com/2013/09/14/496/

Buz katmanlar1 erimeye devam ettikge, buz duvarinin yiizeyi birden fazla resim i¢in
bir sahne haline gelmistir. Buz sonunda tamamen ¢oziiliip zeminde yalnizca kurumus su
kalintilar1 biraktiginda, canli boya lekeleri gergeklesen siirecin bir kaniti olarak kalmistir. Bu
kalic1 lekeler, doniistiiriicli bir yolculugun kalintilarini temsil etmistir. Kalintilar1 kucaklayan
Dolanbay, onlar1 yeni bir sanat calismasinin temeli olarak kullanarak bir diyalog baslatmais,

stirecin devamini ve yeni bir performatif ¢abanin baglangicini tesvik etmistir.
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6.SONUC

Bu tez boyunca Antroposen'in sosyal, kiiltiirel ve sanatsal sonuglarini inceleyerek ¢ok
yonlii boyutlar arastirildi. Diinya sistemi iizerindeki antropojenik etkilerin boyutunu biiytik
dlciide ortaya koymaktadir. Tklim degisikligi ve biyogesitlilik kaybindan ormansizlasma ve
kirlilige kadar, eylemlerimizin sonuglar1 giderek daha belirgin hale gelmektedir. Antroposen,
bizi, insanligin biyosferin geri kalaniyla olan baglantisinin farkina varmaya zorlamakta ve
stirdiiriilebilir ve yenileyici uygulamalara dogru bir paradigma degisiminin gerekliliginin altini

cizmektedir.

Dahasi, Antroposen sadece bilimsel bir kavram degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve etik
bir meydan okumadir. Cevresel bozulmayi siirdiiren degerlerimiz, inanglarimiz ve toplumsal
yapilarimizla yiizlesmemizi gerektirmektedir. Sanatcilar, yazarlar, filozoflar ve aktivistler,
Antroposen hakkinda farkindalik yaratma, diyalogu tesvik etme ve eyleme gegme konusunda
cok onemli bir rol oynamistir. Yaratici ¢abalar1 alternatif anlatilar sunarak, yagsamin birbirine
baglilig1 ve gezegenimizi koruma ve restore etme aciliyeti konusunda derin bir takdiri tesvik
etmektedir. Antroposen'in karmasikligi i¢inde yol alirken, is birligi ve disiplinler arasi
yaklagimlar zorunludur. Zorluklarin ele alinmasi, bilimsel disiplinler, sosyal sektorler ve
kiltirel alanlar arasinda etkilesim gerektirmektedir. Ancak kolektif c¢abalarla yenilik¢i
¢cOziimler bulmay1 ve siirdiiriilebilir bir gelecek kurmayir umabiliriz. Diinya merkezli bir
zihniyete gecis, sadece sistemik degisiklikleri degil, ayn1 zamanda kisisel ve toplumsal
doniistimleri de gerektirmektedir. Egitim ve farkindalik, bireyleri bilingli se¢imler yapma ve
toplumlarinda degisimin aracilar1 olma konusunda giiclendirdigi i¢in bu siirecin merkezinde yer
almaktadir. Bu tez, Antroposen'in karmasikliklarini ve etkilerini anlamak i¢in bir baslangi¢
noktasi olarak hizmet etmistir. Umarim daha fazla arastirmaya, diyaloga ve en 6nemlisi, mevcut

ve gelecek nesiller i¢in siirdiiriilebilir ve gelisen bir gezegene yonelik eyleme ilham verir.

Buzun sembolizmi daha derin bir diizeyde yanki bulmakta ve Antroposen ¢aginda
daha genis toplumsal ve varolugsal endiseleri kapsamaktadir. Buzun metaforik anlami ve
Antroposen c¢agindaki etkileri, insanlik ve dogal diinya arasindaki hassas dengeyi

gostermektedir. Bu durum, Diinya'nin koruyuculari olarak sorumlulugumuza dair giiclii bir
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hatirlatma islevi gorerek, bizi bireysel arayislarin 6tesine gegmeye ve siirdiiriilebilir bir gelecek

icin kolektif bir vizyonu benimsemeye ¢agirmaktadir.

Buz semboliinii Antroposen baglaminda inceledigimizde, temsilinin salt fizikselligin
Otesine gectigi ortaya ¢ikmistir. Kutuplardan elde edilen buzun, kullanildigi buz temelli
eserlerin sanatsal yaratimi, iklim degisikligi konusunda farkindalik yaratmak i¢in bu degerli
malzemenin cografi olarak uzak bdlgelerden tasinmasina yonelik bilingli bir eylemi
gostermektedir. Bu sanat eserleri, eylemlerimizin ¢evresel sonuglarini kabul etme ve bunlarla

yilizlesme konusundaki kolektif sorumlulugumuzu sembolize etmektedir.

Sanat projelerinin disiplinler arasi niteligi, ¢evre bilimi, mithendislik, botanik, biyoloji
ve zooloji gibi ¢esitli alanlardan destek almaktadir. Ayrica bu sanat projeleri, gevresel ve sosyal
meseleleri ele almak i¢in yaratict bir yaklasim sunar. Sanatgilar, dogal malzemeleri, atik
tiriinleri ve ¢evresel unsurlar1 eserlerine entegre ederek, insanlarin dikkatini ¢ekmekte ve
mevcut ¢evresel sorunlart sorgulamaktadir. Diyalog ve i¢ gozlemi tesvik eden bu projeler,
disiplinler aras1 is birligi sayesinde, daha doga merkezli bir yaklasima dogru gegisi

kolaylastirmistir.

Buzun ¢agdas sanatta yeri, ¢agdas sanat alaninda yanki uyandiran farkli yonleri
kapsayan c¢ok yonlii bir sembolii temsil etmektedir. Genel temalardan biri, sanatgilarin
gezegenimizin ekosistemlerinin hassas dengesini sembolize etmek icin kullandiklar1 buzun
kirilganligidir. Bu sembolizm, bu karmasik dengeyi korumak icin g¢evrenin korunmasi ve
stirdiiriilebilir uygulamalara duyulan ihtiyact vurguluyor. Buz ayn1 zamanda gegiciligi temsil
ederek doganin siireksizligini ve iklim degisikliginin ele alinmasinin aciliyetini temsil eder.
Sanatcilar eriyen buzu, dogal kaynaklarin kayb1 ve ¢evremizi korumak i¢in bir metafor olarak
kullanmaktadir. Dahasi, buz ge¢cmisi hatirlatan bir unsurdur. Yiizyillardir donmus olan buz,

diinya tarihinin bir arsivini temsil etmektedir.

Gegici dogasinin otesinde buz, ¢agdas sanatta giiclii bir sembol olarak cevresel
sorunlari ele alir. Baxter& gibi sanatgilar, siireksizlik, degisim ve yikim fikirlerini kesfetmek
i¢cin buzu bir arag olarak kullanmigtir. Olafur Eliasson'un "Buz Saati" projesi, Gronland'in buz
tabakasindan buz enstalasyonlar1 araciligiyla iklim degisikligi konusunda farkindalik yaratmay1

amaglamistir. Andy Goldsworthy'nin buz heykellerle yaptigi g¢aligmalar yasamin gegici

60



dogasina, zamanin gegisine ve dogal diinyanin gecici gilizelligine 1s1k tutar. Mary Mattingly
enstalasyonlarinda buzu kullanarak su kithgr ve cevre sorunlarina deginiyor ve iklim

degisikliginin etkilerini gozler 6niine sermektedir.

(Cagdas sanat alaninda sanatcilar buza zengin ve derin anlamlar yliklemislerdir. Bu
durum, kiiltiirel tarihleri, kentsel dinamikleri ve ¢evresel etkileri arastirmasiyla taninan Belgika
dogumlu sanat¢1 Francis Alys'in ¢aligmalarinda agik¢a goriilmektedir. Siirsel ve metaforik
yaklagimiyla Alys, yasadigi sehrin siyasi ve sosyal gerceklerini irdeleyerek sinir
politikalarindan kiiresellesmeye ve modernizmin etkilerine kadar ¢esitli konularda yorumlar
sunmaktadir. Buz, sanat diinyasinda doga ile etkilesim, sosyal ve ¢evresel mesajlar ile metafor
ve sembolizm acisindan son derece etkileyici ve ¢ok yonlii bir malzeme olarak kendini gosterir.
Sanatgilar, buzun dogal ortamlarinda yaratilan eserlerle, doganin gegici ve doniisiime acgik

yapisini somut bir sekilde sergilemislerdir.

Iklim degisikligi ve cevresel siirdiiriilebilirlik konularinda ise buz, sanatgilar i¢in giiglii
bir ifade aracidir. Buzun erimesini ve buzullarin gerilemesini gdsteren eserler, iklim
degisikliginin somut bir gostergesi olarak, izleyicilere bu kiiresel sorunlarin aciliyetini ve
onemini hatirlatir. Cevresel sanat eserleri bu sekilde toplumu bilinglendirmek ve eyleme

geemeye tesvik etmek i¢in kullanilir.

Bu ornekler, sanatgilarin buzun doniistiiriicii ve gegici niteliklerinden yararlanarak bir
dizi siyasi, cevresel ve sosyal meseleyi kesfetmek icin buzu nasil kullandiklarini
gostermektedir. Buzun sanata entegrasyonu, simdiki an iizerine daha derin bir diisiinme olanagi

saglar ve izleyicilere sanat, doga ve toplum arasindaki baglantiya dair bir bakis acis1 sunar.
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