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ONSOZ
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hocama, yardimlarini esirgemeyen ve bu teze katkisi olan tiim arkadaslarima, anlayis
ve desteklerinden dolayi sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Celal Kaan YURUK
Isparta, 2023



OZET

KOLAJ TEKNIGININ DISAVURUMCU SANATCILAR BAGLAMINDA
COZUMLENMESi VE UYGULAMA ORNEKLERI

Celal Kaan YORUK
Siileyman Demirel Universitesi
Gizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Y11:2023, Sayfa: 117
Danisman: Prof. Sadettin SARI

Kolaj teknikleri, disavurumcu sanatcilar tarafindan duygusal ifadeyi gelistirmek ve
sanat1 zenginlestirmek i¢in kullanilir. Disavurumculuk, sanat¢inin i¢ diinyasini
dogrudan yansitma istegini 6n plana ¢ikarir ve kolaj bu amagla, bir ara¢ olarak
kullanilir. Bu sebeple kolaj ve disavurumculuk, sanat diinyasinda zengin ve gesitli bir
ifade bi¢cimini temsil eder. Arastirmanin temel amaci, disavurumcu sanatgilar
tarafindan kolaj tekniginin neden kullanildigin1 ve kendilerini bu teknikle nasil ifade
ettiklerini anlamaktir. Bu calismanin 6nemli bir yonii, kolajin disavurumcu sanatin
temel ilkeleri ve temalartyla nasil baglantili oldugudur. Ayrica disavurumcu sanatin
temsilcilerinin  dongiisel ~ farkliliklart  ve farkli  yaratict  yaklagimlart da
arastirilmaktadir. Bu ¢alisma, disavurumcu sanat akimi sanatcilarinin, 6zellikle kolaj
tekniklerini kullanarak nasil ifade ve anlam bulduklarini incelemektedir. Sanatsal
ifadenin evrensel bir bi¢imi olarak kabul edilen kolaj teknigi, disavurumcu sanatgilar
icin 6zel bir anlam tagimaktadir. Bu calisma, kolaj teknikleri ile disavurumculugun
tarihsel gelisimi ve etkilesimi incelenerek bu iki sanatsal ifadenin birbirini nasil
zenginlestirdigini anlamak amaciyla olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kolaj Teknigi, Ekspresyonizm, Disavurumculuk, Asambla;



ABSTRACT

ANALYZING COLLAGE TECHNIQUE IN THE CONTEXT OF
EXPRESSIONIST ARTISTS AND APPLICATION EXAMPLES

Celal Kaan YURUK
Institute of Fine Arts
Painting Department
Master Thesis
Year:2023, Page:117

Supervisor: Prof. Sadettin SARI

Collage technigues are used by expressionist artists to enhance emotional expression
and enrich art. Expressionism emphasizes the artist's desire to directly reflect their
inner world and collage is used as a tool for this purpose. For this reason, collage and
expressionism represent a rich and diverse form of expression in the art world. The
main purpose of this research is to understand why expressionist artists use collage
and how they express themselves through this technique. An important aspect of this
study is how collage is linked to the basic principles and themes of expressionist art.
It also explores the cyclical differences and different creative approaches of the
representatives of expressionist art. This study examines how the artists of the
expressionist art movement found expression and meaning, especially through the
use of collage techniques. The collage technique, which is accepted as a universal
form of artistic expression, has a special meaning for expressionist artists. This study
aims to understand how these two artistic expressions enrich each other by
examining the historical development and interaction of collage techniques and
expressionism.

Keywords: Collage Technique, Expressionism, Expressionism, Assemblage
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GIRIS
Sanat, insan deneyiminin zengin ve gesitli bir ifadesidir. Sanat tarih boyunca
toplumlar, kiiltiirler ve bireyler tarafindan bir ifade araci olarak kullanilmistir.
Sanatin evrensel dilini konusan sanatgilar, kendilerini ifade etmek, yaraticilik yoluyla
duygu, diisiince ve deneyimlerini izleyiciye aktarmak ve farkli ¢cag ve kiiltiirlerden

izleyicileri etkilemek i¢in gesitli teknik ve araclari kullanmiglardir.

Kolaj kelimesinin Tirkgeye "yapistiric1" veya "tutkal" olarak cevrilebilecegi
ve kokeninin Ingilizce "glue", Fransizca "collage" ve Yunanca "kolla" kelimelerine
dayandigi bilinir. Kolaj ayn1 zamanda " kes yap" olarak da adlandirilir ve gorsel
sanatlar literatiiriinde gazete, kumas ve duvar kagidi gibi bulunan nesnelerin
genellikle bir panel veya tuval iizerinde 6nceden boyanmis bir yiizeyle birlikte

kullanilmasini ifade eder.

Baslangicta kolaj sanatgilari, 6zellikle Kiibist akimin etkisiyle gazete, kibrit
kutusu gibi ¢esitli malzemeleri resimlerin i¢inde rastgele veya diizenli bir sekilde
diizenleyerek yeni bir gorsel dil yaratmaya galismislardir. Ote yandan kolaj teknigi;
farkli tiirdeki baskilarin, cizimlerin ve fotograf malzemelerinin yiizeylerde yeni
kompozisyonlar halinde yeniden yaratilmasi anlamina gelir. Bu yontem ile goriiniiste
sanatsal olmayan Ogeler, sanatsal ve estetik kurallar ¢er¢evesinde gruplandirilarak,

baslangicta sanatsal degeri olmayan malzemelere sanat eseri goriiniimii kazandirilir.

Son yillarda kolaj teknikleri 6zellikle yetiskinler arasinda ilgi gérmekte ve
cesitli malzeme ve kullanimlara yonelik bir dekorasyon bi¢imi olarak popiilerlik
kazanmaktadir. Insanm hayal giiciiyle simirli olan kolaj, artik profesyonel bir sanat
dali olarak kabul edilmekte ve uygulama merkezinin vazgegilmez faaliyet
alanlarindan biri olmasinin yani sira 6zellikle yetigkinlerin bos zamanlarini gegirdigi
kullanishi ve dinlendirici bir mekan, ayni zamanda tedavi edici bir alan olarak
goriilmektedir. Buna ek olarak kolaj tekniklerinin tarihsel gelisimi, kolajin sanat
tarthindeki yeri, farkli sanatgilarin kolaj yaklasimlari ve kolajin farkli alanlardaki

uygulamalar1 konularinda kapsamli bir derleme ve analiz eksikligi vardir.

Disavurumculuk ise gen¢ nesil sanatgilarin gelenekten kopmak istedigi

Almanya'da ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar, geleneksel akademik egitime ve manzara



resminin Post-Empresyonizm tarzinda yiikselisine ve Fransa'da onu takip eden

Romantik anlayisa yanit olarak yeni yaklagimlar benimsemektedir.

Disavurumcu yaklasimina gore sanatin amaci, sanat¢inin i¢ diinyasini ¢izgiler
ve renkler araciligiyla yansitmaktir. Bu nedenle, rengi dogal dogasindan ayirarak, i
diinyalar1 ve duygulari daha zengin bir sekilde ifade etmek icin doniisiimler
uygulanabilir. Disavurumcu sanat¢ilar, dogay1 dogrudan yansitmamis; ¢ok rahatsiz
edici olabilen i¢ diinyasinin dogrudan bir yansimasi seklinde ifade etmislerdir.
Disavurumcularin amaci, ifadeyi vurgulamak amaciyla estetik ve gilizellik algilarim
yikmaktir. Boylece; ana hatlari, koyu siyah ¢izgileri, temiz olmayan renkleri ve hos
olmayan olarak nitelendirilmesi gereken manzaralari ¢izmistirler. Disavurumcular
icin insanlarin cektigi acilar, yoksulluk, vahset ve Freudcu arzular biiyiik 6nem
tagimaktadir. Bu nedenle, tiim bu duygular ¢ok rahatsiz edici olmali ve miikemmel

ve hos bir estetik algidan uzak olmalidir.

Disavurumcular, aciyt ve depresyonu o kadar derinden yasamis ve
hissetmigler ki yasadiklar1 her bunalimli anm1 ve duyguyu bilingaltina yansitip ifade
ettikleri duygu durumuyla birlikte aktarmakta biiyiik zorluklar da yasamamustir.
Disavurumcu sanat, insan duygularini, toplumsal elestirileri ve bireysel deneyimleri
derinlemesine incelemeyi hedefler, disavurumcu eserlerde kolajin roliinii ve 6nemini

incelemektir.

Bu ¢aligmanin temel amaci1 disavurumcu sanatgilarin kolaj teknikleri ile nasil
ifade bulduklarini anlamaktir. Kolaj teknigi, bu amacin bir araci olarak disavurumcu
sanat¢ilar tarafindan siklikla kullanilmistir. Bu calisma, kolajin disavurumcu
sanat¢ilar tarafindan benimsenme nedenlerini, kullanimini ve bu teknikle elde edilen
sonuglari incelemeyi de amaglamaktadir. Ayn1 zamanda bu aragtirmanin bir pargasi
da disavurumcu sanatin evrensel temalarini ve bu temalarin kolaj teknikleriyle nasil
iliskili oldugunu anlamaktir. Bu ¢alisma, kolaj tekniginin disavurumcu sanatgilar i¢in
neden bu kadar onemli oldugunu ve sanatin gelisimine nasil katki sagladigim

vurgulamaktadir.

Bu caligmada disavurumcu sanatgilarin - kullandigr  kolaj teknikleri

incelenmektedir. incelenen dénemler, sanatgilar ve eserler bu galismanin kapsamini
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olusturmaktadir. Ayrica disavurumcu sanatin temel ilkelerini ve bu sanat akiminin

tarihsel arka planini ele almaktadir.

Bu calismanin bazi sinirlamalar1 vardir. Ornegin simirli kaynaklar ve zaman
arastirmanin kapsamini etkileyebilir. Ayrica disavurumcu sanata yonelik farkh
yorumlarin ve yaratict yaklasimlarin dikkate alinmasi bu ¢alismanin siirliliklarimi

ortaya ¢ikarabilir.
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L. BOLUM
1. KOLAJ TEKNIiGi

Kolaj sozclgiiniin Tiirkgeye “tutkal, yapistirici” seklinde ¢evirisinin
yapilabilecegi, kolaj kelimesinin kdkeninin Ingilizcede “glue”, Fransizcada “¢olle”,
Yunancada “kolla” kelimesine kadar uzandigi belirtilmektedir. Kolaj kelimesi;
(Fransizca collage: “yapistirma”), ayni zamanda yapistirma resim olarak da
tanimlanabilmektedir. Gorsel sanatlar literatiiriinde gazete, kumas ve duvar kagidi
gibi buluntu nesnelerin bir pano lizerine ya da tuval lizerine genellikle de daha

onceden boyanmis olan ylizeylerle birlikte kullanilmas1 anlamina gelmektedir (Sahin
vd., 2019:45).

Kiibist akiminda resim sanatcilar1 gazete pargalari, kibrit kutular1 gibi degisik
tirlerdeki materyalleri rastgele veya diizenli bir form seklinde resim igine
kurgulayarak yeni bir goriintii olusturmaya c¢alisir (Sahin vd., 2019:45). Diger
taraftan, kolaj sanati teknigi; elde bulunan degisik tiirlerde baskili, ¢izili ya da
fotografik malzemelerin, yiizeyde yeni bir kompozisyon seklinde tekrardan
olusturulmasi olarak ifade edilmektedir (Sar1, 2019:6). Bu sekilde, ilk etapta sanat
malzemesi olarak goriilmeyen nesneler, sanatsal ve estetik kurallar cergevesinden
bakildiginda bir araya getirilerek, basta sanatsal degeri olmayan malzemelere bir

sanat eseri goriinimii kazandirilir (Tanyeli ve S6zen, 2011:172).

Kolaj tekniginin yalnizca gorsel sanatlarda degil, ayn1 zamanda edebiyat ve
miizik alanlar1 da dahil olmak {izere pek cok sanat disiplininde kendisine yer
buldugunu ve buna bagli olarak da s6z konusu olan bu teknigin disiplinler arasi
ozellikler barindirdigim séylemek miimkiindiir (Sari, 2019:5). Ote yandan kolaj
teknigi, Ogrenim caginda bulunan bireylerin hem zihinsel hem de yaraticilik
becerilerinin gelismesine olanak saglayarak, diisiinme, inceleme, goézlem, karar
verme ve problem ¢6zme gibi kisisel beceri silireglerine de fayda saglamaktadir. Son
donemlerde, 6zellikle de yetiskin bireylerin ilgi alanina giren kolaj teknigini, siisleme
bicimi olarak, c¢esitli tiirlerden malzemelerin kullaniminda ve farkli uygulama
alanlarinda gérmek miimkiindiir. Insanoglunun hayal giicii ile sinirli olan kolaj
tekniginin uygulama alanlari, giinlimiizde profesyonel anlamda gercgeklestirilen bir

sanat dali, uygulama merkezlerinin vazgecilmez etkinlik alan1 ve 6zellikle yetiskin
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bireylerin giinliik hayatlarinda ekstra zaman olarak degerlendirdikleri anlarda yapilan

yatigtirici ve onarici bir terapi alani olarak karsimiza ¢gikmaktadir (Akti, 2018:11).
1.1. Kolaj Tekniginin Tarihsel Gelisimi

Kolaj tekniginin sanat tarihi acisindan tarihsel siiregler icerisindeki gelisimi
hayli eski tarihlere dayandirilabilir. Sanat tarihinin gelisim ve degisim siiregleri
icerisinde kolaj teknigi, Misir heykellerinde, Bizans donemi ikonlarinda, Orta Asya
Tirk devletlerinde, Hun ve Uygur Tiirklerinde kumas, kagit, boncuk gibi kiiltiirel
anlamda onemli bilgilerin aktarimini saglayan riinlerin yapistirma, ekleme veya
dikme vb. yontemleriyle bir araya getirilmesi olarak goriilmiistiir (Tirk Kaya ve

Yavuz, 2020:106).

Kolaj teknigi agisinda dnemli bir tarihsel déniim noktast olan 1912 yilinda
once Pablo Picasso’nun, daha sonra ise Georges Braque’in resim yapiminda
kullanilabilecek malzemelerin bazilarini, degisik tlirlerden hazir materyallerin
icerisinden segerek (hasir, sepet, gazete sayfalari ya da ahsap desenli kaplama
materyalleri vb.) yapilmak istenilen objenin resmini boya yontemleri ile resmetmek
yerine, direkt olarak resimde objenin kendisini tuval yiizeyine yapistirarak sanat
tarihinde resim sanati agisindan yeni bir ifade dilinin ortaya ¢ikmasina vesile

olmuslardir (Ergiin, 2012:5).

Kolaj teknigi Bati1 Sanatinda Konstriiktivizm, Siirrealizm, Dada, Pop Art ve
1960 yili sonrasindaki donemlerde ortaya ¢ikmis olan resim sanatinin pek ¢ok onde
gelen akimlarinda da kendisine yer bulmustur. Resim sanatinin son donemlerinin
vazgecilmez bir teknigi olan kolaj, 20. yiizyilin baslarinda resim sanatg¢ilarinin
gercek anlamda sanatin ne oldugu konusunda derin sorgulamalar1 sonucu genel bir
yeni arayls egilimlerinin ortaya ¢ikmasi ile baglamistir (Tirk Kaya ve Yavuz,
2020:94). 20. yiizyildan itibaren Kiibizm akimi ile resim sanatgilari resim sanatinin
sinirlarii zorlayan cesitli tirtinlerin ve farkli yontemlerin kullanilmasi ile resim
sanatindaki genel goriis haline gelen geleneksel anlayisin tamamen disina ¢ikarak
cesitli eserler meydana getirmiglerdir (Sar1, 2019:89). Kiibizm akiminin dnderliginde
sanat literatiiriine dahil edilen ve geleneksel sanat anlayigina uzak olan bu “Yabanci
Gosterge” daha sonraki donemlerde Dadaistler ve Gergekiistiiciiler sayesinde daha da

gelistirilmistir. Oncii akimlar sayesinde gelistirilen bu teknik fotomontaj tekniginin
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onclisii olan kolajdir. Kolaj teknigi geleneksel bir yanilsamacilik olmasa da
gercekligi vurgulayan yabanci materyaller kullanilarak resim sanatinda geleneksel
resim anlayisina karsi bir yabancilasma gerceklestirildi. Kiibist soyutlamalara kolaj
tekniginin eklenmesi ile resim sanatinda bir doniisiim yasandi ve boylelikle resmin
yiizeyi gergegin yanilsamasinin resimde kullanimi daha da gelistirildi. Bat1 sanat
tarthinde Kiibist sanat¢ilar resim sanatinda gergeklik algisini adeta devrimsel bir
degisime ugratmislardir. Modern resim sanatinda Ronesans doneminden itibaren
hakim goriis olan geleneksel resim sanati anlayisini  basarili ve bilingli

gerceklestirilmis olan kiibizm akimi yikmistir (Ergiin, 2012:6).

Kolaj tekniginin, 20 yiizyildan itibaren pek c¢ok sanat¢i ve sanat alani
tarafindan kullanilmasi kolaj tekniginin gelismesini ve kapsaminin genislemesini

saglamistir (Cran, 2014:1, Sar1, 2019:5).
1.1.1. Tiirkiye’de Kolaj Tekniginin Tarihsel Gelisimi

Kolaj teknigi, Tiirkiye’de 1950 yillarinda baslarda soyut sanatin ileri gelen
sanat¢ilar1 tarafindan kullaniliyor olsa da daha sonraki yillarda 6zellikle 1960’11
yillarda kolaj tekniginin kullanimi ¢ok daha yiiksek artis gostermistir. Kolaj teknigi
1980 doneminde ise Tirkiye’de bir¢ok sanat¢i tarafindan tercih edilen ve hizla
genisleyen bir sanat teknigi haline gelmistir. 2000’1i yillarda ise tiim diinya da genel
kabul goriir hale gelmis olan kolaj teknigi Tiirkiye’de de resim sanati alaninda eserler
iireten birgok sanat¢i tarafindan birden fazla disiplini bir arada kullanan bir anlayis

ile kullanmigtir (Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020:94).

Kiibizm akiminin kolaj teknigini kullanmasiyla birlikte biitiin diinya sanat
camiasinda kullanilmaya baslanan kolaj sanati, Tiirk Sanat diinyasinin da baslangici
olan ve ge¢misi milattan oncelere uzanan Hun Tiirkleri’nin kurganlarmin yapiminda
kullanmis olduklar1 kege, deri ve kumas gibi malzemelerin ilizerine uyguladiklar
yapistirma teknigi ile tiretilen {irlinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hun Tiirkleri’nin
kullanmis oldugu bu esyalar giiniimiizde de modern sanatlarda da kullanilmstir.
Elimizde bulunan tarihi belgelere baktigimizda kolaj sanat1 tekniginin kullanilmaya
baslama tarihinin ¢ok eski tarihlere dayandigi ve sanat tarihinde uzun dénemlerden
beri sanat camiasi ve sanat akimlar1 nezdinde kabul goren bir sanatsal teknik oldugu

goriilmektedir (Akti, 2018:11).
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Misir tarihine baktigimizda ise Misir Sanat tarihinin 6nemli bir boliimiini
olusturan heykel ve resim sanatlarinda belirgin sekilde kullanimi gergeklestirilmis
olan kolaj sanati karsimiza ¢ikmaktadir. Kolaj sanati Misir resimlerinde resim
ylizeyine resmin disinda farkli nesnelerin kullanilmasi ile yayginlagsmistir. Misir
sanatinin bu donemine ait olan resim ve heykel sanati eserlerinde heykellerin
gozlerinde renkli tag ve maden pargalarinin kullanimi, bunun yan1 sira dénem resim
eserlerinde resim ylizeyinde farkli materyallerin kullanimi kolaj sanatinin bu
donemlerde kullanilmis olduguna ornek gosterilebilir. Islam toplumu kiiltiirii ve
sanatina baktigimizda ise resim eserlerinin Tlizerlerine altin varak ve benzeri
materyallerin yapistirilmasiyla yine bu donemlerde de kolaj tekniginin yaygin olarak
kullanilmasi ile karsilasilmigtir. Tiim bu 6rnekler bizlere kolaj tekniginin ¢ok uzun
siire onceden beri kullanildigin1 ve giliniimiize kadar gerceklesen sosyoekonomik

degisimlerden ¢okga etkilendigi goriilmektedir (Tirk Kaya ve Yavuz, 2020:99).

Daha yakin tarihe baktigimizda Osmanli Déneminde yaygin sanat tlirlerinden
biri olan minyatiir sanatinda da kolaj tekniginin sik kullanimi pek ¢ok sanat eserinde
karstmiza ¢ikmaktadir. 18. yy. da Osmanli Imparatorlugu’nun padisahlarmmn
resmedildigi portrelerde yer alan 27 padisah portresinde farkl: tiirlerden sembollerin
resimde ayrintilarin belirginlestirilmesi i¢in parlak kagit parcalart kullanilarak kolaj
tekniginin uygulamasinin goriildiigii belirtilmektedir (Bagc1 vd., 2006). Bunun yani
sira Tuval resminde kolaj tekniginin kullanimi ise, 20. Yiizyilin baglarindan itibaren

Avrupa resim sanatinda goriildiigii belirlenmektedir.
1.2. Resim Sanatinda Kolaj Tekniginin Yeri ve Onemi

Kolaj sanat1 teknigi, geleneksellesmis olan sanat teknikleri gibi sinirli kalmak
yerine, icra edilecek olan sanatin daha bagimsiz ve yeni akimlarin tekniklerini
uygulayabilmesinin sanatin icrasinda 6zglirliigiin ve yenilik¢iligin biiylik 6nem arz
ettigini gdstermektedir (Ogel, 1977:3; Beyoglu, 2015:229). Geleneksel sanatin her
alaninda gerceklestirilen Ozglirliikkcli ve yenilik¢i hareketler dogal olarak resim
sanatini da tesiri altina almistir. Resim sanatinda, resim sanatini icra etmek agisindan
zorunlu hissedilen yiizey olgusu, gecen siire icerisinde belli basli evrelerden gegerek
blinyesinde nizamli degisikliklere ugramistir. Gergeklesen bu degisimler Kiibizm

mensuplarinin icra ettikleri sanat tlirlerinde ortaya koymus olduklar1 eserlerin
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tekniklerinde, renk ve bigimlerinde izlenmektedir. Gerek resimlerin icra edilmis
olduklar1 yiizeylerde gerekse resimlerin yapiminda kullanilan materyallerde birtakim

farkliliklarin meydana getirilmesi ile kolaj teknigi ortaya ¢ikmustir (Akti, 2018:20).

Sanat tarihi i¢inde baslangici Kiibizm akimi ile baglamis olan kolaj teknigi,
iki boyutlu yiizeyler iizerine, fotograf parcalar1 renkli, parlak kagitlar vb. gibi
materyallerin resim yiizeyine ters diigmeyecek sekilde yapistirma teknigi ile resme

yeni bir form kazandirilmasi sonucunda meydana gelen sanat eseri olarak tabir
edilmektedir (Akti, 2018:102).

Ronesans doneminden sonra batili toplumlarda gergeklesen kirilma noktasi
Kiibizm akimidir. Bu akim olagan plastik sanatlar gelenegine daha farkli degisik bir
bakis acist katmistir. Resim sanatina katmis oldugu benzersiz olan bu etki ve
sanattaki yerinin 6nemi, 20. yy. baslarinda en 6nemli sanat akimlarindan biri haline
gelmesini  saglamistir. Kolaj teknigi akimi, farkli bakis agilarindan olusan
topluluklart etkilemekte ve bu topluluklara mensup pek ¢ok sanat¢inin eserlerinde
ilham kaynagi olmustur (Akti, 2018:17). Kolaj teknigini kullanan her sanatgi
déneminin sartlarina gore kendi bakis acilarina uygun bir uygulama metodu secgerek

kendi sanat tislubunu kendisini ait hissettigi sanat akimina uyarlamaya ¢alismistir.
1.3. Kolaj Teknigini Kullanan Sanatgilar ve Eserleri
1.3.1. Pablo Picasso

Kiibizm akimi ile ortaya ¢ikmis olan kolaj teknigi sanati ortaya g¢iktigi
donemlerden itibaren pek c¢ok oOnemli sanat¢r tarafindan kullanilmistir. Kolaj
teknigini kullanan 6nemli sanatcilar icerisinin basinda Pablo Picasso bulunmaktadir.
Resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden olan Pablo Picasso (1881-1973), 20. Yiizyil
resim sanati agisindan da dnemli bir ressamdir. Bu donem icerisindeki sanata pek ¢cok
acidan etki etmis ve 92 yil gibi uzun bir siire boyunca deneyler ve yenilik¢i
hareketler ortaya ¢ikaran bir ressamdir. Resim sanatinin ileri gelen isimlerinden olan
sanatcimiz yalnizca resim sanati ilizerinde degil, resim sanatinin yani sira
heykeltiraglik, matbaacilik, seramikgilik, graviirciilik sanatkarliklari gibi pek ¢ok
sanatkarlik tiirleri ile de ilgilenmis bir isimdir. Tiim bunlarin yaninda yazarlik ile de

mesgul olmustur. 2. Diinya Savasi sirasinda yasamis olan Pablo Picasso, yasami

16



boyunca ve sonrasinda yenilik¢i ve farkli bakis agilariyla Kiibizm, Siirrealizm ve
birgok sanat akimina ¢ok biiyiik katkilarda bulunmustur (Pablo Picasso Biography).

Pablo Picasso’nun babasi, hayvanlar1 resmederek gecimini saglayan bir
sanatc¢iydi. Picasso’nun babasi, ogluna da yedi yasindan itibaren ¢izim ve yagl boya
egitimleri verdi ve oglunun resim i¢in uygun bir 6grenci oldugunu gordii. Picasso, 13
yasinda babasmin 6gretmenlik yaptigi Barselona'daki Giizel Sanatlar Okulu'na gitti.
1897'de Picasso, o zamanlar Ispanyanin en iyi sanat akademisi olan Madrid'deki
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando'da egitimine bagladi. Picasso’nun

sanat hayat1 bu sekilde baglamist1 (Pablo Picasso Biography, t.y.).

20. yiizy1l da Pablo Picasso, bir¢cok sergiye katilmis ve katilmis oldugu tim
sergilerde rastladig1 yenilikleri farkli sanat teknikleri ve uygulamalarini kendi bakis
acisina gore tlizerine eklemeler yaparak yeni sanat {dsluplari olusturmustur.
Sanatgimiz Kiibizm akiminin gelisiminde ¢ok Onemli bir rol oynamis ve kolaj
teknigine farkli bir boyut kazandirarak bu teknigi giizel sanatlar diizeyine

yiikseltmistir (Pablo Picasso Biography, t.y.).

1911 yilinda Pablo Picasso sanatin icrasinda gercekligin ortaya koyulmasi
konusunda yenilik arayislari igerisindeyken, eserlerini icrasinda ozenle sectigi
malzemeleri resimlerine ekleme ve ¢ikarma teknigini kullanarak meydana getirdigi
tablolarla zengin igerikli resimler ortaya koymustu. Resim sanatinin onde gelen
isimlerinden olan sanatgimizin eserlerinden biri olan “Bottle of Vieux Marc, Glass,

Guitar and Newspaper” adli ¢aligmasi Resim 1°de goriilmektedir.

Resim 1’de goérmiis oldugumuz “Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar, and
Newspaper” adli resim eseri, {inlii ressam Pablo Picasso’nun 1913 senesinde iiretmis
oldugu kiigiik bir kartonpiyer koleksiyonunda bulunmaktadir. Picasso eserde, bir
masanin iizerinde bulunan kiimelenmis nesne serisini ve kagit parcalarini resminde
betimleyerek oval kenar1 eserin sag alt bolgesinde gevsek bir tarzda ele almustir.
Siyah, gri, beyaz gibi farkli renklerden olusan kagit pargalarindan kesmis oldugu
gitar, bardak ve sarap sisesinin soyutlanmis olan formlari, her bir nesnenin sekli,
eserde ¢izgilerle ayrilarak resmin diger unsurlart ile bir araya getirilmistir. Gazeteden
alimmis olan iki parca Le Figaro boliimiinden ikiye ayrilarak eserin merkezine dik

olacak sekilde ayarlanarak resme yerlestirilmistir. Eser iizerine kolaj teknigi ile
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uygulanan bir diger unsur olan sarap sisesinin boyun kismina el yazisi ile ‘Vieux’
kelimesi yazilmistir. Esere uygulanmis kolaj teknigi unsurlar1 resme bakilabilecek
degisik acilardan goriilebilecek sekilde yerlestirilmistir. Eserde bu gitarin ve masanin
yukaridan bakiliyormus gibi goriinmesi, sise ve bardagin ise yandan goriilmesi

seklinde tezahiir etmistir.

Eserin iiretim yerinin neresi oldugu hakkinda iki ¢esit goriis karsimiza
cikmaktadir. Bu goriislerden biri ¢calismanin 1913 yilinda Fransa’nin Preneleri’ndeki
Ceret’te de yapildigidir. Bir diger goriis ise Pablo Picasso’nun 1912 ile 1913 seneleri
arasinda sanatg1 Georges Braque ile beraber pek cok sayida kagittan kolaj parcalari
tiretmis oldugu Paris, Montparnasse’deki Raspail Bulvari’nda bulunan yeni
stiildyosunda yapmis oldugudur. Eserde Vieux Marc Sisesi, cam, gitar ve gazete
(bliylik gazete pargasinda bulunan metinler 6n plana c¢iksada), gibi kullanilan
soyutlanmis nesneler uyumlu bir natiirmort olusturabilmek adma bir araya

toplanmigtir (Pablo Picasso, t. y.).

AN

Sekil 1. Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and Newspaper, 1913, Pablo Picasso
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1.3.2. Georges Braque

20. ylizyilin 6nemli ressamlarindan olan ve kolaj tekniginin yayginlagmasini
saglayan Onemli sahislardan biri de Fransiz ressam Braque’dir. Georges Braque,
kendisi gibi ressam olan babasi ve biiyiikbabasinin kendisine miras biraktigi yoldan
ilerleyerek resim sanati ile ilgilenmeye baslamistir. Unlii ressam, 1987 senesinde
Ecole des Beaux-Arts’ta iki yil siirecek olan resim egitimi almigtir. Georges Braque,
resim sanatini gelistirmek ve daha da ileriye tasimak adina Paris sehrine taginmustir.
Resim sanatinda kendisini gelistirmek adina Paris’e tasinan ressam, bu sehirde Henri
Matisse ve Andre Derain gibi donemin 6nemli resim sanatcilarindan etkilenmis ve
resim sanatinda Fauvist bir stil kazanmistir. Her ne kadar sanatinda bu sanatg¢ilardan
etkilenmis ve Fauvist bir stil kazanmis olsa dahi her zaman Kiibizm’in etkisinde

kalmis ve eserlerinde hi¢gbir zaman Kiibizm akimindan uzaklasmamustir.

Sanatc1 2. Diinya Savasi’ndan bir siire sonra eserlerini doga ile ilgili konular
lizerine insa etmistir. Bu calismalarinin yani sira Braque, tas baskilar, heykeller ve

vitray pencereler gibi sanatsal ¢alismalarda meydana getirmistir (Georges Braque,
2019).

Georges Braque, kolaj teknigini kullanarak resim sanatina fiizenle yumusak
cizgiler ekleyerek eserleri ile ¢ok biiylik yenilikler meydana getirmistir. Bu yenilikei
eserlerinden bir tanesi Resim 2’de gosterilmistir. Resim 2’de verilen “Violin and
Pipe” adli bu yenilik¢i eserin iizerinde masa {istlerinin ana hatlarin1 daha da
belirginlestirmek adma 6n plana ¢ikarmis oldugu bir dizi kartonpiyer 6ge yer
almaktadir. Braque bu eserinde rengin bi¢imle ayni anda hareket ettigini ancak
onunla higbir ilgisi olmadigin1" vurgulamaya ¢alismistir. Sahte bos duvar kigidina
resmedilen akort tuslarinin ¢ivi gibi olan bir kemani1 masanin {izerinde yatiyor ya da

duvarda asiliyor algist olusturmustur (The Met, 1913-1914).
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Sekil 2. Merz 32 A. Vioilin and Pipe, 1913, Georges Braque.

1.3.3. Kurt Schwitters

20. ylizyilin baglarinda 6nemli bir ressam olan Kurt Schwitters (1887-1948),
heykeltiras, tasarimci ve yazardi. Almanya’da Sanat ve El Sanatlari Okulu'nda okudu
ve Dresden Akademisi'ne devam etti. 1911'deki ilk sergisini acarak giiglii Post-
Empresyonist egilimler i¢eren ¢aligmalarini sergilemistir. Birinci Diinya Savasi’nin
Avrupa’y1 etkilemesi ile sanat¢cinin caligmalar1 da kayda deger sekilde etkilendi

(Kurt Schwitters, t. y.).

Kurt Schwitters, sanat akimlar1 igerisinde dnemli bir yeri olan Dadaizm sanat
akimimnin es anlamlisi olan “Merz” terimini resim sanatinda yeni bir tarz haline
getirmistir (Merz Picture 32 A. The Cherry Picture, 1921). Kurt Schwitters,
kendisinin belki de en taninmis eserleri olacak olan, buluntu nesnelerden “Merz” adli
kolajlar yapmaya baslamistir. Sanat¢imiz “Merz” adin1 verdigi kolaj eserlerinde
yasamis oldugu donem olan 1. Diinya Savasi zamanlarinda diinyay1 etkisi altinda
birakmis olan olaylarin yer aldig: dergi kiipiirleri, kullanilmis atik malzemeler ve

dontstiiriilebilir olan diger birtakim malzemeleri kullanmistir (Kurt Schwitters, t. y.).
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Kurt Schwitters, kendi olusturmus oldugu Merz tarzinda meydana getirdigi
pek cok eserinden biri olan ve eserin iiretiminde kolaj 6gelerinin kullanildig1 “Merz
32 A. The Cherry Picture” adl1 eserinde kolaj teknigini kullanmistir. Kurt Schwitters,
eserini meydana getirirken memleketi olan Almanya’nin Hannover sehri
sokaklarindan kendi toplamis oldugu buluntulardan ve malzemelerden olusturmustur
(Merz Picture 32 A. The Cherry Picture, 1921). Sanat¢1 karmasik bir yapisi olan bu
eserinde, karton iizerine kesilip yapistirilmis renkli ve baskili kagit, kumas, tahta,
yemek, mantar, yag, kursun kalem ve miirekkep gibi farkli malzemeler ile
tasarlamistir. Sanatginin meydana getirdigi bu eserde en net gézlemlenebilen unsurun
eserin tam merkezine yerlestirilmis olan kiraz gorintiisii oldugu goriilmektedir.
Katmanlar halinde tasarlanmis olan bu eserde sanatgi birka¢ metin pargasini da
kullanmistir. Schwitters’in bu eseri Dadaizm veya baska bir deyisle Merz sanat
akiminin en miithis 6rneklerinden biri olarak gosterilmektedir. Sanat¢inin bu eseri
doneminin ve doneminden sonraki bir¢cok sanat¢iyr etkisi altina almis ve onlarin
sanat anlayiglarini ve sanat eserlerini de etkilemistir (Merz 32 A. The Cherry Picture:
Kurt Schwitters, 2021).

Sekil 3. The Cherry Picture, 1921, Kurt Schwitters.
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1.3.4. Hannah Hoch

Hannah Hoch, 1889 ve 1978 yillart arasinda yasamis ve doneminin 6nemli
ressamlarindan bir tanesi olarak kabul edilmektedir. Hannah Hoch, sigorta miidiirii
olan annesinin sosyal statiisiinden ve ressam olmasindan dolay1 sanatla ilgilenmeye
baglamistir. Hoch, Almanya’nin Berlin sehrinde bulunan uygulamali Sanatlar
Okulu’nda sanat egitimini almistir (Hannah Hoch: The Life and Work of the German
Dada Artist, 2020). Hannah Hoch, eserlerinde diger sanatgilardan konu bakimindan
biraz farklilik gostererek eserlerinde toplumsal cinsiyet iligkileri ve modern toplumda
kadina bigilen rolleri ele alarak kadinlar1 eserlerine sik sekilde konu edinmistir.
Hannah Hoch, hayatini kendisini toplumun kadina bigmis oldugu geleneksel kadin
rollerinin disina ¢ikmaya adamis, bu hedefleri adina saglarini kisa modeller seklinde
kestirmis, kendi hayatin1 kendi ¢alismalar: ile kazanmay1 basarmistir. Bu hedefleri
dogrultusunda yapmis oldugu tiim eylemler Hoch’iin “Yeni Kadin1 temsil etmek ve
somutlastirmak admadir. Hoch bu goriislerini sanatina yansitmis ve sanatini da bu
hedeflerini duyurmak ve etkili kilmak adina kullanmistir. Bunu uygularken de nesnel
olmayan sanatla, kolajla ve fotomontaj teknikleri ile deneyler yapmistir. Bu agidan
Hoch kolaj sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur. Her ne kadar Kolaj1 kullanma ve
giizel sanatlar igerisinde kendisine yer edinmesini saglamasi ile taninmis olan
Picasso ve Braque kolaj tekniginde fotograf Ogelerini kullanmis olsalarda, kolaj
tekniginde fotografi montajin baskin araci olarak benimsenmesini ve gelismesini

saglayan ilkler Hannah Hoch ve Dadaistler olmustur (Hannah Hoch, 2023).

Sanatg1, Resim 4’te goriilen “Da-Dandy” adli fotomontaj teknigini kullandigi
eserinde ¢ok katmanli bir diizenleme yaparak resimsel motifleri karmasik bir sekilde
betimlemistir (Hannah Hoch Da Dandy, 1919, 2011; (Hannah Hoch’s Da Dandy,
2021). 1919'da Hoch bu eserini yarattiginda moda olmaya baslayan 1920'lerin cilveli,
iist sinif tarzi olan kadife elbiseli, liiks, incili ve topuklu ayakkabilari ile ziippe tarzl
kadin resimlerinden olusan bir kolaj ortaya ¢ikarmistir. Aslinda sanatci bu eserinde
Almanya’da goriilen Burjuva tarzi kadinlari sik sik elestirmistir. Bu parcasinin baska
bir 6zelligi ise, Burjuva kadinlarinin kadin diismanligina su¢ ortagi oldugunu ifade
etmeye calisarak kesilmis kadin resimlerinden bir erkek profili olusturma seklidir

(Hannah Hoch’s Da Dandy, 2021).
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Sekil 4. Da-Dandy, 1919, Hannah Hoch.

1.3.5. Joseph Cornell

Kolaj sanatinin iinlii ve basarili sanatgilarindan bir digeri de Joseph
Cornell’dir. Joseph Cornell Amerika’nin en yenilik¢i kolaj sanatgilarindan biri
olmakla birlikte ayn1 zamanda film yapimcisi ve asamblaj olarak adlandirilan heykel
formunun avangardlarindan biridir (Joseph Cornell, t. y.). Joseph Cornell 1931
yilinda Amerika’nin New York sehrinde bulunan Julien Levy Galeri’sinde siirrealist
sanat akimi ¢izgisinde eserler meydana getiren Max Ernst, Rene Magritte, Alberto
Giacometti, Salvador Dali ve diger bazi siirrealist akimi sanatgilarindan ve onlarin
caligmalarindan biiyiik 6lciide etkilenerek, kendi bakis agisi ve yorumlar ile eski
kitaplardan kesilmis illiistrasyonlar1 kullanarak kolajlar yaratmaya baglamistir. Resim
sanat¢ist Cornell, bircok farkli hobisinin yani sira bale sanatina da oldukga ilgili ve
diiskiindii. Baleye olan bu diiskiinliigii sanat¢inin yapmis oldugu Romantik Baleye

Sayg1 (1942), Tamara Toumanova I¢in Bir Kugu Golii (1946), Isimsiz (Isik1 Dansci)
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(1949), bale temali kolaj teknigi ile yapilmis resim c¢alismalarindan
anlasilabilmektedir. Sanatginin bale agkini en giizel yansitan eseri ise Resim 5°de

goriilen Untitled (Celestial Fantasy with Tamara Toumanova)” isimli ¢alismasidir.

Sekil 5. Untitled (Celestial Fantasy with Tamara Toumanova), 1940, Joseph Cornell.

1.3.6. Robert Motherwell

Bir bagka Amerika’li kolaj sanatcis1 Jackson Pollock, Mark Rothko ve
Willem de Kooning gibi Amerika’nin en biiyiik Soyut Disavurumcu ressamlarindan
biri olarak kabul edilen Robert Motherwell’dir. Motherwell’in ortaya ¢ikarmis
oldugu etkileyici sanat eserleri kendiliginden yaratma yontemi olan otomatizme derin
bir bagliligin sonucudur. Sanat¢1 bu ¢alismalari ile insan ruhunun i¢ isleyisini ifade
etmeye calismustir. Unlii ressam Motherwell’in yaklasik 40 yil boyunca iizerinde
calistig1 en iinlii resim serisi olan “Ispanyol Cumhuriyeti’ne Agitlar” eserinde cesur,

siyah sekilleri, renkli alanlara ve beyaz boya parcalarina kars1 kullanmistir. Ayrica
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kolaj c¢aligmalarinda, pullari, mektuplari, miizik notalarint ve Gaulosie sigara

kutularini birlestirerek fevkalade eserler ortaya koymustur (Robert Motherwell, t. y.).

5

Sekil 6. View from a High Tower, 1944-45, Robert Motherwell.

)

1.3.7. Rosalyn Drexler

Amerika’nin iinlii kolaj sanatcilarindan olan Rosalyn Drexler, gorsel sanatlar
lizerine calisan, roman yazarligi yapan, Obie 06diillii oyun yazari olan, Emmy
odiiliinli kazanmis senarist ve eski profesyonel bir giiresci olan entelektiiel bir sanat
insanidir. Sahip oldugu pek ¢ok 6zelligin yani sira belki de en ¢ok taninmis oldugu
alan pop art resimleridir (The Dream (1963), Rosalyn Drexler, tarih yok). Rosalyn
Drexler, 1950’11 yillarda yapmis oldugu bir heykelinde buluntu nesneleri kullanmig
ve bu eseri ile asamblaj hareketinin ilk sanatgilar arasinda gosterilmektedir. 1960’11
yillarda ise heykel sanatindan resim sanatina geg¢is yapmis ve yasamis oldugu
donemin giincel konularina paralellik gosteren konular {izerine kolaj teknigi ve boya

teknigini tuval lizerinde birlestirmistir (Rosalyn Drexler, t. y.).
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Sekil 7. The Dream, 1963, Rosalyn Drexler.

1.3.8. Jhon Stezaker

Ingiliz resim sanatgist olan Jhon Stezaker, Londra’daki Slade Sanat
Okulu’nda geng yaslarindan itibaren sanat egitimine baslamistir. Okulundan 1973
yilinda Giizel Sanatlar alaninda Yiiksek Diploma ile mezun olmustur. Jhon Stezaker,
caligmalarinda kolajlarinda, kartpostallar, film fotograflari ve tanitim fotograflar1 gibi
goriintiileri kullanarak gercekiistiiciiliigii konu edinen eserler meydana getirmistir

(John Steaker, t. y.).

John Stezaker''m Resim 8’de goriilen eserinde, gergegin belgelenmesi,
hafizanin tedarik¢isi ve modern kiiltiiriin sembolii olarak iliskilendirilerek resmetti.
Stezaker kolaj teknigi ile ortaya koymus oldugu eserlerinde, kitaplarda, dergilerde ve
kartpostallarda bulunan goriintiiler gibi elde etmis oldugu pek c¢ok buluntuyu kolaj
materyali olarak kullandi. Sanat tarihi ve kamusal kimlik olarak portre kavramina

odaklanan Stezaker, klasik film yildizlarinin tanitim ¢ekimlerini kullanarak iinli
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yiizleri birlestirip {ist {liste bindirdi ve muammali hisler yaratmak icin tanidik olani
ayristiran hibrit "ikonlar" yaratti. Erkek ve kadin kimligini birlestiren Stezaker,
farkliligin uzlagsmasinin biitiinii hem tamamladigi hem de biitlinden uzaklastirdig

kopuk bir uyuma odaklanmak istedi (John Steaker, t. y.).

Sekil 8. Fold X, 2009, John Stezaker.

1.3.9. Elieen Agar

Ingiliz gergekiistiicii fotograf ve resim sanatgisi olan Elieen Agar, Sanat tarihi
acisindan siirrealizm akimimin 6nemli ve vazgegilemez sanatcilarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Agar, kolajlarinda diger sanatcilara gore daha fazla derinlik
yiikleyerek objeleri simgelememis ve alisilmisin disinda durmustur. Kolajlarinda,

kaosun tekrar olusmasi ve yeni sistemin aciga ¢ikmasi diisiincesi goriliir.

Eillen Agar Resim 9°da goriilen resimde, iki kadin tarafindan denizden
kaldirilan Afrodit'i gosteren bir Roma mermer paneli olan Ludovisi'nin Tahti'ndan
esinlendi. Agar’in esinlendigi heykelden ¢ok farkli olan bu resimde, kadin kollarinin
yukar1 dogru hareketini ve heykelde yaratilan genel dairesel hareketi kesfetmesini
isledi. Resim bastan sona genisleyen ve birbirine baglanan hareketleri igermektedir.
Ayn1 zamanda, kollar1 havada, noktalar veya ¢izgilerle siislenmis bir elbise giyen bir

Ispanyol fan dans¢isim1 da akla getirmektedir. Dogal ve fantastik formlar
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birlestirilerek elde edilen resimde mavinin kullanimi, deniz ve dogadan ilham

aldigini gostermektedir (Eileen Agar, t. y.).

Sekil 9. Yavas Hareket, 1970, Eileen Agar.

1.3.10. Henri Matisse

Henri Matisse Paris’te yasamini siirdiiren ve sanat egitiminide burada almig
olan Fransiz sanatci kolaj tekniZinin onde gelen sanatgilarindandir. Matisse yine
pariste bulunan Academie Julian ve Ecole des Beaux-Arts gibi taninmis sanat
kurumlarinda sanata bakisini ve yapacagi sanat eserlerini etkileyen pek ¢ok {inlii
sanatgidan egitim almistir. Unlii sanatg1 resimi heykel ve baski resim gibi farkli
alanlarda bir¢ok calisma ortaya koymustur. Bunun yani sira Matisse, bilimsel kitap
yayinlarina da 6nem vermis ve alani {izerine kitaplar kaleme almistir. 20. ylizyilin en
etkili sanatgilarindan biri olan Matisse’nin ele aldigi konular geleneksel olmasina
ragmen, parlak renkleri ve abartili bigimleri kullanarak duygular: ifade etmesi devrim

niteligindedir (Henri Matisse, 2021).

Sanata olan cesaretli ve deneysel yaklasimi ile sanat tarihinin akisin
degistirmistir. Uzun yillar emek verdigi sanat kariyeri boyunca sanat tarihinde resim
sanat1 adia pek ¢ok biiylik yenilige imza atan Matisse, kendi bulusu olan ve adin1

kendi vermis oldugu sanat teknigi olan “makasla ¢izim” teknigi ile de muazzam
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tiriinler ortaya koymustur. Kivrimli ¢izgilerle kagitlar1 cesurca yapraklar halinde
keserek, kagit sanati teknigini kullanarak zarif, minimal ve aninda cekici sanat
eserleri lireten Matisse, giiniimiizde sanatla mesgul olan bir ¢ok sanat¢i ve
tasarimciyi etkilemeyi basarmistir (Why Did Henri Matisse Create Paper Cut-Outs?,
t.y.).

Henri Matisse, “The Horse, the Rider and the Clown” adli eserinde at, at
binicisi ve palyagoyu konu edinmektedir. Her ne kadar at Binicisi ve Palyaco'da
figiirleri net olarak goriilmese de atin iizerindeki binicinin etegi ve sol altta
palyagonun kostiimii dikkat ¢ekmektedir. Resmin ortasindaki sar1 dil benzeri ¢izgi
ise, sirk miidiiriiniin kirbacini temsil etmektedir (Horse, Rider, and Clown, from Jazz,
t. y.). Matisse, bu ¢aligmasini "Binicilik, atin sirtindan sarkan (siyah beyaz) etegiyle
cagristirilir; yesil, siyah ve sar1 kostiimil ile palyaco; sar1 kirpik, sirk midiiriiniin

kirbacininkidir' diyerek agiklamaktadir.

2~ »

Sekil 10. The Horse, the Rider and the Clown, 1943, Henri Matisse

1.4. Kolaj Teknigini Kullanan Tiirk Sanatcilar ve Eserleri

Tiirkiye’de 1950’11 yillardan itibaren giinlimiiz sanatina kadar bir¢ok sanatg1

multidisipliner sekilde kolaj sanatin1 eserlerine yansitmaya caligmiglardir. 1950’11
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senelerde sanat alaninda ¢aligmalar ortaya koyan pek ¢ok Tiirk sanat¢inin eserlerinde
Kiibizm akiminin etkilerine ve Konstriiktivist yansimalara yer vermesine ragmen ilk
yillarda tam anlamiyla kolaj teknigini kullanmadiklar1 goriilmektedir. Tiirkiye’de
resim sanatinda kolaj teknigini ilk kez kullanan sanatcilar Tirkiye’de soyut sanat
alaninda eserler ireten sanatgilardir. Bu sanatcilara 6rnek olarak Tiirkiye sanat
tarihinin 6ncii ve nemli sanatcilarindan Sabri Berkel, Zeki Faik izer ve Liitfii

Gilinay’dan s6z edilebilir (Tirk Kaya ve Yavuz, 2020:97).

Biitiin diinyada 1960 ve 1970’11 yillarda Pop Art ve Nouveau Realisme (Yeni
Gergekgilik) akimlarinda kolaj tekniginin yaygin sekilde kullaniminin baslamasi gibi
Tiirkiye’de de ayn1 sekilde bu yillarda kolaj tekniginin kullanim1 giin gectikge artis
gostermistir. Sanatcilar kullanimi yayginlasan ve sanat diinyasinda etkisini artiran bu
akimlarin ve tiikketim kiiltiirlinlin, yeni teknolojilerin sanat diinyasinda kullaniminin
artmasimin  etkileri ile ilgili kurduklart iligki sonucunda kolaj teknigini
gelistirmislerdir. Bu iligskiyi benimseyip sanat anlayislarint bu anlamda gelistiren
Burhan Dogangay, Ozdemir Altan, Altan Giirman, irfan Oniirmen ve Bedri Baykam
gibi Tiirk sanat diinyasinin 6nemli sanat¢ilarin eserlerinde kolaj tekniginin ortak bir
ozellik gibi kullanimini ve bahsetmis oldugumuz sanat akimlarinin etkilerini agik

sekilde gorebilmekteyiz (Deniz Giivensoy, 2008:45; Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020: 97).
1.4.1. Burhan Dogancay

1929 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 Burhan Dogangay, 1950 sonras: Tiirk
resim sanatinin gelisiminde ve tiim diinyada taninmasinda 6nemli bir rol oynamuistir.
1962 yilinda Turizm amagli New York’a giden Dogancay, New York’taki devasa
biiyiikliikteki sokak afigleri, billboardlar, duvarlar ve reklam panolarimi gordiikten
sonra iginden ayrilarak sanata yonelmistir. New York’taki Sokak resimlerinden
etkilenen Dogancay, tiim diinyay1 gezerek ¢esitli sehirlerin duvarlarini fotograflarla
belgelemis, 1982 yilinda Paris’te “Diinya Duvarlart” isimli bir sergi
gerceklestirmistir. Burhan Dogancay, 50 yili askin sanat hayati siirecinde gezdigi
tilkelerin duvarlarina ait yaklagsik 30 bin fotografi belgelemistir. Bu durumun iizerine
Dogancay, fotograf sanatgisi olarak tanimlanmistir. 2000’lerin  baslangicinda
bulundugu iilkelerden elde ettigi fotograflar1 birlestirerek Tiirkiye’nin ilk cagdas

sanat miizesi olan Dogancay Miizesi’ni kurmustur. Sanat hayati boyunca elde ettigi
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caligmalarin1 ‘Kent Duvarlarmin Yarim Yiizyili: Burhan Dogangay Retrospektifi’

adiyla Istanbul Modern’de sergilemistir.

Duvar resimlerinde insanlarin duygularini ifade ettigini diisiinen Dogancay,
son donemlerde teknolojinin hayatimiza girmesiyle duvar resimlerinin artik
goriilmedigini onun yerine duygularin telefon ve bilgisayarlara kaydedildigini
diisiinmektedir (Oztekin, 2020:36). Bu durumun iizerine Dogancay, eserlerinde
gazete parcalarini, afisleri yirtarak ve farkli bir form kazandirarak bir diizlem
tizerinde kurgulayip ¢alismalarinin biiylik bir kismini kolaj, akrilik, dekolaj ve fiimaj
teknikleriyle olusturmustur (Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020:96; Oztekin, 2020:36).
Sanat¢1, boyanmis tuval {izerinde hazir malzeme kullanarak iki boyutlu bir diizlem
tizerinde {iglincii boyutu elde etmistir (Tirk Kaya ve Yavuz, 2020:100). Egitimi ve
is1 nedeniyle bulundugu {ilkelerdeki toplumlarin dillerini ve sanatlarini inceleyerek
elde ettigi buluntular1 kompozisyon halinde resmetmistir (Tirk Kaya ve Yavuz,
2020:93).
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Sekil 11. Mavi senfoni, 1987, Burhan Dogancay

1.4.2. Ozdemir Altan

8 Agustos 1931 yilinda Giresun’da diinyaya gelen Ozdemir Altan, sanat
hayatina orta Ogrenimi sirasinda Kayseri Halkevi’'nde resim dersleri alarak

baslamistir. Sonra 1956 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne
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girmistir. Daha sonra 1961 yilinda ise Akademi’de Resim Bdoliimii asistani olarak
calismaya baslayan Altan, bu sirada birgok etkinlik ve sergiye katilmig ve 1966’da
Cagdas Ressamlar Cemiyeti’nin “Yilin Geng¢ Ressami1” &diiliinii almistir (Oztekin,

2020:39).

Tiirk resim sanatinda kolaj tekniginin en iyi orneklerini iireten sanat¢ilardan
olan Altan, pek ¢ok giinliik nesneleri rastlantisal olarak yiizeyler lizerine tasarlamigtir
(Oztekin, 2020:40; Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020:97). Giinliik bir nesne olan ilag
kutusunu kullanarak yaptig1 ilk kolaj calismas1 ‘Kral indnii> adli eseridir. 1970’1i
yillardan sonra “Gergekei Donem” olarak adlandirilan donemde kolajlarini gazete ve
dergilerden olusturmustur (Oztekin, 2020:40). Bir sonraki donem olan 1984’lii
yillardan itibaren “Kolaj ve Ug Boyutlular” adlandirilan donemde Dadaist sanatgilar
gibi bircok nesneyi boyayla birlikte kullanan sanat¢i nonfigiiratif bir anlayisla
resimlerini yapmaya devam etmistir (Oztekin, 2020:40). Altan, bir araya getirdigi
farkliliklarin uyusmazligin1 kavram olarak netlestirmek icin Rastlantisal Bulugma

yontemini bulmustur (Oztekin, 2020:41).

2014’den giiniimiize kadar gelen ‘Yeni Donem’ olarak tanimlanan donemde
birbirinden farkli tiim duygu ve diistincelerini kullandig1 farklt materyallerle baska
boyutlara tagimistir. Tiirkiye’deki giincel sanatin ve Avangard diisiincenin zaman
icindeki gelisimine on ayak olan Altan, 2019 yilinin kasim ayinda Galeri Ark’ta son

donem eserlerini sergiledigi ‘Kolajlar’ adinda bir sergi agmustir (Oztekin, 2020:42).
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Sekil 12. Isimsiz, Karisik Teknik Kolaj, 2006 (Fotograf: Galeri Ark, 2019), Ozdemir Altan.

1.4.3. Altan Girman

1935 yilinda Istanbul'da dogan Altan Giirman (1935-1976), 1954-57 istanbul
Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nde Temel Sanat Egitimi Béliimii okudu.
1956-60 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (MSGSU) Resim Béliimii'nde
Halil Dikmen ve Zeki Faik Izer'in 6grencisi olarak yiiksek lisansini bitirdi. Giirman,
sonra Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda resim ve 6zgiin baski konusunda

egitim alarak uzmanlasti (Altan Giirman, 2022).

Altan Giirman sanat hayati boyunca c¢esitli tekniklerle tiretimler yapti. Kisa
yasaminda bir¢ok farkli teknik kullanarak eserler iiretmis ve Tiirkiye’de kavramsal
sanatin ilerlemesinde oncii isimlerden olmustur. Yalin peyzajlar calisan sanatg1 bir
siire sonra kolaj, asamblaj ve dekupaj tekniginde eserler vermistir. Ifadeleriyle
Dadaistler, siirrealistler ve pop art¢ilarla ortak goriisleri paylasarak kendine 6zgii

sanat anlayigini gelistirmistir (Kiling, 2019:100).

1963’ten sonra Giirman, resim sanatina dikenli teller, tahta barikatlar ve
askeri malzemeler gibi degisik materyaller ekleyerek bir takim resimsel
coziimlemeler uygulamistir. Giirman calismalarinda savas ve askerlik imgeleri

kullanarak hem gergek hem de simgesel anlamlar yiiklemistir (Kiling, 2019:100).
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AR LIROaN I ALTANG]OES

Sekil 13. Kapitone, 1976, Altan Giirman

1.4.4. irfan Oniirmen

1958 yilinda Bursa’da dogan Irfan Oniirmen, 1981-87 yillar1 arasinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde egitiminin almistir (Erdogan, 2020:55; Kiling,
2019:103). Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde aldig1 egitim
stirecinde sanatgi figiiratif resim sanatina ilgi duydugundan Neset Giinal ve Nes’e
Erdok atdlyelerinde calismigtir. Caligsmalarinda genellikle giincel haberlerden,
gazetelerden ve sosyal medyadan yararlanmistir. Ayrica c¢aligmalarini genellikle
katmanlar halinde bir biitiin olarak ortaya ¢ikartan sanatgr malzemenin ontolojik
yapist on plandadir (Erdogan, 2020:2). Kagitlar, gazeteler, tiiller gibi malzemeleri
kullanarak birtakim imgeler yoluyla kolajlar, diizenlemeler ve katmanlardan bir
biitiin olarak seriler halinde ¢alismaktadir (Erdogan, 2020:55). Sanat¢1 kolajlarini,
gercekler diinyasindan aldigi nesnelerin uyumsuzlugundan elde etmis olsa da anlam
her zaman 6n planda olmustur (Erdogan, 2020:55; Kiling, 2019:103). Irfan Oniirmen

kurmus oldugu anlamlari; rontgencilik ve teshircilik, bakislar, figiirler seklinde
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seriler olusturarak ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iligkisini kurmustur. Sanat¢i, toplumsal

olaylardan ve kiiltiirel yapilardan etkilenmistir (Erdogan, 2020:34).
1.4.5. Bedri Baykam

1957 yilinda dogan Bedri Baykam, 1980-1983 yillarinda, California College
of Art and Crafts’da resim ve sinema egitimi gormiistiir. 80’li yillarda baslayan
uluslararas1 Yeni Disavurumculuk Akimi’nin 6nciilerinden olan Baykam, 1987 yilina
kadar Amerika’da yasamis, 1987°de Istanbul’a geri donmiistir. 80’lerde New
York’un ¢ehresini degistiren grafiti sanat¢ilarindan biri olmustur. Son yillarda dijital
ve boyasal saydam katmanlar serisinin uzantisi olarak tiim diinyada biiytik ilgi géren

4-D “Dort Boyutlu” isler iiretmeye baslamistir (Kiling, 2019:106).

(Cagdas sanatin Oonemli bir savunucusu Bedri Baykam, bu sanata gecis
stirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Sanat¢i, 1980 yillarinin baslarinda yaptigi
resimlerde yeniliklerin 6ne ¢iktig1 ve yeni disavurumculukla aciklandigi goriiliir.
Sanat¢1 tuval resimlerinde; yeniyi arayan, alisilmisin smirlarini zorlayan, farkli ve
cesur yenilikleriyle 6ne ¢ikmistir. 80’li yillarinda sonlarinda ise sinirsiz malzeme
kullanimi, yeni denemeler, sanat1 yorumlama sekli ve sunumuyla dikkatleri {izerine

¢ekmektedir.

Bedri Baykam kolaj teknigini kullanirken kumas, kagit, yaz1 fotograf, cam,
karton gibi cok ¢esitli malzemeyi farkli sekillerde bir araya getirerek resme yeni
anlamlar katmistir. Sanatci eserlerinde siradist materyalleri bir araya getirerek

sanatseverleri diisindiiren, sorgulatan ve sasirtan tasarimlar yapmustir (Kiling,

2019:106).
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Sekil 14. stephanie's decision to leave us, 1999, Bedri Baykam

1.5. Asamblaj

Asamblaj, geleneksel sanat eserlerinin yaratilmasinda saf resim, ¢izim, tasvir ve
yontma faaliyetlerini bosa ¢ikaran, sanat dis1 amaclarla yaratilan endiistriyel veya

dogal nesnelerin genellikle degistirilmeden yeni bir sisteme doniistiiriilmesi siirecidir.

Ug boyutlu kolaj anlamina da gelen bu teknik, kolajla ayni sekilde bilingli olarak
yaratilmaktadir. Kiibizmde ilk kez sanatsal amaglarla kullanilmistir. Ancak kolaj
tekniginde oldugu gibi bunun 6rneklerine de eski ¢aglarda da rastlamak miimkiindiir.

Ilkel kabilelerde toren heykelleri ve kabartmalar; kemik, boncuk, kumas ve bitki
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lifleri gibi ¢esitli malzemelerle siislenmis bu anlamda asamblaj teknigin bir 6rnegidir.

(Giines, 2013:11).

Sekil 15. Toren maskesi, Agac, aga¢ kabugu ve bitkisel lif, 1880 dolaylar:
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II. BOLUM

2. DISAVURUMCULUK

2.1. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm 20. yiizyilin baslarinda Almanya’da ortaya ¢ikmistir ve biiylik
bir etkiye sahiptir. Bu, farkli sanat anlayislarinin uygun ifade alani1 buldugu bir sanat
yoniidiir. Sadece siir ve resim degil, ayni zamanda nesir, mimari, drama, bilim,

miizik ve okul reformunu da yonetirken bulunmaktadir (Akman, 2001:16).

Ekspresyonizm terimi 1911 yilinda Herwald Walden tarafindan Der Sturm
dergisinde kullanilmigtir. Ancak ¢ogu yazar, terimin Almanya'ya Soyutlama ve
Etkiler adli kitabin1 yazan Wilhelm Wallinger aracilifiyla geldigini ve onun
tarafindan 1911'de kullanildigin1 sdylemektedir. Bazilar1 Paul Cassirer'in bu terimi
kullandigimni iddia etmistir. Armin Arnold'a goére, 1878'de Amerika Birlesik
Devletleri'nde Charles de Kay'in Bohem romani, kendilerine Ekspresyonist diyen bir
grup yazarin adimi vermistir. Fransa'da Jules-Auguste Herve, 1901'de Bagimsizlik
Salonu'nda Disavurumculuk adi altinda sekiz eser sergilemistir. Ekspresyonizm
hakkinda Izlenimcilik ve Natiiralizm'e kars1 yaratilan ve insanin i¢ diinyasini ifade

eden eserlere verilen isimdir (Lionel, 1991:7).

Bir¢ok yazar, ekspresyonizm kelimesini ilk kez 1911 yilinda Almanya'da
Wilhelm Worringer'in kullandigin1 iddia etmektedir. Bu bilgiye karsilik diger
sanat¢ilar, disavurumculuk kelimesinin Paul Cassirer'in bir fikrasi sonucu ortaya

ciktigini ve giindemde yer edindigini iddia etmektedirler (Sevim, 2019).

Empresyonist egilimlere direnen tiim sanatc¢ilara Ekspresyonist adi
verilmistir. "Bu sanatsal bir baskaldiriyd: ve bu baskaldirinin ne bir kurami vardi ne
de belirlenmis bir amaci.. Almanlar i¢in disavurumculuk gecici bir isluptan cok,

ifadeyi saglayan bir yol, arag, igerik olmustu. " (Bayl, 1997; Taskesen, 2018).

Ekspresyonistlerin amaci, duygu yiiklii insanlar1 6ziine ¢ceken ve diinyanin saf
ve mitkemmel goriintiilerini temsil eden eserler yaratmaktir. Tiim bunlar yalnizca

sanat¢1 iginde yer alir. Su andan itibaren, tam tersine, baskalarmin giizel gordiigiinii
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veya giizel oldugunu diisiindiigiinii degil, sadece sanat¢inin iginde Snemli olani

sOyleme egilimindedir (Taskesen, 2018:6).

1900 ile 1935 yillar arasinda Orta Avrupa'da gelisen bu hareket, 6znel veya
igsel gercekligin bir yansimasini savunarak, doganin ve toplumun nesnel bir bakis
acistyla tasvir edilmesine karsi ¢ikti. Basta Almanya'daki sanat dallar1 olmak iizere
sanatin tiim alanlarini etkilemis, hem sanatta hem de toplumda kabul gérmiis bi¢cim
ve geleneklere karsi bir isyan olmustur. Alman disavurumculart ordu, okullar,
ataerkil aileler ve imparatorluk gibi kurumlarin yerlesik otoritesine baskaldirmistir.
Toplum tarafindan dislanan ve eziyete ugrayanlarin yaninda yer almistir. Hareket,
sanatgilara, ozellikle de yaratici dehaya sahip olanlara, yeni bir diizenin ve yeni bir

insan yaratiminin habercisi olma asil gorevini yiiklemektedir (Cirak, 1995:2).

Farkli bakis agist ile bakmak isteyenler, sadece bilinen gerceklik algisiyla
devam etmek istemeyenler disavurumcu olarak nitelenmektedir. Emperyalizm
onemli olan goérme ve dokunma gibi duyular, Ekspresyonizmde onemini yitirmis,
anlam ve zihin giiciinlin anlatimda kullanilmasiyla ¢esitli anlatim araglar1 dogmustur.
Bayl'a (1997) gore disavurumcu sanatgilar siirekli bir heyecan halindedir. Bu
nedenle, bicimsel goriiniim miisamahakar hale geldiginde ve igsel gerceklikten
kaynaklanmadiginda, goriintii bos ve anlamsiz bir goriinimden bagka bir sey
degildir. Her sanat akim1 gibi bu da sadece bir sanat akiminin adi degil, bir yasam
anlayisidir. Bir diinya goriisii ve bir yasam bi¢imi olan disavurumculuk, insanin i¢ine
yonelik ruhunun yansimasi niteligindedir. Eser artik sadece bir akima verilmis isim
degil yasam bi¢imidir. Disavurumculuk, dis gerceklige veya fikirler diinyasina degil,

sanat¢inin gergekligine dayanir (Taskesen, 2018:6).

Sanatin amaci ve gorevi, sanat¢inin kendi i¢ diinyasini gozlemlemektir. Bu
nedenle, bir disavurumcu kisi, dis diinyada bulamadigi mutlulugu i¢ diinyasinda
arayan ve bulduklariyla dis diinyayr degistirmek isteyen insandir. Burada insami
i¢cinde yasadiklar1 toplumdan ve de kendilerinden bile soyutlarlar. Geriye sadece tin
/igsel benlik kalir... Ekspresyonistin amaci okuyani eglendirmek, estetik zevk vermek
degil, sasirtmak, sarsmak, icinde bulundugu ruh halini degistirmektir. Okurlarinin
icinde bulunduklart c¢agin carpikliklarint gormelerini, gelecegin belirsizligini

algilamalarin1 ve kendilerini yeniden inga etmelerini bekler gelistirmelerini isterler.
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Kasvetli ve kotii bir diinya goriisii ile asi sanat ruhunun ardindaki 'feryat', toplumun
icinde bulundugu olumsuz duruma yoneliktir. Ayrica ekspresyonistlerin farkli
isluplari, coskulu ifadeleri ve ol¢iisiizliige egilimleri de dikkat ¢ekiyor. ” (Cetisli,
2011:121-123).

Sanayilesmenin getirdigi yabancilasma, izolasyon ve kisisellestirme,
Izlenimcilige ve daha genel olarak akademik gercekgilige kars1 bir isyan1 temsil eden
disavurumcu hareketin estetik anlayisinin merkezinde yer almistir. Ekspresyonist
sanatcilar i¢in 1yi, giizel ve yasanabilir bir diinya imgesi artik sona ermistir. Hayat,
Empresyonist renklerle sadece bir hayal diinyas: degildir. Onlara gore, "Artik sanatin
cirkini 'stisleme', saklama ya da doniistirme rolii yoktur. Sanat hayat vermeli,
hayattan hayat cekmeli ve en yiiksek is ve eylemler olarak hayatin fonksiyonlarin

yerine getirmelidir (Bahr, 1989).
2.1.1. Ekspresyonizm Nasil Ortaya Ciknstir?

Ekspresyonizm, Almanya'da 20. yiizyilin Dbaglarinda (1900-1935)
Empresyonizm ve Naturalizme bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir.. Sanat ve edebiyat
alanlarinda insanlarin i¢ disiincelerini etkili bir sekilde ifade etmeyi amaglayan bir
anlatim akimidir. Bu akimin sanatcilari, dogayr ve toplumu nesnel olarak tasvir
etmektense, resimlerinin 6znel veya igsel gercekleri yansitmasini istemistirler.
Disavurumcular toplumda otoriter olarak var olan kurumlara isyan etmistir: devlet,
ataerkil aile, ordu ve okul. Otekilestirilmis yoksullar1 ve mazlumlar1 savunan bu
akimin sanatc¢ilarina gore disavurumculuk, sanat¢ilara yeni bir ¢ag misyonu

kazandirmistir (Budak, 2006:7)

Disavurumculuk,  gen¢ nesil sanatcilarin gelenekten kopmak istedigi
Almanya'da ortaya ¢ikmustir. Sanatcilar, geleneksel akademik egitime ve manzara
resminin Post-Empresyonizm tarzinda yiikselisine ve Fransa'da onu takip eden
Romantik anlayisa yanit olarak yeni yaklagimlar benimsemekteler. Ekspresyonizm
terimi ilk olarak 1911'de bir Alman yazar tarafindan Fransiz fovistlerin sanatini
tanimlamak icin kullanilmaktaydi. Ekspresyonizm yaklagimina gdre sanatin amaci,
sanat¢inin i¢ diinyasint ¢izgiler ve renkler araciligiyla yansitmaktir. Bu nedenle,
rengi dogal dogasindan ayirarak, i¢ diinyalar1 ve duygular1 daha zengin bir sekilde

ifade etmek icin doniisiimler uygulanabilir. Norvegli ressam Edvard Munch'un

40



(1863-1944) 1893 tarihli Ciglik resmi Ekspresyonizmin 6nde gelen Grneklerinden
biri olarak kabul edilir (Erden, 2016).

Sekil 16. Edvard Munch, Ciglik, 1893, Mukavva iistiine yaghboya tempera, pastel ve mum
boya, 91x 73 cm. National Gallery, Oslo

Norvegli ressam Edward Munch birer birer tiim ailesini yitirmistir. Bu ¢aresizlik,
tahammiilsiizliik ve keder hali, bagyapitt Ciglik'ta goriilebilir. Munch, 1893 tarihli
giinliigiinde Ciglik adli ¢alismasindan bahsetmektedir.

Zamansiz ve bugiin hala biiyiik psikolojik degere sahip bir eserdir. Resimdeki
kisinin yanaklar ¢okiik, gozleri kafatasi gibi ¢ikik, bize endiseyle bakmaktadir.
Sessiz bir resim fakat gercekten ciglik atiyor gibi goriinmektedir. Zit renkler,

genellikle disavurumcular tarafindan yaratilan bir yanilsamadir. Bu durum,
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sahnedeki kaygi ve kargasayr dogrudan izleyiciye ileterek, sanatginin duygusal
ifadesini derinlestirir. Munch bu duyguyu birebir yasayarak ve higligin ortasinda
yalniz kalmistir. Bu ¢alismanin dordiincii bir kopyasi yakin zamanda Norveg'te

kesfedildi. Yani sanat¢i bu duygu durumunu defalarca yasamistir.
2.2. Disavurumculuk

Disavurumculuk, sanat alaninda dile getirilen her konuda da rahatsiz edici bir
tavir alir. Ekspresyonist sanatcilar, izlenimcilerden farkli teknikler kullanarak dogay1
dogrudan yansitmamiglardir. Cok rahatsiz edici olabilen i¢ diinyasinin dogrudan bir
yansimasidirlar. Ekspresyonistlerin amaci, ifadeyi vurgulamak amaciyla estetik ve
giizellik algilarim1 yikmaktir. Boylece; ana hatlari, koyu siyah cizgileri, temiz
olmayan renkleri ve cirkin olarak nitelendirilmesi gereken manzaralar1 cizdiler.
Ekspresyonistler i¢in insanlarin ¢ektigi acilar, yoksulluk, vahset ve Freudcu arzular
biiyiik 6nem tasiyordu. Bu nedenle, tiim bu duygular ¢ok rahatsiz edici olmali ve

miitkemmel ve hos bir estetik algidan uzak olmalidir.

Aslinda digavurumcular aciy1 ve depresyonu o kadar derinden yasamis ve
hissetmisler ki yasadiklar1 her bunalimli an1 ve duyguyu bilingaltina yansitip ifade

ettikleri duygu durumuyla birlikte aktarmakta biiyiik zorluklar da yasamamiglardir.

Ekspresyonist sanat¢ilarin ¢ogu zorla ya da zorunlulukla askere gitmis, bir
uzvunun bir par¢asini kaybetmis ya da yeniden dirilmis gibi, her tiirlii siyasi ve
ekonomik sikinttyr yasamus, her tiirlii saglik problemini yasamistir. Biitlin bunlar
sanatgilar, bilingaltini, duygu durumunu olumsuz etkilemis ve sanatsal ifadenin

disavurumu olarak kendini gostermistir (Celikbas, 2022).

Ekspresyonist resimde figiirde goriilen deformasyon aslinda i¢ diinyanin

yabancilagmasinin aktarimidir.

“Dogaya egemen olmak i¢in yaratilan giligler automation, atom enerjisi ve
kibernetik ile sonsuz derecede arttirildiginda insami1 yalmiz degersizlestiren, ona
diisman giicler halini almaz, aym1 zamanda saldirgan kapitalist politika sonucu,

giinimiizde insan neslinin fizik varligini1 tehdit eden giigler halini alir.” (Taskesen,
2018).
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Eser, disavurumcu ressamin digavurumcu resmin olagan heyecanini tamamen
kendi i¢ diinyasina bakarak ifade etmesiyle, kendiliginden, siddetli ve kendinden
gecerek yaratilmig gibi goriiniiyor hissi vererek olusur. Sanatta kendini nesneden
ayirmak miimkiin hale gelmis olur boylece. Bir zamanlar Kiibistler ve Fiitiiristler
dogadan uzaklasirken, Ekspresyonistler dogal perspektifi tamamen gizleyip tamamen
ruhsal olarak resim yapmistir. Her sey sanatgmin kigisel gorlisiine gore
anlatilmaktadir. Ekspresyonist bir eserin taslagi bile sanat¢inin ilkel benliginin tiriinii
oldugu icin biiylik deger tasir. Ekspresyonist sanatgilar, ifade yogunlugunu, siddeti
ve terorii aktarirken abartma ve dogaya ilkel bir yaklasimla yaklagma
egilimindedirler. ilkel sanatin 6zii, doga ile bag kurmasi ve insan duygularini
vurgulamasi agisindan degerlidir (Taskesen, 2018). Ilkel Sanat Uzerine Magara
resimlerinde perspektif kaygisi yoktur: amag ise esyanin her elemanini, bir biitiinii en
iyi sekliyle ifade edebilecek bicimde gdstermektir. Ilk insanlarin sanati icin diger
yonlerden de dogal degildir, seklinde ifade etmistir. Bu bakimdan ilkelligin kendisi
bir tiir siginaktir. Doganin giiglerine karsi kendi giiciinii yaratmaktir. Ekspresyonist

sanatc¢ilar bu kaygiyla hareket etmislerdir.

Onemli disavurumcu ressamlar arasinda Edward Munch, Oscar Kokoschka,
Kirchner ve James Ensor yer alir. Fakat kaynaklar dogrultusuna gére Van Gogh ve
Gauguin'in disavurumcularin resim anlayis1 lizerinde biiyiik etkisi oldugu inkar

edilemez.

Bu sanatgilar, 19. yiizyil resim anlayisinin, yogun renkleri, sira dis1 figtirleri,
ilgi uyandiran mekan se¢imleri ve c¢izgilerindeki yaraticilig1 ile nasil kendi i¢inde
tekrar1 ortadan kaldirdigini ve daha sonra bir ifade bi¢imi haline geldigini kesfettiler.
Ekspresyonist eserlere baktigimizda ¢izgi ve renge ayr1 bir dnem verir. Keskin
hatlarin hakimiyeti, 6n planda kirmizi ve tonlar1 ile dairesel bir gdriiniim, mavi ve
tonlartyla daha dingin bir dokunusu gormekteyiz. Ekspresyonist sanat¢inin paleti,
Fovistlerin paleti kadar cesurdur. Tablo ¢ok yogun renklerin yani sira koyu siyah ve
kahverengi tonlar1 da igermektedir. Kullanilan renkler ve ¢izgiler disiplinsiz bir

dramatik etki uyandirir (Tagkesen, 2018:9).

Wilhelm Worringer (1881-1965), Sturm Dergisinin Agustos 1911 sayisinda
Paul Cézanne (1839-1906), Vincent Van Gogh (1853-1890) ve Henri Matisse'i
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(1869-1954) anlatir ve eserlerini empresyonistlerden ayirmak adina "disavurumcu"
olarak nitelendirmektedir. Berlin merkezli galeri sahibi Paul Cassier (1871-1926),
Edward Munch'un (1863-1944) resimlerini Empresyonistlerden ayirmak igin
"ekspresyonist (disavurumcu)" terimini kullanir. Cesitli sanatgilar adma ayri
zamanlarda "ekspresyonist" olarak tanimlanmakta olsa da '"ekspresyonizm" o
donemde kuramci goriislerine gore heniiz bir hareket olarak tanimlanmamusti. 22.
Berlin Secession fuari, Nisan 1911 tarihli katalogunun 6nséziinde disavurumculuk,
Picasso (1881-1973), Braque (1882-1963) ve Dufy (1877-1953) gibi gen¢ Fransiz
ressamlarin sanatint tanimliyordu. Sheppard ifadesine gore, "1911'in sonunda,
Empresyonizme karsi ¢ikan herhangi bir ressam Ekspresyonist olarak goriiliiyordu."

(Gengler, 2015:3).

Sanat tarihinde ortaya sunulan ve ige doniik oldugu disiiniilen eserlerin dis
diinyaya gonderme yaptig1 yadsinamaz bir gercektir. Bununla birlikte, ayni
manzarayr veya gercekligi anlatan ve ayni bigimsel dili kullanan iki sanatg¢inin
resimlerinde nasil farklilik gosterebilecegine dair pek c¢ok ornek vardir. Ciinkii
sanat¢ilar, gordiikleri gercekligi kendi 6znel bakis acilariyla yorumlama ve o
gerceklik karsisinda i¢ duygularini ifade etme egilimindedirler. Bu caligmalarda

viicut bulan farklilik, sanat¢inin i¢ diinyasinin temsilidir.

Sekil 17. Sanat ve Umut , Oscar Kokoschka-

Thedor Daubler'e goére ruhani ressam Oskar Kokoschka en gercek

disavurumcuydu. Kokoschka'da, tinsel ifade icin gii¢lii bir arzu, form ve sekle ait
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disiplini arka plana iter. Kokoschka, Avusturya Disavurumculugunun temsilcileri
arasinda ¢ok yonlii bir karakterdir. Kisisel ve 6zgiin portre yorumlarinda insanlarin
psikolojik ve ruh hallerini irdelemektedir. Kokoschka, eserlerinde fovlardan
esinlenerek parlak renkleri kullanmis ve bunlar alegorik, bazen ironik, bazen trajik

temalarla ifade etmistir (Bikiicii, 2012:42).

Ekspresyonist olan ve disavurum resimleriyle taninan Oskar Kokoschka, hem
figiiratif hem de manzara resimlerinde genis alanlar1 ve giiglii renkleri tercih etmistir.
Bu tarz, yiiksek duygu ve hareketi ifade eder. Renk, figiiratif resimleri i¢in coskulu
bir ortamdir. Diger resimlerden farkli olarak resimdeki figiirlerin hatlar1 net ¢izgilerle

ayrilmamis, ancak bedenlerin renkleri gercegi yansitmaktadir (Taskesen, 2018:9)

Sekil 18. Ernst Ludwig Kirchner, 1915, “Asker Olarak Otoportre”, Tuval iizerine Yaghboya,
Oberlin, Ohio Allen Memorial Sanat Miizesi
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I¢ catismalar yasayan ve bulundugu ortamda varligmni sorgulayan bir sanatg1
olan Kirchner, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi'min patlak vermesi itibariyle
Alman ordusuna katilmis ancak yipratici ortam onu derinden etkilemis ve ciddi bir
sinir krizi ge¢irmistir. O giinden beri Kirchner psikolojik rahatsizligiyla miicadele
etmeye ve de resim yapmaya devam etmistir. Resimlerinde, 6zellikle portrelerinde
kullandig1 karmasik renkler ve ¢izgiler, ruhunun dertlerini, acilarin1 ve yalnizligimni

simgeler.

Ekspresyonist resmin en Onemli sanat¢ilarindan biri olan Ernst Ludwig
Kirchner'in 1915 tarihli, Bir Asker Olarak Otoportre, adli eseri, Ekspresyonist portre
sanatinin en Onemli Orneklerinden biridir. Sanatginin bu otoportresinde asker
tiniformas1 i¢inde goOriinen sanat¢i, Birinci Diinya Savasi'min temelinde yatan
militarist anlayis1 kinamaktadir. O da igsel tepkilerini deformasyon yoluyla ifade
etmigtir. Kullandig1 zit renkler, deformasyon etkisini vurgulayarak gz Oniine
sermektedir (Baysal, 2021).
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Sekil 19. Ernst Ludwig Kirchner, Otoportre ve Model , 1907/26, tuval iizerine yagh boya, 150,5
x 100 cm (Hamburger Kunsthalle)

Bir Asker Olarak Otoportre sanat¢inin benzer bir konuyu ele alan 6nceki
caligmas1 Otoportre ve Model (1907/26) ile karsilastirilarak daha iyi anlasilabilir. Bu
resimde daha saglikli goriinen bir Kirchner, atolyesinde ¢izgili kiyafetiyle kendinden
emin bir sekilde durmaktadir. Sicak renkler ayrica esere sehvetli bir his verir. Bunu
Asker Olarak Otoportre'de gordiiglinliz solgun, goriinen sanatgiyla karsilastirmak
miimkiindiir. Daha sonraki resimler daha koyu ve daha soguktur, bu da cams1 gozlii
modeli gercek bir insandan ¢ok bir heykel gibi gosterir. ince, gevsek duran bir sigara
bile, sanat¢cinin bir onceki portrede ictigi giiglii pipoya karsi duruyor gibi goriiniir.
Asker Kirchner, tercihen sanat yaratmak i¢in ihtiya¢ duydugu her seyle cevrili
atolyesinde ¢aresizce durmaktadir (Krichner, Self-Portrait As a Soldier).
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Sekil 20. James Ensor, “Entrika”, 1890, Tuval Uzerine Yaghboya, 89,5x149cm

"Entrika" adli tablo, tamam1 maskeli 11 kisiden olusuyor. Resmin merkezinde
kibirli bir giiliimsemeyle bir erkegin elini tutan bir kadin bulunmaktadir.
Karakterlerin kisiliklerini gizlemek i¢in maskeler kullanilir. Fotografin sag
kosesindeki kadin elinde bir oyuncak bebek ya da 6lii bir bebek tutar. Renkli govde,
beyaz arka planla tezatlik olusturdugu goriilmektedir. Bu resim 'grotesk' ve 'bir grup
portresi' olarak tanimlanir. Ayrica resmin gergekei bir durusu da vardir. Gokyiizliniin
rengi gibi dis diinyayr dogru bir sekilde tanimlamaya yonelik bazi ipuclart buna
isaret etmektedir. Bu resmin arkasindaki hikaye otobiyografiktir ve Ensor'un
hayatindaki gercek olaylardan esinlenmistir. Ensor'un memleketinde bir¢ok skandala
neden olan kiz kardesinin Cinli bir sanat tliccar ile evliliginin hikayesini anlatiyor.
Ensor, genellikle Vincent Van Gogh ve Edvard Munch ile birlikte disavurumcu bir
sanatg1 olarak kategorize edilse de ¢izim ve tuhaf goriintiiler yaratmada Hieronymus
Bosch ve Pieter Brueghel'in gibi oldugu bilinmektedir. Bu resimdeki her kotii maske,

grotesk bir grup portresi olarak tasvir edilir,

Farkl1 bir yéne bakarlar ve farkl bir iirkiitiicii ifade igermektedirler. Ozellikle
tablonun saginda ve solunda yer alan beyaz maskelerin Oliimii temsil ettigi
sOylenebilir. Sagdaki beyaz maskenin sivri ¢enesi: acimasizlik ve saldirganligr ifade
eder ve diger maskelerdeki goriinen kirisikliklar, daginik saglar, kusurlu gozler ve

ciltleri kotiiliigii temsil eder (Ozdemir, 2022).
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Sekil 21. (James Ensor, “Kederli Adam”, 1891, Tuval Uzerine Yaghboya, 20x15 cm.

Bir Japon Noh tiyatrosundan Isa'nin kanli yiizii ve seytanin maskesi birleserek
rkiitiicti bir tablo olusturur. Ensor, resmin grotesk atmosferini daha da gelistirmek
icin keskin renkler kullanir. "Acilarin Adami"nin, Ensor'un aym zamanda
marjinallestirilmis ve yanlis anlasilan bir figlir olan mesih ile 6zdeslesmesini
yansittig1 sdylenebilir. Isa'nin yiiziindeki istirapli ifade, sanatcinin 1890'larda
yagsadigr varolussal krizi yansitir. Ensor, hayatinin bu déneminde derin bir
depresyona girmis ve bu depresyon sonucunda atdlyesini ve tiim resimlerini satmaya
calismistir Kendini deforme olmus ve aci iginde, kanayan bir ylizle temsil etmesi,
sanatginin acisint yansitmaktadir. Yiiziindeki derin kirisikliklari kanli bir ifadeyle,
yiiziindeki acili havayr etkili bir sekilde vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda korkulu
ifadesi, grotesk anlatimiyla aciyr daha da belirgin hale getirmektedir.
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Sekil 22. (Vincent van Gogh, “Kulag Sargih Otoportre”, 1889.

Vincent van Gogh, dogay1 eski haline getirme ilkesini uygulayan ilk
ressamlardan biriydi. Tutkulu ifadesiyle Van Gogh, i¢sel benligini ve doganin
soyutlanmasi ve yeniden insasina iliskin anlayigini en iyi haliyle yansitmistir. Van
Gogh eserleri i¢in gerekli konuyu ¢evresinden alarak ¢izmistir: manzaralar, insanlar
ve i¢ mekanlar. Van Gogh, konularini kisisel ve dini bir bakisla degerlendirerek renk
ve bigcimsel 6zellikleri vurgulamaktadir. Boyay1 kalin tabakalar halinde uygulamistir.
Sik sik uzun, ¢izgili vuruslar kullandigimi goriiriiz. Bu sanat¢inin hirshi ve ¢ilgin
coskusu, eserine farkli bir etki kazandirir (Lynton, 2009: 20-21). Bu baglamda
Vincent Van Gogh'un c¢alismalarinda dogayr kendi igsel benligi ve coskusu

baglaminda yeniden olusturarak aktardigini syleyebiliriz.

Vincent Van Gogh'un 1889 tarihli Kulag1 Sarili Ozportresi 'nin ilk bakista,
turuncu-kirmiz1 zemin tiizerinde pipo icen bir portreyi gosterir. Arka plan yatay
olarak kesilir ve yaklasik olarak altin oran 6l¢iilerine karsilik gelir. Kesilen kismin alt
boliimii kiremit renginde, list kismu ise turuncu renktedir. Yesil gozli figiiriin

kulaklarina sarili beyaz kumasi gormekteyiz. Karakterin sapkasi (kalpagi) Prusya
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mavi ve gri tonlarinda ve giydigi kiyafet yesil tonlarinda goriinmektedir. Fotograftaki
kahverengi agirlikli pipodan ise duman ¢ikmakta oldugunu goriiyoruz. Tuval
lizerindeki kompozisyon yassi gegislere sahiptir. Uzgiin ifadeli figiir Vincent van
Gogh'un kendisidir ve tuval tizerindeki kulagi sargili kisinin tasviri, Van Gogh'un bu
tabloyu kulagimi kestikten kisa bir siire sonra yaptigint belirtmektedir. Sanat¢inin
kirmizi ve turuncu zemin {iizerine giydigi parka iist diigmesinin sikica iliklenmis
oldugu betimlemeyle bizlere sanat¢inin ne kadar buhranli ve hayatindaki savunmaya
korunmaya olan ihtiyacini gézler niine sermektedir. Ressamin bazen uzun ¢izgiler
seklinde ¢izdigi renk c¢izgiler, sanat¢inin ifadesini disavurumunu ve coskusunu
yansitmaya yardimci olur. Resim agirliklt olarak, aci ve bunalimlarla dolu bir
diinyada kendini korumanin bir yolunu bulmaya calisan ve her seye ragmen yoluna
devam eden bir insani tasvir ediyor. Kendini resmetmis bir ressam, hayatla olan

miicadelesini resmetmeye ¢alismaktadir (Alparslan, 2018).

Sekil 23. Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlas1 Ve Kargalar”, 1890.

Vincent van Gogh'un 1890 tarihli "Bugday Tarlasi ve Kargalar" adh
caligmasina baktigimizda, mavi ve gri bir gokyliziine kars1 sar1 bir alan ve ortasinda
bir yol olan ¢apraz bir ¢izgi olusturan bir grup karga goriiyoruz. Resimde yollar sanki
hicbir yere ¢ikmiyormus gibi li¢ yone gitmektedir. Resmin ortasinda ve saginda yol
kenarinda yesil alanlar da bulunmaktadir. Tabloda yatay kompozisyon hakimdir.
Resme bakildiginda, gri gokyiizii ve kargalar bakanda kasvetli bir ruh hali
yaratmaktadir. Bu karamsar ruh hali, resmin ortasinda bulunan yolunun higbir yere

gotiirmedigi gergegiyle pekistirilir. Ayrica resimde ugan kargalar resme ugursuz bir
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hava katmaktadir. Resimde goriilen firca darbeleri de sanat¢inin coskulu ve tutkulu

kisiligini yansitir.

Tablodaki baskin duygular karamsarlik ve kaygidir. Bu tablonun sanatginin
son tablolarindan biri oldugu da bilinmektedir. Bu bilgi géz oOniine alindiginda,
resimde gosterilen yolun ¢ikisi olmamasi, Sanat¢inin artik yolun sonuna vardigini
simgeledigi goriilmektedir. Ressamin bu iki resmine bakarak kendi tutku ve
duygularina hitabeden bir diinya yaratmis oldugunu goriiriiz ek olarak da yarattigi
diinyayr yansittigini gorebiliriz. Ressamin bu anlayisinin, Kant'in sanat¢ilar1 bu
olgudan kurtulmaya iteleyen fikirlerinin oldugu soylenebilir ya da Tolstoy'un
disavurumcu sanat anlayisini etkiledigi soylenebilir (Alparslan, 2018)

Sanat ve sanatgilarinin ve sanat tarithindeki akimlarin kendilerini duygusal
biitiinliik icinde Ozgiirce ifade etmeye baslamasi Romantizm ile baslamistir.
Empresyonizmle, o6zellikle 19. yiizyil sonu resminde, hizli ve 06znel bigimsel
yonelimle dogay1 tekrar ifade eden bir sanatgilar, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin
baslarindaki post empresyonizm, onlar1 yalnizca dogayr degil, ayn1 zamanda i¢
diinyanin yansimasin1 da gorsellestirmeye yoneltmistir. Kisisel ve liberal bir
yaklagimla baglayan yenilik¢ilik hareket ile sanatgilar arasinda disiplinler arasi sanat
pratikleri gozlemlenmeye baslamasini saglamaktadir. Bu tiir disiplinler arasi
arastirmalarin en bariz orneg8i resim ve miizik arasindaki iliskidir. Bir¢ok ressam,
resimlerde bigim ve igerikleri arasinda benzerlik gostererek miizigin ortaya ¢ikis ve
eszamanlilik olgusuna odaklanmaktadir. Bu ressamlar arasinda Paul Gauguin,
Vincent van Gogh, Henri Matisse, Paul Klee, Gustav Klimt, Lionel Fenninger,
Wassily Kandinsky ve Frank Kupka yer alir. Bu ressamlar arasinda Gauguin'in renk
ve ses iliskisine yaklasimi one c¢ikar. Gauguin resimlerinde her zaman yenilik
bulmus, miizikal unsurlar1 resimlerine dahil etmis ve resimlerini miizikal unsurlar
151g8inda aciklamak i¢in kullanmistir. Resimleri i¢in “renk Orkestrasyonu™ tabirini

siklikla kullanmis ve bunu renk agisindan yorumlamistir (Ipsiroglu, 2017:7-36).

1880'lerin sonu ve 1890'larin basinda gordiiklerinden ¢ok hissettiklerine
odaklanan Gauguin ve arkadaslari, kendilerini Fransizca "synthetiser" kelimesinden
tireyen "sentetizm" akimiyla Ozdeslestirdiler. Bu ismi almalarimin sebebi,

resimlerinde tabiatin goriiniislinii, hayallerinin 1518inda yonttuklar1 abartili renk ve
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sekillerle birlestirmeleri veya sentezlemeleridir. Zamanla Gauguin'in  nesnel
gerceklige bagliligi tamamen reddetmesi, temsillerin tamamen ortadan kalktig1 bir
akimin da zeminini hazirlamistir (Dampsey, 2019:21). Gauguin'in de iiyesi oldugu
Izlenimci grubun son sergisinde (1886), renklerin optik olarak i¢ ice gectigi resimler
ilk kez saf, dengeli ve betimleyici bir bigimde sergilenmistir. (Signac, 2019:48). Bu
anlatim diliyle olgunlasan yenilik¢i ¢alismalarinda insan ve doga ile ilgili temalarda
Oonemli saheserler iretmistir. Resimlerinde insana ve dogaya sadik kalmis, ancak
konularimi 6ncelikle hayal giiciiyle sekillendirmistir. Bu hayaliyle dekoratif unsurlar
ve natiiralist olmayan renk semalar1 6n plana ¢ikmistir. Bir¢ok ressam Gauguin'in
bi¢im ve renk dilinden etkilenmistir. Bunlar arasinda Nabiler olarak bilinen Maurice
Denis, Paul Serusier, Pierre Bonnard, Ker-Xavier Roussel, Edouard Vuillard ve Félix
Vallotton yer alir (Antmen, 2019:26).

Sekil 24. Gauguin Otoportre “Hale ve Yilan ile” (Uysal, 2021, 5.868)
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1889 yilinda yaptigi ve yasak elma temasii temel aldigi bu portresinde
dikkat ¢ekici bir renk ve sekil vurgusu vardir. Giilsen'e (2021:217) gére Gauguin bu
tablosunda dindarlik ve giinahkarlig1 ele almak i¢in turuncunun birbiriyle yarisan iki
tonunu kullanir. Ressam goziinii, diinyevi giinahlar1 simgeleyen koyu turuncu renkli
resmin tepesindeki yasak elmaya devirmistir. Ote yandan agik turuncu renk ile
giinahlardan uzak durdugunuzu gostermek, sembolizmin en 6nemli &rneklerinden
biridir. Ensor ve Moreau gibi Sembolist sanat¢ilarla nesnel gergeklikte dogal renkler
yerine 0zgiin renklerin kullanilmasi, Matisse ve Dearin gibi Fauvistler ile tek bakis
acist simirlarii asarak resimlerinde bazi deger ve kavramlari sembollerle ifade
etmistir: Picasso ve Braque gibi kiibist goriisleri, kurguladigi coskulu formlardan,
gercek diinyaya ait goriinmeyen nesnelerle de Kandinsky ve Klee gibi soyut
caligmakta olan ressamlar etkileyebilmisitr. (Butler, 2013:19). Empresyonizm, Post-
Empresyonizm, Sentetizm ve Sembolizm gibi akimlar i¢inde sanatsal yonelimi farkl
yapilara sahip olsa da Krausse'e (2005:81) gore kompozisyonlarinda vurguladigi ana
ilke, resmin igsel ritmidir. . Boyle bir ritimdeki goriintiiler, bir biitiin olarak uyumlu

ve dogru bir izlenim yaratmalidir; tipk: bir orkestra gibi.

Sekil 25. “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” (Paul Gauguin)

Bu tablo 1897-1899 yillar1 arasinda 139 x 375 c¢m tuval iizerine yagli boya
teknigi kullanilarak yapilmistir. 1897'de Gauguin, kizinin 6liim haberini aldiktan
sonra siddetli bir depresyona girdi ve intihar etmeyi diigiiniir. "Nereden geliyoruz?
Biz neyiz? Nereye gidiyoruz? " adli resmi tamamlayip arsenik alarak intihara
tesebbiis eder. Bu tablo dliimden kurtulan Gauguin i¢in biiyilk 6nem tagimaktadir.
Ressam, sagda yasamin baslangicini simgeleyen ii¢ kadin ile bebek, bir gencin

yasamin1 simgeleyen ortadaki figiir grubu ve Soldaki 6liim, arkadaki mavi figiir ile
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ahireti simgeledigini belirtmistir. Sanat¢i Resmin sagdan sola okunmasi gerektigini
vurgulamistir. Gauguin'in tavri, bu tablonun simgesel temsilinden de anlasilacagi
tizere sembolizme yakindir. Sembolizm, bir sanat¢inin diisiince ve anlayislarini ifade
etmek i¢in dogadan gelen sembollerin kullanilmasidir. Bu temsil silirecinde sadece
herkesin bildigi degil sadece sanat¢inin bildigi semboller de olabilir. Bu tablonun

estetik olgunlugunda da benzer bir durum géze carpmaktadir (Paul Gauguin).

Resimde yasam sorusu ele alinirken, bir¢ok figiir gorsel imge olarak 6n plana
¢ikiyor. Bu goriintiide agirlikli olarak mavi ve sar1 renkleri ve koyu leke degerlerini

baskin bir sekilde kullanir.

Disavurumculuk akimi, 19.yy sonlarinda bir Alman akimi olarak ortaya
¢ikar. Almanyamin I. Diinya Savas1 gibi biiylik savastaki yenilgisi, Biiyiik
Imparatorlugun ¢okiisii, Sanayi Devrimi'nin etkileri ve modern kentlesmenin
tuhafliklari,  Ekspresyonist  sanat¢ilarin  resimlerine  konu  olmaktadir.
Disavurumculuk, ¢esitli etkenlerle ortaya ¢ikisindan bu yana giderek artan bir sekilde
yeni yasam tarzi olarak goriilmektedir. Bu baglamda disavurumculuk ana bashigi
altinda cesitli alt bagliklar genel egilimler sayilabilecek bir dizi gelisime sebep
olmustur. Antmen'e (2008) gore, 20. yiizyilin baslarindaki Fransiz Fovizmi ile Die
Briicke ve der Blaue Reiter gibi Alman sanat¢i gruplari arasindaki ortak nokta,
1911'de Berlin'de avangart sanati destekleyen galeri ve dergidir. Sturm'iin sahibi
Herwarth Walden'in dedigi gibi, disaridan ¢ok i¢ini temsil etme egilimindedirler.
"Disavurumculuk" modern insana 6zgii bir tavir degildir. Norbert Lynton'in (1927—
2007) ifade ettigi gibi: Sanat bir biitiin olarak disavurumdur (Batur ve Kuyucuk,
2022).

2.3. Disavurumcu Hareketler
2.3.1. Die Brucke

Almanya'da 1905 yilinda bir grup sanatci tarafindan olusturulan, disavurumcu

bir sanat anlayisidir.

Ernest Ludwing Kirchner, Fritz Bleyl, Eric Heckel ve Karl Schmidt Rottluff
1905'te mimarliktan vazgecerek Dresden'de "Die Briicke" adli bir grup kurarlar.
Kopriiniin ad1 eski Dresden Augustus Kopriisii'nden gelir. Kirchner'a gére grubun adi

gelecege koprii anlamindadir (Kahraman, 2010).
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Birinci Diinya Savasi'nin izlerinin Avrupa’da duyuldugu ekonomik ve politik
bir ortamda kurulmus bu sanatgilarin toplulugu (dernegi) , akademik iisluplara,
toplumsal olaylara, kapitalizme ve burjuva diizene kars1 ¢ikan sanatg¢ilar grubudur. ,
K.Avrupa' dan ,Fransa, Rusya gibi yerlerden yeni iiyelerin katilimiyla 20. yy. sanat
alaninda devrim denilebilecek tepkisel sanati yayginlastirmigtir. Daha sonra Max
Pechstein, Otto Mueller, Emile Nolde, Cuno Amiet, Galen Kallela ve Bohumil

Kuista gibi isimler de gruba katilmistir.

Sanatcilar resimlerinin konularini giinliik hayattan almaktadirlar. Briicke
santagilari i¢in disavurumcu iisluba uyarlanmig graviirler, formlarin betimlenmesinde
onemli rol oynamistir. Geleneksel Alman Baski resim tekniklerini korumuslardir.
(Tansug,1999) Anlik diisiincelerin gerceklesmesi tahta baski sayesinde zemine
oturtulmustur; tahta baski tekniginin gilinlimiizde yeniden hayat kazanmasmi ve
cagdas sanatta bir ifade bigimi olarak kullanilmasina sebep olmuslardir. Sanat¢ilarin

caligmalar estetik agidan Fovizm'i andirir (Tansug, 1999; Firinci, 2006:112).

Miikemmel bir doga yaratmak yerine, dogay1 irrasyonel (irrasyonel) bir
gercekligin pargasi olarak goriir Briicke sanatcilari. Sanatgilar, ¢arpik figiirler ve
renklerle kotii yabancilastirilmis olan diinyasini resmetmek igin ¢agdas sehir izlerini
kullanmislardir. Bu izlenimleri anlatabilmek i¢in agisal ¢arpitma ve renk kullanirlar.
Geleneksel perspektif kurallar1 ve akademik Olciiler giincellik saglanmasi igin terk
edilmis. Renk, natiiralist ifadelerden uzaklasarak duygular1 ifade etme araci haline
gelir. Bu sanat¢1 grubunun tislup 6zellikleri birbirine ¢ok benzemektedir. Grubun en

onemli unsuru ilkel tavirlardir ve tutumdur.

Gruba sonradan katilan Edvard Munch, 1905-1913 yillar1 arasinda gruba ait
17 sergi agmistir. 1906'da Seiffert Ampul Fabrika'sinda ilk sergisini Dresden'de
acmisglardir. 1906'dan beri grup iiyelerinin ¢aligmalarindan olusan yillik bir albiim
yayimlamiglardir.. 1911'de grup Berlin'e yerlesir ve orada edinilen cevre ile,
Ekspresyonist ressamlara diger sanat bigimlerinin sinirlarini zorlama ve her tiirlii
yaratici faaliyet alanina girme konusunda yonlendirilmistirler. Bayl, Berlin'deki bir
sanat¢t bulugmasini gdyle tanimlar: “Bir kez olsun resim edebiyattan, goriintii

diisiinceden Once gelmisti. Ressamlar ile yazarlar arasindaki iliskiler Onceleri
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olduke¢a yilizeyseldi, ama tiimii de ayn1 anlayis tarafindan yonlendiriliyordu, timii de

ayni amaci benimsemisti” (Batur, 2003:268).

Sanatcilar baslangicta benzer eserler yarattilar ancak zamanla farkli yonlerde
gelismislerdir. O sluplarinda bulunan sert, kendilerine has deformasyon ve
kisisellestirmelerinden ayrilmamislardir ve kisilikleri belirginlestikge sanatcilar
birlestiren  nedenler ortadan  kalkmigtir.  Almanya'da  modern  resmin
yayginlasmasinda biiyiik katki saglayan bu grup 1913'te dagilir (Kahraman,
2010:24).

Sekil 26. Ernst Ludwig Krichner, Die Briick Ressamlari, 1926-27, 168x126 cm, tuval iizerine
yaghboya, Museum Ludwing, Kéln (Biikiicii, 2012)

1905 yilinda Dresden Teknik Universitesi'ndeki dért mimarlik &grencisi
(Kirchner, Heckel, Rottluff ve Pechstein) "Die Briicke" toplulugunu olusturmak i¢in

bir araya gelir. Art Nouveau (Jugendstil) olarak bilinen dekoratif sanatlar akiminin
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Onciilerinden egitim alan bu geng sanatcilar, ddnemlerinin sosyal olaylarina da biiyiik
ilgi gosterdiler. Resmi bir sanat egitimleri yoktu, daha ziyade Art Nouveau'nun ve
dogadan, ilkel sanattan ve cevrelerindeki modern diinyanin kargasasindan etkilenen
tarithle dolu bir tarzdan kopmus; Cagdas sanat ve tasarimi yeniden kesfetme

sOyleminden ilham almislardir.
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Sekil 27. Ernst Ludwig Krichner, Briicke manifestosu, 1906, Tahta kalip (Biikiicii, 2012)

Ahsap formun goriintii olarak anlaminin belirsizligini sdyleyen Nobert
Lynton , formun sol yarisinin Art Nouveau (Jugendstil) 'nun dekoratif moda ve
yerlesik diizenin ¢elismedigini aktarirken, “Sag yar1 ise daha keskin bir ilkelciligi

yansitiyor, hatta giliney denizlerinin kabartma oymalarim1 andirtyor” diye ekler.

Ozgiir bir yasam, genclige ve zamanin ruhuna hitap eden bu manifesto,
Alman disavurumunun dogusunu simgeliyor. Bir grup sanat¢inin kurdugu bu grup,

"Briicke" derneginin kurulus beyannamesidir (Biikiicii, 2012:12-14)
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Sekil 28. Erich Heckel. White Horses (Weisse Pferde). 1912 | MoMA

Erich Heckel, Briicke Grubunun kurucu iiyelerinden biridir. Dogada bosluklar
ya da ugurum olduguna inanir: bu iki noktay1 birlestirmeye calisir. Eric Heckel'e gore
tehlikeli bir yola giren ve karsiya ge¢mekte olan bir sanat¢i asla arkasina
bakmamalidir. Briick grubu siiphesiz "tehlikeli" olmayi ister. Giderek militanlasan bu
grup, militan bir ortamda yaratic1 6zgiirliigii ve bohem bir yasam tarzini benimser.
Bu donemde Almanya'daki siyasi atmosfer ve somiirgecilik, Haeckel'in dénemin

sosyo-politikasina kars1 kisisel tutumunu sekillendirdigi diistiniilm{istiir.

Haeckel'in ¢alismalari, geleneksel Avrupa sanat sisteminden kagisa isaret
eder ve bazi sanatsal soylemleri yikmaya calisir. Iki boyutlu ve ii¢ boyutlu

caligmalarda da ilkel gorsellerin kullanimini gérmekteyiz.

"Briicke" sanatg¢ilar1 dogalin dogalligina hayran kalmis ve erotizmi de
malzeme olarak kullanmistir. Eserlerinden de anlasilacagi iizere figiirlerin
hareketlerinde hissedilen erotizm o donemde Almanya'da hos karsilanmamustir.
Zamaninin bir¢ok sanatgisi gibi Erich Heckel de ilkel sanata ilgi duymaktadir (Sam,
2022:70).
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Sekil 29. Karl Schmidt-Rottluff — Deichdurchbruch

Karl Schmidt, Briicke grubunun diger iiyeleriyle miimkiin oldugu kadar
Ozgilirce ve dogal bir sekilde yasama ve ¢alisma arzusu icindedir. Fakat grup ile
birlikte yasamdan ve miimkiin oldugu kadar toplumsal yasamdan uzak durdu.
Rahatsiz edilmeden c¢alisabilecegi kendi atdlyesinde kalarak kendi tarzini
gelistirmeyi bagardi. 1909'dan itibaren figiiratif ve peysaj resimlerinde somut
motiflerini soyutlagtirarak kullanmistir. Van Gogh'tan etkilenen Karl Schmidt-
Rottluff, yogun renkler ve cesur fir¢a darbelerini tutkulu bir yaklasimla kullandi.
1909'dan sonra Dangasta ait manzaralarla tuvalin ara sira beyaziyla seyreltilmis,
ancak birbirine karigmadan boyanmis genis alanlarin ortaya ¢iktig1, gittikce biiyiiyen
resminin bi¢iminde bir degisiklik yansitmistir. Farkli renk alanlarmin da kesigmesi
ile olusmus olan dis cizgileri ve bunun da siyah dis ¢izgilerin izlemesiyle olusur.
Manzaralarinda zitliklarla birlikte fazlasiyla canli renkleri de birlikte kullanmistir
(Kahraman, 2010:42).
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Die Briick grubunu isimlendiren ve kurucu ortaklarindan biri olan Karl
Schmidt-Rottluff, manzara ve nii ressami ve bir litografi ustasidir. Grup tiyelerini de
litografi ile Rottluff tanistirmistir. 1910 yilinda "Die Briicke" grubuna katilan sanatgi,
bir meslek okulunda litografi 6grenip Gorlitz'deki litografi atdlyesinde dort yil
ciraklik yapmistir. Cok sayida renkli litografiyle olusturulan 160 adet eseri belirli
sayilarda basilmistir (Keskin, 2014:59).

2.3.2. Der Blaue Reiter

1913'te Die Briicke dagilirken, Miinih’te Kandinsky ve Franz Marc
cercevesinde Blue Reiter ( Mavi Biniciler ) grubu dogar. Disavurumculuk, Alman
Die Briicke grubu ve Der Blaue Reiter grubu tarafindan gelistirilir. Orgiitlenmesi
yapay olan Mavi Biniciler ile kavram ayriliklar1 s6z konusu olan natiiralizme ve
empresyonizme kars1 ¢ikmalari, icgiidiisel giice vurgu yapmalar gibi ortak noktalar
da so6z konusudur. Bu gizemli grup ruhani ozgiirlik iddiasindadir. 1912'de
Kandinsky ve Marc, estetik denemeler ve ¢esitli resimlerden olusan bir yilligi Der

Blaue Reiter ismi altinda yayimladi (Biikiicii, 2012:46)

Gauguin'in 1906'da Paris'teki sergisinden sonra Kandinsky, kendi fikirlerini
Rus halk sanatinin unsurlariyla birlestiren sayisiz yeni fikirle dondii. 1909'da Miinih
yeni bir sanatgilar birligi kurdu. Grubun adi Der Brau Reiter. Blauer Reiter ( Mavi
Binici) grubu adim1 Franz Marc ve Kandinsky'nin at sevgisinden, Marc'in manevi bir
renk olarak tanimladigi mavi sevgisinden ve Kandinsky'nin ayn1 isimli tablosundan
almaktadir. Birlik bagskani secilen Kandinsky, kisisel tatmin i¢in sergilerin disinda,
tiim sanatsal idealleri bir potada eriterek birlestirmek istemistir. 1910 yilinda resimde
ilk soyut resmin Onciiliiglinii yapan sanatgi, rengin psikolojik yapisini inceleyerek
sanatin kuramsal yonleriyle de ilgilenmeye baslamis ve Sanatta Ruhsallik Uzerine
adli bir kitab1 bulunmaktadir. "Blauer Reiter" grubu her zaman yeni bir seyler arama
ve bulma hedefini tasimis ve temel amaci devrimci bir sanat anlayisini tiim diinyaya
yaymak oldugu icin ¢esitli yonlerden gelen tepkilere kapilarini agik tutmustur. Her
tiirlii yenilige acik bir yol izlemiglerdir. Bu anlayis, 1910'da Miinih'teki Thannhduser
Galerisi'nde diizenlenen bir sergide gosterildi. Sergide ayrica Picasso, Brave, Derain,

von Dongen, Rowlt, David Kandeyle ve Burlyuk'un eserleri de yer almistir.
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Birinci Diinya Savasi'nin sert firtinasi, Ekspresyonistlerin hasretini ¢ektigi
yeni insanlar iiretmeye yetmedigi halde, bunun yerine par¢alanmis aileler, bedeninde
eksik pargalar olusmasina sebep olan askerler, sokaklara diisen kadinlar ve yeni
savas zamani zenginlerini de iiretmistir. Beckmann, Dix ve Gross, resimlerinde

insanligin savasla ger¢ek anlamda yok olusunu tasvir ettiler (Giiler, 2014:21)

Der Blue Reiter grubu, Post-Empresyonizmi elestirir ve kendi i¢ diinyalarini
goriinen ve bilinen diinyay1 asan bir sekilde ifade etmeye calisir. Der Brau Reiter,
bircok soyut sanatin ilerlemesinde ve sanat diinyasinin tanik oldugu pek ¢ok temsil
edilemez sorunun ilerlemesinde nemli rol oynayan bir grup sanatgiy1 temsil eder.
1911'den 1914'e kadar birgok sanat¢inin eserlerini sergileyen bir dernekti. Die
Briicke grubu gibi Der Blaue Reiter grubu sanat¢ilari da disavurumculugu
benimsemisler ve bu akimi lirik soyutlama dogrultusunda kullanmistir;
calismalarinda islupsal bir biitiinliikk gelistirememislerdir. Sadece duygularini
sekillendirme endisesiyle hareket ettiler. Bazilar1 Kiibizm, Fiitlirizm ve Naif Sanattan
etkilenmistir. Grup tiyeleri, bigim veya tiislup benzerliklerinden endise duymadan
ortak bir sergi diizenleme fikri iizerinde birlesir. Aralik 1911 -Subat 1912 ilk
sergilerini Miinih'te yapmustirlar. Sergide grubun onde gelen ressamlari David ve
Burlyuk, Henri Rousseau, August Macke, Albert Block, Marc ve Kandinsky'nin
eserleri yer aldi. 1925-1934 yillar arasinda "Der Blaue Reiter" grubu sadece iki sergi
acti, ancak farkli akimlardan ve goriislerden, iilkelerden bir¢cok sanatgiy1 bir araya
getirmeyi basarmustir. 1912'de yayimlanan Der Blaue Reiter yilliginda ¢esitli etnik
sanatlar, Afrika ve Okyanusya nesneleri, Japon baski resimleri ve ortagag heykelleri
gosterilmektedir. Der Blaue Reiter grubu sanatgilarina gore sanat¢inin isi dogal
formu, gorlinen diinyayr yansitmak degil, gercekligin 6ziine inmektir. Bu grubun
amaci, Uyanig'in sanatin tiim alanlarinda ¢esitli asamalardaki gelisimini incelemek ve
bu gelismeleri aydinlatmak icin gerekli gercekleri yansitabiliyor olmaktir. Mavi
Biniciler grubu, Birinci Diinya Savasi nedeniyle etkisiyle grubun iki iiyesinin
kaybmma neden olusuyla, grup sadece ii¢ yil varligini siirdiirebilmistir (Taskesen,
2018:13).
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Sekil 30. W.Kandinsky, Der Blaue Reiter Yilhigi Kapagi (1912)

"Der Blaue Reiter" adi, Kandinsky ve March tarafindan c¢ikarilan tek sayilik
Mayis 1912 tarihli yilliktan gelmektedir. Yillik i¢in Kandinsky, agirlikli olarak sulu
boyayla yapilmis olan 10 adet kapak tasarlamistir. Kandinsky tarafindan yillar sonra
sOylenilene gore ikisinin de maviyi sevdigi; March’in atlar1 ve kendisinin de
binicileri sevmesi yoniinde yapilan agiklamada, grup adinin da bu sekilde dogmus
oldugu yoniindedir. Yilligin igeriginin zenginligi grup sanat¢ilarmin genis ilgi
alanlarma sahip oldugunu gostermektedir. Rus, Fransiz ve Cinli sanatcilarin
dergilerdeki halk sanati 6rnekleri, Briicke sanatc¢ilarinin grafik calismalari, miizik

eserleri ve ¢cocuk resimlerinden olugsmaktadir (Kahraman, 2010:27)
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Sekil 31. Marc, Franz, Blue Horse |

Dikdortgen bir tuval {izerine dikey olarak ¢izilen tablo, ayakta duran bir ati
gormekteyiz. Tablonun yaklasik olarak ortasinda durmakta olan at figlirii 6nden ve
soldan goriiliir. Atin bast sola dogru asagiya dogru bakmaktadir. Burnuna, yiiziiniin
sag kismma ve boynunun sag kismina (bize gore sagi) kadar diizlik oldugunu
gorebiliriz. At geometrik koseli hatlara sahip bir sekle sahiptir. At, simgesel ve
gerceklikten uzak; griye benzer soguk bir mavi tonunda boyanmistir. Mavinin tonu
ve zitliklarla boyutlanmis olarak gormekteyiz. Beyaza yakin en agik tonlar atin
alninda, boynunda ve boyundan 6n bacaklara kadar uzanan 6n kisminda bulunur.
Atin yelesi, bacaklari, gozleri, burnu, agz1 ve viicudunun bazi kisimlari en koyu
tonlarda, geri kalan kisimlari ise orta ve agik tonlarla boyanarak suluboya benzeri
etki elde edilmistir. Mermer bir heykeli andiran bu sekil ii¢ boyutlu olarak ifade
edilmistir. Hareketlenmeyi, atin formunu olusturan acik koyu lekelerle ve keskin

kivrimlarla gliglendirmistir.
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Atin arkasindaki mekanin doganin bir soyutlamasi oldugunu sdyleyebiliriz.

Renkler resimde g¢ogunlukla seffaf ve sulu boya efektiyle uygulanmistir.
resimde mavi renk hakimdir. Sicak ve soguk renkler birbirine karigmadan yiizeye
uygulanmis; iceriye dogru yay c¢izmekte olan sekiller ile de ritim saglamis
goriinliyor. Renk c¢ogunlukla firga darbeleri belli olacak sekilde tek ton
uygulanmistir. Big¢imleri keskin, keskin hatli ve yumusak bir form ve geometrik
Ogeler iceren yuvarlak bir formda uygulanarak dinamizm giiclii kilinmistir. Daha
fazla dinamizm i¢in yuvarlak ve kare sekilleri birlestirin. At figiirli iic boyutlu bir
izlenim veriyor goriiniirken arka zemin sekilleri tamamen iki boyutta goriilmektedir.

(Kahraman, 2010:68).
2.4. Disavurumcu Yabanci Sanatgilar ve Eserleri:

2.4.1. James Ensor

Sekil 32. James Ensor (1860 — 1949), isa'min 1889'da Briiksel'e Girisi

Ekspresyonizmin O6nemli temsilcilerinden Ensor kisa bir siire Briiksel'de

yasadi.

Hayatinin tamamim1 dogdugu sehirde gec¢irmistir. Bunu yaparak cagdas

sanat¢ilara, okullara ve sanat hareketlerine olan ilgisizligini gosterir. Etkilendigi
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sanatcilar arasinda Renoir, Manet, Degas ve Turner gibi sanatgilar yer alir. Ensor'un
en biiyiik kaynak olarak goriilen hayal giicii; babasmin Ingiliz soyundan gelmesi
olarak bilinir. Resimlerinde renk uyumuna, klasik kurallarna ve mimari
diizenlemeleri dikkate almamustir.. Kalin boya katmanlari, kiigiik 1s1iklar ve golgeler,

soluk renkler

Ortasinda kirmizi ve sar1 bir nokta vardi. Resimleri hiciv ve ironi gibi temel
Ozellikleri barindirmakta olup daha ¢ok karikatiir tarzindadir. Ek olarak hacim, kiitle,
zaman ve yer gibi ozellikler de tutarli bir sekilde ele alimir. Heykellerinde siirekli
desenler goriilmektedir. Resmin dilini kesfetmek yerine konunun farkli ve goriinmez
oldugunu dogrulad: (Eroglu, 2015:157-158). James Ensor i¢e doniik bir kisidir.
Kendine has bir kisilige sahipti ve hayal giiclinden etkilenerek, resim yaparken kendi
icinden ¢ikani resmetmektedir. Kendini insanlara ve diinyaya kapatmis, manevi
diinyasini dogrudan ve resimlerine yansitmaya calismistir. Bazi insanlarin "igreng"
olarak tanimladig1 maskeli yiizler ve gulyabani benzeri figiirler yaratmayi seviyordu.
Resimlerinde iskeletleri ve frkiitiicli unsurlar1 birlestirerek kendini fanteziyle
birlestirdi. Cizdigi tuhaf yaratiklar1 ve gulyabanileri ilging kiyafetler ve maskelerin
altina sakladi. Ensor, resimlerinde 6liim duygusunu cagristiran iirkiitiicii bir diinya
yaratmustir. (Taskesen, 20:9) Ensor'un en iinlii tablolarindan biri olan “Isa'nmin
1889°da Briiksel’e Girisi”, bir esege binmis Isa'yr yutan bir karnaval kalabaligim
tasvir eder. Bu kaotik sahneyi tasvir eden bi¢imsel araglar, neyin tasvir edildiginin
anlasilmasini siipheli hale getiriyor. Ne ufuk ne de perspektif nettir. On planda sanki
maske takiyormus gibi ¢izilmis grotesk bir yliz géze ¢arpiyor. Ensor, kompozisyon
yiizeyindeki figiirleri diizlestirerek perspektifi ortadan kaldirarak goriintiiyli daha
baskin ve yogun hale getiriyor. Aslinda seyircinin hafifce egilmekte oldugu, her an
tizerlerine atilip onlar1 yutmaya hazir oldugu izlenimini veriyor. Kalabaliktaki
figiirler farkli agilardan tasvir edilmekte, sekilleri ve formlar1 yapisizlastiriimas,
hacimleri ayarlanmamis ve renkleri ham. Ensor, durumu sdyle anlatti: "Renklerim
saf, biitiinsel ve kisisel, basit teknik, tipki Gauguin gibi”. Belgika halki karsisindadir.
Tasvir edilen kalabalik, orta smif, din adamlari, askeri ve birligin bir karigimidir.
Karnaval benzeri bir atmosferde ylizeyselligi vurgulamak icin insanlar maske takarak
tasvir edilmektedir. Bu kaotik sahne, odag: Isa figiiriinden uzaklastirir. Sanat¢inin

kendine has &zellikleriyle tabloda Isa'nin kendisi tasvir edilmistir. Ensor, mistik bir
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parodi aracilifiyla toplumun cirkin yanmi tasvir eden grotesk gergekeiligin bu
sekilde kullaniminin rahatlatic1 oldugunu disiiniir. Kalabaligin maskeli yiizlerinde
saf renklerle boyanmis, saskinlik, 6fke ve soluk ifadeleri, zulmii ve saldirganlig
temsil eden gercekten grotesk goriintiilerdir. Keskin ¢ene, oburluk, sismis yiiz, arzu,
genis burun, sertlik, kalin dudaklar, kotilik. Bunu uzun kancali bir burun,
kingikhiklar, diizensiz saclar, kusurlu gozler ve cilt ile ifade eder (Ozdemir,

2022:1483).

2.4.2. Emil Nolde

Sekil 33. Emil Nolde (1867 — 1956), Two Women In A Garden, 1915

Ekspresyonizmin en zengin isimlerinden biri, asil adi Emil Hansen olan ve 7
Agustos 1867'de Schleswig Nolde'de dogan Emil Nolde'dir. Nolde c¢irak olarak
calisirken, Karlsruhe’de aksam resim kursuna katilir ve sonralarda egitimini
Amsterdam ve Paris'te tamamlamistir. 1906'da tanistigi Schmidt-Rottluff onu Koprii
grubuna alir. Bu onun referans noktalarindan biri haline gelir. 1911'de Belgika ve
Hollanda'ya gider. Burada Van Gogh'un eserlerine hayran kalmistir, Ensor'la tanigir

ve ondan o kadar etkilenir ki kendi eserinin drama ve hayal giicii 6gesini arttirir .
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Halen Berlin Secession Group, New Secession Group ve Miinih Mavi Atli Grubunun
sergilerine katilim saglamaktadir. Ertesi y1l Pasifik Adalarina gider ve yerel kiiltiirle
iliskileri gelistirir. Eserleri egzotik unsurlar ve parlak renklerle zenginlestirilmistir.
Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Almanya'da faaliyet gostermeye devam etmistir,
ancak 1920'de Nasyonal Sosyalist Parti'ye katilmasina ragmen Nazilerin gdézetimi
altina girer. II. Diinya Savasi'ndan sonra Danimarka sinir1 yakinindaki Seebiill'a
yerlesip 13 Nisan 1956'daki 6liimiine kadar resim yapmaya devam etmistir (Crepaldi,
2004:10).

Dublin'in tarihi merkezinde yer alan Irlanda Ulusal Galerisi'nde, ¢agimizin
yakici sorunlarindan birini 6zetleyen giizel bir tablo var: Kotli insanlar harika sanat

yaptiklarinda nasil tepki vermeliyiz?

Bahgede Iki Kadm 1915 yilinda Alman sanatgt Emil Nolde tarafindan
resmedilmistir. Modern standartlara gore tartismaya agik bir resim degil: her ikisi de

giyinik iki yetigkin kadin bir ¢igek denizinin i¢inde duruyor.

Bugiin bakildiginda (bu yaz Edinburgh'a gidecek olan harika yeni Nolde
retrospektifinde) en ufak bir yaygaraya nasil neden oldugunu hayal etmek zor. Ancak
1937 yilinda donemin hiikiimeti tarafindan "dejenere" oldugu gerekcesiyle kinandi
ve sergilendigi galeriden kaldirildi. Bahgede Iki Kadin, tipki bizim hiikiimetimizin
miistehcen bir ¢cocuk resmini sansiirlemesine benzer bir sekilde, halkin gérmesi i¢in

uygun goriilmedi ve usuliine uygun olarak el konuldu.

1937'deki bu hiikiimet Hitler'in Nasyonal Sosyalistleriydi ve modern gozlere
Nolde'nin zulme ugramasinin nedeni sagma goriiniyor. Max Beckmann ve Ernst
Ludwig Kirchner gibi Alman Disavurumculari da dahil olmak iizere sayisiz diger
biiyiikk sanatgiyla birlikte, Modernist (ve dolayisiyla Nazilere gore Marksist ve

Yahudi) bir tarzda resim yaparak Alman kiiltiiriinii saptirmakla suglandi.

Nolde'nin diizinelercesi de dahil olmak {izere binlerce "dejenere" resim,
Naziler bunlar1 yurtdisina satarak Reich i¢in doviz kazanabileceklerini fark etmeden
once imha edildi. Bdylece Bahgede iki Kadin (ve c¢ok sayida diger "dejenere"
basyapit) hayatta kaldi. 1984 yilinda irlanda Ulusal Galerisi tarafindan satin alind.

Koleksiyonlarinin hazinelerinden ve bu doniim noktast niteligindeki serginin en
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onemli pargalarindan biridir (Can you enjoy great art created by a Nazi? New Emile
Nolde exhibition explores this dilemma, 2018).

2.4.3. Wassily Kandinsky

Sekil 34. Wassily Kandinsky, Dogaclama, 27

Kandinsky resim yapmanin yani sira bir sanat teorisyeniydi; Bat1 sanat1 tarihi
tizerindeki  etkisi belki de resimlerinden ¢ok teorik caligmalarindan
kaynaklanmaktadir. Miinih Yeni Sanatcilar Dernegi'nin kurulmasina yardimci olmus
ve 1909'da dernegin baskani olmustur. Ancak grup, Kandinsky'nin (ve digerlerinin)
radikal yaklagimini1 geleneksel sanatsal kavramlarla biitiinlestiremedi ve grup 1911'in
sonlarinda dagildi. Kandinsky daha sonra August Macke ve Franz Marc gibi benzer
diistinen sanatcilarla Der Blaue Reiter adli yeni bir grup kurar. The Blue Rider
Almanac yayinladi ve iki sergi diizenler. Bu sergilerin devami planlanmistir ancak
1914'te 1. Diinya Savasi'nin patlak vermesi bu planlar1 sona erdirir ve Kandinsky'yi

Isvigre ve Isveg iizerinden Rusya'ya geri gondermistir.

Blue Rider Almanac'taki yazilar1 ve (1910'da yayimlanan) "Sanatta Manevi

Olan Uzerine" adli incelemesi, hem soyut sanatin bir savunmasi ve tanitimi hem de
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tiim sanat bigimlerinin esit derecede maneviyat diizeyine ulasma yetenegine sahip
oldugunun bir onay1 olmustur. Rengin bir resimde, bir nesnenin ya da bagka bir
bicimin gorsel betimlemesinden ayri, Ozerk bir sey olarak kullanilabilecegine

inanmaktaydi.

Bu fikirler, ozellikle Ingilizce konusulan diinyada neredeyse aninda
uluslararas1 bir etki yaratmistir. Kandinsky 1913'te, Improvisation 27'nin ilk kez
sergilendigi Armory Show'a katilmaya davet edildi. Dogaglama 27 simdi
Metropolitan Sanat Miizesinin kalici koleksiyonunda yer almaktadir (Wassily
Kandinsky).

2.4.4. Paul Klee

Sekil 35. Paul Klee (1879 — 1940), Paul Klee Vantrilok ve Crier Moor

Paul Klee Vantrilok ve Crier Moor Hayali canavarlar, tamamen gobek gibi

goriinen seffaf bir vantrilogun i¢inde siiziiliiyor - tabii Ki bir ¢ift bacak, minik kol ve
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agz1 olmayan bir tiir kafa disinda. Vantrilogun igindeki kii¢iik yaratiklar, ondan
yayiliyormus gibi goriinen tuhaf sesleri ve sesleri simgeliyor olabilir. Bozkir,
merkeze dogru koyulasan ve bu 1zgaranin bir parcasi olarak figiiriin agik kirmizi ve
mavi renkte acgik renkli bir balon gibi 6ne ¢iktig1, sicak toprak renklerinden olusan
arka plan 1zgarasiyla belirtiliyor. Basibos bir balik, sanki {istiindeki hayvan
seslerinden etkilenmis gibi, vantrilok anatomisinin alt kismindan sarkan bir aga
girmek tzeredir; belki de igerideki hayvanat bahgesine katilmak iizeredir

(Ventriloquist and Crier in the Moor, Paul Klee).

2.4.5. Ernst Ludwig Kirchner

Sekil 36. Ernst Ludwig Kirchner (1880 — 1938) , Street, Dresden, 1908

Dresden, Sokak, Kirchner'in modern kentsel kaosun yiirek parcalayici
deneyimini cesur ve rahatsiz edici bir sekilde aktarma girisimidir. Sahnede gerginlik
vardir. Yayalar kiiciik alanlarda sikisip kalir. Tiiyler iirpertici derecede pembe
kaldirim (parlak, catisan renklerden olusan bir paletin parcasi) keskin bir sekilde
yukar1 dogru egimlidir ve arka tarafa c¢ikis bir tramvay tarafindan kapatilmistir.

Dresden'in g1k Konigstrasse'si kalabalik, hatta klostrofobik derecede kalabalik ama
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yine de herkes yalniz goriinmektedir. Sagdaki, biri el cantasi, digeri etek tutan
kadinlar kasilmus, yiizleri ifadesiz, neredeyse maskeye benzer durumdadir. Bir kiz
sapkas1 gibi kiiclik goriinliyor ve insan figiirlinii saran ve i¢ ige geciren donen
kivrimlar aginin bir parcasi. Fransiz Fauve'sine paralel olarak gelisen ve onlardan
etkilenen Briicke Cemiyeti'nin Alman sanatgilar1 ve kurucusu Kirchner olan Norvegli
ressam Edvard Munch, modern yasamin imgelerinde renk, bigim ve kompozisyona
vurgu yaptilar. Dresden Caddesi, modern sehrin yogunlugunun, uyumsuzlugunun ve

korkusunun cesur bir ifadesidir (Ernst Ludwig Kirchner).

2.5. Tiirk Resim Sanatinda Disavurumcu Sanatgilar ve Eserleri
2.5.1. Ali Avni Celebi

Akimin, bircok tilkeden sanatcilar iizerinde de etkisi oldugu gibi Tiirk
sanat¢ilar {izerinde de etkisi olmustur. Ankara Etnografya Miizesi Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi'nin 28 Mayis 1928 tarihli "1. Geng Ressamlar
Sergisi" baslikli Vakit gazetesi haberiyle ilk kez disavurum ifadesi ortaya ¢ikmistir.
Yazida, ressam Ali Avni Celebi'nin Alman Ekspresyonizminin iiyesi oldugu
belirtildi. Ali Avni Celebi "Maskeli Balo" eseri ilk olarak akademik bir calisma gibi
goriinliyor olsa da akademik iisluba tepki bir tablodur. Etkileyici resim tarzi,
disavurumculuktan giiclii bir sekilde etkilenir. Ayrica resim, an1 ve gelecegi
sorgulayan yogun bir diisiince atmosferi de hissettirilmektedir. Ahsap perdenin
ontlindeki her figiir, diisiincenin bagka bir boyutuna biiriiniiyor. Tensel varligin
resimsel karsiligi manevi varligin temsiliyle biitliinlesmis ve insana dair yoruma
aciktir. Gosterisli ve solgun renkler; tasvir edilen kisilerin ¢esitli varliklari, var olma
nedenleri, diisiinceleri ve duyarliliklar1 belirleyici ve farklilastirici rol oynar. Es
zamanl olarak hareket i¢inde sessizlik ve sessizlik i¢inde hareket mevcuttur. Benzer
sekilde siradan ve sira dis1 ayn1 resimsel mekanda var olmakta, bulunmaktadir. Bu
celiskiye ¢ift ve tek unsurlarda da rastlanir fakat aykiri gelmeyen, seyirciye ne
diistindiiglinii ileten bir durum goriilmektedir. S6z konusu tablo, maskeli balo
atmosferinde sorgulayan vekendi degerleri dogrultusunda diisiinen sorgulamaktan
cekinmeyen kalabalik bir toplulugun esrarengiz iliskisini gostermektedir (Akalin,

2013:166).
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Sekil 37. Ali Avni Celebi “Maskeli Balo” 1928

Ali Avni Celebi'nin “"Maskeli Balo" adli eseri, disavurum sanatinin etkisini
gosteren ilk resim olarak Tiirk sanat tarihinde yerini almaktadir. Ancak sanatc¢inin
diger calismalar1 da en az bu resim kadar disavurumcudur. Bu akimin Tiirk temsilcisi
olmaktan, bu sanat¢cinin renginden, firca kullanimindan, akademik iislubuna ve
giinliik yasamdan segtigi konulara genel yaklasimindan, daha iyi bir sey olamazdi.

(Akalin, 2013:167).
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2.5.2. Adnan Turani

Sekil 38. Adnan Turani “Sakin Denizi Dinliyorum”1976

Tiirk resminin gelisimi sirasinda eserlerinde disavurum akimindan etkilenen
ve yansitan bir diger sanat¢i da Adnan Turani'dir. Turani'nin sanatsal kisiliginin
kesfedilmesinde biiyiik katkis1 olan iki sanat¢1 bulunmaktadir: Tlki Baumeister, digeri
ise Trokes. Nagel, Henninger, Baumeister ve Trokes gibi c¢ok farkli sanatsal
yaklasimlara ve dgretim yontemlerine sahip sanat¢1 ve 6gretmenlerden edindigi bilgi
ve deneyim, Avrupa'daki egitiminin baglangicindan itibaren edinilmistir. Turani
calismalarinda daha bireysel bir yaklasima itmistir. Egitimi sirasinda baslayan
soyutlamaya olan ilgi ve soyutlama calismalari daha sonra yerini tamamen
soyutlamaya birakmistir. Adnan Turani'nin resimlerinde yogun renk savasinin yani
sira ¢izgi kullanimi da etkileyicidir. Kaligrafinin coskusu ve icgiidiisii, ¢izgilerin
Ozenli olmastyla doruk noktasina tasiniyor. Bu ¢izgiler ilk soyut resimlerinde ortaya
cikt. Hat sanatina benzer bir durusla daha sonraki figiiratif resimlerde kendine 6zgii
bir anlatim yaratmistir. Cizgi ve kaligrafi 6zellikleri bu sanat¢inin sadece resimlerine
degil, ¢alismalarina ve yazilarina da yansimaktadir. Kaligrafiyi derinlemesine
inceleyerek, diinyanin ve Tiirkiye'nin dort bir yanindan kaligrafiden ilham alan

sanatgilari resimlerine dahil etmistir (Akalin, 2013:171)
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2.5.3. Zeki Kocamemi
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Sekil 39. Zeki Kocamemi, Nii 1905, Yaghboya, istanbul Resim Heykel Miizesi

Zeki Kocamemi Akademi'de Hikmet Onat ve Ibrahim Calli'nin atdlyelerinde
calismistir. Ogrenci olarak Galatasaray sergilerine katilan Kocamemi, atdlyenin en
basaril1 6grencilerinden biri olup, Aralik 1922'de Tiirk Ocag1 bursuyla resim egitimi
almak tlizere Almanya'ya gonderilmistir. Ayn1 yilin mayis ayinda Miinih'e giderek
Heinemann'in atdlyesinde c¢alismaya baslayan arkadaglar1 Ratip Asir Acudoglu ve
Kenan Yontug'un yanina katilir. Mahmud Cuda, Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki
Kocamemi 1923 yilinda Miinih'e gelerek Miinth Akademisi'ne girmeye karar
vermiglerdir. Sinavda basarisiz olup Yahudi  Heinemann'n yerine dénmek
istediklerinde kendilerine iicretin artirildigi sdylenir.Maddi sikint1 i¢indeki gengler
yeni bir okul arar ve Hans Hoffman'in okuluna giderler. Sadece Kocamemi
bursludur. Sanat¢i resim anlayisini s0yle agikliyor: "Resim yapmak icat etmektir.
Taklit etmek degil. Resim, bir yap1 gibi yoktan var edilir. Bir abide gibi oriiliir. "

Anlattigina gore Zeki Kocamemi, yasami1 boyunca yarattigi kendine 6zgii iislubu
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Tiirk resmine kazandirmay1 basariyor. Ali Avni Celebi'nin de yaptig1 gibi Istanbul'a
dondiikten hemen sonra Temmuz ayinda 11. Galatasaray ve 4. Ankara Tiirkocagi

sergilerine katilir.

1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesinde Fransa'dan donen geng
sanat¢ilarin sergisine katilan sanat¢i, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

kurucu tiyelerindendir.

Kocamemi'nin resim sanatimiza getirdigi yenilik, doga temelli kiibist
anlayisin disavurumcu bir yaklagimla kullanilmasidir. Buna gore, nesneler ¢evredeki
lic boyutlu alana dagitilir ve hacimsel degerleri belirginlestirilir. Genis renk
alanlarina sahip planlar, kompozisyondaki derinlik yanilsamasin1 vurgular.
Kocamemi, nesnelerin bicimsel 6zelliklerini 6znel doniisiimlerle irdelerken, doganin
goriinimiinii  geometrik bir sisteme indirgeyerek analiz ediyor. Nesne, renk
noktalarmin  ve 15tk ve golge dagilimmin  uyumunun bu dOniisiimle
biitiinlestigi,netlestigi ve ona ifade giicli veren dinamik bir alanla ¢evrelenmektedir.

(Akman, 2001:120)

Kocamemi'nin 1905 tarihli Ni tablosu, kirmizi kumasla kaplh bir sandalyede
oturan ¢iplak bir kadini tasvir ediyor. Mavi ve kirmizinin kullanildigr gorsel dikkat
cekmektedir. Sandalyede oturan kadin, iiziintiiye; diisiincelere dalmis. Bu bagdas
kurmus kadin figiiri olduk¢a saglam bir durus sergiliyor. Viicuda deformasyonlar
eklenerek kadin viicudunun daha kasli ve gii¢lii gériinmesi saglanmistir. Kocamemi
tasvir edilen tablodaki desenlerinin 6nemi ve anlatimiyla da dikkat ¢ekmektedir.
Gorseldeki kadin, fiziksel giizelligin yani sira kendi i¢ diinyasi ile de tabloda yer
almaktadir (Akman, 2001:98)
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2.5.4. Fikret Mualla

Sekil 40. Fikret Mualla, “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar”, Kagit Uzerine Suluboya

Fikret Mualla da diger sanatcilar gibi yurtdisinda egitim goren pek cok Tiirk
sanat¢isindan biri olasina ragmen 1939'da Paris'e tasmarak 26 yil yasamini
stirdiirmiistiir. Bu uzun siire boyunca kendisi gibi sanat1 da i¢inde yagsadig: kiiltiirden
etkilenmis, eserleri Paris'teki gilindelik yasami ve sanatsal ifade bigimlerini

yansitmigtir.
Fikret Mualla'nin eserleri disavurumcu iislubuyla taninir.

Fikret Mualla, 1903'te Ekspresyonizm ve Fovizm'le iislup o6zelliklerini
birlestirerek coskulu lirizm ve samimiyet dolu resimler yaratmak i¢in dogar. Sanatci,
1920 yilinda miihendislik egitimi almak iizere Almanya'ya gonderilir. 1921'de Miinih
Giizel Sanatlar Akademisi'nin Afis ve Destinatorliik boliimiine girer. Bir yil sonra

Berlin Sanat Akademisi'ne gecip Arthur Kampf'in 6grencisi olur. 1936'dan 1937'ye
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kadar Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi'nde tedavi gormiistiir. Daha
sonra Paris'e giderek 1956 yilinda Saint-Anne Hastanesi'nde bir ay kalir. Serbest
kaldiktan sonra bir siire sanayi isleri ile ugrasan Lhermine'nin himayesinde resim
yapar. 1960 yilinda Raquel Angles ile tanisarak Omriliniin sonuna kadar onun
korumasi altinda yasar. 1939 yilinda Paris gezisi sirasinda bohem sanat¢ilardan
etkilenen sanatgi, sehrin eglence mekanlarini, barlarint ve sokaklarini tuval tizerine

resmeder.

Fikret Mualla, Paris'te dolasirken gordiiklerini ve giinliik yasamin dogal
yonlerini tuval yerine kagida aktarmistir. Sanat¢i, sehrin sokaklarinda yasayanlari,
Paris'in {inlii sokak kafelerinde oturanlari, oradan gegenleri gdzlemler. Ilk bakista
resimleri basit; sade, gosterigsiz ve giindelik tarziyla izleyiciyi biiyiiler. Mualla'nin
eserleri yasamin anlik goriintiileri oldugundan taze, sicak ve samimidir ve toplumun
her kesimi tarafindan ilgi ve begeniyle izlenmektedir. Bu aslina bakilirsa bir
Ozgurliik gosterisidir. Trajik yagaminin aksine, gii¢lii bir desen anlayisina ve parlak
renklere sahip olan sanat¢i, anlatim giiciinli artirmak icin ¢arpitmay1 da kullanmistir.
Genellikle renkli fon kagidi iizerine guajla galisir ve "Bistro", "Mavi Sokak" ve
"Sokak Dans1" gibi giindelik sahnelerin resimlerinin yani sira niiler, portreler ve

dogal natiirmortlar da ¢izmistir (Gezen, 2021:1504).

Mualla her zaman isinin merkezine insan1 yerlestirmis, ¢izgileri ve renkleri
birbirinden ayiran ¢arpict renklerle esprili ama ayni zamanda diisiindiiriicii insan
karakterleri yaratmistir. Mualla, Paris'in alt siniflarinin yasadigi yerleri canliligi ve
renkleriyle eserlerine yansitir: kumarhaneler, gece kuliipleri, meyhaneler ve sokak
resimleri. Fikret Mualla, zor hayatindaki tek destegi olan fircasiyla yoksullar1 ve
talihsizlikleri elestiren eserleriyle {inii Tiirkiye disima yayilan az sayida Tiirk
sanatgisindan biridir. Renkleri kendine 6zgii bir tislupla kullanarak parlak, giiclii ve
doygun renklerle eserler ortaya ¢ikarmistir. Yazarin temalar1 ilging ama eserlerinin
dramatik bir havasi bulunmaktadir. Disavurumcu yaklasimi carpici kontrast renk
kullanimi, diiz boyama teknikleri ve giiglii ¢izgilerle birlestirerek son derece renkli
ve carpict eserler ortaya ¢ikardi. Mualla'nin trajik yasami, zihinsel dengesizligi ve
yoksullugu sanatinin kaynagi olmustur. Mualla'nin yapitlarinda tematik ve teknik
acidan yasanan degisiklikleri daha iyi anlayabilmek i¢in sanat¢inin Paris'teki

yasamindan etkilenerek {irettigi tablolardan Once Tiirkiye'de lrettigi yapitlar1 ele
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almak daha iyi olacaktir. Fikret Mualla da her sanat¢1 gibi dogdugu cevreden ve
sanatsal acidan gelistigi donemden etkilenmis ve ilk eserleri bu faktorlere gore

sekillenmistir (Gezen, 2021:1504).

Tiirkiye'de yaz1 devrimiyle es zamanl olarak Fikret Mualla, “Yeni Harfleri
Ogrenen Kizlar”adli eserinde bu devrimi gorsellestirir. Tabloda sanat¢inin kendine
0zgl, deforme olmus figiirlerinin ilk Ornekleri goriilmekte olup, figiiriin etrafinda
kontrast renkli alanlar mekan hissi yaratmaktadir. Bu mekan yaklasiminin, daha
sonraki Paris ¢izimlerinde iki boyutlu, benekli mekan anlayisinin temelini
olusturdugu sdylenebilir. Mualla, gozlemleri sonucunda yasadigi donemin ve
cevrenin sosyal gelismelerinden etkilenen eserler ortaya g¢ikarir. Mualla, Paris'te
yasamaya basladiginda hayatinda biiyiik degisiklikler olmus, farkli sosyal ve
kiiltiirel yapilardan dolay1r kendisini farkli bir kiiltiir ve toplumsal yap:1 icerisinde
bulmustur. Bu siire igerisinde farkli kiiltiirlerden beslenmis, farkli sosyal yapilari
gozlemlemis, farkli sanat ortamlarinda resim yapmistir. Bu farklilik ve degisim onun

sanatini da etkilemistir (Gezen, 2021:1504).
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2.5.5. Aliye Berger

(“Al(”ﬂ' f

ANTIK A.S.

Sekil 41. Aliye Berger, Otoporte, Kagit iizerine yaghiboya, 35x24 cm

Farelnisa Zaid'in ablas1 Aliye Berger (1903-1974), kiz kardesiyle birlikte
Paris ve Berlin’de sanatsal gozlemler ve arastirmalar yaparak bir siire gegirir. Esi
Karl Berger'in oliimiinden sonra Londra’ya giderek John Buckland Wright'in
stiidyosunda heykel ve baskilar yaparak calisti. Japonya'ya dondiikten sonra, sanki
esini kaybetmenin iiziintiisiinii hafifletmek istercesine, yaratmak i¢in ¢ok calistig
baskilardan olusan ilk kisisel sergisini acti. Sadece desen ve yagli boya tablolarda
degil, gercek baski resim tekniklerinde de seckin eserler birakan Aliye Berger,
zimpara kagidi, kasap kagidi, tiilbent gibi malzemeleri kullanarak malzemenin
siirlarint zamana uygun olarak genisleten ¢aligmalar ortaya g¢ikariyor. Sanat¢inin
giindelik detaylara ve portreye odaklanan ¢aligmalarinda lirik ve disavurumcu etkiler
goriilebilmektedir. Berger zaman zaman akil almaz pargalar se¢iyor. Onun resim

anlayis1 i¢ ve dis meseleleri yansitir. Dis diinyanin siradanligi ile i¢ diinyanin
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karmagikliginin uyumlu birligini veya uzlasmaz karsitligini temsil eder ve sanat¢inin
otoportresi de bu uyum ve kontrast iligkisini yansitir. Ayrica otoportrelerinde kisisel
deneyimlerinin etkisi de goriilmektedir. Bazen yiiz hatlarinin bulaniklasmasi, bazen
de yliz ifadelerinde duygularin ortaya c¢ikmasi gibi detaylar sanat¢inin
otoportrelerinde otobiyografik etki baglaminda degerlendirilebilir. Berger sik sik

otoportrelerini yapmisti.

Otoportrelerinde kendine 6zgili bir disavurum ve sanatsal anlatim giicii agikga
goriilmektedir. Bu otoportrelerde Berger, fiziksel goriiniimiine sadik kalmis ama

pastel ¢alismalarinda yiiziinii gizlemeyi tercih etmistir” (Onur, 2019:57).

2.5.6. Mehmet Giileryiiz

Sekil 42. Mehmet Giileryiiz, Motard |11, Tuval Uzerine Yagh Boya,200x 180 cm

Sanatci, disavurumculuk ile gercekiistiiciiliik arasinda degisen cizgiler iizerine
resim yapmaktadir. Merkezi bir organizasyon yapisiyla Ozgiirce kurgulanan,
giindelik gergeklik, mitler ve bilingdis1 riiyalar arasindan neyin segilecegini

anlatarak, izleyiciyi sorgulama siirecine dahil ederek elestirel bir bakis agisi yaratir.

81



Bu resminde, 1990’larda popiiler olan motor tutkusunu yansittyor. Pahali bir
motosiklete binen gen¢ bir adami tasvir ediyor. Motosikletler genclerin Pazar
eglencelerinin konusu, ayricalik ve liikkslerinin sembolii haline gelmistir. Zengin olma
farky; kiyafetleri ve migferi ayn1 zamanda sosyal statiislinii de yansitiyor. Elestirel
yansimay1 ifade eden tablo, sanat¢inin renkgi iislubuyla, ¢izgilerin yapisini renkle
cozlimlemeyi amaclayan, firca darbeleri birbirini takip eden kalin, karisik boya
katmanlarindan olusur ve bu sayede ironik bir ifade yaratiyor. , klasik desenlerin
Otesine gecen son derece dinamik goriintiiler ve dokulu yiizeyler olusturmaktadir.

Bu, ifade 6zelliklerini korurken psikolojik yonde karakter ayarlamasinin bir 6rnegidir
(Ersoy, 2004:245).

2.5.7. Nese Erdok

Sekil 43. Nese Erdok , Kadikoy Vapurunda Sabah , Tuval Uzerine Yaghboya,180x150
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Neset Gilinar'm Ogrencisi olan bu sanat¢i, figiir odakli egilimlerini
stirdiirmektedir. Disavurumcu ve gergek¢i anlatim 6zelligi tasiyan, sosyal igerikli
resimler yaratir. Yalnizlik, hastalik, korku ve huzursuzluk gibi insana 6zgii durumlari

incelemek i¢in imgeleri kullanir.

"Kadikdy Vapurunda Sabah" adli eserinde, sabah vapuruna yetismek icin
kosan siradan insanlardan bir kesit resmedilmistir. Kisinin psikolojik durumu,
yiiziiniin lgiilen deformasyonundan okunabilir. Oniinde elma yiyen kiz ve yanindaki
oglan yeni bir giine baglamis olmanin verdigi mutluluk ile gilliimserken, kahvalti
yapmadan vapura binen gen¢ adam dalgin bir sekilde ¢ay i¢cmeye calisir. Iki
karakterin arka planda uyumasi ve sabah uykululugunu iizerinizden atamamasi,
insanlarin sabah ruh hallerinin ne kadar farkli oldugunu ortaya koyuyor. Klasik
figiiratif ifadelere karsilik gelen klasik ve pastel renk degerleri, resimlerin anlamina

da uyumlu gelmektedir (Ersoy, 2004:205).
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III. BOLUM

3. KOLAJ TEKNIiGININ DISAVURUMCU SANATCILAR BAGLAMINDA
COZUMLENMESI

Tarihsel olarak Misir heykelleri, Bizans ikonalari, Orta Asya Tiirk halklari,
Hunlar, Uygur Tirkleriyle karsilastigimiz kumas, kagit, boncuk gibi hazir
malzemeleri yapistirma, ekleme veya dikme yontemleriyle birlestirerek karsimiza
cikan Kolaj teknigi sanat tarihinde yerini kiibizm akimiyla alir. 20. yiizyilda
kiibizmle birlikte Sanatgilar resmin sinirlarin1 zorlayan malzeme ve uygulamalar
kullanarak geleneksel anlayisin Otesine gegen eserler yaratmak igin yontemler

kullanirlar.

Tarih boyunca "kolaj" teknik bir uygulamadan c¢ok daha fazlasi haline

gelmistir. Bir anlam veya kavram olarak farkli sekillerde yorumlanir ve uygulanir.

1911-1914 yillar1 arasinda Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan donemde
Pablo Picasso ve Georges Braque, linolyum, gazete, duvar kagidi gibi sanatsal amag
tasimayan nesneleri resim diizlemine yerlestirerek kolaj teknigini ilk Ornekleriyle
sundular. Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort (1913) adli tablosunda, desenli
musamba kullanmis ve eserdeki bardagi ve pipoyu resimlemistir (Lynton, 1991,
5.63). Yapilan arastirma sirasinda bir¢ok kaynakta Bambu Bandalyeli Natiirmort ilk

ornek olarak kabul edilir.
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Sekil 44. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 29x37 cm, kolaj, 1913

Bagka bir Kiibist sanat¢1 Georges Braque “Papier Colle” kurgular yaratmak
icin kesik kagit pargalarini birlestirir. Braque ¢alismasinda hem prefabrik
malzemelerin hem de geleneksel yagli boya tablo wuygulamalarinin bir
kombinasyonunu kullandi. Bazi eserlerinde ahsap goriiniimii vermek yerine ahsap
goriiniimlii duvar kagidini kullanmis, bazi eserlerinde ise boyaya farkli malzemeler

katarak ahsap goriiniimii kazandirmistir.
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Sekil 45. Georges Braque “Papier Colle”

Henri Matisse, 1938'den 1953'e kadar guaj boyalarla parlak ve zit renkli

kagitlar1 kesip yapistirarak bir dizi seri resim yaratmistir.

Sanatg1 daha sonraki yillarda kendi el yazisiyla yazdigi metinler ve renkli
kagit kolajlarindan olusan "Caz" adli bir kitap yayinladi. Sanat¢cinin kolajlardan
olusan caligmalar1 ilk kez 1949'da Paris'teki Musée d'Art Moderne'de retrospektif
olarak sergilendi. Ancak Matisse'in kes-yap tarzi ¢alisma tarzi ve baslattigi Fauvist
akimdan ayrilisi, o donemdeki elestirmenler tarafindan olumsuz yorumlanmisti (Tiirk

Kaya ve Yavuz, 2020:95)
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Sekil 46. Enstelasyon Goriiniimii, Henri Matisse

Matisse, gorsel sanatin tarihsel akisinda form, renk, desen gibi unsurlarin
0zlerini kaybetmeden dengeli bir arinma siirecinden ge¢mesi gerektigini belirterek,
Vence Kilisesi'ndeki eserleri hakkinda, sanat hayati siiresince verecegi eserlerin en

1yisi oldugunu ifade eder. Matisse, Vence Kilisesi'nin agilisindan iki y1l sonra oliir.

Serginin bir diger onemli eseri ise Rosarie de Vence, Chapel ile ayni
donemde sunulan Yiizme Havuzu adi verilen odadir. Sicak bir yaz giinii asistan
Lydia Delekterskaya, Nice'te halka acik bir havuza gider ve eve dondiiglinde
Matisse, otelin oturma odasini dekore ederken “Ben de burada kendi yiizme

'9’

havuzumu yaratabilirim!” diyerek, Regina Hotel'de makasla kesilmis figiirlerle
odasmi doldurur. Eser, o6liimiine kadar Matisse'in Nice'deki oturma odasinda asili

kalmistir ardindan MoMA arsivlerine taginir.
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Sekil 47. Henri Matisse, Kolaj

Bu eser 1975 yilinda MoMA arsivine getirilmis ve 2008'den baslayarak alt1
y1l boyunca restore edilmistir. Mavi desenlerin yapistirildig1 rengi sararan solan telis
(jiit kanavig) kazinarak yeni telis kumasla degistirilir, modelin orijinal mavi rengi
geri getirilerek ve resim yeni kumasa yeniden farkli yenileme asamalarindan
gecirilerek yenilenen sekliyle ve bunun gibi ¢ok karmasik bir restorasyon siirecinden
sonra, ilk defa bu sergide izleyici ile bulusur. MoMA ekibi ayrica sergi i¢in
Matisse'in Hotel Regina'daki oturma odasmin boyutunun bir kopyasini da yaratir,
ancak izleyicilerin isin potansiyelini deneyimlemelerine olanak saglamak icin
Matisse'in oturma odasindaki duvarlarin ytiksekligi ve resmin ilk haliyle asilan
bigimine uygun olarak asilmistir (Matisse’in Son Doénemi, Kesik Kagitlar Sergisi,
2014).

1920'erde akil dis1 ve tesadiifilik ilkelerini 6ziimseyen Gergekiistiicliler de
sanatsal ifade dili adina adeta Dada sanat¢ilar1 gibi kolaj tekniklerini kullandilar. O
donemde Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz kolaj ¢aligmalarina ilham kaynag:

olmustur. Insanm sikintili bir diinyadan kurtulusunun, duygu ve diisiincelerin
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hakikatini kesfetmesinin bilingaltinin  derinliklerinde yattigina inaniyorlardi.
Siirrealizmin temsilcileri, Max Ernst ve Salvador Dali'nin hayat, 6liim ve cinsellik
gibi temalan ele alan kolajlarinda, Dada akiminin sanat¢ilar1 gibi onlar da farkl

zamanlarda ¢ekilmis fotograflart kullanmislardir (Turani, 1999:59).

Savasin yarattifi ekonomik zarar ve sanat merkezlerinin Paris'ten New
York'a tasinmasi nedeniyle Avrupa'dan Amerika'ya go¢ eden sanatcilar,

Disavurumcu tarzda eserler yaratmaya basladilar.

1940'lar aynm1 zamanda tiiketim ¢agiydi ve bununla baglantili seri iiretimin de

artmis oldugu donemlerden biridir.

Bu popiiler kiiltiir calismasinin hizla ytikselisi Amerikan sanat ve kiiltiiriiniin
eksikliklerini gidermek i¢in takip ettigi sanat politikas1 Soyut Disavurum da dahil
onemli ve baslica 6ne ¢ikmis olan biitiin sanat tarzlarini tehdit etmektedir (Hodge,
2016, s.162). Kitle iletisim araglar1 hayatin her alanini ele gegirirken Londra ve New
York'taki baz1 sanatgilarin da ilgisini ¢ekmektedir;  gazeteler, dergiler, ¢izgi
romanlar, televizyon reklamlari ve bu gibi popiiler kiiltiiriin bircok unsurunu igerir ve

bunlara uygun eserler liretirler.

1950'lerin ortalarindan 1960'lara kadar aktif olan bir pop art sanatgisi, giinliik
hayatta sik karsilastigimiz ve kullanmakta oldugumuz ihtiya¢ olan deterjan kutulari,
reklam posterleri, dergiler ve gazetelerdeki gorselleri ¢calismalarina dahil ederek kolaj
resimler olusturdular. 1956: “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” isimli
calismasinda Richard Hamilton kolajlarinda  Bati  diinyasindaki insanlarin
yasamlarindan alintilar aktararak donemin tiiketici unsurlarimi ¢esitli iletisim
yontemlerinden ¢ikarip ustalikla Ozetlemistir. Kapali i¢ mekan olarak tasarlanan
eserde, odanin ortasinda kasl bir adam yer alir ve 6ntinde bir ses kaydi cihazi, eserin
sag kosesinde ¢iplak bir kadin oturur. Bu nesneler ve figiirler “Satin alin, kullanin

viicudunuza iy1 bakin, sevisin...” (Yilmaz, 2009:251) mesaj1 verir.
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Sekil 48. Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir? Kolaj,1956

Ayrica evin igindeki kompozisyonun sol kdsesinde 12 basamakli merdiven ve
iist kisminda elektrikli siipiirgeyle temizlik yapan kadin bulunur. Orta basamagi
gosteren bir ok ile siiplirgenin yalmizca o kisma c¢ikabilecegini aktarir.
Kompozisyonun dogalligin1 bozarak kurguya doniistiiren bu goriintii ayn1 zamanda

igerigi de yapaylastirir (Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020:96).

2000'ler toplumsal bir yapi iginde ftreten sanatcilar, disiplinlerarasi bir
yaklasimla eser iiretmek i¢in saglanan firsatlardan yararlanarak eserlerini iiretirler.
Sanatta giinliik esyalarin kullanimi da bu dénemde yayginlasmistir. Giinlimiizde
kolaj tekniklerini kullanan sanatgilar cut and make adi verilen teknikle, dijital

ortamda siklikla bu tekniklerden faydalanirlar.
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Tiirk c¢agdas sanat diinyasinin 6nde gelen isimlerinden biri Giilsim
Karamustafa sosyo-politik temalari, sosyal normlari ve go¢ kavramini irdeleyen
kolajlar yaratmaktadir. Duvar halilar1 ve plastik siis esyalar1 ve nesneleri, kumaslari
bir araya getirerek kolaj calismalar1 icin sanatci, siyasi ve sosyal konulari nazik

gorsel ifadelerle izleyiciye sunar (Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020:98).

Sekil 49. Giilsiim Karamustafa, Bebegi Kundaklamak, Karisik teknik, 2015.

(Cagdas sanat etkinliklerinde kolajlara katilan sanatcilarin eserlerini yakindan

inceledigimizde bunlardan bir tanesi de Sabire Susuz.

Eserlerinde serigrafi baskiyla taninan sanat¢i, son donemlerde kolaj teknigini
kullanir. Sanat egitimi almadan Once iiniversitede biyoloji okumustur. Elektronik
mikroskop ile inceledigi bazi organlarin aslinda birbirinin aynist milyonlarca

hiicreden olustugunu fark eder ve bundan etkilenmis oldugu agiktir ki kolaj
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teknigiyle caligmalar yapmustir. Sanatcinim ilk kolaj eserleri "Etiketli Isler " adiyla
nitelendirerek sundugu yapitlardir. Sabire Susuz, kendi kendini olusturan pargalar
diyerek adlandirdigi kisilerden kiyafet etiketleri toplayip otoportreler yapar (Tiirk
Kaya ve Yavuz, 2020:99).

Yakin ¢evresinin, ailesinin, arkadaslarinin deneyimlerini tuvallerinin
yiizeyinde agiga ¢ikaran ve gizleyen sanat¢i, giindelik malzemeleri iki boyutlu bir

yiizey lizerinde deforme ederek kullanir.

Sekil 50. Sabire Susuz, Olmayan Kadin, 185x220 cm, toplu igne ile ilistirilmis giysi etiketleri,
2014.
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Ogretim Gorevlisi Giircan Senyuvali, Mersin Universitesi iiyesi, giiniimiiz
sanatinda degisen kadin ve beden imgelerini toplumsal cinsiyet tartigmalar
baglaminda ele alir ve ¢alismalarini bu yonde iiretmektedir. Senyuvali kumas, iplik,
boncuk vb. tekstil malzemeleri kullanip farkli malzemelerin kombinasyonu ile kendi

i¢ dlinyasina ve kimliginin kesfine tanik olmus oluruz.
Kadin figiirlinii yorumlayip beze aktarmaktadir.

Kadinlik ve aile imajin1 ele alan sanatci, kadin gercekligini tuvale aktarmaya
calisir. Esere konu olan kadinlarin portreleri, yasam oykiileri ve isimleriyle birlikte
izleyiciye sunmaktadir. Genellikle "avangard" dedigi kadinlarin portrelerini ve varsa
o kadin1 temsil eden bir sarki, bir kelime veya kitabin adi onu da ekler. Eserlerinde
"dzgiirliik" kavramma da deginmektedir. Ozgiirliik ile 6znellik kavramlarini birbirine
baglayan Senyuvali; bagsiz olarak nitelendirdigi kadin figiirlerini "kendi 6znelligini
kazanamamig" olarak tanimlar. Kadinlarin ev kadimmi veya calisan kadin olarak
tanimlanmasiyla birlikte bu toplumsal tanimlarin disinda kalan kadinlarin da kendine

ait haklarindan vazgectigini belirtir.

Sanatg1, eserlerinde tiiketim toplumunda varolus anlammi yitirmis, kendi
varoluslarin1 dayatmaya ¢alisan Objelerin, insanlar1 kusatarak ne kadar yadsidigi ve

uzaklastirdigina vurgu yapar .

Sanatci, "Adimi1 Soyle" adli eserinde izleyicinin tuvali her iki taraftan da
gormesine olanak tanimaktadir. Kolaj1 geleneksel resim anlayisina uygun bir teknikle
kullanmakta oldugu ¢aligmalarini, eserin her iki yiiziinii de gérme firsat1 saglayan
duvar icinde izleyiciye sunar. Tuvalin Onii akrilik, yagliboya ve karakalem
tekniklerinin kullanilmasiyla, pembe ve mavi renklerin indirgemeci bir ifadesiyle
yapmis oldugu esrelerinde vintage ve duygu hakimdir. Resimlerinin arka yiizlerinde
kolaj teknikleri ve monokrom renkler kullanmis ve daha disavurumcu bir yapiyi

aktarmaktadir.

Sanatginin eserlerinde yer alan kadin figiirleri dikme hareketiyle dndeki kadin

resminin arka kima izinin ¢ikmasini saglar.

On taraftaki pembe renk olumlu bir algiy1 gagristirirken, arka taraftaki 6zgiir

alan olumsuz bir algi yaratmaktadir (Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020:104).
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Sekil 51. Giilcan Senyuvali, Makyaj, 20x26.5 cm, bez iizerine yagh boya ve dikis, 2009-2010
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IV. BOLUM

4. KOLAJ TEKNIGINIiN DISAVURUMCU ANLATIM BiCiMi iLE
ESERLERIME YANSIMASI

Sekil 52. Celal Kaan YURUK, Yok Olus 2099, (80x80), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023

Yukarida ele alinan resim g¢aligmasi, giiniimiiz diinyasinin beseri sartlarindan
76 yil sonra, yagsanan ekonomik, dogal, kiiresel ve politik yasamin ne denli degisime
ugradigin1 gergeklerin disinda tamamen hayal giicine dayanarak disavurumcu bir
bicimde bizlere aktarilmis halidir. Insanligm, sanayilesmis yasamin igerisinde
teknoloji ile birlikte ¢iirlimesine sebep olur. Eserin orta kisminda yer alan su kuyusu
bulunmakta olup hemen alt tarafinda c¢iirlimiis insan bedeni resmedilmistir. Bunun

konu edinilmesinin sebebi ise giiniimiizden 76 yil sonra insanlarin giiniimiizde
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curpindigr sanayi {riinleri, teknoloji trilinleri gibi seylerin Onemsizligini ortaya
koymak esas deger vermemiz gereken seyin temel yasam maddelerimizi korumamiz
gerektigidir. Arka kisimda binalarin kirmiz1 ¢izilmesinin sebebi ise insan yasamini
tehlikeye sokan hizli binalagsma, kontrolsiiz sanayi artis1 gibi olaylara dikkat

¢ekmektir.

Sekil 53. Celal Kaan YURUK, Kéklesme 2099, (80x80), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023

Calisma da fabrika atiklarinin topraga birakmis oldugu plastik ve zehirli
maddelerin toprak biitiiniiyle bir kok olusturmasi aktarilmistir. Bir onceki resim
aciklamasinda bahsettigimiz gibi yine kontrolsiiz sanayilesme ve asil deger
vermemiz gereken maddeleri (toprak, su vb.) goz ardi etmemiz sonucunda ilerleyen
donemlerde diinyamiza ve insan yasamina geri doniisii olmayacak etkiler

yansitilmaya g¢aligilmistir. Eserin lizerine kolaj teknigi kullanilarak uygulanmis olay
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yeri seridi insanlarin ge¢ de olsa yanliglarii fark ederek fabrikanin kapatilmasini
sembolize etmektedir. Kolaj calismasinda bizlere aktarilan Vitruvius adamin doga ile
bize anlatisi Leonardo'nun insan ve dogayr birbiri ile ilgilendirme-biitiinlestirme
calismasi icin de bir doniim noktasidir. Bu yiizden Leonardo'nun maddesel varligini

ve insanoglunun iki yoniinii ¢izimde bu sekilde ifade ettigi sanilmaktadir.

Sekil 54. Celal Kaan YURUK, Bekleyis 2099, (80x80), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023

Tablo da insan figiiriiniin suya dogru bakmasi ancak suyun igilebilir bir su
olmadig1 ve eserde arkadan goriinen adamin halsiz, bitkin ve ¢aresiz durusu yapilan
yanliglarin pismanligini gozler 6niine sermektedir. Yine adamin arkasinda bulunan su
canlilarinin ise su da yasayamayip karaya vurdugu anlatilmakta olup insanlarin
yapmis oldugu yanlis tercihlerin yalnizca kendi yasamlarini degil diinyada bizimle

yasamakta olan diger canli dostlarimizi da son derece tehlikeli bi¢cimde etkiledigi
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vurgulanmistir. Kolaj da pandeminin yer almasi 2020 yilindan 2099 yilina kadar
pandemiler igerisinde bir yasam sirdiiglimiizii anlatmaktadir. Burada da kendi
hayatiyla birlikte baska insanlarin ve canlilarin hayatlarini riske atan insanlarin
dikkatlerini ¢ekmek amaclanmistir. Bunun yani sira kolaj teknigi ile uygulanan bu
dergi sayfasi birtakim insanlarin sahsi c¢ikarlart ugruna insan yasamini ciddi
tehlikelere sokarak diisiincesizce yaptiklart deneyler ve galigmalara dikkat ¢ekmeyi
amaglamaktadir. Teknolojinin ilerlemesinin sebebiyle 2099 yillarinda vahsi robotik
yaratiklarin ortaya ¢ikisini dngdérmemizden Otiirii bu konuya da resmin merkezinde
robot canavar betimlemesi ¢alismamizda kullanilmistir. Cografya olarak ne kadar
zengin olsak da c¢evre yoOniinden bir o kadar fakir oldugumuzu 2099 yilinda

kanitlamis olacagiz.

Sekil 55. Celal Kaan YURUK, Umut 2099, (80x80), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj Calismasi,
2023
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Verilen eserin iist kisminda resmedilmis iki basli balik, zor durumlardan
kurtulusa erilecegini, uzun siireden beri devam eden sorunlarin artik sona erecegini
miijdeleyen bir simge olarak kullanilmistir. Ancak iki basli baligin ortasindan
yarilmig ve o yariktan ¢ikan insan figiiriiniin yasamsal problemlerinin hala devam
ettigini, insanligin sorunlarindan kurtulusa ¢6ziim bulunamadigini, hastaliklara dair
¢cozlim iretilemedigini simgelemektedir. Yer de duran beyaz gilivercinin de ayni
sekilde Ozgirliigiin sona ermek iizere oldugunu ve insanhigmn kendi eliyle
Ozgirliigiinii kaybetmenin esiginde oldugunu vurgulamaktadir. Bu resimde de
goriildiigli lizere bir su kithginin varligi devam etmekte olup, heniiz bu sorunun
oniine gecilememis farkli yollarla sonug aramaya caligsak da bir faydasinin olmadigi

goriilmektedir.

¥
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Sekil 56. Celal Kaan YURUK, Caresizlik 2099, (80x80), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023
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Yukarida verilen eserde ilk gboze carpan detay kiyitya vurmus bir insan
cesedinin bag tarafina kolaj teknigi ile miidahale edilmis olmasidir. Kolaj tekniginin
kiytya vurmus insan bedenin bas kismina uygulanmasimin sebebi Diinya’ya
Onlimiizdeki yarim asir igerisinde bir goktasi carpacagi soOylentisi olmasidir.
Bahsettigimiz gok tas1 tehlikesi Diinyaya yaklastikga doga olaylari, salgin
hastaliklar1 ve bircok felaketleri beraberinde getireceginden olayla ilgili Diinya

basininda yer alan haberler figiiriin bas kismina yerlestirilmistir.

Sekil 57. Celal Kaan YURUK, Tiiketim 2099, (75x120), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023
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Verilen eserde binalar gilinlimiizde kullanmis oldugumuz zeminlerden ¢ok
daha yiikseklere yapilmis sekilde resmedilmistir. Bunun sebebi olarak yine gelisen
teknoloji gosterilmektedir. Gelisen teknoloji ve bilingsiz sanayi artig1 gibi
nedenlerden kaynakli ytliksek cevre kirliligi giiniimiiz zeminlerini kullanilamaz hale
getirmis ve insanlar bir ¢6ziim yolu olarak zeminden bagimsiz yiiksek yerleri yasam
alani olarak belirlemislerdir. Resimde kolaj teknigi binalarin ve zeminin {izerinde

bilingsiz gelismenin ¢evreye zararini belirtmek amaciyla kullanmistir.

Sekil 58. Celal Kaan YURUK, Yiikselis 2099, (80x100), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023
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Gelisen Teknoloji ile insanligin uzaya g¢ikma hevesi mimari olarak da
hayatimiza girmistir. Bu nedenle binalar artik gokyiizindedir. Gokyiiziine yapilan
binalar bir onceki resimde de oldugu gibi ¢evre kirliliginden korunmak amaciyla
yiiksek yerlere insa edilmistir. Resimde kolaj teknigi yine g¢evre kirliligine dikkat

cekebilmek adina zeminde ¢op niteliginde ve binanin dis yapisinda kullanilmistir.

Sekil 59. Celal Kaan YURUK, Copliik 2099, (80x100), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023
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Resimde teknolojinin gelismesinden &tiirii insanlarin  bilingsiz teknoloji
tilkketimi sonucunda sanal ¢opliikler meydana gelmistir. Verilen eserde bir bakima
yapay zekanin diisiince yapisi da temsil edilmistir. NFT ve sanal para kolajlarinin da
aslinda elle tutulur bir degerinin olmadig1 ve sanal ¢opliikte yerini aldigini1 2099 da
gorecegimizin bir mesaj1 olarak resimde kolaj teknigi uygulamasiyla resmin sag iist

kisminda, sag ve sol alt kisimlarda konuyla alakali nesneler kullanilmistir.

Sekil 60. Celal Kaan YURUK, Son 2099, (75x120), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj Cahsmasu,
2023

103



Bu resim de ise Diinya’nin 21 Aralik 2099 da yok olusunun diinya disinda bir
yerden gercekiistii bir stilde izlenmesi temsil edilmistir. Resmin ana merkezinde
duran figlir artitk yasamsal bir faktoriin bulunmadigr ve zamaninda bazi aktivist,
yazar, politikact ve bilim insanlarinin bir¢ok uyarilarina ragmen ¢evresel sorunlara
kars1 alinmasi gereken dnlemlere dikkat edilmemesi sebebiyle Diinya’nin ¢ilirlimeye
baslamis bir elma gibi igten ice kendini bitirdigini ve yok ettigini izliyor. Son olarak
ise diinyanin yok olusunun temsili olarak kolaj teknigi kullanilarak resmin geneline

hakim ve dikkat ¢ekici sekilde olay yeri seridi uygulanmistir.

Sekil 61. Celal Kaan YURUK, Baslangic 2100, (80x110), Tuval Uzeri Yagh Boya ve Kolaj
Calismasi, 2023

Bigbang patlamasindan sonra diinya iizerinde bulunan biitiin canlilarin yok

oldugu mesaj1 verilmektedir. Yine biiyiik bir ¢arpismadan sonra yeryiiziinde herhangi
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bir canli organizmanin kalmadigi yapay zeka destekli robotik canlilarin diinya
tizerinde hiikiim siirmeye basladig1 kaotik bir ortam resmedilmistir. Kolaj tekniginin
resimde kullanilma sebebi ise biiyiik patlamadan kurtulan bir grup insanin diinya

disinda bir bolge de yasamlarini siirdiirdiikleri gazete haberleri olarak yansitilmistir.
1 Ocak 2100.
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SONUC

Bu calismada kolaj tekniginin tarihsel kokenleri ve gelisimi incelenmis,
Tirkiye'de nasil gelisip yerlestigi ele alinmistir. Ayrica disavurumcu sanatgilarla
kolaj teknigi arasindaki iliskiye de deginilmistir. Kolaj teknigi farkli malzemelerin
bir araya getirilmesiyle olusturulan bir sanat formudur. Bu teknigin temelleri Misir
heykellerinden Orta Asya Tiirk devletlerine, Hunlar ve Uygur Tiirkleri gibi
kiltiirlerde bulunan yapistirma, ekleme ve dikme yontemlerine kadar uzanir. Kolajin
modern kullanim1 6zellikle Kiibist hareketle baglamistir. Pablo Picasso ve Georges
Braque gibi ressamlar, farkli tiirdeki malzemeleri resimlerine rastgele ya da diizenli

olarak dahil ederek yeni bir gorsel dilin temellerini atmislardir.

Tiirkiye'de kolaj tekniklerinin tarihsel gelisimine bakildiginda, 1950l
yillardan itibaren agirlikli olarak soyut sanatin 6nde gelen sanatcilari tarafindan
kullanildigin1 gérmekteyiz. Kolaj teknikleri 1960'larda daha popiiler hale gelir ve
1980'lerde birgok sanat¢inin favori sanat formu haline gelmistir. 2000'li yillardan
itibaren diinya capinda kabul gbren bir sanat teknigi olarak Tiirkiye'de de popiiler

hale gelmistir.

Kolaj teknigi, sanatin geleneksel sinirlarimi zorlayarak farkli malzeme ve
teknikler kullanarak sanatina yeni bir ifade bi¢imi kazandirabilir. Bu teknik
sanat¢ilara yaraticiliklarini kisitlama olmadan ifade etme Ozgiirliigli verir. Ayrica
disavurumcu sanatcilarla kolaj teknikleri arasindaki iligki, sanatin sosyal ve politik
yoniine dikkat ¢cekmektedir. Disavurumcu sanatg¢ilar toplumun baskici kurumlarina,

acilarina ve zuliimlerine kars1 isyankar bir tavir sergilerler.

Sonug olarak kolaj teknigi sanat diinyasinda énemli bir yere ve tarihsel bir
gecmise sahiptir. Disavurumcu sanatcilarin bu teknikle olan iliskisi sanatin degisen
dogasin1 ve toplumsal elestirtyi vurgulamaktadir. Kolaj, geleneksel sanatin
sinirlarint asan ve sanatcilara yaratici ozgiirliik veren bir ifade bi¢cimi olarak bugiin
de varligm siirdiirmektedir. Bu tez, kolaj teknigi ile disavurumcu sanatgilar
arasindaki iliskinin anlasilmasina katkida bulunmus ve bu teknige ilgi duyan
sanatcilar i¢in rehberlik etmemize katki saglamaktadir. Kolajin sanati doniigtiirmede

ve ifade Ozgirliginii savunmada 6nemli bir rol oynadigi agiktir. Bu yontem,
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sanat¢ilarin kendi i¢ diinyalarini ifade etmeleri ve toplumsal elestiri yapmalari i¢in

giiclii bir arag haline gelmistir ve sanat diinyasini etkilemeye devam edecektir..
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