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BIiRINCi BOLUM - VERI SETi VE YONTEM

1.1. Arastirmanin Konusu ve Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin konusu, iilkemizde Grafik Tasarim alaninda tek meslek
kurulusu olan Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu organizasyonlarinda tipografi

kategorisinde 6diil alan afis ¢alismalar1 incelenmistir.

“Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu sergilerinde tipografi kategorisinde
odiil alan afislerin, afis degerlendirme kriterleri ve tipografik temellere gore durumu
nedir” sorusu bu arastirmanin problem climlesi olarak belirlenmistir. Bu problem
climlesi ile grafik iiriinlerinden olan afis tasarimlari, afis degerlendirme kriterleri ve

tipografik temeller goz onilinde bulundurularak incelenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada, bilinyesine dahil ettigi tasarimcilar gerek profesyonel gerekse
Ogrenci lyeleri ile bir arada tutarak Tirkiye’de onemli bir kurulus olan Grafik
Tasarimcilar Meslek Kurulusu (kisaltilmis ismi ile GMK) tarafindan her yil
diizenlenen sergilerde tipografi kategorisinde 6diil almig afislerin incelenmesi ve bu
sayede afis ve tipografi alaninda bir degerlendirme o6l¢egi olusturulmasi

amaglanmistir.

Sektorde ve akademide kendini ispatlamig profesyoneller ile alanda kendini
gelistirmek isteyenleri bulusturan kurum cergevesinde yapilan sergi, etkinlik ve
seminerlerin 6n plana ¢ikarilmasi ve yapilan islerin degerlendirilmesi agisindan grafik

tasarim alaninda 6nemli bir aragtirma olacaktir.
1.3.  Sayilt1 ve Simirhiliklar

Bu arastirmanin konusuna yonelik taranan kaynaklarin dogru ve gercegi

yansittig1 kabul edilmistir.

Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu tarafindan diizenlenen sergilerde odiil
alan caligmalardan 15 adet afis tasarimlar1 incelenmis, bu c¢alismalar 2007 — 2023

yillar1 arasinda yapilan sergilerde tipografi kategorisinde 6diil almaya hak kazanan afis



caligmalar1 arasindan secilmistir. Afisler, afis degerlendirme kriterleri ve tipografik
temeller goz oniinde bulundurularak, tarih siralamasinda eskiden yeniye dogru olacak

sekilde degerlendirilmistir.
1.4. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu Sergilerinde 6diil
almaya hak kazanmus afis tasarimlaridir. Orneklemi ise 6diil alan calismalarin alt

kategorisi olan tipografi ddiilii almaya hak kazanan ¢aligmalar olarak secilmistir.
1.5. Veri Toplama Araclar

Bu tez arasgtirmasinda, tez, makale, kitap gibi bilgi kaynaklarindan
faydalanilmistir. Sergiler ile ilgili bilgi toplama kisminda ise Grafikerler Meslek

Kurulusu ile iletisime gegilmis ve gerekli dosyalarin temini saglanmaistir.



IKINCI BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Grafik Tasarim

2.1.1. Grafik Tasarimin Tanimi

Grafik tasarim, hizmet ve {irlinlerin tanitimini igeren ve sosyal mesajlari iletme
islevinden sorumlu, iki boyutlu alana uygulanan bir tasarim bi¢imi olarak
tanimlanabilir. Becer’e gore grafik tasarim, bir gorsel iletisim sanatidir. Birinci islevi

de, bir mesaj iletmek bir {irlin ya da hizmeti tanitmaktir (Becer, 2008: 33).

Grafik tasarim, gorsel iletisimin gii¢lii bir aracidir. Insanlarin fikirlerini,
duygularin1 ve mesajlarini etkileyici ve estetik bir sekilde iletmek i¢in kullanilir. Bir
tasarimin amaci, izleyiciye belirli bir mesaj1 aktarmak, dikkat cekmek ve etkilemek
icin gorsel oOgeleri kullanmaktir. Metin, gorsel Ogeler, renkler ve tipografi gibi
unsurlar1 bir araya getirerek bir iletisim araci olusturur. Bu alan, baski medyasi, dijital
medya, reklamcilik, web tasarimi, ambalaj tasarimi ve daha pek c¢ok alanda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Grafik tasarimcilar, tasarim prensiplerini ve estetik degerleri
kullanarak gorsel bir deneyim yaratirken, ayni zamanda iletisim hedeflerini de goz

Oniinde bulundururlar.

Ketenci ve Bilgili’ye gore Tasarim; kitap, dergi, gazete, brosiir, biilten, afis,
kartvizit, billboard ve bunun gibi basili materyallerin tiretiminin ilk agamasidir. Grafik
tasarim ve onun islevleri de, iiretilen bu materyallerin, ekonomik olarak bir deger

olusturmasina 6nemli dl¢iide katkida bulunur (Ketenci ve Bilgili, 2006: 298).

Grafik tasarimin kokleri, tas devrinden itibaren insanlarin semboller ve
resimler aracilifiyla iletisim kurdugu dénemlere kadar uzanmaktadir. Ancak modern
grafik tasarim, 20. ylizyilin baslarina dayanmaktadir. Sanayi devrimi ve matbaanin
icadi, kitaplar, dergiler, afigler ve diger basili materyallerin daha yaygin hale
gelmesine ve gorsel iletisimin dnemini artirmasina neden olmustur. Onde gelen grafik
tasarimcilar ve hareketler, bu donemde ortaya ¢ikmis ve tasarimin evrimini

etkilemislerdir.



Grafik tasarimim Onemi, etkileyici bir gorsel dil kullanarak insanlar
etkileyebilmesinden gelmektedir. Iyi bir tasarim, hedef kitleyi ¢ekici bir sekilde
yakalayabilmekte ve mesajin anlasilmasini kolaylastirabilmektedir. Grafik tasarim, bir
iiriiniin veya hizmetin algilanisin1 etkileyebilir ve tiiketiciye giliven ve kalite mesaji

iletebilir.

Grafik tasarim pek cok alani kapsayan gorsel bir sanat disiplinidir. Sanat
yonetimi, tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratict alanlar1 i¢inde
barindirir. Bu ¢esitlilik, tasarimcilarin igerisinde uzmanlik ve odaklar edinebilecegi

cok parcali bir zemin anlamina gelmektedir. (Ambrose ve Harris, 2017: 12).

Grafik tasarimin basarili olmasi i¢in; ilk olarak, tasarimin amacina uygun
olmas1 gerekmektedir. Tasarimin iletmek istedigi mesaj1 net bir sekilde anlamak ve
izleyiciye uygun bir sekilde sunmak onemlidir. Tasarimin dikkat ¢ekici olmasi igin
gorsel hiyerarsi, renkler, tipografi ve kompozisyon gibi unsurlar, izleyicinin dikkatini

yakalamak ve tasarima odaklanmasini saglamak i¢in kullanilabilmektedir.

Grafik tasarim, sadece estetik bir amaca hizmet etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
iletisimin etkinligini de artirabilmektedir. Iyi bir tasarim, karmasik bir konuyu
basitlestirir ve anlasilmasini kolaylastirabilir. Gorsel 6geler, metinlerden daha hizli ve
etkili bir sekilde bellege yerlesir, bu nedenle tasarimda kullanilan grafikler ve resimler,

izleyicinin mesaj1 hatirlamasini kolaylastirabilmektedir.

Tasarim, firmalarin siirdiiriilebilir rekabet avantaji saglayabilecegi giiclii bir
strateji aracidir. Ne yazik ki firmalarin ¢ogu, tasarimin bir strateji aract oldugunu
gormezden gelmektedir. Kavrayamadiklar1 sey ise; tasarimin, {riinleri, ortamlari,
iletisim ve kurumsal kimligi gelistirip yiikseltebilmesi gercegidir (Armstrong, H.,

2009: 64).

Grafik, bat1 iilkelerinde yeni iiretim bicimlerinin dogmasi ve beraberinde birey
ve toplum iligkilerinin karmasiklasmasi sonucu ortaya ¢ikmis bir anlatim yolu
olusturmustur. Grafik, her tiirlii toplumsal olayin genis yiginlara tanitilmasi ve

duyurulmasina yoneliktir. Biitiin gilincel siireclerin kaynaginda yer alan her tiirli



yenilige acik devrimci bir sanat olan grafigin, batida oldugu gibi bizde de uzun bir

geemisi bulunmamaktadir (Maden, 1984, 814).
2.2.  Bir Grafik Tasarim Uriinii Olarak Afis

2.2.1. Afisin Tanimi

Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik {irtinlerdir.
Kiibizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi Tipografik
Stil modern sanat ve tasarim akimlarinin ¢agdas afis dilinin gelisimine biiytlik etkisi

olmustur (Becer, 2008:201).

Tiirk Dil Kurumu’na gore afig; Herkesin gorebilecegi yerlere asilan cogu

verimli bir duvar ilan1” olarak tanimlanmaktadir.

Afis, toplumun yasadigi, toplandig1 caddede, meydan ve sokaklarda duvar ya
da ilan panolarina yapistirilan ve dolayisiyla buradan gecen insanlar tarafindan goriilen

ve degisik boyutlarda olan tanitim medyasidir (Kaptan, 1996).

Afis kelimesi dilimize Fransizcadan gelmistir ve Ingilizcedeki poster,
Almancadaki plate ile esdegerdir. Reklam Afisleri, Kiiltiirel Afisler, Sosyal Afisler

olmak {izere 3 ana gruba ayirmak miimkiindiir.

2.2.1.1. Ticari Afisler

Uriin ve hizmetleri tanitmay1 amaglayan grafik tasarim iiriinleri olarak da
bilinir. Isletmelerin kullandigi basili bir reklam teknigidir. Marka bilinirligini
artirmay1 amaglayan bir mesaj iletir. Ornekler arasinda moda, endiistriyel, yayincilik,

kurumsal reklamcilik, gida, otomotiv ve seyahat endiistrileri yer alir.

19. ylizyilin biitliin imkanlari ile beslenen afisin, renk ve siirat kazanmas ticari
hayatimiz1 diizenleyen belli basli unsurlarin arasinda onemli bir yer almasim

saglamistir (Ana Britanica Genel Kiiltlir Ansiklopedisi, 1986, C.1:5.122).
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Gorsel 1: Ticari Afis Ornegi (URL-1, 2023).

2.2.1.2. Kiiltiirel Afisler

Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi, spor gibi

kiiltiirel etkinliklerin reklamini yapan afisler bu grupta yer alir.

Kiiltiirel afigler, bilgi verirken ayni zamanda bu sahne sanatlarmni topluma
sevdirerek, toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaci da tagirlar. Uygar bir
toplumun vazgegilmez bir pargasini olusturan toplumla biitiinlesen, kalici, basili birer

tarih dilimleridir (Cevik, 1993: 17).
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Gérsel 2: Kiiltiirel Afis Ornegi (URL-2, 2023).

2.2.1.3. Sosyal Afisler

Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, ¢cevre gibi konularda egitici ve uyarict
nitelikteki afiglerin yanisira, politik bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan afigler

de sosyal afisler grubunda yer alir (Becer, 2008: 202).
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Gorsel 3: Sosyal Afis Ornegi (URL-3, 2023).

2.2.2. Afis Tasarim

En ¢ok tercih edilen sanatsal ifade bigimlerinden olan afis tasarimi,
tasarimcilarin tipografi, sayfa diizeni, illiistrasyon ve ticari reklam sanati {izerine
algisin1 gelistirip pratik yapmasini saglamak adina 6nemli bir tasarim tirlinii olarak
degerlendirilebilir. Afis tasarimi, bir etkinligin veya {irlinlin tanitimi i¢in 6nemli bir
aractir. lyi bir afis, dikkat cekici bir sekilde bilgiyi iletebilir, hedef kitleyi etkileyebilir

ve istenen sonuglar1 elde etmede etkili olabilir.

Bir afisin temel amaci, bir mesaji iletmektir. Bu nedenle, tasarimin iletisim
acisindan etkili olmas1 kritiktir. Iletisim, bir afisin hedef kitleye ne kadar net ve
anlasilir bir sekilde mesaj verdigiyle ilgilidir. Bir mesajin agik, ya da estetik yolla



iletilmesi, grafik iletisimin baglica amaci ve basari kriteridir. Her grafik unsur mesajin

etkisini arttiracak bi¢cimde tasarlanmalidir (Becer, 2008: 28-29).

2.2.3. Afis Tasariminin Nitelikleri

Bir tasarim, bazi temel nitelikler yansitildiginda iyi organize edilmis ve
basarilidir. Afis tasariminda ve afisin bitmis bir irlin olarak son halinin
degerlendirilmesinde dikkate alinmalari gerektigi icin bu tasarim niteliklerinden

kisaca bahsedilmesi faydali olacaktir (Horn, 1964).

2.2.3.1. Denge

Biitiin tasarim alanlarinda temel nitelik ve karakteristik 6zelliginin denge
unsuru oldugu sdylenebilir. Afis tasariminda kullanilan 6gelerin birbiri ile olan iligkisi
o kadar iyi dengelenir ki, bir 6genin yeri degistirildiginde afisin biitiiniindeki dengenin

tamamen bozulacag1 gézlemlenebilir.

Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle barisik demektir.
Dengeli ama biinyesinde hareket unsuru barindirmayan bir tasarim elbette

diistiintilemez (Becer, 2008: 65).

Iki tiir denge unsuru vardir: a) Diizenli (Simetrik) Denge, b) Diizensiz

(Asimetrik) Denge.

a) Diizenli (Simetrik) Denge: Diizenli denge, ayn1 zamanda simetrik denge
olarak da adlandirilabilir. Bir afis eger simetrik dengeye gore
tasarlanacaksa, kural olarak tam ortadan bdliinmiis ve bir yarisi diger
yarisinin aynist olmalidir. Kat1 diizenli simetri kurallarina gore olusturulan
bir tasarim genellikle durgun, rahat, gdsterissiz ve diizensiz (asimetrik)
dengenin dikkat cekici 6zelliklerinden yoksun olarak degerlendirilebilir

(Horn, 1964).

Ote yandan, bazi1 ¢ok carpici, dramatik ve yaratici afisler diizenli denge
kurallarima dayanmaktadir. Comert bir beyaz alan kullanimi, imge

kullaniminda sadelik, keskin kontrast renkler ve yerinde tipografi se¢imi
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bicimsel olarak dengeli bir afisin basarisina katki saglayan etkenler oldugu

sOylenebilir.

THERE'S SOMETHING WRONG WITH ESTHER.

Gorsel 4: Diizenli (Simetrik) Denge Ornegi (URL-4, 2023).

b) Diizensiz (Asimetrik) Denge: Diizensiz denge, ayn1 zamanda asimetrik
denge olarak da adlandirilabilir. Diizensiz denge kuralina gore tasarlanan
afis, hayali bir merkezi diyek eksenin her iki tarafinda da ¢esitlenmis bir
tasarim sunar. Bir tarafta merkeze yakin yerlestirilmis biiyiik bir tasarim
unsuru, diger tarafta merkezden daha uzaga yerlestirilmis daha kiigiik bir

tasarim unsuru ile dengelenebilir (Horn,1964).
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Diizensiz denge, alisilmigin disinda bir diizenleme i¢in daha fazla olanak
ve esneklik saglar. Diizensiz dengenin basarili bir uygulamas i¢in, dikkat

cekici, aktif ve belirli bir 6zgiinligii yansittig1 sdylenebilir.

He had a scheme.
She had a motive.

MOORE i
CAINE

~ Flawless

Gérsel 5: Diizensiz (Asimetrik) Denge Ornegi (URL-5, 2023).

2.2.3.2. Devamhhk

Afis tasariminin bir diger niteligi olan devamliligi, tasarimci tarafindan
onceden belirlenmis olan bir yon dogrultusunda sistematik olarak izleyicinin géziinii

yonlendirme yetisi olarak tanimlayabiliriz.

Afis tasariminda devamlilik; ¢izgiler, yonlendirme oklari, arka plan sekilleri,
tasarim unsurlarinin gruplanmasi ve hareketli imge kullanimi ile saglanabilir (Horn,

1964).



12

e ooe

®lifelite,,

\
\

Gorsel 6: Afis Tasariminda Devamlilik Ornegi (URL-6, 2023).

2.2.3.3. Vurgu

Afis; iki, li¢ veya daha fazla tasarim unsuru etrafinda tasarlanir. Bunlarin her
biri ayn1 dncelikle ele alinsaydi, sonuglar biraz diiz olurdu. Bu nedenle afis tasariminin

gelistirilmesinde vurgu hayati bir husustur (Horn, 1964).

Vurgu tasarimin bor bolimiinii (slogan, imge, tipografi) biiyiik yaparak,
ardindan diger bdliimleri 6nem sirasina gore buna tabi kilarak elde edilebilir. Becer’e
gbre tasarimci, vurgulayici unsuru tasarimin neresinde kullanacagini belirlemek
zorundadir. Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi cogunlukla yerinde
bir karardir. Vurgulayicit unsurun bdyle bir noktaya yerlestirilmesi, mesajin daha

cabuk ve etkili aktarilmasini saglayacaktir (Becer, 2008: 74).
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S

United Nations:
Translating
War into Peace

Gorsel 7: Afis Tasarrminda Vurgu Ornegi (URL-7, 2023).

2.2.3.4. Biitiinliik

Tasarimci, kompozisyonunda bir arada kullanabilecegi unsurlar1 segerek
gruplandirmal1 ve bunlar1 birbiriyle uyum saglayacak bi¢cimde diizenlemelidir (Becer,
2008: 72). Afis, higbir bolimiin tiim tasarimdan daha biiyiik olacak sekilde baskin
olmamasi i¢in tasarlanmasi gerekmektedir. Afisi olusturan pargalar da "bir arada
duracak" sekilde diizenlenmelidir. Biitiinliik olarak adlandirilan tasarimin niteligine
gore, Afigin tiim pargalarinin tek bir birim olarak goriinecek sekilde tasarlanmasi

gerektigi sdylenebilir.
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Afiste bitiinliik; tasarim unsurlarimin iist iiste gelmesiyle, leke ve ¢izgi

kullanimiyla veya arkaplan isleyisiyle saglanabilmektedir.

2.2.3.5. Amaca Uygunluk

Etkili bir afise katkida bulunan diger bir nitelik, amaca uygunluktur. Afis, tek
bir temadan yola ¢ikarak belirli bir amag i¢in tasarlanabilir. Tasarima {iriin, hizmet,

olay veya tutum i¢in bir "his" katmak hedeflenmelidir (Horn, 1964).

Parfiimeri tiriinlerinin reklamina yonelik bir afis hafif, narin, kadins1 ve siislii
olabilirken, bir kamyon veya agir endiistriyel malzemelerin satisina yonelik bir afig
giiclli, agir, erkeksi ve cesur renklerde olabilir. Bu iki durum amaca uygunluk

konusunda 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 8: Kamyonet Reklam Afisi (URL-8, 2023).
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Gorsel 9: Parfiim Reklam Afisi (Sanal 9, 2023).

Sozii gecen niteliklerin hepsi birden esit Olgiide olacak sekilde bir afis
tasariminda yer almayabilir. Yapilan tasarima uyacak sekilde nitelikler birbirinden
baskin olarak goriilebilir. Bu nitelikleri g6z 6nilinde bulunduran tasarimci yaptigi ise
kendi duygu ve diisiincelerini de katabilir. Yaratici bir tasarimci bu niteliklerden biri

ya da birkacini ¢ignemeyi géze alabilmelidir.

2.2.4. Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri

2.2.4.1. Mesaj
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Tasarimci; afis aracilifiyla verecegi mesaji agikliga kavusturmali, verilmek
istenen bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bicimde aktaracak gorsel bir sistem

olusturmalidir (Becer, 2008: 202).

Afisin asil amact bir mesaj iletmektir. Bu baglamda tasarime1 mesajt

dolandirmadan direkt olarak aktarma yoluna gitmelidir.

2.2.4.2. Mesaj-imge Biitiinliigii

Tasarima temel olusturan diigiincenin fotograf yoluyla mu illiistrasyon yoluyla
mi, yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bicimde vurgulanacagi arastirilarak, mizahi,
trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatimi1 daha da gii¢lendirdigi belirlenmelidir

(Becer, 2008: 202).

Basaril1 bir tasarime1 olmak i¢in iyi bir hedef grup veya iiriin bilgisi, estetik
yargi ve profesyonel deneyimden daha fazlasi gerekir. Reklamcilikta bir sirketin ahlaki
yonii cok 6nemlidir. Mutlak ve etkili glizellikten daha 6nemli olan, iiriiniin kendisi ve
sunulma seklidir. Gergegi gormek ve gercegi gostermek tasarimeinin isidir. Kendisi
bir propaganda eylemi olan reklamcilikta tasarimin ahlaki sorumlulugu, sanat
yapitlarinda ¢ok farkli bir rol oynamaktadir. Sanatsal bir basarty1 yaratici destek

yoluyla yayinlamak, sanatsal bir iiretime sanatsal bir katki haline gelir.

2.2.4.3. Sozel Hiyerarsi

Tasarimet, afiste yer alan baglik, alt-baslik, slogan gibi sézel bilgiler arasinda
-izleyiciyi mesajdaki onem sirasina gore yonlendirecek- hiyerarsik bir yap1 kurmalidir

(Becer, 2008: 202).

2.2.4.4. Farkedilirlik

Yukarida deginilen kriterler goz oniine alindiginda bile baz1 zamanlarda afis
tasarimlari etkisiz ve amacina ulagamayan, problemli iletisime neden olan {irtinler
olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu durumda en biiyiik is tasarimcinin lizerindedir.
Clinkii bdylesi bir durumdan afisi ancak tasarimcinin deneyimi ve hayal giicii

kurtarabilir.
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2.3. Tipografi

2.3.1. Tipografinin Tanim

Tipografi, yaz1 karakterlerinin diizenlenmesi ve diizenlenmis metinlerin
tasarimiyla ilgilenen bir sanat ve bilim alanidir. Tipografi, yazi tipleri, punto
biiyiikliikleri, satir aralig1, metin diizeni ve sayfa tasarimi gibi faktorleri kapsar. Dogru

tipografi, metinlerin okunabilirligini ve estetigini artirir.

Tipografi; dilin, form ve bigimlere yansimis varligidir. Tasarlanmig yazinin
sanati, grafik tasarimin en 6nemli elemanidir. Kaligrafi ise bu sanatin el yazisi ile

yapilmasina denir (Ugar, 2017: 91).

Gorsel 10: Kaligrafi Ornegi (URL-10, 2023).

Tipografi tasariminda uyumlu ve tutarli bir yaklagim benimsemek 6nemlidir.
Belirli bir proje i¢in uygun olan yazi karakterleri, punto biiylikliigi, satir aralig1 ve
metin diizeni se¢imi konusunda tutarli olmak, tasarimin biitiinliigiinii saglar. Ayrica,
metnin igerigine ve amacina uygun stil ve tonu yansitmak da énemlidir. Ornegin, resmi
bir rapor icin diiz, sade ve serifli yazi karakterleri tercih edilirken, bir yaratici projede

daha dikkat c¢ekici ve farkli yaz1 karakterleri kullanilabilir.
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Tipografi tasarimi, bir tasarimcinin becerileri arasinda 6nemli bir yerdedir. Segilen
yazi tipi ve bu karakterin kompozisyon, 1zgara sistemi, renk diizeni ve diger tasarim
unsurlariyla olan uyumu, tasarimi iyilestirebilir veya bozabilir (Hamilton, 2021).
Tipografik tasarimlarda durum, olay ya da olguyu aktarmak i¢in kelimelerden
yararlanilmaktadir. Emil Ruder’a gore, tipografi de bu aktarimla ilgilidir. “Tipografinin

tek ve yalin bir gorevi vardir ve bu da yaziyla bilgi iletmektir”.

“Tipografi, baslangicta teknik bir siire¢ ve onun terimidir. Ancak zaman
icinde, grafik tasarim alammmin ge¢ donem 'modernist’ lerinden ve
'Uluslararast Bicem'in onde gelen tipografi egitmenlerinden biri olan Emil
Ruder'in "The Manual of Typographic Desing"da dedigi gibi "tipografi ve
tasarim neredeyse es anlamhdir.” Modernizm'in getirdigi yeni anlam ve
acilimlar, c¢agdas sanat, geleneksel ve klasik yaklasimlarin ¢agin
gereksinimlerini  karsilayamadigindan, tipografiyi teknik siirecten ve
zanaattan kavramsal bir tavra doniigtiirecektir” (Sartkavak N. K., 2014. 7).

Tipografi, kullanilacak yazi karakterlerinin yan1 sira metin diizeni ve hizalama
seceneklerini de igerir. Basliklarin, alt basliklarin ve paragraflarin diizenli ve
hiyerarsik bir yapida olmasi, okuyucunun metni anlamasin kolaylastirir. Basliklarin
ve alt basgliklarin gorsel olarak vurgulanmasi, metnin organizasyonunu ve metindeki

onemli noktalarin belirginlesmesini saglar.

2.3.2. Tipografinin Elemanlar:

Tipografinin ana elemani harf (type) tir. Yunanca typos kelimesinden koken
almaktadir. Tipografinin temel kavram ve kurallarinin anlasilabilmesi ic¢in harf
karakterlerinin sekil 6zelliklerini iyi incelemek gerekmektedir. Harflerin olusma
stirecini iyl bilmek, tasarimm her alaninda tipografik elemanlarin dogru
yerlestirilmesine ve mesaj1 dogru iletmeye yaramaktadir. Harf, bir fikrin yazildig1 ve
gorsel bicim verildigi aragtir. Giiniimiizde kullanilan birgok yazi tipi, daha dnceki
tarihsel caglarda yaratilan tasarimlara dayanmaktadir ve karakterlerin kendileri,
nesneleri veya kavramlari temsil etmek i¢in tasarlandigi binlerce y1l 6ncesine uzanan

bir kdkene sahiptir (Bilir, 2020).

Tipografinin diger elemani yazi tipidir. Yaz tipi, daktilo, sablon, tipo bloklar1

veya bir parca PostScript kodu, bir yazi tipi olusturmak i¢in kullanilan fiziksel aractir.
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Yazi tipi, ayn1 ya da farkli tasarima sahip karakterler, harfler, sayilar, semboller ve 18
noktalama isaretlerinden olusan bir koleksiyondur. Tipografik karakterler, insan
viicudunun her pargasi icin farkli isimlerle ayni sekilde, cesitli farkli terimlerle

tanimlanan bir dizi nitelik ve bigcime sahiptir (Ambrose and Harris, 2006).

Bir grafik tasarimcinin tasarim projelerinde kullanmasi i¢in ¢ok sayida dijital
yaz1 tipi mevcuttur. Bir tasarimci, tasarim problemini, ortami, hedef kitleyi, iiretim
yonlerini ve baglami anladiktan sonra yazi tiplerini dikkatlice se¢gmektedir. Yazi tipleri
benzersiz Ozelliklere sahiptir ve iletisimde iyi sonuglar elde etmek icin dikkatlice
secilmeli ve kullanilmalidir. Ornegin, gazete tasarimeilari, okuyucunun bir gazetede
metni rahat¢a anlamasina yardimeir olan tasarim olusturmak i¢in farkli boyutlarda
farkl1 yaz tiplerini deneyerek dnemli zaman harcarlar. Ingilizce'de yazi tipleri ii¢ ana

gruba ayrilir (NCERT, 2015).

1. Serif: Tipografide serif, baz1 harflerin ana dikey ve yatay vuruglarinin
sonunda bulunan kiiciik ekstra vurustur. Bazi durumlarda, serifler bir yazi tipinin
okunabilirligine yardimci olur. "Serif yazi tipleri" terimi, serifleri olan herhangi bir tiir
stilini ifade etmektedir. Serif yaz1 tipleri popiilerdir ve uzun yillardir kullanilmaktadir.

Times Roman, bir serif yaz tipi 6rnegidir (Bear, 2020).

2. Sans Serif: Serif kullanmayan bir yaz1 tipi kategorisi olarak karakterlerin
sonundaki kiiclik ¢izgilerden olusmaktadir. Popiiler sans serif yazi tipleri arasinda
Helvetica, Avant Garde, Arial ve Geneva bulunmaktadir (Beal, 1996). Sans serif yazi
tipleri, serif yazi tiplerinden daha modern olarak kabul edilmektedir. Bir serif yazi
tipini ayirt eden vuruslardan yoksundurlar, bu nedenle Fransizcada "yok" anlamina
gelen "sans" kelimesi kullanilmaktadir. Sans serif yazi tipleri genellikle temiz,
minimal, arkadas canlis1 veya modern bir seyi belirtmek i¢in kullanilmaktadir

(Pluralsight, 2015).

3. Script: Script yazi tipleri, kaligrafinin gorsel stilini yeniden olusturur.
Harfler, saga egimli ve degisen vurus kalinliklariyla kaligrafik uclarin hissini taklit
etmektedir. Bu yazi tipleri okuyucuya senlikli ve kisisel bir goriiniim kazandirir ve

diigiin davetiyelerinde ¢cok yaygin olarak kullanilmaktadir (NCERT, 2015).
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Tipografide renk de onemli bir elemandir. Renkte kontrastin yakalanmasi
onemlidir. Iyi renk kontrasti temel bir kavram gibi goriinebilir. En yaygin hatalardan
biri (ve diizeltilmesi en kolay olani), beyaz bir arka plan iizerine siyah metin
koymaktir. Kontrast, sadece ¢ok farkl: iki renk bularak elde edilemez. Iki rengin farkli
olmasi, degerleri ayniysa iyi kontrast saglayacaklari anlamina gelmemektedir (Noble,

2012).

2.3.3. Yazi Karakterleri

Yazi karakterleri tipografi tasariminda temel bir unsurdur. Yazi karakterleri,
metnin tarzini ve tonunu yansitan dnemli bir faktordiir. Serifli yazi karakterleri, resmi
ve geleneksel bir goriinlim saglarken, sans-serif yazi karakterleri daha modern ve
temiz bir goriiniim sunar. Ayrica, dekoratif yazi karakterleri ve el yazisi tarzi yazi
karakterleri gibi 6zel segenekler de mevcuttur. Yazi karakteri se¢imi, metnin amaci ve

hedef kitlesi goz ontlinde bulundurularak yapilmalidir.

)
S e 1 These are serifs.
]
;a n S e I These letters do not
have serifs.

Gorsel 11: Serif ve Sans Serif yaz1 karakteri 6rnegi (URL-11, 2023).

Matbaanin yaygin kullanimi ve kitaplarin yiliksek adetlerde basilip sayica
cogalmast yazinin gelisimine katki saglamigtir. Gutenberg’in kitap ¢ogaltma
tekniginden sonra gelen matbaacilar yeni basilan kitaplarin ic diizenlemesinde uzunca
bir zaman Gotik ve Textura yazi stili {izerinden iiretim yaparak devam etmistir. Bu
yaz1 karakterlerinin okunma zorlugu ve yasadig1 deformasyonlar yeni yazi ¢esitlerinin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Yeni baski tekniginin bu durum iizerindeki etkisi kadar

Humanizm hareketlerinin de etkisi goriilmektedir. (Aslier, 1983).
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Antik yazinin yaygin kullanildig1 bolgelerde daha akici okunabilen yeni tarzlar
iizerinde ¢alismalar yapilmigtir. Boyle bir donemde egik yazi olarak bilinen ‘Kursiv’
yazi tarzi ortaya ¢ikar. Italya’da ilk kullanilmaya baslandig1 icin Kursiv yazilar ‘Italik’
olarak adlandirlir. italik ya da diger adi ile Kursiv yaz stili giiniimiizde tipografi igin

cok yaygin bir kullanima sahip olmustur (Aslier, 1983).

Bir tipografi projesi olustururken dikkate almaniz gereken ilk sey, uygun bir
yazi karakteri segmektir. Yazi karakteri, metninizin tonunu ve tarzin1 yansitmalidir.
Ornegin, resmi bir belge icin serifli bir yazi karakteri segmek uygun olabilirken, bir

afis tasariminda daha modern ve sans-serif bir yazi karakteri tercih edebilirsiniz.

2.3.4. Yaz Tipi Boyutu

18. Yiizyil’a kadar tipografide herhangi bir Ol¢li sistemi olusmamistir.
Dokiimhanelerin karakterleri farkli 6lgiilerde liretmesi harflerin birbirlerinden farkli

goriinmesine sebep olmus ve uyumsuzluk meydana gelmistir (Jury, 2002: 76).

Tipografik dlgiilerin standart hale gelmesi 1737 yilinda Fransiz tasarimci Pierre
Simon Fournier de Jeune’nin girigimleri ile baglamistir. Bu standart “Punto” birimini
temel alarak hayata gecirilmistir. 1 punto 0,37583 mm’dir ve giiniimiizde uluslararasi

oOl¢iilendirme birimleri arasinda kabul gérmektedir (Becer, 2011: 180).

Fournier yazi 6lgiisiiniin en kii¢iik birimine “Punto” adini1 vermis 12 puntoyu
bir cicero olarak nitelemistir. Bu sayede OoOlgiilendirmede ¢ok biiyiik kolaylik
saglanmistir. Cigero ile harflerin ¢izgi uzunluklari 6l¢iilebilmektir (Meggs, 1998: 116).

Tipografik Olciilendirme ii¢ bashikta toplanmigtir. Bunlar punto, birim ve
pika’dir. Punto harf yiiksekligini birim harfin genisligini, pika ise harf ¢izgilerini
nitelendirmektedir (Meggs, 2002: 10).

Alfabede bulunun harfler ayn1 genislige sahip degildir. Bu sebepten dolay1
tasarimda harfler ile ilgili baz1 diizenlemeler yapilmasi1 gerekmektedir. Buna 6rnek
olarak L ve I harfleri gosterilebilir. L ve I harflerinin genislikleri birbirinden farklidir.
Bu iki harfin yan yana kullaniminda meydana gelen bosluk M ile I yan yana

kullanildiginda olugsmamaktadir. Bu tip durumlarda harfler arasindaki bosluklar olusan
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duruma gore diizenlenmesi gerekmektedir. Harf araliklarinin az olmasi okumay1
kolaylagtiran bir durumdur. Harf aralarindaki bosluklar1 azaltmak yazinin

yogunlugunu artirmak demektir.

16-point type
SN 18-point type
meln;: 20-point type
11-point type .
12-point type 24-point type
14-point type
Text Type 30-point type

36-point type
48-paint e
60-point type
/2-point type

Display Type

Gorsel 12: Yaz Tipi Boyutu 6rnegi (URL-12, 2023).

Harfler, farkli bosluklara sahip olan, her biri dizgi sirasinda farkli davranan
elemanlardir. Grafik tasarimda, her bir harf ile ayri ayr ilgilenilmesi ve bosluk
yapisinin yeniden diizenlenmesi tasarim kalitesi tizerinde olumlu etki yapacaktir. Bu
sekilde okunaklilik da artacaktir. G6zii rahatsiz etmeyen bosluklar okuyucu {izerinde
okuma istegi uyandiracaktir. Bu bosluklar hesaplanirken yazinin puntosu, oranlar1 ve
anatomisi goz oniinde bulundurulmali ve bu kriterler ile iliskilendirilmelidir (Ugar,

2004: 126).

Bu konu ile alakali Becerin yaklasimi ise sdyledir. Ayn1 punto dl¢iisiine sahip
iki farkli harfin x yiiksekliginin fakli olmasi onlar1 farkli puntolardaymais gibi gosterir.
Ornegin “Helvetica” fontu aymi puntodaki “Garamond” fontundan daha biiyiik
goziikmektedir. “Helvetica” biiylik oldugu i¢inde daha fazla yer kaplamaktadir.

Tasarim esnasinda buna dikkat edilmelidir. Degigken 6l¢ii yapisindan dolayi tasarimet
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x yiiksekligini goéz Oniinde bulundurmali ve tasarimi bu sartlara uygun olarak

sonlandirmalidir (Becer, 2011: 181).

2.3.5. Yaz Cesitleri ve Okunabilirlik

Farkli yazi cesitleri farkli temel okunabilirlik seviyelerine sahiptir. Metnin
okunakli olmasi i¢in bosluk da ¢ok 6nemlidir. Goziin bir font blogunu grup halinde
bulmasint okuyucunun her satirin baslangicini hizli bir gsekilde goérmesini
desteklemektedir. Tipografide kelimeler arasindaki boslugun kontrolii sayfa
tasarimimin Onemli bir parcasidir. Fazla bosluk, sayfalarin akigini etkileme ve

okunabilirligi azaltma egilimindedir (Hojjati and Muniandy, 2014).

Metin ve yazi tipiyle ilgili vurgulanan konular, okuma kolayligini ifade eder;
boslugun okunabilirligini, yazi tipi boyutunu ve yaz tipini etkileyen ortak faktorleri
etkilemektedir. Ekrandan okunabilirlik ve okunabilirlik agisindan en iyi yazi tipini
serif veya sans serif belirlemek i¢in calismalar yapilmistir (Weisenmiller, 1999;
Banerjee et al., 2011). Serif yaz1 tiplerinin basili medyaya uygun oldugu, sans serif
yaz1 tiplerinin ise bilgisayar ekranlar1 i¢in uygun oldugu, daha kolay ve hizli okundugu
sOylenmektedir. Bilgisayar ekranlari, 72 dpi'den daha diisiik bir ¢oziintirlik
kullandiklar1 igin basili belgelerden ¢ok farklidir; basili belgeler ise 180 dpi, 300 dpi
veya daha yiiksek ¢oziiniirliik kullanilmaktadir (Wilson, 2001).

Yapilan caligmalar, daha uzun satirlarin daha hizli okunacagi tahminine yol
acar; bu, kaydirma eylemlerine daha az zaman harcanmasina kismen atfedilebilir.
Yazinin okunabilirliginden elde edilen sonuglar orta satir uzunluklarinda daha hizli
okumay1 dngorsede, bir bilgisayar ekraninda metin okumak gergekten yorucudur ve
genisletilmis ifade iceren metinlerden kaginilmalidir. Bilgisayar ekranindan okuma,
basili medyadan farklidir. Ayrica, ekrandaki metni okumak, basili materyalleri
okumaktan %30 daha yavastir (Ferrari and Short, 2002). Baz1 arastirmalar yazi tipleri
arasinda fark olmadigini belirtirken, bazilar1 da bilgisayar ekranlarinda okunabilirlik
acisindan sans serif yazi tiplerinin daha iyi oldugunu 6nermektedir (Hojjati and

Muniandy, 2014).
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Ekranda kullanilan yazi tiplerini inceleyen aragtirmacilar, en okunakli olmasi
gereken yazi tiplerinin Courier, Comic, Verdana, Georgia ve Times oldugunu
belirlemiglerdir. Ayrica arastirmacilar Arial, Comic, Tahoma, Verdana, Courier,
Georgia'nin diger yazi tiplerine gore onemli dl¢lide segildigini, ancak Times New
Roman'in kelime iglem paketleri i¢in en yaygin varsayilan yaz tipi oldugunu tespit

etmislerdir (Hojjati and Muniandy, 2014).

Arial, Verdana, Helvetica, Tahoma, Trebuchet MS veya Myriad Web Pro gibi
sans-serif yaz tipleri, govde metni i¢in iyi se¢imlerdir. Onemli kontur kalligina sahip
yaz1 tipleri se¢ilmek istenirse, Arial Rounded MT Bold gibi dncelikle kalin tasarlanmig
bir yaz1 tipini kullanmaktan kaginmak iyi bir fikir olabilir. Kalin bir yazi tipine Giiglii
Stil (kalin) uygulanirsa, yazi tipini o kadar kalin yapar ki ekranda okunmasi

zorlagmaktadir (Caprette, 2021).

Serif yaz1 tipleri genellikle kitaplar, gazeteler ve g¢ogu dergi gibi uzun
metinlerde kullanilir ve algilanan okunabilirlik nedeniyle en yaygin kullanilan basili
yazi stilidir (Easil, 2019). Serif yazi tipi ailesi kullaniliyorsa Times New Roman ve
Georgia 1yi se¢imlerdir. Metne stil vermek s6z konusu oldugunda, minimum diizeyde
Italik (vurgu stili) kullanmak iyi bir fikirdir ¢iinkii harfleri egmek okunabilirliklerini
etkileyebilir. Kalin (gii¢lii stil) de dikkatli kullanilmali ve ozellikle vurgulanmak
istenen metin i¢in ayrilmalidir. 12 punto veya daha yiiksek bir metin segmek, gorme
giicligii ¢ceken okuyuculara yardimci olacaktir. Bir tarayicinin varsayilan yazi tipi
boyutu 16 piksel olarak ayarlandiginda, 12 punto yaklasik olarak bu yiikseklige esittir.
Satir yiiksekligi, biiyiilk govde metni bloklarin1 veya uzun listeleri okumayi
kolaylastirabilir. Cogu metin i¢in en uygun satir araligi, punto boyutunun %120 ile
%145'1 arasindadir (Ambrose and Harris, 2006). Word'de, 1.5 gibi paragraf
bicimlendirme segeneklerinden yaz1 tipinin satir yiiksekliginin bir buguk kat1 olacak
bir ¢oklu se¢im yapilabilir. Sunulan bilgileri algilamalarina ve anlamalarina yardimci
olmak i¢in yaz tipi boyutlarin1 ve renklerini indirmesi ve degistirmesi gerekebilecek
kullanicilara yardimci olmak icin, Word belgelerini gilivenlik kisitlamalar1 olan

PDF'lere doniistiirmek yerine Word bigiminde tutulmalidir (Caprette, 2021).
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Bir belgenin bigimlendirmesinin okunabilirligi etkileyen baska 6zellikleri de
vardir. Iligkili paragraflarin iizerindeki baslhiklar1 kullanarak ilgili icerigi birlikte
gruplandirmaya yardimci olmaktadir. Beyaz bosluk ile ilgili igerik gruplar
ayrilmalidir. Goriintiilerin etrafina beyaz bosluk eklemek de yardimci olabilir. Satir
uzunluklart makul olmalidir. Dikkati dagitan gereksiz hareketli grafiklerden veya
yanip sonen goriintiilerden kaginmak, odaklanma ile ilgili biligsel giicliikleri olanlar
ve 5 ila 30 Hertz (saniyede yanip sonme) frekansina ayarlanmig yanip sénen bir nesne
nedeniyle ndbet gecirebilecek 1s18a duyarli epilepsisi olan kisiler i¢in Onemlidir
(Caprette, 2021). Ciinkii epilepsili kisilerin yaklasik %3'i igin, belirli yogunluklarda
veya belirli gorsel diizenlerde yanip sonen isiklara maruz kalmak ndbetleri

tetikleyebilmektedir (Harding et al. 2005).

Erden ve Sonmez (2007) belirli konular i¢in okunabilirlik agisindan uygun

olacagini diistindiikleri yaz1 tiplerini siralamiglardir:

1. Antik (Eski Stil) Karakterler: Raporlarda, tarihsel icerikli romanlarda, ders

kitaplarinda, uzun metin igeren romanlarda.

2. Barok Antik Karakterler: Sozliik, dergi, dar gazete siitunlarinda, bilimsel

icerikli kitaplarda.

3. Yeni Antik Karakterler: Yillik sirket raporlari, sanat kitabi, 6zel konulu

edebi metinler, taki ve moda brosiirleri gibi uzun olmayan metinlerde.

4. Vurgulu Serifli Cizgisel Antik Karakterler: Fiyat etiketleri, afis, kullanim

kilavuzlar: gibi kisa metin igeren materyallerde.

5. Serifsiz Cizgisel Antik Karakterler: Takvim, el ilani, istatistik, teknik el

kitab1 ve aktiiel konularda.
6. Antik Varyasyonlar: Cok 6zel bir iki satir dizgi ve reklam amacl islerde.

7. El Yazilar1: Davetiye ve tebrik kartlarinda.
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8. Gotik Karakterler: Almanca dilinin hakim oldugu yerlerde is yeri tabelalari,

kisa mesaj ve o dildeki logotypelarda (Erden ve Sénmez, 2007).

Kesgin (2021) ise “Okunabilirlik” agisindan tipografik tercihlerde dikkat

edilmesi gerekenleri sdyle siralamistir:

1. Metnin resim tarafindan ikiye boliinmesi gerekiyorsa, climle degil, paragraf
boliinmelidir. Yani karmasik olan basit hale getirilmelidir. Anlasilir ve basit bir

tasarimin begenilmesi daha olasidir.

2. Yazi alaninin etrafinda bulunan ve yakin olan gdriintii unsurlart hem goriintii
hem de yazinin okunabilirligini diistiriir. Resim alanlar1 ve yazi ile kenar bosluklar

Oonceden belirlenmedir.

3. Gorlintii ve yaziy1 gosteren bosluktur. Boslugun fazla olmasi rahatlik saglar.

Bosluk az ise algilamak gii¢ olur, karmasa ve karigiklik yaratmaktadir.

4. Satir aras1 boslugun asir1 olmas1 metnin kontrasthigini ve leke etkisini azaltir

ve goriintiiyii daha yumusak hale getirir.

5. Kelimeler arasindaki beyaz bosluk, satir aralarindaki beyaz bosluktan az

olmalidir.

6. Uzun satirlar tasarim agisindan zor olabilir. Cok kisa satirlar da géz hareketi
acisindan sorun yasatir. Uzun satirlar dogru tarama yapmay1 zorlastirir ve alt satir

basina gegmede goz zorlanir. Okumadaki siireklilik engellenmektedir.

7. Yazinin ¢ok daraltilmasit i¢ bosluklarin zayiflamasina ve harflerin
birlesmesine sebep olur. Cok genisletilmesi ise her seferde okunan kelime sayisini

azaltir ve okuma siiresini uzatmaktadir (Kesgin, 2021).

2.3.6. Bosluk Diizeni

Tipgrafik tasarimlarda, tasarimin kusursuz olmasi i¢in bosluklara ¢ok dnemli
bir rol diismektedir. Diisiliniilerek hazirlanmis tasarimlarda dogru espas kullanildig:

rahatlikla goriilebilir. Bu biling ile hazirlanmis ¢alismalarin sonucunda tasarim
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okuyucu tarafindan kolaylikla algilanmaktadir. Bu bogsluk bicimleri ’de kendi
aralarinda dort gurupta incelenir. Bunlar; espas yani iki harf arasindaki bosluk, kelime

arasi bosluk, satir arasi bosluk ve siitun aras1 bogluktur (Meggs, 2002: 10).

Tipografinin elemanlarindan izleme veya harf araligi, karakterler arasindaki
bosluk miktarin1 ve tiim karakterleri esit olarak ayarlar, ancak bazi kombinasyonlar,
carpistyorlarsa veya ¢ok uzak goriinliyorlarsa, ek karakter araligina ihtiya¢ duyacaktir.
Izleme igin herhangi bir deger belirtilebilir, ancak genellikle dort ana agiklama vardir

(Ambrose and Harris, 2006):

Karakter aralig1 (kerning), iki harf (veya diger karakterler: Sayilar, noktalama
isaretleri vb.) arasindaki bosluk miktarin1 ve harflerin arasinda garip goriinen
bosluklar1 6nlemek ve okunabilirligi artirmak i¢in bu boslugu ayarlama siirecini ifade

etmektedir (Pritchard, 2016).

Good Morning

Good Morning

Gorsel 13: Karakter Araligi Ornegi (URL-13, 2023).

Kelime aralig1 (word space): 1ki kelime arasinda yatay bosluk yaratmay: ifade
etmektedir. Metinde ayarlanan yazi tipi i¢in sozciik araligi kabul edilebilir olmalidir.
Bazen, bir yazi1 tipinin kelime aralig1, harf araligina kiyasla daha genis goriinecektir ve

bu durumlarda, genel kelime araliginin kapatilmasi tavsiye edilmektedir (Saltz, 2019).

Metin ayarlamalarinda sézciik araligi okunabilirligi etkiledigi i¢in 6nemlidir.

Uygun aralik, kelimelerin birbirine girmesine neden olacak kadar kii¢iik olmamalidir.
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Ayni sekilde, metnin sozciikler arasina biiyiik bosluklar serpistirecek kadar biiyiik de
olmamalidir; bu da dikkat dagitict olabilir (bilingsizce bile olsa) ve okuma ritmini
kesintiye ugratabilir. Metin ayarlamalarinda kelime araligi i¢in iyi bir kural, her bir
yazi1 tipinin kii¢iik n veya o harfinin genisligine yaklagsmasidir. Bunun nedeni, kelime
araliginin herhangi bir yazi tipi tasariminin genel genisligiyle orantili olmasi
gerektigidir. Yani, sikistirilmis bir yazi karakterinin kelime arali§i daha dar olmali,

genisletilmis bir tasarimin kelime aralig1 ise daha genis olmalidir.

Life is a one time offer, so use it well.

Life is a one time offer,
so use it well.

Life is a one time offer,
so use it well.

Gorsel 14: Kelime Araligi Ornegi (URL-14, 2023).

Leading: Satir aralig1, birden ¢ok yazi satir1 arasindaki bosluktur; en az iki yazi
satirindan olusmaktadir. Satir araligi, taban ¢izgisinden (bir metin satirinin {izerinde

durdugu hayali ¢izgi) taban ¢izgisine kadar dl¢lilmektedir (Shillington, 2021).
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Thisis a Thisis a

eye catching Ve catching
heading. heading.

SF Pro Display Heavy
160/151

SF Pro Display Heavy
160/190 (Auto leading as per Figma)

Gorsel 15: Satir Araligi Ornegi (Sanal 15, 2023).

Biiyiik ve kiiciik harf terimleri, metal harflerin depolandig1 tepsileri ifade
etmektedir. Tiim yazi tipleri hem biiyiik hem de kiigiik harflerle olmamaktadir. Baz1
yaz1 tipleri 6zellikle tek harfli olarak tasarlanmistir ve higbir zaman ortak bir biiyiik
veya kiiclik harfle birlikte kullanilmasi amaglanmamistir. Baz1 durumlarda yazi tipi
adi, Biiylik Harfler (sag iistte), tek harfli tasarimini belirtir ve kullanim amacina veya
sayfadaki yerlesimine iligkin ipuglar1 vermektedir. Bir tasarim i¢in bir yazi tipi 21
secerken gz Oniinde bulundurulmasi gereken, amacglanan sonug i¢in yeterince esnek
olup olmadigidir. Bazi tasarimlar tek govdeli olarak ayarlanabilir, ancak bu sinirlayict
olabilir ve sorunlara neden olabilmektedir. Ornegin posta kodlarini kiigiik harfle
ayarlamak zor olabilir ve biiyiik harfle ayarlanmis biiyiikk metin bloklarin1 okumak

yorucu olabilmektedir (Ambrose and Harris, 2006).

Tipografi elemanlarindan set genisligi, tlirlin yatay Ol¢eklemesidir ve
genellikle yiizde olarak ifade edilmektedir. Her karakterin kullandig1 alan miktarini
ifade eder. Yiizde degerini degistirmek karakter boyutunu uzatabilir veya kii¢tiltebilir.
Tek aralikl tiir, her karakteri dikey olarak hizalar, 6rnegin bir "i" veya tam nokta gibi
dar bir karakter i¢in oldugu gibi, "w" veya "m" gibi genis bir karakter i¢in ayni
miktarda alan ayirmaktadir. Karsit olarak orantili tip, her karakteri farkli miktarlarda

nen
1

bosluk i¢ine yerlestirir, bu nedenle bir "w", bir "i" veya bir noktalama isaretinden daha

fazla yer kaplamaktadir (Ambrose and Harris, 2006).

Sarikavak (2004) “Modern Tipografinin Temelleri” adli kitabinda kelimeler

aras1 bosluk birakma konusunda fiili bir kuraldan bahsetmistir. Kitaba gore, kelimeler



30

biiyiik harfle yaziliyorsa, kelimeler arasinda en fazla “O” veya en az “E” gibi bir
bosluk olmalidir. Ayni kural kiiclik harfler i¢in de gegerlidir, ancak bu durumda en

fazla “0” veya en azindan “e” gibi bir bosluk olmalidir.

Satir araligi, bir metinde birden fazla satir oldugunda, {ist satirin satir taban
cizgisi ile alt satirin satir taban ¢izgisi arasindaki mesafeyi agiklayan nokta cinsinden
bir degerdir. Cizgiler arasinda daha dar veya cok genis bosluklar okunabilirligi
etkileyen durumlardir. Cizgi aralig1 olmasi gerekenden ¢ok daha dar ise goz ¢izgiyi
takip etmekte zorlanacaktir ve bu da okunurlugun azalmasindan kaynaklanmaktadir.
Ote yandan, satir arali§1 olmasi1 gerekenden ¢ok daha genis olursa, iliski kopar ve

soldan saga gz okuma aliskanlig1 bozulur (Istek, 2005).

2.3.7. Tipografide Renk Kullanimi

Tasarimda okunabilirlik 6nemlidir. Net ve desifre edilebilir gorseller ve
metinler, hedef kitleye ulasmada Onemli bir faktordiir, ancak yazi tipinin
okunabirlilikle iligkisinde renk oldukea etkilidir. Bir renk kombinasyonunun iyi bir
okunabilirlik saglaylp saglamayacagini belirlemek i¢in renk farkliligina ve
parlakligina bakmak gerekmektedir. Yazi-renk ve okunabilirlik iliskisi agisindan bazi
ornekler su sekildedir (General, 2015).

Rengi metin alani ile birlestirmek, tasarimi etkileyen 6nemli bir faktordiir. Renk,
metindeki vurguyu artirmaktadir. Renk sayesinde iletilmek istenen mesaj dikkat ceker ve
okuyucuyu etkilemektedir. Metnin arka plan renginden okunmasi i¢in yeterli kontrasta
sahip olmas1 gerekmektedir. Kontrast zeminlerde okunabilirligin dogru kullanilmasini
saglamak icin harfile zemin arasinda ton farki olmalidir. Ayni tona yakin renkler, harflerin
titresmesine neden olmaktadir. Buna zeminin hareketliligi de eklenirse metinlerin

okunmasi giiclesmektedir (Yazmaci, 2012).

Yazi alaniyla rengi birlestirmek tasarimi dogrudan etkilemektedir. Siyah
disinda bir rengin yazi alanina eklenmesi konusunda en 6nemli sey, yazinin zemin
renginden okunabilmesi i¢in kontrastin yeterli olmasidir. Genellikle beyaz zemin
iistiine siyah yazi en iyi se¢cim kabul edilmektedir. Fakat gilinlimiizde gelisen baski

teknolojisi ile birlikte yazi karakteri tasarimlar1 da genislemis ve renk kullanimi birgok
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durumda gereksinim haline gelmistir. Giinlimiizde okunabilirlik, basim, renk
uygulamalar1 ve yazinin goriiniimiiyle dogrudan iliskilidir (Ambrose and Harris,

2011).

Dijital teknoloji paletlerde milyonlarca rengin olmasi tasarimcilara birgok
secenek sunmaktadir. Fakat teknik gelismeler ne denli yiiksek diizeyde olursa olsun,
yazi ve arkasindaki rengin zithi§inin uygun olmasi gerekmektedir. Renklerin hepsi
doygunluk, deger ve ¢esitlere sahiptir. Bunlarin oranlarinin dengelenmesi renkle
yazinin Dbirlestirilmesinde esas noktadir. Tamamlayic1 renkler olarak yiiksek
doygunlugu olan turuncu ve mavi en yiiksek zitliktadir. Ancak, bu iki renk arka plan
ve yazi alaninda birlikte kullanildiginda okunabilirlik ciddi oranda diismekte ve
titresim yaratarak gozii yormaktadir. Clinkii renkler canli ve parlaktir ve birbiriyle
yarigmaktadir (Samara, 2004). Yazidaki ritim, hareketlilik, gorsel, denge, zitliklar
degisik yazi karakterleri kullanarak hepsinin uyum i¢inde olmasina dikkat edilmelidir

(Odabasi, 2002).

Acik renkli arka planlar: Acik renkli arka planlar tizerinde koyu renkli metinler
en okunakli olma egilimindedir. Ozellikle web tasarimi igin net bir sunum araniyorsa

bu yaklagim tercih edilmelidir (Anthony, 2011).

Beyaz arka planlar: Beyaz bir arka plan {izerindeki siyah metin, maksimum
deger kontrast1 ve govde metni i¢in optimum okunabilirlik saglamaktadir. Komiir grisi
metin ve beyaz bir arka plan arasindaki kontrast yaklasik ylizde seksendir; bu nedenle

minimum diizeyde iyi bir kontrast saglamaktadir (Gabriel-Petit, 2007).

Gradyan arka planlar: Tasarimdaki bir gradyan, iki veya daha fazla rengi
kademeli bir ilerlemeyle karistirmaktadir. Tasarimcilar, inceden canliya degisen
stillerdeki dgelere derinlik katmak i¢in efekti arka planlara uygulanmaktadir (Vuniqji,

2018).

Acik arka planlar: Siyah veya koyu metinle agik renk golgesi kullanmak, ince
renk eklemenin harika bir yoludur. A¢ik mavi, soluk yesil veya gri zemin iizerine siyah

metin denenmelidir (General, 2015).
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Acik Metinli Koyu Arka Planlar: Renk dolgusunu tasarima dogru bir sekilde
uygulamanin yontemi ise kontrasta baghdir. Acik renkli arka planlar koyu renkli
metinlerle, koyu renkli arka planlar ise acgik renkli metinlere ihtiya¢ duyarlar. Siyah
arka planlar, beyaz metni gorilintiilerken okunabilirligi artirmada c¢ok etkilidir

(iDisplay, 2021).

Siyah arka planlar: Siyah gii¢, zarafet, formalite, 6liim, kotiilik ve gizemle
iliskilendirilir. Siyah bir arka plan ile yazi, diger renkli arka planlara gore daha fazla
one ¢ikma egilimindedir. Siyah, diger renkli metinlerin birlikte harika ¢aligmasina izin
veren birka¢ yiizeyden biridir. Cok yliksek kontrastli (beyaz harfler) ¢ok kiigiik
harflere dikkat edilmelidir; bunlar, arka planin yogun olmasi nedeniyle metnin daha
az okunakli olmasma yol agacaktir. Siyah iizerine beyaz biiylik harflerle harika
caligmaktadir. Ayrica siyah {lizerine sar1 iyi bir kombinasyondur. Siyah iizerine

kirmizi, mor ve maviden kaginilmalidir (Kendall, 2021).

Punto ve renk iliskisi algida secicilik agisindan tipografide dnemlidir. Ozellikle
kii¢iik puntolarla yazilan uzun metinlerde renk se¢imleri 6nemlidir. Renkli bir metnin
renkli bir zemin {izerine yazilmasi okuma siiresini uzatmakta ve gozii yormaktadir.
Tasarimcinin iletmek istedigi mesajla dogru orantili farkli koyuluk ya da tondaki yazi
denenmeli ve iletilmek istenen mesaja etki edecek renk faktorii belirlenmelidir. Renk
ve kiiltiirel iligkiler, tasarimda 6nemli konulardandir. 70’li yillarin hippiler doneminde,
tasarimlarda ¢ok renklilik 6n plana ¢ikmis ve yazilarda kontrasta agirlik verilmis,
yaziya yliklenen anlam donemin 6zelligi ile kuvvetlendirilmistir (Kelesoglu, 2015).
Sdylenen soziin sesi ve tonunun degisimi gibi yazinin sayfa tizerindeki tonu ve rengi

degistiginde etkisi ¢cok farkli olabilmektedir (Ambrose and Harris, 2011).

Renk, puntoda metni vurgulamada kolaylik saglamaktadir. Metinde
vurgulamak istenen yerin puntosunu artirarak veya yazi karakterini bold yapmak

yerine rengini degistirmek yeterli olmaktadir (Yazmaci, 2012).

2.3.8. Vurgu Yaratma ve Metin Hiyerarsisi

Vurgulama yaratmak tasarim ve dizgi yerlestirmenin 6nemli ve ayrilmaz bir

pargasidir. Iyi ayarlanmis etkisi ve karartyla vurgulama okuru yénlendirecek ve
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bilgilendirecektir. Vurgulama eksik oldugunda, ya da gereginden fazla vurgulama
yapildig1 zaman, dizgi basili bir sayfada karmakarisik olmaya baslar ve okumay1

zorlagtirir (Sarikavak, 2014: 138).

Sarikavak (2014), vurgulama yaratmanin olast yonlerinden s$0yle

bahsetmektedir;

- Uzunca bir siiredir vurgulama yaratmanin en genel uygulanan yontemi bir
sozciigli diiz yazidan egik yaziya cevirmektir. Ozellikle yazilan dile

yabanci olan sozciikleri belirtmek i¢in kullanilir.

- Diger yanda bir bagka uygulama kiigiik baslik harflerini kullanmaktir. Ne
yazik ki, dizgi sistemlerinin ve fontlarin ¢ogunlugu gercek kiiclik bashik
harflerine sahip degildir, bu nedenle vurgulama yaratmanin bu ydntemi

yaygin bir bicimde kullanilmamaktadir.

- Vurgulama yaratmanin kolay bir yolu da, ayn1 yazi karakterinin daha
biliylik bir Ol¢lide sec¢imidir.; bunun tam o6l¢iisii yaratilmak istenilen
vurgunun derecesine bagli olacaktir. En genel harf 6l¢iisii degisimi kiiciik
harflerden tiimiinii baglik harflerine yalin olarak degistirmektir. Eger baghik
harfleri ¢ok One ¢ikarsa, tiimiiyle baslik harfli sozciikleri kendi metin
Olclisiinden bir ya da iki 0Ol¢ii daha kiigiikk dizmek g6z Oniinde

bulundurulmalidir.

- Agirlik yoluyla vurgu yaratmanin en iyi yolu, ayn1 punto dl¢iisiinde kalmak
ve onu diizenli olandan kalin olana degistirmektir. ... Kiiciik tutarlarda
kullanildig1 zaman kalin harf oldukga etkili olacaktir. Fakat uzun dizgide
uygulandig1 zaman, dizginin asir1 koyu bir etki yaratip yaratmadigi

okunurlugu etkileyebilir.

- Farkli yaz1 karakterlerini bir arada kullandigimiz zaman, metinle bazi
farklar olusturacak bir yazi karakteri segcmeye ¢aligilmalidir. Belirtilmis bir

farklilik rastlantisal olmaktan daha ¢ok diisiindiiriicii goriiniis etkisi yapar

(Sarikavak, 2014: 139-142).
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Metin hiyerarsisi, normalde gdvde metnine eslik eden baslik cesitlerinin
diizenlenmesine olanak saglayan mantikli ve gorsel bir klavuzdur. Hiyerarsi, punto
bliytlikliigii ve/veya yazi stili iizerinden farkli derecelerde 6neme isaret eder. Cok
karmagik bir metin hiyerarsisi kullaniminin dikkat dagitici olabilecegi ve gorsel

harmoniyi azaltabileceginin akilda tutulmasi 6nemlidir (Ambrose ve Harris, 2014: 68).

2.3.9. Okunurluk — Okuturluk

“Yazi, okunurlugu kolaylagtirmak, engellemek, bir duyguyu iletmek, grafik
Ogelerini gliclendirmek, bir kimlik ve mekan duygusu olusturmak i¢in, sayfada farkl

yollarla bigimlendirilebilir” (Ambrose ve Harris, 2014:70).

Metnin bi¢imlenisi, metnin okunurlugunu etkilemektedir. Dizgi satir1, metni
okumay1 kolaylastirmahdir. Kisa satirlar gozii dikey yonde harekete zorlarken, uzun
satirlar ise; goziin bir alt satira ulasmasini ve her bir satirin baslangicini bulmayi
zorlastirir. Ayrica, Sarikavak’a gore: ““...Daha uzun satirlar yakin dizildigi zaman,
okur, okuma parcasinda bir satirdan digerine gecemeden okunan satir1 ikinci bir kez

okumaya yonelebilir” (Sarikavak, 2009:123; Becer, 2011:186).

Yazinin et kalinlig1 ve yazi karakterinin genisligi de okunurlugu etkiler. Cok
ince yazilar zeminde zayif kalir ve kaybolur. Metinde dar yazi karakteri
kullanildiginda normal genislikteki karakterlerden daha zor okunur. Yaz
karakterlerinin egim dereceleri de okunaklig etkilemektedir. Normal egimli yazilarda
arzu edilen vurgulama saglanabilir. Okunurlugu artirmada metnin diizenlenis bi¢imi
onemlidir. Degisken satir uzunluklar1 okunakligi artirir. Satirlar, metindeki anlam
biitiinltigline gore ayrilmalidir. Her bir satir diisiinsel biitlinliigii bozmayacak sekilde

boliinmelidir (Becer, 2011:187).

ABD’nde yapilan bir arastirmada elde edilen bilgilerde, uzun metinlerde
kullanilan tirnakli yazilarin tipografinin yatay hareketini destekledigi i¢in ve harflerin
ayirt edici ozelligini artirdigr icin okunurlugu kolaylastirdigi gozlemlenmektedir.
Okunurlugu artiran diger etmen ise kiigiik harflerle dizilen sozciiklerdir. Ciinkii biiytik
harflerle olusan kelimeler, esit ylikseklikte harflere sahip oldugundan duragan bir hat

olusturup okunurlugu azaltmaktadir (Becer, 2011:186).
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Okuturuk okunurluktan farklidir; bu kavram yalmiz yazi karakterini icermez,
iistelik ol¢iide, puntoda, sayfa sinirlarinda, kagit secimi ve benzeri her diizenleme
etkeninin nasil oldugunu igerir. Bir baska deyisle, her seyin hosnut edici bir okuma
yaratmasidir. Okunurluk yazi karakteri ve harf dl¢iisiine bagh iken, okuturluk biitiin

tasarimda temellenir (Sarikavak, 2004:66).

Sonug olarak tipografi, yazinin isaretler yardimiyla bilgi aktarma islevinin
otesinde bir olgudur. Klasik tipografi okunabilirlik kriteri ekseni etrafinda dolasirken,
postmodernist anlayis sayesinde tipografi; tarz, gorsel bir dil ve kisilik gibi kendine
farkli yeni hedefler belirlemistir. Bu hedeflerin sonucunda tipografi, farkli bir imge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ugar, 2004:106).

2.3.7. Tipografinin Uygulama Malzemesi ve Algilanabilirlik

Tipografi yaz1 bilimidir ve yazi karakterlerini iki boyutlu yiizey lizerine
yerlestirme sanati olarak tanimlanmaktadir. Sarikavak (2004), tanimi daha genis bir
sekilde ele almakta ve tipografiyi hem harflerin hem de yazinsal-gorsel iletisimle ilgili
diger bilesenlerin gorsel, islevsel ve estetik bicimde diizenlenmesi olarak
tanimlamaktadir. Dijital ¢agda tipografi, sozel-sayisal bilgi aligverisi, video, iletisim
cihazlari, bilgisayar ekranlar1 gibi elektronik isaretleri igeren genis bir ¢ercevede

kullanilmaktadir.

Yerlesimdeki rol, konum, renk, stil ve tipografinin diger tasarim bilesenleriyle
olan iligkileri tasarima iletisimsel anlamlar kazandirmaktadir (Selamet, 1996).
Tipografiye ait bu 6zelliklerin dogru kullanima, istenilen mesajin kullanictya verimli
bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir. Bu 6zellikler ayrica okuyucuya metnin ne
icerdigine dair ipuglar1 verebilmektedir. Uygun tipografi, bilgiye erismek, anlamak ve
kullanmak icin harcanan zamani ve cabay1 azaltmaya yardimci olmaktadir (Istek,

2005).

“Yaz1 tipi” terimi, yazi tipi karakteri, stili ve boyutu gibi metnin tiim
Ozelliklerini igermektedir. Harflerin kalinliklarinin ve sekillerinin degismesiyle
birlikte font karakterleri ortaya ¢ikmustir (Istek, 2005). Her font karakterinin tasarim

izerinde benzersiz bir 6zelligi ve etkisi vardir. Bazi font karakterleri samimi izlenimler
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birakirken, bazilari ciddi, neseli veya tarihi izlenimler birakmaktadir. Bu nedenle
kullanilacak yazi karakterinin amaclanan igerige uygun se¢ilmesi, mesajin dogru bir
anlamla aktarilmas1 agisindan énemlidir. Ogrenme ortamlari i¢in yaz1 tipi se¢iminde
okunabilir ve algilanabilir olarak segilmesi gerekmektedir. Ornegin, serif yazi tipleri
bilgisayar ekranlarindaki sans serif yazi tiplerinden daha okunabilirdir (Kuzu ve

Ceylan, 2010).

Bazi durumlarda tasarimcilar ayni1 ortamda farkli fontlar kullanarak tasarima
cesitlilik ve hareketlilik 6zellikleri eklemek isteyebilirler (Kuzu ve Ceylan, 2010).
Dikkat edilmesi gereken sey, ekran odakli ortamlarda farkli yazi tipi ailelerinden
(6rnegin serif yazi tipleri, sans serif yazi tipleri, ... gibi) gelen iki veya daha fazla yazi
tipi kullanmak algida zorluklar yaratmaktadir. Fazla yazi karakteri kullanmak yerine,
ayni karakterin kalin, italik ve agik tiirlerinin varyasyonlar1 kullanilabilir (Burger,

1993).

Bir harfin temel 6l¢iisii, harfin en {ist kismi ile en alt kismi1 arasindaki bosluk
icin belirtilmektedir. Olgii, yaz1 karakterinden yazi tipine degistigi icin harfin 6lciisii
ayni segilse bile her farkli yaz1 karakteri bilgisayar ekraninda farkli goriintiilenecektir.
Tasarimda kullanilan bir noktanin miktari, tasarimin yayinlanacagi kanaldan farklidir.
Ornegin basili materyallerde kiiciik noktalar rahatlikla okunabilirken, bilgisayar
ekraninda daha biiylik noktalar, ideal olarak 12 nokta daha iyi okunabilirlik i¢in
uygundur (Chandler, 2001).

Renk 6zelligi gorsel tasarim agisindan dnemlidir. Renk ve ton ayarlamalar
sayesinde tasarim bileseni ortaya ¢ikarilabilir veya gizlenebilir. Renk dikkatli analiz
edilmeli ve uygun sekilde kullanilmalidir. Tasarimda renk o6zelliginin yanlis
kullanilmasi, amaclanan mesajin hedef kitleye aktarilmasi konusunda sorun

olusturmakta ve yanlis anlamalara neden olmaktadir (Kuzu ve Ceylan, 2010).

Uygun tipografide algilanabilirligi etkileyen bir diger ozellik ise aralik
diizenlemeleridir (Chandler, 2001). Bosluk, gorsel tasarimda kullanilan bilesenlerin
tamligini, aralarindaki iliskileri ve algilanabilirligini belirlemektedir. Tasarim

bilesenleri arasindaki iligkileri gorsellestirmek, bilesenleri birbirinden ayirmadan
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algilanabilirligi arttirmak ve biitiinligi saglamak i¢in bosluklar yapilandirilmalidir.
Araliklar {i¢ baslikta incelenebilir; harf araligi, sozciik araligi ve satir araligi (Kuzu ve

Ceylan, 2010).

Harf araligi, harfler arasindaki bosluktan bahseden bir terimdir. Sarikavak
(2004), harf araligmmin  diizenlenmesiyle okunabilirligin  artirilabilecegini
belirtmektedir. Kelime araligi, bir kelimenin sonu ile yeni bir kelimenin baslangici
arasindaki boslugun terminolojik bir adidir. Dikkat edilmesi gereken konu, iki kelime
arasinda cok fazla veya ¢ok az bosluk birakmamaktir. iki kelime arasinda gereginden
fazla bosluk birakilmissa, bu iki kelimeyi iliskilendirmek kullanici i¢in zorlasacaktir;
veya iki kelime arasinda gereginden az bosluk birakilmigsa, bu iki kelimenin

algilanmas yine kullanici i¢in zorlagacaktir.

Tipografinin temel amacinin kullaniciya iletilmek istenen mesaji daha verimli
ve hizli bir sekilde iletmek oldugu diisiiniiliirse, okunabilirligin tipografi basarisin
etkileyen en Onemli kriterlerden biri oldugu sdylenebilir. Algilanabilirlik yazi tipi
boyutu, renk ve yukarida belirtilen diger tiim kriterlerden etkilenen bir faktordiir
(Yurdakul, 2004). Algilanabilirlik, metnin yayinlandig1 yerden de etkilenmektedir.
Ornegin, basili malzemede kullanilan yaz tipi, bilgisayar ekraninda kullanilan yazi
tipinden farklidir. Sans serif karakterleri, bilgisayar ekranindaki serif karakterlerine

gore ¢ok daha algilanabilir ve okunabilirdir (Kuzu ve Ceylan, 2010).
2.4. Grafik Tasarimda Tipografi

Tipografi, grafik tasarimin 6nemli bir unsuru olarak kabul edilir ve metnin
gdrsel sunumunu igerir. lyi bir tipografi, metni daha anlagilir hale getirir, mesajin

vurgulanmasina yardime1 olur ve tasarimin genel estetigini artirir.

Bir tasarimet, tipografiyi dikkatlice se¢meli ve metni en uygun sekilde temsil
etmesini saglamalidir. Tipografi, font se¢imi, yazi tipi boyutu, satir araligi, harf araligi
ve paragraf diizenlemesi gibi faktorlerden olusur. Her bir unsur, metnin okunabilirligi

ve estetigi lizerinde biiylik etkiye sahiptir.
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Dogru bir font segimi, metne uygun bir karakter saglar. Ornegin, resmi bir
belgede kullanilacak yazi tipi, yaratict bir projede kullanilan yazi tipinden farkl
olacaktir. Yazi tipi boyutu, metnin okunabilirligini etkiler ve biiyiikk veya kiigiik

boyutlarda farkli etkiler yaratir.

Satir aralig1 ve harf aralii, metnin diizenini belirler. Uygun bir satir araligi,
metnin kolayca okunmasini saglar. Harf aralig1 ise, harflerin birbirine olan mesafesini

kontrol eder ve metnin gorsel olarak dengeli olmasini saglar.

Paragraf diizenlemesi, metnin boliimlere ayrilmasini ve akici bir okuma
deneyimi sunmasini saglar. Baglik, alt baslik, gdvde metni gibi farkli boliimler, farkli

yaz1 tipleri, boyutlar veya stiller kullanilarak vurgulanabilir.

Antik yazinin yaygin kullanildig1 bélgelerde daha akici okunabilen yeni tarzlar
iizerinde caligmalar yapilmigtir. Boyle bir donemde egik yazi olarak bilinen ‘Kursiv’
yazi tarzi ortaya ¢ikar. Italya’da ilk kullanilmaya baslandig1 i¢in Kursiv yazlar ‘Italik’
olarak adlandirilir. italik ya da diger ad1 ile Kursiv yaz stili giiniimiizde tipografi igin

cok yaygin bir kullanima sahip olmustur (Aslier, 1983).
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UCUNCU BOLUM - AFIS INCELEMELERI

3.1. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu Tarihgesi

Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu (GMK), 1978 yilinda Grafikerler Meslek
Kurulusu ismi altinda Istanbul’da kuruldu. Reklam ajanslarinin ve tasarim
stiidyolarinin yaratict kadrolarindan, akademisyenler ve 6grencilere uzanan bir iiye
yelpazesine sahip kurulus; Tirkiye’de grafik tasarimin gelismesi, bu alanda iiretim
yapan tasarimcilarin bir araya gelmesi ve mesleki haklarmin korunmasi amaglarin
tastyor. Kurulusundan bu yana gerceklestirdigi etkinliklerle tasarimcilar: farkli tiretim
alanlarindan profesyonellerle bulusturuyor. Her yil diizenledigi Grafik Tasarim
Sergisi'nde, o yil iginde iiretilen grafik iiriinlerden kapsamli bir se¢ki olusturan ve
onlar1 ddiillendiren GMK, 1993 yilindan beri Uluslararas1 Tasarim Konseyi (ICoD)

iiyesidir.

Grafik tasarimin gelismesi, Ozgiirlesmesi, kitlelere tanitilmasina 6n ayak
olmay1 amaglayan GMK, mesleki haklarin korunmasi konusunda da caligmalarini

surdiirmektedir.

Grafik tasarimin egitim ayaginda da rol oynayan GMK, gerceklestirdigi "GMK
Seminerleri" ve ¢esitli atdlye calismalartyla da 6grencileri meslege hazirlayarak ve
profesyonellerle bulusturarak 0Ogrencilere destek olmayi amaglamaktadir (GMK

Tarihge, 2023).

3.2.  Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulus Sergilerinde Odiil Alan

Afiglerin Tipografik Incelenmesi

Bu boliimde degerlendirilecek afis ¢aligmalari, “Afisin Nitelikleri”, “Afis
Degerlendirme Kriterleri” ve “Tipografi” bagliklar1 altinda bahsedilen maddeler
izerinden derlenip olusturulan 13 maddelik degerlendirme kriterlerine gore incelenip

yorumlanmustir.



Tablo1: Degerlendirme Kriterleri Tablosu.
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Afis Tasarmm Incelemesi

Afis Degerlendirme
Kriterlerine Gore

* Mesaj

* Mesaj — Imge Biitiinliigii
* Sozel Hiyerarsi

* Farkedilirlik

* Denge ve Vurgu

* Devamlilik ve Biitlinliik

* Amaca Uygunluk

Tipografik
Temellere Gore

* Yaz1 Tipi Se¢imi

* Yaz1 Tipi Boyutu

* Bosluk Diizeni

* Renk Kullanimi1

* Vurgu ve Hiyerarsi

¢ Okunurluk / Okuturluk




3.2.1. Barenboim Afis incelemesi

YONETIMINDE

DOGU-~BATI

CONDUCTS THE

WEST-EASTERN

DIVANI DIVAN oo
ORKESTRASI ORCHESTRA
B
(a'a]
biletiy|
p——
QM G ON mnniyet 4

Gorsel 16: Barenboim Afisi (GMK, 26. Sergi Katalogu).

Tablo 2. Barenboim Afis Inceleme Tablosu
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Tasarmme1 | Elif OZUDOGRU

isin Ad1 | Barenboim

Miisteri | IKSV — Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi

En lyi Tipografi Odiilii / 26. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil .
Sergisi

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Aktarilmak istenen Barenboim Konseri ile ilgili mesaj net ve vurgulu

Mesaj bir bigimde alictya aktarilmstir.

Tipografik dgelerin imge niteliginde kullanilmasi sebebiyle verilmek

Mesaj — Imge Bitiinligi istenen mesaj ile imge arasindaki biitiinliik saglamlastirilmustir.
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Sozel bilgiler, vurgu sayesinde dnem sirasina gore hiyerarsik olarak

Sozel Hiyerarsi biitiinliigii saglayacak sekilde diizenlenmistir.

Acik zemin iizerine koyu renk ile diizenlenen tasarim dikkate deger bir

Farkedilirlik sekilde gozii yakalamak {izere diizenlenmistir.

Diizensiz (Asimetrik) denge kullanilarak kompozisyona hareket

Denge ve Vurgu katilmigtir. Vurgu tam ortadan baglayarak disa dogru yayilmaktadir.

Kompozisyonda vurgu kullanimina gore ortadan disa dogru
Devamhilik ve Biitiinlitkk | yonlendirilerek devamlilik saglanmis ve diger yardimer dgeler
sayesinde tasarimin biitlinliigli korunmustur.

Temaya uygun olarak klasik yaz1 karakteri se¢imi ve basarili vurgu

Amaca Uygunluk kullanimi ile amacina uygun bir tasarim ortaya konmustur.

Tipografik Temellere Gore

Yaz Tipi Se¢imi | Temaya uygun olarak klasik tirnakl1 yazi karakteri kullanilmigtir.

Yerine gore biiyiik yerine gore kiigiik boyutlarda kullanilarak yazi tipi

Yaz Tipi Boyutu boyutu hem vurgu hem hareket araci olarak kullanilmustir.

Biiyiik punto ve kiigiik punto bosluk diizenleri hem okunurlugu
Bosluk Diizeni | artirmak hem de tipografik etkinin islevini yerine getirmesi agisindan
dogru ayarlanmis ve g6z yormadan algilanabilmektedir.

Agik zemin iizerine koyu renkler tercih edilerek kontrast olusturmak

Renk Kullanim amaclanmis ve klasik 2 renk temaya uygun olarak tercih edilmistir.

Yazi karakterlerinin yerine gore biiylik ve yerine gore kiigiik
Vurgu ve Hiyerarsi | kullamilmasi hiyerarsik diizeni saglamanin yaninda vurgu araci olarak
da kullanilmistir.

Tirnakli yazi karakteri se¢imi ve harflerin birbirine uyumunu saglayan
Okunurluk / Okuturluk | bosluk diizeni ile okunurluk saglanmis, kompozisyonun biitiiniine
yayilan tipografik unsurlar sayesinde ise okuturluga katki saglanmistir.

Afiste; “B” harfi Barenboim isminin yani sira Bottesini, Beethoven ve Brahms
isimlerini de vurgulamak i¢in kompozisyonun merkezinde ve abartil1 biiyiik bir 6l¢iide
kullanilmistir. Temaya uygun olarak klasik tirnakli bir yazi karakteri tercih edilmistir.
Vurgu merkezde konumlanan “B” harfinden, orkestrada olan diger isimlere ve orkestra
ismine hiyerarsik bir sekilde yonlendirilirken, bu sayede gorsel biitiinliik ve devamlilik
saglanmigtir. Kompozisyonun geneline dagilan biiyiiklii kiictikli B harfleri, havada
ucusan miizik notalarina ¢agrisim yaparak afisin mesaji dogru sekilde iletmesini

saglayarak amacma uygun bir tasarimla mesaj-imge biitiinligii elde edilmistir.
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Kullanilan klasik tirnakli yazi karakteri ve sade renkler okunurluk ve okuturluk

acisindan gozii yormayarak tipografik biitiinliik saglanmistir.

3.2.2. Caz Afis incelemesi

Gorsel 17: Caz Afisi (GMK, 26. Sergi Katalogu).

Tablo 3. Caz Afis inceleme Tablosu.

Tasarimer | Ulas ERYAVUZ

Isin Ad1 | Caz

Miisteri | [KSV — Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi

En lyi Tipografi Odiilii / 26. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil .
Sergisi
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Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Alictya iletilmek istenen Caz Festivali ile ilgili mesaj tipografik 6geler

Mesaj araciligryla olusturulan tek bir imge formunda aliciya yonlendirilmistir.

Ingilizce olan ‘Jazz’ kelimesinin bas harfi Caz miiziginde kullanilan
Mesaj — Imge Biitiinliigii | miizik aleti saksafona benzetilerek mesaj - imge biitiinligii
saglamlastirilmustir.

Kompozisyonda sozel anlam igerecek biitiin bir kelime veya ciimle
Sozel Hiyerarsi | bulunmayip, bircok ‘J’ harfinden tek bir ‘J” harfi olusturularak
tamamlanmistir.

Siyah zemin tizerine beyaz harflerle kompoze edilerek olusturulan
Farkedilirlik | imge, kompozisyonun biitiinilindeki kontrast sayesinde kolayca
algilanabilmektedir.

Diizensiz (Asimetrik) denge kullanilarak kompozisyonda merkeze

Denge ve Vurgu yerlestirilen imge sayesinde giiglii bir vurgu olusturulmustur.

Tek bir imge kullanilarak olusturulan tasarimin, kendi iginde gesitliligi
Devamhlik ve Biitiinliik | olan tekil yaz1 karakterleri sayesinde par¢adan biitiine olan gecis
basarili bir sekilde ifade edilmistir.

Mesaj — Iimge Biitiinliigii satirinda belirtildigi dogrultuda afis amacina

Amaca Uygunluk uygun olarak tasarlanmistir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tioi Secimi Birden ¢ok yazi karakteri, tek bir imge olusturabilecek sekilde
azt Liprseeumi secilerek basarili bir form olusturulmustur.
. Parcalardaki boyutlar ve imgenin kendisi konuya ve vurguya uygun
Yaz1 Tipi Boyutu

olarak boyutlandirilmistir.

Bosluk Diizeni | Bosluk diizeninden bahsedilebilecek bir diizenleme bulunmamaktadir.

Siyah zemin tizerine beyaz harflerle kompoze edilerek olusturulan

Renk Kullanim imge sayesinde kontrast saglanmustir.

Hiyerarsik bir yazi diizeni bulunmayip, pargalardan olusan imge ile

Vurgu ve Hiyerarsi vurgu saglanmistir.

Kelime, ciimle veya satir diizeni olmadan tek bir harf tizerinden

PNl (@l atnaiis okunurluk ve okuturluk sade ve net olarak saglanmustir.

Istanbul Caz Festivali igin tasarlanan afiste; “J” imgesi hem Ingilizce olan Jazz
kelimesinin ilk harfi olarak hem de Caz Miiziginde kullanilan saksafon enstriimanina
benzetilip, par¢adan biitiine bir¢ok j harfi birlikte kompoze edilerek tek bir imge olarak

yorumlanmistir. Imge vurguyu giiclendirmek icin kompozisyonun merkezinde ve
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abartil1 biiytik bir dl¢tide kullanilmigtir. Kompozisyonda asimetrik denge ile imgenin
sag tarafa yakin olan dikey uzantisi, imgenin sol kismindaki yuvarlak uzanti ve bosluk
ile dengelenerek sade ve giiclii bir anlatim yakalanmistir. Tasarimda kullanilan yazi
tipi se¢imi, tek bir j harfi olusturmak adina ¢esitli yazi1 karakterlerinden olusmaktadir.
Genel bakista goze ¢ok fazla takilmasa dahi, ayrintili incelendiginde her bir harf ayr1
ayr1 boyutlandirilmis ve sekillendirilmistir. Okunurluk / okuturluk ve bosluk diizeni
acisindan incelemeye tabi tutulacak kelime, climle veya satir unsuru olmadigindan,
bir¢cok harfin bir araya gelerek olusturdugu tek bir harf iizerinden sade ve net bir
anlatim tercih edilmistir. Hiyerarsik diizen s6z konusu olmayip, siyah zemin iizerine

beyaz renk tercih edilerek vurgu, kontrast ile giiglendirilmistir.

3.2.3. Bach istanbul’da Afis incelemesi

EVLERDE - KOMET'iN ATGLYESINDE - LYCEE NOTRE DAME DE SION'DA
CAFE MARMARA'DA - ST. ANTUAN'DA - SANTA MARIA'DA
C:

amerata Klaipéda - Kayra Ev Konserleri (Klaipéda Solistleri  Benjamii
Café llrxme[r;mann * Edin Karamazov « Elizabetl":é Wallfisch 'e gnhnfanrjla Ars":llf‘e:m
nn Cnop & Ben van Nespen « Marie Kuijken « Idil Biret - Wieland Kuijken

TANBULDA

e =

i i 0212) 293 65,42 - e bachistanbulda.com biletiiy
Biletler: BILETIX ve AKM “Bach Istanbuf'da” giselerinde (0216) 556 98 00

Gorsel 18: Bach Istanbul’da Afisi (GMK, 27. Sergi Katalogu).
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Tablo 4. Bach istanbul’da Afis Inceleme Tablosu.

Tasarimer | Elif OZUDOGRU
isin Ad1 | Bach istanbul’da
Miisteri | Hakan Erdogan Productions
Odiil En lyi Tipografi Odiilii / 27. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Sergisi

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

S6z konusu afiste iletilmek istenen mesaj, bir miizik etkinliginin
duyurulmasidir.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Miizik etkinligi i¢in segilen anlatim bigimi De Stijl akimina 6zgii renkli
mozaik desenler ve kalin siyah ¢ergevelerle ifade edilmigtir. Ayrica
renk gecisleri ile 151k simgelenerek kilise ve vitray betimlemesinin
yapildig1 sonucuna ulagilabilir.

Sozel Hiyerarsi

Merkezi vurguda olan ifade ile izleyicinin gozii yakalanarak diger
basliklar1 okutmaya yonelik hiyerarsik yonlendirme yapilmistir.

Farkedilirlik

Zemin olarak olusturulan mondrian taslak iislubundaki ¢alisma, renk
kullanim1 ve koyu ¢ergeve rengi ile konuyu 6n plana ¢ikartmaktadir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (Simetrik) denge ile vurgu orta merkezde kullanilmstir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Geometrik soyut kompozisyon ¢alismanin tamaminda hakim olarak
biitiinliik; slogan, baslik, alt baslik yonlendirmesi ile de devamlilik
saglanmustir.

Amaca Uygunluk

Grafik sanatinin Miizik’le baglantili olarak kullanildig1 tasarim,
izleyicinin dikkati yakalanabilecek yeterlilikte olusturulmustur.

Tipografik Temellere Gore

Yaz Tipi Secimi

Yazi karakteri yerine zeminde kullanilan mozaik sekillerden
faydalanilarak slogan olusturulmus, baslik, alt baglik ve diger metinler
icin tirnaksiz modern bir yazi karakteri tercih edilmistir.

Yaz Tipi Boyutu

Slogan i¢in se¢ilen merkezdeki karakterler vurgu i¢in abartili biiyiik
kullanilmis, diger metin boyutlari kompozisyona uygun ol¢iilerde
kullanilmastur.

Bosluk Diizeni

Vurgu ve okunurluk etkisine katki saglayan bosluk diizeni tercih
edilmistir.

Renk Kullanim

Slogani1 6n plana ¢gikarmak i¢in, arka planda kullanilan ¢ergeveli
renkler icerisinden kolayca secilebilen bir renk tercih edilmis, baslik,
alt baslik ve diger metinler i¢in beyaz zemin {izerine siyah yazi ile
kontrast saglanmistir.
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Tipografik agidan hiyerarsik diizen, slogan, baslik, alt baslik ve diger
Vurgu ve Hiyerarsi | metinlerden olusmaktadir. Buna bagl olarak tipografik vurgu, orta
merkezde ve slogan tizerindedir.

Hem okunurluk hem okuturluk agisindan basarili bir tipografik se¢cim

Okunurluk / Okuturluk .
ve yerlestirme yapilmistir.

Bach Istanbul’da Etkinligi kapsamindaki konserler igin tasarlanan afiste; De
Stijl akimindan esinlenen bir iislup tercih edilmistir. Soyut geometrik sekiller
icerisinde canli renkler kullanilmis ve bu geometrik sekillere siyah cergeveler
eklenmistir. Slogan olarak orta merkezde, geometrik sekillerden olusturulan BACH
yazis1 zeminde kullanilan renklerden ayrilarak vurguyu merkezde toplamaktadir.
Baslik, alt baslik ve diger metin diizenlemeleri i¢in yine geometrik sekillere
bagvurulmus fakat bu 6geler renkli degil i¢ rengi beyaz ve yine dis ¢cergeve rengi siyah
kullanilmistir. Beyaz zemin iizerine yazilan karakterler siyah renk tercih edilerek
kontrast olusturulmustur. Ayrica, merkezde slogan i¢in kullanilan dikkat ¢ekici vurgu
ve devaminda diger metinler icin olusturulan kontrast sayesinde okunurluk ve
okuturluk desteklenmistir. Yaz1 karakteri tercihinde, merkez vurgusunda zeminle
baglantili geometrik sekillerden olusan biiyiik bir slogan ve hiyerarsik olarak
diizenlenmis diger metinler tirnaksiz, modern, sade yazi karakteri se¢cimi ve bosluk

diizeni tercihi ile mesaj1 iletme konusunda basarili oldugu goriilmektedir.



3.2.4. 28. Uluslararasi istanbul Film Festivali Afis incelemesi

www.iksv.org

(ckczacbasi  TURKCELL | —zpsre. | mumumus _%_ | .M:... | A

Gorsel 19: 28. Uluslararasi Istanbul Film Festivali Afisi (GMK, 28. Sergi Katalogu).

Tablo 5. 28. Uluslararas: Istanbul Film Festivali Afis Inceleme Tablosu.
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Tasarmmecl | Kaan BEYHAN

Isin Ad1 | 28. Uluslararasi [stanbul Film Festivali

Miisteri | [KSV — Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi

En lyi Tipografi Odiilii / 28. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil Sergisi

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

[letilmek istenen mesaj, Uluslararasi istanbul Film Festivali

Mesaj | inliginin duyurulmasidir.
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Mesaj1 iletmek igin kullanilan tipografik d6geler imge olarak kullanilmig

Mesaj — Imge Biitiinliga ve biitiinliik bagtan saglanmistir.

Kompozisyonun en iist noktasindan baglayarak en alt noktasina kadar

RO devam eden tipografik unsurlar birbirini takip ederek ilerlemektedir.

Beyaz zemin iizerine farkli ve canli renklerden olugsan kompozisyon

TG S hemen goze garparak izleyicinin dikkatini iizerine gekmektedir.

Denge ve Vurgu | Diizenli (Simetrik) denge ile vurgu orta merkezde kullanilmugtir.

Harfler farkli uzantilarla birbirlerine baglanarak devamlilik saglanmis
Devamhilik ve Biitiinlitkk | ve kompozisyonun genelinde kullanilan uyumlu renklerin destegiyle
biitiinlesmis bir imge goriintiisii yakalanmistir.

Farkli ve canli renkler kullanilarak festivalin ruhuna uygun olarak

Amaca Uygunluk cesitlilik, cokseslilik 6n plana ¢ikarilmak istenmistir.
Tipografik Temellere Gore
. . . | Tinaksiz ve yuvarlak hatlara sahip bir yaz1 karakteri segilerek sadelik
Yaz1 Tipi Se¢imi

ve uyumu ifade etmek amaglanmistir.

Ana dilde kullanilan yazi tipinin kalin tercih edilmesiyle daha biiytik
goriinmesi saglanmis, Ingilizce olan metinde yine ayni yazi karakteri
Yaz Tipi Boyutu | ailesinden ince bir karakter tercih edilerek aradaki ayrim
vurgulanmistir. Punto biiyiikliikleri kompozisyon boyutuna gore
orantilanmistir.

Algaltilmis ve yiikseltilmis harfler tercih edilerek satir diizeni
Bosluk Diizeni | hareketlendirilmis, aralarindaki bosluklar renk uzantilari ile gecisler
saglanacak sekilde ayarlanmistir.

Tipografik dgeler birbirine uyumlu renklerle diizenlenmis ve zemin

el rengi beyaz tercih edilerek canli renkler ile kontrast olusturulmustur.

Hiyerarsik diizen yukaridan asagtya dogru tercih edilmis, farkli

Vurgu ve Hiyerarsi dillerdeki metinler kalin — ince ayrim1 yapilarak vurgu olusturulmustur.

Tipografik 6gelerin ¢ok renkli ve birbirine baglantili kullanimi1
Okunurluk / Okuturluk | okunurlugu bir nebze azaltirken, dikkat ¢ekici 6zelligi okuturlugu
giiclendirmektedir.

Afis tasarimi mesaj lizerinden kompoze edilerek tipografik ogeler ve
renklerden olusmaktadir. Kompozisyonun en tepesinden baslayip en alt kismina kadar
ilerleyen tipografik yonlendirme, biitliinligii ve devamliligi saglarken, yuvarlak ve
tirnaksiz yazi karakteri tercihi sadelik ve uyum agisindan yerinde bir tercih olmustur.
Tiirkge ve Ingilizce olarak aktarilan mesaj ayni font ailesinden secilen karakterler ile

yansitilmistir. Ana dilde kullanilan karakter kalin tercih edilerek vurgu saglanmis ve
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daha biiyiik goriinmesi amagclanmus, Ingilizce mesaj kisminda ise ince karakter
kullanilarak iki taraf birbirinden ayrilmistir. Bosluk diizeni ve hiyerarsi olarak
bakildiginda bazi yerlerde okunurluk azalmis olsa da karakterler birbirine baglanarak
birlik, farkli renkler kullanilarak c¢esitlilik ve ¢okseslilik vurgulanmistir.

Kompozisyonda diizenli (simetrik) denge kullanilmis ve vurgu genele yayilmstir.

3.2.5. Ya Al Ya Terket Afis Incelemesi

"T-BOX SEMEDI F(MEDi, SILE IAYIK DUTIRK TN NERDEYSE SHRMENA
0IPU AR SONUNDA BASARDI. 5T Tum ZAMANIARIN EN luMy POETIK
HAREKET;- "3 AUNIZ 2EDESINIZ, DUTIRDI CEXiNiz Gibiniz" EVET, 3R BU

KRMPANYAY SEViNiZ 5R BU DisRRIAN Gibiniz. SAKR SAKF.
AMAC 1AF DISUN, ToRER DOLSUN. WAMMOLSLN,

T-box

Gorsel 20: Ya Al Ya Terket Afisi (GMK, 28. Sergi Katalogu).

Tablo 6. Ya Al Ya Terket Afis Inceleme Tablosu.

Tasarimel | Bora BASKAN

Isin Ad1 | Ya Al Ya Terket

Miisteri | T-Box

Tipografi Basar1 Odiilii / 28. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil o
Sergisi
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Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

[letilmek istenen mesaj, kampanyali satis duyurusu

Mesaj — imge Biitiinliigii

Sonuna kadar agilmis bir agi1z imgesi igerisine yerlestirilen slogan ile,
bir sey duyurmak — ilan etmek vurgulanmustir.

Sozel Hiyerarsi

Slogan vurgulu bir sekilde biiyiik olarak kullanilmis, alt metin daha
kiiglik orantida kullanilarak sloganin etkisini azaltmamustir.

Farkedilirlik

Yesil zemin tlizerine kirmizi renk kontrasti ile uygulanan slogan, g6z
yakalayici bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (Simetrik) denge ile vurgu orta merkezde kullanilmstir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Slogan ile birlestirilen imge sayesinde biitiinliik algis1 olusmus, izleyici
sloganin ardindan alt metine dogru yonlendirilmistir.

Amaca Uygunluk

Bir seyleri duyurmak — ilan etmek igin etkili bir imge kullanilmigtir.

Tipografik Temellere Gore

Yaz Tipi Secimi

Sloganda kullanilan 6zellestirilmis tipografik dgeler imge ile biitiinliik
olusturmus ve vurguya katki saglamistir. Alt metinde kullanilan yazi
karakteri ise okunurlugu azaltmustir.

Yaz Tipi Boyutu

Slogan i¢in abartil biiytikliikte, alt metinde ise daha kiigiik boyutta
tercih edilen punto biiyiikliikleri s6zel hiyerarsiyi desteklemektedir.

Bosluk Diizeni

Slogan i¢in kullanilan bosluk diizeni, imgeyle biitiinliik olusturmasi
acgisindan yerinde kullanilmistir. Alt metindeki diizensiz bosluklar
okunurlugu azaltmustir.

Renk Kullanim

Zeminle zit bir renk kullanilarak slogan 6n plana ¢ikartilmistir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Slogan ve alt metin arasinda boyutsal farklilik ile hiyerarsik diizen
olusturulmustur. Vurgu merkezde slogan tizerindedir.

Okunurluk / Okuturluk

Slogan i¢in kullanilan diizenlenmis yaz: tipi ve imge ile kullanimi hem
okunurluk hem de okuturluk acisindan katki saglamistir. Alt metinde
diizensiz bosluklu karakter kullanim1 okunurlugu azaltirken, esprili dil
okuturlugu desteklemistir.

3 al 2 dde kampanyast i¢in “Ya Al Ya Terket” sloganina vurgu yapilarak

tasarlanmigtir. Kiigiik dili goriinecek kadar agilmis bir agiz igerisine yerlestirilen

slogan ile ilan etmek, ses yiikseltmek gorsellestirilmistir. Zemin rengi ile kontrast

olusturacak sekilde kullanilan kirmizi renk gorsel anlatima destek olmus, disler icin

kullanilan beyaz renk ise arada dengeyi saglamistir. Yazi karakteri se¢cimi verilmek

istenen mesaj1 imge ile biitiinlestirmis ve etkisini kuvvetlendirmistir. Ust kisimda
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baloncuk icerisinde iletilen “3 Al 2 Ode” slogani ana mesaji destekler niteliktedir.
Ayrica alt metinde kullanilan esprili dile de katki saglamaktadir. Alt metinde tercih
edilen yaz1 karakteri ise bosluk diizeni birbirine ¢ok yakin oldugundan okunurlugu
zorlagtirmakta, bunun yaninda metinde kullanilan esprili dil agisindan genel tasarim

biitiinliigl olarak katki saglamaktadir.

3.2.6. Tasarim Gazetesi Tasarlamak Afis incelemesi

6002 uelrzeq 1Z - LI

b B
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Grafik

EAM

S I ITSHORACES
i z

Gorsel 21: Tasarim Gazetesini Tasarlamak Afisi (GMK, 29. Sergi Katalogu).
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Tablo 7. Tasarim Gazetesi Tasarlamak Afis Inceleme Tablosu.

Tasarimer | Umut SUDUAK

Isin Ad1 | Tasarim Gazetesi Tasarlamak

Miisteri | Radikal Gazetesi Tasarim Eki

En lyi Tipografi Odiilii / 29. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil .
Sergisi
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Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

Iletilmek istenen mesaj, siireli yayin sergisi duyurusu yapmak.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Yayn tasarimi i¢in kullanilan siitunlar ve baslik yazilarinda kullanilan
kalin tirnak yazi karakterinin birlikte kullanimiyla biitiinliik
saglanmustir.

Sozel Hiyerarsi

Slogana vurgu yapilarak merak uyandirip ve dikkat ¢cekerek diger
metinlerin okutulmast hedeflenmistir.

Farkedilirlik

Biiyiik puntolu karakterler tercih edilerek mesaj 6n plana ¢ikartilmis ve
afisin goriiniirliigi artirilmistir.

Denge ve Vurgu

Diizensiz (Asimetrik) denge ile vurgu soldan saga dogru
yonlendirilmistir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Tipografik 6gelerin kompozisyonda soldan saga dogru kullanimu ile
devamlilik saglanmus, tercih edilen yazi karakteri ile biitiinliik
olusturulmustur.

Afis kompozisyonu siireli yayin taslagina donistiiriilerek amaca uygun

Amaca Uygunluk diizenlenmistir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Secimi | Baslik ve alt baglikta kalin tirnakli yazi karakterleri tercih edilmistir.
. Baglik i¢in soniik etkisiz bir boyut tercih edilirken, slogan i¢in abartilt
Yaz1 Tipi Boyutu | _ .. . . e
biiyiik boyutlar tercih edilmistir.
Bosluk Diizeni | Bosluk diizeni siireli yayin diizenine uygun olarak ayarlanmistir.

Renk Kullanim

Siyah beyaz renkler kullanilarak kontrast olusturulmustur.

Vurgu ve Hiyerarsi

Hiyerarsik diizen, iist — alt iliskisi ile saglanmis, kalin — ince farki ile
vurgu belirtilmistir.

Okunurluk / Okuturluk

Baslik i¢in tercih edilen ince yazi1 karakteri okunurlugu biraz azaltsa
dahi, kompozisyonun genelinde okunurluk saglanmustir.

Afiste kullanilan siireli yayin taslagi goriintiisii tam yerinde kullanilarak gorsel

anlatim giiclinli artirmistir. Kompozisyon ve slogan kullanimi ile mesaj dogru sekilde

iletilmistir. Baslikta kullanilan ince vurgulu yazi karakteri, tipografik hiyerarside

bashig1 geride birakmistir. Slogan metninde kullanilan kalin vurgulu yazi karakteri,

kompozisyonun genel vurgusunu da etkileyerek soldan saga dogru bir hareket unsuru

olusturmustur. Yazi karakteri se¢imi ise temaya uygun olarak siireli yayinlarda siklikla

tercih edilen baslik karakteri olan kalin tirnakli olarak secilmistir. Bosluk
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diizenlemeleri ise harf ve kelime olarak ne ¢ok gevsek ne de cok sikisik olmayacak

sekilde normal 6l¢iide ayarlanarak okunurluk saglanmistir.

3.2.7. IKSV Tasarim Bienali Afis incelemesi
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Gorsel 22: IKSV Tasarim Bienali Afisi (GMK, 31. Sergi Katalogu).

Tablo 8. IKSV Tasarim Bienali Afis Inceleme Tablosu.

Tasarmmecl | Kaan BEYHAN

isin Ad1 | IKSV Tasarim Bienali

Miisteri IKSV — Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi

En lyi Tipografi Odiilii / 31. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil .
Sergisi




55

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

[letilmek istenen mesaj, Kusurluluk konulu Tasarim Bienali.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Tipografik dgeler eksik kullanilarak konuya uygunluk saglanmistir.

Sozel Hiyerarsi

Baslik ve alt baslik metinleri izleyicinin goziinde bir okuma sirast
olusturacak sekilde diizenlenmistir.

Farkedilirlik

Siyah beyaz renklerin kontrasti ile birlikte zeminde bir doku etkisi
olusturulan afigin dikkat ¢ekici 6zelligi vardir.

Denge ve Vurgu

Diizensiz (Asimetrik) denge ile afisin geneline yayilmistir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Tipografik 6gelerin zeminde bir doku halinde kullanilmasi biitiinligi
saglamustir.

Amaca Uygunluk

Baslik metninde kullanilan tipografik 6gelerin eksik kullanimu ile
temaya uygun kullanilan gorsel anlatim sayesinde mesajin iletilmesi
kuvvetlendirilmistir.

Tipografik Temellere Gore

Yaz Tipi Secimi

Baglik ve alt baslik metinlerinde tirnaksiz yazi karakterleri tercih
edilmistir.

Yaz Tipi Boyutu

Baslik metni bilyilik ve vurgulu olarak zemine yayilmis, alt baslik metni
ise bagligin {izerine gelecek sekilde orantili olarak kiigiik
konumlandirtlmistir

Bosluk Diizeni

Baglik metnindeki bosluk diizeni birbiri i¢ine ge¢mis karakterler
halinde ¢ok sikigik diizenlenmis, alt baglikta normal bosluk diizeni
kullanilmastur.

Renk Kullanim

Siyah beyaz renkler kullanilarak kontrast olusturulmustur.

Vurgu ve Hiyerarsi

Hiyerarsik diizen, iist — alt iligkisi ile saglanmis, kalin — ince karakter
farki ile vurgu belirtilmistir.

Okunurluk / Okuturluk

Baglik metninde kullanilan ¢ok sikisik bosluk diizeni okunurlugu
azaltmugtir.

Afiste baglik metni doku olarak zeminde birbirine ge¢mis karakterler halinde

islenmistir. Zeminde kullanilan karakterler bienal konusuna génderme olarak bazi

karakterlerin dikey bazilarmin yatay uzantilar1 cikartilarak eksik/kusurlu tasvir

edilmigtir. Siyah zemin ile beyaz baglik rengi kontrast olusturmus ve metinde

kullanilan beyazdan siyaha gecisler zemin ile baglik metnini birbirine baglayarak

gorsel anlatima boyut eklemistir. Alt baslik metninde satirlar yukar1 dogru olan bir
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aciyla baslik metnine zitlik katarak kompozisyonda hareket olusturmustur. Zemin ve
basligin renksizligine karsi turuncu ve sar1 renkler alt bashigr dikkat cekici hale
getirilmistir. Kompozisyonda simetrik denge kullanilarak vurgu genele yayilmistir.
Baslik metnindeki sikisik bosluk diizeni ile okunurluk azalsa bile tasarimin geneline

bakildiginda okuturluk korunmustur.

3.2.8. Neset Ertas 50. Y1l Projesi Afis incelemesi
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Gorsel 23: Neset Ertas 50. Y1l Projesi Afisi (GMK, 31. Sergi Katalogu).

Tablo 9. Neset Ertas 50. Y1l Projesi Afis Inceleme Tablosu.

Tasarimer | Geray GENCER

isin Ad1 | Bozkir Yazi Karakteri ve Neset Ertag 50. Y1l Projesi

Miisteri | Neset Ertas — THM

Tipografi Basar1 Odiilii / 31. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

o Sergisi
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Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

[letilmek istenen mesaj, Tiirk halk miiziginin 50 yil1 ve Neset Ertag’tir.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Kullanilan eski kilim motifi ile mesaj imge biitiinliigli saglanmustir.

Sozel Hiyerarsi

Baslik ve alt baslik metinleri izleyicinin goziinde bir okuma sirast
olusturacak sekilde diizenlenmistir.

Farkedilirlik

Ana baslik ve gorsel figiir merkezde kullanilarak afisin gbze ¢arpmasi
hedeflenmistir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (Simetrik) denge ile kompoze edilmistir. Vurgu orta merkezde
toplanmustir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Baglik ve alt baslik kompozisyonun tamaminda uyum iginde
dagitilarak kullanilmis ve bu sayede biitlinliik saglanmistir.

Tiirk halk miizigini eski kilim motifleriyle bagdastiran tasarim amacina

Amaca Uygunluk uygundin.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Se¢imi | Aymi proje i¢in iiretilen Bozkir Yazi Karakteri kullanilmugtir.
a TG T Baslik metni orta merkezde biiyiik ebatta kullanilmus, alt bashklar
az1 Tipi Boyutu orantili olarak kii¢lik kullanilmustir.
.. | Baslik metninde karakterler aras1 bosluk diizeni gevsek tutulup, alt
Bosluk Diizeni

baslik metinlerinde normal diizende kullanilmistir.

Renk Kullanim

Cok agik zemin rengi tizerine yesil ve sarinin koyu tonlar1
kullanilmastur.

Vurgu ve Hiyerarsi

Baslik metninde punto biiyiikligii ile vurgu yapilmis, alt basliklarda
kiigiik puntolar tercih edilerek hiyerarsik diizen korunmustur.

Okunurluk / Okuturluk

Geleneksel motiflerle tasarlanan yazi karakterinde, biiyiik harf diizeni
okunurlugu diisiirebilmekte, kiigiik harf diizeninde ise okunurluk
korunmustur.

Afiste diizenli (simetrik) denge kullanilarak, baslik ve gorsel figiir merkeze

yerlestirilmistir. Baglik metninde biiyiik harf diizeni tercih edilirken okunurluk biraz

diismektedir. Alt baslik metinlerinde ise kiiclik harf diizeni kullanilmig ve hiyerarsik

diizen saglanmistir. Proje kapsaminda tasarlanan Bozkir Yazi1 Karakteri baslik ve alt

basliklarda kullanilmistir. Biiyiik harf diizeninde okunurlugun azaldig1 goriilmektedir.

Kiiciik harf diizeni biiylik harf diizenine oranla ¢ok daha okunakli haldedir. Orta

merkezde konumlandirilmis olan baslik metninde gevsek bosluk diizeni tercih edilerek
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motiflerin birbirine karismamasi amaglanarak okunurlugu katki saglanmis, alt
basliklarda normal bosluk diizeni kullanilmis ve okunurlugu yiiksek olan kii¢lik harf
diizeni tercih edilmistir. Ayrica baslikta kullanilan biiyiik harf diizeni ve alt baglikta
kullanilan kiigiik harf diizeni hem vurgu hem de hiyerarsik diizen acgisindan genel
olarak gorsel biitlinliigli saglamistir. Cesitli yonlerde 45 (kirkbes) derecelik acgiyla
konumlandirilan alt bagliklar kompozisyona hareket katarak afis tasarimini1 duragan ve
sikiciliktan kurtarmistir. Alt basliktan daha kiigiik puntolarla zeminde daginik olarak
yerlestirilen Neset Ertas’a ait tiirkiilerin tarihleriyle birlikte belirtilmesi doku etkisi

yaratarak tasarimin biitliinliigiine katk1 saglamistir.

3.2.9. IKEA Evinizi Diizenler Afis incelemesi

Gorsel 24: IKEA Evinizi Diizenler Afisi (GMK, 34. Sergi Katalogu).
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Tablo 10. IKEA Evinizi Diizenler Afis Inceleme Tablosu.

Tasarimar | Ozge GUVEN
Isin Ad1 | IKEA Evinizi Diizenler
Miisteri | IKEA
Odiil En lyi Tipografi Odiilii / 34. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Sergisi

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

[letilmek istenen mesaj, evlerde olusan kiyafet dagimikligina ¢oziim
getirmek.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Kiyafetler kullanilarak olusturulan tipografik dgeler mesaji
vurgulayarak anlatimi gii¢lendirmistir.

Sozel Hiyerarsi

Tek slogan iizerinden olusturulmustur.

Farkedilirlik

Daginik objelerin igerisine serpistirilen tipografik dgeler dikkat gekici
bir yaraticilikla mesaj1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Denge ve Vurgu

Diizensiz (asimetrik) denge ile kompoze edilmistir. Vurgu
kompozisyonun geneline yayilmstir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Slogan, yukaridan agagiya dogru bir yol ¢izerek devamlilik saglamas,
ayni zamanda da zemine uyumlu olarak uygulanmistir.

Kiyafetler kullanilarak olusturulan organik tipografi sayesinde mesaj

Amaca Uygunluk giiclii bir sekilde desteklenmistir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Secimi | Kiyafet kullanilarak yazi tipi organik tipografi olarak olusturulmustur.
. Slogan kompozisyonun geneline yayilarak dikkat ¢ekici biiyiikliikte
Yaz1 Tipi Boyutu
kullanilmastir.
.. | Bosluklar, 6zgiin olarak olugturulan yaz: tipini okunur kilmak i¢in
Bosluk Diizeni

yeterince genis ve etkili bir sekilde kullanilmistir.

Renk Kullanim

Zeminde kullanilan ag¢ik turuncu fon iizerine kontrast olusturacak
sekilde kullanilan renkler mesaji 6n plana ¢ikarmistir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Vurgu kiyafetlerden yapilan tipografik dgelerin iizerine
yonlendirilmistir.

Okunurluk / Okuturluk

Kompozisyon genelinde kullanilan daginik kiyafetler arasindan
olusturulan slogan, okuturluk agisindan kuvvetli bir etki
olusturmaktadir.

IKEA’nin evlerdeki kiyafet daginikligini diizenleyen iiriinlerine dikkat gekmek

amaciyla tasarlanan afiste, tek slogan ile mesaj kuvvetli bir sekilde iletilmistir.
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Turuncu renk zemin iizerine dikkat g¢ekici renklerde serpistirilen objeler iletilmek
istenen mesaji desteklemektedir. Objeler kullanilarak olusturulan slogan ise
okunurlugu bir nebze azaltsa da izleyicinin dikkatini ¢ekerek okuturlugu
giiclendirmektedir. Diizensiz (asimetrik) denge kullanilarak vurgu kompozisyonun
geneline yayilmistir. Zeminde kullanilan objelerle uyumlu olan slogan afiste
devamlilig1 saglamigtir. Sloganda 6zgiin tipografik dgelere uygun olarak diizensiz

bosluk diizeni kullanilmistir.

3.2.10. Koken Icerisinde Notlar Afis Incelemesi
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Gorsel 25: Koken igerisinde Notlar Afisi (GMK, 35. Sergi Katalogu).
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Tablo 11. Koken Icerisinde Notlar Afis inceleme Tablosu.

Tasarimc1 | Erman YILMAZ
isin Ad1 | K&ken Igerisinde Notlar
Miisteri | FOL
Odiil En lyi Tipografi Odiilii / 35. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Sergisi

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

Kanada menseili deneysel sinemacilarin filmlerini kapsayan gosterim.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Temaya uygun tipografik diizenleme ile saglanmistir.

Sozel Hiyerarsi

Ana baslik tizerinden olusturulan tipografik diizenleme etrafinda alt
basliklar yerlestirilmistir.

Farkedilirlik

Merkeze yerlestirilen tipografik diizenleme goze ¢arpmaktadir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (simetrik) denge ile kompoze edilmistir. Vurgu
kompozisyonun orta merkezinde kullanilmistir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Slogan, yukaridan asagiya dogru bir yol ¢izerek devamlilik saglanmus,
ayni zamanda mesaja uygun olarak diizenleme yapilmuistir.

Ana baslik metnine uygun olarak harfler birbirine baglanarak mesajin

Amaca Uygunluk iletilmesi desteklenmistir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Se¢imi | Tirnaksiz modern yaz tipi tercih edilmistir.
. Ana baslik i¢in abartili biiylik boyutlar kullanilirken, diger metinler
Yaz1 Tipi Boyutu - c C
orantili ve gozii rahatsiz etmeyecek sekilde dlgeklendirilmistir.
.. | Anabaslik i¢in diizensiz, diger metinlerde normal bosluk diizeni
Bosluk Diizeni

kullanilmastur.

Renk Kullanim

Zeminde kullanilan lacivert renk ciddiyet olustururken, {izerine
kullanilan beyaz ve pembe renkler uyumu dengelemektedir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Vurgu merkezde slogan {izerinde kullanilmistir. Hiyerarsik diizen,
baslik ve alt basliklar dogrultusunda devam etmektedir.

Okunurluk / Okuturluk

Kompozisyon genelinde kullanilan dagmik tipografik dgeler
okunurlugu az da olsa azaltirken, harflerin birbirine baglantisiyla
olusturulan kompozisyon dikkat ¢ekerek okuturlugu yiikseltmektedir.

Kanada menseili deneysel sinemacilarin filmlerini kapsayan gosterim icin

hazirlanan afig, koyu renk zemin lizerine beyaz slogan ile goze ¢arpmaktadir. Zeminde
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kullanilan lacivert renk ciddiyet uyandirirken, diger 6gelerde beyaz ve pembe renk
kullanim1 koyu — acik dengesini olusturmustur. Ana baslik i¢in olusturulan slogan,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmis ve diizensiz bosluk diizeni ile
okunurlugu azalirken harflerin birbirine baglanmasi tasarim biitlinligii saglayip dikkat
cekici hale gelerek izleyicinin goziinii yakalamaktadir. Ana baslik i¢in olusturulan
tipografik diizende; harflerden ¢ikan uzantilarin her biri, gdsterimi olacak olan filmin
ismini adres gostermektedir. Gosterimi olacak olan filmler kompozisyon etrafinda bir

cerceve olusturarak tasarima hareket katmaktadir.

3.2.11. The Dialogues Afis Incelemesi

THE DIALOGUES I: A COLLECTION OF
TURKISH CONTEMPORARY ART IN NEW YORK

. ‘ EFE KORKUT KURT NE

02/03

09/03
2017

MERVE SENDIL

MANA CONTEMPORARY
0888 NEWARK
AVE. JERSEY CITY

NJ 07306, USA
Awan \ ............

Gorsel 26: The Dialogues Afisi (GMK, 36. Sergi Katalogu).
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Tablo 12. The Dialogues Afis inceleme Tablosu.

Tasarimc1 | Erman YILMAZ
isin Ad1 | The Dialogues
Miisteri | Alan Istanbul
Odiil Tipografi Basar1 Odiilii / 36. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Sergisi

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

New York’da ¢agdas Tiirk Sanat1 koleksiyonu sergisi duyurusu.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Tipografik dgeler ‘diyalog’ kelimesiyle bagdaslastirilarak birbirlerine
bagli olarak kullanilmistir.

Sozel Hiyerarsi

Ana baslik ve diger bagliklar hiyerarsik diizende kompoze edilmistir.

Farkedilirlik

Afisin geneline yayilan ana baslik, lekesel deger olarak goze
carpmaktadir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (simetrik) denge ile kompoze edilmistir. Vurgu ana baslhk
tizerindedir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Iki kelimelik ana baslik, dért satir halinde afisin geneline yayilarak
devamlilik saglanmis, zemin ve alt metinlerin uyumu ile biitiinliik
yakalanmigstir.

Ana baslik zeminde normal olarak yazilip iizerine ayni baglik tekrardan

Amaca Uygunluk | birbirine bagh harflerle yazilarak mesaji kuvvetlendirici bir
kompozisyon elde edilmistir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Se¢imi | Tirnaksiz modern bir yazi tipi kullanilmugtir.
.. Ana bagslik {lizerinde abartil biiyiik 6l¢iide kullanilirken, alt baghklarda
Yaz1 Tipi Boyutu . e
normal izleme 6l¢iisiinde kullanilmugtir.
.. | Anabaslikta genis/gevsek, alt bagliklarda normal bosluk diizeni
Bosluk Diizeni

uygulanmustir.

Renk Kullanim

Beyaza yakin gri zemin iizerine siyah ana baslik rengi ve ufak kirmizi
niianslar ile kontrast bir renk kullanimi tercih edilmistir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Baslik biiytik harflerle yazilarak vurgulanmistir. Alt basliklar ayn1 yazi
karakteri ailesinin farkli agirliklari kullanilarak hiyerarsik diizende
kompoze edilmistir.

Okunurluk / Okuturluk

Tirnaksiz yazi karakteri ve ana basligin biiyiik puntolarda dizilmesi
okunurluk ve okuturluk agisindan kolaylik saglamaktadir.
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Beyaza yakin gri zemin {lizerine siyah renkte dizilen baslik yazis1 goz
yakalayici nitelikte lekesel degere sahip olup, ayni baslik yazisi zeminde diiz olan
karakterlerin iizerine karakterleri yeniden birbirine baglayici sekilde farkli agilarla
yerlestirilerek ‘diyalog’ mesaji  kuvvetlendirilmistir. Afisteki ‘Modern Sanat
Koleksiyonu’ duyurusuna uygun olarak, tirnaksiz modern, tek vurgulu yazi karakteri
ailesi tercih edilmis, baglik ve alt basliklar bu yazi karakteri ile dizilerek tipografik
hiyerarsi saglanmistir. Afis kompozisyonu simetrik denge ile olusturulup vurgu
merkezde ana baslik {lizerinde kullanilmigtir. Mesaj imge biitiinliigii ise tipografik

unsurlar kullanilarak olusturulmustur.
3.2.12. Yunus Emre Afis incelemesi
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Gorsel 27: Yunus Emre Afisi (GMK, 37. Sergi Katalogu).
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Tablo 13. Yunus Emre Afis Inceleme Tablosu

Tasarimci

Umut ALTINTAS

isin Ada

Yunus Emre

Miisteri

Anadolu Universitesi

Odiil

Tipografi Basar1 Odiilii / 37. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu
Sergisi

Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

Anadolu Universitesi 10.Anadolu Kaligrafi ve Tipografi etkinligi.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Birbirine gegmis harflerden olusan bir 6zlii s6z ile kompoze edilmistir.

Sozel Hiyerarsi

Tek slogan iizerinden olusturulmustur.

Farkedilirlik

Siyah zemin iizerine beyaz kontur ile diizenlenen karmasik harf
orgiileri kafa karistirmaktadir.

Denge ve Vurgu

Vurgu kompozisyonun geneline yayilmustir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Kompozisyonun tamamina yayilan karmasik tipografik diizenlemenin
icerisinde Yunus Emre’ye ait bir s6z gizlenmistir.

Karmasik sekilde olusturulan tipografik diizen, algilanabilirligi

Amaca Uygunluk azaltmaktadir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Se¢imi | Tirnakli yazi tipi secilmistir.
Kompozisyonun tamamina yayilan karmasik tipografik diizenlemede
Yaz Tipi Boyutu | biiyiik boyutlu karakterler kullanilirken, diger tipografik dgeler
okumayi giiclestirecek derecede kiigiik kullanilmstir.
Bosluk Diizeni | Asir1 sikisik bosluk diizeni, okunurlugu ¢ok gii¢ hale getirmektedir.

Renk Kullanim

Siyah zemin tizerine beyaz renk tipografik dgeler kullanilmistir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Karakterlerde degisken agirlikli vurgu kullanilmistir.

Okunurluk / Okuturluk

Tipografik diizenleme hem okunurluk hem de okuturluk agisindan
sorun yaratmaktadir.

Siyah zemin iizerine beyaz kontiir ¢izgili karakterle olusturulan tipografik

diizenlemede Yunus Emre’ye ait olan ‘derdi diinya olanin diinya kadar derdi olurmug’

s0zli kompoze edilmistir. Afisin sol kenar kisminda kii¢iik puntolar ile etkinligin

bilgisi Tiirkge ve Ingilizce olarak verilmistir. Ayn1 punto biiyiikliigiiyle alt kenar

kismida Yunus Emre’ye ait olan séz yine Tiirkce ve Ingilizce olarak belirtilmistir.
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Punto biiyiikliikleri bu yazilar i¢in okunurlugu azaltmaktadir. Kompozisyonun
tamamin1 kaplayan tipografik diizenlemeyi tek seferde okumanin ¢ok zor oldugu
sOylenebilir. Bunun yaninda; bu diizenlemede, diinyanin kalabalig1 temsil edilmis ve
buna kapilanlarin ayni kalabalik icerisinde kaybolacaklart mesajimin verilmek

istendigi seklinde de yorumlanabilir.

3.2.13. Faust Afis Incelemesi

ey s o s
{55 SEHIR TIYATROLARI

Gorsel 28: Faust Afisi (GMK, 38. Sergi Katalogu).

Tablo 14. Faust Afis inceleme Tablosu

Tasarimc | Ruslan ABASOV

Isin Adx | Faust

Miman Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Konservatuvari Tiyatro Ana

Rl Sanat Dali

Tipografi Basar1 Odiilii / 38. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil o
Sergisi
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Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

Tiyatro etkinligi igin gosterim bilgilendirmesi.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Tipografik dgeler ile olusturulmustur.

Sozel Hiyerarsi

Sozel hiyerarsiyi saglamak i¢in metin boyutlar1 ve renk kullanimina
dikkat edilmistir.

Farkedilirlik

Beyaza yakin agiklikta olan gri zemin {izerine siyah renk ile uygulanan
tiyatro oyununun ismi ve onun iizerinde sarmallar seklinde diizenlenen
metinler goz yakalamaktadir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (simetrik) denge ile kompoze edilmistir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Zeminde lekesel kullanilan tipografik diizenlemenin {izerine
olusturulan sarmallar biitiinliigli saglamaktadir.

Ruhunu seytana satan bir adamin hikayesinin anlatildig: eserde, temaya

Amaca Uygunluk uygun karakter se¢cimi yapilmistir.
Tipografik Temellere Gore
Alt metinlerde tirnakli yazi karakteri tercih edilmis, zeminde kullanilan
Yaz Tipi Se¢imi | oyun ismi i¢in ise dikey vurgusu sabit, yatay vurgu i¢in ¢gemberler
kullanilarak diizenlenmis yazi karakteri kullanilmistir.
.. Hiyerarsik olarak biiylikten kiictige dogru giden boyutlarda karakterler

Yaz1 Tipi Boyutu

kullanilmstir.
Bosluk Diizeni | Normal bosluk diizeni kullanilmstir.

Renk Kullanim

Gri zemin lizerine siyah ve kirmizi renkleriyle kontrast olusturacak
renkler kullanilmstir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Degisken agirlikli vurgu kullanilmistir.

Okunurluk / Okuturluk

Tirnakli fontlar okunurlugu desteklerken, zeminde olusturulan
tipografik diizenleme konuya uygun olarak okuturlugu
desteklemektedir.

Johann Wolfgang von Goethe tarafindan yazilan ‘Faust’ isimli eserin tiyatro

sahnesi i¢in olusturulan afiste zemin rengi olarak beyaza yakin bir gri renk

kullanilmistir. Bu zemin {izerine siyah ve kirmizi renkli tipografik ogeler

yerlestirilmistir. Zemin {izerine siyah olarak uygulanan ‘faust’ diizenlemesi eserin

ismine uygun olarak gotik tarzda diizenlenmistir. Dikey vurgular1 sabit olan

karakterlere cemberler yardimiyla degisken agirlikli yatay vurgular eklenmistir. Siyah

tipografik diizanlemenin iizerine kirmizi renkte yazi karakterine sahip yine aym

renklerde kesik cizgilerden olusan kirmizi renkler afisin geneline hareket katmistir.




3.2.14. Bagimsiz Carsamba Afis Incelemesi

Gorsel 29: Bagimsiz Carsamba Afisi (GMK, 39. Sergi Katalogu).

Tablo 15. Bagimsiz Carsamba Afis Inceleme Tablosu
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Tasarima | Alp Eren TEKIN
isin Ad1 | Bagimsiz Carsamba
Miisteri | Kadir Has Universitesi SineHas Sinema Kliibii
Odiil Tipografi Basar1 Odiilii / 39. Grafik Tasarimeilar Meslek Kurulusu

Sergisi
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Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

Sinema gosterim etkinliginin duyurulmasi

Mesaj — imge Biitiinliigii

Gosterime girecek olan filmin bir karakteri, merkezde kullanilan
tipografik diizenlemenin igerisinden gosterilerek etkinligin ismiyle film
gosterimi bagdastirilip mesaj kuvvetlendirilmistir.

Sozel Hiyerarsi

Baglik ve alt basliklar belirli bir izleme yonii dogrultusunda
sunulmustur.

Farkedilirlik

Kirmizi zemin iizerine sar1 ve mavi renklerden olusan imge dikkat
¢ekici bir sekilde tasarlanmugtir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (simetrik) denge ile kompoze edilmistir. Vurgu
kompozisyonun merkezindedir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Metinlerin hiyerarsik diizende olmasi ve merkezde kullanilan gorsel,
afiste biitiinliik saglamaktadir.

Merkezde konumlandirilmis tipografik diizenlemenin igerisine

Amaca Uygunluk | maskelenmis olan gorsel, gdsterime girecek olan filmi temsil ederek

mesajin iletilmesini gliglendirmistir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Secimi | Tirnaksiz yazi tipi tercih edilmistir.
.. Baslik ve alt basliklarda hiyerarsik olarak orantili boyutlar tercih

Yaz1 Tipi Boyutu e

edilmistir.
Bosluk Diizeni | Normal bosluk diizeninde kompoze edilmistir.

Renk Kullanim

Baglik ve alt basliklarda siyah renk kullanilmis, merkezdeki
diizenlemede ise metnin igine gosterime girecek olan filmin gorseli
maskelenmistir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Baslik ve alt basliklarda tek agirlikli, merkezde ise degisken agirlikli
vurgu kullanilmastir.

Okunurluk / Okuturluk

Baglik ve alt basliklar net okunurluk saglarken merkezde kullanilan
diizenleme dikkat ¢ekici tasarimi sayesinde okuturlugu
desteklemektedir.

Kadir Has Universitesi’nin SineHas Sinema Kliibii’ne ait etkinligin afisleri
aslinda hareketli afig olarak tasarlanmistir. Afisteki hareket merkezde olusturulmus
olan tipografik diizende yer almaktadir.

‘Bagimsiz Carsamba’ yazisindaki

karakterlerin dikey vurgulart genisleyip daralarak hareketi saglamaktadir.
Hareketliliginin disinda basili afis olarak degerlendirdigimizde ise; dikkat g¢ekici

kirmizi1 renk iizerine kompoze edilmistir. Baglik ve alt basliklar tirnaksiz tek agirlikli
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vurguya sahip karakterler ile diizenlenmis, merkezdeki diizenlemede ise gosterime
girecek olan filmden bir kesit tipografik dgelerin icerisine maskelenmistir. ‘Fantastic
Planet’ filmindeki uzak gezegende hiikiim siiren mavi devlerden bir karakterin
elindeki insan formunda olan gocuga bakis1 gosterime girecek olan film ile ilgili bilgi

sunmaktadir.

3.2.15. Bir Arada Afis incelemesi

%jlg/‘ mﬂ///w;é T e R SA MBA

G MA

Gorsel 30: Bir Arada Afisi (GMK, 41. Sergi Katalogu).

Tablo 16. Bir Arada Afis inceleme Tablosu

Tasarimea | Ruslan ABASOV

Bir Arada 9 | Together 9: Arastirma Gorevlileri Sergisi | Research

D £ Assistants Exhibition

Miisteri | Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Tipografi Basar1 Odiilii / 41. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu

Odiil o
Sergisi
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Afis Degerlendirme Kriterlerine Gore

Mesayj

Arastirma gorevlileri sergisi duyurusu.

Mesaj — imge Biitiinliigii

Tipografik 6gelerle olusturulan imge, mesajla bir biitiin olarak
kullanilmastur.

Sozel Hiyerarsi

Baglik ve alt basliklar, boyutsal farkliliklarla hiyerarsik olarak
kompoze edilmistir.

Farkedilirlik

Hareketli bir afis olan ¢alisma, g6z yakalayici bir diizenlemeye
sahiptir.

Denge ve Vurgu

Diizenli (simetrik) denge ile kompoze edilmistir. Vurgu merkezde ana
baslik tizerinde kullanilmistir.

Devamhlik ve Biitiinliik

Baglik ve alt basliklar bir arada kullanilarak olusturulan tipografik
gorsel, kompozisyona yon veren bir biitiin halinde tasarlanmugtir.

Burgu seklinde olusturulan gorsel, iki boyutlu yiizeyde de hareketi

Amaca Uygunluk | yansitmis, ana baslikta tercih edilen daraltilmis yazi karakteri cok

sikisik bosluk diizeninde dizilerek mesaj1 kuvvetlendirmistir.
Tipografik Temellere Gore
Yaz Tipi Secimi | Cift vurgulu yazi karakteri tercih edilmistir.
.. Ana baslik lizerinde abartil biiyiik 6l¢lide kullanilirken, alt basliklarda

Yaz1 Tipi Boyutu . e

normal izleme 6l¢iisiinde kullanilmusgtir.
Bosluk Diizeni | Cok sikisik bosluk diizeninde dizilmistir.

Renk Kullanim

Goze garpan canli arka plan rengi {izerine siyah renk ile kompoze
edilmistir.

Vurgu ve Hiyerarsi

Vurgu, ana baslik {izerine yonlendirilmistir.

Okunurluk / Okuturluk

Okumay1 zorlastirmayan yazi karakteri se¢imi ve hareketli
kompozisyon diizeni sayesinde okunurluk ve okuturluk agisindan
basaril1 bir kompozisyon olusturulmustur.

Arastirma gorevlileri sergisini duyurmak i¢in tasarlanan afis; iist ve alt bloklar
saga, orta blok ise sola dogru merkezden donerek bir sarmal olusturan ve her donme
hareketi ile afisin Tiirkce ve Ingilizce versiyonlarmi izleyiciye sunan hareketli bir
afistir. ki boyutlu yiizey iizerinde uygulanmasinda dahi sarmal seklindeki tasarimi
afisin hareketini korumaktadir. Orta blokta ana baglik, iist blokta alt baglik ve alt blokta
genel bilgiler olarak hiyerarsik diizende kompoze edilmistir. Canli bir arka plan rengi

iizerine siyah renkte kompoze edilerek dikkat ¢ekici bir izleme olanagi sunmaktadir.
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Tercih edilen yazi karakteri ve bosluk diizeni okunurlugu bozmamakta, tasarima
hareket katan perspektif ise yazilara yon vererek okuturlugunu desteklemektedir.

Simetrik denge ile olusturulmus ve vurgu merkezde kullanilmigtir.
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SONUC

Grafik tasarimcilar Meslek Kurulusu’nun her yil diizenledigi sergilerde, 26.
sergiden itibaren tasarimcilara ¢esitli kategorilerde ddiiller verilmeye baglanmistir. Bu
caligmada, odiil alan tasarimlar Tipografi Kategorisi ve Afis ile smirlandirilarak
incelenmistir. Cesitli kaynaklardan faydalanilarak “Degerlendirme Kriterleri Tablosu”
olusturulmustur. Bu tabloda afis degerlendirme kriterlerine ve tipografik temellere

gore maddeler halinde kriterler siralanmig ve 6zetlenmistir.

26. sergiden giiniimiize kadar olan siirecte, Tipografi Kategorisinde ddiil alan
15 adet tasarim tarih siralamasina gore eskiden yeniye dogru incelenmistir. Tasarimlari

sonug olarak 6zetlemek gerekirse;

Tipografi kategorisinde ilk 6diilii alan Barenboim isimli afig tasariminda
kullanilan tipografik 6geler amaca uygun bir sekilde kullanilarak hem mesajin dogru
sekilde iletilmesi hem de mesaj — imge biitlinliigii baglaminda basarili bir sonug

cikardigi sdylenebilir.

IKEA Evinizi Diizenler isimli afiste olan dagmik kompozisyon ve organik
tipografi tercihiyle okuturlugu desteklerken, Yunus Emre isimli afiste daginik
kompozisyon ve karmasik tipografik Ogeler algilamayr ve okunurlugu c¢ok

zorlagtirmakta oldugu goriilmektedir.

28. Uluslararas: Istanbul Film Festivali ve IKSV Tasarim Bienali isimli
tasarimlar ayni tasarimcinin eseri olarak ele alindiginda, farkli donemlerde tasarlanmis
olsalar da tasarimcinin {islubunu yalin olarak yansitmaktadir. Iki tasarimda da
fotografik imge kullanilmamis ve mesaj, tipografik ogelerle ifade edilmistir. 28.
Uluslararas: Istanbul Film Festivali i¢in olusturulan tasarimda, karakterler birbirine
baglanarak birlik, farkli renkler kullanilarak cesitlilik ve ¢ok seslilik vurgulanmistir.
IKSV Tasarim Bienali isimli Kusurluluk konulu etkinlik i¢in olusturulan tasarimda ise
karakterler bienal konusuna gonderme olarak baz1 karakterlerin dikey, bazi

karakterlerin yatay uzantilar1 ¢ikartilarak eksik/kusurlu tasvir edilmistir.
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Tasarim Gazetesini Tasarlamak isimli afiste kullanilan siireli yayimn taslagi
kompozisyonu, tam yerinde ve gorsel anlatimi destekler niteliktedir. Benzer tarzda bir
diger tasarim olan The Dialogue isimli afiste, baslik yazisi zeminde diiz olan
karakterlerin iizerine karakterleri yeniden birbirine baglayici sekilde farkli agilarla

yerlestirilerek diyalog mesaji1 kuvvetlendirilmistir.

Bagimsiz Carsamba ve Bir Arada isimli tasarimlar hareketli afis 6zelligi
tasimaktadirlar. Kadir Has Universitesi’nin SineHas Sinema Kliibii’ne ait Bagimsiz
Carsamba isimli etkinligin afislerinde hareket, merkezde olusturulmus olan diizende
yer almaktadir. Merkezdeki karakterlerin dikey vurgular1 genisleyip daralarak hareketi
saglamaktadir. Aragtirma Gorevlileri sergisini duyurmak i¢in tasarlanan Bir Arada
isimli afigin st ve alt bloklar1 saga, orta blok ise sola dogru merkezden donerek bir
sarmal olusturan ve her dénme hareketi ile tasarimin Tiirkce ve Ingilizce versiyonlarin

izleyiciye sunan bir harekete sahiptir.

Odiil alan calismalara genis ger¢eveden bakildiginda gerek tirnakli gerek
tirnaksiz gerekse formu bozularak veya 6zel olarak olusturularak kullanilan tipografik
ogeler hem mesaj1 izleyiciye akilda kalici sekilde iletmek hem de biitlinliigii saglamak
acisindan etkili bir sekilde kullanildigi sdylenebilir. Bu aragtirma igerisinde
olusturulan degerlendirme Olcegi, bundan sonraki yapilacak olan caligmalarda

degerlendirme ve karsilastirma i¢in model olabilecegi sOylenebilir.
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