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OZET

Tarihsel skalada, insanoglunun vazgecemedigi ‘motif, ‘sis’ ya da
‘ornament’, ylzyillarnin getirdigi ylzlerce sanat formu icinde kendini gésterir. Gunlik
kullanimdan mimariye kadar ¢ok genis bir izgede riinler vermis olan bu alan, sosyal
dizenin bir pargasi ve sanatsal bir kategori olarak, ayni zamanda dénemleri
belirleyen bir unsur olmustur. Yaptigimiz inceleme de bu baglamda sanat tarihi ve
tarihsel kategoriler icinde ‘motif, ‘'stis’ ve ‘ornament’ kavramlarina iliskin bir
konumlama olusturabilmek adina tanimlardan yola cikilarak olusturulmus tarifleri
icerir. Ve bizi, bugiin giincel sanat pratigi icinde motifin yeniden giindeme gelisi ile

olusan tarihsel tekrarin nedenlerini ve agiimlarini diisiinmeye yéneltir.

Motif ve ornament kavramlari kultlirlere ait birer degerler sistemidir ve bu
degerleri olusturan sosyal diizene gérsel terminolojinin olanaklarini kullanarak
referans verirler. Gectigimiz ylzyiin basinda Adolf Loos'un &nerisiyle siisten
kurtulmak gerektigini savunan modernist diisince ve modern sanat aslinda siisten
hi¢ bir zaman arinamamistir. Bunun yerine yine motifleri tercih etmis ve bugin

modern sanattaki gelenegin ritiieli glincel sanattaki yeni egilimlerle yer degistirmistir.

Motifler kilturlerin yansimalari olarak belirginlesmis ve gelismislerdir. Ancak
evrenselligin yolunun individiel” olandan gectiginin farkinda olan pek ¢ok sanatci
bugtin motifi, evrensel bir deder iddiasi gelistirebilmek adina kullanir ve neredeyse
insanlikla yasit olan bu kavramin énerdigi dille sanatin ilksel kékenlerine iliskin
sinirlarini kesfetmek icin ¢abalar ve gunumuzde de varhdini sirdiren sirecine
katkida bulunur. Ornamentasyon ve motif giincel sanat igindeki kavramsal sorularla

gorsel temsil arasinda gidip gelen zengin bir dil olusturur.

* individiiel (orj.individual); ayn1 zamanda béliinemeyen, yegane, tek olan anlamdadir.



ABSTRACT

In the historical scale, the “motif” or the “ornament’, which has been
indispensable for the human being, depicts itself in hundreds forms of art brought up
as the result of centuries. This field, which generated products in many spectrums
from daily use to architecture, also has been an element that determined the
periods, as part of the social order and as a category of art. In this context, this
analysis contains the descriptions made based on the definitions with the aim of
establishing a positioning for the concepts of “motif’ and “ornament” in art history
and historical categories. And it directs us to contemplate on the causes and

extensions of the historical recurrence of the motif when it has acquired currency on

the agenda again in contemporary art practice.

Motif and ornament concepts are systems of values belonging to cultures
and they refer to the social order establishing these values by using the possibilities
of the visual terminology. The modernist thought and modern art which claimed that
we have to abandon the ornament with the suggestion of Adolf Loos in the last
century have never been able to purge of ornament. Instead, it preferred motifs

again and today, the ritual of the traditional in modern art is replaced by the new

trends in the contemporary art.

The motifs have become more prominent and sophisticated as the
reflections of the cultures. However, many artists, who are aware that the way to
being universal passes from the individual®, use the motif today in order to claim a
universal value and they try to discover the boundaries related to the primary origins
of the art and the language offered by the motif concept which is almost of the same
age with humanity and contribute to its process which still exists. Ornamentation and
motif generated a rich language which goes between the conceptual questions

within contemporary art and visual representation.

* Individual refers distinct, indivisible entity, being.
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ONsOZ

Bu caligma motif, siis ve ornament kavramlarinin tarihsel suregleri ve glincel sanat
pratigi igerisindeki konumlarina iliskin bir tanimlama olusturabilmek amaciyla
olusturulmustur. Ve bu kavramlarin sanatsal, toplumsal ve kultirel acilimlar
tUzerinde gelisen bir yaklagimla ele alinmislardir. Bu ¢alisma, resim sanatli, mimari
ve tasarim iginde gecmisten glnimize motifin kullanimi ve bugiin, gincel

ifadelerinin yorumlarina iligkindir.

Kralice Victoria Dénemi ve sonrasinda Art Nouveau ile sils zirvesini yasarken
Modernizmin kurucularindan sayilan Avusturyali mimar Adolf Loos'un 1908 tarihli
‘Ornament ve Sug¢’ onermesiyle sis ilk kez sorgulanmistir. 19.yy'in basinda ise
dekorasyon ve fonksiyonellik kavramlan birbirinden ayrilmis sanat kendi alanini
yapilandirmigtir. Bununla birlikte Loos'un énerisiyle mimari acidan sekil degistiren
sus, resim sanatinda ¢ok gecmeden o6zellikle Matisse’in katkilariyla 6zerkligine
kavusmustur. Glincel sanat ve tasarimda yeniden beliren siis buglin pek ¢cok sanatci
tarafindan kullanilir ve evrensel temalar tasir. Boylelikle neredeyse insanlikla yasit
olan motifin ginimize kadar olan sertiveni ele alinmigtir. Bu galismanin ¢ikig
noktasi motif ve siis kavramlari igin déniim noktasi olusturan bu tarihi ve sanatsal

sureclerin daha sonra ise motifle ilgili cagdas yorumlarin incelenmesine dairdir.

Motif 6zellikle dogu kultirlerinde (ayni zaman da bizim kiltiirimuzde de) gelismis bir
kavram iken dilimizde konuyla ilgili sanatsal acgidan icerikli gtincel bir metin
bulunmamaktadir. Bu nedenle kullanilan kaynaklarin neredeyse tamami yabanci
metinlerden olugur. Bu galismayi hazirladigim slregte bana elegtirileri ve
yénlendirmeleri ile destek olan danisman hocam Yar. Do¢. Ramazan
BAYRAKOGLU’na, Prof. Mumtaz SAGLAM’a, Yar. Do¢. Dr. Fevzi KORUR'a,
Ars.Gor. Borga KANTURK'e, Ars.Gér. R.Ozgul KILINGARSLAN'a, Ars.Gér. Korkut
OZTEKIN'e, Ars.Gér. ilke ILTER'e, Ekrem YALCINDAG'a, cevireleri icin Gokce

SUVARTI'ye tesekkiir ederim.
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GIiRIS

Sanat her zaman bulundugu déneme ait olmustur ve giindelik yasam ile bir
bag kurabilmek ve hayatin icinde olabilmeyi hedeflemistir. Eski caglarda motif
tasarimlari kulturlerin kutsal gérsel ve sembol degerleri ile anlamlandiriimistir.
Dolayisiyla gunlik kullanim nesneleri icinde de gelisen motif, dzerk alanini
yaratmadan 6nce de sanatsal Uretimin de (izerinde yer almistir. Bu baglamda sanat

ve gundelik yagsam ile arasinda hayati bir bag bulunmaktadir.

Motif, sanatsal dretim icinde sanatginin, bulundugu kiltire aidiyet kavrami
ve gelenegin maneviyati ve gérsel ritiellerinden faydalanmasina olanak verir.
Motifler bu baglamda kdlturleri tanimlamak, kimlikleri ortaya cikarmak ve gelenegi

korumakla yukumltdurler ve gérevilerini kusursuzca yerine getirirler.

Modernist dustncenin mimar kékenli 6nderlerinden sayllan Adolf Loos 1908
tarinli ‘Ornament ve Sug¢’ 6nermesiyle; yeni ¢ag, hizh tuketim toplumu ve
endistrilesmeye karsi slst ortadan kaldirmak isterken (aksini iddia etse de)
ornament duslincesine yep yeni bir boyut kazandirmis, yeni bir ornament
tasarlamig, sus Uzerine dusinmeye sevk ederek ona (siise) hem iceriksel hem
gorsel yeni anlamlar yiklemistir. Diger bir deyisle modern sanat gelenekten

kopmaya galigmis ancak bunu basaramamistir.

Modernist yuzyil icindeki diger énemli figir motifin efendisi olarak anilan
Matisse’dir. O yuzyilin baginda gerceklestiriimesi hedeflenen asil gecisi ornamental

ve cesur formlari ile saglamis, renk, formun kendisi ve ifade arasinda kendine 6zgl

bir dil yaratmig ve motifsel Gretime yenilik¢i bir bakis getirmistir.

Postmodernizmle gelisen eklektik yapi icinde motif, bircok sanatci tarafindan
yeni ifadeler bulmus hem bigim hem anlam boyutunda kapsamli Gretimlere referans
olusturmustur. Gelenek ve onun getirdigi tarihsel bicim ve gorsel vizyon sanatcilara

eserlerini olustururken kékensel ipuglar saglamistir.

Xiv



Yukarida bahsedilen bu kavramsal cerceve de ele aldigimiz birinci bélim,
inceledigimiz temel kavramlar olan motif, ornament ile gridin tanimlariyla agiklanir.
E.H.Gombrich'in dekoratif sanatlarin psikolojisi tizerine yaptigi bir inceleme olan
‘The Sense of Order’ adl eserindeki ‘diizen duygusu’ kavrami ele ahnir. Bu
kavramin, kokensel tarihi icinde bir istifleme ve dizene sokma gadasi ile
insanoglunun sanatsal Uretimlerinin de kaynadi oldugunu vurgulanir. Bu bélim
estetik yasalar dahilinde ayni zamanda motifsel iretimin temel ilkelerini olusturan
simetri ve uyum kavramlarini konu alinir. Sustin kullaniminin 20.yy basinda Zirveye

ulastigi art nouveau ile mimari, resim ve tasarimdaki etkilerini gérsel érneklerle

incelenir.

Ikinci Bolim Avusturyali mimar ve modernizmin kurucularindan sayilan Adolf
Loos’'un 1908 tarihli Gnlt ‘Ornament ve Sug’ adli makalesi lizerine bir elestiri ile
modernizm sirecini inceler. Materyal ve sireg temelli ornament, Matisse’in son
doénem Urettigi kagit kesme isleriyle ornamente katkisi, modernist ornament ile

modernizm sireci igindeki yeni egilimler ve resim sanati icindeki dekoratif etkiler ve

degisimler incelenir.

Son bélimde ise motif ve tekrarin anlama katkisi ile tarihsel slrec¢ icinde
sembol degeri tasiyan motifin glincel sanat eserleri igindeki yeri ile ilgili bir inceleme
bulunur. Bu bélim buglin ornamentin ne anlama geldigi ve giincel sanat eserlerinde
kullanim cesitliligi ile ilgili sorulara yanit aramak tzerine olusturulmustur. Degisen
medyumlarla yeni ifadeler bulmaya calisan Gunilla Klingberg, Shazia Sikander,
Haluk Akakge, Beatriz Milhazes, Christopher Wool gibi cagdas sanattaki farkli
yaklasimlariyla géze carpan sanatgilarin eserleri bu bélime gérsel ve icerik olarak
y6n verir. Tasarim ve resim sanatinda sisiin bugln yeniden geri dsnmesinde meta

olarak sls ve sisln kullanim degeri incelenir.

Boylece tarihsel ve kronolojik bir sira izleyerek motifin ele alinis bigimleri
incelenmektedir. Bugin giincel sanatta motifin yeniden gundeme geldigini
gordyoruz. Bu durum yeni nesil sanat¢ilar icin gecmis ve bugiine ait olanin
entegrasyonu seklinde bir aciim olarak islev gérir. Ve motifsel retime ait bu

tarinsel tekrarin sebebini ortaya koyar.

w4
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BIRINCi BOLUM
MOTIFSEL URETiIMIN TEMELLERI ve ART NOUVEAU

1.1 Motif, Ornament ve Grid Kavramlan

Motif, onu Ureten sanatgisi tarafindan kisisel bir tslupla yorumlanmis ancak
anlam duizeyinde ve zaman igerisinde gelisimine paralel olarak bir kiltdr( tanimlayip
anonimlesebilen formlardir. Bu baglamda motifleri belirleyen, tsluba sekil veren ve
kblthrlere ait farkhlik gésteren, sosyal, cografi, dinsel kimi &zellikler devreye girer.
Ancak tek bagina sahip oldugu ézellikler kimi zaman yinelemenin dayandi§i gérsel
batinltk adina stilize formlara dayanir ve bu soyutlama ya da stilizasyon ile birlikte
kaginilmaz olarak Usluplasir. Bu noktada Rieglin ‘Stil Sorunlar’ adli eserindeki
teorisinde de belirttigi Gzere ayri bir ‘sanat formu’ olarak ‘sanat kategorisi’ icinde
degerlendiriimelidir. (bkz sf.12 -akantos &megi) Motif, formun temsili argumanlarini
kullanarak bir figir ya da tanimli bir elemanin gérselligini dogaya ait referanslar
vererek gosterir. Motif, bélinemeyen, igerik olarak ‘anlam’a, bigim olarak ‘anlatim’a
katki saglayan, kimi zaman bitiine vurgu yapan birim elemandir. Tarihsel olarak
motif, bir dénemi tanimiayan ve toplumu ortak bir yériingeye yerlestiren ama bunu
yaparken de bireysel egilimlere Gzgiirliik taniyan bir zaman dilimi olarak okunabilir

Motif hedefine yineleme yoluyla ulagan belirli ideallerin ifadesidir.”

Ornament, dizen ve simetri dahilinde, kendi icinde algoritmik bir tekrara
sahip bezemedir. Ornamenti, motif gibi tarihselligi ve yer aldig kiltlre aitligi

baglaminda gésterdigi cesitlilik acisindan  konvansiyonel konteks icinde

degerlendiririz.

Gombrich ornamenti séyle bir érnekle tanimlar:

‘Avrupa’min inlii magara resimlerinden ylzlerce yiizyil énce, birlerinin, tasa gémiilii bir fosil
kabugunundan el baltasi yapabilecek hayal giicii ve yetenedi vardi. Bu, en basit haliyle ornamenttir:
fonksiyonel seklinin tizerinde ve diginda, gérsel zevk adina eklenmis bir sey. Bu durumda ornament;

fiziksel olarak eklenmemis, ham madde de agiga ¢ikarilmig olsa da, sonug aynidir.? Bitmis diriin, simdi,

! Michele Thursz (Kiratér), Modernizmin Arabulucusu: Motif sergi katalogu, Borusan Sanat

Galerisi, 2006, Istanbul
* Hazirlayan notu: Bu 8rnek sonraki bélimlerde gorecedimiz materyal temelli ornamente érnek teskil

ettigi gibi, tasin kendine has ornamental &zelliklerini kesfeden Adolf Loos’un modernist ornamenti
icadina da yerinde bir paralellik gésterir.
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orada bulunmasina gerek olmayan, sanatginin igini zorlagtiran, ancak karsiliginda objeye sahip olmayi
bir zevk ve ayricalik meselesi haline getiren bir seyi igeriyordu. Omament stilleri nemli lgiide

farkiagsa da onikinci ytizyila kadar prensip degismedi: ‘seyleri 6zel kilan 6zendir. s

‘Omament, formun gérsel cazibesinin, duygusal ya da entellekiiel icerife gore dncelik
ltagidigr iglemedir. Ya da, bu amaca hizmet eden formlara odakianmak igin, omament, temel olarak

temsili olmayan ya da stilize formun gériinimiine dayanan islemediir.

Omament, tanimlanabilir konu veya 6rtiilii anlam bakimindan, igengin ortadan kalkmasint ima

etmez, ancak form ve igerik arasindaki kendine 6zgii iligkiyi ima eder.”

Resim 1. Karl Blossfeldt "Phacelia Congsta’ (Phazelie) Gumiis Jelatin Baski,
30.5 cm x 23.8 cm, Galeri Clara Maria

Bu noktada ‘'her isleme ya da ézen ornament midir’ sorusu cikar karsimiza..
Elbette degildir. Parthenon’un heykelleri ve Sistine Sapeli’nin freskleri fonksiyonel
acidan tam olan yapilarin islemeleridir, ancak eder onlar ornament ise, sanatin ayr

bir kategorisi olarak ornament anlamsizdr.

Bahsedilen yapilardaki isleme, resim, fresk, mozaik, heykel ya da resimleri
cevreleyen mimariye ait bordirlerin tima belli bir amaca hizmet etmek icin

oradadirlar. Hepsi bir bUtiniin parcalar olarak orada yer alir ve butinun algisina

3 James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, Londra, 2001, sf.12
5 y.a.g.e sf.14
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yardimei olurlar. Sistine Sapeli 6rneginde oldugu gibi. Bilindigi Gzere Kutsal Kitap’'ta
bahsedilen hikayeler ve yaratilig efsaneleri resmedilmis, hristiyanhga ait kimi 6zel
semboller ve bitki stilizasyonlari, belli ritm ve tekrarlar ile butiinde bahsedilen
temaya vurgu saglar. Resimler tek tek ele alindiklarinda kendilerini ifade ederler
ancak buttnin kurgusu iginde sapelin yaratmaya calistigi ruhani atmosfere eslik
eden birer birim elemandirlar. Sapelin bu kadar énemli olmasinin sebebi elbette her
seyden énce Michelangelo’ya ait fresklerdir ancak bunun yani sira sapelin hem

fonksiyonel hem sembolik ve atmosferik olarak eksiksiz olmasi gérkemini arttirir.

Resim 2. Michelangelo, ‘Sistine Sapeli’, 1508-1512, Vatikan

‘Omament, mimari, heykel ve pentir ile birlikte sanatin temel kategorilerinden bindir. Kendi
tanthiyle birlikte bir sanat formudur, insanoglunun binalara, ev aletlerine, mobilyalarina, silahlarina ve
taginabilir nesnelere, tekstif ve giyime ve hatta tarih 6ncesi zamanlardan beri bedenlerine uyguladiklan
tiim sekil ve desenleri kapsar.

Ornament, éncelikli amaci zevk vermek olan tek gérsel sanattrr. Fonksiyonel anfamda, bu,
onu (omamenti) tanimi geredi gereksiz kilar, fakat fonksiyon tanimimiz, haksiz bir bigimde, mekanik
olanla sinmandirimigtir. Iki ylizyd ya da farkedecekse yirmi binyil énce, atalanmizin mesru bir
fonksiyon olarak zevk ya da miimkiin olan her anlamda, gogu yavan nesne ve yerlere vermeye deder
gtizellik fikriyle hig bir alip veremedikleri yoktu.”

e y.a.g.e sf. 14



Resim 3’de 16.yy da Orta Asya'da yagsamis olan Selcuklulara ait bir savas
migferi gérmekteyiz. Bu objeyi, yapildigi dénemin gereksiniminden farkli olarak,
buglin artik bir miizede, bir sanat eseri olarak gérmemizin nedeni; tarihselliginin ve
yasanmigliginin, objenin kendisinin gésterdigi referanslarin, kullanildigi déneme
iliskin sundugu sisleme dilidir. Fonksiyonelliginin de Ustiinde dikkatimizi ceken sey
tzerindeki tilsimh sézler (ya da dualar) isleme ve sislerdir. Toprak, zafer ve bunlar
gibi kimi kutsal degerlerin arzulanigi ile sanatkari, onu, savasginin basini koruyacak

kadar gucli, beg yizyil sonra bugiin sergilenmek istenecek kadar giizel ve ‘yice’ bir

nesne kilmak icin naksetmistir.

Resim 3. 16. yy. Selcuklular'a ait bir savag migferi

‘Guzellegtirme giicii ayni zamanda yiiceltme glictidiir. Floransa’daki Bilim Tanhi Miizesinde
oluz milimetre capinda, ¢atlamis, ufak bir cam pargast yer alir: Galifeo'nun ilk teleskobunun objektif
mercegi. Eder ahsap ve fildisi gergevesinin cémert omamentleri olmasaydi, kolayca goze
carpmayabilirdi. Oymalar, bilimsel enstriimaniara ait imgeler icerse de, cergeve bir blitiin olarak Katolik
Kilisesi'nin relikleri® ve efkaristiyalanni™ akla getirir. Galileo efsanesinin en (iziicii yen Kilise'nin
kendisine davranig bigimi oldugundan ilk bakista bu benzerlik celiskilidir. Ancak ironi yerini bir siire
sonra, bilimin de, dinden agag kalr olmayan bir bicimde, kendine ait relikleri ve sehitleri
(hristiyanliktaki martyr) oldudu anlayisina birakir. Bilim adamlan insandirar: alet kullaniriar, gaba
harcarlar ve eza cekerler, ve hatilamak ve hatidanmak icin gayet insani bir ihtiyag duyarlar.
Galileo’nun relik’iyle beraber, omament bu karmagik ve insani mesajin tagiyicrsidir.

" Relik: 4. Zaman'daki buzul devrinde gériilen, iklimlerin 1sinmasiyla giiniimiizde, daglarin yiiksek
kesimlerindeki soguk alanlarda yasamini siirdiiren, eski devre ait bitkilerdir.

i Efkaristiya: Eski Ahitteki kurbanlari hatirlamak igin kog basi, ekmek ve sarap ile Yeni Ahitin
kurbanin kutsanmasini hatirlamak igin bugday ve iiziim salkimlarn ve cesitli yiv oluklari ile yapilan

sislemeler.
¢ James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, Londra, 2001, sf.15



Motifsel Gretimin geometrik alaninda Mondrian ile doruga ulasan ‘grid’den
s0z edebiliriz. Grid de bezemenin bir pargasi olarak yine belli bir simetri ve tekrara
dayanan, birbirini kesen yatay ve dikey elemanlarin olusturdugu bir cesit 1zgara

sistemidir. Rosalind Krauss gridi séyle tanimlar.

‘Gridin mutlak duraganhgs, swa diizene, merkeze, derecelenmeye sahip olmayisi, sadece
gonderge karsit niteligini degil ayn1 zamanda anlatima kargi olan dilgmanhigini da ortaya koyar. Zaman
ve olaya olan gegirimsizligi sayesinde, dilin, gérselligin alaninin yansitilmasina engel olur ve sonugta
sessizlik ortaya ¢ikar. Grid sessizligi ortaya koyar daha da Gtesinde bunu konusmarnin reddi olarak

ifade eder.

Resim 4. Galileo'nun teleskopu, Floransa Bilim Tarihi Miizesinde yer aliyor.

Sanatin bir tiir kokensel saflik iginde bagladiginy diigtinenter icin grid, yapitin ari yansizhdinn,
Ozerklik vaaadini tiireten mutiak gayesizliginin amblemi konumundayd). Schwitters™ ‘sanat tanrisal olan
gibi yiikselmis, yasam gibi dile getinlemeyen, tanimlanamayan amacsiz bir ilksel kavramdir’ diye 1srar
ede;rken sanatin kékensel 6ziine yonelik bu anlamlandirma gelir kuladimiza. Ve grid, estetik saflik ve

Ozglirigin bu yeni bosaltilnug uzammna dodma hissine zemin hazirar.

" Kurt Hermann Eduard Karl Julius Schwitters (1887-1948), Alman ressam. Dada, Konstriiktivizm,
Strrealism, siir, ses, heykel, grafik, tasanim ve tipografi ile ilgilenmis ve enstelasyon calismalari
Uretmistir.
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Sanatin kékenlerinin saf bir yansizlikla dedil deneysellikle zemin kazandirimis bir birligi
gGstermeye dayandiina inanan diger bir grup sanatginin amaci, gridin giiciini, ayni zamanda hem
Uzerini gizerek hem gortinir kilarak, resimsel nesneye hem tinsel hem maddesel boyut kazandirmak
igin kullanmak oldu. Béylece resimsel yiizeyin, resimsel olann organizasyonunda ortaya c¢iktigi
gdriilebilir. Bu sanatgilar igin grid ile isaretlenmis yiizey sanatin kékenlerine ait olduguna inandiklari
mutlak baglangicin sembolii durumdaydi. Tekillik, otantiklik, Ozgiinliik, sanatin dayandigi kékensel

durumiar, yizeyin, hem deneyimsel hem de géstergebilimsel asamasiciriar.”

Sanat tarihi icinde sayisiz sanatgi ‘grid’e bagvurdu ve hepsi bunu kendileri
kesfetmigcesine ele aldi. Temsilin kékenine erigebilmek icin sematize edilmis bu son
indirgemede hem resme hem kendi kékenlerine ait 6zellikler buluyor ve bu kéken
icinde 6zerk bir alan yaratiyorlardi. Ozellikie soyut sanatcilar bir dénem dalgalar
halinde gridi kegfettiler ¢lnkt gridin her zaman vyeni bir kesfi tetikleyecek

sofistikasyona sahip oldugunu biliyorlardi.

1.2 Gombrich’in ‘Diizen Duygusu’ Kavrami

Gombrich’in dekoratif sanatlarin psikolojisini konu aldigi ‘The Sense of Order’
isimli eserinde birgok canlinin, gelismis hayvanlarin ve insanin ‘kavrama haritas/’
olarak bilinen, anlamli nesneleri siniflandirmaya yarayan bir koordinatlar sistemine
sahip oldugundan séz eder. Canlilarin cevrelerindeki nesneleri tanimlayip, bir
‘siralama sistemi’ icinde diinyayi deneyimlediklerini vurgular. Boylelikle Gombrich'’in
‘dizen duygusu’ olarak adlandirdigi sey; her canlinin, éncelikle bulundugu ortami
sistemli yapilardan basglayarak aktif bir sekilde goézlemleyip deneyimleyerek
tanimlamasi ve kosullara gére olagandisi bir engelle karsilagtiginda duruma uygun

bir davranig modeli belirlemek zorunda oldugudur.

Diazen duyumuzun en temel manifestolarindan biri, bize yercekimine ve
béylelikle algilanan cevremize gére neyin asagida, neyin yukarida oldugunu
sOyleyerek kendimizi konumlandirmamizi saglayan 'denge duyusudur. Buna gore
Gombrich; egitimli bir gézin gérsel algisiyla formlari, egitimsiz bir gézin ise denge

ve dlizen duygusuyla seyleri algilayabildigini séyler.

7 Rosalind Krauss, “The Originallity of The Avant-garde and Other Modernist Myths” Art in
Theory, 1900-1990, Harrison &Wood, Blackwell, Oxford-Chambridge, 1992, sf.47-49
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Duzen algisi (zerine Gombrich, &éncelikli olarak alginin pasif bir sireg
oldugunu séyleyen Sir Karl Popper”in “tabula rasa teorisini’ni reddeder. Yine Sir
Karl Popper'in ‘aklin projektér teorisi’ olarak adlandirdigi, organizmanin cevreyi
algilarken, arastinp tarayarak strekli aktivitelerini vurgulayan, aktif bir sirecte
oldugunu savunur. Popper ile birlikte Gombrich Darwin'den bu yana béyle bir

teorinin kaginilimaz oldugu géristine inanir.®

Yeni dogan bir bebegin aklinin bir tabula rasa®, bos bir levha gibi gériilmesi
gerektigi; duyu organlari disinda aklina hicbir sey giremeyecegdi Uzerine énermesiyle
‘tabula rasa yada kova teorisini’ ilk ortaya atan John Locke’tu. Ancak bu ‘duyu
izlenimleri” akilla iligkilendirildiginde, dis dinyaya dair bir resmi yapilandirabiliriz.

“Yaratilistan gelen fikirler' yoktur, insanin deneyim diginda bir égretmeni yoktur.

Kant, eger uzam ve zaman, dncelikle deneyim yoluyla drenilmesi gereken seylerse akhin bu
izlenimleri uzam ve zamana gére nasil diizenledigini sordugunda, bu teorik yapida ilk yarg olugturdu.
Onceden var olan bir gerceve ya da ‘siralama sistemi’ olmadan birakin diinyayi deneyimiemek, hayatta
bile kalinmamazdi. Sematik olarak konugmak gerekirse, hayatta kalmasi icin bir organizmarnin iki temel
sorunu ¢bzebilme yelisine sahip olmasr gerekir. ‘Ne?’ ve ‘nerede?’ sorularina cevap verebilmesi
gerekir. Diger bir deyigle ¢evresindeki nesnelerin onun igin ne anfama geldigini, beslenme ya da tehlike
igin potansiyel kaynaklar olarak simflandinilip sinflandinlamayacadini bulmasi gerekmektedir ki her ki
durumda da uygun eylem pozisyonunu alabilsin, takip ya da kagmak. Bu eylemler, gelismis hayvanlar
ve insanlarda ‘kavrama haritasi’ olarak bilinen, anlamli nesneleri smiflandirmaya yarayan bir

koordinatlar sistemini én kogul olarak gereklinir.

Bu noktada, etoloji'nin babast Konrad Lorenz™i alintilayarak: ‘Paramaecium”un bir engelle
kargtlagtiginda énce ters déniip farkli tesadiifi bir yéne dodru yiizerek eylemden kagindigr primitif yol
bile tam anlamiyla “amaclanan” olgu olarak tammlanabilecek, dis dinyayla ilgili bir seyler “biliyor”
olugunu ortaya koyar. Obicere, “kargi fifatmak’ anlamina gelir, “obje” bizim ilerleyisimize karsi
finatilmis bir seydir, kargr kargiya geldigimiz anda iginden gegilemeyen bir sey. Paramaecium’un,

hareketinin devamiiigini farkit bir yone gevirmesine yol agan, “obje” ile ilgili “bildigi hergey, dis

" Sir Karl Raimund Popper, (1902-1994) Avusturya asill ingilliz filozof, Londra Ekonomi Universitesi
Erofesbr[l. 20.yy ‘in en dnemli bilim profeséridir.
Bkn. Aynintili bilgi igin, E.H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, New York, 2006

" tabula rasa: bos zihin

* Etoloji, dzellikle evrim, néroanatomi ve ekoloji gibi bazi bilim dallanyla siki bir isbirlidi icinde
yuratilen, laboratuvar ve alan ¢aligmalarini kapsar. Etolojinin amaci belirli bir hayvan gurubunu dedgil,
onlarin davraniglarini incelemektir ve cogu kez tek bir davranis kalibinin, 8rnegin saldirganligin degisik

hayvanlarda nasil ortaya ¢iktigini arastinir,

" Konrad Zacharias Lorenz, (1903-1989) Avusturyali, Nobel &dulli hayvan bilimci, kus bilimci,
hayvan psikologu.

e Paramecium ya da infusoria, tek hiicreli bir canh tiiri.



diinyaya aif daha zengin ve detayli resmin bakis acisindan hareket edebildigimize dair elestiriye karsi
durur. Dogrudur ki tesadiifi olandansa, bu yaratija daha tercih edilebilir yénlere dodiru hareket etmesini

salik verebilinz, ancak “bildigi” sey hala kesinlikle dogrudur: “6ndeki diiz yol kapalr®

Hareketimizi yénlendiren, uzamsal oryantasyonumuz ayni odlglide ig
guduseldir ancak farklidir. Dizene dair iliskilerin algisini; yakin ve uzak, yukarida ve
asagida, birlesik ve ayri ya da zamana dair énce ve sonra seklinde ifade ederiz. Bu

noktada Gombrich anlam algisi ile diizen algisini ayirmamiz gerektigini soyler.

Gombrich anlama karsi tepkimize de her zaman tam farkidaligin eslik
edmedigini séyler. Gozler tarafindan yorumlanabilen herhangi bir konfigirasyona
karsi olduk¢a duyarliyizdir, ancak seylerin tam formu ve konumunun farkina
varabilmek icin iyi bir bilincli gézlem ve egitim gerekmektedir. Egitimli olmayan bir
gozin nesneleri form olarak algilayamadigini séyler. Anlam algisi asla kapatilamaz,
ancak dekorasyonu anlamak icin 6ncelikle dizen algisina  yoguniasmamiz
gerekmektedir. Yine modern evrimci diisiince, Kant'in zaman ve uzam sorunsalini

formule ettigi soyut sistemi modifiye etmis ve zenginlestirmistir.

Gombrich ‘diizen duygusu’ 6nermesiyle, bir *koordinatlar ve siralama sistemi’
ile dunyayi deneyimleyen insanoglunun sanatsal Gretimlerinin de zamanla bir
istifleme ve dizene sokma ihtiyaci ile bigimlendigini séylemeye caligir. Béylelikle
dekoratif sanatlarin psikolojik temellerinin  ‘dizen duygusu’'nun uzantisi ile

belirlendigini ve gelistigini anlatir.

1.3 Stillerin Psikolojisi- Riegl’in Algisal Stil Teorisi

‘Stilfragen’ (Stil Sorunlar) adli eserinde Alois Riegl, stilistik gelisimlerin
diakronik™ birligini gézlemlemistir. Riegl bu eserle, stillere ait psikolojik énermelerde
bulunur. Ornek olarak, akantos® motifinin kiltirler aras farkhliklarindan séz eder ve

cicek motifinin ayni olmasina ragmen yorumlamadaki farkhiligin belirleyici olduguna

? E.H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, 2006, New York, sf 1

® diakronik: Zaman icindeki gelisimine dair.

" akantos (acanthus), kenger otu ya da ayi yoncasi olarak bilinen, stitun bagliklarinda da kullamlan bir
tar bitki.



dikkat ¢eker. Dolayisiyla ornamentte kisisel Usluptan séz edebilecedimizi ve bu

nedenle sanatin ayri bir kategorisi olarak ele alinmasi gerektigini yazar.

Ozellikle Victoria Dénemi sanat akademileri ressamlara iki boyutlu illizyon
(gbz-aldatma) derecesinde gergekligi taklit etmeyi ogretirken, tasarim okullari,
égrencilerini illizyonist dénemlerin sanatini asla taklit etmemeleri yéninde uyarrr,
onun vyerine modelleri olarak Avrupa Sanati'nda heniiz stilize temsiliyetin

terkedilmedigi donemlerin dekorasyonunu segmelerini &nerirdi.

‘Ayni zamanda Wickhoff"tan Ggreniyoruz ki dogmatizme kargi kaginiimaz tepki sanat tarihinde

Gnceden yasanmarms bir ofaya baglyd);, Japon Sanat’'nin Bati izerindeki etkisi. Wickhoffa gére
naturalizrm dzerindeki tabunun kalkmasina bu kesif yardimet oldu. Bu gelisimin isiginda, bir dnceki
jenerasyonun tasanim kurallanint ihlal ediyor dive reddedecegdi giil siituniar gibi islerin artik giizelligini

takdir edebiliriz.”"°

Resim 5. Wllharﬁ M.OI’I’IS, (?834-6)L|Akantos Yapraklan "Acahus Duvar kadidl,
Baski Jeffery & Co. for Morris & Co.[11875

Bu degisim Avrupa pentirinde Ronesans’tan sonra gézlemlenen
degisimlere paralel gidiyordu. Detaylara verilen yakin dikkat, hizli gérsel izlenimle

iliskilendirdigimiz davranisin 6zetlenmesine olanak verdi.

™ Franz Wickhoff, (1853-1909) Avusturyal sanat tarihgi, Viyana Sanat Tarihi Okulu Gyelerinden.
L E.H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, 2006, New York, sf. 196



Riegl'in 1901 tarihli ‘Spatrémische Kunstindustrie'si sanatin bu algisal teorisi
icin en tutarll ve ilkelerine bagl basvurusudur. Tezi kisaca &zetlenebilir: Eski
Misirdan ge¢ antikite'ye kadar sanat tarihi, Kunstwollenin dokunsal algidan,
gorsel ya da optik alg! bicimlerine gecisidir. Bu degisim yalnizca figlratif sanatlar da
degil, ayni zamanda mimaride ve dekoratif sanatlarda da gbzlemlenebilir. Belirli bir
tarihe ait her bir mimari motif, her bros ve fibula sanati amansizca dokunmadan
gorselligine dogru yéneltilen stilistik bir geligimin ayni kurallarina uydugunu

gosterebilir ve géstermek zorundadir.

Riegl kunstwollens terimini: maddi belirlenim iddiasina karsi, estetik 6zerkligi
savunmak amaclyla ortaya atmigtir. Riegl diger sanat tarihgiler gibi teknik becerinin
temel dogasindan degil, sanatsal iradenin goreli bagimsizhgindan séz ediyordu.
Erwin Panofsky” kunstwollens’i; bigimsel 6zerklik ile toplumsal-tarihsel ortiisme
arasindaki geligkiyi, bir kiiltiir psikolojisi araciligityla yumugatmak, bir déneme ya da

kiiltiire bir ifade atfetmek olarak yorumiuyordu. ™

Rieglin bakis agisina gore, klasik Grek sanatindan bildigimiz, nétr bir
yuzeyden berrak bir bigimde cikan izole motif anlayisinin gittikce terkedilmesini
gosterir. Bunun yerine figur ve ylizey arasindaki ayrimin bulaniklasmasini gériiriiz.
Figur ve ylzey arasindaki degisimin ornamentin belirli stillerine yon verdigine dair
tartismasiyla alg: psikologlarindan énce harekete gecenin Riegl oldugunu biliyoruz.
Bu 6zellik, éncelikle figir ve boslugun birbirini gorsel olarak dengeledidi bazi kafes
orgusi bigimlerinde ortaya cikmistir. Grek sanatinin en iyi eserlerinde hayranlikla
baktigimiz o her badimsiz unsurun eklemlenmesi yerine, yakindansa uzak
mesafeden daha etkili olan kitle etkisiyle karsilasinz. Riegl'e gére bu degisimi bir
yozlasma olarak nitelemek yalnizca gereksiz degil ayni zamanda éngériisiz
olmaktir, cunkii bu kaciniimaz degisim olmadan sanat, bir sonraki geri dénlstnde

Ronesans’| baslatan ve Riegl'in déneminde doruguna ulasan, uzam ve atmosferin

icrasina dogru gelisemezdi.

™ Alois Riegl'in terminolojisiyle Kunstwollen; izienim ve izlenimin kayit edilmesi istencine dayali
sanatsal Uretim, sanat istenci, sanatsal yaraticilik ya da yaratma niyeti anlaminda kullanilir.

Erwin Panofsky, (1892-1968) Alman ve Yahudi sanat tarihgi. Amerika'ya go¢ etmis ve ikonografi
Uzerine oldukga etkili calismalar birakmigtir. ‘Rénesans Sanat’ndaki Hiimanist Konular ve ‘Albert
Direr'in calismalan tizerine eserler vermistir,

Hal Foster, Tasanim ve Sug, cev. Elcin Gen, iletisim Yayinlari, istanbul, 2004 sf. 118
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Resim 6. William Morris (1834-96) ve William de Morgan’a (1839-191 7) ait el yapimi ve el

boyamasi seramik panel, Ingiltere, 1876

Kunstwollen'da belirtilen bir evrenin manifestosu olarak, zekice yapilan
algisal etkilerin analizlerden bazilari, bu stilistik gruba 6zgin olmaktan uzaktir.
Neticede Grek anahtar deseni (meander formu) kadar figlr ve zemin arasindaki yer
degisimiyle cesurca oynamis bir baska ornament yoktur. Alois Riegl'in ‘kunstwollen’
tanimini, Roénesans'in  betimlemedeki artistik sezgisel glclinde oldugu gibi,

rastlantisal olanin taklidi, doganin temsil yoluyla ele gecirilmesi olarak tanimlar.

Worringer'in ‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adli eserinde populerlestirdigi
mesaji, yeni ¢ag icin yeni bir sanat bigimlendirmeye calisan erken yirminei yuzyilin
devrimci hareketleri tarafindan sahiplenildi. Tarihsel stillerin bayat uyarlamalarindan

kagma arzusu, ylksek sanat ve uygulamali sanatlarin birlikteliginin hayati bir talep

[
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oldugu, Art Nouveau hareketine ilham verdi. Ve tabii stiller tzerine arastirmalar bu
disiplinler arasi igsel uyum ve birlik arayisindan etkilenmistir. Kékenleri ondokuzuncu

yuzyilin sanatsal durumundan kaynaklanr.

1.4 Estetik Yasalar Dahilindeki Simetri ve Uyum

‘Eser yaratmak, bir diinya yaratmaktir...’
Vassilly Kandinsky

Estetik, klasik anlamiyla guzelligin ne oldugu sorunsalini yanitlamakla
ilgilenen felsefe bilimidir. Bu baglamda glizel olan ile sanatin 6zdesligini ortaya
koyan anlayisin Urinudar. Antikite'den bu  yana guzellik sorunu felsefeyi
ilgilendirmistir ancak ‘estetik’ sézcuguyle ik olarak filozof Baumgarten'in
‘Aesthetica”™ adli eserinde karsiliriz. Bugiin giincel sanattaki estetik anlayisi tarihsel

bir yéntem kullanarak sanati agiklamak (izerine kurulmustur.

Antikite’den sonra sanatgilar ve dustnurler dogada ve sanatta, guzellik
kriterlerini  aciklayabilmek icin biyuli bir matematiksel formil arastirmaya
koyuldular. Bu baytll formul ‘altin oran’da bulunmustur. Bu orant, parcayla butiin
arasindaki ilgiyi gosterir. H. W6lfflin, ¢cogunlukla mimari yapilara uygulanan altin
orani, Klasik ltalyan sanatinda incelediginde Grek ve ltalyan yapilarinin orana
uydugunu ancak Gotik yapilar ve Kuzey Sanat' yapilarinin ayni olgctide uyum
saglamadigini sdyler. Altin oran Rénesans igin ciddi Gnemi olan bir oran sistemi iken
sonraki donemler icin gegerliligi tamamiyle yitmis bir oranlama sistemi oldugundan
kisa zamanda terk edilmistir. Altin oran bir eser yaratilirken kurulabilecek diizen
baglantilarindan hig te zorunlu olmayan biridir ve ¢agdas sanat uyum ve yaratma

sorunsalini tek bir formile indirgeyemeyecegi icin bdyle bir yaklasimi yadsimaktadir.

Orantiya bagl olarak bulunan bir diger bicimsel ilke ise simetridir. Simetri
doganin temel bir prensibi olarak hilkum surduginden sanat eserlerine yerinde bir

referans verir. Simetriyi, bir butinin parcalarn arasindaki kendine 6zgu dizeni ifade

* Filozof Alexander Gottlieb Baumgarten, (1714-1762) Alman asill filozof ‘Aesthetica’, adl eserini
1750-1758 yillari arasinda yazmistir.

* Antikite: Antik ¢ag. Yunan ve Roma uygarliklari icin kullanilir, Yaklasik olarak MO. 6. yy ile MS 3. Yy
arasinda kalan dénem icin kullanilir. MS 3-6 yy Geg Antik Cag olarak adlandirilir,



eder. Bir bitlne ait ve onu olusturan parcalarin kendi aralarindaki uyumu ya da
dengesi olarak tanimlayabiliriz. Algimiz dikey cizgiler tizerinden hareket ettidi icin bir
dikey eksen Uzerinden bakildiginda, birbirini tamamiyla karsilayan iki yarimdan
olusan bir bUtind olusturmalidir. Simetrik dizen, daha cok gérme duyusu ile
algilanabildigi igin nesnenin ya da figiriin bulundugu mekana ait bir sistemdir.
Elbette muzikte, edebiyatta ve sirece dayali kimi disiplinlerde de simetriden
bahsedilir ama bu alanlardaki simetri tanimimiz daha ¢ok kavramin simgesel anlami
ile iligkilidir. Simetri, bir batlintn iki yarisinin ayni anda kavranmasina dayanir ve bu
da nesnenin bulundugu mekana ait bir tanimlama gerektirir. Zaman ya da slrecg
temelli disiplinlerde ise kavrama, ayni anda degil art arda gelisir. Dolayisiyla simetri

tanimimiz daha cok gérsel sanatlar icin gecerlidir.

Algimizin ve begenimizin, simetrik nesne ve bicimlerden estetik haz
almasinin sebebi, do§a da ve kendi bedenimizde simetrik prensiplerin bulunmasina
dairdir. insan bedeni, agaglarin yapraklari, kelebekler, kuslar ve dogadaki tum

canlilarin sahip oldugu bir temel prensiptir simetri.

Ozellikle Antik Sanat, Italyan Rénesansi, mimari ve siisleme sanatlarinin da
temel prensibi haline gelmistir. Resim sanatinda, 6zellikle Leonardo’nun Uggen
kompozisyonlarinin ya da Barok’'un diyagonal kompozisyonlarinin temel prensibi

yine simetri yasasina dayanir.

Estetik kriterler icindeki bir diger nitelik ise harmoni (uyum) ‘dir. Genel bir
tanimla iki ya da daha fazla unsurun bir bitin meydana getirebilmek igin
birlegsmeleri ve bu butin icinde denge unsurunu barindirarak varolmalaridir.
Harmoni felsefede ilk olarak varlik yéninden ele alinmistir ve varolusun temel

ilkelerinden bir digeridir. Bu yonden felsefede bir kag farkli harmoni anlayisi yer alir.

‘Birincisi Pytagorasgilar’in uyum anlayisidir. Bu anlayis sayilar ve sayllar
arasindaki ilgiye dayanir. Ancak say! ve sayilar arasindaki bu ilgiler sadece aritmetik

kavramlar olarak degil ayni zamanda mistik nitelikte elemanlar olarakta dasundlor,

* Pythagorasgilar: ilkcag Yunan felsefesinin ikinci okulu. Dini, bilimsel ve felsefi gorusleriyle
seckinlegmis olan Pythagorasg Okul'dur. Milat'tan énce altinci yiizyilin ikinci yansinda Glney ltalya'da,
Kroton'da Pythagoras tarafindan kurulmusg olan Okul, llkcag Yunan felsefesinde, lyonya'da kurulmus
olan Dogu gelenegi kargisinda, Bati gelenegini temsil eder.



lkincisi Herakleitos'un karsit kuvvetler arasindaki diyalektige dayall harmoni
anlayigidir. Buna gére varlik, karsit kutuplara dogru ceken kuvvetlerin gerilimine
dayanir. Bu gerilim bir harmonidir. Tipki bir lir'in karsit yone c¢ekilen tellerinin
geriliminden dodan harmonide oldugu gibi. Ugiinciisii ise Plator’un organik harmoni
anlayisidir. Burada Herakleitostaki gerilim ilkesi yerine stabil ve yetkin bir durum séz

konusudur. Cunka bu ilkeye gére égeler bir denge icinde olmalidir,'?

‘Antikite kaynakl bu ti¢ anlayisa bir de Leibniz’in ‘harmoni preetablie”™ anlayisini da eklemek
zorundayiz. Bu anlayisa gére evreni olusturan ve tinsel nitelikte olan monad'lar arasinda Tanr
tarafindan kurulmus, sonu olmayan ezeli bir uyum séz konusudur, Bu uyumla da hem evrenin hem de

evren hakkindaki bilgimizin objektivitesi saglanmis ofur.”

Sanat eseri, ruh ve doga arasindaki denge ve diizeni yansitir. Bu dizen ise
kendini ontolojik bir harmonide ifade eder. Theo Van Doesburg”a gére biz dogadaki
harmoniyi kavrayamayiz ancak sanat yapitlarinda bu uyumun bir yansimasini ifade
edebiliriz. Sanat¢inin gérevi de bu gizli evrensel dengeyi kesfetmek ve ona bicim
vermektir. Mondrian bu noktada Doesburg’dan ayrilir. Ona gbre, sanat evrendeki
uyumu izlemez, sanat eserinin kendine ait bir denge sistemi vardir ve eser kendi
icinde sistemli bir butundur. Bu bitin icinde dogay! tamamlar ve hatta onu asar.

Artik sanat yapiti bir sistem iginde ifade edilmis doga demektir.

‘Dogadaki uyum fenomenlerle, gérsel diinyadaki uyum ise bigim argimanlari
ve onlarin kullanimi ile ilgilidir. Yani sanat eserinin uyumu onun ontolojik yapisi ile
ilgilidir. Dogadaki uyum onu olusturan unsurlarin tesadifiligine dayanir, sanat
eserindeki uyum ise belli sistemler ve bu sistemlerin eser icindeki varligina dayanr.
Kandinsky sanat Uretimini evrenin yaratilisi ile Ozdeslestirir ve ‘eser yaratmak, bir
kavrami, evrensel olanin ontik yapisini ve onun dayandigi yasa ve zorunluluklar)

ifade eder. Bu nedenle ‘uyum’ yerine ‘denge’ kavrami tercih edilir. Estetik

2 Bkz. aynintil bilgi igin, Tunal Ismail, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1998, f. 217

" harmoni preetablie: ezeli ahenk

* Monad (sembol) Antik cag filozoflarn Pythagoras, Parmenides, Xenophanes, Plato, Aristotle ve
Plotinus tarafindan kullanilimig Tanr’y1 ya da ilk olusumu simgeleyen sembol.
L Bkz. ayrintili bilgi igin, Tunali Ismail, Estetik, Remzi Kitabevi, istanbul, 1998, sf. 217

* Theo Van Doesburg, (1883-1931) Alman sanatci. Resim, yazi, giir ve mimarlik alaninda calismalar
Uretmis olan ‘De Stij’ grubu lideri.
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kavrayigimiz, seylerin ve nesnelerin belli bir uyum ve denge sistemine sahip

olmalari ile agiklanabilir.’

Gombrich Dlzen Duygusu’ isimli Gnli eserinde ‘giic alanfarr’ basghkh
bélimde sundugdu cesitli érneklerle, géziin, en az direngli cizgiden bile etkilenerek
bir simetri aradigini belirtir. Bunu da beyindeki gercek bir fiziksel gi¢ alanin
varligindan dem vurarak aciklar. Bunun igin, hem merkezi hem periferal™ karsithdi
tanimlayan orjinal dilinde ‘central importance’ ya da ‘merkezi onem’ olarak

adlandirdigi tanimi kulanir.

Resim 7. Raphael, ‘Madonnna della Sedia’, tuval lizerine yagliboya, 1514

Form; cevresindeki belirleyiciler ile var olur ve bunlar, onun ‘konumsal
arttirimi'na ya da ‘konumsal zayifi'na hizmet eder. Bu kavramlar resmi
tanimlamamiza, koordinatlamamiza yarayan, resmin bulundugu mekanla ve uzam
algimizla ilgilidir ve gérsel, bicimsel unsurlarin timini kapsar. Bir ¢ok disiplindeki
temel ilkelerin, algimizdaki secicilik, yén, simetri ve merkez arayisimiz gibi kimi

belirleyicilerle sekillendiginden séz edebiliriz. Ornegin sinema ve tiyatro gibi sahne

™ Periferal: Metinde dig ylzey, kenar, gevre ya da gergeve anlaminda kullanilmistr.



sanatlarinda, temel karakter daima soldan gelir ya da klasik gelenek icindeki bir

resimde énemli figlr genelde merkezde gésterilir.

Gombrich ‘gli¢ alanr’ teorisini agiklamak icin, Raphaelin ‘Madonna della
Sedia’sini ve susll, gérkemli cercevesini érnek verir. ‘Cergeve olmadan merkez de
olmaz’ der. Bu érnekle birlikte kullandigi yine orjinal dilinde ‘border kelimesi, hem
formlar cevreleyen ‘sinir hem de dekoratif ‘bordir anlaminda kullanilmistir. Ve
kelimenin sundugu c¢ift anlamliiikla Gombrich bizi, gérsellik ve anlam arasinda
diglinmeye ybnelti. Anlam egiminin, merkeze dogru ilerleyen glc¢ alanini
sinirladigini belirtir. ‘Cergevenin iizerindeki maskeler ve akantos yapraklari, merkezi
organize eder ve bu unsurlar ne kadar zengin olursa merkezin itibari o kadar
artacaktir’ der. Burada da temsili unsurlarin tanitimi tiim konfiglirasyona bakisimizi
etkiler. Canlandirma en geometrik ¢izgilere degin yayilir. Cercevedeki motifler bizi,

resmin merkezine yénlendirir ve boylece ‘gii¢ alani’ kendi cekim alanini yaratmis

olur.

Insan, dogaya adim attigindan bu yana dogayi bilmek, tanimak ve
gereksinimlerine gore degistirmek istemistir. Dogay! bilme istegi insani bilime,
anlama istegi felsefeye, dogay degistirme istegi ise sanat yapmaya gotlirmustir.
Guncel sanat ise artik kimi yapitlarin gosterdigi tzere, disiplinler arasindaki
sinirlarinda kaybolmasi ile yapit ile birlikte bilgi Uretmek Uzerine gelismektedir.
Dolayisiyla bugiin artik ne sanatin ne de sanatcilarin gereksinimleri ayni degildir.
Varolan yeni gereksinimler tizerine sanat ve bilim bir ¢ok eserin Gretimi icin bir araya
gelir. Buguin guncel sanat eserleri ve tasarimlarin kaygisi ise yuzyillar boyu hiikiim

slren bu yasalari modifiye etmek ve yeni bir dil ile estetik bicim kurabilme tizerine

gelismektedir.

1.5 Anonimite Kavrami

"Anonim” eski yunancada omtma(mi-, isim) ofj(-s1z) kelimelerinin
birlesmesinden olugmus bir kelimedir. Isimsiz, adsiz, sanatcisi bilinmeyen demektir,
terim olarak ‘anonim’, bir objenin veya sanat eserinin kendisine ait ayird edici bir

ozelligi, sanatgisina ait bir imza ya da tanimlama olmamasi anlamina gelir.
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Bundan ytzyillar dncesinde insanoglunun dis diinyaya karsi duydugu korku
ve glvensizlikle, diinya Gzerindeki varligini askin bir seye déniistiirebilmek tizere
harekete gegisinin tinsel bir durtiyle ilgili oldugunu biliyoruz. Bu ‘tinsel uzay korkusu’
psikolojide ‘agora fobi™ olarak kargimiza ¢ikiyor. Eski Yunan dusindrlerinden Albius
Tibullus’un ‘tanri diinya da ilk korkuyu yaratt’’ sézinii hatirlayarak sanatin, tam da
bu sebepten vylzyillarca insanoglunun vazgecilimez (retim bicimi oldugunu
biliyoruz.™ insanin  akilca gelismesi, evrenin butind icinde yitirdigi  yeri
(yabancilagsmasi) ile paralel olan bu i¢sel korkuyu geride birakmigtir. Bu ylUzden
zaman ve kayit disiligin yaninda, ylzyillar éncesinden gelen bir eserin

anonimliginden bahsederken bugin kisisellijinden bahsederiz.

Anonimite, bir ddnem hiristiyan geleneginin tavri ile de iliskilendirilir ancak
daha ¢ok doguya ait bir yaklasimin izidir. Ozellikle minyatiir sanatinda naturalizmin
kargisinda stilize bir anlatim mevcuttur. Bu yaklasim doguya ait tinsel bir dinya
goruslnu yansitmaktadir. Doganin taklidi ya da siradan insanin dinyay! nasil
gordugu yerine tanrinin dinyay! ve insanoglunu nasil gérdugii tizerine bir yorum ve
betimleme  minyatir sanatini  belirler.  Osmanlrdaki  nakis atélyelerinde
(nakkashanelerde) bezeme ve minyatirler birden fazia kisinin katkisiyla ortaya gikar
ve ortaklik ruhu ya da ananomite egemendir. Diger bir deyisle sanat yapiti heniiz
bireysel degildir. Orhan Pamuk ‘Benim Adim Kirmizi’ adli romaninda Osmanli’'daki
saray nakkaslar ve nakis gelenegini anlatirken belirgin bir Gsluba sahip olmamanin,
sanatgiya ait bir iz bulunmamasi tersine isaretsiz, imzasiz ve anonim olabilmenin bir
usluba sahip olmaktan ¢ok daha zor oldugunu anlatir. Osmanili nakkaslarina gore

nakig goz zevki igindir ve Usluba sahip olan nakis kusurlari olan nakistir.

Anonim eserler kigisel izlerden yoksun ve zaman icinde sanatgisinin

bulundugu kdltire ait bigimsel bir tanimlama gésteren eserlerdir.

‘Tinsel miilkiyet kavrami akhn, zihnin, digtncenin ve duygunun ortaya ¢ikardigi fikii emek
lriindnin aidiyeti sorunsalna isaret eder. Anonimiik ilkesinin gegeri oldugu Orta Cag boyunca
ressamlar, heykeltiraglar, ‘bilinmeyen usta’ olarak nitelenmis ve ¢odu eser sahibinin adi belirtiimemigtir.
Anonimlik ilkesi igin, hiristiyan diinya gériigiiniin, sanata teolgjik bir karakter dikte etmesi sebebiyle, bir
donem tretilmis eserlere ait ne tinsel bir miiikiyetten ne de sanat¢inin 6zerkliginden séz edilemez. Bu

* Agora fobi: Maddi meydan korkusu.
& Bkz. Ayrintili bilgi icin, Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdegleyim, cev. ismail Tunal, Remzi
Kitabevi, sf.23



nedenle, tinsel miilkiyet, fundamental hiristiyan dogmalarn ve huristiyan kiiltiirin zamania modifiye
edilmesi ile glindeme gelir. XIV. yiizyiidan itibaren bireyin ve bireysel girigimlerin varigm: duyurmaya

baglamasiyla anonimlik itkesi kiriir ve sanatel isimleri kayitlara yansimaya baslar. “

Sanat yapiti Uzerine disinmeye baslanmasi ile zanaatin ve gelenegin
Ustlinde yapitin yaratici fikirsel degeri ve aidiyet kavrami ile sanatcinin kimligi
tartisiimaya ve anonimite kavrami yavas yavas yok olmaya baslar. Eserin fikri degeri
sadece malzemenin kendisi degil bir distincenin Grund olarak tasarimidir. (Bu
noktada heniiz adi konmamig olmasina ragmen yine maddi belirlenim iddiasina
kargl sanatsal niyeti —kunstwollen-i hatirlamaliyiz.) Ortacaddaki dinsel otoritenin
kargina sivil iradelerin gikmasi ve aristokrasinin sanatla propaganda yapma ve glc
kazanma arzusu sanat ve sanatciya verilen degeri katlamistir. Boylelikle artik ‘tinsel
mulkiyet' kavramindan séz edilir. Tinsel mulkiyet, sanatgi haklarinin ézini teskil
ettigi gibi sanat eserinin fikir dizeyinde olusmaya basladigi andan itibaren
somutlastigi asamaya kadar ki tim slrecini kapsar.Lonca kurallarinin esneklik
kazanmasi, kollektif calismadan bireysellije gecis siirecini de baslatir. Boylelikle

eser ve eser sahibi 6nem kazanur.

"Yapiti bagindan sonuna kadar kendi eliyle yaratma istemi ilk kez Michelangelo'da ortaya
¢ikar. Sistine Chapelin tavan freskolarini zamaninda tamamlayamayan Michelangelo, meseni Papa
. Julius tarafindan gérevden azledilmeyle tehdit edilir. Ancak Michefangelo bu tehdidi hi¢ ciddiye
almaz. Zira kendisinden bagka hi¢ kimsenin s6z konusu freskleri bitiremeyecegdinden emindir,
Gergekten de tavanin birinci béliimd 1 Kasim 1509°da tamamlandiginda, Papa da dahil biitiin Roma,
bu muhtesem eserin yalnizca Michelangelo’nun imzasini tagiyacagiina, bir baska sanafgi veya
sanatgilar tarafindan yapilamayacadina kanaat getinir. Béylece Michelangelo’ya sanatsal ediminde

‘mutlak 6zgiir olma’ garantisi verilir,"®

"Yunan digiincesinde kaos ve gatismanin karsisina ‘diizen istegi’ ile ¢ikan,
dinyayr akli ilkelere baglamak eregini tasiyan dogal hukuk, Roma'da Stoa

felsefesi'nin etkisiyle insan dodasinin geregi olan ve evrensel bir nitelik tastyan

% Nilafer Ondin, Rénesans Déneminde Tinsel Milkiyet Haklarnin Geligimi ve Sanatgi Haklar,

2005, Istanbul
Toman Rolf, The Art of the Italian Renaissance, Kénemann, 1995, Germany, sf.154

" Stoa Felsefesi Roma imparatorlugu zamaninda hristiyaniik 6ncesi en etkin felsefi disiince akimidir
ve hristiyanhfji da etkilemistir. Bilge kisi olarak tinlenen Marcus Aurelius bir stoa dustnirdydd ve ayn
zamanda bati tarihinde, filozof imparator olarak adlandiriimistir. Stoa Yunanca, etrafi stitunlarla cevrili
koridor anlamina gelmektedir. Stoa diistincesi felsefeyi: mantik, fizik ve ahlak olarak iic genel baglikta
degerlendirip igler. Aristoteles'in tiimellere ve mutlakiiga dayali mantiinin uzun yillar boyunca egemen
oldugu dusiince tarihinde, Stoa mantiginin zamana ve olaylara dayali kosullu énermeler Gzerine
yapmus oldugu calismalar, 6zellikle 19. yizyilla birlikte yeniden ele alinmis ve mantik calismalarinin
cesitlenip gelismesinde belirgin bir rol oynamistir.
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hukuk gériistine déndsdr.”” Dogal hukuk, diger pozitif hukuk kavramlarindan da
Ustlin, insanin dogasinda bulunan evrensel deder tasiyan yerlesik bir kavramdir. Ve

sonrasinda sanat eserinin tecimsel deger kazanmasina yol agmistir.

Sosyolojik anlamiyla anonimlik 6zellikle yabancilasma kavramiyla yan yana
kullaniimaktadir. Modern sanayi toplumlarinin kalabalik ve karmasik yapisinin bireyi
mutsuz eden ve kendi kimligine yabanci kilmasinin yaninda, onun bu yiginlar
icerisinde kendi kisiligini kaybedip anonimlesmesine yol actigi da glnUmuzin bir
gercegi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi anonimlik bugiin bu anlamda bireyin

kimligini yitirdigi bir siirece isaret etmektedir.

Bir déneme kadar motif Gretimi bicimsel olarak anonimite ile iliskilendirilse
de ortagagdan sonra (Rieglin de katkisiyla) bu durum tamamiyle terkedilmis ve
sanatcinin kimligi én plana ¢ikmistir. Gincel sanatta motifin kullanimi ise bir imza
kadar kigisellesir. Motifin tarihsel belle§i anlam dizeyinde, kultirlere ait bir
tanimlama gésterip anonimlesebilir ancak bicim ve form dizeyinde bagimsiz ve

6znel bir kullanima sahiptir ve soyutlamanin getirdigi kisisel yorum ile sanatciya mal

edilir.

1.6 Art Nouveau (Stil 1900) ve Mimari, Tasarim ve Resim Sanat’nda Siisiin
Yeri

19.yy sonu ve 20.yy basi savas sonrasi degisen ve yenilenen dinyanin
gosterdigi gelisim, bir ¢ok disiplinin kendini sorgulamasini, tanimlarin ve alanlarin
aynimlarinin yapilmasini gerekli kildi. Modernlesmeye dogru gidilen siirec ve
aydinlama ile birgok disiplin gibi sanatta kendini yeniden konumlamanin gerekliligine
inaniyordu. Aydinlanma sureci, gelenegi terketmek degil ama modifiye edip
yenilemek anlamina geliyordu. Yeni ylzyil, sanayi devrimi ile yeni bir yasam, yeni

talepler ve makinelesmenin hayata gegmesi ile yeni bir tarz anlamina geliyordu.

1848 haziraninda Paris’in yasadigi siddet ve bilyiik diis kinkhginin ardindan sanat ve
edebiyatta 6zerklesme tutkusuna kapilir. Sadece geleneginden degil, ¢cagdag ahlak, bilim ve siyaset
sGylemlierinden, davalarindan ve popiiler kiiltiirden kendini yalitir. Yalitmakla kalmaz, hepsine ve dile

L Adnan Giriz, Hukuk Felsefesi, Siyasal Kitabevi, 1999, Ankara, sf.149



getirdikleri burjuva zihniyetine disman olur. i, dogru, giizel arttk onun derdi degildir; tersine
metropoliin kétd, sahte, ve ‘irkin' temsilleri (izerinden bir karsit estetik insa eder. llerlemenin énctiltigii
gibi avant misyonlara itiraz etmekle kalmaz, egemen ilerleme dogmastyla alay eder. Vahsi olan,
primitif olant yiceltir. Bu dogmamin yarattigh modemlesme karsisinda kendi modemizmini kurar. Sanat
artik herhangi bir hakikati degeri veya savi, dogayi veya tannyi temsil etmez; hatta sanatgisin bile
temsil etmez, sadece kendisini temsil eder. Sanatin bigimi ayrmi zamanda onun igeridi olur. Estetizm ve
sembolizm bu dénisimii ifade eder. Sanat hayattan kopmustur. Kendine &zgii bir iktidar pesindedir.

Baudefaire, diinyaya imgelem hiikmetmelidir derken kastettigi budur. i

20.yy gorsel estetigi Art Nouveau'nun baskin bir sekilde gunlik kullanim
esyalarindan mimariye her alanda kendini gosterdigi bir tarz olarak suslemeyi
yUceltiyordu. Susleme ve motif tasariminin giderek artan taleplerle bagimsiz bir
sanata dogru 6zglrlesmesi, dekorasyon ve fonksiyonellik arasindaki iligkiyi etkiledi.
Dekorasyonun ayri bir estetik alan yaratmasiyla artik bu iki kavramin birbirlerinden

bagimsiz olarak diistiniilmesi gerektigi anlasildr.

1851°de ornament’in buyik elestirmen ve moralist’i, John Ruskin, The

Stones of Venice’de mimari ile resim sanatini kiyaslayarak ornamentasyonun bir

elegtirisini yaparak soyle yazar:

Hig bir mimari béylesine magrur degildir ki basit olsun; bazi nef ve giiclii gizgiler disinda g6z
hedeflemeyi reddetsin; bakislarimiza cok az sey énererek, Gnerdigi herseyin miikemmel oldugunu ima
etsin; Ozelliklerinin kamasasi ya da cazibesi yiiziinden, aragtimalarimizi utandirmak veya haz ile

bagtan gikarmak icin kiiglimsesin.

Bu pasaji yirminci ylzyihin énsezili bir elestirisi olarak degerlendirmemek
zordur. Haz ile bastan ¢ikarmak ornamentin amacidir. Mimarideki kullanimi ise
anitsal 6zellikleri ve anlam duzeyinde sembol ve heykelleri icermesi ile paraleldir. Art
Nouveau mimarisi stslt tim zenginligi ile kullanmigtir, modernizmle birlikte ise

mimari ve sanat kavramsala, minimal ve diiz ylzeylere yonelmistir.

** Burger Peter, Avangard Kurami gev. Erol Ozbek, Iletisim Yayinlan, istanbul, 2004, sf.13
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Resim 8. Flatiron Binasi, New York City, Mimar Daniel Burnham, 1902

Insa edildigi XX.yy basinda da simdi oldugu gibi, diinyanin kalbi sayllan New
York gehrindeki, Flatiron binasi, yapildigi dénemin ruhuna iligkin gicli bir sembol
olarak durur ve gevresindeki diger binalardan bir anda siyriliverir. Onu ézel kilan ve
bu kadar cok fotograflanmasini saglayan sey, Manhattan adasinin en eski
gokdelenlerinden biri olmasinin yaninda, farkli mimari yapisi, konumu ve Gnli
fotograf sanatcisi Alfred Stieglitzs’in kadrajlar kadar Gzerindeki zarif ornamentlerdir.
Fifth Avenue ile Broadway'in ve 23. caddenin birbirini kestigi késede; sehrin en
ruzgarl yerlerinden birinde durmaktadir. Binanin iki yliziinun birlestigi yerde ise tiim
katlar bir pencere ile disariya agilir. Uggen binanin en eski kiracisi, binanin
zerafetine yakisir sekilde, sislemeli fes imalatgilarindan biridir. Bu basit not bile,
insanlarin yagam alanlarini segerken bile, tipki Gombrich'in teorisinde oldugu gibi bir
‘siralama sistemi” ve oryantasyonla hareket ettiklerini gésterir. Sislemecilikle

ugrasan zanatkarlar, belli bir farkindalikla sehrin en susli gékdelenini mesken

edinirler.

Flatiron’in ingasindan alti yil sonra Adolf Loos “Ornament ve Sug” isimli Unli

makalesini yayimladi ve ornamenti gericilik ve bir su¢ olarak nitelendirerek bir an

.
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oénce ondan arinmak gerektigini yazdi. Loos, ornamentin barbarlik ve sugla
Ozdeslesimini gelistirip yorumladiginda, dekorasyonun erotik cagrisimlarl tizerinde
de fazlasiyla durmustur. Hatta, ornamenti, primitif erotizmle, (en azindan ima olarak)

ornamentin yoklugunu ise saflik ve erdemlilikle Ozdeslestirmistir.

Resim 9. Letonya’nin 6a§kent| Riga’'da 800’un iizerinde bulunan

Art Nouveau Mimari érneklerinden biri

Loos, Art Nouveau'nun, onun zamaninin tarzi oldugu iddiasina meydan okur
ve zorlama bir Uslup olarak gériir. Loos'un illeri surdigi estetik ise, kesinlikle,
ornamentte herhangi bir asirihigr bayagilik olarak géren, Neo-Klasik gelenege
gitmektedir. ‘Loosun gérisleri ayni zamanda Ruskin® ve diger Ingiliz Tasarim
reformcularinin barbar ve egzotik el isgiligi gelenegi izerine yapmis oldugu
vurgudan destek alir. Nitekim Loos’un radikal fikirlerinin bir ¢odgunun altinda Ingiliz

reformcularin gériisleri yatmaktadir.”™

* John Ruskin, (1819-1900), Ingiliz yazar, sair ve sanatci, Venedik mimarisi tizerine 6nemli calismalari

bulunmaktadir,
4 E.H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, New York, 20086, sf. 33
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Sanayi Devrimi ile gelisen makinelesme fonksiyonun énemini vurguluyordu.
Sanat ve tasarim arasindaki ayrim ihtiyaca karsilik veren bir gereklilik olarak kabul
gorda. Dekoratif formlarin yaratiminin fonksiyonel islevsellik adina gucli bir bicimde
bastirildi§1 bir dénemde ‘soyut sanat pentir ve heykelin alanina girigini yapt.
Herkesin kabul edecegi gibi bu, yirminci yuzyil kritiginde hem hassas, hem de
celigkili bir noktadir. Ctinkli dekorasyon ve soyutlama arasindaki iligskiler, herhangi

bir formilde 6zetlenmek igin oldukga karmasiktir.

Resim 10. ‘Sinderella Masasr’ (Cinderalla Table), {MOMA) New York Modern Sanatlar Miizesi

Modernist etkilerle sanat kendi yeni alanini yapilandirirken soyutlama ile
dekoratif sanatlarin yollari burada kesisir. Ve kendi temsilleri (zerinden bir ifade ve
bicim olusturmaya calisirlar. Resim yiizeyindeki yeni bir ilgi ve sorunsalin kesfi,
soyut sanatcilari dekorasyonun alanina bakmaya yéneltir. Zaten yirminci yuzyil
sanatinda tasanmi etkilememis bir yaklasim neredeyse yok gibidir. Kumasg
tasarimlari ve duvar kagitlari Gizerinde Kibizm, Tachism®, Op Art ve Pop Art'in etkisi
ve bu yeniliklerin endustri yoluyla giderek hizla yayilmasi farkli yaklasim ve tavirlarin
ic ice gegmesini saglamistir. Ve bu degisim yeni ylzyil ve yeni tarzin ¢coktan hikim

strdigd anlamina gelir.

* Tachism, Lekecilik. Kelime koki fransizca ‘tache’-'leke’ kelimesinden thremistir. 1940-1950 yillan
arasinda Soyut Expresyonizm’'de bir Fransiz stili olarak karsimiza cikar. Amerikada ortaya ¢ikan soyut
expresyonizm akiminin Avrupadaki muadilidir.
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Art Nouveau resimde, artistik olanla dekoratif unsurlarin i¢ ice gectigi bir
yaklasim olarak karsimiza c¢ikar. 19.yy’da 6zellikle floral desenlerle Dbitki
motiflerinden esinli, kiviimh ve stilize formlarin hakim oldugu bir stil olarak sanat,
tasarim ve mimaride bir dénemi belirlemis bir tarzdir. Motif ve ornament farkli
temalari yorumlayabilmek igin en elverisli yontem olarak géruliyordu. ifade bicimine
gdre, hem dinyevi hayata ait yagsamsal ézellikleri hem de karanlik Grkiticl ve
karamsar olani géstermek icin idealdi. Gustav Klimt, James McNeill Whistler gibi
sanatgilar resim sanatinda motif ve siis elemanlarini eserlerinde kullanarak, guniin

populer yaklagimini resmin sorunsali haline getirmislerdir.

Resim 11. 1968 yilina ait Art Novueau stili bir kumas deseni

1897 yilinda Gustav Klimt, bir grup sanatg! ile birlikte, zamanin akademik
sanat anlayisina kargi c¢ikan Viyana Sezession® grubunu kurdu ve grubun ilk
baskani segcildi. Sezessioncular, kendi sergi saraylari ve Ver Sacrum (Kutsal Bahar)

adindaki dergileri araciligiyla, art nouveau anlayisini Viyana'da yaymaya calistilar.

* = .
Sezession ya da secession; ayriima, uzaklagsma anlamindadir.
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Resim 12. Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer I*, 1907, tuval iizerine altin varak ve yagliboya

Nitekim Sezession sanatcilarinin ortak sanatsal kaygisi Goethe'nin ortaya
koydugu “Gesamtkunstwerk™" kavramini somutlagtirmak olmustur ve Viyana'da Art
Nouveau'nun zirve noktasi olarak degerlendirilebilecek oldukgca 6nemli bir seyirci
kitlesine ulagsmislardir. Klimt'in 1902'de Sezession sergi sarayinin duvari igin yaptigi
‘Beethoven Frizi’, zengin sembolizmi ve zarif suslemeleriyle Klimt'in tarzini en iyi
yansitan eserlerdendir. Klimt, 1905'te bazi Sezession Uyeleriyle anlasamayarak

gruptan ¢ekilmistir.

Bu resim ayni zamanda haziran 2006’ da 135 milyon dolara satilarak, diinyanin en pahall
resimlerinden biri olmustur.
** Gesamtkunstwerk, bitiinlikli sanat eseri manasina gelir. Goethe tarafindan ortaya konup Richard
Wagner gibi (inlti besteci ve yorumcular tarafindan kullanilmig, operada devrim niteliginde gelismelere
sahne olan ve sinemayi da etkileyen teoridir. Bu teori. muzidin, dramanin, siirin ve sahnede bulunan
her seyin ayni diizlemde estetize edilmesiyle mikemmel ve tamamlanmis sanat eserine ulagilacagini
savunur.
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Gustav Klimt duvar resimlerinden peyzajlara, portrelerinden ic mekan
dlzenlemelerine kadar her eserini sisiin hem bicimsel hem sembolik anlamiarini
kullandigi resimsel dille gerceklestirmistir. Klimt Dogu’ya ait bir soyutlama
kavramiyla yakindan ilintili bir estetije bagh kalir. Kompozisyonlarindaki doku
zenginligi ve sik sik kullandidi altin yaldiz ile stslemeyi ve dekoratif olani yiiceltir.
Portreleri kadar peyzajlari da c¢arpici ve zengin dokulara sahiptir. Sids, onun

resminde tamamlayici bir yan unsur degil Klimt'in resim dilinin bir parcasidir.

Resim 13. Gustav Klimt, ‘Idylle’, tuval izerine yadliboya, 49.5 x 73.5 cm, Viyana Tarih Miizesi ,1884

Kadin glzelligini gérkemli ve pahali malzemerle, gliclii sembolik motiflerle
anlatmay tercih etmistir. 1907 yilinda yapti§i Adele Bloch-Bauer'in portresi altin
varak kullanilarak yapilmis bir resimdir. Klimt, Adele’in portresinde, 1903 yilinda
ziyaret ettigi Italya'nin Ravenne sehrindeki imparatorice Theodora’nin portresindeki
Bizans mozaiklerinden esinli motifler kullanmistir. Misir Tanrisi Ra’nin g6zu motifini
merkezde kullanarak vurgu yapmistir. Adele deforme olmus parmaklarini zerafetle
saklarken Klimt; zengin, sembolik ve ikonik anlatimiyla gerceklestirdigi resmiyle onu

yUceltir ve adeta tedavi etmeye caligir.
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Klimt; pek cok kilise, miize, tiyatro ve devlet binasininn i¢ stuslemelerini yapti.
Ancak eserleri; kimi zaman motif, siis ve varakl boyamalari resmine cesurca
eklemesi ile dekoratif ve igerik olarak, radikal, karamsar ve pornografik bulunarak
elestirildi. Klimt elestirilere aldirmadi ve bunlara karsin, kendi resimsel yaklagimini
yandaslariyla birlikte giclendirerek yeni bir tarzla digerlerinden ayrildiklarini

gdsterdi.

Resim 14, Gustav Klimt, Su Yilanlar |, 1904-7, (Wasserschlangen) Parsomen iizerine karigik teknik,
50 x 20 cm Viyana, Osterreichische Galeri

Sanatta tamamiyle estetik giindemin hizmetinde olan teklifsiz bir taraf vardir.
Bu sanat tarihgilerinin ‘sanat icin sanat’ ifadesiyle deginmekten hoslandiklari,

ideolojiden bagimsiz ve sadece gorsel zevk ve estetik deger iddiasi tasima adina
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Uretilen sanat bigimidir. Bu nosyon siklikla 19.yy sonlarinda ézellikle James McNeill

Whistler'in isleri ve Ingiliz sanatiyla iliskilendirilir.

Resim 15. James Mcneill Whistler, ‘Mavi ve Altin Renginin Harmonisi: Tavuskusu Odas!’, 1876-77

Whistler ise eserleriyle resim ve muizik arasinda bir paralellik kurmaya c¢alist!.
Bu ylizden pek g¢ok resminin adi ‘senfoni’, noktriin (gece muzigi) ya da ‘melodik
dizenleme’ (arrengement) gibi isimler tasir. Klimt gibi onun da resimlerinde romantik
etkilerle motifsel unsurlan bir arada géririz. En 6nemli cahigmalarindan biri
‘Peacook Room’ olarak bilinen ‘Mavi ve Altin Renginin Harmonisi: Tavuskusu
Odasr'dir. Bu ic mekan dilzenlemesi Whistler'in Dogu ve Batr'ya ait stilleri bir arada

kullandidi eklektik bir diizenlemedir.

Whistler'in kullandigi bu tarz Anglo-Japon stili* olarak tanimlanir. Ozellikle
19.yy sonu 20.yy basi tasarim elemanlari ve i¢ mekan dizenlemeleri aristokrasinin

ilgi odag olan Japon kilturunden izler tasir. Tavuskusu, doguda dlumsuz askin ve

i Anglo-Japon Stili, yaklasik olarak 1872-1900 yillar arasinda ingiltere'de, Asya ve 6zellikle Japon
kiltiiriine ait tasarim mimari ve dekorasyon unsurlarina kargi duyulan hayranlikla olusmus bir stildir.



cennetin sembéludir ve ‘Tavuskusu Odasr’ da diinyevi guzellikleri gésteren vitalist
bir yaklagimi sergiler. Whistler tipki bir mimar gibi odayi her seyiyle yeniden
duzenlemigtir. Kullanilan her motif ve sembol anlamli bir bitine hizmet eder. Uzak
dogu ve Asya kiltiirinden esinli geometrik ve sembolik motifler odanin bitiine
hakimdir. Belirgin bir mavi-yesil ile altin varakh cicek ve bitki stilizasyonlari,
geometrik tavan sUslemeleri, mavi desenli ¢in porselenleri ve yine Whistlere ait

resimlerin bulundugu oda ayni zamanda bir koleksiyoner olan Frederick Richards

Leyland i¢in yapilmis bir yemek odasidir,

19.yy da tasarimda, dekoratif olanla fonksiyonel olan birbirinden ayrilmigtir
ancak resim kendi dilini zenginlestirebilmek adina ‘kendi tarihiyle birlikte bir sanat
formu olan sls’l bunyesine dahil etmistir. Art Nouveaunun etkisi bu yonde
sanateilar icin bir agiim olarak goérilir. Resim sanati ‘siis’li 20.yy basinda eklektik
bir yapi icinde bir yan unsur olarak kullandiysa da daha sonraki yillarda &zellikle

Matisse’in katkisiyla ‘stis’ kendi basina varolarak ézerk alanini yaratacaktir.
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iKINCI BOLUM
MODERNIST SUREGC iCINDE MOTIFIN YERI ve KULTUREL EVRIiMI

2.1 Adolf Loos ve El Emeginin Sonu

Adolf Loos Avusturyall bir mimar olarak modernizmin kurucular! arasindaki
en belirgin figlr olarak karsimiza ¢ikar. ‘Adolf Loos, ornamentin yirdrlUkten
kalkmasini ilk talep eden insan olarak hatirlandigindan beri, onu yirminci yuzyil
dekoratif sanatinda anahtar figir olarak adlandiriimasinda ironiden fazlasi vardir.
Kuskusuz, 1908'deki ‘Ornament ve Suc¢’ &nermesi, ornamentin sonu icin ilk acik
cagriydi. Ancak Loos’un argiimani ve bunun, onun mimari calismalariyla olan iliskisi,
orijinal seyircisinin takdir etmekte yetersiz kaldi§i ince detaylardadir. Loos’un
sonradan modernist yari-tanri statiisiine yiceltiimesi, ve arglmaninin popller bir
bicimde ornamenti sugla eslestirir hale indirgenmesi, basarilarini  halen

carpitmaktadir.

Resim 16. Adolf Loos (1870-1933)
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Loos’un gergekte ne istedigini ve neyi basardigini anlamak icin, 1908 yilinda
yazilip, 1910 yilinda yayinlanan ‘Ornament ve Sug’ isimli Ginlt makalesinin, yirminci
ylzyildansa ondokuzuncu ylzyila ait bir bakis agistyla yazildigi fikrini kabul etmemiz
gerekir. Bununla birlikte Loos’'un ornamente karsi gercek davasi, detaylarina ve
duyarlilikla tartisilmis olmasina ragmen genellikle estetik degil ekonomiktir. Loos
icin, ortak insan emeginin, para ve materyalin bosa gitmesi bakimindan, ornamente
gosterilen ilgi hepsinin 6tesinde ‘ekonomik bir suctur. Loos’'un savunusu: sanayi
devrimi ve gelisimle birlikte, yeni bir yasam tarzina ihtiyac duyan Batinin, zaman,
emek ve para tasarrufuna katkisi olabilecek, bununlia birlikte modern insanin rafine

begenisini karsilayabilecek yeni bir tarzdi.

Bu nedenle 19.yy kiltir ve sanat dusiinisiine ve dénemin profiline
bakmamiz gerekir. Bahsedilen yillar Art Nouveau’nun doruga ulastigl, stsleme ile el
isciliginin her alanda popdllerlestigi bir zaman dilimidir. Sts unsurunun, gunlik
kullanim esyalarindan afiglere, mimariden tasarima kadar her alanda fazlasiyla boy
gosterdigi bir estetik durum Loos ve yandaslarina gére modernlesmeye engel
oluyordu. Loos’a gére Art Nouveaunun sislii tasarimlari, erotik ve yozlagmistir;

uygarligin yiceltme, nitelikli kilma, saflastirma yoniindeki asil ilerleyisinin geriye

ddnduralmesidir.

19.yy ornament dlstintsinde g faktor ayrisir. Sanayi devriminin toplumsal
ve ekonomik sonucu olarak disik imalat masraflari ile el is¢iliginin yerini, makina
yapimi imitasyonlarin almasi ve bu drtnlerin el isi Urtnlere gore zayif iscilikleri ve
‘ruhsuzlugu’ ile yasam kalitesi konusunda endise duyan burjuvayi etkileyisi. Onlara

gore modernizm, ornamente kars ciddi bir tehdit unsuruydu.

Ikinci faktor ilkini yakindan takip eder. Ornament sadece gérsel zevk adina
degil o zevki mimkin kilan hersey adina vardi; insanlar ézel ve essiz bir seye sahip
olduklarinda, onu olusturan zevke, birikime, begeniye, emege ya da esyanin ruhuna
sahip oluyorlardi. Bunlarin paylasimi ise sosyal agidan burjuva ve aristokrasinin
gunltk yasantilarinin bir pargasiydi. Simdi onu tehdit eden ve ortadan kaldirmak
isteyen guclerle yizlesilecekti. Tarihte ilk kez, insanlar ornamenti, hayati &nemi olan
bir sey gibi, Bati medeniyetinin, onu neredeyse bir gecede ortadan kaldiran
felaketini  atlatmasini  saglayabilecek dogru ornamenti arzu eder gibi

tartismaktaydilar.
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Uglincli ve sonuncu olarak ornament, temelde Batiya ait degil Doguya ait bir
tarzdi. Ve Batinin kendine ait ornamental bir tarzi ashnda hi¢ olmadi. Motif ve sis
kavramlar seferler, siyasi jestler ve hediyeler ya da yolculuklar sirasinda
kesfedilerek Batinin yagsamina girmisti. Bunlara duyulan hayranlik ile Bati, ornamenti
kendine mal etmeye ¢abaladi. Ondokuzuncu yiizyilin iki blylk tarzi Klasik ve
Gotik'ti. Her ikisininde o gtn igin dogru tarz oldugunu iddia eden savunucular vard.
Ancak kesin bir gercek vardi; iki tarzda artik miadini doldurmus ve 19.yy insanin

taleplerini karsilayabilecek nitelikte degildi.

Resim 17. Michaelerplatz, Mimar; Adolf Loos, Viyana, 1911 (i¢ mekan)

Diger yandan Loos’un kariyerindeki bir gok celiskiden biridir: yirminci yuzyil
icindeki hak edilmis yerine karsilik, modernlesen bir diinya da yasam kalitesi icin
uygulamali sanatlarin énemine herkesten ¢ok inaniyordu. Elbette sebebi, dogrudan
on dokuzuncu ylizyll sosyal estetijinden kaynaklanmaktadir. Loos, sundugu
manifestosu ile ornament’in terkedilmesini degil onu Ozgurlestirerek ayri bir begeni

ve kategoride sunmay: teklif ediyordu.

Loos, ¢agin yeni bir ornamental tarz yaratamiyor olusunu bir zafer nidasiyla
kargilar ve séyle der: “Gérmiiyormusunuz ki bizim cagimizin yiiceligi buradan, yeni
bir ornament yaratma yetisine sahip olmayisimizdan geliyor..?. Oramentin étesine
gectik ve savagarak onu yendik, ornamentsizligi kazandik.” Loos’ un siddetli s6ylemi

gorinuste bize orrnamentten kurtulmamiz gerektigini sbyler ancak bu belki de
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Loos’un aklindan gecen en son seydir. Nitekim siddetle karsi ¢lktigi ornamente yeni
bir agilim getirerek, tag ve ahsap gibi materyallerin ornamental ézelliklerini farketmis
ve ‘modernist ornamentin ya da ‘materyal temelli ornament’in kesfini
gergeklestirmistir. Insa ettigi Michaelerplatz'in girisine yerlestirdigi yesil ve beyaz
cippolino mermeri sttunlar, hem fonksiyonel olarak hem de tasidiklari kendilerine

has sus égeleri ile modernist ornamentin havarisidirler .

Resim 18. Michaelerplatz, Mimar; Adolf Loos, Viyana, 1911

Binanin tarihi 5nemi: geleneksel yap! ve fonksiyona sahip olmasinin yaninda
geleneksel anlamda ornamente sahip olmayan ilk sehir binasi olmasindan
kaynaklanir. Konum olarak imparatorluk binasi’nin tam karsisinda bulunmaktadir ve

dénem icin dis gérinisinin geleneksel ornamentten yoksunlugu hatiri sayilir

derecede sansasyona yol agmistir.

“Viyana sehir otoniteleri omamenti ortadan kaldirdigint diistinerek Loos'dan nefret efti, avant-
garde aynr sebeple ona hayranlik duydu... Temsili formlann yoklugu ile pentiirde yiikselen soyut
egilimlerle kusursuz bir uyum igindeydi. Mimariyi ornament ef isgiliginden Gzglirlegtirerek bu yeni tarz
modemizasyonun ekonomik baskilar kabul edildi ve geleneksel anfamda el isciliginin olmadigr bir
gelecege dogru yén verildi. Bu basarty pekistimek igin Loos, hem izleyiciler hem (ireticiler icin
omamenti reddederek modem déneme temiz bir sekilde girdiklerine, onlara kullamm igin gosterdigi
seyin ornament olmadidina inandirarak olanakli hale getirdi. Ve neredeyse bir yiizyil boyunca hetkes

buna inandt.
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Loos editim aldigi sirada, ondokuzuncu yizyiin son on yillaninda, omamentin poptiler imgesi,
yalnizca Art Nouveau gibi non-konformist hareketlerle cesitlilik gosteren bir gérkemililik, eklektisizm ve
literalizm’e ait bir imgeydi. Bununia birfikte, literalizm ve sunilige karsi tepkiler iizerine bildiklerimiz
Isiginda, materyal-temelli omament ve siireg-temelli ornamentin orfaya ¢ikmasi bir sirpriz olmamalr,
Sonug olarak, yiizyihin sonu civarinda, dekoratif sanatgiar belirgin kaynaklardan kurtulup, ‘spontane’

omamentler gelirstirmeye bagladilar. **°

Loos ornamentsizligin ruhsal giicin ifadesi oldugunu séyluyor ve ekliyordu:
Modern insan gegmis dénemlerin ve yabanci kiiltirlerin ornamentlerini kendi
takdirine gére kullanir. Kendi yaraticiligi icinse, farkls seylere yogunlasir.' Bu sézlerle
Loos, modernizmin temel sorunlarindan birini tanimlar ve (zerine gider; toplumu
homojenize ederek bireysel olanin degerini disurebilme gict. Ornament’in kitle

Uretimi gibi, ornamentin elenmesi de, zamaninda bir coklari tarafindan bireysellije

bir darbe olarak gérilmustir.

Dekorasyon ve fonksiyonellik arasindaki ayrim artik gerceklesmeliydi. Bir
yanda her kullanim nesnesine bireysellik katarak bezemelerle sanat kategorisine
¢ikarmaya calisan Art Nouveau tasarimcilari, diger yanda kullanim nesnelerini
sadece fonksiyonellige ve rahathga kavusturmak isteyerek gereksiz detaylardan
arindirmaya calisan islevselci modernistler durmaktadir. Birkag yil sonra ise Marcel
Duchamp fonksiyonel olmayan bir pisuari, sanat eseri olarak sergileyecek ve iki
tarafinda bu alandaki muglak yaklasimlarini manipule edecektir.?’ Ve Adolf Loos,

yerinde bir 6ngéra ile bu ayrimlarin artik gerceklesmesi gerektigini savunuyordu.

‘R. Kraus'a goére bu iki yaklagim hatalan yiiziinden birbirlerine yakindir; ikiside
fonksiyonellik ile sanat talebinin birbirinden farkll tezahiirleri oldugunu g6z ardi ederler. gerik
ve nesneler arasindaki ayrimiarn silinmesi tehlikesini barindirdiklar icin ikisi de gerileticidir.
Ozgtirlegtirici bireysel yaklagimiarin ve kiiltirel cesitliliklerin olusabilmesini saglayacak
hareket alani’ icin nesnel sinirfarin gerekli oldugunu gbremezler. Loos bu yiizden Art
Nouveau'nun sadece tasarim ilkelerine degil, dizginsiz Oznelciligine de karsi ¢ikar. Ancak ne
Kraus ne de Loos, sanatin dodal éztinden, kiilttirin muglak dzerkliginden dem vurur; onlarin

tek derdi, ‘ayrimlar’, ‘haraket alani’, amaglanmus farkiiliklar ve gegici alanlardir.?

James Trilling, “The Language of Ornament’, Thames & Hudson, 2001, London, sf. 199
Bkz Aynintili bilgi igin, Hal Foster, Tasarim ve Sug, iletisim Yayinlari, 2004 JIstanbul, sf.33

Age sf.24
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Peki ststen kurtulmak ne anlama geliyordu? Loos ve yandaslarina gore
éncelikle aristokrasi ve ¢6kmiis bir burjuva estetiginden kurtulmak demekti. lyimser,
aydinlanmac barok, yerini rokokoya birakarak bir ¢okus ve israf estetigi yaratmisti.
Bu anlamda suse karsi olmak, bigimleri demokratiklestirmekti. CUnku sade formlar,
ucuz ve seri dretimi mamkun kilacakti. “Giindelik hayat bakimindan, sade
aligkanliklar: sdrdiirmek, sagaali olanlarindan daha ucuz ve daba az zaman
tiketicidir. Sasaa sevgisinden kurtulmusg yirminci yiizyil insani ihtiyaglarini ¢ok daha
miitevazi bir kapitalle kargilayabilir ve béylelikle birikim yapabilir’ diyordu Loos.
Nitekim Stil 1900'un ardindan Le Corbusierden Bauhaus'a uzun bir modern slreg,

sadeligin, kavramsal ylzeylerin, beyazhi§in dénemi oldu.

Resim 19. Mimar; Le Corbusier, ‘Villa Savoi’

" Le Corbusier olarak taninan Charles-Edouard Jeanneret (1987-1965) isvec asilli Fransiz mimar.
Ayni zamanda; sehir planlayicisi, ressam, heykeltras, yazar ve modem mobilya tasarimcisiyd.
Modernizme ve uluslarasi tarz'a yaptigi katkilar ile tanindi. Yapti§i tasanimlarda; kalabalik sehirlerde
yagayan insanlar igin daha iyi yasama kosullari sunan tasarimlar énem tasidi.
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2.2 Materyal ve Siire¢ Temelli Ornament

Materyal-temelli ve siirec-temelli ornament yirminci ylzyill ornamentinde
ayrigan deyimler olmuslardir. Ancak tarih, ornamentin modernizm etkisi altinda
sendelese de asla yikilmadigina taniklik eder. Modernist ornament, geleneksel
ornamentten ne fazla ne de daha az temsilidir, bagimsiz formlar bazen daha
‘modern’ bir ruh adina sadelestiriimistir. Digerleri esinlerini, akillica st Uste
bindiriimis ya da form ve renklerdeki sureksizlikten belirsizlesmis geometrik
sekillerde bulmuslardir. Bugiin bu desenler neredeyse muhafazakar gérinir ama
elli sene O6nce modernitenin amblemleriydi. Belki de atmosfer deneyimleme

konusunda tatmin edici olduklarindan kimse bunlarin  ornament oldugunu

dustinmedi.

Resim 20. Adam van Vienen (1568-1627) aurikiiler ornament
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Adam van Vienen yasadiyli dénem iginde oldukca belirgin figlr olarak
durmaktadir ve erkek kardesi Paulos van Vienen'in cizimlerinden esinli t¢ boyutlu
tasarimlanyla temsiliyetin sinirlarini ilk kez arastiran ve zorlayan kisi olmustur.
Aurikiler ornament organik bicimleri andinr. ‘Kulak memesi kivaminda’ ve elle
sekillendirilebilir gibi gérunur. 17.yy’da aurikiller ornament ‘garip ve mizahi’ adiyla da
bilinirdi. Fakat Adam van Vienen'in tasarimlarina baktigimizda mizahi mi yoksa tuhaf
ve Urkutlct miu olduguna karar veremeyiz. Aurikiller ornamentin orijini 16.yy’da iki
boyutlu ornamental baskilardaki ti¢ boyut izlenimi veren bicimlere dayanir. Kulak
bigimini andiran i¢ ice ge¢mis horizontal dairelerden olusur. iki boyutun yaninda t¢
boyutlu bir dekoratif eleman olarak pencere ve resim cercevesi gibi alanlarda
kullanilmistir.  Paulos van Vienen tarafindan siklikla iki boyutlu ¢izim ve
tasarimlarinda kullaniimis ve onun imzasi haline gelmistir. Olumtinden sonra kardesi

Adam van Vienen onun anisina Resim 20’deki bu ibrigi yapmistir.

Resim 21. Adam van Vienen, Odysseus’un hikayesinden esinli bir tabak

20.yy baginda Dogu'nun egzotizminin Batrnin ilgisini cektigini  biliyoruz.
Japonya’'da ‘naturel’ ornament icin geleneksel kaynak, tas degil agactir. Ahsap bina
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materyalleri ve mobilyalar coguniukla dekore edilmeden birakilir. Bati zevkine gbre
daha egzotik olan ise ahsabin piruzsizlestirimeden ya da damarlarini gizlemeye
calismadan dekore etme pratididir. Japon zevki simultane ya da Ust Gste binen
etkileri birbirleriyle bagdasmaz olarak degerlendirmez: burada, dogal materyalin
hatirlatiimasi, cilalamanin daha kendini bilen sanatkarligina bir tamamlayici olarak
spontan bir duyarlilik saglar. Nitekim Loos’un yeni ornamenti Japonlarin geleneksel
el isciliginden esinlidir. Tasin ornamental 6zelliklerini gOstererek paralize eden bir
kaltdrel ikilemden kagisi énerdigi icin ‘yenilikci’ titrini kazanmaktan fazlasin yapmisg,

genis bir sanatcilar agi igerisinde bu ézellikleri kullanabilen tek Kisi olmustur.

Resim 22. Sir Alfred Gilbert, ‘Kralige Victoria’, Ingiltere

Loos’un kesfini gerceklestirdigi modernist ornament ve mesrulastirdigi
manifesto ile ‘el isciligi’ artik farkl bir agidan islev gorlyordu ve bu modernizmin
baslangiciydi. Ancak sanat tarihi igindeki hic bir tarz keskin ayrimlarla
gerceklesmemis, hepsi bir énceki stilin etkisi altinda gelismislerdir. Nitekim
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modernist ornament; ornamentin tamamen reddi degildi, stis unsuru tasimadig! ya
da ornamental olmadigini da kimse sdyleyemez. Yeni stil; ornamenti yalnizca
geleneksel anlamindan azad etti ve ‘modern’ bir ruh adina sadelestirdi. Dogadan
esinli bagimsiz formlar ve soyutlamalar yeni stile yon verdi. Ve modernist ornament,
pentlrdeki gelisiminden énce temsiliyeti kaldirdi. Teorik bir diizlemde, modernist
ornament, zamani ve yeri agisindan dogru ve kusursuz bir fikirdi. Bununla birlikte,
dinyadaki tim teorik yaklasimlar, eger insanlar sevmeseydi, basaryi

garantileyemezdi. Yalnizca fikir degil, modernist ornamentin gérunimi de dogru

olmaliyd..

Resim 23. Sir Alfred Gilbert, Komedi ve Trajedi (Comedy and Tragedy), 1892

Bir taraftan, yeni tarz, erken yirminci yizyil Art Nouveau'sunun radikal
hareketliliginden etkilenmistir. Uzun bir siire Art Nouveau, ornament ve el isciliginin
ana govdesine yerlesmisti ancak diger yandan vyirminci yizyill ornamentinin
tanimsizigina asla ulagsamamis olan rokoko'ya bakiyordu. Formun tanimsizhgi,
yirminci yGzyil ornamenti i¢in muglak ve karanlik bir etki verebilir ancak belirsizlik,
devamsizlk ve zaman zaman korkutucu imalarina tamamen inanmamamiz
gereklidir. CUnk{ kesfedilecek yeni seylerle birlikte yeni cag her zaman sirprizlerle

doludur ve geriye degil ileriye bakmay gerektirir.
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Diger bir taraftan, Sir Alfred Gilbert figiirii oldukga belirginlesir. Onun, bir zamanlar rahatsiz
edici ve digiindiiriicti ve tuhaf bir bigimde yersiz ‘formsuz’ formlarini filantropi adina bir kamusal anitta
farketme tecribesini yasadik. Simdi ise onu, ondokuzuncu yuzyil sanatindan yirminci ylizyia gegiste

Gnemii figirlerden biri, belki de formun kendi medyumundan ¢Ozilimesini ik tanitan kisi olarak
2

gériiyoruz.

Sir Alfred Gilbert'in figurleri; kiyafetlerinden aksesuarlarina, ifadelerinden
hissiyatlarina kadar en kigik detaylariyla ve tiim canhliklanyla karsimizda dururlar
ve onlari ¢evreleyen mekanlar her zaman gérkemli geometrik ya da ornamental
bezemelerle cevrilidir. Bu suslemeler ise asla figiirlerden bagimsiz ya da kendi
baslarina degil onlarin ifadelerini guclendiren birer eleman olarak bulunurlar. Hem

ornamental hem sentimental yapiyi tim gérsel zenginlikleriyle ortaya koyarlar.

s :“mﬂ%f 4 : 3
L S AT

“ SEES =3

Resim 24. Sir Alfred Gilbert , Savernake Kilisesi, Wiltshire (detay)

L

Loos egitim aldigi sirada, ondokuzuncu yiizyilin son on yillarinda, omamentin popiifer imgesi,
yalnizea Art Nouveau gibi non-konformist hareketlerie cesitlilik gbsteren bir gérkemlilik, eklektisizm ve
literalizm’e ait bir imgeydi. Bununla birlikte, literalizm ve sunilige kargt tepkiler (izerine bildiklerimiz

23 James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, 2001, Londra, sf. 206



1s1dinda, materyal ve sireg-temelli omamentin ortaya ¢ikmas: bir siirpriz olmamal. Sonug olarak,
yiizyiin sonu civarinda, dekoratif sanatgilar belirgin kaynaklardan kurtulup, ‘spontane’ omarnentler
geligtirmeye bagladilar. Omamenttin reddi zamani gelmis olan bir fikirdi. Modemizasyon(modemlesme),
eklektisizm ve ustalik omamentin {izerine fazla biiytk bir yiik bindirmisti; tek kagts bu yiikin ormament

igin gerekiilifine son vermek ve bunlardan kurtulmak demekti,’ %*

Biz yirminci yuzyil ornamentine baktigimizda ornamentsizligi degil, doganin
sundugu olanaklarin farkina variimis yeni tarz bir ornament géririiz. Ve yine el
isciligi bir kenara atilmamistir. Ancak bu kez beceri gizlidir, temel yapiyi tepkimiz icin

ortaya koyar ve sonrasinda geri adim atarak kaybolur. Kendine has bicimsel

6zellikleriyle varolur.

2.3 Matisse ve Ornament

Adolf Loos, yirminci ylzyil ornamentinde en etkili figir olsa da, en biiytk usta
0 degildi. Bu onur Henri Matisse’e aittir. Yalniz onun ellerinde, tanimsiz formlar ve

yari-formlarin modernist dili, materyal, teknik ve gelenege ait kékenlerini asarak,

odakl zevkin araci haline geldi.

pes

Resim 25. Henri Matisse, ‘Nehirde Yikananlar
(Bathers by a River), tuval Uzerine yaghboya, Chicago Sanat Enstitiisii

24 James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, 2001, Londra, sf. 198
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Sanati her zaman, gicekleri ve tekstil desenlerini de insan figlrindeki gibi
kapsamli bir duyarlilikla kucaklayarak dekoratif olana meyletse de, Matisse’in
ornamente katkisi hemen &élimtinden énceki yillarda yaptig ge¢ dénem kagit kesme

iglerle belirginlesir.

1940’larin ortalari ve 1954'teki 6liimG arasinda gittikce artan bir bigimde,
boyanmis kagitlardan makasla motifler ‘oyma’ seklinde, kolaj medyumuna déndii.
Hayranlar, belki de ornamentle yapilacak herhangi bir iliskilendirmenin idollerinin
degerini dislrecegini dustinerek, bu calismalarin baglantisini tanimlamada yavas
davrandilar. Matisse’in  kendisi ise bu konu hakkinda hic de endigeli
goranmemektedir. En itinali kolajlarindan biri, bir kilim deseni olarak tasarlandi ve

kullanildi, ve papaz clppesi de ayni yéntemle tasarladig! bir grup dini clppelerden

biridir.

Resim 26. Henri Matisse, Yesil Cizgi (Madam Matisse), Green Stripe (Madame Matisse), 1905, tuval
Uzerine tempera ve yagliboya, 15 7/8 x 12 7/8 inches (40.5 x 32.5 cm), Kraliyet Miizesi, Kopenhag



Matisse heniiz meshur olmadan 6nce zamanin ve gelirinin buaytk kismini
kelebekleri arastirip koleksiyon yaparak gegiriyordu. Bu ilging ugras! ile yagmur
ormanlarinda yasayan ‘Blue Morpho Didius’ isimli kelebek tiirii ona ilham verdi ve
ge¢ dénem ornamental kadit kesme isleri yapmaya yonlendirdi. Bu kelebek tirii gbz
alici mavi rengi ve muhtesem kanatlari ile Matisse’in tam da gostermek istedigi seyi
referans veriyordu. Kagit kesme isler Matisse'in, doganin kirilganhdina ve renklerine
karsi duydugu sayglyr gésterme bicimidir. Bu isler daha sonra Damien Hirst'un

‘Baba’nin Kralligr’ isimli isine de esin kaynagi olacaktir.

Resim 27. Blue Morpho Didius

TOm kolajlan ve kolaj-temelli tasarimlarinda oldugu gibi, her ikisinde de
Matisse'in oladanustl guveni kararsiz ya da tamamlanmamis formu yeni bir
fevkaladelik derecesine tasir. Matisse’in sablonlarindaki bagimsiz motifler, kusursuz
ya da yapmacik olmaktan uzak, ornament tarihcesinde en keskin tanimli olanlaridir.
Bir cogu temsilidir. Yine de o kadar tahmin edilemez, geleneksel ornamentin
dogurdugu beklentilere o kadar karsittirlar ki en yakin baglantilari erken
modernizmin materyal ve siire¢-temelli ornamentidir. Ve son analizde, Matisse'in
ornamentleri strec-temellidir. Sekilleri kesip ¢ikararak yaptigi gibi Matisse, istese

bile motiflerine ‘mikemmel bir sonug’ veremezdi. Her ¢izginin, bize eger



mukemmellik ariyorsak bagka bir yerde aramamiz gerektigini hatirlatan, tuhaf

kesikleri ve kivrimlar vardir.

Bu kusurlar hayatidir ve yalnizda sanatcinin spontanhdini koruduklar icin de
degil motiflerin tesadtfi ve akici sekillerine baglantili olarak okunduklarinda gueli bir
mesaj iletirler: Form, her zaman bu sekilde gorinmek zorunda degildir. Gérdigumuz
sey yalnizca zamandan cekilen bir karedir. Her an degisebilir. Formlarin, potansiyel,
imali ve degisebilir olmasi, asla kesin olmayis fikri, materyal veya sire¢-temelli ya
da geleneksel anlamda Uretilmis olsun, modernist ornament icin temeldir. Ancak
Matisse icin bu mesajin yalnizca yarisidir. Belirsizlikle ilgilenen tim sanatgilar
icerisinde yalniz Matisse, simultane olarak, formlarinin kesinlikleri ve kusurlari
Uzerinde israrci oldu. Matisse'in formlari her an degisebilir gibi gdériinirler, ancak
degismeyeceklerdir. Ne transformasyonun potansiyel enerjisini ne de sanatin

dogadan 6zgUrlugunli ilan ederek kazandigi acik fikirliligi feda etmeden,

degisebilirligi kalici hale getirdi.

Resim 28. Henri Matisse, Blue Nude (Mavi Nii), Kagit iizerine guvaj boya ve kagit kesme, 1952

Matisse'in ornament Uzerindeki etkisi hem diclilemez derece blytuk hem de

Uzanth verircesine kigtk oldu. Bayik, ¢iinkil onsuz bir dinya hayal edemeyiz. Loos
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disinda herhangi bir yirminci ylzyil sanatgisindan daha fazla, dekoratif sanatla ilgili
olan gikarimlarimizi bigimledi. Kugik, clnkii dogrudan onun yolundan gidenler
sayica cok az oldu ve sinirli basariya ulastilar. Matisse’in soyutlama yéntemini
mumkdn kilan olagandisi tartma yetenegi ve kendine guveni, onu tum pratik amaclar
igin benzersiz kildi. Uzun siirecte, belki de en blyik etkisi ornamentin ‘6gretmeni’
olarak olabilir; formu algilama egitiminde buyiik ihtimalle bir Matisse kolaji, hatta

glcl ve tuhaf zarafetine dair ipuglari tasidigi icin sade bir motifini incelemekten

daha iyi bir yol yoktur.

Resim 29. Henri Matisse, Kar gigekleri (Snow Flowers), 1951, (Fransiz, 1869-1954), Kagit lizerine
suluboya ve guvaj ile boyarmis kesme kagit; 68 1/2 x 31 3/4 in. (174 x 80.6 cm),
Jacques and Natasha Gelman Koleksiyonu, 1998



2.4 Modernist Ornament

Adolf Loos ornamente olan ilginin; modern ¢aga adim atarken, aydinlanmaci
fikirlerin kargisinda durdugunu ve herseyin hiz kazandigi bir cagda zaman ve maddi
kayba yol agtigini bu yizden de herseyden 6nce bu ilginin ‘ekonomik bir sucg'

oldugunu séyliyordu.

Ornamentle ilgili modalar tarih boyunca gidip gelmistir, ve her zaman az ya
da hi¢ ornament icermeyen, genis zarafete sahip yapitlar olmustur, ancak
ornamente duyulan saygi sirekli kalmistir. ‘Az goktur™ slogani, islemeye™ olan
modern glvensizligi  6zetler. Ayni zamanda ‘cok azdir’ manasini vurgular.
Modernizm’in dogumundan énce, tek bir kiiltiirel an olmamugtir ki, ‘cok azdir' —etki
bakimindan, ornament zaman kaybidir- Gnerisi  stiphecilikten baska bir tepki
bulsun.®® Nitekim modernizm, ornamentin yoklugu anlamina gelmez, ornament

slrecine farkli bir agilimla devam eder.

Ornament'in yeniden kabulinde diger bir engel ornamentin kendisinden
degil ama onu inceleme yéntemlerimizden gelir. Iki tane olasi yaklasim vardir. Biri
kisisel ve lokaldir, belirli objeyi kapsayan tim insani eylemleri kapsar: Greticinin
egitimi, calisma kosullari ve patron ile iligki; objenin nasil yapildid!, kullanildigi,
saklandigi, onarildigi ve taklit edildigi. Digeri, stillerin zaman icerisinde nasil evrim
gegirdigini, ve nasil belirli bir stilistik hareketin ya da kisisel calismanin blyuk

evrimsel semada yer aldigini gostermeyi amaclar.

‘Omamentle ilgili kisisel yaklagim cekicidir glnkii sanatin insani yéniinii asla kaybetmez ve
kaza ve degiskenligin bicimleyici rofiini takdir eder. Rudyard Kipling™ ‘den bir hikaye, ‘The Wrong
Thing’ (1910), bize bu dig etkilerin ne kadar giiglii olabilecedini hatirlatir. Erken onaltinc ylizyi
Ingiftere’sinde gegen hikaye, saray maiyetinden belirsiz biri kendisinden, kralin gemilerinden bir igin

* “Less is more” bu deyim, sair Robert Browning tarafindan 1855'te olugturulmustur ancak daha
sonra Alman mimar Ludwig Mies van der Rohe’a mal edilmistir,
s (orj.elaboration) detaylandirma, incelikle igsleme, ézellikle ham madde veya maddeleri isleyerek
belli bir 6zellikte bilegik haline getirme, dikkatle hazirlanma, 6zen, ayrinti, detay.

James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, 2001, Londra, sf. 15
* Joseph Rudyard Kipling, (1865-1936) Ingiliz sair, roman ve hikaye yazar. Ingiliz dilini ustalikla
kullanmasi, Hindistan'daki hayati yazilarinda konu almasi, romantizmle, realizmi birlestirmeyi
bagarmasi ona 1907 yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii kazandirdi.
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varaklt bir ahgap oyma isi istediginde yilardir Kral VII. Henry'nin Westminister Manastir’ndaki
sapelinde calismakta olan yetenekli zanaatkar Harry Dawe'n Gykiisiinii anlatir. Bir taslak teslim eder
fakat bundan memnun dedildir ve bagarisiz bir geri alip yeniden galisma girisiminde bufunur. En
sonunda igverenine (gercgekte tebdili kiyafet ierisindeki kralin kendisidir) siislenmis geminin yalmzca
téren amaclh mi oldugunu yoksa denize agiima beklentisinin de olup olmadigini sorar. Tamamen
fonksiyonel olmasi gerektigini égrendiginde, Dawe, diiriistge, omamentinin itk dalgada silinip
gidece@ini agiklayabildigi icin rahatlar. Bunun dzerine kral kendini agida gikanr ve Dawe’i orada
sdvalye yapar. Buruk mizah sudur ki; Dawe ‘sinirsizca, ruft ve bedeniyle, kralin mezarn ve sapelini,

bir utku ve tiim zamanlara yayiacak bir ihtisam aniti haline getirmeye ¢abaladidr icin degdil ‘krali
gemideki varaklama parasi, otuz pound’u harcamaktan kurtardigi’ igin Gddillendirilmistir!®®

Oyki ornamenti kullanmama (zerine bir kararla ilgilidir, ancak ima ettigi sey
acgiktir. Aksine glcll delil olmadigi surece, bir objenin estetik karakterini yalnizca
estetik secimlerin belirleyecegini varsayariz. Diger etkiler hemen unutulmaktadir.
Halbuki, bir usta, ise alan ya da kendisi usta olan herhangi birinin, estetik olmayan
faktorlerin bir projenin sonuglarini ne kadar da kolayca bicimlendirebilecegini bilir.
Loos'un kaygisini tasididi belirleyicilerden olan ekonomik faktér gibi, zamanla
degisen begeniler, yasam tarzi, sosyal diizen ve degisimler, Ulkelerin sahip oldugu

konvansiyonel ve sentimental karakterler, modernite ve hiz hepsi susi kullanma ve

hayata gecirme Uzerine birer belirleyicidir.

En radikal halinde bile, Art Nouveau, tanidik insani duygulara hitap etmek
i¢in, tanimlanabilir imgeler kullanan, temsili bir tarzdi. Modernist ornament, tanimi
geredi temsili degildir (non-represantational). Bundan da fazlasi, kararsizdir,
tamamen formsuz degildir, ancak formlan, materyal ya da slrecg-temelli olsun, sabit
olmayan, degisken ve kavranmasi zordur. Modernist ornamenti, kullanimini

mesrulastiran gey; formun soyutluguna ve sureksizligine duyulan yaygin ilgidir.

En basit anlamiyla modernist ornament-materyaller dekoratif ézellikleri icin
secilir, ve geleneksel ornamentle dogrudan bir karsihgl akla getirecek sekilde
kullanilarak her yerde bulunan dekoratif bir tarza déntsti. Yakin akrabasi, sirec-
temelli ornament bile ondan daha etkin olmustur. Burada is Uzerinde iki giic vardir.
IIki, tanidik, mekaniklesmeye karsi kemiklesmis bir direnis ve buna eslik eden fikir:

Ruskin'in de reddettigi ‘kusursuz sonug’tan daha énemli olduguna inanilan, tinsel ve

fiziksel yaratici siregtir.

2 James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, 2001, Londra, sf. 16
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‘Modernist Ornament’ el isciligi tanimimiza yeni bir boyut kazandirir.
Modernist ornament, dodadan esinli ve dogay! referans alarak kullanan, Kigisel
deneyimler ve slrece dayall, temsili olmayan, tanimsiz ve ‘soyut’ bir ornamental
tarzdir. Sanayi devrimi ile hersey hiz ve zaman deger kazanmistir. Ve modern insan
yeni olani kesfetmek, bir adim daha ileride olabilmek icin kaginilmaz sekilde makine
uretimini kabullenmis ancak el emeginden vazgecmemistir. Nitekim insanoglu tarihin
hi¢ hir safhasinda el emegini bir kenara atmamistir. Aksine her zaman benzersiz,
ender ya da tek olani ylceltmistir. Modern sirecte bu acidan, aslinda zanaat ya da

el emegine hak ettigi degerini kazanmasini saglamistir.

Modernist dlslncenin temelinde yiceltiimis bir ‘evrensel ilerleme’ kavrami
vardir ve bu Ulkelerin ¢ikarlarinin digina tasan bir birlik Gtopyasidir, iyimser ve
aydinlanmaci bir inanctir. Artik sanat kendi alanini yaratmistir ve ne herhangi bir
kuruma ne dine ne devlete hizmet etmeyecek yanlizca kendini temsil edecektir. Bu

her anlamda bir 6zerklesmedir ve sanatin kendini konumlayabilmesi i¢in hayati

énemi olan bir strectir.

2.5 Resimde Dekoratif Etkiler ve Soyutlama

20.yy’da modern sanat kendini yapilandirirken temel olarak iki sey glindeme
gelmisti. Birincisi sanatin soyut yapisini kesfetmesi gerekiyordu. Ikincisi ise Bati,
Dodgu'ya ait olan egzotizmi kegfetmeye calisiyordu. Bunlarla ilgili olarak sanat kendi
icinde sorular sormaya basladi: ilki; stillere ait formalist sorulardi, digeri ise farkl
dénemlere, farkh kultirlere ait, sanatsal iradelere yani 'kunstwollens’e y&nelikti.

1961'de Clement Greenberg ‘Modernist Painting’ makalesinde “modernizm asla bir

gecmisten kopug anfamina gelmemistir” diye yazar.

‘Soyut sanat ise, o giinkii mirasim biraz da, ondukuzuncuy ytizyida ortaya ¢ikan tasanmla ilgili
tarfigsmalara borgludur. Ruskin'in spontane el igciliginin etkili, ‘grafolojik (yazibilimsel)’ karakten (zerine
vurgusuy, Womum'un ormamenti miizik sanatiyla karsilagtirmasi, ve hepsinden &te &delerin saf formel
diizen adina illiizyonizmin giderek deger yitimine ugramasiyla, yeni cagin ifadesi olabilecek 6zgiin, yeni
bir sanat igin yogun bir ¢aba ve arayis séz konusudur. Tiim bunlar soyut sanatin yiikselisi ve kabul
gorisindn hikayesindeki unsurlardir. Yiizyihn sonundaki tiim bu olusum sireci boyunca omament ve

dekoralif kelimeleni pentdr kritiginde heniiz kirli sézler degillerdi. Kk

27 E H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, 2006 New York, sf. 60
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Yirminci ylzyilin ortasindan sonra ortaya ¢ikan ve yalnizca tanimladigini ve
savunucusu olmadigini iddia etse de, resmin ekspresif dzelliklerindense bicimsel
(belki de dekoratif) 6zelliklerini vurgulayan Amerikali elestirmen Clement Greenberg
olmustur. Greenberg modernizmin temel sorununun kendini kritik etme oldugunu ve
bu yuzden her sanat formunun kendi dogasi ve sinirlarini arastirma gérevi oldugunu

sOyler. Greenberg'in 1960 tarihli ‘Modernist Painting’ makalesinde yazdigi gibi:

Her sanat kendi igleyisi ve cgalgmasini, kendisine has olan etkilen saptamak
zorundaydy...Cabucak ortaya ¢ikti ki her sanatin &zgtin ve kendine has rekabet alani kendi

medyumunun doasina has olan herseyle uyum icerisindeydi. Kendini kritik etme isi, diger bir sanat

medyumundan alindigina inanilan herhangi veya her etkinin Gzgiin etkilerden ayriimasiydi. Boylelikle
her sanat ‘saf’ duruma gelecekti ve kendi ‘safidi’ igerisinde kendi bagimsiziigi oldugu kadar kalite
standartlarinin giivencesini de bulacaktr. Bu kritere gére, 6medin, pentiirtin 6zgdn ve aynlamaz dzelligi

diiz olmasiydi; bu yiizden pentiiriin ‘diizliik ya da diizlem’ ile ilgili oldudu farzediliyordu.?

Resim 30. Helen Frankenthaler Resim 31. H. Frankenthaler,"The Bay",1963, tuval tzerine yagl boya

Bu ozellikleriyle Frankenthalerin resmi, penttr alaninda ‘modernist
ornament’ olarak bakabiliriz. Clinkli resimlerde, hem materyalin hem resmin kendi
taleplerini agiga cikarabilmek icin sarfedilen Ruskin’in de tizerinde durdugu o tinsel

caba s0z konusudur. Frankenthaler bunu, Pollock ve Rothko gibi pentlrin

28 Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Sanat Dizisi, 2003, Ankara, sf. 39
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olanaklarina basvurarak saglamistir. Resim dekoratif etkiler tasir ancak bu onun

ontolojik yapisina zarar vermez.

Bu ozellikler virtlioziteye benzeyen herseyi disarida biraktigi icin boyanin
kendinden gelen yaradilig 6zelliklerini, diizgtince detaylandiriimis imgeler yapma
uygunlugunu icermiyor gértiniiyordu. Boylelikle dekoratif el isciligindeki temel

etkinin, eser Uzerindeki slre¢c-temelli modernist vurguyu pekistirmek olmasi anlasilir.

Modern sanatin tarihindeki bir diger ayirt edici asama Color Field (Renk
Alani) resmidir. Basglica sanatgilari Morris Louis, Kenneth Nolland ve Jules
Olitski’'dir. Color Field sanatgilarinin timu, rengi yasama bagh tim anlamlarindan
soyutlayarak kullanmaya calisir. Toplumsal ve ruhsal iceriginden koparirlar. Renk,
yanlizca renktir. Greenberg’in bu sanatgilari desteklemesinin ardinda yatan sebep

‘sanat icin sanat’ argiimaniyla calismalaridir.

Resim 32. Morris Louis

Greenberg soyut resme getirilen ‘dekoratiflil’ elegtinisine soyle karst gikar: ‘Bu elestirinin
altinda toplumsal statii yatmaktadir der. Ona gére soyut resmi figiirative resimden agadi gdsteren sey
resimsel elegtini degil statiisiidiir. Giotto’dan Courbetye ressamin gérevi iki boyutlu bir yiizey lizerinde
Gedncd boyut illuzyonu géstermek olmustur ama artik bu anlayig kaliteyi yakalayamamaktadir. Soyut
Resim ve Modemist Resmin 6zelestirisiyle, izleyici artik iginde bulundugu mekandan resmin igine
kagamayacaktir. Tipki bedenlerimizin iginde bulundugu mekana ait olmalan gibi resimde mekan
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diizenine ail olmaya bagslarmtir. Resimsel mekan i¢selligini yitirerek tamamen digsallasmigtir. Soyut

resim illuzyanist resme gére daha gok fizikseldir ve diig giiciinden daha az yaralanmaktadir.®

Soyut resim; renk, form, bigim gibi pentire ait bir dille ¢alisir. Formsuz ve
tanimsiz olusu, modernist ornamentte oldugu gibi bir siphe yaratmistir ancak
resmin kendi icindeki serliveni icin tartisiimaz bir nem tasir. Ayni zamanda resme
bakma, anlama ve gérme ile ilgili bildiklerimizi degistirmistir. Resmin kendi ic
dinamigini olusturan unsurlara yénelmesini saglamistir. Bu bakis acisi, bzelesgtiri

anlaminda penturiin gelisimine ve acilim saglamasina yardimer olmustur.

Eski ustalarin eserlerine bakan bir izleyici onu bir resim olarak gérmekten ziyade onda ne
oldugunu gdrmeye ya da bir anlam aramaya ¢algir. Ancak modemist bir resme bakan izleyici onu
sadece resim olarak gériir. Bu elbette bir resmi gérmenin en iyi yoludur fakat modernizm bunu tek ve
zorunlu bir yol olarak g6rmiigtiir ve onun basarisi 6z elestirisinin basarisidir. Modemizmin 6zii kendi
disiplinini elestiren bir disiplinin karakteristik yontemlerini kullanmasinda yatar. Ozelestirinin gorevi
herhangi bir sanattan bilingli olarak alinmig etkileri ve araglar elimine etmektedir. Béylece sanat ‘saf

hale gelebilecektir. *°

2% Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Sanat Dizisi, 2003, sf. 46-47
3l Clement Greenberg, Modernist Painting’, ed. Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, sf. 357
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2.6 Ornamentte Soyut ve Naturalist Etkiler

Giorgio Vassari® ‘sanatin birincil gérevi dogayi taklit etmektir' der. Dogay!
taklit etmek ise dogayi temsil etmektir. Temsili sanatta &nemli olan gogunlukla
bicimdir ve naturalist sanatin amaci, temsil edilen bigimin temsil edilen seyle
ortusmesi (Ozerine kurulmustur. Ancak ornament ve motif kavramlari icin tam
tersini soyleriz. 19.yy’da iki boyutlu tasarimlarin genel olarak, dogada bulunan
formlarin analitik cizimlere ve stilizasyonla yorumlanmasi gerektidine savunan
géris, U¢ boyutlu illuzyon Uretmeye dayali 1sik ve gblgeyle bigcimlendirme

yontemlerini savunan gériistin karsisinda yer aliyordu.

Resim 33. Charles Rennie Mackintosh’a ait bir ske¢ 'Krizantemler' (Chrysanthemums),

kagit iizerine guvaj boya

X Giorgio Vassari (1511-1574) ltalyan ressam ve mimar.
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Batida ornament, Art Nouveau'dan énce Kralige Victoria® déneminde oldukca
popdulerdi. Sir John Summerson™, ‘batida ornament, Victoria Dénemi onu problem
haline getirene kadar hicbir zaman sorun olmamigt’ diye yazmistir. Yine Victoria
doneminde kurulmasina karar verilen Londra Tasarim Okulu (Londra Design
School) dénem i¢in stil konusunda belirgin bir rol oynar. Kuskusuz dekoratif
sanatlarin en lyi 6rnekleri bu dénemde Uretilmistir; porselenler, mobilyalar, ipekler,
gumdusgler, metal isciligi ornekleri, mucevherler, heykeller, antik paralarin en
degerlileri vs.. Bu sekilde susleme ya da ornament yasamsal (vitalist) bir felsefenin
getirdigi, mantiga dayali olmayan bir digavurumdan sembol degeri ile birlikte bir
6zne haline gelmistir. Ve bu &zsel degeri, doganin temsili olan naturalist bir

yaklagimin tam tersine 6znel ve stilize formlarla ifade etmek icin ugrasilmistir.

Resim 34. Charles Rennie Mackintosh’a ait bir vitray calismasi

i Kralige Victoria, V. William’dan sonra Birlesik Krallik, Irlanda Kraligesi ve Hindistan imparatoricesi
olarak, 20 Haziran 1837 - 22 Ocak 1901 tarihleri arasinda 63 yil yedi ay boyunca Birlesik Krallik
tarihinde en uzun sire saltanat stirmis kralicedir.

™" S john Newenham Summerson, (1904-1992) 20. yy'in Ingiliz mimarlik tarihi 6nderlerinden.
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Diger taraftan fotografin kesfiyle gérinmeyeni resmetme arzusu artmis ve
buna bagl olarak yaraticilik ve hayal gucl 6nem kazanmistir. Victoria dénemi
tasarimcilari ve sanatcilarinin naturalizmden ve gercek diinya dan uzaklasmalarinin
nedeni bu durum olmustur. Bu ylzden stilize tasarnimlar, fantastik ¢Jeler, Victoria
dénemi resim sanatinin belirgin profilini olusturur. Bu resimler, Ingiliz sanatcilara,
yeni bir tlr anlatimci resim yapma olanagi sunmus ve konularini Shakespeare'in
kimi oyunlarindan, halk arasinda anlatilan efsane ve peri masallarindan, ingiliz

folklorundan alarak olusturmuslardir. Victoria dénemi'ndeki bu tur egilimlerin zirvesi

1840l yillarda yasanir.

Victorya dénemi tasarim okullari naturalist temsiliyetle dekorasyon arasinda
blyuk ayrimlar oldugunu dasintyorlardi. Natoralizmi yasaklama sebepleri tam
olarak gézlemledigimiz, zemini geri plan ya da uzama dénustirme etkisinde yatar.
Tasanmcilar vazo, duvar kagidi ya da hali olsun, uzamdaki gercek bir sey ile
resimde motiflerin kurgusal ya da sanal uzamlan arasindaki celigkiyi yasadilar.
Baoyle bir ihtilafin kafa karigtirici oldugunu inkar edemeyiz, ézellikle de eger ilgimiz
ona yoéneliyorsa. Ancak bu noktaya degin bu gerilim tim dekorasyon icin ortaktir.
Dekorasyon, neredeyse tanimi geredi, c¢evremizdeki seyler ve nesnelere
uygulanmaktadir. Onlari seyler olarak goéririz, ayni zamanda da dekoratif yapiyi

goruruz. ki sire¢ kaginilmaz olarak etkilesime girecektir ve bizim de dénmemiz

gereken bu etkilesimlerdir.

Mk bakigta, omament, 6zgiirik ve fantazinin vahsi bir kutlamasi, naturalizmin kriterlerinin
bagarmaya calistigi her neyse onun kasitfica hice sayimasidir. Omamentin, simultane bir bicimde
insarn giizelfik ve fantazi igin ikiz gtidiilerinden esin alan tim kaynaklarinin, hayal gticii ve yetenede

sahip ve onfari kullanabilecek herkese agik oldudu varsayimina karsi gikmak zor olabilir.'

Naturel formlar duygusal olarak nétrdar. Ancak kullanildigi baglama gére
onlarda da duygusal igerik bulabiliriz, hatta bir sanatgi onlari, belirli bir tepki
yaratacagi icin segebilir, ancak kendileri bir icerik ya da béyle bir ima tasimazlar.
Buna karsin ‘yapay’ kuzenleri duygu ile yukludur ve hatta derin bir duygu tasiyabilir.

Karl Bloosfeldt'in (1865-1932) fotograflarinin konusu; bitkilerin, evrensel,
motifsel 6zellikleriyle ilgilidir. O, tutkulu bir amatér olarak basladig! fotograf sanatina;

goérsel sirprizler, geometri, simetri, soyutlama hatta matemetik katarak, bitkileri

= James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, 2001, Londra, sf. 17
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aragtirmistir ve bu sessiz dinyayi duyarli bir dille gérsellestirmistir. iiging formlari bir
araya getirerek kimi zaman sirreel hatta fantastik etkiler yakalamistir. Bu
fotograflari, siire¢ temelli ornamentler olarak da adlandirabiliriz: ¢cunklu Bloosfeldt
hem canli hem kurutulmus bitkileri blyiime siirecleri icinde gézlemleyerek, parca ve
formlan modifiye ederek zenginlestirmistir. Fotograflar ve onun estetik yaklagimi;

ornamentle yeni nesnelcilik, gelenekle avangard arasinda bir yerde durur.

Resim 35. Karl Bloosfeldt, (1 865-1932) ‘Aconitum, Monkshood’, (filizlenen firtinakiilahi
ya da kaplanbogan) Fotograviir, 6x

Doguya ait ornamentler, tipografiye dahi yansiyan, genellikle bitki ve hayvan
stilizasyonlarindan olusur ve minyatiir geleneginin de uzantisi olarak naturalizmin
kargisinda bir gérsellige sahiptirler. Bununla birlikte bir sembol degeri tasirlar. Dini
ya da mistik ¢agrisimlara sahiptirler, tanimlama ve anlamia yukladirler. Batiya ait

ornamentler ise ortagag mimarisinin fantastik yaratiklari ya da rokoko’nun huzursuz
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edici skerzolari olsun, genellikle hayal glciiniin karanlk tarafindan etkilenmistir.
Denilebilir ki, gérevinin bir parg¢asi da korkun¢ olani, oyunsu heyecan verici olana ya
da belki mizahi olana gevirmektir. Bu yaklagim farklliklan bu iki kdltirin yasam

tarzlari hakkinda da bilgi verir.

Tarihsel dénemlerin blylk ornament gelenekleriyle birlikte, modernist
ornament seytani ve korkutucu olanla flért eder. Tanimlanabilir ancak fantastik icerik
yerine tam karsitini ‘alimlamasi’ gergegi, tanimlanabilir sekli ile kullanmaya kargi
cikigl, yirminci ylhzyihn ilgilenecek kendine has canavarlar oldugunu dusundirir.
Ancak bu ornamentin ifade ettikleri modernken, sanatsal kokenleri sasirtici bir

bicimde uzak gecmistedir.

Resim 36. Rokoko stili stitunlar

‘Max Emst ve Emst Fuchs gibi siirrealistler ya da kimi anonim resimler, itinali tasanimiariyla
tanimsizigr’  hayata gecirerek, omamentteki edilimi desteklediler. Daha yakinlarda Fuhcs’a
hayranligiyla bilinen, lsvigreli sanatgi H.R.Giger, neredeyse énciillerine ait formlanmn, diinyevi
olmayan varliklar ve tuhaf teknolojiler olarak belirginlesmesine olanak verdi. Resimlerinden birgodu, itici
cinsel sadizmi ifade eder, fakat en iyi calismalan kabusvari oldugu kadar fevkalade omamentaldir.

: Skerzo, “saka” anlamina gelir, ama daha ¢ok alayci, ¢alkantili, karanlik ve &fkeli bir motiftir. Hem
miizikte hem gorsel sanatlarda kullanilabilir. Beethoven kimi besteleri icin bu tanimi kullanmistir.

56



Giger'in bilim kurgusal temalari insansiz bir gelecedi cagnistinr, fakat 1970'lerin sonlarinda ‘Alien’ filmi
icin tasarladidi setler, altmig yil 6ncesinin Barcelona’sinda o kadar da yersiz gériinmezdi.™*

Resim 37. H.G Giger ait bir illistrasyon

2 James Trilling, The Language of Ornament, Thames & Hudson world of art, 2001, Londra, sf. 206
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UCUNcU BOLUM
GUNCEL SANAT ve TASARIMDA MOTIFiN YERI

3.1 Motif, Sembol ve Anlam

Eski ¢caglara ait dekoratif motiflerin kendilerine ait sembolik anlamlari vardir.
Her ne kadar yuzyillar icinde anlamlarini kaybetmis olsalar da, bitiin motifler
kékenlerinde semboller olarak tasarlanmiglardir. Bu sonug eski caglardan beri
sembolizmin sifrelerini ¢dzen tarihgilerin zengin Grlnlerini isaret ederek hakh
nedenlere dayandinlabilir. Bir zamanlar bu tasarimlarin anlamlari olusturuldu. Bu
anitlar bizimle yeniden konusabilirler. Bir zamanlar anlamlari bilinen ve o anlamlara

gore tasarlanan bu anitlar, tekrar o anlamlar ¢ézilirse bize neyi anlattiklarini

soyleyebilirler.

b e

Resim 38. Ekrem Yalgindag, Balmoral Satosu no.5, tuval lizerine yagliboya , 180 x 160 cm, 2002
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Ekrem Yalcindad ‘Balmoral Satosu’ isimli eserlerinde, Sato’nun zemininde
yer alan motiflerle, kendi imzasi haline gelen motifleri biraraya getirerek, motiflerin
kendilerine ait sembolik anlam degerlerini katmanlastirir. Ve tarihsel motifin énerdigi
anlami bugine tagiyarak yuzyillar éncesinden gelen sembolik degeri, resmiyle,

yirmibirinci yuzy!l izleyicisine yeniden sunar.

Yalgindag resim sanatinin modemist kaygilanm, malzemenin malzeme olarak Snemini
sorgulayan bir yanilsama alam olarak olusturmak igin zanaat tekniklerini ve ikona motiflerini kulanir.
Tarihi malzeme olarak kullanan bu yapitin énerdigi resim nesnesine ve zanaatin niteligine given

duygusu, toplumsal baglam ve geleneksel malzeme kullanan bir gok sanatgida igsel olarak vardir.’

Jeff Koons'un s6zlerini hatirlayacak olursak ‘Sanata olan inancim manevi bir unsuru da igerir.
Bir sanat yapitini olugtururken, kullandigim zanaatin niteligiyle izleyiciye giiven duygusu vermeye
galiginm...Tarhte giiven ve zanaat el ele giderken bugiin artik bilgi sistemleri, agik bir veri bankasi
olarak intemetin kullanimi, kiiresel toplumun tarihe ve tarih olugturma siirecine katkida bulunmasini
saglarken, giivenin kullanimini ileriye tagimakta, bugiine kadar varolan sanat diigiincelerinde hareketi

de miimkin kilar.”®

& Michele Thursz, ‘Modernizmin Arabulucusu: Motif bashkli 2006 tarihli serginin katalog
yazisindan. Sergi Istanbul Borusan Sanat Galerisinde gerceklesmistir.
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Bunlarla birlikte renk, sembol ve motiflerin anlamlarinin kiltirden kultre
farkhhik gdsterdigini hatirlamaliyiz. Ornedin: Batili kiltiriin yas rengi siyah olarak
bilinirken Cinliler icin yas rengi beyazdir. Ancak her iki renkte gergek renklerin
yoklugu anlamina gelir. Bu paylasim noktasinda birbirlerine yakindirlar. Yalgindagd’in

resmi, kullandidi renkler baglaminda bu sekilde de okunabilir.

Resim 40. Ekrem Yalgindag, ‘Renkli Plaklar’, tuval Gzerine akrilik ve yagliboya, 175x175 cm,
2005 - 2007, Ozel Koleksiyon

Yalgindag'in ‘Balmoral Satosu’ isimli alti par¢gadan olusan tuval resimlerinde
kullandi§i kare sembolin kulturler arasi farkliliklarindan da séz edebiliriz. Eski
caglardan bu yana kullanilan ilk ve orijinal kutsal sembollerden biri karedir.

Ingilizceki karsilidi olan ‘square’ kelimesinden de anlasilacag: izere yeri, diinyayi ve
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stabil olan seyleri simgeler. Dort kése de dort ana yénl; Kuzey, Glney, Dodu ve
Bati'yi. Cennetin tersi olarak dinyayl ve dinyevi varoluglari ile sabit olanin
mukemmeligini temsil eder. Dért elementin birlikteligi butinlGdini toprak, su, ates
ve havay| temsil eder. Yaratimda tanrinin agik¢a ortaya koydugu gésterdigi ulvi ve
tanrisal olanin  bOtinlugd anlamina gelir.  Dordstiigin, tamhgin, ahlakin,
dogrudanlidin isaretidir. Hareketin ve yasamin dinamik doéngistnin tersi olarak,

6limun sabitligini simgeler.

Mimari sembolizmde, gégcebe cadirlarin dairesel bigcimi, onlarin dinamik
haraketinin tersine yerlesik toplumlarnn ve tarim kOROrGndn olusturdugu binalarin
stabil, sabit formunu simgeler. Kisitiama ve sinirlamayi béylelikle bicimi ve formu
temsil eder. Dlzeni, gercedin yasalarini, milk(, i¢ gérinin yollarinin bigimsel
ifadesi olarak karsimiza c¢ikar. ‘Disilige ait Gretim gicl olarak Afrodit ve Venls
olarak sembollesir. Kutsal mimaride askin bilgiyi simgeler. Butin mimari yapilarin

arketipidir. Ayni zamanda insanoglunun milkkemmel dengesini temsil eder.*

‘Motifin tarihi ¢agdas Tiirkiye Kiiltiriinin yerlegik bir pargasidir. Islam sanatinda ise motif
geometri ile arasinda kurdugu yakinhdi blylik anlatilaria orfaya koyar. Siiregelen geleneklerin 6if adet
ve inanglarnn aktanidigr bu anfatilann cergevesi hem gelenekte hem de el sanatlan miman miizik ve
tarihte oratya ¢ikar. Bu mofifler tipkr farkli anlam katmanlariyla 6rili ikonalar gibi farkli bigimlerde

okunabilir.®

Kare, islami geometrik motiflerde fiziksel deneyimi bununla birlikte, adaleti ve
sabitligi, saglamhidi, degismezligi, butunlugl, otoriteyi ve glvenilirligi ifade eder.
Dinyevi kusursuzlugu simgeler.’®* Satonun zeminini sisleyen kare sembollerin,
‘motiflerin evrensel dili’ baglaminda bu tanimlarla bir ilgisi oldugu kaginiimaz.
Yal¢indag'in ¢ok katmanli géndermeleri kendi resim dili ile birlikte bizi Warhol'un

Kamuflaj resimlerinden doduya ait kilim desenlerine kadar goétirir.

‘Yalgindag yineleme ve karmaga yoluyla izleyiciye kendi anilarinda yitip gitme alani saglar, bir

yandan sonsuz biiyiime olanadi verirken diger yandan yapitlarini resim sanatinin tarihsel baglaminda

34 Bkn. Aynintih bilgi icin, J.C. Cooper, An lllustrated Encyclopaedia of Traditinol Symbol, Thames
& Hudson, 2004, Londra, sf.157-158
=" Michele Thursz, Modernizmin Arabulucusu: Motif sergi katalogu, Borusan Sanat Galerisi,

istanbul, 2006
36 Bkn. Aynintili bilgi igin, J.C. Cooper, An lllustrated Encyclopaedia of Traditinol Symbol, Thames

& Hudson, 2004, Londra, sf.157-158
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konumlar. Hem resim sanatinin hem motifin tarihi yineleme duyulan giiveni olusturur.” .

Resim 41. Damien Hirst, ‘The Kingdom of The Father (Baba’'nin Kralli§), 2007, Portland Sanat
Mizesi

Damien Hirst'un 2007 yilinda, Portland Sanat Muzesin'de gerceklesen
‘Kamuflaj’ sergisinde de yer alan ‘Baba’nin Kralhgr isimli isi, gotik bir katedral
vitrayini akla getirir ancak yakindan bakan izleyici onlarca 6l renkli kelebek ve glve
kullanilarak yapildigini hayretle farkedecektir. Hirst, motifini, gul sekli ya da ilahi 151§
simgeleyen mum alevi bi¢cimi olan gotik pencere formu ‘flamboyant’” icinde gésterir.
Hirst, kelebeklerle yaptidi bu ornamental dizenlemeyle; ornamentin, gelenekle,
6zellikle dogudaki sembolik anlamlar ve c¢agrisimi ile mistik ve dini temalarla
iligkisini nitelemektedir. Flamboyant formu igindeki, biri daha bliyiik olan G¢ b&lim

hristiyanhga ait U¢c temel kavrami; ‘baba’, ‘ogul’ ve ‘kutsal ruhu’ ifade eder.

Parcalar ve renkler tam anlamiyla birbirlerini karsilar, kusursuz derecede

simetriktirler. Andy Warhol'un Rorshach resimlerinde oldugu gibi sanki ortadan bir

37Michele Thursz, ‘Modernizmin Arabulucusu: Motif baslikli 2006 tarihli serginin katalog yazisindan.
Sergi Istanbul Borusan Sanat Galerisinde gerceklesmistir.

A Flamboyant, 15.yy boyunca Fransa, Ispanya ve Portekiz'de gériilen geg gotik mimarideki mum alevi
seklindeki alinlik ve dig cephelere verilen stilin ismidir.
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cizgi cekilmis ve bir taraftaki motifin aynisi diger tarafa gecirilmistir. Ne varki bu
kusursuzluk, simgesel anlami yasam ve yasama ait zevkleri anlatan kelebeklerin
dluleriyle gergeklesir. Diinyevi zevklerden arinmak ve bu dinya da ¢ekilen acilarin
6bir dinya da édullendirilecedi inanci ya da Hirstin diger eserlerinin de konusunu
clusturan élumlGlik ve dlumsuzlik kavramlari; yagsam sureleri bir gini gegmeyen

kelebeklerle anlatiimistir. Ustelik kelebekler kanatlarinin bozulmamasi ve renklerinin

sabit kalabilmesi icin hicte insani olmayan yéntemlerle élduraltr.”

Béylece Hirst, sasirtici malzemesinin olanaklarini kullanarak hiristiyanhgi ve
kiliseyi elestirmektedir. Fakat ayni zamanda gdzden kacirmamamiz gereken hirsey
daha vardir ki o da; Hirst'in isinde bolca gériulen ‘Mavi Morpho Didius’ tiril kelebegin
Matisse’in ge¢ dénem kagit kesme islerinin de esin kaynag: oldugudur. Kimi kritikler

Hirst'in isinin ismindeki ‘Baba’nin, motifin efendisi sayillan Matisse'i refere ettigini

dusundr.

Resim 42. Damien Hirst, ‘Baba’nin Kralidr’ (detay) Mavi Morpho Didius ve glveler

Damien Hirst'un motifi, cevaplanamayacak kavramsal sorularla gorsel temsil
arasinda gidip gelen bir dil olusturur. Ve bunun igin motiften baska hangi teknik
anlam déngUsini bdylesine gérkemli bir dille naksedebilir.. Hirst, gtizelligin giict ve
6lum ile sanat tarihi arasindaki samimi ilgisini ironik bir dille yansitir. Bu durum sanat

kritikleri icin bir saygl durusu iken siradan izleyici igin elbette dehset vericidir.

* Canli halde yakalanip gévdelerinin iginden bilydkliklerine gére igne gegirilir, hayvan aninda felg olur,
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2007 yilinda Portland Sanat Miizesin'de gerceklesen ‘Kamuflaj' sergisi Andy
Warhol, Damien Hirst, Phillippe Taaffe, Christopher Wool gibi giincel sanatta motif
Uretimine katkida bulunan énemli isimleri agirladi. Gercek su ki motif su ganlerde
oldukga popdiler bir dil haline geldi. Insanin yaratici etkinliginin her zamana ve her
yere yayildigini gésteren bigimlerdir motiflerdir. islam Sanat’'nda icindeki her tarli
bezeme ve arabesklerden Iskogyalilarin geleneksel eteklerindeki gride, cinsel glictin

ve cesaretin simgesi ve belki de yeni ¢cagin ornamenti dévmeye kadar bizim gérsel

terminolojimizin bir parcasidir.

Resim 43. Damien Hirst, ‘Baba’'nin Kralligr', (The Kingdom of The Father), 2007

Bati kalturGnan (batili olmayan kaynaklardan édiing alarak) gérsel dokusunu
durmaksizin degistirmenin yollarini arayan ‘Modern Sanat’ kékeninde oldukga
radikaldi. Modern ornament diisiincesi de endustiriyel cagin, yeni gorsel ritimlerin
paralelinde, estetik bir degisimin kesfi ve ornamentasyonun veya disaridan gelen
motifin (batiya ait olmayan) yer degistirerek modern sanat icinde bir mesele haline
getiriimesi ile olustu. Daha sonra modernizmin bir stil haline gelmesi ile motif
herhangi bir 6zgll gérevden bagimsiz, temsili olmayan ve konvansiyonel olanin

disinda var olmaya baslad!.
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Erken dénem modernizmin énemli temsilcilerinden, ylzyilin sonunun mimari
Loos, ornamenti, primitif, dlglistiz ve sofistike olmayanla denklestirdigi ‘Ornament ve
Su¢’ adh kitabinda -Michealarplatz’deki sttunlarin, malzemeye bagdl olarak,

kendindeki cizgisel mimariyi kullanan- ortaya koydugu el emegini farkli baglamda ele

alir.

Resim 44. 'Kamuflaj Sergisi’ Portland Sanat Miizesi, 2007

Motife geri déndugimuizde -eskiden oldugu gibi- buglin hala ‘'sosyal’ diizenin
sembolu oldugunu gériyoruz. Béylelikle modern sanat ornamentten tam olarak
arinamamisgtir. Bunun yerine modern sanat yine motifleri tercih etmis ve Uretimin,
endustiriyel olanin anlamini agikca ortaya ¢ikarmistir. Bu yolla modern sanattaki
gelenegin ritieli, endustriyel tretimin rituelleriyle yer degistirmistir. Ornegin Sol le
Witt'in, Gretimin altini gizen, icerigi degil GrGni vurgulayan (tipki Gombrich'in
ornament taniminda oldugu gibi), motifi anlam yada bi¢cim boyutunda algoritmik
olarak tekrarlayan yaklagimi -—ya da islemsel slreci- farklihk yaratmistir ve

digerlerine sanat Uretiminin nasil olmasi gerektigine dair énerilerle o islemsel sireci

refere etmistir.

Kamuflaj sergisi yakin tarihteki pattern rittellerine isaret eden kapsaml bir
arastirma gibidir. Her sanatci hakim oldugu, tekrar eden gérsel formlarla,

olusturdugu dille ya da motiflerle izleyici blytler ve ele gegirir.
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3.2 Tekrar ve Anlam

Tekrar motifsel Uretim icinde pek ¢ok sanatgi tarafindan kullanildi. Pop Art
sanatgilari igerisinde elbette en dikkat ¢ceken isim Andy Warhol'dur. Warhol, tekrar’|,

¢ogalan medyanin kimliksizlestirme egilimlerine dogrudan referans vererek kulland..

‘Warhol'un seri halde iiretti§i Marilyn Monroe Portresi ve neyin bireysel (individiiel) olmasi
gerektigi, salt bir sterotip ya da bunun tersi haline gelir. Ne de olsa ‘individiiel’ bélinemeyen anlamina

gelir, ancak ‘lekrarfama’ gibi zit bir kavram ile yan yana geldiginde bizi bu énemii Gzelligi gormezden

geimeye davet eder **®

Resim 45. Andy Warhol, Marily Monroe (Marilyn), Kagit iizerine renkli serigrafi, 36” x 36",

1967

Portrenin &zelliklerine dikkatle bakarak 6zgin imgeye konsantre olmak
yerine, bizleri, g6z, adiz ya da 6zel bir golge gibi unsurlarn ayiklayarak yeni bir
motifin icerisinde erimesine yénlendirir. Bir sira tekrarlanan gézler artik herhangi

birine ait 6zel gézler degildir.

a8 E.H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, 2006, New York, sf.151

£ 8
OO



Anlam ve diizen karsit gayretler sarfeder gibi goriiniir ve etkilesimleri dekoratif sanatlarin
bigimlenmesini olusturur. Ciinkii izleyici kadar tasanmci da tekrarin motifin dedernini azalfirken
yalitmaninsa onun potansiyel anfamini gliclendirdidini deneyimiemelidir. Bu yiizdendir ki tekrarlanan bir
desen modelinin unsuru haline gelen herhangi bir nesne, geometrik anlamda sadelegtinimeye,

neredeyse ‘stilize’ edilmeye ihtiyag duyar.®

Kitle Kaltarl; kendisinden ¢ok daha 6énce ve onun da istedigi bir bicimde

Warhol'un konularmin i¢inin bogsalmasina yardimci oldu.

Resim 46. Andy Warhol, (1928-1987) Araba Kazasi (Green Burning Car 1), Sentetik Polimer
boya, murekkep ve akrilik, 90” x 80" (228.2 x 203.2 cm) 1963

‘Warhol film yildizinin popliler bir ikona indirgendigini biliyordu. Bir katil ile aziz, bir seks
tanricasiyla 6liimsiiz bakire arasindaki ayrimini da gok iyi biliyordu. Herhangi bir infazin anonimligine
oynuyordu, ‘eder bini induvidiiel kalrsa onu dldiremem’ diyordu. Gergeklik Pop Artt sezinlemigti.
Anlamlarnini kaybetmenin riski pahasina terér ve sevgiyi resimlerinde muhafaza etti. Ancak Warhol
banallikleni iizerinde israr etme adina bir acim daha ileri gitti. Bir grid (R.Krauss'un gridi) boyunca

imgeyi dekoralif bir bigem olarak tekrar eder ve bunu yapmak icin mekanik tekniklere basvurur.’

3 E.H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, New York, 2006, sf 149



Ancak tim siradanliklarina ragmen Warhol'un resimleri ¢ok gercektirler ve
mekanik tekrarlarina karsin, bu, resimlerin glictiniin ya da anlamlarinin yok olmasi
anlamina gelmez. Ornegin otomobil, Amerika'da dogal olmayan &lum sebebini
temsil eder. Olimler, Warhol'un resminde oldudu gibi anlamsiz ve gereksizdir.

Ancak serigrafileri hissiz bir tekrar yaratmaz, Warhol onlari yeniden Uretir.

Resim 47. Thomas Bayrle, ‘Madonna Mercedes’, 1989, Fotokopi ile kolaj,
198 x 146 cm, Galeri Barbara Weiss, Berlin

Warhol'un Amerikadaki etkisi kadar Thomas Bayrle, Sigmar Polke ve
Gerhard Richter ile birlikte Alman Pop'unun kurucu isimleri arasinda yer alarak
Avrupa sanatinin  en etkili sanatgilarindan  biri  olmustur.  Frankfurt'taki
Staedelschule'de 1976-2003 yillar arasinda profesdér olarak calisan Thomas Bayrle,
ayni zamanda gelecek sanatgi kusaklar Sergei Jensen, Tobias Rehberger, Sean

Snyder ve Thomas Zipp gibi uluslararasi sanatcilar tzerinde de biylk bir éneme

sahip olmustur.
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II. Diinya savasinin ardindan sifir noktasrna (stunde null) dayanan Alman toplumu, Dogu-
Bati bdliinmesi yasadiktan sonra Federal Almanya'min kurulmasinin ardindan hizla endstrilesmeye
giderek son derece kisa bir stire iginde ‘tiketim toplumu’ konumuna eristi. Bayrle'in igleri politik skalada

1960'larin Federal Almanyasrnda solda durdugunu gésterir. &

1960'lardan bu yana, Thomas Bayrle'in baslica konulari bireyin kitle
toplumuyla, endustriyel Grinin de seri Uretimle olan iliskisidir. Bayrle éruntaler,
noktalar, pikseller ve parcaciklar temelinde bireysel bir yeniden Uretme slreci
gelistirmistir. Seri retim, reklamcilik, biyoloji, sehircilik, sibernetik” ve pornografi gibi
cok cesitli bilgi alanlan Bayrle'in sanatinin ham maddelerini saglamaktadir.
Calismalari, sadece yayildiklari bu genis alan itibariyle bile, sanat tarihinin

alisilageldik siniflandirmalarinin disinda kalmistir.

Bayrle’in  malzemesi duvar kagitlarindan yaghboyalara ve serigrafi
baskilardan t¢ boyutlu dizenlemelere kadar cgesitlilik gdsterir. Ve calismalarinin
temel ilkesi, telefon, ugak ya da fincan gibi belli bir motifin tekrar ve yineleme yoluyla
baska bir motif ya da figir olusturmak Uzere bir araya gelmesi sonucu ortaya
anonim bir Urin cikmasina dayanir. Baska bir deyigle, Thomas Bayrle mikro
gorintllerin tekrarlanmasiyla makro gérintiler yaratir. Ne var ki, erken dénem
calismalarinda iginde yasadigimiz sosyal yapilara referans veren piktografik Gst
yapilar gelistirme konsepti, grafik cizebilen bilgisayarlarin gelistirimesinden c¢ok

daha 6nce, elle Uretildikleri icin mutlak standardizasyondan uzaktir.

Thomas Bayrle’e gore, birey ve kollektif arasindaki iligki, éruntindn bir
bileseni olarak nokta ile oruntl, bedenin temel &gesi olarak hiicre ile beden
arasindaki iliski ile aynidir. Calismalarinin "birey ile kitle" arasindaki her turll iliski
bicimini, her iki gerceklik icin de organik olan bir gruplama anlaminda, ele almaya
odaklandiginin altini gizer. Bu, basit noktalardan baslayarak gelisen ve onlara
ylklenen bir Gst formun organik pargasini olusturan basit ¢izimler ve piktogramlar ile
saglanmistir. Gegen yillarla birlikte, karmasiklig1 da artan bu piktogramlar, kullanilan

teknik ve icerikler agisindan, her seferinde daha fazla bilgi ileten "6zerk bir imgeye”

dénusmaustar.

0 Necmi Sénmez, ‘Sanat Hayat igerir mi?’ Yapi Kredi Yayinlan, Istanbul, 20086, sf.89

* Gudim bilimi ya da Sibernetik (Yunanca kybemétes, "diimenci”), makine ve canlilarda gecerli olan
kontrol ve iletisim teorisi. insanlara ait ve mekanik sistemlerin galigma tarzi ve fonksiyonlarini daha iyi
anlatabilmek amaciyla bilgi-iglem sistemleri ve canli varliklarin kontrol ve is haberlegsme yéntemlerinin
karsilastirmali aragtirmasi. Sibernetik birden fazla disiplin olusturmakla ilgili olup, bilim dallarinin her
biriyle tam bir uygunluk icinde olan bir dizi kavram yardimiyla bu dallar arasinda tam bir iligki

kurulmasini saglar.



Bayrle'in farkll malzemelerle olusturdugu ortnttler ile kullandigi grid ve
tekrar, kapitalizmin boyundurugundaki Glkelerde c¢alisan iscileri konu aldidi isleriyle
bir Gst anlam yaratir. Ucuz is glc ile g¢alisan isciler ile motif, tekrar ve ériintiilerle
saglanan anlatim, Loos’un ‘suisii ekonomik bir su¢ olarak’ gérdiigu ‘Ornament ve

Suc¢’ makalesine de referans verir.

Resim 48. Thomas Bayrle, Feld, 2005, Ahsap konstriiksiyon ve karton iizerine serigrafi,
Courtesy Modern Sanatlar Miizesi, Frankfurt

Aralarinda neredeyse 350 yillik bir fark bulunan Vermeer'in ‘Nakis Isleyen
Kiz't ile Bayrle'in ‘Feld’ isimli islerini yan yana getirmek ylzyillar icinde gelisen
medyumlar ve gérsel alginin nasil degistigini bize godsterir. Bununla birlikte bigimsel

dizeyde malzemeden kaynakli farklar bulunmasina ragmen ifade de aslinda biyiik
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ayrimlar olmadigina dikkat ederiz. Nakis isleyen kizlarin ifadelerinin neredeyse ayni
oldugunu, ikisinin de iglerine tatli bir kendilijindenlikle daldiklarini farkederiz. Bu iki
resim ylzyillar icinde gelisen ve degisen sosyal dizen ile resmin konusunun degil

ama onu gésterme nedenlerinin nasil degistidini bize gésterir.

Resim 49. Johannes Vermeer, (1632-1675) ‘The Lacemaker, tuval (izerine yaglboya,

(22.5” x 28.5"), 1664

Anlam duzeyinde bir karsilastirma yaptigimizda; Bayrle'in kizi kendi gibi
etrafinda belki ylizlerce isgiyle birlikte calismaktayken Vermeer'in kizi kendine ézgi
glndelidi ile muhtemelen evinde, pencere kenarinda calisir. Vermeer'in géstermek
istedigi nakis isleyen kizin kendisiyken, Bayrle’in gostermek istedigi Siegfried
Kracauer'in da Uzerinde durdugu ‘mass ornament’ ya da ‘mass prodiksiyon’ ile
sistemin icinde erittigi ve 6znesizlestirdigi is¢i sinifidir. Bayrle bu durumu tersine
cevirmek istercesine o yiginlarin icinden sectigi isci kizi israrla 6znelestirmeye,
Vermeer'in yaptigi gibi resmin konusunun kendisi haline getirmeye calisir. Béylelikle
Bayrle, gelenedin (janr resmi) ritGelini malzemeyle yeni bir gérsel vizyondan bakarak

gercgeklestirir.



Resimlerin arasindaki bicimsel fark, malzemelerinin izleyiciyle kurdugu
diyolugu ve yarattiklan mesafeden kaynaklanir. Biri klasik pentar teknidi ile renkli
resmedilmis digeri serigrafi teknigi ile siyah beyaz Uretiimis ve seritler halinde

béltinerek gride déntstiriimustdr.

‘Grid tarafindan uygulanan yineleme belirdi bir meveut deneyimsel yiizeyi izlemek, onun
ardindan gelmek zorundadir. Bunun yaninda gridin temsilsel metni yiizeyi Gnceler. Hatfa gergek
yiizeyin kdken gibi birsey olmasimn Onine gecer. Cinkii bu yizeyin ardinda mantiksal olarak
oncesinde stnirlandiriimig diizlemi kollektif olarak resimsel bir alan bigiminde 6rgtitleyen o biitiin gérsel
metinfer durmaktadir. Grid bu metinierin timini 6zetler. Cizimi freske mekanik olarak gegimrmede
kullanilan 1zgaralarla boliinmiis karton taslaklar ya da (¢ boyuttan iki boyuta algisal gecisi saglamak
tizere hazirlanan perspektif kafesleri ya da oranlar gibi uyumsal ilsikileri gizelgeye oturtan matrisier ya

da resmin diiz bir dért kenar oldugunu denemek (izere milyoniarca kez yinelenmig gergeve eylemi.. A

Baski tekniginin cogaltilabilir olmasinin yaninda Bayrle'in isi de tek
tretimliktir. Cunkl fotograftan kullandigi imaji énce serigrafi teknigi ile Gretmis daha
sonra (parcadan butline gittigi diger islerinin aksine butuna olusturup pargalayarak)
gridi kullanip 6rantulerle zenginlestirmis ve yeni bir gérsel karakter ile sunmustur. Bu
grid ve oruntuler, ideolojik fikrini belirgin sekilde ifade eden Bayrle’in, kapitalizmin
icinde bulundugu kisir dénglyl ifade etmek ve elestirmek icin kullandidini

dustndardr.

3.3 Psikoloji —Motif iliskisi
Andy Warhol ve Rorschach Resimleri

Bilgisayar, cesitli i¢ boyutlu tasarim programlari ve kaleydeskop gibi formun,
bizlere pargcalanma ve entegrasyonun karsit etkilerini incelememize izin verebilecek,
sonrasinda ise elimizde Gombrich’in sézinl ettigi ‘gic alanlar’'nin kendilerine ait
anlamlar yaratmadaki gliclni gosterebilecek bir ara¢ daha vardir. Psikolojik tani icin
geligtiriimis ‘Rorschach Testinden bahsediyoruz. Bu test deneklere, tesadifi
formlara dair yorumlamalarini incelemek icin mirekkep lekelerini kulanir. Bizim igin
d6nemli olan ise bu sirecin teshissel dederi dedil yorumlan ortaya cikarmak igin
simetrik mirekkep lekelerini kullanmanin avantajli oldugudur. Olusturulan sekil

mirekkep hala islakken kagidi ikiye katlayarak simetrik bir sekle dénusturdlr.

! Rosalind Krauss, “The Originallity of The Avant-garde and Other Modernist Myths” Art in
Theory, 1900-1990, Harrison &Wood, Blackwell, Oxford-Chambridge, 1992, sf.64
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Boylelikle gérsel, simetrinin dogasi geregi anlaml bir btiin imas: tasir. Bu dogada

ve gevremizdeki bir cok nesnenin simetri tagiyor olmasiyla ilgilidir.

Warhol'un 1984 tarihli Rorschach resimleri boyut ve etki bakimindan
gorkemli ve hatirl sayilir derecede sarsicidir. Tumi dikey, boyut bakimindan 4m ye
Sm ile 34 cm’e 24cm’'den biraz fazlasina kadar bir cesitlilik gosterir. Kuguk igler,
6zellikle de ¢ok renkli olanlar, yaratici ve canliyken, barok ve mimari 6lceklerdeki

resimler bize yalnizca gérsel zevk degil ayni zamanda optik ve duygusal bir etki de

verirler.

Resim 50. Andy Warhol, Rorschach, tuval iizerine yagliboya, 1984

BuyUk resimler monokrom ve sentetik renklerdedir. Tek tiik gri pasajlar ile
mat bir siyah ve parlak metalik yaldiz. Klasik mirekkep teknigi ile boyanmislardir:
Tuvalin ortasina bir ¢izgi ¢cekilmis, boya bir tarafa uygulanmisg, tuval ikiye katlanmis,
ve sivlyl yaymak icin kibarca ya da darbe ile baski uygulanmistir. Acilarak, tuval,
sanatcinin belirli bir Ust ve alt tayin etmedigi, karmasik bir simetrik imge acgida
cikarmistir. Boylelikle bu calismalar, Warhol'un resimlerinin ¢ogu gibi, bir cesit

baskidir.
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El diretimi ve mekanigin kombinasyonlaridir, tekrar edilemez kigisel jestlerin (Rauschenberg'in

neredeyse birbirinin ayni olan, abstract expresyonist resimleri Factum | ve Factum Il tavrinda) zeki,

dikkafali tekrarlamalardir.

Resimler, negeli ve omamental olanla, sinidi ve hastalikli olanin merak uyandiran bir
kanigmmudir. En iyi Warholian tarzda sersemce soyut/soyutturiar, sahte-naif ama ayni zamanda
referanslar katmanlariyla, ima ve paradoksia yikitidirier. Baghklanmn da belirttiGi gibi seri, iyi bilinen
Rorscharch psikolojik testlerine dayanmakladir. Ancak Warhol'un imgelen serbestge olugturuimus,
standart gruptan alinmarmgtir. Hatta 1986 tanhli bir roportajda “Hastane gibi yerlere gittiginizde size
¢izmenizi sdyliyoriar ve Gylelikle Rorschach testini yapiyorlar diye diisiiniiyordum.” diyerek- biraz
stipheli bir bicimde, standart bir test ofdugundan bile haberim yoktu iddiasinda bulunmusgtur.’ e

Resimler hatin sayilir bir bicimsel cesitliik go6sterir. Kimileri, tuvalin
¢ogunlugu doldurulmus halde, pargall, karanlik ve yogunken, digerleri, kismen
yaldizli olanlar daha acgik ve filigranhidir. Simetrik konfiglirasyon bizi, tesadufi
gorinimuni kaybederek anlaml bir bitin aramaya yénlendirir. Tim sekil ya da
alan ézunde bir prensip ya da kural tarafindan yénetiliyor olmalidir ve sanatciya ait

bu sezgisel kanaat diizenli seklin bir tani olarak aday olmasini saglar.

Sekillerin yorumlanmasi sadece sekiller ve renkle ilgili de@ildir ayni zamanda
kendi hesabina bir nesne ya da sey olarak siniflandiriimahdir. Burada izleyicinin
‘yorumu yansitma' olarak bilinen tanimlama sireci her zaman lekenin nasil
gorandagu ile ilgilidir. Resmin yénunt degistirerek hayal glicimuazan farkh yorumlara
ulasmast mumkunddr. Non-figiratif sanatcilarin sekil ve renklerinde temsili
unsurlarin aranmasina karsi tepkileri tam da bu durumla ilgilidir. Cunki bu tarz
yansitma ve yorumlar formun arzu edilen dinamikleri icin son derece yikici olabilir;

dizenin anlami alt Gst edebilecegi gibi anlamda diizen igin yikici olabilir.

Resimler puskirtmeler ve damlalar, filizler ve bliyltk eklemli kitlelere sahiptir.
Onerilen imgeler ¢ok sayidadir; pelvisler, penisler, gogus kafesleri ve bécek kafalari,
ucan yaratiklar ve fetus benzeri figlrler gibi her izleyici farkll bir bitiin bulabilir. Bir
agidan, resimlerin, izleyicinin fantazi ve yansitmalari igcin ¢agrisim uyandiran ancak
esasen bos ekranlar ya da aynalar olarak fonksiyon gérmeleri amaclanmigtir. Tabii

ki bu, ayni zamanda soyutlamanin populer hayal gticiinde ifade ettigi seydir.

*2 Richard Kalina, Test Pattern: Warhol’'s Rorschach Paintings, Art in Amerika, Gagosian Gallery,
New York, Ocak 1997
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“Yansitma kavramimin avantajidir ki desen tasarimlaninda geometrik olanlaninin nerede bitip
temsili olanin nerede basladigini gok da israrla sormak zorunda degiliz. Bazi basit konfiglirasyonlara
verdigimiz isimlerin kendileri, soyut ofanla figiiratif tasanm arasinda kimgeye ait olmayan bir bélge
olduguna isaret eder. Yildiz bigimierinden, dalgali gizgilerden, girdaplardan, merkezden yayilan
formlardan, adlardan, damal desenlerden, yumurta formlarndan ve rozetlerden, temsili bir anlam
katmadan bahsederiz. Burada biz ilgilendiren, bagimsiz bir motifin yalnizca tanimlanmasindan daha
ileride giden, yansitmamizin algisal etkisidir. Farkli dekoratif stillere degin tepkimiz motiflerini

okudugumuz sekliyle yonetilir.

Temsiliyet, kurgu ve saf forn arasindaki bu karmagik durum hiyerarsiler yapis icerisinde
dekoratér ve tasanmeilar igin yeni bir boyut kurar. Kurgular iginde kurgular, temsiller i¢inde temnsifler

vardir, tiimii tekil ya da birarada dekore edilecek yapiy! agiga ¢ikararir veya dénistirmeye hizmet
443

edebilir.

Warhol'un ‘Rorschach resimleri’ Soyut Ekspresyonizme dair gugll bir
referans vermekle birlikte, kirilganliklar értbas edebilmek icin savrulan ancak pek de
neseli olmayan birer kahkaha gibidirler. Warhol, dinyanin duyarliigini gidermesini
istedigi ve boylelikle onlarla basa ¢ikmak zorunda kalmamasi icin resim yapar.
Resim onun icin zehri akitmanin bir yoludur. Dolayisiyla o, her ne kadar ‘bir makine
gibi Uretmek’ istedigini séylese de, bu, onun resminin en samimi, insani ve kirilgan

yanidir. Resimlerin sarsici etkisi ona ait bu tir detaylarda yatmaktadir.

Ancak Warhol, burada, isteyerek ya da istemeyerek, toplumun genis
kesimlerince paylasilan cifte yanlis anlamayr kullanir. En  belirgin dizeyde,
Rorschach testi, birinin uydurdugu degil, 6zellikle standart bir yansitma testi oldugu
icin isler. Her zaman ayni siralamada ve her zaman iki defa gésterilen; birinci de,
yalnizca 6zne konusarak, serbest ¢cagrigim igin, ve ikinci seferde ise bir aragstirma ve
isleme diyaloguna olanak vermek icin on kart vardir. Test sonuglarinin
degerlendiriimesi ve teshis istatistiki verilere gore yapilir. Warhol'un Rorschach’lari
klinik olarak kullamissizdir: agida cikarmaktansa -verili oldugu gorsel haliyle-

saklamaya hizmet eder. Psikoloji konunun bir parcasidir, ancak psikolojinin

incelemeyi varsaydidi duygular degildir.

ikinci populer yanlis anlama, algilanan imgelerin cagnsimsal iceriginin

oynadidi rol ile ilgilidir. Bir ¢ok insan Rorschach testinin ne gordugunle ilgili oldugunu

3 £ H.Gombrich, The Sense of Order, Phaidon, 2006, New York, sf.158
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duglOndr. Ashinda konu bu degildir. Cagnsimsal igerik de bilingli akil tarafindan
kontrol edilir: Sansir uygulayan ve dogrudan aciga cikaran, kullanimdan kaginan
yine akildir. Warhol'un ‘Rorschach’ fikrinin bu yénl Gzerine bakis agisi sezgisel bir

bicimde hedefe gelir.

“Bunfan aslhinda okuyup iizerlerine yazmayi digiiniyordum, ancak bunu yapmak icin
gercekten hig zamamm olmadi. Bu yiizden onlart okuyup benim gibi davranacak birini kiralayacaktim,
baylelikle biraz daha ilging olacaklardr. Ciinkii tiim gérecedim, bir képedin yiizii, ya da belki de bir

44

adac, kus ya da cicek gibi birsey olacakti.

Resim 51. Andy Warhol, Rorschach, 1984

Aslinda Rorschach testi ne gérdugunden ¢ok nasil gérdigin Gzerinde
degderlendirilir: Nereye bakiyorsun? ilk ne gériiyorsun? Buyuk sekillere mi kigtk
olanlarina mi dikkat ediyorsun? Renk ve golge ile nasil basa ¢ikiyorsun? Seyleri
hareketli mi yoksa duragan olarak mi algiliyorsun? Boyut ve konum okuman bir
karttan digerine degisiyor mu? Tersine ceviriyor musun? Kisacasi uygun psikolojik
okuma esasen formel olandir, soyutlama Uzerine temel bir gergekle paralellik kuran:
anlam kesin, net imgelem ile degil, ince algisal ve biligsel yollar ile olusur. Warhol'un
soyut resimleri, tim anlamsizliklarina, bos oluslarina ragmen, psikolojik ve

entelektiel olarak ytkludirler.

- Richard Kalina, Test Pattern: Warhol’s Rorschach Paintings, Art in Amerika, Gagosian Gallery,
New York, Ocak 1997

76



‘Warhol, kendini ifade ve benlik davasini basitce imkansiz hale getinmistir. Yadsima,
egzistansiyel higlik iizeninde bir pencere dedildir. Silmenin simdiki zamarn, sanatin uhrevi varligi icin gik
bir yedek degildir. isareti Cy Twombly'nin gahsilmig el yazisi dedildir. Iptal etmek, tekrarlamak ve
hatilamak igin gerekiilikde ilgilidir.” “Rorschach” galismalar, tam da giincel pentir kaygiarinin
kesmekesinde yer alir. Agtkga abstraksiyonlar/soyutlamalar olarak, ayni zamanda hem karmagik bir
bicimde imza gibi hem de géndergesel (referans yapan), ironi ve ormamentle, tarih ve psikolojiyle, sezgi
ve yanlis anlamayla doluduriar. Giinlimizde Soyut resim, ufastgr alani genigletmeye, kendine-
referanshiik, safik ve agkinlija (transcendence) dair striktirleri (sinirlamalari) daha az azametli fakat
daha ilgi gekici ve ulagilabilir olanla degistirmeye caligiyor. Andy Warhol, her zaman oldugu gibi,

zamaminda yefismis gérﬁnmekte"‘ 7,

Resim 52. Andy Warhol, ‘Rorschach’, 1984

Warhol'un resmi, igerik olarak anonim temalari barindirirken, hem ressamca
hem Warhol'a ait kisisel duyarhliklari tasir. Bu nedenle onun eserlerine kollektif biling
ve duyarliiklar baglaminda, gérsel olanin étesinde ve yaninda distan ice dogru
bakilimaldir. Nitekim Rorschach resimleri de bu baglamda okunabilir. Onun basarisi,

klasiklere ait teknik butlinlik ve duyarhliklari gincel konular ve estetik kriterlerle

zekice birlestirmesinde yatar.

- Richard Kalina, Test Pattern: Warhol’s Rorschach Paintings, Art in Amerika, Gagosian Gallery,
New York, Ocak 1997



3.4 Giincel Sanat’ta Motifin ifade ve Yorumlar

Motif tasarimini incelerken, degindidimiz tarihi yaklagimlar arasinda, yiizyillar
icindeki degisim ve slreci gz ardi edemeyiz. Bu nedenle ne bilgisayarlarin ne yeni
medyanin ne de kaleydeskop gibi materyallerin gérsel algi ve degisen estetik
degerler ile motif tasarimina etkisi olmadidini asla séyleyemeyiz. Degisen ve gelisen

gorsel vizyon, yeni medyum ve video sanati guncel sanat icinde motifin kullanimini

da etkilemistir.

Resim 53. Kaleydeskop (gigek diirblinii)

Kaleydeskop 19.yy basinda kesfinden sonra elbette pek cok goérsel
malzemeye esin verdi. Iskogyali bilimadami Sir David Brewsterin 1819'da esinini,
I$Igin polarizasyonu Uzerine, 1814'ten beri yuriittigu ve belirli agilarda yerlestirilmis
aynalarin kullanimini iceren bir dizi deneye borgludur. Yunanca'da ‘giizel gortinti
izleyicisi anlamina gelen ‘kaleidoscope’ ismini 6nererek bulusuna patent almaya
karar verdi. ‘Sir David Brewsteriin kendisinin belirttigi iizere patent araclarindan
birinin Londra’daki gozliikgiilerden bazilarinda sergilenmesi sonucu, (iretilebilir

olmadan d&nce meshur hale gelmigtir. Ustelik sansasyon yaratttigini séylemek
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abartmak olmayacaktir. Nitekim Londra ve Paris'te ii¢ ay igerisinde yaklastk iki
!48

ytizbin adet satiimisgtir.

Sir David kaleydeskop’'unun bir ¢cok sanatgi ve tasarimei igin esin kaynadi
olacagini disinlyordu. Kaleidoskopun énerisi; herhangi bir nesneyi alip esit ve
simetrik parcalara ayirarak artik kendini referans vermeyen bir motif sistemi
tretmesidir. liging olan kiriimalarin bitinsel form icinde deger kaybina ugramasidir.
Form icindeki artiklik, anlam ve karakterinin cogunu minimalize eder. Bu nedenle
kaleydeskop; seyler ve modeller arasindaki varolan bu etkilesimi arastirmak igin

ideal bir baglangi¢ noktasidir. Etkisi yuzyillar icinde ise dijital sanat ve new media’ya

kadar gelecektir.

Resim 54. Kaleydeskop ile tretilmis bir imaj

Motifi cesitli ilgi alanlariyla zenginlestirip farkli bir dil yaratmis bir sanatci
Gunilla Klingberg'dir. Klingberg 1966’da Stokholm’de dogmus ve halen orada
yasayan, 10. Istanbul Bienaline de katilmis, sanat ve grafik tasarim deneyimine
sahip bir sanatcidir. Sanatgl, kozmik ve ticari 6gelerle calismaktadir. Baslica

yapitlarini olusturan karisik malzeme enstalasyonlarinda ses, isik, duvar kagdidi ve

diger objelerden yararlaniyor.

. E.H.Gombrich, ‘The Sense of Order’, Phaidon, New York, 2006, sf.149
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Klingberg'in enstalasyonlarinda reklam, stpermarketler ve Budist imgeler
gibi ¢ok cesitli alanlardan nesnelerle ruhani ve dinyevi bir yaklasim ayni anda
hedefleniyor. Her zaman tanidik nesnelerin yer aldigi enstalasyonlari, hizla gelisen
yeni tuketim kimlikleri ve yerel pazarlamay! sekillendirme stratejilerini ortaya
koyuyor. Butun bunlar Klingberg'in distnce éruntustinde mimari, heykel ve grafik

gibi farkh disiplin ve tekniklerle déniistp gérsellesiyor.

Resim 55. Gunilla Klingberg, ‘Kozmik Téz', 2007, 10. Istanbul Bienali

Kozmik Téz' adli 2007 tarihli igi, bilimden ve yeni gad kittiirinden imgeler tagiyan motif ve
bezemelerle olusturdugu kangik teknik bir enstalasyon. Klingberg enstalasyonunda efsaneleri, riiyalari
ve orfak bilingaltirn marka ve sermaye haline getiren cagdas miitkivet mantigi ile yan yana
yerlegtiniliyor. 'Kozmik Téz’; ruhani olanla ticari olamin bu illegal birlikteligini geleneksel ruhani nesneleri
ve Klingberg'in ay desenleri motifleriyle temsil ediyor. Arketipler tiim sergi mekanint gevrelerken
sanatgr insanin uzayi ele gegirmesinin dizginsiz -ir-rasyonel mantigina dair bir uyanda bulunuyor.
Calhigma ‘orfak bilingalt’, ginitik ritm ve siradan eylemlerin ritiielleri ve ayni zamanda meditasyon
imgeleri hakkinda. Kaleydeskop (gigek dirbiini) bigiminde, geometrik bir motif olan bu gafigma,
indirimli stipermarket magazalarinin ve kiigiik bakkaliye markalarinin logolarindan olusuyor. *

4T Adnan Yildiz, 10. Istanbul Bienali Katalogu, istanbul, 2007
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Resim 56. Gunilla Klingberg, Tekrar Pattern (Repeat Pattern), Enstelasyon, 2004

Diger yanda geleneksel malzemeyi glncel konularla mukemmel bir teknikle
harmanlayan Pakistanli sanatgl Shazia Sikander, gincel sanatta geleneksel olanin

yeniden gundeme alinmasi konusunda yep yeni bir séylemin éncllerinden oldu.

Uzun sire ézellikle medya dan beslenen sanatc¢inin resimlerindeki fikirler bir
yorum veya tepki olarak disavurmaktadir. Dizenli bir CNN izleyicisi oldugunu
séyleyen sanatgi, guncel politik konulari, hem gecmiste hem bugiin kullanilan gesitli
savas gereglerini de (kilig, mizrak, silah ve savas ugaklar) kullanarak yaptigi pattern
ve motifleri resmine ustaca yerlestirerek dogunun minyattr gelenedine eklektik bir
yapl ve yeni bir soluk kazandirmistir. Sikanderin resmindeki bu eklektip yapi
sasirtici oldugu kadar hem teknik hem igerik olarak tatmin edicidir. Gérsel olarak ilk
bakista klasik bir minyatir dili hakimdir. Ancak resmin icinde fantastik yaratiklarla
birlikte birden bir savas ucadi, bir tank, bir kalasnikof ya da gec dénem bir heykelle
birlikte alistigimiz gorsel kodlarin 6tesinde bir butlinle kargilasinz. Minyatirlerinde,

Hindu Hindistan ve Mdusliman Pakistan gibi bugin dost olmayan iki Glkenin
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tarihindeki kultarel diyalog gelenedini, i¢ ice ge¢mis sanatsal geleneklerini,
dolayisiyla melezligini kullanan Sikander, bu i¢ ice gecmeyi bugiline dair bir mesaj

olarak da irdeliyor.

Resim 57. Shazia Sikander, ‘Pleasure Pillars’, dogal boya, kuru pigment, suluboya, kagdit Gzerine
murekkep ve cay, 12"x10"
Amitta and Purnendu Chatterjee Kolleksiyonu, New York, 2001

Iki yaklasim arasinda mutevazi bir baris saglanabilecegini gésteren Shazia
Sikander'in resminin en 6nemli yoénlerinden biri, geleneklerin kapsamli bilgi ve
gorgusinden suzulerek geldigi kadar, bilingli, niyetli ve kavramsal cercevesiyle de

geleneksel yapinin nerede melezlesip, nerede asilacagdini bildirmesidir.

Sikander'in kullandidi imgelerin genellikle beslendigi kaynaklar olan
tarihsellik ve guncel bulten ile bir arsiv niteliginde gelistigini séyleyebiliriz. Bununla

birlikte ironi, deneysellik ve ifade zenginliiyle yUkli resimleri agik uglu, kendi



belleginden ve tarihten gelen imgelerle yukltdiir. Eserlerinde kara mizahi asiri politik
yonde sunmamak kaydiyla, daha ¢ok varolanin ardindakinin farkindaligi
dogrultusunda izleyiciye aktarma gayretindedir. Yapitlarinin odak noktasini iletisim

ve iletisim igindeki tercimeden 6tlrl olusan iletisimsizlik hali olusturur.

Resim 58. Shazia Sikander ‘Pursuit Curve’, 2005, Animasyon

Son dénem igleri yine masalsi daha az politk ve daha cok motiflerle
olusturdugu hareketli imajardan olusmaktadir. Giniimiizde bir tanimlama ya da
konumlama olusturabilmek adina farkli olan her sey kategorize edilmeye
mahkumdur. Kigisel oldugu kadar evrensel bir sézlik kapsaminda Ureten Shazia
Sikander'i din, gelenekler, ait oldugu ulus gibi kavramlarla bir kadin sanatcl,
musliman, asyall ya da avrupali bir sanatgi olarak tek bir ayrimla kategorize etmek

onun sanatlyla gbstermeye calisti§i eklektisizme ihanet olacaktir.
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Haluk Akakg¢e'nin islerinin zaman ve yasamin hizina, teknoloji ve gincel
olanin gorsel ritmine parallel gittigini séyleyebiliriz. Basarisinin nedeninin bugiine ait
isler Uretmesinin yani sira (¢ boyutlu programlar ses ve teknolojiyi kusursuz bir
teknikle kullanmasinin yaninda duyarh ve insani jestler tagsimasini goésterebiliriz.
Bunun yani sira video iglerinin tretimini de kagit izerinde eskizlerle gergeklestiren
sanatci, video isleriyle kusursuz bir gorsel zihinsel etki yaratmaktadir. Endustiriyel

tasarim ve ic mimari editimi alan Akakge kisisel serliveni ve insani hisleri insansiz

formlarla gérsellestirir.

Resim 58. Haluk Akakge, ‘Sky is the limit', video enstelasyon, 2006, Las Vegas

Haluk Akakge, 2006 yilina oldukca dikkat ¢eken projesi 'Sky is the Limit'i
(Sinir Gokyuzu) Las Vegas'daki Fremont Caddesi'ndeki sira digi bir ekranda
gosterilmek Gzere yapti. Bu, sehir merkezinde basinizin Gzerinde yer alan, dért blok
boyunca devam eden ve dev ekranlardan olugsmus bir kubbeydi. Daha sonra ise,
anlti Fransiz moda markas) Louis Vuitton''n Champs-Elysees'deki mekaninda
sergilendi. Akakge'nin isi; magazanin gezinti alaninin en dikkat ¢ekici bolumlerinden

biri olan yurtiyen merdiven boyunca devam eden, 20 metre uzunlugundaki bir fiber

optik ekranda gésteriliyordu.



Tek bir yatay gérintll yerine, video ekrami 12 esit parcaya bélinerek
kullaniimig ve 12.5 milyon LED kullanilarak gerceklestiriimistir. Bu pargalanmig
uzayda gezinen ziyaretciler, diinyay bir kaleydoskop gibi algilar. Haluk Akakce
calismasin ne oldugunu ise séyle anlatiyor: "Amacim, bir dinya iginde yer alan
baska bir dinyaya bir yolculuk yaratmak ve yiriyen merdiveni, (zerinde beklenen

bir yer olmaktan ¢ikarip, ziyaret edilecek bir alana déntstirmek.”

Akakge'yle beraber calisan Britanyali besteci Dan Donovan'in hazirladigi film
muzigi de eserin 6nemli pargalarindan biridir. 'The Unheard Melodies' (Duyulmamis
Melodiler) ise Haluk Akakge'nin, seffaf zemin tzerinde, katedral girisini andiran bir
kapinin acilisini  hatirlatan heykel formundaki bir bagska enstalasyonu. Bu
enstalasyon, magazanin pencerelerinde gecici olarak sergileniyor. Ayrica binanin én
cephesini birlestiren kapilar, ayni kapilarin arasindan gecerken zaman icinde donup

kalmis birer tekneyi cagristiran heykellerle birlikte, gecici bir dénisim sirecini akla

getiriyor.

Resim 60. Haluk Akakce, ‘Sky is the Limit’, video enstelasyon, 2006

Yeni medya ve teknolojinin izleyiciyi 6zgirlestirme vaadi sunarken

yanhzlastirdigini yabancilastirdigini inkar edemeyiz. Giincel sanat bugiin tek kisilik
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dinyalara odakl. Yarattigi gérsellikle, islerinde bilingli bir bosluk sunan Akakce, bir
takim duygularin cisimlestigi, objelesti§i mekanlar sunmaya calisir. Amagcladidi
insansiz bir siber alem yaratmaktan ziyade hayallerin cisimlestigi bir gérsel sélen
sunmaktir. TUm neseli ve hayat dolu gérinimunlerine ragmen kimi islerini romantik
melankolik ya da arayislarla dolu bulabiliiz. Akakge hayal gilclinin zengin
motifleriyle yUkld, ic ice gegmis fraktallarla sundugu ‘Sky is the Limit'i izleyiciyi bu

dlinya dan kisa sire de olsa alip baska bir yere gétirtyor.

Resim. 61 Haluk Akakge, ‘Sky is the Limit', video enstelasyon, 2006
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197Q’lerin sonunda ve 80Qlerin basinda Amerikan sanatinda ‘Desen ve
Dekorasyon Akimi’ olarak adlandirilaran yaklasim yeniden canlandi. Minimal
sanatin kuru gekilciligine ve kavramsalcihi§in propagandaci niteligine tepki olarak
sanat¢ilar kaba kumaslarin, seramiklerin ve halk sanatinin rutin motiflerini kullanarak

renkli, dekoratif acidan zengin gérseller yapmaya basladilar.

Milhazes igleriyle es zamanl olarak Brezilyah kimligini ve o kimligin bazen
dinyanin geri kalamini nasil sarmaladidinin farkindaligiyla karnavahmsi bir
kutlamaya dondsturir. Milhazes'in motifleri hem siradisi hem tanidik, teknigi ise

ayirt edicidir.

Resim 62. Beatriz Milhazes, Succulent Eggplants, 1996. Tuval (izerine sentetik polimer boya,
74 3/4 x 96 1/2" (189.9 x 245.1 cm)

Arka plan renklerini ve komposizyonel skeclerini tuvallerine genellikle
dogrudan yansitmasina ragmen merkezi motiflerinin cogunu ilk olarak plastik
levhaya boyar ve oradan tuvale baski yapar. Birbirinin Uzerine ve arkasina
yerleserek cogalan her bir unsur hem resmin zaman icindeki gelisiminin tarihsel

kayidini tutar hem de karmasik nihai imgeyi ortaya koyar.



Milhazes'nin firgasiz teknidi bir yana her motifi belirgin sekilde el yapimi
gérunur. Sanatginin belirgin dokunusu ve tekrarlanan unsurlar asla 6zdes degillerdir
¢cinkl imgelerin tuval Gzerine baski sureci el emeginin izlerini tagir; cogunlukla esit
olarak ya da akici bir gekilde transfer edilmezler. Milhazes ayrica kompozisyonel

cizimlerinin izlerini arkasinda birakir.

Resim 63. Beatriz Milhazes, Mariposa, tuval Gizerine akrilik, 98” x 98,2004

Milhazes'nin tuvallerinin ylzeyleri Gst Uste bindiriimis imgelerin zengin
katmanlarindan olusur; bazilari dodrudan sunulur, bazilari maskelenir, bazilari ise
yanlzca terkedilmis olasiliklarin silietleri gibidir (palimsest”). Milhazes tekniginin,
modernist kolajin bazi niteliklerini vermek niyetinde oldugunu séylemistir. Bazi

imgeler kazindi§inda ortaya ¢ikan yenileriyle purizli yiizeyler kolaj izlenimini verir.

i palimsest; (izerindeki yazi silinerek yeniden baska bir yazi yazilmis parsémen.
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Milhazes'in iglerindeki motiflerin anlamlari gegmise ait dekoratif formlardan
olusan dagarcidini kullanmasiyla derinlesir, codunlukla antik duvar kaditlarini,
kartpostallari ve posterleri hatirlatir. Boncuklarin zevkli dizilimi, es merkezli dairelerin
duzenlenmesi ile yayilan arabeskler ve cgigekler ¢ogalir. Klltlrel motiflere saygisi ve
onlari kullanmadaki cesareti resimlerini zenginlestirir. Karanhk bir zemine karsi
dantelden yapilmis mandala” benzeri daireler, kurdelelerle, yapay gullerle,

boncuklarla bitistiriimig tel slislemeleri cevreler.

Brezilyall sanatgi 1996°da tam tersine, dantela ve kurdele imgelerini 60’'larin
poster sanatini andiran cgicek motiflerini baris sembolleriyle birlestirir. Milhazes daha
az usta ellerde modasi ge¢mis taklitler olabilecek motifleri teknigi ile saglamlastirir.
Milhazes'nin resimleri bize yabanci egzotik sislerden olusan géz alici helezonik

motifler teklif eder; imgeleri tropical adalarin neseli ve sicak yansimalaridir.

Resim 64. Beatriz Milhazes, Ouro Branco, kagit Gizerine kolaj, 2006

* - . . . - P -
mandala; evrenin dinsel simgesi olarak daire bigimi.
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Amerikali sanatg¢i Christopher Wool ise Beatriz Milhazes'in islerinin
karnavalimsi, cocuksu nesesine karsi mesafeli, karanlk, issiz ve melankolik
gorlnebilir. Ancak resimleri alt-klltire, gettolara yada sokaga ait detaylari,
kirilganliklari, hirgin, éfkeli ve tutkulu sézleri yada yalnizigi tim sentimental yapisi
ile ortaya koyarlar. Motifleri gettolara ait duvar kagtlarindan hastalikli, Oznesizlesen
ylzeylere gecis arz eder. Teknigi sablonlar, baskilar, kalin katmanli boyalar ve
spreyle zengin bir yizey olusturabilmek Uzerinedir ve sokagin tekinsizligine ait izler
tasir. Kimi igleri Pollock’un akitmalari yada Warhol'un serigrafilerini akla getirir ama

islerin sahip oldugu duyarliigi ne Warhol ne Pollock ile kiyaslayamayiz.

Baskilama ve sablonlar ile birlikte trettigi, kelimelerin tekrarina dayanan isleri
bicimsel olarak harfleri birer motif olarak kullanip ylzeyler yaratirken anlamsal
acidan sarsici ve duygusal etkiler tasirlar. Onun resim dili icerigin 6tesinde hissedis
ve duygularla ilgilidir. Harflerle yapti§i diizenlemeler hecelemeyi bozarak ve harfleri
kirparak, doruk noktasina ulasan anlamin reddi seklinde okunabilir ve bu isler
Wool'un imzasi haline gelmistir. Ancak Wool'un islerini anarsist, 6fkeli ya da sadece

dekoratif olarak da degerlendiremeyiz.

Resim 65: Christopher Wool, Untitled, 84" x 60",  Resim 66: Christopher Wool, Kagit tizerine

1893, Aliminyum zerine enamel boya serigrafi, 1995
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3.5 Giincel Sanat ve Tasarimda Meta Olarak Motif ve Sug

‘Stif 1900’ ya da ‘Art Nouveau’ ile ‘binalardan kiil tablalanna kadar hersey, g6z alici siislerle
bezeniyor, tasanmci, vitalist bir gergevedeki kodlar aracilidiyla her tiirlii nesneye kendi 6znelliginin
damgasint vurmaya calgiyordu- nesneye bOyle bir damga vurulmasi, sanayilesmenin getirdigi
‘seylegme’ siirecine bir gekilde direnmekti adeta. 1920'erde ‘makine esteligi’ hakim olmaya
bagladidinda Art Nouveau, nouveau olmaktan gikti; sonraki yillardaysa, yavas yavag giini gecmis bir
stife, ardindan bayaliga dogru kaydi, o zamandan ben de bu mudlak konumunda pek bir degisiklik
olmadi. Ancak Art Nouveau tezahiirlerinin yeniden arz-1 endam edisinde garpici olan, giniimiizde
uyandirdigi etki; disiplinfer arasi siniffarin silindigi, nesnelere kiigiik dzneler muamelesi edildigi bir
topyekiin tasarim gaginda, bir ‘Stil 2000’ caginda yasadigimizi hissediyoruz. "

Resim 67. Art Nouveau stili ic mekan

Ancak Art Nouveau tasarimcilari ile giniimiz tasarimcilari arasinda keskin
farklar bulunmaktadir. Art Nouveau hareketi 6ncelikli olarak; sanayi devrimine;
nesnenin induvidlellikten ve cesitli kusurlardan arinmasina kargi makina yapimi

imitasyonlarin varligina karsi bir yaklasimdi. Gunumuz tasarimi ise teknolojiden

8 Hal Foster, Tasanm ve Sug, cev. Elgin Gen, lletisim Yayinlari, istanbul, 2004, sf. 34-35
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sonuna kadar yararlaniyor hatta sayisiz imitasyonlar ile pratikler arasi gegisi de
kullanarak, sanat ve tasarim ilkelerini modifiye etmek i¢in olanca gayret sarfediyor.
Boylelikle dustk gelirli sosyal sinifi ‘ortalama’ bir seviyeye (middlebrow)*" ¢ikararak

ara bir sinif ya da sinifsizlik yaratarak tuhaf bir bigimde sistemi provake ediyor.

Resim 68. Damien Hirst, ‘Tann Askina’ (For the Love of God)
Swarovsky taslarla kapli kafatasi, 2006

* Hal Fostern ‘Tasarim ve Sug’ adli eserinin gevirmeni Elgin Gen'e ait nottur. Hal Foster ‘Diizeyi
Sasmus Kiiltir adli makalesinde cok sik gecen ‘Ust diizey’, ‘orta diizey’, ‘diizey disi’ ve ‘diizeysiz’ kiiltir
kelimeleri, Ingilizce’de sirasiyla ‘highbrow’, ‘middlebrow’, ‘lowbrow’ ve ‘nobrow’dur. Kelime anlamlan ile
alindiginda ‘genis alinlr’ ve ‘dar alinli’ seklinde gevrilebilecek ‘highbrow’ ve ‘lowbrow’ terimleri Gist sinif
kltard ite alt sinif kiiltird anlaminda kullanilir. (Genis ve ¢ikik alinli insanlarin zeki, entellektiiel acidan
gelismis olduguna varsayimina dayanan bu terimlerin kdkenindeki fizyolojik génderme zamanla sinifsal
bir géndermeye evrilmis olmali.) ‘Middlebrow’ sézciigl Virginia Woolfun bu iki terimden yola ¢ikarak,
yiksek kiltir standartlarina erisememekle birlikte asagdi kiltiire de burun kiviran, ézenti bir ‘ortalama’
kUltira ifade etmek igin tirettigi bir sézciktir. Hal Fosterin metninde, daha makalenin bashgindan
iibaren bu terimlere dayali gesitli kelime oyunlarina rastlaniyor. ‘Diizeyi Sasmis Kiiltiir seklinde
cevrilen bashdin ingilizcesi ‘Brow Beaten’ sdzclik anlamiyla ‘gézii korkutulmus, yildinlmis’ anlamina
gelmekle birlikte, s6zii edilen terimlerle birlikte diistinaldiginde eski aynm kriterlerinin alt tist olusuna

isaret ediyor.



“Estetik nesne ile kullanim nesnesinin ticarette i¢ ice gegmesinin tanhi, en azindan 1920'lerde
Bauhaus'un tasanm programina kadar gétiirtilebili. Hakl bir itirazdir bu. fik Ssanayi devrimi Jean
Baudrillard'in uzun sire énce iddia ettigi gibi, siyasi iktisadin, maddi (retime dair ussal bir kurammn
éniinii agttysa, Bauhaus'un stillestirdigi ikinci sanayi devrimi'de ‘tasanm adi altinda, bu mubadele
degeri sistemi biittin géstergeleri, formlan nesneleri icine alacak sekilde’ genisletmistir. Baudrillard’a
gbre Bauhaus lretimin siyasal iktisadindan’ géstergenin siyasal iktisadina dogru nitel bir sigramayi
isaret eder: metanin yapisi ile géstergenin yapisi —ikisi tek bir sey olacak gekilde dolagima girecek
sekilde —birbirini gekilllendinr: Dolagima giren, gindmizde oldugu gibi gbsterge mubadele dederine

sahip ‘imge drinterdir.” %

Damien Hirst'in isi, ginun popller metalarinin ve sinifsal hiyerarginin
uzlagmaz birligiyle, ulasilabilirligin yarattig: imitasyon ve orijinal kavramlarinin Stil
1900’den sonra guinimuzdeki anlamlari (izerinde durur. Swarovski taglarla kapladigi
kafatasi anlam katmanlariyla dolu bir jukstapozisyon® yaratir. Cunkl bir yandan
geleneksel ‘vanitas motifini kullanir diger yandan bunu popiler kullttrin
metalastirdidi bir miicevher markasi ile simgelestirir. Artik vanitas motifi 16.yy'daki
anlamini yitirmis, tiketim toplumu iginde yitip giden figirin glincel imgesi haline

gelmistir.

Ne dilediginize dikkat edin...Cinkii hi¢ ummadiginiz sekilde kargmiza cikabilir.. Bugiin
bakiidiginda modemizm'den alinmasi gereken derslerden  biri sudur:  Modemizmin temel
yaklagimiarindan olan Art Nouveau, Bauhaus ve daha bir gok yaklasimm cesitli yollaria sanat ile hayati
bir araya getirme yéniindeki kadim proje nihayet hayata gecirilmigtir. Ancak avangardin talep efttigi
Gzglirlestirici giic ile dedil kapitalizmin ve kiltiir sanayiinin amansiz by yrukian dogrultusunda. Iste sanat

ie hayatin carpik uzlagmasimin giinimiizdeki en temel formu, tasanmdir.’ ®

Tasarimin hayatimizin bir parcasi haline gelisinin nedeni: hi¢ sliphesiz,

nesnenin kendisi kadar, bily(k kurmacalar ile hazirlanan markasi, ya da ambalaji ile

de ilgilidir.

) Foster, Tasanm ve Sug, cev. Elgin Gen, lletisim Yayinlari, istanbul, 2004, sf. 33

: Juxtaposition: Post-yapisalci modern disiincede biitiinii olusturan parcalann baglamlarindan
koparak ya da kopmadan farkli bigimlerde st tiste gelmesiyle olugsmug yeni bir butiinii tanimlayan
kavramdir.

& a.g.e sf. 35
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‘Tasarlanan nesne; ister Young British Art® olsun, ister bir bagkan adayi, marka degeri ofarak,
trin fazlahdindan dikkati dadilmig bir kitle icin, cesitli kodlarla akilda kalici hale getiriimigtir. Gergek
marka olugturmanin tek yolu, deger katmak; driinii zeka ve kiiltiir ambalaji ile sunmaktir. Goriinen

iirtin, ticari isleme vesile olan nesne, gergek diriiniin kendisi degildir. Artik asil Giriin, kiiltiir ve zeka.”’

Resim 69. Jemal Wright, Isis Collection, swarovski taslarla kapladigi klozeti

Loos, 20.yy basinda kdiltirel evrimin, ornamentin ginlik hayattan
cikariimasiyla es anlamli oldugunu ve yeni c¢adin artik, &nceki toplumlarin

gérmekten mahrum kaldigi ve ornamentin yerine gegen, ‘sanat’ a sahip oldugunu

soyluyordu.

‘Postmodemistlenin, Loos gibi modemistiere yénelttikleri elegtirilerin kaynagi da, bu tir
sézlerin altinda yatan pliriten tavirdir. Ama kimbilir belki hersey yine degismistir; belki bugtin, pratikier

* Young British Art, Charles Saatchi’nin himayesi altindaki, Damien Hirst, Tracey Emin gibi Ingiliz
sanatgilarin yer aldi§i grubun cahismalarina yakistinlan isim. Charles Saatchi'nin, kardesleriyle birlikte
kurdugu Saatchi & Saatchi adli reklam ajansi, Margaret Thather'in 1979'da iktidara gelmesini saglayan
secim kampanyasini yuritmisti. (Hal Foster, Tasanm ve Sug adh eserinin ¢evirmeni Elgin Gen'e ait
not)

Rt Foster, Tasanm ve Sug, gev. Eicin Gen, iletisim yaynlari, Istanbul, 2004, sf. 40
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arasindaki aynmlann -saflijin ya da piiriten tavrin ideolojik yiikii olmaksizin- yeniden gecerli olacadi bir

noktada bulunuyoruzdur.”

20. yuzyilin baginda siis, gérkemli zanaat'ine hayran birakan ve ginlik
hayatin her alanina iglemis bir kavramdi. Loos ve yandaslarinin daha sonra
Bauhaus'un etkisi ile bu etki siisten arinma ve soyutlama uzerine gelisti. Bugiin
tekrar ststn popdulerlik kazandigi ve metalastidi bir sureci yasiyoruz. El emegdi ve

sUs bugln ne anlama geliyor? Sinifsal hiyerarginin neresinde duruyor? Tasarim ve

gunlik hayatin icinde ne kadar var?

Stise kargl sadelik, sinifsal olarak ‘nétr” bir demokratiklesmeyi, eskinin sugla dolu
geleneklerinden kurtulmayi hedeflemigti; bugiiniin tasanm diinyasina baktiimizda ise bu modem
projenin tersine déndigiini gbrilyoruz. Digiik geliri orta sif ve yoksullar ucuz ig giicii ile stise

bogulup, kitsch adr altinda hayat bicimleri yargilanirken, toplumun (ist kesimleri minimalizmin verdidi bir

tabula rasa’yi yastyor. >

Resim 70. Andreas Gursky, ‘Prada II’, 65" x 124.5”, 1997

*Giindmiiz tasarimi, kapitalizmin postmodemizme Gdeltigi cok daha bliyiik bir bedelin parcast
ashnda: Sanatlan disiplinleri i¢ ice gecirmesinin bedeli, sinir iklallerinin olaganlasmast. Ozerklik hatta

yani Gzerklik bir yanilsama hatta kurmaca olabilir,

ister hiyerarsileri savunahm, ister elegtirelim, ister bunlardan kurtulmak isteyelim, bilmemiz
gereken bir gergek var ki; onlar her zaman hayatin iginde oldular, simdi variar ve bundan sonra da var
olacaklar. Hatta bugtin, kiiltiirel farkhiiklan artik sinifsal farkiiliklara baglayan bir aynmlagtirma sistemi
s6z konusu. Eski kiiltiirel aynimlarin artik gecerfi olmaktan giktigi ‘diizey disilik’ hali, sadece

% a.g.e sf.40
3 Rh Sanat Dergisi, ‘Siisten Minimale Ciirlim’, giris yazisi, Temmuz -Agustos 2008, sayl 53



entellektiiel kiiltirtin giicinii yitirdiGi anlamina gelmiyor: Bir horgérii nesnesi haline gelen ticar kiiltiirin

itibar kazandigini da gosteriyor. **

Damien Hirst'in yukaridaki isi ile birlikte Gombrich’in ilk bélimde
bahsettigimiz ‘dizen duygusu’ olarak adlandirdigl, istifleme ve diizene sokma
kavramlarina geri donebiliriz. Hirst'in isi bu kez oldukca eski bir giidiisel gelenekle
kavramsallasir. Kelebeklerden sonra bu kez canliymiscasina inandirici duran 6l
baliklardan olusan isikli ve gosterigli vitriniyle hazirladigi dizenlemeyi izleyiciye
sunarak yine tiketim toplumunu elestirir. Hirst'in eseri, bize anlamlilik ve ici bosluk,

sahte ve gergek arasindaki siniri dastndurr.

Resim 71. Damien Hirst ‘Seni istiyorum ¢linki sana sahip degilim’ (| Want You Because | Can’t Have
You), Formaldehit iginde balikli cam vitrin, 1992

Bugln kullandidimiz cep telefonlarindan giydigimiz kot pantolona kadar
herseyi secerken kisiligimize bir ‘stil’ katabilecek tarzda olmasina ézen gésteriyoruz.
Gunumaz tasarim dinyasi béylelikle ve sinsice bizi igine alabiliyor ve bizde,
ayricalikli oldugunu dustnen onlarca insan gibi tketim toplumu icindeki yerimizi
ahyoruz. Bu ayni zamanda gériintiden ibaret narsistik 6znenin, kendi potansiyel yok

olusu anlamina gelen (Warhol'un yillar 6nceki séylemini katlayarak) ilahlastiriimas.

v Hal Foster, Tasarim ve Sug, gev. Elgin Gen, iletisim Yayinlan, Istanbul, 2004, sf.15
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Ustelik birseyler igin ¢abalamaktan, gelismekten ve arzulamaktan ve hayattan men

edilmis olarak.

Benjamin vaktiyle Stil 1900 igin sunlar yazmistr: Yanhz ruhu yiiceltmek onun
hedefi olarak belirginlesir. Kurami ise bireyciliktir. Bireyin kendi i¢selligini temel

alarak teknolojiyle boy Sl¢iismesi sonugta onu yikima géttirdir. *°

Bugiin artik “.6zerkligin de Ozerklik ihlalininde siyasal konumlara bagli
oldugu anlayigini, disiplinlesme ile ona karsi ¢ikig arasinda tarihsel bir diyalektik

oldugu anlayisini yeniden kazanmarnin —kiiftirel hareket alani agcmanin- vakti

gelmistir. %

Buglniin tasarim dinyasi; insansiz mekanlardan, sanal diinyalardan, yasam
olmayan yasantilardan bahsediyor. Mahremiyetten ya da kisisel dederlerden
bahsetmekse mumkin degil. Hersey hatta sanat bile formalize edilmis durumda.
Insan ve sanat merkezli yaklagimlardan yizyillarin akisi icerisinde bugiin bireyin

yitip kayboldugu, kendi dahil herseye yabancilastigi bir noktaya geldik.

>> W.Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yaynlan, Istanbul, 2000, sf. 86
B Eal Foster, Tasanm ve Sug, cev. Elgin Gen, lletisim Yayinlan, Istanbul, 2004, sf. 42



SONUG

19.yy’da ornament ile ilgili konular duaristlik, dogallik, otantiklik gibi
degerlerle beraber dustnulirdd. Modernizm bunu tersine cevirmeyi denedi ve
20.yy'da yluzeysel, sofistike olmayan ve popllerlikle es anlamli olarak kullaniimaya
baglandi. GUnun c¢agdas sanat ve tasariminda ise slsleme ve motifin butln

gbrkemiyle yeniden gliindeme geldigini goriiyoruz.

Motif, kiresellesme caginda, kultirlere ve kisilere ait duyarliliklari
barindirirken evrensel bir deder iddiasi tasir. Gincel sanat ve tasarimda yeniden
popllerlik kazanmasi postmodernizm gibi eklektik bir yapi icinde farkli yeni bir dil
sunabilmesinden kaynaklanir. Cunkl motif, yorumlamada bireysel farkliliklar
tasiyabildigi gibi bulundugu sosyal dizenin etkilerini tasiyarak evrensel bir temayi

gorsellestirebilmenin en elverigli yoludur.

GlUnUumUz sanati, ne hakim bir edilime ne ileri bakish bir avantgart teoriye ne
de standartlan belirleyici bir karaktere sahiptir. Ustelik bu tur biyik séylemler artik
modasi gegmis ya da naiv bulunmaktadir. Tim bilindik kurallar gicuni yitirmistir.
Sanatin en tutkulu teorileri bile giiniimiizde bireysel tini vermektedirler ve evrensel
bir deger iddiasi zorlukla talep ederler. Birkag istisna disinda sanatcilar arasinda
‘dogrudanlik’, kaynada kékiinden ulasma ya da ‘sezgisellik’ artik sanatsal bir kaygi
degildir. Cagdas sanat, kilavuz cizgileri olusturmak igin yénelmeyi ya da yonelecek
merkezi aramaktadir. Beyanlar ya da ifadeler olusturmak vyerine gittikce

karmasiklasan ger¢ek ve sanatin bu gergek icindeki yeriyle ilgili sorular sormaktadir.

Bu problemlerin farkindali§i Edward Said’'in ‘akhin ézgurlesmesi’ disitncesi
ile iliskilendirilebilir. Ve bu dislnceler 1s1ginda, kiresellesme ¢agdinda, ‘diinya sanat/’
ya da ‘kitle kdlttrl’ gibi kusatmaci ifadelerin etkisi altinda yok olmamaya &zen
gosterilmelidir. Clnkl bu dustnceler giderek daha fazla siyasetin taleplerine maruz
kalmaktadir ve politk anlamda oldugu kadar sanatsal ve kdltirel anlamda da
olumcul olan steril aynilik ile faydaci ve yénlendirici bir koltirel gecirgenligi de

beraberinde getirmektedirler.
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Edward Said bir yazisinda evrenselligi su sekilde tamimlar: ‘Coguniukia
baskalarinin gergekligini gérmemizi engelleyen bir perde islevi géren, yetistigimiz
ortann ve sahip oldugumuz kiiltirin, dilin ya da ulusun sagladidi ucuz kesinliklerin

Otesine gecebilme riskini gze alabilmektir evrensellik.’ 7

Kesfetmek zorunda oldugunu hissettigi siirece insan timdyle resmin alanina
giremiyor ve resmin igsel zenginlik konusundaki asil taleplerini géz ardi edebiliyor.
Endustriyel ve teknolojik gelismelerin sert ve statik bicimciligi bugiin sanatcilari bir

siginma duygusu ile yeniden gelenege ve gegmise yéneltmistir.

Owen Jones, ‘The Grammer of Ornament’ adl kitabinda siisleme ya da
ornamenti kuresel capta tum stillerin i¢ ice gecebilecedi bir platform olarak
nitelendirmistir. Kargilastirmali biyolojinin yéntemlerini temel alan kitap tum cadlar ve
uluslar boyunca kullanilan bitin sisleme unsurlanini ortak belirgin bicim sekil ve

ritmlere sahip oldugunu 6ne sirilyordu. Jones, dekorasyon anlayisindaki bu durumu

sanatsal bir esperanto” olarak yorumlamistir.

Sanat, insanlik ve iletisimi besleyen, seylerin tek bir aciklamasi olmadigi
yoéninde, gerektiginde, rasyonalitenin basaramadigi seyleri dile getirmeye yarayan
son derece faydali bir aragtir. Sorun deneyim ve bu deneyimin niyetiyle ilgilidir.
Kdltarel, politik, ekonomik ve cografi farkliliklar gibi cesitlilikler her zaman séz
konusu olmustur ve olacaktir. Bu farkliiklar arasinda bir denge unsuru
olusturabilmek sanatin iglevi olmalidir. Yeni fikirler gelistirebilmek icin cagdas iletisim
araclarinin, yeni medyalarin, ortak kodlarin ya da modern temsil sistemlerinin bizi
sUrtkledikleri kligeleri kirmak gerekmektedir. Motif ve ornamental iretim bu
baglamda standardizasyona karsi kliseleri kirabilmenin ve kiltirel gecirgenlige karsi

ayirt edici olabilmenin en elverisli yoludur.

2 Edward Said, Entellektilel, ‘Strgiin, Marjinal, Yabancr, Ayrinti Yayinlan, Istanbul, 1995

§ Esperanto, tum dillerin ortak tek bir dilde toplanmasini 6n géren utopik bir yaklasim. Dil ortakhig.
Ayni zamanda ‘Umit eden’ anlamindadir.
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EKLER
Adolf Loos, “Ornament ve Sug”, 1908"

Rahim igerisinde, insan embriyosu, hayvanlar kralhlginda da rastlanilan
gelisim sUreclerinin aynilarindan gecerek gelisir. Dogumla birlikte insan, yeni
dogmus bir képeginkiyle ayni duyusal fonksiyonlara sahip olur. Iki yasindayken bir
Papuali (Papua Yeni Gine yerlisi) gibi, dort yasindayken bir Téton(Germen) gibi, alti
yasindayken Socrates gibi, sekiz yasindayken Voltaire gibi gézlemler. Sekiz yasina
geldiginde ise, onsekizinci yizyilda kesfedilmis olan violet/mor renginin farkina varir.
Oncesinde violet, mavi ve mor-salyangoz kirmizisiydi. GUnimuzin fizikgileri, gercek
anlamlarinin ancak gelecekteki insanlar tarafindan elegegirilebilecegine inanaraktan,

gunes is191 tayfindaki hali hazirda adlandinlmis renkleri isaret etmektedirler.

Bir gocuk amoraldir (yerlesik ahlak kavramlari disindadir). Bizim icin bir
Papuali da boyledir. Papuali, dugmanlarini katleder ve onlari yer. O bir suclu
degildir. Ancak modern insan bir digerini katledip, yedigi zaman, bir suclu ya da
dejenere biridir. Papuall, tenine, teknesine, kireklerine ya da ellerini tizerini koydugu
herhangi bir geyin Gzerine dévme yapar. Suglu biri degildir. Oysa kendine dévme
yapan modern insan ya sucglu ya da dejenere biridir. Bazi hapishanelerde
tutuklularin yizde sekseninde dévme bulunmaktadir. Tutuklu olmayan, dévme
sahibi insanlarsa ya gizli suclulardir ya da dejenere aristokratlardir. Eger dévmeli bir
insan (hapisane disarisinda) 6zgurken o&lirse; bu, cinayet sucunu islemeden,

zamansiz 8limu ylzindendir.

Birinin, ylzinl yada ulasabilecedi seyleri dekore etme/sisleme ihtiyaci,
guzel sanatlarin kokenidir. Resim yapmanin, cocuksu bir miriltisidir. Tim sanat

erotiktir. Var olan ilk ornament, hag, erotik bir kékene sahiptir.

Ik sanat yapiti ve ilk sanatsal eylem, ilk sanatcinin fazlalia kagmadan,

duvarlara boya siirerek ifade etmeye calismasi. Yatay bir ¢izgi: uzanan kadin. Dikey

* August Sarnitz, ‘Adolf Loos, Architect, Cultural Critic, Dandy’, (1870-1 933), Taschen, 2003, Almanya
cev. Gékge Siivari
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bir ¢izgi: onun icine giren adam. Bunu yaratan adam, Dokuzuncu Senfoni'sini
besteleyen Beethoven ile ayni dartiyl hissetmistir, yapitini reten Beethoven ile
ayni cennetin icerisinde bulunmustur. Ancak ig¢sel bir dirtiyt tatmin icin duvarlar

erotik sembollerle sivayan, bizim zamanimizin adami, bir suglu ya da dejenere

biridir.

Aciktir ki béyle dejenere semptomlara sahip olan insanlar en ¢ok, temizlige
adanmis olan oda: tuvaletteki itici durti tarafinddan saldinya ugrayacaklardir. Bir
Ulkenin klltard tuvalet duvarlarini kaplayan graffiti oranindan da élglebilir. Dogal bir
olgudur ki bir g¢ocugun ilk sanatsal disavurumu, duvarlara erotik semboller
ciziktirmesidir. Bir Papuall ya da bir ¢ocuk icin dodal olan sey modern insanda
kesinlikle dejenere bir davranisin gostergesidir. Yandaki gercedi kesfettim ve
dinyaya sundum: kdltirel evrim, ornamentin giinliik hayatta kullanilan nesnelerden
¢tkarilmasiyla esanlamiidir. Bununla, diinyaya, yeni bir zevk kaynagi sundugumu
dusindim, ama bana bunun igin tesekkiir etmedi. Insanlar (izgtin ve umutsuzdular.
Onlarin canini sikan sey, yeni bir ornamentin artik yaratilamayacaginin ortaya
¢cikmasiydi. Her zencinin (afrika sanatini kastediyor sanirim) yapabilecegi, her
ulusun tim c¢aglar boyunca yapabildigi sey, neden bizlerden, ondokuzuncu yuzyil
insanlarindan sakilniimalydi? insanhigin, énceki bin yillarda, stslemeden yarattig
hersey dikkatsizce bir koseye atilip yokolmaya birakiimisti. Artik Carolingian
dénemine ait marangoz tezgahlarina sahip degiliz ancak (o déneme ait) en ufak
dekorasyon unsurunu tasiyan herhangi bir dékintt toplanip temizlenmis ve iginde
barindirmak igin gérkemli saraylar insa edilmistir. Insanlar camekanlarin etrafinda -
kederli bir bicimde yurlyerek kendi kudretsizliklerinden utang duymuslardir. Her
dénem kendine ait bir stile sahip olsun, ve bu yalniz bizim zamanimizdan mi
sakinilsin? Stilden kastedilen dekorasyondur. Ancak dedim ki: Aglamayin! Gérin ki
bizim kaltirumOzd muikellef kilan sey yeni bir dekorasyon formu Uretemiyor
olugudur. Ornament'e galip gelmis, susleme yoklugunun Uztesinden gelmisizdir.
Bakin, zaman yakindir, bunun gergeklesecedi an bizi beklemektedir. Yakinda
sehirlerin sokaklari, beyaz duvarlar gibi parildayacaktir. Kutsal sehir, cennetin
metropolisi, Zion gibi. O zaman (déntstime) nail olacadiz. Ancak, bunu tolere
edemeyen bazi kara elfler(kéti huylu peri; kétl niyetli kisiler icin metaforik olarak
kullanilmig) de vardir. Insanlik, iyisi mi, bu sikintili zahmete, ornamente kéle olarak
bagh kalmalidir (bu kéti niyetli insanlara gére). Insanlik artik ornament'in sehvetli
duygular uyandiramadigi, dévmeli bir vicudun artik ,bir Papuali da oldugu gibi,
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estetilk bir cazibe uyandirmadigi noktaya kadar gelmis, onun yerine ornamenti
azaltmistir. Ayni fiyata satilan suslii/bezeli bir sigara kutusunun, diiz olanina tercih
ediimeyecegdi bir noktaya kadar gelmistir. Insanlar giyimlerinden tatmin olmus ve
panayirlardaki laterna maymunlari gibi yaldizli ince c¢izgili kirmizi pantalonlar
giymiyor olmaktan mutludurlar. Ve dedim ki: “Goethe’nin éImis oldugu odaya bakin.
Ronesans’'in gérkeminden daha muhtesem, dizglin bir méble, oymali, lekeli bir
mize parcasindan daha cazibelidir. Goethe'nin dili, Pegnitzschafer (Pegnitz
Cobanlan toplulugu/kardesligi vs...) tarafindan yazilan herhangi sislivbezeli bir

siirden daha muhtesemdir.”

Kara Elfler, bunu memnuniyetsizlikle karsiladi; ve isi, insanlarin kiiltirel
gelisimlerini yavaslatmak/geriletmek olan devlet, ornamentin yeniden hayata
geciriimesi ve gelistiriimesi adina olan savasin kalesi haline geldi. Devlet adina en
derin pismanliklar, mustesarlar tarafindan girisilen devrimlerdi. Bunun ardindan
Wiener Arts and Crafts Museum'da “Cémert Balik Akini” isimli bife, “Efsuniu
Prenses” ya da benzeri bir sey olan, talihsiz mobilyanin Uzerlerindeki sislemeye
gore adlandiriimis dolaplar gorebilirdiniz. Avusturya devleti bu gorevini o kadar
ciddiye aliyor ki, Avusturya-Macaristan Monarsisi'nin footcloth’lari (corap yerine
giyilen bir sey bu eskiden askerler falan kullaniyormus ama turkge kargihdi nedir
bulamadim.) ortadan kalkmamasini saglamaktadir. Her, egitimli, yirmi yasindaki
erkegi G¢ yil boyunca 6rgu ayakkabilar yerine footcloth giymeye zorlamaktadir.

Bununla birlikte, her devlet baski altindaki insanlarin daha kolay hilkkmedilebilecegini

varsayar.

Sonucta, ornamental salgin devlet-onaylidir ve kamusal fonlarla siibvanse
edilmektedir. Ben, bu hususta bir geriye adim igerdigini gériyorum. Ornament’in
kiltlrll insanlanin yagam kalitesinni arttirdigina dair itirazi kabul etmiyorum ve “Ama
guzel bir ornament oldugunda...” ifadesinin tasidigi izlenime de katiimiyorum. Ben
ve etrafimdaki tim koltirli insanlar yasam kalitemizde bir artis gérmiyoruz.
Zencefilli kek yemek istedigimde, kalp seklinde olan ya da tzeri defalarca siislenmis
bir bebek veya atliya benzeyenler yerine diiz olani tercih ediyorum. Onbesinci yiizy!l
insani beni anlamayacaktir. Ancak tim modern insanlar anlayacaktir. Ornament
savunucusu, benim sadelik ihtiyacimin, nefsi kéreltmeye benzedigine inanir. Hayir,
sanat ve el sanatlari okulunda saygin bir profesér olan ben nefsimi kéreltmiyorum!

Bu sekilde bana lezzetli geliyor. Gegmis ylzyillarin géz boyayan yemekleri, tavus
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kuslarini, stlinleri ve istakozlar daha lezzetli géstermek icin sUslenmis olan tim
yemekler ben de tamamiyle ters tepki olusturuyor. Yemek sanati sergisini gezerken,
bu doldurulmus hayvan cesetlerini yemem gerektigi dusiincesiyle korkuya

kapiliyorum. Biftek yiyorum.

Ornament'in yeniden canlandirimasinin estetik gelisim tzerinde yarattigi
genis zarar ve tahribat kolaylikla geri cevrilebilir, ¢Unkl kimse, devlet gicu bile
insanin evrimine mani olamaz! Yalnizca geciktirebilir. Bekleyebiliriz. Ancak ulusal
ekonomi adina sugtur, insalarin emegi, parasi ve materyalleri yokedilmektedir.
Zamanin bile dengeleyemecegi bir zarardir bu. Kultirel gelisimin hizi geriden
gelenlere baglh olarak diiger. Ben 1908 senesinde yasiyorum, komsum 1900'de
oradaki adam ise 1880°de yasiyor. Niufusunun kaltiringn béyle birbirinde farkl
zaman cerceveleri icerisinde dagiimis olmasi bir ulus icin felakettir. Kals ciftcisi
onikinci ylizyllda yasamaktadir. Ve niifus gruplarinin yildénima kutlamalar yirtsa
daha bile gerilerde bulunabilir, hatta kavimler gécii dénemine kadar geri, yine de
gunimuze kadar gelmistir. Boyle geriden gelenler ve ¢apulculara sahip olmayan
tlke sanslidir. Amerika sanslidir. Burada sehirler bile geriden gelmektedir, heniiz
violet rengini gdremedikleri igin, violet gélgelere sahip bir resimden korkan,
onsekizinci ylizyilldan gelmektedirler. Ascinin daha lezzetli olmasi iccin batin gun
ugrastigl sulin daha lezzetli, Uzeri rénesans desenleriyle kapli sigara kutusu onlara
dlz olanindan daha gekici gelmektedir. Peki ya kirsal alan? Giyimleri ve ev arag

gerecleri gecmis yuzyillara aittir. Ciftci hristiyan degil, hala pagandir.

Geriden gelenler, insanlarin ve insanligin kiiltorel gelisimi yavaslatirlar,
¢lnkd ornament yalnizca suclular tarafindan Gretiimekle kalmaz: insanlarin
saghgina, ulusal ekonomiye ve kiiltirel gelisime zarar vererek kendisi de bizzat sug
isler. Ayni ihtiyaclara, isteklere ve gelire sahip ancak farkl kiiltiirel gruplara ait iki
insane yan yana yasadiginda, ekonomik olarak olarak gorlnen yandaki durumu
gézlemleyebilirsiniz: onsekizinci yizyil insani fakirlesirken, yirminci yozyil insani
gittikce daha zengin bir hale gelir. Her ikizinin de hayatlarini kendi egilimlerine gére
strdurdugund varsayiyorum. Yirminci yiizyil insani gereksinimlerini daha dusuk bir
para miktariyla giderebilir ve béylelikle kapital toplayip biriktirebilir. Onu tatmin eden
sebzeler, sade bir bicimde su igerisinde pisirilmis ve sonradan az bir miktar tereyad
ile kaplanmistir. Ayni sebzeler diger insan igin, ancak saatler boyu pisirilip bal ve

fistiklarla kaplandiginda ayni lezzeti verebilir. Susli(ornamental) tabaklar oldukca
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pahaliyken modern insani cezbeden diz beyaz olanlar son derece ucuzdur. Biri
tasarruflarini biriktiriken digeri borglarini biriktirir. Bu uluslarin tamami igin gecerlidir.
Gelisimin gerisinde kalan kiltutin insanlar igin sikinti  vardir.  Ingilizler

zenginlesirken bizler fakirlesiyoruz.

Uretken bir kiiltiriin insanlarinin, ornament yiizinden aldiklari hasar daha da
genistir. Artik ornament uygarligimizin dogal bir tGrint olmadigindan, buna bagl
olarak geriligi vaya dejenerasyonu temsil eder, artik stislemecinin emeginin karsihgi

uygun bir bicimde verilmemektedir.

Ahgap oymacilarin ve tornacilarin kétl calisma kosullar, nakiscilara ve
dantelcilere &denen miuthis distk fiyatlar kadar iyi bilinmektedir. Sislemeci
(ornamentalist) olan, modern iscinin sekiz saatte elde ettigi gelire ulasmak icin yirmi
saat calismak zorundadir. Genel bir kural olarak ornament, Grtinn fiyatini arttirir.
Bununla birlikte, ayni materyalden retilen stsli (ornamentli) Griin, kendisinden (i¢
kat daha fazla surede Uretilebildigi, duz Grintn fiyatinin yarisina satiimaktadir.
Ornamentin yenilgisi is saatlerinin kisalmasi ve Ucretlerin artmasina da yol agmistir.
Cin ahsap oymacisi onalti saat calismaktadir, Amerikali olan sekiz. Diiz olan birine
verdigim ile ornamentli olan bir kutya verdigim para ayni oldugunda aradaki ¢alisma
saatlerindeki fark igciye aittir. Hi¢ bir ornament kalmadiginda, belki bin yil icerisinde
olusabilecek bir durum, o zaman bir is¢i, is gUnUnin yansinin ornament’e gittigi icin,

sekiz yerine sadece dort saat ¢calismaya gereksinim duyabilir.

Ornament harcanmig insan guclUdir ve bu ylzde de harcanmis insan
saghdidir. Her zaman bdyle olmustur. Ancak gunuimuzde hem harcanmis material

hem de harcanmig kapital anlamina da gelmektedir.

Ornament, artik kiltlirimize organik olarak bagh olmadigi gibi, artik bizim
kUltGrimizin ifadesi de degildir. Gunimuzde yaratilan ornamentin, olusturuldugu
zamanki gibi, herhangi birimizle, ya da herhangi bir insanogluyla ya da diinyayla
arasinda bir iligki yoktur. Gelisim icin hicbir potansiyele sahip degildir. Otto
Eckmann’in (ornament) bezemelerine ne oldu?, ya Van de Velde'ninkiler? Sanatgi
her zaman, gi¢ ve saglkla dolu bir bicimde, insanligin 6n saflarinda yer almistir.
Ornament’in modern Ureticisi ise ya geride kalandir yada patolojik bir durumdur.

Kendi GOrtinleri sadece U¢ yil sonrasinda reddetmektedir. Kultorla kimseler, bunu
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aninda  katlamlmaz  bulmaktadir, digerleri ise birkag yil sonrasinda
dayaniimazliklarinin farkina varmaktadirlar. Otto Eckmann’in siislemeleri bugin
nerededir? Olbrich’'ib ¢alismalari bundan on sene sonrasinda nerede olacaktir?
Modern ornamentin &nceleyicileri yada  ardillari, gecmis ve gelecedi yoktur.
Egitimsiz(kllturli olmayan) insanlar, ki bizim zamanimizin énemi onlar icin mUharld

bir kitap gibidir, ornamenti memnuniyetle karsilar ve sadece kisa bir siire sonra

reddederler.

Gunumuzde insanlik hig olmadigi kadar sagliklidir; yalnizea kiictk bir kisim
hastadir. Ancak bu kiigiikk godunluk, kendilerinin muhtelif materyallerde tasarladig

ornameti yaratma yetisine sahip olmayacak denli sadlikli olan isciye zulmeder.

Ornament’in degisiminin, Uretim nesnesi Uzerinde zamansiz bir deger
duglruci etkisi bulunmaktatir. iscinin zamani ve kullanilan mateyaller bosa
harcanmig kapitaldir. Sunu talep ediyorum: Nesnenin formu, fiziksel devamiihi§i
kadar dayanabilir (katlanilabilir olmasini kasediyorum) olmalidir. Bunu aciklamaya
calisacagim: bir takim elbisenin modasi degerli bir kiirkten daha hizli degismelidir.
Bir kadin balo elbisesi, tek bir gece igindir, formumu bir calisma masasindan daha
hizh degistirecektir. Derin tasa, calisma masasini da gece elbisesi kadar kisa
surede degistirme ihtiyaci ile gelmektedir, cinki eski formu katlaniimaz hale

gelmistir. Boylellikle biri parasini calisma masasini satin alma adina carcur etmistir.

SlUslemeci bunu bilir ve Avusturyali suslemeciler, bu durumdan
faydalanmaya calismaktadirlar. “Mobilyalarini on sene sonra katlaniimaz bulan ve
bu sebeple her on senede bir degistirmeye yeltenen tilketici, bizim icin, ancak eskisi
ylpraninca yeni bir parca satin alanina gére daha tercih edilebilirdir.” Derler. Endistri
buna dayanmaktadir. Milyonlarca insane bu hizli degisimin sonucu olarak is
bulmaktadir. Avusturya milli ekonomisinin en gizli sirri gibidir, ne zaman bir yangin
ctksa cogunlukla su sozleri duyabiliriz “Tanriya sikir, sonunda insanlarin yapacak
bir seyleri varl”"Bunun igin iyi bir carem var, sehri atese verelim, tim imparatorlugu
atese verelim ve sonrasinda hepimiz para ve liks igerisinde yuzlyor olacagiz.
Isciler, Ui sene sonra sémineye atabileceginiz mobilyalar ve dért sene sonrasinda
eritebileceginiz sisli donanimlar Gretsin, glinkii mobilyanin mezatindan isgilik ve

kullanilan materyallerin degerinin onda birini bile almak mimkin olmayacaktir:

boyleliklegittikge daha da zenginlesiyoruz.
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Kayip yalnizca tiketiciyi degil Ureticiyi de etkiler. Gelisim sayesginde bir
takim seyler ornamentalize olmaktan kurtulabilmistir ve giinimuizde ornament yalniz
kayip isgici degil ayni zamanda bosa harcanmis materyal anlamina da gelir. Eger
Urtnler estetik degerlerini, fiziksel sekilleri kadar muhafaza edebiliyor olsalardi,
tuketici, is¢inin daha fazla kazanmasina ve daha az saat calismasina olanak
verecek bir fiyat 6demeye razi olurdu. Kullanigli bulacagim ve mimkiin oldugunca
uzun dayanacak, form ve material olarak daha az degerli olan bir Gran icin dort
katini vermeye raziyim. Bir digerinden on siline alabilecegimi bilmeme ragmen,
ayakkabilanmi kirk siline aldigim dikkani tercih ederdim. Dikkanlarin, ornament
altinda ezildigi endistride bile iyi ve kétii zanaatkarlik arasindaki fark telafi
edilememektedir. Zanaatkarlk, kimse gergcek degerinin fiyatini édemeyi istemedigi

icin sikinti gekmektedir.

O sekilde daha iyidir. Bezeli (ornamentalize) seyler ancak en pejmiirde
hallerinde katlanilabilinirdirler. Yalnizca gereksiz wir zivirin yandigini bildigimde,
cehennemi daha kolaylikla reddedebilirim. Bir kag giin icerisinde kaldirihp ginin
birinde atilacagini bildigimde, bir sanat galerisinde gésterilen sacma yapitlardan
zevk alabilirim. Cakil tagi yerine altin bozuk paralar firlatmak, sigaray! bir banknotla
yakmak yada bir inciyi toz haline getirip suya karnsstirip icmek gibi cok daha
anaestetic buluyorum. (bu felsefedeki anaesthesy kavramindan geliyor da turkce

anatezi demedim artik!)

Ornament ancak en iyi materyallerden, biylk bir hassasiyet ve mumkiin
olan azami is zamani ayrilarak Uretildiginde gercekten anaesthetic bir goériniime
sahip olur. Kendimi isgilik kalitesi talep ettigim icin mazur géstermeyecegim, ancak

béyle bir sey icin degil.

Ornamenti, gecmis dénemlerin bereketinin gereksiz kalintisi olarak kutsal
tutan, modern insan, modern ornamentin, gi¢, cirik hastaliginin hemen farkina
varacaktir. Bu g'iJnierde bizim kiltirel seviyemizde yasayan kimse artik ornament

yaratamaz. Henliz ayni seviyeye ulasmamis kisi ve kisiler icin bu durum farkhdir.

Nasihatim soylular igindir; bundan kastim, insalifin en yiksek zirvesinde

oturup bununla beraber altlarinda yer alan kitlelerin baskilanmisliklari ve fakirliklerini
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anlama kapasitesini elinde bulunduranlardir. Ancak ¢dzilduginde anlasilabilecek
kumag desenleri Ureten Afrikali (asil metinde kaffir glney afrikali zencileri
asagilamak adina kullamlan bir séz), halisini dokuyan Iranli, Slovakyali ciftcinin
dantelini isleyen karisini, ipek ve boncuklardan muhtesem kroseler yapan yaslh
kadin, hepsi iyi anlaglimaktadirlar. Soylu bunu bahseder, ciinki biliyordur ki bu
calisma saatleri onlarin mlbarek zamanlandir. Devrimci ise gidip “Bu tamamen
sacmalik!” der. Tipki yagh kadini yol kenarinda bir tapinaktan cekip “Tanri yok!”

diyece@i gibi. Estetik soylu ise hala, ne zaman bir katedralin &niinden gecse

sapkasini kaldirir.

Ayakkabilarim tekrar tekrar ornamentlerle kaplanmis durumda. Zigzaglar ve
desenler tamamini kaplamakta. Bu ayakkabi Greticisinin iicretini almadig! bir sey.
Ayakkabictya gidip “Bir ¢ift ayakkabi igin otuz silin talep ediyorsun, ancak ben sana
kirk verecedim.” diyorum. Bunu yaparak ayakkabiciyi, bana, fazladan édemenin
yanina bile yaklagsmayan materyal ve iscilik parasi icin dua edecegi, cennetin en
yuksek noktalarina génderdim. Basi gége erdi. Sans ender olarak ziyarete gelir.
Onun kargisinda duran adam, isinin gercek degerini anlayan ve dirastlugan
sorgulamayan biri. Kafasinda bitmis ayakkabilari simdiden gériyor, en iyi deriyi
nereden temin edecegini ve hangi elemaninin isi dogru yapmasi icin gavenilir
oldugunu biliyor ve ayakkabilar mumkin oldugunca g¢ok sayida zigzaglar ve
desenlerle kapli olacak. Ve sonrasinda “Yalnizca tek bir kosulum var” diyorum,
“ayakkabilar diz ve suslenmemis olmali”. Bu ifadeyle birlikte cennetinden dogruca

cehennemin ortasina digiyor. Daha az igi var, fakat ben bitiin eglencesini yokettim.

Soylulara vaaz ediyorum. Bedenimde ornament tasimaya ancak insanlarima
mutluluk getirecekse katlanabiliim. Béylelikle, ben de onlardan zevk alabilirim.
Afrikalinin, Iranl’nin, Slovakyali giftcinin karisinin ve ayakkabicimin ornamentlerini
tolere edecegim ¢unki onlarin, varolusun doruguna ulasmalari igin baska bir yollari
yok. Ornameti kendinden tasfiye etmis bir sanata sahibiz. Ginlik isimizden sonra
dinlenmek icin Beethoven ya da Tristan dinliyoruz. Ayakkabicim bunu yapamaz.
Zevkini ondan calamam; c¢lnkl yerine koyabilece§im baska bir sey yok. Ancak
Dokuzuncu Senfoni'yi dinlemeye giden birisi, daha sonra oturup duvar kagidi

desenleri giziyorsa, bu kisi ya hilekar ya da dejeneredir.
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Ornamentin yoklugu, sanati beklenmedik noktalara cikarmistir. Beethoven'in
semfonileri, asla ipek, saten ve dantel giyen biri tarafindan bestelenemezdi.
Gunumuzde etrafta saten giysiler icerisinde dolasan biri sanatci degildir, ya bir
soytan ya da ev ressamidir. Daha ince ve saf bir hale geldik. Kitleler arasina sikisip
kalmig olan insanlar farkli renkler kullanarak kendilerini digerlerinden ayirmaya
ihtiyag duyar. Modern insane giysisine bir maske olarak ihtiyac duyar. Individiellik
icin gereksinimi o kadar inanilmaz bir bigimde giiglenmistir ki artik giysi parcalariyla
ifade edilemez. Ciplak ornamentler kullanmak ruhsal giciin ifadesidir. Modern

insane gecmis dénemlerin ve yabanci kilturlerin ornamentlerini kendi takdirine gore

kullanir. Kendi kesifleri iginse, farkl seylere yogunlasir.
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