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ONSOZ

Kalem iglerinin tarihi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen zamanin yipratici
etkisi karsisinda glinlimiize ¢ok fazla 6rnek kalmamistir. Hasan Fehmi pasa camii
kalem isleri siislemeler 6zenli ve uyum i¢inde olmasi bakimindan deger tagimaktadir.
Bu arastirma Hasan Fehmi Pasa Camii bilinyesinde bulunan kalem islerinde goriilen
siisleme Ogelerinin motif 6zellikleri, desen, kompozisyon renk ve bi¢im agisindan

incelenerek fotograf ve ¢izimler yolu ile belgelenmesine dayanmaktadir.

Buna gore bolgedeki bu kiiltiir kaybinin 6nlenebilmesi ve ge¢mise doniik
bilgilere ulasilmasi ve sonraki nesillere aktarilabilmesi amaciyla; fotograf kaydi ile
yukarida bahsedilen materyalle ilgili bir saha arastirmasinin yapilmasinin uygun

olacagi kanaatindeyim.
Arastirmanin her safhasinda yardim ve oOnerileri ile katki saglayan sayin
hocam Dog. Dr. Vildan CETINTAS’a maddi manevi destegi esirgemeyen aileme

tesekkiir ederim.

Neslihan KILIC
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OZET

SAKARYA iLI SAPANCA ILCESI MAHMUDIYE KOYU HASAN FEHMI PASA
CAMIi KALEM iSi SUSLEMELER]

Neslihan KILIC
Yiiksek Lisans, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Egitimi Boliimii
Tez Danismani: Dog. Dr. Vildan CETINTAS
Mayi1s-2008

Geleneksel Tiirk slisleme sanatlar1 icinde 6nemli bir yere sahip olan kalem isi
stislemeler, camilerde siva iistii kalem isi olarak uygulanmistir. Zamanla tahrip olan
bu bezemelerin bir¢ogu onarimlardaki yanliglar nedeniyle degisime ugramaktadir.

Bu arastirmada; XIX. Yiizyil sonlarinda yapilan, Sakarya Ili Sapanca Ilgesi
Mahmudiye Koyli Hasan Fehmi Paga Camii kalem isi siislemelerin motif, renk ve
kompozisyon ozellikleri ele alinmistir. Kalem isleri ile sinirlandirilan bezemelerin
fotograflart ve motiflerin lizerinden ¢izimleri alinarak rdleveleri ¢ikarilmis ve
belgelenmistir. Arastirma sonucunda toplanan veriler tablolar ve cizimler olarak
sunulmustur.

“Sakarya 1li Sapanca ilgesi Mahmudiye Koyii Hasan Fehmi Pasa Camii
Kalem Isi Siislemeleri” adi altinda vyiiriitiilen tez ¢alismasinda donemin sanat
anlayisini yansitan cami i¢i siislemelerin, renk, kompozisyon ve motif 6zellikleri
incelenmistir.

Bolgenin  Osmanli’nin  baskentine olan yakinligi sanat anlayisindaki
degisimlerden de c¢abuk etkilenmesine yol ag¢mustir. Bati etkisinin mimaride
goriilmeye baglanmasi ile kalem isi siisleme klasik motifleri yerine C ve S kivrimly,
151k golge ile boyutlandirilmis ve tiim 6gelerin bir arada kullanildig: eklektik tisluplu
yapilar olusmustur. Hasan Fehmi Paga Camii bezemelerinde donemin sanat anlayisi

belirgin bir sekilde goriilmistiir.
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ABSTRACT

SAKARYA PROVINCE SAPANCA COUNTY MAHMUDIYE VILLAGE,
HASAN FEHMI PASA MOSQUE INTERIOR DECORATION ORNAMENTS

Neslihan KILIC
Post Graduate, Department of Traditional Turkish Handicrafts Education
Thesis Advisor: Assistant Professor Dr. Vildan CETINTAS
May, 2008

Interior Decoration Ornaments has an important role in Traditional Turkish
Ornaments Arts, and used as interior decoration on plaster in mosques. In time, many
of the ornamnets was ruined, and got lost due to bad decoration.

In this research; Sakarya Province Sapanca County Mahmudiye Village
Hasan Fehmi Pasa Mosque, build-in at the end of the XIX’th century, interior
decoration ornaments motifs, colors, and composition properties discussed in detail.
Ornaments photos of interior decoration and relievo taken out by drawing on motifs
and carefully documented. End of the research result, collected all datas prepresented
with tables and drawings.

In naming thesis “Sakarya Province Sapanca County Mahmudiye Village,
Hasan Fehmi Paga Mosque Interior Decoration Ornaments”; Ottoman era art
appreciation reflectings in-mosque ornaments, colors, compositations and motifs
properties was observed and scrutinied.

Due to geographical position of this area, which is very close to Capital of
Ottoman Empire, it was promptly effected with any anteration of art appreciation.
With the effects of West was first seeing in architechure; C,S Bends, resized with
chiaroscuro, and all objects was used together in eklektik architecture rather than
interior decoration ornaments classic motifs. Hasan Fehmi Pasa Mosque ornaments

showed art appreciation of Ottoman era in a distinctive way.

IV



Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf

Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf

O 0 3 N LNk~ W N =

[\ TR NG T NG TN N TN NG TN NG Jy Gy S G GO VO g S g ey
wm A W D =) O VOV 0 I3 O W A W N = O

N N NN
O 0 3 O

FOTOGRAF LISTESI

: Hasan Fehmi Pasa Camii kuzeyden goriiniisii ...................
: Mahmudiye koyii ilkogretim okulu ................ccooviin..o.
s Girtg KapiSt GiStll ..o,
: Hasan Fehmi Paga Camii bati cephesi.....................c.....e.
: Hasan Fehmi Pasa Camii sadirvant .........................ooeee.
D GG KAPIST oo e,
: Hasan Fehmi Pasa Camii i¢i harim ........................eeee.
: GIriS, SON CEMAAL YETT voevvvtetenieteenteteieee et eeeeaeeneenannnn

: Harim genel gorinlisli...........ccooviiiiiiiiiiiiiiiiee,

cHarimmihrap ...
SIMINDET .o
1 VaazZ KUISTST .. vvveneeeeee e
: Mahfil minare girigi tavant .............ccooevviinieienninneennn.
: Harim pencere kenarlart ...,
: Hasan Fehmi Pagsa Camii i¢i mahfilden harimin goriiniisii ...
: Girig, son cemaat yeri tavan gobegi kompozisyon ..............
: Giris, son cemaat yeri tavani1 kose kompozisyon ...............
: Girig, son cemaat yeri tavani bordiir kompozisyon .............
: Giris, son cemaat yeri yan motifi semse kompozisyonu .......
: Giris, son cemaat yeri yan motif kose kompozisyonu ..........
: Giris, son cemaat yeri bordiir kdse kompozisyonu ............
: Girig, son cemaat yeri kapt Gstii .........ooovveeiiiiiii. .
: Giris, son cemaat yeri korniglik ........................
: Giris, son cemaat yeri pencere kdse kompozisyonu ............

: Giris, son cemaat yeri pencere ara duvarlart ....................

: Giris, son cemaat yeri duvar alt kenarlart ........................
: Mahfil tavan gobek kompozisyonu ....................c.oeouee.
: Mahfil tavan1 gobek motifinin késesi .................coeenennn.

: Mahfil tavani kenar motifi kése kompozisyonu ................

v



Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf
Fotograf

30:
31:
32:
33:
34:
35:
36:
37:
38:
39:
40:
41:
42:
43:
44
45:
46:
47:
48:
49:
50:

Mahfil bordiir kompozisyonu ...............ccooiiiiiiiiinn.... 69
Mabhfil tavani yan motif semse kompozisyonu ................. 71
Mabhfil tavani yan motif kése kompozisyonu ................... 73
Mahfil duvar tist kismi korniglik ....................... L. 75
Mahfil pencere kemerleri ................oooiiiiii, 77
Mabhfil pencere ara duvarlart ... 79
Harim kubbe kompozisyonu ..............ccooeviiiiiiiiinnnn. 81
Harim kubbe motifi ... 83
Harim kubbe kasnagi kompozisyonu ............................ 85
Harim kdse ticgen kompozisyonu .............ceveeeeiineann.. 87
Harim kubbe kasnagt altt ..................cooiiiiiiiin ... &9
Harim kubbe kasnagi alt1 kdse kompozisyonu ................. 91
Harim kubbe kasnagi altt kompozisyonu ....................... 93
Harim pencere kemerleri ..., 95
Harim mihrap Gist kismi ..., 97
Harim mihrap kompozisyonu ...............ccccooeviiiiiininnnn. 99
Harim duvarlart ...... .., 101
Harim duvar alt kenarlart ..., 103
Harim girisi kapt Gstll ........ooooviiiiii e, 104
Harime giris kapisi sag ve sol yant ................oooeivinne. 106
Harim girisi sag ve sol yani duvar dist kismi ......................... 108

VI



Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim

Cizim

O 0 9 N N B~ W N =

NI \S I SR I\ \° I S B (S (S R S e e e e e e e e e
O 0 I N N KA W N = O VOV 0 9 S N B~ W NN = O

CizZiM LiSTESI

Sayfa

: Girig, son cemaat yeri tavan ortast kompozisyon ................... 43
: Girig, son cemaat yeri tavani bordiir kompozisyon ................. 47
: Giris, son cemaat yeri yan motifi semse kompozisyonu ........... 49
: Giris, son cemaat yeri yan motifi kose bordiir kompozisyonu ... 51
: Girig, son cemaat yeri bordiir kése kompozisyonu ................. 53
: Girig, son cemaat yeri kapt Gstii ..........ccoeeiiiiiiiii. 53
: Giris, son cemaat yeri kapt Ustll ....cccceeeeevviiiiiiiiiiiii ., 55
: Giris, son cemaat yeri korniglik ... 57
: Girig, son cemaat yeri pencere kdse kompozisyonu ................ 59
: Girig, son cemaat yeri pencere ara duvarlart ....................... 61

: Mahfil tavan gébek kompozisyonu .................ccoeeeiiiin. . 64

: Mahfil tavanm1 gébek motifinin kése kompozisyonu ............... 66

: Mahfil bordiir motif kése kompozisyonu ..................coeeees 68

: Mahfil bordiir Kompozisyonu ............cceevviiiiiiiiiiiniiinnann. 70

: Mahfil tavan1 yan motif semse kompozisyonu..................... 72

: Mahfil tavan bordiirli ..o 74

s Mahfil kornisliK ... 74

: Mahfil duvar tist kismi kornislik ... 76

: Mahfil pencere kemerleri ...............cooooiiiiiiiiiiiii i 78

: Mahfil pencere ara duvarlart ... 80

: Harim kubbe kompozisyonu ....................cooiiii. 82

: Harim kubbe kompozisyonu ..................ccoooivniiiiinnn.. 82

: Harim kubbe motifi ... 84

: Kubbe kenar kasnagi kompozisyonu .....................ooeen 86

: Harim kubbe kasnagi alt1 tiggen kompozisyonu .................. 88

: Harim kubbe kasnagi alt1 tiggen kompozisyonu .................. 88

: Harim kubbe kasnagi alt1 tiggen kompozisyonu bordiirii ........ 88

: Harim kubbe kasnagt altt ...............oooooiiiiiiii i, 90

: Harim kubbe kasnag alt1 kdse kompozisyonu ..................... 92

VII



Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim
Cizim

Cizim

30:
31:
32:
33:
34:
35:
36:
37:

Harim kubbe kasnagi altt kompozisyonu ........................... 94
Harim pencere kemerleri ... 96
Harim mihrap Gist kismi ..., 98
Harim mihrap kompozisyonu .............ccooeiviiiiiiiianiinininn, [100
Harim duvarlart ... 102
Harim girigi kapt Gstll ........oooiieiiii 105
Harime giris kapisi sag ve sol yant ..............cooooiiiiininn. 107
Harim girisi sag ve sol yani duvar tist Kismi .......................ee. 109

VIII



ICINDEKILER

ABSTRACT ..o,
FOTOGRAFLAR LISTESI ..o,
CIZIMLER LISTEST ...,
ICINDEKILER . .. ..ot
BOLUM I
L GIRIS o
L L. Problem ...

L4, Varsayimlar ........oooiiiiiiiii e
L5, SinarlilikIar ..o
1.6, Tanimlar ..o
BOLUM II
2 YONTEM i,
2.1. Arastirmanin Modeli ...
2.2.Bvren ve OrneKIem .............ccoooiiiiiiiiiiiiiiie e,
2.3. Verilerin Toplanmast ..........ooueiiuiiiiiiiiiiii e
2.4. Verilerin ANalizi .......o.ovuiiiiiiiiii
BOLUM III
KAVRAMSAL CERCEVE ...
3. Sakarya Ilinin Cografi Konumu Ve Tarihgesi .......................occon.....
3.1, Cografi KOnumuU .......oouiiuiiiiii e
3.2. Sakarya’nin Tarihgesi ......c.ovviiiiiiiiii i
3.3.8apanca Tarihi ......ooooiiniiii i
3.4. Mahmudiye KOyl .....oonvieiii e



3.5 Kalem IST .o 13

3.5.1. Kalem ISinin TanimI ......ccoouvneeen e, 13
3.5.2. Kalem Isi Siislemenin Tarihi Gelisimi ............cc.oeviveinevnennnnn.., 13
3.5.3. Kalem Isi TeKNiKIETi ......ovvniniein i, 16
3.5.3.1. Siva Ustii Kalem Isi ve Teknii .............ocvveieeiiiiiiininan., 16
3.5.3.2. Ahsap Ustii Kalem isi Teknigi ................ooeeveiineiineeiin, 16
3.5.3.3. Tas ve Mermer Ustii Kalem Isi ve Teknigi .......................... 17
3.5.3.4. Mermer Ustii Kalem Isi ve Teknigi ...........ccoooviivviiiinin.. 17
3.5.3.5. Deri Ustii Kalem Isi ve TeKnigi .......c...cooviviiniiiiiiiinen.. 18
3.5.3.6. Bez Ustii Kalem Isi ve Tekni@i ...........ccoocevveiivieiinenineenn... 18
3.5.4. Kalem Isinde Kullanilan Motifler .................oovueuniiniiniinannn, 18
3540 Hatal «ooee e 19
3.5.4.2. MUNhANT ... 19
3 0. PN e, 20
3.5.4.4.YaPTaK ..o 20
3545 BUlut oo 21
3.545.1.Y1igmaBulut ..o 21
3.54.52. Dolantt Bulut ..o 21
3.5.4.6. RUMI .ottt 21
3.5.4.6.1. CiziliSINe GOTE .. .ooveriniiei et 22
3.5.4.6.2. Kompozisyondaki Kullanimina Gére Rumi Motifi Cesitleri .... 22
3.54.6.2.1. Ayrilma Rumi ..........ooooiiii 22
3.54.6.2.2. Tepelik Rumi ..., 22
3.5.4.6.2.3. Ortabag RUMI ........ooeiviiiiniiiii e 22
3.5.4.6.2.5. Ug-iplik Rum? ...........ooooviiniiiiiiiii e, 22
3.5.4.7. SalyangOzZ ...ooe i e 23
3.5 4.8, NEVIUZ CICETT «euuvneiineeneitt e, 23
3.5:4.9. ROZEE . .oeeeeieee e 24
3.5.4.10. Gegme (ZenCirek) ......c.ooviiuiiiiiiii i 24
3.5.5. Kalem Isinde Kullanilan Malzemeler .................ceueeineueinenn.... 25
35,50 BOYa i 25



3.5.5.1.1. Toprak Boyalar ...........ccooiiiiiiiiiii e 25

3.5..5.1.2. Bitkilerden Elde Edilen Boyalar ........................ccoal. 25
3.5.5.1.3. Hayvanlardan Elde Edilen Boyalar ................................. 25
3.5.5.1.4. Madenlerden Elde Edilen Boyalar .................................. 26
3.5.5.1.5. Tabii Boyalarin Hazirlanmasi .......................oooiin. 26
305 2 FIrGa 27
3.5.5.3. Kalem .ot 27
3.5.5.4. Komiir Tozu (Silkme TozZu) .....cooviniiiiiii i 27
3.5.5.5.Desen KAGId1 ...ovvveinnniiii e 28
BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM ..ottt 29
4. Hasan Fehmi Pasa Camii ............cooviiiiiiiiiiii i, 29
4.1.Hasan Fehmi Pasa ................ooo 29
4.2. Hasan Fehmi Pagsa Camii’nin Tarihgesi ............cccoevviiiiiiinnn... 30
4.3. Sakarya Mahmudiye Koyii Hasan Fehmi Pasa Camii Kalem Isi
Siislemelerinin Incelenmesi ..................cooeiiiiiiiiiiiiiie e
4.3.1. Astirma Sonuglar1 Ve Degerlendirme ......... e e 110
4.3.1.1. Tablo I -Motif Dokiim Tablosu ..., 110
4.3.1.2. Tablo IT — Renk Dokiim Tablosu ..........c.ooooiiiiiiiin.. 112
SONUC ve ONERILER .....oooniiiiiii e 114
KAYNAK C A L 116

XI



BOLUM I

1. GIRIS

Stisleme sanatlar1 milletlerin kiiltiir ve sanat anlayisi ile tarzin1 gosteren
unsurlarin basinda yer alir. Kalem isi de siisleme sanatlari iginde 6nemli bir yere
sahiptir. Giinlimiize kadar orijinalligini kaybetmeden gelen kalem isi 6rnekleri az
bulunmakla birlikte, mevcut olan klasik eserlerimizdeki kalem isleri o donemin sanat
anlayisini, desen ve kompozisyonlarin karakteristik 6zelligini yansitmaktadir.

Osmanlilarda klasik donemde ¢ok genis bir uygulama alani bulmus olan
kalem isi tezyinati, XVIII. yiizyildan itibaren Batili bezeme unsurlarinin etkisiyle
sekil degistirmis ve biitiin sanat dallarinda oldugu gibi kalem islerinde de klasik
bezeme unsurlar ile birlikte Bati kaynakli bezemeler de kullanilmaya baglanmustir.

Istanbul'da nazirlik yapmakta olan Hasan Fehmi Pasa (1836-1910);
akrabalarmin yerlestigi Sakarya Ili Sapanca ilgesi Mahmudiye Kdyii’ne 1887 yilinda
mimari eser sayilacak giizellikte bir cami ve yanina da bir ilkokul yaptirmistir.
Arastirma konusu olarak secilen bu cami icinde yer alan kalem isi siislemeler de

dénemin anlayisina uygun bicimde eklektik (segmeci) 6zellikler tagimaktadir.

1.1. Problem

XIX. ylizyilin sonlarinda yapilmis olan Hasan Fehmi Pasa Camii, 1963—1999
depreminde hayli yipranmig olup hem yapisinda, hem de kalem isleri bezemeler
lizerinde yer yer bozulmalar goriilmeye baslamistir. Bu nedenle camide restorasyon
caligmalar1 yapilmasi giindeme gelmistir. Camiinin deprem kusaginda yer almasi
cami ve biinyesindeki kalem isleri tezyinatinin her an beklenmedik tehlikelere maruz
kalmast olasidir. Bu nedenle Hasan Fehmi Pagsa Camii’nin siisleme &gelerinin
Ozelliklerini inceleyerek belgelemek ve yazili kaynak olusturmak, boylelikle
gecmisle gelecek kusaklar arasinda koprii vazifesi gérmek arastirmada problem

olarak ele alinmistir.



1.2. Amag¢

Bu arastirmanin amaci, Hasan Fehmi Pagsa Camii i¢ bezemesinde kullanilan
kalem islerinde goriilen siisleme 6gelerinin motif 6zellikleri, desen, kompozisyon
renk ve bi¢im agisindan incelenerek fotograf ve cizimlerinin yapilarak rolevelerinin

¢ikarilmasi amac¢lanmastir.

1.2. Onem

Geleneksel sanatlarimiz arasinda 6zel bir yeri olan kalem isi siislemeler,
gerek gegen zaman gerekse doga sartlar1 nedeniyle yok olup gitmektedir. XIX. ytlizyil
bezeme ozelliklerini yansitan Sakarya Ili Sapanca Ilgesi Mahmudiye Koyii Hasan
Fehmi Pagsa Camii kalem islerinin bezemelerinin orijinal 6rnekleri de kaybolmadan
incelenerek belgelenmesi; konuyla ilgili arsive katki saglamasi, bu alanda calisan
tasarimcilara, arastirmacilara, sanatgilara ve konuyla ilgilenenlere kaynak

olusturmasi acisindan 6nemlidir.

1.3. Varsayimlar

e Fotograf ¢ekimleri ve ¢izimler bizzat tarafimizdan yapildig: i¢in arastirmada

verilerin giivenirlik ve gecerlilik derecesi yiiksek olmustur.

e Arastirmada belirlenen veri toplama araclar1 arastirmayir sonuca

ulastirabilecek niteliktedir.



1.5. Simirhliklar

Aragtirma, Sakarya Ili Sapanca Ilgesi Mahmudiye K&yii Hasan Fehmi Pasa
Camii Kalem isi bezemelerinin motif desen ve kompozisyon 0zellikleriyle
sinirlandirilmastir.

Incelemeye alinan kalem isi 6rnekleri otuz bes adetle siirlandirilmistir.

Kalem isi bezemenin yaninda al¢1 rolyef siislemeler, demir sebekeli
stislemeler, ahsap minber ve vaaz Kkiirsiisii yer almaktadir. Tez igerigine

uymadigindan arastirma kapsami disinda birakilmistir.

1.6. Tanmimlar

Ahsap: Agactan elde edilen malzeme ile yapilmis her tiir liriin (S6zen, Tanyeli,

1999,5.16).

Ajur: Ahsap, mermer ya da tag levhalar kafes biciminde oyarak bezeme.

Arap Zamki: Senegal akasyasi reginesi. Agacin gévde ve dallarindan olup havada

sertlesen yapistirict sakiz (Arseven, 1983, s.89).

Bezeme: Mimarlik {iriinii {izerinde ve her tiirden kullanim esyasi lizerinde siislemeye

yonelik olarak yapilan ¢alismalarin timii.

Bitkisel Bezeme: nebati tezyinat. Dal, yaprak, ¢icek gibi bitkisel unsurlarla yapilan

bir siisleme ¢esidi.

Bordiir: Kapi, pencere gibi mimari kisimlarin, panolarin, halilarin etrafin1 kusatan
cerceve biciminde siislii ya da siissiiz, diiz ya da ¢ikintili dar uzun parga. Kenarlik,
pervaz. Sinir belirleyici denmektedir. Harim, Allah'la O'nun kulu olan insan arasinda

bir nevi bag kurma mahalli olmasi1 sebebiyle kutsal sayilir. Namaz disinda egitim ve



Ogretim gibi bazi faaliyetlerin cizgisel 68e. Sanatsal igerik tagisin ya da tagimasin her

tiirden ylizey tizerinde yer alabilir (Turani, 1998,s.24).

Ciimle Kapisi: Eski dilde, binanin ana giris kapist.

Eklektik: Farkli dizgelerden tasimnan o6gelerin olusturdugu yeni dizgenin niteligi.
Diisiinsel ve sanatsal tiim alanlar i¢in gegerli bir kavramdir. Sanatta tiimiiyle 6zgiin
niteligi olmayan, bagka tislup, akim, ¢ag, uygarlik ya da kisilerden devsirilmis bigim
Ogeleri ya da goriislerden yeni bir bilesim yaratmayi deneyen davraniglari, bu
davraniglar dogrultusunda gergeklestirilmis yapitlar1 ve bu anlayisa sahip sanatcilar

niteler (S6zen, Tanyeli, 1999, s.74).

Harim: Sanat tarihi teknolojisinde, camilerde namaz kilmaya tahsis edilen mekana
uygulanmasinda da agik olmakla birlikte saygili bir tutumla belli kurallar dairesinde

hareket edilmesi gereken bir mahaldir (S6zen, Tanyeli, 1999, s.95).

Hiinkar Mahfili: Camilerde padisahin ibadet etmesi icin ayrilmis c¢evresi

parmaklikli kiigiik mekan.

Kompozisyon: Bir sanat eserinde kurallara dayali ve estetik anlamli diizen kurma.

Kubbe: Yarim kiire biciminde mimari ortii 6gesi (S6zen, Tanyeli, 1999,s.140).

Mabhfil: Camilerde etrafi parmakliklarla ¢evrilmis yahut yerden yiiksek yapilmis olan
yerin adi. “Mahfel” de denir. Camilerde ayni zamanda binanin yiiksekligine gore
ikinci bir mekan temin etmek ve duvar bosluklarina bir hareket vermek iizere,
mubhtelif cephelerine siitunlar iizerinde mahfeller yapilmistir. Padisahlar i¢in yapilmis
olanlarina “Mahfel-i Hiimayun” veya “Hiinkar Mahfeli”, miiezzinler i¢in yapilmis

olanlarina da “miiezzin mahfeli” denmistir (S6zen, Tanyeli, 1999, s.154).

Marsilya Kiremidi: Yiizeyi oluklu diiz levhalardan olusan ve birbiri {izerine 6zel

yuvalari araciligiyla oturan levha bi¢ciminde kiremit (S6zen, Tanyeli, 1999,s.155).
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Mihrab: Kelime olarak "Harabe" kokiinden gelir. Terimde camilerin kible
duvarinda, yarim daire seklinde ve 6ne dogru egik olan yere mihrap denir. Gene
mihrap, cami harimlerinde, Miislimanlarin namaz kilacaklar1 kible yOniinii
belirleyen, kible duvarina agilmis; cemaatle namazlarda imamin en 6nde durdugu

yerdir.

Motif: Bir siisleme i¢inde tekrar eden resim ve sekillerin her birine “motif” denir.

OKkr: Resim sanatinda kullanilan eski boya hammaddelerinden biri. Koyu saridan
kirmiz1 ve kahverengiye kadar ¢esitli renkte boyalarin elde edilisinde yararlanilan
okr, bol demiroksit igeren bir kil karisimidir. Cok dayanikli olup rengini uzun

zaman kaybetmez (Arseven, 1983,s.1533).

Roéleve: Mevcut bir yapinin yerinde yapilan dlgiimlere dayanarak hazirlanan plan,

kesit ve goriiniisleri ile ayrint1 ¢izimlerinin tiimii

Sepia (Sepya): Miirekkep baliginin bir ¢esididir. Etine gomiilii olan kalkerli kabugu,
kafes kuslarma kire¢ kaynagi olarak verilir. Kafes kuslar1 bu kabugu zevkle
gagalarlar. Miirekkep kesesindeki zengin kahve renkli pigmentli miirekkebi,

sanatkarlar tarafindan tercihen kullanilir (S6zen, Tanyeli, 1999,5.213).

Son Cemaat Yeri: Cemaate yetisemeyenlerin sonradan namazlarini kilabilmeleri

icin ayrilmis yer.

Siisleme (Tezyinat, bezeme): Cesitli teknikler uygulanarak yapilan bir ¢alismadir.

Amag siislenen seye daha hos bir goriiniim kazandirmaktir.

Tahrir: Sayfanin yazi kenarlarin1 ¢evirmek lizere dort tarafina cekilen ¢izgiye

verilen addir.

Uslip: Bir devrin ya da bir sanatginin kisiligi, bir eserin teknik, renk, kompozisyon

bi¢gim ve anlatim bakimindan 6zellikleri.



BOLUM 11

2.YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmanin modeli, alan aragtirmasina dayali betimleme c¢aligmasidir.

2.2. Evren Ve Orneklem

Bu aragtirmanin evreni XIX. ylizyll kalem isleri olarak belirlenmis olup,
orneklemini ise Sakarya Ili Sapanca Ilgesi Mahmudiye Koyii Hasan Fehmi Pasa

Camii Kalem Isleri olusturmaktadur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Oncelikle Milli Kiitiiphane, Tiirk Tarih Kurumu, Gazi Universitesi Merkez,
Sakarya Universitesi, Beyazit Kiitiiphaneleri, Basbakanlik Osmanli Arsivi, YOK
Bilgi Islem Merkezinde literatiir taramasi yapilmustir. Arastirma ile ilgili caminin
bagli bulundugu miiftiiliigiin arsivi ve cami gorevlisinin bilgisinden faydalanilmistir.
Tarama sonucunda kalem isi bezemenin tarihi gelisimi, teknikleri, malzemeleri ve
kullanilan motifler gibi konular basta olmak tlizere XIX. Yiizyil sanat ortamu ile ilgili
bilgi iceren basili kaynaklar, ansiklopediler, kitaplar, dergiler, tezler ve makalelere
ulasilmstir.

Sakarya Ili Sapanca ilgesi Mahmudiye Koyii Hasan Fehmi Pagsa Camisindeki
kalem islerinin dijital makine ile aragtirmaya aliman Oorneklerin fotograflar
cekilmigtir. Elde edilen gorsel dokiimanlar kullanilarak motif, renk, kompozisyon,
teknik ve iislup yoniinden incelenmistir. Alinan fotograflardaki desenlerin motif ve
kompozisyonlari, ¢izim yolu ile ortaya konulmustur. Cizim yaparken, fotograflarin

detaylarinin alinarak c¢izilmesine dikkat edilmistir. Cizimler bilgisayar ortaminda
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[llustrator programi kullanilarak yapilmistir. Daha sonra Ornekler motif ve

kompozisyonlarina gore gruplanarak tek tek hazirlanan bilgi fislerine islenmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Bu boliimde Sakarya Mahmudiye Koyli Hasan Fehmi Pasa Cami i¢indeki kalem

islerinde kullanilmis olan motif 6zelliklerini, kullanilan renklerin uygulandigir motiflere

gore kompozisyon Ozelliklerini tanitan gozlem fislerine yer verilmistir.



BOLUM 111

KAVRAMSAL CERCEVE

3. Sakarya Ilinin Cografi Konumu Ve Tarihgesi

3.1. Sakarya Ilinin Cografi Konumu

Marmara Bolgesi'nin kuzeydogu boliimiinde yer alan Sakarya 29,57,53 dogu
meridyenleri ve 40, 17, 41, 13 kuzey paralelleri arasinda bulunmaktadir. Sakarya Ili
dogudan Bolu, Diizce giineyden Bilecik, batidan Kocaeli, kuzeyden ise Karadeniz ile
cevrilidir. Ilin yiizolgiimii 4817 km?, il merkezinin yiiksekligi ise ortalama 31
metredir.

[lin merkezi olan Adapazari, Akova adi ile amlan diizliikte, Sakarya
havzasiin asagi kismindadir. Dogudan Camdagi, gliney ve giineydogudan Samanl
daglari, kuzeyden Karadeniz ile sinirlanan Sakarya ilinin batidan belirgin bir dogal
sinir1 yoktur. Sakarya vadisinin Kocaeli platosu ve izmit Kérfezi'nin dogusunda da
sliren ¢okiintii alani, ilin bu bdliimiine girer.

Istanbul'dan gelen tarihi kervan yolu Sakarya Irmagi'mi astiktan sonra
Adapazar1 Ovasi'na gelince o zamanlar ova bataklik ve sitma yuvasi oldugundan
dogrudan dogruya ge¢meyip ikiye ayrilarak; bir kol ovanin kuzeyinden dolasarak
Bolu iizerinden gider asil énemli kol ise giineye yonelerek Geyve-Tarakli-Goyniik
lizerinden gegmistir.

Sakarya, ormanin, denizin, gdllerin ve akarsularin bir araya geldigi, essiz
dogal giizelliklere sahip bir yurt kosesidir. Kuzeyden deniz, glineyden siradaglarin
arasinda kalan bir diizliik {izerine kurulan sehir, var olan biitiin yeryiizii sekillerinin
yarattig1 gilizelliklere sahiptir. Denizden 1rmaga, gdlden kaplicaya, yayladan vadiye
kadar, doganin sundugu tiim zenginlikleri barindiran bir yer olarak Sakarya,
Marmara Bolgesine ve tiim Tiirkiye'ye hitap edecek kadar gesitli dogal varliga

sahiptir.



Sakarya'nin iklimi hem Marmara Bdlgesi iklimi hem de Karadeniz iklimi
ozelliklerini tasir. Sakarya rutubetli bir havaya sahiptir. Kislar bol yagishh ve az

soguk, yazlar ise sicak gecer.

3.2. Sakarya Ilinin Tarihcesi

Ik yerlesik kavmi Frigler olan bdlgede daha sonra sirasiyla; Bithynialilar,
Kimmerler, Lidyalilar, Persler, Romalilar, Bizanslilar ve Osmanlilar hakimiyet
kurmuslardir

Sakarya, milat O©ncesi uygarliklar doneminden Osmanli Devleti'ne,
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan tarih ¢izgisinde, Anadolu’ya renk veren
kiiltiirlerin birlestigi, 19. ylizyilda baslayan goglerle, Kafkaslardan ve Balkanlardan
gelen topluluklarin olusturdugu ve bu kiiltlirlerin baris iginde yasadigi bir ildir.

Adapazari, adinin son boliimiinden de anlasilacagi gibi bir pazar yeri olarak
kurulmustur. Adinin ilk bdliimiiyle de s6z konusu pazarin kurulug yerini belirtir. 19.
ylizyilda hizla geliserek once biiyilikge bir yerlesim merkezi haline gelen bu pazar
yeri, Cumhuriyet doneminde hizla biiyliyerek bir sanayi ve ticaret merkezine
dontismiistir (Konukgu,2005,s.15).

Adapazan (merkez), Akyazi, Ferizli, Geyve, Hendek, Karapiircek, Karasu,

Kaynarca, Kocaali, Pamukova, Sapanca, Sogiitli, Tarakli ilgeleri yer almaktadir.

3.3. Sapanca Ilgesinin Tarihi

Sapanca, Sakarya iline bagl bir il¢edir. Kuzeyinde Sapanca Golii, dogusunda
Sakarya merkez ilgesi Adapazari, glineyinde Samanli Daglari, Geyve ve Pamukova
Ilgesi, batisinda da Kocaeli merkez ilgesi izmit yer alir. Yiiz 6l¢iimii 14 km? denizden
yiiksekligi de 36 m.'dir. Sakarya'nmin alan olarak yiizol¢iimii en kiiglik, niifus
yogunlugu en fazla olan ilgesidir.

Bilinen yazili belgelere gore M.O. 1200 yilinda Frigyalilarin bolgeye
gelmesiyle, bir yerlesim yeri olarak adi gecen Sapanca, gercek anlamda M.O. 378
yilinda Bitanya Kralligi tarafindan kurulmustur. Dogu Roma Imparatorlugu

doneminde Buanes, Sofhan ve Sofhange adiyla anilmigtir.
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Samanli Daglari'nin kuzey eteklerinde Sapanca ilge merkezinin de yer aldigi
dag etegi ovasidir. Bu ova daglarin kuzey yamacglarindan inen derelerin tasidigi
aliivyonlarla olusmustur. Bu daglardan inen derelerin en dnemlileri Istanbul Deresi,
Kurtkoy Deresi ve Mahmudiye Deresidir. Ayrica ilgenin en 6nemli deresi olan
Akgay Deresi de Sakarya Nehri ile birlesir. Kuzey Anadolu Fay Hatti Sapanca

Golii'nden gecer. Bu sebeple ilge, birinci derece deprem bolgesidir.

3.4. Mahmudiye Koyii

En eski uygarliklarin kurucular1 olan Hititler ile akraba olduklar1 sanilan
Girciiler, binlerce yillik tarihleri siiresince iki yiizyil Selguklular ile komsuluk
etmiglerdir. Osmanli-Rus savast sonrast gilinlimiizden yiiz yirmi yil Once
Kafkasya’dan gbo¢ edenlerin bir boliimii Batumi'den yola c¢ikip Sapanca'nin
Mahmudiye koyiinii kurmuslardir. Buraya yerlesenler dogal olarak daha One
yasadiklar1 Batumi'nin daglik ve ormanlik bolgesine benzer bir tabiat yapisi aramus,
titizlikle secerek karar vermislerdir. Bu sebeple koylin dogal yapist ¢ok zengin ve
comert olup yerlesimi bir dag etegindedir

Daglarin hagmetli, panaromik goriiniimii insanlar1 yaylaya ve alabaliklara
davet eder gibidir. Evlerin, i¢cinde kayboldugu genis meyve bahgeleri, baglar, tarlalar
ve ziimriit hal1 gibi orman kenar1 meralar1 kdy ve ¢evresinin gorkemli akan sularin
olusturdugu vadiler ve derin bogazlardaki ¢aglayanlarin yolundan geger. Biitiin bu
anlatilanlara yesillik kavramin1 eklemeye bile gerek yoktur. Clinkii her yer yesildir
ve boylesine zengin bir dogasi olan kodyliin yesil renk ancak kisin birka¢ haftaligina
terk eder. Mayis ayinda erik ve kiraz ile baglayan meyve mevsimi, findik, armut,
elma, visne, kestane, ceviz, vs. derken musmula ile kisa kadar siirer. Biitiin
yapraklarin dokiildiigii tarlalarda bile kisin turuncu rengi ile agaclan siisleyen KABE
hurmalar1 meyve mevsimini kisin 6tesine ulastirir.

Mahmudiye'yi kurulmadan 6nce tarihi donemlerde Bitinya yarimadasi olarak
bilinen bugiinkii Kocaeli yarimadasinda yasamis olan Romalilarin ve daha sonraki
Bizanslilarin bu verimli topraklar1 kesfedip koyde oOnemli yerlesim merkezleri
kurduklari, toprak altindan ¢ikan ¢anak, ¢odmlek, suyolu ¢comlek borulari ve mermer

mezar kalintilarindan anlagilmaktadir. Daha sonraki Selguklu ve Osmanl
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donemlerine ait herhangi bir kalint1 yoktur. Bu durum Kafkasya'dan go¢ edenlerin bu

cennet diyar1 uzun siire sonra yeniden kesfettiklerini gdsterir gibidir.

Fotograf No: 1 Hasan Fehmi Pasa Camii kuzeyden goriiniisii.

Koylin halki geleneklerine saygili oldugu kadar egitime de onem vererek,
baslangicindan bu yana bilingli davranmislardir. Bunun en giizel kaniti camidir.
K&yiin kuruldugunda Istanbul'da nazirhik yapmakta olan Hasan Fehmi Pasa (1836—
1910) kendi akrabalarinin da yerlestigi bu kdye mimari eser sayilacak giizellikte bir

cami ve yanina da bir ilkokul yaptirmistir (Resim: 1,2).
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Fotograf No: 2 Mahmudiye K&yii ilkdgretim Okulu

Cami ve okulda hem dini egitim hem bati tarzi egitiminin birlikte
yiiriitiilebilmesi i¢in ayn1 mekanda egsiz bir mimari giizelligin tezahiirii olan iki ayr1
eserde maddi ve manevi egitimin birlikte verilmesi gayesi ile Dogancay Yenikdy'den
bir Kafkas gé¢meni olan Mehmet Bahattin Hoca getirilmistir. Giiniimiizde de camii
ve okul kullanilmaktadir. Okul da iiglincii sinifa kadar egitim verilmekte olup diger

kademeler tagimal egitimle Sapanca merkezde egitimlerine devam etmektedirler.
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3.5. KALEM iSi

3.5.1. Kalem isinin Tanimi

Kalem, bilindigi gibi kagit {lizerine yazi yazmaya yarayan aletin adidir.
Kagidin bulunmasindan Once yazi, cesitli maddeler {iizerine sert cisimlerle
yapilmaktadir. Kagidin bulunmas: ile kalem yeni 6zellikler ve bigim kazanirken,
madenden yapilan kalem gelistirilerek kullanom alaninin  6zelligine uygun
malzemenin adin1 alarak  kullanilmaktadir. ~ Siislemecilikte firgaya kalem
denilmektedir (Kusoglu, 1994,s.40).

Tiirk sanatinda, dini mimari cami, tiirbe, mescit ve saray, kasr, kosk, yali gibi
sivil mimariyi olusturan binalarin i¢ duvarlarini, kubbelerini ve tavanlarini siislemek
amaci ile siva, ahsap, tas, bez ve deri gibi malzemeler ilizerine renkli boyalar ve
bazen de altin varak kullanilarak, kalem tabir edilen ince fircalarla yapilan
bezemelere kalemkar: (Arseven, 1983,5.916) - kalem isi denir (irtes. 1982,5.47). Bu
sanatt uygulayan sanatkarlara da Kalemkar (Pakalin, 1993,s.145) veya nakkas
(Nemlioglu, 1986,s.7) denir.

3.5.2. Kalem Isi Siislemenin Tarihi Gelisimi

Tiirk sanatmin kokleri Orta Asya’ya kadar uzanir. Insanoglu, yazi icat
olmadan binlerce yil once, fikirlerini magaralarda ve disaridaki kayalar {izerine
sekiller cizerek tasvir etmeye caligmistir. Sanat tarihi terminolojisinde petroglif
olarak adlandirilan bu resimlerin bazilar1 boya ile bazilar1 ise kazima ve ¢izme
yoluyla yapilmislardir (Tansug, 1993,s.20, Hatipoglu, 2007,s.37 ).

Ozbekistan’in giineyinde Zaraut-Kamar Magarasinda en eski kaya resim
orneklerini bulunmustur. Sarp Kayalar tiizerine kirmizi okr ile av sahneleri
islenmistir (Pugagenkova, 2006,s.13, Hatipoglu, 2007,s.37).

Arkeolog R. Pumpelly’nin Askabad yakinindaki Anav’da yaptigi kazida
M.O. IX. Bin ile M.S. IV yiizyila tarihlenen gok sayida kiiltiir kat1 ortaya ¢ikarmistir

(Diyarbekirli, 1972,s.4, Binark, 1978,s.273, Hatipoglu, 2007,s.38). Orta Asya kiiltiir
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ve medeniyetinin M.O. IX. Bin’e kadar uzandig1 ¢ikan tarihi eserlerden anlasilmistir
(Binark, 1978,s.273, Ersoy, 1988,s.22).

Anadolu Tiirk sanati, Karahanli, Gazneli ve Biiyilk Sel¢uklu sanatlarina
kadar uzanan koklerden beslenmistir (Aslanapa, 2005,s.101, Aslanapa, 1993,s.87,
Hatipoglu, 2007,s.43). Orta Asya resim ve siisleme sanatlariyla Sel¢uklu sanatlar
arasinda biiyiik tislip benzerligi vardir. Bunun 6nemli sebebi, Sel¢uklu Sultan ve
Emirlerinin katip ve nakkaslarinin Uygur Tiirk sanatkarlari olusudur (Sevim, Mergil,
1995,5.421, Binark, 1978,5.276, Hatipoglu, 2007,5.43). Ayrica Selguklular, Islam
medeniyetine, kendi sahsiyet ve zevkleriyle sanat goriislerini de katmuslardir.
Selguklu bezemelerinde, insan ve hayvan tasvirlerinin yani sira, tabiattan
yararlanarak pek ¢cok motif kullanilmistir (Unver, 1934,s.3).

Anadolu Selguklular ve Beylikler donemine ait yapilarda, tas, siva ve ahsap
malzemeler {izerine uygulanmis ¢ok sayida kalem isi Orneklerine rastlanmistir
(Hatipoglu, 2007,s.43). Bu yapilarin kubbe, tonoz, kemer, ayak, duvar gibi cesitli
yerlerinde uygulanmig duvar resimleri ile bitkisel ve geometrik motifli kalem isi
bezemeleri (Oney, 1992,5.84-85), fazla kalici 6zellikleri olmadiklarindan dolay:
zamanla dokiilmiis veya giliniimiize tahrip olmus bicimde ulagmustir.

Selguklular doneminden beri siiregelen nakkashane gelenegi, Osmanl
Imparatorlugu zamaninda da siirmiistiir. Osmanli sarayr nakkashanesindeki
nakkaglar, tezyinatla ilgili her tiirlii isi yapmislardir. Kitap sanatlarina (Tezhip,
Minyatiir, Cilt vb.) iliskin faaliyetlerde bulunduklar1 gibi en 6nemli isleri arasinda,
saray kosklerinin, binalarinin bezenmesi i¢in kalem isi desenlerinin hazirlanmasi ve
bunlarin uygulanmasi yer almistir (Cagman, 1989,s.35). Kalem isi tezyinati, XIV.
ylizyildan itibaren, yeni bir igerik ve bigim anlayisiyla gelismis ve zamanla Osmanl
mimarisinin etkili bir bezeme 6gesi olmustur (Odekan, 1997,5.369). Osmanl
yapilarinda, insan elinin uzanamadig1 yiikseklikteki biitiin i¢ ylizeylerin tezyinatinda
¢inin yani sira kalem isi bezeme tercih edilmistir (Demiriz, 1986,5.297).

Klasik donem kalem isi tezyinatinda, rimi, bulut, hatdi, peng¢, gonca ve
yaprak gibi motiflerin kullanildig1 desenler, devrinin tezhip anlayisinda ve
kalitesinde uygulanmistir. Yine XVI. ylizyilda, Osmanl tezyinatinin 6zgiin iislibu
saz yolu, diger tezyini sanatlarda oldugu gibi kalem isi bezemelerde de kullanilmistir
(Bagc1, 2004,5.743).
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Kalem isi klasik donem bezemeleri, kok, toprak ve madeni gibi tabii
boyalarla uygulanmis, terkipleri unutulmus, giiniimiiz teknolojik imkanlarinda dahi
elde edilmesi gii¢ renkler kullanilmistir. Bu dénemde genellikle ¢ivit mavi, siilyen,
limonkiifii yesili, oksit sari, mercan kirmizisi, ast kirmizist ve beyaz renkler
kullanilmis, tahrirler siyah is miirekkebi ile ¢ekilmistir (Hatipoglu, 2007,s.49).

XVII. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren, nakkaslar, klasik Osmanli motif ve
desenlerini, yeni anlayiglarla boyamaya baglamislardir. Avrupa’dan gelen yeni
etkilerle, diiz yiizeyler halinde siiriilen renkler tonlamaya baglamis, ¢igekler
katmerlenerek ve saplarindan kurdelelerle baglanmiglardir (Bagci, 2004,s.751).

Sultan III. Ahmet’in saltanat yillar1 (1703-30), Bati’ya kars1 duyulan ilginin
basladig1 bir donem olmustur. Tarihgiler ger¢ek anlamda Batililagsma hareketlerinin,
XVIII. ylizyilin baglarinda, Osmanli sanatinda Lale Devri olarak bilinen dénemle
basladig1 diisiincesinde birlesirler (Renda, 1977,s.17, Arnk, 1999,5.423). III.
Ahmet’in lalelere olan biiylik sevgisi ve sadrazamiyla birlikte diizenledigi asiriliga
varan lale senlikleri, bu donemin Lale Devri diye anilmasimna neden olmustur
(Nicolas, 2003,s.11, Hatipoglu, 2007,s.51).

Osmanl1 sanatinin en gérkemli eserlerini verdigi klasik donemden sonra gelen
bu devirde, Bati’nin tesiriyle, klasik anlayisin disinda yapilan eserler, dnceleri sadece
Avrupa taklitgiligi olarak goriilmiis, ancak zamanla alisilmis ve sevilmistir (Aksoy,
1977,s.128, Hatipoglu, 2007,s.51).

Bu donemde gelisen ve Tiirk Barok- Rokokosu adi verilen bu tslapta, klasik
devrin hatayi, rimi ve stilize ¢igeklerin yerini, dalindan yeni koparilmis gibi duran
birer buket haline getirilmis, giil, lale, karanfil, sakayik ve zambaklardan olmusmus
cigekler almistir (Aksoy, 1977,s.131-132, Hatipoglu, 2007,s.52).

Avrupa’nin Barok ve Rokoko iisliplari, oncelikle mimari bezemede etkili
olmus ve klasik kalem isi bezemenin yerini almistir (Renda, 1985,5.1531). I¢
mimari bezemede barok kartuslari, girlandlar “C” - “S” kivrimlari, istiridye
motifleri, c¢icekler, natlirmortlar, manzara tasvirleri gibi Batilh motif ve
kompozisyonlar giiniin modast olmustur (Arik, 1999,5.423) Topkap1 Sarayi’ndaki
III. Ahmed’in Yemis Odas1 bezemeleri, orneklerini olusturmaktadir (Hatipoglu,

2007,5.52).
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Avrupa’dan gelen Barok-Rokoko {sliiplarinda yer alan en Onemli
faktorlerden olan ve Osmanli klasik tezyinatinda bu devire kadar hi¢ goriilmemis
151k-golge denemeleri ve renklerin koyulu agikli kullanimi, bezemeye perspektif
vererek derinlik kazandirmistir (Aksoy, 1977,s.131-132). Hem yabanci hem de yerli
sanatkarlarin etkin oldugu bu donemde, artan Bat1 sanati etkisiyle, yerli sanatkarlar
da bu yeni modaya ayak uydurmuslardir (Renda, 2002,s.275, Hatipoglu, 2007,s.52).

XIX. yiizy1l sonu ve XX. yiizyil baslarinda, tezyinat anlayisinda giderek milli
akimlarin ortaya ¢ikmasiyla, yapilarin tavan ve kubbelerine yagliboya ile klasik
anlayista, fakat pek de iyi olmayan kopyalar1 niteliginde kalem isi bezemeler
yapilmistir (Demiriz, 1999,s.304, Hatipoglu, 2007,s.52). Bu {slipta bezemeler,
Aksaray Valide Camii’nde, Yildiz’daki Hamidiye Camii’nde ve Sapanca’daki
Hasan Fehmi Pasa Camii’nde bulunmaktadir.

Sonraki yillarda tekrar klasik tezyinat anlayisina doniilmiis ve kalem isi

tezyinatta neo-klasik iislibunda eserler tiretilmistir.

3.5.3. Kalem Isi Teknikleri

Tiirk sanatinda, teknik agidan ¢esitli 6zellikler gosteren kalem isi tezyinati,

uygulanmaktadir. Bunlar uygulandig1i malzemeye gore gruplandirilmaktadir.

3.5.3.1. Siva Ustii Kalem Isi ve Teknigi

Klasik mimari eserlerimizin hemen hemen hepsinde uygulanan bir tekniktir
(Irtes, 1982,5.425). Bu teknikte kalem isinin uygulanacagi zemine &nce kireg
badanasi yapilir. Siislemelerin yada nakislarin yapilacagi zeminler 6l¢iiliip boliimlere
ayrilir dnceden kagitlar lizerine hazirlanan desenler igne ile delinerek kalip haline
getirilir ve 0Ozel bir komiir tozu ile tamponlanarak desen zemine gegirilir.
Boyandiktan sonra en son olarak kontiirler ¢ekilir.

Klasik kalem isleri iki boyutludur. Isik - gblge yoktur kullanilan malzeme iyi
olursa ve dis etkenlerden korunursa kalici olur. Camii ve Tiirbe gibi yapilarda
goriilen siva zeminine siiriilen kireg iizerine yapilan tekniktir. Kullanilan malzemeler

toprak ve bitkisel kdkenli toz boyalar, Arap zamki (Zamk1 Arabi) ve yumurta akidir.
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Bugilin ise plastik boya nispeten dogal olan toz boyalar ve beyaz tutkal
kullanilmaktadir. Ayrica zaman zaman zemine al¢1 ve macun ¢ekilerek yagl boya
kullanilarak kalem isi yapilmaktadir.

Hasan Fehmi Pasa Camii duvar ve tavan siislemelerinde goriilen kalem isleri

ornekleri siva iistli kalem isi tekniginde uygulanmustir.

3.5.3.2. Ahsap Ustii Kalem isi Teknigi

Osmanli doneminde, siva iistii kalem isinden sonra ahsap iistii kalem isi en
cok uygulanmis bir tekniktir (Irtes, 1985,5.426). Kullamlan desenlerin inceligi,
calisma yontemi bakindan zor ve ustalik isteyen tekniktir. Dort-bes asirlik 6rnekler
hig restore edilmeden giiniimiize kadar gelmistir (irtes, 1985,5.50). Siva iistiine gore
daha dayaniklidir, bunun nedeni dis etkenlere siva {listiine gore temas halinde
olmamasi, baska bir sebebi de nakislarin iizerine ¢ekilen bir sir tabakasidir. Desen

tezhip tekniginde, Arap zamki karigimli toprak boyalar ve altinla uygulanir.

3.5.3.3. Tas Ustii Kalem Isi ve Teknigi

Tasin {lizerine veya tasa islenmis olan sekillere boyama yapilir (Nemlioglu,
1986,s.7). Siva iistii ¢alismaya gore daha zor bir tekniktir, 6zen ve daha ¢ok zaman
isteyen bir tekniktir. Stva Uistli kalem isi teknigine gore tas istli kalem isi daha kalici

ozellik gosterir (Irtes, 1982,5.426).
3.5.3.4. Mermer Ustii Kalem Isi ve Teknigi

Desen mermerin {izerine boya veya altin varak kullanilarak uygulanir
(Nemlioglu, 1986,s.8). Bu teknikte kullanilan boya malzemesi tutkalli ve yagli boya

tiiriindedir siva iistii tekniginde oldugu gibi calisilir (irtes, 1982,5.426). Mermerin

parlaklig1 boyalarin ¢ok canli gériinmesini saglar (Nemlioglu, 1986,s.8).
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3.5.3.5. Deri Ustii Kalem Isi ve Teknigi

Ahsap tavan tlizerine, deri gerilerek yapistirilip diiz bir ylizey elde edilip
uygulanan teknige denir (Irtes, 1982,5.50).

XVI. yiizy1l kubbe ve mahfil tavanlarinda en iyi 6rneklerine rastlanmaktadir.
Ahsap iistiine ceylan ve kegi derileri gerilerek tizerine kalem isi ¢alismalar1 uygulanir
(Uger, 1988,5.103 ). Zahmetli olmas1 ve derinin pahali bir malzeme olmasindan az

sayida 6rnek bulunmaktadir (Nemlioglu, 1989,s.18).

3.5.3.6. Bez Ustii Kalem Isi ve Teknigi

Ahsap tabla (konstriikksiyon) iizerine bez (musamba veya amerikan bezi )
gerilerek yapistirilip tizerine uygulanan tekniktir. Ahsabin iizerinde zamanla catlaklar
olugmas1 ve birbirinden ayrilmasi nedeniyle boyalar dokiilmeler olmakta, engellemek
amaciyla bez gerilerek bezeme yapilmasi ile daha kalic1 hale gelen tezyinat dnem
kazanmaktadir (Nemlioglu, 1989,s.17).

Ahsabin iizerine bez gerilerek tuval olusturulur. Gerilen beze sicak bezir
stiriiliir kurumasi beklenir. Kuruyan bezirin {istline iistiibe¢ ve tutkal karisimi astar
cekilerek hazir hale gelen zemin {izerine desen silkelenerek gecirilir. Hashas yagi ile
ezilen toz boyalar ve altin kullanilir. Kalem isi teknigi ozellikle XVII. yy. da
baslayan moda akimi olan ampir, barok tislup ¢aligmalarinda yagl boyada siiriilerek

uygulanmstir (Uger, 1988,5.102, Hatipoglu, 2007,s.32).

3.5.4. Kalem Isinde Kullanilan Motifler

Asirlar boyu ¢ok genis bir alana yayilmis olan Tiirk boylarinin, uzun yillar
cok farkli inan¢ ve sanat anlayisina sahip olan toplum ve medeniyetlerle yapmis
oldugu cesitli sanat iliskileri nedeniyle, bugiin ¢ok engin bir kiiltiir hazinesine sahip
bulunmasinda etkilidir.

Motifler ¢ogu kez topluluklarin gelenek ve goreneklerini yansitan, onlarin

zevk, goriis ve inanglarinin ifadesi olan, bu kavramlar i¢inde gelisip lisluplasarak, o
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milletlerin sanat simgesi ve temsilcisi olmustur. Sanatc¢ilarin elinden ¢ikan

saheserlerde uyum i¢inde goriilen motiflerin baslicalar1 sunlardir;

3.5.4.1. Hatayi

Tiirk siisleme sanatinin baslica motifleri arasindadir. Orta Asya'da ortaya
cikmis ve genellikle cigek sekilleriyle goncalarin genisgce yer aldigi Cin Sanati'nin
etkisiyle gelismis bir siisleme tarzidir (Keskiner, 1991,s.68).

Hatdyi, c¢esitli cigeklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin
tsluplastirilmasiyla ortaya c¢ikan sekildir. Buna eski deyimiyle “makta-1 tGlani”
(uzunluguna kesit) denir (Birol, Derman, 2006,s.65).

Hatayi en eski drneklerine VIII. ve IX. yiizyillarda Uygur Tiirkleri tarafindan
yapilan duvar resimlerinde rastlanmaktadir. Anadolu Selguklular1 bu motifi olduk¢a
sade kullanmistir. XV. yiizyilda, Fatih'in hiikiimdarlig1 sirasinda, Hatayi, biikiimli
yapraklar ve ¢iceklerle degisik ve ¢cok zengin bir tarzda kullamilmistir. Hatayilerde

resmedilen tabiat unsurlar, cesitli sebeplerle farkli formlarda islenmis olsalar da

ortak 6zelliklerini ¢ok uzun zaman muhafaza etmislerdir (Keskiner, 1991,s.68).

3.5.4.2. Miinhani

Kelime manas1 “Egri, kamburlu” demek (Sami,1889,s.1413) olan miinhani,
XII. ve XIV. Yiizyilla kadar rimi motifiyle tam bir beraberlik gdsterir. Selguklu
yazma eserlerinde dnemli bir yeri olan miinhani, tezyinatta bordiir seklinde ya da
miistakil olarak ¢izilir (Birol, Derman, 2004,s.175). Rumilerden farkli bir ¢izim
ozelligine sahiptirler. Kompozisyonlarin hazirlanisinda bir hat iizerinde degil,

birbirine bitisik olarak ¢izilir ve agiktan koyuya dogru kademeli bir sekilde boyanur.
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3.5.4.3. Penc¢

Nebati kdkenli olan pen¢ motifi, herhangi bir ¢icegin kusbakis1 goriintiisiiniin
tisluplastirilarak ¢izilmis seklidir (Birol, Derman, 2004, s.45). Cicekler yapraklarina
gore isimlendirilirler: Tek yaprakl (yek berk), iki yaprakli(di berk), ii¢ yaprakl (se
berk), dort yaprakli (cihar berk), bes yaprakli (Penc berk), alt1 yaprakli (ses berk)
denilmektir.

Desen iginde biiytikliigiine gére ana motif olarak da, yardimci motif olarak da
kullanilan pen¢ motifinin (Birol, Derman, 2004, s.47), herhangi bir noktasindan dal
cikabildigi gibi yon gostermedigi i¢in dallarin baslama noktasinda desen iginde

anahtar motiftir.

3.5.4.4. Yaprak

Yaprak, hatayi, peng, gonca gibi motifleri meydana getiren ve desen icinde
onemli yeri olan temel bir motiftir. Siisleme sanatlarinda kullanilan yaprak motifi,
dogadaki goriiniisiinlin {sluplastirilmasiyla c¢esitli  sekillerde ¢izilmistir (Birol,
Derman, 2004, s.17).

Stisleme sanatlarinda diger bir oOzellikte her ¢igegin kendi yapragiyla
kullanilmis olmasidir. Bu 6zellikten baska hanger yaprag: adi verilen kavisli iri ve
biiyiilk yapraklar kullanilmis ve sadece bu yapraklarla yapilan kompozisyonlar
olmustur. Bu kompozisyonlarda Hayvan figiirleri de goriiliir. XVI. yiizyilin bu
siisleme tarz1 "saz iislubu" diye adlandirilir.

Yapraklar daha az stilize edilmis olup yaprak sayisina gore degisik isimler
almaktadir. Ug yaprakli olana "seberk", bes yaprakli olana "pengberk" denir. Dort
yaprakli olana salibe (hag) benzedigi i¢cin pek kullanilmamis olmakla beraber, Orta
Asya'da Samanizm devrinde bu motife rastlanir. Yer, gok, ates ve su tanrilarmi
sembolik olarak ifade eder. Cok dilimli olarak birbirine sarilmis olanlarina "sadberk"

denir (Akar, Keskiner, 1978, s.11).
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3.5.4.5. Bulut

Uzak Dogu kokenli oldugu igin bu motife Cin bulutu da denir (Ozcan, 1990,
s.8). Muhsin Demironat'a gore: “Bulut yagmurun kaynagidir, yagmur ise bitkilerin
gelisip biiyliimesini saglar, bu cihetle buluta ehemmiyet verilmis ve tezyinata
katilmistir”. II. Beyazit devrinde Seyh Hamdullah'in Kuran-1 Kerimi’nde ilk goriilen
bulut motifi bundan sonra sevilerek tezhip sanatinda kullanilmistir (Birol, Derman,
2004,s.153). Bulutlarin devamli hareket halinde goriilmeleri, sanatkara genis ilham
kaynagi olmustur. Tiirk siisleme motifleri arasinda evrenle ilgili 6gelerden (ay,
giines, yildiz gibi) bulutun kendine mahsus bir yeri oldugu goriiliir. Cesitleri

itibariyle ikiye ayrilir;

3.5.4.5.1.Yigma bulut; Yigmak halindeki bulut. Bulutlar tezyinatta bosluk
doldurmak, minyatiirde gokyliziinii temsil etmek i¢in ve kompozisyonlarda cikis

noktalarinda kullanilir.

3.5.4.5.2. Dolant1 bulut (¢cizgi bulut); Kullanilis itibariyle ii¢ kisma ayrilir. Daginik
serbest bulut, Bu bulut ¢esidi kompozisyon icinde desene bir c¢esni katmak i¢in
kullanilan buluttur. Ayirma bulut, Deseni monotonluktan kurtarmak ve degisik bir
karakter katmak icin zemin paftalara ayrilir. Ortabag bulut, Gerdanlik (Cember),
Tepelik ve Hurde kullanilan bulutlardir (Birol, Derman, 2004,s.153).

3.5.4.6. Rumi

Tiirk siisleme sanatinin temel unsurlarindan olan “Rumi”, Anadolu’ya ait
Anadolu anlamindadir (Sami, 1989,s.676). Selguklular1 tarafindan gelistirilerek, bu
donemden itibaren bolca kullanilmalar1 nedeniyle bu motife "Selcuki" adi da
verilmektedir(Ozcan,1990,s.10).

Gliniimiize kadar ulagsan ruminin, Uygur Tiirkleri tarafindan IX. ve X.
ylzyillarda yapilan, bezeklik freskine resmedilen deniz canavarimin kanadinda en
eski ornektir (Keskiner, 1988,s.23). XV. ylizyilda rumiler, hayvan figiirlerinden

gitgide siyrilarak kokeninden uzaklasarak tarz haline doniismiistiir. XVI. ylizyil,
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Tirk siisleme sanatinin her alanda zirveye tasindigi bir donem olmustur. Bu
dogrultuda, bu donemin silisleme motiflerinde ¢ok biiyiik bir zenginlik goriiliir.
Kendini siirekli yenilemek suretiyle her ortama uyum saglayan rumiler, bu donemde
de siisleme sanatinda 6ne ¢ikmustir.

XIX. yiizyilda, sanatta Bati tesirleri daha da artmis ve bu donemde neo-klasik
tarzda olusturulan eserlerde de goriilecegi lizere c¢izimlerdeki denge ve rumi
ozellikler tamamiyla ortadan kalkarak estetik gilizellik tam amen yok oldugu
goriilmektedir. (Keskiner, 1991,s.5). Rumi motifler, c¢izim oOzelliklerine ve
kullanildiklar1 yerlere gore degisik isimlerle anilirlar. Bu nedenle motif iki tiirli

adlandirlir.

3.5.4.6.1. Cizilisine gore:
Sade Rumi, Den-danli Rumi, Kanathh Rumi, Sencide (pig¢ide ve sarilma)

Rumi, Islemeli Rumi ve Hurdelenmis Rumi olarak isimlendirilirler.

3.5.4.6.2. Kompozisyondaki Kullanimina Gore Rumi Motifi Cesitleri:

3.54.6.2.1. Ayrilma Rumi: Bir kompozisyonda deseni paftalara ayirarak,
kompozisyonda daha uygun bir gériiniim saglamaya ayrilma rumi denir. Bu bdliimde
zemin, uygun sekilde farkli renkte boyanir. Bu goérevi hemen her ¢esit rumi motifi
yapar.

3.5.4.6.2.2. Tepelik Rumi: Kompozisyonlarda sonlandiric1 veya sinirlayict gorev
yaparlar. Bazen t1g seklinde de kullanilirlar. Simetrik diizenleme uygulanir.
3.5.4.6.2.3. Ortabag Rumi: Rumi kompozisyonunun ¢iziminde rumilerin saplarinin
bir noktada birlesip tekrar o noktadan ikiye ayrilmalarinda, birlesme noktasina konan
rumili diizenlemeye ortabag rumi denir.

3.5.4.6.2.4. Uc-iplik Rumi: Birbiri icinden gecen ii¢c hat iizerinde rumilerin aym
yonde dizilerek meydana getirdigi zarif bir rumi Orgilisidiir. Bordiirlerde

kompozisyonlari sinirlayici olarak kullanilir (Birol, Derman, 2004, s.183).
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3.5.4.7. Salyangoz

Salyangoz diye adlandirilan kiigiik riimi tarzindaki kivrimlar simetrik dortli

hattin ¢cakigma noktasinda kullanilir. Baglayici bir 6zellik tasir.

3.5.4.8. Nevruz Cicegi

Tiirk kiltiiriinde, kutlu, ugurlu, isteklerin kabul edildigi, rizklarin arttigi,
zorluklarin bittigi bir giin olarak kabul edilen Nevruz ile es anlamli olarak ayni
beklentilere sahiptir. Bu giine yiiklenen anlam aynen bu ¢igege de yliklenmektedir.
Tabiatta az ve kisa siireli bulunmasi sebebiyle halk arasinda “cicek herkese
goriinmek istemezmis, o sadece ona gercekten ihtiyact olan imanli ve diiriist
insanlara gOriintirmiis ve onu ilk goren kisinin dilegi kabul olurmus” inanci
yaygindir. Cicegin sahip oldugu bu sembolizm, insanlarin onu her zaman
karsilarinda bulma veya yakin olma cabasi i¢inde kutsiyet atfedilmis bir motife
doniigmiis olarak, ortaya koyduklari eserlerin mimari ve kiiclik el sanatlarin en
miithim yerlerine islenmesine sebep olmustur.

Anadolu’da Selguklular zamaninda mimari eserlerin ve el sanatlarinin hemen
her tiirlinde 6nemli ve anlamli bir siis 6gesi olarak kullanilan nevruz ¢igegi zaman
zaman fazlaca iisluplastirmaya maruz kalarak tabiatta bulundugu sekilden uzaklagmis
ve palmet veya lotusa yakinlastirilmistir. Bazen de birebir benzetilerek Anadolu
Selguklu doneminin 6nemli eserlerinde siis 6gesi olarak islenmistir.

Tiirk tarihinin biitiin dénemlerinde, ge¢misten giliniimiize sembolik bir koprii
gibi hemen her alanda yer alan motif, Osmanli doneminde hem mimari hem de el
sanatlarinda Selcuklu ve Selguklu Oncesi donemlere nazaran zaman zaman sekil
olarak farklilasmis ve hatta palmet olarak tanimlanan motife ¢cok yaklagmistir. Bu
yaklagmada ve hatta benzesmede, motifin islenme yerinin ve mahiyetinin
taglandirma den-dan ve tepelik unsuru seklinde tercihi etkili olmus olmalidir.

Nevruz ¢igegi’ni tabiatta bulundugu sekle ¢ok yakin bir tarzda motif olarak
siisleme sanatlarinda goriilen sekli, “saga ve sola simetrik bir sekilde kivrilan iki
yaprak ortasindan yukari dogru yiikselen bir tepe yapragindan olusamidir. Yan

yapraklarin uglar1 bazen sivri bazen de kiit yuvarlatilmis olarak islenir. Bu ti¢
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yaprakli goriiniimiinden dolay1 Tiirk sanatinda Nevruz Cigegi ekseriyetle “palmet”
motifi ile kanstirihir. M.O. I. Binde Akdeniz ¢evresinde olusan diger Kkiiltiir
cevrelerinde yayginlasan ve bu cevrelerde silisleme unsuru olarak kullanilan
Palmet’in anavatani olarak Eski Misir ve Mezopotamya ¢evresi kabul edilmektedir.

(Duran, 2002, s.1250)

3.5.4.9. Rozet

Daire seklinde tamamlayici bir unsur olarak kullanilan motiflerdir. Her ¢esit
stislemede ve Ozellikle siislemelerinde “Giigle”,”Hizip Giili”,”Nokta” isimleriyle

kullanilmiglardir (Sengiil, 1990, s.7).

3.5.4.10. Gecme (Zencerek)

Birbirine sarilir bigimde i¢ i¢e girintili dal ve ¢i¢eklerden meydana gelen ¢izgi
siisleridir (Ozkegeci, 1992, 5.29). Yuvarlak bir noktanin etrafinda garkifelek gibi yer
alan ¢izgilerle desen meydana getirilir. Daima bir alttan bir iistten olmak {izere
kesintisiz devam eden seritler halindedir (Keskiner, 2000, s.5).

Iki ana konuyu ayiran bordiir siislemelerinde veya dua kitaplarmin satir
sonlarina konan durak’larda kullanilir. Yazma kitaplarmin ve Levha yazilarinin
etrafina (Arseven, 1983, s.2281), iki ¢izgi arasina altin yaldizla yapilan zincirleme
halkalar seklindeki siisleme suyu (Ozen, 1985, s.31) olarak da tarif edilir. Islam
ilkeri ve anadoluda uygulanmis geometrik gecmelerin, uygulanis kuralariyla ilgili
yazili belge yoktur (Miilayim, 1982, s.69). Fakat zencerek c¢izimi iki ana kurala
dayanir (Ogel, 1987,5.84);

1. Zincirleme halkalarinin kesintisiz olarak devami ve akisina (Sanes, 1995 s.69),
2. Geometrik hatlarin birbirinin altindan ve {iistiinden ge¢melerine (Arseven, 1983,
s.412).

Ug nokta esasina dayanarak yapilan, ‘saadet sembolii’ olarak bilinen sekline
pek c¢ok bezemede rastlamr (Keskiner, 1991, s.116). Biitiin Islam iilkeleri
siislemelerinde kullanmakla beraber en giizel ve en zengin Orneklerini Anadolu

Selguklu sanat eserlerinde gortiliir.
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3.5.5. Kalem Isinde Kullanilan Malzemeler

3.5.5.1. Boya

Yazi icat edilmeden Oncede insanlar magara ve kaya ylizeylerine hayvan
figiirleri ve cesitli semboller cizerek anlatmaya calismuglardir. M.O 3000 yilina
tarihlenen resimler mevcuttur. Bu da ¢esitli tabii maddelerden elde edilen boyalarin
cok eski tarihlere kadar uzandigini bizlere gostermektedir. Dogal boyalar 4 grupta
elde edilir.

1-) Renkli kaya ve topraklardan elde edilen toprak boyalar.

2-) Bitkilerden elde edilen boyalar ve kok boyalar

3-) Hayvanlardan elde edilen boyalar

4-) Madenlerden elde edilen boyalar

3.5.5.1.1. Toprak Boyalar
Kaya ve taslardan elde edilen boyalar kirmizi tonlar1 ve kizil renk topraktan
elde edilir. As1 boyada topraktan elde edilmektedir. Kayalar doviiliir toz haline

getirilir ve tabii renklerine ayrilarak kullanilir.

3.5.5.1.2. Bitkilerden Elde Edilen Boyalar

Bazi bitkilerin tiimi boya i¢in kullanirken bazilarinin belirli kisimlarindan
yararlanilir. Boylece bitkiler bes grupta incelenir. Bunlar; Cigekler, Yapraklar,
Tohumlar, Dallar ve Kabuklar. Cigekler: Yildiz c¢icegi, iris, kaynar otu, papatya, gibi
ciceklerden sar1 renk elde edilir. Yapraklar, Tohumlar: Onceleri ¢ivit otundan daha
sonralart ise Indigo bitkisinin yapraklarindan lacivert ve mavi renkler elde
edilmektedir. Dallar ve Kabuklar: Kizilagac¢ kestane, kizilgam gibi agaglarin dal ve

gbvde gibi kabuklarindan kahverengi renk elde edilmistir.

3.5.5.1.3. Hayvanlardan Elde Edilen Boyalar
Mor ve eflatun renkler elde edilmistir. Murex, purpura adli iki kabuklu deniz

hayvaninin salgi bezlerinden elde edilir. Kirmiz1 bocegi denilen bocekten kirmizi
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renk elde edilir. Hayvansal boyalarin elde edilebilmesi gii¢ oldugundan pek

kullanilmamustir.

3.5.5.1.4. Madenlerden Elde Edilen Boyalar

Sar1 renk potasyumdur, kromat ile arsenik siilfiirden elde edilir. Beyaz renk
kursun karbonatin tabiattaki dogal seklinden elde edilir. Misir mavisi de kire¢ ve
bakir tozu karisimindan elde edilir. Siyah, kdmiir tozundan, yanmis kemik isinden ve

hat sanatinda kullanilan, kandil yag1 isinden is miirekkebi elde edilir.

3.5.5.1.5. Tabii Boyalarin Hazirlanmasi

Tabiattan ¢esitli sekillerde temin edilen bu ham maddeler bir takim
islemlerden gegerek boya ham maddesi haline getirilmistir ilk insanlarin doviilmiis
renkli topraklar1 igyapr ile ezdikten sonra kemik borularla piiskiirterek duvarlara
resim yaptiklart tahmin edilmektedir. Dogal boyalarin kullanildigi donemlerde
giinde 5 ila 10 kg. boya hazirlanabilmektedir. Bu islemle diiz tas ya da mermer
lizerine yapilan boya sivama bigagi olarak kullanilan miisterek adi verilen basit bir
aletle yapilirdi. Ezme islemi devam ederken bir yandan da su ilave ediliyordu.

Boya iyice ezildikten sonra ilave edilen su ile eritilen bu toprak boyalarin
uzun silire dayanabilmesi i¢cin boyama sirasinda i¢ine yumurta sarist ilave edilir
bdylece boya parlaklik kalicilik ve hafif bir kabariklik kazanmis olur. Yumurta sarisi
cabuk kurudugundan az miktarda hazirlanir. Yapistirici 6zelligi katmak icin Arap
zamki, tutkal ve kitre katilir. Bu iglemlerin gii¢liigii nedeniyle XVIII. yiizyildan sonra
tutkal kullanilmigtir. Daha onceleri Arap zamki kullaniliyordu. Tutkalin miktari
Oonemlidir fazla olursa boyada ¢atlamalar, olusur.

Tutkal suyuna parlaklik katmak i¢in saf pekmez ve iiziim suyu karistirilir.
Tabii boyalar elde edilirken elde edilen madde once suyla kaynatilir ve igine Arap
zamki ve kitre karistirilir karisim kivama geldikten sonra igine ¢inko tozu bezir yagi
ilave edilir. Elde edilen boya kullanima hazir hale getirilir.

Kalem isi restorasyonu farkli usullerle yapilir. Bazi 6rneklerden catlak ve
bozuk renkler 6nce macun siiriilerek diizeltilir ve bunun {izerine bir sira al¢1 veya
iistiibeg astar siiriiliir. Nakislar ya da siislemeler bu islemlerin {izerine tutkalli boya

ile yapilir astar iglemi daha ¢ok Ankara ve g¢evre camilerinde goriiliir. Beylikler
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donemi camilerinde de uygulanmistir. Bazilarinda bezir yagiyla zemin diizenlenir
nakislar zemin {izerine uygulanir.
Giliniimiizde kimyasal boyalar kullanilmakta fakat bu boyalarin ne zamana

kadar kalic1 olacagi bilinmemektedir.

4.5.2. Firca

Boya siirmek i¢in kullanilan, kil veya tiiyden yapilmis, cesitli sekillerde ve
kalinliklarda olan sapli alete Firca denir (Arseven, 1983,s.584, Eczacibasi
[,1997,5.587). Eskiden culluk kusunun ensesinde bulunan giimiisi renkli yay
biciminde tek tiiylerin bir araya getirilmesiyle fir¢alarin hazirlandigi bilinmektedir
(Derman, 2002,s.289). Bugiin samur tliylinden yapilan fir¢alar kullanilmaktadir. Bu
tiir firgalara tiiy firca denir.

Kalem isi tezyinatinda muhtelif kalinliklarda ¢esitli fircalar kullanilmaktadir.
Bunlardan sivri uglu, uzun tiiylii kalem fir¢ca olarak tabir olunan tahrir firgasi en

mithimidir (Binark, 1964,s.20).

3.5.5.3. Kalem

Ucu sivri demir, tahta, kamis, kemik gibi malzemelerden yapilan yazi
yazmak i¢in kullanilan alete kalem denir (Arseven, 1983,5.910). Giinlimiizde, kalem
is1 tezyinatinda, desen ciziminde kursun kalem kullanilmakla beraber teknolojinin
tiriinii olan 0.3-0.5 mm. Kalinliklarda ¢esitli kalemler de kullanilmaktadir (Hatipoglu,
2007, s.19).

3.5.5.4. Komiir Tozu (Silkme Tozu)

Kagit ylizeyine ignelenmis resmi, yaziy1 veya deseni diger bir kagida veya

ylizeye aynen gecirmek i¢in kullanilan, ince doviilmiis s6giit komiirii tozundan elde

edilen siyah toza silkme tozu denir (Arseven, 1983,s.1817, Hatipoglu, 2007,s.19).
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3.5.5.5. Desen Kagidi

Kagit, ¢esitli bitkilerden ¢ikartilan ve boylart milimetre ile lgiilecek kadar
kiiciik liflerin kecelestirilmesiyle kagit elde edilir (Arseven, 1983,s.895, Hatipoglu,
2007,s.18).

Ipek Yolu ile yayilan kagit, Osmanli Imparatorlugunda imalathanelerde
iiretilmektedir. Imalathaneden gelen kAgidin iizeri yamru yumrudur iginde hava
kabarciklar1 ve delikler bulunabilir. Biitiin bunlarin diizeltilmesi i¢in kagit terbiye
diikkanlar1 bulunurdu. Bunlar ii¢ tilirliiydii: Miihreciler, Aharcilar ve Boyacilar
(Tekin, 1993,s.30).

Glniimiizde artik kagitlar, modern fabrikalarda iiretilmektedir. Kalem isi
tezyinatinda desen, genelde yar1 gegirgen (eskiz kagidi, aydinger vb.) kagitlarla

cizilmektedir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4. Hasan Fehmi Pasa Camii

4.1. Hasan Fehmi Pasa (1836-1910)

Batum’un Muradiye kasabasinda dogan Hasan Fehmi Pasa’nin Babasi Haci
Serif Molla’dir. Memleketinde ilk tahsilini gordiikten sonra geng yasta Istanbul’a
gelerek 0zel hocalardan, Arapca, Fars¢a Fransizca ve hukuk tahsili gérmiistiir.
1852de Babidli Terciime odasina memur olarak girmistir. Cesitli ticaret
mahkemelerinde memur ve aza olarak ¢alismistir. Ayn1 zamanda Takv m-i Ticaret ve
Ceride-1 Havadis isimli gazetelerde yazilar yazmistir. 1868 yilinda ticaret mahkemesi
birinci meclisi reisi olmus ve Mahmut Nedim Pasanin sadrazamligi zamaninda
azlolunarak bir miiddet avukatlik yapmistir (Alaeddin, 1933-1935, 5.479).

I. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’dan mebus secilmis ve ilk ictima
senesinde Meclis katipligine, ertesi yil da Reisligine intihap olunmustur. II.
Abdiilhamit’in Meclisi kapatmasi iizerine (13 Subat 1878) Osmanli-Rus Harbi
dolayistyla go¢ edenlere yardim etmek i¢in padisahin bagkanliginda kurulan
komisyonda bir miiddet baskan yardimcisi olarak calisti. 1878 Haziran-Kasim
tarihleri arasinda Hazine-i Hassa Nazirhig1 yapmistir. Kuruculart arasinda yer aldigi
Mekteb-i Hukuk’ta 1878-1881 yillarinda ticaret Hukuku ile Devletler Hukuku
dersleri vermistir. Said Pasa’nin 1879°daki birinci ve 1880°deki ikinci bagvekaletinde
Nafia Nazir1 olarak gérev yapmustir.

Hasan Fehmi Pasa, 1881 de vezirlik riitbesine daha sonra Adliye Nazirliginda
iken Misir meselesini halli i¢in fevkalade memuriyetle Londra’ya gonderilmis. (29
Aralik 1884) 1889 yilinda Riisumat Emini, 1892 de Aydin ve 1895 Selanik valisi
olmus sonra tekrar Riisumat Eminligine ve ardindan da Divan-1 Muhasebat
Baskanligina tayin olmus. 1897 Yunan Savasi sona ermesi iizerine barig antlagmasini

imzalayacak heyete ikinci delege olarak katilmistir.
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II. Abdiilhamid doneminde ¢esitli gorevlerde bulunmasina ragmen
Ittihatcilar’la da iyi iligkiler i¢inde bulunan Hasan Fehmi Pasa, 1908 Inkilabindan
sonra kurulan kabinelerde iki defa Adliye Nazirligina gelmistir, bir defa Sura-1
Devlet Reisligine ve Meclis-i Ayan iiyeligine getirilmistir. I. Ve II. Mesrutiyet
donemlerinde hizmet etmis “Ihtiyar Jon Tiirk” diye amlan Hasan Fehmi Pasa,
Abdiilhamid devrinin biitiin kirliliklerine ragmen temiz kalmakla taninmistir.
Edirnekapi’daki evinde vefat etmis, Laleli’deki Kemalpasa Mescidi yaninda bulunan
aile kabristanina defnedilmistir (Kiigiik, 1997,5.323).

Eserleri: Telhis-i Hukuk-1 Diivel (Istanbul 1300), Anadoluca Imalat-1
Umumiye Dair Layiha adli eseri Celal Dincer tarafindan; 1968-1971 yilinda (ss.
153-233) Osmanlt Vezirlerinden Hasan Fehmi Pasa'nin Anadolu'nun Bayindirlik
Islerine Dair Hazirladigi LAyiha, Tiirk Tarih Kurumu yaymlari, Ankara’da

yayinlanmistir.

4.2. Hasan Fehmi Pasa Camii’nin Tarihgesi

Hasan Fehmi Pasa, Mahmudiye Kd&yline nazirligi doneminde Caminin demir
yolu yakinina yapilmasini istemis, o donemde demiryolunun gectigi yer bataklik
olmasi sebebiyle camiyi koylin i¢ine yamaca yapilmistir. Giris kapist yaninda yer
alan Tiirk¢ce kitabeden ve yore halkindan anlasilacagi lizere Hasan Fehmi Pasa
tarafindan yaptirilmistir. Caminin giris kapist lizerinde tek satir halinde etrafi kivrik
dal rumi ve palmet motiflerinden meydana gelen bitkisel bir siislemenin olusturdugu
cercevenin i¢ine Kur’an-1 Kerim’den Ez-Ziimer Siiresi’nin 73. Ayeti sol alt kdsesine

caminin yapim tarihi olarak H.1303 (M.1887) yazilmistir (Resim.3).
“Selamun aleykiim dibtiim fedhuluha halidin.”

(Sizin lzerinize selam olsun. Siz tertemiz oldunuz o cennete girin, ebedi

kalicilar olarak.)
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Fotograf No: 3 Giris kapisi Ustii

Cami meyilli bir arazi iizerinde kuruldugu icin etrafinin agaglarla g¢evrili

olmas1 minaresi disinda yap1 uzaktan fark edilmemektedir.

Fotograf No: 4 Hasan Fehmi pasa camii bat1 cephesi

31



Caminin kuruldugu yer meyilli bir arazi olmasi yap1 bodrum kat {izerine
oturtularak diiz bir platform olusturulmustur (Resim: 5). Beden duvarlari kalin
tutulmus harim kismini dogu ve bati duvarlarina simetrik olarak yerlestirilmis tiger,
giiney duvarlarina iki adet pencere acgilmistir. Caminin harim kismini giris kismina
baglayan duvar oldukca ince tutulmus aymi ebatta bir kap1 ve iki pencere ile giris
kismina baglanmistir. Minare caminin kuzeydogu kdsesinde kaidesi iki kat boyunca

yapinin igerisinde yer almaktadir (Cetin, 1999,5.35).

Fotograf No: 5 Hasan Fehmi Pasa camii sadirvani

Caminin bahgesinde yer alan sekizgen sadirvan iizeri ahsap bir sundurma
seklinde kiremit kapli bir ¢at1 ile ortiilmiistiir (Resim: 5).

Cami bes doniimliik meyilli bir arazi {lizerinde yapilmis bahgesinde sadirvan
bulunmaktadir. Cami Hasan Fehmi Pasanin adiyla anilmaktadir. Caminin mimari
bilinmemektedir. Camii kareye yakin dikdortgen planli yapilmis olup, kubbe ile
ortiilii bir harim kismi ve kuzey kisminda tizeri diiz tavanla ortiilii girig boliimiinden
meydana gelmektedir. Her iki boliimiin iizeri disaridan Marsilya kiremidi ile kapl

ahsap cat1 kirlangi¢ kubbe denilen 6zelliktedir (Coruhlu, 2005,s.1120).
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Hasan Fehmi Pasa Camii, Osmanli Mimarisi’nin genel akisi igerisinde
batililasgma doneminin son asamast olan Rokoko- Ampir karisimi veya diger
akimlarin da cesitli sekillerde ayni yapida uygulama alanina konuldugu eklektik
islup igerisinde yapilmustir.

Plan olarak Batililasma Dénemi Osmanli Mimarisi’nde Uskiidar Ayazma
Camii (1757- 1760)’nde goriilen giris boliimiinii hatirlatan bir boliim ve tek kubbe ile
ortiili harim kismindan meydana gelmektedir. Caminin kuruldugu yerin meyilli bir
arazi olmasi, Barok Mimari’nin 6zellikle Nur Osmaniye Camii (1750- 1753), Laleli
camilerinde 6zelligi olarak yapilarda oldugu gibi Hasan Fehmi Pasa Camiinin yiiksek
gbrliinmesi i¢in bu uygulamaya gidildigi goriilmektedir (Arel, 1975,s.60, Cetin,
1999,s.35).

Depo olarak kullanilan bodrum katin girisi giiney duvarinda yer almaktadir.
Bat1 cephesi zemin seviyesinde oldugu i¢cin bodrum katinin giiney duvarinda yer alan
girigin iki tarafina yuvarlik kemerli iki pencere dogu duvarina da ayni 6l¢iilerde ii¢
adet pencere acilmistir. Nem ve rutubetten Ahsap tavan direklerinde ¢iirlimeler
goriilmektedir.

Oldukga biiyiik tutulmus olan yuvarlak kemerli Ampir pencerelerin alt ve
kemer hizalarinda devam eden kornis siralar1 yapiya ¢ok katl bir form goriiniimii
vermektedir. Ayn1 kornis beden duvarlarinin koselerinde ve cati altinda da devam
etmektedir. Ust ortiiyii olusturan catinin sacaklari oldukca genis tutulmus, sacak
yiizeyleri dikdortgenler seklinde diizenlenmistir. Bu tarz sacak uygulamalarini
Batililasma Donemi Istanbul g¢esmelerinde ve Art Nouveau akiminin etkileri ile
yapilan bazi sivil yapilarda goriilmektedir (Barista, 1989, Barista, 1995, Arseven,
1984, Cetin, 1999,5.36).
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Fotograf No: 6 Giris kapisi

Giris kapisi cephesinin tam ortasina yerlestirilmis Onii iic yonden dort
basamakli bir merdivenle ¢ikarilan revak bicimindedir. Cepheye bakan alinligin
ortasina madalyon bigiminde dokiim rozet yerlestirilmistir (Resim: 6).

Cephede iki kathi pencereler yer almaktadir. Diger cephelerde oldugu gibi
yatay dikey kornisler kullanilarak hareketlendirilmistir. Giris kapisinin iizerinde yer
alan pencere kapi ile ayni boyutlarda tutulmus diger pencereler daha kiigiik
oOlgiilerdedir. Alt pencerelerin tamami yar1 hizalarina kadar demir parmaklidir. Demir
parmakliklar orijinal haliyle gliniimiize gelmistir.

Caminin giris boliimii olduk¢a ince bir duvarla i¢ mekandan ayrilmistir.
Duvar yiizeyinde oldukca genis ebatlar1 olan demir sebekeli camsiz iki pencere ve bir
kap1 i¢c mekan ile baglantry1 saglamaktadir. Tklimin sicak olmasi nedeni ile pencere
ve kapilarin sade demir sebekelerle kapatildig1 goriilmektedir. Bu genis ebath kapi
pencereler tamamen dekoratif amagl olduklarindan camsiz tutulmus ve giris boliimii

ile harimi adeta bir mekan haline getirmistir (Cetin, 1999,5.37).
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Fotograf No: 7 Hasan Fehmi Pasa Camii i¢i-Harim

Avize ve demir sebekelerde batililagma donemi ile sanatimizda goriilen C ve

S kivrimlart goriilmektedir (Resim: 7).

Fotograf No: 8 Giris, Son Cemaat Yeri
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Girig boliimiiniin sol tarafinda yuvarlak minare kaidesi ve mahfile ¢ikan
merdivenler bulunmaktadir (Resim: 8). Girig boliimiiniin yanlarina ve cepheye acilan
pencereleri yuvarlak kemerli kemerleri hafif disariya tagirilmistir. Giris kisminda
tavandaki ¢okmeyi 6nlemek amaci ile ahgap direklerle destek saglanmigtir. Minareye
mahfilden gecis bulunmaktadir.

Caminin harim kismi duvar yiizeylerinde yer alan genis ve yiiksek
pencerelerle oldukea iyi aydinlatma ve ferah bir mekan elde edilmistir. i¢ mekan:
orten kubbe, adeta diiz tavanin ortasina oyularak kasnaksiz bigimde yerlestirilmistir
(Cetin, 1999,5.37) (Resim: 9). Pencerelerin biiylik olmasi ve duvarlarin yiiksek

tutulmasi kasnaksiz yapilan kubbenin basik etkisi kaybolmaktadir.

Fotograf No: 9 Harim genel goriiniisii.

Mihrap, kible duvarinin ortasinda giris ile ayni dogrultu {izerinde bulunan

mihrap yarim daire bi¢iminde bir nis seklinde olup ici kalem isi etrafi ise alci
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siislemelerle bezenmistir. Etrafindaki al¢1 dekoru ile hafif disa tasintis1 olan mihrap
iizerindeki dilimli tact ve genel goriintiisii bakimindan klasik donem mihraplarini
animsatmaktadir. Mihrabin iki yaninda kare altlikli gévdeleri yivli dilimli iki adet
piring samdan bulunmaktadir. Mihrabin tag kismi1 klasik donem mihraplarinin andirir

(Resim: 10).

Fotograf No: 10 Harim mihrap
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Fotograf No: 11 Minber

Minber, mihrabin solunda yer alan ahsap minber, girisi sade dikddrtgen bir
formda olup, igerisi ajur tekniginde bitkisel motiflerle kompozisyon olusturulmustur.
Ust kisminda arma biciminde ay yildiz motifinin bulundugu tacin iki tarafi birer

topuz motifi yer almaktadir (Resim: 11).

Fotograf No: 12 Vaaz kiirsiisii
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Vaaz kiirsiisli, mihrap nisinin solunda bulunan vaaz kiirslisii minberle ayni
ozellikler gosteren ajur tekniginde bitkisel bezemelerle siislenmistir. Ancak son
onartminda gri boya ile boyandigi i¢in minberde goriilen uyum ve etki burada
bulunmamaktadir (Resim: 12).

Alg1 siisleme, caminin harim kisminda duvar ylizeylerinde, pencere
kemerlerinde ve mihrap nisinde alg1 silisleme goriilmektedir. Mihrabin ¢evresini
olusturan al¢1 silislemelerden en dista palmet motiflerinin yan yana gelmesinden
meydana gelen bir bordiir yer almaktadir.

Kalem isi siisleme, caminin girig kisminin duvarlar1 tavani, mahfil kisminin
duvarlar1 ve tavami ile harim kisminin duvarlar1 kubbesinin icerisi, kirmizi,
kahverengi, agik mavi, koyu mavi, sar1 ve yesil renklerin hakim oldugu klasik tarz
kalem igleri ile siislenmistir.

Hasan Fehmi Pasa Camii, i¢ siislemeleri XIX. Yiizyil sanat anlayisina uygun
olarak yapilmis, duvar ve tavanlarda bitkisel motifli kalem isi bezemeler kullanilmis
yirmi y1l 6nce onarim gormiis kalem isleri ve al¢1 kabartmalar ve pencere ¢erceveleri
aslina uygun sekilde yenilenmistir. 1999 depreminde hasar gérmesi restorasyon

caligmalarin1 yeniden giindeme getirmistir.

Fotograf No: 13 Mahfil minare girisi tavani
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Mahfil tavaninda ¢iirlimelerden dolayr savanin bir kismi dokiilmiis ve
catlaklar olugsmustur (Resim: 13). Mahfilin motifleri son cemaat yeri motifleri ile
benzerlik gostermekle beraber farkliliklarda bulunmaktadir. Pencere kenarlar1 kalem
isleri tavan gobek motifinin kdse motifi son cemaat yerindeki kose motifinden
farklilik gosterir.

Duvarlarimin alt boliimleri, pencere hizasina kadar yalanct mermer goriiniimlii
boyanarak, beyaz ve sar1 renk kullanilmasiyla 151k golge etkisi boyut kazandirmistir.

(Resim: 14).

Fotograf No: 14 Harim pencere kenarlari.
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Fotograf No: 15 Hasan Fehmi Pagsa Camii i¢i mahfilden harimin goriiniisii.

Giris cephesi iki kath diizene sahip olan giris cephesinin alt kati1 son cemaat
yeri, Ust kati ise mahfili olarak degerlendirilmistir. Pencere sistemi, alt hizada
dikdortgen, st sirada ise yuvarlak pencereleri ve pencerelerin bollugu agisindan,

donemin diger camileri gibi ¢ok aydinlik, ferah bir gériiniime sahiptir (Resim: 15).
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4.3. SAKARYA MAHMUDIYE KOYU HASAN FEHMI PASA CAMii
KALEM iSi SUSLEMELERININ INCELENMESI

Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi

Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

01

: Giris, son cemaat yeri tavan gdbegi kompozisyon
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
: Ekim 2007

: Tavandaki catlaklar motifi etkilemektedir.
: 53x38 cm
: Firca, Boya.

: Siva tstii kalem isi

: Yavruagzi, Acik Mavi, Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo
: Yavruagzi, A¢ik Mavi, Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo
: Bordo

: A¢ik Mavi, Mavi, Bordo
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Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Rumi motifinden etrafi den danli sekizgen seklinde
kompozisyon olusturulmus, ruminin o6zelligi olan
yuvarlak hatlarda diiziimsii miidahaleler gortilmektedir.
Kompozisyonun merkezinde madalyon goriilmekte,
bezemede madalyon ve kompozisyonu smirlandiran rumi
formu golgelendirilmis, simetri ile ¢aligilmistir. Ayrilma
rumi kullanilarak, renkler zemini zeminin beyazligi
motifleri olusturmustur. Tavandaki ¢atlak nedeniyle
tastyict direk kullanilmis motifin hasar gormesine

sebep olmustur.

Cizim No: 1 Giris, son cemaat yeri tavan ortasi1 kompozisyon
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Zemin Rengi

Kontiir Rengi

01

: Giris, son cemaat yeri tavan ortast kose kompozisyon
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Tavandaki gatlaklar motifi etkilemektedir.

: 53x38.5 cm

: Firca, Boya

: Siva Uistii kalem isi

:Yavruagzi, A¢ik Mavi, Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo,

Kahverengi

: Renkler zemin rengi olarak kullanilmis zeminin

beyazlig1 motifleri olusturmustur.

: Bordo
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Bordiir Zemin Rengi : A¢ik Mavi, Mavi, Bordo
Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Merkezde bulunan motifinin dortte biri koselere
uygulanarak koése motifi olusturulmustur. Kadinlar
mahfili zemini ¢6kme tehlikesi karsi ahsap direklerle

desteklenmis, giris katta olan son cemaat yerindeki

kalem islerinde yer yer ¢atlaklar olugsmustur.

Cizim No: 1 Giris, son cemaat yeri tavan ortasi kose kompozisyon
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Ornek No 3

Fotograf No 018

Cizim No 12

Camide Bulundugu Yer : Giris, son cemaat yeri tavani bordiir kompozisyon
Uriiniin Yapim Tarihi : Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

Inceleme Tarihi : Ekim 2007

Bugiinkii Durumu : Siva catlaklar1 olusmustur

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy : 68x22 cm

Kullanilan Malzemeler : Firga, Boya

Uygulanan Teknik : Siva iistii kalem isi

Kullanilan Renkler : Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo, Kahverengi
Zemin Rengi : Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo,
Kontiir Rengi : Bordo

Bordiir Zemin Rengi : Turkuaz, Eflatun, Bordo,
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Bezeme Konulari

Kompozisyon

: Bitkisel Bezeme

Merkezde bulunan motifin doért yanina gelecek
sekilde, ortabag rumiden ¢ikan dallar kivrilarak den-
danli, sarilma ve kanath kullanilarak ayrilma rumili
kompozisyon olusturulmus, salyangozlar kullanilmistir.
Kadinlar mahfili zemini ¢okme tehlikesi karsi ahsap
direklerle desteklenmis, giris katta olan son cemaat
yerindeki kalem islerinde yer yer ¢atlaklar

gorilmektedir.

xl

Cizim No: 2 Giris, son cemaat yeri tavan1 bordiir kompozisyon.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

- 19

:3

:Girig, son cemaat yeri yan motifi semse kompozisyonu
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Boyalarda solma goriilmektedir.

: 68x41.5 cm

: Firca, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo, A¢ik Mavi, Kahverengi
: Turkuaz, Eflatun, Bordo, Kahverengi

: Bordo

: Turkuaz, Mavi
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Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Madalyonun etrafindan ¢ikan ortabag rumilerin
ucundan acilan den danli rumi, miinhaniyi animsatan
uygulama semsenin yanlarma dogru ag¢ilmasinda
etkendir. Rumi formu zemin rengi ile motifin igi
renklendirilmis, madalyonda ve dis hatti olusturan iplik
kisimlar1  lizerinde  salyangozlarda 151tk golge

uygulanarak semse olusturulmustur.

SRS

Cizim No: 3 Giris, son cemaat yeri yan motifi semse kompozisyonu.
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Ornek No .5

Fotograf No : 20

Cizim No 13,4

Camide Bulundugu Yer : Giris, son cemaat yeri yan motifi kose kompozisyonu
Uriiniin Yaptm Tarihi : Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

Inceleme Tarihi : Ekim 2007

Bugiinkii Durumu : Genel goriinis itibariyle saglam goriilmekte olup az

da olsa s1va catlaklar1 goriilmektedir.

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy : 55x16 cm

Kullanilan Malzemeler : Firca, Boya
Uygulanan Teknik : Siva iistii kalem isi
Kullanilan Renkler : Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo, A¢ik Mavi,

Kahverengi, Mavi

Zemin Rengi : Turkuaz, Eflatun, Bordo, A¢ik Mavi, Kahverengi,
Mavi
Kontiir Rengi : Bordo
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Bordiir Zemin Rengi : Turkuaz, Mavi

Bezeme Konulari

Kompozisyon

: Bitkisel Bezeme

: Madalyonun etrafindan ¢ikan ortabag [Jumilerin
ucundan agilan den danli rumi, miinhaniyi animsatan
uygulama semsenin yanlarima dogru ag¢ilmasinda
etkendir. Rumi formu zemin rengi ile motifin ici
renklendirilmis, madalyonda ve dig hatt1 olusturan iplik
kisimlar1  ilizerinde  salyangozlarda 1s1tk  golge
uygulanarak semse olusturulan formun dortte biri
koselere uygulanmistir. Ug iplik rumi iginde daire akis
cizgileri ile gegisler yapilmistir. Motif son cemaat yeri

ve kadinlar mahfilinde kullanilmistir.

Cizim No: 4 Giris, son cemaat yeri yan motifi kose bordiir kompozisyonu.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

121

:5

: Giris, son cemaat yeri bordiir kose kompozisyonu
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Motifte bozulma goriilmemistir.

1 62x62 cm

: Firca, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Sar1, Bordo, A¢ik Mavi, Kahverengi, Mavi
: Mavi, Beyaz, Bordo

: Bordo

: Bordiir olarak mavi renk serit halindedir.
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Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Madalyon motifinden, koselerden ice ve disa dogru
nevruz ¢i¢cegi motifi goriilmektedir. Koseden ice bakan
ve yanlarda nevruz ¢igegi motifinin iglerinde hurde
rumili ayrilma rumilerle kompozisyon olusturulmus.

Merkezde bulunan motif koselerine uygulanmastir.

Cizim No:5 Giris, son cemaat yeri bordiir kose kompozisyonu.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Zemin Rengi

27

122

16,7

: Girig, son cemaat yeri kap1 iistii

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
: Ekim 2007

: Saglam

:31x15 cm

: Firca, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Turkuaz, Bordo, A¢ik Mavi, Beyaz

: Acgik Mavi,
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Kontiir Rengi : Bordo rengi kontiir kullanilmustir.
Bordiir Zemin Rengi : A¢ik Mavi, Mavi, Bordo
Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Rumi formu yapilmaya c¢alisilmig ancak
tamamlanmamis yarim kalmis, rumi formu simetri
bicimde devam ettirilmistir. Girig son cemaat yeri kap1

kemerinde merkezde rozet gelecek sekilde karsilikli

kullanildig1 goriilmektedir.

Cizim No:6 Giris, Son Cemaat Yeri Kap1 Ustii

Cizim No:7 Giris, Son Cemaat Yeri Kapi Ustii
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapm Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

0 8

: Giris, son cemaat yeri kornislik

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
: Ekim 2007

: Saglam

:31x15 cm

: Firca, Boya

: S1va iistii kalem isi

: Turkuaz, Bordo, A¢ik Mavi,

: Acik Mavi, Mavi, Bordo

: Kontiir kullanilmamustir.

: A¢ik Mavi, Mavi, Bordo
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Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Tepelik rumi formu yapilmaya calisilmis ancak
tamamlanmamig yarim kalmig, rumi formu simetri
bicimde devam ettirilmistir. Giris son cemaat yeri

duvarlarin iist boliimii (kornislik) goriilmektedir.

VAP VIRV

) Qg&v

Cizim No: 8 Giris, son cemaat yeri kornislik.

57



Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi

Kontiir Rengi

:9

: Giris, son cemaat yeri pencere kdse kompozisyonu
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Saglam

:31x15 cm

: Firca, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Turkuaz, Bordo

: Duvar rengi zemin olarak kullanilmistir.

: Kontiir kullanilmamustir.
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Bordiir Zemin Rengi : Bordo serit ge¢ilmistir.
Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme
Kompozisyon : Tepelik rumi formu yapilmaya calisilmis ancak
tamamlanmamig yarim kalmig, rumi formu simetri

bicimde devam ettirilmistir. Girig, son cemaat yeri

pencere kemerinde goriilmektedir.

Cizim No:9 Giris, son cemaat yeri pencere kiose kompozisyonu.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

- 10

: 25

210

: Girig, son cemaat yeri pencere ara duvarlari
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Saglam durumdadir.

: 59x25 cm

: Firca, Boya

: Siva {istii kalem isi

: A¢ik mavi, Mavi, Bordo
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Zemin Rengi

Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi
Bezeme Konulari

Kompozisyon

: Acik mavi, Mavi, Bordo
: Kontiir kullanilmamustir.
: Ac¢ik mavi, Mavi, Bordo
: Geometrik Siisleme

: Geometrik motif kenarlarda su seklinde kullanilmis ve

kosede stilize ¢igek motifi kullanilmistir.

Cizim No: 10 Giris, son cemaat yeri pencere ara duvarlari.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

:11

: 26

: Cizimi bulunmamaktadir.

: Giris son cemaat yeri duvar alt kenarlar1
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Alt kisimlarinda boyada dokiilmeler olmustur.

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy :

Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi
Bezeme Konulari

Kompozisyon

: Firca, Boya

: Stva Ustii Kalem Isi

: Lacivert, Mavi, Kahverengi, Sar1

: Kahverengi

: Bordo ile serit ¢ekilmistir.

: Bordo ile serit ¢ekilmistir.

: Siva iistiine boya ile mermer goriiniimii verilmistir.

: Ahsap tistiine boya ile mermer goriinimii verilmistir.

Isik-gblge kullanilmadan birakilmistir.
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Ornek No 12

Fotograf No : 27

Cizim No 211

Camide Bulundugu Yer : Mahfil tavan gobek kompozisyonu.
Uriiniin Yapim Tarihi : Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
Inceleme Tarihi : Ekim 2007

Bugiinkii Durumu : Siva tizerinde catlaklar olusmustur.

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy : 55x38 cm

Kullanilan Malzemeler : Firga, Boya
Uygulanan Teknik : Stva Ustii kalem 1s1
Kullanilan Renkler : A¢ik mavi, Turkuaz, Eflatun, Yavruagzi, Sari,

Kahverengi, Bordo
Zemin Rengi : Ac¢ik mavi, Turkuaz, Eflatun, Yavruagzi, Kahverengi,
Kontiir Rengi : Bordo

Bordiir Zemin Rengi : A¢ik Mavi, Mavi, Bordo
63



Bezeme Konulari

Kompozisyon

: Bitkisel Bezeme

: Rumi motifinden etrafi den danlh sekizgen seklinde
kompozisyon olusturulmus, ruminin o6zelligi olan
yuvarlakligi kaybolmus cizgiler diizlesmistir. Motifin
merkezinde madalyon  goriilmektedir. Bezemede
madalyon ve kompozisyonu sinirlandiran Rumi motifleri
golgelendirilmis ve tekrar ilkesi ile ¢aligilmistir. ayrilma
rumiyle renklendirilmistir. Catlaklar nedeniyle siva

diisme tehlikesi ile kars1 karsiyadir.

e
\%F

Cizim No: 11 Mahfil tavan gobek kompozisyonu.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Zemin Rengi

Kontiir Rengi

013

: 28

212

: Mahfil tavan1 gébek motifinin kdse kompozisyonu.
: Caminin insaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Stvadaki catlak ve dokiilmeler motifi etkilemistir.
:93x71 cm

: Firca, Boya

: Siva tstii kalem isi

: A¢ik mavi, Turkuaz, mavi, Eflatun, Yavruagzi, Sari,

Kahverengi, Bordo

: A¢ik mavi, Turkuaz, mavi, Eflatun, Yavruagzi,

Kahverengi, Bordo

: Bordo
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Bordiir Zemin Rengi : Mavi, Bordo, Eflatun
Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Merkezde bulunan motifin dortte biri kosede
kullanilmig,  etrafinda rumiler gobek ile uyumlu
olmamistir. Kullanilan renkler zemini olusturmus

zeminin beyazlig1 motifleri olusturarak ortaya ¢ikarmus,

ayrilma rumiyle renklendirilmistir.

Cizim No:12. Mahfil tavan1 gobek motifinin kose kompozisyonu.



Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

114

: 29

013

: Mahfil bordiir motif kése kompozisyonu
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Siva yer yer doklilmiistiir.

:47x47 cm

: Firca, Boya

: Siva iistii kalem isi

: A¢ik Mavi, Kahverengi, sar1, Bordo, Mavi
: Mavi

: Bordo

: Mavi, Kahverengi
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Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Madalyon etrafindan ¢ikan dallarin uglarini tepelik
rumilerle  kompozisyon  olusturulmustur.  Mavi,
Kahverengi serit seklinde motifin etrafinda bordiir

olusturuyor. Stvadaki ¢atlaklar motifi etkilemektedir.

Cizim No: 13 Mahfil bordiir motif kose kompozisyonu.
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Ornek No 15

Fotograf No : 30

Cizim No 114

Camide Bulundugu Yer : Mahfil bordiir kompozisyonu

Uriiniin Yapim Tarihi : Caminin insaat1 ile birlikte yapilmistir.
Inceleme Tarihi : Ekim 2007

Bugiinkii Durumu : Minareye ¢ikan merdivenin yanindaki sivada

dokiilmeler olusmus motifi etkilemistir

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy : 68x22 cm

Kullanilan Malzemeler : Firga, Boya
Uygulanan Teknik : Stva istii kalem isi
Kullanilan Renkler : Ac¢ik mavi, Turkuaz, mavi, Eflatun, Yavruagzi, Bordo,

Kahverengi, Sar1
Zemin Rengi : Turkuaz, mavi, Eflatun
Kontiir Rengi : Bordo

Bordiir Zemin Rengi : Bordo, Kahverengi Sar1
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Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Ortabag rumiden ¢ikan dallar simetrik kullanilarak
kanatli rumi motifini olusturur. Bordo, Kahverengi Sar1
ile 1s1k-gblge yapilarak serit seklinde bordiirii
olusturmus, ayrilma rumiyle renklendirilmistir.
Sivadaki dokiilmeler sebebiyle bir kismi tahrip

olmustur.

Cizim No: 14 Mahfil bordiir kompozisyonu.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

116

31

215

: Mahfil tavani yan motif semse kompozisyonu
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: S1va tizerinde catlaklar olusmustur.

: 55x38 cm

: Firca, Boya

: Siva istii kalem isi

: Turkuaz, Eflatun, Sar1, Bordo, Ac¢ik Mavi, Kahverengi
: Turkuaz, Eflatun, Bordo, Kahverengi

: Bordo

: Tirkuaz, Mavi
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Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Madalyonun etrafindan ¢ikan ortabag rumilerin
ucundan acilan den danli rumi, miinhaniyi animsatan
uygulama semsenin yanlarma dogru ag¢ilmasinda
etkendir. Rumi formu zemin rengi ile motifin igi
renklendirilmis, madalyonda ve dis hatti olusturan iplik
kisimlar1  lizerinde  salyangozlarda 151tk golge
uygulanarak semse olusturulmustur. Benzer motif son

cemaat yerinde goriilmekle birlikte madalyon motifleri

arasinda farkliliklar griilmektedir.

D)

AR

Cizim No: 15 Mahfil tavan1 yan motif semse kompozisyonu
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Ornek No 17

Fotograf No 132

Cizim No 15,16, 17

Camide Bulundugu Yer : Mahfil tavan1 yan motif kdse kompozisyonu
Uriiniin Yapm Tarihi : Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
Inceleme Tarihi : Ekim 2007

Bugiinkii Durumu : Siva tizerinde catlaklar olusmustur.

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy : 39x8 cm

Kullanilan Malzemeler : Firga, Boya
Uygulanan Teknik : Stva iistii kalem isi
Kullanilan Renkler : Turkuaz, Eflatun, Sari, Bordo, A¢ik Mavi,

Kahverengi, Mavi

Zemin Rengi : Turkuaz, Eflatun, Bordo, A¢ik Mavi, Kahverengi,
Mavi
Kontiir Rengi : Bordo

Bordiir Zemin Rengi : Tiirkuaz, Mavi
Bezeme Konular : Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon

Madalyonun etrafindan c¢ikan ortabag rumilerin
ucundan acilan c¢igcek sekline benzer sembolize oval
semsesinin dortte biri koselere uygulanarak kose motifi
olusturulmus, dis kenar1 olusturan Rumilerle
salyangozlarin iizerinde 151k golge uygulanmis, ayrilma
rumiyle renklendirilmistir. Ug iplik rumi iginde daire
akis cizgileri ile gecisler yapilmistir. Rumi formu
yapilmaya calisilmig fakat form tamamlanmamis yarim

kalmustir.

Cizim No: 16 Mahfil tavan bordiirii.

b
\
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Cizim No: 17 Mahfil kornislik.



Ornek No

Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

: 18

:33

018

: Mahfil duvar iist kismi1 korniglik
: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
: Ekim 2007

: Stva yer yer dokiilmiistiir.
:34x34 cm

: Firca, Boya

: Siva iistii kalem isi

: Mavi, Bordo, Sar1

: Beyaz

: Kontiir yoktur,

: A¢ik Mavi,

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Ortabag rumiden c¢ikan kanatli rumiler simetrik
serbest dallar kompozisyon olusturmaktadir. Mavi,

bordo serit seklinde bordiirii olusturur.

T~ T~
Y/
N o

Cizim No: 18 Mabhfil duvar iist kismi kornislik.



Ornek No

Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi

Kontiir Rengi

- 19
134

- 19

: Mahfil pencere kemerleri

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
: Ekim 2007

: Siva yer yer doklilmiistiir.

:34x34 cm

: Firca, Boya

: Siva iistii kalem isi

: Acik Mavi, Bordo

: Beyaz

: Kontiir yoktur,

Bordiir Zemin Rengi :

Bezeme Konulari

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Ortabag rumiden c¢ikan kanatli rumiler simetrik
serbes dallar kompozisyon olusturmaktadir. Mavi,

Turkuaz, bordo serit seklinde bordiirii olusturur.

D

S
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A

Cizim No: 19 Mahfil pencere kemerleri.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yaptm Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Zemin Rengi

: 20

: 35

120

: Mahfil pencere ara duvarlar

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.
: Ekim 2007

: Siva ¢atlaklar1 olusmustur.

:48x24.5 cm

: Firca, Boya

: Stva iistii kalem isi

: A¢ik Mavi, Mavi, Bordo, Turkuaz

: Acik Mavi, Bordo, Turkuaz
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Kontiir Rengi : Mavi
Bordiir Zemin Rengi : Mavi, Turkuaz
Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme

Kompozisyon : Nevruz ¢igegi (Lotus) i¢li dish kullanilarak kenarlar
bordiir seklinde kompozisyon devam eder. Motif diiz
olarak kullanilmasi kosede motif gelisi ayarlanmamis

buda karisik bir goriintli olusmasina neden olmustur.

Cizim No: 20 Mahfil pencere ara duvarlari.
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Ornek No 121

Fotograf No : 36

Cizim No 121,22

Camide Bulundugu Yer : Harim kubbe kompozisyonu

Uriiniin Yaptm Tarihi : Caminin ingaati ile birlikte yapilmistir.
Inceleme Tarihi : Ekim 2007

Bugiinkii Durumu : Motifin tizerindeki Nur Siiresi 24/35 ayetinin

zemininde ve harflerde bozulmalar olmustur.

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy : 45x29 cm, 55x50 cm

Kullanilan Malzemeler : Firga, Boya
Uygulanan Teknik : Stva iistii kalem isi
Kullanilan Renkler : Eflatun, Sar1, A¢ik Mavi, Bordo, Turkuaz, Altin,
Yesil
Zemin Rengi : Eflatun, Sar1, A¢ik Mavi, Bordo, Turkuaz, Yesil
Kontiir Rengi : Bordo

Bordiir Zemin Rengi : Mavi, Bordo

Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme, Geometrik
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Kompozisyon : Nur Siiresi 24/35 ayetinin merkezinde ve etrafinda
Ortabag rumiden ¢ikan dallar simetrik sekilde iki yana
ayrilir. Gegmelerden bordiir olusturulmus palmetlerle

(Nevruz gicegi) dis kenar olusturulmustur.

Cizim No: 21 Harim Kubbe Kompozisyonu.

. 3 7 N

o
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Cizim No: 22 Harim Kubbe Kompozisyonu.
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Ornek No 22

Fotograf No : 37

Cizim No 123

Camide Bulundugu Yer : Harim kubbe motifi

Uriiniin Yapim Tarihi : Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

Inceleme Tarihi : Ekim 2007

Bugiinkii Durumu : Boyanin yiizeyi kirlenmis renkler koyu olarak
goriiliiyor.

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy : 101x101cm

Kullanilan Malzemeler : Firga, Boya

Uygulanan Teknik : Stva Ustii kalem 1s1

Kullanilan Renkler : A¢ik Mavi, Mavi, Bordo, Kahverengi
Zemin Rengi : Acik Mavi, Mavi
Kontiir Rengi : Bordo

Bordiir Zemin Rengi : Bordiir kullanilmamustir.

Bezeme Konulari : Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Sade ve sarilma rumiler kivrilarak birbirinin i¢inden
gecerek  daireler  olusturup  klasik  6zelligini
korumustur. Kubbe gobek motifinin etrafinda sekiz

daire seklinde sarararak kompozisyonu tamamlamustir.

A

Cizim No: 23 Harim Kubbe Motifi.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

123
138
124

: Kubbe kenar kasnagi kompozisyonu

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Kubbede catlaklar olusmustur,

1 52x99, 35x11

: Firca, Boya

: Siva {istii kalem isi

: Mavi, A¢ik Mavi, Kahverengi, Bordo, Sar1
: Mavi, A¢ik Mavi, Kahverengi, Bordo, Sar1
: Bordo

: Mavi, A¢ik Mavi, Kahverengi, Bordo

: Bitkisel Bezeme, Geometrik Bezeme.
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Kompozisyon : Dendanli, salyangoz, kanatli, sarilma, sencide,
tepelik, ayrilma rumi ve ge¢me bordiir bir arada
kullanilarak kubbe kasnagi motifi kompozisyonu

tamamlar.

v

Cizim No: 24 Kubbe Kenar Kasnagi1 kompozisyonu.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi
Bezeme Konulari

Kompozisyon

124
: 39
1 25,26,27

: Kubbe kasnagi alt1 tiggen kompozisyonu

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Sivada ¢atlamalar olmus, tavanda ¢iirlimeler
goriiliiyor

:99%x52 cm, 98x52 cm, 18.5x37 cm

: Firca, Boya

: Siva iistii kalem isi

: A¢ik Mavi, Mavi, Sar1, Bordo, Turkuaz, Kahverengi

: Acik Mavi, Mavi,

: Bordo, Beyaz

: Bordo

: Bitkisel Bezeme

: Kompozisyonun orta motifini olusturan madalyon
motifinin ii¢ yaninda ortabag rumiden ¢ikan rumiler

kivrilan ~ ve birbirinin i¢lerinden gecerek
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kompozisyonu tamamlar. Stilize ¢icek, yaprak

formunu andiran bordiir bezemesi olusturulmustur.

Cizim No: 25 Harim kubbe kasnag alt1 iicgen kompozisyonu.

P

Cizim No: 26 Harim kubbe kasnag alt1 iicgen kompozisyonu.

Cizim No: 27 Harim kubbe kasnag alt1 iicgen kompozisyonu bordiirii.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

125
140
128

: Harim kubbe kasnag alt1

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Boyada dokiilmeler olugsmus.

1 49x22

: Firga, Boya

: S1va iistii kalem isi

: A¢ik Mavi, Mavi, Sar1, Kahverengi, Bordo,
: Agik Mavi, Kahverengi,

: Bordo

: Ac¢ik Mavi ile serit seklinde bordiir olusturulmustur

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Tek noktadan ¢ikan dallar kanatli ve sarilma rumiyi
olusturmaya c¢alisilmis ancak rumi formu ve
tizerlerindeki salyangozlarin dengesiz dagilimi simetri

uyumunu bozmakta ise de renkler biitlinliik i¢indedir.

N

7N

4\

s

Cizim No: 28 Harim kubbe kasnag alti.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

126
141
029

: Harim kubbe kasnag alt1 kdse kompozisyonu
: Caminin insaati ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Boyada dokiilmeler olugsmus.

1 38x22

: Firga, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Acik Mavi, Mavi, Sar1, Kahverengi, Bordo,

: Agik Mavi, Kahverengi,

: Bordo

: A¢ik Mavi ile serit seklinde bordiir olusturulmustur.

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Tek noktadan ¢ikan dallar kanatli ve sarilma rumiyi
olustururken iizerlerindeki salyangozlar uyumu, ayrilma

rumiyle renkler biitlinliik i¢indedir.

)

208

7
i

Cizim No: 29 Harim kubbe kasnagi alt1 kose kompozisyonu.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

127
242
230

: Harim kubbe kasnag1 altt kompozisyonu

: Caminin insaati ile birlikte yapilmuistir.

: Ekim 2007

: Nem ve rutubetten boyalarda dokiilme olusmustur.
:49x22 cm

: Firca, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Acik Mavi, Mavi, Sar1, Kahverengi, Bordo,

: Agik Mavi, Kahverengi

: Bordo

: Acik Mavi ile serit seklinde bordiir olusturulmustur

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Tek noktadan ¢ikan dallar kanatli ve sarilma rumiyi
olustururken iizerlerindeki salyangozlar uyumu, ayrilma

rumiyle renkler biitiinliik i¢cindedir.

YOS I

Cizim No: 30 Harim kubbe kasnagi alti kompozisyonu.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

128
143
031

: Harim pencere kemerleri

: Caminin insaati ile birlikte yapilmuistir.

: Ekim 2007

: Stva tizerinde tozun etkisiyle renkler koyulmustur.
: 143x66.5

: Firga, Boya

: Siva istii kalem isi

: Acik Mavi, Mavi, Mor, Bordo, Sar1, Kahverengi
: A¢ik Mavi, Mavi, Mor, Bordo

: Bordo

: Acik Mavi

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Madalyonunu ortada birakan ortabaglardan c¢ikan
dendanli ve secide Rumiler, tepelikle son bulur ve
sartlma rumiyle kompozisyon olusur. Geometrik bordiir
kompozisyonu tamamlar. Harim pencere koselerinde

gorilmektedir.

Cizim No: 31 Harim pencere kemerleri.
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Ornek No

Fotograf No
Cizim No
Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yaptm Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Zemin Rengi

Kontiir Rengi

129

144
132
: Harim mihrap tist kismi1

: Caminin ingaati ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Boyalarda dokiilmeler olusmustur.

: 93x24.5 cm

: Firca, Boya

: Stva Uistii kalem isi

: Agik zeytin yesili, Kahverengi, Sar1, A¢ik mavi, Gri,
Bordo, Eflatun

: Gri, Agik Mavi
: Bordo

Bordiir Zemin Rengi : Eflatun

Bezeme Konular

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Rumi, palmet ve kivrik dallarin kesiserek yukariya

dogru daralmasi1 kompozisyonu olusturur.

Cizim No: 32 Harim mihrap iist kismi.

98



Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

: 30
145
133

: Harim mihrap kompozisyonu

: Caminin ingaat1 ile birlikte yapilmistir.

: Ekim 2007

: Renklerde solma ve dokiilmeler olusmus.
:50.5x23 cm

: Firca, Boya

: Siva {istii kalem isi

: Mavi, Gri, Bordo, Kahverengi, Sar1, Zeytin Yesili,

Eflatun

: Mavi, Gri, Bordo, Zeytin Yesili
: Bordo, Siyah
: Eflatun

: Bitkisel Bezeme

99



Kompozisyon : Merkezden ¢ikan sade rumiler sarilma ve sencide
rumiyle birlesmis semse olusturulmus st kisim

bordiirle kompozisyonu tamamlamis. Motifler mihrap

kisminda kullanilmistir.

>£ §<

Cizim No: 33 Harim mihrap kompozisyonu.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

131
146
134

: Harim duvarlar

: Caminin insaati1 ile birlikte yapilmuistir.
: Ekim 2007

: Boyada renk dagilmalar olusmus

: 41x13.5 cm

: Firca, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Bordo, Mavi,

: Beyaz

: kontiir kullanilmamustir.

: Beyaz
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Bezeme Konulari : Geometrik Siisleme
Kompozisyon : Uggenler karsilikl1 gelecek sekilde devam eden

kopuklu ¢izgilerle kompozisyon olusturulmus.

Cizim No: 34 Harim duvarlari.
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

132
147

: Cizim bulunmamaktadir.

: Harim duvar alt kenarlari
: Caminin insaati ile birlikte yapilmuistir.
: Ekim 2007

: Kalorifer petekleri oniinii kapatmistir.

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy :

Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi
Bezeme Konulari

Kompozisyon

: Firga, Boya

: Stva Ustii Kakm Isi

: Kahverengi, Sari, Gri, Mavi

: Kahverengi

: kullanilmamustir.

: Bordiir kullanilmamustir.

: Stuko

: Ahsap ve siva boya ile {istiine yalanci mermer
goriiniimii olusturulmustur. Kenarlar1 sar1 ve beyaz ile

151k, kahverengi ile golgelendirilmistir.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu
Uriiniin Boyutlar1 En x Boy
Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi

Bezeme Konulari

:33

48

: 35

: Harim girisi kapi iistii

: Caminin insaati ile birlikte yapilmuistir.
: Ekim 2007

: Saglam durumdadir.

:93x71 cm

: Firga, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Mavi, Mor, Bordo, Turkuaz, Sari, Kahverengi
: Mavi, Mor, Turkuaz, Bordo

: Bordo

: Mavi

: Bitkisel Bezeme
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Kompozisyon : Madalyonunu ortada birakan ortabaglardan ¢ikan den-
danli ve secide rumiler, tepelikle son bulur ve sarilma

rumiyle kompozisyon olusur.

Cizim No: 35 Harim girisi kap tistii
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer

Uriiniin Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi

Bordiir Zemin Rengi

136

: Harime giris kapisi sag ve sol yani

: Caminin insaati ile birlikte yapilmuistir.
: Ekim 2007

: Swva catlaklar1 olugmustur.

: 24.5x64 cm

: Firga, Boya

: Siva tstii kalem isi

: Kaverengi, sart,

: Kahverengi

: Sar1

: Bordiir kullanilmamustir.
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Bezeme Konular : Bitkisel Bezeme
Kompozisyon : Tek noktadan c¢ikan dallar kanatli ve sarilma rumiyi
olustururken iizerlerindeki salyangozlar uyumu, ayrilma

rumiyle renkler biitiinliik i¢indedir.

h/w N

@

Cizim No: 36 Harime giris kapis1 sag ve sol yam

v
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Ornek No

Fotograf No

Cizim No

Camide Bulundugu Yer
Uriiniin Yapim Tarihi
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu

Uriiniin Boyutlar1 En x Boy

135
250
137

: Harim girisi sag ve sol yani duvar iist kismi1
: Caminin insaat ile birlikte yapilmustir.

: Ekim 2007

: Siva ¢atlagi olusmustur.

:50x31 cm

Kullanilan Malzemeler : Fir¢ca, Boya

Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler
Zemin Rengi
Kontiir Rengi
Bordiir Zemin Rengi
Bezeme Konular1

Kompozisyon

: Siva istii kalem isi

: Mavi, Mor, Bordo, Turkuaz, Sari, Kahverengi

: Mavi, Mor, Bordo,

: Bordo

: Kompozisyon bordiir seklindedir.

: Bitkisel Bezeme

: Tepelik rumi i¢inde nevruz ¢igegi laleyi andirir bigimde
durmakta, dallarda salyangoz simetri ile kompozisyon

olusturulmustur.
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AN AN

Cizim No: 37 Harim girisi sag ve sol yam1 duvar iist kismi
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4.3.1. ASTIRMA SONUCLARI VE DEGERLENDIRME

4.3.1.1. Tablo I — Motif Dokiim Tablosu

Motifler

Ornek
No

Stilize Motifler

Geometrik Motifler

Rumi

Palmet

Lotus
(Nevruz

Cigegi)

Salyangoz

Gegme

Daire

Uggen

Dikdortgen

—_—

X

X

eltaltaltalles

eltaltaltaltalls

eltaltaltaltalls

=

O (0NN |k [WIN

ltlialtaltsltaltsltalls

eltalls

olte

elialls

lisltaltalle

lsltalialls

<

i

ltaltalls

ltsltalialialialialls

i

ol

ltaltsltasltalls

eltsltsltalislisliasltalialls

i

ltsltaltaltaltasltalls

eltsltsltsltaslislisltasltalls

i

Toplam

S [ ||

22

D[4 4 4

10
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Tablo I’ de goriildiigii gibi; kalem islerinde kullanilan motifler stilize ve
geometrik motiflerden olusmaktadir. Stilize motiflerin dagilimlar: ise incelenen otuz
bes ornekte otuz rumi motifi, yirmi yedi salyangoz motifi, yirmi bes lotus (nevruz
cicegi motifi), yirmi iki palmet motifi seklindedir. Geometrik motifler ise on adet
daire, iki gecme, iki licgen, iki dikdortgen kompozisyon kullanildigr goriilmektedir.

Incelenen kalem isi &rneklerinin tezyinatinda ¢ogunlukla rumi motifli bezeme
uygulanmistir. Tirk siisleme sanatlarinda zaman zaman kullanilan salyangoz motifi

de tezyinatta kullanilarak rumiler hareketlendirilmistir.
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4.3.1.2. Tablo II — Renk Dokiim Tablosu

zehog
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13UdIOAYRY]
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unje[jq
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17 124 | 27

RENKLER
Ornek No

10

11

12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

22

23

24
25

26

27

28

29

30
31

32
33

34
35
Toplam
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IT Nolu Renk tablosu incelendiginde kalem islerinde agirlikli olarak bordo
rengin kullanildig1 goriilmektedir. Nitekim incelenen otuzbes kalem isi 6rnegin, otuz
ticiinde bu renk yer almaktadir. Bunun diginda diger 6rneklerin yirmi sekizinde sari,
yirmi yedisinde kahverengi, yirmi yedisinde mavi, yirmi dordiinde a¢ik mavi, on
yedisinde turkuaz, on birinde eflatun, besinde yavruagzi, dordiinde mor, tigiinde gri,
ikisinde zeytin yesili, ikisinde beyaz, birinde yesil ve birinde altin rengi olmak iizere

renkler uygulanmustir.
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SONUC VE ONERILER

Sakarya Ili Sapanca Ilgesi Mahmudiye Koyii Hasan Fehmi Pasa Camii
Kalem Isi Siislemeleri {izerine yapilan arastirmada gériilen kalem isleri caminin, son
cemaat yeri, mahfil ve harim boliimlerinde yer almaktadir. Son cemaat yeri ve
harimin duvar ve tavaninda, mahfil boliimiinde ise kubbenin i¢inde ve kasnaginda,
mihrap siislemelerinde, duvar ve tavan eteklerinde, kose iicgenlerinde, pencere
kemerleri iizerinde kalem isi siislemeler goriilmektedir. Bu siislemeler genellikle
simetrik kompozisyonlar halinde yerlestirilmis olup go6zii yormayacak bigimde

mekani sarar.

Incelenen kalem isi rnekleri igin motif dokiim tablosu olusturulmustur. Bu
tablodaki motif dagilimlarima bakildiginda stilize motiflerin ¢ogunlukta oldugu
bunlardan rumi ile salyangoz motifi hemen hemen tiim Orneklerde birlikte

kullanildig1 goriilmektedir.

Motifleri incelenen kalem isi drneklerinin renkleri i¢in olusturulan dokiim
tablosundaki dagilimlara bakildiginda renklerden bordo hemen hemen tiim
orneklerde goriilmektedir. Kalem islerinde bordo, mavi, turkuazin yani sira pastel

tonlar1 olan renkler eflatun ve zeytin yesili kullanilmistir.

Mahfil duvar ve tavaninda ve kap1 kemeri {izerinde kalem islerinde minareye
cikis kisminda nemden dolayr dokiilmeler olmus bundan kalem isleri de

etkilenmistir. 1999 yili depreminde caminin kubbe kasnagi hasar gérmiistiir.

Caminin, dis duvarlarinda siisleme 6gesi goriilmemektedir. I¢ siislemeleri ise
Rumiler, geometrik motifler ve alg1 siislemelerle bezenmis olmasi déneminin sanat
anlayisini yansitmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Hasan Fehmi Paga Camii
Tezyinatinda klasik donem kalem isi Ornekleri renklendirmesinde kullanilan 1s1k
etkisi ile kabarik goriiniim elde edilerek siislemeye canlilik verilmeye caligilmistir.
Ayrica kubbe kenar kasnagindaki mahfil ve son cemaat yeri tavan kalem isi

tezyinatinda klasik motif ve kompozisyonlar tercih edilirken al¢i siislemelerde ise
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Bat1 etkisi agir basmaktadir. Dolayisiyla caminin tiim siislemeleri g6z Oniine

alindiginda eklektik bir kompozisyon anlayisi gézlemlenmektedir.

Arastirmada incelenen bdlgedeki Hasan Fehmi Pasa Camii kalem isi
siislemelerinin, bir kisminin yasanan depremler ve bdlgenin nemli olmasi nedeniyle
tahrip oldugu goriilmektedir. Bu nedenle hazirlik ¢alismalarina baslanmis olan
restorasyonun bir an Once baslatilarak XIX. yiizy1l sonlarindan kalan bu eserin
kurtarilmasi Onerilmektedir. Arastirma sirasinda yeterli kaynak bulunamadig igin
cami yapan ustalar hakkinda eksik olan dokiimanin tarih ve sanat tarihgiler tarafindan

tamamlanmasi i¢in yerel yonetimler tarafindan desteklenmesi onerilmektedir.
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