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BRECHT’IN OGRETI OYUNLARI TEORISININ TARIHSEL GELIiSiMi
VE INCELENMESI

Mehmet Murat Kemaloglu

Bu calismanin konusu, Bertolt Brecht’in 6greti oyunlar1 ve bu oyunlar dolayimiyla ortaya
cikan teorinin evrimi ve etkileridir. Calismada Brecht’in tiyatronun islevinin degistirilmesi
iddias1 ve bu islev degisikligiyle baglantil1 20. yiizyila ait iki uygulama modeli incelenecektir.
Calismanin ilk boliimiinde 6greti oyunlarinin Onciillerinin gelistigi 1920’li yillardaki tiyatro
pratikleri ve epik tiyatro teorisinin kisa bir tarihg¢esi yer almaktadir. Calismanin ikinci
bolimiinde Brecht’in 06greti oyunlart olarak niteledigi altt yapit incelenmis ve bu
uygulamalardan ortaya cikan teorinin genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Uciincii boliimde
Ogreti oyunlar1 ve Ezilenlerin Tiyatrosu kavrami arasindaki iliski incelenmistir. Calismanin
dordiincii boliimii 0greti oyunlar1 ve bir egitimde tiyatro uygulamasi arasindaki iligkinin
incelenmesine ayrilmistir. Calisma sonucunda, ogreti oyunlarinin degisik alanlardaki yaratici
calismalar icin degerli bir malzeme olusturdugu, Augusto Boal ve Reiner Steinweg tarafindan
olusturulan modellerin Bertolt Brecht’in 6greti oyunlar1 uygulamalar1 ve teorisiyle benzer
onciillerden hareket ettigi, ancak bu modellerin i¢inde bulunduklar1 tarihsel ve toplumsal
konjonktiire gore Brecht’in cercevesine kendilerine 06zgii miidahalelerde bulundugu
saptanmistir.

ABSTRACT

THE STUDY OF BRECHT’S LEHRSTUCK THEORY AND ITS
HISTORICAL EVOLUTION

The following work studies the Lehrstiick plays of Brecht and the evolution and impact of the
related theory. It studies the thesis of changing the function of theater and the two models
developed in late 20™ century related to that functional change. The first chapter is a short
chronicle of Brecht’s theater praxis at 1920’s and epic theater theory which includes premises
of the subject. Next chapter examines the six Lehrstiick plays and Brecht’s theoretical
writings. Third chapter is about the connection between Lehrstiick theory and Theater of the
Oppressed. Fourth chapter studies the relationship between Lehrstiick theory and a
theaterpedagogical praxis. The study concludes that Lehrstiick plays could be considered as a
rich material for other creative studies and, that the models of Augusto Boal and Reiner
Steinweg have similar premises with Brecht’s, however their models have been formed in
different social and historical conditions and they made their own contributions to the theory.
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ONSOZ

Diinya iizerinde Brecht’e doniik ilgi 70’li yillardan itibaren hiz kesmisken, Sovyetler
Birligi’nin dagilmasindan sonra 90’1 yillarda Brecht “ilk donem oyunlar1” olarak nitelenen
oyunlariyla adeta yeniden kesfedilmistir. Tiirkiye’de ise tiyatronun giiniimiize oranla ¢ok daha
fazla toplumsallastigi ve politize oldugu 1960’larin ikinci yarisi ve 1970’11 yillardaki yogun
ilgiden sonra 1980°li yillardan itibaren Brecht oyunlar1 oOzellikle profesyonel tiyatro
piyasasinda neredeyse oynanmaz olmustur. Belli Olciide {iniversite tiyatrolarinin Brecht
oyunlarina doniik yogun olmayan, ancak diizenli bir ilgisinden bahsedilebilir. Bununla
birlikte, Tiirkiye’de Brecht’e doniik ilgi yazar ve yonetmen niteliklerine odaklanmistir. Daha
ziyade amatOr ve yari-profesyonel alanda orgiitlenen bu ilgi, Brecht’in diinya goriisii ve
tiyatro teorisiyle asgari diizeyde dahi olsa, belli ol¢iide bir tamisikligr gerektirir. Ancak
Tiirkiye’de Brecht’in tiyatro teorisiyle ilgili yayinlanan arastirma sayisi doyurucu olmaktan
uzaktir. Arastirma sayisindaki bu azligin da etkisiyle, Brecht’in tiyatro egitmeni kimligi ya da
tiyatro orgiitlenmesi alaninda yaptigi calismalarin, epik tiyatro kavrami ya da oyunlariyla
karsilagtirildiginda, ihmal edildigi soylenebilir. Oysa Brecht’in Bati’da da ¢ok ge¢ fark edilen
egitimci yonii hem kendi tiyatro paradigmasi hem de ardindan gelistirilmeye c¢alisilan “epik”,
“marksist” ya da “diyalektik” modeller acisindan 6nemli sonuclar dogurmustur. Ogreti
oyunlar1 deneylerinden elde ettigi sonuglar Brecht agisindan o kadar kritiktir ki, tiyatronun
islevinin degistirilmesi gerektigini telaffuz edecektir. Brecht tiyatroya, demokratik ve
ozgiirliik¢ii bir toplum projesinin hizmetine girme islevi bigmistir. Ogreti oyunlar1 Brecht’in
toplumun icinde kurdugu deney laboratuarlaridir. Brecht bu laboratuarlarda, deneyin
tasarimcist oldugunu saklamadan miidahil bir kimlikle bizzat i¢indedir. Brecht’in genelde
kiiltire 6zelde tiyatroya toplumsal ve tarihsel bir ¢erceveden bakarak gelistirmeye calistigi
ogreti oyunlart modeli, 20. ylizyilda farkli disiplinlerde uygulanma olanagi bulmustur. Bu
uygulamalardan ikisine, Augusto Boal ve Reiner Steinweg’in gelistirdigi modellere, bu
calismada yer verilerek, Brecht’in 6greti oyunlarinin degisik toplumsal ve tarihsel kosullarda,
bireylerin diisiinsel ag¢idan gelismelerine ve toplumsal celiskiler ve catismalarda miidahil
roller oynamalarina katkida bulunma islevi tagiyabilecekleri savunulacaktir.

Bu calismay1 yapmaya beni tesvik eden arkadasim Firat Giilli’ye ve ¢alismanin ilerleyisi
sirasinda yapici onerileriyle yol gosteren hocam Hasibe Kalkan Kocabay’a tesekkiir ederim.

Elbette caligmadaki tiim hatalarin sorumlulugu tarafima aittir.

iv



iCINDEKILER

OZ/ABSTRACT ...ttt iii
ONSOZ.......ooeeeeeeeeeeeeeeeee ettt iv
GIRIS ...t 1
1. OGRETI OYUNLARI ONCESINDEKI BRECHT..........c.cooovvviniiiiiriinerierierenne. 3
L1 DIK OYUNLAL. ..ot s et es e nneneeee 3
L2, OPCIALAL......ciiuisisisiisisisisississsissisissiissisassssisistssissssisistssssastssassssnsssstssasssstsstssssssasias 4
1. 2. 1. Ug KUTUSIUK OPETa.......iiiiiiiiiiieiiieeee ettt ettt e 4
1. 2. 2. Mahagonny Kentinin Yiikseligi V& DUSUSU.......cevvvveeriiiiriieiiieeieeeeeeeeeeeeeeen 5
1. 3. Epik Tiyatro Kavraminin DOZUSU..........ccccuvieiiiiiiiiieeiiieciee ettt 8
1. 3. 1. Kavramin TarihselleStirilmesi........cccuuviieriiiiieiiiiieeeiieee e e e e 8
1. 3. 2. Epik Tiyatro Uzerine IIK Yazilar............cccoovovvveieieveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneee e 10
1. 4. Brecht’in Marksist Poetikasinin Temelleri..............uuuuueiiieriiieeieiiieiieiieeieeeeeeeeeeeeeeeennnns 13
2. OGRETI OYUNLARL........coootiiiiiiiierineiinsiieeiesisesie st 16
20 1 OYUNIAT. .ttt ettt e st e e st e e st e e st e e it e e eaaeesnaeeeane 16
2. 1. 1. Lindberghlerin UGUSU..........covciiiiiiiiniiiiciiieiiiie e 16
2. 1. 2. Anlagsma Uzerine Baden OZreti OyUnU..........coocueeeiiiiiiiieiniieniieeeieeeieeeeiee e 20
2. 1. 3. Evet Diyen, Evet Diyen / Hayir Diyen........cccccocciieiiiieiiiiieciieeciecciee e 23
2. 14 ONEIM...eeeeeeeeeeeeeeee et ennas 26
2. 1. 5. Kuraldist ve KUral............ooooiiiiiiiiiecceeee et e et 31
2. 1. 6. Horasyalilar ve Kuriasyaltlar...........ccoccooiiiiiiiiiiiniiiieeceeeeeeeeee e 32
2. 2. Ogreti Oyunlarinin Genel Bir Degerlendirmesi ve Ogreti Oyunlar Teorisi.............. 33
2.2. 1. Genel DeGerlendirme..........c..eeeueeeriieeniiiieiiiee ettt ettt et e s 35
2.2.2. Ogreti Oyunlart TEOriSINE DAl ..........cocooveveveviverieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeen 37
3. OGRETI OYUNLARI VE EZILENLERIN TIYATROSU...........coccoonvvvmerrnrrrnnee. 40
3. 1. Augusto Boal: Kisa Bir Tarihce ve ONCUIIET.............coevvveveveeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 40
3. 2. Ezilenlerin Tiyatrosu Uygulamasinin Anahatlart...........ccccoocerniiniiiniienienneeniecneene 43
3. 3. Genel Degerlendirme: Katkilar ve FarkliliKlar............cccooovvieiiiiiiiniieiiieeieeeeeeeen 44
4. OGRETi OYUNLARI VE BiR EGITIMDE TIYATRO UYGULAMASL............ 50
4. 1. Reiner Steinweg: Kisa Bir Tarihge ve Onciller.............ooovvueerueeeeeeeiiieeeeeeeeeeeeennane. 50
4. 2. Egitimde Tiyatro Uygulamasinin Anahatlart...........ccocceevvieiniiiiniieiniieenieeneeeeen 53
4. 3. Genel Degerlendirme: Katkilar ve FarkliliKlar............cccooeiieeniieeniiiiiiieceeeieeeen 57
SONUCQG ...ttt ettt et b e et s bt et e st sbt e bt et e sbeenbesaeesaeen 68
KAYINAKCA . ...ttt ettt et e s bt e be et e s bt et e entesaeenbesneens 71
EKLER ...ttt ettt ettt sttt ettt 73



GIRIS

“Ogretim oyunu (Lehrstiick): Belli bir konuyu, bir durumu 6gretmek, seyirciyi bu goriis icin
kazanmak eregi ile hazirlanmis oyunlara denir.”'

“... Bu anarsizan nihilist asamay1 Brecht’in en ¢orak, en siki kontrollii donemi olarak yansiyan
sert bir didaktisizm, ¢ilginca bir disiplin arayisi (1927-1934) takip etmistir.””

“... Ogretici oyunun kendine ©zgii bir tiir olusunun temel nedeni izleyici-oyuncu, oyuncu-
izleyici arasindaki karsilikli  degisebilirligi, aygitinin ayricalikli  sadeligi  sayesinde,
kolaylastirmasi ve desteklemesidir.”

“... Ne var ki, ozellikle en ussal oyunlarimdan olan 6greti oyunlari, hepsinden ¢ok duygusal
ogeler icermekteydi.”

113

. ‘Ogretici oyunlar’ tanimimm da bu anlamda, diisinmeye alistirma, diisiinmeyi 6gretme
anlaminda kullanir.””

Yukaridaki alintilardan fark edilebilecegi gibi Brecht’in Lehrstiick kavraminin gerek
cevrilmesi gerekse anlasilmasi ortaya c¢iktigi zamandan bu yana biiyiik tartigmalar yaratmis ve
197011 yillara kadar bu kavramin iizerinde yeterince durulmamistir. Brecht’in 6greti oyunlari
donemi ve bu donemde yaptig1 teorik/pratik caligsmalar literatiirde agirlikli olarak marksist
ideolojiyle ve komiinist devlet aygitiyla iliskisi baglaminda ele alinmis ve bu oyunlar
didaktik, dolayisiyla kuru ve sikici tiyatro metinleri olarak degerlendirilmislerdir. Bu
calismada, Brecht’in 6greti oyunlar1 kapsamli bir incelemeye tabi tutulacak ve bu oyunlarla
birlikte ortaya cikan teorinin evrimi ve etkileri arastirilacaktir.

Lehrstiick kelimesinin cevirisi gerek Tiirkce gerekse diger diller agisindan heniiz
¢Oziimlenmemis bir mesele olarak durmaktadir.’ Bu calismada Lehrstiick’ii karsilamak iizere
“6greti oyunu/oyunlar” sdzciik obeginin kullanilmasi tercih edilmistir.” Brecht literatiiriinde
karsimiza ¢ikan bu ceviri sorunu calismanin ilham kaynaklarindan birisidir. Calismanin
sonunda Brecht’in 6greti oyunlar: teorisi ve pedagoji lizerine kaleme aldig1 yedi adet metnin
cevirisine yer verilmistir. Boylece miitevazi da olsa bu konudaki ¢eviri azliginin giderilmesine

bir katk: sunulmasi hedeflenmektedir.

! Metin And, Ozdemir Nutku, Haldun Taner, Tiyatro Terimleri Sozliigii, TDK, 1966

% Martin Esslin, Bertolt Brecht, New York, Columbia University Press, 1969, s. 6

> Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak, ¢ev.: Haluk Barigcan, Giiven Isisag, 2. bs., Istanbul, Metis Yayinlari,
2000, s. 33

* Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, cev.: Kamuran Sipal, [stanbul, Cem Yayinevi, 1997, s. 53

5 Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, Istanbul, Cagdas Yayinlar, 1988, s. 42

® Elisabeth Wright, Postmodern Brecht, cev.: Aysegiil Bahgivan, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 1998, s. 30.
" Bkz. Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlan 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, cev.:
Yiicel Erten, Aziz Calislar-Yilmaz Onay, Ayse Selen, [satnbul, Mitos-Boyut Yayinlari, 1997



Asagidaki boliimlerde detayli bir sekilde deginilecegi iizere Reiner Steinweg’in 1960’11
yillarin ikinci yarisinda bagladigr ve ilk olarak 1972 yilinda yaymladigi, simdilik son halini
1995 yilinda verdigi calismasi Ogreti oyunlarinin ele alimginda yeni bir ¢igir agmistir.
Augusto Boal ise Brechtyen onciillerden yararlanarak Ezilenlerin Tiyatrosu paradigmasini
olusturmustur. Ezilenlerin Tiyatrosu modeli ve Ogreti oyunlarinin ortak Onciilleri ve
ayrildiklar1 noktalar baglaminda aralarindaki iliski ilgili boliimde incelenecektir.

Calismanin ilk boliimiinde Brecht’in 6greti oyunlart 6ncesi donemi diyebilecegimiz 1920’11
yillardaki tiyatro pratikleri incelenmektedir. Bu donemdeki teorik ve pratik ¢alismalarin 6greti
oyunlar1 teorisine ve uygulamalarina zemin hazirladigr diisiiniilmektedir. Bu baglamda,
Brecht’in ilk oyunlarina kisaca deginilmis, daha sonra epik tiyatro teorisini ortaya attig
operalart ve marksist felsefeyle etkilesimi incelenmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde Brecht’in 6greti oyunlar1 olarak niteledigi alti yapit
incelenmistir: Lindberghlerin Ucusu, Anlasma Uzerine Baden Ogreti Oyunu, Evet
Diyen-Evet Diyen/Hayir Diyen, Onlem, Kuraldin ve Kural ve Horasyahlar
Kuriasyahlar. Bu yapitlarin olusum siiregleri, sahnelenmelerinin {iirettigi yankilar ve
Brecht’in Ogreti oyunlar1 teorisi iizerine yazdigr metinler birlikte ele alinarak genel bir
degerlendirme yapilmistir.

Uciincii boliimde ogreti oyunlariyla Ezilenlerin Tiyatrosu arasindaki iliski incelenmistir.
Augusto Boal’in calismasi Brecht’in epik tiyatro teorisiyle tartisarak gelistirilmis olsa da,
Ezilenlerin Tiyatrosu kavraminin Ogreti oyunlar1 teorisi ve uygulamalariyla gosterdigi
paralellikler caligmaya almamiza sebep olmustur.

Calismanin dordiincii boliimiinde ©greti oyunlarindan yola cikilarak Reiner Steinweg
tarafindan olusturulan bir egitimde tiyatro uygulamasi modeli incelenmektedir.

Sonug boliimiinde ¢ikan sonuglar toparlanmis ve bagka ¢alismalara yardimci olabilecek ¢esitli

oneriler yapilmustir.



1. OGRETi OYUNLARI ONCESINDEKI BRECHT

Bu boliim, Brecht’in 6greti oyunlarina ve ilgili teoriye gecmeden 6nce Brecht’in 1920’1i
yillardaki estetik ve politik goriislerini ve caligmalarin1 6zetleyen kisa bir tarihce
niteligindedir ve ii¢ alt boliimden olusmaktadir. Once Brecht’in ilk oyunlar1 olarak nitelenen
dort oyunu hakkinda kisaca bilgilendirme yapilacaktir. Daha sonra epik tiyatro teorisine ve
Brecht’in bu teoriyi olusturmasiyla ayn1 doneme denk diisen iki operasina deginilecektir. Son
alt boliimde ise 6greti oyunlari teorisinin gelistirilmesinde katkis1 oldugu diisiiniildiigiinden,

Brecht’in marksizm anlayis1 hakkinda 6zet diizeyde bilgi verilecektir.

1. 1. Ik Oyunlar

Brecht'in marksizm'e yonelmeden Once kaleme aldigi -Marlowe'dan uyarlanan II. Edward't
saymazsak- dort oyunu vardir. Bunlardan ilk {i¢ii -Augsburg-Miinih oyunlar1 diye
nitelendirebilecegimiz Baal (1918), Gecede Davul Sesleri (1919), Kentlerin Cangillarinda
(1921)- kendi iglerinde cesitli agilardan belli yakinliklar gosterirler. Sonraki oyun -Adam
Adamdir (1926)- hem Berlin'de iiretilmesi hem de iislup ve anlayis olarak diger iigciinden
bariz farkliliklar icermesi agisindan ayri tutulabilir. Brecht'in marksizme yoneldigi donemde
yazdig1 oyunlarin aksine, bu ilk donem oyunlarinda 6zellikle 6nplana ¢ikan yon, 6znelci bir
anlayisla tiretilmis olmalaridir; yani diger bir deyisle heniiz toplumsalliga yeterince énem
vermeyen gen¢ Brecht bu oyunlarda nesnel bir toplum analizi yapmaktan uzaktir ve
oyunlarini da bu bakis agisiyla iiretmez.

Geng Brecht, Augsburg-Miinih doneminde de zaman zaman tiyatral amaclarla Berlin'i ziyaet
etmistir. Ornegin 20'lerin basinda Berlin'de gozlemci olarak iinlii yonetmen Reinhardt'in
provalarina katilmistir. Ama bu donemlerde Berlin'de yerlesik olarak yasamadigindan sanatci
cevrelerle iliskileri simirli kalmistir. Ancak 1924'te Marlowe'dan adapte ettigi II. Edward
oyununun Miinih Oda Tiyatrosu'nda sergilenmesinin ardindan Augsburg-Miinih hattinin
disina cikarak Deutches Theatre'da yardimer dramaturg olarak calismak iizere baskent Berlin'e
yerlesmek iizere gider. Berlin yillar1 bu geng tasrali icin bulunmaz bir firsattir. Arkadas: yazar
Arnold Bronnen ve onun sayesinde tanistigr geng aktris Helene Weigel'in yardimlariyla ve
kendi girisimleriyle orada seckin bir sanatci ¢evresine dahil olmay1 basarir. Aralarinda Erwin
Piscator, George Grosz, Hans Eisler, Erich Engel gibi Marksistlerin bulundugu bu sanatg¢i
cevreleri icerisinde ilk kez marksizm iizerine siki tartismalar yasama firsati bulacaktir. Bunlar
icerisinde bir kisi olduk¢a belirleyicidir.

Brecht, Piscator'un tiyatrosunda yasadigi ilk deneyimlerden marksist bir tiyatronun nasil

olmasi -ve bazen nasil olmamasi- gerektigi konusunda énemli dersler cikardi. Bu deneyimler



icerisinde 1926 yilinda girilen, fakat hicbir zaman tamamlanamayacak bir tanesi Brecht
acisindan 6zel 6nem tasir: Piscator'un ekibi icerisinde, "Bugday" adli oyun i¢in belli sahneleri
yazmak amaciyla aragtirma yaptig1 bir donemde ilk kez marksist teorinin etkisi altina girmeye
baslar.' Bu oyunda kullamlmak iizere tahil piyasasinda iiriiniin dagitimi konusunda bir
arastirma yapar ama bu aragtirmadan dogru diizgiin bir veri elde edemez. Bugday borsasinda
calisan memurlar bile tam olarak neler dondiigiinii aciklayamamaktadir. Yardim almak
amactyla Marx'in yapitlarina bakar ve en ikna edici agiklamanin burada yer aldigi kanaatine
ulagir. Brecht'in marksist literatiire olan ilgisi, proje iptal edildikten sonra da devam eder. O
donemlerde Helena Weigel'e yazdigi mektuplarda kendisinden siirekli Marx ve Lenin'le ilgili
okuyacak bir seyler bulmasini talep eder. Adam Adamdir oyununu bitirdikten birka¢ ay
sonra bir arkadasina "Das Kapital'in derinliklerine gomiildim" diye yazar.2 Yine ayni
tarihlerde Brecht Marx'in "o giine kadar rastladiklar1 igerisinde kendi oyunlarinin yegane
seyircisi olduguna" karar verir ve eski bir komdiinist parti iiyesi olan -Stalinizmi elestirdigi i¢in
o tarthte partiden ihra¢ edilmistir- Karl Korsch'un yonettigi bagimsiz marksist arastirma
gruplarina katilir; Marksizm konusunda kendini gelistirmeye baglar. Kendi deyimiyle "on yil
stirecek ve 40 bin marka mal olacak bir egitim" 1920'li yillarin ortasinda bdylece baslamis

olur.’?

1. 2. Operalar
1. 2. 1. U¢ Kurusluk Opera

Brecht 1928 yilinda hala en iyi taninan eserlerinden birisi olan U¢ Kurusluk Opera’y:
kaleme alir. Bu oyunu "bir epik tiyatro denemesi" olarak adlandirarak tiyatro literatiiriinde
kendi adiyla birlikte anilacak bir kavramu ilk kez kullanmis olur. Oyun hikayesini John Gay'in
1728 tarihli The Beggars' Opera adli oyunundan alir. Oyunda dilencilerin ve haydutlarin
diinyas1 bir metafor olarak kullanilarak burjuva diinyasina dair bazi tartigsmalar yiiriitiiliir.
Oyunun merkezi figiirlerinden birisi olan Peachum ailesinin reisi Bay Peachum'in kurdugu
dilencilik sirketi, yoksullugu ticari bir nesne olarak kullanan bir girisimcilik Ornegidir.
Oyunun merkezi karakteri olan haydut Macheath ise suc¢ diinyasindan elde ettigi servetini
aklama pesinde kosan bir ¢ete lideridir. Brecht'in tezi sudur: "Burjuvazinin haydutlara olan
sevgisi, bir haydutun burjuva olamayacagi yanilgisina dayanir. Bu yanilginin babasi bir baska

yanilgidir: Bir burjuva haydut olamaz." Yazar haydut Mac'in sahsinda kapitalist ekonominin

" Douglas Kellner, “Brecht’s Marxist Aesthetic”, www.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/brechtsmarxist.pdf
2

A.e.
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su¢ diinyasi ile olan gobek bagin1 gozler oniine sermeyi amaglamaktadir. Oyunda polis ve sug
diinyas1 ayn1 madalyonun iki yiizii gibidirler.

Uc Kurusluk Opera’da Brecht'in Augsburg-Miinih oyunlarmdan ve Adam Adamdir’dan
onemli izler bulunabilir. Oyunun yapisal 6zelliklerine bakinca episod basliklarinin panoda
yansitilmasi ya da dramaturjik noktalarin oyunun akigim1 kesintiye ugratan ogretici sarkilar
araciligiyla ortaya konmasi gibi tiyatral araglarin kullanimi Adam Adamdir’da zaten aktif
olarak kullanilmistir. Ancak ¢ok cesitli acilardan da bu oyun bir doniim noktas1 sayilabilir.
Oncelikle oyun ilk dénem oyunlarinin nihilist ve "ben merkezci" havasindan tamamiyla
uzaktir. Bu donemde Brecht'in Marksizm egitimi devam etmektedir ve teorik arka plan1 daha
kuvvetlenmistir. Oyuna temel olan hikayenin orijinali Brecht'e ait degildir. Brecht, yine daha
once kullandig1 bir yontemi kullanarak, klasik bir metni almig ve onu kendi politik diinya
goriisii dogrultusunda yeniden yazmistir. Ancak buradaki miidahalelerin 6nceki donemlere
oranla daha ayagi yere basan, daha iyi hesaplanmis bir tarzda yapildig fark edilmektedir. Bu
anlamda oyun gercekten de Brecht'in bir oyun yazari olarak belli bir olgunluga ulastiginin
isaretlerini verir. Ikinci ve ¢ok daha 6nemli bir unsur miizigin kazandig1 basaridir. Sozleri
Brecht’e, miizikleri Kurt Weill'a ait olan caz tiiriindeki sarkilar donemin popiiler kiiltiir ortami
icerisinde beklenenden fazla bir ilgi gormiistiir. Uciincii bir unsur da Brecht’in Marksist
ideolojiden etkilenerek alternatif bir tiyatro teorisi gelistirmek iizere yaptig1 c¢aligmalardir.
Oyun iizerine yazdigi notlar bu konudaki ilk girisimler olarak nitelendirilebilir. Karsimizda

artik sadece bir sair ya da oyun yazar1 degil, bir tiyatro teorisyeni de durmaktadir.

1. 2. 2. Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii

Mahagonny adli sarkilar oyunu ilk kez 17 Temmuz 1927°de Baden-Baden Oda Miizigi
Festivali kapsaminda sergilendi. Brecht ve Weill ilk oynanisin program dergisinde bu
calismay1 daha biiylik bir eser i¢in iislup etiidii olarak nitelerler. Bu daha biiyiik eser
Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii operasi olarak ilk kez 1930'da sahnelendi. Oyun
Uc Kurusluk Opera’y iireten ekibin ortak bir calismasiyd: ve onunla karsilastirildiginda ¢ok
daha sert ve radikal bir igerige sahipti. Bicimsel acidan da, agirlikli olarak sarkilardan
olusmasiyla U¢ Kurusluk Opera’dan ayrisir. Geliskin bir 6ykiiye dayanmaz, baglantisizmis
gibi goriinen tablolarin ard arda sergilenmesinden olusur. Bu tablolar: birlestiren temel imge
bir tiikketim toplumu iitopyasi olarak tasarlanan hayali kent Mahagonny'dir. Bu kent polisten
kacan bir grup gangster tarafindan tam bir eglence kenti olarak tasarlanir ve parasi olan

herkesi kendisine cekmek iizere kurulur. Gergekten de kisa siire i¢inde denizi, temiz havasi,



kadinlar1, bol ve ucuz igkisi ile ad1 biiyiik kentlerde duyulur ve kalabalik ziyaret¢i gruplarinin
akinina ugrar. Ancak biiylik beklentilerle sehre gelen miisteriler kisa siirede aym seyleri
yapmaktan bikip sikilmaya baslarlar ve kent ekonomisi bir darbogaza girer. Bu sirada 6nemli
bir haber giindeme diiser: Bir tayfun yaklasmaktadir ve sehri yok etmesi beklenmektedir. Bir
anda herkes telasa kapilir ve karamsar bir bekleme atmosferi olusur. Ancak son anda tayfun
yon degistirir. Bunun iizerine tayfunu beklerken karar verdikleri seyi uygulamaya gecirirler:
Sinirsiz eglence. Mahagonny'de vaat edilen dort 6nemli haz kaynag vardir: "Ik basta gelir
tikinma / Sonra gelir sevisme / Uciinciisii boks hi¢ unutma / Dérdiincii kafa ¢cekme. / Sakin

cikarma aklindan / Her sey serbest ne yaparsan."

Bu uygulama kent i¢in bir doniim noktasi
olur ve kentin yiikselisi baglar. Bu dort haz da sinirsiz bicimde yaganir. Mahagonny'deki en
biiyiik su¢ parasizliktir: "Diinya'da islenmis / En biiyiik bir sug¢ olan / Parasizlik sugudur bu."’
Bu sucu igleyen birisi oyunun sonunda idam edilir ve Mahagonny halki onun cenaze téreninde
tuzak kent Mahagonny'nin son giinlerinde ellerinde pankartlarla kendi idealleri i¢in yiiriirler.
Pankartlardaki sloganlar kentte bir sinif savasinin yaklagmakta oldugunun habercisidir:
Adaletten yana olanlarla adaletsizligi savunanlar birbirlerinin sloganlarina karsi sloganlar
tiretir. Oyunun 1929 versiyonunda her iki taraf esit sayida goriiniirken, 1930 metninde
adaletsizlik taraftarlarinin sayis1 daha fazladir.

Gerek temanin gerekse sahnelemenin radikalizmi Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve
Diisiisii'niin U¢ Kurusluk Opera kadar popiilerlesmesine izin vermedi. Aksine yaraticilari
operay1 oynatacak sahne bulmakta zorlandilar. Gii¢ bela diizenlenen gosteriler cogunlukla
radikal sag gruplar tarafindan basildi. Seyirci tam anlamiyla boliinmiistii. Sol kesimler,
imgesel bir eglence kenti metaforuyla tiiketim toplumu degerlerini yerden yere vuran bu
deneysel operay: sahiplendiler. Adorno eseri ven ve Uc¢ Kurusluk Opera’dan daha ileri
bulan bir yazi yazdi. Gosterinin saldirgan iislubu, U¢ Kurusluk Opera’yr ¢ok begenen
burjuva seyirciye itici gelmisti. Naziler ise bu gosteriyi her zamanki gibi bir Yahudi komplosu
olarak degerlendirdiler; Weill'n miizigi zenci miizigi olarak lanetlendi. Yapilan yorumlar
estetik-sanatsal olmaktan ¢ok dogal olarak politikti. Ornegin Nazilerin kurumsal yayin organi

"Nasyonal Sosyalist Aylik Dergi"de c¢ikan bir yazida sdyle denilmekteydi:

Birbiri ardina tiksindirici sahneler izliyorsunuz, bir adam yiyor yiyor catlayip oliiyor, erkekler
bir fahisenin kapisinda sira olmus birer birer igeri girip kayboluyorlar, bir boks macinda
boksorlerden birisi izleyenlerin cogkulu tezahiiratiyla yumruklanip 6lityor. Bu kisa 6rnekler bile,
boyle asagilayict seylerle ugrasan kisilerin, genglige egitici etki yapma hakkina hi¢bir zaman

* Bertolt Brecht, Biitiin Qyunlarl 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, cev: Aziz
Caliglar-Yilmaz Onay, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s. 130
5 Brecht, a. g. e., s. 148



uygun diismediklerini ortaya koymak icin yeterlidir herhalde. Kisacas1 tekrar sdylemek
zorundayiz ki, Brecht'in metinleri olsun, Weill'in miizigi olsun, asla Alman sanati olarak
goriilemezler.®

U¢ Kurusluk Opera daha az saldirgan olmakla beraber yine de politik bir operayd: ve
Almanya'da yiiksek seyirci rakamlarina ulasmayi basarmusti. iki yil sonra Mahagonny
Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii'niin diistiigii durum, Almanya'da politik ortamin ne kadar
hizli degistigini gostermesi agisindan onemlidir. Radikal sag hareket hizla giiclenmekte ve
kendi diisiincelerini dillendirmeyen seslere karsi acimasiz bir sindirme taktigi kullanmaya
baslamaktaydi. Naziler iktidara yerlestikce ve ipleri iyice ele almaya basladikca, Brecht ve
arkadaslarinin isi de daha da zorlasmaktaydi. Sonucta Hitler'in bagbakanligi aldigi yil olan
1933, ayn1 zamanda Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii operasinin Almanya'da
sergilendigi son yil olacakti. Bu tarihten sonra, II. Diinya Savasi'nin sonuna kadar, gerek Ug
Kurusluk Opera gerekse Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii’'niin ses kayitlarini
iceren plaklar, Almanya'da daha ¢ok yeni hiikiimetin, yani Nazilerin, "Soysuzlasan Miizik"
sergilerinde "tiksindirici 6rnekler" olarak sunulacaklardir.

Politik ortamdaki tiim olumsuzluklara ragmen Brecht Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve
Diisiisii  projesine biiyiik ©Onem veriyor ve teorik caligmalarimi hizla siirdiiriiyordu.
Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii lizerine kaleme aldig1 notlarda kiiltiir
endiistrisinin insanlar1 aptallastirici etkisi {izerine analizler yapar ve gercekten yenilik pesinde
kosan bir sanatsal girisimin, ise sanatin islevini sorgulayarak baslamasi gerektigini soyler. Bu
anlamda Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii yenilik¢idir cilinkii basit anlamda
sadece hogca vakit gecirten bir eser degildir. Evet eglendiricidir, ama eglendiriciliginin igine
ogreticiligi de katmistir. Yasama dair bir sey soyler. Brecht'e gore egitici misyonu
Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii'niin eglendiriciligini azaltmaz, aksine daha da
arttirir. Bu anlamda Brecht'in temel niyeti agiktir: "Keyif verici olandan egitim malzemesi

cikarma ve eglence endiistrisinin belli kurumlarini iletim organlarina doniistiirme."

6 Brecht, a.g.e., s.319



1. 3. Epik Tiyatro Kavraminin Dogusu

1. 3. 1. Kavramin Tarihsellestirilmesi

Tiyatro'da epik kavrami Brecht'in adiyla birlikte anilir. Brecht'in yaratmaya calistig1 tiyatro
bi¢cimini ‘epik’ olarak adlandirmasinin felsefi ve sosyolojik dayanaklarini saptamak, ogreti
oyunlar1 teorisinin temelini olusturan seyirci-oyuncu ayriminin ortadan kaldiriligini
kavrayabilmek i¢in gereklidir. Brecht boylece ilk kez hem oyuncular hem de seyirciler i¢in
yeni bir tavir 6neriyordu.

Bu kavramin Brechtyen kullammminin felsefi kokenleri Marksist felsefenin Hegel'le giristigi
teorik polemikte yatar. Felsefe kavramlar diizeyinde verilen bir sinif miicadelesi olarak kabul
edilirse tiyatronun kavramsallastirilmasina da politik bir misyon bigilebilir. Hegel ve Marx
arasindaki temel tartisma, kabaca, idealist diyalektik ve materyalist diyalektik arasindaki bir
polemik olarak ele alinacak olursa: Hegel'e gore her tiirlii de8isimin temelinde "ide" (i¢
diinya, yani diisiince) ile materyal diinya (dis diinya, doga ya da nesnelerin diinyasi)
arasindaki bir catisma yatar. Bu ¢atismanin sonucunda yeni bir durum ortaya cikar, ama bu
stirecte belirleyici olan "ide" (ya da ona sahip olan 6zne)dir; kisacas1 insan bireyi bir 6znedir,
clinkii kendinden yola cikarak dis diinyayr degistirir ve belirler. Marx'a goreyse durum tam

tersinedir:

Benim diyalektigim temelde Hegel'inkinden yalniz farkli degil, onunkine taban tabana karsittir.
Hegel'e gore "ide" adi altinda bagimsiz bir 6zne haline doniistiirdiigii diislince siireci gergek
diinyanin yaraticisidir ve gercek diinya idenin yalnizca dig goriiniisiinii meydana getirir. Bana
gbre ise tam tersine, "ide", insan zihninin yansittifi ve diisiince bi¢imlerine doniistiirdiigi
materyalist diilnyadan baska bir sey degildir. (Kapital cilt I'in onsoziinden)

Aslinda tiyatro alaninda yiiriitiilen tartisma, Augusto Boal'in de Ezilenlerin Tiyatrosu’nda iyi
bicimde ozetledigi gibi, yukarida oldukca kaba bi¢cimde 6zetlenen felsefi-politik tartismanin
bir uzantisidir: Hegel'e gore siir sanati, tiim sanatlar icerisinde insan ruhunun kendisini en
rahat ifade ettigi bicimdir. Hegel siir sanatini ii¢ alt basliga ayirarak inceler: i) lirik siir, ii)
epik siir, iii) dramatik siir. Lirik siirin icerigi "sairin icindeki ideal diinyadir, ruhun diisiinsel
ya da duygusal yasamidir"; dolayisiyla ozneldir. Epik siirde énemli olan olaylardir, "sair
olgular karsisinda kendi o6zel hislerinin etkisinde kalmaksizin" olaylar1 nesnel big¢imde
yansitmaya calisir, epik siir nesneldir. Dramatik siir ise bu ikisinin 6znellik ve nesnelligin
kombinasyonu ile ortaya ¢ikar. Dramatik bir siirde bir yandan olaylar1 izler, bir yandan da
olaylarin i¢indeki karakterlerin 6znelliklerini deneyimleriz. Ancak bu ikili isleyiste Hegel i¢in
belirleyici olanin 6znellik oldugunu soylemistik, dolayisiyla dramatik akis icinde olaylari

belirleyen 6znel alan, diger bir deyisle lirik siirin alamidir: "Olay digsal kosullardan degil,



daha ziyade kisisel irade ve karakterden kaynaklanir". Oysa Marx'a gore belirleyici olan
nesnel alan ve dolayistyla Marksist bir sanat¢i i¢in belirleyici olan epik siirin alanidir: Olay
kisisel irade ve karakterden degil, daha ziyade digsal kosullardan kaynaklanir. Ancak yine
Boal bu nitelemenin Brecht'in tiim teori ve pratigini cok dar bir ¢erceve i¢ine hapsettigini
belirtir ve o donemde sahiplenilen bu kavramsallagtirmanin Brecht'in ortaya koydugu estetigi
aciklamaya yetmedigini ileri siirer:

Brecht bu ilk hatasinin farkina bizzat kendisi de varmisti ve son yazilarinda kendi poetikasini

"diyalektik poetika" olarak adlandirmaya baslamisti. Aslinda Hegel'in poetikasinin da diyalektik

oldugu dikkate alindiginda bu adlandirma bir hatadir. Brecht kendi poetikasini kendi adiyla,

yani Marksist poetika olarak adlandirmaliydi! Fakat ilk bastaki adlandirmadan kusku duymaya
basladiginda artik bir ¢ok kitap yazilmust1 ve karisiklik ¢oktan olusmustu.”

Reiner Steinweg “epik” kavraminin Brechtyen kullaniminin sosyolojik temellerinin doyurucu
bir ¢oziimlemesini sunar®. Brecht 1. Diinya Savagsi sirasinda savasin bireyi islevsel bir
parcaciga indirgedigini gozlemler. Avrupa toplumlari savas sirasinda ve kapitalizmin
gelismesinin sonucu olarak kokten bir degisim gecirmistir. Ornegin, bir fabrika iscisinin isiyle
kisisel bir bag kurmas1 ¢ok gii¢ ya da neredeyse imkansizdir. O soyut bir degisim degeri olan
parayr kazanmak i¢in ¢alisir. Bireyler carklarin dislilerinden farksiz hale gelmistir. 19. yy.
tiyatrosunun konular1 ve iislubu yeni gelismelere cevap veremez.

Brecht spor karsilagmalarinin kitlesellesmesini gézlemler. Yeni seyirci tipi bu seyircidir artik.
Bilim tabana yayilmistir. Ayricalikli bir tabakanin kullanimindan ¢ikmistir. Sessiz sinemanin
jestik anlatimi tiyatro i¢in bir agilim noktasidir. Biricik ve indirgenemez birey bu yeni
tiyatrodan kap1 disar1 edilir. Onemli olan insanlar ve gruplar arasindaki iliskilerdir. Grup
aidiyetleri, bireysel iligkileri ezip gecer. Yeni epik tiyatro bu siirecleri arastirip ortaya
koymalidir.

Bu yeni tarihsel kosullar icinde oyun metni adeta bu yeni gercekligin bir belgesi olarak islev
gormeliydi. Tiyatronun da bu isleve hizmet etmesi gerekiyordu. Brecht’in gercevesini ¢izdigi
epik tiyatronun ilgisinin merkezinde seyircinin giindelik yasaminda karsilasabilecegi iliski
bicimleri duruyordu ve Brecht’in amaci seffaf olmayan siireclerin gosterilmesiydi. Giindelik
yasam igerisinde anlasilmaz gibi duran olaylari sahneye tasidi. Epik tiyatronun bicimsel
ozellikleri de bu amaca hizmet edecek sekilde tasarlanmisti. Epik sahneyi olusturan her 6ge
birbirinden bagimsizdi. Tek tek her 6ge birbirini yorumluyordu, bu da seyircinin denetleyici,

refleksif ve mesafeli bir tavir almasini kolaylastiriyordu.

! Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, cev: Necdet Hasgiil, [stanbul, Bogazici Universitesi Yayinevi, 2003, s.
89
8 Reiner Steinweg, Lehrstiick und episches Theater, Frankfurt a. M., Brandes & Apsel, 1995, s. 32-34



Sahnede sergilenen iligkileri kavramak ise oyuncunun degil seyircinin goreviydi. Brecht yeni
bir seyretme biciminin gelistirilmesi gerektigini diistiniiyordu. Bu yeni seyretme bi¢imi yeni
bir seyirci ve oyuncu tipinin ortaya ¢cikmasini zorunlu kiliyordu. Seyirciden artik kafa yoran
ve muhakeme eden bir tavir ortaya koymasi bekleniyordu. Biiyiik bireylerle 6zdeslesmek icin
degil, sahnedeki karakterlerin davraniglarindan dersler c¢ikartmak, onlar elestirmek,
incelemek icin seyretmeliydi. Seyirci sahneden kendisine gosterilen jestlerin, davranislarin ve
tavirlarin gozlemcisi olmaliydi. Epik tiyatronun seyircisi adeta bilimsel bir deney gozlemler
gibi seyretmeliydi. Seyirci, karakterlerin tavirlarinin varsayilan ya da sunulan ¢ikarlariyla
tutarli olup olmadigini ve bu tavirlarin seyircinin ¢ikarlariyla ortiisiip ortiismedigini ayn1 anda
smnamaliydi. Yeni seyirci sunu sormaliydi: karakterlerin ortaya koydugu sorunlar hangi

davranis ve tavirlarla ¢oziilebilir?

1. 3. 2. Epik Tiyatro Uzerine ilk Yazilar

Heniiz geliskinlik arz etmese de Brecht tarafindan U¢ Kurusluk Opera iizerine yazilan
notlarda "epik tiyatro" kavramini formiillestirme yolundaki ilk girisimlere rastlayabiliriz.
Buna gore epik tiyatroya dair en onemli 6zellikler soyle 6zetlenebilir:

e Oncelikle, epik tiyatro yeni bir seyirci davramsi talep etmektedir. Seyirci sahnede olup
bitenlere kapilmamali, sahnede olan biteni objektif ve elestirel bir gozle izlemelidir. 20. yy.’1n
basinda yasanan toplumsal, teknolojik, siyasi ve kiiltiirel doniisiimler tiyatro yapma bi¢imleri
ve oyun konulari iizerinde de bir bask1 yaratmstir:

“Petrol bes-perdelik bi¢ime direniyor; bugiiniin felaketleri diiz bir ¢izgide ilerlemiyorlar,
cevrimsel krizler s6z konusu; ‘kahramanlar’ siirekli bir degisim icinde, degisebilirler; insan
eylemlerinin grafigi mantiksiz eylemler yiiziinden karmakarigitk olmus durumda; kader
coktandir tek mutlak giic degil, artitk farkli yonlere dogru gerilen giic alanlar1 var, iktidar
gruplar1 yalnizca kendilerine muhalif hareketleri degil, kendi i¢indeki muhalefeti de kapsiyor...
basit bir gazete haberini bile dramatize edebilmek i¢in bugiin Hebbel ya da Ibsen’in dramatik
tekniklerinden daha fazlasi gerekiyor.”

e Klasik tiyatro yandaslarinca elestirilen sahne basliklarinin panolara yansitilmas: bulusu bu
etkiye hizmet etmeyi amaglamaktadir. Brecht az sonra oynanacak olan episodun temel akisini
bir iki climleyle 6zetleyerek seyircide "ne olacak"tan ziyade "nasil ve neden olacak" sorusunu
uyandirmay1 amaclamaktadir.

¢ Yukaridaki ilkeyle uyumlu bicimde oyuncudan da "epik oyunculuk" olarak adlandirdig: bir

yaklasimi kullanmasim ister. Bu oyunculuk tarzi seyirciyi 6zdeslesmeye zorlamayan, aksine

% Charles R. Lyons, Bertolt Brecht: The Despair and The Polemic, Southern [llinois Univ. Press, 1968, s. 73-
74
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ona dogrudan yonelen bir nitelik tagimalidir. Oyuncudan tavir, jest ve mimikleriyle sahne
izerinde her zaman oyun metninde olandan fazlasin1 anlatmalarini ister.

e Epik tiyatroyu ortaya cikarmaya yonelik 6zgiin bir deneme olarak U¢ Kurusluk Opera’da
sarkilarin kullanimi 6zel bir oneme sahiptir. Brecht operanin ilk bi¢iminin miizik ve dramaya
esit agirlik verdigini ama zamanla bunun kayboldugunu ve dramanin ikinci planda kalmaya
basladigini sdyler. Bu anlamda Uc¢ Kurusluk Opera miizigin ve oyunculugun ayni oranda
onem tasidigr operanin ilk haline bir doniis niteligi tasimaktadir. Sarkilarin kullaniminin
oyunda net bir kesinti yaratmasi amacglanmaktadir. Bu nedenle sarkilar devreye girdiginde
sahneleme ve 1siklandirmanin net bicimde ayrigsmasi talep edilir. Bu noktada hikayeden
tamamen kopulmus, oyuna bir siireligine ara verilmistir. Oyunculardan sarkilar1 soylerken
seslerini zaman zaman miizikle celiski olusturacak bi¢imde kullanmalar istenir. Sarkinin
duygusal icerigini aciga cikarmaktan ¢ok, onun anlamini vurgulayacak jest ve govdesel
hareketlerin kullanilmasi talep edilir. Oyuncu sarki sdylerken miizisyenlerin de goriiniirde
olmasinin tercih edilir. U¢ Kurusluk Opera’nin ilk sergilemesinde sahne tasarimi yapilirken
bu noktaya dikkat edilmis ve sahne gerisinde yiiksek bir org dekorunun iistiinde duran

orkestra elemanlar sarkilar sirasinda aydinlatilmislardir.

Tiyatronun Dramatik Bicimi Tiyatronun Epik Bicimi
Eyleyerek (Sahne bir olay1 canlandirir) Anlatarak (Sahne, olay1 anlatir)
Seyirciyi bir sahne aksiyonunun i¢ine daldirr, Seyirciyi gbzlemci yapar, ama
(ve)

Aktivitesini tiikketir Aktivitesini uyarir
Duygulanmasina olanak saglar Onu yargiya varmaya zorlar
Yasanti(lar saglar) Diinya tablosu

(Bilme, tanima saglar)

Seyirci bir seyin (olayn) icine cekilir Seyirci (olayim) karsi(sin)ya konur

Telkin(le caligilir) Gerekge(lerle ¢alisilir)

Duygulanimlar biriktirilir (Duygulanimlar) Bilmeye, tanimaya
vardirilir

Seyirci, icine dalmugtir, birlikte yasar Seyirci karsisindadir, inceler

Insanin bilindigi varsayilir Insan arastirilan nesnedir

Degistirilemez insan Degistirilebilen ve degistiren insan

11



Gerilim sona yonelik Gerilim gidise yonelik

Bir sahne oteki i¢in Her bir sahne kendi icin
Olusup gelisme Montaj
Olay gidisi dogrusal Olay gidisi kivrimlarla dolu

Evrimsel zorunlu gidis (Natura non facit saltus) Sicramalar (Facit saltus)

(Diinya, oldugu gibi) (Diinya, olacag gibi)

(Insan neye yazgiliysa) (Insan neyi yapmaliysa)

Bir sabite olarak insan (Insamin yaptiklari) Bir siire¢ olarak insan (Insanin eylem
gerekgeleri)

Diistince, olusu belirler Toplumsal olus diisiinceyi belirler

Duygu Akil

Brecht U¢ Kurusluk Opera’da gelistirdigi formiilasyonu Mahagonny'de daha da ileri
gotiirlir ve oyun iizerine yazdigr 1930 tarihli notlara "dramatik" ve "epik" tiyatro anlayislarini
karsilastiran yukaridaki tabloyu ekler. 10 Yukaridaki tabloda parantez i¢indeki yazilar 1938
yilinda yaptig1 eklemeleri ve italik yazilarda ¢ikartmalar1 gostermektedir.

Brecht, Denemeler’de bu tabloya diistiigii dipnotta, “semanin mutlak karsitliklar iizerine
degil, vurgu kaymalar” {izerine kurulu oldugunu yazar. Yine de, ozellikle duygu-akil
karsilastirmasi biiyiik tartismalar yaratmistir. Oyle ki, 1938°de Brecht tabloyu revize eder ve
bu sefer bu karsithga yer vermez. Bu revizyon ragmen Brecht’in sanat hayati ve yapitlari
yakin donemlere kadar kabaca duygusal, rasyonel ve duygusal-rasyonel olarak
nitelendirilebilecek ii¢ evre icine sikistirilarak degerlendirilmistir."!

Brecht’in dramatik-epik tiyatro ayrimini formiile etme denemesi 6greti oyunlarina doniik bazi
ilkeleri de icinde barindirir. Duygu-akil karsithgr Brecht’in 6greti oyunlar1 6zelinde gerek
yasadig1 donemde gerekse bugiine dek genis tartisma zemini bulmustur. Ozellikle Steinweg’in
arastirmasi ve vardigir sonuglar, Brecht’in epik tiyatro i¢in saptadigr “duygulanimlarin idrak
etmeye ulasincaya degin artirilmasi” ilkesinin Ogreti oyunlarn icinde gecerli oldugunu

bulgulayacaktir.

10 Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlarn 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢ev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s. 396-397
" Ozdemir Nutku, Tiirkiye’de Brecht, istanbul, Tiyatro76 Yaymlari, 1976, s. 13, 21, 26
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1. 4. Brecht'in Marksist Poetikasinin Temelleri

Steinweg’e gore Ogreti oyunlart herhangi bir 6gretinin, ornegin marksizmin, 6gretilmesini
amaclamaz. Ancak yine de epik tiyatro ve 6greti oyunlari teorilerinin arka planimi olusturan
temel felsefi-politik yaklagimi daha iyi ¢oziimleyebilmek icin Oncelikle Brecht'in marksizmi
nasil yorumladigim1 anlamaliyiz. Yukarida, Brecht’in 1920’li yillarin ortalarinda marksist
cevrelerle iliskilendigini belirtmistik. Douglas Kellner'in de ortaya koydugu gibi Brecht
marksizmi kendi donemindeki ortodoks yorumlardan oldukg¢a farkli yorumlamaktaydi ve bu
yorumu Berlin'de ilk marksizm derslerini aldig1 komiinist entelektiiel Karl Korsch'un etkisiyle
olusturmustu.12 I. Diinya Savas1 sonrasinda yasanan i¢ savas ortaminda militan bir figiir
olarak on plana cikan Korsch, ilerleyen donemlerde ortodoks marksizmle uyusamamasi
nedeniyle diisiinceleri nedeniyle bir "sapkin" olarak damgalanmis ve 1926'da Alman
Komiinist Partisinden (KDP) tasfiye edilmisti. Korsch bu donemden sonra, Almanya'y1 terk
etmek zorunda kalacagi 1934 yilina kadar, bagimsiz bir entelektiiel olarak, ozellikle kiiciik
gruplarla yiiriittiigli siyasi-entelektiiel faaliyetlerle ilgilenmeye devam etti. Brecht'in Korsch'u
tanimasi da bu doneme denk gelir: Brecht marksizmi daha ayrintili bicimde 6grenebilmek i¢in
Korsch'un seminer atlyelerinden birisine katilmis ve burada Korsch'un marksizm yorumuyla
birlikte, hiyerarsi barmndirmayan grup ¢alismasi bicimiyle de tanismist1. Ilerleyen donemlerde
Brecht'in kendi prodiiksiyonlarini iiretirken bir reji grubu ile birlikte yiiriittiigii kolektif
calisma bi¢imi, Piscator'dan oldugu kadar Korsch onciiliigiinde yiiriitiillen kolektif seminer
atolyelerinden de 6diing alinmistir.

Korsch'un 1923 tarihli eseri Marksizm ve Felsefe onun en 6nemli yapiti1 kabul edilmektedir.
Korsch marksizmi bir siyasi-ekonomik miicadele stratejisinden ibaret géren o donemin
ortodoks yorumunu yetersiz bulmaktaydi; entelektiiel faaliyetin de devrimci eylemin bir
parcast olarak goriilmesi gerektigini savunuyordu. Korsch'a gore marksizmin teorik
cekirdegini "diyalektik materyalizm" olusturmaktaydi. Marksist diyalektik {ic temel ayak
tizerinde yiikselmekteydi: Tarihsel belirlenimcilik ilkeleri, elestiri ve devrimsel pratik.
Marx'in tarihsel belirlenimcilik ilkeleri, her toplumu ve fenomeni kendi tarihsel doneminin
sartlar1 icerisinde 0zel bir bicimde kavramsallastirmak gerektigini soyliiyordu. Korsch'a gore
Marksist teorinin en biiyiik basarist burjuva toplumunun ve kapitalizmin diger toplumsal
formasyonlardan farkli olan tarihsel Ozelliklerini iyi bir bicimde analiz edebilmesinde
yatmaktaydi. Yine bu analizden yola ¢ikarak Marx, kapitalist toplumsal formasyonun temel

celiskilerini de ortaya koyabiliyor, boylece onun degistirilebilir oldugunu gosteriyordu. Bu

12 Douglas Kellner , a. g. e.
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nedenle de Marksist diyalektik elestirel bir teoriydi: Sistemi degistirmenin stratejik araclarini
sunmay1 amagliyordu. Dolayisiyla Marx'in yiiriittiigli entelektiiel faaliyet devrimci pratigi
hazirlayan, onu doguran bir faaliyetti.

Bu temel yaklasim, Brechtyen epik tiyatro kuraminin temelini olusturacakti: Brecht sahne icin
yazdig1r eserlerinde karakterleri "tarihsellestirir”. Ciinkii tiim duygularin, fikirlerin ve
davranislarin belirli bir toplumsal durumun {iriinleri oldugunu diisiiniir. Bu nedenle tiyatrocu
dedigimiz kisi oncelikle canlandiracag: karakterin toplumsal formasyonuna dair bir yaklagima
sahip olmalidir, oynayacag roliin belirli bir cagin ve belirli bir toplumun belirlenimi altinda
hareket ettigini unutmamalidir. Korsch'un 6n plana ¢ikardigi ikinci nokta elestirelliktir. Brecht
uygulamacilardan sahne iizerinde yaptiklarini elestirellige tabi tutmalarini, seyircilerin de
elestirel bir tutum almasim saglayacak sanatsal buluslar1 gerceklestirmeyi temel hedef olarak
saptamalarinmi ister. Gerek Brecht, gerekse Korsch icin insanlar, giindelik yasam icerisinde
kendilerini belirleyen tarihsel yasalarin bilincinde olmadan yasamakta ve belirli bir
elestirellige sahip olamadiklarindan bu yasalart degistirecek devrimci bir pratigi
gerceklestirememektedirler. Insanlar1 boyle korlestiren sey icinde yasadiklari toplumsal
formasyonla kurduklar1 "hayali" iligski, Althusseryen kavramlarla konusursak ideolojidir.
Korsch'a gore "ideoloji baskinin 6nemli bir araci olarak hizmet eden maddi bir giictiir".
Egemen simniflar, ezilen siniflari kendi irettikleri egemen ideolojinin etkisi altinda, kendi
durumlarinin yeterince akilct bir analizini gerceklestiremeyecek ve varolan iligkiler agina
miidahil olamayacak bir durumda tutmak icin biiyiik caba harcarlar. Iste Brecht'in Korsch'tan
ilham alarak teorisini olusturmaya calistig1 sanat yapiti seyircinin bu egemen ideolojiyle
"0zdeslesme" durumuna bir saldirt gergeklestirmeyi amagliyordu. Yabancilastirma efekti adi
verilen sahneleme buluslari biitiiniiyle bu amag i¢in ortaya konulmus sanatsal araclar olarak
tasarlanmisti. Boylece seyircinin egemen burjuva ideolojisiyle kurdugu "6zdeslesme"
iliskisine politik bir miidahale yapiliyordu. Steinweg’in calismasinda da deginilecegi iizere
ideolojinin par¢alanmasi 6greti oyunlari teorisinin de temel ayaklarindan biridir.

Brecht'in ilgilendigi ayrintilar dogrudan ideolojiye iliskindir. Ornegin Uc¢ Kurusluk
Opera’da Macheath'in "aligkanlik sahibi bir burjuva" olarak ¢izildigini soylemistik, ancak
aligkanligi her persembe geneleve gitmektir. "Burjuva aligkanliklarimi kolay kolay
degistiremeyen kisidir" ve her seyden {istiin tuttugu kendi konformizminin kurbani olur.
"Mahagonny"de Paul'iin yiiriittiigli "su iic giinliikk diinyada insan her tiirlii hazzi sinirsiz
yasamali" tiirlinden konformizm ve bireycilik kokan uc¢ noktada bir sOylem, bir sonraki
sahnede bir adamin tikinmaktan ¢atlamasina yol acacaktir. Brecht'in de soyledigi gibi birisinin

tikinmaktan 6lmesi, bagkalarinin acliktan 6ldiigii gercegine de gondermede bulunur. Brecht'in
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"gestus" olarak adlandiracagi toplumsal jestler, karakterlerin tasidig1 ve pek ¢ok seyircinin de
Ozdeslestigi ideolojik egilimi agiga cikaran sahneleme araclaridirlar. Brecht 6nce sahne
tizerinde ideolojik ©Ozdeslesmeyi ya da tamimayr miimkiin kilar ve ardindan onu
yabancilagtirarak seyirciyi elestirel bir tavra yoneltmeyi amaclar. Korsch'un bahsettigi
devrimci pratik burada gerceklesme ihtimali kazanmir: Eger seyircinin elestirellik yoluyla,
icinde yasadig1 toplumsal formasyonun bir gercekligine farkli bir bakis agisiyla yaklasmasi
saglanabilirse, o seyirci devrimci pratigi hayatta gerceklestirecek ve bu yeni ulastigi bilgi
15181nda bir degisimi baslatmak icin eyleme gecebilecektir.

Bu bakis acgisiyla yeniden bir degerlendirme yaparsak, Mahagonny’de ilk kez karsilastigimiz
“epik opera’nin temel Ozelliklerini 6zetleyen tablonun, Brecht'in yukarida kisaca agiklamaya
calistigimiz, temel ayaklarim tarihsellestirme ve elestirellik kavramlarinin olusturdugu,
marksizm yorumunu sahne iizerine tagimak i¢in baslattigi uzun bir yolculugun ilk adimi gibi

goriindiigiinii soyleyebiliriz.
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2. OGRETI OYUNLARI

Bu boliimde ilk olarak Brecht’in 6greti oyunlar1 olarak nitelenen ve Tiirk¢e ye cevrilmis alti
yapit sirasiyla incelenecektir: Lindberghlerin Ucusu, Anlasma Uzerine Baden Ogreti
Oyunu, Evet Diyen/Hayir Diyen, Onlem, Kuraldisi ve Kural ve Horasyahlar
Kuriasyalilar. Brecht yasaminin sonlarina dogru yayinlanan toplu eserlerinde
Lindberghlerin Ucusu'nu 6greti oyunlar1 arasinda gostermese de' hem donemsel olarak
ortiistiigi hem de Brecht’in bu oyunla ilgili tuttugu notlar 6greti oyunu teorisine katkida
bulundugu icin elinizdeki calismada yer almasina karar verilmistir. Bunlarin haricinde, Der
bose Baal, der Asoziale adli fragmanin ilgili sahnesi ileride, 4. boliimde Reiner Steinweg’in
modeli incelenirken ele alinacaktir. Der bose Baal, der Asoziale ve Fatzer adli fragmanlar
literatiirde Brecht’in Ogreti oyunlarina dahil edildikleri halde, heniiz Tiirk¢e’de
yayinlanmadiklar1 icin calismada yer almamuslardir. ikinci alt boliimde, bu incelemenin
15181inda ve Brecht’in konu hakkindaki diger yazilarina da deginilerek dgreti oyunlarinin genel

bir degerlendirmesi yapilacaktir.

2. 1. Oyunlar

2. 1. 1. Lindberghlerin Ucusu
Brecht bu oyun iizerinde 1928 yili sonunda calismaya baslamistir. Kurt Weill 1929 Baden-

Baden miizik festivali icin bir metin aramaktadir. Festivale katilabilmek icin “radyo i¢in
Ozglin miizik” bestelemis olmak gerekmektedir. Charles Lindbergh 1927 yilinda Atlas
Okyanusu’nu ugakla tek basina gecmistir. Havacilik tarihinin bu anlamli olay1 Brecht’i etkiler
ve yazacagl metni bu olay iizerine kurar.

Brecht, metni olustururken Lindbergh’in anilarindan yararlanmis, ancak bu anilara farkli bir
bakis acisiyla yaklasmistir. Lindberghlerin Ucusu bashkli 1930 yili metninde sahne
basliklarinin ve basrol kisisinin adinin yanisira metin iizerinde yapilan degisiklikler ugusu ve
ucusun basariyla sonuglanmasini giivence altina alan kolektivizmi vurgulamaktadm2 Ornegin
Lindbergh’in anilarinda ugusun finansorlerine isim isim tesekkiir edilmesine karsin Brecht’in
metninde ucusun finansorlerinden bahsedilmez.” Lindbergh ucak fabrikas: iscilerini insanlar

olarak tanimlarken Brecht onlara arkadaslar der.

! Bertolt Brecht, Stiicke V, Berlin, Suhrkamp Verlag, 1957, s. 276

2 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 330

3 Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlar cilt 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢cev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s. 328
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27 Temmuz 1929’da festivalde oyun ilk kez Lindbergh Ucusu adiyla sahnelenir. Bu ilk
gosterimle ayni giin halka acgik bir genel prova yapilmistir. Brecht bunun deneysel bir ¢alisma
icin olanak sagladig1 goriisiindedir. En azindan dinleyicinin radyo sanatina katiliminin gorsel

olarak gozler Oniine serilebilecegini diisiinmektedir:

“Lindberghlerin Ucusu’nun degerlendirilmesi ve radyonun degisik bir bi¢imde kullanimi
“Baden-Baden Miizik Festivali 1929 cercevesinde yapilan bir ongdsterimle sergilenmistir.
Podyumun sol tarafinda aletleri ve sarkicilar ile radyo orkestrasi yerini almisti, sag tarafta ise
Oniinde partisyonlartyla dinleyici duruyordu. Dinleyici radyodan yayinlanan enstriimantal
eslikle notalarini sdyledi. Konusma boliimlerini ise kendi duygularini, metnin duygu icerigiyle
Ozdeslestirmeden okudu, her dizenin sonunda duruyordu, yani bir cesit alistirma yapti.
Podyumun arka tarafinda ise boylece karsi ¢ikilan kuram yaziliydi.””*

Brecht oyundan sonra “insan bundan bir sey 6grenmiyorsa hi¢cbir anlami yok™ diye not diiser.
Oyunu 1930 yilinda bu kez Lindberghlerin Ucgusu basligiyla Denemeler 1. say:1 iginde
yaymlatir. 1949 sonu/1950 bagslarinda ise, Lindbergh Alman fagsistlerine katildigr icin onun
adim1 oyundan ¢ikartir ve oyuna bir prolog ekler. Oyunun adi artik Okyanus Ucgusu olarak
degismistir. Brecht Giiney Almanya Radyosu’na gonderdigi 2 Ocak 1950 tarihli mektupta
oyundan Lindbergh adinin ¢ikartilmasinin 6gretici olacagini yazalr.5

Lindberghlerin Ucusu basligin1 tasiyan 1930 yilina ait Denemeler metninde bir de alt baglik
yer almaktadir: Erkek ve kiz ¢ocuklart icin radyo 6greti oyunu. Baden Baden festivalinde
sergilenen oyun deneysel bir radyo calismasi niteligindeyken, oyun metninin yayinlanmasi
asamasinda radyo Ogreti oyunu tamimlamasi ortaya c¢ikar. Brecht yine ayni basimda
yayimnlattigi “Aciklamalar’da bu oyunun “haz araci olarak degil, 6gretme araci olarak™®

kullanilmas1 gerektigini yazar:

“Insan bundan bir sey 6grenmiyorsa, Lindberghlerin Ucusu’nun hicbir anlami yoktur. Boyle
bir dgretiyi amaglamayan bir sahnelemeye yol acan ugusun hicbir sanatsal degeri yoktur.”’

Marianne Kesting’e gore dizeli korolar iceren iletimci —epik bir oyun-du bu. Bdoylece
oyunlastirilan bir 6rnek yoluyla bir seyler “gosterilmekteydi”. Oyun Lindberghlerin okyanusla
bogusmasini 6rnek olay olarak ele alip din dis1 ve doga bilimlerine dayali, insanlia yararl

tutumu degerlendiriyor ve “bilimsel davranisin giiciinii” gosteriyordu.®

* Bertolt Brecht, a.g.e., s. 412

5 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 331

% Bertolt Brecht, Versuche 1-12, Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1959, C: I-1V, s. 23

" Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlan cilt 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢ev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s. 411

8 Marianne Kesting, Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro, ¢ev: Yilmaz Onay, stanbul, Adam Yayinlari, 1985,
s.85
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Oyun Lindbergh’in disinda Gemi, Sis, Tipi, Uyku, Avrupa, Telsiz: New York Kenti ve
Balik¢ilar figiirlerini icerir. Brecht’in oyundaki karakterlerin sahnelemedeki islevine dair
gorlisii soyledir:
“Bu ugus, bir derstir ve iki boliime ayrilir. Birinci boliimiin (elemanlarin sarkilari, koro
parcalari, su ve motor sesleri vb.) gorevi, alistirma yapilmasim saglamaktir; yani genellikle bir
aletin yardimyla yapilan baslama ve bitirme gorevini iistlenir. Ikinci boliim olan pedagojik
boliim ise (Lindbergh boliimii) alistirmanin metnini olusturur. Alistirma yapan kisi metnin bir
boliimiiniin dinleyicisi, diger boliimiiniin ise konugmacisidir. Boylece alet ve alistirmay1 yapan
kisi arasinda bir cesit isbirligi olusur ki, bu igbirliginde anlattmdan cok gosterilen 6zen
onemlidir.”
Kesting’e gore en onemli oyun kisisi, sunucu, sarkict ya da yorumcuydu —daha sonraki
oyunlardaysa ‘ustalar korosu’ydu-. Kesting Brecht’in bu koronun islevini ‘seyircinin kendini
kaptirip koyvermesini, ‘bilingsizce toplasmasini” dnlemek icin, onu goriis olusturmaya, kendi
yasam deneylerinden yararlanmaya ve denetimli davranmaya ¢agirmak olarak tanimladigini
yaziyor.'’ Brecht Lindberghlerin Ucusu’nun giiniimiiz radyosunun hizmetine girmemesi,
tersine onu degistirmesi gerektigini yazar. Bir yandan da o donemki siyasal diizen i¢inde
radyonun islevinin degigsmesinin yalnizca estetik ve teknik aracglarin niteliginin degismesiyle
miimkiin olmayacaginin bilincindedir. Ancak yine de bu oyun biciminin devrimci bir nitelik
barindirdigini diistinmektedir. Oyunun devrimci niteligi iizerine Walter Benjamin soyle yazar:

“Lindberghlerin Ugusu’nun bir dergide yayinlanan ilk metninde havaci hala bir kahraman
olarak goriiniiyordu. Oyun onu yiiceltecek sekilde kurulmustu. ikinci metin ise —ki bu, durumu
oldukca aydinlatir- varligini, Brecht’in kendine cekidiizen vermesine borcludur. Ne biiyiik bir
cosku hakimdi; Lindbergh’in ugusundan hemen sonra, her iki kitada da. Ama cabucak sondii
gitti bu cosku. Lindberghlerin Ucusu’nda Brecht “deneyim”in [Erfahrung] renklerini gostermek
icin “olay”in [Erlebnis] tayfim1 paramparca etmeyi amaglar. Oyle bir deneyimdir ki bu,
izleyicinin coskusundan degil, sadece Lindbergh’in ¢abasindan ¢ikarsanabilir ve Brecht onu
“Lindberghler”’e geri vermeye caligir.”

... Buradaki gerilim, Lindberghlerin Ucusu ve daha sonraki Ogretici oyunlar i¢in karakteristik
olanla ayni tiptendir. Modern bir teknigin 6grenilmesine uygulanan dini bir katilik; ilk durumda
havaciligin sonrakindeyse sinif miicadelesinin 6grenilmesinde?” "'

Brecht’e gore bu oyun biciminin devrimci niteligi 6zgiirliigiin temelini olusturan disipline
etmeye hizmet eden bir alistirma olmasindan kaynaklanmaktadir. Burada, bilgiyi 6zgiirliigiin
temeli olarak goren marksist goriise bir gonderme s6z konusudur. " Oyunun dogru olarak

uygulanmasini, yani oyunun bir konsere doniistiirilmemesi ve dinleyicilerin kahramanla

o Brecht, a.g.e., s. 411

10 Marianne Kesting, a.g.e., s. 85

'Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak, cev: Haluk Bariscan, Giiven Isisag, 2. bs., Istanbul, Metis Yayinlari,
2000, s. 33

12 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 412-413
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O0zdeslesmelerinin engellenmesi gerektigini savunur. Bununla beraber, oyunun konser

formunda sergilenmesi halinde bir 6nerisi vardir.

“Oyunun konser halinde sahnelenmesi, yani yanlis sahnelenmesi durumunda, biitiiniin
anlaminin tamamen zedelenmemesi icin, en azindan Lindbergh boliimleri bir koro tarafindan
soylenmelidir. Olusmasi olas1 pedagojik etkinin bir kismu1 ancak birinci tekil sahislarin birlikte
soylenmesiyle (Beni adim Charles Lindbergh, yola c¢ikiyorum, yorgun degilim, vb.)
kurtarlabilir.”"

Brecht’in calisma yontemi de karakteristiktir. Oyun metnini tamamlanmamis miisveddeler

halinde provaya getirir. Oyunun miizikleri Kurt Weill ve Paul Hindemith tarafindan yazilir.

On dort miizik parcasinin yedisini Kurt Weill, altisin1 Paul Hindemith besteler; bir parcayr da

ortak {iiretirler. Oyunun 1929 Nisan’indaki ilk hali dokuz sahneden olusmaktadir. 1930 baskis1

Denemeler metninde ise 17 sahne vardir. Sahneler numaralandirilmistir ve basliklari

asagidaki gibidir.
1. Herkese Cagri
2. Amerikan Gazeteleri Lindberghlerin cesaretini 6viiyor
3. Pilot Charles Lindberghin tanitimi ve New York’tan Avrupa’ya dogru ucusa gegisi
4. New York Kenti gemilerden bilgi istiyor
5. Hemen hemen biitiin ugus boyunca pilot sisle bogusmak zorunda kaldi
6. Gece tipi basladi
7. Uyku
8. Ideoloji
9. Su

—
=)

. Biitiin ucus boyunca Amerikan gazeteleri durmadan Lindberghlerin sansindan séz

ettiler

11. Sanshlarin diisiinceleri

12. Fransiz gazeteleri basinda firtinalar, cevresinde deniz ve altinda Nungesser’in

golgesiyle uctugunu yaziyor

13. Lindbergh’in motoruyla konusmasi

14. Sonunda Lindbergh Iskogya yakinlarinda balik¢ilart goriir

15. Paris’teki Le Bourget havaalaninda 21 Mayis 1927 gecesi saat 10’da binlerce insan

Amerkal1 pilotu bekliyor

16. Pilot Charles Lindbergh’in Paris’teki Le Bourget havaalanina varisi

13 Bertolt Brecht, Versuche 1-12, Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1959, C: I-1V, s. 24
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17. Ulasilmaz olan hakkinda rapor'*
Brecht oyunun sergilenmesi ve Denemeler’de yayinlanmasi arasinda gecen siire iginde
metinde yaptig1 degisikliklerle kolektivizm vurgusunu arttirmis ve oyundaki Marksist tonu
iyice belirginlestirmistir. Bu donem i¢in bir detayin daha alt1 ¢izilmelidir. Brecht’in sonraki
calismalar1 i¢in de goze carpan bir 6zellik olan tamamlanmamislhik Lindberghlerin Ucusu
icinde gecerlidir. Brecht’in oyun metnini miisveddeler halinde getirerek provalarda
olusturmasi, oyunun halka ac¢ik bir genel provasimi yapmasi, 1930 tarihli metne 1929
sahnelemesindeki yonergeleri dahil etmesi, hatta aradan yirmi y1l gectikten sonra yeni siyasal
kosullara gore oyun metni iizerinde degisiklikler yapmasi tamamlanmamishk gostergeleri

olarak kabul edilebilir.

2. 1. 2. Anlasma Uzerine Baden Ogreti Oyunu
Brecht Lindberghlerin Ucusu’nda oldugu gibi bu oyunu da Baden Baden Alman Oda miizigi
Festivali icin yazmistir. 1929 yilinin Mart-Nisan aylarinda ¢alismaya baslamis ve oyun ilk kez
28 Temmuz 1929°da sahnelenmistir. Anlasma Ustiine Baden Ogreti Oyunu’nun
merkezinde ele alinan fikir, insanin insana hep yardim edip etmedigidir. Oyundaki figiirler
Pilot, U¢ Makinist, Koro Bas1, Sozcii, U¢ Palyaco, Koro ve Kalabalik’tir. Pilot ve Makinistler
diisen bir ugcak enkazinin yaninda can cekismektedirler. Kalabalik onlar bu durumdayken
yardimi hak edip etmediklerini tartisir. Yapilan inceleme sonucu insanin insana yadim
etmedigi goriiliir ve onlara yardim edilmemesine karar verilir. Ancak 6lmeden 6nce dogruyu
ve yanlis1 anlamalar i¢in bir sinavdan gegirilirler. Makinistlerin 0zelestirisi kabul edilir ve
onlar yeniden ugagi insa etmekle gorevlendirilirler, Pilot ise Ozelestiri vermez ve tek basina
yasamaya mahkum edilir. Sahneler numaralandirilmis ve adlandirilmistir:

1. Ucus raporu
Diisiis
Insanin insana yardim edip etmediginin incelenmesi
Yardimin reddedilisi
Danigsma
Oliilerin izlenmesi
Yorum metinlerinin okunusu

Sinav

A S AT L

Ovgii ve kamulastirma

4 Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlan 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢cev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s.159-174
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10. Kovus

11. Anlasma®
Brecht, Lindberghlerin Ucusu’ndan farkli olarak bu oyunu bastan Ogreti oyunu olarak
tasarlar. Boylece kuramsal anlamda ilk kez ogreti oyununu formiile etme girisiminde
bulunmustur. Ancak formiilasyonu besteci ve aym1 zamanda festivalin miizik direktorii olan
Paul Hindemith’le goriis ayriligina diismesine sebep olacaktir. Oyle ki, Anlasma Ustiine

Baden Ogreti Oyunu’nun program dergisine bir aciklama ekleyecektir:

“Burada 0greti oyununun 6zel yasalarini tek tek ele almaksizin (bu, pedagojik kuramlarda
ayrintili bir bicimde yapilacaktir), oldukc¢a kisa bir bicimde besteci Hindemith’in goriiglerinin
diizeltilmesi gerekmektedir.”'®

Brecht’in Hindemith’le girdigi polemik cercevesinde yaptigi ogreti oyunu formiilasyonu
girisimine deginmeden 6nce, Anlasma Ustiine Baden Ogreti Oyunu metni iizerinde yaptig1
degisiklikleri incelemek aciklayict olacaktir. Oyun 1930 yilinda Lindberghlerin Ucusu’nun
yer aldigi Denemeler cildinde yayinlanmistir. Oyun metni Lindberghlerin Ugusu’na benzer
bicimde sergilendigi 1929 ve yayinlandigi 1930 yillar1 arasinda degisime ugramistir. Brecht
O0gretme ve 6grenmenin sergilenisine miidahale eder. Erisilmez olan, heniiz erisilmemis olana
doniisiir. Diisen Pilot ve Diisen U¢ Makinist solo bir rol olan Diisen’in yerini alir. Anlasma
kavrami oyunun basligina yerlestirilir. Kalabalik’a bigilen rol degisir. Oyunun sergileme
metninde Kalabalik, Kalabaliktan Birkac¢ Kisi’'nin kendilerine soyledigi climleleri yineleyen
bir roldeyken, yayinlanan Denemeler metninde bu ayrim ortadan kalkmustir. Iste bu noktada

Brecht ve Hindemith arasindaki temel ayrim goriiniir hale gelir:

“...Hindemith’in goriisleri soyle: Ogreti oyununun tek amaci, izleyicide miizikal ve siirsel
yoldan bir etki uyandirmak degil de, izleyicilerin yapitin uygulamasina katilmalarim saglamak
oldugu icin oyunun bi¢imi séz konusu amaca uygun gibi goziikmektedir. ... Cikarmalar,
eklemeler ve degisiklikler yapilabilir. ... Amaglarina uygun bicimi bulmak, alistirmay1 yonetenle
uygulayici topluluga birakilmastir.

Bu yanlis anlamaya dyle santyorum ki, benim —6greti oyununun Baden Baden 6rneginde oldugu
gibi- tamamlanmanus ve kolayca yanlis anlasilabilecek bir metni salt deneysel amaglarla ortaya
atma konusundaki 1srarim yol agti, bu nedenle de 6gretilmesi amacglanan tek sey salt miizikmis
gibi anlasildi. Oysa Baden-Baden’in gosterimi dogaldir ki, yalnizca kendimi dogrulamak i¢indi
ve bir kereye 6zgiiydii. Gene dogaldir ki, “diisiinceye dayanan ve alistirma yapanin diig giiciine
yonelik olan™ bir metin iizerinde yapilacak boyle bir miizikal alistirmanin 6gretici degeri fazla
olamaz. Biitliin bunlara ragmen “ortaya bir seyler ¢iksa da” ya da miizikal temele dayanan belli
bazi bigimsel Ortiismeler saglansa da, bdyle yapay ve yiizeysel bir uyum, giiniimiiz insanini ¢ok
farkli bir giic uygulayarak birbirlerinden ¢ekip koparan kolektif olusumlar karsisinda birkag
dakika icin bile olsa herhangi bir kars1 denge saglayamaz.”"’

15 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 177-195
16 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 415
17 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 415-416
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Brecht izleyicinin spontan katilimina karsi c¢ikar. O Ogreti oyununu oynayanlar i¢in bir
alistirma olarak gormektedir. Dolayisiyla izleyicinin oyuna miidahale etmesi ic¢in caligma
siirecinde yer almasi gerektigini savunur.'® Bir anlamda izleyici-oyuncu ayrimim ortadan
kaldirmaya hizmet eden bir tanimlama yapmaktadir Brecht. Dikkat ¢ekici bir detay olarak
oyuncu degil oynayan kelimesini kullanmayi tercih eder. Brecht’in buradaki imas1 kuskusuz
salt teknik bir gerekceye dayanmaz. “Yapay ve yiizeysel bir uyum”un, gosteri aniyla sinirl bir
kitlesel tatminin pesinde degildir. Buradaki ima Lindberghlerin Ucusu oyunu 6zelinde ele
aldig1 radyonun islevinin degistirilmesi tartismasindaki argiimanmiyla paralellik arz eder:
Ozgiirliige imkan tamimayan bir devlette boylesi alistirmalar dogru uygulandiginda devrimci
nitelik tasisalar da tek basina bir seyleri degistiremezler. Baden Ogreti Oyunu’nun
gosteriminin kendini dogrulamaya doniik ve yalmizca bir kereye ozgii oldugunu ve bu
alisurmanin simif farkliliklarini daha da katilagtirmaya hizmet eden bir devlet yapisi varken
islevsel olmayacagini ima eder.

Kesting, Baden Ogreti Oyunu’nda Hiristiyan ahlak kuraminin uzlasmaciligiyla bir kosutluk
oldugunu iddia eder. Bunu da bireyselligin yok olusu/silinmesi izleginin ele alinisiyla
iliskilendirir. Ona gore Brecht bireyselligi yitirme ve bir fikre baglanma siirecini —vicdanin
incelenmesini- baska bir Katolik protokoliiniin duraklarina ayirmistir: Tanr1’nin yerini burada
soyut komiinist ortaklig1 almis durumdadir. Pilot ve makinistlerin sinavdan gecirildigi sahneyi

.. .. s 1
ornek gosterir. ?

Koro: Kimsiniz?
Diisen U¢ Makinist: Biz hi¢ kimseyiz.

Koro: Sizi kim bekliyor?
Diisen U¢ Makinist: Bizi hi¢ kimse beklemiyor.

Koro: Siz oliirseniz, kim 6lmiis olacak?
Diisen U¢ Makinist: Hig kimse.
Koro: Hi¢ kimse

Olmez

Siz 6liince

En kiiciik

Biiyiikliige ulastilar.”

Fakat Brecht Anlasma Ustiine Baden Ogreti Oyunu'nun Denemeler baskisina soyle bir

aciklama koymayi tercih etmistir:

18 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 415

19 Marianne Kesting, Brecht, ¢ev: Veysel Atayman, Zeynep Ozkan, Istanbul, Alan Yayincilik, 1985, s. 54-55
2 Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlan 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢cev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s. 189-190
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“Oyun tamamlandiginda bitmemis goriindii. Ciinkdi, pek kullanilmaya degmez olmasina ragmen
Olime cok fazla agirlik tamimisti. Yine de oynandiginda bir kolektif isleyisi olusturdugu icin
yaymland1.”'

Brecht’in diinyayr belli bir hedef dogrultusunda degistirmekten c¢ok, diyalektik yoldan
degistirilmesini, nesnelerin siirekli akis icinde olmasini, siirekli ileriye doniik aramayz, ileriye
doniik diisiinmeyi isteyen felsefi yonii, tiyatro kuraminin ve pratiginin en ince ayrintisinda
bile ortaya cikar ve Baden Ogreti Oyunu’'nda oyunun sonunda, ozet diisiince olarak
karsimiza c¢ikip kaba hatlariyla Brecht’in bundan boyle sonuna dek kimi ayrintilar diginda

tiimiiyle bagh kalacag: diisiince diinyasinin bir dzetini verir.”2

2. 1. 3. Evet Diyen, Evet Diyen / Hayir Diyen

Brecht Lindberghlerin Ucusu’nun kazandigi basaridan sonra 1929 yili sonunda, Yeni Miizik
Berlin 1930 festivali icin Kurt Weill’la birlikte bir okul operasi iizerinde calismaya baslar.
Okul operasi fikri Kurt Weill’dan gelir.

“Weill’a gore Okul Operast’nin ii¢ gérevi olmalidir: Opera tiiriinii yeni temellere oturtabilmek
amaciyla besteciler ya da besteci kusagi icin bir okul olmalidir, yalinligi ve dogalligi zorunlu
kilan opera gosterimi i¢in bir okul olmalidir ve okullarda oynanabilir olmalidir, ancak bu kolay
sOylenen ve canlandirilan ¢ocukg¢a bir gdsterim olmamali, titiz ve zor bir caligmanin iiriini
olmalidir, Oncelikle salt miizikal, ama bir o kadar da zihinsel bir okul olmalidir. (Kurt Weill,
Evet Diyen adli okul operasi iizerine, oyunun ilk sahnelenisi sirasinda basilan program
dergisinde, Yeni Okul ve Miizik ve Die Szene’de, Berlin, 1930, No:8)"**

Japon yazar Zenchiku’'nun (1405-1468) kaleme aldigr Taniko adli No oyununun Elisabeth
Hauptmann tarafindan yapilan Almanca cevirisi Evet Diyen’e temel olusturur. Elisabeth
Hauptmann bu drama biciminin epik oyun tiirii iizerinde yapilacak denemeler icin uygun
oldugunu goriir. Konu basittir: Annesi hastalia yakalanmig olan bir cocuk, annesinin
sagligina kavusmasi i¢in dua etmek iizere bir hac yolculuguna ¢ikar. Cocuk yolda hastalanir.
Geleneklere gore yolculugun aksamamasi ig¢in, hastalanan kisinin yariyolda tek basina
birakilip 6liime terk edilmesi gerekir. Cocuk, grubun yararini her seyden iistiin tuttugundan,
kendi istegi ve inanciyla geleneklere uyup Oliimiine boyun eger. Evet Diyen’in ilk metni
Ocak 1930’da ana hatlariyla tamamlanir. Oyundaki figiirler Ogretmen, Oglan, Anne, Ug
Erkek Ogrenci ve Biiyiikk Koro’dur. Brecht Hauptmann’in gevirisinin neredeyse tamamini
kullansa da, yer yer akista ve eylemin yonlendirilmesinde kimi degisiklikler yapmis, ayni

zamanda baska bir fabl anlatimi icin gerekli olan metin pargalart eklemistir. Brecht’in

2 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 176
22 Marianne Kesting, a.g.e., s. 55
2 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 346
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metninde okul bir tapinaga bagh degildir, ¢cocuk bir hac yolculuguna degil, bir arastirma
gezisine ¢ikmaktadir ve dua etmek iizere degil, ilag ve bilgi almak iizere bu geziye katilmistir.

Biiyiikk Koro oyunun hemen basinda oyunun izlegini agiklar:

“Her seyden once anlagsmay1 6grenmek onemlidir.
Cogu insan evet der, ama ortada anlagma yoktur.
Cogu insanin fikri sorulmaz ve cogu insan da
Yanlis olan1 kabul eder

Bu nedenle: Her seyden 6nce anlasmay1 6grenmek énemlidir.”**

Bu sayede Anlasma Uzerine Baden Ogreti Oyunu’nun odak noktasini olusturan “anlasma”
kavrami ele almacaktir. Ancak burada anlagma Oliimii goze alacak denli “dogru olan”in

pesinden kosan bir yasam felsefesi konusunda anlagsmaya varmaktir.

“Dabhil oldugun bir diisiince ya da topluluk icin her tiirlii kararlilifi gostermelisin.” (Weill, ‘Evet
Diyen’ Adli Okul Operam Uzerine) »

Oyunun ikinci bolimiinde de orijinal fabl iizerinde cesitli degisiklikler yapilmistir. Kimi
ayrintilar icin yeni nedenler ortaya konmustur. Hasta biriyle kayaliklardan ge¢cmenin dogal
zorluklar1 ortaya konmustur ve Biiyiik Gelenek’in kurallar1 degistirilmistir: hasta olan vadiye
atilmaya mahkum degildir, 6nce bu kuralla hem fikir oldugunu s6ylemesi gerekir.

Oyun Ongoriildiigti gibi 1930 Berlin Yeni Miizik Festivali cercevesinde sergilenmez. Brecht
ve Eisler, Brecht’in bu festival i¢in hazirladig1 ikinci oyun olan Onlem sebebiyle 12 Mayis
1930°da, 1930 Berlin Yeni Miizik Festivali sanat yonetimine ag¢ik bir mektup yayinlarlar. Bu
mektupla, uygulanan kontrol mekanizmasina karsi cikarlar ve oyunun resmi enstitiilerin
disinda bir yerde sergilenecegini bildirirler. Bunun iizerine Weill’da Brecht’e destek cikar ve
ikisi ortak bir kararla Evet Diyen’i de festival programindan c¢ekerler. Evet Diyen Nisan
1930’da bir dergide ilk kez yayinlanir. 23 Haziran 1930’da ise Berlin Egitim ve Ogretim
Merkez Enstitiisii’'nde diinya promiyeri gerceklesir. Gosteride koro, orkestra ve karakterler
tamamen Ogrenciler tarafindan canlandirilir. Promiyer biiytik yanki uyandirir. Hem ana akim
basin hem de muhalif basinda 6vgiiden yergiye uzanan genis bir yelpazede elestiriler ¢ikar.
Ustelik oyuna dini motifler icerdigi ve metafizik sorunlar tartistigi gerekgesiyle diiziilen
ovgiilerle eszamanli olarak, oyundaki feda pratigini kadavra itaatkarligi olarak niteleyen
yergiler gelmektedir. Ancak bu tartismalar oyuna doniik ilgiyi azaltmamistir. 1930-1932

arasinda degisik iilkelerde en az 60 kez sahnelendigi belgelenmistir.

2 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 199
2 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 348
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Evet Diyen / Hayir Diyen

Evet Diyen/ Hayir Diyen, Brecht’in bir 6rnegi sahne iizerinde gosterip, deneyip, tartistig1 ve
Ogretmeyi ve 0grenmeyi eszamanli kilmay1 amaclayan tiyatrosunun 6zel bir iiriiniidiir. Brecht
Evet Diyen oyununun diinya promiyerini gormez, ancak oyuna gelen olumsuz elestiriler
kendisine ulagir. 1930 sonbaharinda Berlin’de bir liseyle Evet Diyen iizerinde caligma
yapmak icin anlasir. Burasi egitim reformu cercevesinde ilerlemis bir egitim veren, kismen bir
meslek 6grenmis Ogrencilerin iki ile dort yilda mezun olabildikleri bir okuldur. 1930 yili
Kasim ayinda Evet Diyen bu okulun 6grencileri tarafindan incelenir. Aralik 1930°da okulda
sanat dersi veren 6gretmenlerden birisi 6grencilerin yaptiklar1 tartismalar1 i¢eren tutanaklar
Brecht’e gonderir. Brecht bu tutanaklar 1s1ginda metne cesitli miidahaleler yapar. Asagida

ogrencilerin yaptig1 yorumlardan bazilar1 goriilebilir:

“- Oglan’1 baglayarak birlikte gotiirebilirler.

- Oglan neredeyse sehit mertebesine yiikseltilmektedir, ¢iinkii kendi istegiyle hicbir direng

gostermeksizin 6liime gitmektedir.

- Oglan biraz ikircikli kalacak olursa opera daha etkili olacaktir.

- Ogrenciler de gecitten gegmeyi denemeliler.

- Gelenekle ilgili boliim dyle santyorum ki dogru degil.

- Oglan bunu diisiinmek istiyorum deseydi daha iyi olurdu.

- Biitiin opera boyunca siiregelen mistisizm insanin hosuna gitmiyor. Eylemin olusumu

yeterince agik secik degil.

- Oyun batil inanglarin ne kadar zararli oldugunu anlatmak i¢in kullanilabilir.

- Sorulmasi gereken sudur: Kazanilan sey, Oglan’in kurban edilmesine degecek kadar biiyiik bir

sey midir?”*
Ogrencilerle yapilan calismada gelen tepkilerin degerlendirilmesi sonucunda Aralik 1930’da
yeni bir metin ortaya cikar. Oncelikle Oglan’n 6liimiinii daha saglam nedenlere oturtmak igin
yolculugun kosullar1 agirlastirilir. Yeni Evet Diyen fabli olusturan kosullarin cesitlemesini
yapmaktadir. Ilk metinde yalmzca Anne hastayken, yeni metinde salgin bir hastalik soz
konusudur, hastaliga iyi gelecek ila¢ bilinmediginden hastalar iyilesememektedir, arastirma
gezisi yardim ekibine doniisiir, hastayr 6ldiirme gelenegi ortadan kaldirilmistir, onu orada tek
basina birakip birakmamanin gerekliligi tartisilir. Yeni Evet Diyen’in sahnelemesinde
hastayla birlikte dar gecitten gecilemeyecegi gosterilir. Oglan’da hemen karar vermez,
diisiinmek ister. Oglan tek basina 6lmekten korktugu icin vadiye atilmayzi ister.
Brecht 1931 Ocak-Ekim aylar1 arasinda Oglan’in birlikte gotiiriildiigii ve kurtarildigi obiir
secenegi inceleyen ikinci bir oyun yazar: Hayir Diyen. Evet Diyen/Hayir Diyen’de birbirine

karsit diigen ama bir soruna degisik yonlerden yaklagma agisindan, gene de birbirini

2 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 417-419
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biitiinleyen iki degisik diisiince gosterilir.”” Brecht oyunun 1931 tarihli Denemeler’de
yayinlanan metninin basina bu iki kiigtik oyun ayr1 ayr1 degil her zaman birlikte oynanmalidir
ibaresini koyar. Daha once de kullandig1 anlagma kavraminin duruma gére tanimlanabilecegi
ortaya cikar. Yeni Evet Diyen ve Hayir Diyen i¢in herhangi bir miizik bestelenmemistir.

Hayir Diyen’de yolculugun kosullar1 ve Biiyiik Gelenek’in yasalar1 1930 yili Evet Diyen
metninde oldugu gibi korunur. Toplumsal anlami agisindan One ¢ikan yeni kosullarda liimii
gerektirebilmektedir, buna karsilik zorunluluklar i¢inde kabul edilmez gibi goéziiken eski
kosullar gelenegin sarsilmasina ve yeni bir gelenegin yapilanmasina yol agmaktadir. Bu yeni

gelenek ortaya cikan her yeni durumda yeniden diisiinmektir.”®

“Verdigim yanit yanlisti. Gelgelelim sorunuz daha da yanlisti. “A” diyen ille de “B” demek
zorunda degildir. A’nin yanlis oldugunu da gorebilir o. Anneme ila¢ almak istemistim, ama
kendim hastalandim, demek ki artik (ila¢ getirmem) olanaksiz; ve simdi, yeni durumun
gerektirdigi gibi, hemen geri donmek istiyorum. Sizden de geri donmenizi ve beni geri
gotiirmenizi istiyorum. Bir seyler 6grenme isteginiz ertelenebilir. Ote yanda dgrenilecek bir sey
varsa, bu da ancak, bizim durumumuzda geri doniilmesi gerektigidir. Eski, biiyiik adete gelince,
onda mantikli bir yan goremiyorum. Hemen (6tekinin yerine) gecirilmesi gereken yeni bir
gorenek (adet) talep ediyorum; anlayacagimz her yeni konumda yeniden diisiinme adeti.””

Ancak 1931 yili sonunda yayinlanan yeni metinler Brecht’in 6liimiine kadar gecen siire icinde
herhangi bir yanki uyandirmaz. Evet Diyen’in sergilendigi okul ve tiyatro gosterimlerinde
Denemeler yayimnlandiktan sonra bile, 1930 ilkbaharinda yapilan diinya promiyeri metni

kullanilmastir.

2. 1. 4. Onlem
Oyun caligmas1 asag1 yukar1 Subat 1930’da baglamistir. Metnin ilk hali Mayis 1930’da olusur.

Hans Eisler bestelerini yapar. Brecht 1931 tarihli baskisinda Onlem’i kararl bir tutum iizerine
yazilmis bir 6greti oyunu olarak tanimlar. Oyundaki figiirler Dort Ajitator, Gen¢ Yoldas,
Partievi’nin Yoneticisi, ki Kuli, Gozcii, Iki Tekstil Iscisi, Polis, Satic1, Kontrol Korosu’dur.
Oyun sekiz sahneden olusur ve sahne basliklar1 soyledir:

1. Klasiklerin ogretileri

2. Degismek

3. Tas

4. Adalet

5. Bir insan aslinda nedir?

Y Zehra 1p$irog1u, Tiyatroda Devrim, [stanbul, Cagdas Yayinlar, 1988, s.42
28 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 353
% Marianne Kesting, Brecht, cev: Veysel Atayman, Zeynep Ozkan, Istanbul, Alan Yayincilik, 1985, s. 57
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6. Ogretiye duyulan ofke,
7. Siki takip ve analiz
8. Cenaze™

Brecht oyunun icerigini soyle ozetliyor:

“Dort komiinist ajitator, Parti Mahkemesine c¢ikarilmislardir, Parti Mahkemesini kitle korosu
canlandirtr. Ajtatorler Cin’de komiinizm propagandasi yapmislar, bu sirada da iglerindeki en
gen¢ yoldast vurmak zorunda kalmiglardir. Mahkemeye neden yoldaslarini vurmak gibi bir
onlem almak zorunda kaldiklarim1 kanitlamak i¢in, geng yoldasin ¢esitli politik durumlarda nasil
davrandiginm gosterirler. Geng yoldasin duygusal agidan bir devrimci oldugunu, ama yeterince
disiplinli olmadigini, istemeden de olsa hareketi tehlikeye sokacak denli mantiksiz davrandigini
gosterirler.”!

Onlem ilk kez Aralik 1930’da sahnelenir. Ancak Brecht oyun iizerinde ¢alismaya devam
eder. izleyicilerin tepkileri ve ¢ikan elestiriler dogrultusunda yapilan bu ¢alisma 1931 Ocak ve
Subat aylarinda siirer, ayni1 yilin yaz aylarinda da baskiya hazir duruma gelir. Onlem’in 1.
sahnesine iligkin tuttugu bir notta, Brecht’in bu sahnenin bashigin1 Evet Diyen olarak koydugu
goriiliir, bu da onun dogrudan dogruya bu oyunu Evet Diyen’le baglantilandirmak istediginin
bir gostergesidir. Brecht Evet Diyen’de ele alinan geng¢ bir adamin kurban edildigi efsanevi
olaylar1 toplumdaki devrimci degisikliklere yol agan sinif ayrimina doniistiirmiistiir.

Gecmis olayr yargi icin bir kez daha canlandiran Dort Ajitator’iin, hem ge¢cmis olayin
oyunculari, hem de parti mahkemesinin Oniine ¢ikmis saniklar durumunda olmalari, bir ¢esit
epik tiyatro i¢inde epik tiyatro gosterimidir. Boylece Brecht, onlarin kisiliginde eylem ve
eyleme bakas ikilisini siirekli ic ice yiiriitiir.*?

Oldiirme 6nlemi, diinyanin devrimci siirece sokulmasi1 adina apacik hosgoriiliir. Bu anlayista
bir yandan Brecht’in duygusalligi dislayan tavri yansirken, Baden Ogreti Oyunu’'nda ve
Evet Diyen’de karsimiza c¢ikan bir fikir ugruna kendini feda etme davranisini da
yiiceltmektedir.33

Onlem’de anlasma kavrami daha da gelistirilmistir. Bu sefer somut bir politik gorev
cercevesinde tartisilmaktadir: komiinizmin c¢ikar1 igin, biitiin iilkelerin proleter kitleleriyle
birlikte ilerlemekte hemfikir olmak. Lenin’in toplu eserlerinin 25. cildinde yer alan yazi ve
konusma metinleri 6zellikle “Radikalizm, Komiinizmin Cocukluk Hastalig1 — Sol Radikalizm,
Komiinizmde Goriillen Cocuklar Hastaligi” oyunun sorunsalini ortaya koymakta etkili

olmustur. Oyunun olusumuna etki eden bir diger noktada Eisler ve Dudow’un isci korolar1 ve

3 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 221-238

3 Brecht, a.g.e., s. 421 )

32 Marianne Kesting, Tarihte ve Caginizda Epik Tiyatro, cev: Yilmaz Onay, Istanbul, Adam Yaynlari, 1985,
s. 86

3 Marianne Kesting, Brecht, cev: Veysel Atayman, Zeynep Ozkan, Istanbul, Alan Yayincilik, 1985, s. 58
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amator orkestralarla yaptiklar1 ¢alismalardir. Boylece sahnelemeye yonelik hazirliklar ve
gosterimler devrimci isci hareketinin iletisim sistemiyle yakindan ilintili duruma gelmistir.
Daha 6nce yazilan 6greti oyunlari ise medya ve sanat alanindaki reform caligmalarina (Radyo
konusunda onciilliik, yeni miizigin temsilcisi olmak, okul miizigi hareketi) paralel gelismis
oyunlardir.*
Onlem oyununun metni Brecht hayattayken 1930, 1931, 1938 ve 1945 yillarinda olmak iizere
dort kez yaymlanmistir. Mayis 1930 yilinda yazilmis ilk oyun metni bulunamamustir.
Brecht’in gelistirmeye calistigt 6greti oyunu kuramini ve calisma yontemini daha iyi
anlamamiza yardimci olacagi diisiincesiyle farkli tarihlerde yazilmis oyun metinlerinin
gecirdigi evrime dair asagida bazi notlar ¢ikarilmistir. Adam Adamdir’dan bu yana Brecht’in
marksist ideolojiyi oyunlarina yedirme c¢abasi siire¢ icerisinde sinif ayrimi olmayan bir
toplumun insasi icin yeni bir Ogretme ve Ogrenme modeline hizmet edecek araclarin
bulunmasi ¢abasina doniismiistiir. Yukarida da belirtildigi gibi Brecht oyun metinlerini birkag
yila varan siireler icinde ve profesyonel olmayan gruplarla etkilesime girerek elden
geciriyordu. Ozellikle 6grenci ve isgilerden olusan gruplarla yaptigi calismalar yalmzca kendi
Marksizm birikimindeki olgunlasmaya dair degil olusturmaya calistigi pedagoji kurami icin
de bize onemli ipuclar1 vermektedir. Ornegin Ajitatorlerle Gen¢ Yoldas arasindaki
diyaloglarda ve Parti ile ilgili satirlarda yaptig1r degisikliklerde komiinist elestirmenlerden
gelen karsi ¢ikislar dikkate alir.
1930 May1s metni iizerinde 1930 Kasiminda yapilan degisiklikler:

- Evet Diyen’den alintilanan kimi motifler oyunda ¢ikarilmastir.

- Opgretiye Duyulan Ofke sahnelerinde Yedi Evsiz yerine Issizlerin Yeni Lideri vardur.

- Evsizlerin Yiiriiylisii Genel Grev olmustur.

- Klasiklerin Ogretileri ikinci metinde yirtilmaktadir.

- Devrim sozciigii yerine eylem sozciigii gecirilmistir.

- Cenaze sahnesi icin durumun trajik yamimi siirsel bir dille ele alan yeni bir metin

yazilmistir.

- Alinan 6nlem daha ayrintili bir nedene oturtulmustur.
1931 yili metni 1930 Kasim metninin iizerinde calisilmis halidir:

- Ajitatorler fabrikalarda Cin Partisi’ni kurmak yerine korumakla yiikiimliidiir.

- Gen¢ Yoldag’in kendini kanitlamak zorunda oldugu dort durumdan iiciiniin akist

degismistir.

3 Bertolt Brecht, a.g.e., s. 357-358
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Ajitatorlerin  verdikleri gorev somutlagmistir:  sosyal taleplerde bulunmalari
saglanacaktir.

4. sahnede Geng¢ Yoldas’in gorevi artik ajitasyon yapmak degil, zaten baslamis olan
bir grevi genel greve doniistiirmektir.

Tekstil Iscilerinin Sarkisi cikarilmis Kontrol Korosu’nun soyledigi bir dayamsma
cagrist konmustur.

6. sahnede Gen¢ Yoldas genel grev yerine garnizonlara saldirmaktan yanadir, ancak
asi diisiincelerin karsisina somut devrimci bir durum konmaktadir.

Ajitatorler yalnizca issizlerin sefaletine degil, calisanlarin ve koyliilerin sefaletine de
deginirler.

4. sahnede Cin Komiinist Partisi’nin o donemde giittiigii politikaya deginilmektedir.

1. sahnenin ad1 Klasiklerin Ogretileri, 6. sahnenin baslig1 Thanet olarak degismistir. Bu
iki degisiklik oyunun Marksist kuramla daha somut bir sekilde baglantilandirma

cabasinin kanitidir.

1938 metninde yapilan degisiklikler:

4. sahnenin baghg Kiiciik ve Biiylik Haksizlik,
7. sahnenin bashigi Kagis,

8. sahnenin baslig1 Onlem

olarak degistirilmistir.

4. sahnede tekstil iscileri arasinda grev sirasinda degil, bildiri dagitma sirasinda
ajitasyon yapilir.

6. sahnede Gen¢ Yoldas’in saflarina katildig: igsizlerin amaci garnizonlara saldirmak
degildir, onlar artik ayaklanmanin basladigina bir isaret olarak belediye binasini isgal
etmeyi istemektedirler.

Issizlerin yeni liderini Gen¢ Yoldas’in yanls degerlendirdigine iliskin uzunca bir

boliim eklenmistir.*

Brecht ve Eisler 1930 Berlin Yeni Miizik Festivali yonetimine yeni oyunlarinin gosterimini
“yiiz ¢esit sinirlamayla cevrelenmis olan bu biiyiik mekanizmanin bagimliligindan™ ¢ikararak
amator sanatcilarla calisacaklarini bildirirler. Oyunun ilk gosterimi 13 Aralik’ta yapilir.
Amator korolarla birlikte Helena Weigel, Ernst Busch, Alexander Granach ve profesyonel bir
sarkict olan Anton Maria Topitz’de bu gosterimde sahneye ¢ikar. Bazi istisnalar disinda

gosterimin niteliginden kimsenin siiphesi yoktur. Basinda ¢ikan elestiriler basindan beri farkl

35 Brecht, a.g.e., s. 358-361
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uclarda seyretmistir. Bir yanda tutucu ve tepkisel gazetelerde ¢ikan keskin olumsuz yazilar,
ote yanda liberal ve demokratik elestirmenlerin olumlu yazilar1 yer almistir. Oyun ve
gosterimle ilgili en biiylik goriis ayriliklar1 devrimci is¢i hareketi icinde ortaya cikmustir.
Brecht promiyer gecesi izleyicilere bir anket dagitarak onlardan oyunun politik bir egitim

degeri tasiyip tasimadigini belirtmelerini istemistir. Ankette dort soru yer almaktadir:

—

“Boyle bir girisimin izleyici agisindan politik bir 6greti degeri tasidigina inantyor musunuz?
2. Boyle bir girisimin katilimcilar agisindan (oynayanlar) politik bir 6greti degeri tagidigina
inaniyor musunuz?
3. Onlem oyununda yer alan dgretilere karst politik bir karst ¢ikisiniz var mi?
4. Bu girisim bi¢iminin sizin politik amaciniz i¢in dogru bigim olduguna inantyor musunuz?
. .. s . . .. 59936
Bize baska bicimler de onerebilir misiniz?
[k soru genelde olumlu yamitlanmigtir: “Bu yaklasim gosterime biiyiik bir politik egitim
degeri kazandirmakta ve giincel politik sorunlar konusunda kacinilmaz bir bicimde goriis
ayriliklarina yol agmaktadir.”
Brecht 1931 yilinda kaleme aldigi “Onlem Uzerine Notlar’da Lindberghlerin Ucusu’nda
oldugu gibi bu oyununda seyre doniik olusturulmadigini agikga belirtir. Oynayanlar 6grenerek
ogretmekle yiikiimliidiirler. Oyun seyirci icin yazilmamistir, hatta ancak belirli bir seyirci
kitlesi icin oyun Ogretici bir nitelik tasiyacaktir. Diyalektik materyalizmin ABC’sini

bilmeyenler i¢in bu oyunun bir anlam1 yoktur. Brecht Lenin’i referans gostererek ¢abasinin

tistiin yonelimini aciklamaktadir:

“Burada esas olan eski kapitalist toplumun degistirilmesiyle birlikte, komiinist toplumu insa
edecek olan geng¢ kusaklarin egitim, Ogretim ve bilgilendirilmesinin eski yontemlere gore
yapilamayacagidir. (Komiinist Genglik Birligi’nin Uciincii Kongresi’nde yapilan konusmadan, 2
Ekim 1920, 25. cilt, s. 474)""

Ancak bir yandan tutucu elestiriler, 6te yandan komdiinist hareketin icinde ¢ikan tartigsmalar
Onlem’in bir alistirma ve propaganda oyunu olarak amator isci hareketi icinde genis capta
yank1 uyandirmasin giiclestirir.

Isvecli bir ogretmen olan Paul Patera 1956 yilinda Uppsala’daki amatorlerle oyunu
sahnelemeyi amaclamis, bu nedenle de gosteri icin izin istemistir. Brecht 21 Nisan 1956
tarihli cevabinda soyle demistir: “Tecriibeyle sabit ki, izleyici Oniinde yapilan gosterimler
alisilmisin disinda ahlak sarsintilara neden oluyor. Bu nedenle, uzun zamandir gosterim igin
izin vermiyorum. Profesyonel olmayan tiyatrolarla Kuraldisi ve Kural oyununun

calisilmasinin daha uygun olacagini diisiiniiyorum.” Ancak ilging bir bicimde Brecht 6lmeden

36 Brecht, a. g. e., s. 421
37 Brecht, a.g.e., s. 424

30



kisa bir siire 6nce bu 0greti oyununun ve bu oyunda denenmis olan tiyatral iletisim bi¢iminin

gelecegin tiyatro bi¢imi oldugunu sdylemistir.

2. 1. 5. Kuraldis1 ve Kural
Brecht 1930 yilinda bu oyun iizerinde ¢alismaya baslar. Cikis noktasi Elisabeth Hauptmann’in

“Paltonun iki Yaris1” adiyla cevirdigi bir Cin oyunudur. Cin oyununun 6ykiisii soyledir:

“Tiiccar Tschang’in oglu olan Hiac, tickagit¢1 Hou’ya yardim eder ve onun sevgisini kazanir.
Hiac babasinin Hou’yu evlat edinmesini saglar. Hou’da Hiac’t —ebeveyninin istememesine
ragmen- birlikte yolculuga cikmaya ikna eder. (Yolculuga ¢ikmadan 6nce bir paltoyu ikiye
bolerler, yarim paltolar daha sonra birbirlerini tanimalarini saglayacaktir.) Yolculuk sirasinda
Tschin Hou, velinimeti Hiac’1 Sar1 Nehre atar ve onun karis1 Li Yu’yla evlenir. Evleri ellerinden
alman Tschang ve karis1 dilenerek iilkede dolagsmaya baglarlar. —Ancak nehirde bir balikci
tarafindan kurtarilan ve rahip olan Hiac on sekiz yil sonra Hou’yu bulur. Bir siirgiin olan Hing
Sun ve Li Yus, bu arada biiylimiis olan oglan Tschin Pac bu iste ona yardim ederler. Sonunda
Vali, imparatorluk mahkemesinin kararini1 agiklar. “Partidisi adalet” uyarinca Tschang ailesinin
yeniden biraraya gelmesi Ovgiliyle karsilanmakta, “gbrevini unutan memurlarin kararlari”nin
yeniden gozden gegirilmesi ve hain Tschin Hou’nun asilmasi karara baglanmaktadir.”®

Bu ornekte Brecht’i etkileyen en 6nemli sey her seyden Once dramatik anlatim bi¢iminin
bildirim 6zelligi olmustur. Brecht 6ykiideki yolculuk ve durugsma 6gelerinden oyunlagtirmada
yararlanir ve Oykiiyll bir Tiiccar’in mallarimi satmak iizere diger sehre ulagsmak icin ¢iktigi
yolculukta bir Kuli’yi Oldiirmesini ve bu cinayetin yargilanmasini anlatan bir oyuna
doniistiiriir. Oyundaki figiirler Tiiccar, Rehber, Kuli, iki Polis, Hanci, Yargic, Kuli’nin Karist,
Ikinci Kervanin Rehberi ve ki Mahkeme Heyeti Uyesi’dir. Brecht aslinda birlesik bir oyun
diistinmiis, oyunlardan birinin sonunda mahkemenin verdigi kararin somiiriicliniin lehine,
digerinin sonunda ise sOmiiriilenin lehine sonuclanmasini planlamistir. Tahminen 1931
yilinda ilk oyunla ilgili olarak bir yazi kaleme alinmistir, ikinci oyun iizerinde c¢alisma
yiiriitmekten vazgecilmistir. 1932 yilinda oyun Kuraldis1 ve Kural bagligini alir. Brecht bazi
sarkilar i¢in Rudyard Kipling’in metinlerine el atar, ¢iinkii bu metinlerde somiiriicii sinifin
ahlaki degerlerinin isabetli bir bicimde ele alindigini diisiinmektedir. Oyun ilk kez 1937
yilinda Moskova’da yayinlanir. Oyun sekiz sahneden olusur. Sahne basliklar1 sdyledir:

Colde yaris

Kullanilmaktan aginmis yolun sonu

Rehber’in Han istasyonunda isten kovulmasi

Tehlikeli bir bolgede gecen konusma

A

Azgin irmakta

38 Berto.lt Brecht, Biitiin Oyunlar 4, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢cev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1999, s. 278
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6. Gece kampi

7. a) Yolun sonunda, b) Ikiye ayrilan su, c) Mahkeme sarkis1

8. Mahkeme™
Brecht 1945 yilindan sonra Kuraldist ve Kural’t 6greti oyunlarinin ilki olarak yeniden
yaymlatiginda ve oyunun oOzellikle profesyonel olmayan topluluklar tarafindan
sahnelenmesini 6giitlediginde metin iizerinde herhangi bir 6nemli degisiklik yapmamustir.
Oyun bir¢ok ¢alisma asamalarindan ge¢mis olmakla birlikte Brecht onu tek bir metin olarak
yayinlatmistir.
Oyunun ilk gosterimi 1 Mayis 1938’de Israil’de yapilmustir. Savas bittikten sonra Brecht’in
Oliimiine kadar gecen siirede oyunun profesyonel ve amator tiyatrolar tarafindan on bir kez
sahnelendigi saptanabilmistir. Almanca ilk resmi gosterim Brecht’in 6liimiinden hemen sonra
30 Eyliil 1956’da Diisseldorf’ta gerceklestirilmistir.
Ancak Brecht’in bu ogreti oyunun etkisi bunlarla olgiilemez. Oncelikle ellili yillarda o
zamanki koloni iilkelerinde ve iigiincii dilnyaya mensup diger iilkelerde yapilan sayisiz amator
gosterimin kayitlara gegcmedigi diisiiniilmektedir. Oralarda oyunun antiemperyalist icerigi one
cikarilmis ve sahne politik aydinlanmanin forumu olarak hizmet vermistir. Kuraldisi ve Kural
ellili yillarin ortalarinda Dogu Almanya’da sosyalist amator tiyatronun gelismesine de katida
bulunmustur. Burada cikis noktas1 Brecht’in Ocak 1956’da Berlin’de diizenlenen 4. Alman
Yazarlar Kongresi’nde 20’1li ve 30’lu yillarin ajitprop hareket gelenegi icinde gelisen kiigiik,
taginabilir tiyatro bicimleri iizerine yeniden ve biiyiik bir dikkatle gidilmesi gerektigini dile

getirmesi olmustur™.

2. 1. 6. Horasyalilar ve Kuriasyahlar
Brecht oyun metni {izerinde 1934 yilinda ¢alismaya baslamis ve metin ilk kez 1936 yilinda
yayinlanmistir. Oyunda yer alan figiirler Kuriasyalilar Korosu, Horasyalilar Korosu, Ug
Kuriasyali Ordu Komutani, U¢ Horasyali Ordu Komutani, Horasyali Kadinlar, Kuriasyali
Kadinlar, Horasyali ve Kuriasyali Okgular, Mizraklilar, Kilighlar’dir. Sahne basliklari
soyledir:

1. Sefer

2. Okgularin Savasi

3. Mizraklilarin Savasi

4. Mizragin Yedi Degeri

39 Brecht, a.g.e., s. 111-130
40 Brecht, a. g. e., s. 283
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5. Irmakta Dortnala

6. Kilichlarin Savasi
Oyunun Oykiisii Titus Livius’dan uyarlanmistir: Roma ile Alba Longa arasinda sinir
anlasmazliklarindan ¢ikan savas, her iki tarafi temsilen “ne yasca ne de kuvvetce birbirinden
asag1 kalmayan” iicliz erkek kardesler, Roma adina Horaslar, Alba Longa adina da Kuriaslar
tarafindan yiiriitiiliir. Savas uzun siire sonugsuz kalir. Ancak Horaslarin tek sag kalan askeri
kurnazca bir plan yapar ve ii¢ yarali Kurias askerini bir bir 6ldiiriir.*' Brecht uyarlamasinda
Livius’un her iki ordu icin anlattig1r ateslendirici seslenisleri ve zafer naralarin1 da
kullanmistir. Brecht’in orijinal Oykiiye yaptigi onemli bir miidahale de saldir1 savasi ile
savunma savasinl ayirmasi ve degisik toplum diizenlerinin kamusal yapilarini tartigmasidir.
Brecht oyun metnini olustururken Margarete Steffin, Karl Korsch ve Walter Benjamin’in
elestirileri ve dnerilerinden yararlanir.**
Brecht yasarken herhangi bir gosterim yapilmamistir. 1954 yilinda, Halle sehrinde, Hella
Brook isimli bir miizikbilimci Brecht’ten bir okul operasi talep edince, Brecht Horasyallar
ve Kuriasyalilar’1 6nerir. Oyunun miizik kompozisyonunun tamamlanmast 1955 yilinin son
aylarinda gerceklesir. Oyunun {iiniversite 0grencileri tarafindan calisilan ilk sahnelemesi ise

Halle sehrinde 1958 yilinda gerceklesmistir.*’

2. 2. OGRETi OYUNLARININ GENEL BiR DEGERLENDIRMESIi VE
OGRETI OYUNLARI TEORISi

Mahagonny’den sonra Brecht, Bloch’un deyisiyle “Ogretirken 6grenen” oyunlar yazmaya
basladi. Ogreti oyunlar1 olarak nitelenen bu oyunlar oynayanlar icin yazilmusti. Brecht
“sanatin iglevinin egitici disipline doniismesini” istiyor ve sanati salt hosa gidici “kof
eglencelik”’ten kurtararak akilci yontemle bu islevine kavusturmaya ugrasiyordu.**

Brecht, kiskirtict dgenin icinde gercekligin yeniden kuruldugunu goriiyoruz, diye yazar.”
Ogreti oyunlariyla birlikte 6nemli, modern bir dramaturginin olusmasma yol agacak

alabildigine karmasik ve gii¢ bir tiyatro ol¢iitii de olusturmaya baslar.*

4! Bertolt Brecht, a. g. e., s. 203

42 Bertolt Brecht, a. g. e., s. 204

“ Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlar 6, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢ev: Yilmaz

Onay, [stanbul, MitosBoyut Yayinlari, 2000, s. 203

“ Marianne Kesting, Tarihte ve Caginizda Epik Tiyatro, cev.: Yilmaz Onay, stanbul, Adam Yayinlari, 1985,

s. 84

jz Marianne Kesting, Brecht, cev.: Veysel Atayman, Zeynep Ozkan, Istanbul, Alan Yayincilik, 1985, s. 52
A.e. s.53
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“Ogreti oyunlarmin iislubu, akilcilik ve islevcilik yoniinden bakildiginda “yeni nesnellige”
uygun diisliyordu. Provakatif ve burjuva iirkiitiiciisii Brecht’ten bir bilim insaninin disiplinli
davranis1 dogdu. Brecht kendine bir konum se¢misti ve sahneleme tarzindan da anlasilacagi
izere yalnizca yeni bir tiyatro degil, yeni bir seyirci talep ediyordu

Bu oyunlar her ne kadar “kitleler icin” diisliniilmiislerse de, Brecht —sosyalist devrim fikrine
mutlak uyma sorunu olan- diisiinceye katilip onu kabullenme sorunuyla alabildigine bireysel bir
diizeyde hesaplasmay1 amaclamisti; ¢iinkii bir fikri mutlak benimsemek demek, bireyselligin
silinmesi demekti.”"’

Brecht tipki epik tiyatro teorisini ortaya atarken yaptigi gibi 6greti oyunu formunu da Alman
tiyatro geleneginden devralir. Goethe ve Schiller 1797 tarihli “Epik ve Dramatik Siir Uzerine”
bashikli makalelerinde bu iki tiir arasindaki biiyiik ve belirleyici farkin, epik siirin olaylar1
tamamen gecmiste olmus bitmis gibi, dramatik siirin ise tamamen bugiinde geciyormus gibi
sunmalarinda yattigini yalzar.48 Ogreti oyunlar1 da Alman tiyatro geleneginde 16. yy.’dan
itibaren okullardaki yerini almisti. Bu donemlerde tiyatrodan Ogrencilerin Latince ve daha
sonra Almanca hakimiyetlerini gelistirmek icin yararlaniliyordu.*’ 17. yy.’da ise Cizvitler bu
formu ahlaki, dini ve politik degerlerin 6gretilmesinde kullandilar. 20. yy.’in baslarindan
itibaren aralarinda Bauhaus akiminda yer alan sanatcilarinda oldugu, ressam, sair ve
kompozitorler tarafindan pedagojik amaclarla kullanmilmaya baslandi. Ogreti oyunlarmin ajit
prop oyunlarla ya da tez oyunlar1 diye adlandirilan sahne eserleriyle karistirllmamalari
gerekir. Bu tarz oyunlar seyirciyi harekete gecirmek icin natiiralist sahne araglarinda
yararlanirlar.”® Ogreti oyunlarinda ise gosteri seyirciyle birlikte olusturulur. Ogreti oyunlarina
yiiklenen bu modern pedagojik islev farkli yonlere dogru acilmistir. Asagida da deginilecek
olan Hindemith-Brecht/Eisler/Weill polemigi o6greti oyunlarina bigilen farkli islevleri
gostermesi agisindan 6nemli bir Ornektir. Brecht’in tiyatronun amacinin degistirilmesine

doniik goriislerini asagidaki satirlarda bulabiliriz:

“... Oziin yolunu bir kez bulduk mu, giiniimiizde devasa bir sekilde karmasiklasmis ve ancak
bicimsel araclarla sadelestirilebilen iligkiler itizerine gidebiliriz. Ancak buradaki bigim
tiyatronun amacinin tiimden degismesiyle yakalanabilir. Sadece yeni bir amag¢ yeni bir sanata
yol acar. Bu yeni amacta pedagojidir.”"'

7 A.e.,s. 53-54

8 Martin Esslin, Bertolt Brecht, New York, Columbia University Press, 1969, s. 11

4 Claude Hill, Bertolt Brecht, Boston, Twayne Publishers, 1975, s. 61

O Walter Weideli, The Art of Bertolt Brecht, London, Merlin Press, 1963, s. 40

5! Charles R. Lyons, Bertolt Brecht: The Despair and The Polemic, Southern [llinois Univ. Press, 1968, s. 74
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2. 2. 1. Genel Degerlendirme

Yukaridaki alt1 ogreti oyununun metinleri, metinlerinin olusum siirecleri, gosterimleri ve
gosterim sonrasi siirecleri hakkindaki incelemeden bu oyunlarin ortaklasan ozelliklerini ve
Brecht’in teorisinin anahatlarini soyle cizebiliriz:

Bicimsel agidan bakildiginda;

e Karakterler yerine genel oOzelliklerini yansitan isimler verilmis oyun kisileri vardir:
Lindberghler, Pilot, U¢ Makinist, Ogretmen, Oglan, Geng Yoldas, Tiiccar, Kuli vb.

¢ Oyunlarin konusu birka¢ ciimleyle ozetlenecek kadar sadedir: Okyanusun ilk kez ucgakla
gecilisi, ucaklar: diisen pilot ve makinistin yardimi hak edip etmedigi, annesi i¢in ila¢ almaya
giden bir cocugun yolculugu, parti i¢in Orgiitlenme yapmak iizere baska bir iilkeye giden
yoldaslarin isledigi cinayet ve malin1 satmak iizere bagka bir sehre rakibinden 6nce varmaya
calisan tiiccarin isledigi cinayet, savasan iki ordunun birbirini yenmek icin basvurdugu
taktikler

e Biitiin oyunlar bir yeniden canlandirma formundadir ve her oyunun basinda koro oyunun
izlegini acgiklar. Lindberghlerin Ucusu: “Komiiniin ricasi: Yinelemeniz / Kaptan
Lindbergh’in okyanus ucusunu™?, Baden Ogreti Oyunu: “Usiiyenlerden yola cikarak /
[nsanin insana yardim edip etmedigi incelenecek.”, Evet Diyen: “Bu nedenle: Her seyden
once anlagsmayr Ogrenmek onemlidir.”>*, Onlem: “Bir dakika, bir sey sOyleyecegiz! Bir
yoldasin 6ldiigiinii bildiririz. / Olaym nasil ve neden oldugunu bize gdsterin, sonra bir yargiya
varacagiz.”””, Kuraldisi ve Kural: “Biraz sonra size / Bir yolculugun dykiisiinii anlatacagiz.
Bu yolculuk / Bir somiiriicii ve bir somiirillen tarafindan yapilacak’®, Horasyalilar ve
Kuriasyalillar: “Karar verdik biz, silah kusanip / U¢ ordu halinde / Horasyalilarin topragina
girmeye™’

e Sahne araclar da konu ve anlat1 bigimi gibi yalindir.

¢ Oyunlar kat1 bir biitiinliik icinde degildir, episodlar tek baslarina bile oynanabilir

e Epik operalarda oldugu gibi her episodun basinda, episodun bagligini tasiyan bir yafta
asilir ya da episodun baglig1 projeksiyonla duvara yansitilir.

e Miizik, metin ve tablolar birbirlerini yorumlarlar:

>2 Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlar: 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, cev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s. 159

3 Bertolt Brecht, a. g. e., s. 179

* Bertolt Brecht, a. g. e., s. 199

5 Bertolt Brecht, a. g. e., s. 243

% Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlar 4, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢cev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1999, s. 111

5 Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlar 6, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢ev: Yilmaz
Onay, [stanbul, MitosBoyut Yayinlari, 2000, s. 23
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“Oynayanin filmde de eslik¢i olarak goriinmesi prensipte dgretme etkisine ulastirabilir. Eslik
miizigi mekanik yollarla da verilebilir. Diger yandan mekanik gosterimlere (film) miizik
yapmak miizisyenler i¢in Ogretici olabilir; oyun icin gereken varyasyonlarin sinirlar1 dahilinde
kendi 6zgiin bulgularmi deneyimleme sansini elde ederler.”®

Calisma ve sergileme siireci agisindan bakildiginda;

e Kitlenin katilimu iki sekilde saglanir: Lindberghlerin Ucusu’nda ve Anlasma Uzerine
Baden Ogreti Oyunu’nda oldugu gibi provalar1 halka agarak, gosterim sirasinda seyirciye
kalabalik roliinii vererek ya da Evet Diyen ve Onlem’de oldugu gibi yazim, sergileme ve
sergileme sonrasi siireclere 6grencileri, amator korolar1 ya da devrimci is¢i korolarini dahil
ederek.

e Hemen her proje klasik tiyatro sergilemesi kaliplarinin disindadir: Lindberghler
radyonun islevini degistirmeyi amaclar, Baden Ogreti Oyunu’nda sergileme sirasinda yazar
ve kompozitér oyunun akisina miidahale eder’”’, Evet Diyen bir okulda cahsilir ve
ogrencilerin yorumlar1 dogrultusunda yeniden yazilir, Onlem’de seyircilere anket dagitilir.
Kuraldis1 ve Kural antiemperyalist icerikli bir forum islevi gormiistiir, Horasyahlar ve
Kuriasyalilar iiniversite 68rencileri tarafindan sahnelenmistir.

* Bu minvalde, Brecht seyircinin sergileme esnasindaki spontan katiliminin ancak tesadiifen
dramaturjik hedefi tutturabilecegini soyler. Onun icin 6nemli olan “oynayanlar” ve ¢alisma
stirecidir.

e Projelerin higbirisi tamamlanmistir. Brecht “biitiinii kavramak gereklidir” diye yazdiktan
sonra, “dgrenmenin gdsteriyle birlikte tamamlanmasini tavsiye eder”.®” Bu oyunlar aradan

birkag y1l gecse dahi toplumsal ve politik degismeler 1s181nda giincellenebilirler:

“Ogreti oyunlarmn bicimi katidir, ancak bireysel bulgular ve giincel sanat pargalari kolaylikla
yedirilebilir. (Horasyallar ve Kurasyallar’da hemen hemen her katliam sahnesinden Once
savas alam beylerinin girisecegi bir soz diiellosu eklenebilir ya da Onlem’de biitiin sahnelere
serbestce eklemeler yapilabilir.)”®!

Icerik acisindan bakildiginda;

e Islenen konular ve islenis bicimleri olabildigince yalin olmasina karsin, kolektif-birey
(Lindbergh/Lindberghler, Diisen Pilot/Pilotlar, Uc¢ Ogrenci/Oglan, Dort Ajitator/Geng
Yoldas), akil-duygu (can ¢ekisen insanlara yardim edip etmemek — Baden Ogreti Oyunu)

gibi karsithiklarin tartisilmasi, yolculugun selameti i¢in yol arkadasini vadiye atip atmamak —

8 Bertolt Brecht, Schriften zum Theater 4: 1933-1947, yay. haz.: Werner Hecht, Frankfurt a.M., Suhrkamp
Verlag, 1963, s. 79

% Bertolt Brecht, a. g. e., s. 80

60 Brecht, a. g. e., s. 79

o1 Brecht, a. g. e., s. 80
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Evet Diyen) ve teknolojik ilerlemenin insanliga faydali olup olmadigi (Baden Ogreti
Oyunu), hukukun genelin ¢ikarina hizmet edip etmedigi (Kuraldist ve Kural) gibi
celiskilerin kigkirtilmasi amaglanir.

¢ Bu meseleler genellikle uca cekilerek, bir kriz durumu iizerinden tartismaya agilir.

® “Heniiz erisilmemis olan”a ve “anlagsma”ya ©zel bir vurgu yapilir. Brecht bu oyunlarin
baska bir toplumda, simf farkinin ortadan kalktigi, devletsiz bir toplumda ise yarayacagini

acikca Linderghlerin Ucusu iizerine kaleme aldig1 notlarda yazar.

2. 2. 2. Ogreti Oyunlar1 Teorisine Dair

Brecht’in 6greti oyunlar1 iizerine kaleme aldigi cesitli tarihlerdeki metinlerde yukaridaki

cikarimlarla tutarlilik arz eder. Ogreti oyunlarinin amacin1 Brecht soyle agiklamaktadir:
“Ogreti oyunlar1 seyir yoluyla degil oynama yoluyla ogretir. ilkesel olarak seyirciye ihtiyag
duymaz ancak tabii ki seyredilebilir. Belli aksiyonlarin icrasi, belli tavirlarin devralinmasi, belli
konusma tarzlarinin temsili yoluyla oynayan iizerinde toplumsal bir etki olusacagi beklentisi
izerine temellenir.

Seckin orneklerin taklidi ve bu orneklerin bilingli bir sekilde tersyiiz edilerek oynanmasiyla
ortaya ¢ikan elestirinin rolii biyiiktiir.”®

Ogreti oyununun seyirci-oyuncu iliskisine getirdigi bu yeni yaklasim, epik tiyatro teorisinin

evrimi i¢ine yerlestirilmekte oldukca sikint1 yaratmustir.

“Brecht’in Lehrstiick’leri ‘minyatiir epik dramalar’ olarak adlandirilabilirler, fakat epiklikleri
episodik betimleyici yapilariyla sinirlidir. Bildigimiz Brecht’in karakterizasyon ve arka plan
detaylarinin zenginliginden eser yoktur. ... Eger epik tiyatro olduk¢a muglak bir simiflandirma
olmasayd bu oyunlari epik olarak nitelemememiz gerekecekti.”*

Oyle ki, ileriki bsliimde ele alacagimiz Augusto Boal, Brecht’in epik tiyatro teorisinden hem
faydalanmasina hem de onunla hesaplagsmasina ragmen 6greti oyunlarina dair herhangi bir
¢oziimleme yapmamistir. Bunda Brecht’in pek c¢ok yazisinin ancak 1989’dan sonra giin
15121na ¢ikmasi ve yabanci dillere ¢evrilmeye baglamasi etkili olmus olabilir.

Brecht Mahagonny’de baslattig1 deneyi 6greti oyunlarinda bir ileri noktaya tasimistir. Epik
tiyatro seyrettigini yargilayacak kapasitede yeni bir seyirci talep ederken, 6greti oyunlari
“oynama yoluyla 6gretmeyi” yani seyirci-oyuncu ayrimini ortadan kaldirmay1 teklif ediyordu.

Brecht bunun i¢in tiyatro oyunlarinin 6l¢iitlerini kullanmamay1 onerecekti:

%2 Bertolt Brecht, Schriften zum Theater 4: 1933-1947, yay. haz.: Werner Hecht, Frankfurt a.M., Suhrkamp
Verlag, 1963, s. 78
 Max Spalter, Brecht’s Tradition, Baltimore, Johns Hopkins Press, 1967, s. 179-180
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“Tiyatro oyunlarindaki olan karakterlerin bi¢imlendirilmesinde gecerli olan estetik oOlgiitler
ogreti oyunlarinda devredisi birakilmistir. Ozellikle kendine 6zgii ve bir defalik karakterler
Ogreti oyununda iyi sonu¢ vermemektedir, ¢linkii kendine 6zgiiliik ve bir defadaligin kendisi bir
ogretme sorunu olabilir.”**

Bununla beraber bu oyunlar epik tiyatrodan bir kopus gibi algilanmamalidir:

“Oyun iislubu i¢in epik tiyatronun ilkeleri gecerlidir. Yabancilastirma efektlerinin calisilmasi
zaruridir.”®

Mahagonny’de de rastladigimiz operanin eglendirme islevine doniik alternatif bir yaklasim
gelistirme cabasinin benzerine 6greti oyunlarinda da rastlayabiliriz. Bu anlamda da epik
tiyatro teorisi icinde bir devamlilik goze ¢arpar. Brecht Mahagonny iizerine yazdigi notlarda
zevkin ve eglencenin metaya doniistiigiinii saptiyor ve arastirmanin eglencenin nesnesi olmasi
gerektigini savunuyor.66 Lindberghlerin Ucusu’nun acgiklamalarinda ise bu oyunun “keyif
verici degil, Ogretici olmas1 gerektigini” yaziyor. Brecht’in zamaninin opera anlayisiyla
girdigi hesaplagsma ve epik tiyatro teorisi géozoniine alinmadiginda bu ciimle kuskusuz kaba
bir tiyatro anlayisini cagristirtyor. Egitici islevin yerine getirilmesi icin Baal’den itibaren
Brecht’in yapitlarinda rastlanan asosyal kisilikler ogreti oyunlarinda 6grenmenin hizmetine

veriliyor.

“Ogreti oyunlar1 yalnizca toplum tarafindan olumlu olarak degerlendirilen eylemlerin ve
tavirlarin temsilini gerektirmez; asosyal eylem ve tavirlarin (miimkiin oldugunca muhtesem
olanlarin) temsilinden de egitici bir etki beklenebilir.”®’

Daha once de degindigimiz gibi Brecht’e gore tiyatronun yeni islevi pedagoji olmaliydi.
Brecht’in pedagoji tanimu altyapi ile iistyap: arasindaki iliskiye farkli bir anlam yiiklemesiyle
ilintilidir. “Altyap1 gelenekleri dogurur, ki bu gelenekler dogrudan altyapiya etki ederler ve bu
da iistyapiya ya da iistyapisal-seylere gore olur.”®®

Brecht’in 1989 sonras1 Almanca disindaki dillere cevrilen notlar1 arasinda pedagoji kavramini
biiyiik ve kiiciik olmak tizere ikiye ayirdig1 goriilmektedir. Buna gore biiyiik pedagoji seyirci
oyuncu ayrimim ortadan kaldirmaktadir. “Ogreti oyunlari yalmizca pedagojik bir girisim

degildir, bilakis biiyiik pedagoji olarak eski tiyatronun ve eski pedagojinin yadsinmasi iizerine

A e

% Brecht, Bertolt Brecht, Schriften zum Theater 4: 1933-1947, yay. haz.: Werner Hecht, Frankfurt a.M.,
Suhrkamp Verlag, 1963, s. 79

% Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlan 3, yay. haz.: W. Hecht, J. Knopf, W. Mittenzwei, K.D. Miiller, ¢cev: Ayse
Selen, Istanbul, MitosBoyut Yayinlari, 1998, s. 396

7 Bertolt Brecht, Schriften zum Theater 4: 1933-1947, yay. haz.: Werner Hecht, Frankfurt a.M., Suhrkamp
Verlag, 1963, s. 78

% bkz. Bu ¢alismamn sonunda ekler i¢inde “Pedagoji”
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kuruludur.”® Kiiciik pedagoji de ise tiyatro yine seyirci oyuncu ayrimini korumaktadir, ancak
seyirciler pasif bir kitle degildir. Kiiciik pedagoji oynayanlarin bir tiir demokrasi egitimine
tabi tutulmalar1 yoluyla tiyatronun demokratiklestirilmesine hizmet eder.”

Brecht 1srarla Ogreti oyunlarmmin yanlis anlasildigini savunuyordu ki, ogreti oyunlari
degerlendirmeleri ilgin¢ bir sekilde Brecht’in yasami sirasinda da oliimiinden sonra da
polemik konusu olmustu. Yeni bir pedagoji yaratma girisimi ya Hindemith’in yaptig1 gibi salt
bicimci alistirmalara indirgeniyor ya da devraldigi dini gelenekten kopamadigi, onlar gibi
dogmatik kaldig1 soyleniyordu. Brecht her iki goriise de karsi ¢ikar. Onun icin artik soru
tiyatronun 6gretip 6gretmemesi degil, nasil ve neyi 6gretmesi gerektigidir.”'

Ancak siirgiin donemiyle birlikte Brecht 6greti oyunlarn iizerine ¢alismayr birakmak zorunda
kalir. “Galileo’nun Yasamm teknik acidan biiyiik bir geri adimdir... Ik 6nce Fatzer ve
Ekmek Diikkam fragmanlan calisilmaliydi. Bu iki fragman teknik acidan en yiiksek

standardi olustururlar.””

% Jan Kopf, Brecht-Handbuch, Theater. Eine Asthetik der Widerspriiche, Stuttgart, 1980, s. 421

" Werner Mittenzwei, “Die Spur der Brechtsen Lehrstiick Theorie”, Brechts Modell der Lehrstiicke:
Zeugnisse, Diskussion, Erfahrungen, yay. haz. Reiner Steinweg, Frankfurt a. M., Edition Suhrkamp, 1976, s.
231

"I 'bkz. Bu caligmanin sonunda ekler icinde “Ogreti Oyunu Hakkindaki Yanlis Anlamalar”

72 Roswitha Mueller, “Leaning for a new society: the Lehrstiick”, The Cambridge Companion to Brecht, yay.
haz: Peter Thomson ve Glendyr Sacks, Cambridge, New York, Melbourne, Cambridge University Press, 1994, s.
82
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3. OGRETI OYUNLARI VE EZILENLERIN TIYATROSU

Yukaridaki boliimde ogreti oyunlar {izerine yapilan incelemede bu oyunlarin seyirciler i¢in
degil oynayanlar icin iiretildigi ve tiyatronun islevinin degistirilmesi amacinin hizmetine
sunuldugu saptanmisti. Augusto Boal 1970’li yillarda Paulo Freire’nin calismalarindan
etkilenerek, Aristoteles ve Brecht’le giristigi hesaplasma sonucunda Ezilenlerin Tiyatrosu’nu
formiile eder. Boal’in hesaplasmasi Brecht’in poetikasinda diinyanin degistirilebilir bi¢imde
aciga cikarildigimi kabul eder, ancak ozgiirlesme icin seyircinin diisiinme ve eyleme erkini
sahnedeki karaktere devretmekten vazgecmesi gerektigini savunur.' Asagidaki bolimde
yillarda seyirci ve oyuncu arasindaki ayrimi ortadan kaldirma girisimi arasindaki iliski tarihsel
kosullar baglaminda incelenecektir. ilk olarak Augusto Boal’in uygulamasinin tarihgesi ve
onciilleri agiklanmaya calisilacaktir. Takip eden alt baslhikta Ezilenlerin Tiyatrosu
paradigmasinin anahatlar1 verilecektir. Son olarak da Boal’in paradigmasiyla Brecht’in 6greti

oyunlar1 arasindaki iligki irdelenecektir.

3.1. AUGUSTO BOAL: KISA BiR TARIHCE VE ONCULLER

1931 yilinda dogan Boal iiniversite 0grenimini Kimya alaninda yaptiktan sonra bu alanda
calismanin kendisini ¢ok da tatmin etmeyecegini fark ederek mesaisini tiyatroya ayirmaya
karar verir. Bu donemde ilk 6nemli deneyimlerini Sao Paolo Arena Tiyatrosu'nda (SPAT)
yiiriitiilen ¢alismalarda kazanacaktir.

Boal ve arkadaslar1 SPAT biinyesinde baslangi¢ta Stanislavski'nin teorilerinin etkileri altinda
cesitli calismalar yiiriitiirler. Yapilan is en basit anlamiyla klasiklerin Stanislavskiyen bir
tislupla yeniden yorumlanmasina yoneliktir. 1958'den sonra bu tarzda belli bir tikanma
yasandigina karar verilir ve sahnede daha giincel sorunlart islemek amaciyla grup kendi
oyunlarin1 kaleme almaya baslar; bu siire¢ grup igerisinden geng bir yazarlar kusaginin ortaya
cikisimt saglar. Boal ve arkadaglarinin 1960'larla birlikte iislupsal arayislara bagladigin
goriiriiz; bu iislupsal arayis Joker Tiyatrosu adi verilen tiyatroda oyun ve anlati geleneklerini
biraraya getiren ve kismen seyircinin katilimina agik bir tarzin ortaya ¢ikmasina neden olur.
SPAT Joker paradigmasi1 dahilinde ancak iki oyun sergileyebilmistir ki Brezilya'da tiyatro
yapma kosullarin1 kokten degistirecek bir gelisme olur: Askeri darbe.

1965'te gerceklesen "sag" darbe sonrasi iilkede tiyatro yapma kosullart ciddi anlamda

tehlikeye girer. Cok siki bir sansiir mekanizmasi islemektedir ve SPAT tiiriinden sol egilimli

' Ata Unal, “Ezilenlerin Tiyatrosu”, Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi, say1:7, 1999, s. 232
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gruplarin fiilen tiyatro yapmasi imkansiz hale gelmistir. Bu donemde SPAT spontan, eyleme
yonelik, ajit-prop, korsan sokak gosterileri diizenlemeye baslar -ki daha sonra Ezilenlerin
Tiyatrosu paradigmasi igerisinde anlam kazanacak Gazete Tiyatrosu, Imge Tiyatrosu,
Goriinmez Tiyatro tiirlinden teknikler bu donemin ©6zgiin sartlar1 altinda, spontan olarak
tiretilmistir .

1971'de Boal tutuklanir ve yurtdisina ¢ikmak zorunda kalir. Bu dénemden sonra yeniden
ilkesine donene kadar 6nce Giiney Amerika'da sonra da Avrupa'nin ¢esitli iilkelerinde dolagir.
Bu siirgiin yillar1 hem onun uluslararasi diizeyde taninmasina, hem de kendi teorilerini farkli
yerel deneyimlerle zenginlestirmesine hizmet edecektir.

Bu zorunlu yurtdis1 seyahatler igerisinde Boal'i en c¢ok etkileyecek olani1 1973'teki Peru
deneyimidir. Boal Peru'da sosyalist hiikiimet tarafindan yiiriitilen okuma-yazma
seferberliginde calisir. Okuma-yazma seferberligi Brezilyal1 pedagog Freire'nin o donemlerde
sosyalistler arasinda tartisilmakta olan "Ezilenlerin Pedagojisi" yaklasimindan yola cikarak
yiiriitilmektedir. Freire'nin e8itim modeli dogrultusunda, okuma yazma bilmeyenlere verilen
dersler katilimci bir bicimde diizenlenmektedir. Freire'nin teorisi en genel hatlariyla toplumsal
sistem icerisinde, insanlar arasindaki iligkilerin temel olarak iki 0zne arasinda gerceklestigi

saptamasi lizerine kuruludur: Ezilen-ezen iliskisi:

“A’nin nesnel olarak B’yi somiirdiigli veya sorumlu bir kisi olarak 6zgiivenini pekistirmesini
engelledigi herhangi bir durum, bir ezme durumudur.”

Eger bu baskici iligki bi¢imi kirilmak isteniyorsa su iki temel ilkeden hareket edilmelidir:

Ezilenlerin biiyiikk insani ve tarihi gorevi sudur: Kendilerini ve ayni zamanda ezenlerini
ozgiirlestirmek.”

Ezilenler acisindan ozgiirlesme pedagojisinde yer almanin yegane yolu doniistiirillecek yapilara
yoneltilecek bir praksisden gecer: gerceklikle yiizlesmek, bu gercekligi nesnelestirmek ve
gercekligi degistirmeye yonelik eylemde bulunmaktir.*

Freire’ye gore diinyanin insanilestirilmesinden bahsetmek, herkesin kendisini etkileyen
toplumsal gii¢lerin bilincine vardigi, bu giicler {izerine diisiindiigii ve diinyay1 degistirmeye
muktedir kilindig1 bir siireci kastetmektir. Ezilenlerin Pedagojisi ezme durumunu ortadan
kaldirmaya doniik devrimci uygulama ile biitiinlesmistir ve bu uygulamanin nesnesi “oteki

insanlarla birlikte degistirilecek gercekliktir, yoksa oteki insanlar degil.””

% Paulo Freire, Ezilenlerin Pedagojisi, cev: Dilek Hattatoglu-Erol Ozbek, 3. bs., Istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
Haziran 1998, s. 35

3 A.g.e., s. 24

* Kerem Karaboga, “Yasamdan Oyuna, Oyundan Yasama Ezilenlerin Pedagojisi ve Tiyatrosu”, i. U. Edebiyat
Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, say1: 2, 2003, s. 21

> Kerem Karaboga, “Ezilenlerin Pedagojisi'nden Ezilenlerin Tiyatrosu’na”, istanbul Alternatif Tiyatrolar
Platformu Biilteni, say1: 3, 2004, s.238 i¢inde Paulo Freire, a.g.e., s. 73’den alint1
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Freire’ye gore egemen egitim tarzi bankaci bir modeldir. Bu modelde 6grenciler doldurulmasi

gereken bos kaplar gibidirler:

“Ogretmen kaplar1 ne kadar ¢ok doldurursa, o kadar iyi 6gretmendir. Kaplar ne kadar pisiriksa,
doldurulmalarina izin veriyorsa, o kadar iyi 6grencidir.”®

Bu egitim tazinda bilgi bir yatirim ve birikim aracidir. Ogreten ve 6grenen arasindaki iliskiler
dikey bir hiyerarsi icinde bicimlenir. Bu egitim metodolojisinde “bilgi, kendilerini bilen
sayanlarin, onlar tarafindan hicbir sey bilmez sayilanlara verdigi bir armagandlr.”7

Freire’nin yonteminin, ezilenlerin pedagojisinin, dort temel noktada alternatif bir pedagoji
modeli 6nerdigi soylenebilir:

1- “Bilgilenme siirecinin icerdigi konularin, yukaridan agagiya belirlenen bir miifredatla degil,
siirece katilanlarin icinde bulunduklar1 durum ve diinya ile iliskileri gbz Oniine alinarak
secilmesi ve yanmit1 ya da ¢oziimii tam anlamiyla olusturulamanus bir problem big¢iminde
sunulmasidir.

2- Problemin ¢oziimii dogrultusunda verilebilecek olasi yanitlarin, onlar i¢in ya da onlarin
yerine degil, bizzat ezilen-6grenenlerle birlikte sekillenmesidir; dolayisiyla 6greten konumu
agir basan kisi ya da kisiler acisindan, klasik anlamdaki, her seyi bilen ve 6grenenler yerine
karar veren egitici ya da lider tavirlarindan vazgecilmelidir.

3- Ogrenme siirecinin aktif eyleyicileri 6gretmen-6grenci ya da 6grenci-6gretmenlerdir.

4- Ogrenme siireci bilgi aktarrmmna degil, problemin nesnelestirilerek idrak edilmesine ve
¢Oziim ya da ¢oziimlerin deneyimleme yoluyla kesfine dayanlr.”8

Freire'nin fikirlerinden hareket eden Peru'daki seferberligin 6zgiin amacglar1 dogrultusunda
insanlara hem kendi dillerinde, hem de Ispanyolca okuma-yazma ogretilmektedir; ayrica
sadece konusulan dil degil, miimkiin olan tiim dilleri (sanatsal diller olan sinema, tiyatro,
dans, fotograf vs.. gibi) ogretmek tiirlinden iitopik bir hedef daha belirlenmistir. Egitmenler,
Freire'nin ilkeleri 1s1¢1inda Peru'daki kendi 6grencilerinden bazi taleplerde bulunurlar. Ornegin
Ispanyolca somiirii sozciigii ogrenilirken Ogrencilerden, kendilerine dagitilan fotograf
makinelerini kullanarak kendileri i¢in sOmiiriiyli gosteren birer fotograf ¢ekmelerini isterler.
Boylece tek bir somiirii bicimi degil, neredeyse 6grenci sayisina esit sayida somiirii imgesi
ortaya cikar. Bu ogrencinin derse sundugu kendi 6znel katkisidir. Ogretim siirecinin
demokratiklestirilmesi dogrultusunda atilmis bir adimdir.

Boal bu seferberlikte tiyatro ile ilgili boliimiin sorumlulugunu almistir. Ancak Freire
ilkeleriyle calisacak bir tiyatro icin cesitli zorluklar s6z konusudur. Bir dgrenciye fotograf
cekmesi icin makinenin nasil calistigini anlatmak yeterlidir. Ama bir 6grenciden kendi

imgelerini sahne iizerine tasimasini istediginizde ortaya bir sorun cikar: Ona kullanacagi

6 Freire, a.g.e., s. 51

7 Kerem Karaboga, “Yasamdan Oyuna, Oyundan Yasama Ezilenlerin Pedagojisi ve Tiyatrosu”, i. U. Edebiyat
Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, say1: 2, 2003, s. 22

8 Karaboga, a.g.e., s. 23
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enstriiman olan viicudunu kullanmay1 dgretmek. Iste boylece Peru'da Halkin Tiyatrosu'nda ilk

kez Ezilenlerin Tiyatrosu paradigmasi ortaya atilir.

3. 2. EZILENLERIN TIiYATROSU UYGULAMASININ ANAHATLARI

Boal'in Peru'daki deneyimlerinin etkisiyle ortaya attigi tiyatro modeli temel olarak ii¢
asamadan olusur:

1. Viicudu Tanimak’: Bu asamada katilimcidan kendi enstriimanini, viicudunu tanimasi
istenir. Viicudun giindelik hayat dis1 kullanimlarin1 sunmak yoluyla onun farkli olanaklarinin
farkina varilmasi saglanir.

2. Viicudu Anlatimsal Kilmak'®: Viicudun farkli olanaklari hakkinda fikir sahibi olan
katilimcidan viicudunu anlatimsal kilmasi istenir. Bu asamadaki egzersizlerde katilimcilardan
viicutlarini kullanarak digerleriyle iletisim kurmalari istenir.

3. Bir Dil Olarak Tiyatro“: Izleyici bu asamada tam olarak bir oyuncu degildir, ama oyunun
yapilisina tiim anlarda katilir. Sahnedeki oyuncularin kendileri adina konusmasina izin
vermez. Bu asama {i¢ alt asamadan olusur:

i) Eszamanl dramaturji'’ Oyuncular, izleyicilerden birine ait olan bir hikayeyi belli bir

diigim anina kadar sergilerler. Sonra bu noktadan itibaren oyunun nasil devam etmesi
gerektigi konusunda izleyici ile bir tartigma baslar. Tiim olasiliklar sahne {izerinde denenir.
Izleyiciler sahneyi yazarken, oyuncular eszamanli olarak oynarlar. Bu asamada heniiz
izleyiciler oynamazlar, onlarin 6nerdigi eylemler oyuncularin viicutlar1 tarafindan icra edilir.

ii) imge Tiyatrosu®’: Izleyiciler diger katilimcilarin ve oyuncularin viicutlarim kullanarak

ortaklasa secilen bir temanin heykelini yaparlar. Bu i¢inde varolunan durumu saptayan
Gergek Imgedir. Sonra onlardan ayn1 tema icin kendilerinin olmasini1 arzuladig bir Ideal imge
yapmalar1 istenir. Bir sonraki asama Gercek Imge'den Ideal Imge'ye gecisin asama asama
sergilenmesidir. Buna da Gecis Imgesi adi verilir. Katilmcilar simdi kendi viicutlarini
kullanarak kendilerine ait bir sorunu sahneye tasimay1 denemektedirler. Onemli nokta sudur:
Katilimcilardan sadece yasadiklar1 sorunu saptamalari degil, onu dinamiklestirerek ¢6ziim

icin de Onerilerde bulunmalari istenir.

? Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, cev: Necdet Hasgiil, Istanbul, Bogazici Universitesi Yayievi, 2003, s.
115

10A, e.,s. 119

TA. e.,s. 121

ZA.e.,s. 122

YA e.,s. 125
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iii) Forum Tiyatrosu'*: Once izleyicilerden birisi bir 6ykii anlatir. Oyuncular bunu dogaclama

bir oyuna doniistiiriir. Oyun sergilendikten sonra izleyicilerle bir tartisma yapilir ve oyun
ikinci kez sergilenmeye baslanir; ancak bu noktada seyirci-oyuncularin akisi kesintiye
ugratma ve eylem cizgisini degistirmeyi talep etme hakki vardir. Seyirci-oyuncu kendi
itirazin1 sahnelemek iizere sahneye gelir ve kendi eylemleri yoluyla Onerisini gosterir. Bu
yeni akis tekrar tartigmaya agilir ve oyunun devamina bu tartisma yoluyla karar verilir. Sonra
isteyen bir baska seyirci-oyuncu oyunu durdurur ve bdylece devam edilir. Forum tiyatrosu bir
dogru yol gostermeyi amaglamaz. Miimkiin olan tiim yollarin sahnede gosterilmesi onemlidir.
Secim tamamen seyirci-oyunculara birakilmistir. Onemli bir diger nokta da sudur: Toplumsal
bir konuyu tartisirken katartik etkilerden kacinmak gerekir; devrimin sahnedeki imgesi
devrimin kendisinden daha ¢ekici olmamalidir. Forum Tiyatrosu harekete gecirici olmalidir,
tatmin edici degil. Yoksa kagisci bir tiyatroya doniisme tehlikesi vardir.

Tiim bu asamalar icin ayrilan zaman etkinligin siiresine gore degisebilir; ama birka¢ giinliik
bir etkinlik idealdir. Ayrica sunu da goz ardi etmemek gerekir: Yukarida sozii edilen model
daha cok bir prova tiyatrosunun tekniklerini icermektedir. Ama bu teknikler yoluyla bazi
gosteriler olusturmak ve sonra bunu sunmak da miimkiin olabilir. Bu katilimcilarin kendi
etkinlikleri dolayimiyla bir soylem olusturmalar1 anlamina geleceginden tamamen grubun
dinamiklerine ve tercihine birakilmis olan bu dordiincii asama Boal tarafindan "sdylem olarak
tiyatro" seklinde adlandirilir. (Or: Gazete Tiyatrosu, Goriinmez Tiyatro, Fotoroman Tiyatrosu,

Mit Tiyatrosu, Ritiieller ve Masklar, Analitik Tiyatro vs..)

3. 3. GENEL DEGERLENDIRME: KATKILAR VE FARKLILIKLAR

Boal Peru'daki deneyimlerinden yola cikarak 1974'te Arjantin'de "Ezilenlerin Tiyatrosu" adli
kitabim1 yazar. Bu kitapta Aristoteles ve Brecht ile bir hesaplasmaya girmekte ve tiyatro
tarthine farkli bir bakis agis1 getirmektedir. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda Boal bir kokenlere
doniis cagrist yapmaktadir. Yalniz bu Grotowski'nin kullandigi anlamda tiyatronun ayinsel
yonlerine, ya da Moreno'nun Onerdigi gibi tiyatronun katartik iyilestiriciligine bir doniis
degildir.

Boal’e gore 6nemli olan, eylemde bulunma iradesinin de seyirciye devredilebilmesidir. Seyirci

ve oyuncu ayrimlarinin ortadan kaldirildigi bu yeni tiyatro anlayisi, Freire’nin pedagojisindeki
ogrenci-ogretmen gibi yeni bir terim dogurur: seyirci-oyuncu (spect-actor)."

“A.e.,s. 130
15 Karaboga, a. g. e., s. 25
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Boal tiyatronun ilk bicimlerinin tiim halkin katilimina acik demokratik modeller icerdigini
soyler. Ornegin Yunan dythyrambos torenleri tamamen kolektif, interaktif tiyatral formlard.
Bu noktadan sonra Boal'e gore donemin egemen simifinin tiyatroya kendi egemenligini
pekistirmeye yonelik iki temel miidahalesi oldu: Once tiyatro katilinan degil, izlenen bir
forma doniistiiriildii; diger bir deyisle seyirci-oyuncu ayrimi yapildi; oyuncular belirli bir
egitim alan profesyonellere, seyirciler ise kendi eylem yetilerini oyunculara devretmis pasif
tiiketicilere doniistiiler. Ikinci olarak, Bu profesyonel oyuncular igerisinde bir ayrim oldu; bas
oyuncu (protagonist) ile koro ayrildi; bu bas oyuncu egemen ideolojinin eyleyicisi olarak
sahnede is gormeye basladi.'® Aristo'nun Poetika'si, trajik kahraman-6zdeslesme-katarsis
ticliisii lizerinde duran bu yeni formun kurallarin1 koydu. Daha sonra Rdénesans ile birlikte bu
model en miikkemmel halini aldi. Sahnedeki kahramanlar ve karsi kahramanlar birer burjuva
bireyi olarak iyice zenginlestirildi, psikolojik ac¢idan derinlestirildi. Bu noktada Hegel, trajik
kahramanin 0zne karaktere doniistiigli, ama Ozdeslesme ve Kkatarsis ikilisinin aynen
korundugu, Aristotelyen burjuva tiyatrosunun yeni poetikasini olusturdu.

Boal'e gore, geride biraktigimiz ylizyilin ilk yaris1 icerisinde, tiyatronun yeniden
demokratiklestirilmesi i¢in ilk devrimci miidahale gerceklesti: Brecht yukarida soziinii
ettigimiz Ozne karakter-6zdeslesme-katarsis {ii¢liisii iizerinde duran Aristotelyen-Hegelyen
poetikayr elestirmeye giristi ve bunlarin yerine nesne karakter-yabancilastirma-toplumsal
elestiri ucliisii lizerinde ylikselen bir Marksist poetika ortaya koydu. Ancak bu devrimci
miidahale yeterli degildi ve simdi Ezilenlerin Tiyatrosu ikinci bir devrimci miidahale
geceklestirmekte, Brecht'in yarim biraktifi yerden devam etmekteydi. Bu girisimin temel
slogant soyle Ozetlenebilir: Tiyatroda seyirci-oyuncu ayrimini ortadan kaldirarak, onun
kokenlerinde yatan demokratik bicimlere bir yeniden doniis miimkiindiir.

Bu noktada Boal’in gelistirdigi Ezilenlerin Tiyatrosu paradigmasinin esas olarak Brecht’in
epik tiyatro formiilasyonuyla bir hesaplasmaya girdigi aciktir. Boal’in eserlerinde Brecht’in
Ogreti oyunlariyla ilgili herhangi bir degerlendirme yoktur. Bunun sebebi Boal’in modelini
olusturdugu 1960’11 yillar ve 1970’11 yillarin basinda, Ogreti oyunlartyla ilgili metinlerin
heniiz kesfedilmemis, kesfedilmis olanlarin da ¢evrilmemis olmasi olabilir. 1960’11 yillarda
heniiz Steinweg’in kitab1 basilmamisti ve Ogreti oyunlarinin didaktik, dogmatik ve fazla
geliskin olmayan metinler oldugu diisiiniiliiyordu. Boal Brecht’in 6greti oyunlarini seyirciler
icin degil oynayanlar i¢cin yazdigini, tiyatronun islevinin pedagoji olarak degistirilmesi

gerektigi Onermelerini hesaba katsaydi, belki de Brecht’le hesaplasmasi farkli bir yonde
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gelisecekti. Boal’in tiyatronun demokratik kokenlerine geri donmesi gerektigini dnermesi,
Brecht’in “kiiciik pedagoji” [kiiciik pedagoji oynayanlarin bir tiir demokrasi egitimine tabi
tutulmalar yoluyla tiyatronun demokratiklestirilmesine hizmet eder] kavramiyla, spect-actor
[seyirci-oyuncu] kavrami da Ogreti oyunlarinin tanimiyla [68reti oyunu seyir yoluyla degil
oynama yoluyla 6gretir. ... Belli aksiyonlarin icrasi, belli tavirlarin devralinmasi, belli
konusma tarzlarinin temsili yoluyla oynayan iizerinde toplumsal bir etki olusacagi beklentisi
izerine temellenir] neredeyse ortiismektedir.

Boal'in Giiney Amerika'daki deneyimlerinden yola cikarak gelistirdigi bu formiilasyonlar
onun Avrupa ve Kuzey Amerika'da da taninmasi sagladi. Bu donemden sonra diinyanin
cesitli yerlerinde yiiriittiigii calismalar yoluyla teorisini iyice zenginlestirdi. Ve tiim bu
deneyimlerini ¢ok daha genis kapsamli bir bicimde aktarmak i¢in, isin daha ¢cok uygulama
boyutuna iliskin oldukca genis bir malzeme iceren Oyuncular ve Oyuncu Olmayanlar icin
Oyunlar adli kitabim1 yazdi. Bu uygulamacilar i¢cin Boal'in deneyimlerini tartismaya acmak
acisindan Onemli bir firsat yaratti. Boal 1986 yilinda iilkesine geri dondiigiinde artik
uluslararas1 platformda adi bilinen ©Onemli bir tiyatro uygulamacisi ve kuramcisina

doniigmiistii.

Ezilenlerin Tiyatrosu'nda Yeni A¢ilimlar: Arzu Gokkusagr ve Yasama Tiyatrosu: Augusto
Boal, 19801 yillardan sonra yasanilan yeni deneyimler 15181inda bazi yeni teknikler ileri siirdii.
Kendisi bu yeni teknikleri "hala Ezilenlerin Tiyatrosu, ama yeni bir Ezilenlerin Tiyatrosu"
olarak gordiigiinii soyler. Bunlardan ilki, bireyin i¢sel baskilarina yonelik olarak sahnenin
lyilestirici etkisinden yararlanmak {izere ortaya atilmis teknikler dizisi olan Arzu
Gokkusagi'dir; ikincisi ise bir politik sistem igerisinde tiyatroyu demokrasinin daha dogru bir

bi¢cimini olusturmak icin kullanma bi¢imi olarak Yasama Tiyatrosu'dur.

“Insanlar bana daha once duymadigim baskilardan bahsetmeye basladiklarinda asagi yukar
1981 yiliydi. 'Benim sikintim gergekte yasam kosullart veya calisma kosullar1 degil, benim
sorunum iletisimsizlik.' Daha dnce bunu hi¢ duymamistim. Dedim ki: 'Bu bir sorun degil, ¢iinkii
eger iletisim kuramayacagin benim gibi biriyle iletisim kuruyorsan, en azindan iletisim
kurmadigin biriyle iletisim kurabiliyorsun demektir. Bu diyalog i¢in iyi bir baslangi¢, hadi
devam edelim ve daha fazla iletisim kuralim.' Bu bosluk korkusuyla ayniydi. Biri bana 'Bosluk
korkusu yiiziinden fena halde baski altindayim' dedi. 'Ama bunun {izerine nasil bir Forum
Tiyatrosu yapabilirim ki?' diye diisiindiim. Bu Avrupalilar iyi baskilar nelerdir bilmiyorlar. lyi
baskilar kendi evimde, vatamimdakilerdi. 'Burada her taraflarim1 polis sarmamig, bu nedenle
olmayan baskilar icat ediyorlar' diye ciddi ciddi diisiindiim.”"

17 Maria M. Delgado, Paul Heritage, “Augusto Boal”, cev: Ata Unal, Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma
Dergisi, say1: 7, 1999, s. 177-178
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Yukaridaki alint1 Boal'in ilk kez digsal baskilarin yanisira i¢sel baskilarin da ciddiye alinmasi
gerektigini diisiinmeye basladigi bir doneme aittir. Boal Ezilenlerin Tiyatrosu'nu gelistirdigi
Giiney Amerika iilkelerinde agirlikli olarak sosyo-ekonomik sorunlar iizerinde durmak geregi
hissetmisti. Ama Avrupa'da, refah toplumlarinda bu sorunlarin yerini baskalar1 aliyordu.
Ozellikle Norveg gibi kuzey iilkelerinde intihar oranlariin ¢ok yiiksek olusu Boal'in bu yeni
baski bigimleri iizerine diisiinmesine yol agar.

Boylece 'Kafadaki Polis' ad1 verilen teknikler dogar. Boal'e gbre Avrupali bireylerin maruz
kaldig1 bu yeni baski bi¢imlerinde ezen kisiler goriilememekte, onlara dokunulamamaktadir.
Ciinkii bunlar ezilenin kafasinin icerisindeki ezenlerdir. Bu ezen/ezilen iligkisini ortaya
cikarirken Boal eski tekniklerden tamamen kopmaz ama onlart donistiiriir. Kafadaki Polis
teknikleri temel olarak Imge Tiyatrosu tekniklerinin bir tiirevi olarak isler: Gergek bir igsel
baski durumu {iizerine yapilan bir dogaclama igerisinden belli imgeler ayiklanir; bir sonraki
asamada bu imgelerin dinamiklestirilmesine gecilir; neticede ortaya bazi bireysel ya da
kolektif sonuglar cikar; bu sonuglar icerisinden istedigini secip/se¢memek katilimciya
kalmistir. Boal'e gore soruna goz atmayr denemek, onu ¢6zmek kadar 6nemlidir.

Boal'e gore icimizde sevdigimiz ve On plana cikardigimiz, sevmedigimiz ve bastirdigimiz
duygular biraradadir. Iste Arzu Gokkusagi fikri buradan ortaya cikmustir: Hicbirimizin
duygulart ve coskular1 saf degildir, bir gokkusagi gibi cesitli renklerdedirler: "Arzu
gokkusaginin esasi, fiilen kisiligimde olmamasima karsin sahip oldugum, kendi sahsimin
icinde bulunan ve dolayisiyla 6lii olmayan kapasiteyi gelistirmektir. (...) 'Kisiligimin bu yonii
iyi degil ve ben bundan hoslanmiyorum. Oyleyse neden kendi sahsimin icine inip, hala uyarip
harekete gecirebilecegim bir seyi ortaya ¢ikarmaya calismiyor ve sonra onu kalict kilip
kisiligime katmiyorum?' Arzu Gokkusagi'mn esast iste budur."'®

Tiyatroya bigilen bu iyilestirici islevin 1s1ginda Boal eski teorilerini yeniden gozden gecirme
zorunlulugu hisseder. Ilk kitabinda Aristotelyen katarsisi baskict bir unsur olarak
degerlendirmisti; ama Arzu Gokkusagr fikrinde Kkatarsis, birey ve toplum iizerinde
donustiiriicii etkileriyle ele alimir. Boal'e gore katarsis cesitli kontrol gruplarinin tekeline
birakilmamali ve ters yonde etkileri olan bir silaha doniistiiriilmelidir. Boalyen katarsis igsel
baskilar1 iireten engellerin yikilmasi islevini goriir; arzulari tatmin etmez, arzular1 agiga
cikarir ve dinamiklestirir.

Bu noktada Boal'e saga kaydigi1 yolunda yapilan elestirilere gelince... Boal'in toplum ve birey

ikilisi icerisinde eski ¢alismalarinin tersine bireye yapilan vurgunun artmasinin onun politik

18 Delgado, Heritage, a.g.e., s. 182
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olarak liberal hiimanizme kaydig1 yolunda yorumlara yol actiginda soz edilir. Burasi
gercekten de hassas bir noktadir ve Boal'in kendi ¢aligmasini psiko-drama gibi pratiklerden
ayirma bi¢imi onem tasimaktadir. Boal kendine yoneltilen birey merkezli yonelimlere kayma
elestirisine Brecht'ten bir parabelle yanit verir: Brecht'in Politik Yiizme Ustas1 bogulan bir
adam gordiigiinde soyle der; 'senin gibi bogulan 20 kisi daha olmazsa yardim etmem'. Diger
bir elestiri de azgelismis iilkelerdeki yakici sosyo-ekonomik sorunlarin Arzu Gokkusagi'm1 bu
bolgeler icin liiks kildig1 yolundadir. Boal sodyle bir anekdot aktarir: "Hindistan’da
calistigimda oraya sadece Forum Tiyatrosu’nu tartigmaya gitmistim ve bana 'Ama neden
bizimle sadece Forum Tiyatrosu yapmak istiyorsun?' dediler. Ben de 'Ciinkii sizin biiyiik
ekonomik sorunlarimiz var' dedim. Onlar da bana dediler ki 'Evet ama aym1 zamanda
kalbimizde var. Ayn1 zamanda seviyoruz, duygularimiz da var. Eger digsal olarak biiyiik
sorunlarimiz varsa o zaman icsel olarak da vardir. Onun i¢in Arzu Gokkusagi'mi da
yapalim.""

Boal 1986'da Brezilya'ya dondiigiinde, kendi tekniklerinin politik faaliyetlerde kullanilmakta
oldugunu goriir. Isci Partisi yoksul halkla birlikte Forum Tiyatrolar1 yapmaktadir. Boal ile Isci
Partisi arasinda bu sekilde baslayan iletisim, 1989'da Boal'in Lula'nin se¢im kampanyasina
destek vermesiyle devam eder. Boal'in daha sonra Rio sehrinin sehir meclisinde gorev alarak
aktif politikaya girmesiyle bu girisimler daha da giiclenir.

Lula'nin se¢im kampanyas1 sirasinda Boal protagonisti Lula olan Forum Tiyatrolar1 yapar.
Seyirci-oyuncular Lula'y1 oynayan oyuncunun yerine gecerek politik bir mesele {izerine kendi
fikirlerini ifade etmeye calisirlar. Boal ortaya cikan durumu soyle degerlendirmektedir:
"60'larda tiyatro politiklesmisti; bugiin 90'larda politikayr tiyatrallestirmenin zamani
gelmistir."

Boal'in yillardir siirdiirdiigii faaliyetler igerisinde belirli bir format ortaya cikmistir. Boal
Rio'daki Ezilenlerin Tiyatrosu Merkezi'nde (ETM) yerel gruplarla anahtar konular iizerine
Forum Tiyatrolar1 yapar. Bu Forum Tiyatrolar1 sonrasinda ulasilan ¢ok cesitli sonuglar
kaydedilir ve bilgisayara girilir. Isci Partisi tarafindan analiz edilir. Isci Partisi politika
yaparken bu veriler iizerinden diisiiniir. Bazen yeni kanunlarin c¢ikarilmasi icin, bazen de
varolan kanunlarin degistirilmesi i¢in bu veriler harekete gegirici olabilir.

ETM'in diger sehirlerdeki Ezilenlerin Tiyatrosu gruplariyla bir iletisim ag1 olusturmak gibi
bir hedefi vardir. Boylece Yasama Tiyatrosu sadece bulundugu sehrin degil tiim iilkenin

sorunlari tizerine fikir tiretebilecektir.

19 Delgado, Heritage, a.g.e., s. 183
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Boal yapilan isi politikanin demokratiklestirilmesi olarak gormektedir. Ona gore Ezilenlerin
Tiyatrosu tiyatroyu, Arzu Gokkusagi psikoterapiyi demokratiklestirmistir; Oyleyse simdi
politikanin tiyatro yoluyla demokratiklestirilme asamas1 gelmistir. Bugiin Boal Brezilya'da ve
farkli iilkelerde hala Ezilenlerin Tiyatrosu'na ait farkli tekniklerle calismalar yiiriitmeye
devam etmektedir.

Brecht Onlem oyununu amatdr is¢i korolariyla calisti ve oyun metnini birkag yillik bir siireg
icinde tekrar tekrar yeniden olusturdu. Evet Diyen/Hayir Diyen’de ortaokul yas grubundaki
ogrencilerle birlikte calisti. Lindberghlerin Ucusu’nda dinleyicilerin radyo araciligiyla
oyuna katiliminm hedefledi. Bu revizyonlar 6greti oyununun yarattigl tartismalar ve oyuna
gelen elestiriler dogrultusunda yapildi. Brecht’in amaci bir deney yapmakti. Bu deneyde
seyirci seyrettigi oyuna aninda miidahale edebilmeli, hatta oyunun aktif katilimcist olmaliydi.
Brecht acikca bu oyunlarin simif ayriminin ortadan kalktigi, devletsiz bir toplumda gercek
islevini yerine getirebilecegini diisiiniiyordu ve bu devrim gerceklesene dek seyirci-oyuncu
ayriminin gecerliligini korumasina, ancak tiyatronun demokratiklestirilmesi i¢in ¢alismaya
raz1 oldu. Boal’de Peru’da, farkli bir toplumda, alabildigine fakirligin ve nesnel olarak ezilme
kosullarinin hiikiim siirdiigi bir toplumsal yapi icinde modelini olusturdu. Boal tiyatroyu
ezilenlerin kendilerini 0zgiirce ifade edebilmeleri ve toplumsal hayata aktif bir sekilde
katilabilmeleri i¢in alternatif bir egitim araci haline getirdi. Bu belki de Brecht’in iitopyasinin
diinyanin sinirli bir bolgesinde gerceklesmis haliydi. Arzu Gokkusagi’nda katarsis ilkesini
tersyliz etmeyi, ona doniistiiriicii bir islev yiiklemeyi Onermistir. Seyirci-oyuncu ayriminin
ortadan kaldirilis1 bu kez psikoterapi alaninda islevsel kilinmistir. Yasama tiyatrosu ise
Brecht’in pedagoji-hane Onerisinin gerceklesmis hali gibidir. Tiyatroya somut politik ve
hukuki 6nerilerin gelistirildigi bir forum islevi yiiklenmistir. Boylece Boal Arzu Gokkusagi ve
Yasama Tiyatrosu ¢alismalariyla Brecht’in 6greti oyunlarinda ortaya attigi ilkelerin gerek
Avrupa’nin refah toplumlarinda gerekse gelismekte olan Brezilya’da da islevsel olabilecegini

gostermistir.
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4. OGRETI OYUNLARI VE BiR EGITIMDE TiYATRO UYGULAMASI

Reiner Steinweg Brecht’in ogreti oyunlar iizerinde ¢alismaya 1960’11 yillarin ikinci yarisinda
baslamistir. 30 yillik ¢alismasinin sonunda Brecht’in teorilerinden yola ¢ikarak bir egitimde
tiyatro uygulamasit modeli gelistirmistir. Bu boliimde ilk olarak Steinweg’in Brecht’in epik
tiyatro teorisi ve Ogreti oyunlarindan hareketle olusturdugu modelin 6nciilleri agiklanacaktir.
Takip eden alt boliimde ise bu modelin anahatlar1 verilecektir. Son alt baslikta ise Steinweg’in
uygulamasinin Brecht’in 6greti oyunlar1 teorisine yaptigi katkilar ve ayrim noktalari

tartisilacaktir.

4. 1. REINER STEINWEG: KISA BiR TARIHCE VE ONCULLER
1939 dogumlu Reiner Steinweg 1959-1969 yillar1 arasinda Wiirzburg ve Kiel’de edebiyat,

tarih ve psikoloji dallarinda yiiksekdgrenim gordiikten sonra, 1970-1974 yillar1 arasinda
Frankfurt’ta barig arastirmalar1 {iizerine yogunlasan ikinci bir sosyal bilimler egitimi
gormiistiir. Brecht’in 68reti oyunlarin1 kesfi 1964 yilinda gerceklesir. Steinweg’in kesfine dek
Ogreti oyunlarina didaktik ve dogmatik, fazla geliskin olmayan tiyatro metinleri olarak
yaklagilmistir. 1972 yilinda Reiner Steinweg’in, Brecht’in 6greti oyunlari {izerine siirdiirdiigii
arastirmasinin sonuglarini kitap halinde yayinlamasindan itibaren, 6greti oyunlar1 6zellikle
Almanya ve Avusturya’da cok farkli alanlarda egitim amaglh uygulanmaya baslanmistir. Bu
uygulama alanlar1 arasinda edebiyat ve siyaset bilimleri egitimleri, 6gretmenlere ve cesitli
kamu gorevlilerine doniik egitimler, cezaevlerindeki mahkumlarla yiiriitiillen egitimler,
polislere doniik egitimler, okulda ve okul disinda genglere yonelik egitimler ve yetiskinlere
doniik sosyal ve politik bilinclendirme ¢alismalar1 sayilabilir. Steinweg kendi vizyonunu esas
olarak insan toplumlarinda barisin tesis edilmesi i¢in siddetin ve otoritenin azaltilmasi olarak
tanimlamaktadr. {lgisini ve ¢abasini politika ve pedagojinin birarada, daha barisci bir diinyay1
yaratacak sekilde kullanilmasinda yogunlastirmistir.

Steinweg Ogreti oyunlarin1 genclere ve yetiskinlere doniik politika egitiminde kullanmaya
70’li yillarin ikinci yarisindan itibaren Bati Almanya’da baslar. Burada kastedilen egitim
yiirlirlikteki orgiin egitim degildir. Steinweg toplumsal ve politik siirecleri kavrayabilen ve
siddet barindirmayan miidahalelerde bulunma yetisine sahip bireylerin ortaya c¢ikabilmesi
amaciyla kurslar, seminerler ve atolye calismalar1 diizenler. Ancak Steinweg’in kendi
yiriittiigii ¢alismalar haricinde de, ©Ogreti oyunlarinin yukarida o6rneklendirilen cesitli

alanlardaki uygulamalar1 da hizla yayginlasir. Bu sonucu yaratan etkenlerden biri de 70’li
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yillarda Bat1 Almanya’da gelistirilen politika egitimi modellerinin genclerin ve yetiskinlerin
hayatlarina niifuz etmede yasamadigi basarisizliktir.

Steinweg’in vizyonunu ve Ogreti oyunlarina dair bulguladigi teorik Onermeleri ampirik
verilerle test etmesi ve kendi uygulama modelini kurgulamasi ise 20 yillik bir siire¢ i¢inde,
yiiriitiiclileri arasinda yer aldig1 yetiskinlere doniik sayisiz kurs c¢alismasinin ve 1981-1986
yillar1 arasinda Bati Almanya’da geleneksel okul yapisi disinda gerceklestirilen siddet ve
genclik konulu bir arastirma projesinin sonunda miimkiin olmustur. 1989 yilinda Brezilya’da
Sao Paulo’da pedagojik formasyon altyapisina sahip 30 lisansiistii diizeyde katilimciyla
yiiriittiigii ¢calismada Ogreti oyunlariyla ilgili kaynaklar1 ve kendi ampirik verilerini yeniden
ele alarak uygulamasini revize etmistir. Steinweg’in vizyonu ve gelistirdigi uygulama
modelini degerlendirebilmek acisindan, oncelikle bu modelin Onciillerini incelemek yararli
olacaktir.

Bir sonraki baghikta gorece§imiz gibi Steinweg’in modelini olustururken Brecht’ten
esinlendigi temel nokta, Brecht’in seyirci ve oyuncu kavramlarina yaptigi devrimci
miidahaledir. Brechtyen seyirci bir stnama yapar ve bir sonuca varir, Brechtyen oyuncu ise
sergiledigi karaktere ve onun davraniglarina mesafe koymalidir ki, yabancilasma saglansin.
Yabancilagsmanin saglanmasi i¢in oyuncu karakterle 6zdeslesmemeli, onu kendinden
uzaklastirmalidir. Brecht dgreti oyunlari icin yabancilastirma efektlerinin ¢alisilmasinin zaruri
oldugunu yazar. Steinweg baslangicta Brecht’in epik sahneleme baglaminda yabancilastirma
efektleri olusturmak iizere oyuncular i¢in gelistirdigi bazi tekniklerden yararlandigini, ancak
bu tekniklerin 6greti oyunu icin ¢ok da iiretken olmadigini kesfettigini yazar. Fakat ¢alismasi
gelistikce Ogreti oyunlar1 acisindan islevsel olabilecek yabancilastirmanin en azindan bes
0gesini ortaya koymustur:

1- “Ogreti oyununun metni yabancilagtiricidr.

2- Brecht’in metninin sessel-bedensel canlandirilmasi ve 6z-deneyimlerin canlanmasi: bu
ikileme bir yabancilastirma efekti ortaya cikartiyor, ¢iinkili metin genel toplumsal bir celiski
hakkinda, ortiistiiriilen deneyim ise son kertede kisisel. Steinweg, genclik ve siddet baslikli
arastirma projesindeki genclerle yiiriitiilen 6greti oyunu kurslarindan ¢ikan analizlerinde
kisisel deneyimlerle ilintili giiclii duygulara ve bu esnada takinilan tavirlara mesafe koyma
stirecinin kisisel deneyim ve toplumsal amacglar arasindaki baglantiyr kavrayabilmek i¢in
onkosul oldugunu kesfeder. Egitimde tiyatro uygulamasinin yontemi 6zel olanla genel olan
arasindaki gidis gelis lizerine temellenir.

3- Eszamanli oynama ve okuma vasitastyla yabancilagtirma ortaya gikar.

4- Ogreti oyununda giindelik yasamin aksine sozlii disavurumlar degil tavirlar merkezdedir ve

bu bir yabancilastirma efektidir.
5- Yansitma gibi diger yontemler de yabancilastirmaya yol agar.”'

! Reiner Steinweg, Lehrstiick und episches Theater, Frankfurt a. M., Brandes & Apsel, 1995, s. 80-81
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Ogreti oyunlart hem duygusal hem de rasyonel tavrin u¢ noktaya cekilmesidir. Steinweg,

Ogreti oyunlar1 ve epik opera arasindaki benzerlikleri dort baglik altinda 6zetlemistir:

1-

“Ogretl oyunlar1 ana hatlartyla neselidir. Giilmek mesafe koyarak diisiinmeye olanak saglar.

Ogreti oyunlarinda trajedi ve ciddiyet kisa zaman dilimleri icinde giilme ve eglenmeyle degis
tokus edilir.

Fragmanlar halinde tartismak 6greti oyunlarinda da belirgin bir bigimsel 6zelliktir, ideoloji
sergilenen tavirlar araciligiyla tartigilir.
Mahagonny’de sahne sonlarinda bireysel ve toplumsal olana dair yorumlar yapan bitirig

korolari, 6greti oyunlarinda katilimcilar ve yonetici arasindaki baglantinin odak noktasini

olusturur.
Ogreti oyunu epik tiyatroda oldugu gibi deneylerini neredeyse daima agikca absiird,
gercekdis1 ug olaylar iizerine oturtur. Ideolojiler kriz anlarinda smanirlar.”*

Brecht’in ilk olarak Mahagonny iizerine kaleme aldig1 notlar arasinda yaymnlattigi dramatik

tiyatro-epik tiyatro karsilastirmasinda duygu ve akil karsilastirilir. Brecht dramatik tiyatronun

seyircinin duygularina, epik tiyatronun ise mantigina yoneldigini yazar. Bu tablo referans

gosterilerek epik anlatimin kuru ve sikici oldugu iddia edilmistir. Oysa Brecht’e gore epik

tiyatroda duygular yadsinmaz, bir kenara itilmez, aksine Oylesine kuvvetlendirilirler ki,

seyircinin olan biteni idrak etmesi amaglanir. Oyle ki Steinweg’e gore epik anlat1 her seyden

once ve yalnizca duygulara seslenir. Bu saptama epik tiyatro ve 6greti oyunlari teorisi i¢in

belirleyicidir.

Steinweg Brecht’in 6greti oyunlar1 ve ogreti oyunlar: teorisi lizerine yaptig1 incelemelerden

asagidaki sonuclari cikarir:

1-

2-

“Ogreti oyunu bir “ogreti” icermez, marksizmi ya da baska bir felsefi/toplumsal teoriyi
ogretmez, gercekligin tam anlamiyla nasil idrak edilecegini 6gretir. Calismada, oynayanin
toplumsal ve politik varolusunun bedensel tavirlarinda sakli bulundugu varsayilir.

Bedensel olarak kendini baskasinin yerine koymak, taklit ve yabancilastirma araciligiyla
tavirlart idrak etmek, ancak 6greti oyunu ¢alismasindaki katilimcilarin kendi toplumsal ve
politik deneyimleriyle, yani yasanmis toplumsal gerceklikle iliskilenmesiyle miimkiin olur.
Bu yiizden 6greti oyunu metinlerinde karakterler yerine kaba hatlariyla verilen figiirler yer
alir. Ogreti oyununun kahramani oynayanmin bizzat kendisidir. Tiyatral karakterler igin
gecerli estetik Olciitler burada devre dis1 birakilmustir.

Ogreti oyunu metinleri toplumsal gercekligin derinliklerini ve toplumun hassas noktalarini
ortaya koyar: catismalar ve ¢oziim ya da ¢oziimsiizlik yontemleri —siddet, baski, zor ya da
zora basvurmadan. Metin ve metnin tekrar tekrar yabancilastirici bir bicimde oynanmasi bu
derin yapinin biling diizeyinde ele alinmasini ve burada bireye diisen pay iizerine
diistinmeyi kigkirtir.

Ogreti oyunlar kisisel olanla, yani kisilerin kendi yasam deneyimleri icindeki catismalarla,
politik olani, yani kurumlarda, meslek yasantisinda ve politik gruplardaki rakiplerle ya da
iktidar sahipleriyle yasanan c¢atismalari, ¢cok genis bir cati altinda biraraya toplar.
Uluslararas1 diizeydeki catismalar dahi bu cerceve icinde tartigilabilir. Metin ve metnin

ZA.g. e, s.51-52
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oynanisi toplumsal catismalarin 1si8inda kisisel deneyimlerin idrak edilisinde kolaylik
saglar. Iliski aglarimin uyarilmasi idrak siirecinin aracidir.”

Brecht’in ogreti oyunlar: teorisi ve 70’1i ve 80’11 yillardaki 6greti oyunu uygulamalar1 kismen
ortismektedir. Degisen toplumsal ve politik kosullar ve bunlar1 ac¢iklamaya calisan sosyal
bilimlerin ve pedagojik teorilerin etkisiyle vurgu kaymalar1 meydana gelmistir. Brecht’in
diisiincelerinden esinlenen, Brecht’in metinleriyle, hatta Brecht’in ©greti oyunlarinin
miizikleriyle calisan denemeler yapilmistir. Bu denemelerin cercevesini kismen Brecht’in
diistincelerinin gelistirilmis, degistirilmis ve terk edilmis versiyonlari ¢cizmistir.

Steinweg’in ¢alismasi bu teorilerden birisiyle yakindan iligkilidir: Wolfgang Heidefuss ve
Cornelia Waller tarafindan 1984 yilinda ortaya atilan Theorie des Alltagsbewusstseins
[Giindelik yasam bilingliligi teorisi] 4 Bu teorinin cikis noktas1 marksizmin, insanlarin sik sik
ve diizenli bir bicimde kendi objektif ¢ikarlarina aykiri davranmalar1 ve bu egilimin 20.
yiizyilin baglarina gore 60’11 ve 70’1 yillarda giiclenmesine bir aciklama getirmekte yetersiz
kalmasidir. Teorinin ampirik verileri Thomas Leithduser, Birgit ve Ute Volmerg ve Eva
Senghaas-Knobloch tarafindan yiiriitiilen arastirma gruplarindan elde edilmistir.’ Steinweg bu
teorinin ve elde edilen ampirik verilerin kendi Ogreti oyunu calismasina temel aldigi

sonuglarini dort baslikta topluyor:

1- “Giindelik yasam biling¢liligi diizenli olarak tekrarlanan toplumsal durumlarla ilgilidir ve
bunlarin i¢inde olusur.

2- Giindelik yasam bilingliliginin c¢ekirdeginde tematik baglamim1 kaybeden ve artik farkina
varilmayan, aligkanlik haline gelmis rutin etkinlikler yatar.

3- Giindelik yasamda rutinler genellikle sozsiiz olurken, giindelik yasam bilingliliginin diger
kismu dil aracilifiyla, genellikle de aliskanlik haline gelmis toplumsal durumlardan tiiretilen
ifade bicimlerinin farkli anlam alanlarina transfer edilmesi yoluyla olusur.

4- Cok uzun zamandir gecerli ve dogru kabul edilen seylerin siipheli ve goreceli hale gelmesi,
belli celiskilerin ve mantiksizliklarin farkina varilmasi, degisen davranis kaliplarinin
otoritenin sarsilmasina ve uygunsuz kabul edilen taleplerin ortaya ¢cikmasina neden olmast,
genel olarak yabanci, alisilmamus, giivenilmeyen her sey korkuya yol acar. Giindelik yasam
bilingliliginin psisik saiklerinden biri de korkuya karsi olan savunma mekanizmasi,
korkudan sakinma prensibidir.”®

4.2. UYGULAMANIN ANAHATLARI
Brecht’in niyeti baslangicta tiyatronun pedagoji yoniindeki islev degisimini epik tiyatro
araciligiyla sahne {izerinde gerceklestirmekti. Ancak tiyatroyu olusturan Ogelerin ve

aralarindaki iligkilerin eszamanli doniisiimii cok zor oldugu i¢in, Brecht yeni bir alana adim

*A.e.,s. 19-20
*A.e.,s. 58
SA.e.
®A.e.,s. 58-60
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att1. Epik tiyatroda seyirci en onemli etkendi. Ogreti oyununda ise o derece merkeze kaydirildi
ki, seyirci olmaktan ¢ikti. Steinweg, Brecht’in “kendi i¢in oynayan oyuncu” Onermesine
Basisregel [Temel kural]” adini veriyor ve bu kavrami kendi uygulamasimin gekirdegine
oturtuyor.

Temel kural kavrami metnin ve oyunun biitiinliigii iizerine insa ediliyor. Steinweg bu noktada
ikinci bir kavram Oneriyor: Realisationsregel ya da Textgenerationsregel [gerceklestirme ya
da metin yaratma kurali].® Bu kavram ise 6greti oyunlarmin metinleriyle baglantili olarak
ortaya ¢ikiyor. Steinweg Basisregel’in, yani teorinin temel ilkesinin hayata gecirilmesi i¢in
Brecht’in ogreti oyunlar1 metinlerinin en elverisli zemini sundugunu savunuyor. Steinweg’e
gore Ogreti oyunlarinin temel ilkelerini karsilayan bir metin olusturmak en iyi sekilde
Brecht’in metinleri baz alinarak miimkiin olabilir. Basisregel’in gerceklestirilmesine hizmet
eden metin yaratma kurali metinlerde bireysel karakterlerin, kendine has birtakim niteliklere
sahip karakterlerin bulunmamasinm1 Ongoriiyor. Metinde verili olan bu tiir kurgusal
karakterlerin oyun sirasinda engelleyici olabilecegi varsayiliyor. Bu varsayimin gerekgesi ise
temel kural, yani oyuncunun kendi i¢in oynamasi ve 6greti oyununun merkezinde bizzat o
oyuncunun jestlerinin, tavirlarinin ve yasantilarinin durmasi. Boyle bir calismada metinde
verilen detaylar hem gereksiz hem de oynayanin kisisel deneyimlerinin ve tavirlarinin
tizerinde calisilmasini engelleyici olacaktir.

Steinweg kurs calismasinin icerigini ideal ancak miidahaleye agik bir sablon olarak tarif eder.
Kurs, seminer ya da atdlye calismasi katilimcilarinin odaklandigi noktalara, ilgilerine ve
yiiriitiilen ¢alismanin siiresine bagli olarak bu sablona miidahale edilebilir. Giincel olaylara ve
kursu yOnetenin inisiyatifine bagli olarak eklemeler ya da ¢ikarmalar yapilabilir.

Ogreti oyunu metinlerindeki figiirlerin (Satict, Kuli, Pilot vb.) toplumsal o6zelliklerine
indirgenmis olduklar1 goriiliir. Bertolt Brecht’in neredeyse tiim 6greti oyunlarinda erkek
figiirler olmasina ragmen, Steinweg figiirlerin bu 0Ozelliginin uygulamada kadinlarinda
rahatlikla yer almasini sagladigini savunur.

Steinweg kaynak olarak aldigimiz ¢calismasinda Asosyal Baal, Lupu ve Kiiciik Oglan Cocugu
arasinda gecen bir sahneyi 6rnek gostermektedir.” Kiiciik oglan cocugu bir sinemanin 6niinde
aglamaktadir. Baal onu goriir ve ona neden agladigini sorar. Oglan Cocugu elinde iki kurus
oldugunu ancak birini ileride duran delikanlinin ondan gasp ettigini soyler. Baal bunun

diipediiz hirsizlik oldugunu sdyler ve ¢ocuga yardim i¢in bagirip bagirmadigini sorar. Cocuk

"A.e.,s. 56
8A.e.
’A.e., s 25

54



bagirdiginmi soyler. Baal bu yardim ¢ighiklarinin insanligin dayanisma duygularinin bir
disavurumu oldugunu sdyler ve cocuga, kimsenin yardimina kosup kosmadigini sorar. Cocuk

hayir deyince onun elindeki kalan bir kurusu da alir ve gider.

Kurallarin Tamtilmasi

Kurslar bir haftayr asmayacak sekilde ya hafta sonu ya da hafta ici arka arkaya 3-4 saatlik
dilimler halinde gerceklesir. Bir ya da en fazla iki sahne iizerinde ¢aligilir. Brecht’in hemen
hemen tiim 6greti oyunlarinda iktidar, giic ya da siddet iligkileri mevcuttur. Bunlar kaba
hatlariyla gercek disi, u¢ durumlar i¢inde cereyan eder. Pek cok sahne giindelik yasamda
karsilasilmasi pek olasi olmayan, ancak yine de herkesin “bir giin benim de basima gelebilir”
diye diisiindiigii catismali davramiglarin potansiyel sonuclarini -yaralanma ve Olim gibi-

barindirir. Calisma yOneticisi en basta kurallar1 verir.

1-  “Sanatsal bir miikemmellik beklentisi yoktur. Calisma estetik kriterlere gore
degerlendirilmez.

2- Canlandirilan sahneler degerlendirilirken oynayan kisi iizerine degil, sergilenen figiir
hakkinda konusulur.

3- Her canlandirmadan sonra yapilan konusmalarda tiim katilimcilar gordiiklerini ve
gordiiklerinin onlara ne diislindiirdiigiinii/hissettirdigini/hatirlattigini  diger katilimcilarla
paylasirlar. Oynayan en son s6z alir.

4-  Kurs sirasinda kullanilan metin edebi bir incelemeye tabi tutulmaz. Metnin dogru ya da
yanlis yorumlanmasi ¢calismanin degerlendirme kriterleri arasinda yer almaz.

5- Calisma sirasinda ogreti oyunu ya da egitimde tiyatro teorisi iizerine miimkiin oldugunca az
zaman ayrilir. Aralarda teori izerine sohbet edilebilir.

6- Farkli ¢alisma basliklar1 arasindaki alistirmalar ve oyunlar hazirlayic1 ya da kontrpuansal,
gevsetici olmalidir. Katilimcilar da 6neri yapabilirler.

7-  Caligma yoneticisi de oyunun kurallarina tabidir. Kendisini 6n planda tutmamaya, adim adim
ilerlemeye, tartismayi, sorulart ve sorular 1s18inda yeniden canlandirmay: kiskirtmaya 6zen
gostermelidir.”"”

Aktiflestirme ve Metinle Tanisma

Calismanin basinda bedensel ve zihinsel 1sinma egzersizleri yapilarak katilimcilarin metni
algilamaya hazir bir hale gelmesi hedeflenir. Metnin anlamiyla ilgilenilmez. Kimsenin i¢inden
okumasina izin verilmez. Katilimcilar kendi aralarinda metnin ciimleleriyle sohbet ederler.
Gramer ya da semantik kurallarina dikkat edilmez. Ardindan tiim katilimcilar, metnin
anlamindan bagimsiz olarak kendi hayatlariyla o an en ilgili gdziiken sozciik, sozciik 6begi ya
da climleyi metnin i¢inden secerler. Katilimcilar birbirlerinin yiizlerini gérmeyecek sekilde

konumlanarak sectikleri sozciikleri yiiksek sesle tekrar ederler.

VA e., s 24
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Idrak etme: Diizenlenmemis Versiyon

Metinle belli oranda bir tanigma saglandiktan sonra alistirmaya gecilir. Secilen sahne herhangi
bir onhazirlik yapilmadan canlandirilir. Calisma yoneticisi tim katilimcilardan birer rol
secmelerini ister ve onlara hazirlanmalar1 i¢in iki dakika siire verir. Oynayanlar kendi
aralarinda konusamazlar. Metindeki repliklerle konusabilirler. Reji yonergeleri baglayici
degildir. Replikler kagittan okunur. Her canlandirmadan sonra gozlemciler ve oyuncular
gorlislerini paylasirlar. Sahnelerin gercek toplumsal ve politik durumlarla baglantilari

kurulmaya caligilir."!

Aktarma: Diizenlenmis versiyon

Gozlemciler gercek yasamla metni iliskilendirmede oynayanlara gore daha atik
davraniyorlarsa, bu iligki bilincli bir bi¢cimde tersine ¢evrilir. 10 dakikalik bir meditasyondan
sonra kiiciik gruplar olusturulur ve katilimcilar birbirlerine kendi hayatlarinda Baal, Lupu ya
da Oglan Cocugu olarak baslarindan gecen bir olay1 anlatirlar. Ancak canlandirmay1 kendi
replikleriyle degil, birebir Brecht’in metniyle yaparlar. Bu canlandirmada diger gruplardan
oyuncu yardimi alabilirler. Metin yabancilastirilir, herkesin basindan gecebilecek giindelik
hayattan bir kesit ve korkutucu potansiyel sonuglar1 gosterilir. Canlandirilan sahneler iizerine
soru cevap biciminde tartigma yiiriitiilebilir ya da gozlemciler yorumlarini oynayanlar

kullanarak, insanlardan olusan kompozisyonlar araciligiyla yalpaurlalr.12

Degistirme: Sabitlenmis Versiyon

Simdiye dek sergilenen sahnelerden biri secilir. Bu se¢cim oylanarak ya da tartisarak yapilir.
Steinweg Brezilya’daki deneyimlerine dayanarak tartisma yontemini tercih etmistir. Tartisma
iki yonden yiiriir. Oncelikle katilimcilarin en cok hangi figiirle giindelik yasamlarinda
karsilagtiklar1 ve hangi figiiriin soru isaretleri uyandirdifi, giivensizlik yarattigi ve aciz
goziiktliigli saptanir. Bu sabittir. Daha sonra tersi yapilir. Hangi figiiriin siddeti doguran ve
devam ettiren yapilara ve iliskilere miidahale etme sansit oldugu saptanir. Bu degiskendir.
Sabitlemek figiiriin tavirlarim1 ve konusmalarini siirekli, ayni sekilde, degistirmeden tekrar
etmektir. Bu tekrar tiim katilimcilar degisken figiirii deneyinceye kadar devam eder.
Avrupa’daki c¢alismalarda genelde ezen sabitlenirken, Brezilya’daki c¢alismalarda ezilen
sabitlenmistir. Bu noktada metin tizerinde belli bir degisiklige izin verilir. Sabitlenmis figiirii

oynayan kisi, degisken figiiri oynayan esinin metinde olmayan ancak gerceklige etki

TA.e., s 26-27
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edebilecek bir ¢oziim yolu buldugu kanisina varirsa, sahnenin sonunu degistirebilir ya da
oyunu bitirebilir. Sabitlenmis versiyonlar genellikle ¢itin ¢ikmadigr bir sessizlik iginde
canlandirilir, ancak komik bir sahne oldugunda da kahkahalar bosanmiverir. Giilmek

diisinmeye yardimct olur."

Sabitlenmis Versiyonun Degerlendirilmesi
Tiim katilimcilar en azindan bir aksiyon c¢izgisi olusturduktan sonra sahne topluluk tarafindan
degerlendirilir. Yazili not tutulmasi ¢ok yararlidir. Bu sefer ilk s6z canlandirmayi yapan

oyuncuya verilir."*

Sonug¢

Tiim katilimcilar kendi kisisel hayat kosullar1 ya da sorunlarina dair neyi idrak ettiklerini
yazili olarak formiile etmek zorundadirlar. Bu formiilasyonlar resim, hikaye ya da mektup
seklinde de olabilir. Katilime1 vardigr ¢ikarsamayi grupla paylasip paylasmama konusunda
serbesttir. Paylasilan sonuclarin ortaklastirnllmasina calisilmaz. Ortaklik farkliligin  ve

cesitliligin idrak ve kabul edilmesinden alinan hazla saglanr."

Kapams

Calismanin sonunda katilimcilardan baslangigta yaptiklar: gibi caligma siirecini en iyi ifade
ettigini diisiindiikleri bir sozciik, sozciik Obegi ya da climleyi yazmalar1 talep edilir.
Baslangictaki ve simdiki ifadeler, bu sefer yiiz yiize, yorum yapmadan sirayla paylasilir. Daha
sonra ¢alisma yoneticisi katilimcilara paylasilan bir yol seridinin baslangi¢ ve bitisini gdsteren

bu yazilar1 génderir.'®

4. 3. GENEL DEGERLENDIRME: KATKILAR VE FARKLILIKLAR

Yukarida agiklanan Onciiller ve Steinweg’in uygulamasi hakkinda sunulan ampirik veriler
1s18inda Steinweg’in  gelistirdigi egitimde tiyatro uygulamasi modelinin Ogreti oyunlari
teorisine sundugu katkilar1 ve aralarindaki farkliliklar1 asagidaki on baslik altinda
toparlayabiliriz. Ilk yedi bashk Steinweg’in 6greti oyunlar1 teorisine kendi arastirma ve
uygulamalar1 neticesinde sundugu katkilari, son {i¢ bashk ise ayristigi noktalari

toparlamaktadir.

BA.e.,s. 29
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Tavir kavrami ve tiim jest ve tavirlarin toplumsal-politik bir cerceve icinde ele alinisi:
Steinweg’in teorisi ve uygulamasinda tavir kavrami merkezi bir dneme sahiptir. Steinweg’in
egitimde tiyatro modelinin bas degiskeni tavirlardir. Brecht’in 6greti oyunlarinin merkezinde
de karakterler degil, tavirlar yer almaktadir. Steinweg’de Brecht gibi tiim jestlerin ve
tavirlarin toplumsal ve politik gergeklikle iliskili oldugunu varsayar.

Steinweg tavir kavramini icten gelene degil, bedensel olana vurgu yapmak i¢in kullanir.
Ancak tavir, jest, jestik ya da gestusla ayn1 anlama gelmez. Para istemek icin avucunu agmak
ya da yliziinli korumak icin kolunu kaldirmak birer jesttir. Jestik ise konusmaya ya da
sessizlige eslik eden bir jestler kiimesidir. Bu jestler kiimesi kolektif bir sekilde icra edilebilir.
Ornegin sol yumrugunu havaya kaldirmak ve sol kolu yukarida tutarak yumrugu sikili bir
bicimde sallamak kolektif bir jestiktir. Gestus ise biiyiik bir toplumsal kiimeye ait insanlar
tarafindan bilincinde olmadan kullanilan jestik 6geler olarak tanimlanabilir. Gestus kavramini
tartismak bu calismanin sinirlarint asacagindan, bu noktada Steinweg’in Brecht’in bu
kavramini yorumlayisini oldugu gibi almak yeterli olacaktir. Gestus Steinweg’in caligsmasinda
insan kiimeleri arasindaki toplumsal iliskilerin bedensel ifadesi olarak tanimlanir. Gestus
zaman ve belirli bir kiiltiir i¢inde olusur, belirli bir islevi vardir ve bireysel olandan agkin bir
seyi ifade eder. Bir kisi bir gestus sergilediginde, o gestus ondan 6nce pek cok kisi tarafindan
kullanilmistir. Steinweg’e gore Brecht son tahlilde gestus ve tavir kavramlarini keskin bir
sekilde ayirmaz. Idrak edilen, bedensel bir tavrin anlami yerine gore kisisel ya da kolektif
olabilir, ancak daima her ikisinden de Ogeler icerdiginden tavirlar kisisel jestlerle toplumsal
gestus arasinda bir yerlerde yer alirlar.

Steinweg tavir kavramiyla ne kastettigini daha iyi aciklayabilmek i¢in Brecht’in Bay Keuner
hikayelerinden birini rnek olarak verir.'” Bu hikayede Bay Keuner’in yargisi belirli bir
toplumsal duruma ve ana baglh olarak olusur. Kisinin degisik kosullara maruz kalsa da
degismeyen ya da ¢ok 6zel kosullar altinda degisebilen karakterinden bagimsizdir. Jestler ve
bedensel tavirlar diger jestler ve tavirlarla iliskilenmedik¢e Onemsizdirler. Steinweg’in Sao
Paulo’da gerceklestirdigi bir ¢calismadan verdigi 6rnek de, kendisinin tavir-gestus arasindaki
iliskiyi yorumlayisini anlamaya yardimci olabilir. Onlem’den alinan ve Gozcii ve Kuli
arasinda gecen bir sahnenin c¢alisilmasi esnasinda, Gozcii’niin Kuli’nin kafasini oksamasi
jesti, Gozcii’yll oynayan ne kadar aksini amacglasa da, ataerkil ya da Kuli’yi oynayanin kadin

olmast durumunda cinsiyet¢i bir jest olarak allgllalnmlstlr.18 Steinweg’e gore bu algilamaya
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bireyin tavirlarinin icine sizan kolektif tarihin etkileri neden olmustur. Kuli’yi oynayanlar
biiyiik bir olasilikla o jestlerle ve bedensel durusla daha once de karsilasmislardir. Ancak
Steinweg tavirlarin kolektif tarihin izlerini tasidiklar1 kadar bireylerin kisisel tarihlerinin
izlerini tasidigimi da ekler. Her tavrin kendisine ait bir tarihi vardir. Bu tarih cogunlukla
catismali durumlarda olusur. Beden bu durumlarda olusan tekil jestleri ya da bedensel
duruslart depolar, otomatiklestirip rutin eylem ya da hareket bicimlerine doniistiiriir.
Catismalar sirasinda ya da taklit yoluyla olusan bedensel tavirlar pek ¢ok diisiinceden daha
kalicidirlar.

Ogreti oyunlarinin arastirma alani biling, ideoloji ve tavirlar arasindaki iliskidir. Oynayanin
kendi tavirlarim1 gozlemleyebilmesi amaglanir, ¢iinkii tavirlarin bilincinde olmamak, ancak
eylemler ve sozler hakkinda eni konu fikir sahibi olmak az rastlanir bir durum degildir.
Ornegin bir profesor ezilenlerden yana tavir koyabilir, ancak cantasin1 sekretere tasitir.
Tavirlar ve biling davraniglar etkiler. Ancak zorlu bir ¢alismayla bilincin tavirlara etki etmesi
saglanabilir. Brecht “kisinin diisiince ve varolusunun amansiz bir hastalik biciminde
yarildigint” yazalr.19 Varolus ve diisiince, bedensel tavirlar ve bilin¢ arasindaki ugcurum belirli
durumlarda gerceklik ve ideoloji arasindaki celiskileri ortaya serer. Steinweg’in Brezilya’dan
verdigi bir ornek bu celiskiyi somut bir bicimde gozler oniine seriyor. Brezilya’da neredeyse
her orta simif ailenin siyahi bir giindelik¢isi vardir. Bu giindelikgilerin maliyeti beyaz esya
satin almaktan daha ucuza gelir. Aym1 zamanda da bu giindelik¢ilere ve Brezilya’daki tiim
irklara esit muamele edildigi iddia edilir. Ancak ¢ocuklarin ve siyahi iscilerin, gozle goriiliir
bir ayrimcilik ya da sozlii bir hakaret icermeyen durumlarda bile, 1rk¢1 ideolojiyi agiga vuran
bedensel disavurum bigimlerini algiladiklar1 gozlemlenmistir.

Steinweg’e gore digsal olan daha derin bir i¢selligi temsil etmektedir. Brecht’in diisiincesi dig
ve i¢ arasindaki iligkinin etrafinda doner durur, tekrar tekrar bu iliski kavranmaya caligilir.
“Ici biiziigti ve kayboldu, bos bir yaprak gibi tarif edilemez oldu.”* Brecht’in bir
fragmaninda gecen ve 1930 yilinda yazdigi, insanlarin tehdit altinda bile tehdit edilemeyecek
kadar kiigiik bir zerreye déniismelerini (Baden Ogreti Oyunu’ndaki “en kiigiik biiyiikliigiine
ulasmak™ ciimlesinde oldugu gibi) anlatan bu ciimle, digsal davraniglarin gézlenmesini ve tarif
edilmesini talep eden o©greti oyunu kurslarinda gelistirilen yontemin ana dayanagidir.
Oynayanin i¢ tavirlar1 gozlemcinin geri bildirimleriyle resmedilir. Boylelikle bu resim figiirii
sergileyen oyuncu icin de goriiniir kilinabilir. Ozetle 6greti oyunu calismas1 su formiile

indirilebilir: distan ice dogru calisma.
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Steinweg kendi arastirmalarinda bir tavrin tam anlamiyla nesnel bir veri olmadig1 sonucuna
varir.”' Ancak tavirlarin algilanmasinin nesnelligiyle ilgili tiim kisitlamalara ragmen, bedensel
tavirlarin sozsel tavirlara gore toplumsal sorunlara ve celigkilere karmasik zihinsel siirecler
tarafindan verilen daha gercek tepkiler oldugunu kabul varsayar.

Ogreti oyununda 6grenme yalmzca bilingli ya da bilingsiz, oynayarak ya da deneyimleyerek
bir tavir alindiginda degil, bu tavrin algilanisinin goézlenmesine konsantre olarak ve algilanan
tavirlarin anlam1 hakkinda kendi varsayimlarini sahnenin sonunda oyuncularin ve diger

gozlemcilerin deneyimleri ve niyetleriyle karsilastirarak da gerceklesebilir.

Asosyal tavirlarin ve elestirel diisiincenin kopya edilmesi: Distan ice dogru formiilii mekanik,
otomatik bir siire¢ ve basit bir antrenman olarak anlasilmamalidir. Bir tavrin bilingli bir
sekilde alimlanmasi o tavir iizerine diisiinmeye yol acar. Ik 6nce tam anlamiyla digsal olarak
kopya edilmis bir tavir sz konusudur. Bir tavrin kopya edilmesi ise kopyalanana kars1 bir
mesafe meydana getirir, ciinkii bu kopya edis sanatsal diizenleme esnasinda bilingli bir sekilde
vuku bulur. Asosyal tavirlar 6greti oyunu calismasi i¢in ¢ikis noktasidirlar. Asosyal tavirlara

mesafe koyma sosyal tavirlarin gelistirilmesine yol acar.

Duygu-mantik-yargi; kavrayisin onkosulu olarak iirkmek; empati ve yabancilasma: Epik
tiyatronun aksine Ogreti oyunlarinda duygulanim reddedilmez. Gérme ve duyma duyulari
araciligiyla ortak hissiyati saglayan tiyatronun aksine, 6greti oyunu bizzat bedensel bir tavir
gerektirir ve bu tavirdan yola c¢ikarak duygulanim gerceklesir. Duygulanim 06zdeslesme
degildir. Bir baska kisiye doniismektir, ancak onun goriisleriyle 6zdeslememektir. Steinweg
burada kendi calismasindan bir ornek verir. Sao Paulo’da yapilan bir ¢alismada Brezilyali
generali canlandirir. Ancak o generalle 6zdeslesmek zorunda degildir. Ancak kendini bir
subayin yerine koyabilir ve tavirlarini taklit edebilir.”? Burada kendini onun yerine koyma
bilingli bir siire¢ olarak tanimlanir ve esas olarak 6greti oyunu calismasinda canlandirilan
durumlarda hangi tavirlarin iiretilecegini anlamaya hizmet eder. Ozdeslesme ise karmasik ve
psikanalitik anlamda bilingdis1 bir siire¢ talep eder ve 6greti oyunu ¢alismasinin ¢ergevesiyle
bagdasmaz.

Steinweg, Brecht’in 6liimle biten ya da 6liim tehdidinin var oldugu 6greti oyunu sahneleriyle
yaptig1 calismalarda, dehsetin katilimcilart giiclii bir sekilde harekete gecirdigini gozlemler.

Toplumsal iligkiler alaninda dehsete kapilmadan kisisel olarak anlamli bir kavrayisa
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varilamaz. Brecht’e gore idrak edisin 6n kosulu dehsettir™ ve duygular idrak gerceklesinceye
kadar kuvvetlendirilmelidir. Buna bir drnek olarak Baden Ogreti Oyunu’nun sergilemesinde
olim sahnesini tekrar ettirmesi verilebilir. Onlem’de Gen¢ Yoldas devrim ugruna
kimliginden vazgecer. Kendi kimliginden vazgecis giiclii duygular uyandirir. Brecht boyle bir
gelenegi yliceltmez, ancak 6greti oyunu insanin gerektiginde durumu kavrayabilmesini ve
gerekeni yapabilmesini savunur. Bir bagka deyisle kendinden ge¢mesini degil, kendi duygu
diinyasin1 toplumsal agidan mantikli olan1 olanakli kilacak sekilde gelistirmesini savunur.
Duygusal etkiler Brecht i¢in olumsuz degildir, ciinkii bu sayede mantik ve duygu arasinda
diyalektik bir iligki olusur. Prensipte yabancilastirma eszamanli olarak iki farkli diizlemde ya
da iki fakli boyutta devinerek, idrak ederek ya da diisiinerek olusur, 6rnegin kendini
baskasinin yerine koymak ve kendini orada gormek gibi. Steinweg, Brecht’in yabancilagtirma
teorisinin giincelligini korudugu, ancak tekniklerinin Ogreti oyunu calismasi i¢in uygun

olmadig1 sonucuna varir.

Ogreti oyunlarimin deneysel niteligi: Ogreti oyunlar1 birincil diizlemde sosyolojik deneylerdir.
Belirli kurumlarin yeniden sekillendirilmesini amagclar. Epik tiyatrodan farki seyircinin
ortadan kaldirilip yalmizca oynayanlarin yer almasidir. Bu yilizden oynayanlarin kendi
ideolojik katkilarmin da masaya yatirilmasi1 kacimilmazdir, incelemenin sonuglart yeni
kurumlarin olusmasi icin 6n agic1 olacaktir. ikincil diizlemde ise, sosyal bilimler alaninda
yapilan deneylerden farkli olarak deneyi yapan amacini agik¢a ortaya koyar ve isin bizzat
icindedir. Bedensel tavirlarin manipiilasyonu hicte kolay olmadigindan deneyi yapanin
deneyin icinde yer almast bilimsel yaklasimi zedelemez. Bu metinler araciliiyla
gerceklestirilen deney bilimsel bir deney kadar nesnel olmasa da bilimsel bir tavir ortaya
cikartilabilir. Insani iliskilerin dogasin1 kadere baglamaktan degil, onlar1 cevreleyen sartlart
bulgulamak ve bu bulgular 1s1g1nda bu iliskileri yeniden sekillendirmekten yana tavir koyulur.
Bir deneyi olusturan 6geler kavranabilir: verili tarihsel anda ideoloji ve toplumsal gergekligin
davranis tarzin1 ve birbirleriyle olan iliskilerini anlayabilmek i¢in, bir eylem vasitasiyla
kurumsal alanda sinama yapilir. Ideoloji ve gerceklik arasindaki karsihkli iliski is
basindayken, kendi dogal, giindelik isleyisi esnasinda gozlenir. Sosyal bilimlerde tam
anlamiyla gercek kosullar yaratilamaz. Brecht sosyal bilimler alaninda deneyi yapan kisinin
kendisinin de arastirilan gercekligin pargasi oldugunu vurgular. Bu yiizden tam anlamiyla

objektif olunamayacagini iddia eder. Deney ve deneyin agiklanmas gercekligi kavramak igin
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bir adimdir. Belli bir noktadan sonra deneyin gidisi deneyi yapandan ayri tutulamaz. Brecht
sosyolojik deneyi yalmizca gercege ulagmak i¢in degil, yeniden sekillendirmek i¢in yapar.

Steinweg’in uygulamasi sabitlenmis versiyonlar asamasinda deneysel karakter kazanir.
Aslinda tavirlarin kesin ve eksiksiz bir tekrar1 miimkiin olamayacagindan bu asamada sabit ve
degisken davranig bicimleri, aslinda egilimler, vardir. Diizenlenmemis, diizenlenmis ve
sabitlenmis versiyonlar Brecht’in teorisinde yer almaz. Steinweg tarafindan teoriye

eklenmislerdir.24

Yiiriirliikteki ideoloji(ler)nin elestirisi ve isbasindaki diyalektik: Ogreti oyunlar1 teorisinin
olusumu Brecht’in diyalektik tiyatro hakkindaki diisiinceleriyle siki bir iligki i¢indeydi. Brecht
Ogreti oyunlarinin 6gretecegi seyin diyalektik oldugunu ¢ok ge¢ bir donemde 1955/56°da ve
iki Ogreti oyunu baglaminda yazmustir. Bu oyunlar Horasyalilar ve Kuriasyahlar ve
Onlem’dir.” Brecht’in diyalektik diisiincesinin temelinde diisiinenin gerceklige miidahale
edebilecegini kavramasi yatar. Steinweg’in uygulamasinin merkezinde de oynayanlarin
tavirlarinin yer almasinin sebebi budur. Diyalektik diisiincede iki kere iki dort etmez. Biitiin
toplumsal birimlerin yiizeyinin altinda celiskiler bulunur. Celiskiler {izerinden diisiinmek
temel bir prensiptir. Ogreti oyunu niyet ve tavir, alg1 ve gerceklik arasindaki celiskileri ortaya
cikarmaya olanak saglar. Steinweg’in uygulamasinda Brecht’in bir baska temel
onermesinden, anlagilmazliklarin anlasilincaya kadar yigilmasi prensibinden yararlanilir.
Diizenlenmis versiyonlar asamasinda bircok sahne iizerine konusmadan arka arkaya
sergilenir. Ozneyi parcalayic1 bir potansiyel barindiran egilimlerin, 6znenin rizasiyla iyice
giiclendirilmesi ve kurucu bir nitelige biiriindiiriilmeleri diyalektigin bir baska prensibidir.
Diyalektigin bagka 6geleri de vardir, ancak 6greti oyunun amaci diyalektigin teorik tarifini
ezberletmek degildir. Pratik bir bilgiye, diyalektik tavra, durusa yol a¢cmaktir. Tiyatronun

ideolojinin par¢alanmasi yoluyla diizeltilmesi son kertede diyalektik diisiincenin sonucudur.

“Gergekte diyalektik, bir diisiince yontemidir ya da daha ¢ok belirli sabit tasarimlar1 ¢6zmek ve
hiikiim siiren ideolojilere kars1 praksisi gecerli kilmak icin tiiretilmis entelektiiel yontemlerin
biitiinlesik bir dizisidir. (Brecht, GW 20, 152)"*

Yiiriirliikteki ideolojinin elestirisi gerceklik ve diisiince arasindaki celiskiler iizerinde calisir,
Steinweg’in 6greti oyunlart modelinde ise tavirlar ve biling iizerinde, ne diisiiniildiigii

izerinde calisilir. Steinweg burada bir noktanin altim ¢izer: Kitle iletisim araglari, medya,
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20’11 yillardakinden ¢ok daha etkindir ve giiniimiizde insanin biitiinliiklii bir ideolojiye sahip
olmasin1 engellemektedirler. Giiniimiizde farkli ve hatta birbirine zit ideolojiler insanin
bilincinde yanyana varolabilmektedir. Diger yandan Brecht’in Mahagonny’de ve Ug
Kurusluk Opera’da yaptig1 ideoloji analizleri incelendiginde, o giinkii egemen tasarimlarla
bugiinkii egemen bilinclilik tipinin oyunlar1 arasindaki farkin higte biiyilk olmadig fark
edilecektir. Bu da, ogreti oyunlar teorisinin degisik tarihsel kosullarda uygulanabilirligi

acisindan bir zemin olusturmaktadir.

Egitimde tiyatro uygulamasi modelinde dgreti oyunu metinlerinin islevi: Steinweg, gelistirdigi
modelde serbest rol alistirmalar1 yapmayip, 6greti oyunlart metinlerinden hareket etmesini, bu

metinlerin dort isleviyle acikliyor:

1- “Metinler yabancilastiricidir.

2- Metne baglhh kalinmasi toplumda ve bireyde sakli bulunan siddet ve dehsetin
hafifletilmemesini saglar.

3- Metin olmadan ayr1 ayr1 sabitlenmis versiyonlar1 karsilastirmak miimkiin degildir.

4- Metin giindelik olaylarin felsefi ve politik bir diizlemde tartisilmasim1 dayatir ve oyunun
kisisel diizlemde sikisip kalmasini engeller. Metne sadik kalmak baslangicta bazi
katilimcilar tarafindan oynama 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi olarak algilansa da, aslinda bu
Ozgiirliigli genisletici, deneme olanaklarini arttirict bir islev gorecektir. Bu 6greti oyunu
calismasinin “kiiciik” ozgiirligiidiir.”’

Yine de, Steinweg’in uygulamasinda oyun metnine kutsal metin muamelesi yapilmaz.

Sabitlenmis versiyonlar asamasinda metin iizerinde degisiklik yapilabilir.

Epik tiyatrodaki episodik anlatim biciminin uygulama modelinin ilkesi haline getirilmesi:
Steinweg yiiriittiigii uygulamada o6greti oyunlarindan secilen bazi sahnelerin iizerinde
calisildiginy, biitiin bir oyunun segilip ¢alisilmadigimi yaziyor. Bunda zamansal kisitlamalarin
etken oldugunu, zamansal kisitlamalarin da toplumsal kosullar tarafindan dayatildigini

sap‘uyor.28

Biiyiik toplumsal iletisim ve devletsiz bir toplum iitopyasi: Brecht 6greti oyunlarinin miting
benzeri toplantilar araciligiyla, seyircinin kararlarimi ve yeniden iiretimlerini kamuoyuna
iletmesini onerir. Ornegin bir kitle iletisim arac1 olan radyoya farkl1 bir islev bicer. Tek yonlii

olmayan, ¢ift yonlii bir iligkidir bu. Bu iitopyanin gerceklestirilmesi biiyiik 6zgiirliiktiir.

7 A.e., s. 89
B A.e., s 90

63



“Cogunlugun ¢ikarina araclarin daha iyi kullanimi i¢in devam eden, arkasi kesilmeyen Oneriler
yoluyla bu araglarin toplumsal temelini sarsmak zorundayiz, onlarin azinligin c¢ikarina
kullanilmasini tartismaliy1z. Bu toplumsal diizende miimkiin olmayan, ancak bir baskasinda
miimkiin olan bu Oneriler bu bagka diizenin propagandasina ve bicimlenmesine hizmet
edecektir.(Brecht, 115 no.lu metin)”*

Steinweg’e gore iletisim araglariyla iletisim araglarinin ulastig1 insanlar arasinda ¢ift yonlii bir
etkilesimin pratik coziimlerini iiretmek yalnizca teknolojik anlamda bile heniiz miimkiin
degildir. Ancak Steinweg’in bu saptamay1 1995 yilinda yaptig1 unutulmamalidir. Giiniimiize
dek gecen 10 yilda bile iletisim teknoloji biiyiik bir yol kat etmis ve kalabalik kitlelerin
ulasabilecegi oranda ucuzlamistir.

Brecht 6greti oyunlarinin “Bireyin c¢ikarinin devletin ¢ikar1 oldugu yerde...” “... yeni sinif
ayrimina dayanmayan, devlet olmayan devlet’te ise yarayacagini yazar. Ancak bu iitopyadaki
egitici unsurlar hiyerarsisinde bile tavirlar {izerine caligmanin ilk sirada durmadiginin da
farkindadir. Brecht’e gore de yoksulluk bir numarali egitici unsurdur ve diinya iizerinde
yasayan insan niifusunun ¢ogunlugunu etkilemeye devam ettigi siirece de bdyle kalacaktur.”
Ancak Brecht’ten bu yana pek ¢ok iitopya gercek oldu ve bu da gercekligi etkiledi. Steinweg
giinlimiizde artik bireyin cikariyla devletin ¢ikarimin ayni olmak zorunda olmadigini

savunuyor.

Ogreti oyunlart estetik degeri olan sanat eserleri olarak kabul edilebilir mi: Ogreti
oyunlarinin sanat olup olmadigi estetikten ne anlasildigiyla yakindan baglantilidir. Yiiksek bir

estetik seviyeyle hakikatin cap1 6greti oyununda birbirine kars1 is goriir.

“Sanatin resmedilen gercekligin bilgisini ya da goriiniimiinii ayn1 kuvvette iiretemeyen belirli
duygu, diisiince ve eylemlerden insan yasamina ait kopyalar cikartma becerisi oldugu
soylenebilir. (Brecht, GW 16, 641; HARTUNG 1984, s. 276!

Tiyatroda oyuncular toplumsal gercekligi yalnizca dolayli olarak temsil ederler, temsil
sirasinda gerceklik sergilenir, hakikaten varolmaz. Steinweg pek cok kurs ¢alismasinda estetik
acidan profesyonel tiyatro diizeyinde higbir sey ifade etmeyen sahneler ¢iktigini gdzlemler ve
Ogreti oyunlar1 sergilemelerinin sanatsal nitelik tasimadigi sonucuna varir. Steinweg’e gore
Ogreti oyunlarinin yalnizca metinleri estetik kriterlerle degerlendirilebilir. Metinlerdeki
tuzaklar egitimde tiyatro uygulamasi icin yapitast niteligindedir. Modelin uygulanmasi
sirasinda toplumsal ve politik gercekligin ayristirilmasinda Brecht’in s6z sanatindan onemli

Olciide yararlanilir. Bu noktada Steinweg, sanatin Ogreti oyununun amagclart igin

DA, e., s. 91
P A.e., s 93
3 Steinweg, a. e., s. 99
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aracsallastirilmasina itiraz edilebilecegini, ancak boyle bir yargiya varabilmek icin o6greti
oyunu ¢alismasinin biitiin boyutlariyla degerlendirilmesi gerektiginin altin1 ¢izmektedir.
Steinweg’in uygulamasinda giindelik tavirlar ve jestler, stilize edilmis jest ve tavirlara yeg
tutulur. Ancak onun calismasinda da yer yer stilizasyona basvurulur. Ornegin diizenlenmis
versiyonlar asamasinin bitiminde katilimcilar vardiklar1 sonuclari bedenleriyle olusturduklari
fotograflarla gosterirler.”

Ogreti oyunu uygulamasi kat1 bicimsel 6zelliklerin yan1 sira goreceli bir serbestlik barindirir.
Ogreti oyunu calismasinda tekrar tekrar gerceklikle olan baglantilar sorulmasina ragmen
gerceklige basvurmadan tercihler yapma olasiligi da saklhidir.

Brecht icin bestelenmis miizik 6greti oyunu sahnelemeleri i¢in vazgecilmezdi. Miizik tam da
rasyonel olmamasi sebebiyle 6greti oyunlar icin merkezi dnemdeydi. Steinweg ise kendi
uygulamalarinda miizik kullaniminin o6zellikle sarki soylerken ve koro kullaniminda cok

1stirap verici oldugunu not diisiiyor ve karsilastig giicliikleri siraliyor:

1- “Ogzellikle Eisler’in miizikleri 30’1u yillarin bagindaki politik durumu metinden daha giiclii
bir sekilde yansitiyordu. Bugiin pek ¢ok gen¢ bu miizikal gelenek hakkinda hicbir se
bilmiyor. Eisler’in miizigi cok giizel olsa da giiniimiiz gencligiyle yapilan calismalarda
sorun cikartiyor. Bunun yerine Eisler ve Weill’in gelistirdigi kompozisyon ilkeleriyle ve
giiniimiiz katilimcilarina hitap eden miizikal malzemelerle calisilmali.

2- Miizik jestleri dikte ettiginde katilimcilarin isteseler bile kendi sosyal gerceklikleriyle
iligkilenmede serbest kalamamalari tehlikesi olusuyor.

3- Miizigin 6greti oyunu calismasinda gercekligin yansitilmasint engellemesi ya da absorbe
etmesine izin verilmemeli. Aksine sahnedeki davranisi yorumlayarak siirece katkida
bulunmali.”*

Farkliliklar: Brecht’e Itiraz>*:

“Once zamanin ilk sanatgis1 sergilemeli, sonra 6grenenler taklit etmelidir. Zamanin ilk sanatgist

aracilifiyla yapilan bu sergileme 6grenenler tarafindan sozlii ve yazili olarak elestirilmeli, fakat
elestiri sergilemeyi degistirene dek taklit devam etmelidir. Jestler ve tonlamalar iizerine
yapilacak degisiklik Onerileri yazili olmalidir. Alistirmayr sekteye ugratmasina izin
verilmemelidir. (Brecht, Text Nr. 56, “Fatzer’-Material >

Brecht burada muhtemelen Peter Lorre, Helena Weigel ya da Ernst Busch gibi jestik-epik,
yabancilastirict oyunculuk {iislubuna yatkin oyunculart kastediyor. Belki de zamanin ilk
oyuncusu yazarin katilmadigr durumlarda 6greti oyunlari alistirmalarini da yoOnetiyordu.

Ancak calisma yoneticisi figiirli Brecht’in 6greti oyunu tasariminda yer almaz. Steinweg’in

32 bkz. ileride s. 69
¥ A.e.,s. 102-103
*A.e,s. 104
P Ace,s. 104
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uygulamasiyla Brecht’in modeli arasindaki fark tecriibeli oyuncularin eksikliginden ibaret
degildir. Steinweg’in uygulamasina katilanlarin jestleri ve tavirlartyla canlandirdiklar
toplumsal deneyimler, oyuncularin iirettikleri jest ve tavirlarla aynmi olmak zorunda degildir.
Brecht boyle bir rol dagiliminin 6gretici olacagini diisiinmiis olabilir, ancak Steinweg distan
ice dogru calisma prensibinin hakiki, taklit ya da 6ykiinme olmayan bir “dig”1 gerektirdigini
savunur. Ayrica tecrilbeli oyuncularin varligt amator oyuncularin ifade giiciinii
engelleyecektir. Steinweg calismasina katilan meslekten oyuncularin, kendi oyunculuk
giiclerine yogunlastiklarin1 ve bunun da kendi toplumsal deneyimlerini oyuna katmalarin ve
dikkatlerini diger katilimcilara yoneltmelerini engelledigini gozler. Ancak yine de meslekten
oyuncularin da dgreti oyunu ¢alismasinda yer almalarit miimkiindiir. Yalnizca oynamay1 degil,
gozlemlemeyi de becerebilen oyuncular diger katilimcilara yardim bile edebilirler.
Katilimcilarin sergiledigi giindelik jestlerin ve tavirlarin ¢ok anlamliligini fark edebilecek ve
onlarla yakinlasabilecek durumda olmalar1 gerekir.

Brecht Lindberghlerin Ucusu’nun amacinin zihnin mekanik yoluyla egitilmesi oldugunu
yazmustir. Ayni baglamda Brecht makinelesmeden alinan hazdan bahseder. Makinelesmeyi
olumlu bir yere koyar ve yeni jestik kullanimin miimkiin olabilecegini yazar.

Bu diisiince alistirmalarinin amaci makinelesmeyle kendi kimligini kaybetmeden etkilesime
girmeyi Ogrenmek olabilir. Brecht makinelesme konusunda diyalektik bir tutum izlemeye
calisir ve tiretim araglarinin gelisimiyle bir tiir karsilikli anlagsma yoluyla kisinin yeni olana
erisebilecegini varsayar. Makinelesmenin akintisina karsi kiirek ¢cekmeye calismaz. Onerdigi
anlasma, yeni tarihsel durumda yeni beceriler ve yasamsal hazlar gelistirmektir.

Zamanm mekanik bir gekilde belirlenmesi ve kesintiye ugratilmasi Steinweg’in
uygulamasinda kullanilmayan bir yontemdir. Steinweg kesin olarak belirlenmis zaman
araliklar1 icinde alternatif tavirlarin kolektif bir bicimde saptanmasi, yansitilmasi ve
denenmesinin talep edilmesinin miimkiin olmadigini saptar. Hatta onun uygulamasinda
alternatif iletisim yollar1 aramak yerine otoriteye dogru olan egilimi giiclendirici bir etki
ortaya ¢ikmistir.

Steinweg’in uygulamasinda tiim &greti oyunu metinleri kullanmlamaz. Ornegin Hayir Diyen
sabitlenmis versiyonlar i¢in uygun degildir, ¢iinkii bu metin katitlimcilarin 6neriler
getirebilecegi sekilde diizenlenmemistir. Brecht metindeki Oliimciil gelismelere alternatif
olasiliklar1 metnin i¢inde zaten vermistir.

Brecht’in 6greti oyunuyla, terbiye edici bir alistirmay1 kastetmediginin, herhangi bir ahlaki
yonii gostermediginin gostergelerinden birisi de pedagoji-hane Onerisidir. Brecht bu mekanlar

araciligiyla bireyin toplumsal yeterliginin ¢atismalara dayanikli hale getirilmesini savunur. Bu
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mekanlarda bireyin gerceklestirecegi eyleme ve sergileyecegi davranisa en iyi hangi tavrin
gidecegini kendisinin deneyerek bulmasini onerir. Eger bu mekansal doniisiim gerceklesirse

tiyatronun islevi de degisecektir.

“Aksam bir konusma yapacak olan kisi pedagoji-haneye gider ve orada Johann Fatzer’in ii¢
konugmasint prova eder. Boylece hareketlerini, diisiincelerini ve arzularini diizenleyebilir.
Dahas1: Birisi sabah birini gammazlayacaksa, sabah pedagojihaneye gider ve bir gammazlama
sahnesini oynar. Birisi aksam yemek yemek isterse, aksam pedagojihaneye gider ve yemek
sahnesini oynar.”*

Bu alintida yalnizca herkese agik bir binadan degil, ayn1 zamanda her daim orada mevcut olan
insanlardan da bahsediliyor. Bu insanlarla, herhangi birinin giindelik hayatinda gerekli olacak
sahneleri canlandirmak miimkiin olacaktir. Dikkat ¢ekici olan noktalardan biri de oynamanin
amacinin serbest birakilmasidir. Bir gammazci bile gidip gerceklestirecegi eylemin provasini
yapabilir. Steinweg ise Brecht’in tiyatro binalarim pedagoji-hanelere c¢evirme Onerisini
uygulanabilir bulmaz. Ona gore geleneksel tiyatro sahnesi 6greti oyunu ¢aligsmasi i¢in hi¢ de
uygun degildir. Kongre binalari, seminer salonlari ya da harabe halindeki saraylar ogreti

oyunu calismasi i¢in cok daha uygundur.

®A.e.,s. 108
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Yukaridaki calismada Brecht’in 6greti oyunlart ve bu oyunlar cercevesinde ortaya attigi
teorinin tarihsel gelisimi konu edilmistir. Adam Adamdir oyunuyla birlikte Brecht Marksist
ideolojiden etkilenerek nihilist-anarsist lislubunu terk etmis ve tiyatroyu alternatiflerin
gosterildigi bir mekan haline getirmek i¢in calismaya baslamistir. Operalariyla birlikte epik
tiyatro teorisini ortaya atar ve geleneksel tiyatro tarihi icinde ciddi bir kirilma yaratir. Epik
tiyatro acikca seyirciye yonelir, ¢linkii yeni iiretim iligkileri yeni toplumsal formasyonlar
yaratmistir. Bu formasyonlar bireyi ve onun ideolojisini, maddi diinyayla kurdugu iliski
bicimlerini de sekillendirecektir. Sanatin ve o6zelde tiyatronun islevi degismelidir artik.
Mahagonny’yle birlikte tiyatronun eglendirici degil 6gretici olmas1 gerektigi savini ortaya
atar. Brecht operalar donemiyle birlikte seyretme bicimlerini degistirmeye yonelir. Bunun icin
Mahagonny orneginde oldugu gibi sahnede ele aldig1 konular olabildigince ileri gotiiriir.
Amac1 seyircinin siirekli uyanik kalmasi, hatta sahnede olan biteni “seyretmesi” degil,
gozlemlemesi, yargilamasidir. Gozleyen, diisiinen ve yargilayan bir seyirci genelin ¢ikarina
hizmet etmeyen kurumlar1 degistirmek, verili statiikonun alternatiflerini iiretmek icin sarttir.
Seyirci “ne olacak™ yerine, “nasil” ve “neden” olacak sorusunu sormalidir.

Epik tiyatro diyalektik materyalist diistince lizerine kurulmustur. Karsitliklarin
mutlaklastiritlmasini degil, vurgularin kaydirilmasini onerir. “Duygu” yerine “akil”’a, “i¢”
yerine “dis”a, “eglence” yerine “Ogrenme”’ye, “birey” yerine ‘“toplumsal’a vurgu yapar.
Tavrin1 toplumsal kosullarin ve tarihi siireclerin sergilenmesinden yana koyar. Epik tiyatro
teorisinin ortaya attigr kavramlararas1 diyalektik iliskiler tartisma konusu olmaya devam
edecek gibi dursa da, yukarida siralanan terim ve kavramlarin ve tiyatroya yiiklenen 6grenme-
Ogretme islevinin, epik oyunlarla 6greti oyunlarinin kesisim kiimesinde durdugu aciktir.
1920’lerin sonunda Brecht ilgisini tamamen bu islev ilizerinde yogunlastirir ve yalnizca
oynayanlara doniik metinler olusturur.

Bu oyunlarin amaci gerceklikleri tersyiiz etmek, vurgulart en u¢ noktaya kaydirmak ve
tartismayr orada yliiriitmektir. Karakterler yerini genel toplumsal oOzellikleriyle sergilenen
figiirlere birakir. Asosyal olan sahnelemenin merkezine tasinir. Bu ozellikleri sebebiyle de
uzunca bir siire didaktik, dogmatik, kuru ya da duygudan yoksun olarak yaftalanmislardir.
Yukaridaki calismada da goriilebilecegi gibi Brecht’in 6greti oyunlarinda islenen konular,
oyunlarin olusturulma bi¢imleri ve sahnelemelerinin yankilar1 bir biitiinlik iginde
degerlendirildiginde titiz bir calismanin {iriinii olduklari, kolektif siireclerde olustuklari,

elestirilerle yeniden sekillendikleri, profesyonel tiyatrocu olmayan insanlarla birlikte
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kotarildiklar1 ve aktiiel olaylardan yola ciktiklarin1 saptamak zor degildir. Bu pratikler
Brecht’in 0greti oyunlar: iizerine kaleme aldig1 az sayidaki, boliik porciik teorik metinle de
tutarlilik arz etmektedir. Dolayisiyla 6greti oyunlarinin salt dogmatik ve tek yanli olarak
nitelendirilmesi, bu oyunlarin Brecht tarihcesi i¢inde gozardi edilebilir oldugunu ima
etmektedir ve yanilticidir.

Brecht 6greti oyunlarini “oyuncu”lar degil, “oynayan”lar i¢cin yazmistir ve 6greti oyunlariyla
bireyin seyrederken elestiren bir tavir takinmasina doniik ¢cabasini bir adim Gteye tagimustir.
Seyirci, artik elestiren, miidahale eden ve kendi eylemlerinin provasini yapan bir oynayandir.
Oynayanlar kagit {izerindeki ‘“figiirler”i enine boyuna tartisip gelistirebilirler ya da
degistirebilirler. Brecht seyirciyi oynayana doniistiirme hedefini “biiylik pedagoji” olarak
tanimlamis, ancak “biiyiik pedagoji”nin devletsiz bir toplumda ise yarayacagini, o6greti
oyunlarinin boyle bir toplum i¢in yazildigini iddia etmistir. Seyircinin seyretme bicimlerini
degistirmeye doniik bir sahneleme teknigini ise “kii¢iik pedagoji” olarak adlandirmis ve
bunun tiyatronun demokratiklestirilmesine hizmet edecegini savunmustur.

Ogreti oyunlar1 doneme, kosullara ve icra edildigi topluma gore tiyatral alanin disinda,
devrimci bir harekette, sosyoloji, politika, hukuk, pedagoji vb. alanlarinda da islevsel olabilir.
Brecht bu islev degisikliginin Onciiliiiinii yapmis ve yeni amacinin alternatif bir pedagoji
gelistirmek oldugunu ve tiyatronun ancak bu amac degisikligiyle goziimiiziin Oniindeki
goriinmez iligkilerin kavranmasini saglayabilecegini ilan etmistir. Brecht’in asosyal figiirleri
Ogreti oyunlarinin malzemesi haline getirmesi de alternatif bir pedagoji gelistirmeye doniik bir
hamledir.

Brecht’in seyretme bigimlerine, seyirci-oyuncu ayrimina ve tiyatronun islevine doniik yaptigi
iki radikal miidahale —epik tiyatro ve Ogreti oyunlari- ardillarinca da degisik alanlarda
denenmis, tartisilmis ve doniistiiriilmiistiir. Bu ¢alisma kapsaminda bu ardillardan ikisi, -
Augusto Boal ve Reiner Steinweg- tarafindan gelistirilen modeller incelenmistir.

Boal’e gore tiyatro izlenen degil katilinan bir forma doniistiiriilerek ve 6zdeslesme araciligiyla
egemen ideolojinin eyleyicisi olarak is goren bas oyuncu lagvedilerek eylemde bulunma
iradesi seyirciye devredilmelidir. Tiyatronun katartik etkisi toplumun 6zgiirlesmesi yararina
kullanilmalidir. Boal’in yazilarinda 6greti oyunlariyla ilgili saptamalara rastlanmamasina ve
paradigmasin1 epik tiyatro kavrami iizerinden olusturmasina ragmen, bu calismada
incelenmeye deger bulunmustur. Yapilan incelemenin gosterdigi lizere Boal’in modeli, dgreti
oyunlar1 modeliyle benzer Onciillerden hareket etmektedir.

Steinweg yaptig1 arastirmalarla 6greti oyunlar1 hakkinda bilinmeyen belgeleri ortaya ¢ikarmis

ve bu belgeler 1518inda 6greti oyunlarinin 1970’1 yillarin basindan itibaren farkli bir bakig
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acistyla degerlendirilmesi miimkiin olmustur. Steinweg’in 0greti oyunlarina harcadigi emek,
asag1 yukart 20 yillik bir siire¢ icine yayilan seminerler, kurslar ve atdlye calismalariyla ve
giincel arastirmalarla birleserek alternatif bir egitimde tiyatro uygulamasi modeli
olusturmasiyla sonuclanmistir. Steinweg 6greti oyunlar1 araciliiyla siddetin ve tahakkiimiin
geriletilecegi, barisc1 sagduyunun hakim olabilecegini savunmaktadir.

Brecht’ten Steinweg’e uzanan yolun izini siirdiiglimiizde Brecht’te kendi i¢in oynayan
oyuncu, Boal’de seyirci-oyuncu (spect-actor) ve Steinweg’de yine kendi i¢in oynayan
oyuncu (Basisregel) kavramlarina rasthiyoruz. Yukaridaki caligmada gosterildigi iizere,
tiretildikleri kosullar ve zaman dilimleri farkli olmasina ragmen bu kavramlarin onciilleri ve
tanimlar1 neredeyse birbirleriyle ortiismektedir. Brecht 6greti oyunlarin1 amatér tiyatrocular,
is¢i korolart ve ortaokul Ogrencileriyle birlikte tiretmistir. Boal Peru’da yoksulluk c¢eken
ezilenlerle, Avrupa’nin refah toplumlarinda ve Brezilya’da legal siyasi olusumlar iginde
paradigmasini olusturmustur. Steinweg ise agirlikli olarak Almanya ve Avusturya’da klasik
okul sistemi disinda, her yas ve meslek grubundan genclerle ve yetiskinlerle birlikte yiiriittiigii
baris¢i projelerde modelini olusturmustur. Ancak ii¢iiniin de ortak saptamasi bireyin kendisini
etkileyen toplumsal giiclerin bilincinde olmasi ve bunlara miidahale edebilme kapasitesine
sahip olmasi gerekliligidir. Boal’in ve Steinweg’in kurguladiklart modeller ve gelistirdikleri
uygulamalar Ogreti oyunlarimin farkli toplumsal ve tarihsel kosullarda, demokratik ve
Ozgiirliik¢li amacglar ugruna yaratict caligmalar tasarlanmasina hizmet edebileceklerini

gostermektedir.
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EKLER

Asagida Bertolt Brecht’in daha once Tiirk¢ce’de yayinlanmamis, 6greti oyunlar: iizerine 4 ve
pedagoji tizerine 3, toplam 7 yazisi orijinal metinlerinden cevrilmistir. Bu yazilar haricindeki
malzemeler, kaynakcada gosterilen MitosBoyut baskilarinda bulunabileceginden, burada yer

almamuslardir.

Ogreti Oyunlar: Teorisine Dair’

Ogreti oyunlar seyir yoluyla degil oynama yoluyla &gretir. flkesel olarak seyirciye ihtiyac
duymaz ancak tabii ki seyredilebilir. Belli aksiyonlarin icrasi, belli tavirlarin devralinmast,
belli konugma tarzlarinin temsili yoluyla oynayan iizerinde toplumsal bir etki olusacagi
beklentisi lizerine temellenir.

Seckin Orneklerin taklidi ve bu 6rneklerin bilingli bir sekilde tersyiiz edilerek oynanmasiyla
ortaya cikan elestirinin rolii biiyiiktiir.

Ogreti oyunlar1 yalmzca toplum tarafindan olumlu olarak degerlendirilen eylemlerin ve
tavirlarin temsilini gerektirmez; asosyal eylem ve tavirlarin (miimkiin oldugunca muhtesem
olanlarin) temsilinden de egitici bir etki beklenebilir.

Tiyatro oyunlarindaki olan karakterlerin bi¢cimlendirilmesinde gecerli olan estetik Olciitler
ogreti oyunlarinda devredisi birakilmistir. Ozellikle kendine 6zgii ve bir defalik karakterler
Ogreti oyununda iyi sonu¢ vermemektedir, c¢iinkii kendine 6zgiiliik ve bir defadaligin kendisi
bir 6gretme sorunu olabilir.

Ogreti oyunlarinm bicimi katidir, ancak bireysel bulgular ve giincel sanat pargalar1 kolaylikla
yedirilebilir. (Horasyalilar ve Kurasyalilar’da hemen hemen her katliam sahnesinden once
savas alan1 beylerinin girisecegi bir soz diiellosu eklenebilir ya da Onlem’de biitiin sahnelere
serbestce eklemeler yapilabilir.)

Oynama {islubu i¢in epik tiyatronun ilkeleri gecerlidir. Yabancilastirma efektlerinin
calisilmasi zaruridir.

Parcanin tiimiinii kavrayabilmis olmak sarttir. Ancak O6grenme isinin oynamayla birlikte
tamamlanmasi tavsiye edilir.

Oynayanin filmde de eslik¢i olarak goriinmesi ilkesel olarak 6gretme etkisi yaratilabilir.

Eslik miizigi makineler araciligiyla da verilebilir. Diger yandan makineler araciliiyla yapilan
gosterimlere (film) miizik yapmak miizisyenler icin Ogretici olabilir; oyun icin gereken

varyasyonlarin sinirlar dahilinde kendi 6zgiin bulgularin1 deneyimleme sansini elde ederler.

! Bertolt Brecht, Schriften zum Theater 4: 1933-1947, yay. haz.: Werner Hecht, Frankfurt a.M., Suhrkamp
Verlag, 1963, s. 78-80
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Oyunculuga dair; belirli yonelimlerin sinirlar1 dahilinde oyuncunun serbest, dogal ve 6zgiin
bir sekilde hareket etmesi talep edilmelidir. Ortalamanin {istiindeki bir tabakanin
canlandirilmas1 amaglansa da, elbette mekanik bir terbiye ve ortalama tiplerin canlandirilmasi
kastedilmemektedir.

Ogreti oyunlarinda muazzam bir cesitlilik miimkiindiir. Baden Ogreti Oyunu’nun promiyeri
sirasinda oyun yazari ve miizik kompozitorii sahnedeydiler ve oyuna siirekli miidahale ettiler.
Oyun yazar palyagolara oynayacaklart yeri gosterdi ve seyirci kitlesi oliilerin gosterildigi
filme biiylik bir huzursuzluk ve memnuniyetsizlikle tepki verince oyun yazar1 konusmaciya
oyunun sonunda su duyuruyu yapmasim soyledi: “Oliimiin memnuniyetsizlikle karsilanmis

sergilenmesinin tekrar incelenmesi” ve film tekrar gosterildi.”

Ogreti Oyunlar: Teorisine Dair’
Ruh halleri ve diislinceler tavirlar1 ve jestleri dogurdugu gibi, tavirlar ve jestler de ruh
hallerini ve diistinceleri dogururlar.
Boyun kaslarinin gerilmesi ve nefesin tutulmasina 6fke sebep olur. Bununla beraber boyun
kaslarinin gerilmesi ve nefesin tutulmasi da ofkeye sebep olabilir. Viicut agirliginin bir
bacaktan digerine aktarilmasi, kaslarin titretilmesi, gozbebeklerinin bir o yana bir bu yana

cevrilmesi vb. korkuya sebep olabilir.

Ogreti Oyunlarimin Sergilenmesi Uzerine®

Bir 6greti oyunu sergilenirken oyuncular 6grenciler gibi oynamalidir.

Ogrenci vurgulu bir sekilde sarih konusarak, zor olan yeri tekrar tekrar alarak, anlami
kesfetmeyi ya da belleginde tutmay1 dener. Jestleri de sarihtir ve izah etmeye yardimci olur.
Buna mukabil diger yerler ritiiellesmis, sik¢a tecriibe edilmis belli bash eylemlermis gibi
hizlica ve {iistiinkorii sergilenmelidir. Buralar ilgili pasajlara bir konugsmanin eslik ettigi, asil
meselenin anlasilmasi icin gerekli olan bilgilerin verildigi yerlerdir. Davaya hizmet eden bu
yerler, odev olarak verilebilirler. Bunlarla birlikte tiyatro sanatinin ihtiya¢ duydugu, eski
sanat1 andiran parcalar vardir. Sayet numunelik davraniglarin gosterilmesi gerekiyorsa. Bir de
insanin yeni tavirlart gerekli ya da olanakli kilan durumlar1 dahi basarmasini saglayacak
belirli bir pratik davranis bigimi vardir. Bir baskasini kandirmak isteyen bir adamin tipik

jestlerini ve konusma tarzlarini eni konu gostermek icin tiyatro sanatindan yararlaniimalidir.

2 Bertolt Brecht, Ausgewiihlte Werke in sechs Binden: sechster Band: Schriften 1920-1956, 1. bs., yay. haz.
Werner Hecht, Franfurt a. M., Suhrkamp, 1997, s. 116
3 Bertolt Brecht, a. g. e., s. 115-116
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Ogreti Oyunlar1 Hakkindaki Yanhs Anlamalar®

“Sahnede epik (anlatisal) bir sergileme bicimine hizmet eden, antimetafizik, diyalektik,
aristotelyen olmayan, yeni dramanin bazi deneyleri “Ogreti oyunlar’” adi altinda kamusal
alanda tartisilmis, yanlis anlasilmis ve hemen bicimci bir sekilde taklit edilmistir. Bu sarsici
deneyimin 1s1ginda Ogreti oyunu tamimlamasinin ¢ok talihsiz ve Ogretici olamin altinin
bicimsel bir sekilde cizilmesinin ve bunun sergilenme bi¢iminin ¢ok biiyiik bir yanlis olup
olmadig1r sorgulanmaya baglandi. Kara tahta ders i¢in yararli olabilir, eglentilerin ve
yasantilarin alanlarina resmen dahil edilisinin anlami bir seyleri gostermek olabilir, ancak
Ogretmenin bas araci o degildir. Bilakis, 6gretme olmadan, en hafifinden, tek basina hicbir
cazibesi yoktur. Okumus yazmislarin bireysel hakliliklarinin ve dar goriisliiliiklerinin emrine
yeni bir dramatik ve tiyatral bi¢im verilmesi planlanmamisti. O zaman yanlis anlasilma riskini
almak yanlis m1? Yanlis anlagilmaktan kaginilabilir mi?

Yeni bir yanlis anlasilmadan kaginmak icin: Soru, 6gretmenin ¢ikarina dgretilmesi gerekeni
perdelemenin daha iyi olup olmadigi olmamali. Pek ¢ogu, bunlara “ilerici” insanlar da dahil,
gercekten bu perdelemeyi savunuyorlar, gercekdisi bir bicimde rafine edilmis hileli bir yoldan
Ogretilmesini istiyorlar, havaya kalkmis isaret parmagindan nefret ediyor ve bilgiyi cigceklerle
birlikte almak istiyorlar. Doktriner olanin iyi olmadig goriisii coktandir toplumca kabul
edilmistir. Kibar Ingiliz toplumunun bir diisiince farkliliginin kalabalik icinde ifsa edilmesini
soziimona ayiplamasi sayisiz gazete makalesinde Oviilmiistiir. Ancak Onerilerini ve
nasihatlerini daha derinden takdir etmezsem, bilgiyi ciceklerle (nazikce) almak isteyen
dostlarima haksizlik yapmis olurum. Onlar, toplumsal soklarin etkilerini gdzardi ederek, tam
anlamiyla somut, soyutlamadan vazgecmis bir 6gretme sanatinin pedagojik etkisinden medet
umuyorlar. Toplumsal sok, soyledigim gibi, onlar1 pek de fazla korkutmuyor. Onlara bu
sokun topluma bagli oldugunu ve oOgrenmeyle cok Ozel, neredeyse asagi bir seyin
kastedildigini sanan bir toplumsal tabakayi -kiiltiirel zenginligin elde edilmesini bir malin elde
edilmesiyle ve bilgili olmay1 kariyer-sahibi-olmayla bir tutan bir tabaka- tamimladigini
gostermek nispeten kolaydir, bu tabakaya bize gore hicbir sey ogretilemez ve onlar1 gdzardi
ederiz. Onlar da bizim gibi 6@renmeyi bir siire¢ ve insani iligkilerin yasam boyu siirecek bir
tektiplestirilmesi siireci olarak goriirler. Olene kadar isleri bitmez, dgrenmekten rencide
olmazlar. Insani iligkilerin 6gretilmesinden anlamakla kalmaz, insanlar1 da tanirlar, hatta

bilirler ki insani iligkilerin pek cogu insanlar tarafindan ve 6gretme yetisine sahip insanlar

* Bertolt Brecht, Schriften zum Theater 4: 1933-1947, yay. haz.: Werner Hecht, Frankfurt a.M., Suhrkamp
Verlag, 1963, s. 80-82
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tarafindan iiretilebilir. Insani iliskilerin tam da bu tiirii, degismez ve fetislesmis fenomenler
iligkileri yonlendirilebilir kilar. Ancak onlar bunu deneyimler araciligiyla, hatta duygusal
deneyimler aracilifiyla, yasantilar yoluyla 6grenmek isterler. Onlar icine ¢ekilmek isterler,
karsisinda durmak degil. Onlara kars1 68reti oyunu kavramini, gozle goriilebilir pedagojik
dramay1 savunmak gereklidir. Bu kavrami savunmanin yolu ona derinlik kazandirmaktan
gecer.

Artik soru soyle sorulmayacaktir: Ogretilmeli mi? Soru sudur: Nasil Ogretilmeli ve

o0grenmeli?”

Pedagoji’

Simdiye dek ortaya cikan tiim devlet bigimlerinde (simif farkliliklar iizerine kurulmuslardir)
altyapr ideolojik iistyapiy1, yani Kkiiltiirli, belirlemistir. Kiiltiiriin en 6nemli pratik sonucu
kuskusuz gelenek ve goreneklerdir. Bunlarin altyapiya devamli surette etki ettikleri
diyalektik¢iler tarafindan daima vurgulanmistir. Yeni simifsiz devlette (artik bir devlet
olmayan) ilk kez bu islevsel baglami bilingli bir bi¢imde belirlemek i¢in, iligkilerin dogrudan,
altyapr ve {istyapinin bir olmasi firsati dogmustur. Altyap1 gelenekleri dogurur, ki bu
gelenekler dogrudan altyapiya etki ederler ve bu da iistyapiya ya da iistyapisal-seylere gore

olur.

Biiyiik ve Kiiciik Pedagoji®

Biiylik pedagoji oynamaya yiiklenen rolii tamamen degistirir. Oyuncu ve seyirci ayrimina
dayanan sistemi ortadan kaldirir. Biiylik pedagojide yalnizca, ayn1 zamanda 6grenenler olan
oyuncular vardir. Temel yasas1 sudur: Bireyin hareket tarzini, bireyin ¢ikarinin devletin ¢ikari
oldugu yerde, idrak edilen jestler belirler ve taklide dayali oynama tarzi pedagojinin baslica
tamamlayici unsurudur. Buna karsin kii¢iik pedagoji yalnizca, ilk devrime gidis siirecinde
tiyatronun demokratiklestirilmesine hizmet eder. Oyuncu ve seyirci ayrimi temelde var olur,
fakat oyuncular miimkiin oldugunca amator olmalidir (6yle roller se¢ilmelidir ki, amatorler
amator olarak kalsin), burjuva tiyatrosundaki burjuva ideolojisinin zayiflatilmasi amaciyla
profesyonel oyuncular yerlesik tiyatro aygitiyla birlikte kullanilmali ve seyirci Kkitlesi
etkilestirilmelidir. Oyunlar ve sergileme big¢imleri seyirciyi bir devlet adamina

doniistirmelidir, dolayisityla seyircinin estetik tepkiler iiretmesinde etkili olan duygularina

5 Bertolt Brecht, Schriften zur Politik und Gesellschaft 1919-1956, 1. bs., yay. haz: Werner Hecht, Frankfurt a.
M., Suhrkamp Taschenbuch, 1974, s. 78

% Bertolt Brecht, Ausgewihlte Werke in sechs Binden: sechster Band: Schriften 1920-1956, 1. bs., yay. haz.
Werner Hecht, Franfurt a. M., Suhrkamp, 1997, s. 115
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degil, mantigina hitap edilmelidir. Oyuncular seyircinin dikkatini uyarmak icin figiirleri ve

stirecleri yabancilastirmalidir. Seyirci partiyle 6zdeslesmek yerine, onu kavramalidir.

Pedagoji-hane Teorisi’

Burjuva filozoflar eyleyiciyle gézlemci arasinda genis bir ayrim yaratiyorlar. Diisiinen adam
bu ayrimi yaratmiyor. Bir kez bu ayrim olustu mu, gercekte politikacilar filozof ve filozoflar
politikact olmaliyken, politika eyleyicilere, felsefe ise gozlemcilere birakilir. Hakiki felsefeyle
hakiki politika arasinda hicbir fark yoktur. Diisiinen adam bu bilgi iizerine gen¢ insanlarin
tiyatro yoluyla egitilmesini Onerir, bu onlar1 hem eyleyici hem de gozlemci yapma anlamina
gelir ki, bu da pedagoji-hanelere tavsiye edilir. Gozlemden alinan keyif de, eylemden alinan
keyif de tek basina olduklarinda devlet i¢in zararlidir. Hem gozlemci hem de eyleyici olunan
oyunlar vasitasiyla gengler devlet i¢in egitilebilirler. Bu oyunlar devlete faydali olacak sekilde
tasarlanmal1 ve icra edilmelidir. Bir ciimlenin, jestin ya da eylemin degerini belirleyen sey
giizellik degildir, degeri belirleyen bir ciimlenin sarf edilisinin, bir jestin sergilenisinin ya da
bir eylemin icrasinin devletin yararina olup olmadigidir. Devletin yarar1 yalmizca kendilerince
sosyal saydiklar1 eylemlerin oynayanlar tarafindan icra edilmesini isteyen darkafalilar
tarafindan ucuzlatilabilir. Buna karsin devletin miistakbel vatandasinin, ©zellikle de en
eksiksiz ve muhtesem orneklerden yola cikarak, asosyal olami sergilemesi devlet i¢in son
derece yararlidir. Devletin, insanlarin korkularindan ve cehaletinden kaynaklanan asosyal
egilimlerini diizeltmesinin en iyi yolu, bu egilimlerin miimkiin olan en kusursuz ve bireyin
kendi basina erismesinin neredeyse imkansiz oldugu bicimlerini herkesten talep etmesidir.

Tiyatroyu pedagoji-hanelerde kullanma diisiincesinin temelinde yatan sey budur.

" Bertolt Brecht, a. g.e,s. 117
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