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OZET

Balkan gd¢cmeni bir ailenin ¢ocugu olarak ilk sanat egitimini Kepirtepe Koy
Enstitiisii’'nde alan Kadir Ata, sanat egitimi siirecinde Capa Resim Semineri ve Gazi
Egitim Enstitiisii'nde Onemli egitimci-sanat¢ilarin yonlendirmesiyle kisisel sanat

birikimini olusturmustur.

Yasanmisin pesinde kostugunu belirten sanat¢i, doga ve insan arasindaki
iliskiyi sanatimin degismez icerigi olarak temellendirmistir. Esinini yasamdan alan
sanat¢inin ilgi alani manzara, natiirmort, portre ve figiire kadar uzanan konularda
karsiligin1 bulmaktadir. Sanatg1 gorsel verilerden hareket ederken, goriilenin gecici
niteligini asacak betimleme yontemleri bulma pesindedir. Baglangi¢ doneminin,
geometrik olandan soyuta dek uzanan her tiirden plastik arayisi, giderek arindirilmis
bir nesnelligin egemen oldugu yalin bicim diline doniigmiistiir. 1970’1 yillar
Tiirkiyesindeki sosyolojik yapinin izdiisiimleri, Kadir Ata’nmin resimlerinde de
karsiligin1 bulmasina ragmen, temelde insani yaklagimla oriillen sosyal igerik tiim

sanat yasamina egemen olmustur.

Sanat¢inin 1970°1i yillardaki toplumsal odakli resimleri yaninda natiirmort,
portre ve manzaralar1 da resmin bicim dilini alabildigine 6zgiirce deneyen, az renkli,

boyanin dokusal agirligim1 duyuran anlayisa sahiptir.

1980’lerde yasadigi am1 belgelemeyi amaglayan sanatginin, resimlerinde;
goriinlir diinyanin karsiligl olan 6geler, gdzlem siireci sonucunda yalin ama nesnel

bir bicimlendirmeyle ortaya konmustur.

1990 ve 2000’li yillarin resimlerinde agirligi manzaralar olustururken,
sanat¢cinin kendi i¢ diinyasindan izler tasiyan anlatimlarin da on plana c¢iktigi
goriilmektedir. Oncekilerden daha yogun icsel anlamlar barindiran bu donem

resimleri, tinsel yan1 giiclii goriiniimlere doniismektedirler.
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Bes ulusal odiile de sahip olan sanat¢inin, egitimci ve sanat¢it kimlikleri
birbiri ile ortiismektedir. Kadir Ata’nin yogun olarak resim faaliyetlerinin iginde
bulunmasi, onu Ogrencileri i¢in egitimci ressam kimligiyle 6zendirici bir figiir
durumuna getirirken, Buca goriintiileri, 6grenci portreleri ve natiirmortlarin1 da

egitimciliginin bir sonucu olarak gormek gerekir.
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ABSTRACT

As a child born into a family coming from The Balkans and having received
his first art education at Kepirtepe Village Institute, Kadir Ata, during his art
education, built up his personal art background through the guidance of eminent

pedagogue artists at Capa Painting Seminar and Gazi Education Institute.

Emphasizing that he runs after the true life, the artist has established the
relationship between nature and man as his fixed content of art. Inspired by the life
itself, the artist is interested in such topics as landscape, portrait, still life and figure
drawing. Besides using visual data, he also seeks for the methods of depiction that
will surpass the temporary quality of the ‘visible’. His search for every kind of
plastics ranging from ‘the geometric’ to ‘the abstract’ in the beginning period has
gradually changed into a simple figurative language dominated by a purified
objectivity. Although his painting was influenced by the projections of the
sociological structure in the 1970s’ Turkey, a social content built mainly through

humanistic approach has been at the heart of his whole art life.

Apart from his social centered paintings in 1970s, his still life, portrait and
landscape drawings also have such a concept that is less colored and tries the figure

language of the art as freely as possible emphasizing the textural weight of the paint.

In 1980s, in the paintings of the artist aiming at documenting the moment
experienced, the elements corresponding to the visible world have been depicted

with a simple but objective figuration at the end of an observation process.

While landscapes are more focused in his paintings of 1990s and 2000s, it can
also be seen that the depictions bearing traces of the artist’s inner world have been
put in the forefront. Having more intensive inner meanings than the previous ones,

the paintings of this period have turned into morally strong views.
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The artistic and educator identities of the artist who has also five national
awards overlap each other. Kadir Ata’ dealing with painting activities intensively
makes him, with his educator artist identity, an encouraging model for his students
and we have to see his Buca images, student portraits and still lifelike paintings as a

result of his being an educator.
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XVII

ONSOZ

Kadir Ata’nin sanat Oykiisiiniin kaleme alindigi bu calisma, Tiirk Resim
Sanati’'na ve sanat egitimine katkilar saglamis bir egitimci-sanatcinin, kisiligi ve
yarattig1 eserleriyle, zamanin silici etkisine karsi, kaliciliginin saglanmasina yonelik

olup, Kadir Ata hakkinda yapilmis ilk arastirmadir.

Yapitlar, sanatcilarin yasanti ve diisiince diinyasina bagli oldugu oranda,
icinde bulunulan donem ve kosullarla ilgili olarak da degisimlere ugramaktadir.
1970'li yillarin toplumsal ve siyasal olaylariyla ortiisen bir yapida, sosyal gercekei
boyut kazanan Tiirk Sanati; 1980'lerden bugiine, yine ekonomik ve toplumsal
yapidaki koklii degisimler sonucunda dis diinyaya acilarak, bireysel ve 6zgiin ifade

bicimlerinde karsiligin1 bulmaktadir.

Sanat yapitlar1 sahibi sanatcisiyla birlikte, ait olduklar toplumun da
bilgilerini barindirirlar. Kadir Atamin da kesintisiz olarak resme bagladigi
1970'lerden itibaren toplumsal yapinin izleri resimlerinde zaman zaman karsiligini
bulmakla birlikte, insan ve doga iliskisinde temellenen siirsel karakter tiim sanatina

yansimaktadir.

Bu calismada, Kadir Ata'min sanatinin insani duyarligimi belirleyecek olan
Malatya, Kars, Kilis, Maras ve Diyarbakir bolgelerindeki on yili asan resim
ogretmenliginin ardindan, izmir Egitim Enstitiisii’'ne (Buca Egitim Fakiiltesi) geldigi
1970 yilindan, 2004 yilina kadar gecen donemdeki 35 yillik sanat siireci arastirma
konusu yapilmistir. Sanatinin, bigim degisimleri gosterdigi zaman dilimleri; 1970’ler,

1980’1er ve 1990-2000°1i yillar ana basliklar1 altinda toplanmustir.
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KISALTMALAR

A.B.D. : Amerika Birlesik Devletleri
T. U. Y. : Tuval Uzerine Yaghiboya
Y.O.K. : Yiiksek Ogretim Kurulu



BOLUM 1

YONTEM

1. 1. Arastirmanin modeli

Aragtirma, Kadir Ata’nin yasami, egitimciligi, sanati, Tiirk Resmindeki yeri
konularindaki bulgularin incelenmesi ve yorumlanmasi bakimindan “gériisme” ve

“dokiiman incelemesi” yontemlerini icermekte ve betimsel bir nitelik tagimaktadir.

1. 2. Evren ve orneklem

Arastirmanin evrenini Koy Enstitiisii ve Gazi Egitim Enstitiisii ¢ikisl olup,
tiniversitelerin resim boliimlerinde gérev yapmis ve yapmakta olan egitimci-

sanatcilar olusturmaktadir.

Arastirmanin orneklemini, evrenin i¢inde yer alan Koy Enstitiisii ve Gazi
Egitim Enstitiisi ¢ikish egitimci- sanatcilardan Kadir Ata’nin sanati, Tiirk

Resmindeki yeri ve sanatinin egitimciligi iizerindeki izleri olusturmaktadir.

1. 3. Verilerin elde edilmesi

Aragtirmanin alt problemlerine dayali olarak Kadir Ata ile yapilan goriisme
formlari, Kadir Ata ile ilgili sergi katalogu, gazete, makale yazilar, dgrencileriyle
yapilan goriisme formlari, arastirmaci icin giivenilir kabul edilerek, buradaki veriler

ve sanat¢inin resimleri aragtirma bulgusu olarak kullanilabilmistir.

Yeni kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin ¢agdas uygarlik hedefi olarak
gosterilen Batilillagsmanin nedenleri, tarih¢esi ve sanat alanindaki yansimalariyla
birlikte Tiirk Resmi ile Kadir Ata’nin sanatsal siirecine taniklik eden kent olmasi

itibariyle Izmir’in Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasindaki genel goriintimii ele alinmustir.



1. 4. Verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi

Arastirmanin verileri, nitel arastirmada kullanilan veri analizi tekniklerinden
“betimsel analiz teknigi” kullanilarak “bulgu” olarak kabul edilmistir. Arastirmada
sanatciya ait elli dordii taslak, yiiz altis1 yagliboya olmak iizere toplam yiiz altmis
resim yer almis olup, bunlardan elli birinin icerik ¢oziimlemesi yoluna gidilmistir.
Goriisiilen sanat¢inin diigiince ve yorumlarint dolaysiz yansitmak amaciyla sik sik
almtilara yer verilmistir. Gorlismelerden ve kaynak taramalarindan elde edilen
verilerle, Kadir Ata’nin resimlerinin bigimsel ve icerik olarak yorumu yapilmis,
sanatin1 olusturan Ogelerle birlikte Tiirk Resmindeki yeri ve egitimciligi ele

alinmistir.



BOLUM II

GIRIS

2. 1. Problem

Kadir Ata ve Tiirk Resmindeki yeri

2. 2. Alt Problemler

1. Ressam Kadir Ata’nin 6z yasam 6ykiisii

Ressam Kadir Ata’nin sanat egitimi siirecini olusturan etkenler
Ressam Kadir Ata’nin sanat yasamini olusturan etkenler
Ressam Kadir Ata’nin egitimciligi

Ressam Kadir Ata ve resimleri

Ressam Kadir Ata resimlerinin genel degerlendirmesi

A e

Ressam Kadir Ata’nin Turk Resmindeki Yeri

2.3. Amac

Arastirma ile basarili sanatsal ¢alismalariyla dikkati ceken Kadir Ata’nin,
egitimci-sanat¢i  kimligiyle arastirillarak, sanatin1  big¢imlendiren 0Ogelerin

resimlerinin bicim- icerik ¢oziimlemesiyle ortaya konmasi amaclanmistir.

2. 4. Onem

1. Arastirma ile sozii edilen sanatgi-egitimci Kadir Ata’nin kisiligi ve

yapitlartyla daha yakindan ve ayrintili bicimde tanitilmasini saglamak, Tiirk resminin



bir degerine hak ettigi saygiy1 getirebilecektir. Yaziya doniisen, belgeye gecen her

deger de, iilkenin kiiltiir zenginligine katkida bulunacaktir.

2. Nitelikli sanatcilar1 barindiran Izmir’in bu degerlerinin Tiirk sanatinda hak
ettigi yeri yeterince alamadig diisiiniilmektedir. Bu arastirma ile izmir'li bagka bir
sanat¢cinin  veya golgede kalmis baska bir degerin tanmabilirliginin yolu

acilabilecektir.

2. 5. Sayiltilar

Arastirmada,

1. Kullanilan kaynaklarin gecerli ve giivenilir oldugu,

2. Elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi

3. Aragtirma modelinin, aragtirmanin konusuna uygun oldugu sayitlilarindan

yola ¢ikilmstir.

2. 6. Smirhliklar

Arastirma, Kadir Ata’nin 1970 yilindan 2004 yilina kadar uzanan otuz bes
yillik sanat siirecinde meydana getirdigi caligmalarla sinirli tutulmustur. Goriismeler
1s1ginda ortaya cikan 0z yasam Oykiisii de sanatin1 belirleyen etkenler cercevesinde

ele alinmistir.

2. 7. Tiirk Sanatinda Batihlasma siireci

Tiirk sanatinda ¢agdaslasmanin belirgin bir tarihi olmamakla beraber, bunun
1795 yilinda, Batidaki modellere uygun modern egitim kurumu olarak
Miihendishane-i Berri Hiimayun’un (Kara Harp Okulu) kurulusu, bu siirecin
baslangi¢ tarihi olarak goriilebilir. Programinda ilk defa cizim dersi goriilen bu
okulda, Batinin bilim ve tekniginden askeri okullarda yararlanilmak istenirken, resim
de askerlikle ilgili teknik bilgiler arasinda ilk kez Tiirk askeri 6grencilerinin karsisina

cikmaktadir (Tansug 1993: 11).



Batih anlamda ilk resim faaliyetlerinin baslamasi bu donemlere
rastlamaktadir. 15. yilizyilda Fatih Sultan Mehmet doneminden itibaren
Imparatorluga artan sayida Avrupali ressam gelmektedir ancak Osmanl kitap resmi
sanati (minyatiir), Batili etkilerin disinda kendi gelenekleri cergevesinde gelisim
cizgisini siirdiirmektedir. Bati resmini plastik Ogeleriyle tanima ve uygulama,
modern resim egitimini programlarinda uygulamaya baslayan bu askeri okullarda
yetisen ve Avrupa’ya gonderilen asker-miihendis ressamlar ile gerceklesmistir. Bu
nedenle Batili tarzdaki resmimizin ilk ressamlarinin, bilim ve teknik 6grenimi icin

gonderilenler arasindan ¢ikmasi rastlant1 degildir.

Ancak Tiirk sanatinin kendi tarihsel, geleneksel, dinsel kazanimlarinin
dinamizminin gérmezden gelinip, her seyin Bati hayranlhigiyla agiklanmasi, Tiirk

sanatinin 200 yillik degisim siirecini eksik degerlendirmek olur (Tansug 1993: 5).

1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in cabalariyla Sanayii Nefise Mektebi Alisi
acilabilmigtir. Bu kurum 1908 yilindan sonraki Calli Kusag: ile onemli sanatcilar
yetistirmeye baslamigtir. 1908’e kadar Miihendishane ve Harbiye’nin, Sanayii
Nefise’den daha hareketli oldugu ve resim Ogretiminde daha yararli olduklar
goriilmektedir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Sanayi Nefise’nin Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniigmesiyle, Bati’ya 6grenci gonderme programi 1980’lere
degin siiregelmis ve Tiirkiye’de resim ve heykel sanatinin gelismesinde Bati
diinyasinin dolaysiz bir etken rol oynamasina caba sarf edilmistir. Kizlarin heniiz
Sanayii Nefise Mektebi Alisi’ne kabul edilmedikleri bir dénemde, yogun girisimler

sonucu 1914 yilinda inas Sanayii Nefise mektebi acilmistir (Tansug 1993: 55-137).

“Osmanlida baslayan bu degisim arzusu, Cumbhuriyetgi
kadrolarca da i¢tenlikle benimsenmis, uygulanan sabirli, bilingli
ve 1srarhi politikalarla bir cagdaslagma istek ve azminin ifadesi

olarak siirdiiriilmiistiir” ( Germaner 1999: 8 ).



Kiiltiir ve sanatimizdaki cagdaslik hareketinin yeni devlet bilinciyle
biitiinleserek olgunluk asamasina varmasi yeni sanat¢i kusaklarimin elinde islenip
zenginlesmesi, ancak cumhuriyet yonetiminin agmis oldugu 6zgiir ve bagimsiz yola

girilmesiyle miimkiin olabilmistir.

Cumhuriyet oncesinde sanat cogunlukla baskent Istanbul’da saray ve
cevresindeki seckin kesimi ilgilendirmis ve onlarin tercihlerine gore sekillenmistir.
Ancak  Cumhuriyet doneminde  sanatin, devlet tarafindan toplumda
yayginlagtirllmasinin amaclandigr goriilmektedir. Cumhuriyetin biiylik zorluklarla
dolu kurulus yillarindan itibaren devlet, bu alandaki sorumlulugu iistlenerek sanat

ortaminin yaratilmasi icin ¢aba harcamistir.

Atatiirk, gen¢ Tirkiye Cumbhuriyeti’nin temel taslarindan birinin sanat

olduguna inanmig ve her firsatta bu konudaki diisiincelerini dile getirmistir:

“Vasil olmaga mecbur bulundugumuz seviyeye bugiinkii kadar
uzak kalistmizin miithim sebeplerinden biri sanata ve sanatkarliga
layik oldugu derecede ehemmiyet verilmemis olmasidir’( Kocatiirk

1988: 34).

Kurtulus miicadelesinden sonra Cumhuriyet’i kuran yonetici kadro cagi
yakalamanin ve modernlesmenin hedefi olarak Batililagsmayi gostermistir. 1923
sonrasi ilk Cumhuriyet Hiikiimetleri, toplumu ¢agdas uygarlik diizeyine ulastirmada
sanatin ve sanatcinin roliiniin bilincinde olmus ve onlara aktif gorevler vermistir.
Ulusal devlet ve ¢agdaslik kavramlar topluma benimsetilirken sanata ve sanatciya

yonelinmistir.

“Ozellikle 1930’larda toplumun cag1 yakalamasi icin gerekli olan
bilimsel, teknolojik ve kiiltiirel yapilanmaya yonelik Oneriler ve
programlar gelistirilmis ve uygulamaya gecilmistir. 1930 ve 1940’1
yillar c¢agdaslasma atihminin gerceklestirildigi yillardir... Bu

yillarda Tiirkiye’de sanat ortamin tek basina devlet yonlendirmis;



cagdashigl yakalamak amacin giiden ve evrensel Olciitlere itibar
eden donemin yonetici kadrolari, bir resim ve heykel miizesi
kurulmasindan  sergiler  diizenlenmesine  ve  sanat¢inin
desteklenmesine, sanat egitimine, yurt digina  Ggrenci
gonderilmesine ve sergiler yollanmasina kadar her konuya egilerek
bu konularda kurumlagmaya gidilmesini saglamistir’(Germaner

1999: 11).

Miize kurmak, Cumhuriyet’in 1srarla tizerinde durdugu konudur. Tekke, tiirbe
ve saraylardaki eski eserlerin miizelere nakledilmesi hakkinda 16. 9. 1925 tarihli bir
bakanlar kurulu karar1 (no. 2504) alinmistir. 1926’da istanbul ve Ankara’da resim
miizesi kurulmasi diisiiniilmiis ancak 12 Eyliil 1937°de Dolmabahge Sarayi’nin bir
boliimii Devlet Resim ve Heykel Miizesi olarak halka agilabilmistir. Savas sonrasinin
ekonomik sikintilarina ragmen 1924-1929 arasinda Avrupa’ya resim ve heykel
Ogrencisi gonderilmigtir.  Ayrica Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus yillarindan
baslayarak biiyiik maliyeti olan 1929 Liege Sergisi, 1931 Paris Bizans Sergisi, 1931
Viyana Secession Sergisi, 1932 Paris, Milano, Telaviv sergileri gibi yurtdisi

sergilerine katilmaktan kacimlmamistir (Germaner 1999: 25).

“Devlet sanatcilardan beklentileri dogrultusunda bazi girisimlerde
bulunmakla kalmamis, ayn1 zamanda sanatin gelisebilecegi bir
ortama zemin hazirlama cabasina da girmistir. Glizel Sanatlar
Akademisi yenilenmis, sanatgilara Avrupa bursu verilmis, 1926
tarihli bir kararla Ankara’da acilan sergilerin resmi sergi kabul
edilmesi ve odiiller verilerek belli sayida yapitin bir miize kurmak
izere satin alinmasi 6ngoriilmiistiir. Bahsi gecen sonuncu girisim,
aym  zamanda Ankara’min  sanat etkinlikleri  agisindan
hareketlenmesi yoniinde bir gelismeye kaynaklik etmistir ve
devletin, destegini belli dlciitlere baglama arayisinin bir neticesidir.
1932 yilinda agilmaya baslanan halk evleri ise, toplumsal bir alt
yapmin olusumu yoniinde katki saglayabilecek kurumlar olarak

onem kazanir” (Ustiinipek 1999: 189).



II. Diinya Savasi’nin siirdiigti yillarda, Halkg¢ilik ilkesi dogrultusunda sanatin
ilke sathina yayginlastirilmasi ongoriilmiistiir. Bu amacgla 1938—1944 yillar arasinda
“Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar” adi altinda gerceklestirilen etkinlikler, her yil on
ressami Anadolu’nun degisik koselerine gdonderecek ve en az on resimle donmelerini
saglayacaktir. Etkinlikler sonucunda meydana gelen eserler her y1l Ankara’da biiyiik
sergilerle halka tamitilmaktadir. Sanatin halka yayillmasimi ve sanatgilarin yurdu
tanimalarini amaglayan bu etkinlikler, yapilan 6demelerle sanat¢ilar: destekleyici bir
islev de gormektedir. Devlet Resim ve Heykel Sergileriyle sanatgilar
odiillendirilmekte ve baz1 eserler resmi dairelere konmak {izere satin

almmaktadir(Tansug 1993: 216-218).

II. Diinya Savasimi izleyen donemdeki devlet sergileriyle, sanat piyasasinin
devlet-sanat¢i iligkisi lizerine temellenen genel yapisi siirmektedir. Ancak Hasan Ali
Yiicel’in on yili agkin siiredir yiiriittiigii Maarif Vekilligi gorevinin 1946 yilinda sona
ermesi, devlet-sanatci iliskilerinde belli bir zayiflamaya yol acmistir. Devletin artan
arz karsisinda giderek yetersiz kalmasi sanatcilari yeni arayislara itmis, grup sergileri
acmak gecerliligini yitirmeye baslamis ve sanatcilar bireysel etkinliklere agirlik
vermeye baslamistir. Bu donemde D Grubu, Yeniler, Giizel Sanatlar Birligi ve Tiirk
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sergileri siirmekle birlikte Sabri Berkel (Anonim
2006), Zeki Faik Izer (Irepoglu 2005) ve Bedri Rahmi Eyiiboglu (Eyiiboglu 1996)
kisisel sergi diizenleyen sanatgilardan bazilaridir (Ustiinipek 1999: 192).

Savag ertesinde, kurulusundan beri asker sivil biirokrat kadrolarin elindeki
siyasal iktidar, artik toplumun cesitli siniflarinin muhalefeti ile kars1 karsiyadir. Bu
tepkilere, II. Diinya Savas1 sonlarinda totaliter rejimlerin yikilisi ve demokrasinin
istiinliigiiniin eklenmesi, Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal yasami baslatacaktir. 1950
yilinda yapilan secimlerde Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle, Cumhuriyet’in

bastan beri amacladig1 ¢cok partili parlamenter sistem uygulamaya ge¢mistir

Cumbhuriyetin kurulus yillarinda plastik sanatlara verilen 6nem ve yapilan

yatinmlar, yeni baglayan bu donemle birlikte bir daha o boyutta ele alinmamistir.



Demokrat Parti’nin belli bir kiiltiir politikas1 ortaya koyamamasi ve devletci
politikalar1 bir yana birakan yaklasimi, devlet- sanat¢i iliskilerinde kokten bir
degisimin yasanmasi sonucunu dogurmustur. Boylece, bu dénemde sanatgilarin bir

cikis yolu aramalar1 kagiilmaz olmustur (Ustiinipek 1999: 193).

Cumbhuriyet’in ilamyla baslatilan birinci biiyiik kiiltiir degisim programinin
temelinde siyasi bir zafer vardir. Sanatin ¢agdaslasmadaki oncii rolii, Cumhuriyet
kadrolarinin daha kurulus asamasinda gordiikleri bir olguydu. II. Diinya Savasi
sonrasinda ortaya ¢ikan ikinci kiiltiir doneminde, devletin kiiltiirel olgulara bakisi

giderek ¢cok daha biirokratlasan bir ¢erceve icinde olmustur(Tansug 1988: 58).

Tiirkiye acisindan 1950’lerde baglayan yeni siyasal durum, ekonomi ve
sanayi alamindaki gelismelerin sonucunda degismeye baslayan sosyo-kiiltiirel yapi,
hizlanan modernlesme olgusu ve sanatta devletin desteginin sona ermesi plastik
sanatlar alaninda da etkilerini gostermistir. Bu kosullarda sanatcilarin ¢abalari, 1950
yilinin sonlarinda Beyoglu'nda 6zel galericiligin tarihsel isimlerinden, Maya Sanat
Galerisi’nin agilmasina onayak olmustur. Adalet Cimcoz’un sahibi oldugu bu galeri,
1950-55 yillar1 arasinda ¢ok sayida onemli sergiye ev sahipligi yapmis ve her
kusaktan sanat¢1 ve yazarin bir araya geldigi bir sanat ortaminin olusmasina

kaynaklik etmistir (Ustiinipek 1999: 193).

Ozel galericilik girisimleri, sanatcilarin devlet disindaki belli bir kesiminin de
sanat yapiti talebini olusturmaya calismaktadir. Bu donemde bankalarin da sanat
ortamindaki etkinligi artmaya baslamis, koleksiyon amaciyla yapilan alimlarin yani
sira bazi etkinliklere de Onciiliikk edilmistir. Yabanci iilke elciliklerinin kiiltiir
dernekleri de diizenli resim sergileri i¢in teshir salonlar1 olusturma yoluna
gitmislerdir. 1950 ve sonrasinda ¢agdas diinya ile iligkilerin artmasi, Bati sanat

diinyas: ile eskiye oranla daha bilingli bir yakinlagma siirecini baglatmistir.

27 Mayis 1960’daki ordu miidahalesinden sonra sendikalar ve sol partilerin
kurulmasiyla baslayan Tiirkiye’ nin siyasi tablosundaki degisimler siireci, 1968—-1971

arasinda kesilerek, sonrasinda silaha bile basvuran orgiitlenmelere varan 6grenci
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hareketleri ve benzerlerinin 1980’de bastirilmasiyla tamamlanmigtir (Tansug 1988:
61). Bu donemde 1961 Anayasasinin 6zgiirliik¢ii yapisi, tiim diisiin alaninda oldugu

gibi plastik sanatlarda da etkilerini gostermektedir.

Tiirkiye gelismekte, uluslararasi platformlara girmekte, diinyadaki olusumlari
daha yakindan takip edebilmektedir. Ulkenin bu acilimi toplumsal yapiya da
yansimig ve kiiltiirel olaylara kars1 duyarli olan kesim genisleme egilimi gostermistir.
1960’11 yillarin ortalarindan itibaren, sanat etkinliklerini yurda yaymayi amaglayan
Devlet Giizel Sanatlar Galerileri acilir (Ustiinipek 1999: 194-195). Ayrica,
Atatiirk’iin istegiyle 1937°de acilan istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin ardindan,
9 Eyliil 1952’de izmir Resim ve Heykel Miizesi ve 2 Nisan 1980’de Ankara Resim
ve Heykel Miizesi kurulur. Bu miizeler Bat1 gelenegindeki Tiirk plastik sanatlarinin
baslangicindan bugiine kadarki nitelikli iiriinlerinin muhafaza edildigi ve sergilendigi

mekanlar durumundadir.

1883°te kurulup 1928’de adi1 Giizel Sanatlar Akademisi adin1 alan Sanayi-i
Nefise Mektebi, ilk sanat egitimi kurumu durumunda iken, 1932 yilinda resim
ogretmeni yetistirmek amaciyla Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Subesi ve bu basarili
model 6rnek alinarak 1963 yilinda Buca Egitim Enstitiisii biinyesinde Resim-Is

Boliimii agilir.

Bugiin YOK’e bagh elli sekizi devlet, yirmi besi vakif iiniversitesi olmak
tizere toplam seksen ti¢ iiniversite bulunmaktadir. 24’#i devlet, 9’u vakif olmak iizere

toplam 33 Giizel Sanatlar Fakiiltesi' bulunmaktadir. Tamami devlet iiniversitesi

! Biinyesinde Giizel Sanatlar Fakiiltesi bulunan devlet tiniversiteleri sunlardir: Mimar Sinan, Hacettepe, Dokuz
Eylil, Akdeniz, Anadolu, Afyon Kocatepe, Atatiirk, Balikesir, Cumhuriyet, Canakkale 18 Mart, Cukurova,
néni, Dumlupinar, Gazi, Erciyes, Mersin, Mugla, Kocaeli, Sakarya, Marmara, Selguk, Uludag, Mustafa Kemal
ve Siileyman Demirel Universiteleri

Biinyesinde Giizel Sanatlar Fakiiltesi veya programlarinda plastik sanatlar boliimii bulunan vakif iiniversiteleri
sunlardir: Beykent, Bilkent, Dogus, Hali¢, Yeditepe, Kadir Has, Baskent, Maltepe ve Okan Universiteleri
(OSYM 2006).
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olmak iizere de 27 Egitim Fakiiltesinde', Giizel Sanatlar veya Resim-Is Boliimii

bulunmaktadir’.

2. 8. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminin Kisa Tarihcesi

Batida 15. ylizyilda Ronesans’la baslayan dogaya, goriinene doniik resim sanati

giderek gelisip 6nem kazanirken, bizde bu siire¢ 19. yiizyilin sonlarinda yasanmaistir.

Yeni Tiirk devletinin kuruldugu yillara gelinceye kadar gecen donemler, bir
bakima cagdas Batili sanat tekniklerinin kavranmaya calisildigi, senteze bagl
yontemlerin arastirildigi ve geleneksel kiiltiirden ¢agdas kiiltiire gecis sorunlarinin
¢Oziimii i¢in ilk adimlarin atildigr yillan kapsar. Doganin inceden inceye arastiritlmast
yagliboya resmin gerektirdigi teknik inceliklerin benimsenmesi yolunda harcanan
cabalar, cumhuriyetin sanat¢1 kusaklarina hi¢ de kiiciimsenemeyecek bir deney
birikimi birakmistir. Asker ressamlarla baslayip sivil kusaklara aktarilan bu deney,

alcakgoniillii fakat kararh ve disiplinli bir ugrasi icerir (Ozsezgin 1983: 9).

“Geng Cumhuriyet’in ilk ressamlari, Mesrutiyet doneminin ilerici
sanatc¢ilari olan “1914 Kusagi” sanatgilan tarafindan egitilmistir. Bu
kusagi olusturan Avni Lifij (Géren 2001), Nazmi Ziya Giiran (Erol
1995), Ibrahim Calli(Giray 2000), Namik Ismail (Rona 1992),
Feyhaman Duran (Tansug 1993: 126-130), Hikmet Onat (Giray
1995), Mehmet Ruhi (Tansug 1993: 118-135) gibi ressamlarin
biiyiik boliimii Cumhuriyet yillarinda da sanat etkinliklerini

siirdiirmiiglerdir... 1914 Kusagi’'min Cumbhuriyet dénemi resmine

katkisi, konu cesitliligi yoniinden oldugu kadar, 151k kullanimu,

'Egitim Fakiiltelerinde Giizel Sanatlar Boliimii ya da Resim-Is BSliimii bulunan devlet iiniversiteleri sunlardir:
Anadolu, Abant {zzet Baysal, Adnan Menderes, Atatiirk, Cumhuriyet, Dicle, Gaziosmanpasa, Dokuz Eyliil,
Canakkale 18 Mart, Firat, Cukurova, Gazi, Karadeniz Teknik, On Dokuz Mayis, Marmara, Mehmet Akif, Mugla,
Harran, Selguk, Trakya, Mustafa Kemal, Pamukkale, Inéni, Nigde, Yiiziincii Y1l ve Uludag Universiteleri

(OSYM 2006).
fp://dokuman.osym.gov.tr/2006_YERLESTIRME_KLVZ/8_TABLOS5_.pdf, 02. 03. 2007, 22: 50
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bicimin parcalanigi ve soyuta yonelis bakimindan da olmustur.
Bununla birlikte, 1914 Kusagi, Cumhuriyet doneminin ilk sanatci
gruplarindan Miistakiller’in ve D Grubu temsilcilerinin karsi ¢iktigi
ve asmaya calistig1 bir ¢izginin temsilcileridir’(Germaner 1999: 15

).

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢1 grubu 1929 yilinda Istanbul’da kurulan
Miistakil Ressamlar ve heykeltiraglar Birligi’dir (Giray 1997). Refik Epikman(1902-
1975), Cevat Dereli(1900-1989), Seref Akdik(1899-1972), Mahmud Cuda(1904-
1987), Nurullah Berk(1906-1982), Hale Asaf(1902-1938), Ali Avni Celebi(1904-
1993) ve Zeki Kocamemi(1900-1959) gibi sanat¢ilardan olusmaktadir. Cumhuriyetin
bu idealist kusagi, resim sanatinin iilkede yayginlastirilmasi amaciyla Istanbul
disinda Anadolu’nun degisik kentlerinde de sergiler agmislar, gazete ve dergilerde
sanat yazilar1 yazmislardir. Ekspresyonizm ve kiibizm gibi Avrupa’daki modern

sanat akimlarinin etkileri ilk kez bu grubun yapitlarinda goriilmektedir.

Cagdas Tiirk resim sanati da siiphesiz, her iilkenin sanati gibi kendi 6z
kaynaklar ve geleneklerinde temellenir. Eski bigimlerle benzerlik, ya da o bi¢imleri
siirdiirme yoniinden olmasa bile, duyarlik yoniinden ¢agdas Tiirk resim sanatinin
kaynaklari, kendi bolgesel, inangsal ve etnik gecmisinde aranmalidir. Cagdas
donemde Tiirk resminin Bati diinyasindaki sanat akimlarinin siirekli degisimlerine

ayak uydurmasi ise bu gercegi degistirmez ( Tansug 1997: 17).

Miistakil Ressamlar ve heykeltiraglar Birligi’nin sanat faaliyetlerini
sirdiirdiigii yillarda, 1933 yilinda, Zeki Faik [zer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu’nun Onciiligiinde yeni bir grup,

D Grubu ortaya ¢ikmistir(Yasa Yaman ve Ergiiven 2005).

Tiirk plastik sanatlarinin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunan ve
bu eksikligi gidermeyi amaclayan D Grubu, resmin plastigine konudan c¢ok yer
vererek Tiirk resminin modernlesme siirecini hizlandirmistir. Ancak bu donemde

Tiirkiye’de Andre Lhote (Lhote 2002) 6gretisi dogrultusunda, kiibizmin kavramsal
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yoniinden ¢ok teknik yani iizerinde yogunlagilmistir. Akademinin egitim kadrolarini
olusturan bu sanatgilar, Ogrencilerine ge¢ kiibist Ogretilerde temellenen bir

modernizmi aktarmiglardir ( Germaner 1999: 18 ).

II. Diinya Savas1 yillarinda akademili sanatg¢ilarin D Grubu’na karsi,
akademiden mezun geng¢ sanatcilarin bir araya gelerek Yeniler Grubu(Giray 2001:
48-69)’nu olusturdugu goriilmektedir. Akademi ¢evresine kargi tavir alan bu gencler
Nuri Iyem (Giray 2001), Selim Turan (Tansug 1993: 227-230), Avni Abras (Y1ilmaz
2005), Abidin Dino (Avcir 2000), Miimtaz Yener (Anonim 2006), Nejat Melih
Devrim (Tansug 1993: 227-234), ve Kuzgun Acar (Ural 2004)’dan olusmaktadir. D
Grubu’'nun bicimciligine karsi, toplumsal igerigin dnemini vurgulamaktadirlar. Bu
sanatcilarca 1940’11 yillarin baslangicinda kentin yoksul yasam kesitlerine kars1 bir

ilgi uyanmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ¢liimiinden sonra ise onun atdlyesinden mezun
olan Orhan Peker (Kiiciikerman ve Berk 1994), Nedim Giinsur (Ayan 2006), Turan
Erol (Ozgiir 1999) , Leyla Gamsiz(Tansug 1993 :62) ve Ferruh Basaga (Giray 2003)
gibi geng sanatcilar da Onlar Grubu’nu olusturmustur. Onlar grubu kisa bir siire sonra

dagilmis ama sanatcilari kendi 6zgiin sanat dili arayislarini siirdiirmiislerdir.

Kiibizmden kaynaklanan soyut sanat akimi, 1950’lerden itibaren folklorik
motiflerden, geleneksel hat sanatindan ya da cevreden esinlenmektedir(Germaner
1999: 21). 1940’11 yillarda toplumsal icerikli resimler yapan sanatgilar bile, 1950’11
yillarda soyut sanatin baslica savunucular1 olmuslardir. Ozellikle A.B.D’de baslayan
savas sonrasinin soyut ekspresyonizmi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de soyut

sanatin yayginlagmasini saglamistir (Tansug 1988: 43).

Adnan Coker (Tansug 1988: 42-45), Erol Akyavas (Madra ve Dostoglu
2000), Altan Giirman(Tansug 1988: 82-84), Cemal Bingol (Bingol 1975) ve Adnan

Turani (Saglam 1996) gibi sanatgilar, soyut sanatin 1960’1 yillardaki temsilcileridir.



14

Toplumsal bunalimlarin yogunlastigit 1970 ve 1980 arasindaki yillar
Cumbhuriyet tarihinin siyasal olarak en karisik ve huzursuz donemidir. Politik icerikli
figiiratif resimler ilk kez bu yillarda Tiirk resim sanatinda belirmeye baglamistir.
1968 kusaginin sanati algilayist ve degerlendirisi artik gecmisten, ornegin bu kusagin
hocalar1 olan D Grubu’'ndan cok farklidir. Bati resmi karsisindaki konumlarini
tartismaya, kimlik sorununu irdelemeye baslayan 1968 kusagi sanatgilari, toplumsal
konulara yaklagimlari, toplum i¢inde bireye yaklasimlari, figiirii bicimsel 6zelliklerin
yant sira i¢ diinyasiyla da yansitma endiseleriyle Tiirk resmine konu ve bigim
acisindan Ozgiin katkilarda bulunmuslardir. Bu kusak oOzellikle insan figiiriiniin
yorumlanmasi alaninda yenilik getirmistir (Germaner 1999: 22). Mehmet Giileryiiz
(Calikoglu 2001), Alaaddin Aksoy(Tansug 1988: 106-109), Nese Erdok (Ergiiven
1997) gibi sanatgilar bu yillarda yeni figiiratif egilimlerle ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
1970’lerde yogun toplumsal calkantilarin sonucu, plastik degerlerin ikinci plana

atilarak propaganda amaci tasiyan islerin de ortaya ¢iktig1 goriilmektedir

“1970’1lerde figiirasyon cercevesinde verime doniisen bireyselci
ifadenin temel oOzelligi, dis goriiniisiin ardindaki asil gercegi
yakalamak ve hatta elestirel bir tutumla insanin psikolojik ve
toplumsal ilgi boyutlarini olanca zenginligiyle

sergilemektir’(Iiskender 1991: 21).

1970’lerin ikinci yarisina kadar Tiirk Resminde Akademik anlayis egemendir.
Akademi bugiin de onemini belli bir oranda korumakta ise de Tiirk sanatinin asil
belirleyicisi durumunda olan, 1980’lerin basindan itibaren gelismeye baglayan

Liberal ekonomi politikalarinin bigimlendirdigi serbest sanat piyasasina 6zgii yapidir.

1980’lerin ilk yarisinda 12 Eyliil askeri darbesinin politik yapilanma iizerine
uyguladigr baskilar sanatcilar politik sdylemlerin uzagina iterek ilgi alanlarini farkl
yonlere kanalize etmistir. Aym yillarda liberalizmin yarattigi gérece 6zgiirlesme de

sanatcilari bireysel konulara yoneltmistir.
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“1980’1i yillarda toplumsal elestirinin karsisina cogu kez siyaset
disinda kalan, bireysel seriiveni ortaya cikaran, toplumun yasak
saydig1 bircok seyi (cinsellik, insan iliskilerinin karanlik yonleri)
vurgulayan bir elestiri iceren resimler cikarilmistir. Bu resim
gecmisten tam kopuk olmamasiyla birlikte kopusu hazirlayan bir
nitelik tasir’(Madra 1991: 65).

1980 oncesi yillarda toplumsal sorunlara odaklanan sanat¢i ilgisi, 1980’li
yillarda bireyi 6n plana ¢ikararak, bireysel 6zgiirlilk alanini sonuna kadar zorlama
egilimi i¢indedir. Sanat¢1 toplumsal bir sdzcii veya yol gosterici konumundan
siyrilarak, kendi diinyasim1 kesfetmekte ve bunu sanatimin bir nesnesi haline
getirmektedir. Sanatcinin psikolojisi, diis diinyasi, bireysel arzu ve istekleri gibi
konularin yogunlastigt egilimler sanatsal iiretimin merkezi durumuna gelerek

sanat¢iy1 toplumsalliktan uzaklastirmistir( Dogan 1997: 66-69).

Son yillarda kitle kiiltiiriiniin yayginlasmasiyla birlikte, 6zellikle 1980’lerden
itibaren kitle iletisim araclarina ilgi artmis, entelektiiel olmayan halktan yana basit ve
giinliik olanin 6nem kazanmasiyla sanatta cesitli iislup ve egilimler sanat ortaminda
daha 6nce goriilmemis bir karmasa ve ¢ogulculuga da neden olmustur. Kitle iletisim
araclart 20. ylizyilin sonunda tiim yasantilar1 etkiler duruma gelmistir. Olusturulan
kitle kiiltiirii, entelektiiel kiiltiire karsi ylizeysel, giindelik kiiltiir ve sanati
koriiklemis; 6zgiinliik-kitch, nesne-6zne, kavram-rastlanti gibi karsitlarin birlikteligi

durumunu yaratmistir(Yavuz 1994: 12).

Tiirk sanatinin, cagdas Bati sanatiyla biitiinlesme c¢abalan verdigi, yeni
akimlarla beslenerek yeni boyutlar kazandigi bu donemde, malzeme cesitliligi ve
kullanim1 yoniinden de atihmlar yaptigi gozlenmektedir. 1970’ler sonrasinda
akimlarin disina tasan bireysel anlatimlarin agir bastigi ve resim, heykel ve sanat

nesnesi arasindaki sinirlarin eridigi goriilmektedir.
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2. 9. Cumhuriyet Oncesi ve Sonrasimmn Modern Kenti izmir

“Ben, biitiin [zmir’i, Izmirlileri severim; giizel Izmir’in temiz kalpli

insanlarinin da beni sevdigine eminim” Atatiirk.

Osmanli Imparatorlugu'ndan itibaren Tiirk Sanatinin tiim evrelerini temsil
eden kent durumundaki Istanbul, bugiin de sanatin tartismasiz merkezidir. 1920’lerin
bozkir kasabasi Ankara da, Cumhuriyetin yeni bagkenti olmasinin ayricalifiyla
Istanbul’un ardindan kiiltiir ve sanatin diger belirleyicisi durumundadir. Izmir ¢ok
Onemli bir sanayi ticaret merkezi olmasina ragmen yukarida sozii edilen degerler

bakimindan gecikmeli bir kent durumundadir.

Cumbhuriyetin  kuruldugu yillarda Osmanh degerleriyle simgelestirilen
Istanbul’un yerine, yeni bagkent Ankara tiim atilimlarin merkezi olarak alinmistir.
Cumbhuriyetle birlikte yeni bir tarihsel baslangic ve kimlik kazanan Ankara
Cumhuriyetin 10. yilinda kiiltiirel bir simge haline doniisiirken, Istanbul ise bir
anlamda reddedilen tarihsel ve cografi gecmisini, gelenegini bir yiik gibi tasimak
zorunda birakilmistir (Yasa Yaman 2003: 219-227). Ancak 1950’lerdeki politik ve

ekonomik yasamdaki degisimlerle Istanbul yeniden Ankara’nin 6niine ge¢mistir.

Kiiltiir sanat faaliyetleri de kentlerin biiyiikliik siralamasiyla orantili bicimde
dagilmakta, dolayisiyla Izmir, Istanbul ve Ankara’min ardindan gelmektedir. Istanbul
ve Ankara’ya kiyasla Izmir’in merkezin disinda, icine kapali bir sanatsal yapiya
biiriindiigii goriilmektedir. Yine de kentler, dis etkenler ve kendi i¢ dinamikleriyle
uyumlu, 6zgiin bir kiiltiir sanat birikimi olusturma potansiyelini iclerinde tasirlar.
[zmir de bu anlamda zengin cografi, tarihi, sosyolojik modern yapisiyla uyumlu

cagdas bir sanat potansiyeli olusturma yolunda 6nemli mesafeler almaktadir.

Kentin tiim tarihi boyunca var olan Smyrna ismi, kentin Tiirkler tarafindan
fethedilmesinden sonra Izmir biciminde sdylenmeye baglanmistir. Smyrna adinin
Ana Tanrica Kaynagi ya da Kutsal Ana anlamlarina geldigi diisiiniilmektedir.

Kurulusu 1.0. 3000 yillarina kadar inen Izmir, kisa bir dsnem Hitit egemenligi altina
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girse de Aiol kenti olma oOzelligini Ionialilarin kenti ele gegirmelerine dek

siirdiirmiistiir (Yetkin ve Yilmaz 2002: 2).

[zmir kentinin bilinen en eski merkezi bugiinkii bayrakli olarak bilinen
bolgede 1.0. 1102’de, rivayetlere gore Tantalos tarafindan kurulmustur. 1.0. 133’de
Roma Imparatorlugunun egemenligine giren kent, 11. yiizyllda Caka Bey’in
onderliginde Bat1 Anadolu kiyilarinda kurulan ilk Tiirk Beyliginin merkezi oluncaya
kadar Bizans yonetimi altindadir. Venedik ve Cenevizlilere ticaret yapma ve mahalle
kurma ayricaligi tanman kent, 16. yiizyilda Akdeniz’deki ©nemli adalarin
Osmanlilarin eline gegmesiyle dis ticaret limanina doniismiis ve diinya ekonomisine
katilmistir. 17. ylizyilin 2. yarisindan itibaren, biiyiik bir liman kenti niteligi tasiyan
[zmir’deki ticaret akisin1 denetlemek icin giimriik yapisi ve bedesten insa edilmistir.
Ayni donemde artan ticaretle birlikte kentteki han sayis1 82’ye ulagmistir. Artan
gayrimiislim niifusuyla birlikte mevcut Rum mahallesinin diginda Yahudi ve Ermeni
mahalleleri olusur. 18. yiizy1l sonlarinda izmir’in niifusu 100.000’i bulmus ve
Levanten ticaretinin bu kentte odaklanmasini saglamistir. Ticaretin merkezini
Kemeralt1 bolgesi olustururken, Buca, Bornova, Gaziemir ve Karsiyaka gibi
yerlesmeler kentin varlikli  kesimlerinin  sayfiye talepleri dogrultusunda
gelismektedir. 19. yiizy1l ortalarma gelindiginde izmir yabanci bankalarin ve
haberlesme kurumlarinin acildigr ve 17 iilkenin konsoloslugunun bulundugu zengin
ve kozmopolit bir ticaret kentidir. Bu donemde Izmir kara, demiryolu ve

denizyoluyla da birbirine baglanarak, biitiinlesik hale gelir(Giiner 2005: 2—4).

Kordon bolgesi, bilyiiyen ticaret burjuvazisinin isteklerini karsilayacak kuliip,
tiyatro ve sinema gibi kentin kiiltiir ve eglence yasamim bicimlendirecek modern

mekanlariyla bir prestij alanina doniismektedir.

Osmanli Déneminin ilk tiyatro binasi bu donemde, 1830’da [zmir’de Rumlar
tarafindan yapilmistir. Basin-yayin ve matbaalar1 ile Izmir, Osmanli’nin kiiltiir
hayatinda 6zel bir yere sahiptir. Osmanli Devleti’'nde 1824’de yabanci dille ¢ikmig
ilk gazetenin yayin yeri olan izmir’de, Cumhuriyet’e kadar ¢ikmis ve bazilar1 uzun

siire yayimlanmis Fransizca gazetelerin sayisi otuzu agsmaktadir. 1869 yilinda ¢ikan,
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vilayetin resmi gazetesi Aydin, buradaki Tiirkce ilk gazetedir. Izmir’in 6nemli kiiltiir
merkezlerinden biri de kiitiiphane ve kiraathanelerdir. Milli Kiitiiphane bugiin bile
Tiirkiye’nin beg biiyiik kitapligindan biri olarak kiiltiir hayatindaki roliinii
siirdiirmektedir. Biitin bu bilgiler Tanzimat’tan Cumhuriyet'e kadar izmir’de
oldukg¢a canli bir kiiltiir ve sanat hayati bulundugunu gostermektedir. Bu devirlerde
baska merkezlerde, 6rnegin Bursa’da iki yiiz kitap yayimlanabilmisken, Izmir’de
dort yiiz elliden fazla kitabin yayimlanmis olmasi Izmir’in Osmanl kiiltiir hayatinin
onde gelen merkezlerinden birisi oldugunu ispatlamaktadir (Huyugiizel 2004: 22—

29).

Kurtulug Savasinin son giinlerinde, geri c¢ekilirken gectigi yerleri atese
vermekten cekinmeyen Yunan ordusunun neden oldugu 1922 Izmir Yangini, 13
Eyliilde baslamis, riizgarin da etkisiyle biiyiiyerek ancak 18 Eyliil giinii tamamen
sondiiriilebilmistir(Yetkin ve Yilmaz 2002: 49). Kentin fiziksel, kiiltiirel ve sosyal
yapisint alt iist eden yangin, Basmane’de baslayip kentin Tiirk mahalleleri disinda
kalan boliimiiniin dortte iigiinde 20-25.000 civarinda yapiy1 tahrip etmistir. Kordon
boyu (Belle-Vue) haricinde Ermeni mahallesi tamamen yanarken, Rum ve Levanten
mahallelerinin 6nemli bir boliimii de yok olmustur. Rum ve Ermeni tebaanin sehri
terk etmesi sonucunda kent niifusunun yar1 yariya azalmasiyla birlikte biiyiik
miktarda sermaye ve isgiicii kayb1 da yasanmistir(Giiner 2005: 4). Savas sonrasinin
[zmir’i, biitiin ticaret ve sanayisinin durdugu, bos, terkedilmis ve yanmus bir kent

goriiniimiindedir.

Mustafa Kemal ve arkadaslar1 izmir’e 6zel bir 6nem vermislerdir. Onlara
gore, Kurtulus Savasi’nin simgesi olan bu kent, yeniden canlanmaliydi. Atatiirk,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra tasarladigi pek c¢ok reform ve siyasi doniisiim
mesajlarin1 Izmir’den vermeyi tercih etmistir. 1920’li yillarda Istanbul’dan sonra en
¢cok gazetenin yayinlandigi bu kent, Mustafa Kemal’in siyasi projelerini duyurmak
icin uygun kosullara sahiptir. Ayrica Cumhuriyet ve devrimler hakkinda Istanbul
basiindaki muhalif yazilara karsin, izmir basiminda destek yazilar1 goriilmekte,

ayrica Izmirliler yapilanlar1 sokaklara dokiilerek kutlamaktaydilar. Bu nedenlerin
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etkisiyle Atatiirk’iin biitiin yurt gezileri diisiiniildiigiinde Izmir’e yaptig1 seyahatlerin

fazlaligi kendiliginden anlasilir (Serce, Yetkin, Yilmaz 2003: 37-38).

Kurtulusun keyfini siiremeden felaketlerle karsi karsiya kalan Izmir, aslinda
kendisinin ve Ege’nin kaderini belirleyen uluslararas1 bir antlasmada, Lozan’da da
politika masasina yatirilmistir. Lozan, bagimsiz Tiirkiye’yi diinyaya tamtirken,
Yunanistan ile Tiirkiye arasinda niifus degisimini (miibadele) de belirlemistir.
Cumhuriyetin ilk déneminde Izmir’in en biiyiik sorunu, miibadelenin neden oldugu
ekonomik sarsintidir. Rum ve yabanci ahalinin bolgeyi terk etmesiyle dnemli dlgiide
dis go¢ veren Izmir, 6nemli miktarda nitelikli isgiicii kaybiyla kars: karsiya kalmistir.
Izmir’i terk edenler tarim dis1 alanda agirliklart olan ve halicilik, ticaret benzeri
sektorlerde calisan, ¢ogunlugu kentli olan bir niifustur. Bunun karsiliginda Bati
Anadolu’nun harap bolgelerinden gelenler ve otuz binden fazla Tiirk miibadil ise

yalnizca tarim ve hayvancilik sektorlerinde etkin bir niifustur.

1923’de Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunun getirdigi heyecan, yangin
sonras1 [zmir’in yikint1 halinin modernist projelerle insasin saglamistir. Modern kent
imgesini olusturmak {izere, aralarinda Le Corbusier’in de oldugu yabanci kent
plancilart ¢cagrilmakla kalinmaz, Paris’in bulvarlar1 ve Moskova’nin Kiiltiir Parki da

model alinir.

“Kent plan1 disinda, opera ve sinema gibi yapilar sayesinde
“modern kamusallik”in, anitlar, miizeler ve kiitiiphaneler yoluyla
“kamusal bellek”in, Kiiltiirpark gibi eglendirdigi kadar terbiye,
egiten, gazino ve eglence kiiltiirii mekanlar1 sayesinde de “modern

kentli gorgii”niin inga edilmesine girisilir” (Giiner 2005: 5).

1922 yanginindan sonra yanan bolgelerin yeniden imar1 ve kentin canlanmasi
1940’11 y1llara kadar devam etmistir. Dénemin sinirli olanaklar1 ve biiyiik 6zverilerle
yirmi yilda yaratilan yeni izmir’in 6mrii kisa siirmiistiir. 1950’lerde varligin1 duyuran

apartmanlar, modernlesme anlayisinin kent yagamindaki goriiniislerine doniigmiistiir.
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Dolayistyla 1922’den baslayip giiniimiize uzanan siirecte izmir, bastanbasa iki kez

yenilenmistir.

1960’lardan itibaren izmir hizla biiyiiyerek, metropoliten kent niteligine
biirliniir. Giimriik, Basmane ve Cumhuriyet Meydan1 c¢evresi kentin merkezi is
alanidir. Alsancak, Goztepe, Giizelyali, Karsiyaka’da yiiksek gelir gruplarn,
Karsiyaka’nin eski bolgelerinde ve Hatay’da orta gelir grubu, kentin merkezinde de
diisiik gelir grubu yer edinir (Serce, Yetkin, Yilmaz 2003: 37-38). Tiirkiye nin
1960’lardaki en o©nemli kentsel sorunu, i¢ gbcler sonucunda olusan
gecekondulagmadir. Istanbul ve Ankara gibi Izmir de bu doénemde kentleri

cevreleyen gecekondu olgusuna teslim olmug goriilmektedir.

[zmirli sanat¢1 ve yazar Bedri Karayagmurlar, kentin kiiltiirel alanda ge¢misin
gorkemini yakalayamayip, geri kalisinin miladin1 1950’lerdeki i¢c go¢ gercegiyle

birlikte, kendi i¢cine kapanisi ile iliskilendirmektedir:

“Osmanlilar déneminin “Géavur Izmir’i Osmanl diinyasinin biraz
disindayd1  galiba. Cumhuriyet doneminde de ‘“Levanten”
ozelliklerini bir siire ayakta tutan kent bugiin, i¢ go¢ler ve kimliksiz
kalmasi nedeniyle arka mahalleye dondii. Simdi yeniden One
cikmaya ¢aligmanin sancilarini cekiyor...

Ozellikle 1950’lerde baslayan i¢ gog dalgasi kentlerin kimliklerini
sarst1. Iliskiler degisti, yiten degerlerin yerine yenilerinin konulmasi
toplumlar agisindan bir tiir zorunluluk. Eger toplum kendi ig
olusumu ile bunu basaramiyorsa, diger etkenler kendiliginden
devreye girer. Disa acilma istegi de bir baska etken olarak devreye
girdi, denetim elden kacirildi. Dogululuk, koyliiliik-kentlilik ikilemi
bir agmaza siiriikledi. Ayn1 seyler Istanbul icin de gecerli. Istanbul
bugiin Oncii niteligini koruyorsa, ge¢cmisten kalan koklii kurumlara

baghdir biraz bu.
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[zmir, Levantenligini yitirince, yerine koyacak bir sey bulamadi
galiba. Ne Tilkilik’in Cinarala kahveleri, ne de Kordon’un
meyhaneleri kald1 artik.

Universiteler bu boslugu doldurmada 6nemli bir islevi yerine
getirmek zorundalar gercekte. Ancak bizde bir yanhs yapildi:
Kalkinma yalmz fen bilimleri ile sinirh sanildi. Bu yiizden kiiltiire
ve sanata geregince Onem verilmedigi gibi, neredeyse engeller
olusturmakta yarisildi. 1955’den beri iiniversitesi olan [zmir,
kiiltiirde, sanatta etkinlik kazanamadi. Altmiglarin sonunda kurulan

Buca Egitim Enstitiisii de gerekli katkiy1 saglayamadl"l.

30 Kasim 1959 tarihinde kurulan Buca Egitim Enstitiisii, 1963 yilinda hizmete
acilan Resim-Is Boliimii’nii de icine alarak, 1980 yilinda izmir Yiiksek Ogretmen
Okulu’na doniismiis ve dort yillik egitim sistemine gecmis, 1982 yilinda da yeni
kurulan Dokuz Eyliil Universitesi biinyesine alinarak Buca Egitim Fakiiltesi adin
almistir. Ege Universitesi biinyesindeki Giizel Sanatlar Fakiiltesi de 1zmir’de, ikinci
bir sanat egitimi kurumu olarak 1975 yilinda kurulmus ve 1982’de Dokuz Eyliil

Universitesi’ne baglanmisgtir.

[zmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin kurulus ¢alismalar1 da 1954
yilinda Fuar’da agilan Izmir Resim ve Heykel Galerisi’nin hizmete girmesiyle
baslamig ve 1973 yilinda da Konak Mithat Pasa Caddesi’ndeki bugiinkii binasina
tasinmustir. Galerinin miize yapisina kavusmasi ve simdiki modern yapinin insasi
siireci, Turgut Pura’nin 1964 ile 1979 yillar1 arasindaki on bes yillik basarili
midiirlik doneminde gerceklesir. 1980°1li yillarda da Mehmet Sabir’in miidiirligii

doneminde Miize, sanatsal faaliyetlerle etkin bir kurum durumundadir.

[zmir’in ilk sanatcilar1 (Saglam 2001: 35-45) olarak 6ne ¢ikan Fuat Mensi
Dileksiz, Nazmi Cekli, Abidin Elderoglu, Celal Uzel, Kadri Atamal, Ali Riza Hiti,

! Karayagmular’dan aktaran Arslan 1993: 146-148
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Nihat Acemi ve Jak Edizel 1923-1950 doneminin etkili olan ressamlaridir (Arslan

1993).

1950-1970 yillan arasindaki donemde (Saglam 2001: 45-66) Hasbiye Balkan,
Nurettin Ergiiven, Vedat Mavitan, Seref Bigali, M. Kemal Gozen, Muhsin Giirok, M.
Ali Resimcioglu, Mahmut Nedim Yiicel, Turgut Pura, Ayetullah Siimer, Fahir

Aksoy, Ayetullah Siimer ve Fatma Eye etkinlikleriyle 6ne ¢ikan ressamlardir (Arslan
1993).

1970’den itibaren ise Cavit Atmaca, Kadir Ata, Giiven Zeyrek, Nadide
Akdeniz, Nejat Akkan, Adem Geng, Halil Akdeniz, Bilal Erdogan, Fahri Siimer,
Goren Bulut, Cengiz Cekil, Cuma Ocakli, Fevzi Saydam, Atilla Atar, Umur Tiirker,
Aydin Akdeniz, Nejat Akkan, Ibrahim Bozkus, Mehmet Boztas, Nafi Cil, Tiilin
Goksayar, Cahit Kog¢coban, Hasan Rastgeldi, Fahri Sever, Yurdakul Sezen, Mete
Sezgin, Zeki Serbest, Yusuf Toprak, Erdag Aksel, Turan Enginoglu ve Bedri
Karayagmurlar bireysel etkinlikleriyle one c¢ikan sanat¢ci ve akademisyenlerdir

(Saglam 2001).

[zmirli sanat elestirmeni Miimtaz Saglam, Izmir’in gecikmis sanatsal
yapilanmasinin asilmasinda iki sanat egitimi kurumunun ¢abalarindan s6z ederken su

tespiti yapmaktadir:

"Etnik kokenleri farkli topluluklarmm bir arada yasama sansi
bulduklari, zengin ve 6zel bir kiiltiirel yapiy1 olusturma sansi bunan
[zmir, o6zellikle gorsel sanatlar alaninda bu sansini yeterince
kullanamamistir. Ancak 1970’1i yillarda canlanan “iiniversite, kent
ve sanat’ iligkisinde yasanan olumlu gelismeler sonunda,
belirgenlesen bir sanatsal kimlik ve durus bicimi gelistirebilmistir.
Boylece, kendi i¢-dinamiklerinin giicii dogrultusunda; dirayetli ve
saglam, plastik acidan dengeli bir sanatsal birikim olusturma

yolunda kiiciimsenemeyecek bir mesafe alinmistir. Ancak, iilke ve
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toplum olarak yasadigimiz sosyo/ekonomik gelismelerin bu siireci
cok yakindan etkiledigi ve belli donemlerde gelisme seyrinde
aksamalara yol actig1 da bir gercektir. Benzer nedenlerden dolayz,
farkl1 kentsel yapilar1 kiyaslamak yerine, Izmir’e 6zgii yapilasmayi,
genel sanat degerleri dogrultusunda gerceklestirmek; sergi, yayin
vb. etkinliklerle simirlar1 zorlamaya ve asabilmeye calismak en

dogrusu olacaktir” (2001: 4).

Biiyiimenin getirdigi sorunlara ragmen 2000’li yillar, kente sahip ¢ikma ve
kentlilik bilincinin artmaya basladig: yillardir. 1960’11 yillardaki gecekondulagsmayla
baslayan cokiis onlenerek, kentsel yasamin kalitesini arttiracak onlemler alinmaya
baslanir. Bu donemde ¢agdas mekanlar yaratma ¢abasinin ve arayiglarinin yani sira
mimari mirasa da sahip ¢ikildigi goriiliir. Yasayan bir kentin gelecege birakacak bir
seyleri olmas1 gerektigi, kentin bir tiikketim {riinli olmadig1 gozler Oniine serilir

(Giiner 2005: 18).

XXI. yiizyilin basinda Izmir, yiizlerce ilkogretim okulu, lisesi, ii¢ {iniversitesi,
yiiz binlerce 6grencisi ve 6nemli kiiltiir-sanat kurumlariyla 6nemli bir Biiyiiksehir

olarak, gelecege umutla bakmaktadir.



BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

3. 1. Ressam Kadir Ata, 6z yasam oykiisii

Musa Bey, 1923’te Cumhuriyet’in ilk giinlerindeki miibadelede
Bulgaristan’dan hayvan siiriileriyle yola c¢ikan bir ailenin on yaslarindaki kiiciik
cocugudur. Bu, o giinlerin ¢etin kosullarinda hayvan siiriileriyle yapilan ve haftalar
siiren yaya bir goctiir. Aile, Kesan’da gocebe haliyle zorlu bir kig gecirip, Silivri
yakinlarindaki Fenerkdy’e yerlesir. Ayni giinlerde Nafiye Hanim da, Balkan

mubhaciri bir ailenin Yunanistan’dan Trakya’ya gog ettigi giinlerdeki kiiciik kizidir.

“Bugiin Tirkiye niifusunun en az dortte birinin, son yiiz elli yilda
yasanan siyasi gelismeler sonucu, Anadolu’ya sigmmmak zorunda
kalan Evlad-1 Fatihan (Rumeli’yi fetheden Osmanlilarin ¢ocuklar)

ile, dindaslardan geldigini cogumuz bilmez” (Berber 2002: VII) .

Kadir Ata, benzer yazgiy1 paylasip Fenerkdy’e yerlesen bu muhacir ailelerin
cocuklar1 Nafiye Hanim ve Musa Bey’in evliliginin, 1936 tarihinde dogan ikinci
cocugudur. Musa ve Nafiye Ata Ailesi, abla Emine, Kadir, kiz kardes Refiye ve

erkek kardes Salim’le birlikte dort cocuktan olusmaktadir.

Aile, alt katinda hayvanlarin, iist katinda kendilerinin barindig iki kath eski
bir Rum evinde oturmaktadir. Ailenin gecimini saglayan is hayvancilik ve tarimdir.
Ancak hayvancilik ve tarim, baba Musa Bey’in 2. Diinya Savasi’na rastlayan
donemde iki defa askere alinmasi, hem de dedenin 6liimiiyle anne Nafiye Hanim’in
cocuklarla tek basina yapabilecegi bir is degildir artik. Boylece ev, is yapabilecek

yetiskin erkeksiz anne ve ¢ocuklara kalinca, hayvancilik da sona erer. Kadir Ata’nin
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kendi deyisiyle, hayvanlar birdenbire yok olmustur. O giinlerde ¢ocuk Kadir’in
kogtan korkup kacarken diismesi sonucu olusmus, bugiin hala duran alnindaki kiiciik

iz, bir cocukluk anis1 olarak hatirlanir.

Dededen ailenin payina diisen topragin ¢ok az olusu, anne Nafiye Hanima
cocuklarin1 okutmasi yoniinde bir karar aldirir. Boylece Kadir Ata 1949 yilinda, koye
en yakin yer olan Kepirtepe Koy Enstitiisii’'ne gonderilir. Koy enstitiisiiniin tercih
nedeni olusunda, kisith ekonomik imkanlara sahip aile i¢in ¢ocugunun Ogretmen

olarak bir an dnce hayata atilabilmesinin belirleyici oldugu sdylenebilir.

“Kadir Ata’nin kaba bir yaklagimla ogrencilik ve Ogretmenlik
olmak iizere ikiye bolebilecegimiz yasam Oykiisiinde dyle biiyiik
inisler cikislar yok; her sey, toplumsal yapinin 6nceden belirledigi
yalin bir diizen iginde, bireysel coskularin agirligindan ¢ok, zoon
politikon’un bilinciyle kusatilmis. Ata’nin kendi 6zel cabasiyla
olusmus; agir, ancak ne yaptigini bilen bir kisinin adim adim

kendisini bulma seriiveni”(Ergiiven 1990: 179).

Koy Enstitiisii'nde resim ogretmeni Selahattin Taran’in yonlendirmesiyle
baslayan resim sevgisi sonucunda 1952’de Kepirtepe Koy Enstitiisii’niin ii¢ yillik
ortaokul boliimiinii bitirip, aym yil Istanbul Capa Ilkogretmen Okulu Resim
Seminerine kaydolmustur. Buras: ortaokul iizerine lise diizeyinde egitim veren ii¢
yillik bir okuldur. Seminerde genel lise programu ile birlikte sanat formasyonunun
agirlikta oldugu bir program uygulanmaktadir (Etike 2001: 134). Kadir Ata’nin
Kepirtepe Koy Enstitiisii’'nden sonraki sanat egitimi siireci 1952—-1955 yillan
arasinda Capa’da, Hasan Kavruk, Ilhami Demirci ve Malik Aksel gibi sanatgi-

egitimcilerle sekillenmistir.

Istanbul Capa Ilkogretmen Okulu Resim Semineri’nin ardindan Kadir Ata,
resim Ogretmeni olma diistincesiyle 1955 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii'ne kaydolur. Refik Epikman atolyesinde ii¢ yillik bir egitimin

ardindan, 1958 yilinda resim 6gretmeni olarak mezun olur.
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Okul mezuniyeti ardindan 1958—1970 yillan arasindaki donemde Kadir Ata,
Dogu vilayetlerinde gorev yapmistir. 1958 yilinda meslek hayatina resim 6gretmeni
olarak baslayan Kadir Ata’min ilk gorev yeri ve askerlik gorevini yaptigr yer
Malatya’dir. Sonra sirasi ile Kars Kazim Karabekir {lkogretmen Okulu ve Kilis Kiz
[Ikogretmen Okulu’nda resim Ogretmenligi ve Maras Kiz {lkogretmen Okulu’nda
idarecilik gorevlerinde bulunmustur. 1968-1970 yillar1 arasinda da iki yil siireyle

Diyarbakir Egitim Enstitiisii’nde sanat tarihi 6gretmenliginde bulunmustur.

Kadir Ata Diyarbakir’da iken, Milli Egitim Bakanlii mensuplarini yurt
digina gonderen 4489 sayili yasa ile Ingiltere’ye gitme hakkimi kazanmasia ragmen
1970 yilinda atandigr Izmir Egitim Enstitiisii Resim- Is Boliimiine gidebilmek icin bu
hakkindan vazgecer. Boylece 1970 yilindan, emekli olacag 1998 yilina kadar Izmir
Egitim Enstitiisii Resim- Is Béliimii’nde, sonraki yillardaki adiyla Dokuz Eyliil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim- Is Boliimii'nde sanat egitimciligi
gorevinde bulunmus, 1986 yilinda 2809 sayili YOK Yasasimin gegici 10. maddesi

geregi yardimci docent olmustur..

1970 yilindan itibaren izmir’de yasayan sanatci, emekli oldugu 1998 yilindan

beri de Buca ve Gaziemir’de ¢alismalarim siirdiirmektedir.

Sanat egitimciligi yaninda resim ¢aligmalarini da siirdiiren sanat¢i, secici
kurul iiyelikleri de yapmustir. Devlet Resim ve Heykel Sergilerine, karma sergilere ve
yarismali sergilere katilan, kisisel sergiler acan ve bazi calismalariyla odiile deger

goriilen Kadir Ata yapitlariyla resmi ve 6zel koleksiyonlarda yer almistir.
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Sanatcimin katildig: etkinlikler ve kisisel sergiler:

1957- 18. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1958- 19. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1971- T. R. T. Kiiltiir Sanat ve Bilim Odiilleri 1. Resim ve Heykel Sergisi-
Ankara (Basar1 Odiilii)

1971- izmirli Sanatgilar Karma Resim Sergisi, izmir

1971- 5. DYO Resim Sergisi-Izmir

1972- 6. DYO Resim Sergisi-Izmir, Ankara, Istanbul (Birincilik Odiilii)

1973- 7. DYO Resim Sergisi-Izmir, Ankara, Istanbul (Basar1 Odiilii)

1974- 35. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1974- izmirli Sanatgilar Karma Resim Sergisi, izmir

1975- 37. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1976- izmirli Sanatgilar Karma Resim Sergisi, izmir

1976- 37. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1978- izmirli Sanatg¢ilar Karma Resim Sergisi, [zmir, Giizel Sanatlar
Akademisi- Istanbul

1980- Galeri Aygit Karma Resim Sergisi, Izmir

1981- Is Bankas1 Galerisi Karma Resim Sergisi, izmir

1982- Izmir Egitim Enstitiisii Ogretmenleri Resim Sergisi, Izmir

1984- 1. Kisisel Sergi, Izmir Resim ve Heykel Miizesi

1984- izmir Resim ve Heykel Miizesi Koruma Dernegi Egeli Sanatgilarl.
Resim Sergisi (Birincilik Odiilii)

1984- Ismet inénii’niin 100. Dogum Yili Yarismali Karma Resim Sergisi,
Ankara

1985- 2. Kisisel Sergi, Haluk Elbe Sanat Galerisi-Bodrum

1985- Izmir Ticaret Odas1 100. Y1li Resim Yarismasi, izmir (Uciinciiliik
Odiilii)

1985- 3. Kisisel Sergi, Fiizen Sanat Galerisi-Izmir

1986- Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi “Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar Sergisi”,
Ankara

1986- Izmirli Sanatcilar Karma Resim Sergisi, Izmir



1986- 47. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1986- Turgut Pura Vakfi Karma Resim Sergisi, [zmir

1987- Izmir Kiiltiir Sanat Dernegi Karma Resim Sergisi, Izmir

1988- Cizgi Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi, Izmir

1988- Turgut Pura Vakfi Karma Resim Sergisi, [zmir

1989- Temizocak Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi, [zmir

1990- Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii
“Ogretim Elemanlar1 Sergisi”, Cetin Eme¢ Sanat Galerisi- Izmir

1991- 4. Kisisel Sergi, Mid Sanat Galerisi-Istanbul

1992- Leonardo Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi, [zmir

1993- Camkiran Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi, [zmir

1995- Atatiirkcii Diisiince Dernegi Izmir Subesi, “Ugur Mumcu’ya
Sayg1 Plastik Sanatlar Sergisi”, Cetin Eme¢ Sanat Galerisi- {zmir

1998- “75. Y1l Karma Resim Sergisi”, Tiirk Amerikan Dernegi- izmir
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1998- Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Izmir Subesi, “Ata’ya Saygi Karma Resim

Sergisi”, Cetin Emec Sanat Galerisi - [zmir

1999- Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Izmir Subesi, “Ata’ya Saygi Karma Resim

Sergisi”, Konak Belediyesi Sanat Galerisi- Izmir
1999- Obje Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi, [zmir
1999- Seba Sanat Galerisi Karma Resim Sergisi, [zmir

2000- Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Izmir Subesi, “Cumhuriyetin [zmirli

Sanatg¢ilardan Ata’ya Saygr” Karma Resim Sergisi, Konak Belediyesi

Sanat Galerisi- Izmir

2001- 5. Kisisel Sergi, Siyah Kalem Sanat Galerisi- Ankara

2001- 61. Kurulus Yil1 Anisina K&y Enstitiisiit Kokenli Sanat¢ilar Karma
Resim- Heykel Sergisi, Soyut Sanat Galerisi- Ankara

2002- 6. Kisisel Sergi, Basak Sigorta Sanat Galerisi-Izmir

2002- “Ata’ya Saygi Karma Resim Sergisi”’, Konak Belediyesi Sanat
Galerisi- Izmir

2003- Karma Resim Sergisi, Selcuk Yasar Sanat Galerisi- Izmir
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3. 2. Ressam Kadir Ata’min sanat egitimi siirecini olusturan etkenler

Burada, Ata Ailesinin ekonomik kosullarinin zorunlu sonucu olarak baslayan
Kadir Ata’nin egitim siireci ve sanatgi-egitimcilerinin agiladiklar1 sanat sevgisine

yonelik bulgular ve yorumlar sirasiyla verilmistir.

3. 2. 1. Koy Enstitiisii yillar

Dededen ailenin payina diisen topragin ¢ok az olusu, anne Nafiye Hanima
cocuklarin1 okutmasi yoniinde bir karar aldirmistir. Boylece ilkokulu Fenerkody’de
bitiren Kadir Ata, annesinin “Oglum bu koyiin tozunda bogulmasin, okusun, onii
acilsin” sozleriyle yakinlardaki Kepirtepe Koy Enstitiisii'ne gonderilir. Koy
enstitiisiiniin' tercih nedeni olusunda, kisith ekonomik imkénlara sahip aile icin
cocugunun Ogretmen olarak bir an Once hayata atilabilmesi belirleyici oldugu

sOylenebilir. Kadir Ata o giinleri soyle anlatir:

“Benden once koyiimiizden Kepirtepe Koy Enstitiisii’ne gidenler
vardi. Ben de gidip sinava girdim ve kazandim. Ama kayit i¢in
saglik raporu, niifus kaydi gibi o zamanin gii¢ biirokratik islemlerini
babamla kosturduk. Saglik raporu i¢in tam tesekkiillii hastane
Tekirdag’da var, biz Corlu’da olabilecegini diislinerek vakti
kacirmisiz. Ama Tekirdag’da yine de raporumuzu verdiler.

Tekirdag’dan Silivri’ye dondiik, oradan da bes alti kilometre

“Koy Enstitiileri 17 Nisan 1940 tarihli 3803 sayili kanunla kurulmustur. Koy Enstitiileri Kanunu’nda,
temel hiikiimler olarak, koy 6gretmeni ve kOye yarayan meslek erbabinin yetistirilmesi hedefi konmus;
koy ilkokullarini bitirmis ¢ocuklarin secilerek ogrenci olarak kabul edilecegi (mad. 3), bu okullart
bitirenlerin atandiklart koylerin her tiirlii egitim ve 6gretim islerini yiiriitecekleri (mad. 6), 6gretmen ve
ailesi icin okula ait toprak, tiretim igin gerekli araclar, tohum ve cift hayvanlar1 verilecegi (mad. 11)

belirtilmistir” (Kurtulus 2001: 58).
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uzaktaki koyiimiize yiiriidiik. Babam; “eger isimiz bugiin bitmeseydi
artik cebimdeki tiim param bittigi i¢in okula gidemeyecektin”

dedi.”

Kadir Ata’nin anlatimiyla; Fenerkdy’iin alti kilometre kuzeyinde Silivri,
Silivri’den sonra Corlu, Corlu’dan sonra Liileburgaz’a bes kilometre kala yolun

kenarinda bir okul olarak Kepirtepe Koy Enstitiisii bulunur.

[k ad1 Trakya Ogretmen Okulu olan ve kurulus yeri bugiinkii Kepir olmayan
enstitii 1938 tarihinde ag¢ilmistir. Enstitii i¢in, bolgesindeki illerin ortak iklim
kosullarina sahip olmasinin avantaji ile Liileburgaz cevresi segilip, terk edilen bir
ciftlikten ibaret, susuz, agacsiz ve binasiz olan Kepirtepe’de kurulmasi

kararlastirilmistir (Gedikoglu 1971: 42).

“Enstitiiler icinde savas yillarinin en cok talihsizligine ugrayan, yer
degistiren, c¢esitli sikintilarla karsilasan enstitii budur. Fakat orada
ulus ve yurt hizmetine kendini adayanlar, kirllmayan azim ve
inanla zorluklara dayanmasini bildiler, basarili olmanin sirrini
buldular. Bu surin yolunu binasiz Kepir’in binaya, suya, yesile
nasil  kavusabilecegini  meydana  getirdikleri eserlerle

gostermislerdir” (Gedikoglu 1971: 42).

Burasi ilkokuldan sonra sinavla gidilen bes yillik bir okuldur. Ortaokul kismi
lic yil, lise kismu da iki yildir. Ilkokulu bitiren kdy ¢ocuklarinm simavla alindigi bu
okullarda egitim, o doneme gore bir yenilik olan karma egitim seklindedir, yani kiz
ve erkek dgrenciler ayn1 okuldadir. 1930’Iu yillarda Tiirkiye’nin sosyal tablosu, Koy

Enstitiilerinin agilmasim zorunlu kilar gériilmektedir’.

l«1935 yilinda yapilan sayima gore, zorunlu 6grenim ¢agindaki ¢ocuklarin okuma-yazma bilenlerinin orani,
erkeklerde % 31,3 kizlarda 18,6’dir. Zorunlu 6grenim c¢agindaki ¢ocuklarin % 80’1 kdylerde, %20’si sehirlerde
yasamaktadir (Tongug, 1997 a: 224). Bu sayilar, kdy egitiminin ve karma egitiminin gerekliligini gostermektedir"

(Kurtulug 2001: 59).
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20. yiizyil basinda Avrupa’da sanatin isle kaynastig1 egitim anlayisi, ozellikle
Hollanda’da De Stijl, Rusya’da Konstruktivizm ve Almanya’da da Bauhaus adiyla
ortaya konmustur (Ipsiroglu ve Ipsiroglu 1979: 88). Enstitiilerdeki is okulu anlayist

da Avrupa'daki uygulamalara benzemektedir.'

Diger kdy enstitiilerinde oldugu gibi, burada da sanat egitiminin saglam
temellere oturtuldugu ve nitelikli sanat¢1 egitimcilerin, kdy ilkokullarindan gelen
cocuklardaki sanat yetilerini kesfettikleri ve onlara sanat sevgisi asiladiklar
goriilebilir. Kadir Ata’nin da bir kdy cocugu olarak sanatla bulustugu ve sanat
sevgisini aldig1 ilk yer burasi olmustur. 1949 yilinda basladigi Kepirtepe Koy
Enstitiisii’'nde resim derslerini aldig1 Selahattin Taran’in yonlendirmesiyle ilk resim

. .. . .2
denemelerine girismistir”.

Diger pek c¢ok oOgrenci gibi, Kepirtepe’de Selahattin Taran’dan resim
sevgisini alan Kadir Ata, ortaokulu burada tamamlay1ip resim 6gretmeni olma idealini
gerceklestirmek icin, Capa Ilkogretmen Okulu Resim Seminerine katilacaktir.
Kepirtepe, sonraki yillarda Tiirk sanatimin 6nemli temsilcilerine doniisecek olan

Ogrencilerinin sanat sevgisini ilk kazandiklar1 yer durumundadir.

1“Tonguc;’un ‘is okulu’ anlayisi, enstitiilerde tiim c¢aligmalarin ‘is icinde egitim’ ilkesi dogrultusunda
diizenlenmesini, bilgi ve sanat icerikli kiiltiir derslerinin bile gercek isler ve etkinlikler i¢inde islenmesini
saglamustir. Enstitiilerde resim, miizik, tiyatro gibi ¢aligmalar dersliklerde de ders saatleriyle sinirli olmaktan

¢ikarilip, giinlitk yasama katilarak kiiltiirel bir ¢evre olusturulmustur” (Kurtulus 2001: 94).

2 Selahattin Taran (1918-1986), ortadgrenimi sirasinda Refik Epikman’dan ders almis, 1942 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Is Boliimiinii bitirdiginde Kepirtepe Koy Enstitiisi'ne atanmustir. Tlkogretim miifettisligi
yaninda, G. E. E., Capa Egitim Enstitiisii ve Istanbul Egitim Enstitiisii'nde resim 6gretmenligi yapmustir.
Resimden hicbir zaman uzak kalmayan egitimci — sanatg1 ¢cok sayida kisisel sergi agmis ve resimlerinde
Anadolu temalarmni toplumcu bir anlayisla islemistir. Az renkle, ifadeci ve psikolojik boyutu olan resimler

yapmustir (Keysan 1997: 70).
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3. 2. 2. Capa Egitim Enstitiisii, Resim Semineri yillari

“1947°de ortadgretimde resim egitimi acgisindan giizel bir
uygulama baglatilir. Istanbul’da Capa Egitim Enstitiisii'ne bagh
olarak, ortaokul {iizerine ii¢ yil siireli, lise diizeyinde Resim
Semineri acilir... Seminerde genel lise programi ile birlikte sanat
formasyonu veren derslerin agir bastigt  bir program
uygulanmaktadir. Bu dersler arasinda Resim, Boya Resim, Grafik,

Modelaj, Yazi dersleri de bulunmaktadir” (Etike 2001: 134).

Istanbul’da Capa Egitim Enstitiisii, biinyesinde ilkogretmen okulu, egitim
enstitiisii ve yliksek 6gretmen okulunu barindirmakta ve hatta kendi dgrencilerinin
stajlart i¢in bir ilkokulla birlikte ortaokula da sahip bulunmaktadir. Capa’nin
biinyesinde yer alan ilkdgretmen okulu, ortaokuldan sonra ii¢ yillik egitimin ardindan
ilkokullara 6gretmen yetistiren bir kurumdur. Burada resim ve miizik bolimleri ti¢
yil iken, diger boliimler iki yildir. Capa ilkogretmen okulu Resim-Miizik Semineri,
resim ve miizik alaninda yetenekli genglerin yetistirildigi giiniimiiziin Anadolu Giizel

Sanatlar Liselerine benzemektedir.

[lhami Demirci, Hasan Kavruk, Nevide Gokaydin, Kemal Gokaydin ve Seref
Akdik seminerde gorev alan 6gretmenlerdir. Kadir Ata o giinlerle ilgili olarak sunlari

anlatmaktadir:

“Capa’nin giris katinda mutfak ve yemekhaneler, zeminde
[Ikogretmen Okulu yatakhanesi, onun iistiinde Egitim Enstitiisii,
son katinda ise Yiiksekdgretmen Okulu yatakhaneleri vardi. Ayni
yemekhaneleri kullanir, birbirimizi tamrdik. Ogrenci sayisi
yoniinden en kalabalik olan Egitim Enstitiisiinii, Ilkogretmen Okulu

takip ederdi. En az da Yiiksekogretmen Okulu 6grencisi vardi.”

Capa Ilkogretmen Okulu Resim Semineri, Kadir Ata ile birlikte pek cok

sanat¢1 ve egitimcinin yetistirildigi, buradan Gazi Egitim Enstitiisii ya da Istanbul
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Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne gonderildigi bir sanat egitimi kurumu
durumundadir. Kadir Ata’nin Capa Resim Semineri’ndeki ilk resim 6gretmeni Hasan
Kavruk’tur, ama bakanlik miifettisi olup ayrilirken yerini ilhami Demirci’ye
birakmustir. Malik Aksel (Koksal 1988 ve Aksel 2000) de kisa bir siire ders
vermistir'. Kadir Ata, Malik Aksel’le ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Malik Aksel yashydi o =zamanlar. Ashinda Gazi Egitim
Enstitiisii’niin hocasiydi ama emekli olacag igin Istanbul’a gelmis
olabilir. Malik Aksel’in ‘Halk Resimleri’ diye bir kitap calismasi
vardi, siirekli yazardi  (Aksel 1971). Bundan dolayr onunla
resimsel iletisimimiz Hasan Kavruk ve Ilhami Demirci kadar

gelismedi.”

Hasan Kavruk miifettis olup gitmesine ragmen, evi Capa’ya yakin Koca
Mustafapasa’da oldugundan ara sira okula gelmekte, dgrencileriyle goriismekte ve
[lhami Demirci’yle birlikte yarismalar icin resimler iiretmektedirler. Zaman zaman
Kadir Ata bu iki egitimci-sanat¢inin dayanigma ruhu igindeki calismalarini
izlemekte, sanat egitimcileri olan Andre L’hote ve Fernand Leger’le ilgili

konugmalarina ve sanat anlayiglarina yakindan tanik olmaktadir®.

l1902 Selanik dogumlu olup, Istanbul Erkek Ogretmen Okulu’ndan sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Max Liberman’in 6grencisi olan Malik Aksel, o giinlerin Fovizm, Kiibizm gibi ¢agdas sanat akimlarim ¢ok
spekiilatif bulmus, geleneklere bagl kalmay1 ve ulusal Gykiiciiligii benimsemistir. Gelenekgi tutumuyla ulusal,

folklorik degerleri konu edinmesiyle ¢aligmalart bir belge niteligi de tasir (Bilyiikisleyen 1991: 44).

2Kadir Ata'nin ifadesine gore Hasan Kavruk, 1944 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii ¢ikishi olup, Milli Egitim
Bakanlig: tarafindan gonderildigi Paris’te André L’hote ve Fernand Leger at6lyelerinde bulunmus, Calli ve Cuda
ile Tiirk Ressamlar Cemiyeti’ni kurmus ve 1966°da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan yihin
ressamu segilmistir. Spatiil tadi veren yogun firga boya siiriimiiyle lirik soyutlama tadinda peyzajlar ¢alismstir.

Ilhami Demirci(1908-1976) de 1926-1931 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Calli ve
Onat atolyelerinde resim egitimi almis, 1936’da Berlin’de Max Durget’in at6lyesine iki yil devam etmistir. Yurda
dondiigiinde Capa Ogretmen Okulu ve Istanbul Egitim Enstitiisii’'nde resim ogretmenligi yapmustir. Sanatc,
konusu peyzaj ve figiir olan yagliboya resimleriyle Devlet Resim ve Heykel Sergilerine katilmistir. Kendine 6zgii
ingact bir anlayis1 vardir. Yapitlarinda doga sevgisi ve kisisel duyarlig1 acik¢a goriiliir. Biitiinii ele alan, ayrintiya

onem vermeyen, espasl, iiciincii boyutu dikkate alan tislupta caligmustir.
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Capa’da Resim Semineri sonrasi sosyal bilgiler veya edebiyat 6gretmenligi
olanag da varken, iistelik Capa’daki 0gretmenlerinin buradan ayrilmayin, gitmeyin
sozlerine ragmen Kadir Ata resim konusunda kararli oldugu i¢in Gazi Egitim

Enstitiisii Resim-Is Bolimii’nii tercih edecektir.

3. 2. 3. Gazi Egitim Enstitiisii yillar1

Bu donemde resim Ogretmeni yetistiren tek kurum Gazi Egitim Enstitiisii’
diir. Ancak, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi de, Gazi Egitim Enstitiisii
kurulmadan o©nceki donemden beri sanatci yetistiritken aymi zamanda resim
Ogretmeni ihtiyacinin kargilanmasi gorevini de siirdirmiistir. Gazi Egitim
Enstitiisii'niin diger boliimlerinde oldugu gibi Resim-Is Boliimii’nde de egitim siireci

ii¢ yildir'.

Kadir Ata 1955 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’'nde Refik Ekipman’in
Ogrencisi olmustur. Sanayi-i Nefise mezunu Refik Epikman, Gazi Terbiye Enstitiisii
Resim Is Boliimii’niin kurucular1 arasinda yer alip, emeklilik siiresine kadar burada
calismis ve ¢ok sayida Ogrencinin egitimciligini yapmistir. Cagdas akimlar kendi
resimleri ile destekleyen, 6grencilerine de 6zgiir calismayr salik veren bir sanatgi

olarak tamnmlstlrz.

1“1932—1933 Ogretim yilinda agilan Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is B&liimii’niin amact; ortaokullara
Resim—Is 6gretmeni yetistirmekti. Bu boliimden yetisen dgretmenler Tiirkiye’nin her yerinde dgretmenlik
yapmuslar, sanati Ogretmisler, sevdirmisler, yapict ve yaratict kusaklar yetistirilmesine katkida
bulunmuslardir” (Etike 2001: 19).

2“Refik Epikman, Miistakil Ressamlar Grubu i¢inde teknik sorunlarina agir baslilikla egilenlerin basindaydi.
Paris’te Julian Akademisi’nde Paul Albert Lourens’in Ggiitlerini dinlemisti ve bu hoca, eline fiizeni alip her
diizeltisinde ¢izginin diizenli akis1, miizikalitesi tistiinde durur, 6grenciye desen sevgisi asilardi. Epikman,
dort yil bu diizeyde ¢alismus, yurda doniince, bicim ve ¢izgi kaygisini her yapitinda gostermisti” (Turani

1981: 71).



37

Kadir Ata, Gazi Egitim Enstitiisii’'ndeki egitim siirecinde, Capa’daki sanatsal
motivasyonu ve Istanbul’daki ozendirici sanat ortamim bulamamis gibidir. Bu
durum, Istanbul’a nazaran 1950’lerin Ankara’sinin sanat etkinlikleri yoniinden zayif
kaliginin yaninda, Gazi Egitim Enstitiisii’ndeki at6lye egitimcilerinden yeterli tesvik

ediciligi gorememesinden kaynaklanmis olabilir.

3. 3. Kadir Ata’nin sanat yasamim bicimlendiren 6geler

3. 3. 1. Ogrencilik doneminde sanat yasanum bicimlendiren dgeler

Kadir Ata’nin resimsel birikiminin ve sanat duyarliliginin alt yapisim
olusturan ilk ve belki de en 6nemli yer Capa Resim Semineri’dir. Atdlye 6gretmeni
olarak Hasan Kavruk ve Ilhami Demirci, giiclii kisiligi olan birikimli egitimci-
sanat¢ilardir. Onlarin diisiincesine gore okulla birlikte kentin her yani; tarihi
yapilariyla, miizeleriyle, sanat kurumlariyla ve sundugu tim gorsel zenginliklerle
sanat egitiminin onemli bir pargasini olusturmaktadir. Bu amagla, Capa’da ilhami
Demirci’nin rehberliginde ilk gidilen yer Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesi olmustur.
Ciplak model ilk kez orada goriilmiistiir. Bedri Rahmi o donemde, taviz vermez
bohem kisiligi ve sanatiyla, tiim resim 6grencilerinin goziinde efsanevi bir kisiliktir.
Capa’daki Kadir Ata icin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Topkap: Saray1 Miizesi,
Arkeoloji Miizesi, Sultanahmet Camii, Riistem Pasa Camii ve Tekfur Sarayi her

firsatta gidilip goriilen incelenen ve etkisinde kalinan yerlerdir.

Dogu Sanati sevgisi Kadir Ata’da Capa Resim Semineri’nde baslamistir.
Topkap1 Saray1’ni, minyatiirlerinden elbise ve kumaslarina varincaya kadar incelemis

ve hatta orada Mehmet Siyah Kalem’in resimlerini orijinalinden gérebilmistir'.

1“Siyah Kalem’in 1512-1520 arasinda hiikiim siiren Yavuz Sultan Selim’in Iran seferinden elde ettigi savas
ganimetleri arasinda oldugu saptanmistir. ... Anadolu ¢evresinde yapilmamis olsalar da, Fatih Albiimii’ndeki
Mehmed Siyah Kalem resimlerinin gergekci dzellikleri ve grotesk egilimleriyle Osmanli resmini etkiledikleri ileri

siiriilmiistiir” (Aver 2004: 17).
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i
Kitap resmi. Mehmet Siyah Kalem'

Mehmet Siyah Kalem resimleri®, 1953 yilinda Topkap1 Sarayi’nda arastirma
yapan Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Sabahattin Eyiiboglu tarafindan bulunmus ve
sonraki yillarda bu arastirmalarin sonucu niteligindeki Mazhar Sevket Ipsiroglu nun
“Bozkir Riizgdri: Siyah Kalem™ kitabi sayesinde ancak, tiim kamuoyu tarafindan

taninabilmistir.

Riistem Paga Camii’nin mihrap ve minberindeki ¢iniler de yine ayni ilgi ve
duyarlikla incelenmistir. Kariye Kilisesi yakinlarindaki Tekfur Saray1 da o giinlerde
Kadir Ata’nin etkilendigi yerlerdendir. O saray bir donem diinyaya hiikkmetmis bir
uygarligin tiim sanat birikiminin aktarilip insa edildigi bir yapidir. Kadir Ata
herhangi bir turist olarak o yapiya bakmamakta, mimarin duvar ve pencere
iliskisindeki bosluk doluluk hesabini, planlara ayirma kaygisim gérmekte ve kendi

resimlerine de o kaygiy1 tagimaktadir.

! http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/9/9e/SiyahKalem.jpg/115px-SiyahKalem.jpg, 23.02. 2007, 16:
50

2 . . . . L. o .
“Siyah Kalem’in resimleri gozlerimizin oniine bugiine dek yabancisi oldugumuz bambaska bir diinyanin
goriintiisiinii seriyor. Asya steplerinde doganin sert kosullari ile savasarak cetin bir yasam siiren gogebelerin

diinyasidir bu” (Tapi 1978: 31).

3 Ayrimtil bilgi i¢in bkz. (Ipsiroglu 2004). Topkap: Saray1 Miizesi kitapliginda bulunan ve Fatih Albiimii diye

taninan Mehmet Siyah Kalem imzal1 ve imzasiz minyatiirler 15. yy.a tarihlenmektedir.
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Tiim sanat anlayisin1 bigimlendirecek olan Dogu kiiltiiriinii tanimasiyla ilgili

olarak, Kadir Ata bir anisim1 §6yle anlatir:

“Capa’da bir giin, Ilhami Demirci Acem Minyatiirlerinden olusan
ince bir katalog getirdi. Sayfanin birinde iic Acem at1 yaris halinde
havada ucguyor; siyah, beyaz ve kirmizi. Nakkasin o resmini bir

Omiir yasadim, aklimdan hi¢ gitmez.”

O giinlerde 1954 yilinda Beyazit’tan alinan Ernst Kiihnel’e ait “Dogu Islam
Memleketlerinde Minyatiir” adli kitap, ilhami Demirci’nin baglattigi kitap resmi
sanati1 sevgisini pekistirir. Bu kitabin, sanat¢imin altin1 ¢izdigi satirlarinda, Dogu

sanatinin kendine 6zgii estetiginden soz edilmektedir:

“Uciincii  buudu bilmedigi icin Dogu minyatiirlerine sitem
etmemeli. Islam sanatinda isciligin en biiyiik meziyeti, iisluba son
derece ehemmiyet vermesidir. Her teknigin kendisine mahsus bir
sekil ve renk estetigi vardir. Kitap sanati bir satith sanatidir; metin
icine ii¢ boyutlu cisimler serpistirilince birlik kalmaz. Bu sebepten
figiirler perspektif halinde wuzaklasacaklarn yerde iist {iste
siralanmiglar; gene bu yiizden figiirlerin boyutlarinda pek kiigiik bir
farklilasma olmus, modle eden golgeler de ortadan kalkmistir”

(Kiihnel 1952: 14).

Daha heniiz Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun Mehmet Siyah Kalem’i anlattig
“Bozkwr Riizgdri: Siyah Kalem” ortada yokken, Topkapr Sarayi’nda Mehmet Siyah
Kalem’i orijinalinden gorebilmesi de biiyiik sanstir. Yine Sabahattin Eyiiboglu ve
Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun Avrupa Resminde Gercek Duygusu' kitab1 da o

giinlerde elinin altinda olmustur ve incelemekten bu kitaplar1 eskitmistir.

! Ayrintih bilgi i¢in bkz.(Eyiiboglu ve Ipsiroglu 1952)
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Bu dénemde minyatiir, {izerinde o kadar biiyiik bir etkiye sahip olur ki, ana
kaygisinin minyatiir gibi yiizeyseli aramak oldugu bir natiirmort calismasi Ilhami
Demirci’nin dikkatini ¢eker. Sonraki yilin 6grencilerine, bu ¢abasinda 6grencisinin

basarili oldugunu, nitekim yapacagim deyip yaptigini ve basardigini soyler.

Yine bu dénemde yapilan tek figiirlii “Yayik Déven Kadin™' resmi, upuzun
boyutuyla ve Hint minyatiiriine benzeyen yapisiyla Capa’da boliimiin en iyi yerine

astlmustir.

Dogu ressami, resmi golge i¢in kirletmez sozii ger¢ek midir bilinmez ama o
donemlerde Kadir Ata’y1 etkiledigi kaginilmaz bir gercektir. Resme bakarken onu
her yoniiyle kavrama, hazmetme diisiincesi olmustur. Ogrencilik yillarinda heykel
degil de resim tutkunudur, ancak 1990’larda modleye ilgi duymaya baslamistir. Bunu

da ozellikle Misir, Hint (Buda heykelleri) , Etriisk heykelleri sevdirmistir.

Capa Resim Semineri’nin bitisiyle Kadir Ata, resim seriivenini belirleyecek
onemli bir karar arifesindedir; ya resim disindaki bir brang 6gretmenligiyle hemen
hayata atilacak ya da resim egitimine devam edecektir. O, resim sevgisini bir {ist
egitim kurumuna, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'ne tasiyarak resim

Ogretmeni olmak kararindadir.

Bu doénemde Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii toplum kalkinmasinda,
cagdaslasmada Onemli gorevleri yerine getirmektedir. Pek cok egitimci-sanatgiy1
yetistirdigi, sanatin tiim yurtta yayilmas1 ve sevdirilmesinde iizerine diiseni fazlasiyla

yaptigi gdriilmektedirz.

! Capa Egitim Enstitiisii’nde sergilenmis ve orada kalmistir.

2 Gazi Egitim Enstitiisii Resim-fs Bolimii’nden mezun olup egitimci veya sanatgi kimlikleriyle Gne gikan
isimlerin bir boliimii sunlardir: Ferit Apa, Cemal Bingol, Hasan Kavruk, Adnan Turani, Selahattin Taran, Ismail
Altinok, Kayihan Keskinok, Nevide Gokaydin, Nevzat Akoral, Mustafa Aslier, Miirside Igmeli, Fikri Cantiirk,
Ramis Aydin, Mustafa Ayaz, Fevzi Saydam, Bekir Sami Cimen, Ali Candas, Siileyman Saim Tekcan, Zafer
Gengaydin, Adem Geng, Halil Akdeniz, Bilal Erdogan, Yal¢in Gokgebag, Mehmet Giiler, Muharrem Pire, Umur
Tiirker, Hasan Pekmezci, Hayati Misman, Nadide Akdeniz, Zahit Biiyiikisleyen, Veysel Giinay.,Sobiitay Ozer,

Biinyamin Ozgiiltekin, Nihat Kahraman, Biinyamin Balamair, Cengiz Savas, {lhami Ercivan...(Keysan 1997).
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Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde, Refik Epikman’in atolyesinde
onun Ogrencisi olarak, Kadir Ata’nin akademik egitim siireci baslar. Kadir Ata’nin
Capa’daki ogrencilik yillarinda Dogu kiiltiiriine ilgi duymasiyla baslayan minyatiir
sevgisi atolye calismalarina da yansidiginda, Refik Epikman’in miidahalesiyle

karsilasacaktir. Aralarinda gecen konusmay1 Kadir Ata soyle anlatir:

“Benim Dogu minyatiiriine ilgi duyuyor olmamdan dolayi, “senin
resminde belli bir yiiz profili var, al, ben de bir yiiz profili ¢cizeyim
sana” dedi ve ¢izdi, koydu. “Ama mesele bu degildir, ¢iinkil senin
karsinda 6zgiin bir varlik var, her defasinda modeli degistirdigin
zaman yeni bir problem olusur ve her problemin de kendi
ozellikleri vardir, onu minyatiiriin kalibina alamazsin. Onun i¢in
sen kaliba kagiyorsun” dedi. Halbuki bende kolaya kagma yoktur,

ama demek ki minyatiir kalibina girince bu da olabiliyor.”

Gazi Egitim Enstitiisii’'ndeki yillarinda sanat¢i-egitmenlerinden, onlar gibi
yapmak biciminde etkilenmemistir. Bildikleri konusunda 1srar edip, kolay
degistirmemistir. Resim sevdalisi, heveslisi bir geng¢ olarak bilinmistir. Arkadaslari
Gauguin’den etkilenmesinden dolayr ona, Gauguin adim1 vermislerdir. Onun

figiirlerinden, yasamindan, deniz asir1 macerasindan ve dramindan etkilenmistir.

Gauguin (Walther 2005) Batidan ¢ok Doguyu, Avrupali’dan ¢ok yerliyi,
Paris’ten ¢ok Tahiti’yi, Yunan’dan ¢cok Misir’1 tercih etmistir', Dolayisiyla Batidan
uzaklii, ylizeyseli aramig olmasi etkilenmesinde etkendir. Kadir Ata’nin da
resimlerindeki yiizey degerleri, hacimleri ¢evreleyen kontur cizgileri Gauguin’le

bagdasabilir.

! “Gauguin, ¢agina oldugu kadar, greko-latin uygarligimiza ve usculugumuza kars1 ¢ikmaktadir. Bir barbar,
Rousseau’nun gozdesi “Iyi Yabanil Olmak” istemektedir ve bu ilkel yagama doniis, Gauguin’in zamaninda

heniiz ¢ekirdek halinde olan sanayi uygarligina kars1 ¢cogumuzun hissettigi tiksintinin bir habercisidir”

(Cassou 1987: 82).
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Gauguin'in sanati konusundaki ictenligiyle ilgili olarak Kadir Ata sunlari

sOylemektedir:

“Picasso’nun yillar sonra kendisine getirilen imzasiz resmini:
“Artik onu yapan ben degilim” diyerek imzalamamasi gibi,
Gauguin de bir resmi bitirdikten sonra diizeltmeye girismez, el
siirmez. Ciinkil o ge¢cmiste kalan bir andi, yasandi, o yanlis haliyle

giizeldir, eksigiyle fazlasiyla kabul edilmesi gerekir.”

Gazi Egitim Enstitiisii'nde 6grenciyken 1957 ve 1958 yillarindaki Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’ne iki eseri kabul edilmistir. Maalesef bugiine ulasamayan
bu tablolarin fotograflar1 da yoktur. Bu iki resimde de sosyal olaylara kars1 sembolik
ve yasami sorgulayici bir yaklasim oldugu soylenebilir. “Mezarlik™, 1957’ deki
Devlet Resim ve Heykel Sergisi icin, ikinci smmf Ogrencisiyken atolyenin
karsisindaki Almanca simifinda, iki haftalik kis tatilinde yapilan bir yagliboya
resmidir. Tek bir mezar ve servi agaclarindan olusan bu kompozisyon, yasam-6liim
dongiisiinii vurgulayici ifadesiyle heniiz geng bir enstitii 68rencisi i¢in diisiindiiriicii
yogunlukta bir resimdir. Nitekim Zeki Faik Izer, Devlet Sergisi'nde bu resmi
degerlendirip saka yollu; “bu konular1 gencler degil de bizler isleyelim” demistir.

Sonraki giinlerde Ingilizce boliimiinde sergilenen bu resmin akibeti bilinmemektedir.

Son smif Ogrencisiyken, 1958 Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne alinan
“Kor’? adhi resmi, tek bir kor figiiriiniin yer aldigi bir metrenin iizerindeki
boyutlartyla, Resim Boliimii yakinlarindaki Koérler Okulu izlenimlerinin

yansimasidir. Bu resmin olus seriiveni hakkinda sanatci sunlar1 anlatmaktadir:

“Ankara’nin aksamiistleri de Izmir gibi giizeldir, giinbatimlari
izlenir. Yaz aksamlarinda ve sonbaharlarda giin battmi pembe, sar1

renklerle, morumsu mavimsi tonlarla harmonilesir. Giines yavas

! Bu resimle ilgili fotograf bulunamamustir.
% Bu resimle ilgili fotograf bulunamarmstir.
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yavas gider, batar. Yirmili yaslarda bir gen¢ olarak o atmosferde
giinbatimina dogru yiiriiyorum. Bir keman sesi geldi, klasik bir
parca seslendiriliyor. Fakat giin de batti, bayag1 alacakaranliga
dondii. Ciinkii artik aldigimiz izlenimler, gordiiklerimizden cok
duyduklarimiza dayaniyor. “Nereden geliyor bu ses” dedim, Korler
Okulu’ndan geliyor. Oradan gelen bu ses, celiski gibi goriindii
bana, korlerin bu etkinligi yapmasi. O tarafa yoneldim, kor bir
insan1 resmetmek gibi bir kompozisyon diistii aklima. Ondan sonra
izlemeye basladim korleri. Korler okuluna gittim, onlari izledim,
kor doviisiine bile sahit oldum. Degnekleri olmakla birlikte havay1
elleriyle kokluyorlardi. Gérme duyusu yitirilince uzaktan algilama
yetisi olusuyormus. Yirlirken ayaklarimi tedbirli olarak kaldirip
basiyorlar. Onlarin goriintiilerinden aklimda kaldigi kadanyla
eskizler aldim ama modellik yapmalarimi istemedim. Bu resim,
sozde bir ¢im bahgesinden geciyor gibi ayaklarn ciplak, cepheden
gosterilmis tek bir figiirden olugsmaktaydi. Tam cepheden ayagini
kaldirmig, eliyle havayr koklar durumdadir. Goziiyle gormiiyor
ama kulagiyla duyuyor, ayagiyla, elleriyle hissediyor. Resimde
yerdeki ¢imler, gokyiizii kara bir maviydi. Figiir de karanlik
renklerdeydi. Yani karamsar bir resimdir. Kor bir insanin
sanssizligina isaret, insani dramina ait bir seylere vurgudur. Onun
derdini paylasmaya, ortak olmaya ¢alismisimdir. Bu da insani bir

duygudan daha 6te bir sey degildir tabii ki.”

Ronesans doneminin Kuzeyli sanatgisi Pieter Bruegel (Hagel 2001) de
Felemenk koyliilerinin yoksul ve gii¢ yasamlarini anlattifi resimlerinden birinde

korlerin ayn1 evrensel dramina tamklik etmistir.

Kor adam oykiisii, Picasso’nun (Teber 1985 ve Bouchet ve Bernadac 2003) da
yasami boyunca etkili olmustur. Barselona’daki ilk ressamlik yillarinda, atolyesine
model olarak getirdigi pek ¢ok koriin resmini yapmistir. Celestina ve Yash Yahudi

gibi oldukga etkileyici resimler yapmistir ( Suslov 1980: 10 ).
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Mezarlik icin taslaklar 1,2.-1970. Desen ve suluboya

Mezarlik icin taslak-1970, Suluboya Taslak. Suluboya

Kadir Ata aslinda karamsar olacak ¢ok motif gormez kendinde. Mehmet
Ergiiven giiniin birinde bir sergisine geldiginde, bu kapkara resimleri kim alacak
demistir. Bu karamsarlik onun genglik ideallerindeki diinyasal diizenin tam
karsiligini bulamamaktan dogan kiiskiinliik de olabilir. Ama yine de icerige
karamsarlik olarak yansiyan hava, Oncelikle resimsel degerler olarak aranan bir

uyumun karsiligi olarak girmistir.
3. 3. 2. Fircadan uzaklik: Anadolu’daki 6gretmenlik yillar:
1958’de okul bitiminde yurt digi egitimi icin acilan sinavlarda basarili

olamamustir, kendi ifadesiyle: “Ustelik en iyi sinav kigidin1 ve ¢alismay1 sunmamiza

ragmen”. Artik Gazi Egitim Enstitiisi mezuniyetiyle birlikte, Kadir Ata igin
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Anadolu’nun Dogu vilayetlerinde resim 6gretmenligi yillar1 baslar. ik gorev yeri ve
askerlik hizmetini yaptig1 yer Malatya olur. Sonra sirasiyla bir yil Kars Kazim
Karabekir Ilkogretmen Okulu, alt1 y1l Maras Kiz Ogretmen Okulu miidiirliigii ve iki

yil Diyarbakir Egitim Enstitiisii’'nde sanat tarihi 6gretmenligi gorevlerinde bulunur.

1958-1970 yillan1 arasindaki bu donem oOgretmenlik, idarecilik, askerlik,
evlilik ve babalik yillari, sanat¢inin kendi deyisiyle “fircadan uzak yillar’dir. Ancak
bu donem, aktif sanatsal yaratim asamalarini barindirmasa da, sanat¢inin sonraki
yillarinda etkisini gosterecek olan, insam1 ve dogayr merkez alan miitevazi
yaklagiminin temellerini olusturan derin yasam deneyimlerini icermektedir. Bu
yillarin Tiirkiye’si cagdaslasma yolunda atilimlar i¢indedir ama Dogu illeri hizmet ve
olanaklar bakimindan iilkenin en yoksul bolgesini olusturmaktadir. Kadir Ata, bu
uzak cografyay1 dogrudan gozlemleyebilecegi ve taniyabilecegi kadar bir siireyi, on
iki yilmm bu bolgede gecirmistir. Buradaki gozlemlerinin, sosyal boyutu goézeten
insan merkezli ¢aligmalarinin ve doga ¢esitlemelerinin ¢ikis noktasini da olusturdugu

sOylenebilir.

4489 sayili yasa, Milli Egitim Bakanligi mensuplarim bir yilligina 6denegini
karsilayarak yurt disina gondermektedir. 1970’de Diyarbakir’da iken kurslara katilip
Ingiltere’ye gitme hakkini kazanmistir. Yine o giinlerde izmir Egitim Enstitiisii’ne
gidebilmek icin ¢ok ¢aba harcamis ve tayini gerceklesmistir. Ancak Milli Egitim
Bakanligi'ndan, yurt dis1 doniisiinde izmir disinda herhangi bir yere de atanabilecegi
bildirildiginde, bu hakkindan vazge¢mek zorunda kalir. O yillarda yalmzca Ankara,
Istanbul ve Izmir Egitim Enstitiileri'nin resim boliimleri vardir. 1970 yilinda Kadir
Ata Ingiltere’ye gitme hakkindan feragat edip, Izmir Egitim Enstitiisii Resim Is

Boliimii’ne resim 6gretmeni olarak atanir.

Kadir Ata da, kendi dogrularim yalnizca sezgileri yolu ile bulmak zorunda

birakilan Cumhuriyet kusagi sanatgilarindandir.

“Ata’nin Malatya’dan baslayip Kars, Maras, Kilis ve Diyarbakir

iizerinden 1970 yilinda geldigi Izmir’e kadar siiren 6gretmenlik
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seriiveni, kendisini asan nedenlerden dolay1 ve tiimiiyle olmasa
bile, resmini var eden giidiiyli (impetus), daha cok farkli yorelere
bagli yasantilardan kaynaklanan uyarima (stimulatio) bagimli

kilmistir” (Ergliven 1990: 181).

3. 4. Kadir Ata’min egitimciligi

“20. yy.in basindan bu yana sanat egitimi kavrami, toplumsal ve
genel anlamda, giizel sanatlarin tiim alanlarini ve big¢imlerini i¢ine
alan, okul ici ve okul dis1 yaratict sanatsal egitimi tanimlamaktadir.
Dar anlamda ise okullardaki ilgili bolim ve smiflarda bu alana

iliskin olarak verilen dersleri tanimlar” (San 1983: 19).

Cevresinden kopuk, ilgileri calisma alani ile sinirli, mutsuz bireylerden olusan
bugiiniin toplumunda, sanatin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii sanat,
yaraticisi igin insani yaninin disa vurumu, izleyicisi i¢in ise o insani yanin
yitirilmeme garantisidir. Bu nedenle gelismis iilkelerde sanat ve sanat egitimine

verilen onem ile o iilkelerin gelisimi arasinda dogrudan iligki vardir.

Mesleki sanat egitimi; sanat alaninin bir dalin1 meslek olarak secen ve sanatsal
yetene8i olan kisilere yonelik olup, meslegin gerektirdigi sanatsal davranislar
kazandirmay:r amaclar. Universitelerde yetistirilecek gen¢ sanatgi adaylarmin
sanatsal uygulama, sanat Kkiiltiirli ve pedagojik bicimlenme alaninda egitilme
gerekliligi temel ilke olarak goriilmesine ragmen, egitim fakiiltelerinin resim
boliimlerinde, sanatsal uygulama ve sanat kiiltiirii alan1, pedagojik bicimlenme adina
zaman zaman ikinci plana da diisebilmektedir. Kadir Ata, Buca Egitim Fakiiltesi
Resim-is Boliimii’nde 6gretim elemam olarak gorev yaptig siirede, resim 6gretmeni
olacak genglerin hem resim sanatim ve kuramlarini, hem de egitimcilii bilen

Ogretmenler olarak yetismesini istemis ve bunu amaglamistir.

Kadir Ata, sanat egitiminde kigisel Ozelliklerin ve bireysel farkliliklarin

gelismesine yonelik bir egitim bigcimini amaclamistir. Zorunlu temel becerilerin
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edinilmesi sonrasinda, 6grencilerinin kendi kisiliklerini kesfederek, egilimleri
dogrultusunda bilgi ve deneyimlere ulagsmalar1 i¢in hosgorii dolu bir sanat atolyesi
olusturmustur. Genglerin yaninda yer almig, onlar1 anlamaya calismistir. Yeni

sanatsal projelerinde onlan kisitlamamis, heyecanla desteklemistir.

Egitimci-sanatci Kadir Ata iiniversitedeki egitimciligini kendi ifadesiyle soyle

anlatmaktadir:

“Benim 0zellikle resim egitimi konusuna diger arkadaslardan
daha fazla egilmem konusunda okuldaki diger egitimci
arkadaglardan bana yapilan elestiride, buradaki dgrencilerin resim
ogretmenleri olacaklari, benim ise onlart resim sanatgist gibi
yetistirdigime dair diisiince var. Halbuki buradaki 6gretmen aday1,
resmi bilirse Ogrencilerine Ogretebilir, sanatt onlara sevdirebilir.
Picasso ve Nuri Iyem sanatciydilar ama oOgretici olmadilar mm
sanatlariyla. Ogrencilerime sanat1 asilamak icin sanatgilar iizerinde
onemle duruyorum. Devlet Resim ve Heykel Sergilerine ve diger
yarigmalara 6grencilerimi tesvik ettim, resimleri sergilendi. Benden
once okulda Devlet sergilerine katilim pek yoktu.

O yiizden benim adim sanat¢i yetistirene c¢ikti, ama ben
Ogrencilerime siz ressam olmadan dnce 0gretmensiniz, ondan 6nce
de insansiniz derdim. Ancak bunun yaninda, resmin tarihini,
bicimini de anlatmaya ¢alistim. Ben resim dgretmeni olarak, resmi
bilen ve Ogreten kisiyi amacladim her zaman ve bugiin de bunu
savunurum.

Bunlarin yaninda, Ogrencilerin big¢imsel yanlarim1 gérmezden
geldigim gibi, sekilsel disiplin elestirileri almisimdir. Elbise, sac,
sakal gibi elestiriler. Bicimsel tavirlarin aksine ben her zaman
davranmiglar  anlaminda  hosgoriiden,  Ozgiirliikklerden  taraf
olmusumdur. Nitekim sonraki yillardaki daha 6zgiir iiniversite
uygulamalari, bana elestirisi yapilan bu konudaki hakliligimi

gostermistir.”
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Kadir Ata’nin egitimciligi ile sanatciligi arasinda dogrudan baglanti oldugu
goriilebilir. Buca goriintiilerini, 6grenci portrelerini ve natiirmortlarini egitimciliginin
bir sonucu olarak gormek gerekir. Kesintisiz sanat faaliyetlerinin, 1970 yilinda Buca
Egitim Enstitiisii’ndeki egitimciligiyle ayn1 zamanda baglamasi, bu iki alan
arasindaki siki iliskiyi gostermektedir. Sanat duyarliligi olusturucu bir bilyiiksehir
kent-izmir- ile birlikte, bir iist sanat kurumunda gérev yapiyor olmanin resim
calismalar icin tesvik edici oldugu sodylenebilir. Kadir Ata’nin yogun olarak resim
faaliyetlerinin i¢inde bulunuyor olusu ise, resmin biitiin problemleriyle dogrudan icli
digli olmasin1 ve bu pratigi iiniversite sanat egitimine dogrudan aktarmasini
saglamistir. Ayrica 6grencileri i¢in egitimci bir ressam kimligiyle 6zendirici bir figiir

durumundadir.
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3. 5. Kadir Ata ve resimleri

Kadir Ata resimleri, ortak UslGp 0Ozellikleri yaramt on yillik zamanlar
halinde 1970’ler, 1980’ler ve 1990-2000'li yillaicbminde dénemlere ayrilrgiir.
Gecen 35 yilik siUrecte meydana gefirdicalismalarindaki tim donemler
manzaralar, temall resimler, portreler ve natlrfapdna bgliklari altinda yer alan
resimlerle yorumlanmgtir. Ana baliklar altinda toplanan resimler kendi icinde
kronolojik bir dizilim gostermektedirincelenen ¢ajmalar, malzeme olarak tuval
Uzerine y#&liboya teknginde resim, taslak ve desenlerdensolaktadir. Bulgular
cercevesinde konu ile ilgili olarak, yeri geldikceanat tarihi boyutuna da
deginilmistir.

3. 5. 1. Sanatciniizmir'de baslayan resim seriiveni

Kadir Ata’nin Diyarbakir gtim Enstitisi'nde kismi olarak layan resim
calismalari, izmir Buca Eitim Enstitlisii Resinis Bélimiine geldii 1970 yilindan

itibaren kesintisiz bir resim seriivenine dgind.

Izmire gelir gelmez ypun bir Uretim surecine giren sanatcinin art arda
katilldigi resim yargmalarindan algm birincilik ddudlleri de, kendini o ana dek
kisittamg bir sanat¢cinin sanat patlamasi olarak gorulebil®85 yilindan sonra
yarismalara katilmama karari almasi ise, sanatcinin ceadendisiyle yasmak

istemesindendir.

l“Bu dénemdeizmir, kendine 6zgi bir gegline dinamgiyle yine gecikmeli bir yapikma gdsterir.
Ankara’da ses getiren Gazifim Enstitiisi modeli, ancak 1959 yilindiamirde hayata gegirilebilir. Bu
kurumda Resim 4s Bolimi'niin hizmete acilmasi ise, 1963'leri bulacaktEnstitii biinyesinde, kurucu
kadroda yer alan Ressageref Bigali'nin da ¢ajmalari sonucu ancak 1963 yilinda Resins-Bolimii
hizmete acilabilir. Gegigalsma mekéanlariyla, donanimh resim ve baski resinyalériyle ¢cok sayida
dgrenciye gitim firsati veren Resim s Bolimii, kisa stiredizmir’in vazgecilmez kurumlarindan biri olur.
Baslangic donemind&eref Bigali (1978’de emekli olngtur) ve Cavit Atmaca (1981'de emekli olgtur)
gibi degerli sanat¢l @retmenlerin yonlendirdi bolim, 1980°li yillarda yeni isimlerle kadrosunu

yenileyerek sanat ortamindaki etkisini strdigtail (Sazlam 2001: 15, 24).
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Sanatcinin ulusal wanalardan alngioldugu resim 6dullersunlardir:

Turkiye Radyo Televizyon KurumiRT) Kultur Sanat Bilim Odulleri —

1. Resim Heykel Yemasi 1971 — Resim Oduili

6. DYO Resim Yamasi, 1972 - Birincilik Oduilu

- 7.DYO Resim Yamasi, 1973 - BeEsit Birincilik Oduliini Paylaim

Izmir Resim ve Heykel Miizesi Koruma Degn&geli Sanatgilar Birinci
Resim Sergisi, 1984 — Birinciddll

Izmir Ticaret Odasi 100. Yil Resim Ygmasi, 1985 — Ucuinculiik Oduli

1970'lerden itibaren 6zellikle 1980ilkapsayan yillarddzmirde plastik
sanatlar alaninda 6nemli ggfielerin oldgu sdylenebilir. Cgunlugu Gazi Egitim
Enstitisu cikgl, tutkulu genc gitimci-sanatcilarin gejiyle, Gniversitede bdayan
atilim, tim kenti kucaklaiSeref Bigali, Cavit Atmaca, Kadir Ata, Adem Geng,liHa
Akdeniz, Bilal Erdgan, Cuma Ocakli, Fevzi Saydam ve Umur Turker gilmiasci-
egitimcilerin Buca Eitim Enstitisii ve Glzel Sanatlar Faklltesi’ndeglikti sanat
egitimciligi yaninda aktif sanat yamini da surdiriyor olmalaizmirin sanat
yasamina oOnemli katkilar getirgtir. Bu donemde ulusal resim ygmalarinda
kazanilan 6diller ve sergilere katilimlar da bugtstergeleridir:

- Seref Bigall (Bigali 1999): 1986-Devlet Resim Heyl&#rgisi Resim Buylk
Odult, 1996 Turkiyds Bankasi Blyuk Resim Oduli.

- Cavit Atmaca (Anonim 1999): 1975-DYO Resim Yanasi Baari Odiil(,
19764stanbul Acikhava Sergisi Birincilik Odli, 1977- Det Resim Heykel
Sergisi Resim Biyuk Oduld.

- Adem Geng¢ (durlu 1996): 1980 ve 1983 Devlet Resim Heykel Seérgis
Resim Blyuk Odulii, 198#6ni Vakfi Resim Yagmasi Birincilik Odild,
1985 ve 1995 DYO Resim Yamasi Baari Odiilleri.

- Halil Akdeniz (Anonim 1995): 1982- Devlet Resim Wel Sergisi Resim
Buyuk Oduli, 1984-Viking Baski Resim Sergisi Basesim Oduli, 1985
DYO Resim Yargmasi Baart Odili, 1988-Turk Sanat Kurumu “Yilin
Sanatcisi” Oduli.
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- Bilal Erdogan (Sglam 2001: 87-89): 1971, 1977, 1988, 1991 ve 1993DY
Resim Yargmasi Baari Odiilleri

- Cuma Ocakh (Sgam 2001: 97-99): 1968-Berlin Resim Yamasi Birincilik
Oduli, 1978 Kartal Belediyesi Sangénligi, Birincilik Odulii, 1984 Yunus
Emre Resim Yagmasi Uglinculik Oduli, 1985 DYO Resim anas! Baarl
Odiili

- Fahri Sumer (Sglam 2000): 1967-DYO Resim Yamasi Oduli, 1973zmir
[li Cumhuriyetin 50. Yili Sergisi Odili, 1979- Eséhir Yunus Emre Sergisi
Odiilu, 1985 ve 1986- Efes Miizesi Odiili, 1988- TeRekim Yargmasi
Odili

- Umur Turker (Sglam 1997): 1984 Devlet Resim Heykel Sergisi Resim
Odulii, 1987 DYO Resim Yamasi Baari Oduli

3. 5. 2.1970l yillarin resimleri

1970’lerin ilk donemi ulusal yamalardan 6dul kazanan resimlerden
olusmaktadir. Bunlar sirasi ile TRT resim yanasindan odulli “Copgl” ve DYO
resim yargsmasindan 0dulli “Pencerede Bahar” ile “Yaldiz Yairadli resimlerdir.
1970 resimleri manzaralar, figurli resimler, pdere natirmortlar ve sosyal boyutlu
resimler baliklari altinda siniflandirilarak incelenen on Ugsim kendi icinde

kronolojik siralama gostermektedir.

1970- Copcu, 1972- Pencerede Bahar, 19Z8diz Yamag, 1974- Arka
Bahce, 1971- Leyla ile Mecnun, 1978- Nu, 1976- BearpPortresi, 1977-1984
Huriye'nin Portresi, 1977- Ne'nin Portresi, 1978- Naturmort, 1978- Bucali Rire
1978- Coban, 1979- Dilenci.
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Manzara |- 1972. T.YJ. 81 x 100 cm. Manzara Il- 1972. UL.Y. 81x 100 cm.
Manzara Ill- 1972, T. U. Y3 x 118 cm. Kompozisyon. TaslE971. Pastel

Kompozisyon- 1971. T.U.Y. 73%8 cm.
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Kadir Ata'nin balangi¢c calmalarindan itibaren, sanatci sikigi ve sanata
yaklasimiyla belirli bir olgunlgun getirdgi algcakgonulli yaklgm sanatina her

Zaman egemen O|rﬂlllll’

Kadir Ata i¢in sanatin y@mdan kaynaklangh dogrudur. Sanati bir anlamda,
insanca ygama umudunu da dile getirir. Bu donem resimleri@®@#llara 6zgu,
yasamin sosyal boyutunu odak alansdiiceyle desekillenmistir. Sanat¢i, sanatin bir
iletisim araci oldgu anlaysindadir, ancak onu toplumsal dilin bir bezekcisirsak
da yanlgtir. Toplumsal konulu ¢caimalar dgsinda, konudan ¢ok bicim diligarlik
tasimaktadir. Resmin bigcim sorunlariylagrasilirken, konu vyalnizca bir araci
durumundadir. Burada sanatc¢inin ana kaygisinindamute, bireysel ifade bicimi

gelistirmek yoninde oldgu gortlecektir.

Bu donem, ilk Bngiclarin dinamizmini, aceleci gaunlugunu, tutkulu
arayslari ve her tirden plastik hesagtaayi getirmektedir. Bicimsel arindirmalar,
lekesel donglimler, pentural doku ofumlari, sanat¢cinin agrma alaninin soyuta
kadar uzanan genresim dili yelpazesini gosterir. Bir bakima samaspyut resme
0zgu malzeme, doku, bicim glerlerini figuratif resimde kullanrgtir. Kadir Ata, ds
dinyanin parcalariyla kendi i¢ dinyasingadvurabildgi icin, soyuta gereksinim

duymamgtir.

“Uzun yillar ylizey geometrisine dayali, kahveremgitonlariyla
calistt Kadir Ata. Resminin geometrik bir kurgusu yersel bir
anlatimi vardi. Bazen bir figirden yola cgtoluyor; ama figlr
geometriden uzak$a, lekeci ve renge acik bir anlatima yoneldi.
Zaman zaman peyzaj, natirmort adini v@rdma kagiliklari salt
resimsel dgerlerde bulunan ustaiisoyutlamalara yoneldi’(Goneng
1985).

1970’lerin resimleri, geometrik olandakesele, oradan soyuta kadar uzanan,

rengin sinirh tutuldgu ve boyanin ygun olarak kullanildii bir bicim diline sahiptir.
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Sanatc¢inin renk seciminde gostgrdiutumluluk, boya kullaniminda skulu bir

comertlige dongur.

“Kadir Ata’nin renkle ilgili tavri Ustinde durmaktgarar var:
resimde s6z konusu olan renklilik, renklerin swmarbir 6zgurluk
icinde kullanilarak civil civil bir diinya yaratilsiadesildir. Hatta
tam tersi; paletindeki tum renkleri kullanma tutknan, sanatciyi
ummadgl bir renksizlge suriuklemesi saniigindan c¢ok daha
kolaydir. Buna gore, agik vermgdsurece, ongordiii dizge iginde
az sayidaki renkle yetinen bir sanatcinin tavrrekgsi olmaksizin
kullandgi her yeni renkle boyaseveid bir adim daha atandan, ¢cok
daha saygin ve etkileyicidir. Soylemek bile fazlatdas ressam igin
onemli olan sicak, $mk ya da tamamlayici renkler gibi klasik
kavramlarin ustaca kullaniignolmasi dgil, renklerin tinisal dgeri
ile Kisili ginin ortlstigl bir séylem olgturmasidir. Bu, orneklerini
Ozellikle yirminci yuzyil resminde gorgiimuz Uzere, renkle ilgili
yasamsallgini yitirmis akademik kurallarin simasi icin tek
kosuldur”(Ergtven 1990: 180-181).

Sanatcl, giksiz- golgesiz resim yapma iddiasinda @giou belirtir. CUnku
nakka da kirmiziyr golgelemek icin koyulan siyahin onurléktigini dusindr.
Toplumsal sorunlara saret eden resimleri yaninda, Leyla ile Mecnun
kompozisyonlarl olsun, manzaralar olsun; resminnbidilini alabildigine 6zgirce
deneyen, az renkli, boyanin dokusgirkgini duyuran bir anlaya sahiptir. Bicimsel
acidan, yuzeydeki geometriye dayanan kurgu anl&opcu ile bglayip, Pencerede
Bahar, Leyla ile Mecnun gibi resimlerde devam edéaldiz Yamacg'ta soyuta
yaklasan gilim, Coban’da lekeci bir karakter kazanir. gamin gézlemlenip, yeniden
yorumlandgi manzara ve gc serilerinde de ayni bicimlendirme anfayi

sUrmektedir.

“Iigi alani Leyla ile Mecnun’un oykisunden Oliggya, portreden

ciplaga kadar varan Kadir Ata da, bu surekli dgima sirecinde
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kendi payina dieni, kaullarin el verdgi olctide gercekigirmeye
calisan sanatcilardan biri”(Ergtiven 1990: 181).

1970’li yillarin resimlerinin énemli byéliminde, kapali kompozisyon veya
diyagonal bir kompozisyondan c¢ok, minyatlr benz®rialt geometri egemendir.
Sanatginin sayisiz sinamalariylasalu resim geometrisi, [Fo estetginden bilingli

etkiler tair.

3.5.2.1. 1970’li yillarin 6dullt remleri

Copcu, Pencerede Bahar ve Yaldiz Yamac adh oOdi#gimlerden

olusmaktadir.

3. 5. 2. 1. 1Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Kdltir Sanat
Oddilleri 1. Resim Heykel Yarsmast 6dullii resmi - Copcl, 1970

! Kadir Ata ile birlikte Duran Karaca, Nadide Pamig Orhan Peker resim ddulinegde gorulmitir Dr.
Turgut Cansever, Sabahattin Eyghn Prof. Dr. Dg@an Kuban, Sezer Tanswe Ord. Prof. Suut Kemal
Yetkin'den olgan TRT 1970 Kiiltir Sanat Bilim Odiilleri Resim Heykeic®i Kurulunun 14ubat 1971 tarihli
raporundaunlar yazmaktadir: “TRT Kurumunun aggtResim-Heykel yagmasina ¢ok sayida eserle katilan Tirk
sanatcilarinin emeklerini yeterinceggdendirmek, plastik sanat ortaminin daha da camema 6nayak olan bu
yarismanin Turkiye'deki sanat ortaminigigmlerini kabil oldugu kadar dgru yansitmasina olanak @amasa
calismak segici kurulun béica endsesi olmytur. Bu agidan evrensel soyut sanat akimlarinin repléndaki
uygulamalariyla toplumun sosyo ekonomik ortaminnsytan sosyal gercekci uygulamalar, ya da artizanal
karakterdeki cagmalar kagisinda secici kurul, sanatcgilarin eserleriyle oikded sorunlari anlamga, bu
Onerilerin ne oranda gercekligildi gini saptamga, bir sanat kurulundan beklenebilecek nesneliikdig, caba
gostermgtir. Bununla beraber segici kurul, ygnaya katilan eserlerin bizdegilkonusunda, estetik niteliklerden
fedakarlik etmemelgartiyla, bir tercih gostermi bu ulusal yagmanin soyut veya figuratif, bizden olan bir
duyarlgl yansitan bir nitelikte olmasi gerekgilni benimsemitir.

Kurulumuz yargmaya katilan eserlerin ¢ok gek egilimlerde oldgunu ve Tirk resminin dunyadaki
gelismeleri, gecmi yillara goére daha genbdlcude ksisel agidan yorumlanga yoneldgini, buna paralel olarak,
geleneksel ve yoresel bicim ve renk ilgilerini banglisle uzlgtirmaya ¢aktigini tespit etmitir. Ancak bu
¢abanin yeterince derinlik ve sorumluluk kaygisrén orneklerinin ¢ok sinirl olgunu da belirtmek dgru
olur” (Anonim 1971: 7).
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1971 yilinda Kadir Ata’'nin “Copcu” adli, DDNKA (Deet, Deniz, Nazmiye,
Kadir Ata) rumuzlu eseri TRT Kurumunun dizenf@diTurkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu, Kiltir Sanat odulleri 1. Resineyiel Yarsmasinda resim
odulind alir. Kadir Ata’nin 6dul alan DDNKA rumuzéseri, juri tarafindan ygma

sonu¢ katalogundgu sekilde aciklanmaktadir:

“DDNKA rumuzlu eser: Ug¢ bolime ayrilgiolan ve bir ugtan bir
uca gelsen eserin her ¢ boliminde resim ylzeyi ile resighani
iliskilerini basariyla ¢6zumledii ve bu ¢6zimlemede malzeme

kullanimindaki bgarisi” (Anonim 1971: 9).

Bu resimde merkez, ¢opci figurinin dgidubdlimdir ve tim ayrintilar o
bolumde toplanmgtir. Elindeki supurgesiyle ¢opcl figurini guran tim
ayrintilarda, spatulle geanan boya yukseltileri desen gorinimi kazandgtrmi
Figur hardal sarisi, ylzeyler siyah ve kirmizdamwl. Resmin geometrisinden s6z
edilebilir ancak bu resimde Kiibizme dair bay yoktur. Tablo dizeninde sirasiyla
siyah yluzey, hardal sarisi figur ve beyaz yuvarlaine alan kare yuzeyi, resimsel
dizlem icerisinde gozetilrtir.

“Adini Turkiye duzeyinde ilk kez 1971'de “TRT 1. Bien Heykel
Sergisi'nde aldii odulle duyurmstu. Yuzeyin it olmayan
oranlarla ¢ boélume ayrilgh ve bu bolimler arasinda ustaca
sglanan gekme. Bolimlerde renk yilizeyiyle, resim mekaninin
bagintilarini ustaca ¢6zimleyen, renge girmeden ttnlbgariya

ulasan bir sanatc¢i”(Goneng 1985).

Duzlem anlawinda, minyatir espasinda bir resimdir.gDaesmine egemen
olan cizgi anlatimi burada da vardir. Batl resmisonsuz uzay, espas (resim
dizlemi) fikrinin tamamen dinda, dgu bicimiyle, minyattr espasiyla glus bir
anlatim dili s6z konusudur. [@a minyatirindeki espas Kadir Ata'nin da
resimlerinde yer alir. Aslinda bu resim, Kadir At gére o6nemli donim

noktalarindan biridir, tipik bir Dgu resmidir, Acem’i icerir, Cin’i icerir, Japon’u
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icerir. Ancak sanatginin kafasinin iginde sentererek Anadolu'daki Kadir Ata'ya
donmustar.

1968 sonras! tum dinyaya yayllan sodygilinceler tlkemizde de etkisini
gOstermgtir. Tum sanatcilar gibi Kadir Ata da bu diincelerin etkisinde kalacaktir
ama bitiin sanat yamina yayilan bicimdelnsan drami, burada ¢opci figiriinde
sembollatirilmi stir. Sanatcijzmir'de birbirine yaslanirken dinlenme aninda gl
belediye temizlik gcilerinin, kendisinde birakii etkiyle bu resme B&adigini
belirtir. Kent igerisinde, toplum igerisinde ezitinc¢opci figiri.insanlgin timuni
temsil eden bir dgerdir. Burada insan unsuru 0n plandadir, ggle gecinen kjiye
dikkat cekme, saygl duyma s6z konusudursd€lmis, kent icerisinde siktiriimis

bir figurdr ¢opca.

Copcu icin taslak, desen

Copgii- 1970. T. U. Y. 73x1d8.



Copcinitaslaklar. Desen Copcl teslak. Suluboya

Copc icin taslaklar. Suluboya

Copcl icin taslaklar. ¥leboya
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3. 5. 2. 1. 2. DYO (Durmg Yasar ve ggullari A.S.) resim

yarismalarindaki 6dalli resimler

TRT yarsmasinin ardindan Kadir Ata 1972 ve 1973 yillarikdaldigi DYO
resim yargmalarinda birincilik 6dult alnstir.

“Bugiin Izmirli sanatg! olarak, sanat ortaminda kendilehiveyer
acmsg olanlarin bir bolumu, DYO’nun ilk sergilerinde kaamg
olduklar1 &dullerle isimlerinden stz ettirgterdir. Fahri Stmer,
Nejat Akkan, Bilal Erdgan, Cavit Atmaca, Kadir Atajlhami
Ercivan, Cuma Ocakli, Adem Geng, Umur Turker buasatar
arasinda sayilabilir "(Ozsezgin 1997: 21-22).

DYO (Durmus Yasar ve gullari A.S.) 'nun 1967 yilinda merkelzmir olmak
Uzere, Ege Bolgesini kapsayan resim gramsi etkinlgi, Tarkiye'de bir 6zel
kurulusun Gstlendii, ik kurumsal sanat faaliyetidir1973 yilindan itibaren ise DYO
resim yargmalari tUm yurdu kapsayici hiekle dongir. Bu yondeki devlet hizmeti
ise yalnizca, 1939'dan itibaren gelen Devlet RegintHeykel Sergileridir.

3.5.2.1. 2. 1Pencerede Bahar, 1972

Kadir Ata 1972 DYO Resim Yaqmasinda, “Pencerede Bahar” resmiylg be
esit oduli Yalgin Gokgebs Cavit Atmaca, Haluk Derbent viknur Tabak’la
paylair. “Pencerede Bahar” resminin gikmoktasi, sanatcinin o yillardaki evinin
penceresidir ve orada anlatilan da “yoruk gelirgegi'dir. Bu cicek de seftali
agaclari gibi kg bitiminde, erkenden yapraklarindan once cicekiesigar. Resim

yaparken o pencerede gorindp, sanatcinin ilgiskingyi baarmstir.

“Gerek ilk dénemde, gerekse 1973 sonrasinda DY@ilsgnin diizenlenmesinde temel ggriliirk resim
sanatina arka ¢ikmak, getieleri desteklemek ve boylece kiiltirel planda katglayici bir gorev tstlenmek
seklinde kendini gosterir. Her yamayi, bu temel gogicercevesinde daha ileri diizeye gétirmenin greg!

cabasi, DYO sergilerini yonlendirenghaa amag olmgtur denilebilir’ (Ozsezgin 1997: 20).
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Pencerede Bahar icin taslaklar. Desen vesikareknikler

Pencerede Bahar—1972. T. U. Y. 100880

Bu resimde statik —dik yatik- bir kurulum s6z koandsr. Resimde sol bolim
sa&Ir ve koyu bir leke tgkil ederken, s@ bolimde krem agik fonda cicekler yer
almaktadir. Pencerenin dikdortgeinliesmi cevrelemektedir. Dinyaya acilan bir g6z
gibidir bu pencere ve sanat¢inin sonraki resimiiride sik sik ortaya cikacaktir. Ug
yonden pencerenin cercevel@dresim, koyu dikdortgenle birlikte acgik tondaki
cicekli kare boélimden ofur. Dik yatik, statik durumun yanindgjkl acik pencere
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kabul edilen bolimde hareket s6z konusudur. Cigadladnin sga ve sola gimleri
diyagonal hareket yatir ve belli bir disiplin igerisinde birbirini te&rlar. Sga sola
45 derece acl ile dallarin verilgnblmasi, baklava dilimi gibi ki¢cuk boluntuleri akla
getirebiliyor. Dallarin ritmiyle birlikte, beyazdakirmizi ve siyaha kadar giden

kiguk noktalar halindeki gicekler, baharin erkegkasunu yansitir gibidir.

Sanatcl, daha sonraki resimlerinde bu geometrii Ipek aramadiini ama
bu ilk resimlerde geometri tasasl, resmin bicim@ell tasiyan bir tasasi oldiunu
belirtir. Resimdeki sadelik ve naiflik, bicim dille primitifi ve cocuksu oku
animsatir. Minyatur sevgisinden gelen ylzeysehgspigtncesi burada primitif

resim diliyle kaynaur.

Resim igerik olarak, dganin canlanmasi déngusinegdoin uyargina bir
taniklikla birlikte, baharin galinin coskusuna bir ortak oklugu da verir.

3.5.2.1. 2. 2ZYaldiz Yamag, 1973

Kadir Ata 1973 yilinda da “Yaldiz Yamag” adli regfe, DYO Resim
Yarismasi’nin be esit odulini Filiz Baaran, Ozdemir Altan, Adnan Coker ve
Gungoriblikgi ile paylasir'.

! “...resim sanatimizin yeni secenekler @limlerle ¢cogul bir senteze yonelgi dénemde farkli temalar
denemy oldugunu, DYO’nun 7. sergisinde (1973) gérmekteyiz. Bugs aagl yukari ayni donem sanatinin
bir kesitini, kisak ayrimi dginda gelgen 6zguin ve kilikli yoninl yansitir. Bu sergide soyut minimalizmi
(Adnan Coker), lirik abstraksiyonun (Fethi Arda)ysttu mekanizmin (Ozdemir Altan) ve lekeg#i bagli
non-figliratizmin yanibanda, saf yirek kaynakli bir ga ve insan lirizminin (Filiz Bgaran), dekoratif bir
iscilige dayal grafizmi (Gungoiblikci), yoresel bir anlatimcgn (Orhan Peker), yiizeye #a bir bigim
istifcili gini (Dincer Erimez), fantastik bir yoreseldgli (Mehmet Giller) ve afi esprisine bgll nakici bir
duyarlgl (Semra S6nmez) bir arada, birbiriyle gelek séyle dursun, birbirini tamamlayici bir 6rgi icinde
gdrmek mimkindur. Kgak ayrimlari, bu Uslup yelpazesinin gimunda tek etken didir. Nitekim ayni
dénemin gelimeleri bir bitln olarak incelenginde, anlay yeniligi ile kusak eskilgi arasinda dgru bir

orantinin bulunmagh dikkati cekecektir’ (Ozsezgin 1997: 27).
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"Yaldiz Yamag"ta daha 6nceki Copgu eaderede Bahar resimlerine kiyasla
daha soyut bir yakkm so6z konusudur. O resimlerde sinirlar, ara lesildeta
cetvel gibidir, burada ise ggameler gorilir. Bu, sanatcinin kendisini en ¢okidzg
biraktgl resimdir. Eskizi Uzerinde bir resimdir, yani dahinceden eskizi
yapilmamsg, o islemler tuval Uzerinde gercekteilmis, besenilmeyen yerler
silinmis, kazinmgtir. Tuval lGzerinde elbette omgekilleyen sanatcgiya kia olarak
rastlantinin da payi vardir. Resim sadece bir olded, icgudusellikle birlikte bir
biling olayidir da.

Yaldiz Yamag-1973. T. U. Y. 81x100 cm.

Yaldiz yamag adi, renk ve malzeme olamkliz kullanilmasindan dolayidir.
Ayrica yaldiz yamac derken gayl animsatan bir tarafi da vardir. Burada sanatcl
Dogu ve Bati minyaturinde kullanilan yaldiz boyanikisghdedir, ama elbette
buradaki taniyip, yargilayip kendine 6zgu halerigeetkilenmedir. Dolayisiyla bu
resimde kitap resimlemenin anisi, devam eden kbeng& vardir.

Bu resimdeki, dadan belli bir kesit deldir, fotografla ya da godzlemle
sinirlanan bir gorintl gédir. Bu, herhangi bir dganin dgil, bir doga kavraminin
resmidir, bir hayaldir (imajinasyon) ve sanatcikefasindaki dgadir. Resmin alt
yapisini bilen sanatclyl, deneme ihtiyaci dygdwe soyuta kadar inen yere
tasimistir. Yaldiz yamag, boya resmi olarak yapgtm Tilpten dgrudan strilen
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boya, yerli yerine oturana g@& denemelerden gecsiir. Nihayetinde resim acik,
koyu ve orta dgerleriyle tclu bir yapi Gizerine kuruludur.

On planda Ucgactan olgan kiime, mevsimselden ziyadesi@! birikime
gore koyu kahve, beyaz ve kirmizidan sohaktadir. Yukaridaki yamacin ritmik
paraleli bu gaclarda da devam eder. Sanatc¢inin resimde, buygkkkaoltntilerle
birlikte, izleyenin g6ziniu dinlendirmek ist@digenk bir alan bulunur. Burada da

yaldizla sturtlmg krem rengi alan pasif alandir.

Yaldiz yamacg resmi lekeci bir yaitain kapisini acmgtir. Sanatgiya gore
doga, sanatclyl kendisine esir etmeyegigalyor ama bir sayglyr da bekliyor,

sayglya davet ediyor.

Sanatcinin etkisinde oflu Dogu resminde de, sanatcinin eskizi Uzerinde

resim calgmasiyla benzgn, firca ile dgrudan cizme gelergevardir.

“Hattatlarin ¢grinda uzun zaman ceghrak yetymis olan Ustadlar
dolgun ve ince konturlari, kivrintilari, taramalafirca ile ayni
kolaylikla elde ettikleri icin kalemle cizmek higedadet olmangti”

(Kihnel 1952: 10).

3.5.2.1.1970'li Yillarin manzara resimleri

Matisse (Anonim 2001), gdrmenin cabaelggren yaratici bir eylem
oldugundan s6z eder ve gunlik hayatimizda gamiiizin, gorsel bir gin malzeme
tarafindan kirletildgini ve sanat¢inin hayati boyunca gordiklerini ¢cdgglindaki
gibi gérmek zorunda oldiunu belirtir (Lynton 1982: 212). Kadir Ata icin de,
nesnelerin yeniden gorilip bicim kazghdialinhigl elde etmek igin, tim ayrintilarin
disarida birakildgl gozlemlenebilir. Sanat¢i gorsel verilerden yoldacak adeta
kendi i¢ gorusunid sunmaktadir. Belirli bir gogorintisit de gddir ¢ikis noktasi,
sonug ise bicimin, rengin, yuzeydeki uyumuyla (hanih ortaya c¢ikan, sanatcinin

icsellsstirdigi bir manzaradir.
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Agag eskizi. Desen Agac-1973, T. U. Y. 100X110 cm.
CicekteAgaclar- 1972, T. U. Y. 100x110cm. Balmapgaclar 1- 1972, T. U. Y. 100x110cm.

Isimsiz—1971, T. U. Y. 100x81 cm. Doga.-1971 T. U. Y. 100x70cm.
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“Ata’nin, 6zellikle 1970’lerde yoneldi doga Ustiine ggtlemeler,
ilk bakista kasvetli havasina kan, gercekte pek az ¢min —hele
gunimuizde- gb6ze alabilege sogukkanli ve o Olcide 6zgin
aragtirma nitelginde. Nitekim “Coban” ve “Kglar’da renk
lekeleriyle 0zdglesen figurlerin herseye r&men dg dinyadaki
karsiliklan kolayca belirlenebiliyorsa, bu, resimseinéksemeye
(analogie) ilgkin ipuclarinin, ancak yansitilan glanen nesnenin
biciminden elde edilebilege inancinda yatmaktadir’(Erglven
1990: 180).

Asac kimeleri ve dgaya ait dger Gzeler, yalin bir bicimlendirmeyle leke
deserlerine dongerek, resmin ylzey espasini gilrur. Sonucta, sanat¢ininsdi
dinyada gordgil, yalnizca bir cilgl noktasina domiir. Benzer yaklam ile
Cezanne’in (Peccatori 2000) tumsgei ve tum yapitinin bir agrma oldgu
gortsli, Emile Bernard'in (Bernard 1997); Cezanne’'in gdrugozinden cok

beynindeydi s6zlyle dile getirilir (Edgl 1986: 50).

3. 5.2.2.1. Arka Bahge, 1974

1974 tarihi Arka Bahcge’'de tek katli bir gbz odakk, resimsel bicimin
yaninda yoksullgu da karet eder. Bu yaniyla icinde insan barindirmayan bu
manzara, yoksul bir @pafyanin sosyal gortintisind de vermektedir. Sgndiade
gorunigu ve renk secimindeki tutumlyiuyla, sanatginin yalin imgeler yaratma
konusundaki cabasini gdsterir. Paul Klee'nin (KB&#6)de resimlerini hatirlatan

cocuksu bir yaklgama sahiptir.
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Arka Bahge'deki ev, 32 yil sonra, 2006

Baharda Aaclar 2-1974 T. U. Y. 100x110 cm.

Aac-1979, T. U. Y. 89x116 cm.
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3. 5. 2. 3. 1970l yillarin figurlt reimleri

3.5.2.3.1. Leyldle Mecnun, 1971

Sanatc¢inin Ba kultdrdne ilgisinin en dgrudan yansimasini sunar. 1971 tarihi
50 x 75 ve 89 x 108 cm ebatlarindaki bu resimleyniatarihli Copcu
kompozisyonuna benzer yapidadir. Soyut geometridayanda ele alinngi boya
katlarinin, desen yapisini eturdusu bu resimler, yatay dikdértgen statik kuruluma
sahiptir. Kirmizidan hardal sariya, ya da koyu lkaten turuncu ve hardal sariya
geck gosterir. Dgu minyattrine ¢ok konu olan bu hikdyede Mecnun halarla

birlikte gosterilmgtir.

Mecnun bir siirde: “Leyla’yl hentiz tomurcuklari belirmeden segtim.
ikimiz de gocuktuk; birlikte kuzulari otlatiyorduKeske ne biz biyiiseydik, ne de
kuzular’(Pala 2004: VII) demektedir.

Bu dizeler, Mecnun'un c¢ocuklukla Ozdestiriimis bir masumiyetin
kaybedilsinin simgeledgi askin vitirili sine bir &1t ¢igli g gibidir. Bu konu daha gok
bicimsel kurguda ele alingigibi gérinse de; Kadir Ata’nin, insagin ortak

acilarini dile getiren evrensel bir figiirii olaraledhun’da yansimasini bulmaktddir

Fuzuli'nin Tirkge Divan'i kadar taninan ve okunamyla ve Mecnun adindaki eseri, mesnevi tarzinda
yazilms, konusu ¢olde gegen hiiziin, gégyee aci dolu bir gk hik&yesidir. Fuzuli bu eserinde istiraba yatkin
yaradilsina cok uygun gelen bir konuyslédigi icin son derece Barili olmustur. Eser 1535 tarihinde Bdad'in
alinmasindan bir yil sonra Bdad ve Haleb hgerbesi Veys veya Uveys Ra'ya sunulmstur... Hikayenin
baslangici Asurlulara kadar gider. Asur krali Asurbzadiin (M. O. 6. yuzyil) kitapiindaki civi yazili tgla
tabletlerde bu hikayeye rastlargm (ipekten 1991: 37-38).
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Leyla ile Mecnun 1-1971. T. U. Y. 50x75 cm

Leyla Mecnun 2-1971. T. U. Y. 89x108 cm.

N icin model platformu. Desen Nii—-1978. T. U. Y. 81x100.cm
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3.5.2.3.2. Nu, 1978

1978 tarihini tarlyan platform Gzerine uzangngiplak modelde, oranlarin
uzamasl! anlaminda bir deformasyona gidiloiup, tuvalin tim yizeyine krem tonu
egemendir. Figurin anatomisi, kugnave platform kalin kontur cizgileriyle
verilmistir. Resmin tamamina egemen olan agigede platformun kahverengisinin
orta ve modelin kahve-siyah saclarinin koyuetkeriyle dengelenngiir. Kadir
Ata’nin bu resmi, cinsel nesne durumuna getiglivir gérintt dgil de; leke, renk
ve bicim arawinda kurgulanngi bir natirmort ¢cadmasi gibidir. Sanat¢inin realist

Ogeleri aradg doneme gesgiresimlerindendir.

John Berger, ciplagin resim sanatindaki gorilme bigimlerini incelgdi
Gorme Bicimleri'nde, c¢iplak#in insanin kendisi demek olgunu, ni olmanin ise
baskalarina ciplak gérinmek olgunu belirterek, ciplakhk kendisini olgu gibi
ortaya koyarken, Nir'liikse seyredilmek Uzere ortayaustur demektedir (1986: 54).
Modern Sanat, geleneksel sanatin anlatim bicimierestetini yadsiyarak, Klasik
Sanatta NU'ye yuklenen anlami dggérmistir.

3. 5. 2.4.1970li yillarin portre reimleri

Genel olarak bu donem portreleri ifadeci anlatimahiptir. Burada
resmedilenin cinsiyetine de atif vardir. 1970’le@z sayidaki portresi; desene
karsilik boyanin @irlikta oldysu, tclnci boyutu dikkate almayan, renk vurgularina,

zithklarina 6nem veren yapidadir.
3.5.2.4.1. Serpil'in Portresi, 1976
1976 tarihli “Serpil’in Portresi” adli resimde, @aksu bir resmeglide vardir.

Burada; ysilimsi zemin, kismen kullanilan yaldiz boya, acendaki elbise ve
kirmizi dudaklar ifadeci (ekspresif) bir anlgiyortaya koymaktadir.



Serpil'in Portresi-1976. T. U. Y. 83x89 cm. Serpil'in Portresi icin taslak. Desen

Huriye'nin Portresi, 1977-84. T.¥1.81x100 cm. Portre icinltdés Desen

egdd'nin Portresi-1978. T. U. Y. 81x100 cm
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3. 5. 2. 4. Huriye'nin Portresi, 1977-1984

Huriye'nin Portresi'nde, 1977'de stenan portre korunngy kalan boélim
1984’de, kirmizi fondaki meyvelerin ghurdusu bir natirmorta dorgiralmustdr.
Modeli ¢grenci olan bu geng¢ kiz portresinde, modelin acikvka yluzi koyu

konturlarla bicimlendirilmg ve desen karakteri korungtur

Figurin arka plani, sanatcinin gden, baka konulara gecen resim
anlaysini gosterir. DUz kirmizi bir 6rtintn Uzerindekivayve elmalar, sari-kirmizi
renkleriyle, golgeleriyle oldukca realist bicimd&ieedilmitir. Ondeki kiz portresi
de, adeta nattrmorturgési bir antik buste dogihektedir.

3. 5. 2. 4. Nge'nin Portresi, 1978
Modelinin yine &renci old@gu bu resimde, figir belden yukarisiyla

cepheden verilngtir. Zayif uzun boynu, koyu kahverengi saclari, imilz iri gozleri,
boynunda kolyesi ve dugundaki incelikle, geng bir kizin alimigini verir.

3. 5. 2. 5. 1970'i yillarin natiirmort" resimleri

! "Doga, sanatta yansiyinca, her zaman sanatcinin useplemelerini, bgenilerini, dolayisiyla onun ruh
durumunu da yansitir. Ozellikle bu nokta, Hollarsmatinin en uzmasiais dalni, “6ludga” (stil- life,
natiirmort) dalini bunca ilging kilmaktadir. Oligdoresimleri genelliklesarap dolu siirahileri,siah agicl
meyveleri veya guzel bir porselene glizelce siralartaha bgka nefisseyleri gdsterir. Bunlar, bir yemek
salonuna ¢ok uygun gén ve kolayca miferi bulan tablolardir. Ama sofra zevklerinin basitmsanmasindan
ote anlamlari da vardi. Sanatcilar resmetmek idexdlinesneleri segmekte, onlari kendi imgelemlergore

sofraya yerlgtirmekte 6zgirdileriste bu nesneler, resim sanatinin 6zgiil sorunlan sghane bir deneme
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3.5.2.5. 1. Naturmort, 1978

1978 tarihli Nattrmort'ta, atdlyede gtenciler icin tanzim edilmgi olan
natirmort kurgusundan yola cikilgtir. Resim zemini lce ayrilgtir; kahverengi
yer zemini, hardal rengi Ust bolim ve nattrmageléri. Nesnelerin istif bigimi,
izleyenin goOzinde, resmin dikdortgeninin tekraroiddir bigcim olwturur. Burada
perspektifik bir durum gozetilmemiolmasina rgmen, yine de sezilir. Sadelik ve
dinginliginin bu natirmorta yukledi melankolik atmosfer, onu, gérinir diinyanin
salt etidiine dayanan benzerlerinden ayirmaktadmat§i bu resmiyle ilgili olarak

sunlari sdylemektedir:

“Bu resmi yaparken elbette Mordhdi de taniyorum, G. De
Chirico’'yu da Etki almamak mimkin md? Ama 6nemikrgl bir
birikimi olusturup 6zgunlgebilmek. Ozgun dglse bir yapit, belki
de hicbir sey degildir. Kendi yapitina doéngitirebildiginde ancak,

sanatcinin da kogulacak bir tarafi olur.”

Natiirmort—-1978. T. U. Y. 100x110 cm.

1«1920'lerin baindan itibaren yirmi yil siiren tutarli bir gaha hayati boyunca Morandi, genellikige, testi ve
kavanozlari ele alarak, yalniz cansizawesimleri yapti. Bu resimleri gériince, cansigadturiiniin bir resim
konusu dgil, bir resim bicimi oldgunu anlariz; bu tirde resmin iggéni nesnelerin kendileri dd, tual
Uzerindeki duzenleslieri, yerleri ve @irliklari, renkleri ve tonlari, silletlerinin dingjiigi ve gerginlgi belirler.”
(Lynton 1982: 162).
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3. 5. 2. 6.1970'l yillarin sosyal batiu resimleri

Bunlar, 1968 kgagl disiincesinin de yansimasini bufgu resimlerdit.
Sosyal konular olmasi dikkat cekicidir. COopcu, Quob8&8uca’li Direk ve Dilenci
serilerindeki resimler gibi. 1970 kag sanatcilar, 1940’ yillardaki Yeniler
Grubu’nun mirascilar gibidir. 1940 kagina (Yeniler Grubu) oranla sosyal icerik ve
toplumsal mesaj dahaddetlidir. Oncekilerinistanbul gevresinin liman ve balikgilari
isleyen konularina karik, simdi insan ve drami, sosyal §dlarin bicimlendirici bir
ogesi olarak ele alinmaktadir. Nulyem (Giray 2001) ve Net Gunal (Ergiiven
2000) gibi 6nceki kgagin sanatcilari, bir bakima fircalariyla bu micadildcinde

yer almslardir.
3.5.2.6.1. Buca'li Direk, 1978

Kadir Ata, sanatcinin sosyal cevresimgsikda duyarl olmasi gerekini

belirterek, Buca’'li Direk resmiyle ilgili olaragunlari sdylemektedir:

“Sanat yapmak benim icin gani ve cevremi ygamakla ¢
anlamhdir. Resmi bitin boyutlariyla denemek istedizaman
zaman bicimsel, zaman zaman da icerik sorunlarddaa c¢ok
ugrastigim oldu. Fakat sorumluluk bilinci hep baskin ¢iki978

! “Turk resim sanati tarihi 1960’ yillarda 6nerbir sanat akiminin etkisine girecektir. Dinya (izéei 1968
hareketinin bglaminda gelien toplumsal gergekgilik, ayni yillarda resim samati da etkisi altina alacaktir.
Ozellikle 1960 ile 1980 yillar arasinda gegen yigra yakin zaman dilimi icinde, ilk on yili goktkén,
ikinci on yili 6rneklerin kendi icinde gslp ¢esitlenmesi olarak belirlenen toplumsal gercekgi sa@ggin ve
guclu drdnler verecektiSiirden romana, muzikten baleye, sinemadan tiyatikg@ar tim sanat dallarinda
gozlemlenen bu anlay1 kdy ygamindan, gecekondulara, kent sorunlarindan gersgikinlarina kadar
uzanan katmanlar i¢inde drneklenecektir. ...1960farin sonlarinda Paris’te ayan @renci hareketlerinin
tim diinyaya yayiléha bu yillarda, 6zgurlik¢t diincenin savunulmasini baz alan sanat dallagargasitlik
kavraminin anlamiyla sorgulayacak ve bu sorgu sgapttlarinda 6zgiin yorumlara evrilecektir” (Giray
1999: 11).
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yilinda “Buca’li Direk”i resmettim. Buca’li DirekBuca’da yaayan
sarhg@ bir garibandi, bazen belediye tuvaletlerini temasti olurdu.
1983 yilinda oldu. §yalarinin  belediye gorevlilerince c¢ope
atildigini gérdim. Amacim onun dramingiet etmekti. Asil adinin

Hayrettin oldgunu sonradan gendim, cunkd bir grencim

“Buca’li Direk” tuvalimi gorince; “bu Hayrettin An&’ demiti.”

Buca'li Direk i¢in taslaklar. Desen Buca'li Direk-1978. T. U. Y. 81x100cm.

Sanatc¢inin, bu resmin 6n galasi olarak yapk desenlerinde bile, figlrtn
fizyolojik gorunGsunu aan psikolojik durumlar agairdigi gorulmektedir. Bucal
Direk’in kisiliginde, hor gorilmgi ve toplum dgina itilmis bireyin drami
hissedilmektedir. Resmin karamsar atmosferi nedeniganatcinin en koyu renk
degerlerine sahip resimlerindendir. Tuval yuzeyi katvagilerin en a@ndan, en
koyusuna kadar gitmektedir.

3.5.2.6.2.Coban, 1978

96 x 100 cm. dlgulerindeki bu resim lekeci bir amga olup, serbest bir
yapidadir.ilk dénemin kati bicimseli, burada rastlantiya da pay veren lekeci bir
yaklasima donigmusttr. Figurin tek olsu ve resme egemen olmasi ana enerjinin
figirde toplanmasini geamistir. Daha serbest, daha soyut, daha lekesauyla
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nesnel bir realizmi yansitmaz. Ancak burada natbreldgosa izlenimi de ortaya
cikiyor. Kirsal bir mekan, mavi bir vurguyla gokyiie karet eder. Cobanin
olmasina rgmen gorevi en bat koyu olmadir. Dolayisiyla bu resimde soyut goélge
anlaysina yonelme vardir. Cicek acan meyv@a@a kg sonrasi ilkbahari hatirlatan
sekildedir. Sanki ¢cobanin 6n tarafindan esen bigaizdallan bir tarafagerken,

ayrica figire de bir dinamizm kazandirmaktadir.

Sg alt ksedeki beyazlikta bir @a¢ formu cgristirihyor, ama bu agik ton,
beyaz leke ihtiyacindan @mustur. Siyah g&ac¢ goOvdesi ve beyazga¢ birbirini
dengeler. Hepsi bir cercevede, belki de konuyu,feyimti merkeze alma engisiyle
koyulmuwtur. Pencereden bakagngibi. Boya surimi (pentlr) burada daha
yogundur, o bakimdan bati resmine yakiacinkl D@u resmi kitap resmidir,
dekoratiftir. Ama yine de, Dqu renk anlawi, yizeysel resim anlay 1sik-golgesiz

anlays burada da sirer.

Sada giyimli beyaz gacla, ciplak dallar arasinda zitlik vardir. Tabloda
siyah, beyaz, notr griler egemendir, bir parca bknmavi ve dallarin koyu kirmizi

cicekleri bunu bozmaz. Cobanin balstikametiyle sopay! tutuyoni terstir.

Coban resminin ggafyas! bozkir olarak tanimlanabilir. Bozkir, samain
benliginde ¢ocuklgunun Trakyasi’ndan daha ¢ok yer eftini Bu, onun Anadolu
tutkusundandir. Buradaki pastoral bakkdyden gelmenin ve hayvanlarla kirlar
tanimanin bir sonucudur. Ayrica bu kirsal olanadigyus, 6gretmenlik sertiveninde
Anadolu'nun farkh cgrafyalarinin uyarimi ve birikiminin yansimasidir . dBu
resimle sanatgi, hayatinin ilk doneminde —belkiiga insanlgin- ysadgl sadelgi

ve dggaya yakinlgl korumak isteyen bir tavir almakta gibidir.

Coban, pastoral bir konu olarak uygarlik 6ncesi aalari cgristirir. Bat
uygarlgindan ¢ok, Dguya ait olani gosterir. Coban zamangalda saret ederken,

Mehmet Siyah Kalem’in Bozkir’ni da icine alir. sidigi sosyal boyutuyla, tGtopya
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kavrami gibi, bugiinden daha iyi olabilecek bir gefe — tipki ge¢ng gibi- uman
(tasarlayan- 6ngoren) toplumsal bir fikirdir.

Coban, insanfin ilk haline, kirletiimems 6ztne dongi arzusunu barindirir
gibidir.  Antropolog Levi — Strauss da, modernans dgadan koparilarak,
koklerinden, canli varlik niteliklerinden uzakigsini belirtir.

“Insanin dgadan kopariimasi ve Ustiin, egemen varlik durumuna
getirilmesiyle balanmstir ise; bdylece en yadsinamaz 6zgtiin,
yani canh varlik nitefinin silinebilecg&i saniimstir. Bu ortak
nitelik gorulmezlikten gelinerek her turll sialiga olanak
sgglanmstir. Batili insan, 6zellikle tarihinin son dort yinda,
insansallikla hayvansath birbirinden kesinlikle ayirmayi bir hak
olarak benimsemekle, birinden dgdiher seyi 6tekine vermekle,
ugursuz bir donemi bdattigini, durmamacasina daraltilan bu
sinirin insanlart da birbirinden uzafiamaya ve gittikce daha
sinirh  bir azinhk yararina, bir insanlk ayrigal istemeye
yarayacgini, bu insaniinsa, ilkesini ve kavramini 6z saygidan
aldigl icin, daha dgar d@maz curiyecg@ni anlayamanytir” (
Levi- Strauss 1984: 9).

Coban i¢in taslak. Desen Cobantggslak. Suluboya
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Coban-1978. T. U. Y. 96x100 cm.

|
Dilenci—1979. T. U. Y. 100x110 cm Dilenci ve Cogu—-1977. T. U. Y. 81x100 cm

3. 5. 2. 6. 3Dilenci, 1979

1977 tarihli “Dilenci ve Co@u” ile 1979 tarihli “Dilenci” resimleri, icegi
bakimindan insana dikkat cekmektedir. Burada, imsadramiyla ve sosyal
konumuyla, toplumdan bir kesit verilmek istegtimi Bu yonuyle sosyal bir efériyi
getirmektedir. “Dilenci ve Cogtu’nda dilenci kizin yizi goérinmez, cunki:

“topluma bakacak yiz mu biraktiniz” der gibidir.

Dilenci resmi, fon ve figur olarak ikiye indirgengtir. Dilenci, s& dizi

Uzerindeki iki eline yaslanm bai ortalu, kaygilh gozlerle bakan gla bir kadin
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figuradur. Bu resimde model kullanilgtir, ama 06zU itibariyle ilgisi kalmartir,
yash bir kadina dongmistir. Resim yiuzeyindeki mavimsi renk, figirde ledda

dogru gider. Dilenci kadin figrinin 6nindeki mengire saret etmektedir.

Figur, kalin konturlarin fircayla verilgi bir desen yapisindadir. Resmin
karamsar boya atmosferi de icerikteki drami dahgiddendirmektedir. Picasso’nun
mavi donemindeki konulari gastirsa da, Mehmet Siyah Kalem’le hem konu, hem

de bicim olarak en ilgili resimdir.

3. 5. 3. 1980'li yillarin resimleri

Bu donem camalarinin  grhik noktasini manzaralar ve portreler
olusturmaktadir. Inceleme esnasinda 6dillii resimler, manzaralar,rgbert ve
natirmortlar ana Baklari altinda toplanan on iki resim, kendi icin¢keonolojik
dizilim gostermektedir

1978-1984- Buca’'dan Goéruntl, 1985- Arlendere, 1985- Manzara, 1986-
Atolyeden Buca Manzarasi ll, 1983-sileFon Uzerinde Sanatginin Kendi Portresi,
1984- Elinde Paletiyle Kendi Portresi, 1980- DénizZPortresi, 1985- Tomris
Hanim’in Portresi, 1983sil'in Portresi, 1985- Sevgi'nin Portresi, 1984erde

Elmalar, 1984- Sari EImali Natiirmort,

Cadas sanatin, sanatclyl anlatim araclarinin kisitlamadan kurtardi
distinuldigiinde, sanat¢cinin  kullanabilgge yollardan birinin  de geleneksel
betimleme resmi oldtunun kabul edilmesi gerekir. Sanat tarihi bir ylizincesine
kadar, optik baktaki realizmi yucelten dykulerle doludur. Gombriehait Sanatin
Oykistrnin ilk basiminin 6nsozi, Antikaki Yunanistan'’da gecen, iki Gnli
ressamin yagmasini anlatirilk ressamin yaph gercekei tizim salkimlari, tuvalin
tum yidzeyini delik dgik edebilecek kadar, klari kandirirken, ikinci resimdeki
gercekci ortl, onu tuvalin Ustinden almaya kalkirakip ressami aldatabilen bir

yanilsama sunmaktadir. R6nesans da buna benzeGaykkileriyle doludur.
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“Vasari, “Giotto’nun (Erglu 2006) Hayati"nda, ressamin ¢comezlik
yillarinda ustasi Cimabue(Florenski 2007: 28-45)'rhir resmine
Oylesine canli bir sinek resmi eklgtii séyler ki, o kadar olur:

Usta, birkac kez, elinin tersiyle sigiekovalamaya kallgmistir” (
Batur 1992: 187).

pac- 1984. T. U. Y. 100x110 cm. Dilenci Kiz—1986. T. U. Y. 81x100 cm.

Kis Sonu Asag- 1983. T. U. Y. 81x100 cm.

Ancak burada s6z konusu edilen, sanatcemlatim bicimlerinden herhangi
birini tercihiyle ulgtigi 6zgin yorum, onu @erlerinden ayiracaktir. Bir sanatcl,
gorundrdeki gerceklin buyusine kapilmak yerine, ongi@kendi i¢ gercekginin
parcalarina dongiirebilir.
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“...sematik ve akademik bir desenin butigrevi, kendini bildirip
tanitmaktan, canlandifgli seyi tek anlamli ve kesin olarak goz
onlune sermekten beasey degil "(Foucault 2002: 22-23) .

Kadir Ata’nin da 1980’li yillara ait resimleried gorsel verilerden hareket
ederek geleneksel resmin bi¢cimlendirme olanakladiakiimistir. Ancak sanatcl
niteligini asacak betimleme yodntemlerini bulmaspeledir. 1970’lerin resimlerine
kiyasla, bu donemde optik realite baskgedir. Motif ve imge arasindaki gki
inandirici bir bicimde aranip ortaya konacaktir.

“Resme konu olan figir ya da Ata’nin kendi dgylie “gériinenin
ardindaki yganmglik”in resimsel dildeki kagnligl, son ¢6zimde,
yine o figlrun bi¢imi icinde irdelenebilecek birsimsel biling
sorunudur. Gelgelelim, ilk anda, yaratici 6zggid kendilginden
kisitlandgli izlenimi birakan bu anlayy sonuclari acisindan dikkate
alindgl zaman, figuratif resimdeki anlatim olanaklarirhig de
Oyle sanildgl gibi baslayici nitelikte ve pgnen ¢& disi kalmaya
yazgilh olmadgini acikca ortaya koyuyor. Fazla oOteye gitmek
anlamsiz: Ata, tuval ile lekenin ylzo6lcimu araskadi skiden
yola cikarak, katmizda duran resmin, heeyden once izlenen bir
sey oldyunu duyuruyor bizlere. Nitekim tuvalin gercek bdgut,
figurlerin kimi zaman kendileriyle, kimi zaman daergksinim
duyduklari kadar boya-mekén'la var olduklar siniteke
parcalarina buyuk gelince, artakalanslok, izleyen ile izlenen
arasindaki uzakh dengeleyen bir tir duygumetre vanasina
donistyor”(Ergtven 1990: 180).

1980’lerde manzara, portre ve natUrfaata gérinir dinyanin kahgi olan
ogelerin, yalin ama nesnel bir bicimlendirmeyle oatdsondgu bir gézlem sireci

gelmistir. Sanat¢inin bu déneminde, 1970’lerdekgyn boya denemelerinin sonuna
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geldigi, artik ilgi alaninin tuvalin yilizeysefiinden Ucglncl boyuta kayl
gorulmektedir. Bu dénemdeki resimleriyle ilgili o sanatcsunlari sdylemektedir:

“1980’li yillarda nesneyi karmda gormek istedim. Bu; realizm
istegi, bir anlamda da soyuttan kg1 Sanatcinin: “artik yeter”
dedigi donemler vardir. Soyutu denedim, nesneye dondairnk
soyutun etkisi kalmadi. Bu donem, g6z tabigignia geggti, benim

icin realist ddbnemdi.”

Bu yillarda gorunurdeki realiteye de sadik kalandnilays gelistiren sanatgi,
cok buyuk idealler pgnde kamadgini ama ysadgl donemi de belgelemek
istedigini belirtir. iste, 1980'li yillardaki realizm de bu giincelerle gelnstir.

“Sanat¢l kendi gedim cizgisini iyice irdelemi ve 1971'den
1980’lere uzanan dgsimin bir sentezine yonelmi Figurler
belirgin portrelere donimis. Peyzajlar belli bir yerin karigi,
objenin ozelliklerini acikca tayor. Ama tumunde c¢izgi ve yluzey
geometrisine dayall, ritmi bu geometride arayarahiays yatiyor.
Dikkatle giriyor resme Kadir Ata. Bir portre, ardia bir masada
elmalar, portakallar, yuzdeki yizeyci gataya kagi arka planda
mekan kaygisi. Sanki katlar arasindan di@cak dengeyi ariyor,
basariyor da. Her ayrintisi ince ince hesaplanmbir

duzenleme”(Goneng 1985).

Kadir Ata daha onceki donemde ofaugibi yine guzel, gbze kagelecek goz
alici bir manzara pende deildir. Sanatgl Alsancak’a tuvalini goturip, cekiair
peyzaj resmi yapabilecekken; miutevazi olanin gdisimi, evinin bahcgesinden
toplanan narlarin okturdusu nattrmortlari tercih etmtir. Manzaralarinda genel
begenilerin dsinda, d&lar c¢iplaklgiyla, azaclari da yapraksiz dallariyla resmetmeyi
yeglemistir. Bu konuda Kadir Atgunlari soylemektedir:
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“‘Resim gOstegsiz olsun, ama ic¢in icin perek olgunlasin
istiyorum. Naslil ki bir gézden ¢ok yakmasi o kiinin ¢ok tizgin
oldugu anlamina gelmez, ben de goswr ama gercekci olmayi

ogutliyorum kendime.”

Kadir Ata’ya gore: “Bir karinca beni haklgoturur” sézindeki gibi, resim, en
siradan nesnenin ve konunun ki¢cimsenemgyegcesel bir felsefedir. Dolayisiyla
portre olsun, peyzaj olsun, natirmort olsun timnmesinde, yaratilan her vaga

dair sicak, icten bigeyler vardir.

Zaman icinde anlatim bicimleriniggirse de, Kadir Ata’nin, dgayla insan
arasindaki olumlu birliktefii, sanatinin dg@smez icergi olarak kaygilandirg
soylenebilir. Sanat¢inin cevresiyle daha yakigkiiker icinde olmasi gerekligini
vurgulayan Kadir Ata’nin, konusu ne olursa olsum ti&simlerinde dgaya ve insana
ait izler hep vardir. Ancak bu resimler izlenimessamlarin ¢caimalari gibi dgildir,
doga ya da modelle genel gle de 6znel bir ilski s6z konusudur. Sanatcl

gozlemlenenin ardinda yatanlar sanat diline dtimiirken, gelenge de kayitsiz

kalmaz.

Kadir Ata’nin, gaunlukla Buca goruntuli peyzajlari, portreleri ve
natirmortlari, genellikle kahverengi tonlariniugpirdusu tek renkli (monokrom)
anlaysa sahiptir. Ancak bu donemde pentlr azalip, desarakkeri @irlik
kazanmaktadir. Kadir Ata’ya gore renk, desenin letznde olmahdir. Sanatcl, tuval
Uzerine boya oOncesi desensamasini da, kahverengi cizim kalemleriyle

gerceklgtirmektedir.

1970’lerdeki kalin tabaka boya siirive soyutlama @limleri 1980’lerde
desisir. Onceki yillarin leke ve boya anlgymin getirdgi birikim, bu donem
calismalarina 6zumsenmibir resim anlayn olarak yansimaktadir. Bu ddnemde
Kadir Ata boyadan ¢ok, desenin dne gikbir yaklgsim sergiler. Bu konuda sanatci

sOyle demektedir:
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Urla Manzarasi—1986. T. U. Y. 65x81 cm. Atélyeden Buca Manzarasi—1984, T. U8¥x100cm.

Penceremde Buca Evleri-1983. T. U. Y. 81x100 cm.

Urla'dan Koy Evi-1984. T. U. Y. 54x65 cm.
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“Renge hassas biriyim ama desen nfantda hareket ederken, renk
de onun yardimcisidir derken, renkten vazgecmiyoruBul,
anlatmak istegiinin aleyhine olacaksa, pman renk yerine, daha
uygun olanini  sirmek demektir. sigin  kiymetini  dgru
degerlendirirsen tek renkle de renkgi olabilirsin. Rem kiyasidir,
gorecelidir; yan yana gelince sonucu gostereddoguk diyorsun,
daha s@ugunu getirdginde sicga donguyor. Kirmizi, daha kirmizi
yaninda a@a  dongur. Batin  dgerler  gorecelidir,
karsilastirmalidir.”

Kadir Ata, kendi resminin glum slrecinin gegi zamana yayilgini

belirtirken, dger sanatcilarin da bu konudaki tutumlagiyle ifade etmektedir:

“Matisse’nin kizi, babasina Picasso’nin ¢ok yapldiugunu belirtir.
Chagallla (Polonsky 2003) da Picasso’nun c¢ok (fiett
soruldigunda, O da: “ Saygin urtin sayisi bir yil icin ancakiz-
ondur” der. Ancak risk g6ze alirginda, daha hizli, daha ¢ok resim

uretilebilir.”

Kadir Ata’nin, meydana ggiri uzun zamana yayilan resimleri, sanatin sabir

ve dikkatle yaratilabileggni gostermektedir.

3. 5. 3. 1. 1980'li yillarin 6dullt resileri

Izmir Resim ve Heykel Miizesi Koruma ve Gtfime Derngi tarafindan
dizenlenen Izmir ve izmirin Dogal Guzellikleri” konulu ve Egeli sanatgilar
arasinda yapilan resim ygmasinda birincilik 6éduline ger goérulen “Buca’dan
Goruntt” velzmir Ticaret Odasi 100. Kutlama Yili Resim Yanasi'nda Ugunculik
oddulind alan “Arka Pencere” adli resimlerdensolaktadir.
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Buca’'dan Goriintti ve Kadir Ata, 6dil toreninde,1984

3.5.3.1. 1. Buca'dan Gorunti, 1978384

Izmir Resim ve Heykel Mizesi Koruma ve Ggtime Derngi tarafindan
diizenlenen izmir ve Izmirin Dogal Guzellikleri” konulu, Egeli sanatcilar arasinda
yapilan resim yagmasinda, Buca'dan Goruntu adh yapitiyla Kadir Atancilik

oduliine deer gorilmigtar,

“Izmir Resim Heykel miizesi Koruma Depiiace duizenlenen ve
muzeye resim katmaya yonelik ilk yanali sergiydi bu.
Yarigmaya katillan yapitlarin duzeylerinin beklenilengddtuda
oldugunu stylemek giic: ama 6dul ve mansiyon alan yapitla
Uzerinde durulmaya dger. Kendi anlawlar icinde tutarli ve
basarililar’(Goneng 1985).

“Buca'dan Gorunti”yl yaratirken yakirnvigsinden etkilenen sanatci; 1970
yilindan beri Buca'da yadg! icin Buca'dan esinlendini ve sanat¢inin gevresi ile
daha yakin ifkiler icinde olmasi gerektini belirtip, sunlari s6ylemektedir:

1 44 sanatginin 87 eserle katidyarsmada Mahmut Cuda, Kadri Atamal, Devrim Erbil, Turga§nenc, Hamit
Kinaytiirk, Goniil Oney ve Benal Gencol'dan gn segcici kurulca ise Halil Akdeniz, Ali Riza Hiffatma
Eye, Tulin Goksayar, Unal Saruhan vesivie Koray onur plaketlerine ger gériilmigtiir (Cumhuriyet 1984).
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“Buca’dan Goruntu” adli resmim de, ¢evremle olan yakin ve
samimi iliskiden d@mustur. Agaclariyla, sokaklariyla, evleri ve
icindeki insanlariyla sicak bir Bakurar, onlarla birlikte ygamaya

calisinm resimlerimde.®

Sokgni gordigl ve hissetii bicimde yansitan sanatci, insanin-goériinmese
de- d@rudan yansimasini buldu mekéanlari, saf bir gézlem ve bicimlendirme
anlaysiyla ele almgtir. Resim duzlemindeki 1970’li yillara 6zgu lekegaklasim,
sinirh - renkler ve ygun pentur ile yalin bir ylzey geometrisini meydana
getirmektedir.

“Yeni sentezler pgnde Kadir Ata. Tumu ustasii bir resim dili,

odinsiz bir resim anlaynin drunleri. Odil alan “Buca’dan
Goruntd”, Kadir Ata'nin bugin uaigl sentezi en iyi vurgulayan
yapitlarindan. Sanat¢l salt kahverenginin tonlaryyizeyde
geometriye dayal bir peyzajla cikiyor kamniza. Soyut resmin
getirdigi tatlan  6zUmserngj gordigiunden nasil  bir resim
cikaracgini diginup, iyi hesaplami bir ustalgl vurguluyor bu

yapit. Gizemli bir atmosfer icinde, sanki peyzanaginin (ve o

mekanda ygayan birinin) i¢ diinyasina dogiiyor’(Gonenc 1985).

Buca’dan Goruntil, 1978-1984. T. U. Y. Bl cm. Arka Pencere—1985. T. U. Y. 100x110 ¢

! (Ata’dan aktaransik 1984).
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3.5.3.1. 2. Arka Pencere, 1985

Izmir Ticaret Odasi, 100. Kutlama Yili Resim ¥amasi'nda, "Arka
Pencere" adli resmiyle lictinciiliik 6dilingeteyorilmigtir.

Odullt 1985 tarihli Arka Pencere’de; mavi bir gokyyle birlikte, tuvalin
dort bir yandan cevrelengli pencere icine konngy beyaz bir gtvercin vardir.

Buradaki gibi pencere; aydinlik, umut olarak akdgetilir.

“Arka Pencere, ilk kez yarim gerle calgtigi bir resim. Bu gin de

Ustesinden bariyla gelmg” (Géneng 1985).

Kadir Ata ve Arka Pencgetr885

Pencereler temasi, "Pencerede Bakarhiyle balamis ve 1980'li yillarda
cogalarak 1990l yillarda da vagini surdurmégttr. Tuvali kenarlarindan gevreleyen

pencereler, bu ve benzeri resimlerin kompozisyagksunda egemergédir. Erken

! Turgay Géneng, Hamit Kinaytiirk, Kaya Ozsezgin,e8d@ansg ve Goniil Oney’'den okan segici kurulca
Burhan Uygur 1.'lik, Aydin Ayan 2.’lik ve Kadir At&.’luk ddiline dger gérulmigtir (Yeni Asir 1985).
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acan cicekler, "Pencerede Bahar"da ilkbaharin ncigdéken, d@a; bu kez ayni
mustunun elcilgini gtvercinlere birakngi gibidir. Resim, d@anin mevsim
dongusundeki surprizlerine, insahonun hg tanikligini sunmaktadir. Tuvali
kaplayan sonsuz mavilikteki gokylzu ve penceredgkiercin, 6zgurluk gaisimi

yapmakla beraber yama sevincini de duyurmaktadir.

Kadir Ata’nin resimlerinde ilk kez kutemasi gorulmektedir. Bu serinin
diger resimlerinde de giivercin, tarihsel anlamiylanisér bir simgedit

Bu, 1972'de “ Pencerede Bahar’lglagan bir surectir. Yirmi sekiz yil
boyunca caklllan Buca Eitim Fakilltesinden go6zlemlenen ghya bakgin
aracilgini, o pencereler yapgtir. Genellikle Buca Kaynaklar [@@na uzanan
panaroma sunmaktadirlar. Pencereden bakilarakdy@apgin bu resimler, genellikle
tuvali cevreleyen bir gipencereyi barindirmaktadir. Sanatgiya goére insarbid
penceredir, gozler iki delikli pencerelerdir. Ca8itki Taranci’'nin Pencerelgiri de
bu konuda sanatciyi etkilestir:

“Ne dgan gune hukmim gecer
Ne halden anlayan bulunur
Aklimdan 6lumim gecer

Her mihnet kabulimdur

Yeter ki glin eksilmesin penceremden” (Taranci 1997)

1 “Giivercin Afroditin kusu, Nuh'a “kara mijdesini’ni gzinda zeytin daliyla tayor, lason’un ve Argonotlarin

klavuzu, Muhammed’in gizlengi magaraya Tanri tarafindan gonderiliyor, Kybele sempdiéni Ahid’e gore
saflik ve yalinlik demek... Ahmet HKian onlarin has, énemli mimarlarin yapitlarina kokidani, Kiiliksiz
yeni binalara yiiz vermediklerini yazar. Kevleri en ¢ok onlar diiintlerek koyulmsgtur Osmanl evlerine,
camilere... Fra Angelico’dan El Greco'ya, Giotto’'ddalismen Picabia’ya, resim sanatinda ciddi yer guitu
bilinir” ( Batur 1992: 187).



Guvercinler—1985. T. U.656x87 cm.

Guvercin—1985. T. U. Y. 70x81.

Catill Manzara—1989. T. U. Y. 100x110 cm.

Atolyeden At Ahirlar,2—1989. T. U. Y. 100x110 cm.

Urla'dan—1982. T. U. Y. 100xX8.

89
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3. 5. 3. 2. 1980'li yillarin manzara resleri

Sanat¢inin gadgl ve gorev yapfi yer olmasi nedeniyle bu resimler;
Bucd'ya ait goruntiller bgta olmak lizere, Urla ve Karaburun manzaralarindan

olusmaktadir. Bunlar, dganin kagisinda gozlemlenmgj calsiimis resimlerdir.

Buca Eitim Fakultesi'ndeki Kadir Ata atolyesinin penceg| ufukta
Kaynaklar Dgr’'na kadar wuzanan zengin goéruntiler sunmaktadir.caBu
manzaralarinin gaunlugu, bu atdlyeye yerkgirilen tuvallere, ayni bakiacisindan,
farkli noktalari hedefleyerek konu ediktir. Bolium atdlyesinin  kawsinda,
demiryolu kenarindaki at ahirlarinin yikintilari loieden fazla resme konu olstur.

Bu donemde sanatcinin vazgecergediemalardan biri evlerdir. Kentin
apartmanlara dontiigti bir sirecte, alcakgonilli mimarisiyle bu evlepgalyla
catsmayan saygidger bir kimlige burinmektedirler. Ev kimeleriyle birkagagin

! “Buca, anakent sinirlari igerisinde yer alir. KuzeyBornova; dgusunda Kemalpa; batisinda Konak ve
Gaziemir; glineyinde Menderes ve Torbali ilgelexigevrelenir. Buca’'da 1923 yilinda belediye kurujif87
yilinda giren 3392 sayili yasa ile ilge olgtwr. ... Yakin tarihimizde Buca'nin bir Rum koyl ofgly ayni
donemde Rumlar Yahudiler ve Turklerin bir aradgaghsi, Avrupali sadamlar ile ailelerinin de Buca'da
yasadiklari, bunun beldenin ggiie ve zenginkgnesinde énemli bir etken olgu belirtiimektedir. ...1ingiliz,
Fransiz,italyan ve Hollandasirketleri ile daha cok ticari ve sinai skiler gergevesinde ofan Levanten
Grubu’nun sayfiye yeri olarak yeslggi bir belde 6zellgini yakinga& dncesinde tamaya balamistir. ...9 Eylil
1922'de izmir dolayisiyla Buca, Yunanlilardan geri alinincaraslaki Rumlar bolgeyi terk etstir. Buca,
Cumhuriyet déneminde ¢ok hizli bir gglie gostermsi ve bu déonemde gd¢cmen kitlelerinin ilcede ygnie
devam etmitir. Zengin d@a ve kiltir mirasini, niifus agina ve giinimiiz wam bigiminin ortaya ¢ikardi tim
etmenlere kar koruyabilmitir. Bu nedenle bugiin Buca'da gegten giniumize kadar gelen bir tarihi gorinti
sergilenmektedir. Buca'da yam, herseyden 6nce zengin bir tarih, kiltir vegdomirasi ile i¢ ice bir yam
olarak nitelendirilmektedir. Buca, tarihsel gegniie biinyesinde ¢ok énemli ve giinimizde dgayan eserler
baringidir. George King Forbes veggdir malikaneleri, tariningiliz Protestan Kilisesi, Su Kemerleri, Buca'da
yasams ve 0lm birgcok Unll ailelerin mezarlari, dar sokaklarituggiin bile bircok mezara ilham kaynalan
Rum evleri ilceye gelenlerin ilgisini ceker” (httfir/wikipedia.org/viki/Buca,_%C4%BOzmir, 25, 02, 2005:
53).
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olusturduzu geometrik kurgu, resmedilme mamha hakim gorinse de, sonug;

sanatcinin arindirmasiyla form kazaggiirsel gorintumlerdir.

Buca Manzarasi—1987. T. U. Y. 65x81 cm. Evler—1987. T. U. Y. @&xcm.

Genellikle bu manzaralar, cdtveldizenlenmi etkisi veren
yalinlastiriimis, tek veya iki kath ev kimelerinden ghlaaktadir. Bazi manzaralarda
genk alana yayllan gokyuzu sinirsizla, sonsuz olankkilil gibidir. 1970’lerde

insana yapilan vurggimdi de evlerin aracinyla devam etmektedir.

Burada evler de gmyan, soluk alip veren, be#ieolan canli organizmalar
gibidir ve akip giden zamani kaydetmektedirler. &Hdtzadan kopmayan parcalar

batind durumundadirlar. [@ayla insanin vargini duyuran bir anlaytadirlar.

Kentin dinamizmi dinda, kic¢ik kent- gaunlukla Buca- sessig, sakinligi
ve dinginligini barindirirlar. Gézlemlenenin ardinda yatanlaanat diline
donistaralirken yagamin izlerini korumaya devam ederler. Burada ingancaklik,
bayaziliga dismeyen bir duygusallikla verilmektedinsanin her zaman vagini
duyurd@gu bu resimler, bir bakima kentin nifuz edengedienar c@rafyalarin,
sosyal konulu mimari peyzajlaridir da.

Bir obje ve gorunti ressami olmamayanOpésteren sanat¢i, Buca'dan
Goruntuler gibi cakmalarinda “peyzajlarin ardina gizlergnigériinmeyen, ancak
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yasamlarini surdiren insanlarin sosyal cevre icindk&nhumlarini yakalamaya

calisilyorum” demektedir (Ata 1985).

Insanla insan uriuni yapilar arasindaki skeliduygusu ve yabancdma
buradaki manzaralarda hissedilmez. gBygla insan arasindaki gerilimin, daha
baslamadgl zamanlarin tagidirlar.  Kentin henlz dgay tahrip edemedgi
zamanlarin diliyle seslenirler izleyiciye. HenUziyigitmemi mutlu zamanlarin ve
bozulmamg toplumsal yapinin insani iyimsetini dile getirirken, ygamin guven

vericiligini hissettirirler.

Nakkslar, rengi golgelemek icin koyulan siyahin onu édtigini distntr (
Kihnel 1952: 16). Kadir Ata dasik-golgesiz resim yapma glincesinde oldgunu
belirtip, buna: “Tek renk parantezine almak” deucB manzaralari da oyledir; bej
veya kahverengi parantezine aligtm Genellikle toprgin, yani kahverenginin tim
tonlari bu resimlere egemendir. Ancakggomanzarada genibir bosluk olarak
varhgini duyuran gokyizu, beyaz veya mavininstiesel tonlarini kullanabilen bir
renk ustasinasaret etmektedir. Gokyuzi, ganin dilinde sonsuz olanin anlamini
yuklenirken, sanat¢inin resim dilinde, skalu anlatimin 6zgur ifade alanlarina

donimektedir.

3.5.3. 2. 1. Manzara, 1985

Daha onceki resimlerde ofdu gibi, cetvelsi geometrik kurgu bu resme de
egemendir. Sadece iki renk acik- koyu, sicakikogibi, resmin tim kompozisyon
dengesini olgturmaktadir. Sanatginin renk tutumli@lu beyaz ve kahverengiyi yeterli
gorurken, bu iki rengirsiirsel sunumlari, resmi dingin ve huzur dolu bir mearaya
donistirmektedir. Sanatcinin cocukunun Fenerkdy'and agtiran bu goérantd, uzak bir

gecmie 0zlemi cgristirirken izleyenini de bu masalsidkentine dgru cekmektedir.
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Manzara-1985. T. U. Y. 100x110 cm.

Atolyeden At Ahirlari, 1-1983. T. U. V. 81x100 cm.

Sanatcinin Atélyesinden Buca, Eoaf-2006 Atolyeden Buca Marasi 2-1986. T. U. V.
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3. 5. 3. 2. 2. Atdlyedeniga Manzarasi 11, 1986

Sanatcinin  Resim Bolumi’'ndeki atdlyesigittn Fakiltesi’nin giney
tarafindaki Buca S.S.K. Hastanesi'ne bakmaktadw. lBaks acisi, sanatcinin

Buca'ya ait pek cok manzarasinin gikoktasini olgturmaktadir.

Bu ve bunun gibi manzaralar, kahvergnden olgan resim ylzeyinde
cetvelsi bir geometriylesekillenmektedirler. 1980’li yillara 6zgu tek ve ikiatli
kiremit catili evleri, gaclari ve uzaktaki Kaynaklar @ayla gokylzunu de igine
alan goruntileri barindirmaktadirlar. Resimdekiiestkaklarin sakin goruntuleri,

huzur dolu uzak bir gecgiiakla getirmektedir.
3. 5. 3. 31980’li yillarin portre resimleri

Resim sanatindaki porte tutkusu, yerylzine surete@imanin masum

gostergelerinden biridir (Batur 1992: 221).

Portreler, 1980’lerde fayan etit catmalarinin ana konusudur. Modelin
karsisinda oly vardir, bu da; bir disiplini, g6z realitesini gati Portre ¢ok iddiali bir
alandir. Pek ¢ok ressam portreyi miheny tayar. Ahmet Oktay, her yizin bir 6ykl
yazdgini belirtir (Batur 1992: 205). Portrelerde modedrgksinda ya da ayna
karsisinda oly vardir. Portre belli bir kimsedir, 6zellikleri vé@ir. Kadir Ata, portre

tutkusuyla ilgili olaraksunlari sdylemektedir:

“Yanimda her zaman bir ylzUi gg@maya gereksinim duyuyorum.
Yasanani surekli kildsim i¢cim tutkunum portrelere. Benim igin bir
yuz, fizikten baka moral dger ifade eder. Yuzdeki acl, seving,

Istirap, keder, sevgi alir, gotirtr beni” (Ata 1285

Portrelerindeki modelleri, Kadir Ata'n yakin c¢evresindeki insanlardir.
Kendisine poz verenler; aile bireyleri, gaha arkadsglari ve en c¢ok da

ogrencileridir. Ygadgl alanla sinirh  cevrenin, tang) bildigi yizlerin
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gorunumlerini vermektedir. Bu portrelerde geneédiiklsanatci icin plastik ilgi
olusturan yuz formlarn tercih nedeni olgtur, bazen de modellerinin yakininda
bulunwlari. “Sinan’in Portresi’ndeki model, resim galmadg dénemde poz veren,
kolu kirik &grencisidir. Kendi oto portreleri ginda neredeyse tamami kadinlardan

olusan portreler, belli bir alana ilgi duyan sanat¢utaunu yansitir.

Sinan'in Portresi- 1983. T. U. Y. 80X100 cm.

“Portrede poz verenin ( resimsel 6znenin) “halekiiyesi”’ ve insani

niteliginin yorumu onceliklidir ”(Sglam 2000: 118).

Burada Kadir Ata’nin kaygisi, optik bir rzerlik de dgildir. Sanatcl,
portrelerinde optik benzegin Otesindeki ifadeyi ararken; modelin karakterini
kaybetmeden kendi 6zgin resim dilini glurmaktadir. Modelin karsinda olgun
getirdigi gbzlem sirecinin, etut ve ayiklamalari sonucumygael karakterin korunup
tuvale yansidy gorilmektedir. Modellerin ruhsal derinliklerindelduygulari
yuzlerine yansimaktadir. Yaliglarmalar, dger resimlerinde oldgu gibi bu

portrelerde de belirgin karakteri gturur.

“Renge girdginde de, tek renkci anlayni surdirdginde de

Kadir Ata’nin bicemi dgismiyor. Bazen ylzeysel bir anlaia
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calisilmis bir portrede fondaki uzam etkisi ve bu uzam igiryée
alan objelerin hacimselgaliklar celigkili gibi geliyor ilk bakista,
oysa kagitliklar arasindaki dengeye yoneliyor Kadir Ata.zBa bir
portre resmin alt kisminda yer aliyor ve resimsekam ya da tek
renk, ya da bu tek renk lGzerinde bir yaziyla desggbr’(Goneng
1985).

Sanatgi Kendi Portre$in Calsirken. Fotgraf

Kompozisyon duzeninde portreler bazen éiceveye, sanatcgiya gore ise de bir
pencere icine yerd@iriimektedir. Kadir Ata’nin portre ¢caimalarinda arka fon, soyut
geometrik bir alan durumundadir. Bu soyut plan, etiodkimligine dair hicbir ipucu
vermez. Modelin karakterini veren ylz bigcimlendisme kagin, tuvalde; neredeyse
yuzey Uzerinde kalan resimleme angaysanatcinin sadakeme esilimini gosterir.

Bu yonuyle de Kadir Ata, sanat tarihindeki bir Kiilin -suret resminin- devamini

Misir heykelinden, Bizans ikonlarindan, gaominyatirlerinden alip gotirmektedir.

Sanatclya ait portre gahalari kendi portreleri (otoportreler), yakin
cevresindekilerin  portreleri ve géenci portreleri olmak (zere ¢ grupta
incelenmektedir.



Kendi Portresi1982. T. U. Y. 54x65 cm. Kendi Portreshitaslak. Flizen

Yesil Fon Uzerinde Otoportre—1983. T.U. Y. 100x110 cm. Otoportre. Desen
Siyah Kazakli Otoportre —1984 ingé Paletiyle Otoportre -1984
T. U. ¥4x65 cm . Y. 50x70 cm.

I (Tansig 1993: 303)
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3. 5. 3. 3. 1. Sanat¢inin kendi portreleri (otoportler)

Sanatclya ait ilk oto portre 1982 yilina aittir.r Beylerin dgisiminde, bazen
yillar degil de, olaylar belirleyici olmaktadir. Oto portrelede, 1982 vyilinda
sanatcinin rahatsizlanip kalp spazmi gegirdonemde aklina dintsttr; dinyaya
kendinden bir iz birakabilmek. Oto portre serileierbg kadar resim vardir. Bugtin,
Mehmet Erguven koleksiyonunda bulunan, Sezer TguasuCagdas Turk Sanati
kitabindaki otoportre, sanatc¢inin kendisinin exdéf@ buldgu yaklgima sahiptir.

Sanat¢inin  kendi portrelerinde, dahadata (ekspresif) bir anlatimi
benimsedii gorilebilir. Ancak bu, sadece kendi portrelerifmimsenen bir tercih
olmanin 6tesinde, kendi yuzi icin daha da gudasabilecek zamani
bulabilmesindendir. Clnki gikr modellerin poz verme surelerinin &zlderinligine

bir yogunlasmayi engelleyebilmektedir.

3. 5. 3. 3. 1..Xesil Fon Uzerinde Kendi Portresi, 1983

“Tuvalin altinda kirmizi, profilden bir Kadir Ata yi, tuvalin geri
kalan boliumiandn salt yi& dizenlenmg bicimi icinde korkusuzca
yerini aliyor. Kadir Ata 6ncesini seven, cadmalarini sistemli bir
disiplin icinde surduren bir sanat¢1”(Goneng 1985).

Ifadeci-carpici renkleri ve kompozisyon kurgusu sienatcl burada, gr

portrelerine kiyasla oldukca cesur bir ygkta sergilemektedir.

3.5.3.3.1. 1. Elinde Paletiyle Kendortesi, 1984

Bu resimde sanat¢cinin karakterinin otgedugdorulebilir.  Bir portre
calismasinda gerekli ettt ve gozlem ihtiyaci buradawaibinus ve realist bigim dili
benimsenmitir. Siyah kazak dolayisiyla leke dengesi vardmaasoyut dgidir.
Elbisenin Uzerindeki cizgiler 1970’lerin kontur yap tair. Fakat yiz kismi ilgi

alani olmak Uzere, tim ayrintilar modele aittir.cki bir ayrintidir ama buradaki
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alin ne kadar modele aitse, palet tutan el ise dakanodele ait dgldir, modelin
elinin fiziksel yapisi yoktur onda.

Sanatcinin kendi portreleri —1989. Fiizen

Portre icin taslaklar. Desen

Deniz’in Portresi—1980. T. U. Y. 810N Tomris Hanim'in Portresi—19850T.Y. 50x70 cm.
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3. 5. 3. 3. 2. Sanatg¢inin yakin ¢egindekilerin portreleri

Tum portrelerindeki modelleri, sanatciyakin cevresindeki insanlardir. Bu
grupta, aile bireyleri ve sanatcinin yakin gal arkadglari yer almaktadir. Bu
portrelerde yalnizca plastik bir ilgi duyun ve esinlenmenin 6tesinde, duygusal
etkenler de belirleyicidir.

3.5.3.3.2. 1. Deniz'in Portresi, 1980

Buradaki model sanat¢inin kicuk kizidir. Bu gah, izleyiciyi dncelikle
bilinen sanat¢i ve modeli yaklanindan 6te, sanat¢i baba ve model kizi arasinda
derin sevgi bglaryla drtlen bir ilgkinin, resimsel surecteki gorsel tgndurumuna

getirmektedir.

Resim diuzleminin tamamina egemen krerfatota birlikte sanatginin tercihi
olan primitif resim dili, elbisesiyle birlikte modle duru guzellgini ortaya

cltkarmaktadir.

3.5. 3. 3. 2. 2. Tomris Hanimin Portresi, 1985

Ucte birgdgiis portresi bicimindeki kompozisyon kurgusunda, efiodytizii ile
birlikte elleri de i¢ dinyasindan izlerstmaktadir. Resim, sanatcinin yakin gaia
arkadalarindan gitimci Tomris Hanimin kiili gindeki sicaklik ve ictengie dair bir
seyleri sezdirmektedir. Morlardan glan arka fon, figlrl 6ne cikarirken pek cok

resimdeki gibi tuvali cevreleyen cerceve de, resba@yaz dengesini gfturmaktadir.
3.5. 3. 3. 3. @renci portreleri
Ogrenci portrelerini, Kadir Ata’nin fakiltedeki gitimcili ginin bir sonucu

olarak gormek gerekir. gencilerinin yakininda bulugu, ayrica model aramayi

gereksiz kilmgtir. Sanatci, geng yuzlerin suruplastik ve estetik havanin ¢ekim
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alani icinde olmgtur. Ogrencileri konu alan portreler 1970’lerin  sonunda
baslamasina rgmen, 1980’lerde ygun olarak gorulmektedir.

kil, Sevgi ve diéer Grenci portreleri, geng oflarinin vurguladil guzellige ve
fiziksel cekicilige sahiptirler. Bu gencg kiz portreleri, kadin glizghin sanatci eliyle

dontstartlmis en sakiirsel gérintumlerini sunarlar.

3. 5. 3. 3. 3. Lsll'in Portresi, 1983

Resimlendirme anlgyive tim kompozisyon geleri, modelin incefiini ve
kirilganhigini vurgulamaktadir. Bembeyaz cerceveli diz bireyiae yer alan figur;
yuzl, ince boynu ve hardal rengi elbisesiyle, betiideli de gan kirilgan bir ruh

durumunu yansitmaktadir.

Sade bicimlendirme anlayiile sekillenen zarif boyun, goézler, burun ve
dudaklar, modele hiztn dolu duru bir gizellik kattadir. Boylece bu portre sanat
tarihindeki geng kiz zarafetinin esirsel ifadelerinden birine burinmektedir. Tim
resim duzleminin yizeyde kalan hacimlendirmesi sanportre, desen karakterinde

sekillenmektedir.

3. 5. 3. 3. 3. 2. Sevgi’'nin Portresi, 1985

“Profil, bir durus degildir topu topu- bir haldir de: Buraya
bakmayanin; Uza, oteki yonlu deneyenin hali. Yuzle
karsilasmadan, onunla apacik ylugfeeden temasa gecer ressam.
Bir kagsa sginmaz ama: Kesitin olanaklarini dener. Profil, bize
dimdik bakmadi icin dinlendiricidir... Bakilmak, demektir profil;

bazen, bakilg@ni bilmek”(Batur 1992: 215).

Sanat¢inin  derinlerde kalan bir tutkusunda portrede profil oldgu
soylenebilir. Yail fon Uzerindeki kendi portresi ile birlikte Seugin Portresi’nde

bunu sergilemektedir. Modelin gz profiliyle, yalnizca yliz ve boynunu yansitan
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bu portredeki resmegiArkaik donemlerin bigcimlendirme anlaglarini ve en ¢ok da
Misir ile Hitit Uygarliklarini akla getirmektedirSanatcginin toprak renklerinden
vazgecemeyin izleri durumundaki kahve tonlari, renkleriyle da resmin binlerce

yil 6ncesinin Anadolusu ile akrab@imi vurgulamaktadir.

Akmakta olan gur saclar, hafif ¢atilg keukik ve belirgin bir burun yapisi ve
zarif dudaklarla ¢ene, modelin kendine 6zgl karakteortaya cikarmaktadir.
Modelin karakterini verirken ayni zamanda sanatcikendine 06zgu resimsel
uslubunu da yansitan bigimlendirme andayisalam desen kurgusunun bir

sonucudur.

sil’in Portresi icin taslak. Flizen lsil'in Portresi—1983. T. U. Y. 54x65 cm.

Sevgi'nin Portresi—1985. T. U. Y. 65x&.
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Sanatgi portre ¢alrken. Fotgraf

Geng Kiz Portresi, 2-1983. T. U. Y. 65x81 cm. Jaleal'in Portresi-1984. T. U. Y. 81x100 c¢cm
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3. 5. 3. 41980’li yillarin nattrmort resimleri

Nattrmort dugan, statik bir konudur. Sanat¢inin ifadesi dlcigjnmésmin
nesneleri anlam kazanabilir. Tercihler sonucundzedienmg, serpgtiriimis 6geler,

ancak ressamca bir bala uyumlu bir butiine do@bilir.

Atolyede grenciler icin kompoze edilmgi natirmort kurgulari, sanatci
tarafindan da calilmistir. MUtevazi nesnelerin ( kumeelma, ayva vb.) resmedifgdi
bu natirmortlarda desen karakteri belirgindir. Kedenginin girhg burada da
gorulmektedir. Bu donem resimlerinin genel karaktetan yalinlgtirma, bu
resimlerde de vardir.

Yerde Elmalar—1984. T. U. Y. 10081cm Ortiide Elmalar—1984. TYU81x100 cm

Sari ElmaliNatiirmort—1984. T. U. Y. 54x65 cm. Nattrmort, taslak. Guvaj
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3.5.3.4. 1Yerde Elmalar, 1984

Atdlye zeminine rastlantisal bicimde sgipimis gibi goérinen meyveler,
pencereden gelengi@ sonrasi siklariyla form kazanmaktadir. Pencerenin koyu

belirgin gdlgeleri, g1kl alanla dramatik zithklar okiurmaktadir.

3. 5. 3. 4. Bari Elmali Natirmort, 1984

Bu resim, beyaz diz bir yluzey Gzerindeki golgeleriformlariyla oldukca
realist bicimde resmedilen peelmadan olgmaktadir. Bir arindirma resmidir bu.
Buradaki duruluk nesnelerin bicimiyle glede, resim ylzeyinin yapisiyla @anms
gibi gérinmektedir. Tuvali dértkenarindan sarargceee, kompozisyon buturgtint

sailayici bir role sahiptir.

3. 5. 4.1990 ve 2000’li yillarin resimleri

Bu donem resimlerinde dgishgl manzaralar oktururken, figirli konularin
da 6n plana cikl1 gorilmektedir.inceleme esnasinda manzaralar, sosyal temal
resimler, cinsel temali resimler ve natirmortlaa &gliklari altinda ele alinan yirmi

alti resim kendi icinde kronolojik siralama gostektedir.

1995- Sokak-Alibey Adasi (Ayvalik), 139 Timarhane Adasi(Ayvalik),
1997-Eski Ev I-Narlidere, 1997-Eski Ev II-Narhder 1997- Buca Evleri, 1997-
1998-1999- Selcukeftali Bahcgeleri, 2000- Ceviz gaci, 2001 -Limontepe, 2003-
Anit Agag, 1995- Balikcilar, 1997zmir Gurubu, 1998- Y@ At, 1998-ikili At,
1999- Denize Dgru, 1999- A& Cekenler (Balikgilar), 2000- Maydonoz
Toplayanlar,  1997ilgi-l, 19984lgi-ll, 1998- Sahilde Gezinti, 1999- Kdpekle
Beraber Kadin ve Erkek, 1997- Ayvali Naturmort, 020 Natirmort 1, 2004-
Nattrmort 1, 2004- Yaldizlh Natirmort.

1990’ll yillardan bugiine kadar, dnceknularla birlikte sanatcinin kendi ic

dunyasindan izler §ayan anlatimlarin 6n plana ¢igtiyaklasimlar, yggun boyanin
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salam konturlarlasekil bulduysu 1970’lerle 1980’leri birlgtiren bicim anlawiyla

meydana getirilngtir.

1980’li yillar, 1970li yillara tezat bir UGslup sgter gibidir. 1990’lar ise
1980’lere kagit dezil de, hem konu hem de bicim olarak onun devamidgib
Sanatcl: “Cok buyilk idealler gade kamuyorum ama belgelemek de istiyorum
"diyerek, yaadgl cevrenin tar@i olmak durumunu ifade etmektedir. 1980’1

yillardaki realizm, bu dgiincelere dordgerek 1990’ yillara gelngtir.

“Son dénemde, belgesel cevrenin gmrolmak gibi kaygilarim var. Belki,

belgeci olmanin getirdi, gorsele bglh kalmanin disiplini’, demektedir sanatci.

1990’lardan itibaren genellikle Buca’dan gdn manzaralar, yeridzmir ve
cevresindeki cgrafyayl konu alan Ege peyzajlarina biragimni Urla, Karaburun,
Manisa-Spil D& ve Selcuk cevresindekjeftali bahceleri, sanat¢cinin ilgi alani
icindedir. Kadir Ata emekli oldgu 1998 yilindan itibaren, Buca sthdaki
goruntileri de ¢agabilecek bol zaman bulabilmektedir.

Sanat¢inin ideal tercihi, tuvaliyle marsran kagisinda resminin tim
evrelerini surdirmek olmasinagraen, haftalarca gelip gitmelerin zogly fotaosraf
kullanimini getirmektedir. Secilen, eskizi yapilamnzaradan alinan faiaflar,
resmin devam eden atdlyedeki @i sirecine yardimci olmaktadir. Ftaf
kullaniminin pek ¢cok olumsuziuna rg&men, goruntiyld sabitlemesinin yarari da
olabilmekte, unutulmayi oOnlemektedir. Fgtafi bir araci olarak gorip, Kadir
Ata’nin dedgi gibi: “Sel kisminin elenip, kum kisminin kalmasyani gerekliyi
tutup, gereksizi atip, arindiriginda amaca ugaacaktir. Ama yine de sanat¢inin

yaptgl 0Ozelatiriye gore, bu dénemin bazi resimlerinde aogoaflarin kalintilari
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Sanatc¢inin manzaragksindastvalesi sikkent ve Nif Dg-2001, T. U. Y. 54x65 cm.

Urla Manzarasi—1995, T. U. Y. 100x 110 cm.

Manisa Sipil Dai—1999, T. U. Y. 65x81 cm.
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vardir. Sanat ve fotgraf arasindaki ikki, Fotograf Gergekgilgi (Fotorealizm) adini

alan resim akiminda dolaysiz anlatimini bujtad.

Tipki 1980’li yillarin resimlerindekiily bu donem resimleri de yalin bir
uyumla birlikte optik derinlik sunarlar. Ancak orcedonemlerden daha yan
olarak i¢csel anlamlar barindirirlar. Gaknoktalari ayni olmasina gaen, izleyeni

resmedilenin 6tesineggan tinsel yani guc¢li gérinumlere bartndrler.

Deniz gesi, cok sonraki yillarda sanatc¢inin resimlerirrelgimistir. Nitekim
Urla’li, Karaburun’lu resimlerde bu deniz kentlerdeniziyle dgil de kirsal

bblgelerdeki ev kiimeleriyle veygaclariyla sanatciyr kendine celgtim.

1990’larda B#ayan 2000’lerde siren kalin boya tabakall resiran{jr)
anlaysinda, 1970’lerdeki boya surimindn sanki tekrar igelcama 1980’lerdeki
desen karakterini de yerinde tutarak kayiga gorilmektedir. Renkler artik
kahverengi ve tonlarini barindiran sicaklardanvkamginin kirmizilgan, vsneye
giden tonlarina dénsinekte, acik dgerleri ise vgnenin beyazla kappmindan olgan
pembe tonlar okiurmaktadir. Zaman zaman mora d¢eni lacivertler de, 1990
resimlerinin sguk dengesini olgturur. Desen karakterini koruyan kontur cizgilee d
koyu kahveden siyaha yaktaaktadir. Onceki yillarda, diz bir zemin (zerinde
konturlarla bicimlenen geler, artik konturla birlikte ic deseni ve hacinkagirmeyi

de getirmgtir.

1990’ yillarin  ggunluk resmi, Mithatpga Caddesi’'nde Asansor
yakinlarindaki Mektupcu'daki atlyede, ic mekanginda meydana getirilrgtir.
Sanatcl, bittikten sonra resimlerininglgsik altina izlenmesini ister. Parlamayacak

yumuwsak bir si1g1 arzular.

Bjr ressam icin model almak 6zel bir bicimsel gjmi ifade etmektediriki boyutlu bir konudan yola cikan
sanat¢l, bunu Bka bir ylizey Ustline ¢a ve bdylece “gergén goruntiisinin goérintisu”ni yaragnolur. Tablo
ve tabloda betimlenen nesne yani fgtad arasinda var olan plan benzgrhatta 6zdgigi, nesne ile onun imgesi

arasindaki farki en aza indirir” (Germaner 1997). 66
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Tarla Evi-1997. T. U. Y. 54x65 cm.

Sipil Dag1 veincir Agaci—1999, T. U. Y. 65X81 cm.

Urla Kirsali-1997. T.U. Y. 65x81 cm. Gokdere Koyii ve Nif Da—2000. T. U. Y. 54x65 cm
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1990l yillarin resimlerinde, ilk sesta astar olarak atilan boya tabakasinin
Uzerine, sonraki seanslardagya boya katlari surilmektedir. “Crimson alizarin”
bordo, “permanent magenta” kirmizi, “cobalt violetior, “indian red” kirmizi,
"yellow ochre” sari, “permanent mauve” eflatun bdndmin en cok kullanilan

renkleridir.

3. 5. 4.1.1990-2000'li yillarin manzara resimlert

Sanat¢l, manzaralarindaki resimsel bigcimlendirmgisde de, konuyu ele

alirken dgismeyen balg acisi ve tercihingdyle ifade etmektedir:

“Peyzajlarimda ciplak @a tercin ediyorum. D& da, alkamin son
Isiklart vurdygu anda, benim icin en guzel anindadir. Yaprakli
agacta, yaprak nasil ki dallarin anatomisini gizleegaclh dalar da
dagin anatomisini gizler. Ciplak @kari tercih ederim. Kgtan yaza
girerken  endielenirim, yapraklar c¢ikacak da dallar
resmedemeyegen diye. Zaten hakikat de ciplak olani gler.
Ciplak &ga¢ tamamiyla bir omurgadir. Heykel yaparken de gaur
kurulamazsa sganamaz. Ama ktan sonra baharin ggliayrica bir
yasama sevincidir. Yeni yeni patlayan tomurcuklar @smime
almayi isterim. Bitkide tomurcuklanma yeni mevsimigeni
hayatin, yeni duygularin, Gmitlerin angici gibi de dgtintlebilir.
Buca Kaynaklar Dandan gelensigin sadan gelip sola diiirdigi
golgelerdir tercihim, ama okuldaki atélyenin batyda almasi,sik-

golgeli resimlerin olgunu engellenstir o yillarda.”

!Diinyanin bilinen en eski figiirsiiz manzara resmiliik@ag Anadolusuna aittir. M.©. 6000li yillara tarihleme

bu resim, Konya — Catalhdylk'de bir evin duvarinamedilmi olup, yakinlardaki patlayan volkani ve kdy
goruntlisind vermektedir (Akurgal 2003: 5). Rdnesasminde geri planda fon olarak yer alan manzaregkBa
donem Kuzey resminden itibaren peyzaj adi altifmgll basina yeni bir tir olarak sanat tarihindeki yerini

almistir.
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Urla’dan Eski Ev—2000. T. U. Y. 65x81 cm.

Eski Sokak—1995. T. U. Y. 65x81 cm. Kiyida—1995. T. U. Y. 65x81 cm.

Nif Dgl, Kaynaklar—1999. T. U. Y. 65x81 cm.
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Sasirtict guzellikteki bir d@ga parcasini sunmaktan uzak bu resimlerin
etkileyiciligi, atmosferik yalniziindadir. Bir sessizlik, dinginlik ve yalinlik
ortaminda, belirgin zaman kavramininsiddadirlar. icinde insan bulunmayan,
izleyicide ice donii etkisi birakan evlerin, sessiz sokaklarin, bahgelger aldg! bu
manzaralar Metafizik Resim’le de yakinlk kurarldzleyiciyi biyileyen belli bir
melankoli duygusu yayarlar ve bir zamanin uzakaarylla yukli gibidirler. Bu

resimler 6znel deneyimlerden yola ¢ikan verilesdearlar. Bazen yalniz bir ruhun —

Bu resimlerde, ga parcasiyla birlikte verilen, insan elinden c¢ikma
eskimg mimari formlarin ima etii gelip gecici olduklari d§iincesi, zamanin -

mekan dahil- hegeydeki tartgmasiz yok ediciiini bilmenin hiznini de getirir.

“Sanat, “vatan hasreti” veya “hatirlaoha’( izzetbegovic 2003: 107). Yikik
bir kuliibe ve 6teberilerinsgk ettigi bu manzaralar; @clarin da gérkemine katkida
bulunduklarn yalnizlik ve gecge 6zlemi barindir. Glnimizin bazi psikologlarina
gore de terkedilngi binalar, gdbmulmgi anilari ve eski psikolojik yaralari sembolize
etmektedir.

Eski evlerle birlikte d@m gorunumleri, uygarlik strecindeki kugulgni
doganin, gecmin ve giderek yitiriimekte olan masumiyetingretilemesidir
(metaforudur). Tabiatin barindigdiev motifi, d@a ve insan arasindaki o kopmami

bag hissettirir.

Daha 1600’lerde Hollandali RuisdaellgiNilin 1995: 172-174) bgayan
insan duygularinin manzaraya yansitilmasi TurnesckBmuhl 2001), Constable
(Claudon 1999: 62-63) ve Friedrich (Claudon 1998:78) gibi romantik manzara
ressamlarinda g@anin tinsel boyutunun sezdiriimesine vegdastilgtiriimesine

yonelmitir®.

l“Ama XVIII. yuzyilda dosa resmi tam anlamiyla betimlemeci, dgaa ve usun egemeginde oldgu halde,
romantikler bu resme kendi duyarhliklarini getiedj kendi nostaljilerini ve kimi zaman da @o guclerinin

blyik boyutlar kansinda duyduklagaskinliklarini aktardilar’(Claudon 12: 1999).
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Kadir Ata’nin, bir bakima 1970’li yillar penttri ve 1980’li yillarin deseniyle
kaynaan 1990 sonrasi resimleri, Metafizik Resme 6zdiiiganlar da sunar. G. De
Chirico’nun resimlerindeki o insansiz goruntilearddaki insansiz manzaralarla da

duygu benzeri tasiyabilir*.

Giorgio de Chiricé

! Metafizik Resim, 1917 yilinditalyan resim sanatcilari Giorgio de Chirico ve C&lrra’nin yapitlarinda
gorulir. Dier italyan resim sanatgilari Andre Derain ve Giorgiordali de natiirmortlarinda, basit objelere
metafizik, gizemli anlamlar kazandirarak, metafizidsim sanatina 6zgu yapitlar veglaidir. Tutarsiz
perspektifler sergileyen bu resimler, Rénesans Hfiemini animsatan bicim diline sahiptirler. Sied
nesneler ve durumlar yeni bir gdzle gorilip, restmosferinde kendilerine 6zgl birsgesayginiga ve
dinginlige blUrinmektedirler. Genellikle icinde insanin y#madgl bu yapitlarda; mankenler, binalar,
gblgeler ve dier cansiz nesnelerin glurdusu sahneler, bildiklerimizin 6tesinde zaman ve mekan
cagrisimlarinin taidigl gizemle birlikte, keskin bir yalnizhk duyumunatsptir. Chirico'nun kentleri,
kemerleri, bir meydandaki anitlari, gecen trenlagizi mankenleri, durumlarini belirsiz bir beklehaline
sokan bir gik seli icindedir. Chirico’nun kaygisi, objeleri galtan ya da “ylcelten’sigin icine yerlgtirdigi
zaman a@a ¢ikmaktadir ( Passeron 1990: 27-28).

Chirico’nun yapitlari sonsuzluk, yalnizlgenirsizlik duygulari uyandirmakta ve kullanilagsgq solgun bir
1k, gri ve kahverengi renkler atmosfere melankbiikgdrinig vermektedir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizi22, 10, 2006, 16: 44).

2 (http:/lwww.elangelcaido.org/creacion/013/mistgfg, 25, 02, 2007, 23:42)
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Sanatcinin resimlerindekisben sona sadelik, sakinlik ve dinginlik, Metafizik

Resim’e kapi agngiolabilir. Sanat¢i bu konudainlar sdylemektedir:

“Ama Giorgio de Chirico, Antikiteye ki Yunan ve Roma
sanatinin varfiina sginiyor bir anlamda. Ben o anlamda antik bir
motif koymuyorum, Tekfur Sarayini gozliyorum amaya dair bir
goranti koymuyorum. Nasil ki bir kilimi enip onu kopya
etmekle, muhtevasina inmek arasindgkiilyoktur, bu da oyle bir

seydir.”

3.5.4.1. 1. Sokak -Alibey Adasiyalik, 1995

Cumbhuriyetin ilk yillarindaki mibadel&genin iki yakasinda bir bolum
insanin ygamini kokten d@sikli ge usratmstir. Bu yiizden Bati Anadolu goafyasi
evlerini, kentlerini dgistirmek zorunda kalan insanlarin trajedilerine takileden,
terkedilmi kasabalarla doludur. Bunlar, dar sokaklari, badrcele Ege’ye 6zgu
geleneksel mimarileriyle damitilgnibir bezeniyi gosteren koyler ve kasabalardir.
Eskimilikleri, yasanmghigi ve zamanin @r agir akmakta oldgu bir gegcmgi
duyururken, terkedilnglikleri ise yersizlik-yurtsuzluk duygusunun getigdisila

6zleminin melankolisini yayar.

Kadir Ata’nin, Ayvallk Cunda Adasr'nireski sokaklarini, goz alici
perspektifle sunan bu resmi,gdr calsmalarina kiyasla, daha pastel mavi-mor
pembelerden olgmaktadir. Resmin geneline hakim goériinen geomaein, lgatiminin

solgun siklarinda yumgamaktadir.

Sokak, kiremit catili evleriylegaclariyla insansizdir, ancak insanin \arli
tum resim atmosferinde hissedilmektedir. Zamamdeibir yolculukla, belki bu eski
sokain mubadele 6ncesi insanlarinin sesleri, duygulesimdeki tim detaylara

yansimaktadir. Sokak, mimari,gaclar kendi dillerinde eski 6ykulerini dile
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getirirken; resim de, bir animsamalar evrenine gorektedir. Boylece sanatginin
realist bakgl, siirsel bir karaktere biarinmektedir.

Sokak -Alibey Adasi, Ayvalik—=1995. T. U. 85x91cm

Gaziemir'den Catalkayai—2000. T. U. Y.@lem. Sarimsakli Plaji, Ayvalik-1995. T. U. Y x84 cm.

3.5.4. 1. 2. Sarimsakh Plaji- &glk, 1995

Sanatc¢l, bu gahasinda dier resimlerine goére daha 6zgursdiceyle,
optik baksl asan gorme bicimini denestir. Nitekim kendisi de bu resmiyle ilgili

olarak benzegeyleri sdylemektedir:



116

“Glzel bir manzara pende degilim ben, alicisi olabilecelgey
pesinde kamadim. Sevimligeyler yapmadim. Orrgn Ayvalik’'taki
Sarmisakli Plajrni resmettim. O vaziyete geldi k&inatin bir
parcas! gibi gormeye gladim orayi. Optik, gorsel biey deil de,
bir distince mahsulidir o resinnsanin dinyanin sinirlaringip

evrene acllmasi gibi diincelerle olgturulmus bir sey. ”

3.5.4.1. 3. Eski Ev 1 ve Eski Ev 2, Narlider&997

Narlidere yakinlarindaki bu eski evin gorsel ¢aidg¢ sanatci icin birden
fazla resimde surmtiir. Ayni baks acisindan yansitilimibu resimlerde sanatci,

benzer gelerin farkli renklerle bicimlenmesindeki plastikgkileri sinamaktadir.

Ev ve cevresinin kahverengi, gokyuzimiavi olarak yansitilgh resim,
1980’lerin yaklaimina sahipngi gibi goriinse de, yun boya ile harmanlangi
melankolisiyle onlardan ayrilir. Resmin tamaminaragn olan iki kath eski ev, akip

giden zamanin vagini duyumsatmaktadir.

Evin catisindan, pencerelerine, merdivenlerineakangptik bir disiplin iginde
verildigi, zemin golgelerinin de ayni kurguda resmedildiorilmektedir. Sanatcl
adeta bir mimar gibi tim ayrintilarla gonlasmaktadir. Acik, gikli alanlardaki
kaplayan gun batimi pembesinden, gokylziunin momegisine dgru gidiler,
resmin melankolik atmosferini ortaya koymaktadirunir, resmin gelerinin

tumunan batunlgayle etkileyici, metafizik atmosferli resimlerdir.
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Eski Ev, Narlidere, taslakluboya Eski Easlak. Suluboya

Eski Ev -I, Narlidere—=1997. T. U. Y. 65x81 cm.

Eski Ev- Il, Narlidere—1997. T. U. Y. 65x81 cm
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3.5.4.1. 4. Buca Evleri, 1997

“Buca Evleri”, 1980'lerin badan itibaren pek ¢cok manzaranin ana motifini
teskil eden, odak noktasini atblye penceresinden gilelems Buca evlerinin
olusturdusu Buca manzaralarina son bir saygr durugibi algilanabilir. Bu,
sanatcinin ayni dénemde emekli oackurumdaki kendi atélyesinin baknoktasi

yapilacg son resimdir.

Buca manzaralari, 1970'lerden 199@'laonuna uzanan cizgide, cevresel
oldugu oranda sosyal yapinin da kentteki d@milnin gorsel izlerini
yansitmaktadir. Tek veya iki kath evlerin apartta@a dongme surecinin
tanikliginda sanatgi, kentsel mimari, @o ve insan ikkisinin iyimser bir

enstantanesini sunmaktadir.

1980l yillarin manzaralarina 0zgu edtv geometri, burada gan boya
pentlrt icinde giderek erimektedir. Glnbatimi mitdisi, Ege gtinginin kendine

0zgu bu turuncu senfonisinde resim ytzeyindekidgeyi kusatmaktadir.
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Buca Evleri-1997, T. U. Y. 65x81 cm.

Manzara icin tasl&8kluboya Urla'dan Bahgeler—19970. Y. 65x81 cm.

Sebze Tarhlari—1997, T. U. Y. &bxm. Ardi Nif 3a-2003, T. U. Y. 100x110 cm.
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3.5. 4. 1. 5. Selcugeftali bahceleri, 1997-1998-1999

Selcuk Ovad) daha 6nceleri burada bulunan gehir korfezin, Kuguk
Menderes Irm@nin taidigl aliivyonlarla dolmasiyla 15. 000 yillik bir strect
olusmus bir delta ovasidir (Oner 1998: 79). Gegmnadolu kiiltiirlerinin soylu bir
tangl olan bu bolge, tarimsal harekefliile de Ege Boélgesi'nin en verimli
ovalarindan biridir. Ayrica burasi zeytinlikler,dtar ve makilerle kapli ddariyla ve
Kicuk Menderes Irma cevresindekieftali bahceleriyle cevrili bereketli ovasiyla,

Kadir Ata’y1 kendisine ¢ceken 6nemli bir gorinim glumaktadir.

Burasi insanlik kaltaranin ilk keekillendigi cografyadir. Tarihil.O. 7000
yillarina dayanan bu topraklar, tarih 6ncegilgda birlikte, Miken,Iyon, Helenistik,
Roma, Bizans, Aydinqullari Beyligi ve Osmanli donemine ait dnemli bir uygarlik
merkezidir. Altin ¢glarini Helenistik ve Roma donemlerindesgrgan Efes, ozellikle
Roma yodnetimi altinda iken dinyanin dort énemli bigyiik sehrinden biri olup,
nafusu iki yaz elli bini gecmektedir (Sandik¢l 20@). Bu topraklarin ana tanrica
Artemis’e inanan uygarliklari, kendilerine yara tapinma mekanlarindan en
onemlisini, Antik dinyanin yedi harikasindan bifam Artemis Taping’ni insa

ederek, inanclarini 6lumsuaztemislerdir.

Ljzmir-Aydin kara ve demiryolu iizerinde bulunan Skign da gelimesi, baka bir kentin aliivyonlarla
denizden uzak kalmasinin, ska kelimelerle, Efes'in yerini dgstirmesinin sonucudur: Selcuk, Kugik
Menderes delta ovasinin kara tarafindaki bitimiigaida ova tzerinde ada gibi yikselen bir tepeegude
yer alir. Ortagg'dan beri buraya Ayasuluk denirdi. Efes'in ilk kigugu yer olan tepe M.O. 250 yilingehir
daha batiyagimdiki harabelerin bulundiu yere tainmisti. Oranin da, ayni nedenle, bir zaman sonra kinyida
uzak kalmasi sonucu Efes sonikileve birakildi. Fakat Ortagabsslarinda ilk kuruly yeri olan tepenin
cevresinde, bir kargehri olarak, yukarida s6zinu @tthiz Ayasuluk kuruldu. Ayasuluk énemli bir ticaret
merkezi olarak gejti. Aydinogullarina ve onlardan da Osmanlilara gecti. Aygullari zamaninda (1333'te)
buraya gelen Arap gezgiiion Batuta’nin “15 kapili eski ve bilyiik bir ticasehri” diye anlattg sehir, deniz
kiyisindaki Kgadasi'nin kagisinda sonralari sénukke XVI. Yizyilla dogru biraz canlanan Ayasuluk'ta
XVII. Yilzylda soniiklgme iyice belirgin duruma gelgti. Zira s6z konusu ylzyilda burayi ziyaret eden
Evliya Celebi burada kale icinde 20skhda 100 evlik bir kdy bulundiunu yazar. Sonralari bu durum daha da
kotilesmisti....Deltaya yakin olgu, cevresinde batakliklar yaratiyor vesgmni giglgtiriyordu. Cumhuriyet
doéneminde, batakliklarin kurutulmasi, gecen ylayiliiradan gecen demiryoluna ek olarak, karayolunun
yapilmasi burayi gefiirdi. Selcuk adi verilmi olan yerlemenin nifusu 1927 yilindaki sayimda 1500'U
bulmazken, 1970'de 11.000’e, 1990’da 19.000’e VafHuncel 1998: 20-21).
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Cgrafi yapisinin zenginlikleriyle, insanlik kdltirind en 6nemli
mekanlarindan biri durumuna gelen bu bélgeidig tarihi mirasinin ve dgasinin
gorsel zenginlikleriyle, Kadir Ata’nin ilgisini cekistir. Buradaki insan elinden
ctkma d@a, sanatcginin bajyla tuvalde yansimalarini bulmaktadir.

Kendi i¢ dizeniyle sonsuzdan gelip soasgmien dga, insan akliyla anlam
kazanmaktadir. Sonugcta insansa@g mekanlarla anlam bulmakta ve var gidu
cevresiyle insankmaktadir (Tgkin 1997: 96).

1990’ yillarda yakin ¢evrenin gozlesioblma ihtiyacinin getirg, bir nevi
belgeci peyzajlarin bir bolimi de bu resimlerdiman&t¢i Selcuk’takiSeftali
Bahcelerinde; adeta cetvelle cizikpesine dizenli, bakimligaglarin sahiplerinin
emezine de saygl duyan ve onu da ifade eden bir agtéadyr. Buradaki gaclar kolay
olusmamstir, sahiplerinin ygun emekleriyle, o hale getirilebilgtir. Bunlar ayni
zamanda, Anadolu insani sevgisinin dolayli yansimasuldyu resimlerdir.

Sanatcl, dganin tekrar uyagina da saygl duymakta ve o sevinci pgrylaktadir.

Insan emgini ortaya koyan, bakimh ve dizeggftali asaclarindan olgan bu
bahcgelerin birinde, sanat¢inin portresga@ kumelerinin Uzerinde, gokyuzi
boliminde kendini gbstermektedir. Bu portre, yawmkaltiriin, Misir uygarfiinin
dogaya egemen tanri-krallarini @stiran tam cepheden frontal dgayla, Misirli
heykeltirglari gonendirecek bicimde yansimaktadir. Burada&gagn var eden
tanrisal yaraticiliktaki insan efgai, sanatci bir bakima g@atstu bir varlik haline
gelen kendi goruntisinde simgelemektedir. Bu resirhbya anlayl bakimindan,
adeta 1970'li yillarin soyuta yalgan 6zgir boya tatlarini sunarlar. Ozellikle resmin

alt yarisindaki manzara, renk secimi ve boya sgiiylé bunu animsatir.
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Seftali Agac1 1-1998. T. U. Y. Selc$eftali Bahceleri. Fotgraf  Seftali Agaci 2-1998. T. U. Y.

Selcuk Kegikalesi Da ve Ovasi —1999. T. U. Y. 65x81 cm.

Seftali Bahgesi, Selcuk —1998. T. U. Y. 65x81 cm. Dgsayl Duyumsama—1998. T. U. Y. 65x81 cm.
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3.5.4. 1. €eviz Agaci, 2000

Resim, ortada buyuk bir cevigaci ve onun arkasinda kiguk bir kulibeyle
agac kiimelerinden olgmaktadir. Resmin baskingési ceviz gacidir. Resme adini
veren ceviz gacl, yelpaze gibi acilmikalin goévde dallaryla tim resim ylzeyini
doldurur. Bu &ac¢ da, sanatcinin her zaman dile gelirdjibi; ana omurgasiyla,

yapraksiz dallariylagaclari resmetme ve onu merkeze ygnme kaygisini tar.

Ceviz gacinin heybetli gévde ve kalin dallardansaln kocaman yapisi, ona,
cevredeki baraka ve gaclardan farkl, anitsal bir sayginlik kazandirraalkt.
Ayiklama ve arindirmanin sonucundagasiirsel goérinim, dgayr model alirken,
onu algl stizgecinden gegiren bir sanat¢inin i¢ ggrd sunar. Sanat¢inin daha
basindan beri, dga ve insani, ikisinin arasindaki dengeyi, sanatama kaygisi
olarak temellendirgji gortlmektedir. Leylak rengi dggiin altindaki bu sakin da
parcasinda, pencerelerden sizagayave akip giden zamanin sesi duyulmaktadir.
Coktandir, dgay! Ozleyecek kadar uzun bir zamandan beri keddn douginin
insani icin bu goérintl, gaya varmanin diiine, bir modern zaman Arkadia’sina

(Antik soylencelerdeki dier tlkesi) dongmektedir.

Urla civarina ait bu goértuntinin resnadsi, iki ginti manzaranin kasinda
olmak Uzere on yedi gun surgtiar. Fotgraf baskisindan bile fark edilebilen kalin
boya tabakalarini (pentir) glurabilmek, resmin meydana gelistrecini de
uzatmaktadir. Resmin neredeyse Ugcte ikisinde gorigokyizu, tim ylzeyi
kaplayan pembeler tzerine surimiavi-leylak rengindeki ygun boya tabakasiyla
olusturulmustur. Yerdeki sicak tonlar gokteki leylak mavinin gsguyla

dengelenmektedir.
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Limontepeigin Yararlanilan Fotgraflardan Biri

Limontepe-2001. T. U. Y. 54x65 cm.
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3.5.4. 1. 7Limontepe, 2001

Izmir-Ceme otobani, Fahrettin Altay yolu (izerinde yer alamontepe
bdlgesindeki, gecekondu yegiimi konu alinmgtir. Yakinlarinda da Olimpiyat Koyt
kurulmaktadir. Sanatci, sabahin erken saatlerinzen goélgelerin olgtugu anlarda
saptadil fotograflarin ettdiyle ge balamistir. Ama sanatciya gore, fdimftan
hareket edip de fofwafin hicbir izini tgimayan resimlerindendir.

Resim, kareye yakin, yatay bir dikdert tuvalden okmaktadir. Eimli bir
tepede yukselen bu gecekondu evler togu)ikismen gorinengaclariyla birlikte
bir kody izlenimi birakmaktadir. Buradaki her ev,ska kentlerin insanlarinin
tasidiklar algkanliklari ve ygamlari yansitmaktadir. Genperspektif sunumuyla,
Issizliktan 6te, y@amin varlgini vurgulayan huzur dolu kirsal gérintuleri akla

getirmektedir.

Sanat¢l sabah saatlerini, gunun ldlisaatini yansitma kaygisiyla g
hacimsel bir dger verdgi icin se¢cmektedir. Resimsel bicimde de tek renki,gi
resmin plasgiini aramaktadir.shk-golgeye (modle) girmeden, hacimlerle oynamadan
yine de derinii bdylesine gucliu birsekilde duyurabilmektedir. Tuvali kaplayan
vishecgurigl ve pembemsi kirmizilar ise, yenislayan gunin bozulmamisabah

dinginligini yasatir.

Ama sanatci Limontepe’yi de, gecekondidou da anlatmak istemektedir.
Bu durumda sosyal bir elri de gundeme gelmektedir burada, hem de son
donemlerin en ygun bicimiyle. Goruntinun sungu siirsellige rggmen, kentleri
kusatan bu gecekondular, uzak diyarlarin ekonomik niidkigli ginin buralara taidig
insanlarinin, umut serlvenlerinin goérsel verilaridiTerkedilmi uzak koéylerin
Ozlemiyle, kentteki kdylere dominls bu kicik evler toplulgu, koklerinden
kopariimg insanlarin acikli 6ykusund de sunarlar. Higibdan kalkmadan ¢ hafta

suren bu resmin, sanatci icin Beyiyle ayri bir yer vardir.
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3.5.4.1. 8. Anit &ag, 2003

Sanatcl, Anit gac resmiyle ilgili olaralsunlar séylemektedir:

“Bence ilk, mimar orada o aniti gordisaietledi. Ben ona
borcluyum o gaci gérmeyi. Anitta muazzamlik fikri vardir, Misir
Sfenksinde de bu anitsallik, yidcelik vardir. Cuniyetm
yetistirdigi cagdas kafall o mimara saygi duyarimgacin solundaki
spor salonu adiyla bile- Ahmet Tanerskili- sosyal bir gériinime
isaret eder. O, sekiz katl apartman da, betonarrkeolejisiyle
birlikte, sosyal bir yapiyi gosterir.

Aslinda hikaye anlatmaninginda ygun bir resimsel dili vermek
istiyorum. Resimsel dr olarak bir anit gaca ulamak istedim.
Pentlr dgeri de yakalamak istedim. Pentlr, birden fazla boya
katinin surtlmesiyle elde edilebilir. Gokyuzursikigolgeye bali
olarak mutevazi bigekilde vermeye caftim. Kisti, ama mevsimi
veren bir uyum pgnde deilim, renk- espas olarak bir uyumun
pesindeyim.ilk eskizlerde mevsim ki, karanlik bir gokylzu vardi.
Kis olmasi, gacin anatomik yapisini vermede, desensel yapida
olmasini sgladi. Resimdeki gaca bakan kinin heykelsi birseyleri
yakalamasini istedim. Bir resmi sadgilenek, 6ze indirgemek, ama
bunun yaninda dm@mnin coklgunu da istemekilk yaptizim sey,
incir agacini merkeze yergérmek oldu. Boylece piramidal bir yapi
olustu. Duvar, apartman, bahge ve gokylzi espzesia arkasinda
kaldi.

Bazen caresiz de kalinabiliyor. Tekrar silip, tekrbamle
yapilabiliyor. Ortadaki en yiksek dalin, gsa ya da sola
meyletmesini tekrar tekrar denedim. Sonucta en ali&kkdger
kisimlar algilanip koyuldu, bir kismi elendi.

Taslak, fotgraflar, ayrintilarin gézden geciriimesi ve tekramnga

yere gidilip etitler yapilmasiyla bir aydan fazlardil bu resmin
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tamamlanmasi. Soldaki apartmanin bagasan heykel gibi duna
sahiptir, ama onun o hale gelmesi icin tekrar telaiatiridi ve
denendi. Benim resmim uzun sureli bir hesgpldir, sadece
dallariyla dgil, buttindyle hesaptana, resmin ritmiyle hesapiaa.
Uc ay siren resimler gibi bu da uzun bir surec lgaraistir.
PentUrin olmasini isteginizde, kat kat sirmek zaman alir. Resim
baslamadan, dahagaci goérince ismiyle dwmlu, o, anit gacti. Ve

sons0z olarak, resimsel dilde onu agtttanayi istedim.”

Surekli buyiyen bu kentizmir- 1970’lerden beri gozlemleyen bir goziin,
doga ve insan ikkisini sorgulayan duyarh bir sanatcinin, 2000iligra ulgan sanat
yolculugunda hala siren umudunu dile getirmektedir. Anga@ kent ile dga
arasindaki olumlu birliktegin, yakalanmy iyimser bir enstantanesi (anlik gériiniim)
gibidir. Cadas disiinceli kent planlamacilarinin insan yanimizi koryya
yabancilamayan, dg@gadan kopmayan buydk moderrsehirleri, yine de
yaratabilecgine olan inancinin resmidir. Cok katli bir apartmapor salonu ve
meydanin, modern bir kenti simgeleyen kesin mimgegileri, ortadaki devasa incir
agacinin organik yapisiyla uyum iginde gorinmektedirtadaki incir gaci
boyutlarinin yaninda, kentsel alan icinde syiudgorinimayle de, resim ylzeyinde

bir yucelik degeri kazanmaktadir.

Resim, sanki hegénin kasiliginin bulundgu simgesel bir cajma alanidir.
Buradaki tim mimari parcalar, insafih geldii uygarlik sirecini anlatirken, incir

agacl ise insanin kontroll altindaki kirilgangdgi simgelemekte gibidir.

Resmin vyerli yerine oturan kompozisykargusu, kararli bir sanatginin
ayrintilari eleyen vyalinkirma anlayl ve s&lam desen gucinin sonucunda
olusmustur. G&un koyu atmosferi ve gin batimi pembeskymibi duran mimari
alanlar, bglamakta olan bir ki aksamini duyurmaktadir. Ancak, manzaranin
neredeyse bir gece gorinumune (noktirn) daesi ve geni resim mekéanlarinin
yaydgl yalnizhk duygusu, resim ylzeyini de metafizik r biatmosfere

donistirmektedir.
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Anit Agag icin yararlanilan foggraflardan biri

Anit fag-2003. T. U. Y. 120x120 cm.

Sanatcinin Ug Kak Gazi Bitimli Sanatcilar Sergisi icin Anit ga¢ resmiyle

ilgili olarak kendisinin kaleme al@ metinde isgunlari yazmaktadir:

“Konu aslinda Ahmet Taner Kali Spor Salonunun yan

bahcesindeki incirgcidir. Tablo diizeni §da salon duvari, sacak,
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kaldirim, yan girg Unitesi ve merdivenler; ortada bahce zemini, incir
agacl ve gokyuzu; solda cevre duvari, demir korkidukle sekiz
katlh bir apartmarseklindedir. Bu kent gorintisu icin dekidme
dokund@gumda gunin sorsiklarinin s6z konusugacin Uzerinde
oldugunu fark etmitim. Agac eski yapisiyla ve bahcge duzeni iginde
antik bir heykel gibi diklenmesiyle kafamda yer egtin Eskiz icin
karsisina oturdgum ilk gin gokylzi kapall ve mevsim skl
Tereddutleri gidermek oldukca zaman almiAtélye ortami iginde
nihayet tuvalimin kagsina gecmtim. Ik isim o koca govdeyi
resim duzleminin tam ortasina yetiemek oldu. Genel yapiyi
siyah-beyaz ve desen karakterde kurmaya kararliy@Renk bu
yaplya destek olmaliydi. @anin, 6zellikle incir gacinin ks
ciplakliginda olmasi, sistemi ve anatomik yapilyr okumamdikat
sgladl. Konuya ve resimsel dile saygl, performansimniydu.
Olusum sirecinde gunler, haftalar hatta aylar gecttis@iadimi
yazdgimda incir &aclari yeni yapraklar icin tomurcuk strecine
henliz girmgti. Sonucgta Gaziemir-Ahmet Taner gkl Spor
Salonu’nun yan bahgesindeki incirgagini kainatin merkezi
yapmstim.  Yeni kent yapilanmasi icinde kendi vanh
korumasiyla o bunu hak etgtii Ahmet Taner Kglall adini yaatan
tesisten belli bir kesit olan yapitingte bu duygu ve diincelerle
dogmus, adi “Anit Aga¢” olmustur.”

3. 5. 4. 2. Sosyal temali resimler

Kadir Ata’nin 1970’li yillardaki sosyal boyutu olagalsmalari, 1980’lerde
evlere vurgu vyapilarak suUrgken, 1990larda ise figurlere vurgu yapilarak
surmektedir. Sosyal temall resimlerde, deniz veizdemekgileri ilk defa yer
almaktadir. Cinsellik temasi ise 0nceki yillardatak birkag nu camasina ramen,

1990’larin ortasindan itibaren §on icerikleriyle dikkat cekmektedir.
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3.5.4.2.1. Balikgilar, 1995

Resmin sginda, solunda ve ortasinda birer figtrle, piramikianpozisyon
yapisina sahiptir. Uclii kompozisyon kurgusu ile &ans etkisi gosterir. Figurler
Antikiteden, Misirdan, El Greco’dan(Barres 199Milker alsa da, sanat¢inin 6zgin
karakterine burtnmgir. Figurlerin biri tam cepheden, biri sirttangeli de 6n yan
cepheden gosterilgtir.  Figurler giysilidir ama sanatc¢i, bir tir saydikla
(transparanlik) onlar c¢iplak gostermek istgmi Ortadaki figirin omuz cizgisiyle,

ufuk cizgisi birlgmektedir.

“Balikcilar”, deseni ve rengiyle Batresim karakterindedir. Figtrlergia
sglam desen marfiinda ele alinmgtir. Heykelsi olan ve hacimsellik, resimsel
mesele olarak gorulmgtur. Figurler anatomik yapilariyla heykelsi karaktedir. Bu
donemde sanatcl, resminde sadece regh, derm da, kontur da, leke de, hacim de,
kisaca resmin tim elemanlari bulunsun isgmiCok fazla ayrintidan kacarak,
tuvalinin resimsel ve hatta heykelsi bitin gelderi tgimasini arzulanstir.
Sanat¢inin minyatir duzleminden (espas) en fazéklagigl bu resim ve bunun
gibilerdir. Cuinkii heykel gibi, plastik etkileri agglamstir. Ug ay kadar suiren bu

resim, kurgusu ve siyah-beyaziyla sanatc¢inin dékigter buldw@gu bir resimdir.

Burada figur actur, balk ker, mekan ( parcali alanlar) yedidir. Bu durum
asal sayilarin dizilimidir ve sanatcinin geomete denge tutkusunu gaosterir.

Baliklar, balik¢cidan alinip ettt edildikten son@rkpozisyonun icine girngiir.

Gokyuzi ve denize yansimalar giinbatimindaygibidir. izmir'in giin batimi
izlenimleri de, bu resme girgtir. Mekan olarak, Narlidere- Gullibahce arasindaki
sahil, dalgall deniz secilgtir. Laciverte donen koyu morlar, figlirlere ve dami
karsmaktadir. Resmin boya atmosferi, metafizik etkilagiga cikarmaktadir. Bu

resim pembegrlikli resimlerin 6ncesinde gelsgtir.

Sanatcinin, denizin resme gifdilk kompozisyonlarindandir. Kadir Ata'ya

gore sahil, deniz, su kilturt biz Turklerde pekgiaydesildir, daha ¢ok Rumlardan
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bize gecmitir. Hiristiyanhkta incil'deki balik avindan da bigeyler sezilir burada.
insanglunun rizkini denizden tutpunu gosteren bir cabanin tangkhi

yapmaktadirilk dénem resimlerinde gorilen sosyal icerik burdda6z konusudur.

Zeminde mavi-mor espasta, ufuk cizgisi Uzerindglikylzi ve denizin
yansimasi, turuncuya ve pembeye dek, birgcoksgbarindirir. Figlrlerin mor-mavi

renklerine, batmakta oldzmir guinginin sicak siklari dismektedir.

Balikcilar—1995. T. U. Y. 65X81 cm.

fzmir Grubu-1997. T. U. Y. 65X81 cm.
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3. 5. 4. 2. Azmir Gurubu, 1997

“Mektupcu’daki atdlyeden cikiimda, gingn deniz Uzerindeki batmaya
yakin etkisi, beni 6yle bir resim yapmaya goturdiér sanatci. Resim dnden ve
arkadan gosterilmi bir erkek ve bir kadin figurinden glaaktadir. Sanatginin
belirttigi gibi, bu resimizmirin gunbatimini tamaktadir ve figirlerin altinda da
yine Izmir'in denizi yer almaktadir. Ortadaki yuvarlakrkide, birazdan batacak olan
gunsetir. Burada ortaya cikan bir gin batimi manzaras@inegli alt bolimdeki

pembeler, resmin Ustiinde mavi-morlara diinii

3.5.4. 2. 3. %4 At, 1998

Duz, pembemsi bir yluzeyde yalniz,siasiska bir at, tim yalnigiyla bir
drami anlatmaktadir. Resim ylzeyi ve atin dramizyylar 6ncesinin Bozkir
sanatcisi Mehmet Siyah Kalem'i gsstirir. At figurinin duzlemde yer alibile,

minyatdr etkilerini gostermektedir.

1970’li yillarn resimleri gibi, bu resimde de sa$ybir eletiri vardir.
Buradaki at figurinin sembolizmiyle, yine insanlgilii trajik boyuta génderme

yapiimstir’. Genclginde kullanmgsiniz, sonra da bir kenara agsiniz mesaji verir.

At, resim ve heykel sanatinda sik¢a kullanilanfigiiardir. insanglunun ilk
sanat faaliyeti olarak gosterilen Prehistorik donaagaralarinda resmedilen birkag
hayvandan birisi de attir. Atin gigen zaman ve mekanlardaki anlami farklh olsa da
barindirdgl yoldalik, gug, soyluluk, kahramanlik, zafer gibi sembdi
uygarliklarin ortak iz dgiiminu sunar.

kAltay samani icin kendisiyle tanrisi arasinda yer tutarchil tiriiydi at. Eski Yunan'da, Mezopotamya’dan
sokun etmj kanatli guiciin simgesiydi. Troya'da zekanin ve otkuaraci. Kutsal Yazilar'da mgdre yol acan
bir dortli. Sirasiyla Attila’nin, Napolyon'un, Zafa'nin yoldal oldu: Balangicta belki de at vardi... Siyah
Kalem’de geometri eksenlerinin ucuna kadar zorlani: William Blake'’in ucan atlari beyaz glérin motoru
olur; Chagall'da belki umut, Franz Marc'da belkiggémis bir yalan-diinya, Picasso’nun Guarnica’sinda

besbelli kdkte duyulangaidir. Orhan Peker'de ele gegitan sivsip giden 6zgurluk” ( Batur 1992: 182)



133

Yasli At icin taslak. Desen

Yeli At—1998. T. U. Y. 65x 81 cm. Sahilde Képek—1998, T.U.Y. 65x81 cm.

Tkili At-1998. T. U. Y. 65x81 cm.
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3. 5. 4. 2. 4ikili At !, 1998

Acik pembe diiz bir ylizeyde biri 6ndengelii arkadan resmedilen, garini
yere émis iki at figlirinden olgmaktadir.iki atin oluturdusu, gozle tamamlanan
kare yapi vardir. Sanatcl burada Rénesans fada bir desen yapisi pededir.
Ozellikle arkadan gorilen atin kuyruk yapisi, atkacaklari ve cene altinda,
sanatcinin anatomik yapi Gzerindeki iddiasi gorikkedir. Boyunlarini yere g@nis
iki at, Urla’da fot@raflanmstir. Bu resimde, Yilki Ati'ndaki toplumsal icerikoktur,

bicimsel yaklaim vardir.

3.5.4.2.5. Denize B, 1999

Lirik bir adlandirma yapilngt Resmin ortasindaki arkadan gostergimiplak
erkek figurt, giclu ve anatomik gaulukta resmedilngi bir denizcidir. Onunde
teknesi denize bakiyor, ya da tekneyi kavrayip zeiaicilacak. Resim, yatay olarak
bes bolumle ayrilmgtir. Resim ylUzeyinde pembelerigidikta olduzu, denizin ise
koyuyu olwturdusu goérulmektedir. Resimdeki hgeye egemen olan ciplak erkek
figirt, Leonardo’nun desenlerinden etkilegitaFigur guclidir, genctir. Buradaki
deniz, Guzelbahge’ye ait sahilin goruntustudugedi“Balik¢ilar” resmindeki gibi,
sanatcinin burada dagdli, guclu, erkek figurleri resmetmesi, fiziksglicle yapilan

islerin gerektirdgi anatomik yapilara sahip olduklari icindir.

! “insan ygaminin en derin noktalarina kadar izlerisala ve bir anlamda vazgecilmez vgaidénigen atin,
farkli zaman ve kilturlerdeki algilanbicimi, resim sanatinda daima yansimalarini bytoru Uygarlik tarihi
boyunca plastik sanatlar alaninda yapilan bir ¢cedrae bu yansimalarin izlerini bulmak olasidir. Bitiu
yansimalara neden olan olgu, atin insagiiddesinde bazen yuce gardan esen riizgéari, bazen uzaklara akip

giden step atllarini, ya da Pegasos ve Kentautsiasil edebilen bir varlik ojudur’(Karkin 2006).
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Denize Zou icin taslak. Suluboya iBalar (Ag Cekenler) icin taslak. Desen

Denize Dpru—1999, T. U. Y. 65x81 cm.

Balikgilar (Ag Cekenler)-1999. T. U. Y. 65x81 cm.
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3. 5. 4. 2. 6. ACekenler- Balikcilar, 1999
Ayni duzlemde siralang a3 cekmekte olan dort balikgr figurinden
olusmaktadir. Dger balik¢ilar resmindeki gibi buradaki figurler décli anatomik
yapilariyla verilmgtir. Balik¢ilar &in ipini ¢cekmektedir, amagayoktur. Sanatci
bunun yeterli olagani, glarin belki ¢cokluk ve karmg getirecgini disunmistur.
Burada ipi hep beraber ¢cekmenin gefirdiitmik, hareketli bir dizenleme goze
carpar. Pembeleringalikta oldysu bu resimde, figurlerin anatomik yapilari, siyaha

yaklasan koyu kalin konturlarla bicimlendirilrtir.

3. 5. 4. 2. 7. Maydanoz Toplayanlar, 200

Calsan insanlar konusunda sanatc¢inin, Pieter Brueged€hl 2000), Francois
Millet (Inankur 1997: 8-24) ve Vincent Van Gogh'u (Van Gdd®96) caristiran
duyarlgl, burada genibir peyzajda kiiculmifigurlerin anlatimina dongintstir'.

Tuval, kareye yakin yatay bir dikdortgen&anatciya gore yine de fgaf
izleri, kalintilar1 bu resimde vardir. Klasik biegspektif anlayiyla, mekan deringi
gucli bir sekilde duyurulmaktadir. Alt bolimin didzenli bahgele olusturan
perspektif cizgileri, izleyeni resmin ortasindakialigan figlrlere yaklgtirir.
Yaptiklarn se dalmg oldukga kalabalik figlr gurubu resmin kugik bidibtinde,
dikkatle bakilinca ancak secilebilmektedir. Beyaddmnali evler, gaclar ve duzenli

! “Topragl isleme ve genel olarak ¢gdin insanlar Bruegel'in resimlerinde ulkgtieilmeden, toplumsal bir
kack ya da boyun @s havasina biuriinmeden, ofgugibi yansitilir.

Bruegel'in ggkn burjuva sinifinin géziyle gordiklerini Millet ekti koylulerin goziyle gériiyordu. Millet
koylilerin calsmalarinda, ysamalarindaki sikintiyl, yoksulu, umutsuzlgu dsardan biri gibi dgil,
koyluler arasinda yayan bir koyll gibi gosteriyordu.

Van Gogh’un Orakgi'si ayni kolauyalniz Bruegel'i d&l, Millet'yi de asiyordu. Resimdeki geng koyli
govdesi yapfil isle burkulmy yapayalniz durmaktadir; yalnizlik konusu, ekme ¢ikarmak icin ¢akan
kimsesiz kendini birakngigi, giivensiz veher zaman tehlikeyle kar kagiya olan durumunda belirir”
(Fischer 1985: 144-147).
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Maydanoz Toplayanlar igin f@haf
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Maydanoz Toplayanlar, Narlidere—2000. T. U. Y. 6bx&n.

Dgay Duyumsama, I, taslak. Suluboya Dogayl Duyumsama, 11-1999, T.U.Y. 65x81 cm.
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bahcelerden meydana gelen bu insan elinden ciknga garcasi, insan-ga
ili skisindeki olumlu bir birliktelgi sergiler. Insanla bagik, aydinlik bir Ege
cografyasinin sundiu bu dingin gérinim icinde bile, insaningdain enginkinde
kicucuk bir varlik olgu hissedilmektedir. Maydanoz Toplayanlar, inganlkolektif
anlaystaki ilk dretim bicimini c¢c&ristiran yapisiyla, kirsal bir alandan gelen

sanatc¢inin, sanayi 6ncesi zamanlari tercihi giladir

Resmin yaridan fazlasini, tuval ylizeyit@mamina surtlen pembe Gzerindeki
kalin boya tabakasindan e&n acik leylak gokyuzi kaplar. Evlerle birlikte ticloga
parcalar beyaz, pembe ve kahvelerle sicak tondarda

Etkileyici renkteki gokle, Egeiginda yikanmy beyaz evler ve koyusac
kimeleriyle, figurleri de igine alan ekili bahgeteolusturdusu sinirsiz alanlar,
resme metafizik gaisimlar yuklemektedir.

3. 5. 4. 3. Cinsel temali resimlér

Picasso pek cokgmes sanatciyi etkilenstir. Bircok ressam resim sertiveninin
arayslarla dolu dehlizlerinde onunla kalasmistir. Picasso, Kadir Ata’nin da bicem
olarak olmasa bile, genel sanat anjgya etkisinde kaldii dnemli bir sanatcidir.
Kadir Ata’'nin ciplakhk ve cinsellikle ilgili resimerini yorumlarken, Picasso’nun
ayni yalardaki kendi cinselfiinin itirafi, otobiyografisi bicimindeki cizimlerig

ilgili degerlendirmeyi de gb6zden gecirmekte yarar vardir. nJoBerger’in

1 Avrupa resim geleri icinde ¢iplak figiirlerin bulundgu ilk resimler Adem ile Havva dykisiinin ele algdi
resimlerdir. Ancak ciplak@in bir sanat bicimi olarak ele algniRénesans’la birlikte B&mistir. Ronesans’in
6zglr ortaminda yefen sanatcilar, Antik @gan 6rnekleriyle de beslenerek, insan bedenine @uyaktlg ideal
bir guzellik anlaw! icinde sundular. Bu donemde 6zellikle Tiziano'dgk ve guzellik gibi dinyevi kavramlar
yasam cakusuyla yukli bir simgecilikle verilngtir. Ayni donem Kuzey Avrupa resminde, Ronesansdgdayan
ciplakligin evrimi, kuzey toplumlarinin dinyaya farkli balacilari nedeniyle uzun sire ele alinmgmi Bu
toplumun sanatgisi Bosch igin ¢iplakliklenmekte olan suclarin simgesine dg¢méktedir. 17. ylzyilin Barok
anlaysinda ciplak figurler, R6nesans’in idealize edgingiizellik anlayinin dsinda cinsellgin ve canhlgin
vurgulandg kadin figurlerine déngimUstur. 18. yizyil, cinsellik ve erotizmin din ve aklbaskisindan kurtulup,

erkek izleyici tarafindan izlenenstiire donigmuistiir (Aydogan 2002: 55-59).
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yorumlamalariyla, o c¢izimler dizisine, kaybedileenglige yakilms ¢ok buruk ve aci

bir agit, yashligin getirdgi vahsi cinsel yoksunlga kagi bir protesto olarak
bakilabilir. Picasso, bedenin glanmasi ama imgelemin gtanmamasi karsinda

kapildgl dehseti duyurmaktadir. Bu cizimler, cinsgdé boylesine anlamsiz bir
bicimde tutsak olma gergmi hizunlu bir kabullest barindirir. Ayrica onceki
mutluluklarin acimasizca sirtina binen anilariylklgdurler. (Berger 1989: 202—
210).

Bu resimler, g ressamlarin duyduklari yalnizliklari, hiztnli bilgelikle
harmanladiklari hayat bilgisi derslerinin bir tiertye donuk (retrospektif) sunumu
gibidirler. Belirli bir yasam ©6ykusunin veya herkese ait ortak bisaydinin
alcakgonulli anlatimlaridir. Bireysel olglw oranda toplumsal da olan ortak

hislerimizi verirler, ancak giit vermezler.

figi 17, “llgi 1I” ve “Kopekle Beraber Kadin ve Erkek” adli Sienler ayni
icerige ve bicimsel anlatima sahiptirler. Ug resimde dién ciplakliklarini
vurgulayan anatomik dwoulukla yansitilan kadin ve erkek figurt, kendiheri
cevreleyen resim mekaniyla butisiteer. Pembelerden odan tim resim yiizeyinde,
yine belirgin konturlar ve hacim kazandirikmc desen, gucli bir plastik yapiyi
vurgular. Bu resimler, cinsefie yaklgiminda gucla tabulari olan bir toplumun Ust
kapali elatirisini sunarken, en dgudan, en yalin ve en insani bir ikdth biciminin,
cinselligin siirsel anlatimina da dogthektedirler.

Picasso. Ressam ve Mddeli

1 http://www.boisseree.com/images/artists/Picassa#b_B_0230.jpg, 02. 03,2007, 00: 55
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Cinsellik, hem insani hem de hayvamyd bir araya gejinin en dolaysiz
bicimidir. Ancak insanlik tarihinin kiltirel ojumunda ondan daha guglu higbir
fiziksel isteklendirme yoktur, dolayisiyla uygarliftirininin en dnemli aktorlerinden

biri durumundadrr,

3.5. 4. 3. 1ilgi I, 1997

Bu, sanatcinin cinsedli kendisiyle de ilgi kurarak ygun olarak ifade etgi,
en dramatik etkideki resimlerindendir. Glgli anagiyte cepheden gosterilen erkek
figurde, izleyiciye bakagekilde ygli bir yiz yer alirken, erkge dayanmy ciplak

genc kadin figirt de resmingaa bakmaktadir.

Erkgin yaninda ona yaslangisekilde, fiziksel temas halinde go6sterilen,
reddedilemez cekicilikteki guzegiiyle bu kadin figurt; erk@ yasaminin her
doneminde avucunun icine alan cinggflj kagi konulamaz gucinid simgelemekte
gibidir. Bu gi¢, sanki y@amin her aninigsgal edebilecek bir tehdittir de. Bu durum,
ondan kagilamayageni anlamanin ve bilmenin caresiz kabulkgmi de getirir.
Erkegin bakslan izleyiciyle adeta bu huzunli kabullgni paylssmaktadir.
Sanatcinin, erkg guclu ve sglikl anatomi ile resmedl, tensel arzularin ancak genc

bedenlerde anlam bulan gisini sezdirir.

Kadinin farkli yone baki, tim bunlara ilgisiz kadi gibi goriinse de, onun
duygu dolu baklarindan, birlikte olgun getirecgi tim acilari ortak kabullegi
halinde oldgu gorilebilir. Boylece ikisinin de katilgh bir yalnizlgi, beraber

cogaltmaktadirlar. Buradaki erotik suglar, guc¢li duygularla dolu ve geggni

l(Cinsellik) “...Bu iligki, bitin iligkilerin balangici, anasi babasi, atasi, kayda. Birey, o6teki

ili skilerinden ¢ok ayri bir karakteri olan buskinin, yasamlarin surdirilmesinde, anlamlandiriimasinda
oynadgi roliin bilincine varir varmaz, ondan sonsuza kadaarlanma yollari arar, bulur. ...Artik hep
onunla birliktedir. Bdylesi evrensel bir temaya ydaan (sanatc¢ilarin) yakjanasi, ele almasiglemesi,
edebiyatla ygurmasi kaginilmazdir, ¢unki cinsellik ayni zamandsanin ve ulkesinin toplumsal,
kilturel, siyasal yapisini, uygarhk dizeyini, géfid yasamdaki girligini yansitan cok buyik bir
sorundur” (Buyrukcu 2006).
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flgi 1I-1997 (Ayrintr). T. U. Y. 80x80 cm

Geng Kiz ve Otoportre—2002. T.U.Y. 100x100 cm.

ilgi 11-1998. T. U. Y. 80x80cm.
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zamanlari 6zlemle anmakta gibidir. Sanat¢inin ggioey ilk genclgine bir donig
arzusunun gavurumu olarak da gorulebilir. Ancak sanat¢ininnggme ait belirgin

bir kadin imgesini sunmazlar.

3.5.4. 3. 2gill, 1998

Hiristiyanliktaki Adem ve Havva temras ¢agristirir bir kompozisyon
dizeniyle resimlenmiir ancak, O0zel ywmmi paylagan modern bir cifti
gostermektedir. Bu resimde de anatomilgrddukta, el ele sgikli kadin ve erkek
figra izleyiciye bakar bicimdedir. Mavimsi morlare pembelerden ofan resim
dizlemi Gzerindeki belirgin  kontur cizgileri, figare RoOnesans anitsglli

kazandirmaktadir.

Sanatclya gore, sandttieni gelengimizde anatomi ¢agmak icin, ¢iplak
model pek olmamtir. Oysa sonsuz bir deneme 0zggillkisiyi gelistirecektir.
Dolayisiyla kendine 6zgu bir plastik olan insan dr@di bilip deforme etmek kka,

bilmeden bozmak k&adir.

3.5. 4. 3. 3. Sahilde Gezinti, 1998

Sembolizm akimi, batin gicind imgelem ves ddeyiminin 6zglrce
simgeledgi seylerle uyum halinde olmasindan almaktadir ( Cas$687: 7).
Sembolizmdeki kadar olmasa da, imgelem ve diiicti butiin sanatlarda vaini
duyurur. Kadin temasi ise, sanatta imgelem wgediharekete geciren ana izlektir.
Tarih 6ncesi ¢gglardan beri kadin; tum uygarliklardagigk anlamlar kazansa da,
dogurganlgl ve guzellgiyle bazen tapilan ana tanricalara, bazen esiilepee,
bazen de bgan cikaricilgiyla seytani guclere dosttrdimdstir. Sanat tarihinin her

doneminde dnemli bir figlr olan “Kadin”, Sembolizendir akimi bicimlendiren ana
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motif olarak varlgini duyurur. Sembolist resim, muzik ve edebiyatmgin, kadin
varligina adanngien yiice yaratilarini versiir™.

Sahilde Kiz, taslak. Desen-suluboya

Sahilde Gezinti—-1998. T.XJ.65x81 cm.

1“Puvis de Chavannes’'in kadinlarinin masum cipgaklmut'u ('Esperance), kir hayatini, koruyucu
erdemleri simgeler. Maurice Denis’nin dinsel duygld donanmi kadinlari aile hayatindan $lanirlar.
Gauguin’e gelince, ideal gdyi, uygarliktan uzak Markiz Adalar’'nda ve Tahité, basit ve ilkel vahinelerle
(Tahitili kadin; g, metres) aradi. Paul Serusier'nin Broton kadinRayl Ranson’un ¢icek koklayan ya da
suslenen kadinlari, gene awekilde, Aman-Jean’in ggul ve diginceli geng kizlar ya da Le Sidaner’nin
kirlarda dolgan geng kizlari bu ulkisedfgrilmis kadinin somut 6érnekleridirler. Fantin-Latour'ungei-
kizlarinin Menard’in lir ¢alan kizlarinin given iggyr i¢c ferahlatici imgelerine kein, Levy-Dhurmer ve
Maxence'in kadin kahramanlari artik tedirgin ediai nitelige burtnirler ve Gustave Moreau’nun, tipki
sembolist sanatcilarin go gibi Edebi Kadin'in simgeyenesi, kiilesmesi olan kadinlarina yaklalar”
(Cassou 1987: 48-49).
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Kadir Ata'daki kadin imgesi, edebi nmétrin yazdg roman
kahramanlarindan veya sdylencelerin argatianricalardan biri dgldir. Ancak bu
resim; modern zamanlardan, kadinin mit olarak gfigiii donemlere bir saygi
durwsu gibi goérulebilir. Burada, elbette Sembolizm Oykiesinden s6z etmek olasi

degildir, ancak resmin gaistirdigi anlamlarda bu gorulebilir.

Bu resim, koyu denizin kenarinda dalgalarin vgrdiir kumsalda, guclu
erkek at Gzerine, tim ci@anl sunarak binmgigenc bir kizi gdsterir. At Gzerindeki
bu genc kiz, disel (fantastik) mekanda, gizemli bir yolcghucikms gibidir. Eski
zamanlarin tanrigalarini andirir bir eda ile ilerékte olan bu gencg kiz, sankiska
bir dinyaya, esingiir ve sdylenceler olan @gel bir Ulkeye aittir. Geceyi andiran
karanlik atmosfer ise, tim resme esrarengiz birahkatmaktadir. At ve zarif
binicisinin icinde yer ald@ manzara, Romantizmin sinirsiz gokylzini ve ugsuz
bucaksiz denizlerini akla getirmekte, karanlik \abansi bir gorinim almaktadir.
Resmin 6n bolumunde bigacin ¢cubuk bigcimindeki tomurcuklangndallaryla ifade

edilen bahar, genc kizin fiziksel tagglie zamandsgligini vurgular.

Manzaranin kurgusuna egemen olan yatdyinbieler, renk tonlarindaki
gecklerle sglanmaktadir. Pembeler vaiini duyursa da kahve, mor ve

lacivertleriyle resme egemen olan koyulardir.

3. 5. 4. 3. 4. Kopekle Beraber Kadin ve Erkek, 1999

Insan unsuru ve cinsellik, ictenlikle, samimiyetsngitiimstir burada. Kadin
figurt, erkeinin yaninda kararlh bir dususergilemektedir. Bizim toplumumuzda
kadin, erkge gore daha pasif bir roldedir. Sanat¢ci buna isyarda dile
getirmektedir. Nasil ki gier sosyal boyutlu resimlerde adil birsgan 6zlemini dile
getiriyorsa, burada da Anadolu insaninin 6zgurgsgdaslik 6zlemini anlatmaktadir.
Aile 6gesi, bir arada oky birbirine ihtiyaci olma dgiincesi vardir burada. Ciftin
yanindaki kopek figlrl, sadakat, sevgi, duygiesini getirirken, insanin hayvana

sevgisini de yansitmaktadir. Kediler, kopekler maayaayan yegane hayvanlardir.
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Burada Kadir Ata’nin, dga duyarlgl icinde hayvan sevgisini anmakta yarar vardir.
Sanatcinin ¢ocukfiunda, hayvanlarin evde ve Uretimde yer @lddy hayatiyla

baslayan duyarlgl, son donemlerde guvercin beslemeye kadar uzahakt

Espasin icerisinde bu kopek, figurlerle gozin tataaigl bir tggeni
olusturur. Kopesin baksl da bu lGcgeni tamamlayagekildedir. Figurler izleyiciye
bakarken, kop@n baks! disariya d@rudur. Resmin arka zemini de sabhildir, deniz

ince bir kalin koyu c¢izgi bicimindedir.

Turk gelerignde ciplaklga, ancak sahilde kgoriyle bakilir; dolayisiyla
buradaki iki figir de, ayni zamanda denizden c¢skimlenimi vermektedir. Erkek
figur antik bir heykel gibidir, sikilngieliyle yanindakini korur ve kollar bir ifadeye
sahiptir.

Kopekle Beraber Kadin Ve Erkek—1999. T. U. Y. 65x8&1
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Birbirine bglh veya mahkim durumdaki iki gnin ( ve belki de tim
yalnizliklarina rgmen kendi dundakileri de 6nemsediklerinin simgesi bir kdpekle
ortak yazgilarinin ve tim evrende sanki tekldranayms gibi oluslarinin yikledgi
yogun yalnizlik duygusu tim resim ytzeyinde v@arh duyurur. Bu haliyle, son
derece insancil ve yamin odgina inen duygu ve izlenimleri barindirirsldya da
evliligin birbirine ba&ladigl bu ¢ift, cabucak tiketilrgibir cinselligin nesneleri olarak
gorulemez. Buradaki cinselln sergilengi, erotik sehvet digkunligiinden coksiirsel
ve yumyak, ama baskici toplumun egemen ahlak agilegikag! gelistirilen bir

tavirdir da.

Y@un pembelerin egemen olglu resimde, konturlar ve gélgeler yine ayni
rengin- siyah, kahve ve kirmizi- kamlariyla olyturulmustur. S&lam kurgulanmy

mekan ve figurler, resmin alt yapisini bilen bitaimsn varlgini duyurur.

3.5.4.4.1990 ve 2000’li yillarin tiamort resimleri

3. 5. 4. 4. 1Ayval Naturmort, 1997

Bu natirmortta 6zellikle gézlem vardigiK-golge dgerleri geleneksel bir
resim anlawinda aratiriimis ve meydana getirilrgiir. Ayvalar nesnel bir bicimde
ve dgal sarilariyla etut edilmgiir. Siyaha kadar giden gdolgeleri, Gzerinde durdukl
tahta platformun zeminine giér. Tahta platform bigimi, sanat¢inin pek ¢cok resiai
de gorilen cerceveye damiUstir. Tahta platformun 6n ve arka uzukdussittir,

dolayisiyla Ronesans perspektifi bilerek ihmalrmadi) asiimistir.

Morandi ve Carra’nin naturmortlarindaibi, burada da nesneler kendi
varliklarini ve anlamlarinisgp metafizik duygulanimlara kapr agmaktadir. Oriada
blylk ayva resmin Beolindedir, boylece nesnelerden @n bu dinya, hiyergik
bir diizene sokulmgiur. Melankoli yukli renklerin katilgg bu hizinli oyunda, her

Oge fiziksel varliklarinin dunda bir dinyanin imgelerine dé&miektedirler.
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Vazolu Natiirmort 1-1997. T. U. Y. 65x81 cm. Ayvali Natiirmort—1997. T. U. Y. 65x8t.

Ayvali Nattirmort(Ayrint)- 1997. T. U. Y. 65x81 cm.

Natlirmort I, taslak. Desen Natiirmort 1-2004. T.U.Y. 100x110 cm.
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Nattirmort, II- 2004. T. U. Y. 100X1tm Yaldizli Natiirmort- 2004. T. U. ¥00x110 cm

Narh Natlirmort. Suluboya Deniz Matlirmort. Suluboya

Narlar. Desen- suluboya Kog Bl Natiirmort—1997, T.U.Y. 65x81 cm.
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3.5.4.4.2. 2004 tarihli natUrnntbar

2004 tarihli natirmort serisinde 1 raein Uzerindeki olculeriyle buyik
boyutlu kare tuvaller, hemen hemen ayni nesnelerddumturulan benzer
kompozisyon yapisiyla resimlengtit. Ayni masa, ayni narlar ve ayni seramik
vazodan olgmasina rgmen buradaki G¢ resim de birbirinden farkhidir. Ren
secimindeki farklihk, resim espasi ve genel atraosf etkisini butinuyle
degistirmektedir. 2000'li yillara 6zgi pembe rengisiggan iki natirmortun resim
mekaninda kowturulan realitenin getirgi golgeler ve hacim, yaldiz boyali, gj#i
natirmortta amaclanmaghr. Bu natirmort, 1970’lerin kandaki “Yaldiz Yamag”
resmindeki yaldiz boyanin kullanimi ve yine aynilayin derinligi gézetmeyen
yuzeysel bicimlendirme anlayyla, son dénemin resim dilinden farkl bir a¢ilim

sergilemektedir.

Modelden desen olfelden desen

Ciplak modeldigsen Ciplak modelden desen
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Modeldéesen ddtdlen desen
Otoportizesen togbrtre, Desen

KaditeA Fot@raf OtoportBxsen
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3. 6. Kadir Ata resimlerinin genel d&erlendirmesi

3. 6. 1. D6nemlere gore genelggelendirme

Yaanmsin peinde kotugunu belirten sanatci, ga ve insan arasindaki
iliskiyi sanatinin icefii olarak temellendirmektedir. Esinini g@mdan alan
sanatcinin ilgi alani manzara, natirmort, portrefigére kadar uzanan konularda
karsiligini bulmaktadir. Sanatcgi gorsel verilerden hareddsrken, gorulenin gegcici
niteligini asacak betimleme yontemleri bulma speledir. Balangic déneminin,
geometrik olandan soyuta dek uzanan her tiurdetilplasysi, giderek arindiriingi
bir nesnellgin egemen oldgu yalin bicim diline dongmdistar.

1970’li yillar Tarkiyesindeki sosyol&jiyapinin izdgimu, Kadir Ata’nin
resimlerinde de kadigini bulmasina @nen, temelde insani yaklanla 6rulen
sosyal icerik tim sanat y@mina egemen olngtur. Dis diinyada gordglil azag, ev ya
da insan cily noktasi olup, sanat¢cinin arindirmasiyla form kanansiirsel

gorinamlere dongmektedir.

3.6.1.1.1970'li yillarin resimleri

1970’li yillarin resimleri, ilk bdangiclarin tutkulu araylari ile geometrik
olandan lekesele, oradan soyuta kadar uzanan,inrengrli tutuld@gu ve boyanin
yogun olarak kullanildii bicim diline sahiptir. Bu donemdeki bicimsel afirmalar,
lekesel donglimler, penttral doku ofumlari, sanat¢cinin agrma alaninin soyuta
kadar uzanan geniresim dili yelpazesini gosterir. Ancak sanatc¢is diinyanin

parcalariyla kendi i¢ dinyasinisdivurabildgi icin soyuta gereksinim duymastir.

Manzara, portre, natiurmort ve sosyal boywdak alan bu dbénem
calismalarinda, di dinya yalnizca bir cikinoktasina doninds olup, sonug ise;
bicimin, rengin, ylzeydeki uyumuyla ortaya cikamaginin icsellgirdigi bir

goruntadidr. Konudan ¢ok bicim diligalik tasimakta olup, dgaya ait @eler yalin
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bir bicimlendirmeyle leke derlerine dongmekte ve resmin ylzey espasini
olusturmaktadir.

Toplumsal sorunlarasaret eden resimleri yaninda, natirmortlar ve
manzaralarinda da resmin bicim dilini alabiide 6zgurce deneyen, az renkli,
boyanin dokusal@rhgini duyuran anlaya sahiptir. §iksiz- gdlgesiz resim yapma
iddiasindaki sanatcinin ¢gnalari, D@u estetginden de bilingli etkiler tamaktadir.

3. 6. 1. 21980'li yillarin resimleri

1980’lerde manzara, portre ve natUrfaata gérinir dinyanin kahgi olan
ogelerin, yalin ama nesnel bir bicimlendirmeyle ogtdsondgu bir gézlem sireci
gelmistir. Sanat¢inin bu déneminde, 1970’lerdekgyn boya denemelerinin sonuna
geldigi, artik ilgi alaninin tuvalin yilizeysefiinden Ucguncl boyuta kaygl
gorilmektedir. Onceki yillarin leke ve boya anfayin getirdgi birikim, bu dénem

calismalarina 6zimsenbir resim anlawl olarak yansimaktadir.

Yasadgl ani belgelemeyi amacglayan sanatci, bu donem lesnde gorsel
verilerden hareket ederek, goruinurdeki realiteyediksakalan resimleme
anlaysindadir. Bu donemde resmedilme mamia hakim goériinen geometrik kurgu,

sanat¢inin arindirmasiyla insanigiesel yani gucli gérinimlere dégmiektedir.

Kadir Ata’nin, gaunlukla Buca goriuntuli peyzajlari, portreleri ve
natirmortlari, genellikle kahverengi tonlariniugbirdusu tek renkli (monokrom)
anlaysa sahiptir. Ancak bu donemde pentlr azalip, desarakkeri @irlik
kazanmgtir.

3. 6. 1. 31990 ve 2000’li yillarin resimleri
Bu donem resimlerinde degiali gl manzaralar oktururken, figtrlt konularin

da on plana cikf1 goralmektedir. 1980’li yillardaki gibi bu dénerasimlerinde de,

gorunurdeki realite yalin bir uyumun yaninda opdirinligi de veren bir anlayia
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sunulmutur. Onceki donemlerden dahagym icsel anlamlar barindiran bu resimler
tinsel yani guclu gorinumlere dGgmaektedirler.

1990’lh yillardan bugtine kadar, 6nceknutarla birlikte sanatcinin kendi i¢
dinyasindan izler gayan anlatimlarin 6n plana cigtiyaklasimlar, ygsgun boyanin
salam konturlarlasekil buldusu 1970’lerle 1980’leri birlgtiren bicim anlawiyla

meydana getirilngtir.

3. 6. 2. Konulara gore genel gerlendirme

3. 6. 2. Manzaralar

1970’lerde dayan bu surecte, sanatcgi gorsel verilerden ytargk adeta
kendi i¢ goOrusunud sunmaktadir. gamin belirli bir géruntist de didir cikis
noktasi, sonuc ise bicimin, rengin ylzeydeki uyulaugrtaya cikan sanatcinin
icsellsstirdigi bir manzaradir. ga¢ kimeleri ve dgaya ait dger Gzeler, yalin bir
bicimlendirmeyle leke dgerlerine dongerek, resmin ylizey espasini glurmaktadir.
Sanatc¢inin Dgu estetginden bilingli etkiler tailyan manzaralari, resmin bigim dilini
alabildigine 6zgurce deneyen ve az renkli, boyanin dokugah@&ni duyuran bir
anlaysa sahiptir. Tuvalde griden, mavi ve kreme uzananer) resimlerin az renkli

acik tonlar skalasini ojturmaktadir.

1980 manzaralari Buca'ya ait goruntitbesta olmak Uzere, yakin cevre
cografyasini konu almaktadir. 1970’lerin resimlering/dsla, bu dénemde optik
realite baskin gedir. Dganin kagisinda go6zlemlenip, callan bu resimler,
gorunurdeki realiteye de sadik kalan bir anjagetirmektedir. Bu manzaralardaki ev
kimeleriyle birka¢c gacin olgturdugu geometrik kurgu, resmedilme mamha
hakim goérinse de, sonucg; sanatcinin arindirmasfgilan kazanmy siirsel
goriiniimlerdir. Onceki dénemdeki gun boya tabakasinin azalip, desenirlek
kazandgl bu resimlerde, genellikle kahverengi tonlarinisturdusu tek renkli

(monokrom) anlayl egemendir.
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1990’lardan itibaren genellikle Bucadalusan manzaralar yerinizmir ve
cevresindeki gericografyayl konu alan Ege peyzajlarina biragmni Tipki 1980’li
yillarin resimleri gibi bu donem manzaralari danydir uyumla birlikte derinlik de
sunarlar. Ancak 6nceki donemlerden dahguyoolarak i¢csel anlamlar barindirirlar.
Cikis noktalari ayni olmasina gmen, izleyeni resmedilenin oOtesingij@an tinsel
yani gucli gorinumlere burinmektedirler. Bu doneyogun penttr anlaginda,
onceki donemin kahverengi ve tonlarini barindirankleri, simdi pembeden mora,

kirmizidan vgneye ve laciverte kadar gidersitilik gostermektedir.

3. 6. 2. 2. Portreler

1970’li yillarin portreleri, ifadedir anlatima sahiptir. Bu dénemin ikinci
yarisindan itibaren ortaya c¢ikan az sayidaki pderelesene katik boya &irlikta

olup, renk vurgularina 6nem verilmektedir.

1980’lerde modelin kasinda olgun getirdgi gbézlem slrecinin etlt ve
aylklamalari sonucunda, genel karakterin korunuleu yansidii goérilmektedir.
Yalinlastirmalar, sanat¢inin ger resimlerinde oldgu gibi, bu portrelerde de belirgin
karakteri olgturmaktadir. Bu portrelerindeki modeller, kendisilesi, dostlari ve
ogrencileri olmak tzere sanatcinin yakin ¢evresindeanlardir. Genellikle sanatcl
icin plastik ilgi oluturan yiz formlarini yansitan bu portreler, kadizeliginin
sanatcl eliyle dorgiiralmis, en safsiirsel goérinumlerini sunarlar. Tum portre
calismalarindaki arka fon, soyut geometrik bir alan douadadir ve ¢gunlukla bir
cerceve-veya pencere- tim resmi cevrelemektedirenelBkle kahverengilerden
olusan sicak tonlar ile portrelerdeki desen karakte9BO’lerin ortak bi¢cimlendirme

anlaysini yansitmaktadir.

1990l yillarin az sayidaki portnedeki yuzler, bicimi ve renkleriyle realist
bir yaklssimla ele alinmakta olup, kirmizi ve morlardansalu resim yiizeyi de bu
doneme 6zgull vurgulamaktadir.
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3. 6. 2. 3. Natirmortlar

Durgan bir konu olan natirmortta, sanat¢inin ifadesiigilinde resmin
nesneleri anlam kazanmakta ve ressamcalbakyumlu bir bitine doninektedir.
1970’lerin sonlarindan itibaren ortaya cikan natimtarinda sanatci, atdlyede
ogrenciler icin dizenlenmgiolan kurgulardan yola ¢ikmaktadir. Bu donemde 1B70

yillara 6zgu lekeci ve renkci anlaydikkat cekmektedir.

1980'li yillarda da atdlyede yingrénciler icin kompoze edilminatirmort
kurgulari, sanatci tarafindan da genistir. Manzaralari ve portrelerinde olglugibi
mitevazi nesnelerden ean bu natirmortlari da sanat¢inin arindirmasiylen yar

gorinam kazanmaktadir.

1980’li yillarin kahverengilerden ¢an desensi yak§ami 1990l yillarin
natirmortlarinda renkci bir hal kazanmaktadir. Ba2gvali Natirmort érngnde
oldugu gibi, kendi varliklarini gan anlamlar kazanmakta, bazen dgilatis 6lctleri
asan boyutlann ve renkci yaldanlariyla 6ne c¢ikmaktadirlar. Golgelerin de
kovusturuldusu tek renkten meydana gelen resim espasinda, nadtirdeleri

belirgin konturlarlasekil bulmaktadir.

3. 6. 2. 4Temali resimler

Kadir Ata icin sanat yamdan kaynaklanmakta ve insani temel almaktadir.
1970'li yillarda Copcu ve Leyla ile Mecnun kompomslarindaki geometrik
yaklasim, Coban ve Dilenci gibi resimlerdeki lekeci amat resmin bicim dilini
alabildigine 6zgurce deneyen, az renkli, boyanin dokugadligini duyuran bir

anlaysa sahiptir.

1970’lerin banda Pencerede Bahar'la steyan, pencere temasi, Arka
Pencere gibi resimlerle 1980’lerestamistir. Bazi resimleri di kenarlarindan
kusatan bir cerceve ya da pencere olarak, sanatcekncpk portre ve natirmort

resminde varfini surdirmgtdr.
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1990’lar ve 2000'li yillar kapsayan domée, sanat¢inin i¢ diinyasi ve sosyal
cevrenin izdgimund sunan anlatimlar, duygu dolu birgyalukla sunulmstur.
Sanatci tipki 1980’lerdeki gibi, yadgl cevrenin tanikgini, gorsele bgi kalmanin
disipliniyle ortaya koymaktadir. Sanat¢cinin kengiisle konu aldii cinsel temal
resimleri tinsel yani gucli yoin anlamlar barindirirken, Balikgilardaki dengesi
ise gorsellginin  sund@gu romantizme kagan alin teriyle ilk defa kendisini
duyurmaktadir. Bu dénemde gorulen hayvan figuriveatkopek) de 1980’lerdeki
glvercinlerin mirasi gibidir. Bu donemin pembedenray kirmizidan gneye ve
laciverde kadar giden renk g#li gi, yogun pentir anlaygl ile kendisini

gostermektedir.

3. 7. Kadir Ata’'nin Turk Resmi'ndeki yeri

“Ata’nin Malatya’dan bgayip Kars, Marg, Kilis ve Diyarbakir
tzerinden 1970 yilinda gefdi izmire kadar siren gietmenlik
sertiveni, kendisini s@an nedenlerden dolayl ve timuiyle olmasa
bile, resmini var eden guduyu (impetus), daha @kl yorelere
bagli yasantilardan kaynaklanan uyarima (stimulatio)gibai
kilmistir” (Ergiven 1990: 181).

Gazi Egitim Enstitisu’'nde grenciyken Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne
katilmissa da, sanatcinin kesintisiz bir ¢izgi izleyen mesiirecinin 1970 yilinda
Izmirde baladigl soylenebilir. Bugiine kadar gelen otuz lydlik sanat yaaminda
uslip ozelliklerinin kendi iginde on yillik donemte degisime usramasina karn,
yapitlarindaki insan ve ga iliskisinde temellenen igerik @sime usramamstir.
Dogudaki @&retmenlik yillart da sanatinin i¢gmi sekillendirmesinde 6nemli
etkenlerdendir. Nitekim sanatinin sosyal yonunu staluasinda bu yillar

yadsinamaz bir role sahiptir.

“Ata’nin, 6zellikle 1970’lerde yoneldi doga Ustine cgtlemeler,

ilk bakista kasvetli havasina kan, gercekte pek az g¢min —hele
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gunimuizde- g0ze alabilege sogukkanli ve o Ol¢cide 6zgun
arstirma nitelginde. Nitekim, “Coban” ve “Kslar’da renk
lekeleriyle 6zdglesen figlrlerin herseye rgmen dg dinyadaki
karsiliklar kolayca belirlenebiliyorsa, bu, resimsetnéksemeye
(analogie) ilgkin ipuclarinin, ancak yansitilan glenen nesnenin
biciminden elde edilebilege inancinda yatmaktadir. Yine bu
dénemde yap# Oltdgzalarin olyum mantgl ile Morandi arasinda
oldukca yakin bir i§ki kurmak olasi... ilgi alani Leyla ile
Mecnun’un 6ykusinden oludaya, portreden cipta kadar varan
Kadir Ata da, bu sirekli dogim sirecinde kendi payina g,
kosullarin el verdgi Olcide gerceklgirmeye calgan sanatcilardan
biri”(Ergtiven 1990: 180-181).

Adini Turkiye duzeyinde ilk kez 1971'de “TRT 1. Resve Heykel

Sergisinden algh 6dulle duyuran sanatginin, takip eden yillardBRfO Resim

Yarigmalariyla gelen odulleri de Turk Resmi icin yenr lsanatcinin vargni

duyurmaktadir. Bu yagmali sergilerde, her biri Tlrk Resmi’nin saygirmgri olan

sanatcilar arasindan siyrilmak veya onlarla édupaylssmak kicimsenecek bir

basar dezildir.

“Ata, resimle nasil gorebilegai 6n planda tutunca, ister istemez,
gordigl de herhangi bir vesile olup ¢ikiyor. Dahgdsu, elinin
altinda hazir oldgu resim diliyle gbérip gormegiine iliskin sancili
hesaplama sureci, giderek resme konu olanin aradan cegijiee
sonuclanmakta. Gergekte her turli gosten uzak, birkac¢ pastel
renk lekesine indirgenmiituval yizeyinde kgya da onunla ilgili
herhangi birsey aramak bguna! Ata, sonuclarina katlanabiléce
bir argtirma tutkusuyla, dipediz itiglii goze alabiliyor’(Ergiven
1984).

Kadir Ata yaptiklariyla, bu donemin ortagak sanatcilari arasinda saygin bir

kisili gi vurgulamaktadirilk sergisini elli yaina yaklgan zamanda, 1984’dizmir
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Resim ve Heykel Mizesi'nde agan sanat¢inin, bu rka@d@anan boyunca sergi

acmaysl, olayr ne denli ciddiye alginin ve saygi duydiunun kanitidir.

“Kadir Ata’nin sezon sonuna rastlayan ilksikel sergisi, bugine
kadar kendi k§esinde sessizce ustgda bir sanat¢inin nihayet giin
Isigina  ¢ilkmasi bakimindan hayli 6nemliydi... Sanatcinin
cogunlugu son on yil icinde okmus bu resimlerindeki en belirgin
ozellik, titiz ve o olgctude sonuclarina katlanmageeg alabildgi bir
aylklama tutkusu... Bu [@amda, Ata’nin sik sik s0zunU it
“gorunenin ardindaki yanmshg yakalayabilme” sorunu, salt
duygulanimlarla ilgili bir konu olmanin c¢ok 6tesed dénup
dolasip, kullaniimayi bekleyen eldeki malzemenin, angagmakla
var olup resme donine surecindeki neye goére, nasil ve ne kadar
gibi bir takim sorularin acikia kavygmasinda

diguimlenmektedir’(Erglven 1985).

1983-1984izmir sergi déneminin derlendirmesini yapan Turgay Goéneng,
Kadir Ata’yla ilgili olaraksunlari yazmaktadir:

“Kadir Ata’nin geni bir zaman boyutuna yayilan gahalari,
figure yeni bir yaklaamini, bir bgka deyimle geni espri iginde,
figurt eski camalarindan farkli daha renkcgi gercekgi bicimde
aldigini  vurguluyordu. Dengenin her yodnden glsadigl
resimlerinde, Kadir Ata’nin gelim cizgisinin giderek ypun ve

yalin bicime girdgini gézliyorduk”(Goneng 1984).

Kadir Ata'nin 1985 yilindaki kisel sergisini dgerlendiren Turgay Goneng

sunlari belirtmektedir:

“Kadir Ata oOnce gini seven, cabmalarini sistemli bir disiplin
icinde surddren bir sanat¢l. Resmin Ustesindeyarbda gelms.

Fuzen'deki sergisiyle Turk resminin gindeminde @low
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vurguluyordu. C@u ustanin siradan bile denemeyecefelderin
ardina dgtigu, resim piyasasi ile resim ghrlerinin kargtinldig
bir doneme yanit gibi bu sergi”(Aksoy 1985).

Kadir Ata’nin, Turk Resim Sanatinda grup simlar icinde yer almayip,
kisisel sanat anlaylariyla 6ne ¢ikan sanatcilar arasinda gldgozlenebilir.

“Saf vesiirsel bir etki aradii kompozisyonlarinda, insan sevgisi,
Ozgurlik ve dga tutkusu gibi evrensel temalagidikl bir yer
tutar. izmirdeki sanatgi cevresi icinde, ortaskg temsil edenler
arasindadir.” (Ozsezgin 1999: 74).

Sanat¢inin insani boyutu vurgulayan galalarinda figuratif temeli ve
gerceklge balhli gl hep strmitir.

“Kadir Ata’'yi ilk tanidigim yillarda geometri figlire, nesnelere,
dogaya egemendi. Son U¢ yildir izlgon yapitlarinda ise, figurler,
nesneler, dga geometriye egemen oldu. Ama resimde geometrinin
gercek payini yitrmeden, kil paylr dengenin siman
kalarak”(Gonencg 1985).

Mehmet Ergliven’in Kadir Ata’yla ilgili olarakizmirin disina aciima
temennisiyle birlikte duydgu bir kaygi, ashnda tumizmirli sanatcilar da
kapsamaktadir denebilir.  Nitekim genelliklemirli tim sanatgilar icin yapilan
elestiri, Izmirin disindaki istanbul merkezli sanat cevresine pek acilim
gostermedikleri vdzmir'de kendi kabuklarina cekilerek, adeta merkezgalitiimis
olarak yaadiklari seklindedir. izmir dsindaki karma sergilere katiliyor olsa bile,

Kadir Ata da bu elgirilerden payini almakta gibidir.

“Ata’nin dengeli ve &irbasli bicimiyle harmanladii ¢alsmalari,
cagdaslik kaygisinin hic de yabana atilmayacak 6zgun gdeile
i¢ ice old@unda &irlik kazaniyordu. Daha 6nceki ygmalarda da
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cesiti oduller kazanan sanatginin bundan bdéyetanbul ve
Ankara’'ya acilan  bir  politka izlemesi en  bilyuk

dilegimiz”(Ergtiven 1984).

Kadir Ata, tim gecngi zamanlarda oldiu gibi, bugiin de arayan, cabalayan,
acl ceken, kaygl duyan, esinlenen, yaratan birninsakisaca sanatginin; ayni
saygidger cabasiyla, cevre ve insankisinin saf, bozulmangiyeni bir tasariminin,

siirsel yolculysuna cikariyor izleyicisini.



BOLUM 4

SONUCLAR VE ONERIiLER

4. 1. Sonuclar

4. 1. 1. Balkan kokenli bir ailenin oglu olarak 1936’da diinyaya gelen Kadir
Ata, Cumhuriyet’in II. Diinya Savasi yillarindaki sikintili, yokluk giinlerine denk

gelen bir cocukluk yasamistir.

4. 1. 2. Koy ortaminin yoksullugundan kurtulus yoniindeki tek carenin
okumak oldugu diisiincesiyle, ailesi tarafindan Koy Enstitiisiine gonderilen Kadir

Ata’nin gelecekteki yasamini bu donemin ekonomik sikintilar1 bicimlendirmistir.

4. 1. 3. Kadir Ata’nin sanatinin belirgin karakterini olusturacak olan Dogu
kiiltiiriine ilgisini, Capa Resim Semineri’ndeki sanat¢i-egitimciler asilamstir. Isiksiz
golgesiz resim yapma diisiincesindeki sanat¢inin resim espasi, dogu estetiginden

biling¢li etkiler tagimaktadir.

4. 1. 4. Dogu gorevinin on yili agan zaman diliminde, Kadir Ata’nin Dogu
cografyasindaki sosyal yapiy1 tanimasi, sanatinin insani boyutunun gelismesinde

belirleyici olmustur.

4. 1. 5. Sanatginin izmir’e gelisi ve resim boliimiindeki akademisyenligi ile
sanat iiretimi arasinda dogrudan bir iliski vardir. Bunlarin sanatsal faaliyetleri i¢in

baslatici etkenler oldugu goriilmektedir.

4.1. 6. 1970’li yrllar Kadir Ata icin atak arastirmalarin, pentiir denemelerinin
cesurca uygulandigi donemdir. Kesintisiz olarak resim c¢alismalarina basladigi
1970°1i yillarda resmin tiim bi¢imlendirme olanaklarim1 sonuna kadar ozgiirce

denemistir.
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4. 1. 7. Sanatsal aktivitelerde merkezin disinda, tasra olarak nitelenen
[zmir’de faaliyetlerini siirdiiriirken, ulusal yarismalardan ard arda gelen odiiller

nitelikli, duyarli ve ¢aliskan bir sanat¢iy1 gostermektedir.

4. 1. 8. Kadir Ata’nin 1970’ler, 1980’ler ve 1990-2000’1i yillar bi¢gimindeki
zaman dilimlerinde incelenen sanati, icerigi aym1 kalmasina ragmen, bigimsel

degisimler ve arayislar bakimindan cesitlilik gostermektedir.

4. 1. 9. Manzara, portre, natiirmort ve figiirden yola c¢ikan sanat¢inin resimleri
miitevazi konulardan hareket ederken, algakgoniilli yaklagimlar sunar. Sanatinin
yasamdan kaynaklandigin1 vurgulayan Kadir Ata’min yapitlari, doga ve insanin

izdiistimlerini vermektedir.

4. 2. Oneriler

4. 2. 1. Giiniimiiz toplumunun tiim iletisim bi¢imlerinde, giindemde olmanin
belirledigi tanimirlik ve onemli sayillma kistaslari olusmaktadir. Sanat igcin de bu
oOlciitlerin karsiligi, yalnizca en biiyiik kentimizde sergi aktiviteleri ve sanat basininda
sikca yer almanin Onemli ve degerli kildig1 bir yapiya doniismektedir. Sanatin-
sanat¢inin taniminin, iglevinin, materyalinin degistigi bu post-modern donemde, yine
de tuvalin olanaklarim1 sonuna dek zorlayan ve cekildigi kendi kdsesinde resmin

plastigi ve icerigiyle bogusan ressam da bu diinyanin icinde yer alacaktir.

4. 2. 2. Kadir Ata gibi, giindemde pek yer almasa da nitelikli sanat
yasamindan Odiin vermeyen pek cok sanatgi, iiretmeye devam etmektedir. Bu
sanatcilarin ortaya cikarilmasi, Tiirk kiiltiiri ve sanatinin 6nemli zenginligi olacaktir.
Taninabilirlik Tiirk resminin golgede kalmis her degerine hak ettigi saygiyi
getirebilecektir. Yaziya doniisen, belgeye gecen her deger, iilkenin de kiiltiir

zenginligine katkida bulunacaktir.

4. 2. 3. Turk Sanatgilarmm konu alan katalog kitaplar, nitelikli sanat

anlayisindan 6diin vermeyen tiim sanat¢ilar1 kapsamalidir.
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4. 2. 4. Oktay Aslanapa, Sezer Tansug, Adnan Turani ve Kaya Ozsezgin gibi
birkag yazarla sinirhi kalan, Tiirk Sanati’nda ilgili kaynak kitap azligi goriilmektedir.
Tiirk plastik sanatlar1 tarihi, yeni bakis acilanyla zenginlestirilmis agiklama ve

elestirilerle degerlendirmeye ihtiya¢ duymaktadir.

4. 2. 5. Ancak, Tiirk Sanati’yla ilgili gazete ve dergilerde nitelikli yorum ve
yazilar da yer almaktadir. Bu yazilarin konusal biitiinliik olusturacak sekilde, kaynak
sanat tarihi ve sanat elestirisi kitaplarma doniistiiriilebilmesi, bilgiye ulasilabilirligi
ve ilgili yaym cesitliligini saglayacaktir. Yayinlanmayan eski tarihli dergi
makalelerine ulagabilmek, bugiin icin ciddi arsiv taramasi ya da zengin bir bireysel

arsive sahip olunabilirlikle ilgilidir.
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