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ONSOZ

Teknolojinin sagladigr imkanlar oraninda malzemelerle iiretilen takinin
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Sanatina verdigi 6nem ve Oncelik ile bana her zaman 6rnek olan Seramik-Cam

Anasanat Dal1 Béliim Baskan1 Sayin Prof. Dr. Giingér GUNER e,

Cesitli donemlerde atdlyelerinde egitim gordiigiim ve su anda yaptigim her
seyin sekillenmesinde emegi olan Saym Miiserref ZEYTINOGLU’na, Sayin
Prof. Dr. Sitare TURAN BAKIRa, Sayin Fehmi DEMIREL e,

Taki konusundaki bilgi ve tecriibeleri ile beni bu konuda calismaya
cesaretlendiren ve kaynaklarini paylasan Saym Altan TURE’ye, &zel

kiitliphanelerinden faydalanmami saglayan URARTa,

Hayatimm her déneminde yanimda olan sevgili AILEME, tezimin olusumu
sirasinda gosterdigi yardim ve anlayis i¢cin esim Cagatay CAMAS’a ve
yogunlugumu sabir ve merakla takip eden kizim Sera CAMAS’a sonsuz

tesekkiirlerimle. ..



ICINDEKILER

ONSOZ. .. I
OZET ... e VIII
SUMMARY ..o IX
GIRIS . .. e 1
1- TAKININ TARIHI. ...oooviiiii 3
2- TAKI CESITLERI. ...ttt 18
2.1- BAS TAKILARI. ... 18
N B B - T S 18
0 8 1 o TP 18
20035 TOKA. e 18
2.1 4-HI1ZMa. . ... e 18
2.2-BOYUN TAKILARI. ... 18
A o (e | T 18
2.2.2-Pandantif.........ooiiii e 19
2.3- EL, KOL, BILEK TAKILARL........ceitiiiiiaiiiiiieeeiiii e 19
2.3 0= YUZUK. .o 19
2.3.2-BileziK. ... 19
2.33-Halhal.... ..o 19
2.3.4-Pazubent.......oiiiiii e 19
2.4- GIYSI TAKILARL. ......oiiniiiii e 20
2.4.0- ApLIK. e 20
R 3 ) (o L P 20
2.4.3-DUGIME. .. ettt 20
2.44-F1bula... ..o e 20
2.5 TN o, 20
2.4.6- Kravat IENnesi.......oooiniei i 20



3- TAKI YAPIMINDA KULLANILAN MALZEMELER...................... 21

3.1- ORGANIK MALZEMELER............ccoiiiiiiiiiiiii e, 21
3.1.1- Bitkisel Malzemeler..............oooiiiiiii i, 21
3.1.2- Deniz Hayvanlari.........coooiiiiiiii e 21
TR G T ) 21
N R b 1 - D P 21
315 Kemik .o e 22
3.1.6- METCAN. ...t 22
3L 7-I0CH. oo 22
0 R 23
3.2- INORGANIK MALZEMELER..........cccuuiiiiiiiiiiiiiinaeeeiieeee, 23
32 0-Metaller. . ..o e 23
3200 AN 23
32,125 DOMIUL .« e 23
R0 TG T € 1111 13 £ PP 23
3.2.1.4- Platin. ..o 23
32 .5 TUNG. e e 23
3.2.2- Degerli ve Yar1 Degerli Taslar............c.ooooiiiiiiiiiiii . 23
322, 1- At e 24
3.2.2.2- Amber (Kehribar) .........ccooiiiiii e 24
3.2.2.3- AMEHISE. .o neet et 24
3.2.2.4- AKIK. e 24
3.2.2.5- AKUAMATIN. .. ..uii e 25
3.2.2.6- Bal@amtasi.......oouuiiiiiit e 25
3.2.2.7-Beril. e 25
3.2.2.8-EIMaS. ...t 25
3.2.2.9- GIONA. ...ttt 25



3.2.2.10- Kalsedon (Kadikdy Tag1)........cooeieiniiiiiiiiiiiii e 25

3.2.2.11- Karneol (Sard Tas1)......ccooriiiiiiii i, 25
3.2.2.12- Kayag Kristali (Necef Tas1)........ccovvviiiiiiiiiiiiiiii e, 25
3.2.2.13- Kornalin. ....ooii i 26
3.2.2.14- KUVATS. .ottt 26
3.2.2.015- KIISOPIAZ. .ottt ettt e e e e e e 26
3.2.2.16-Lapis Lazuli.......ccoooiiiiii e 26
32207 ONIKS. .o 27
3.2.2.08-Parlanta. ... 27
322,10 Sa il e 27
3.2.2.20- Sardoniks. ......ooueinii i, 27
3.2.2.21- Steatit (Sabun Tasg1)........ovvrieiiiiiiiii i, 27
3.2 .22 TOPAZ. ettt 28
3.2.2.23-Turkuaz (FIruze).......oooiiiii e, 28
3.2.2.24- YaKUL. .ot 28
3.2.2.25- Yesim Tast (JASPET)....veenieeiie e 28
RN 11111 41| S 28
3.2.3- Insan Yapimi Malzemeler..............cooviuiiiiuiiiiiiiiiiiiiieeend 29
3.2 3. 1- A 29
3.2.3.2- Seramik. . ..o..uiiii e e 29
RN T R | ¢ o7 DRI 29
3.2.3.4- SentetiK. . o.voei i 29
3.2.3.5- Hazir Nesneler........oouoiiiiiii e 30
4- SERAMIK TAKI......oouiiiiiiiie e 31
4.1- SERAMIK TAKININ TARIHI.......coooiiiiiiiniii, 33
4.2- GUNUMUZDE SERAMIK TAKI.........oiiiiiiiiiiiiiiiiiiineiiieee, 45

4.2.1- Ulkelere ve Yorelere Gore Taki Ureten Tasarimeilar ve Kuruluslar..48

v



4211 THIKIYC. « oo, 48

4.2.1.1.1- Ahmet Nejat Birdevrim...........coooviiiiiiiiiiiiiiii e, 48
4.2.1.1.2- ANTKYa CINT..uentieie e 48
4.2.1.1.3- iznik Vakfi ve iznik’te Bulunan Cini Atdlyeleri................... 49
4.2.1.1.4- Kiitahya’da Bulunan Cini Atolyeleri.................coooiiin 52
4.2.1.2- AlManya. ....c.viiiiii i e 53
4.2.1.2.1-Milan Keramik...........cooiiiiiiiii e 53
4.2.1.3- AmeriKa. ....ooinii 54
4.2.1.3.1-Barbara Briggs.........ccoiiiiiiiii i 54
4.2.1.3.2- Beersheba Porcelain............c.ooooiiiiiiiiiiiiiiiii 54
4.2.1.33-Bob Brandt..........cooiiiiiii 55
4.2.1.3.4- Carol ROIStON......oiiiiiiii e 56
4.2.1.3.5- Clay River Desi@ns.......coouveiiiiiiiie i e i 56
4.2.1.3.6- Daaman Porcelain Jewelry................ooooiiiiiiiiiiii 57
4.2.1.3.77-Hedy Beinert........c.ooiiniiiiii i e 57
4.2.1.3.8-Joan Miller.........oouiiiiii i, 58
4.2.1.3.9-Lucy Howarth. ... 59
4.2.1.3.10- N1Na BIriggs. .. .ooiiiii i e 59
4.2.1.3.11- Raymond-Michelle Amsbury...............coooiiiiiiiiiiin.., 60
4.2.1.3.12- Terra GemS. ..ottt et e e e e e e e e e enaeens 60
4.2.1.4- AVuStralya.......ooiiiiiii i 61
4.2.1.4.1- Janette Graham. ... 61
4.2.1.5- Bul@aristan. ........oooiiiii i e 62
4.2.1.5.1- Golem Design Studio..........coooviviiiiiiiiiiiiiii e, 62
A2 1,67 Gttt e 62
4.2.1.6.1- Franz Porselen Fabrikasi................ooooii, 62
A2 1.7-TNGIETC. ..o 63



4.2.1.7.1-Li1zzie WIlIamsS. ... oo ooeei e 63

4.2.1.7.2- Mackinnon Ceramic Designer Jewelry.............................. 64
4.2.1.77.3-Sarah Perry.....c.ooiiiii i 64
4.2.1.8-Kanada.......c.coooiiiiii 65
4.2.1.8.1- Touchstone Porcelain...............cooooiiiiiiiiiiii i, 65
7 TR (S 1 7 T 65
4.2.1.9.1- Kazuri Ceramic JEWelry.........cooviiiiiiiiiiiiiiiii e, 65
4.2.1.10- S1oVaKya. . ..ooneiei e 66
4.2.1.10.2- Tvica Langerova-Vidrova. ..............ccccoeeeieiiiiiieiein, 66
5- KISISEL YORUMLARIM. .....ouiuiii e, 68
5.1-UYGULAMALARDA KULLANILAN HAMMADDELER............. 71
5.1 0- AKGINI. ... 71
5.1.2- Renk Veren OKSItler..........cooiiiiiiiiii e 72
S5.1.2.1-BaKir OKSIt..o.uoeiii e 73
5.1.2.2-Demir OKSit. ..ot e 73
5.1.2.3- Man@an OKSit.......ooiueiiuiiiiiiie et eaeenn 73
S5.1.3-Straltt Boyalar........cooooiiii 73
5.1.4- Renkli Strlar......ooooi 73
5.2- KULLANILAN TEKNIKLER..........cccoiiiiiiiiiiiiiiieeee 73
5.2.1-Elle Sekillendirme. ...........oooiiiiiiiiii e, 73
5.2.2-Kagit Seramik........ooouiiiiiii e 74
5.2.3- Kalipla Sekillendirme. ...........cooooiiiiiiii e 76
53-UYGULAMALAR. ... e, 76
5.3.1- Kege ile Tamamlanan Seramik Takilar...........................coee. 77
5.3.2- BoncukKIar. ... ...ooi e 78
5.33-Kolye Uglart......c.ooviuiiiiii e 80
5.3.4- Yiiziik ve Klpeler........ooooiiiiii 83



KAYNAKC A . oot 86
RESIM LISTESI. . oo e 90
SO Z LUK ..o, 94

VI



OZET

Neredeyse insanlik tarihi ile baslayan taki kullanimi, yaratilar1 destekleyen
akimlar ve takiya yaklasim bigimleri degigse de, gilinlimiize kadar
vazgecilmezligini korumustur. Zaman iginde, teknolojik gelisime paralel
olarak taki iiretiminde kullanilan malzemeler c¢esitlilik gostermis, taki
malzemesi Onceleri amag¢ olarak segilirken, zamanla tasarimi 6n plana

cikaracak ara¢ halini almistir.

Seramigin takida kullanilmasi, degerli siis taslar1 ve metallerin taklitlerini
tretebilme kaygisi ile baslamistir. Seramik, zamanla bashi basina bir taki
malzemesi halini almigtir. Kirilganlig1 dezavantaj, sinirsiz renk ve dekor
segenegl saglamasi ise avantaj olan seramik, gliniimiizde bir¢ok sanatgi ve
atolye tarafindan takida uygulanmaktadir. Her gegen giin gelisen teknolojisi

ile taki sanatinda 6nemini korumaya devam etmektedir.
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SUMMARY

Using jewelry which is as old as the humanity, has kept on being popular until
today, although the trends that support the works of art and the approaches to
the jewelry change. The materials that are used for making jewelry has been
changing in time due to the technological developments. The materials of
jewelry has become the tools to support the designs, although they were just
the intents for jewelry in the past.

The usage of ceramics in jewelry has begun with the wish of making the fakes
of gems and metals. Ceramic has become a jewelry material by itself in time.
The fragility of ceramic is a disadvantage, but the unlimited color and décor
options are the advantages. Today, many artists and studios are using ceramics
for making jewelry. With its every day developing technologies, ceramic

keeps on being important in jewelry.
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GIRIS

Takinin serliveni, buzul ¢aginin son evrelerinden itibaren insanoglunun
biyolojik evrimini tamamlamasi ile baglar. Bilinmeyene duyulan korku ve
merak ile siislenerek digerlerinden farklilasma giidiisii, takiy1 ¢ekici kilan
ve hala da gegerli sayilabilecek ilk sebeplerdendir. Ilkel toplumlarda,
dogaya kars1 olan miicadelesinde gli¢siiz kalan insan, dinsel ve biiyiisel
inanglara sigmir. Ust Paleolitik Cag topluluklar1 tarafindan kullanilan
kolyelerin Onemli bir boliimiiniin, delinmis o6zellikle et¢il hayvan
dislerinden yapildig1 bilinmektedir. Biitiinlin, kendinden bir parcayla
cagristirildigi bliyii inancina gore, takiy1 tasiyacak insan bu sayede totem
veya avlanacak hayvanin fiziksel ve/veya ruhani giiciiyle biitiinlesir. Buna
verilebilecek birgok drnekten bir digeri ise, Neolitik Cag’da, kullanana tas
balta giicii verecegi inanciyla kolyelerine kiiciik tas baltalar takmalaridir.
Bu yoniiyle taki, yerel kiiltiirlerin inanglarindan ¢ikarak zaman iginde
kiiresel bir biitiinliige ulasan sembolizmin en iyi ifade araglarindan biridir.
Tarih oncesi donemlerde en giiclii tanrilardan biri olan gok tanrisinin rengi
olan maviyi, onun giicline sahip olabilmek i¢in takilarinda kullanan
insanlar, giiniimiizde ayn1 rengin kotiiliikklere ve nazara karsi takilmasinin

tohumlarini attiklarindan elbette habersizdirler.

Ozellikle Paleolitik Cag’da, aletler yetersiz oldugundan, taki yapimi gok
fazla emek ve zaman isteyen bir istir. Arkeolog Randall White, usta bir
is¢inin Yontma Tas Devri aletleriyle, belki giinde bir santimetre capinda 5
adet boncuk {retebilecegini belirtir ve ‘Boncuklara bu denli emek
veriyorsaniz onlarin sizin goziiniizdeki degeri elbette artar’ der. Kisi,
tasidig1 taki ile digerlerinden farkli hale gelir. Zaten takilar da, manevi
anlamlarinin yan sira statii belirlemede de 6nemli bir rol oynamistir. Tarih
boyunca gegerli olan bu 6zellik, takinin yapiminda kullanilan malzeme,

is¢ilik ve ona verilen maddi ve manevi deSere gore, takan kisinin



bulundugu topluluktaki statiisiinii belirler. Kabilelerin ve diger
topluluklarin 6zel igaretleri olan form ve desenlerin takida kullanilmasiyla
da aidiyet ve birlik duygusu sergilenir. Tarih boyunca, din, biiyii, tilsim,
ugur gibi manevi inanglarin ve bir topluluga ait olma, zenginlik ve yatirim
gibi maddi kaygilarin yani sira, salt siislenme de basli basma taki
kullaniominda en 6nemli sebeplerden biri olmustur. Kendini begendirme,
digerlerinden bir sekilde farkli olarak 6ne ¢ikma ve cinsel agidan viicudun
belli yerlerini ¢ekici kilma amaci ile bedenini boyayan veya takilarla
donatan insanin, giizelligini arttirma g¢abasi bugiin bile ayn1 yontemlerle

devam etmektedir.

Tirk Dil Kurumu S6zliigii’nde, kadinlarin ziynet esyasi olarak tanimlanan
taki, aslinda tarih boyunca kadin, erkek, ¢cocuk fark etmeden toplumun her
kesiminden insan tarafindan kullanilmistir. Dogum, ergenlik, evlilik gibi
gecis ritiiellerinde hediye olarak taki takma gelenegi biitiin kiiltiirlerde
goriilmektedir. Bunun disinda, savasa hazirlanan erkegin birtakim boya ve

0zel takilarla donanmasi tarih boyunca karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarih Oncesi donemlerde mezarlara Olii hediyesi olarak birakilmalari
sayesinde, gliniimiize kadar ¢ok iyi korunmus taki 6rnekleri bulunmaktadir.
Takilarin incelenmesi ile yapildiklar1 donem ve kiiltiir hakkinda bir¢ok
bilgi edinmek miimkiindiir. Kullanilan malzemeler bodlgenin cografik
ozellikleri ve kullananin konumu; imalattaki iscilik, toplumun gelismislik
derecesi ile teknik ve estetik becerisi; modeller ise o kiiltiiriin begenisi ve
inanclar1 hakkinda fikir verir. Ticari iliskiler, diplomatik hediyeler, istilalar
ve gocler ile beraber, taki form ve malzemeleri diinyanin her yanina yayilir.
Boylece, taki, hem kendi firetildigi toplumun ge¢misinden, hem de
etkilesim i¢inde oldugu diger kiiltiirlerden beslenir, gelecek nesillere de

kaynak olur.






1- TAKININ TARIHI

Giiniimiizden yaklasik 30 bin y1l énce Ust Paleolitik Cag’da, kendini ve
yasadig1 yeri inang veya salt estetik amaglar tasiyarak siisleyen insan, bizim
bugiin, sanatin ilk 6rnekleri diye adlandirdigimiz magara resimleri, Veniis
denen kadin heykelcikleri ve takilar gibi eserleri irettiler. Son Buzul
Cagimin bitmesiyle tas alet teknolojisi gelisimi biiylik bir ivme kazanmus,
bu sayede, kemik, fildisi ve boynuzdan bir¢ok alet yapilmistir. Yine bu
donemde, kemik ve fildisi boncuklardan yapilmis kolyeler karsimiza
cikmaktadir. Her ne kadar alet kullanimi isleri kolaylastirsa da, tas ve
kemik aletlerle boncuk yapmak zordur. Bunun sebebi, ufacik bir boncuk
icin bile kesme, ylizeyi asindirip sekillendirme, delme ve parlatma gibi
birgok asamanin gerekli olusudur. Oldukca fazla zaman ve emek gerektiren
bu siirece ragmen, hemen hemen ayn1 davranislar sergileyen Eski Tas Cagi
topluluklarinin tiimii, viicutlarina desen olusturacak sekilde yara izleri

yaparak veya takilarla donanarak siislenmislerdir.'

Ust Paleolitik Cag’da yapilan takilarda malzeme olarak kemik, mamut ve
fil disleri, deniz kabuklar1 ve boynuz kullanilmistir. Neolitik Cag’da (1.0.
8000-5500) ise, yerlesik toplumun hammadde kaynaklarina ulagmas1 amaci
ile gelisen takas ticareti sayesinde deniz ve kara yumusakcalarinin
kabuklari, oniks, fluorit ve malahit gibi ¢cok sert olmayan siis taslarinin
kullanim1 yayginlagir. Bakirin ergitme yoluyla ayristirilmas1 ve dokiimle
sekillendirilmesi, kursun, kalay ve bakirin indirgenmesi, altin ve giimiisiin

daha kolay islenir hale gelmesi gibi maden ve metal islemeciligi, Kalkolitik

' Altan Tire, Takimin Ovkiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi I, Istanbul, Goldas Kiiltiir
Yayinlari, 2005, s.14



Cag’da (1.0. 5500-3200) baslar.” Yerlesik diizene gecisin sosyal ve siyasi
orgiitlenmelere sebep olmasiyla, yoOnetici ve rahip smif, statiilerini
sergileyecek sembol ve takilara ihtiya¢ duymus, bununla beraber kentlerin
merkezi sayilabilecek tapinaklara degerli esya sunma istegi, taki yapiminda

gelismelere yol agmistir.

Resim 1: Catalhdytik’te bulunan, kemik ve tas boncuklarla diizenlenmis
Neolitik Cag’a ait kolye,
(Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi)

Erken Bronz Cagrnm 1.0. 3000 yilinda baslamasi ile beraber, yumusak
oldugu i¢in fazla islevsel olmayan bakirla kursunun bilesiminden bulunan
bronz sayesinde metal is¢iliginde seri ve standart iiretime gecilmistir. Bu
gelisme sayesinde, telkari, kakma, damlatma ve kalem isi oymacilig1 gibi
isleme teknikleri uygulanmaya baslanir. Boylece taki, bir sanat ve zanaat
halini alir. Metalurjideki yeni imkanlarin yani sira, siis tasi islemeciligi ile
fayans ve camdan imitasyon siis taslari ve boncuk yapimi da yine bu
donemlerde ilk kez goriiliir. Bu tekniklerle iiretilen, ince detaylara sahip
kuyumculuk 6rnekleri, bilinen en eski Bronz (Cagi uygarliklarindan olan
Stimerler’in kral mezarlarindan ¢ikmistir. Soyut ve geometrik hatlara sahip

olan Siimer takilari, Firat ve Dicle nehirlerinin arasinda Mezopotamya’da

? Gian Maria Di Nocera- Alberto M. Palmieri, “Dogu Anadolu Madenciligi”, Arkeo
Atlas Dergisi, Say1: 2, Istanbul, Dogan Burda Rizzoli Dergi Yayncilik, 2003, s.39



tiretilirken, ayn1 donemde bir baska bereketli nehir olan Nil’in ¢evresinde
de figiiratif ve dogal formlara yonelik olan Misir kuyumculugu
gelismektedir. Stimerler’den aldiklari telkari ve damlatma teknigini ¢ok iyi
kullansalar da, Misir kuyumculugunun en Onemli teknigi, eski krallik
déneminde gelistirilen kakma teknigidir.” “Bu sebeple de, siis tasi
islemeciligi kuyum atolyelerinde yapilmaya baslanir.”® Mavi rengi
nedeniyle lapis lazuli tasi bu teknikte ¢ok tercih edilmis, bir siire sonra halk
icin Uretilen takilarda cam veya mavi sirli fayanstan yapilmis imitasyonlari

kullanilmustir.

Olii gdmme adetleri nedeniyle mezarlardan bulunan takilar disinda, drnegin
Troya’da yerlesim birimlerinden de takilar cikarilmistir. Bu takilarda,
Mezopotamya ve Misir’dan farkli olarak, siis taslar1 kullanilmadan sadece
altin islemeciligi goriilmektedir. Ciplak gbzle goriilmesi bile zor olan ¢icek,
yildiz, yaprak ve spiraller, takilarin ylizeyine bezenmis, ayni takilarla
beraber bulunan kirk iki kuvars mercegin diisiiniildiigliniin aksine diigme
degil, bunlar1 aplike edebilmek icin kullanilan biiylitecler oldugu 1994

yilinda anlasilmistir.”

Anadolu’da, Tun¢ Cagi’nda Troya’dan baska bir diger 6nemli merkez de
Alacahdyiik’tiir. Ozellikle prens mezarlarindan ¢ikan takilarda altin,
giimlis, kuvars kristali gibi malzemelerle c¢esitlilik saglandigi

goriilmektedir.

3 Altan, Tiire, a.g.k., 5.32
* Janet Finch, The Art And Craft Of Jewelry, New York, Grove Pres, 1992, s.11
> Altan Tire, a.g.k., s.41



Resim 2: Bronz Cag’da yasadigi diisiiniilen bir insanin mezar kalintis1

Bronz Cagi Anadolu uygarliklarindan Kenanlilar, ticari diisiince ile
miimkiin oldugu kadar az altin ve siis tas1 kullanarak gosterisli takilar
iretmeye c¢alismislardir. Bu sayede cam ve fayanstan yapilan siis tasi

taklit¢iligi bu donemde yayginlagsmistir.

Kenanlilar ile aym1 dénemlerde (I.O. 3000) kurulan ve Girit’te yasayan
Minos Uygarligi’na ait takilar, daha ¢ok Stimer sanatin1 andiran geometrik
hatlara sahiptir. Girit kuyumculugunda kullanilan ahtapot, midye kabugu
gibi deniz canlilar1, giil rozetler ve zambak, lotus, papiriis gibi ci¢geklerdeki
natiiralist anlatim olduk¢a 6zgiindiir. Minos Uygarligi’nin ¢okmesi ile
giiclenen Mikenler (I1.0. 1500-1100), birgok Minos taki motifini daha sert
hatlarla kullanmiglardir. Ayrica spiraller, dalga motifleri ve esmerkezli
daireler gibi 6zglin formlara sahip olan Mikenler, miihiir yiiziiklerin {izerine
ince bir is¢ilikle kazidiklar1 savas sahneleri ile de taki tarihinde yerlerini

almiglardir.



Resim 3: 1.0. 17. yiizyila ait altin Minos kiipesi

I.O. 2000°den itibaren Anadolu’nun biiyiik bir kismini egemenligi altina
alan Hititlere ait ¢cok fazla taki 6rnegi bulunmamaktadir. Bunun en 6nemli
sebeplerinden biri, glniimiize kadar bir Hitit kral mezarmin heniiz
bulunmamis olmasidir. Halk mezarlarindan ¢ikarilan bronz, cam ve pismis
topraktan yapilmis takilarin ise, degerli metallerden yapilmis olanlarin
kopyasi1 oldugu diistiniilmektedir. Bunlar disinda Hitit taki sanatini, bazilari
muska olarak da kullanilan altin, bronz, fildisi ve kuvars ile yapilmis tanri

ve tanrica heykelcikleri olusturmaktadir.

Bronz Cagin’da Avrupa’da ise, takilarin sadece siis esyasi degil, aym
zamanda para yerine kullanmilip yatinm amagl servet birikimi olarak

degerlendirilmistir.

Kralin sozii gibi sert ve kirilmaz olan ve bu nedenle yasallik, gilic ve
hiikkiimdarhigi simgeleyen demirin kesfi ile 1.0. 1000°den, Ortagag
baglarina kadar devam eden Demir Cagi baglar. Bu donemde, doga
yasamindan hayvan figiirleri ve ¢icek motifleri ile takilarin bezendigi

goriilmektedir.



Demir Cagi’nda Avrasya topluluklarinin inanci olan samanizme gore, tahti
simgeleyen aslan, gercege yolculukta lizerine binilen kutsal hayvan olan
geyik ve bahar ile doganin baslangicini ifade eden yaban kegisi, en ¢ok
islenen formlardan olmuslardir.® Savasci bir toplum olan Asurlar ise yirtic
yuiz ifadeli aslan ve benzeri hayvanlari takilarinda kullanmislar, diiz altin
bandin ortasina konan bir rozetle yapilan Finike kdkenli bilezikleri oldukca
benimsemislerdir. Finike takilar1 ise, renkli cam siislemeler ve damlatma
teknigi kullanilarak olusturulmus karmasik kompozisyonlara sahiptir. Bu
renklilik, 1.0. 7. yiizyilda Italya’da kurulan Etriisk Uygarlig: taki sanatina

da yansimaistir.

Demir Cagi’nda ortaya c¢ikan bir diger uygarlik olan Keltler, geometrik
sekiller ve fantastik hayvan figiirleri kullandiklar1 takilarina, atli gocebe
kiiltiiriinlin etkisi ile yirtic1 hayvan motifleri eklerler. Sonraki donemlerde
kazima teknigi ile yapilmis zarif bitki motiflerini de kullanan Kelt sanati,

I.0. 2. yiizy1lda gerilemeye baslar.

[.O. 1000’in ilk yarisinda Anadolu’da maden islemede cok ileri olan
Urartular’in takilari, Asur, Ge¢ Hitit ve Frig takilar1 ile benzerlik
gostermektedir. Teokratik merkeziyet¢i yonetimi sayesinde, Urartu’da
iiretilen biitiin takilar, diger bir¢ok sanat eserinde oldugu gibi, aym kisi

tarafindan yapildig: diisiiniilecek kadar benzerdir.

% Esat Korkmaz, Eski Tiirk Inanglari Ve Samanizm Terimleri Sézligii, istanbul, Anahtar

Kitaplar Yaymevi, 2003, s.70



Resim 4: 1.0. 8. yiizyila ait altin aslan basl bronz Urartu bilezigi
(Van Miizesi)

Urartular ile ayn1 donemlerde hiikiim siiren Kral Midas’in iilkesi Frigya’da
ise, takilarda istif anlayis1 ile diizenlenmis geometrik motifler
kullanilmigtir. Frigya’nin bir donem komsusu olan Lidya, altin is¢iligi ile
on plana ¢ikmistir. I1k sabit ayarli altin paralarin da basildig bu iilke, altin,
glimiis, elektrum takilar1 ve bunlarin silis taslar1 ile beraber islendigi
atolyeleri ile taki tarthinde Oonemli bir yere sahiptir. ‘Sardoniks’ denen
yatay renk bantlar1 olan agat tiirliniin Lidya’nin baskenti Sardis’den adini
almasit ve altinin ayarimi 6l¢mek i¢in kullanilan mihenk taginin da ‘Lidya
tas1’ olarak adlandirilmasi gibi 6rnekler Lidya’nin kuyumculuk tarihindeki

yerini gdstermektedir.’

I.O. 6. yiizyildan itibaren ticaretle zenginlesen Ionya, bu sayede bircok
kiiltiirle de kaynasarak bunu takilarina yansitmistir. “O zamana kadar
geometrik {islubun kat1 ¢izgileriyle sinirlanan lonyalilar, fildisi, altin ve
bronzu isleyerek, fonya’ya has yumusak bir ifade ve Anadolu’ya has canli

bir anlatimla dogu sanat ¢izgisini yeniden yorumlar.”® Orientalizan denen

7 Suhandan Ozay, “Eski Donemin Antik Takilar1”, Antik Dekor Dergisi, Say1: 58,
Istanbul, Antik A.S. Yayini, 2000, s.132
8 Altan Tiire, a.g.k., s.100



bu iislup diger sanat dallar1 ile beraber takida da goriiliir. Bereket tanrigasi
icin yapilan Efes Artemis Tapinagi’na sunulan takilarda Orientalist tislup

kullanilmustir.

Anadolu’da yasayan bir bagska imparatorluk olan Persler, Misir takilarini
andiran motifler ve teknikler ile gercek¢i anlatimin yani sira stilizasyon da
yapmuslardir. Ozgiin bigimler ve ¢esitli renklerin kullanilmasi ile hareketli
diizenlemelere sahip olan Pers takilari, 1.O. 5. yiizyilda Yunan taki
sanatinda etkili olmustur. 1.0. 11-8. yiizyillar arasinda geometrik, 1.0. 720
ile 650 yillar1 arasinda ise Orientalist lislubun egemen oldugu Yunan taki
sanati, 1.0. 650-480 yillar1 aras1 Arkaik Dénem’de kendi ¢izgisinde
geliserek  Ozgiinliige ulasmistir. Daha c¢ok kadinlar tarafindan
kullanildiklarindan dolayi, Afrodit, Nike gibi tanrigalar ve ask tanris1 Eros
gibi mitolojik konular, lotus, palmet gibi cigek motifleri ve geyik, at, aslan,
kumru gibi hayvan figiirlerinin konu edildigi Klasik Dénem (I.O. 480-330)

Yunan taki sanatinda dantel etkili altin kolyelere de ilk defa rastlanmistir.

Yunan ve Bati Anadolu kiiltiirleri ile Ortadogu ve Akdeniz kiiltiirlerinin
kaynasmasindan dogan ve 1.0. 330-30 yillar1 arasinda etkili olan Helenistik
donemde, Pers hazinelerindeki altinlarin piyasaya acilmasi giindelik
hayatta da altin takilarin kullanilmasini yayginlagtirmistir. Bronz Cag’da
Misir ve Minos kuyumculugunda da goriilen ve saglik, mutluluk ve sevgiyi
ifade eden Herakles diigiimii ile uzun yasamin simgesi olan yilan,
Helenistik donemin en yaygin kullanilan motiflerindendir. Ayrica, gdgsiin
altinda bir rozet veya Herakles diiglimii ile birlestirilen ve omuz ile
kalcadan dondiiriilerek tiim tist bedeni sarip sirtta baglanan zincirlerden

olusan viicut takilari ilk kez bu dénemde goriilmiistiir.”

? Altan Tire, a.g.k., s.143
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Resim 5: I.O. 3.yiizyil ortalarinda Helenistik Dénem’den kaldig: diisiiniilen
Herakles Diigtimii motifli gdgis siisii

(Istanbul Arkeoloji Miizesi)

Helenistik donemin sona ermesi ile Akdeniz’in en biiylik giicii haline gelen
Roma, tiim ithtisamina ragmen, taki sanatinda iddiali olmamistir. Bunun en
onemli sebebi, Roma’nin yayilmaci politikas1 i¢in biitge ayirma
kaygisindan kaynaklanan liiks tiiketime getirilen kisintidir. Cogunlukla
sade takilarin iretilmesi, aslinda bir bakima takinin islevinin
sorgulanmasina sebep olmustur. Gosterigli bir taki tiim dikkati {izerine

cekerken, sade ama uygun bir taki, ilgiyi kendini tasiyana yoneltecektir.

Roma dénemi takilari i¢inde, tasin yatay renk bantlarinin kesilmesiyle elde
edilen portrelerden olusan kameolar onemli bir yere sahiptir. Hatta yogun
talep nedeniyle sahteleri tiretilmistir. Sonsuzlugu simgeleyen altin halkadan
olusan evlilik yiiziikleri de Roma’da ilk kez uygulanan ve giiniimiizde de

gegerli olan bir gelenektir.
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Resim 6: Kameolardan olusan bir bilezikten detay

(1968, Italya)

I.S. 395 yilinda Roma Imparatorlugu’nun Bati ve Dogu Roma (Bizans)
olarak ikiye ayrilmasi, daha sonra Bat1 Roma Imparatorlugu’nun yikilmasi
ve Kavimler Gocii sebebiyle ¢oken antik kiiltiir, yerini Hiristiyanlikla ilgili
tema ve simgelere birakmistir. Daha oOnceden kolye ve bileziklerde
kullanilan boncuklar, dua tespihlerine uyarlanmis, kirmizi akik Isa’nin
carmihta insanlik i¢in akan kanini, saydam ziimriit Isa’nin 15181 ile
aydinlanmis Hiristiyanligi, Meryem’in bekareti sebebiyle beyaz giil saflidi,
kugu ruhsal temizligi, yilan, akbaba, kertenkele ve ejder seytani sembolize
etmistir. Orta Cag sovalyelerinin zirhlarmin arkasina islenen motifler,

zaman i¢inde arma ve marka kullanimina doniismiistiir.

Resim 7: 12. ylizyil sonlarina ait Bizans etkili Rus yapimi
Altin ve degerli tas ile mine teknigi kullanilarak yapilmis kolye

(Kiev Devlet Tarih ve Kiiltiir Miizesi)
12



Orta Cag’in bitmesi ve Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketlerinin
baslamasi (1420-1530) ile antik Yunan ve Roma sanatlar1 tekrar giindeme
gelmis, taki, Albert Diirer ve Hans Holbein gibi donemin bir¢ok sanatgisi
tarafindan kii¢iik heykel olarak disiiniiliip uygulanmistir. Ronesans
resimlerinden de anlasildig1 tizere, kadin, erkek, hatta soylu sinifin
cocuklar bile gosterisli takilar1 kullanmislardir. Ronesans takilarinda konu,
mitolojik bir sahne, Hiristiyanlhkla ilgili simgeler (6zellikle hag) ile
kameolar gibi devlet miicevherlerinde imparatorun portresi olmustur. 16-
17. yiizyillar boyunca kullanilan ‘Memento Mari’ denen kafatasi ve kemik
motifli takilar, herkesin bir giin 6lecegini hatirlattigi1 ve kisiyi ona gore

yasamaya yOnlendirdigi i¢in ¢ok sik gortilmuistiir.

Resim 8: Altin ve mine ile yapilmis ‘Memento Mori’ miicevheri (Ingiltere, 1530)

Ronesans’in klasik dingin etkileri, 16. yiizyildan itibaren yerini 17-18.
ylizyilda Barok tarzi sanata birakmistir. Analitik geometri kurallarinin kesti
sayesinde degerli taslarin kesim hesaplar1 daha ince yapilmis, bu nedenle
elmas Onem kazanmistir. Ayrica, kol diigmeleri ilk bu donemde

kullanilmistir.
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18. ylizyil sonlarinda Sanayi Devrimi ile beraber, kraliyet sanati olarak
goriilen Barok sanat gecerliligini kaybetmis, tamamen eskiyi taklit eden
Neo Klasizm etkili olmustur. Bu donemde takilarda goriilen en biiyiik
yenilik, altin yerine demir kullanilmasidir. Sanayi Devrimi sayesinde pres
makineleri, torna tezgahlar1 ve cila motorlar1 ile seri iiretime gecilmis, bu
yogun imalat insan1 dogadan uzaklastirmaya baslamistir. Bu duruma tepki
olarak ortaya ¢ikan 19. yiizyilin ilk sanat akimi olan Romantizmde, cigek
ve meyveli natiiralist kompozisyonlar kullanilmistir. Ayrica, yine bu
donemde, ‘taslarin dili’ denen simgesel bir anlatim ile yiiziik, bros veya
madalyonun etrafina taglar belli sirayla dizilip mesajlar kodlanmustir."
Ornegin love (ask) kelimesi icin lapis lazuli, opal, verneil ve emeralt

(zlimriit) taglar1 yan yana siralanmistir.

19. yiizyilda arkeolojinin bir bilim dali olarak benimsenmesi, antik dénem
takilarina ilgiyi arttirmis, bu eski takilardan etkilenme modasi, Ronesans ve
Neo Klasizm’den farkli olarak birebir ayni teknik ve malzemenin

kullanilmasi ile kopyalama seklinde olmustur.

Yine 19. ylizyilda, Victoria Donemi’nde goriilen biblo diiskiinliigii, egzotik
kuslar, renkli bocekler, minik fareler gibi esprili konular ile takilara da
yansimistir. Bu ylizyilin sonuna dogru somiirge bulmak i¢in diinyay1 gezen
arastirmacilar, farkli madenleri ve degerli taglar1 da topladiklarindan,
hammadde i¢in modas1 gecen takilar1 eritmeye gerek kalmamustir. Cartier

ve Faberge, bu donemin {inlii taki tasarimcilarindandir.

19 Altan Tire, Takimin Ovykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi II, Istanbul, Goldas Kiiltiir
Yayinlari, 2006, s.72
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Resim 9: 19. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen ar1 ve bocek seklinde broglar

19. ylizyll sonlarindan itibaren takilarda, devrin olaylarindan da
etkilenilmis ve sanat akimlari ile paralellik gosteren tasarimlar yapilmistir.
Bir siire sonra, seri iiretim yiiziinden sanatta baslayan yozlasmaya karsi
tepki olarak Arts&Crafts hareketini baslatan bir grup sanatei, eskiyi taklit
etmek yerine dogu ve bat1 sentezinden olusan yeni bir anlayisa yonelmistir.
Bu yeni akim, yani Art Nouveau 1890’lardan Birinci Diinya Savasi’na

kadar tiim sanat dallari ile beraber takida da etkili olmustur.

Resim 10: Rene Lalique tarafindan 1898-1899 yillarinda
Art Nouveau stiline uygun olarak yapilmis bros
(Altin dokiim, kakma ve kazima teknikleri ile
altin lizerine mine ve kiregtas1 kullanilmistir.)

15



“Art Nouveau’da, hayal gibi kadin figiirleri ve doga tasvirleri, bazen
natiiralist bazen stilize edilmis ¢igekler, bocekler ve diis giiclinii zorlayan
fantastik yaratiklarin olusturdugu asimetrik kompozisyonlar, kamg¢1 uglar

29

veya yilan baligi denen kivrimli hatlarla biitiinlestirilmistir.”"" Ciplakligini
cogunlukla saglart ile orten figiirler, yeni fikirlerin verimlilik ve dingligini
temsil eder. Rene Lalique, Henry Vever ve Georges Fouguet, Art Nouveau

akiminin 6nemli taki tasarimcilarindandir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikan ve sanatla endiistriyel
tiretimin uzlagsmasii saglayan Art Deco stilinin olusum ve gelisiminde,
kiibizm geometrik yaklagimi, fiitiirizm devingenligi, siirrealizm diisselligi
ve Bauhaus ekolii de islevselligi ile etkili olmustur. Takida ilk kez plastik
gibi sentetik malzemelerin kullanilmasi, ucuz maliyet ve tasarim ¢esitliligi
saglamistir. Bu da ‘bijuterinin’ ortaya ¢ikmasina yol a¢cmistir. Misir
motifleri, ugur bocegi, balik ve panter gibi hayvan figiirleri ile Art
Nouveau’dan farkli olarak c¢iplak yerine modern giyimli kadin ¢izimlerinin

kullanildig1 Art Deco stili, en cok geometrik hatlari ile dikkat ¢gekmistir.

= - el

8
]
1

Resim 11: Art Deco sanatcis1 Jakob Bengel tarafindan 1931 yilinda yapilmis
nikel kaplama piring kolye

" Altan Tiire, Takinin Ovykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi II, $.86
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1920 ile 1930 yillar1 arasinda etkili olan Art Deco’yu, daha yumusak
cizgilere sahip, iki boyutlu yassi Art Deco tasarimlarina kiyasla daha
gosterisli ve ii¢ boyutlu takilardan olusan Retro (geriye doniis) stili takip
etmigtir. Sinemanin yayginlagsmasi ile Retro takilar ve taklitleri biiyiik
kitleler tarafindan taninip kullanilir hale gelmis, bu sebeple vatanseverlik,
bayrak, arma gibi simgeler de takilarda kullanilarak propaganda araci

olmustur.

1950’lerden itibaren Ronesans’ta oldugu gibi ¢cok yonlii sanatcilar taki ile
de ilgilenmislerdir. Alexander Calder, Alberto Giacometti, Georges Braque
ve Salvador Dali gibi sanatgilar kendi tarzlarina uygun takilar liretmis,
tasarimin kullanilan malzemeden 6nemli oldugunu vurgulamislardir. Dali,
takilarinin miicevherin saf materyalist diisiincesine karst oldugunu,
hedefinin Ronesans’ta oldugu gibi tasarimi maddi degerin 6niine gegirmek

oldugunu soylemistir.

Resim 12: Salvador Dali’nin 1950°de hazirladig: ‘Etoile de Mer’ adl1 bros

Sanat¢ilarin  tasarima Oncelik veren tutumlari, takida bireysel sanatin
olugsmasini sagladigindan, 1960’11 yillardan itibaren genel bir akimdan soz
etmek miimkiin olamamaktadir. Bu nedenle, son elli yildir taki tasarimi
yapan Verdura, Paloma Picasso, Else Peretti gibi sanat¢ilar veya Tiffany,

Chanel gibi aile sirketleri tek baslarina ele alinip incelenmelidir.
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2- TAKI CESITLERI

2.1- BAS TAKILARI

2.1.1- Tag¢: Soyluluk, iktidar, gli¢ veya hiikiimdarlik sembolii olarak
giyilen bagliktir. Tarih Oncesinde, tanrilarin gii¢ gostergesi olarak
tapmaklar, adak kurbanlari ve tanr1 heykeller1 taglandirilirken, ge¢
donemlerde riitbe isareti olarak kullanilmistir. Giinliik hayatta ise tacin,
sevgi belirtisi olarak, dogum, diigiin, cenaze gibi 6zel gilinlerde takildig

goriilmektedir.

2.1.2- Kiipe: Kulak memelerine takilan bir siis esyasidir. Daha ¢ok kadina
ozgii bir taki olarak goriilen kiipe, kulaga takilan sade halka siisler olarak
kullanilmaya baslanmis, zaman iginde bir¢ok form, malzeme ve teknikle

zenginlesmistir.

2.1.3- Toka: Kadinlarin saglarini tutturmaya ve sekillendirmeye yarayan
takilardir. Tarih 6ncesi donemlerden itibaren, malzeme ve formlarinda ¢ok
cesitlilik gosteren tokalar, sadece siis amagli olmayip islevsellige de sahip

olduklarindan vazgecilmez aksesuarlardandir.

2.1.4- Hizma: Burun kanadina takilan siislii halkalardir. Genellikle dogu
uygarliklarina 0zgii bir taki olan hizma, gilinlimiizde gegici olarak

yapistirilmak sureti ile de yaygin olarak kullanilmaktadir.

2.2- BOYUN TAKILARI

2.2.1- Kolye: Ucuna siisler konarak boyunda kullanilan takilarin genel
adidir. Aslinda cesitli halka ve formlarindan olusan 6gesiz zincirlere ve tek
ogeli boyun takilarina kolye, ¢ok 6geli olanlara ise gerdanlik denmektedir.

Boynu saran takilar ise boyunluk diye adlandirilirlar.
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2.2.2- Pandantif: Zincir, kumas, veya deri gibi malzemelerden yapilmis
kordona takilarak boyunda kullanilan bir takidir. Kiipedeki 6genin ve
kolyenin diger pargalarindan daha biiyiik boyutta veya tek 0ge olarak

kullanilir.

2.3- EL, KOL, BILEK TAKILARI

2.3.1- Yiiziik: El, bazen de ayak parmagina gecirilen halka olan ylizik,
ilk baslarda otorite gostergesi olarak ortaya ¢ikmis, daha sonralari ise
hiikiimdar ile halk ve tanr ile din gorevlisi arasindaki bagi simgeleyen, ve
bunun devami olarak da evlilik birligini temsil eden bir anlam kazanmustir.
Diiz halka yiiziiklerin disindakilerde, yiiziiglin {ist tarafa gelecek kismi
genisletilir, ylziik kasi adi verilen bu boliime kabartma veya oyma motif
uygulanir. Herhangi bagka bir malzemenin yiiziik kagina oturtulmasi i¢in,

bir montiiriin i¢ine yerlestirilerek halkaya sabitlenmesi gerekmektedir.

2.3.2- Bilezik: Genellikle altin veya glimiisten yapilan ve bilege siis icin
takilan halkadir. Tarih 6ncesi doneme ait heykel ve rolyeflerden, erkeklerin

de bilezik taktig1 goriilmektedir.

2.3.3- Halhal: Kadinlarin ayak bileklerine taktiklar1 bileziktir. Tarih
oncesi donemde Iran ve Anadolu’da mermer, aga¢ ve deri bile halhal
yapiminda kullanilmistir. Hareket ettikce ses ¢ikarmasi igin halhallarin

coguna c¢ingirak veya boncuklar takilmaktadir.

2.3.4- Pazubent: Belli bir amagla kola gecirilen enli kusak veya kolgak
olan pazubent, bir ¢esit kol muskasidir. Kolun iist boliimiinde kullanilir.
Asur kabartmalarinda tanrilar ve erkeklerin, Ge¢ Hitit kabartmalarinda ve
Roma Doénemi’nde kadinlarin da pazubent taktiklari bilinmektedir. Giice

dikkat ¢cekme amaci ile kullanildiklar1 diistiniilmektedir.
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2.4- GIYSI TAKILARI
2.4.1- Aplik: Elbiseye tutturulan siis objesidir. Tarih boyunca her tiir

malzemeden liretilerek sik¢a kullanildiklar: bilinmektedir.

2.4.2- Bros: Kadinlarin takindiklar siis ignesidir. Kare, dikdortgen, elips,
daire gibi geometrik formlar veya bitki ve hayvan motifleri iizerine,
yapildiklar1 donemin sanat tarzina uygun malzeme ve dekor ile

tretilmislerdir.

2.4.3- Diigme: Giyeceklerin bazi yerlerine ilikleyici veya siis olarak
dikilen sert maddelerden yapilmis kii¢iik tutturma aracidir. Tarih Oncesi
donemlerde seramik diigme kullanildig1 bilinmektedir. Gomlek kollarinda

mangetleri birlestirmek i¢in kullanilanlarina ‘kol diigmesi’ denmektedir.

2.4.4- Fibula: Pelerin uglarii tek omuzda birlestirmek veya iki omuzda

giysiye tutturmak i¢in kullanilan takilardir.

2.4.5- igne: Genellikle kadinlarin siis olarak elbiselerinin gogiis, yaka vb
yerlerine taktiklar1 siis esyasidir. Igne yapiminda Onceleri kemik
kullanilirken, daha sonra basta tun¢ olmak iizere bircok malzemeden
tretilmistir. Baz1 Orneklerde ignenin bas kismina tas veya boncuklar

yerlestirilmistir.

2.4.6- Kravat Ignesi: Kravatin saga sola hareketini engellemek amaci ile

kravatla gomlegi birbirine tutturan aksesuardir.
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3- TAKI YAPIMINDA KULLANILAN MALZEMELER

3.1- ORGANIK MALZEMELER

Hayvan disleri, kemikleri, kabuklar1 ve fosilleri, metal veya taslara gore
daha yumusak olduklarindan dolay1 kolay islenirler. Fakat hava ve sudan

etkilenmeleri ¢abuk bozulmalarina sebep olur.

3.1.1- Bitkisel Malzemeler: Tarihte ilk iiretilen takilar aga¢ dallari,
yaprak ve meyvelerden yapilmistir. Giiniimiizde de ceviz kabuklari, cesitli
meyve ¢ekirdekleri, aga¢ parcalari cilalanip dayaniklilik kazandirilarak taki

yapiminda kullanilmaktadir.

3.1.2- Deniz Hayvanlari: Denizde yasayan midye, salyangoz, istiridye,
deniz minaresi gibi deniz hayvanlarinin kabuklari, taki yapiminda en erken
kullanilan malzemelerdendir. “I.0. 2000°de Akdeniz kabuklularinin Orta
Avrupa Alpleri’nde goriilmesi, O©nemli ticaret mali olduklarini

gostermektedir.”'?

3.1.3- Deri: Cesitli hayvanlarin derileri, tiiyleri temizlenmek suretiyle
takilarda tarih boyunca kullanilmistir. Giintimiizde de kullanimi ¢ok yaygin
olan bu malzeme tek basina kullanilarak taki yapildigi gibi, baglayici
eleman veya kordon halinde takiyr tamamlayici aksesuar olarak da

kullanilmaktadir.

3.1.4- Fildisi: Yiziik, bilezik, boncuk gibi bir¢cok takinin yapiminda

kullanilmistir. Tarih 6ncesi donemde, biiyli inancina gore gii¢lii olanin

12 Y1ldiz Akyay Mericboyu, Antik¢ag’da Anadolu Takilari, istanbul, Akbank Kiiltiir ve
Sanat Yayinlari, 2001, s.22
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parcasini yaninda tasiyarak giiclenecegini diisiinen insan, fil veya aslan,

kaplan, timsah gibi hayvanlarin disinden taki yapip takmaistir.

3.1.5- Kemik: Ozellikle tarih oncesi donemde her tiir takida ¢ok sik

kullanilan kemik, en dayanikli organik malzemedir.

3.1.6- Mercan: Omurgasiz deniz hayvani olan mercanlarin
iskeletlerinden takilar yapilmaktadir. Kolye ve kiipe ¢ok fazla iiretilmistir.

Kirmizi mercan en fazla tercih edilendir.

Resim 13: Dogu Tibetli bir kadinin kehribar ve mercanla siislii bagliginin arkasi

3.1.7- inci: Deniz kabuklularinin i¢ yiizeyini kaplayan sedef dokuda
olusan organik maddedir. Yar1 saydam ve parlak olan incinin beyazdan

siyaha kadar bir¢cok rengi bulunmaktadir.
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3.1.8- Tiiy: Cesitli kuslarin tiiyleri, tarih 6ncesi donemlerden itibaren taki
yapiminda kullanilmaktadir. Cogunlukla renklendirmeden, orijinal
renklerine sadik kalinarak kullanilan bu malzemenin, son yillarda sentetigi

de iiretilip takilarda uygulanmaktadir.

3.2- INORGANIK MALZEMELER

3.2.1- Metaller

3.2.1.1- Altin: Okside olmadig1 ve dogada serbest halde bulunabildigi
i¢in taki tarihi boyunca en ¢ok kullanilan metaldir. Kolay islenebilir olmasi

sebebi ile her boyutta ve her tiir teknikle ¢alisiimaya miisaittir.

3.2.1.2- Demir: Ozellikle tarih dncesi dénemde ¢ok sik goriilmiistiir.

Okside olmasi yiiziinden ¢ok tercih edilen bir malzeme degildir.

3.2.1.3- Giimiis: Taki yapiminda en ¢ok kullanilan metallerden biridir.
Tarih boyunca az bulundugu donemlerde altindan daha degerli sayilmistir.
Dogada genellikle kursun veya altin ve bakirla karisim halinde

bulunmaktadir.

3.2.1.4- Platin: Asinma ve kararmaya kars1 yiiksek direncinden dolay1
kuyumculukta tercih edilen bir metaldir. Altinin iki misli fiyatina sahip

olmasi, yani pahalilig1 tek dezavantajidir.

3.2.1.5- Tung¢: Zincir, boncuk, igne vb. yapiminda kullanilmistir. Tung

lizerine altin ve glimiis kaplama yapilarak da taki iiretilmistir.

3.2.2- Degerli ve Yar:1 Degerli Taslar
Ister degerli, ister yar1 degerli olsun, islenmis tiim taslarin adi ‘gem’dir.

Neolitik Cag’dan itibaren takida tas kullanimi ¢ok yaygindir. Gliniimiizde
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isleme tekniklerinin gelismesi ile taslarin ¢esit ve boyutlarinda farklilik

yaratilmaktadir.

3.2.2.1- Agat: Temel yapis1 kuvars olan agat, mavi, beyaz, kahverengi,
gri, sart veya kirmiz1 renklerde olup, mat veya seffaf seritler halindedir.

Kameo yapiminda sik¢a kullanilmaktadir.

3.2.2.2- Amber (Kehribar): Neolitik Cag’dan beri taki yapiminda
kullanildig1 bilinen kehribar, yar1 saydam veya mat, sar1 veya kirmiziya

yakin kahverengi recine fosilidir.

3.2.2.3- Ametist: Mor renkli saydam bir tas olan ametist, kuvars
cinsindendir. Mor rengin estetik ve gorsel ozelliklerinin yan1 sira, siddete

kars1 korudugu inancina bagh olarak her ¢cagda kullanilmistir.

3.2.2.4- Akik: Kirmizidan kahverengiye kadar uzanan renk skalasina
sahip silis mineralidir. Yar1 saydam, damarli ve sert bir tastir. Tarth 6ncesi

donemlerden ¢ok Hiristiyanliktan itibaren sikc¢a kullanildigi bilinmektedir.

Resim 14: Akik
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3.2.2.5- Akuamarin: Maviden, turkuaz ve yesile uzanan bir renk skalasi
vardir. Dogada c¢ok sik bulunmamasina ragmen, maddi anlamda ¢ok degerli

bir tag degildir.

3.2.2.6- Balgamtasi: Yar1 saydam, beyaz, bej tonunda igi lekeli bir tastir.
Hacibektas tas1 da denilmektedir.

3.2.2.7- Beril: En yaygin berilyum minerali olan bu tas, saydam ve

serttir.

3.2.2.8- Elmas: Saydam, yar1 saydam ve mat olarak seffaftan siyaha
kadar ¢esitli renklerde bulunmaktadir. Sertlik derecesi en yiiksek (10
Mohs) tastir.

3.2.2.9- Grena: Kirmizi renkte olanlart Helenisttk ve Roma
Doénemlerinde kullanilmig, kahverengiden mora kadar genis bir renk

skalasina sahip tastir.

3.2.2.10- Kalsedon (Kadikoy Tas1): Eskisehir’de ¢ikmasina ragmen,
Romalilar Dénemi’nde Kadikdy Limani’ndan sevkiyati yapildigindan
Kadikdy tasi da denen kalsedon, kuvarsin ince taneli bir tiiriidiir. Mavi, gri,

sar1, kahverengi renkleri olan ve lekeli bir tastir.

3.2.2.11- Karneol (Sard Tas1): Kalsedonun yar1 saydam ve yar1 degerli
bir tiirtidiir. Sar1 olanlarina karnelyen, kirmiz1 olanlarina sard denmektedir.

Yunan ve Roma Donemlerinde yiiziiklerde kullanilmistir.

3.2.2.12- Kayac¢ Kristali (Necef Tas1): Berrak ve saydam olan bir silis

mineralidir.
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3.2.2.13- Kornalin: Saridan kirmiz1 ve kahverengiye kadar renk skalasi
olan kornalin, damarli ve yar1 saydam sert bir tastir. Isitildiginda rengi

koyulagr.

3.2.2.14- Kuvars: Ametist, sitrin, pembe ve dumanli kuvars gibi tiirleri
olan bir silis mineralidir. Altina boyali bir malzeme koymak sureti ile

renkli gosterilerek takilarda siis tas1 olarak kullanilmstir.

Resim 15: Urartu Donemi’ne ait kuvars kristali boncuklardan kolye

3.2.2.15- Krisopraz: Yar saydam yesil bir tastir. Boncuk yapiminda ve
ylziik tas1 olarak kullanilmstir.

3.2.2.16- Lapis Lazuli: Koyu mavi renkte, lekeli bir kayac tiirtidiir.

Tarihin her doneminde takilarda ¢ok sik kullanilmastir.

Resim 16: Lapis lazuli
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3.2.2.17- Oniks: Agatin farkl bir tiiriidiir. Siyah, beyaz kolay ayrilabilen

katmanlardan olustugu i¢in kameo yapiminda en ¢ok kullanilan tastir.

3.2.2.18- Pirlanta: Elmasin konik bi¢cimde kesilip, lizerinde 1s181n daha
1yl yansimasi i¢in tiraglanmasi ile elde edilen tastir. Renk, parlaklik,

bliytikliik gibi 6zelliklerine gore degeri artar.

3.2.2.19- Safir (Gokyakut): Yar1 saydam dogal aliiminyum oksit
mineralidir. Elmastan sonra sertlik derecesi en yiliksek (9 Mohs) tastir.
Bircok rengi bulunsa da, en ¢ok rastlanan rengi ¢ivit mavidir. Ayni renkte

olan lapis lazuliden farki, mat degil saydam olmasidir.

3.2.2.20- Sardoniks: Yar1 saydam olan bu tas, kalsedonun bir tiiriidiir.

Acik ve koyu kahverengi arasinda degisen renkleri vardir.

Resim 17: 16. yiizy1l sonlarina tarihlenen, lizerinde Kralige 1. Elizabeth’in

portresi olan, sardoniksten yapilmis kameolu bros

3.2.2.21- Steatit (Sabun Tas1): Sertlik derecesi en diisiik (1 Mohs) olan
ve beyaz, gri-sar1, mavi, yesil, kahverengi renklerinde bir tastir. Mat bir tas
olan steatit, ilizeri boya ile kaplanarak siis tast1 yapiminda sikg¢a

kullanilmistir.

27



3.2.2.22- Topaz: Renksiz, sar1 ve kahverengi tiirleri bulunan topaz,
degerli bir tastir. Sert ve saydamdir. Helenistik ve Roma Donemlerinde

kullanilmustir.

3.2.2.23- Turkuaz (Firuze): Mavi, yesil, turkuaz tonlarinda bir fosfat
mineralidir. Mat bir tas olan turkuaz, tarith boyunca takilarda c¢ok sik
kullanilmistir. Osmanli’da adi1 firuze olan turkuaz, eski Fransizca’da

‘Tiirk’ten’ anlamina gelmektedir.

Resim 18: Turkuaz

3.2.2.24- Yakut: Uzakdogu kokenli, Helenistik Donem’de sikca
kullanilmis sertlik derecesi yiiksek (9 Mohs) bir tastir. Pembeden bordoya

kadar renkleri vardir.

3.2.2.25- Yesim Tas1 (Jasper): Jadeyit ve nefrit adinda tiirleri

bulunmaktadir. Beyaz, yesil, kirmizi, kahverengi ve mavi renkleri vardir.

3.2.2.26- Ziimriit: Acik yesilden koyu yesile kadar renk skalasi olan bir
beril ¢esididir. Tarih boyunca sik¢a kullanilmis degerli bir tastir.

28



3.2.3- Insan Yapimi Malzemeler
3.2.3.1- Cam: “Antik cam silis, kalsiyum karbonat ve sodyum veya

»1 fIk canmun, Misir’da iiretildigi

potasyumlu alkali karisimindan olusur.
bilinmektedir. Kirilgan olmasi en biiylik dezavantajidir. Saydam, yar1
saydam veya mat ¢esitleri ve genis renk imkani sayesinde tarih boyunca
tak1 yapiminda tercih edilmistir. Tas veya seramikten yapilmis boncuklarin
sirlanmasinda kullanilmigtir. Renksiz camlar altinla kaplanarak altin, renkli

olanlar ise siis tag1 yerine uygulanmaistir.

3.2.3.2- Seramik: Tarih boyunca kirig1 beyaz ve/veya renkli, sirh
ve/veya sirsiz bir¢ok seramik taki Uretilmistir. Seramigin anlatim dili ile
geleneksel tanimi su sekildedir: “Metal ve alasimlari disinda kalan ve
organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler
ile sekil wverildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip
dayamiklililk  kazanmasmna varacak kadar pisirilmesi bilim ve

teknolojisidir.”"*

3.2.3.3- Sir¢a: Ilk siis tas1 taklitciligi, fayans ve sirga kullanilarak
Misir’da baslamistir. Yiiksek sicaklikta eritilen camin, sogumadan suya
atilip boncuk haline gelmesi islemi sircalastirmadir. Konu ile ilgili

kaynaklarda ‘frit’ olarak da adlandirilmaktadir.

3.2.3.4- Sentetik: Kelime anlami1 ‘yapay yolla elde edilen’ olan sentetik,
Sanayi Devrimi ile beraber kullanilmaya baslanmistir. Seri tiretimde kolay

uygulanir olmasi, renk ve doku cesitliligi, dayanikliligt ve ucuzlugu

B Y1ldiz Akyay Merigboyu, a.g k., s.21
14 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, Istanbul, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Anasanat Dal1 Yayinlari, 1983, s.1
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sentetigin tercih edilme sebepleridir. Takida sentetik kullaniminin artmasi

ile bijuteri kavrami dogmus ve yaygilagmustir.

3.2.3.5- Hazir Nesneler: Baska amagla tretilmis veya artik nesneler de
taki yapiminda kullanilmaktadir. Teneke kutu parcalari, ¢ivi, atag, anahtar,
hatta makarna bile takilarda az da olsa rastlanan hazir nesne

malzemelerdendir.
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4- SERAMIK TAKI

Takida seramik kullaniminin ilk 6rnekleri, siis taglarinin taklitlerini yapma
ithtiyac1 ile gorilmektedir. Dogayi, insan emegi ile cogaltmak, veya
gorlintlisiiniin en azindan bir parcasina sahip olmak, aslinda biitiin sanat

dallarinin amaclarindandir.

Siis taslarinin anlam ve amaci, estetik ve mistik agilardan ele alinmalidir.
Estetik kaygilar, insanoglunun her zaman i¢inde tasidig1 gilizellik arayisi ile
ilgilidir. Mistik inanglar ise ‘renk biiyiileri’ kavrami ile gegerliligini
giinlimiizde de korumaktadir. Yani aslinda yar1 degerli taslarda, tasin ne
oldugu degil, rengi onemlidir denilebilir. Ornegin kirmizi, kan ve her giin
yeniden dogan giinesle cagristirildigindan yasam enerjisi ile baglantilidir.
Bu sebeple kirmizi akik tasi yasam enerjisini simgeler. Hristiyanlik’ta,
Isa’nin insanlik igin akittig1 kanmi ve kanayan kalbini, Miisliimanlik’ta ise,
Muhammed’in miihriinii ifade eder. En giiclii tanrinin rengi olan mavi ise,
koruyucu biiyii inanglarinda muska niteligindedir. Cin’de 1271°deki Mogol
istilasindan sonra lretilen porselenlerin diger biitiin renklerden arindirilip
sadece mavi renkle dekorlanmalari tesadiif olmamalidir.”” Kullanimi en
yaygin baska bir renk olan yesil dogayi, turkuaz ise dogadaki bolluk ve
bereketi simgeler. Bu saydigimiz dort renk, Tiirk seramiklerinin

dekorlanmasinda da kullanilan en temel renklerdir.

Tarithin her doneminde bu kadar ¢ok anlam yiiklenmis olan renkli siis
taglart  ve degerli metaller, kimi zaman az bulunup ihtiyac

karsilayamamaktan, kimi zaman da, pahali olup halkin alamamasindan

' Ates Arcasoy, “Cin’e Egemen Olan Mogol Yuan Hanedanligi ve Cin’de Mavi Beyaz
Porselen Ekoliiniin Baslamas1”, Seramik Tiirkive Dergisi, Say1:5, Istanbul, Tiirkiye
Seramik Federasyonu Yayinlari, 2004, s.97
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dolay1r taklit edilmislerdir. “Romali yazar Plinius, degerli taslarin
taklidinden kazanilan paranin baska higbir sahtekarliktan

kazanilmayacagini soylemistir.”"®

Eski donemlerden giliniimiize, yapiminda ger¢ek altin ve siis taslari
kullanilmig takilar ¢ok fazla kalamamistir. Mezarlara konan ve bdylece
korunan Ornekler disinda pek c¢ok taki; altin, glimiis gibi metallerin
eritilmesi veya lapis lazuli, agat gibi siis taglariin sokiiliip yeni modaya ve
talebe uygun bir takida kullanilmasi i¢in bozulmustur. Oysa daha ucuz ve
halk i¢in iiretilen taklit ornekler oldugundan dolay1r seramik takilar
giinlimiize kadar gelebilmistir. Hatta kazi sirasinda c¢ikarildiginda altin
sanilan, ancak inceleme sonrasinda seramik iizerine yaldiz kaplanmis

oldugu anlasilan pek ¢ok taki bulunmaktadir.

Taki iiretilirken, malzeme se¢iminde dikkat edilmesi gereken birtakim
unsurlar vardir. Insan viicuduna dogrudan temas etmesi, taki malzemesinin
teni ¢izmeyecek ve insan sagligin1 bozmayacak sekilde olmasini1 gerektirir.
Taki, herhangi bir sekilde sallandiginda ve viicuda ¢arptiginda batmamali,
kesmemeli ve acitmamalidir. Ayrica ¢ok kirllgan olmamali, bu tip hafif
darbelere karsi dayanikli olmalidir. Bu nedenden dolayi, taki yapiminda
seramigin kullanimimin uygun olmadig1 disiiniilebilir. Fakat, yiiksek
sicaklikta pisirilen seramikler, sirlanip tekrar firinlandiklarinda iyice
mukavemet kazanmakta, ve ayni kalinliktaki Ornegin ahsap, deniz
kabuklular1 veya cam gibi bin yillardir takida kullanilan malzemelerden

daha fazla kirilgan olmamaktadirlar.

1 Giilgiin Kéroglu, “Bizans Kuyumculugu”, P Dergisi, Say1:17, Istanbul, Raffi Portakal
Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s.32
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Seramik, bir¢ok taki malzemesinden daha kolay elde edilebilir ve ucuz bir
malzemedir. Renk ve doku ¢esitliligi de seramigin takida kullanilmasi i¢in
onemli bir nedendir. Fakat, giiniimiizde sentetik kullanimi, her alanda

oldugu gibi taki konusunda da her tiir malzemenin 6niine gegmistir.

4.1- SERAMIK TAKININ TARIHI
I.O. 7 binli yillarda tarimm ile beraber yerlesik diizene gecilmesi ile ¢canak
comlek, yani seramik kap iiretilmeye baslanmistir. Fakat seramigin takida

kullanilmas1 daha ge¢ donemlerde olmustur.

Bronz Cagi’nda takas yolu ile yapilan ticaretin baslamasi yiikte hafif, yani
kolay tasinabilen, ama pahada agir, yani karsiliginda ¢ok sey getirecek
mallarin {iretimini gerektirir. Parfiim, baharat, taki gibi bu {riinlerin

nitelikleri, alicilarinin statii ve servetleri ile dogru orantilidir.

Tarih oncesi donemde Misir’da, manevi giliclere olan inang ve biiyii
ritiielleri, tarithin her doneminde Onemli bir yeri olan mavi rengin ¢ok
kullanilir olmasini saglamistir. Selleri meydana getiren yagmur, yanginlara
sebep olan yildirimlar, kuraklik yapan giines, yani ilkel insan i¢in yenilmesi
gii¢ tiim afetler gokytliziinden geldigi i¢in, onlara gore en biiyiik tanr1 Gok
Tanrist’dir. Ofkesinden en ¢ok korkulan ve giicii nedeni ile en ¢ok yardim
istenen bu tanri, mavi renkle simgelestirilmistir. Onun giiciiniin bir
parcasimna sahip olmak adina mavi rengi lizerlerinde tasima gayesi ile

takilarinda lapis lazuli ve turkuaz tasi kullanmiglardir.

Misir’da, Asya’dan lapis lazuli ve Sina’dan turkuaz getirilerek taki
tretilmis, fakat dis ticaret iliskilerinin kisitli olmasi nedeni ile bunlar
sadece soylulara ve kral mezarlarina birakilan takilarin yapimina yeterli

olmustur. Buna ¢Oziim arayan atdlyeler, steatit tagindan yaptiklar
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boncuklar1 mavi bir sirla kaplama teknigini gelistirmislerdir. Mezarlara
birakilan orijinal tasli takilar ¢ok iyi korunup elimize ulasmis, halk i¢in
iretildiklerinden sayica fazla olmalarina ragmen mavi sirla kapl steatit

boncuklarla yapilmis kolye ve bilezikler giiniimiize fazla gelememistir."’

Misir takilarinda sirastyla mavi, turkuaz ve kirmizi basta olmak iizere, ¢ok
renklilik hakimdir. Fayans ve cam yapimi gelismeden oOnce, renkli tas
gorilintiisii elde etmek i¢in kuvarsin alt1 istenen renkte boyanmis, disaridan

bakildiginda birgok renk etkisi verilmeye ¢alisilmistir.

Resim 19: Amarna’da bir mezardan ¢ikarilan ve su anda British Museum’da
sergilenmekte olan, Misir donemine ait (1.0.1380-1350)

mavi, yesil ve sari1 sirl fayans boncuklardan olusan kolye

Misir’da 1.0. 3.binde cam teknolojisinin gelismesi ile fayans objeler taki
olmak iizere iiretilmiglerdir. Eski Krallik Donemi’nde kuvars, kaolin ve
potasyum karistirilip i¢ine de renk vermek iizere metal oksitler katilarak
fayans yapilmaya baslanmistir. Hazirlanan ¢amur, kaliplara dokiilerek,

plaka halinde agilip kesilerek veya elle sekillendirilerek firmlanmistir.

"7 Patricia Rigault, “Louvre Miizesi Koleksiyonundan Eski Misir Miicevherleri”,
Tiirkgesi: Serra Yilmaz, P Dergisi, Say1:17, Istanbul, Raffi Portakal Antikacilik
Miizayede A.S., 2000, s.10
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Uzeri sirla kaplanarak ikinci pisirim yapildiktan sonra, taki yapiminda

kullanilmak i¢in hazir hale gelmistir.

Resim 20: Misir’da Yeni Krallik Dénemi’ne (I.O. 1570-1320) ait fayans kolye

Kuvarsin toz haline getirilip pisirilmesi ile olusan sirli biinyeye ‘Misir
Camuru’ denmektedir. Eski Misirlilar, Misir ¢amurunu, ‘g6z alici, ¢ok
parlak> veya ‘g6z kamastirict’ anlaminda  ‘tjchenet’  olarak
adlandirmiglardir. Misir ¢amuru terimi, genel olarak kuvars tabanli, soda-
silikat karigimli seramik yap1 ve bu karisimla liretilmis iirlinler igin
kullanilmaktadir. 1.0. 2700 yillarinda Eski Misir Imparatorlugu
Doénemi’nde mumyalarin yanina konan lcm uzunlugunda, kirilgan, kirigi
beyaz, mavi, camsi bir tabaka ile kaplanmis boru seklinde mumya
boncuklar1 olarak kullanilan bu teknik, muska amacli takilarda da

uygulanmustir. “Eski Misir’da en ¢ok goz seklinde olan ve ‘Udjat Gozii’ adi

verilen muskalar kullanilmistir.”'® Bu gézlerin nazara kars1 koruyucu giicii

18 Halil Yoleri, Sevim Cizer, Yasemin Yarol, Duygu Kahraman, “Nazar Inanci ve
Geleneksel Katir Boncuklar”, Seramik Tiirkive Dergisi, Say1: 14, Istanbul, Tiirkiye
Seramik Federasyonu Yayinlari, 2006, s.107
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olduguna, kotii bakislar1 kendi iizerlerine ¢ekerek takan kisiden uzak

tutacaklarina inanilmaktadir.

PG

Resim 21: Misir gamuru kullanilarak yapilmus yiiziik (1.0. 1370-1320)

Misir’da seramik taki yapiminda en ¢ok kullanilan teknik, Eski Krallik
Donemi’nde gelistirilen kakma teknigidir. Bu teknikte, zemine konacak
plaka {izerine ince metal seritler kaynak yapilip sabitlenerek desen
olusturulmustur. Olusan bolmelere gore kesilen siis taslar1 veya fayanslar,
akasya recinesi oldugu tahmin edilen bir tiir yapistirict ile sikica

yerlestirilmistir.

Resim 22: Aslan figiirleri ve bitkisel motiflerle dekorlanmis, desen yuvalarina
yerlestirilen fayans taslari asinmis veya diismiis Misir donemine ait bilezik

(Louvre Miizesi)
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Fayans boncuklarin dizilmesi ile yapilan bilezik, halhal ve kolyelerin yan
sira, Misir’da fayanstan yapilmis enli ve diiz bilezikler de iiretilmistir. 4.
Siilale kraligelerinden Hetepheres ve Anhotep’in mezarlarindan 6rnekleri
cikarilan bu bilezikler, Yeni Krallik Donemi’nde iki yarim daireden olusan

menteseli bileziklerin gelismesini saglamistir.

Misir’da  yiiziikk kullanimi, Eski Krallik Donemi’nde baslasa da,
yayginlagsmasi Orta Krallilk Donemi’nde olur. Her giin yeniden dogan
glinesi ve yagsami simgeleyen skarabe ve sahin basli horus, diger takilarda
oldugu gibi yiiziikklerde de en ¢ok tercih edilen motifler olmustur. Siis
taglar1 veya fayanstan yapilarak, {izeri skarabe motifi islenmis yiiziik
taglarinin  alt  tarafina  miihiirler kazinmis, boylece yiiziikler
kisisellestirilmislerdir. Ayrica, tasin yiiziik halkasina donecek gibi

yerlestirilmesi ile mihiirlii taraf da kullanilabilir hale getirilmistir.

Resim 23: 1.0. 5.yiizy1la ait, tas1 ¢ift tarafli kullanilabilecek sekilde

yerlestirilmis skarabe ve aslan figiirlii yiiztikler
Yeni Krallik Donemi’nde, serge parmaga takilan ve {ist ortas1 oval sekilde

genisleyen yiiziiklere sikca rastlanmustir. “Ustleri miihiir, kabartmalar veya

kiictik figiirlerle bezenmis bu yiiziiklerin 6rneklerinden biri bugiin Louvre
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Miizesi’nde bulunan ath yiiziiktir.”"” “i.0. 1.binde ise fayanstan genis

halkalar bi¢iminde ¢ok ince ajur desenlerle siislenen yiiziik tasi
99520

yayginlasir.

Renkli kompozisyonlardan olusan takilarin, Misir sanatinin her doneminde
sevilmesi, sls tas1 ve fayans isciligi konusunda gelismelerini saglamistir.
Altin ve giimis ile beraber kullanilmalarindan dolay1 siis tas1 ve fayans

atolyeleri de zamanla kuyum atdlyelerine yerlesmistir.

Bronz Cag’da feodal aristokrasinin sanata olan ilgisi sayesinde, taki yapan
sanatcilar da maddi refaha kavusmustur. Atdlyelerinde diledikleri gibi
tasarim yapabildiklerinden, smirsiz malzeme imkan1 ile takilar
tiretmislerdir. Bu donemde, ¢ok basarili tiiccarlar olan Kenanlilar, altin,
glimiis ve sis taglarini olabildigi kadar az kullanarak, ucuz ama gosterisli
takilar yapmaya calismiglardir. Siis taslarinin yerine fayans ve camin
kullanildig1 Kenan takilari, motif ve formlar1 itibar1 ile Misir takilarini

andirsa da, kullanilan malzeme, teknik ve iscilik ile ayrilmaktadirlar.

1.O. 14. yiizyilda, Ge¢ Bronz Cagi’nda Uluburun agiklarinda batan bir
Kenan ticaret gemisi kalintilari, Kenan topraklarinda {iretilen ve formdilleri
sir gibi saklanan renkli fayans ve cam kiilgelerin buradan Dogu Akdeniz’in
her yerine sevk edildigi tezini kanitlar. Gemiden ¢ikan mallar disinda, dipte
kuma karismis fayans ve camdan yapilmis siis taslarinin da denizciler

tarafindan kullanilan kolye ve kiipe parcalar1 oldugu diistiniilmektedir.

¥ Patricia Rigault, a.g.m., s.15
29 Altan Tiire, Takinmin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi I, .33
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I.O. 15. yiizyilda, Minos Uygarhgi’'nda fayans ve cam siis taslar
kullanilarak bdélmeli mine teknigi ile yapilmis, geometrik motifli Misir
takilarin1 andiran takilar iretilmistir. 1.0. 13. yiizyilda Yunanistan’da
egemen olan Miken Uygarligi’'nda ise, ekonomiye bagl olarak yasanan
kiiltiirel ¢okiisle beraber, taki sanatinda cesitlilik yasanmis ve altin takilar
yerlerini kalip alinarak iiretilmis fayans ve cam takilara birakmistir. Miken
Uygarligi’na ait takilardan bir¢ogunun altin yerine, ince altin varak
kaplanmis fayans oldugu bilinmektedir. Zamanla altin varak kaplamadan

da vazgecilip sadece fayans olarak iiretilmistir.

Anadolu’da yasamis en Onemli uygarliklardan biri olan Hititlerden
glinlimiize gelen altin veya giimiis taki yok denecek kadar azdir. “Hitit
yerlesim alanlar1 ve mezarlarinda ¢ok sayida bulunan boncuklar; bronz,
fayans, sirca ve cam gibi malzemeler ve Anadolu’da bol bulunan akik,
kuvars gibi siis taslarindan yapilmistir. Gordion nekropolii kazi baskani
Machteld Mellink, fayans ve sir¢a boncuklarin Suriye ve Misir modellerine
uygunluk gosterdigini ve Anadolu’da yapilmis olabileceklerini ancak
yapimlart i¢in gerekli teknik bilginin Anadolu’ya disaridan getirilmis

olmasi gerektigi goriisiindedir.”'

1.O. 7. yiizyilda, fayans taki konusunda ¢ok ileri diizeyde olan Finike ile
Yunan kiiltiirlerini  harmanlayan Etriiskler, takilarinda ¢ok renkli
kompozisyonlart tercih etmiglerdir. Bunu, renkli sirlanmis Finike
boncuklar ile altin boncuklart yan yana kullanarak elde etmislerdir. Aym
donemlerde Dogu Anadolu’da yasayan Urartular da, basta kolyeler olmak
tizere, uirettikleri bircok takida renkli sirli fayans boncuklar kullanmislardir.

“Hemen hepsi bliyiik 6zenle delinen boncuklarin, ince bir deri sicim ya da

2! Altan Tiire, Takinmin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi I, 5.63
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ipe gegirilerek kolye ve bilezik gibi kullanildiklari, ya da siis ignesi ve

9922

fibulaya sarkag gibi takildiklar1 anlagilmaktadir.

Resim 24: 1.0. 4-2. yiizyila ait, Manisa’da bir kazidan ¢ikarilmis

tung zincirli seramik kolye

Bati Anadolu uygarliklarindan Lidya’nin en 6nemli taki grubu, Efes
Artemis Tapmagi’nda bulunmustur. Altin, giimiis, elektrum, fildisi ve
fayans takilar, cogunlukla koruyucu muska amaci ile yapilmistir. “Lidyali

9923

askerlerin pismis topraktan kiipeleri vardir. 1.O. 6. yiizyihn ilk
yarisindan sonra Pers halkinin zevkine yonelik taki iiretimi yapilan
Lidya’da, Greko-Pers denen bir iislup ortaya cikar. Daha sonra, Yunan taki
sanatinda da etkisi goriilen bu iislupta, renkli kompozisyonlar altin, cam ve

fayans boncuklardan yapilmis sarkaglarla hareketlendirilmistir.

22 Filiz Ozdem, Urartu: Savas ve Estetik, istanbul, Yap:t Kredi Kiiltir ve Sanat
Yayincilik, 2003, s.194
2 Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, 1982, s.264
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B
Resim 25: 1971 yilinda Keban’da yapilan kazida bulunan,

altin ve fayans boncuklardan olusmus Roma Dénemi’ne ait kolye

I.S. 2. yiizy1lda Roma’da siis taslarina olan yogun ilgi, oyulup parlatilmis
degerli tas anlamindaki kameolarin yiizyillar boyu siirecek seriivenini
baglatmistir. Daha az altin kullanarak, tasa daha cok dikkat ¢ekmek
amaclanmistir. Sardoniks ve gemma taglarinin kademe kademe portre veya
mitolojik sahneler konu secilerek oyulmasi ile yapilan kameolarin ¢ok talep
gormesi, taklitlerinin yapilmasina sebep olmustur. O donemde fayanstan
yapilan kameolarin bugiin porselen, kirmizi ¢camur, ¢ini ve ak¢ini ornekleri

de yapilmaktadir.

Resim 26: iznik’te Candar Cini Atdlyesi tarafindan iiretilmis

renkli sirli, kameo taklidi ¢ini takilar (2007)
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Cin’de 1.0. 5000 yilindan beri bilinmekte olan yesim tasmin taklidi olarak,
Cin seramik sanatinda ‘seladon’ seramikler Uretilmistir. 10. ve 14. ylizyillar
arasinda Uzakdogu’da ¢ok kullanilan bu sirin renkleri, gri-yesilden sari-

yesile kadar degismektedir.**

Bir Orta Cag Hiristiyan sanat1 olan Bizans sanatinda, altin iizerine degerli
taglar ve inciler ile yapilmis takilarin yani sira, glimiis ve bronz iizerine
altin varak kaplanarak renkli fayanslarla siislenmis takilar bulunmaktadir.
Renkli cam ve fayanslar kullanilarak mozaik takilar da tretilmistir. 14.
ylzyilda Orta Cag Avrupa’sinda ise, renkli taglara olan ilginin artmasi ile
fazlalasan fayans ve camdan sahte tas iiretimi, miicevher alicilarii

korumak icin yasaklanmistir.

Ronesans’ta 16. yiizyilda Ingiltere kralicesi 1. Elizabeth’in diplomatik
armagan olarak verdigi, iizerlerinde kendi portresi olan kameo ve altin
tizerine mineli minyatiir dekorlu takilar, fayans iizerine dekorlanmak sureti
ile taklit edilmislerdir. “17. ylizyilin ikinci ¢eyreginde Fransa’da Jean Tutin
ve oglu Henry altin takilarin diiz ylizeylerini mat beyaz mine ile kaplayip
emay boyasi ile kir manzaralari, ¢igekler ya da tarihi olaylar1 anlatan

9925

minyatlr resimler ¢izme teknigi gelistirdiler.”” Bu sayede, seramiklerin

tizerleri de ayni1 konular ile dekorlanmaya baslanmistir.

Anadolu ve Avrupa’da taki yapiminda yiizyillar boyunca fayansin
kullanilmasinin sebebi, porselen ile ancak 18. ylizyilda tanigmalaridir.
Porselen yaygin olarak iiretilmeye baslandiktan sonra takida en ¢ok tercih

edilen seramik tiirli olmustur.

** Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, a.g k., s.238
23 Altan Tiire, Takinin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 2, s.54
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Resim 27: 1860 yilinda Ingiltere’de yapilmis altin kaplama giimiis

ve lizeri dekorlu porselenden olusan kolye ucu

19. yiizyilda, Sanayi Devrimi’nin etkisi ile uzaklastiklar1 dogay1 yeniden
hatirla(t)ma gayesi icinde olan Romantik Akim sanat¢ilari, natiiralist tarzda
cigek motifleri kullanarak takilar iiretmislerdir. Cig¢eklerin her birinin ayri
sembolik anlamlar1 bulunmaktadir. “Prens Albert’in esi Victoria’ya 1839-
1846 yillar1 arasinda hediye ettigi beyaz porselenden portakal ¢igekleri ve
yesil mine kapli portakallarla siislii miicevherler, sembolizm igin
orneklerdir. Burada beyaz ¢icekler kraligenin safligini, dort portakal da

asklarindan dogan cocuklari temsil etmektedir.”*®

Taki iiretiminde seramik kullanilan bir diger sanat akimi Art Nouveau’dur.
Bu akimla beraber takida malzemeden ¢ok tasarima Onem verilmeye
baslandigindan, basta bros olmak {izere porselen takilar iiretilmistir.

Seramigin sirindan kaynaklanan ve sedefi andiran parlakligi, plastik bir

*® Clare Phillips, Jewels And Jewellery, London, Victoria And Albert Museum
Publications, 2000, s.75
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malzeme olmasindan dolayr rahat sekillendirilmesi gibi ozellikleri, Art

Nouveau akiminda kullanilmasina sebep olmustur.

Art Deco akiminda ise, tasarimlarda 19. yiizyilin yeni sanat akimlar
etkilerini gdstermistir. Uretilen takilarin her biri, kullanilan malzemelerin
degerine bakilmadan birer sanat eseri olarak deger gérmiistiir. Sade ama sik
giysiler tasarlayan Coco Chanel’in, servetlerin pahali miicevherlerle
neredeyse boyun ve kollarda sergilenir olmasmi elestirmesi ile, ‘Junk
Style’ denen bir stil ortaya ¢ikmistir. Basta Chanel olmak tizere bu stilden
etkilenen taki tasarimcilari, rengarenk plastik, seramik ve cami takilarinda

sik¢a kullanmiglardir.

Tarih boyunca takilarda kullanilmis olan hayvan figiirleri, 1920’lerde altin
dokiim yapilarak sekillendirildikten sonra taslarla bezeniyordu. Bu
takilarda kullanilan ugur bocegi, balik, geyik, kus, kedi, kopek, at gibi
hayvanlarin en popiileri Cartier firmasinin {irettigi panterlerdi. Bu modanin,
daha sonra bijuteriye de yansimasi ile seramik ve cam tagli hayvan figiirleri

de yapilmaya baglandi.

20. yiizy1l sanat akimlar1 ve sanatgilari, takida tasarimin kullanilan
malzemeden daha 6nemli oldugu savunmus, malzemenin amag degil arag
oldugunu soOylemislerdir. Bu yaklagim, giiniimiizde seramigin taki

yapiminda kullanilan malzemeler i¢inde yer almasina sebep olmustur.
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Resim 28: 1935 yilinda Jean Despres tarafindan

glimiis, altin, inci ve dekorlanmis fayans kullanilarak yapilmis bros

4.2- GUNUMUZDE SERAMIK TAKI

18. yiizyi1lda Sanayi Devrimi ile seri liretime gecilmesi, sanatin, sanatginin
ve tasarimin eski Onemini yitirmesine sebep olmustur. Bu duruma tepki
olarak 1851°de Ingiltere’de acilan Arts&Crafts sergisi, tasarimi yeniden &n
plana ¢ikaran hareketin baslangici sayilabilir. Bunu takip eden yillarda,
bagka sanat dallar1 ile ugrasan sanatcilar da taki tasarimi yapmis, malzeme
olarak da, maddi degerine bakmaksizin istedikleri etkiyi verecek her seyi

kullanmislardir.

Glinlimiiz taki sanatinda, teknolojisi her giin gelisen seramigin kullanimi
gittikce artmaktadir. Yiiksek sicaklikta pisirimi yapilip pekistirilmis
seramik triinler, kirilganliklari en aza indirilecek sekilde montiirlenip
kullanilmaya baslanmistir. Takilarda, en ¢ok porselen ve akcini iizerine

renkli sir ve/veya siriistii dekorun tercih edildigi goriilmektedir.

Takida en sik kullanilan elemanlardan biri olan boncugun seramikten
yapilmasi, sirlanip firimlanmasi agisindan zahmetli ve risklidir. Bunun

sebebi, boncugun her tarafi sirlandigindan, firin rafina konmak iizere sirsiz
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bir ylizeyi bulunmamasi ve firin rafina yapismasidir. Buna ¢6ziim olarak,
1stya dayanikli bir tele (6rnegin krom-nikel) boncuklar dizilerek
firinlanmakta, bdylece deliklerin i¢i disinda her yerin sirlanabilmesi
miimkiin olmaktadir. Fakat delikleri de dahil olmak iizere her tarafi sirh
boncuklar da bulunmaktadir. Iran’m Gum kentinde kiigiik atdlyelerde
iretilip, diinyanin her yerine gonderilen ve nazara karst yapildigina
inanilan ‘katir boncuklar’’, gliniimiizde de geleneksel yonteme baglh
kalinarak tretilmektedir. Parlak bir mavilige ve piiriizsiiz bir ylizeye sahip
olan bu boncuklarin esasini, ince bir sekilde 6giitiilmiis kuvars ve plastiklik

saglayacak bir baglayici olusturmaktadir.

Iran’da bulunan Gum Vadisi’nden toplanan saf ve beyaz kuvars taslar,
degirmende toz haline getirildikten sonra, suda ¢oziilmiis bir bitki zamki
olan kitre ile karistirllmaktadir. Bu camurla, yaklasik 2cm. ¢apinda
boncuklar elle sekillendirilip, giineste kurutulduktan sonra el matkabi ile
delikleri agilmaktadir. Yine Gum’da yetisen tuzcul bitkilerin, kurumadan
yakilmasi ile elde edilen kiillere mermer, kuvars tozu, odun komirii ve
bakir oksit karistirilmaktadir. Bu kuru sir harmani, seramik bir kabin dibine
serpilip iizerine boncuklar dizilmekte, bir kat sir harmani, bir kat boncuk
olacak ve boncuklar birbirine degmeyecek sekilde, kap dolana kadar bu

islem devam etmektedir.”’

" Giingdr Giiner, “Bir Nil Mavisinin Oykiist”, 9-23 Ekim Uluslararast Seramik
Kongresi Bildiriler Kitabi, Istanbul, Tiirk Seramik Dernegi Yayinlar1, 1992, 5.619
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Resim 29: Kaba dizilen kuru sir harmani ve boncuklar

Firinlandiktan sonra sertlesen kuru sir harmanindan kiigiik darbelerle
kirilarak ayrilan boncuklar, delikleri de dahil olmak {izere her yerleri

sirlanmig olarak kullanima hazir hale gelmektedirler.

Resim 30: Kuru sir harmanindan ayrilmakta olan firinlanmis boncuklar

Gliniimiizde de ayn1 yontemlerle iiretimi devam eden bu boncuklar sadece
Gum’da degil, orijinal receteye uygun benzer hammaddeler kullanilarak

bagka yerlerdeki seramik sanat¢ilar tarafindan da tiretilmektedir.

Taki tarihi boyunca, ¢ogunlukla orijinal tag ve metallerin taklidi olmaktan
oteye gecemeyen ve halk i¢in iiretilmis ucuz uyarlamalar olarak goriilen
seramik takilar, giinimiizde degerli tas ve metaller kadar maddi degere ve
sayginliga sahip olabilmektedirler.

47



Sanatci, gelisen teknoloji sayesinde, ozgiirce kendi tarzini yaratan eserler
tretebildiginden, 20. yiizyildan itibaren genel olarak ele alinabilecek bir
akim ortaya c¢ikmamistir. Artitk 6nemli olan; sanat¢i ve tasarimidir. Bu
nedenle, giiniimiizde seramik taki yapan sanatgilar ve eserleri tek tek ele

alarak incelenecektir.

4.2.1- Ulkelere ve Yorelere Gore Taki Ureten Tasarimcilar ve
Kuruluslar:
4.2.1.1- Tiirkiye:
4.2.1.1.1- Ahmet Nejat Birdevrim: Takilarinda turkuaz rengi ¢ok sik
kullanan Ahmet Nejat Birdevrim, en ¢ok dikkat ¢eken seyin seramigin
kendisi olmasina gayret ettigini, amacinin taki yapmak degil, seramik taki
yapmak oldugunu belirtmektedir. Seramik tiirlerinden akg¢iniyi taki
elemanlar1 yapiminda kullanan seramikgi, triinleri elle sekillendirdiginden

dolay1 her bir boncuk digerinden farkhidir.

Resim 31: Ahmet Nejat Birdevrim

Turkuaz seffaf sirla sirlanmis i¢ biikey rolyefli taki elemanlar

4.2.1.1.2- Anikya Cini: Nejla Anil ve Seving Oztiirk adli iki ortak
tarafindan kurulan ve halen Istanbul, Beylerbeyi’'nde iiretime devam eden

Anikya, c¢iniyi geleneksel hali ile gilinlik yasamda kullanmay1
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hedeflemektedir. 2004 yilinda Istanbul’da yapilan Nato Zirvesi’ne katilan
yabanci konuklara ve eslerine verilen ¢inili kolyeler sayesinde basinda
genis yer bulan ve taninan firma, tasarimlarinda c¢ini ile beraber glimiis

ve/veya altin da kullanmaktadir.

Resim 32: Anikya Cini

Hatayi motifli kirmiz1 ve kobalt mavi siralt1 boyalarla dekorlanmis ¢ini kolye ucu

4.2.1.1.3- iznik Vakfi ve Iznik’te Bulunan Cini Atélyeleri: Osmanli
Imparatorlugu déneminde, saray nakkaslar1 tarafindan tasarlanan desenler,
15. yiizyilda saraym himayesinde kurulan Iznik ¢ini atdlyelerinde duvar
karolar1 ve tabak, canak gibi ¢esitli kaplar iizerine uygulanmaktaydilar.
Gliniimiizde de iiretimi devam eden ve en Onemli 6zelliklerinden biri
icerdigi  yiikksek oranda kuvars olan iznik ¢inileri, kalipla
sekillendirilmektedir. Biskiivi pisirimi yapildiktan sonra siralti boyalar ile

dekorlanip sirlanarak 900-950°C sicaklikta ikinci kez firinlanmaktadir.

49



Resim 33: Iznik’te bulunan Cengizhan Cini atdlyesinden al¢1 kaliplar

Iznik’te bulunan ¢ini atdlyeleri, ¢iniyi takida da kullanmaktadirlar. Her
asamasi kendi iiretimleri olan bu ¢inilerde, ¢ogunlukla geleneksel Tiirk

desenleri uygulanmaktadir.

Ciniyi giimiis ve altin gibi metallerle birlestirerek taki haline getiren Mavi
Cini, Candar Sanat Atolyesi ve Atdlye Vardar gibi c¢ini atdlye ve
magazalarinin bulundugu ve turistik anlamda da oldukca sik bir mekan
olan Siilleyman Pasa Medresesi’nin gelecegindeki belirsizlik, atolye
sahipleri ve yerli halki oldugu kadar, ¢ini severleri de tizmektedir. Daha
once Eczacibast tarafindan restore edilerek yasama kazandirilan
medresenin, Avrupa uyum yasalar1 dogrultusunda yeniden restore edilecegi
ve aslina uygun olarak kullanilacagi sdylenmektedir ki, bu da Belediye’nin

sanatgilarla yeniden sézlesme imzalamayacagi endisesini dogurmaktadir.
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Resim 34: Iznik’te bulunan Cengizhan Cini Atdlyesinde
geleneksel Tiirk motiflerinden

lale, karanfil ve peng kullanilarak dekorlanmis kolye uglar

Resim 35: Iznik’te bulunan Cengizhan Cini Atdlyesinden

ebru desenli kolye ucu ve yliziik 6rnekleri

Iznik atdlyelerinde, geleneksel motifler kullanilarak {iretilmis ¢ini takilarmn
yani sira, siralti boyalar kullanilarak ebru teknigi ile dekorlanip sirlanmis
takilar, kameo taklidi renkli sir ile sirlanmis takilar, padisah resimli takilar
ve kabartma olarak ¢icek motifleri, bur¢ sembolleri veya Osmanlica yazili

renkli sirli takilar da bulunmaktadir.
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Resim 36: iznik’te bulunan Candar Cini Atdlyesinden

disbiikey rolyef dekorlu kolye uglari

Iznik ¢ini atdlyeleri disinda, geleneksel Tiirk ¢inilerinin analizlerinin
yapilarak arastirilmasi ve modern tarzda dekorlanarak giinlimiizde de
kullanilmasin1 amaglayan Iznik Vakfi, uzun ugraslar vererek olusturdugu
camur, astar ve sir receteleri ile ¢ini konusunda c¢ok basarili islere imza
atmaktadir. Cini isciliginde kaliteye Onem vererek c¢itayr tekrar

ylkseltmektedir.

Resim 37: Iznik Vakfi

Tak1 olmak tizere tiretilmis 1x2cm, 2x2cm ve 3x2cm ebatlarinda ¢iniler

4.2.1.1.4- Kiitahya’da Bulunan Cini Atdolyeleri: 18. yiizyildan itibaren
Osmanl Imparatorlugu’nun gerilemesi ile ikinci planda kalan Iznik ¢ini

atolyeleri, daha az kuvars kullanarak halk i¢in iiretim yapan Kiitahya
52



atdlyelerine yerini birakmustir. Giiniimiizde, yeniden dirilen Iznik ile
beraber Kiitahya da ¢ini konusunda merkez sayilmaktadir. Marmara Cini,
Altin Cini gibi atolyeler ve kiiclik isletmelerde ¢ini taki iiretilmektedir.
Geometrik formlar iizerine geleneksel motiflerin uygulanmasi ile yapilan

takilar, siralti teknigi ile dekorlanmaktadir.

Resim 38: Kiitahya Altin Cini tarafindan iiretilmis geleneksel motifli bros

4.2.1.2- Almanya:

4.2.1.2.1- Milan Keramik: Bernd Milan Stiiber adli Alman seramik
sanatgisi, 1970’11 yillardan itibaren porselen, kirmizi ¢omlekgei kili, samotlu
camur gibi bircok ¢amur tiirlinii kullanarak seramik objeler liretmektedir.
Panolar, tabak, canak gibi kullanim seramikleri ve takilar yapan Stiiber,
dekorlama yaparken pek cok teknik kullanmaktadir. Raku teknigi ile
pisirdigi boncuklar1 dizerek yaptigi kolyeleri ve porselen kolye uglari
Stiiber’in taki ¢alismalarinin énemli boliimiinii olusturmaktadir. Geometrik
sekillerde hazirladig1 porselen taki elemanlarinin once biskiivi pisirimini,
daha sonra renkli sir ile sir pisirimini, en son ise altin yaldiz ile siriistii

dekor yapip diisiik sicaklikta son pisirimini yapmaktadir.
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Resim 39: Milan Keramik
Raku teknigi ile pisirilmis kolye ucu

4.2.1.3- Amerika:
4.2.1.3.1- Barbara Briggs: Seramik boncuk yapan Amerikali seramikgi,
siralti  boyalarla dekorladigi  porselen boncuklarini, seffaf sirla

sirlamaktadir. Motif olarak stilize edilmis c¢igekler ve kadin yiizleri

kullanmaktadir.

Resim 40: Barbara Briggs

Sirasiyla 2,5, 2 ve 2,5cm. yiiksekliginde ve 1,5cm. ¢apinda

stralt1 boyalarla dekorlanmis porselen boncuklar

4.2.1.3.2- Beersheba Porcelain: Amerika’dan kuvars ve feldspat,
Ingiltere’den ise kaolin temin ederek kendi porselen regetelerini uygulayan
Amerikan firmasi, tasarimc1 Teri Mayhew ile calismaktadir. Form olarak

deniz kabuklari, haglar, yildizlar ve boncuklar kullanan firma, daha ¢ok
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satis amacl liretim yapmaktadir. Kolye, bilezik ve kiipe en ¢ok iiretimi

yapilan taki cesitleridir.

Resim 41: Beersheba Porcelain

Renkli sirl1 hag ve boncuklardan olusan kolyeler

4.2.1.3.3- Bob Brandt: Porselen ve kirmizi ¢omlekei kili kullanarak
boncuk {ireten en Onemli seramik taki tasarimcilarindandir. Ozellikle
1970’11 yillarda, tilkesi Amerika’da bu konuda basarili caligmalar
gerceklestirmistir.

Boncuklarin iiretiminde kalip kullanmadan elle sekillendirdiginden dolayz,
her bir par¢a digerinden farklidir. Kullandi§i camuru renklendirerek
sekillendirme sirasinda dekor yapan sanatci, bazi boncuklar1 seffaf sirla

kaplay1p ikinci pigirimi yaparken, bazilarini sirlamamaistir.
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Resim 42: Bob Brandt

Yaklasik 1cm ¢apinda, 3 cm uzunlugunda sirsiz porselen boncuklar

4.2.1.3.4- Carol Rolston: Plaka halinde ag¢tigi ¢amuru iyice inceltip
geometrik formlar halinde kesen sanatgi, parcalar iist liste birlestirerek
yeni formlar elde etmektedir. Renkli liisterli sir uyguladigi takilarinin, hafif

olmasina gayret ettigini belirten sanatci, taki gesitlerinden en ¢ok kolye ve

kiipe tiretmistir.

Resim 43: Carol Rolston

Renkli listerli sir ile sirlanmis kirmizi camur kolye ve kiipe

4.2.1.3.5- Clay River Designs: Fred ve Deb Becker adinda seramikci
cift tarafindan Amerika-Colorado’da kurulan firmada, Kelt sanat1 ve Art

Nouveau akimindan etkilenerek tasarimlar1 yapilmis takilar iiretilmektedir.
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Porselen ¢amurunu plaka halinde acip kesmek suretiyle elde edilen
geometrik formlar, siralti ve sgrafitto (astar kazima) teknikleri ile

dekorlanmaktadir.

Resim 44: Clay River Designs

Sgrafitto teknigi ile dekorlanmis, mangan oksitli 3cm. ¢apinda boncuk

4.2.1.3.6- Daaman Porcelain Jewelry: Jeff ve Judy Goodwin adl
Amerikali ¢ift takilarini, renklendirilmis porseleni sekillendirerek
yapmaktadir. Geometrik formlardan olusan takilar, renkli soyut desenler
kullanilarak dekorlanmiglardir. Seffaf sir ile sirlanarak son pisirimleri

yapilan takilar, 22 ayar altin ile montiirlenerek dayaniklilik kazanmislardir.

Resim 45: Daaman Porcelain Jewelry

Porselen kiipe ve kolye takimi

4.2.1.3.7- Hedy Beinert: Amerikali tasarimci, renkli porselen camuru
kullanarak boncuk ve taki iiretmektedir. Metal oksitler kullanarak

renklendirdigi farkli renklerdeki ¢camurlari, ince seritler halinde kesip tist
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liste ve/veya yan yana birlestirip sikistirmak suretiyle mermer damari gibi

goriintli elde etmektedir.

Resim 46: Hedy Beinert

Yaklasik 1cm ¢apinda, 2cm uzunlugunda boncuklar

4.2.1.3.8- Joan Miller: Porselen takilarinin tasarimlarinda dogadan
esinlenen ve balik, kurbaga, kelebek gibi kiiciik hayvanlarin
stilizasyonlarin1 yapan Amerikali seramik¢i, daha ¢ok renkli ve esprili
porselen boncuklar {iretmistir. Porselenden bas ve govdesini yaptigi
bebeklerine, giimiis taki sanat¢is1 Penny Michelle’in glimiisten kol, bacak
ve aksesuar eklemesi ile olusan figiirleri ile taninmaktadir. Bu porselen

bebekleri daha sonra kolyelerin ucuna takilacak sekilde tasarlamstir.

Resim 47: Joan Miller

Siralt1 dekor teknigi uygulanmis porselen ve giimiisten bebek boncuk
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4.2.1.3.9- Lucy Howarth: Kirmiz1 ¢omlekgi kili kullanarak takilar1 i¢in
seramik boncuk iireten Ingiliz seramik¢i, en ¢ok kolye ve bilezik
caligmaktadir. Yuvarlak veya elips seklindeki seramiklerini, renkli sir ile

sirlamaktadir.

Resim 48: Lucy Howarth
Delikli yuvarlak kolye ucu

4.2.1.3.10- Nina Briggs: Takilarinda seramik elemanlar kullanan
Amerikali bir seramikg¢idir. Kirmizi camur kullanarak yaptigir boncuklarin

tizerlerine siyah siralt1 boya ile karinca resimleri yapmaktadir.

Resim 49: Nina Briggs

Sirasiyla 3cm. ve 1,5cm. ¢apinda, 2,5cm. ve 3cm. yiiksekliginde

siyah siralt1 boya kullanilarak dekorlanmis boncuklar
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4.2.1.3.11- Raymond-Michelle Amsbury: Amerikal ¢ift, porselen ve
kirmiz1 ¢dmlek¢i camurundan yaptiklar: takilar oksitleyerek veya siralti
boyalar ile dekorlayarak seffaf sir ile sirlamaktadirlar. Daha ¢ok ¢igek,
oriimcek, kus, kaplumbaga gibi dogada rastlanan hayvanlar ve ejder gibi
masal hayvanlari kullandiklar: takilariin ¢ogu kaliba dokiim teknigi ile

yapilmustir.

Resim 50: Raymond&Michelle Amsbury

Sirayla 3, 5 ve 4cm uzunluk, 2, 3 ve 2,5cm genislik ve 7mm eninde
3 adet kirmiz1 gamurdan boncuk

(Mangan oksit kullanilarak siir-sil uygulamasi ile dekorlanmastir.)

4.2.1.3.12- Terra Gems: Seramik sanatg¢is1 Ginger Edwards, ‘Giyilebilir
Sanat’ (Wearable Art) olarak adlandirdigi takilarini, bronz ve porselen
kullanarak yapmaktadir. Siriistii boyalar ile dekorladig1 seramiklerini, ilkel
sanattan etkilenerek tasarladigini belirten sanatci, geometrik formlari tercih

etmektedir.
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Resim 51: Terra Gems

Porselen tizerine siriistii boyalar ile dekorlanmis kolye ve kiipe takimi

4.2.1.4- Avusturalya:

4.2.1.4.1- Janette Graham: Janri Designs adi ile seramik taki iiretimi
yapan Sidney, Avustralyali seramikgi, porselen takilarini plaka yontemi ile
acip  deri  sertligine  geldiklerinde  istedigi  sekilde  keserek
sekillendirmektedir. Kuruduklarinda 980°C sicaklikta biskiivi pisirimi
yaptiktan sonra zimpara ile piiriizsiiz hale getirmektedir. Dekora uygun
yerleri sirlayarak 1280°C ikinci pisirimi gergeklestirmektedir. Sirlistii
boyalar ile dekorladig: iiriinlerini 850°C sicaklikta son kez firinlamaktadir.

Tasarimci, canli renkleri ve hareketli soyut dekorlar1 kullanmaktadir.

Resim 52: Janette Graham

Porselen iizerine altin liister ve siriistii dekorlu kiipe ve kolye ucu
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4.2.1.5- Bulgaristan:

4.2.1.5.1- Golem Design Studio: Vladislav Ivanov ve Kremena Ivanova
adinda seramikei c¢ift tarafindan iretilen takilar, ak¢ini kullanilarak
yapilmaktadir. ilk pisirimini yaptiklar1 boncuklarmi renkli sir kullanarak
sirlayan Bulgar sanatcilar, eski ve yeni kiiltiirleri harmanlayarak tasarim

yaptiklarini belirtmektedirler.

Resim 53: Golem Design Studio
Akgini boncuklardan kolye

4.2.1.6- Cin:

4.2.1.6.1- Franz Porselen Fabrikasi: Porselen yemek takimlarinin
basarisindan sonra, 2004 yilindan itibaren Franz Jewelry adi altinda
porselen takilar iiretilmeye baslanmistir. Klasik Franz porselenlerinin
dekorlarinda olan pastoral ve floral motiflerle dekor anlayisi, takilarda da
gecerli  olmustur. Canli  renkler kullanilarak  olusturulan ¢igek
kompozisyonlari, kelebek, ugur bocegi gibi hayvan figiirleri ile
zenginlestirilmistir. Kolye, bilezik, bros, toka, kiipe, igne vb. ¢ok cesitli

taki tiretimi yapilmaktadir.
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Resim 54: Franz
Piring ve porselenden yapilmis

3,5cm genisliginde, 2,5cm. uzunlugunda ve 0,5cm. yiiksekliginde bros

4.2.1.7- Ingiltere:

4.2.1.7.1-Lizzie Williams: Seramik kolyeler iireten Ingiliz seramikgi,
takilarinda raku teknigi ile pisirilmis porselen elemanlar kullanmaktadir.
Ortasi, lizerine dizilecegi kordon icin delinmis basik diskler yapip, ilk
pisirimi gerceklestirmektedir. Daha sonra raku pisirimi yaptig1r seramik

elemanlarini, yan yana dizerek takilarini olugturmaktadir.

Resim 55: Raku teknigi ile pisirilmis seramik elemanlardan olusan kolye
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4.2.1.7.2- Mackinnon Ceramic Designer Jewelry: Blake ve Janette
Mackinnon adli Ingiliz seramikgi ¢ift, porselen kullanarak bros, bilezik,
kolye ve diigmeler iiretmektedirler. Renkli sir, lister ve/veya siriistii
boyalar kullanarak dekorladiklar1 seramiklerini, glimiis baglant1 elemanlari

ile kullanilir hale getirmektedirler.

Resim 56: Mackinnon Ceramic Designer Jewellery

Renkli sirla sirlanmis porselen kiip ve borulardan olusan kolye

4.2.1.7.3- Sarah Perry: Seramik egitimi alan ve uzun siire Arjantin’de

kase ve taki uretmektedir.

sanat ¢caligmalarin1 devam ettiren Londrali seramikei, porselen tabak, vazo,
v Ve E %-

434
v =

Resim 57: Sarah Perry

Renkli sir ve liister ile sirlanmis bros ve kol diigmeleri
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Oksidasyonlu pisirim  teknigi ile 1280°C sicaklikta firinladigi
porselenlerini, mavi, turkuaz, pembe ve yesil renkte sirlar kullanarak
sirlamaktadir. Renkli ve metalik liisterli sirlar kullandig1 porselen takilari
da bulunmaktadir. Basit geometrik formlar {izerine renkli sir uyguladigi

takilarinda sadelik 6n plandadir.

4.2.1.8- Kanada:

4.2.1.8.1- Touchstone Porcelain: Iskocya’da kurulmus olan firma,
halen Kanada’da iiretime devam etmektedir. Yaklasik 3cm. ¢apinda daire
seklinde porselen kolye uglar1 yapilmaktadir. Glenn Wolff adinda bir
sanat¢1 tarafindan tuzerlerine siralti teknigi ile Kelt sanatini yansitan
illiistrasyonlar uygulanan parcalar, sirlandiktan sonra 1200°C sicaklikta
firnlanmaktadir. Kelt motiflerinin yani sira, mitolojisinden de oykiiler ve

hayvanlar takilarin dekorlanmasinda kullanilmistir.

Resim 58: Touchstone Porcelain

Daire seklinde porselen iizerine siralti dekor teknigi uygulanmis kolye ucu

4.2.1.9- Kenya:
4.2.1.9.1- Kazuri Ceramic Jewelry: Kenya’da el yapimi seramik
boncuk iireterek taki yapan firma, 1940’1 yillarda seramik sanatgisi olan

Lady Wood tarafindan kurulmustur. 1975 yilindan itibaren yerel halktan
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kadinlara seramik egitimi vererek 40 kadari ile de {liretim yapmaktadirlar.
Kazuri, ‘biiylik giizelligin kiicliik nesnesi’ anlamina gelmektedir. Kazuri
takilari, boncuklardan yapilmis kolyelerdir. Kus seklinde, silindirik veya
yuvarlak yassi boncuklar, ak¢ini camuru ile sekillendirilip siralti boyalarla

dekorlanarak sirlanmastir.

Resim 59: Kazuri Ceramic Jewellry

Akcini gamuru {izerine siraltt dekor teknigi uygulanmis boncuklar

4.2.1.10- Slovakya:
4.2.1.10.1- ivica Langerova- Vidrova: Ogretim iiyesi olan Slovak
sanatci, bircok karma ve kisisel sergiye Ozgilin seramik yapitlar ile

katilmistir. Seramik kullanarak taki da tiretmektedir.
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Resim 60: Ivica Langerova-Vidrova
Porselen iizerine altin ve platin yaldiz ve
kirmiz1 ¢amur siirtilerek dekorlanmis kolye

(Prof. Dr. Glingor Giliner Koleksiyonu)
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5- KISISEL YORUMLARIM

Tarih boyunca insanlarin taki se¢iminde belirleyici olan etkenler, yasam
bi¢imlerine ve kiiltiirlerine bagli olarak gelismis ve farklilik gostermistir.
Tim farkliliklara ragmen, tarih 6ncesinde magara duvarlarina hayvanlarin
resimlerini yapan insan ile giiniimiizde diinyanin herhangi bir yerinde
yasayan insan, yaratilarindaki  igsellik  acisindan  birbirlerine
benzemektedirler. Bundan yola c¢ikilarak, ortak ve tanidik bir anlatim dili
ve sembolleri oldugu disiiniilebilmektedir. Bu calisma icin yapilan
uygulamalarda bu diisiince ile tasarlanmis taki elemanlar1 kullanilmistir.
Taki elemanlarinda kullanilan ve temel formlardan olusan dekorlar, her

gorene tanidik gelecektir.

Siralt1 boyalarla yapilan dekorlarda nokta ve c¢izgi, stilize gdz motifleri,
tagl patika motifi ve evler ile insanlarin bir arada oldugu kompozisyonlar
kullanilmistir. Bunun amaci, ilkel insanlardan itibaren siiregelen anlayislar

yorumlamaktir.

Nokta ve ¢izgi, her zaman en temel desen ve bezeme elemani olmustur.
Bundan dolayi, zaman ve yer gozetmeksizin her insana tanidik
gelmektedir. Bu calismada seramik boncuk ve taki elemanlarinin lizerine
siralt1 dekor teknigi ile yapilan nokta ve cizgiler, dengeli bir kompozisyon
olusturacak sekilde daginik yerlestirilmislerdir. Amag, tanidik bezeme
elemanlarinin bir araya her gelislerinde farkli kompozisyon ve etki ortaya

¢ikarmalaridir.
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Resim 61: Siralt1 dekor teknigi ile yapilmis nokta ve ¢izgi desenli

boncuk ve taki elemanlar

Ayrica, uygulamalarin bir kismi i¢in kare, dikdortgen, daire gibi basit
sekiller i¢biikey ve disblikey olarak kullanilarak desenler olusturulmustur.
Sonugta, benzer taki elemanlarmin bir araya getirilip tekrarlanmasi ile

farkli kompozisyonlar elde edilmistir.

AR AT

Resim 62: Kare, dikdortgen, daire gibi sekillerden olusan taki elemanlarinin

yan yana kullanildig1 kolyeler

Magara resimlerinden itibaren tarithin her doneminde insanlar yasadiklar
ortami ve yasamlarmmi resmetmislerdir. Bu c¢alisma ic¢in yapilan
uygulamalarin bir kismini, giinlimiizde yasanan ortam diisiiniilerek

resmedilen kalabalik insan gruplart ve apartmanlar olusturmaktadir.
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Kendilerini cevreleyen list iiste binmis apartmanlar arasinda yan yana

yasayan bu insanlar ortak bir sagkinlik ve kaygi tasimaktadirlar.

Resim 63: Siralt1 boyalar ile insanlar ve evlerle dekorlanmis taki elemanlari

Goz motifi, kotii bakislan iistiinde toplayip kendisini tasiyandan nazari
uzak tutacagina inanildigi i¢in tarih 6ncesi donemlerden itibaren birgok
farkl kiiltiirde sikc¢a kullanilmistir. Bu c¢alisma i¢in yapilan uygulamalarda
tercih edilme sebebi, ‘gdz’e yeni bir yorum getirmektir. Topluluk icinde
yasayan insani izleyen birden ¢ok goz bulunmaktadir. Bu bakislarin yan
yana konulmasi ile olusturulan kompozisyonlar, ¢esitli taki elemanlarinda

kullanilmistir.

Resim 64:G6z motifinden yola ¢ikilarak tasarlanmis seramik boncuklar

(Siralt1 boyalar kullanilarak dekorlanmislardir.)
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Tash patika motifi, insanligin tarih boyunca yiiriidiigii yolu simgelemek
i¢in diistiniilmiistiir. Ust iiste y1g1lmus taslardan ve taslarin arasinda bulunan
bast ve sonu agik dar bir yoldan olusan bu motif, ge¢misten giiniimiize

yolculugu sembolize etmektedir.

Resim 65: Siralt1 teknigi ile tash patika motifi yapilmis boncuklar

5.1- UYGULAMALARDA KULLANILAN HAMMADDELER

5.1.1- Akgcini: Pisirimden sonra {iriin rengi beyaz olan godzenekli bir
seramik tiiriidiir. Beyaz ve sar1 pisen baglayici 6zelligi olan killer,
yapiminda kullanilan hammaddelerdendir. Ak¢ini, genellikle duvar karosu,
mutfak esyasi ve siis esyasi iiretiminde kullanilir. Ak¢ininin bu ¢alismada
tercth edilme nedenlerinden biri, porselene gore daha diisiik sicakliklarda

pisirilmesine karsin, yine de dayaniklilik kazanan bir malzeme olmasidir.

Bu calisgma i¢in yapilan uygulamalarda iiriinler, ak¢ini camuru ile
sekillendirilip kurutulduktan sonra 1080°C sicaklikta firinlanmislardir.
Daha sonra bir kismi renkli sirla kaplanarak tekrar 1040°C sicaklikta ikinci
pisirimleri yapilmistir. Ayrica siraltt boyalar, astarsiz oldugu halde ilk
pisirimi yapilmis ak¢iniye uyum saglamistir. Bu sayede, biskiivi haldeki
akcini Uriinlerin bir kismi, lizerlerine siralti boyalar ile dekor yapilip seffaf
sir ile sirlanmistir. 950°C sicaklikta firinlanmak suretiyle bu calismada

kullanilmiglardir.
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Resim 66: Kalipla sekillendirilmis ak¢ini taki elemanlari

5.1.2- Renk Veren Oksitler: Bu calismada, renk veren oksitler, akg¢ini
camuruna katilarak renkli boncuk yapiminda kullanilmistir. Ayrica, plastik
haldeki ¢amurun acilip kesilmesi ile elde edilen plakalarin bir kismi da
oksitler katilarak renklendirilmistir. Bunun disinda, boza kivamindaki
oksitli gamura ¢esitli uzunluktaki iplikler batirilip, camura bulanmis halde
cikarilarak ufak plakalar {izerine dekor yapilmistir. Sayilan bu tekniklerden
herhangi biri uygulandiktan sonra biskiivi pisirimi yapilan {iriinler,
sirlanarak tekrar firmlanmstir. Uriinlerin bazilarina ise, biskiivi pisirimi
yapildiktan sonra mangan ve/veya demir oksit sulandirilarak fir¢a yardimi

ile siirilmiis, daha sonra sirlanip firmnlanmistir.

Resim 67: Renk veren oksitler kullanilarak renklendirilmis ak¢ini boncuklar
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Bu ¢alismada kullanilan renk veren oksitler sunlardir:

5.1.2.1- Bakir Oksit: Camura katildiginda, ¢amur uygun bilesimli sirla

sirlandiginda ve uygun 1si1da pisirildiginde yesil renk vermektedir.

5.1.2.2- Demir Oksit: Camura katilip uygun bilesimli sirla sirlandiginda
ve uygun 1sida pisirildiginde katki oranina gore sari, kahverengi, kizil

kahverengi, sarap kirmizisi rengi vermektedir.

5.1.2.3- Mangan Oksit: Camura katilip uygun bilesimli sirla
sirlandiginda ve uygun 1sida pisirildiginde katki oranina gore griden siyaha

kadar renk vermektedir.

5.1.3- Siralt1 Boyalar: Cini yapiminda kullanilan kobalt mavisi, turkuaz,
kirmizi, sar1 ve siyah siraltt boyalar, bu g¢alismada 1080°C sicaklikta
astarsiz halde biskiivi pisirimi yapilmis akg¢ini {riinlerin  {izerine
uygulanmistir. Daha sonra seffaf sir ile kaplanarak 950°C sicaklikta ikinci

kez firinlanmislardir.

5.1.4- Renkli Sirlar: Doku ve renk ozellikleri acisindan artistik sirlar

olarak tanimlanan hazir sirlar kullanilmastir.

5.2- KULLANILAN TEKNIiKLER

5.2.1- Elle Sekillendirme: Plastik camur, gerektiginde yardimci aletler

kullanilarak elle sekillendirilmektedir.
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Resim 68: Elle sekillendirilip kurumaya birakilmis ak¢ini boncuklar

5.2.2- Kagit Seramik: Seramik ¢amuruna belli oranda katilan kagit ile
karistirllip homojen hale getirilmesi ile uygulanan kagit seramik teknigi,
seramik sanatgis1 Mehmet Kutlu tarafindan pamuk ile yapilmaktadir. Bu
calismanin arastirmasi sirasinda kendisi ile goriisiildiiglinde, pamugu
sadece camura karistirmak i¢in degil, ayrica iist liste birkag¢ kat ag seklinde
olmasi1 istenen seramigin pisme sirasinda birbirine yapismamasi i¢in de

kullandigin belirtmistir.

Resim 69: Mehmet Kutlu’nun pamuk porselen teknigi ile yaptigi
‘I¢i ve Dist’ adl1 galismasi

Bu calisma i¢in hazirlanan uygulamalarin bir kismi, Mehmet Kutlu’nun

pamuk ile yaptig1 calismalardan yola ¢ikilip yorumlanmasi ile olmustur.

74



Resim 70,71: Pamuk ve iplik kullanilarak dekor yapilmis seramik taki

(sekillendirildikten sonra kurutma asamasinda - biskiivi pisirimi yapilmis halde)

Plaka halinde agilan akgini ¢amuru, ¢esitli ebatlarda daire, kare ve
dikdortgen gibi geometrik sekillerde kesilmistir. Ortalarina bir miktar
pamuk konmustur. Bir baska kapta sulandirilarak boza kivamina getirilen
akcini ¢amuruna, ¢esitli boylarda ham renkte yiin iplikler batirilmstir.
Iyice ¢gamura bulanmis haldeki iplikler, pamuklu parcanin iizerine yavasca
yerlestirilmistir. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, pamugun zemin
iizerinde kenarlar1 bos kalacak sekilde yerlestirilmesidir, ¢linkii bu sayede
camurlu iplik ile zemin, kenarlarda temas ederek birbirlerine yapisacak,
ortadaki pamuklu kistm bombeli duracaktir. 1080°C sicaklikta biskiivi
pisirimi yapilan driinlerde, pamuk ve iplikler yanmaktadir. Bdylece
pamugun kondugu yer bos, lizeri ise kivrimli hatlara sahip bir dekorla

kaplidir.

kS R = AN E S, i J—

Resim 72, 73: Mangan oksit kullanilarak renklendirilmis 3cm ¢apindaki boncuk,

pamuk ve camura bulanmis iplik ile dekorlanmustir.
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5.2.3- Kalipla Sekillendirme: Plastik ¢amur, istenen sekilde hazirlanan
al¢1 kaliptan veya dokusu basilmak iizere uygun goriilen bir nesneden kalip

alinarak sekillendirilmektedir.

Bu yontemler kullanilarak sekillendirilen iirlinlerin sirsiz yiizeyleri hafif
plriizlii kaldiklarindan, sir pisirimleri de yapildiktan sonra taki haline

getirilmeden 6nce zimparalanmistir.

Resim 74: Kalipla sekillendirilip kurumaya birakilmis iiriinler

5.3- UYGULAMALAR

Bu calisma icin yapilan uygulamalar, birka¢ farkli grup olarak
hazirlanmistir. Genel olarak basit geometrik sekillerden yola ¢ikilarak
uretilen seramik takilar, tarih Oncesi donemlerden itibaren insanlarin
cogunlukla icsel nedenlerle taki sectigi diisiiniilerek tasarlanmustir. Insanm
diinya {lizerindeki seriiveninde, bulundugu zaman dilimi veya yer fark
etmeksizin goziine tanidik gelebilecek sade, ama estetik formlar secilmeye
calisilmistir. Takidan ¢ok, takiyr tasiyanin dikkat c¢ekmesi gerektigi
diisiincesi ve bu durumda takinin sadece kiyafeti ve takanin ruh halini

tamamlayic1 bir aksesuar olarak goriilmesi, uygulamalarin olusumunda
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belirleyici rol oynamistir. Yani takilarin miimkiin oldugu kadar basit
formlardan olusup, genel olarak bakildiginda alisilmisin disinda olmasina

gayret gosterilmistir.

5.3.1- Kece ile Tamamlanan Seramik Takilar:
Kare, dikdortgen, daire gibi temel geometrik sekiller iizerine, yine ayni
geometrik desenlerin uygulanmasi ile olusturulan dokular, bu calisma
grubunun temelini olusturmaktadir. Tek basina fazla anlam ifade etmeyen,
ama yan yana gelip ¢ogaldikga anlami artan bu parcalar, kece ile
birlestirilerek hem kullanima uygun hale gelmis, hem de taki olarak bir
biitiinliige sahip olmustur. Bu calismada kecenin tercih edilme nedeni,
tamamen dogal bir malzeme olmas1 ve verilmek istenen ilkel, i¢cten ifadeyi

tasimasidir.

Resim 75

Resim 77 Resim 78

Resim 71, 72, 73, 74: Kege lizerine yapistirilmis seramiklerden olusan kolyeler
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Birbirini estetik anlamda tamamlayan parcalar sicak silikon yardimi ile,
etrafi renkli deri veya yiin kullanilarak kenar suyu seklinde tegellenmis
olan keceye yapistirlmistir. Bu teknik kullanilarak, boynu saran ve

boyunluk diye adlandirilan takilar, kolye uclari, bilezikler yapilmistir.

Resim 75: Kege lizerine yapistirilmig seramik boncuklarla yapilmis bilezikler

5.3.2- Boncuklar:
Bu calisma i¢in hazirlanan boncuklarin bir kismi renk veren oksitlerin
akcini camuruna katilmasi ile renklendirilerek sekillendirilmis, bir kismi
ise siralt1 boyalar ile dekorlanmistir. Saydam sir ile kaplanip tele dizilerek

firinlanan boncuklarda, en temel desen olan nokta ve ¢izgi kullanilmisgtir.

gt |

Resim 76: Renk veren oksitlerin ak¢ini camuruna katilmasi ile yapilmis
boncuklar

(Siyah siralt1 boya ile dekorlanmig 6rneklerle beraber)
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Resim 77, 78: Sirlandiktan sonra firinlanmak tizere

krom-nikel tele dizilmis boncuklar

Resim 79: Renk veren oksitler ve siralt1 boyalar kullanilarak dekorlanmis ve

saydam sirla kaplanarak 950°C sicaklikta firinlanmis boncuklar

Birka¢ boncugun ince bir lastige yan yana dizilmesi ile bilezikler, deri

iplere dizilmesi ile de kolyeler yapilmustir.
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Resim 82, 83: Boncuklarin deri ipe dizilmesi ile yapilmis kolyeler

5.3.3- Kolye Ugclarz:
Bu ¢alismada, seramik parcalar birkag¢ sekilde kolye ucu haline gelmistir:
5.3.3.1- Geometrik sekillerde kesilip etrafi renkli deri veya yiin ile kenar
suyu yapilmis keceye, sicak silikon yardimiyla seramik pargalar

yapistirilmiglardir.

Resim 84: Seramiklerin kege {izerine yapistirilmasi ile olusan kolye ucu

80



5.3.3.2- Seramik parg¢a iizerinde, sekillendirme sirasinda agilmis olan

delikten kordon ile baglanti saglanmasi ile kolyeler olusturulmustur.

Resim 85: Sekillendirme sirasinda agilan delikten kordona baglanarak

kolye haline gelen seramik parcalar

Resim 86: Sekillendirme sirasinda agilan delikler ile birbirlerine ve

boyuna asilmak iizere kordona baglanmis seramik parcalar
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5.3.3.3- Ipliklerin boza kivamindaki seramik ¢camuruna bulanarak {izerine
pamuk konmus ¢amur plaka {izerine yerlestirilmesi ile yapilan iirtinlerde,

ipliklerin arasindan kordon geg¢irilerek kolye yapilmstir.

Resim 87,88: Iplik motiflerinden kordon gegirilerek yapilmis seramik kolyeler

5.3.3.4- Hazirlanan seramik taki elemanlari, etraflarina glimiis montiir
yapilarak kolye haline getirilmistir. Glmiis montiir ile seramikleri

cerceveleme asamasi, taki ustas1 Giilbek Kaspar tarafindan yapilmistir.

Resim 89, 90, 91: Etraflar1 giimiis montiir gecilmis seramik takilar
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5.3.4- Yiiziik ve Kiipeler:
Siralt1 boyalar ile dekorlanan ve saydam sirla kaplanan seramikler, sicak
silikon yardimi ile taki malzemeleri satan magazalardan temin edilmis
yuziik ve kiipe aksesuarlarina monte edilmislerdir. Renkli sir kullanilarak

yapilan triinler de yiiziik ve kiipe yapiminda kullanilmiglardir.

Resim 93:Renkli sirla dekorlanip sicak silikonla arkasina tutturulan halka ile

yliziik haline gelen seramik caligma

Resim 94: Renkli sir ve siralt1 teknigi ile dekorlanmus kiipeler
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SONUC

Tarih boyunca taki ve takinin genel kullanim amaclari incelendiginde,
insanlarin ¢evre, kiiltiir, yasam sartlar1 ve teknolojiler degisse de, ayni
sekilde yasadiklar1 goriilmekte ve bunu esyalarmma da yansittiklari
anlasilmaktadir. Korku, seving, aidiyet gibi bir¢ok duyguyu iginde
barindiran ve biraz O6nce saydigimiz sartlarin gerektirdigi ol¢lide bu
duygular disa vurmaya calisan insan, takiy1 bir anlamda anlatim ve ifade

araci olarak kullanmistir.

Zaman i¢inde bir¢ok malzemenin taki yapiminda kullanildig
gorilmektedir. Malzeme se¢iminde, giiniin modasi, gecerli olan teknolojik
gelismeler ve malzemenin rengi, sekli, dokusu itibariyle kisiye
cagristirdiklar1 belirleyici rol oynamistir. Takinin maddi degerini bazi

durumlarda malzemesi, bazense sadece tasarimi etkilemektedir.

Istenilen doku ve renklerin elde edilebilmesi, boyutlarin ve seklin tercihe
gore belirlenebilmesi ve kalipla ¢ogaltilabilmesi, seramigi taki yapiminda
cazip hale getirmistir. Takida malzemeden c¢ok tasarimin 6nemli olmaya
bagladig1 20. yilizyildan itibaren seramik, orijinal metal veya taslarin
taklidini liretmede kullanilan malzeme olmaktan c¢ikmis, basli basina bir
taki malzemesi olarak da kabul edilip deger gérmeye baslamistir.
Seramigin kirillgan olmasinin takida kullanimini zorlastirdig: diisiintilse de,
yuksek 1sida pisirilerek dayaniklilik kazandirilan iirtinler, taki diinyasina
renk ve doku g¢esitliligi getirmektedir. Bu ¢alismada, kirilganlhigin
onlenmesi igin, yiiksek sicaklikta pisirilen seramik boncuklarin bazilarinin
kece ile birlikte kullanim1 veya c¢evrelerine giimiis montiir uygulanmasi
denenmistir. Ayrica, ¢calisma sirasinda, sir pisirimi yapilmis ve dayamklilik
kazanmis triinlerin yere diistiiklerinde veya darbeye maruz kaldiklarinda

cogunlukla kirilmadiklari, sadece bazilarinin kenarlarindaki sirlarin
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darbeye bagli olarak dokiildigli gozlenmistir. Seramik taki yapiminda
dogru tedbirler alindiginda, seramigin kirilganligi herhangi baska bir taki

malzemesinden daha fazla olmamaktadir.

Toprak, su ve ates gibi birbirinden farkli ic malzemeden olusan ve iiretim
asamasinda yapilan herhangi bir hatay1 kabul etmeyen seramik, aslinda
keyifli ama ¢alisilmasi emek ve zaman gerektiren bir malzemedir. Bundan
dolay1 seramigi takida kullanan sanatci sayisi, yasayan seramik ve taki

sanat¢ilar diisiiniildiigiinde yok denecek kadar azdir.

Bunun yam sira, dogal malzemelerin orijinallerinden farki olmayacak
sekilde taklitleri, seri iiretimle cok kisa zamanda ve ucuz maliyetle
uretilmekte, boylece el emegi ve is¢ilik eski onemini yitirmektedir. Asil
konusu taki olmayan, bu sektére sadece kar amagh yaklasan birtakim
firmalar, tasarimi ikinci plana atip fabrikasyon tiretim ile bir¢ok yerde sube
acarak piyasanin yOniinii degistirmislerdir. Bu durum, eski taki ustalarini
bir anlamda kiistiirmiis, sektor degistirmelerine bile sebep olmustur. Bu
calisma ile ilgili yapilan arastirmalar sirasinda goriisiilen seramik taki
sanatcilar;, Kapalicarsi’da aileden taki iireticisi olan ustalar, Iznik ve
Kiitahya’da ¢ini taki iireten atdlyeler, sentetigin ve seri liretimin on plana
cikarak ucuzlugu sebebi ile tercih edilir oldugundan ve kendi sanatlarinin

eskisi kadar ragbet gormediginden yakinmislardir.

Biitiin bunlara ragmen, seramik gibi insanlik tarihi boyunca vazgec¢ilmez
olan bir malzemenin ilging tasarimlarla bulugmasi ile {iretilen takilarin
onemli bir yere sahip olacagi sliphe gotiirmemektedir. Modalar, egilimler,
ekonomik sartlar insanlarin tercihlerini belli donemlerde degistirse bile

0zgiin ¢alismalar daima kendilerine yer bulacaktir.

85



KAYNAKCA
AKURGAL, Ekrem, Anadolu Uygarliklari, istanbul, Net Turistik Yaynlar
A.S., 1993

Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, Cilt:2, Istanbul, 1982

ARCASOY, Ates, Seramik Teknolojisi, Istanbul, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Anasanat Dal1 Yaynlari, 1983

BINGOL, Isik, Antik Takilar, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Midiirligii, 1999

KORKMAZ, Esat, Eski Tiirk Inanclar: ve Samanizm Terimleri Sozligii,
[stanbul, Anahtar Kitaplar Yayimnevi, 2003

KUSOGLU, M. Zeki, Tilsimdan Takiya, Istanbul, Pimapen Kiiltiirevi, 1998

MCNEILL, William H., Diinya Tarihi, Tiirkcesi: Alaeddin Senel, Ankara,
Imge Kitabevi, 2003

MERICBOYU, Yildiz Akyay, Antik¢ag’da Anadolu Takilari, [stanbul,
Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 2001

MULAYIM, Sel¢uk, Sanata Giris, Istanbul, Bilim Teknik Yayinevi, 1994

OZDEM, Filiz, Urartu: Savas ve Estetik, Istanbul, Yap1 Kredi Kiiltiir ve
Sanat Yayincilik, 2003

86



TURE, Altan, Kuyumculugun Dogusu, Istanbul, Goldas Kiiltiir Yayinlar,
2000

TURE, Altan, Anadolu Antik Takilar:, Istanbul, Goldas Kiiltiir Yayinlari,
2002

TURE, Altan, Takimn Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 1, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2005

TURE, Altan, Takimn Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 2, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2006

ALKIM, Bahadir, “Kirilma Noktas1 Son Kalkolitik ve Ilk Tung Cag1”,
Arkeo Atlas Dergisi, Say1:2, Istanbul, Dogan Burada Rizzoli Dergi
Yayincilik, 2003, s:90-130

ARCASQY, Ates, “Cin’e Egemen olan Mogol Yuan Hanedanligi ve
Cin’de Mavi Beyaz Porselen Ekoliiniin Dogusu”, Seramik Tiirkiye Dergisi,

Say1:5 Istanbul, Tiirkiye Seramik Federasyonu Yayinlari, 2004, s:97

BOHAK, Gideon, “Eskicag Tilsim Taglar1 ve Muskalarinda Sanat ve Giig”,
Tiirkgesi:Celal Uster, P Dergisi, Say1:29, Istanbul, Raffi Portakal
Antikacilik Miizayede A.S., 2003, s:8-15

CLARKE, John, “Tibet’in Koruyucu Miicevherleri Inci Mercan Turkuaz”,

Tiirkgesi: Ceren Ozpmar, P Dergisi, Say1:43, Istanbul, Raffi Portakal
Antikacilik Miizayede A.S., 2007, s:45-53

87



DI NOCERA, Gian Maria, PALMIERI, Alberto M., “Dogu Anadolu
Madenciligi”, Arkeo Atlas Dergisi, Say1:2, Istanbul, Dogan Burada Rizzoli
Dergi Yayincilik, 2003, s:39-47

GUNER, Giingér, “Bir Nil Mavisinin Oykiisii”, 9-23 Ekim Uluslararas:
Seramik Kongresi Bildiriler Kitabi, Istanbul, Tiirk Seramik Dernegi
Yayinlari, 1992, s: 619-621

KOROGLU, Giilgiin, “Bizans’ta Gelin Takilar1”, P Dergisi, Say1:43,
Istanbul, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2007, s:36-45

OZAY, Suhandan, “Eski Dénemin Antik Takilari”, Antik Dekor Dergisi,
Say1:58, Istanbul, Antik A.S. Yayinlar1, 2000, s:132-139

RIGAULT, Patricia, “Louvre Miizesi Koleksiyonundan Eski Misir
Miicevherleri”, Tiirkgesi: Serra Yilmaz, P Dergisi, Say1: 17, Istanbul, Raffi
Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s:4-14

YOLERI, Halil, CIZER, Sevim, YAROL, Yasemin, KAHRAMAN,
Duygu, “Nazar Inanc1 ve Geleneksel Katir Boncuklar1”, Seramik Tiirkiye
Dergisi, Say:: 14, Istanbul, Tiirkiye Seramik Federasyonu Yayinlari, 2006,
s:104-113

BLACK, Anderson, Die Geschichte Des Schmucks, Italy, Instituto
Geografico de Agostini, 1976

FALK, Fritz, Schmuck Jewellery, Germany, Schmuck Museum, 2004

FITCH, Janet, The Art and Craft of Jewelry, New York, Grove Press, 1993
88



HAGEN, Rose Marie, Agypten: Menschen, Gotter, Phanaonen, Koln,
Taschen, 2005

PHILLIPS, Clare, Jewels and Jewellery, London, Victoria and Albert
Museum Publications, 2000

TAIT, Hugh, Seven Thousand Years of Jewellery, London, British Museum
Publications, 1986

&9



RESIM LiSTESI

1- TURE, Altan, Takinm Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 1, istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2005, s.16

2- KUSOGLU, M. Zeki, Tilsimdan Takiya, Istanbul, Pimapen Kiiltiirevi,
1998, s.18

3- TAIT, Hugh, Takimin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 1, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2005, s.46

4- TURE, Altan, Takmin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 1, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2005, s.88

5- BIRGILI, Turhan, “Anadolu Eski Cagi’nda Takilarin Dili”, P Dergisi,
Say1: 17, Istanbul, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s.21

6- CAMAS, Nazan, Kisisel Arsiv

7- KOROGLU, Giilgiin, “Bizans Kuyumculugu”, P Dergisi, Say1: 17,
Istanbul, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s.31

8- TURE, Altan, Takmim Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 2, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2006, s.43

9- TURE, Altan, Takinin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 2, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2006, s.77

10- BRUNHAMMER, Yvonne, “Modern Miicevherin Yaraticis1 Rene
Lalique”, P Dergisi, Say1: 17, Istanbul, Raffi Portakal Antikacilik
Miizayede A.S., 2000, s.122

11- OZPINAR, Ceren, “Art Deco MiicevherininTemsilcisi Bengel”, P
Dergisi, Say1:43, Istanbul, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2007,
s.61

12- TURE, Altan, Takimin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 2, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2006, s.119

13- CLARKE, John, “Tibet’in Koruyucu Miicevherleri Inci Mercan
Turkuaz”, P Dergisi, Say1: 43, 2007, s.46

90



14- FONTANA, David, “Taslar ve Simgeleri”, P Dergisi, Say1:17, Istanbul,
Raffi Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s.131

15- GUREL, Behi¢, Antik Takilar, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar
ve Miizeler Genel Miidiirliigi, 1999, s.113

16- FONTANA, David, “Taslar ve Simgeleri”, P Dergisi, Say1:17, Istanbul,
Rafti Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s.132

17- TURE, Altan, Takmin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 2, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlari, 2006, s.39

18- FONTANA, David, “Taslar ve Simgeleri”, P Dergisi, Say1:17, Istanbul,
Raffi Portakal Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s.132

19- TAIT, Hugh, Takmin Oykiisii Diinya Kuyumculuk Tarihi 1, Istanbul,
Goldas Kiiltiir Yayinlar1 A.S., 2005, s.32

20- LEBEE, “Louvre Miizesi Koleksiyonundan Eski Misir Miicevherleri”,
P Dergisi, Say1:17, Istanbul, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede A.S.,
2000, s.12

21- http: www.virtual-egyptian-museum.org/Collection

22- LEWANDOWSKI, Herve, “Louvre Miizesi Koleksiyonundan Eski
Misir Miicevherleri”, P Dergisi, Sayi:17, Istanbul, Raffi Portakal
Antikacilik Miizayede A.S., 2000, s.15

23- BIRGILI, Turhan, “Anadolu Eski Caginda Takilarin Dili”, P Dergisi,
Say1:17, Istanbul, Raffi Portakal Antika Miizayede A.S., 2000, s.19

24- GUREL, Behi¢, Antik Takilar, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar
ve Miizeler Genel Miidiirligi, 1999, s.113

25- GUREL, Behig, Antik Takilar, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar
ve Miizeler Genel Miidurligi, 1999, s.128

26- CAMAS, Nazan, Kisisel Arsiv

27- MEYER, Giinter, Schmuck Jewelry, Almanya, Schmuckmuseum
Pforzheim, 2004, s.32

91



28- MEYER, Giinter, Schmuck Jewelry, Almanya, Schmuckmuseum
Pforzheim, 2004, s. 150

29- “Nazar Inanci ve Geleneksel Katir Boncuklar1”, Seramik Tiirkiye
Dergisi, Say1:14, Istanbul, Tiirkiye Seramik Federasyonu Yaynlari, 2006,
s.112

30- “Nazar Inanci ve Geleneksel Katir Boncuklar1”, Seramik Tiirkiye
Dergisi, Say1:14, Istanbul, Tiirkiye Seramik Federasyonu Yayinlari, 2006,
s.112

31- CAMAS, Nazan, Kisisel Arsiv

32- http: www.anikya.com

33-37- CAMAS, Nazan, Kisisel Arsiv

38- http: www.altincini.com

39- http: www.milankeramik.de

40- http: www.scr2.com/beads/clay

41- http: www.beershebaporcelain.com

42- http: www.scr2.com/beads/clay

43- http: www.all-my-creations.com

44- http: www.clayriverdesigns.com

45- http: www.rivermarketartspace.com

46- http: www.scr2.com/beads/clay/beinert

47- http: www.joanmiller.com

48- http: www.lucyhowarthceramics.co.uk

49- http: www.scr2.com/beads/clay/briggs n

50- http: www.scr2.com/beads/amsbury/potfol.html

51- http: www.terragems.com

52- http: www.janri.com.au

53- http: golem.mlhweb.us

54- http: www.franz.com

55- http: www.ukpotters.co.uk/wsn/?action=displaycat&catid
92



56- http: www.bjmackinnon.co.uk

57- http: www.sarahperrypottery.co.uk

58- http: www.touchstonepottery.net/catalog/product _cat.php
59- http: www.justafrica.com/kazuri.html

60-68- CAMAS, Nazan, Kisisel Arsiv

69- http: www.mehmetkutlu.com

70-94- CAMAS, Nazan, Kisisel Arsiv

93



SOZLUK
Bijuteri: Fransizca ‘bijouterie’ kelimesinden Tiirk¢e’ye uyarlanmis olan

bijuteri, degerli olmayan maden veya taslardan yapilmis taki, siis esyasidir.

Bolmeli Mine Teknigi: “Motifin dis ¢izgileri boyunca metal yiizeyin
istine metal seritler lehimlenir ve bunlarin arasina mine macunu
doldurulur. Sonra Obje 1sitilir, 1s1yla eriyen macun yiizeye yayilarak metal
seritlerin aralarini doldurur ve istenilen formu almis olur. Soguduktan sonra

yiizey torpiilenir ve cilalanir.”®

Elektrum: Altin ve giimiisten olusan dogal alagimdir.

Kakma: Takilarin yiizeylerinde yapilan oyuklara tas, cam ve fayans

parcalarinin kesilerek yerlestirilmesidir.

Kalemisi Oymacihigi: Ahsap, siva, mermer, tual gibi malzemelerin iizerine
ve alciya yapilan gesitleri bulunmaktadir. Cesitli kazima uclar1 ve bigaklar

yardimi ile oyularak veya kesilerek desen olusturulur.

Kameo: Oniksin siyah, beyaz ve sardoniksin sari, kahverengi, koyu mavi
ve beyaz yatay tabakalarinin agamalarla yontulmasi ile yaratilan minyatiir

kompozisyon veya portrelerdir.

Kece: Koyun, tavsan, deve, lama gibi hayvanlarin yiinleri ve tiftik
kecisinin killarinin diiriiliip kuvvetlice basilmasi veya doviilmesi ile elde

edilen, ilk iiretildigi donemlerde carik, doseme Ortiisii, ¢adir gibi seylerin

28 Isik Bingdl, Antik Takilar, Ankara, T.C. Anitlar ve Miizeler Genel Midiirliigii, 1999,
s.27
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yapiminda kullanilan ve dokumadan sadece sikistirilarak olusturulan kaba

kumasgtir.

Kelt Uygarhgi: Tarih oncesi ve Ilk Cag doneminde yasayan Avrupa
kavimlerinin bir bdliimiidiir. 1.S. 1. yiizyilda Romalilar tarafindan kismen
yikilan Kelt Uygarligi'nin izleri, giiniimiizde bile Breton ve Irlanda

torelerinde goriilmektedir.

Liister: “Yiizeylerinde indirgeme ile elde edilen sedefli, metalik ve dalgali
renkli goriinlimler olusan sirlardir... Liister dokusu, esas sirdan dogrudan
indirgen pisirim ile elde edilebildigi gibi, hazir pismis bir sirin lizerine boya
gibi siiriilerek veya piiskiirtiilerek uygulanan liisterler ile de elde

edilebilir.”?

Malahit: Bazik bakir karbonattan olusan yesil bir mineraldir.

Mihenk Tasi: Altin gibi metallerin ayarina 6lgmek i¢in kullanilan denek

tasidir.

Mine: Metal yiizeyler {istiine, yiiksek sicaklikta eriyebilen sircalarin
eritilerek kaynastirilmasidir. Metal oksitlerin katilimi ile ¢esitli renkler elde

edilmektedir. Konu ile ilgili kaynaklarda ‘emay’ diye de gegcmektedir.

Montiir: Fransizca ‘monture’ kelimesinden Tiirk¢e’ye uyarlanmis bir
kelime olan montiir, ¢esitli takilarda tasin yerlestirildigi yuva, kafes, tirnak

seklinde cercevelerdir.

29 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, Istanbul, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Anasanat Dali Yayinlari, 1983, s5.236
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Oksidasyonlu Pisirim: “Pisme sonrasi firinda yakit artifi gazlarin
bulunmadig1 pisirimlerdir. Yanma havasi olarak ¢evreden emilen ve i¢inde
oksijen bulunan hava, seramik ¢amuru ve sirinin i¢indeki ¢esitli renk veren

. . . o . . - - 30
oksitleri oksitleyerek, onlarin renk degisimine ugramalarini saglar.”

Porselen: Pigsmis camuru beyaz, yar1 saydam gozeneksiz seramik tiirtidiir.
Yiiksek sicaklikta pisirildiginden kirillgan degildir. Latince istiridye
anlamia gelen ‘porcella’dan adini alan porselen, kaolin, faldspat ve

kuvarstan olugsmaktadir.

Raku: Diistlik sicaklikta (900-1000°C) pisirilmis akkor halindeki seramik
lirliniin, talas veya bazi bitki yapraklar1 gibi rediiksiyon ortami yaratacak
yanict malzemeler ile temas ettirilmesi esasina dayanmaktadir. Bir kap
icinde 5 ile 20 dakika yogun karbon monoksit gazinda birakilan iiriinlerde,
firmin sicaklik derecesine, kullanilan sirin cinsine ve bitki ¢esidine gore

degisik liistersi goriintimler elde edilmektedir.

Seladon: “10. ve 14. yiizyillar arasinda Uzakdogu’da ¢ok uygulanan bu
sirin renkleri, gri- yesilden sari-yesile kadar degisir. Renk {izerinde rol
oynayan etkenler, basta rediiksiyon olmak tlizere, sirin bilesiminde yer alan

demir, krom, kalay, titan ve nikel bilesikleridir.”!

Sgrafitto: Astar kazima teknigidir.

Telkari: “Ince altin ya da giimiis tellerin kivrilarak, sarilarak ya da

oriilerek cesitli desenler olusturacak sekilde diizenlenmesi ve birbirlerine

0 Agk,s.101
T Agk.,s.238
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ya da metal bir zemin lizerine lehimlenmesi ile yapilan zarif gériintimli,

dantele benzeyen kafes isidir.”>

32 Is1k Bingdl, a.g.k., 5.26
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