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I1I

ON SOz

Ziya Osman Saba, Tiirk yazin diinyasinin 6nemli kalemlerinden biridir.
Ancak buna ragmen iizerinde ¢ok az akademik ¢alisma yapildigini sdyleyebiliriz.

Bu calismamizda Ziya Osman Saba’nin siirini yapt ve igerik agisindan
inceledik. Onun ge¢mise 6zlemi ve bu eksenli ev ve aile sevgisi, insan severligi,
dostlarma olan diiskiinliigii, giiler yiizliiliigii, vefas1, fedakarhig:, Istanbul ve deniz
hayranlig1, yasama kars1 bir yerde karamsar obiir yerde seving dolu yaklagimi, Allah
inanct, 6liime bakis1 ve miitevazi yasami 0ykii ve siirlerine oldugu gibi yansimustir.
Daha dogrusu o; yasamini, sanatinin kaynagi olarak gormiistiir. Biz de onun bu
ozelliginden hareketle, tez konumuz olan siirinin yani sira, ani-Oykiilerini, cesitli
konulara ve kisilere dair yazdigr makale-denemelerini, sdylesi ve anketlere verdigi
cevaplari, basta hayat1 olmak iizere kendisine dair yazilmis yazilar1 toplayip dikkatli
bir okumaya tabi tuttuk. Bunlarin uygun kisimlarini ¢alismamizda alintiladik.

Calismamiz esnasinda sairin, Gegen Zaman-Nefes Almak (Bitiin Siirleri) adli
kitapta 129, Biraktigim Istanbul’da ise 153 siiri oldugunu gérdiik. Eksik olan 6 siirini
iceren makale ile birlikte toplamda 159 siirinin oldugunu tespit ettik. Boylece kaynak
olarak, Biraktigim Istanbul ile kayp siirleri igeren makaleyi temel aldik.

Calismamiz; “Giris, Birinci Bélim (Yap1), ikinci Bélim (igerik), Sonug,
Kaynakca, Ozet, Tablo” kisimlarindan olusmaktadir.

“Girig te, Turk siirinin genel ¢ergevesini ¢izdikten sonra Ziya Osman’in da
iyesi oldugu Yedi Mesale siirine degindik. Bununla, Saba’nin yasadig1 donemdeki
siirin Ozelliklerini vermeyi ve onun siirini daha iyi anlamak i¢in uygun bir zemin
olusturmay1 hedefledik. Sonrasinda Ziya Osman Saba’nin hayati, kisiligi ve sanat1 ile
eserlerine degindik. Yukarida belirttigimiz kaynaklardan yaptigimiz alintilar1 da bu
kisimda kullandik. Boylece, asil boliimlere ge¢meden evvel, siirlerin daha iyi
anlasilmasi i¢in gerekli olan 6n bilgilere ulasmay1 amagladik.

Calismamizi, yap1 ve igerik diye iki ana boliime ayirdik. “Yap1” kisminda
siirleri; nazim Ol¢iisii, nazim birimi-sekli, kafiye semasi, kafiye-redifler, dil ve
anlatim ydnleriyle inceledik. “Igerik” kisminda ise, siirleri konu/tema agisindan bir
tasnife tabi tutup tiim siirlerini tek tek alt basliklardan en az birine dahil ettik. Siirlere
ve onlara dair kisisel degerlendirmelerimize bu boliimde yer verdik. Ancak bunlar
yaparken, daha onceden yapmis oldugumuz inceleme ve arastirmalarin bizde
biraktig1 kanidan ve “Giris” kisminda belirttigimiz alintilardan hareket ettik.

“Sonu¢” boliimiinde, Ziya Osman Saba’nin siiri hakkinda, ¢alismamizin bir
Ozeti niteliginde olacak sekilde genel bilgiler verdik.

“Kaynakg¢a”da, metin igerisinde gosterdigimiz kaynaklari liste halinde verdik.

“Ozet” kisminda tezimizin genel hatlarmin Tiirkce ve Ingilizce dzetlerine yer
verdik.



IV

“Tablo”da, siirleri derli toplu bir diizen igerisinde ve biitiinliik olusturacak
sekilde bir araya getirmeye calistik. Ayn1 zamanda iizerinde belli okumalar yaptik ve
bunlara “Sonu¢” kisminda yer verdik.

Calismam esnasinda bana rehberlik eden, her konuda destek olan danismanim
Yrd. Dog. Dr. A. Mecit CANATAK ile her tiirlii yardim ve ydnlendirmesiyle
yanimda olan kiymetli hocam Dog. Dr. Yasar SENLER’e tesekkiir ederim.

Sami AKBULUT
Van, 2008.
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1. GIRIS

1.1. TURK SIIRI VE YEDI MESALE SIIRI:

Klasik Tiirk Edebiyati’nin 19. yiizyildan itibaren hizla gili¢ kaybetmesi ve
beraberindeki Batililasma c¢aligmalari, ayni yiizyilin ikinci yarisinda bu yonde iirtinler
verecek olan yeni bir Tirk edebiyatinin dogmasint saglamistir. “Saglamistir”
diyoruz; clinkii eski yetilerini kaybetmeye baslayan bir edebiyatin, daha 6zel alaniyla
siirin, yeni bir edebiyata, siire yerini adim adim biraktiktan sonra yazin diinyasindaki
etkinligini azaltarak cekilmesi bir kazanctir. Iste Tiirk edebiyatinda, siirinde,
baslayan bu Batili, modern ilk 6érneklemeler, Tanzimat Edebiyati adiyla anilir oldu.
Bu donem, basta sekil olmak {izere her yoniiyle bir yenilikler devri olmustur.

Tanzimat donemiyle baslayip sonrasinda ayni hedefin farkl bir yolla yolcusu
olanlarca viicuda getirilen Servet-i Fiinun topluluguyla 6nemli mesafeler kat eden
yenilesme arayislari, asil meyvelerini Cumhuriyet doneminde vermis, ¢agdas Tiirk
edebiyatinin, siirinin, 6zgiin metinleri bu dénemde ortaya konulmustur. Zira Servet-i
Finun sonrasinda goriilen Fecr-i Ati ve Mili Edebiyat gibi iki giicli kolun ve
bunlarla birlikte pek etkin olamayan bazi gruplarla bagimsiz kisilerin c¢aligmalari
Tirk edebiyatini, siirini, istenen seviyeye getirmistir. Su da bir gercektir ki, 1860°ta
Terciiman-1 Ahval’in yayimlanmaya baslamasiyla gelisen Bati tarzi yazin
diinyamizin, 1923’teki Cumbhuriyet’e kadar gecen ve yarim asir olarak kabul
edebilecegimiz, aslinda pek kisa denebilecek bir zamanda boylesi bir basariyi
yakalamis olmas1 olaganiistii bir ¢alismanin, azmin ve gozlemin iriiniidiir. Bununla
birlikte asil iiriinlere Cumhuriyet doneminde rastlanmasinin temel nedenlerinin
basinda, bu donemin degisikliklere ve yeniliklere en agik donem olmasi gelmektedir
diyebiliriz. Ayrica kazanilan kurtulus miicadelesinin, yoneten ve yonetilen kitle
tizerindeki essiz etkisini de unutmamak gerektigi diisiincesindeyiz. Evvelki
donemlerde ilk Ornekleri verilen tiim edebi tiirler, bu donemde, 6ncekilere pek ¢ok
sey ekleyerek ve olasi acemiliklerden kurtulmus olarak en etkin orneklerini verir.
Yazarlarin ve sairlerin, genel olarak, hem sekilsel hem de igeriksel olarak yeniye tam
uyarl iirinler vermeleri bunun basarildiginin kaniti olsa gerek.

1911°de Geng¢ Kalemler’le belirginlesen Milli Edebiyat akimi, Sinasi
tarafindan baslatilan dilde sadelesme hareketinin giiclenerek hedefine ulagmasini
saglamigtir. Sadece bununla yetinilmemis, Mehmet Emin Yurdakul’la ilk 6rneklerini
bulan milli vezin, milli konular ve hisler giiclenmis ve kisa zamanda, olmas1 gereken
diizeye ¢ikmustir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinin dikkati ¢eken ilk sairleri “Bes
Hececiler”dir. Milli Edebiyat akiminin ilkelerine bagli olarak siir yazan Faruk Nafiz
Camlibel, Enis Behi¢ Koryiirek, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Orta¢ ve Halit
Fahri Ozansoy’a eserlerindeki ortak Ozelliklerden dolayr bu ad verilmistir. Ziya
Gokalp’tan etkilenen ve onun “halka dogru” diisiincesinden yola ¢ikan bu sanatgilar,
yurt gilizelliklerinden ve yerli hayattan segtikleri konulari, hece 6l¢iisiiyle ve sade bir



Tirkgeyle yazmiglardir. Ancak, Anadolu’yu yeterince tanimadiklari i¢in, basmakalip
sOyleyislerden ve “romantik bir Anadolu” manzarasi tasvirinden kurtulamamislardir.
Kemalettin Kamu, Mithat Cemal Kuntay, Ali Miimtaz Arolat, Behcet Kemal Caglar,
Orhan Saik Gokyay, Necmettin Halil Onan, Omer Bedrettin Usakli gibi sanatcilar da
benzer Ozellikler tasiyan siirler kaleme almislardir. Bdylece hece vezni,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda -Yahya Kemal, Mehmet Akif ve Ahmet Hagim gibi aruz
diiskiinleri disinda- herkesce benimsenen 6l¢ii olmay1 basarmistir. Bu; ayn1 zamanda
hecenin aruza, milli edebiyatin/halk edebiyatinin klasik edebiyata, halkin elit kesime,
Bati’nin Dogu etkisindeki Tiirk edebiyatina, siirine karsi kazanmis oldugu zaferin
miihrii de sayilabilir. '

Hece o6l¢iisii, “6z (has) siir” ¢izgisi i¢inde degerlendirilecek olan Ahmet
Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Sitki Taranci ve Ahmet Muhip
Diranas’in siirlerinde de kendisine yer bulacaktir.

Cumhuriyet sonras1 Tiirk siirinin bir beyannameyle ortaya ¢ikan ilk toplulugu
olan Yedi Mesaleciler (1928)’e, konumuzun 6ziinii teskil etmesi bakimindan, “B.
Yedi Mesale Siiri” baslig1 altinda deginilecektir.

Yine Cumhuriyet doneminde, biitiin kurallar1 alt {ist eden ve kimilerince I.
Yeni, kimilerince de Garip olarak nitelenen, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu
ve Melih Cevdet Anday’in sahsinda temsil edilen, 1940 kusagi basta olmak iizere
bircok sairi etkileyen bir edebi akim goriiliir.” Serbest vezin ve sekillerle, giinliik olay
ve sOylencelerin yerini buldugu, savruk ve umarsiz bir hayatin ifadesini yaptigini
sOyleyebilecegimiz bu akim, ortak olarak yayimlanan Garip adli siir kitabindan sonra
grubun dagilmasi iizerine yerini farkli kisi ve gruplara birakmigtir. Hareketin 6ncii
sairleri de, 1945°ten itibaren Garip’ten giderek uzaklagmis ve siir ¢alismalarina,
farkli estetik anlayislarla ayr1 kanallardan devam etmislerdir.

Bu arada, daha 6nce Nazim Hikmet’le baslamis olan toplumcu gergekei siir
sahasinda da, yeni kusak sairler yetismistir. Bu akimin baslica temsilcileri arasinda
Hasan Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, A. Kadir, Niyazi Akincioglu, Fethi
Giray, Suat Taser, O. Faruk Toprak, Siikran Kurdakul, Enver Gokce, Mehmet Kemal
ve Arif Damar’in adlar1 sayilabilir. Toplumcu sanat anlayisinin Tirk siirindeki
onciisii kabul edilen Nazim Hikmet, siir yazmaya Milli Edebiyat akimi etkisinde,
halk edebiyati nazim sekilleriyle baslamuistir. Ogrenim gdrmek igin gittigi
Moskova’dan Fiitiirizm (gelecekgilik) ve Konstriiktivizm (kuruculuk) akimlarindan

da etkilenerek yeni bir siir anlayisiyla yurda donmiis ve siirde bi¢cim ve 6zii temelden

" Bes Hececiler igin bkz: Necat Birinci, “Bes Hececiler”, Tiirk Edebiyat Ansiklopedisi, istanbul, 1985,
s. 32-33; Abdullah U¢man, “Bes Hececiler”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.5, Istanbul,
1992, s. 544-545; Behget Necatigil, “Bes Hececiler”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.1,
Istanbul, 1977, s. 125-129; Hiiseyin Tuncer, Bes Hececiler, Akademi Kitabevi, [zmir, 1994.

2 Garip Akimi igin bkz: Orhan Veli, Biitiin Siirleri, Adam Yaymlari, Istanbul, 34. Basim, Haziran
1998, s. 19-36; Inci Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, 2. Baski,
Istanbul, Aralik 2001, s. 80; Hakan Sazyek, “Modernizm Baglaminda Garip Hareketine ve Siirine Bir
Bakis”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi (Siir Ozel Sayist), S. 53-54-55, Ankara, 2001, s. 74-92; Mehmet
Kaplan, Siir Tahlilleri 2 (Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri), Dergah Yayinlari, 8. Baski, Istanbul, Kasim
1997, s. 129-140; Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyati (Cumhuriyet Dénemi-Siir), Evrensel
Basim Yayin, 4. Basim, Istanbul, Agustos 2002, s. 59-60.



degistiren yenilikler yapmistir. Garip’le baglayan degisiklikler, ideoloji gibi bazi
hususlarda yon degistirerek devam etmistir.

Cumbhuriyet doneminde, Garip hareketinden sonra ortaya ¢ikan belli bash siir
akimlar1 sunlardir: Milli kiiltiir ve edebiyatimizdan kopmadan yeni ve giizel bir siir
sergilemeyi amaglayan Hisarcilar; Yakup Kadri Onciiliiglinde olusan ve resmi
ideolojinin savunuculugunu yapip halka devrimleri benimsetmeyi amaglayan Kadro
Hareketi; Attila ilhan ve arkadaslarmin viicuda getirdigi ve Kemalist sol eksenli
Mavi Grubu ile dénemin giiniimiize degin devam eden giiclii siir ark: II. Yeni. >

1950-57 ve 1964-80 yillar1 arasinda araliklarla ¢ikan Hisar dergisi etrafinda
toplanan ve basmi Mehmet Carli, Giiltekin Samanoglu, ilhan Geger, Nevzat
Yal¢in’in ¢ektigi sanatgilar, siyasi goriis ve ideolojilerden uzak, giinliik dili kullanan,
milli ve geleneksel bir siiri savunmuslardir.*

Ikinci Yeniciler, daha ¢ok Garipgilere ve toplumcu gergekgilere bir tepki
hareketi olarak ortaya ¢ikmustir. Ilk drnekleri 1954°ten itibaren Yeditepe, Siir Sanati,
Yenilik, Istanbul gibi degisik dergilerde goriilmiis, daha sonra Pazar Postas:
gazetesinde toparlanarak bir akim halini almistir. Cemal Siireya, Ilhan Berk, Edip
Cansever, Turgut Uyar, Sezai Karako¢ ve Ece Ayhan hareketin 6ncii kabul edilen
sanatc¢ilaridir. Garip akimiyla dogan; ancak zamanla kabul goérmekten uzaklasan
kuralsizligin ve siradanligin yerini, imgeye, benzetmeye, kapaliliga, anlasilmazliga
dayali II. Yeni siiri almistir.  Sozcliklerde, musralarda, siirin biitiiniinde bir
kirilmanin, degismenin, yazinsal ve anlamsal farklilagmanin hakim oldugu ve tiim bu
ve benzeri Ozelliklerinden dolay:r iizerinde c¢oklukla konusula ve yazilagelen Bati
tarz1 Tiirk siiri agisindan yeni bir kdse tast olmustur diyebiliriz.

Cumhuriyet donemi Tirk siiri, modernist ve postmodernist akimlarin son
zamanlarda etkin olmaya basladig1 bir yazinsal donemin kavrayicisi olup giintimiizde
de devam edegelen bir siirecin ortak ad1 olarak yerini korumaktadir.

Cumhuriyet sonras1 Tiirk siirinin bir beyannameyle ortaya ¢ikan ilk toplulugu
olan Yedi Mesaleciler (1928) 6 ortak ¢ikardiklar1 Yedi Mesale adl siir kitaplarinin 6n
sOziinde sunlan dile getirirler:

* Enginiin, a.g.e., s. 77-119.

* Hisar Toplulugu icin bkz: Oztirk Eminoglu, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hisar
Toplulugu ve Edebi Faaliyetleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000; Mehmet Cinarli, “Hisar”,
Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, Dergah Yaylari, C.4, Istanbul, 1991, s. 242-244.

1. Yeni icin bkz: Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yaynlari, 1. Basim, Ankara, Ekim
2005; Ramazan Kaplan, Siirimizde II. Yeni Hareketi, Ankara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1981; Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyat;, Dergah Yaynlari, 2. Baski, Istanbul, Aralik 2001, s. 107-118.

% Yedi Mesaleciler i¢in bkz: inci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, S. 481-483,
Ocak-Subat 1992, s. 588-91; Olcay Onertoy, “Cumhuriyet Déneminin Ilk Edebi Toplulugu: Yedi
Mesaleciler”, Tiirkoloji Dergisi, C. 11, S. 1, Ankara, 1993, s. 37-49; Bilge Yiiksel, Yedi Mesale
Toplulugu ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri, (Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2004; Hiiseyin Tuncer, Yedi Mesaleciler, Akademi
Kitabevi, Izmir, 1994.



“Kariler ayn1 his ve fikirlerin degistirile degistirile kendilerine
sunulmasindan biktilar, usandilar. Iste biz, edebiyatta bu c¢liriik zihniyetle miicadele
etmek istiyoruz.”

Toplulugun tyeleri; Muammer Liitfi Bahsi, Vasfi Mahir Kocatiirk, Kenan
Hulusi Koray, Yasar Nabi Nayir, Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil ve Cevdet
Kudret Solok’tur. Edebiyat ¢evrelerinde ilgiyle karsilanan topluluk, on bes giinde bir
yayimlanan Megale adinda bir dergi de ¢ikarmistir. Kenan Hulusi yonetiminde ¢ikan
ve sanat anlayisindan dolayr Ahmet Hasim’in de destekledigi ve yazilar verdigi
dergi, sekiz sayi ¢ikarilabilmistir.

Yedi Mesaleciler, beraber olduklar1 geng¢lik donemleri boyunca siire agirlik
vermis ve dogal olarak da ortak kitap ve dergi calismalarinda da aynmi yolu
izlemislerdir. ’

Toplulugun, dilde sadelesmeye destek verdigi goriilir. Ancak, kendi
zamanlarinda pek etkin olamadan dagilmalar1 nedeniyle dile yaptiklar1 bu katkilar
{izerinde pek durulamamustir.”

Yedi Mesaleciler, aldiklar1 edebiyat egitimi dogrultusunda kendi iclerinde
Dogu ve Bati sentezini yakalamis bir topluluktur. Dolayisiyla bu 6zellikleri,
tisluplarm da etkilemistir. Ozellikle ses ve renk iizerinden, giderek betimleyici bir
anlatim sergilemislerdir. Yedi Mesaleciler’in siirinde hakim olan konu, bireye dair
olan duygulardir.’

[lk kez Tanzimat déneminde Sinasi’nin kullandig1 noktalama isaretleri
zamanla yayginlasmis ve Yedi Mesaleciler tarafindan da kullanilmistir. Ancak Yedi
Mesaleciler, hemen biitiin noktalama isaretlerini kullansalar da, 6zellikle siirlerinde
hakim olan hiiziinlii ve ige kapanik tavra uygun olarak {ic nokta ve kendilerince
benzer bir gorev yiikledikleri veya tiirettikleri yan yana iki noktayr siklikla
kullanmuglardur. '°

Yedi Mesaleciler, siirlerinin hemen tiimiinde insana yalnizlig1 animsatan ve
hiizlin veren aksam vaktini ve/veya geceyi islemislerdir. Bu yaklagimlarinda, Ahmet
Hagim’in etkisi ihtimal dahilindedir. Zira Ahmet Hagim, ilk sayisindan baglayarak
yazilariyla Megale’ye destek vermis ve siiriyle onlari etkilemistir.

Yedi Mesaleciler, ev-oda, gemi, manastir gibi i¢; semtler, istasyon, bahge,
deniz, mezarlik gibi dis mekanlar1 kullanmiglardir. Bazen de her iki mekan birlikte
kullanmuslardir. '?

7Yiiksel, a.g.e., s. 240.
Yage., s. 444.

Page., s 413-414,

" q.ge., s. 440.
"a.ge. s. 402.

2 4.g.e.,s. 402-409.
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Sonug olarak; agk, aile sevgisi, yasama sevinci, ¢ocukluk giinlerine 6zlem
gibi konu/temalar1 yeni mecaz ve sdyleyislerle isleyerek siire sokmuslar; hece ve
kafiye bakimindan gelenege baglh kalmislardir. Memleket¢i edebiyatgilarin elinde
kisirlagtigina inandiklar1 siire bir agilim getirmek iizere, “canlilik, samimiyet ve
daima yenilik” parolasiyla bir araya gelen Yedi Mesaleciler, Ziya Osman Saba
disindaki iiyelerinin siiri birakip edebiyatin diger tiirlerine yonelmelerinin de
etkisiyle, onemli bir yenilik getiremeden dagilmiglardir.

1.2. ZIYA OSMAN SABA:

1.2.1. Hayati:

30 Mart 1910°da Istanbul’un Besiktas semtinde annesinin ailesine ait bir evde
dogar. Yani babasi, i¢giiveyi olarak evlenmistir. Annesi, evkaf muhasebecisi Fuat
Bey’in kiz1 Ayse Tevhide Hanim, babasi Binbast Osman Bey'dir. Kalabalik bir aile
ortaminda, herkesin ilgi odagi olarak siiren ¢ocukluk yillar1 ancak 8 yil devam eder;
¢linkii ok sevdigi annesi Ispanyol nezlesine yakalamp hayatii kaybeder. Saba,
bundan sonraki yasantisinda ¢evresinden, sevdiklerinden ve kendisinden daima bir
seyler yitirir. Artik basta anneannesi olmak {izere evdeki diger aile bireylerinin
merhametine ve sevgisine sigimmustir. Bu arada ¢ok sevdigi babasini da kaybeder,
zira babasi, ikinci bir evlilik yaparak evden ayrilmistir. Bu yogun ve hizli ayriliklar,
Saba’nin ¢cocuk ruhunda iflah olmaz yaralar acar.

Dokuz yasinda Galatasaray Lisesi'ne yatili olarak verilen Ziya Osman, okulda
gecen o zorlu giinlere dair sunlar sdyler:

“Son smifta fen ve edebiyat (o zaman felsefe derdik) subeleri olarak ikiye
ayrilmistik ve biz, tabiatiyle edebiyattaydik; ama yine o zamanki usule gore,
bakalorya imtihani gegirerek mezun olacagimizdan, son ii¢ sinifin, yani biitiin lise
derslerinden, o her smif geciste unutuluveren derslerden sorumlu tutuluyorduk.
Hele, hendesesi, cebri, trigonometresi ve kosmografyasiyle riyaziye, karsimiza,
siradaglar gibi dikiliyordu.”"

Yillar sonra o sinifa dair duygularini dile getiren Saba; “Artik bizim o siralar
tizerinde dalacak hulyalarimiz, diisiiniilecek sevgililerimiz, yazilacak ask
mektuplarimiz kaldi m1 ki? Artik bizim izinli ¢ikacagimiz o sinemali, tiyatrolu, ilk
randevulu cumartesilerimiz, derken sinifimiz1 gecip kavusacagimiz o giinesli, sandal
sandal denizli, deniz banyolu, 6gle uykulu, aksam gezintili, yine de bitmez uzun
uzun giinlii yaz tatillerimiz var m?” der."*

'3 Cahit Sitki Taranci, Ziya'ya Mektuplar, Can Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, Mart 2007, s. 20.
14 Ziya Osman Saba, Mesut Insanlar Fotografhanesi, Alkim Yaymevi, 1. Basim, Istanbul, Aralik
2003, s. 220.
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Bir yil sinifta kalinca da Cahit Sitk1 Taranci’yla sinif arkadasi olur. Ayrica
burada tanistifi Yasar Nabi vasitasiyla Yedi Mesale grubuna katilir, sanat
faaliyetlerine bir grupla devam eder. Galatasaray Lisesi'nden de 1931 yilinda mezun
olur.

Liseyi bitirdigi yil, amcasinin hasta olan kizin1 tedavi ve seyahat amaciyla
Paris’e gotiirlir. Burada ataselik gérevinde olan babasini goren ve Paris’i tanima
firsat1 bulan sair, refakat ettigi sinir hastasi kuzeni Nermin’e asik olur. Ailesinin
biitlin itirazlarina ragmen onunla evlenir. Aym yil Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’ne girer ve 1936’da mezun olur. Burada okudugu yillarda bir yandan da
Cumhuriyet gazetesi muhasebe servisinde ¢alisir. Taranci’yla birlikte bu gazetedeki
mesaisi hakkinda sunlar1 soyler:

“Cahit’in siirlerini yolladigim1 sdyledigi romancinin, giindelik fikralarindan
baska, edebiyat makaleleri de, o tarihte Cumhuriyet gazetesinde ¢ikardi. Ben de ayni
gazetenin muhasebe kisminda, bir yandan hukuk fakiiltesine de devama calisan bir
memurdum. Her sabah isimize geldigimizde, masalarimizin {istiinde, odacinin
biraktig1 bir Cumhuriyet’i bizi bekler bulurduk.”"

1936°da Istanbul’da askerlik yapar. 1938°de hariciye imtihanina girse de
kazanamaz. Ayni y1l Emlak Bankasi’na girer ve burada bes yil ¢alisir.

Biitiin bunlar olurken Saba, esi Nermin’in tedavisiyle de ugrasir; ancak esinde
bir tiirlii iyilesme goriilmez. Sik sik Bakirkdy’de tedavi goren esiyle yasadigi on yil
boyunca karamsar siirler yazar. Ailesinin ve yakinlarmin 1srartyla, yasalarin
kendisine tanidigi hakka da dayanarak, severek evlendigi esinden ayrilir (1941).
Ayni y1l babasi1 da gecirdigi bir kalp krizi sonucu 6liir. Ust iiste gelen bu yikimlar
sairi iyice bunaltmisken, Karadeniz Bogaz1 Miistahkem Mevkii'nde ikinci defa olarak
bir bucuk yil askerlik yapmak iizere silah altina almir. Ciinkii o giinlerde harbe
girecegimiz soylentileri vardir.

Askerlik sonrasinda, 1944 yilinda, bankadaki gérevine doner. Iste bu
donemde talihi donmeye baslar, mesai arkadaslarindan Rezzan (Oney) Hanim'la
yakinlagir ve yeni bir hayatin kapilar1 kendisine acilmaya baslar. Artik hayata kars1
giilectir, icinde mutluluk serpintilerine rastlanir. Sair, bankada gegen giinleri ve
Rezzan Hanim’a dair duygu ve diisiincelerini soyle dile getirir:

“Benim sevgilim daha niye gelmedi?... Doner kapinin her doniisiinde kalbim
hop ediyor. Ama o yok! Yok! Koca bir giin onsuz nasil biter? Daha 6gle, aksam,
sonra gece, bir bekar odasinda gegirilecek saatler var.”'® “Sefimiz, ‘Rezzan Hamm’
diye cagiriyor, ‘Siz, Ziya Bey’le, Eminonii Malmidirligii maas bordrolarinin
puvantajini yapsaniz!” Adimin ge¢gmesiyle, ben de mesut, basimi kaldirtyorum. Sonra
sefimin, giilimseyen, halden anlariz der gibi giiliimseyen yliziine minnetle
bakiyorum. Sefimiz hep bdyledir. Benimkinin bankaya yeni girdigi giinde bdyle
olmamis miyd1? Sefimiz onu benim yanima vermemis miydi?”"”’

" Taranci, a.g.e., 5.23.
' Saba, a.g.e., s. 223-224.
17 age.,s.227.
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Bu giizel birliktelik evlilikle taglandirilir.

Tam mutlulugun kapisini aralamigken banka, Ziya Osman’1t Ankara'ya tayin
eder. Cok sevdigi Istanbul’dan ayrilifa ancak bes ay dayanabilen Ziya Osman,
1945'te buradaki memuriyetinden istifa edip Milli Egitim Basimevi Tashih Biirosu
Sefi goreviyle Istanbul’a déner.

Yasar Nabi, onun Istanbul’a doniis konusundaki igten istegini su sozlerle
anlatir:

"[stanbul'un disinda sudan ¢ikmus bir baliga donecegini, nefes alamayacagini
santyordu. Oyle de oldu. Her zaman agzindan diismeyen bir s6z vardi: “Istanbul'da
kalmak icin kapici olmaya raziymm."'®

Ziya Osman, 1945-1950 arasinda bu gorevde bulunur. Bu arada Ankara
doniisii, kaympederinin Kadikéy Misakimilli Sokag1 No:37'deki evine taginir. Ikinci
evliliginden Osman ve Orhan isminde iki ¢cocugu olur. Giinleri, bir yandan ailesi ve
sevdikleriyle birlikte mutluluk iginde, diger yandan da biironun, bir sanat¢iya agir
gelen havasindan ve sikici islerinden igten ige dertlenerek gecer. Cocuklugundan beri
biitiin yasadiklarinin ve son ig ortaminin etkisiyle 1950°de ilk kalp krizini gegirir.
Ancak bir aksilik daha vardir; is goremeyecegi i¢cin ve kadrolu da olmadigindan
isinden ayrilmak zorunda kalir. isyeri, kendisine ne bir tazminat verir, ne de malulen
emekli olmasina izin verir. Ge¢im sikintisi tekrar baglar. Bu arada daima yaninda
destegini gordiigii dostu Yasar Nabi, kendisine Varlik Yayinevi’'nin tashih isini verir.
Boylece gecim problemini asmasini saglamak ister. Ilgingtir, Ziya Osman, bu kotii
durumuna ragmen, Yasar Nabi’nin iglerini {icretsiz yapmak ister. Ancak 1srarlarinda
basarisiz olur ve licretle ise baslar. Bundan sonraki isyeri, evidir; ¢linkii Yasar Nabi,
islerini rahat bir ortamda yapmasini istemis ve en uygun yerin de, ¢cok sevdigi
ailesinin yani ve evi oldugunu gérmiistiir.

Saba, artik evinde calisir, gecim sorunu da ¢oziilmiistiir; ancak kaginilmaz
olan 6liimii de diisiinmeden edemez. Her an gelmesi muhtemel olan bir sondur 6lim.
Bunu bilen sair, 6liim konu/temal1 siirlere tekrar yonelir. Bu arada Cahit Sitki’nin
kendisine gonderdigi mektuplar1 da diizenleyip yayina hazirlar ve yeni siirlerini kitap
seklinde basima hazir hale getirir.

Ziya Osman Saba, 29 Ocak 1957'de yeniden gegirdigi bir kalp krizi sonucu
oliir ve Eytipsultan'daki aile mezarligina defnedilir. Ziya Osman’in mezarinin nerede
oldugu bilinmemektedir. 1980 yilina kadar Kirkmerdivenler’de duran aile
mezarhigmimn iistiinden yol gegmis ve kabirler kaldirilip yok edilmistir."

Mustafa Kirci, Ziya Osman’in yasantisini su climlelerle 6zetler:

'® Yagsar Nabi Nayir, "Aramizda Bir Ermis Yasadi", Mehmet Nuri Yardim, Ziya Osman Saba Sevgisi
(Ziya Osman’a Dair Yazilar), Nesil Yaymlari, Mart 2004, s. 60.

" Mehmet Nuri Yardim, Ziya Osman Saba Sevgisi (Ziya Osman’a Dair Yazilar), Nesil Yaymlar,
Istanbul 2004, s.13.
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“Saba’nin hayatini dogumundan 1945 yilina kadar ve 1945 yilindan 6liimiine,
1957’ye, kadar olmak {izere iki ana boliime ayirmak miimkiindiir. Hayatinin birinci
donemini mutlu gegen cocuklugu, ilk ve orta 6grenimi, Cumhuriyet gazetesinde
muhasebe memurlugu, hukuk fakiiltesinde 6grencilik yillart ile ekonomik sikintilar
ve ilk esinin hastaligi teskil eder... Sairin 1945 yilindan Gliimiine kadar olan
hayatinin ikinci devresi diyebilecegimiz donemi ise, sevgiye dayali ikinci ve mutlu
bir evlilik, hayata daha siki sarilma, mutlu bir aile reisligi, iki ¢ocuk babasi olarak
yine kiiciik bir memurluk hayat1 ve yine ekonomik sikintilardan tesekkiil eder. Ancak
bu ikinci donem, ikinci hayat bir yeniden baglayis, bir mutluluk arayisi, gelecege
umutla bakma dénemi olarak kabul edilebilir.”*

1.2.2. Kisiligi ve Sanati:

Ziya Osman Saba’nin kisiligi ile sanati birbirini biitlinleyen iki parca oldugu
icin bdyle bir bagliklandirmay1 uygun gordiik. Yazdigr ani-oykiilerinden, kendisiyle
yapilan soylesilerden ve kendisi hakkinda fikir beyan eden/yazi yazan kisilerin bu
caligmalarindan alintilar yaparak onun bu yonlerini tanitmaya c¢alisacagiz. Siirleri
incelenmeden 6nce boyle bir okuma yapilmasi yerinde olacaktir diye diislintiyoruz.

Ziya Osman, anneannesi, biiyiikbabasi, annesi ve babasi ile mutlu bir
cocukluk gecirir. Sair, annesi ve anneannesi ile birlikte ¢esitli yerlere ziyaretlerde
bulunur ve bunlardan seving duyar.”’ Ayrica Camlica, feneryolu istasyonu ve
Fenerbahge mesirelerine yaptig1 gezintiler de sairin ruh diinyasinin sekillenmesinde
ve tabiata kars1 derin bir sevgi duymasinda etkili olur.”

Annesinin 6liimiinden sonra onun yerini alan anneannesine daha igten bir
sevgi duyar, ona daha fazla baglanir.

Annesinin 6liimiiyle babasini da eskisi gibi yaninda géremeyen Saba, kendisi
duymasin diye yaninda babasiyla ilgili bir konugsma yapilmadigin1 sdyler. Babasi,
evlenmistir ve Beykoz’da oturmaktadir.”> Babasi, zaman zaman gelip kendisini
gezintilere cikarir. Bu gezintiler esnasinda, babasindan bir siire sonra ayrilacagini
biliyor olmanin verdigi i¢ sikintisiyla doludur. Ozellikle babasmin yasadig1 semtin
adin1 bile anmak/duymak istemez. Bu semtin adin1 anmakla babasindan ayrilmak
arasinda siki bir baglanti kurmustur.**

Ziya Osman’in iivey bir kardesi de olmustur. Saba, beklemedigi bu kardes
icin alinan bebegi goérmiis ve derin bir yara almistir. Cocuk ruhundaki yikintilara bir
yenisi daha eklenmistir.*

* Mustafa Kirc1, Ziya Osman Saba (Hayati-Eserleri-Sanati), (On Dokuz Mayis Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi), Samsun, 1991, s.332-333.

I Saba, a.g.e., s. 154.

2age., s 177.

Page.,s. 182.

*a.ge., s 183.

% a.ge.,s. 185.
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Galatasaray Lisesi’nde okudugu yillarda tanistigi Cahit Sitki’yla dayanisma
icindedir. Taranci, ders konusunda iyimser ve kendine giivenen biridir. Buna karsin
dersten, imtihandan yana cani yanik olan Saba’ya, cesaret ve iimit vermege calisir;
kimi zaman da kopya verir.*®

Taranci, edebiyat adina bildigi her yeni seyi Saba’yla paylasmak ve tanidigi
herkesi onunla tanistirmak ister. Taranci’nin kendisiyle tanistirdigi kisiler arasinda
Fazil Hiisnii, Hasan Simsek, Orhan Veli de vardir. Cahit Sitki, Paris kaynagindan
faydalanir; basta Supervielle olmak tizere, Vincent Murselli, Partice de La Tour du
Pin gibi sanatgilardan Ziya Osman’1 da haberdar eder.”” Saba, dostunun teklif ettigi
misralart hemen hemen gozii kapali kabul ettigini séyler. Gegen Zaman’t ne vakit
agsa, onun bu dost ilgisine misra misra rastladigini belirtir.”®

Ziya Osman, aile sevgisinin en yogun goriildiigii sairlerden biridir. Ev ve aile
ile ilgili konu/temalara, yoksul hayatlarin dogurdugu merhamet duygusuna ve evi,
yasanan hayatin sembolii gibi ele alan siirlere, Necatigil’den once, onun gibi
yakalasan tek sair Ziya Osman Saba’dir, denebilir.”’

Cahit Sitki, onun ailesini teker teker kaybedisi karsisindaki yikimini su
sekilde ifade eder:

“Sen anasiz babasiz kalmiyacaktin Ziyacigim! Sen ve senin mizacta adamlar
icin sevilmek, teneffiis etmek kadar hayati bir ihtiyactir.”*°

Ziya Osman, daima dost canlis1 biri olmustur. Taranci, sikildiginda Saba’ya
kostugunu; ¢linkii onun kendisi i¢in yalniz vefakar ve halden anlar bir dost degil,
aymi zamanda acik havayi, giinesi, bahari, 1yiligi de temsil eden, nasil olup da insan
kiligina girdigine hayret ettigi bir melek oldugunu soyler.”'

Baskasin1 kirmamak i¢in olsa gerek onlara dair, olumlu dahi olsa, bir
elestiride bulunmaz. Bunda, belki kendine olan giivensizligi de etkendir. Cahit Sitki,
Ziya Osman’dan kendisini ve siirlerini elestirmesini isterken sunlar1 soyler:

“Beklerim Ziyacigim, siirlerimin senin tarafindan oksanmaya, hirpalanmaya,
azarlanmaya, fakat herhalde sevilmeye ihtiyaci vardir.”

Ziya Osman’in inang sisteminin ¢ocukluk yillarinda oturaklagmaya
basladigini biliyoruz. Dini biitiin bir ailenin ¢ocugu olarak Saba, hayati boyunca
icinde tagiyacagi bir imanin tohumlarini, bu dénemde yiireginde ekili bulur. O
yaslarda bile giinah korkusunun varligimni tirpertiyle hisseder.”

26 Tarancy, a.g.e., s. 19.

27 age.,s4l.

B age., s.33.

¥ Mustafa Miyasoglu, Ziva Osman Saba, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, 1. Baski, Ankara,
1987, s. 8.

%0 Taranc, a.g.e., 5.228.

lage., s.62.

2age., s.68.

33 Saba, a.g.e., s. 102.
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Dogup biiyiidiigii Istanbul’a karst her zaman bir sevgi duyar. Okudugu
mektep, askerligini yaptig1 kisla, nikdhinin kiyildig1 belediye dairesi hep ordadir.
Orada daha Gyle asina binalar, dyle sokaklar vardir ki, oralardan gegerken, can
sikintisindan kurtulur.**

Ziya Osman, ilk siirlerinde, i¢inde yasadig: Istanbul igin siir yazmanmus, belki
de buna ihtiya¢ duymamustir. Sonralari, anilar1 ile yasamaya basladik¢a, belki de
Omriiniin sonuna yaklastigim hissettikce siirlerinde Istanbul’u yansitmaya
yonelmistir. Ziya Osman, Istanbul’la ilgili siirlerinde hep dis goriiniisler {izerinde
durmus, onlarin kendisinde uyandirdig1 izlenimleri belirtmistir.*

Istanbul’u ¢ok seven sairin neredeyse tiim hayat1 burada ge¢mistir. Istanbul
sevgisi, 6mrii boyunca hi¢ eksilmeyen bir tutku halinde benligini sarmistir.*®

Cocuklugundan baglayarak ilk genclik yillarina ve ikinci evliligine kadar
gecirdigi degisimleri, gezdigi semtleri ile Istanbul’a hayrandir ve ani-hikayelerinde
onu anlatmay1 arzular.

Yazin diinyasina girisini kendisi soyle anlatir:

“Benden yaghh akrabalarim, kiiclikken, ‘Ben sair olacagim.” dedigimi
sOylerler. Ben boyle laf ettigimi hatirlamiyorum ama sair olmay1 en giic, en erisilmez
bir sey olarak diisiindiiglimii, sairligi yillarca hayal ettigimi pek iyi hatirliyorum.
Nitekim ilk kalem denemelerim de siir degil, nesir olmustu. Annem I. Diinya Harbi
miitarekesi siralarinda Olmiistii. Beni Galatasaray Lisesi’ne (o zamanlar heniiz
Mekteb-i Sultani) leyli (yatili) olarak vermislerdi. ilk yazim bu mektebin ilk
siniflarinda, annemin Oliimiine dair bir yazi oldu. Onu, yine annemin mezarina
babamla beraber ziyaret edigimizi anlatan bir yazi takip etti. Bu nesirler ve daha
sonra yazdiklarimi, siyah kapli bir deftere gecirmis, ilk sayfaya kirmizi-mavi
kalemle, dogan mi, batan m1 oldugu pek de anlagilmaz bir giines resmi yapmis ve
korkung bir Arapca hatasi da isleyerek en basa eserime verdigim adi yazmistim:
Hissiyatlarim.”’

Sair olmay1 en gii¢, en erisilmez bir sey olarak diisiinen Ziya Osman, buna
ragmen siire kii¢iik yaslarda baslar ve ilk siirini 1927'de, heniiz 17 yasinda iken
yazar, Servet-i  Fiinun dergisinde yayimlatir. Galatasaray Lisesi'nde O6grendigi
Fransizca ile okudugu Fransiz sairlerine hayranlik duyan Ziya Osman, daha ¢ok
Regnier, Mallarme, Rimboud, Baudelaire, Supervielle'leri okur ve daha baska
sairlerden faydalanarak siirlerini gelistirmeye calisir.

Oykiileri ve siirleri neredeyse tiimiiyle kendi hayatma isaret eder. Bizzat
kendisinin konuya dair su aciklamasi da bunun nedenini belirtmesi acisindan
onemlidir:

Mage., s. 42-43.

3> Muzaffer Uyguner, “Ziya Osman Saba’min Siirleri”, Yardim, a.g.e., s. 132.

36 Recep Duymaz, “Ziya Osman Saba”, a.g.e., s. 149.

7 Anonim, “Ziya Osman Saba ile Bir Konusma”, Saba, Konusanlar Bir Hiiziinle Sesinde, (Der.
Tahsin Yildirim), Alkim Yayinevi, 1. Baski, Istanbul, 2004, s. 245.
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“Hemen hemen sadece kendi hayatimdan, evimden, mahallemden
bahsetmigsem, demek ki, baska evlere girmemis, memleket gezmemis, baska
hayatlar tantyamamisim. Yoksa bagka insanlardan, kim bilir belki yalmiz onlardan
bahsederdim.”*

Sembollere pek yer vermemis olsa da gonlii hep bu tarz yazan sairlerdedir.>
Dolayisiyla Servet-i Fiinun sairlerine hayrandir. Yedi Mesale zamaninda kendisini
sembolist sayar. Ancak zamanla yalin so6zii tercih eder ve duyduklarimi, oldugu gibi,
siissiiz, yapmaciksiz sdylemeye calisir.*” Bununla birlikte siirlerinde eksiltiler, imge
ve simgeler, kisilestirmeler, benzetmeler, hitaplar yer alir.

Saba’ya gore sanat’in esas gayesi ‘giizel’e ve ‘beseri’ye erisebilmektir. Giizel
oldugu kadar beseri yahut beseri oldugu kadar giizel de olan her tiir sanat eseri kalici
olur. Siirde beseri, zaruri olarak biraz da ‘mistik’ olacaktir kanaatindedir. Zira beser,
coklukla mistiktir ve bu mistik hali en iyi anlatan tiir de siirdir.*!

Onu, Yunus Emre’ye benzetenler vardir. Kendisi de Yunus Emre’ye duydugu
hayranlig1 su sozlerle ifade eder:

“Sekil, deyis bakimindan epey yeknesak bulmakla beraber, ruh bakimindan
halk edebiyatimizin hayrani, Yunus Emre’nin ise delisiyim. Bana 6yle geliyor ki,
Yunus kadar derin sair diinyaya gelmedi.”*

Saba’nin Tanr1 yaklasimi onu, Yunus’a yaklastirirsa da onu mistik olarak
gormekten ¢ok, bir sevgi adami, sevecen bir yiiz, sefkatli bir dokunus olarak gérmek
daha dogru olur kanisindayiz. Saba, belki de bu derin ve insani sevgisi ile Yunus’a

43
yaklagir.

Saba’ya gore sair, toplumsal sorunlari da dile getirmelidir; ancak kendi
siizgecinden gegirdikten sonra bunu yapmalidir.**

Sair, fotograthaneleri ¢ok sever. Ona gore bu fotograthanelerde 6liilerin resmi
yoktur. Saba’ya gore fotografthanelerin bulundugu bu caddede insanin mutsuz olmasi
diisiiniilemez.*

Gegmis zaman, Ziya Osman Saba i¢in gecmis degildir. Oliileri bile sicak,
konuskan, bagka bir diinyada olsa bile yasayan kisilerdir. Zaten Ziya Osman, ge¢mis
ile bu giinii birlikte yasar.

“Eski duygulari, eski diisiinceleri, eskiden yasadiklari hicbir zaman am
olmazdi. Sanki hep oyle taze kalird1.””*®

¥ Mustafa Baydar, “Ziya Osman Saba ile Bir Konusma”, a.g.e., s. 259-260.

3% Sehap Nafis. “Geng Nesil ile Bagbaga: Ziya Osman’n Fikirleri”, a.g.e., s. 217.
* Anonim, a.g.e., s. 251.

*I Osman Cafer, “Bir Sanat Umanizmasi I¢in Arayislar”, a.g.e., s. 231.

2 a.ge., s 250.

# Kaplan, a.g.e., s. 446.

* Fahir Onger, “Ziya Osman Saba Sanatin1 A¢ikliyor”, a.g.e., s. 287.

4 Saba, a.g.e., s. 17-18.
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Oliim istegi, Saba’nin, ¢evresi ve ailesine kars1 olan fazla bagimliligindan
ileri gelmekte ve sevdikleri 6len sair, dlmiislerinin kendisinde biraktigi hatiralarin
pesine takilip gitmektedir. Ziya Osman, bu O6liim diisiincesi onlinde umutsuz,
tesellisiz degildir. Inanci, cocuklari, anilari, insanlara karsi duydugu sevgi onun
sigiaklaridir.”’

Ziya Osman Saba, dahil oldugu Yedi Mesale Toplulugu'nun dagilmasi ve
derginin kapanmasindan sonra Milliyetin edebiyat sayfasi ile Ictihat dergisinde
yazmaya baglar. Yasar Nabi'nin Varlik'n ¢ikarmaya baglamasindan sonra da bu
dergiye gecer; ayn1 zamanda, Aga¢ (1936), Yiicel (1938), Servet-i Fiinun (1944) gibi
dergilerde de goriiliir. Bu arada Saba’nin, Galatasaray'1 bitirmesine ti¢ y1l kala smifta
kaldigin1 ve bir alt smiftan gelen Cahit Sitki1 Taranci ile tanistigini, bu tanigmadan
Ziya’ya Mektuplar diye sanat degeri yiiksek bir eser dogdugunu da hatirlamak
gerekir.

Ziya Osman Saba, Yedi Mesale’nin siir anlayisini, yasaminin sonuna dek
stirdiiren tek sairdir. Siirlerinde ¢ocukluk ve ilk gencglik anilarina baglilik, yasamin
kii¢iik mutluluklarindan duyulan seving, acima duygusu, iyilik diisiincesi, Istanbul
sevgisi, Tanri'ya siikran, olim gercegini kabullenis gibi konular, goézlemci ve
disavurumcu bir tarzla Onceleri hece Olglisiiyle, sonralar1 ise serbest Olgiiyle
islemistir.

Galatasaray mezunu olan ve bu okulun takimina émiir boyu bagli kalan, Yedi
Mesaleciler arasinda sanat hayatina atilan, talebelik yillarinda Cumhuriyet
gazetesinde calisan, Varlik dergisine Omriiniin sonuna kadar siir ve yazi veren, ayrica
hayatinin son yedi yilinda ge¢imini Varlik yaymnlarindan saglayan, fakat bunlarin
sOzclsl oldugu goriisleri bire bir benimsemeyen biridir Ziya Osman Saba.

Ziya Osman Saba’nin hayati ve sanatina dair yaptigimiz bu agiklamalardan
sonra, onun ruhsal diinyasina deginelim. Saba’nin kisiligine baktifimizda onun
melankolik/karamsar bir ruh yapisina sahip oldugunu goriiriiz. Bu kisiligin
ozelliklerini konuyla ilgili bir kaynaktan®™ 6zetlemek, onun sanat egilimini
gostermek agisindan yerinde olacaktir diye diisliniiyoruz:

a. “Melankoliklerin karakter &zellikleri ( Igeddniik-Diisiinceli-Karamsar):

Duygulari: Derin ve diisiinceli, analitik, ¢6ziimsel, ciddi ve amagcl, dahi
ozellikli, yetenekli ve yaratici, artistik ve ahenkli, filozofik ve siirsel, giizelligin
degerini bilen, baskalarina kars1 duyarli, diiriist ve vicdan sahibi, fedakar, idealist.

Ana-Baba Olarak Melankolikler: Yiiksek standartlar1 vardir, her seyin dogru
olarak yapilmasini isterler, evleri her zaman diizenlidir, digerlerinin isteklerini
kendininkilerden iistiin tutarlar, yetenekleri ve bilgi edinmeyi cesaretlendirir.

% Tahsin Yiicel, “Ziya Osman Deyince”, Yardim, a.g.e., s. 74.

47 Sabahattin Teoman, “Ziya Osman”, a.g.e., s. 56.

* Florence Littauer, Kisiliginizi Taniyn, (Cev. Demet DIZMAN), Sistem Yaymncilik, 10. Basim,
Istanbul, Agustos 2001.
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Is Yasamindaki Durumlari: Programls, yiiksek standartli ve miikkemmeliyetci,
detayci, diizenli ve organize olmus, temiz ve derli toplu, ekonomik, sorunlar1 géren,
yaratict ¢Oziimler bulan, basladigi isi bitiren, listeleri-grafikleri-figiirleri-planlari
seven.

Arkadaslik Iliskileri: Arkadaslarim itina ile secer, arka planda kalmay1 yegler,
dikkat c¢ekmeyi sevmez, giivenilir ve baghdir, sikayetleri dinler, digerlerinin
sorunlarina ¢oziimler bulur, diger insanlarla gergekten ilgilidir, sefkatle gdzyaslarina
bogulur, ideal esi arar.” (s.17-18)

b. “Amagclar konusunda ciddi, diizene ve organizasyona diiskiin, giizelligin
ve zekanin takdircisi olan kisilerdir. Heyecan verici seyler istemezler, hayatlar1 i¢in
en iyl plam yaparlar. Melankolikler olmasaydi daha az siir, sanat, edebiyat, felsefe
veya senfoni olurdu.” (s. 41)

c. “Melankolikler ice doniiktiir... Susmay1 tercih ederler. Onlar derin, sessiz
ve diisiincelidirler... Kotlimser bir dogaya sahiptirler.” (s. 41-42)

¢. “Melankoliklerin diizenli bir ortama ihtiyaglar1 vardir, yoksa ¢alisamazlar.”
(s. 49)

d. “Melankoliklerin hayat felsefeleri, ‘Bir sey yapmaya degerse, iyi yapmaya
deger’dir. Asla ne kadar zamanda yapildig1 degil, nasil yapildig1 énemlidir.” (s. 52)

e. “Melankolikler yap1 olarak miisrif olamazlar ve elden diisme seyleri
severler.” (s. 53)

f. “Melankolikler diger insanlara merhamet duyarlar ve ihtiyaglari konusunda
hassastirlar.” (s. 54)

g. “Arkadagliklarin1 ¢ok dikkatli kurarlar. Onlar i¢in birka¢ tane sadik ve
giivenilir arkadas yeterlidir.” (s. 55)

h. “ Olumsuz egilimlerle dogduklar1 i¢in melankolikler, yargilarini en sert
olarak kendi iizerlerinde yogunlastirirlar. Sosyal durumlarda kendilerini giivensiz
hissederler.” (s. 120)

Biitiin bu ozelliklerin Saba’nin kisiligiyle az veya ¢ok ortiisen Ozellikler
oldugu goriliir. Onun; sair, baskalarina karst duyarli, diiriist ve vicdan sahibi,
fedakar, idealist, digerlerinin isteklerini kendininkilerden {iistiin tutan, diizenli ve
organize olmus, derin, sessiz ve diisiinceli, kdtiimser bir dogaya sahip olusu, miisrif
olmayis1, arkadagliklarini ¢ok dikkatli kurmasi ve kalabalik i¢inde silik kaligt bunun
gostergeleridir.

Sonug olarak diyebiliriz ki; Ziya Osman Saba, ¢ocuklugunu mutlu bir aile
ortaminda gecirmis; ancak annesinin vakitsiz 6liimiinden ve babasinin evlenip evden
ayrilmasindan oldukg¢a etkilenmis, anneannesinin destegi ve yakinligiyla bu
zorluklart agmaya ¢alismis, i¢selliginde bu giinlerin etkisi olmustur. Siirlerindeki aile
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ve ev ortami da bunlar1 hatirlatir. Bu yoniiyle de c¢oklukla ge¢miste yasayan,
karamsar bir ruh diinyasinin etkisindedir.

1.2.3. Eserleri:

Ziya Osman Saba, siir, ani-0ykii, makale-deneme, ¢eviri tarzi ¢aligmalariyla
dikkatleri ¢eken; ancak biitiin bunlarin iistiinde ‘“sair” olarak kabul edilen bir
sanat¢idir.

Siirleri; Sebil ve Giivercinler (1943), Gegen Zaman (1947), Nefes Almak
(1957), Gegcen Zaman-Nefes Almak (Biitin Siirleri, 1991), Biraktigim Istanbul
(Biitiin Siirleri, 2003) gibi degisik adlarla ve igeriklerle basilmistir. Bunlardan en
kapsamlisi, Biraktigim Istanbul® adim tastyamidir. Bundan baska sairin kayip
siirlerini giinyiiziine ¢ikaran, Bilge Yiiksel’e ait bir makale de vardir.’® Bu makalede
12 siir bulunmaktadir. Ancak bu siirlerden {i¢ii Biraktigim Istanbul’da da vardir.”!
Yine makaledeki siirlerden iiclinlin adlari sonradan degistirilerek ve {izerlerinde
kiiciik degisiklikler yapilarak yayimlanmistir.>® Biitin bunlara bakildiginda bu
makalede Saba’nin, kitaplara girmeyen 6 siiri kalmaktadir. Boylece 153’1 kitapta ve
6’s1> Yiiksel’in makalesinde olmak iizere toplam 159 siirinin oldugunu biliyoruz.

Mustafa Miyasoglu, Sabanin toplamda 168 siirinin oldugunu soyler.”
Buradaki say1 farkliliklarinin sebebi sairin, miisvette haldeki kimi siirleri tizerinde
sonralar1 degisiklik yapip onlar1 farkli bir adla yayimlamis olmasidir. Dolayisiyla
miisvette olup yayimlanmayan siir ile diizeltilmis siir, son haliyle tek siir olmasina
ragmen iki siir olarak kabul edilmis ve bdylece say1 yilikselmistir. Zaten Miyasoglu
da, eser sonundaki listede 161 siirin® adini vermektedir ki bu da, fikrimizi
gliclendirmektedir. Ayrica Yiiksel’in makalesindeki siirlere dair yukarida yaptigimiz
aciklama da bunu destekler. Biz ¢alismamizda siirlerin son hallerini esas aldik.

Ani-dykiileri; Mesut Insanlar Fogografhanesi (1952), Degisen Istanbul
(1959), Mesut Insanlar Fotografhanesi (Biitiin Oykiileri, 2003) adlartyla okuyucuyla
bulustu. Bu son kitap, Saba’nin yayimlanmig toplam 15 olan dykiisiine, daha dnce
yayinlanmamis olan bir dykiiniin de eklenerek yayimlandigi bir eserdir.

¥ Ziya Osman Saba, Biraktigim Istanbul, (Haz. Konur ERTOP), Alkim Yaymevi, 1. Baski, istanbul,
Ekim 2003.

50 Bilge Yiiksel, “Ziya Osman Saba ve Dergilerde Sakli Kalmis Siirleri”, Bilig, Yaz, 2006, S. 38, s.
15-34.

3! “Ninni”, “A¢mak Istersen Eger”, “Alismak” ad siirler.

52 «Sone”, “Hatira”, “Her Seye Alismisim” siirlerinin adlari sonradan sirasiyla “A¢mak istersen Eger”,
“Bir Zamanlar”, “Aligmak” olarak degistirilmistir.

33 “Merdivenler”, “Her Giiniin Ardinda Gurupta Ufuk”, “Sone”, “Beklemek”, “Goziimde Tiiten
Renk”, “Bir Zamanlar” adl siirler.

> Miyasoglu, a.g.e., s. 6.

55 age.,s. 111-116.
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Saba’nin, yazilarimin da oldugunu biliyoruz. Yazarin c¢esitli konulara dair
kaleme aldig1 yazilar, kendisiyle yapilms soylesiler ve iki mektubu, Konusanlar, Bir
Hiiziinle Sesinde (2004) adl1 eserde toplandi.

Saba, ayrica, Goncourt Kardesler’den Germinie Lacerteux (1949) adli bir
romani ayni isimle Tiirk¢eye kazandirmistir.

Ziya Osman Saba, ayrica, Cahit Sitki’'nin kendisine gonderdigi mektuplari
derleyip Ziya'ya Mektuplar adiyla baskiya hazirlamistir. Bagina da daha once Varlik
dergisinde yayimlanan Cahit’le Giinlerimiz adli uzunca bir yazi eklemistir.
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BIiRINCi BOLUM

2. ZIYA OSMAN SABA’NIN SiiRLERINDE YAPI:

Biitliniin bir araya getirilisinde uyulan dizge seklinde tanimlanabilen yapi; en
az, ifade edilmek istenen duygu kadar 6nemlidir. Ilk anlamda “goriiniis” olarak da
ifade edilebilecek olan yapi, okur agisindan ilk algilanmayr dogurur ve sonrasinda
onu, anlatiya/igerige yoOnlendirir. Siirdeki ses uyumlari, kafiye ve redifler, kafiye
semast, Ol¢ii ile dil ve anlatim konusundaki tercih, yapiy1 olusturan parcalardir. Zira
sair, i¢indeki yogun his, fikir, hayal ve izlenimi aktarirken belli bir forma uyar, uyma
ihtiyaci duyar. Okur, igerikle sekil ve dil arasindaki uyumu fark edince sairin anlati
diinyasina daha rahat ulasir. Boylelikle icerik ve yapi, birbirini timlemis olur.

Bununla birlikte siirdeki sekilsel durus ve islup, sairin sanat egilimini
gostermesi agisindan da ayrica Onem tasir. Anlatilacak olanin, hangi iskelete
giydirilerek ve nasil bir dil kullanilarak anlatilacagi, sair ve okur agisindan biiyiik bir
degerdedir. Son haliyle siir, igerik ile yapinin birlikteliginden olusur.

Bu baslik altinda nazim 6l¢iisii, nazim birimi ve sekli, kafiye semasi, kafiye
ve redifler, dil ve anlatim gibi sekilsel bazi meselelere deginilecektir.

2.1. NAZIM OLCUSU:

Sozliiklerde genel olarak, bir manzumedeki dizelerin hece ve durak
bakimindan denk olusu, vezin olarak tanimlanan nazim 6l¢iisii, sairin igerigi nasil bir
dize yapisiyla olusturacagini, son haliyle, nasil olusturdugunu gosterir.

Ziya Osman’in arastirmamiza konu olan 159 siirinden 76’s1 hece ol¢iisiiyle,
geri kalan 83’1 de serbest 6l¢iiyle kaleme alinmistir.

Hece olciisiiyle yazilanlarin 1°1 7°1i, 2°s1 811, 1’1 9’1u, 3’4 11°11, 474 12°13, 11
13’1, 64’1 de 14’14 heceden olusur. Goriilmektedir ki, hecenin hakim oldugu
siirlerde esasinda 14’li kalip yogun olarak kullanilmistir. Yedi Mesale’nin diger
tiyelerinde goriilen bu egilim, Ziya Osman Saba’nin siirinde de yogun olarak kendini
hissettirir. Sair, yazin siirecinin ilk yillarinda ¢oklukla 14°li kalib1 kullanir, ara sira
diger kaliplara birer ikigser 6rnek verir. 1927°de “Merdivenler” adli siirle ilk 6rnegi
verildikten sonra 1938’e kadar bir daha kullanilmayan, ancak 1940’lardan itibaren
sairin sanatinda kendini hissettirmeye baslayan serbest vezin, 1941’den sonra hece
Olciisiine galip gelir. Sair artik, serbest dl¢iiyle siirlerini yazar. Bunda, sairin yakin
arkadag1 Cahit Sitki’nin bu yondeki telkinlerinin, Nazim Hikmet’in ve 6l¢ii dahil tiim
kurallar1 reddeden Garip Akimi’nin etkisi biiytiktiir.
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Saba’nin vezin konusundaki hassasiyetini bilen Taranci, kendisine yazdigi
mektuplarla onu, bu alisgkanligindan vazgecirmeye calisir. Siirde asil olanin vezin ve
kafiye degil, ifade edis sekli oldugunu sdyler.”® Aslinda hayatini diiz bir ¢izgide
sekillendiren, daha dogrusu siirdiiren Ziya Osman i¢in, vezin degistirmek veya
vezinsiz yazmak pek kolay olmasa da sonug¢ olarak zaman igerisinde bu yonde
mutlak bir egilimi olur.

Konuyu birkag siirle 6rnekleyelim:

Mezarliktan kislar gectigi bu an (Bl, s. 83.)
(11711 hece olgiisii)

Kalbim, seninle bir giin yalmz kalacagiz  (BI, s. 99.)
(13’1 hece 0lgiisii)

Yasamak bundan sonra katlanilmaz eziyet! (BI, s. 95.)
(14’11 hece ol¢iisii)

Bir dikili agacim olsayd yeryliiziinde
Akasya, hurma, kavak. (Bl s. 127.)
(serbest 0lcii)

Su glines, agik pencereden giren,
Su riizgarla birlikte su aydinlik,
Taze, 1hk.  (Bl,s. 137.)
(serbest 0Ol¢ii)

2.2. NAZIM BIRIMI-SEKLI (BICIMI):

Nazim birimi; dilin, olusturdugu yapi i¢inde, belli bir diizlemde yer alan 6biir
ogelerle kurdugu bagintilarla tanimlanan ayri nitelikli 6ge, {inite olarak tanimlanir.

Nazim sekli (bigimi) ise, sanat ve edebiyat eserlerinde dis goriiniis, form;
manzumelerin, kurulus ve uyak diizenlerine gbre olan dig goriiniisii, sekil olarak

ifade edilir.

Sairin nazim birimi ve sekli konusundaki tercihi, onun sanat kaygisin
gostermesi, icerigi sunmak istedigi formu isaret etmesi bakimindan énemlidir.

Ziya Osman, siirlerinde farkli nazim birim ve sekilleri denemistir. Buna gore
11 siirin beyit, 11 siirin {igliik, 50 siirin dortliik ve 58 siirin bentlerden olustugunu;
11 siirin terzarima, 18 siirin ise sone nazim sekilleriyle yazildigini sdyleyebiliriz. Her
sekilden siir denemesi yapmay1 diisiinen grup lyeleri gibi Ziya Osman da, bircok
birimle ve sekille yazmay1 dener. Beyit ile iicliikleri 6mriiniin sonuna kadar giderek

56 Saba, Konusanlar Bir Hiiziinle Sesinde, s. 140.
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azalacak sekilde; dortliikleri ve bentleri ise siklik derecesini arttirarak kullanir.
Ozellikle 1941 sonrasinda dortliik ve bentlerin mutlak hakimiyeti goriiliir. Bu
tarihten sonra beyit ve {i¢liklerin ¢ok nadir olarak kullanildigimi goérmek
miimkiindiir. Ancak biitiin bu degisimlere ragmen, Saba’nin siiri 6z itibariyle
aslindan ayrilmamistir.

Servet-i Fiinun’la siirimize giren sone ve terzarimayi sonraki doénemler
icerisinde en fazla Yedi Mesale Toplulugu kullanir. Saba’da bunun Onemli
orneklerini gorliriiz. Aymi tarzi st iiste Ornekleyen sair, bununla hevesini
olabildigince doyurmayi dener, sonrasinda diger birimi/sekli kullanir. Boylece
omriiniin sonuna kadar gidip gelen bir tarz icerisinde olur. Ilk 6rnegini “Yarasalar”
adli siirle verdigi terzarima nazim seklini yogunlukla 1928°de kullanir, uzun bir siire
ara verdikten sonra 1955’te “Alismak” adli siirle bu seklin kullanimini sonlandirir.
Soneyi kullanmaya ise ilk siiri olan “Sonen Gozler”le 1927°de baslar. 1937’ye kadar
cesitli yillarda ve siklikta kullanir, 1937°de yazdig1 “Bu Vakitsiz Giden Yaz” siiriyle
bu seklin de kullanimini sonlandirir. Saba’nin Fransiz sonesini tercih ettigini de
sdylemek yerinde olacaktir. Fransiz ve Italyan soneleri arasindaki tek fark, kafiye
semasidir.

Orhan Murat Ariburnu da bir yazisinda, Saba’nin bilinen sekillerden serbest
nazma dogru bir kayis goriilmesine ragmen, kendi 6zelligi i¢inde kendi sanat
anlayisina hicbir ifrat sanat diisiincesini sokmadigini séyler.”” Bu durum Saba’nin
istikrarl1 ruh yapismin sonucu olsa gerektir. Ayni diisiinceyi Ibrahim Zeki Burdurlu
da benzer sekildeki sozlerle ifade eder.”

Cahit Sitki, Saba’nin ayni sekilde 1srar etmesine itiraz ettigini, bir
mektubunda sdyler: Daima sdyledigim gibi, bazen teferriiata kagiyorsun ve bazen de
soneyi doldurmak icin lizumsuz ve tekerriir kabilinden misralar yaziyorsun. Zaten
hep ayni sekil tarzinda 1srar etmene de itiraz ettigimi hatirlarsin™’

Yine baska bir mektupta Taranci, sunlar1 sdyler: “Ah Ziyacigim, ¢ok sairligin
seni bu sekil aksakliklarina diisiiriiyor. Ne olur biraz kendinden ¢iksan, vezin
degistirsen, takdim ve tehirlere bagvurmasan, icap ederse kafiyeyi de kapi disari

etsen!”®

Inci Enginiin, heceyi, duraklarinda degisiklik yapmadan kullanan Ziya
Osman’1n, uzun zaman serbest sekillerden uzak kaldigin sdyler.®!

Birkag 6rnek verelim:

Ayaklar, ¢esit ¢esit kunduralar i¢inde.

°" Orhan Murat Ariburnu, “Ekmek Siiri: Umid Fakirin Ekmegi Ye Mehmet Ye...”, Yardim, Ziya
Osman Saba Sevgisi (Ziya Osman’a Dair Yazilar), s. 43.

%% [brahim Zeki Burdurlu, “Gegen Zaman’da Ziya Osman Saba”, Yardim, Ziya Osman Saba Sevgisi
(Ziya Osman’a Dair Yazilar), s.35.

> Taranci, a.g.e., s. 60.

©age., s. 62.

6! Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, a.g.e., s. 588-91.
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Ayaklar, yar ¢iplak, pacavralar iginde.  (BI, s. 120.)
(beyit seklinde)

Glin gelir, hatirlamak bile ac1 olur.

Genglik aski, sevinci, daha diinkii timidi...

Yumruklasan gdgsiinii bir bos yanki1 duyulur. (BI, s. 153.)
(ticliik seklinde)

Sizleri goriiyorum bahgemizdeki camlar,

Biitiin giin g6lgesinde oynadigim dost badem.

Derken dallardan, 1lik, iniveren aksamlar:

Evine dénen babam, camda bekleyen annem.  (BI, s. 89.)
(dortliik seklinde)

Bir sey var uyurken, uyanirken,
Kinimizde, sevgimizde.
Bir sey var karsi1 karsiya gelince
Ikimizde.  (BI,s. 159.)
(dortliik seklinde)

Resimler goriiliir eski alblimlerde,

Gelip gegmis, biitiin bir aile,

Kardes kardes insanlar, diz dize, clele.

Giiltimser oliiler, duvarda, bir gercevede,

Sevingle, timitle...

Mezar i¢lerinden mi bizlere bu bakig?

Kordonlu zabitler kiliglarina dayanmas,

Cocuklar, ellerinde ekseriya bir gember,

Daha kosmak isterken dylece kalakalmis...  (BI, s. 157.)
(bentler seklinde)

Her yeri toz 6rtmiis, yirtik perdeler solmus..
Simdi karanliklarda saklanirken golgeler
Uyuklayan giinlerin nefesleriyle titrer..
Saadetin besigi bir eski mezar olmus..

Gozleri kapaniyor karartyor da sema..

Emeller dolmus, tasmis, iimitler sénmiis burada,

Gonliimiize bir mabet kalan bu viran oda...  (BI, s. 198.)
(sone seklinde)

Bir yangin, ufuklara son alevini doktii;
Artik eriyen giines sanki altin bir Buda.
Aksam, yanmis bir tavan gibi topraga ¢oktii.

Giiliiniiz yarasalar! Giiliiniiz yarasalar!.. (BI, s. 199.)
(terzarima seklinde)
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2.3. KAFIYE SEMASI:

Kafiye semasi, siirde dizelerin sonundaki harf benzerliginin olusturdugu
diizen olarak ifade edilebilir. Kulaga bir miizikal hava ve goze bir akicilik vermesi
acisindan tercih edilen bir yapr unsurudur. Ziya Osman da, kafiye semasina, kendine
0zgii bir sekilde yer veren bir sairimizdir.

Sone ve terzarima nazim sekilleri kendilerine has kafiye orgiileriyle karsimiza
cikar. Boyleliklel1 siirin a/b/a b/c/b... x seklindeki terzarima, 18 siirin ise a/b/b/a ...
c/c/a... seklindeki sone kafiye semasi ile semalandigr goriilmektedir. Bunun
haricindeki siirlerin 21’inin diiz, 19’unun ¢apraz, 9’unun sarmal ve geri kalan 81’inin
ise serbest sekillerde semalandigi goriiliir. Sone ve terzarimanin siklikla kullanildigi
donemi belirttigimizden ayrica deginme geregi duymuyoruz. Serbest sekilde
olanlarinin her gecen yil artarken, diiz-¢apraz-sarmal olanlarinin da azaldigim
gormekteyiz. Bunda, diger sekilsel degisikliklerde etken olan faktorlerin rol
oynadigini sdylemek miimkiindiir.

Bazi1 orneklere bakalim:

a Yeni acan ¢icekler doymadan baharina;
b Giimiis ytiziikler gibi dizildi birer birer,
a Ihtiyar agaclarin kemik parmaklarina.

b Simdi bir manzaraya aldanip herkes giiler,

¢ Uzaklara ¢ikmasin, diyerek, her higkirik,

b Mavi bir kase oldu iistiimiizde bu gokler.  (BI, s. 200.)
(terzarima kafiye semasi)

Beklemek, bir sabah1 bir aksami1 beklemek,
Beklemek gelir diye o saat agir agir.
Lakin kapilar bana daima kapalidir.
Kapilar, artlarinda. Sonsuzluk, 1s1k ve renk.

® oo e

oo

Karanlik viicudumu aliyor ta igine,

Bir derin orman gibi gdkler susuyor yine:

Siiktt beni ortiiyor, ortliyor yaprak yaprak... (SKS, s. 20.)
(sone kafiye semast)

o O

Pencereden bakinca bir araya gelecek,

Karsiki ev, agaglar, yaprak, cigek,

Bulutlar, birbirinin pesinde.

Bir 1lik sonbahar gilinesinde (BI, s. 143.)
(diiz kafiye semast)

oo 8

Hayatin, cigekleri lirperten ulumas:
Cakal sesli aglik, kurt hirsi, develerle kin.
a Giindiiziin iskencesi, gecelerin sitmast,

o o
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b Sema, lirpermez siik{in, sema bize ettigin!  (BI, s. 88.)
(capraz kafiye semasi)

Icindeyim giinlerin, rengarenk mevsimlerin;

Fakat ey oliim seni hatirladigim zaman,

Bana tekrar ediyor topraktaki bir yilan:

Mezarlik kisin 1lik, mezarlar yazin serin.  (BI, s. 92.)
(sarmal kafiye semasi)

® oo e

Higbir sey benim degil, Tanrim, higbir sey!

Su denizde 1s1yan giines, su riizgar.

Tek cakil tagin, bir yosun parcasi.

Ne giindiiz, ne gece, yildiz y1ldiz semalar.

Benim ne karim, ne de ¢ocuklarim var  (BI, s. 142.)
(serbest bir kafiye diizeni)

oo oW

2.4. KAFIYE-REDIF:

Kafiye, siirde dizelerin sonunda tekrarlanan ve ayni sesi veren hecelerin
benzesmesi, uyak; redif ise, siirde uyaktan sonra tekrarlanan ayn1 anlamdaki kelime
veya ek olarak tanimlanabilir. Kafiye ve redifler; siirde, kafiye semasiyla birlikte
kulakta bir ritmin ve zihinde bir kaliciligin olusmasii hedefler. Boylelikle okur
acisindan daha akic1 ve miizikal bir form olugmus olur. Ziya Osman da, buna dikkat
eden, serbest vezinlerde bile, siklikla olmasa da, buna yer veren bir sairdir.

Ziya Osman Saba, zengin kafiyeye agirlik verir; ancak yarim ve tam kafiyeyi
de kullanir, ayrica rediflere de yer verir. Sunu belirtmek gerekir ki, 1941 evvelinde
yogun olarak kullanilmis olan kafiye-redifin, bundan sonra serbest vezne
yonelinmesi nedeniyle diisliniildiigiiniin aksine kullanimi1 bitmemis, devam etmistir.

Birka¢ ornek verelim:

Hayat! Omriim boyunca bana sundugun keder.

Mektep karyolasinda sessiz aglayan ¢ocuk,

Biteviye yagmurlu gegip giden o giinler,

Aksamlarla i¢imi dolduran o mahzunluk.  (BI, s. 93.)
(tam kafiye)

O giin ilk is olarak mezarima egilip,
Kalan kemiklerimi bir bir toplayacagim.
O hayta yepyeni bir viicutla dirilip,
Zavalli kafatasim, seni oksayacagim. (BI, s. 94.)
(redif ve tam kafiye, redif ve yarim kafiye)

[k yagmur damlas: diistii
Kuru yapraklarina giiziin.
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Ardinda kis kiyamet,
Dert, hiiziin.  (BI, s. 154.)
(zengin kafiye)

Geri verecegiz hepsini. ..
Bunca yillik viicudumuz; el, kol, ayak,
Opiistiigiimiiz dudak;
Yesilini gozlerimizin, mavisini. (B, s. 147.)
(redif ve tam kafiye, tam kafiye)

Sabah aksam ayn1 kaldirimlarda,
Birbirimize uzak, yakin.
Gidip gelirken islerimize
Akm akin. (Bl s. 177.)
(zengin/tung kafiye)

2.5. DIL VE ANLATIM:

Dil ve anlatim, sanat¢inin {islubu olarak da ifade edilebilir. Bu yoniiyle
bakildiginda tislup, sanat¢inin, goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir
tiirlin, bir ¢agin kendine 6zgii anlatis bigcimi, bigem, tarz, stil olarak tanimlanabilir.
Bazi kuramcilara gore siirde yazinsallik, giindelik dilin degisik bir bigimde
diizenlenmesinden kaynaklanir.*®

Ziya Osman Saba’nin dili, son derece sade, acik ve anlasilirdir. Bunda,
yasadigr donemin dilinin benzer Ozellikte olmasinin, yani dilde sadelesme
cereyanlarinin etkin olmasmin, grup arkadaslarinin da benzer bir sekilde
yazmalarinin, halkin iginden gelen ve onlarin da siklikla tasidiklar1 duygular
dillendirmesinin, sadeligi ve siradanlig1 seviyor olmasi gibi bazi nedenlerin etken
oldugunu diisiinliyoruz. Zaten kendisi de asir1 kapali, anlagilmaz, siislii bir dile pek
sicak bakmaz. Saba’nin “Bence, bizde en kuvvetli cereyan, Edebiyat-1 Cedide’dir.
Ben Edebiyat-1 Cedide’nin biitiin sahsiyetlerini ¢ok begeniyorum. Onlarin tonu
fevkalade idi. Yalniz bir kusurlar vardi: Lisanlar1.”® seklindeki sozleri de ifademizi
ve diistincelerimizi destekler tarzdadir.

Cahit Sitki, Ziya Osman’a, hece sayilarinin ¢ok uzun olmamasi gerektigine
dair telkinlerde bulunur: “Siirinde nefesi yoran uzun misralar var. Bunlari da
kisaltmak lazim. Nasil ki tabii yiirliyliste en uzun adim yetmis bes santimetredir,
misrada da en uzun hece, nihayet on bes, haydi bilemedin on alt1 olsun... Az
kelimeyle sdylenmesi miimkiin bir hayali, bir duyusu, bir hasreti fazla kelimeyle
sdylemeye liizum yoktur.”®*

62 M. Elif Tiifekgi, “Yapisalc1 Yontem ve Uygulama Alanlar1”, Tiyatro Arastirmalart Dergisi, S. 17,
2004, s. 55. Yapisaler yontem igin ayrica bkz. Zeynel Kiran, Dilbilim Akimlar:, Onur Yaynlari,
Ankara, 1996; Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, {letisim Yaymlari, Istanbul, 2001; Tahsin
Yiicel, Yapisalcilik, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 1999.

5 Nafis, a.g.e., 5.216.

64 Taranci, a.g.e., s. 137.
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Sakin bir mizaca ve hayata sahip birinden de ancak bdyle bir {islup
beklenebilir. Sanatin1 ferdil hayatiyla beraber yliriiten Saba’nin biitlin istegi, huzurlu
bir yasamdir ve iislubu da bu siikinun havasindan meydana gelir.*’

Siirinin baglica 6zelligi, sade, agik ve yalin bir dile sahip olmasidir. Tabiati,
insanlari, hayat1 sevmesi, daima her seyde ve her yerde giizelligi, iyiligi ve saadeti
aramasl, bazen de 6liim korkusuyla burkulan bir yasant1 i¢ginde iirpertiler gegirmesi
onun iislubunu etkiler.

Mustafa Miyasoglu’na gore sairin iislibunda, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati ile
sairin kendi yasantis1 etkendir: “Onceleri hece vezni ile siirler sdyleyen sairimiz,
Servet-i Fiinun sairlerinin etkisiyle bol sifath, tasvire agirlik veren karamsar siirler
yazdi. Bu siirlerde 6liim, tabut, mezar, cenaze, yarasa, karga, zindan, yorgunluk ve
karanlik gibi kelimeler yaninda; az da olsa sessizlik, gilivercin, kurban, yagmur, bahar
ve deniz gibi kelimeler de yer alir. Ama cogu siirlerde kesif bir karamsarlik dikkati
cekmektedir. Biitiin bunlar bir yaniyla sairin gecirdigi ac1 hayta tecriibesine, annesini
cocuk yasta kaybetmesine bagliysa, bir yaniyla da Servet-i Fiinun ve bu etkiyle siirler
soyleyen Fecr-i Ati sairleri ile Necip Fazil’m meydana getirdigi atmosfere
baglhdir.”®’

Saba; esya, nesne ve tabiata dair bazi sozciiklere Ozellikle yer wverir.
Kullandig1 her s6zciigiin kendisinde bir hatirasi vardir.®®

Hikayelerinde kullandig1 dil, siirindeki o miikemmel Tiirk¢eden ¢ok uzaktir.
Ik gbze ¢arpan kusur, uzun ciimlelerin kullanilmasidir. Bundan baska, hikayelerinde
acik ve net olmayan bir anlatim vardir. Kimi zaman da gereksiz ayrintilara daldigi
icin dikkati bos yere oyalamis olur. 69

Boylece Saba’nin, hikaye ve siirlerinde birbirine pek de benzemeyen bir dil
ve anlatisinin oldugu gortiliir.

2.5.1. Eksiltiler:

Eksilti, “Ciimlenin anlasilmasi i¢in zorunlu olmayan bir veya birkag
kelimenin kaldirilmas1.””® olarak tammlanabilir. Aym zamanda eksiltinin, genel
olarak, yliklemin eksikligi olarak bilindigini de belirtmek gerekir.

“Okula ne zaman gideceksin?” sorusuna ”Biraz sonra” diye verilen cevap,
eksiltilidir. Bu eksilti, “Okula biraz sonra gidecegim.” ciimlesinin yerine gegen bir

%Ayhan Dogan, “Ziya Osman Saba”, Yardim, Ziya Osman Saba Sevgisi (Ziya Osman’a Dair
Yazilar), s. 102.

% Baki Sitha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Istanbul, 1968, s. 92-99.

%7 Miyasoglu, a.g.e., s. 4.

% Mehmet Erdogan, Siirin Esiginde, Dergah Yaynlari, istanbul, 2004, s. 91.

% Duymaz, a.g.e., s.150.

" Edebiyat ve S6z Sanati Terimleri Sozligii, TDK Yayinlari, ist 1948, s.71.
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cevaptir. Soylenmeyen veya yazilmayan kelimeler, akil yiirlitme yardimiyla
dinleyici veya okuyucu (alic1) tarafindan eklenir.

Safiye AKDENIZ, Saba’nin Nefes Almak kitabindaki siirlerinde eksilti sanat1
{izerine yazdig1 bir makalede’', Ziya Osman Saba’nn islubunu belirleyen en énemli
Ozelliklerden birinin, onun, eksilti sanatini eserlerinde olduk¢a sik kullanmasi
oldugunu soyler.

Ozne ve ibare eksiltisini fazla kullanmayan Ziya Osman Saba, ¢oklukla fiil
eksiltisine bagvurur. Sairin neredeyse tiim siirlerinde eksiltinin kullanildig1 goriiliir.
Siir sayisinin fazla olmasi nedeniyle asagiya tiim siirlerindeki eksiltileri almak
miimkiin degildir. Dolayistyla konuya birka¢ 6rnek vermekle yetinecegiz.

Kavusmus diinyasina herkes, uyumus uykusunu (herkes) (BI,s. 138.)
Ozne Eksiltisi

Ah o yagamanin tadi!

Herkesin esi, (herkesin) dostu,

(Herkesin)soyu sopu, (herkesin)evladi... (BI,s. 136.)
Ibare Eksiltisi

Gegmis bayramlar, (gegmis) diigiinler ~ (BI, s. 157.)
Ibare Eksiltisi

Gegecek pembe aksam, altin 151kl giindiiz (gegecek)
Agacta filiz (bliyliyecek), yuvada kus (bliyliyecek), dallarda cicek

(bliyiiyecek),
Bizim de aramizda bu ¢ocuk biiyiiyecek (BI, s. 139.)
Fiil Eksiltisi
O, diisiimde aglad.
Bense uyandiktan sonra (agladim) (B, s. 156.)
Fiil Eksiltisi

2.5.2. Imge ve Simgeler:

Imaj ve hayal sozciikleriyle de ifade edilebilen imge, “Duyularla
algiladigimiz varliklarin, durumlarin zihnimizdeki goriintiileri, bunlarin = siire
yansimis bigimleri”’ olarak tanimlanabilir. Kullanimi heniiz yaygmlk kazanmanus
olan ifadeler imge, kullanim1 yayginlik kazanan imgeler de simge/sembol sdzciikleri
ile karsilanir. Dolayisiyla imge, daha zengin ve orijinal bir yaklasimin ve tespitin

ifadesidir.

' Safiye Akdeniz, “Ziya Osman Saba’min  Nefes Almak Adli Siir Kitabinda Eksilti (Ellipsis)
Sanatinin (Figiir) Kullanimi”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalary Enstitiisii Dergisi, Erzurum, 2004, S. 24, s.
145-155.

72 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Be-ta Yaylari, Istanbul, 1995, s. 30.
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Sanatci, dis diinyadan, orada gordiiklerinden ve izlenimlerinden etkilenir ve
sanatin1 icra ederken bunlart kullanir. Ancak bu kullanim, siradan bir kisinin
kullanim1 gibi degildir. O; biitiin gordiiklerini, izlenimlerini duygusal ve zihinsel
diinyasinda yogurur, sekillendirir; onu, sanatinda bu son haliyle kullanir. Dis diinya
tizerindeki bu tasarruf, sanat¢i ic¢in, imgenin dogusu, iirliniinlin giiglenmesi ve
Ozginliikk kazanmasi; okur iginse, ¢ikilan sanat yolculugunun farkli duraklara
ugramasi ve dikkatlerin, alisilmisin disindaki hususlara ¢ekilmesi demektir. Sanatin
durusu ve sanat¢inin nazari, ancak bdylesi bir sonugla kendini okura daha iyi ve etkin
olarak hissettirebilir.

Ziya Osman Saba, imge ve simgeleri, azimsanmayacak bir oranda kullanir.
Bunlar, beklentileri karsilayacak diizeyde olmayabilir; ancak basit bir diizeyde de
olsa 55 siirde imge/simgeye rastlanir. Bu durum da, bizim bdyle bir bagliklandirma
yapmamizi gerekli kildi. Boylelikle Saba’nin siirinde, imgelerin/simgelerin yerini de
belirtmis, ayn1 zamanda konuya dair meraklar1 da gidermis olmay1 amagladik.

Konuya dair siirlere bakalim:
Uzaklasan gozlerin yerlerinde giildiiler
Titreyen bakislar1 sénerken uzaklarda

Kirpikleri son defa onlar igin biikiildii ~ (BI, s. 189.)
“Sonen Gozler” (1927) siirinde “uzaklasan gozler, sonen bakislar, kirpiklerin
son defa biikiilmesi “ ifadeleri, 6liime karsilik olarak kullanilir.

Giines 1slak yollara serdi nurdan bir hali

Gerinirken bahcede cildirtic1 bir bahar  (BI, s. 190.)

“Bahar Sabahinda” (1927)’da nurdan halidan kasit, glinesin rengarenk 1ginlar1
veya gokusagi; baharin gerinmesinden kasit da, mevsimin yeni yeni baglamasi
olabilir.

Ben nese istiyorum, ey kanli et pargast  (BI, s. 191.)
“Kan” (1927)’daki kanli et pargasi, kalptir.

Inerken agir agir uzun merdivenlerden

Ellerini uzatir tutmaya serabin,

Kilitlenen agzinda disler gicirdar kinden. (SKS, s. 17-18.)

“Merdivenler” (1927)’de merdiven sozciigiiyle, hayat; kilitlenen agiz sdzciik
grubuyla da, 6liiniin ¢enesinin baglanmasiyla aldigi durum imlenir.

Mermer basamaklarda ugusur beyaz tiiyler  (BI, s. 76.)
“Sebil ve Giivercinler” (1928)’deki tiiylerin ugusmasiyla, 6lim anlatilmig

olur.

Simdi solgun ufuklar devsiriyor bir kefen!
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Uzakta ilerliyor bulutlarin mevkibi
Siyah eteklerine siiriilmiis bir damla kan

Ebedi isyaniyla ¢irpinan korkung deniz
Kayalarda yoluyor kopiikten saclarini.

Agaglarin, canlanan bir kadit hiddetiyle

Semaya sikiliyor kemikten yumruklar1!  (BI, s. 196.)

“Giiniin Oliimii” (1928)’ndeki kefen ile, ufuklarda batan giines; bulutlarin
siyah etedi ve kan ile, glinesin batmasi sonucunda bulutlarin kararmasi ve kizil renge
biirlinmesi; denizin saglarin1 yolmasi ile, dalgalarin kiyilara vurup etrafa sigramasi;
kemikten yumruklar ile de, aga¢ dallarinin kurulugu anlatilmis olur.

Gozleri kapantyor karartyor da sema... (BI, s. 198.)
“Eski Odalarda” (1928) siirindeki semanin kararip gozlerinin kapanmasi,
glinesin batmasina isarettir.

Ufuklarda acilir bin renkli bir pencere.

Bir cennet bahgesinden kizil giiller sagilir
Sicak baglarimizin 1slattig1 yerlere.

Son 151k, son kizil giil solarak diiser yere,

Yigar siyah bulutlar ufka koskoca bir dag! (SKS, s. 19.)

“Her Giliniin Aksaminda Gurupta Ufuk” (1928)’ta gecen ufuklardaki renkli
pencereden amag, kizil renklere siislii hava; cennet bahgesinki kizil giillerden amag,
ufkun bu kizilligiyla diislenen ortam; sicak baslardan amagc, hayatta olus; son giilden
amacg, gilinesin son 1siklari; koca dagdan amag ise, ufkun kararip Otesinin
goriinememesi olabilir.

Bir yangin ufuklara son alevini doktii;
Artik eriyen giines sanki altin bir Buda.

Iste size giillerle kokulanmis bir oda.

Coziilmeyen omriimii koparin damar damar;

Bakin, yalniz bir diigiim daha kalmis boynumda  (Bi, s. 199.)

“Yarasalar” (1928)’daki yangin, giinese; eriyen giines, batan gilinese; giinesin
bu haliyle Buda’ya benzetilmesi, ilgili inan¢ sisteminde varolan heykele; giillerle
kokulanmis oda, kisinin 1sman igine; ¢ézlilmeyen omriin koparilmasi, damarlarin
kesilmesine ve yavas yavas gidilen Oliime; bir diigiim, boyundaki son damara
karsiliktir diye diigiiniiyoruz.

Yeni agmis ¢igekler doymadan baharina;
Gilimiis yiiztikler gibi dizildi birer birer,
Ihtiyar agaclarin kemik parmaklarina.
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Ufka ¢ekilen perde birden yirtilsin artik;
Bosalsin topraklara ardindaki karanlik.

Beyaz bir tenesire dokiin su gigekleri  (BI, s. 200.)

“Bahardan Nefret” (1928)’te sair, glimiis yiiziikleri, kurumus ciceklere;
kemik parmaklari, kuru agag dallarina; ufka c¢ekilen perdeyi, batan gilinese ve ufkun
kararmasina; karanligin bosalmasini, gecenin her yeri kaplamasina; beyaz tenesiri,
karin tlizerine isaret olarak kullanir.

Kargalar haykirarak yandilar alev alev
I¢meye ugustular son 151k damlasin.
Viicudumuz besliyor o bembeyaz tabutu,

Susmus eski bir sesin son ahengiyle yagmur

Bir masal mirildanir sagaktan siza siza. (BI, s. 201.)

“Uyku” (1928)’daki kargalarin yanmasi, glinesin etkisine ve giiciine; son 151k
damlamasi, giinesin son 1siklarina; viicudun beyaz tabutu beslemesi, kanin sicakligi
ile gilinii canlandirmasina/hareketlendirmesine; masal, yagmurun c¢ikardigi sese
karsilik olabilir.

Bir 1s1kla yanmadan uzak ¢amlarin dibi ~ (BI, s. 60.)
“Yiikselen Ay” (1928)’daki camlarin dibinin 1sikla yanmasi, gilinesin
dogusuyla birlikte aga¢ dibini aydinlatmasi/isitmasi anlatilmis olabilir.

Odamin digarty1 gozetleyen camlari,
Siyah bir miirekkeple boyanir yavas yavas,
Ustiine bir ay ¢izer bir Japon sanatkari.

Aynalarda can verir mehtaptan bir kelime:
Sanki los kuyulara siiziiliir bir damla yas.

Viicudumu yatakta bekleyen ecelime. (BI, s. 183.)

“Benim Aksamlarim™ (1928)’da gecen siyah miirekkeple, geceye; Japon
sanatkarin ¢izdigi ay ile, soguklarda camlarda olugsan ve Japon sanatini andiran
sekillere; mehtabin aynalarda can vermesiyle, karanlikta ayna gorevi yapabilen
camlara ve olusan sekillerle camin buz tutmasina ve boylece ay dahil disarida hicbir
seyin gorlinmememsine; yataktaki ecelle, uykuya gonderme yapildigi inancindayiz.

Ufukta ¢izilince goriinmeyen bir yara
Kemikten kafesinde hasretle gelir dile...

Goriinmeyen parmaklar yine gégsiimii baglar  (BI, s. 184.)
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“Kurbagalar” (1928)’da Saba’nin kullandig1 ufuktaki gériinmez yara, giinesin
kizil renkle animsattig1 kana ve yaraya; kemikten kafes ve goriinmeyen parmaklar,
gogus kafesine karsilik gelmektedir diyebiliriz.

Umidim kollarima bir karga gibi siner  (BI, s. 187.)

“Kargam” (1928)’daki timidin karga gibi sinmesi, i¢ sikintilarin kendisini esir
almasi, kara (kotii) giinlerin, hayatina hilkkmetmesi olarak anlasilabilir. Zira karga da
siyah renktedir. Ayrica sair baska bir siirde, karganin; kendisinin viicudunu, kalbini
parcalamasina isaret ederken de benzer bir anlami yansitmasi, bu agiklmaya 1s1k
tutar.

Sonbahar agaclarda aglarken yaprak yaprak.
Hisildayan bu altin yagmuruna dalarak,
Dinleyim igerimde serinleyen kederi.

Siik(in, beyaz bir gdmlek gibi lirpersin birak.

Ah, indirin camlara bembeyaz perdeleri. (BI, s. 77.)

“Kisa Girerken” (1928)’de dillendirilen sonbaharin aglamasi, bu mevsimin
gelmesine; altin yagmuru, dokiilen sar1 yapraklara ve bunlarin giiz mevsiminin
gozyaslar1 olarak algilanmasina; serinleyen keder, sofumaya baslayan havaya ve
sikintili giinlere; beyaz gomlek, kisa ve kara; beyaz perdeler, karla ortiilen ¢evreye
isarettir.

Farkim yok artik benim deli bir peygamberden.

Biitiin hayvanlar gibi ben de cirilgiplagim.  (BI, s. 59.)

“Minareler” (1929)’deki deli peygamber, kendisine inanilmayan ve bdylece
delilikle suclanan kisilere, kendisinin de boyle goriildiigline; hayvanlar gibi ¢iplak
olmak da, herseyiyle ortada olmaya, i¢inde bulunulan elim duruma denk gelebilir.

Topragin, perde perde agilan diinyasinda
Uyumak, asirlarca hi¢ nefessiz uyumak.

Bir sihirbaz zevkiyle kalbim ¢arpar da yine,

[grenerek iterim alevlerin etini. (SKS, 5.19-20.)

“Sone” (1929)’deki topragin perde perde acilan diinyasi, yerin kat kat olan
kisimlarina (yerin yedi kat dibi ifadesi gibi); uyumak, oliime; sihirbaz zevkiyle
kalbin ¢arpmasi ve alevlerin etlerini itmesi, listiin davraniglarla hayati ¢cok farkli hale
getirmeye ve sikintilardan kurtulmaya karsilik olabilir.

Omriim kadar upuzun ve beyaz eteginle

Kiil olmus viicutlart dirilten ruhunla sen  (BI, s. 80.)

“Ac¢mak Istersen Eger” (1929)’de bulunan 6mriim kadar uzun ve beyaz etek,
sairin yasi kadar uzun ve temiz/saf kefene; kiil olmus viicutlar, ¢iirimiis kemiklere

isarettir. Bu viicutlar diriltmek ise, sevginin gliciine gonderme olabilir.

Duy orda bir temasin sana yaklastigim (B, s. 82.)
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“Bir Kap1” (1929)’daki temastan kasit, el olabilir.
Onlarn seslerini emmis susuyor toprak.

Mehtapli kuyularda sarki sdyliiyor 6liim. (BI, s. 85.)

“Kuyular” (1929)’daki seslerini emen toprak, oliillere hiikkmeden ve se
cikarmalarin1 engelleyen mezarlara; Oliimiin mehtapl kuyularda sarki sdylemesi,
mehtabin geceleri kuyudaki suda yansimasi ve bunun da o esnada gergeklesen
Oliimlere denk gelmesi anlatilmis olabilir.

Bir su gibi ellerin avucumda serinler.

Viicudunun gélgesi bak yerde gdlgemle bir. (BI, s. 78.)
“Sessizlik” (1930)’te gecen ellerin serinlemesi, el ele tutusunca duyulan
ferahliga; golgelerin bir olmasi, sarilip durmaya/yiiriimeye isarettir.

Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyunum.
iki tugla halinde kenetlenmis dudagim,
Sonra gectigim yollar kum, hep kum, daima kum.

Aradigim piardan igebilsem bir yudum
Inecek gdzlerime uzun, en rahat uykum.

Hi¢ agzim1 agmadim, verdim biitiin yiiniimii. (BI, s. 49.)

“Kurban” (1931)’daki koyun, safliga/itaate/boyun biikkmeye; dudaklarin
kenetlenmesi, suskunluga; yollarin kum olmasi, hayattaki beklentilerin
gerceklesmemesine; aradi§im pinar, sairin arzuladiglr gegmis zamanda yasamaya ve
sevdikleriyle birliktelige; uyku, 6liime; tiim yiinlinii vermek, herseyini bagkalr1 i¢in
feda etmeye isarettir.

Sana az daha yakin yasamak i¢in

Rabbim, ben yalniz zeytin ve ekmek istiyorum. (BI, s. 52.)

“Her Aksamki Yolumda” (1931) siirindeki zeytin ve ekmek istemek,
kanaatkarliga, dervis hayatina isarettir.

Beyaz, iste aylardir gdziimde tiiten beyaz
I¢imin dért duvar1 bembeyaz badanali.

Mermer ile konusan agik kalmis bir musluk  (SKS, s. 21.)

“Goziimde Tiiten Renk” (1936)’teki beyaz, patlayan tomurcuklara; i¢inin
beyaz olmasi, tomurcuklarla sairin gonliinde ferahligin ve mutlulugun baslamasina;
mermerle konusan musluk, akmaya devam eden suya/musluga isaret olsa gerektir.

Gideyim birak beni hayat
Gideyim... Tren, gemi, kanat... (BI, s. 67.)
“Kanat” (1936)’taki gideyim ifadesi, 6liime karsiliktir.
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Beraber dinleyelim sustugunu giindiiziin.

Oluklarda yagmurun mirildandigi masal. (BI, s. 79.)
“Oda” (1936)’daki giindiiziin susmasi, onun bitmesini; yagmurun masal
mirildamasi, onun ¢ikardigi sesleri imler.

Yikanmak, temizlemek deri i¢indekini.

Yikanmak tenesirde 6lii gibi yikanmak.

Yikamak arzulari, hirsi, sehveti, kini

Yepyeni ve tertemiz bir sabaha uyanmak. (BI, s. 98.)

“Aksam” (1936)’daki yikanmak sozcligli, yanligliklardan, hatalardan,
kotiiliiklerden arinmaya, temizlenmeye, kurtulmaya karsilik olabilir.

Camlardan ¢imenlere dokiilen siiklin.

Bir yol basliyor gibi, timitli, rahat. (BI, s. 33))
“Iyilik” (1937)’te gecen ¢amlardan ddkiilen siiklin, agacin goélgesine; yol ise,
hayata isarettir.

Herseyin, herseyin otesi... Bitmez davet.
Ey oliilerimin yasadig1 memleket!.. (B, s. 74.)
“Davetler” (1937)’deki davet, 6liime karsilik gelir.

Mezarindan mevsimler gecti... Zaman...  (BI, s. 83.)
“Merhume” (1937)’deki mezarindan mevsimler gecmesi, yillarin gegmesidir.

Iste bir kere daha haraboldu bahgeler. (BI, s. 86.)
“Bu Vakitsiz Giden Yaz” (1937)’daki bahgelerin harap olmasi, sonbaharin ve
ardindan kigin gelmesine, yesilliklerin yok olmasina isarettir.

Tanrim bir melegine emredecek: “Yetisir!’

Gozlerimi o saat sessiz kapayacagim.

Beni bekleyedursun bir kenarda yatagim  (BI, s. 48.)
“Ahret” (1938)’de gecen yetisir emri, ecelin gelmesidir.

O giin ilk is olarak mezarima egilip,

Kalan kemiklerimi bir bir toplayacagim. (BI, s. 94.)

“Ne Dertler Cektin Basim” (1938)’da okunan kemiklerini toplamak, Islam
inancinda bulunan, kiyamet giinlindeki yeniden dirilise ve viicudun eski haline
gelmesine gondermedir.

Gecemin iginde yiiriiyen etek (B, s. 71.)
“Etek” (1939)’teki etek sozciigl, sairin esidir.

Belki de hurilerle diigiin olacak... (BI, s. 73.)
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“Giin” (1940)’de hurilerle diigiin olmasi, Islam inancina gére cennete
girenlere verilen eslerle birliktelige isarettir. Dolayisiyla sair, cennete gidecegini
imlemis olmaktadir.

Yarimiz burda kalds, gitti gelmez yarmmz  (BI, s. 96.)
“Her Sabah Uyaninca” (1940)’da bulunan gitmek fiili, liimdiir.

Toprak altindakiler: Nur yiizlii biiyiikbabam (BI, s. 114.)
“Iyi Insanlar” (1940)’daki toprak altindakiler, &liilerdir.

Kavgamiz sona erdi, tilkendi biitiin giinler

Nereyi gorecegim gozlerim kapaninca? (B, s. 121.)
“Yasadim Artik Bitti” (1940)’deki dizelerdeki tiim ifadeler, 6liimii cagrigtirir.

Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz... (BI,s. 51.)
“Rabbim Nihayet Sana” (1941) siirindeki itaat etmek, 6lmektir.

Eski bir evde olmak, orda Eyiipsultanda (BI, s. 53.)
“Topragim” (1941)’daki eski ev, sairin annesinin Eyiipsultan’daki eski
mezaridir.

Ana, baba, evlat, biitlin kaybolanlar...

Ebedi bir sabahta bulusmamuz bir daha.  (BI, s. 56.)

“Biitiin Saadetler Miimkiindiir” (1943)’deki kaybolma, 6liime; ebedi sabah,
Islam dinine gére yeniden dirilise ve yeni bir hayata isarettir.

Su beyaz minareden dokiilen ezan sesi

Cocuklarin kosusu, kuslarm dem ¢ekisi (BI, s. 68.)

“Bu Sakin Ogle Vakti” (1944)’nde gecen beyaz minareden ezanin dokiilmesi,
dogru/gercek  olan  bir  dinin  isareti  olan  minarelerden  ezanin
ylkselmesi/duyulmasi/minarelere gore asagi yerlerde yasayan insanlarin bunu
duymasina; kuslarin dem ¢ekisi, onlarin 6tmesine karsiliktir diye diisiiniiyoruz.

Yeni baslayan yolculuk

Yalnayak, benzi uguk

Cocuk. (B, s. 115.)

“Ihtiyar Cocuk Hizmetgi v.s.” (1944) siirindeki yolculuk, hayattir.

Biitiin 8lmiislerimi, kendi yolculugumu (BI, s. 102.)
“Evlilik” (1945)’teki yolculuk da hayattir.

Yolculuk nasil gecti?.. Ne oldu? Ne de ¢abuk?
Tenesirde ayaklar, mosmor, tas gibi soguk. (BI, s. 120.)
“Ayaklar” (1946)’daki yolculuk, yine hayattir.

Olmiislerin izinde bu yeniden baslayis  (BI, s. 106.)
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“Yeniden Baglayis” (1946)’ta tabiatin dirilisi, bahar mevsimi dile getirilir.

Aci giin gdstermeden, dagitmadan siiriiyii (BI, s. 107.)
“Her Aksam Bu Odada” (1946), ailenin dagilmasi dile getirilir.

Sag beyazi, alin kingig1. (Bl s. 174.)
“Sabah Karanliginda” (1948) siirinde yasliliktan bahsedilir.

Bir kere goz kapayincaya kadar...  (BI, s. 142.)
“Higbir Sey” (1949)’de gozlerin kapanmasi, olimdiir.

Etrafin civiltisi: Azat vakti okulun. (BI, s. 150.)
“Evden Cikmus Oliiler” (1949)’de okulun son zilinin ¢almasi, dgrencilerin
dagilip evlerine gitmesi dile getirilir.

Eller gériiyorum, eller, agilmis Allaha... (B, s. 161.)
“Eller” (1949)‘de dua etmeye isaret vardir.

Kara, alinlarina bakacak olsan,

Kulak versen, dislerinde bir gicirts. (B, s. 173.)

“Insanlar, Bu Giizel Giinde” (1952)’deki kara, kotiiliige/yanlhishiga karsilik
kullanilir.

Bildigim, i¢inde, giinii dolmus

Bir insanogludur. (BI, s. 148.)

“Sefer Hali” (1953)’ndeki giinii dolmak, émrii bitmektir.
Ha ti¢ giin dnce, ha bes giin sonra.

Geldigin gibi gidisin. (B, s. 155.)

“Olmek Konusunda” (1956) siirindeki gelmek ve gitmek, dogmak ve dlmek
i¢in kullanilir.

2.5.3. Kisilestirmeler:

Kisilestirme, cansiz varliklari ve hayvanlari, insanmig gibi gdsterme,
canlandirma sanati, teshis olarak tanimlanir. Sair, bu yolla anlatimini giiclendirmeyi,
tabiri yerinde ise, ona beseri bir vasif yiikklemeyi amaclar.

Ziya Osman Saba da yogun olmamakla birlikte 11 siirde bu sanati kullanir.
Bu siirlerdeki kisilestirmeleri gosterelim:

Inleyen basamaklar kivrilir doner déner (SKS, s. 17-18.)
Cirpinarak 6lmeden iimit arayan kuslar

Dizilsin sagaklara, yine kambur baykuslar;
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Haykirarak gdgsiinii tirmalasin her kdpek (BI, s. 200.)
Mehtapli kuyularda sarki sdyliiyor 6liim (BI, s. 85.)

Dilsiz, bakip susuyor yanimdam gegen beygir,
Dert yanmak ister gibi agila giren koyun. (B, s. 97.)

Sonsuz denizlerin ruha ‘Gel!” diyen sesi.
Bagima siiriiniip giden, kagan bulutlar (BI, s. 74.)
Bu sabahla kapimu ¢alan ilkbahar,

Heniiz kirlenmemis giin, iimitli mevsim,
Sevincimi paylasan tanidik kuslar. (BI, s. 69.)

Konusmaktan yorulmus susan kus, diisen yaprak (BI, s. 70.)
Yo tenha, dal mecalsiz, su durgun. (BI, s. 50.)

Masmavi gokyiiziinde kanat agmus bulutlar
Kardes ellere selam gotiiriir.  (BI, s. 109.)

Golgesinde bir sira , der gibi:
-Oturun!

Baska dallarsa, egilmis:
-Yemiglerimizden buyurun!

Riizgar esmez, konusur:
-Ugurtmalar, ugun, camasirlar kuruyun. (BI, s. 135.)

Yelkenliler, takalar, sira sira kayiklar,
Rihtim biylarinda bir agizdan sayiklar

Dinlenir silepler, bagh bir samandiraya (BI, s. 132.)
2.5.4. Benzetmeler:

Benzetme; bir seyin niteligini anlatmak i¢in, o niteligi eksiksiz tagiyan baska
bir seyi Ornek olarak gosterme isi, tesbih olarak tanimlanabilir. Sanatci,
kisilestirmelerle oldugu gibi benzetmelerle de sanatin1 giiglendirmeyi amaglar.

Ziya Osman Saba’nin 20 siirinde bulunan ve sairin iislubu hakkinda bilgi
veren benzetmeleri iceren siirlere bakalim:
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Gozlerde ebediyen soner gibi kapand1 (BI, s. 189.)
Kuytu yamacta sesler sen bir besteye esti. (BI, s. 190.)
Gelmeyecek giinlere aglayan dullar gibi (BI, s. 196.)
Her giiniin aksaminda uzak bir diinya gibi,

Derdimizle eglenen giizel bir diinya gibi,

Ufuklara agilir bin renkli bir pencere  (SKS, s. 19.)
Artik eriyen giines sanki altin bir Buda

i\ﬂafesimi tikayan simsiyah bir el gibi  (BI, s. 199.)
Giimiis yiiziikler gibi dizldi birer birer  (BI, s. 200.)

Karanlik pencereme atild1 bir yarasa ,
Tepelerden hiz alan kor bir haberci gibi. (BI, s. 60.)

Bogulan bir ¢an gibi diner biitiin sedalar. (B, s. 61.)
Kanl bir ayna gibi mehtap diistii sularda. (BI, s. 184.)

Gece, bombos odamin 1slak camina iner,
Ustiinde katran sizan siyah bir ortii gibi. (BI, s. 187.)

Simdi, bir alkis gibi yeryiiziinden yiikselir (BI, s. 186.)
Onlara bir yol gibi uzar diye kuyular (BI, s. 85.)

Dolu bir yelken gibi gdgsiimde genisleyis (BI, s. 78.)
Gerilen bir yay gibi gerginlesince i¢in (BI, s. 84.)

Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyunum (BI, s. 49.)

Sar1 bir duman gibi sabah sehre yayilir. (BI, s. 64.)

Kis bitti... Uzaklarda ilk {imitler gibi yaz. (BI, s. 87.)

Bir yiikii atmis gibi i¢imde bir hafiflik (BI, s. 48.)
Gogsiimde hep bir seving gibi duydugum sevgin (BI, s. 44.)

Tenesirde ayaklar, mosmor, tas gibi soguk (BI, s. 120.)
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2.5.5. Hitaplar:

Nida sanati1 olarak da bilinen hitap; sozii birine veya birilerine yoneltme,
seslenme demektir. Sair; bir insana selenebilecegi gibi bir hayvana, bitkiye, organa
veya varliga da seslenebilir. Boylelikle siirin bedeni olarak gdsterilebilecek olan
yapiya canlilik verme, onu harekete gecirme gibi bir islev yapilmis olur.

Saba’nin, 65 siirde insanin da i¢esinde bulundugu bir¢ok varliga seslenmesi,
bizi bdyle bir bagliklandirmaya gotiirdii. Gergek hayatinda insanlarin arasina
karigsmaktan c¢ekinen ve kendisini ifade noktasinda sikinti yasayan birinin, bu
ihtiyacini, siirlerindeki bazi kisi veya nesnelerle konusarak gidermesi dikkat
¢ekicidir.

Olillere,  Allah’a, giileceklere, aglayacaklara, kendisinden sonra
yasayacaklara, Misakimilli Sokagi’na, biletgiye, polise, Istanbul’a, kardesine, anaya,
babaya, evlada, toruna, hastalara, dertlilere, ¢ocuklara, delikanlilara, kizlara,
gokyliziine, kuslara, yarasalara, zavallilara, hastalara, okuluna, gilinese, hatiralarina,
daglara, kirlara, hafizasina, siire, kalbine... seslenen sair, bu yoniiyle ¢oklu bakigini
ve herseyle ilgilendigini de gostermistir.

Igili siirlere bakalim:

Neden bu vahsi kinin, nedir bu ilk 1stirap?
Séyle, inleme, sdyle, ey kalp! Ve simdi bitap.. (BI,s. 191.)

Urkmeden su i¢sinler yavasca, susun, susun! (BI, s. 76.)
Geliniz yarasalar! Geliniz yarasalar!

{(.iyiniz tarasalar! Yiyiniz yarasalar!

éﬁlﬁnﬁz yarasalar! Giiliiniiz yarasalar! (BI, s. 199.)

Ey, sogukta titreyen bu topragin oksiizii (B, s. 201.)

Ey sehir! Isyanlarin nasil yatist1 yer yer (B, s. 61.)
Indirin perdeleri, indirin perdeleri

éékin, onlime ¢ekin su yerdeki minderi

Ah, indirin camlara bembeyaz perdeleri (BI, s. 77.)
-Rabbim, ben bu sabah da Rabbim, ben yine sagim!

Rabbim, seni son defa ben selamlayacagim (BI, s. 59.)
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Omriim... Sen alnimdaki ellerin en serini. (BI, s. 80.)
-Rabbim, suracikta sen bari gézlerimi yum! (BI, s. 52.)
Kalbim, seni ¢agirtyor bir meltem ince ince (BI, s. 90.)
-Sabir, ey kalbim, sabir bir parca sabir (SKS, s. 20.)
Ey bulutlar1 ugusan gok

Ey gozlerden sakli tabiat

éideyim birak beni hayat (BI, s. 67.)

Kap1y1 sen kilitle, sen yambasimda kal!  (BI, s. 79.)
Tanrim! Bu sabah i¢im senin serin

Ey biitiin sevdiklerim ve sen ey Tanrim!  (BI, s. 33.)
Biten... -Ey selvi, dinmiyor aglaman!

‘Ne kadar uzad: ufuk agarman!  (BI, s. 83.)

-Ah uzak palmiyeler... Kagmak, seninle, yazla. (BI, s. 86.)
Sema, iirpermez siik(in, sema bize ettigin!

Fakat duyar gibiyim uzak seslerinizi .
Yeryliziine inmeyen, goklerde 6ten kuglar!  (BI, s. 88.)

-Beni birakma kalbim, kalbim sen bana séyle  (BI, s. 34.)
-Sen 6ldiigiin i¢in mi simdi bayraklar yar1!  (BI, s. 58.)
Kulagim, neler duydun, gozlerin, neler gordiin! (BI, s. 94.)

Her seyi, her seyi, senden beklemek,
Gecemin iginde yiiriiyen etek!.. (BI,s. 71.)

Geg kaldik, Yarab, gec kaldik!.. (BI, s. 72.)

Sizleri goriiyorum, bahgemizdeki camlar,
Biitiin giin gélgesinde oynadigim dost badem.

Ah, biitiin sevdiklerim, biitiin kaybettiklerim!

Annem, babam, evimiz, bah¢em, ¢itlembiklerim,
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Sizler rilya miydimiz, sizler yasadimz m1?  (BI, s. 89.)
Fakat ey 6liim sseni hatirladigim zaman

i;;ime cekecegim yesil kokunu, toprak!  (BI, s. 92.)

Hayat! Omriim boyunca bana sundugun keder.  (BI, s. 93.)
Kalbim, seninle bir giin yalmz kalacagiz  (BI, s. 99.)
Sizleri gdrdcegim geldi, iyi insanlar! (B, s. 114.)

-Yarab! Nihayet giiniimiiz giin olacak. (BI, s. 73.)
Hafizam avut beni, kurtar beni ey siir!

Hareket edecegiz!.. kalbim, diinyay1 unut,
Daglar, kirlar, elveda; giin, hakkini helal et!  (BI, s. 95.)

Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu émriimiiziin

i{;lbbim, verecek misin o bitmeyen yarim? (B, s. 95.)
Yasadim aranizda, artik bitti, insanlar!

{arabbim, o giinleri yagamak istiyorum

;l;a.lmamladlm omriimii diinyanizda, insanlar!  (BI, s. 96.)

Yalniz birakmayin beni hatiralar!
Az yanimda kal, cocuklugum

-Dogdugum ev! Rahatlayacak i¢im, duysam
Bir tek kapinin sesini.

Giines! getir bir bayram sabahini.

Hepiniz benimsiniz:
Mektebim, siiflarim, oturdugum siralar... (BI, s. 31.)

Ey 6lii, az daha yasatmak isterdim seni

Nasil 6ldiin? .
Nasil 6ldii, Yarabbim, nasil 6lecegiz? (B, s. 40.)

Rabbim, nihayet sana itata edecegiz... (BI,s. 51.)

Yarab! Merhametinin ulastik diyarina
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Ey cocukken kafesinden azat ettigim kus!  (BI, s. 75.)

Insanlar, hepinizi seviyorum!
Ey sehir! Biitiin hemserilerim.

Yoksullar, hastalar, zavallilar,
Sizler i¢in gozlerimdeki pinar.

Oliiler! 6zlemez olur muyum diinyanizi

Hayat! Hayat! Seviyorum seni. .
Yemyesil cayirlarda bembeyaz gezen kizlar! (BI, s. 117.)

Oliiler, dliiler nerelerdesiniz?  (BI, s. 41.)
Oliiler! hepimiz i¢in yalvarin Allaha...  (BI,s. 56.)

Dogacak ¢ocuklardan bahsedin bana,
Geng evliler!

Delikanlilar! Kelplerimizdeki alevden...
Cocugum bana oyuncaklarini goster.

Gel, memleketten konusalim hemgerim

Bana sat elindekileri kii¢iik satici!
Hastam, iy1 olacaksin i¢ su ilaci;

Sor bak: Oniimiiz bahar .
Degil mi gokler, ovalar? (B, s. 57.)

Allahim, ciimlemize ac1!..  (BI,s. 116.)
Duvarlar! ne oldu konustuklarimiz? (B, s. 45.)

Sen, herseyden mahrum
Yavrum... (Bl,s. 115.)

Allahim! Bilen sensin, buyrugunca yasarim (B, s. 102.)
Ik defa bakiyorum, Rabbim, her seye.

A;lllyorum, Allahim, kalbim nigin ¢arpiyor.  (BI, s. 105.)
Allahim! Sen yaratmadmn insanlar. (Bl s. 113.)

Bahar, timit yerine, ey kis, igimde korkun!
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Allahim! kararmasi su gdgiin... (BI, s. 50.)

Allahim, bakiyorum her mahlukun yavrusu... (BI, s. 106.)
Yemyesil kirlarina dalip gittigim resim.

éarip, biiyiilii resim! Cer¢evende ben yogum. (BI, s. 109.)
Her saadet senin altinda gokyiizii!.. (BI,s. 110.)

Sen koymussun, Allahim, herseyi bu diizene!  (BI, s. 138.)

Haydi ¢ocuklar, haydi,
Salincaklar1 kurun!

Mesut olun, yasayin,
Ana baba evlat torun... (BI, s. 135.)

Allahim! su sokakta birbirine sokulmus  (BI, s. 175.)
Hicbir sey benim degil, Tanrim, higbir sey!  (BI, s. 142.)

Oliiler! Gegtigim sokaklardan gegmis,
Oturdugum evde oturmussunuz. (B, s. 150.)

Mesut olmak vardir, kardesim,

Dertliler, hastalar, evde kalmis kizlar,
Biitiin bahtsizlar!  (BI, s. 128.)

Yasamak, yasamak ey diinya!  (BI, s. 132.)

Misakimilli sokagi! senin
Esen riizgar, yagan karin1 sevdim. (B, s. 140.)

Allahim, bakiyorum, dal yesil, gok mavi.  (BI, s. 145.)
Ey, kitalar, denizler, gok kubbe dolusu:  (BI, s. 169.)
Allahim! Diinyandan bir karis toprak (B, s. 127.)
Seni goriiyorum yine Istanbul

Ey dogup yasadigim, yerde her tagini
Opiip basima koymak istedigim sehir! (B, s. 130.)

Yaka numaral biletgi!
Uniformali polis!  (BI, s. 177.)
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Sizler okuyasiniz diye biitiin bu yazdiklarim

Giilecek benim gibi, benim gibi aglayacaklar,
Benden sonra da yasayacaklar! (B, s. 179.)

Biliyorum, &liiler, biliyorum...  (BI, s. 152.)

Ziya Osman Saba’nin siirleri yapilar1 bakimindan incelendiginde genel olarak
sunlar sdylenebilir:

Ziya Osman Saba, aragtirmamiza konu olan 159 siirinden yarisina yakinini
hece Olgiisiiyle, geri kalanlar1 da serbest Olciliyle kaleme almustir. Sair, hece Slgiisii
olarak 14’li Olgiiyii tercih etmis, 1941 sonlarinda ise serbest Olcliye yonelmistir.
Nazim birimi olarak; beyit, ticliik, dortliik ve bendi kullanmis; ayrica terzarima ve
sone nazim sekillerini denemistir. Diiz, ¢apraz ve sarmal kafiye diizenleri ile serbest
sekillere, sone ve terzarimaya has kafiye orgiilerini kullanmistir. Siirlerinde zengin
kafiyeye agirlik vermis; ancak yarim ve tam kafiyeyle rediflere de yer vermistir. Sair,
siirlerinde imge ve simgelere, kisilestirmelere, benzetmelere, hitaplara ve eksiltilere
yer vermis olsa da son sekliyle denebilir ki dili, acik, sade ve ictendir.
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IKiINCi BOLUM

3. ZIYA OSMAN SABA’NIN SIiRLERINDE ICERIK:

Icerik, bir seyin icinde olan sey olarak diisiiniilebilir. Yap, siirin iskeleti
olarak kabul edilirse, igcerik de, bu iskeletin ruhu olarak kabul edilmelidir. Dis
gorilinlislin biraktig1 izlenim, ancak icerigin okuru kendine ¢eken ve etki alaninda
dolastiran igerigiyle etkin olabilir. Bu yoniiyle okur, yapiyla basladig1 yolculugunu
icerige ulagsmakla sonlandirir.

Her sair, kendisince énemli gordiigii diisiince, izlenim, hayal ve ¢oklukla da
his etrafinda olusturur siirini. Bunda, sairin ¢ocuklugu, ailesi, 6grenim durumu, is
hayat, evliligi ve ¢ocuklari, ¢evresi ve duyup gordiigii benzer bir ¢ok etmen ile hayat
felsefesi, sanat ¢evresi ve egilimi, inanc1 ve kisiligi rol oynar. Bdylece siir, onu
viicuda getiren sanatkarin zihninde tiim bu etmenlerle yogrulur ve okuyucuya son
haliyle sunulur. Verilecek mesaj veya paylasilacak his de bu sayede ancak dile
getirilmis olur.

Ziya Osman Saba, siirlerinde ev ve aile, ge¢mise 6zlem/cocukluk yillari,
O0liim, Tanr1 ve tabiat konu/temalarini yogun olarak kullanir. Ayrica coklukla,
melankolik bir ruh yapisiyla Oriilii siirler yazar. Zaten iiyesi oldugu Yedi Mesale
Toplulugu’nun diger sairleri de benzer konulari isler ve onlarda da benzer bir ruh hali
vardir. Ziya Osman Saba’nin bu konu/temleri tercih etmesinde, ailesiyle gegirdigi
mutlu ¢ocukluk yillarinin, igselliginin, inanglarinin, ilk esiyle gecirdigi mutsuz
evliliginin ve &te diinyada, 6lmiis yakinlarina kavusma arzu ve inancinin etkisi
mutlaktir.

“Girig” kisminda, sairin kisiligi ve sanati iizerinde yeteri derecede
durdugumuz ve gerekli alintilarla konuyu acikladigimiz i¢in bu bdliimde dogrudan
siirlere deginecegiz. Ayrica sunu da belirtmemiz gerekiyor ki, Ziya Osman Saba’nin
tiim siirlerini yayimlanis tarihlerine gore inceledik. Ayni igerigi 6rnekleyecek birkag
siirle yetinmedik. Boylelikle sairin, ilerleyen zaman igerisinde ayni igerigi ele alis
seklinin nasil bir seyir izledigi hakkinda da bilgi vermis olmay1 arzuladik. Ayrica alt
basliklandirmalar1 yaparken, alfabetik siralamay: takip ettigimizi de belirtmekte
fayda goriiyoruz.

Simdi icerige dair bu bagliklandirmalar1 6rnekleriyle aciklayalim:
3.1. EV VE AILE:

Ev ve aile konusu/temi, Tiirk siirinde bazi sairlerce 6nemsenmis ve ona dair
siirler kaleme alinmistir.

Tevfik Fikret de, bu temaya deginen sairlerden biridir. Oglu Haluk, kiz
kardesi, esi, ¢cevresinde gordiikleri i¢cin yazdig1 veya onlar1 animsatan siirleri vardir.
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Tecdid-i izdivac, , Haluk’un Sesi, Yarin, Hemsirem I¢in, balik¢ilar, Hasta Cocuk gibi
siirler bu yondeki siirleridir.”

Behget Necatigil, “Evlerin ari, duru yasayabilme Ozlemini, aile resim ve
anilarinda mutlanabilmeyi Fikretlerden, Ziya Osmanlardan ogrendim.” der.”
Nurullah Cetin’in sdyledigine gore Necatigil, evi, somut bir yap1 olmaktan ¢ok, aile
mutlulugunun gergeklesme alani olarak gozler ve siirinde bu yoniiyle ele alir; ayrica,
genis aile yerine ¢ekirdek aile modelini benimser. "

Yedi Mesaleciler i¢in ev ve aile, kurulmasi arzulanan mutlu bir yuva olarak
diisiiniilmiis ve sadece bu yoniiyle ele alinmistir. Dolayisiyla bu konu/tem, onlarin
siirinde islenis yonleri ve ornek verme egilimi yoniiyle pek fazla yer bulamamistir.”

Ziya Osman Saba, ailesine ve ¢ocuklugunu yasadig1 eve kars1 derin bir sevgi
ve onlar1 kaybettikten sonra ise 6zlemle dolu bir ac1 duyar. Dolayisiyla gecmise karsi
besledigi biiylik 6zlemi ifade ettigi siirlerin dnemli bir kisminda ev ve aileye de
deginir. Bununla birlikte, basli basina ev ve aileye degindigi, bir o kadar siiri daha
vardir. Bu baglik altinda sairin ¢oklukla anne, baba, biiyiikbaba, biiyiikanne, kardes,
dad1 gibi kisileri igerdigini anladigimiz ailesi ile birlikte yasadiklar1 evi konu edinen
siirleri inceledik. Bundan baska birkag siirde de sairin, esi ve ¢ocuklari ile beraber
yasadig1 evlerine degindik. Boylelikle toplamda 22 siirde ev ve aile muhtevasi
oldugunu tespit ettik.

Simdi bu konuyu/temi isleyen siirlere deginelim:
Saadetin besigi bir eski mezar olmus.
Oriimcekler asil tavanda kafeslerde.

Emeller dolmus, tagmis, timitler sénmiis burada,

Gonliimiize bir mabet kalan bu viran oda... (BI, s. 198.)

“Eski Odalarda” (1928) adli siirde Ziya Osman, bir odada yikilan iimitleri
dile getirir. Saadet yuvasinin bir mezara dondiigiinii, tavanlar1 Oriimceklerin
sardigini, bunu izleyen semanin bir glin gozlerinin kapandigini ve bdylece bu
odadaki timitlerinin de sondiigiinii belirtir. Burada, saadetin besigi olan odanin (daha
genis anlamiyla evin) mezara donmesinden kasit, evin yikilip harap olmasi
olabilecegi gibi, ev halkinin gé¢cmesi (muhtemelen 6lmesi) de olabilir. Ayrica
semanin gozlerinin kapanmasini, gii¢lii bir sekilde, giindiiziin bitip aksamin, ardindan
gecenin gelmesine baglayabilecegimiz gibi, daha zayif bir ihtimalle zamanin giizel
anlarinin gegmesine de baglayabiliriz. Bu iki degerlendirmenin sebebi, sairin

3 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret (Devir-Sahsiyet-Eser), Dergah Yaynlari, 5. Baski, Istanbul, Ekim
1997, s. 125-143.

™ Behget Necatigil, Biitiin Eserleri 5, Diizyazilar 1, Haz. Ali Tanyeri-Hilmi Yavuz, Cem Yayinevi,
Istanbul, 1983, s. 83.

7 Nurullah Cetin, Behget Necatigil (Hayati, Sanat ve Eserleri), Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1. Baski,
Ankara, 1997, s. 163-167.

78 Yiiksel, Yedi Mesale Toplulugu ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri, s. 307-314.
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coklukla sevdiklerinden uzak bir yeri harap ve yasami da ¢ekilmez bir siire¢ olarak
nitelemesidir.

Ac¢mak istersen eger bir mezar mermerini,

Omriim kadar upuzun ve beyaz eteginle
Bir an gbzlerime bak ve uzat ellerini.

Bir sabah ellerini son defa 6pmek i¢in,

Zayif parmaklarinda giinleri sayryorum.  (BI, s. 80.)

“A¢mak Istersen Eger” (1929) baslikli siirde Saba, bir mezarin agilmasini ve
annesinin beyaz etegiyle kendisine goriinlip goézlerine bakmasimi ve ona ellerini
uzatmasini arzular. “Omriim kadar upuzun etek” derken sairin aslinda annesini
kaybederken kiigiik yasta olmasi ve simdiki yasina bakildiginda da aradan gegen
zamanin uzunlugunu Kkastettigi kanisindayiz. Beyaz etekten de kasit, kefen
olabilecegi gibi, sairin, annesine karst duydugu ve daha baska siirlerinde de
dillendirdigi temiz, pak hisler de olabilir. Her sabah veya siklikla annesinin ellerini
Optligli kanis1 veren dizeden sonra el parmaklarmin goriinlisiine génderme yapilir ve
onlarin zayifligina deginilir. Ayrica bu parmaklarin islevine de deginen sair, onlari
giinlerin sayiminda kullandigint belirtir. Bu islev, ¢ocuklara sayma konusunda
parmaklarin oynadigi rolden hareketle verilmis olabilir.

Bekle, bir eski hasir iistiinde yalnayak.
Bekle... Bombos odana bir 151k uzatarak
Bir kap1 acilacak, bir géz kadar aralik.

Bir annenin elleri tenine giydirecek

Naftalin kokan beyaz ve serin bir gecelik.  (BI, s. 82.)

Ayni tarihli “Bir Kap1” siirinde Saba, sicak bir gecede odaya uzanacak 15181n
yardimuiyla igeriye bakip esyalar1 gozlemesini ve annesinin serin ellerini hissetmesini
dile getirir. Bu eski hasir {istiinde, doyum olmaz bir manzarayi tarif eder. “Beyaz”
sOzcligli Onceki siirde gecen ikinci anlamda kullanilmistir; yani saflik, paklik
anlamin tagir diye diisiinliyoruz. Sairin “beyaz” renge diiskiin oldugunu, bu rengi,
diger baz siirlerinde de kullanmasindan anliyoruz

Diinler, evvelki giinler, gecen aylar ve yillar
Beni gotiirseydiler dogdugum eve kadar.
O evin tagliginda sevingten aglasaydim.

Son giiniimde olsaydim ufak, o kadar ufak

Ki yavasea en tathi bir masala dalarak

Ve bir anne dizinde biisbiitiin uyusaydim.  (BI, s. 81.)

“Yagmurlu Bir Giinde” (1932) adli siir, sairin gegmise O6zlemini de dile
getirir. Yillarin gegmesine ragmen sairin, evine ve ailesine dair hisleri taptazedir.
Kendisine masal anlatildigini, bu haliyle annesinin dizinde uyudugunu rahatlikla
animsar. Hosuna giden bu duruma tekrar kavusmak icin giinlerin, aylarin, yillarin
kendisini o eve gotiirilip tasli§ina uzatmasini arzular. Buradaki yakin zamandan uzak
zamana gidisini, arzulanan giinlerin farkina varilmasa da cok eskilerde kaldigini
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gostermek istemesindendir. Zira o demler, diinler veya giinler 6ncesinde degil, hatta
aylar oncesinde bile degil, yillar oncesinde kalmistir. Ancak yukarida da isaret
ettigimiz gibi sair, o giinleri daha diin gibi hatirladigindan bunlari, 6ncelikle
“diin”den arzular, olmayinca “evvelki giinler”den, sonra “aylar”dan, en sonra da
“yillar’dan arzular. Kendisi bile, zamanin bu kadar ge¢mis oldugunu bu demde fark
etmis gibidir.

Odanin loslugunda sessiz agilan mangal:
Dogan bir mehtap gibi 1lik ve pembe yiiziin.

Duyulmaz oldu sehir... Perdeler ve dort duvar

Bir su sesi, bir saat, ¢inkoda tikirtilar ~ (BI, s. 79.)

“Oda” (1936) siirinde yine eve dair bir sozclikle siire baglanir. Sobanin yerde
oldugu bir mevsimde evine gelen sair, bu sicak ve los yerde disaridaki soguktan ve
karmasadan uzaklastig1 i¢in mutludur. Esinin yliziinii mehtaba benzettigi ve mutlu
oldugu bu yuvada, sairi ve ailesini koruyan, perdelerdir. Onlar kapatilinca disartyla
baglantilar kesilir, hatta sehirden gelen sesler bile duyulmaz olur. Sadece su, saat ve
cinkonun sesi duyulur. Bu yoniiyle ev, bir siikinet ve huzur ortamudir.

Sizleri goriiyorum, bahgemizdeki camlar,
Biitiin giin gélgesinde oynadigim dost badem.

Ah, biitiin sevdiklerim, biitiin kaybettiklerim!

Babam, annem, evimiz, bah¢em, ¢itlembiklerim,

Sizler ritya miydiniz, sizler yasadiniz m1? (Bi, s. 89.)

“Sizleri Goriiyorum”da (1939) evinin bahgesindeki agaglara deginen sair,
onlardan sevgiyle bahseder; sonrasinda da sevdiklerini hatirlar, onlarin varken bir
anda yok olduklarin1 animsar. Aslinda bu hissin, sevdikleriyle gecirdigi giinleri
“daha diin gibi” hatirlamasindan da kaynaklandigini sdylemek miimkiin, belki de
daha dogrudur.

Mektep karyolasinda sessiz aglayan ¢ocuk

Yalniz uzak timitler ve her seyin hasreti

Opemedigim anne, bulamadigim kardes... (B, s. 93.)

“Hayat! Omriim Boyunca” (1939) siirinde ge¢mise 6zlemi iceren bir ev ve
aile anlatis1 yapilir. Yatili okudugu yillarda annesinden ve kardesinden uzakta
olusunun verdigi hiiziin nedeniyle, ¢evresine kotiimser bir nazarla bakar.

Ben de tagidim, aksam, bir eve bir ekmegi,
Yasadim bir kenarda, habersiz Hintten, Cinden!
Omriimiin bilmiyorum her an neresindeyim!

Beni hep kucagina aliyor biiylikbabam.
Karyolamin basinda masal sdylilyor dadim.
[k defa tutuyorum sevgilimin elini. (BI, s. 121.)
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“Yasadim, Artik Bitti” (1940) adli siirde gegcen yukaridaki dizelere
deginelim: Goriildiigii gibi sair hayatinin akisini anlatirken bir evlilik sonrasina, bir
cocukluk yillarina, bir de genc¢lik donemine deginir. Zaten kendisi de “Omriiniin
neresinde” oldugunu bilemedigini ifade eder. Burada, bizce dikkat edilmesi gereken
diger bir konu da, sairin, uzak ¢evreden, yasamlardan arinik oldugudur; zira evinden
ve ailesinden baskasini diisiinmez. I¢sel bireylerde bu durum olasidir. Hatta sairin ilk
evliligini amcasinin kizi gibi hem yakin bir akrabayla hem de yakin bir fiziki
cevreden yapmis olmasi da buna isarettir.

Eski geceler, sevdiklerimle dolu odalar

-Dogdugun ev! Rahatlayacak i¢im, duysam
Bir tek kapinin sesini.
Aklimda bir ninni bestesini. ..

Giines! Getir bir bayram sabahmi. (B, s. 31.)

“Gegen Zaman” (1941) adl siirde gegmise deginen sair, bunun iginde evin ve
ailenin unutulmaz yerini de vurgular. Sevdikleriyle dolu odalarda, kapinin
calinmasindan duyulan derin bir haz ve nese dolu bayram sabahlari, sairi, tizerinden
uzun yillar ge¢mis olsa da hala derinden etkiler. Kapinin ¢alinmasiyla eve babasi
doneceginden olsa gerek, sair heyecanlidir. Bir ninniyi de arzuladigi muhakkak.
Bayramlar, sabah erkenden, giinesin ilk 1siklariyla baslar. ilk is, bayram namazdir.
Giinesle birlikte baglayan bayram namazina gidis, babasinda ve biiyiikbabasinda
gdérmiis oldugu bir durum olabilir. Dolayisiyla giinesle birlikte bayram sabahi da
baglamis olur. Sonrasinda kurbanlarin kesimini hatirlar sair. Ancak bu durum, siirde
degil de benzer konuyu isleyen “Bir Kurban Bayramu Hikéyesi” adli 6ykiide”’ dile
getirilir. Ramazan Bayrami’ndan ¢ok, Kurban Bayrami’na deginir.

Su fakir mahallede bir g6z evim olsaydi,
Nasil seving i¢inde ¢ikardim su yokusu.

Arkadagslik ederdi yolda ihtiyar komsu.
Kap1y1 ben ¢almadan agiverirdi karim.

Boynuma atilarak Baba! derdi ¢ocugum.

Onu gogsiime basip cevap verirdim: Yavrum. (BI, s. 54.)

“Evim, Karim, Cocugum” (1941) siirinde oncekilere gore farkli bir durum
goriiliir. Sair, diger siirlerinde anne, baba, dadi, biiyiilkbaba, biiyiilkanne gibi aile
fertlerine ve onlarin yasadigi baba ocagina deginilirken bu siirde esine, cocuguna ve
kendi evine deginir. Evin durumundaki diger bir farklilik da, dnceki siirlerde gegen
ev, var olan bir ev iken, bu siirde olmasi1 arzulanan yani gercekte olmayan bir evdir.
Arzulanan bu evde esi ve ¢ocuguyla, ihtiyar komsusuyla mutlu olacaktir. Evin, tek
g6z (tek oda) olmasi bile yeterlidir. Burada sunu da belirtmek gerekir: Melankolik,
igsel kisilikler, azla yetinir ve eski seylere meylederler.

" Saba, Mesut Insanlar Fotografhanesi, s.101-111.
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Her dag yamacina kurdugum,
Beliren her su kenarinda,

Balkonuna tirmanan sarmasik.

Olacagiz o kadar bahtiyar

Ki ¢ikip mezarlarindan annemiz, babamiz da,

Beyaz evimize yerlesecekler.  (BI, s. 36.)

“Beyaz Ev” (1942) siirinde evin nitelenmesinde “beyaz” sOzcligiiniin
kullanilmis olmasi, sairin siir diinyast agisindan yerinde bir tercihtir. Gelecege dair
bir hayalin kuruldugu ve bundan 6nceki siirde de ifade edildigi gibi aslinda olmayan
ancak arzulanan evin anlatildigi, ona géondermelerde bulunuldugu bir siirdir bu. Bu
ev, sairin, gordiigli her dagin yamacina ve suyun kiyisina yapmayir diisiindiigi,
tabiatla i¢ ice, esiyle ve sonrasinda kendilerine katilacak olan annesi ve babasiyla
mutlu yillar gegirecegi bir evdir.

Seccaden, tesbihin, namaz bagortiin.

Bah¢emiz sulanmus, 1slak her ¢icek.
- Kapi1 calinacak, babam gelecek... (BI, s. 43.)

Ayn tarihli “Bir Oda, Bir Saat Sesi” de, sairin, eski evi ile anne ve babasini
andig1 bir siirdir. Anne, namazinda; baba, disaridan gelecek ve bahge bakimlidir.

Bir yesil yer bilirim ormanlarin iginde
Bahgeli, kii¢iik bir ev, kapiy1 ¢alinca: Sen!

Bir parca ask, bir parca seving, su, giines, ekmek (BI, s. 91.)

Bu konuyu/temi isleyen aymi tarihli diger bir siir de “Bir Yer Bilirim”dir.
Burada, arzulanan evden bahsedilir. Yine tabiat i¢cinde, esiyle mutlu bir sekilde ve bir
par¢a ekmekle yetinecek kadar kanaatkar olarak yasayacagi bir yerdir. Bu yoniiyle
Saba’nin, Yunus Emre tarzi bir dervis oldugu iddias1 giiclenmis olur. Zira dervisler,
kanaatkardir.

Bir zamanlar oturdugum su sokak

Evimin kapisini ¢aldigim

O miibarek aksamlar...

Geceler... Akip giden bir yar1 aydinlikta

Baslarimiz ayni yastikta. (SKS, s. 26.)

Yine ayni tarihli “Bir Zamanlar” siirinde de evine, sokagina ve ailesine doniik
hislerini goriiriiz. Esiyle mutlu gegen yillardir bunlar.

Yesil abajurlu lambamiz,
Kii¢iik sobamiz,

Yiiziiniin pembeligi, saclarinin 6rgiisii  (BI, s. 45.)
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“Ne Oldu?” (1944) siirinde gegen bu dizelerde anneye mi, ese mi isaret
edildigi tam olarak bilinmez. Ancak yazildig: tarih itibariyle ve “yiiziiniin pembeligi”
ifadesi nedeniyle, sairin, esine deginmis olma ihtimali artar. Ancak ge¢cmise 6zlemi
de dillendirmesi, bu kanimiz1 zayiflatir. Olas1 su ki, sair, ge¢mis ile glinlin olaylarini
kanistirir. Ya da ge¢misteki gibi mutlu bir aile ortamini arzular ve ge¢misinin
tizerinden, gelecege doniik tathi hayaller kurar. Bu arada annesinin yerine de esini
koyar.

Bir ¢ocuklar1 oldu

;Ana, baba, evlat, kiiciik odada tigii-
jS;éba, karsisinda diistiniir:

Meger sevecekmisim oglumu...
]éémp bagrina annesi der:

Allahin bile degil!

0, yalniz benim yavrum... (BI, s. 103.)

“Ana, Baba, Evlat” (1946) siirinde Saba, bir baska aile iizerinden, kimi
diisiincelerini, sozde gozlemliyormus gibi anlatir. Belki de bu siirde anlattigi,
kendisiyle esi Rezzan Hanim’dir. Zaten “kii¢lik oda” tamlamasini kullanmasi, sairin
Oteden beri arzuladigi evin bir gostergesidir ki, bu da, diisiincemizi destekler. Ayrica
siir, annenin sonsuz sevgisini gostermesi bakimindan da dnemlidir. Siirdeki 6nemli
hususlardan biri de Saba’nin, birgok siirinde her seyin sahibi olarak Allah’1 goriir ve
gosterirken burada, anneyi, ¢ocugunu sahiplenmis, Allah’a bile vermeyen, hatta
onunla paylagsmayan biri olarak gdstermesidir. Bunda, sairin evlenip ¢ocuk sahibi
olmasimin ve babalik duygusunu tadip evladin farkin1 ve sevgisini hissetmesinin de
pay1 olabilir. Ciinkii siirin bir yerinde, babanin da ¢ocugunu sevebilecegini belirtir.

Yemyesil kirlarina dalip gittigim resim

Su giden, her zaman geng, her zaman giizel karim

Yanindaki: Cocugum. (BI, s. 109.)

“Biiyiilii Resim” (1946) siirinde yesillikler icindeki evde esi ve ¢ocuguyla
yasama hayalini kurar ve bunu da gordiigii bir resim {izerinden yapar.

Her aksam bu odada artik biz de ii¢ kisi,

Sen, 151811 altinda, dizinde elisi,

Cocugumuz iterken yerde oyuncagim  (BI, s. 139.)

“Artik Giinlerimiz” (1947) adl siirde, bundan sonra esi ve ¢cocuguyla mutlu
yasayan bir babanin duygular aktarilir. Elisi yapan es ve oyuncagiyla oynayan
cocuk, evin kendisine mutluluk veren iki ferdidir.

Bir ev diisliniiyorum, yemyesil,
Bilemem, neresinde yurdun.
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Baygin kokusu thlamurun.

Haydi ¢ocuklar, haydi
Salincaklar1 kurun!

Riizgar esmez, konusur:

-Ugurtmalar ugun, camasirlar kuruyun.

Mesut olun, yasayin,

Ana baba evlat torun... (BI, s. 135.)

“Bir Yer Diisliniiyorum” (1948) siirinde yine arzulanan bir yer ve oradaki
evden bahsedilir. Bu siirde sairin kendi ailesi yoktur, toplumun geneli dile getirilir.
Tabiatla i¢ ige, ¢ocuklarin oynadigi, riizgarin insanlarla konustugu, herkesin mutlu
bir sekilde yasadigi bir yerdir.

Duyayim kapisinin ¢alinca ¢ingiragini,
Oglumun ‘baba!’ diye bagirdigini,
Karimmin kostugunu.

Goreyim su dallarin, derken, yeserdigini,

Mevsimin bahara erdigini...

Dirlik, diizen, saglik,

I¢ rahatlig1, goniil huzuru,

Bir ¢ift kiiciik odasi, avug i¢i sofasi

Uzerinden eksik olmasin

Olmiis anamin duasi,

Dogacak ¢ocuklarm uguru... (BI, s. 175.)

Ayni tarihteki “Herkesin Evi I¢in” siirinde Saba, arzulanan evin ve yuvanin
farkli sozciiklerle, ancak ayni dogrultuda olan baska bir anlatisin1 yapar. Yine tabiat,
yine kiiclik bir ev, yine es, yine ¢cocuklar ve mutluluk.

Orasi biitiin evler, biitliin 6miir i¢inde
Mesut oldugumuz evdi.

Ne diyeyim bilmem ki:
GoOniil sarayi, ask yuvasi...

O geceler, dogan giinler orada
Kaderlerin en giizelini 6rdii.

Ne zaman o sokaga yolum diigse simdi
Ayaklarim geri geri gider.

Evler cansizdir elbet, insanlar vefasiz,
Komsumuz baskalarina komsuluk eder.

O sokaga ne zaman yolum diisse, bir ses:

Giinler gecti, gecti, gecti... der. (BI, s. 140.)

“Misakimilli Sokagr No.37” (1951) bashkli siirde Ziya Osman, esiyle
yasadig1 evi anlatir. Icgiiveyi olarak gittigi bu evde mutludur; ancak buradan
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ayrildiktan sonra mahallenin ve oradakilerin degistigini, taninmaz hale geldigini
goriip Uziilir. Bu sokaga her gidisinde ayaklarmin geri geri gidisini hisseder,
zamanin gectigini fark edip {ziiliir. Ciinkii gegcen zaman, evlerden cani/canlari,
insanlardan da vefay1 almistir.

Bir deniz kiyisinda kursam kuliibemi. ..
Isterim her seyim denizden yana olsun.

Kula¢lamak sulari, konugsmak baliklarla

Basimiz1 sokacak bir kovuk;
Coluk ¢ocuk,
Yaz, kis.

Ne kin artik, ne garez, ne hirs, ne tamah  (BI, s. 134.)

“Deniz Kiyisindaki Kuliibe” (1954) adli siirde, arzulanan bir evin anlatisi
vardir. Ancak bu kez ev, dag yamacinda, dere kenarinda, yesillikler i¢inde degil de
bir deniz kiyisindadir. Gemilerin gecisi, tim kotli duygulardan uzak, baliklarla
konusulabilen ve i¢inde mutlu olunan bir kuliibe anlatilir.

3.2. GELECEK HAYALI:

Gelecek hayalinin, Servet-1 Fiinun sanatcilarinin sanatlarinda, diger donem ve
sanat¢ilara nazaran, daha belirgin oldugunu ifade edebiliriz. Dolayisiyla bedbinlikten
kurtulus ve mutlu bir gelecek i¢in kagis arzusunun, bu donemde, egemen temalardan
birisi oldugunu sdyleyebiliriz. Onlar, uzak diyarlarda mutlu olunabilecegini
diisiintirler. Yedi Mesaleciler karamsar olduklarindan onlar i¢in, mutlu bir gelecek
hayalinden s6z etmek pek miimkiin degildir.”®

Ziya Osman’in gelecege dair hayalleri derken de, onun iyiye, gilizele doniik
olan ve yasama sevinciyle dolu hayallerinden bahsediyoruz. Bu yondeki toplam 17
siirinin ilki 1938 yilinda yayimlanan “Artik Yasamak I¢in” adli olamdir. 1927°de ilk
siirini yayimlatan sairin ancak 11 yil sonra gelecege doniik giizel hayallerini
barindiran bir siir yazmis olmasinin nedeni, onun, melankolik, 6lim eksenli
kisiliginin yansimasi oldugu kadar, annesinin 6lmiis, babasinin evlenerek evden
ayrilmis ve ilk esi Nermin Hanim’in da hasta olmasidir. Dolayistyla sairin bu tarihe
kadar ¢oklukla, bundan sonra da giderek azalacak bir sekilde isledigi kotiimser hava
tagiyan siirler yazmasi dogaldir.

Diinya bize verecek yalmiz giizellikleri

Diistinceli yiirtirken bir yol donemecinde
Cikacak oniimiize beyaz dallarla bahar.

% Gelecek hayali icin bkz: Onertoy, age., Yiiksel, a.ge., s. 290; Kenan Akylz, Modern Tiirk
Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860-1923), Inkilap Kitabevi, Istanbul, s. 87-107.
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Tekrar yasayacagiz timitli sabahlar1

Ebedi bir sahilde yeniden tadacagiz

Kol kola, siikiin dolu aksam gezmelerini... (BI, s. 35.)

Sair yukariya aldigimiz bu dizelerde, buhranli demlerin sona erecegini,
diinyanin, mevsimlerin ve zamanin kendisine giizel giinlerin kapilarim1 agacagini,
sevdigi kisilerle birlikte anilariyla dolu evine benzeyen bir evde yasayacagini belirtir.
“Bize verecek yalniz giizellikleri” grubundaki vurgunun dogru algilanmasi gerekir:
Sair, giizelliklerin sadece kendilerine verilecegini sdylemez, kendilerine sadece giizel
olan seylerin verilecegini belirtir. Boyle diisiinmezsek Saba’nin, tiim giizellikleri
kendisine isteyerek bencillikte bulundugunu anlamis oluruz ki, bu da, sairin
cogunlukla kendinden feragat eden kisiligine ters bir anlay1s olur.

Bir el gozlerimdeki perdeyi siyiracak.

Onlar1 bulacagim... Ve annem sasiracak:

‘Oglum! Ne kadar da biiyiimiis ben géormeyeli!”  (BI, s. 48.)

“Ahret” (1938)’te sair, gelecege doniik kurdugu hayalde, 6liip annesine
kavugsma vardir. Aslinda yasama sevincinden uzak olan bu siir, sairin ahiret
inancindan dolay1 yasayacagi Obiir alemde annesiyle gecirecegi giizel giinleri
diislemekten ibarettir ve somut veya diinyevi bir gostergeden uzaktir. Belki de
diinyada aradig1 mutlulugu bulamayan veya zamansiz bir sekilde, annesi basta olmak
tizere sevdiklerini kaybeden sairin tek sigimagi olarak ahiret kalmistir ve gelecege
dontik hayalinde de mekan olarak orasi vardir.

Kalbim, seninle bir giin yalniz kalacagiz

Bir dere kenarinda, ¢cimenler koynunda,
Seninle hayallere yalniz dalacagiz.

Derken tirperecek bir riizgarla kavaklar,

- Seher! Dinleyecegiz, sonsuz, musikisini... (BI,s. 99.)

“Yalniz” (1939) siirinde de buruk bir hava hakimdir. Yine yalnizliktan dem
vuran Saba, kendi kalbine seslenir, onunla gelecege dair giizel gilinlerin hayalini
kurar. Bu hayallerin tiimii, gerceklesebilir bir 6zelliktedir. Aslinda Ziya Osman’in
tiim istekleri kiigiiktiir ve bunlar, onu mutlu etmeye yeter de artar bile. Zaten burada
da, ¢cimenler, dere kenari, riizgar gibi benzer isteklerle hayallerini 6rer.

“Giin” (1940) siirinde gelecege dair su misralar1 okuruz:

Oyle giin olacak ki sasiracagiz
Gonliimiiz ne hos, mevsim ne giizel diye.
Duyacagiz irmaklar akmada biteviye,
Kurulacak bir kenarda evimiz...

Belki de hurilerle diigiin olacak...

- Yarab! Nihayet giiniimiiz giin olacak  (BI, s. 73.)

Goriildiigi gibi diinya ve ahiret arasinda mekik dokur gibidir sair. Tabiatin
icinde diisledigi bir evde, hurilerle yapacag: diigiin, giiniinii giin edecegi zamanlarin
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hayaliyle doludur. Yar1 yariya gergeklige yaslanan siir, sairin inan¢ sistemiyle
Ortilmiistiir. Bu siirde son zamanlarda Rezzan Hanim’la yasadigi mutlulugun derin
etkisinden hareketle, sairin bahsettigi “huri”nin, Rezzan Hanim olabilecegini
diisiinebiliriz.

Simdi ¢ikiverecek karsima arkadasim,
Babam tok sesiyle birden ¢agiracak: ‘Ziya!’

Ve girecek koluma bir melek gibi karim.

Saracak etrafimi1 dogmamis ¢ocuklarim... (BI, s. 42.)

“Imkansiz Tesadiifler” (1941) siirinde gelecege doniik hayalini, yasama
ihtimaliyle degil de, kesinlikle yasayacagi, anlattiklarinin mutlaka gerceklesecegi
inanciyla anlatir. En yakin dostu olarak gosterilen ve siirin de kendisine atfedildigi
Cahit Sitki’yla karsilasacagini, babasinin kendisine seslenecegini, esinin ve heniiz
dogmamis, ancak dogmasini arzuladigi kesin gibi olan c¢ocuklarmin yaninda
olacagim1 sOyler. Bunlar, yukarida da sdyledigimiz gibi, Rezzan Hanim’la geldigi
muhtemel olan mutluluk sézleridir.

Kap1y1 ben ¢almadan agiverirdi karim.

Boynuma atilarak ‘Baba!’ derdi cocugum.

Onu gogsiime basip cevap verirdim: Yavrum. (B, s. 54.)

Ayni tarihli “Evim, Karim, Cocugum” siirinde gelecege dair beklentisini dile
getirir.  Diger siirlerine nazaran bu beklentilerden pek emin degildir,
gerceklesemeyecegini diisiiniir gibidir. Ev ve aile temiyle isledigi bir siir oldugundan
beklentiler de bu dogrultuda olmustur.

Su fakir mahallede bir g6z evim olsayd1
Sairin inandirict gérmedigi sey, siirin ilk dizesinde dile getirdigi, “ev”
hayalidir.

Gozlerimin 6niinde hep ayn1 beyaz ev.

Kisin tiitecek bacasi.

Her halin, giiliisiin, kokun, biitlin ruhunla sen!

Kah esecek riizgar, kah dinleyecegiz yagmuru

Olacagiz o kadar bahtiyar

Ki ¢ikip mezarlarindan annemiz, babamiz da,

Beyaz evimize yerlesecekler. (B, s. 36.)

“Beyaz Ev” (1942) siirinde sair, gelecek hayalini, ev ve aile temiyle birlikte

isler. Ev, cok sevdigi renk olan, beyazdir. Tipki hayalleri, tipki annesinin entarisi,
tipki tabiatin kendisi gibi beyaz bir evdir. Bu evdeki, her zaman oldugu gibi kiiciik
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olan ama kendisini mutlu etmeye yeten, olusumlar, durumlar, yasamlar, ailesiyle de
desteklenince adeta sonsuzlasir.

Bir parga ask, bir parca seving, su, giines, ekmek,

Bahtiyar; sevecegiz, yasamay1, 6lmeyi.  (BI, s. 91.)

“Bir Yer Bilirim” (1942) siiri de, ev ve aile temiyle desteklenen veya onu
barindiran bir hayale dayanir. Evdeki mutlulukla hayattan zevk alinacaktir. O kadar
ki, siradan seyler kendisine yetecek, iistelik bunlarin birer parcasi dahi yeterli
olabilecektir. Siir, bu yoniiyle, sairdeki kanaatkar ruhun bir yansimasi da olmustur.

Biitiin saadetler mimkiinddr...
Igeri girivermen

Bahtsizlarin biraz giiliimsemesi
Korlerin giin gdrmesi

Ana, baba, evlat, biitiin kaybolanlar...

Ebedi bir sabahta bulusmamiz bir daha.

Oliiler! Hepimiz i¢in yalvarin Allaha... (BI, s. 56.)

“Biitiin Saadetler Miimkiindiir” (1943) siiri, acik¢a istenen degil, ifade edilip
ardindan kendisine verilmesi arzulanan veya kendiliginden gergeklesmesi istenen
duygular dile getirir. Bunlar, sairin kendisini ilgilendirdigi kadar, diger diigkiinleri
de alakadar eder. Saire ait olan kisimda beliren ise, sevdigi (esi) ve kaybettiklerine
kavusmasidir. Ilgingtir, burada, isteklerinin gerceklesmesi igin 6liilerden Allah’a
yalvarmalarm ister. Oliilerin, Allah’in yaminda/yakminda olduklari inanciyla bu
sOzleri sOylemis olabilir.

Ben, icimde sevinci aksam eve donmenin,
Sana kavusacaktim... Soracaktin: ‘Nasilsin?’

Tenha kir yollarinda gezecektik beraber. (BI, s. 44.)
“Beraber” (1944) siirinde sair, isteyip de gerceklesmedigini gordiigii bir
hayalini anlatir gibidir. Ask ve tabiat eksenli bu siirde Saba’nin kii¢lik isteklerine
tekrar rastlanir.

Yanima yaklas,
Az elin elimde kal.

Kahvemi sen pisir. (BI, s. 55.)

“Yetisir” (1944) siirinde, bir hayalden ¢ok bir istegin, ancak, gelecekte olmasi
arzulanan bir istegin anlatis1 yapilir. Sevdiginin elinden i¢gmek istedigi bir kahve,
elini tutmasi sairin ifade ettigi hususlardir.

“Giinlerimiz Olacak” (1945) siirinde su misralar1 okuruz:

Glinlerimiz olacak
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Basin, omzumda artik

Mesut, bahtiyar. (B, s. 111.)
Sair, sevdigiyle gecirecegi giizel giinlerin hayalini, ger¢eklesecegine dair
bliyiik inanciyla ifade eder.

Yemyesil kirlarina dalip gittigim resim
Diyorum belki burada kaygisiz geger dmiir

Su giden, her zaman geng, her zaman giizel karim

Yanindaki: Cocugum. (BI,s. 109.)

“Biiytlii Resim” (1946)’de Ziya Osman, bir resimde gordiiklerini, gelecek
giizel giinler diye niteler. Esinin ve ¢ocugunun baskosede yer aldigi siirde ayrica,
tabiatla oriilii bir ortamdan bahsedilir.

Artik giinlerimiz bdyle bahtiyar gececek...
Gegecek pembe aksam, altin 151kl giindiiz,

Bizim de aramizda bu gocuk biiyiiyecek.  (BI, s. 139.)
“Artik Gilinlerimiz” (1947) baglikli siirde, esiyle ve ¢ocuguyla gecirecegi
mutlu anlar1 anlatir. Zaman da, onlar i¢in renkli ve altindan olacaktir.

Bir yer diisiiniiyorum, yemyesil
Riizgar esmez, konusur

Mesut olun, yasayin,

Ana baba evlat torun... (BI, s. 135.)

“Bir Yer Diisiinliyorum” (1948) adl siirde Saba, yine tabiatin koynunda ana,
baba, evlat i¢liisiiniin yasadigi mutlulugu dillendirir.

Glin giinden daha mesut
Yasamak yeryiiziinde.

Oliiler mezarlarda varmis rahatina.

Dertliler, hastalar, evde kalmis kizlar,

Biitiin bahtsizlar!

Mesut olmak vardir,

Varmak yasamanin tadina.  (BI, s. 128.)

“Mesut Olmak Vardir” (1950) adli 6liim ve gelecek hayali eksenli siirde, her
giin biraz daha mutlu olan, diigkiinlerin, hatta Oliilerin bile mutlu oldugu bir
durumdan bahsedilir.

O mesut, o hayal iilkede
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Ah, o yasamanin tadi!

Herkesin esi, dostu. (BI, s. 136.)

“Hayal Ulke” (1954) siirinde bir hayalden bahsedilir. Bu; Cahit Sitki,
Atatiirk, anne, baba, es, dost, evlat ve akrabalarla dolu, mutluluklarin yasandig: bir
tilkedir.

3.3. OLU/OLUM:

Birgok sair tarafindan konu/tema olarak islenen 6lii/6liim; Islamiyet oncesi
Tiirk siirinde sagu, Divan siirinde mersiye, Halk siirinde ise agit gibi tiirlerin
igerigini olusturan bir konu/temadir. Bu siire¢ zarfinda konuyu isleyen her sairin
bakis1 ve onu ele alis sekli kendisine 6zgiidiir. Oliim, Hoca Ahmet Yesevi ve Yunus
Emre gibi mutasavviflara gore Allah’a kavusma ve asil mekana, 6ze donme;
Mevlana’ya gore Seb-i Arus (diigiin gecesi) olarak metafizik bir goriiniim sergiler.
Abdiilhak Hamit ve Recaizade Mahmut Ekrem’le birlikte bu metafizik yaklasim
beserilesir ve sonu, 1stirap, sevilenlerden ayrilma ve hiiziin olan bir ayriliga; Behget
Necatigil’de metafizikle beraber psikolojik ve sosyal boyutlu bir sona; Cahit Sitki’da
yok olma olarak anlasilan bir korkuya; Necip Fazil’da ise 6nce korkuya, ardindan da
teslimiyete doniisiir. Yedi Mesaleciler, karamsar bir yapida olduklarindan bu
konu/temay1 sik¢a iglemis ve Oliimii; sevdiklerin ayrilmak, herkes icin kaginilmaz
olan bir son olarak irdelemislerdir.”’

Saba’nin konuya/teme yaklasimi ise, mensubu oldugu Yedi Mesale
Toplulugu’nun yaklasimina benzer. Bu tem, ilk siiri olan “Sonen Gozler” (1927)’le
sairin sanatinda kendisine yer bulur. Onun, daha ilk siirinde beliren bu tem, son
siirine kadar varligini siirdiiriir. Zaten onu arzulayan bir melankolik bir ruh yapisina
sahip olan sairin, buna deginmesi de normaldir.Saba’nin tiim siirlerine bakildiginda,
en yogun kullandigi konunun/temin, 6lii/6liim oldugu goriiliir. Okul yillari, annesi
basta olmak iizere sevdiklerini teker teker kaybettigi donem ve ilk evlilik doneminde
melankolik bir ruh yapisiyla bu konuya/teme yogun olarak deginir. Rezzan Hanim’la
tanistig1 1940 sonrasi siirecte ise yasama sevinciyle doludur, yavas yavas melankolik
kisiliginden uzaklasir, mutlu hallerden ve hayallerden bahsetmeye baslar. 1950°de
gecirdigi ilk kalp krizine kadar 6liimii az veya ¢ok arzuladigi goriilen sairin, bundan
sonraki siirecte nefes almanin 6nemini anladigi goriiliir. Ancak bu siireg, gelmesi
mutlak olan bir sonun, 6liimiin, tirpertisiyle sarmalanir. Belki de sair, 6limii hi¢ bu
kadar yakininda hissetmedigi ve gercekligine inanmadigi icin olacak bundan sonraki
stirecte ona kars1 duydugu arzu, yerini tirpertiye birakir. Dolayisiyla sair, farkli bir
durusla bu temi yeniden yogun olarak isler. Sonug olarak denebilir ki, Saba, hemen
her donemde o6lii/6liim iizerinde kafa yorar ve siirlerinde dogrudan veya dolayl
olarak ona deginir.

7 Olii/oliim konusu/temi igin bkz: Abdullah Oztemiz, Meviana-Mesnevi, Altin Kitaplar Yaymevi, 2.
Basim, Istanbul, 1989; Cetin, a.g.e., s. 140-154; Fuad Képriilii, Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar,
Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, 8. Baski, Ankara, 1993; Akyiiz, a.g.e, s. 48-54; Erdogan, a.g.e., s.
95-103; Sadettin Kaplan, 20. Yiizyil Tiirk Siirinde Bes Sair, Saka Yaynlari, Istanbul, Nisan 2005, s.
241-298; Yiiksel, a.g.e., s. 290-307.
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Ziya Osman Saba’nin 41 siirinin merkezinde 6lii/6liim vardir. Olii/6liim, kimi
siirlerde tek basmna ele alinirken; kimi siirlerde de Allah, ev ve aile, ge¢mise
0zlem/cocukluk yillar1 gibi konu/temlerle birlikte kullanir.

Simdi konuya dair siirleri inceleyelim:

Karanliklar i¢inde, yildizlar birer birer,

Uzaklasan gozlerin yerlerinde giildiiler,

Onlar gibi sessizce kalplere gomiildiiler. (BI, s. 189.)

Sairin yayimlanan ilk siiri olarak kabul edilen “Sonen Gozler” (1927) adlh
siir, 6liimii bash basina isleyen siitlerinden biridir. Oliim sdzciigiinii kullanmis
olmasa da siirin baglhigindan ve siir igerisindeki “gdmiildiiler”, “son defa”, “silindi”
gibi sozciiklerden hareketle siirdeki konunun 6liim oldugunu sdyleyebiliriz. Bununla
birlikte bu ifadelere giiniin bitmesi, gecenin baslamasi, uykuya dalinmasi gibi yan
anlamlar da verebiliriz. Ancak biz, bu siirde 6liim konusunun var oldugunu kabul

ederek aciklama yapmay1 daha yerinde goriiyoruz.

Yildizlarin, gdzlerin yerine belirip sonrasinda onlar gibi kalplerdeki yerini
almasi, dogumla baslayan hayatin 6liimle sonuglanmasina isarettir kanisindayiz.

Kirpikleri son defa onlar i¢in biikiildii
Onlar1 goriir gibi derinliginde giildi.
Sabah, ufkun sisinde bir besteden dokildii...

Son kez agilan gozlerin kapanmasi 6liimiin gdstergesidir. Ancak son dizedeki,
“sabahin dokiilmesi” ifadesi geceden sonra baglayan yeni giine isarettir. Anlami bu
sekilde kabul ettigimizde siirde, 6liime dogrudan degil, dolayl yoldan isaret edildigi
veya yukarida da isaret ettigimiz gibi geceye, giine, uykuya deginildigini kabul
etmek zorunda kaliriz. Her haliyle gecenin ve uykunun, 6liim ifadesini ¢agristirdigini
bildigimizden, siirde acik veya kapali 6liime deginildigini sdyleyebiliriz. Yani sair,
“zaman”dan hareketle 6liime deginir.

Kanl1 gozle beklersin sana ¢ikan bu yolu;
Oliim de ¢iiriitemez kazmani tutan kolu;

Eglenceni ararsin yeni arkadasinda
Derinden baykuslarin génderir kahkahalar
Ademin topragini dokersin kiirek kiirek

Ihtiyarlardan tut da sen delikanllarin,

Bakmaya kiyilamayan solgun nisanlilarin,

Kabrine tiikiiriirsiin terlerini silerek... (BI, s. 192.)

Ayni yil yayimlanan “Mezarc1” adli siir de konuyu diger temlerden arinik
olarak ele alir. Ilgingtir sonrasinda &liimii igten arzulayacak olan Saba, bu siirde
mezarciy1 “vahsi” bir varlik gibi betimler. Ona gore mezarci; yaptigi isten, insan dist,
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insanlik disi, gaddarca bir zevk alir; Oliillere saygi duymaz, hatta kabirlerine
tiikkiirecek kadar bunu asiriya gotiirtir.

Ordakiler yalandan higkirirlar bir daha
Sairin kizginligindan 61l yakinlar1 da paylarii alirlar; ona gore bu kisilerin
aglamalar1 sadece gosteris igindir.

Sabri Esat Bey’e ithaf edilen “Merdivenler” (1927) siiri, Ahmet Hasim’in
“Merdiven™™ siirini cagristirmaktadir. Zaten grup olarak Hasim’i énemsediklerini,
ona dergide baskoseyi verdiklerini bildigimiz Yedi Mesale Toplulugu’nun bir {iyesi
olan Ziya Osman Saba’nin da ondan etkilenmesi dogaldir. Hasim’in 1920’de kaleme
aldig siiri de hayatin basamaklara benzetilerek anlatildigi ve dliimiin ¢agristirildig
bir siirdir. Bu yoniiyle Saba’nin siirinde de bdylesi bir benzerligin oldugunu goriiriiz.
Iki siiri diger yonleriyle de karsilastirip sonrasinda gerekli diger aciklamalari
yapalim:

Agir ag1 ¢ikacaksin bu merdivenlerden
Merdiven (Ahmet Hasim)

Inerken agir agir uzun merdivenlerden
Merdivenler (Ziya Osman)

Goriildiigi gibi siirlerin birinde ¢ikan, digerinde inen merdivenler vardir.
Ancak Saba’nin, merdivenleri “inen” sdzciigiiyle nitelemesi, hayatin gerceklerine
uysa da Oomriin anlatisinda tersine bir mekanizmay1 isletmeye ¢aligmasi agsindan
yanhstir kanisindayiz. Zira yas ilerledikce karsilasilan zorluklar ve bedeni
aksakliklar, merdivenlerin ¢ikilmasi esnasinda kisinin, gittikce yorgun diismesiyle
anlatilir. Oysa “inerken” karsilasilan zorluklar, bu nispette degildir ve istenen
cagrisimlart yapmakta eksik kalir inancindayiz.

Sular karardi... yiiziin perde perde solmakta
Merdiven (Ahmet Hasim)

Yiizlerde soluk renkler 6liim mendilleridir.
Merdivenler (Ziya Osman)
“Soluk” sOzcligiinii yakin anlamda ve “yliz” i¢in kullanmalar1 dikkat
cekicidir. Hasim’in “perde perde solan yiiz” ifadesi, Saba’da “6lim mendilleri”
tamlamastyla karsilanir ve ikisi de “Oliime” isaret eder.

Bundan bagka kimi benzerlikler goriiliirse de biz bu kadarmi yeterli goriip
Saba’nin siirine donmek istiyoruz.

Bir boguk ses hickirir, kivrilir bir kahkaha
Son {imitle bakilir gériilmeyen Ilaha

Bir tozlu 151k diiser inen basamaklara,

8 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, Dergah Yaylar, 5. Baski, Istanbul, Eyliil 2001, s. 91.
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Gozlerine va’deder, viicutlara bir 6liim.

Agir agir inerken uzun merdivenlerden

Act 1ztirablarla silinir, biter her giin.  (SKS, s. 17-18.)

Yukariya aldigimiz dizelerde goriildiigli dibi sair; bir sesin hickirdigini, bir
kahkahanmn kivrildigmi, sonrasinda gériinmeyen ilah’a bakildigini, buna ragmen
1stirabini hissedemedigini, basamaklara diisen tozlu bir 1s1kla 6liimiin belirdigini dile
getirir.

Sardi yeri cenaze evindeki ugultu,
Olen giiniin iistiine agir agir inerken!

Agaclarin, canlanan bir kadit hiddetiyle,
Semaya sikiliyor kemikten yumruklari!

Gecenin kollarina indi giiniin tabutu,

Derin karanliklarda kapaniyor bir mezar. (BI, s. .196)

“Giiniin Oliimii” (1928) siirinde, “giiniin bitmesi” ile “Omriin bitmesi”
arasinda bir iliski kurulur ve bu imgeyle 6liim anlatilir. Tabiattan ve bazi varliklardan
da yararlanilarak anlati gii¢lendirilir. Kisilestirmelerin yapildig1 siirde, “gecenin”,
mezarciyl; “giinlin”, 6liyl imledigi goriliir.

Bundan bagka “agir agir inerken” s6zciik grubunun bu siirden bir yil evvel
yazilan “Merdivenler” siirinde de kullanildigin1 hatirlatmakta yarar var. Ayrica
“kadit” sozctigliniin “canli cenaze” anlaminda kullanildigini da séyleyelim.

Yeryliziinden ayrilan yalgin bir dag iistiinde.

Kayalarin dibinde kartallar birer zincir;
Bu dagin ugurumla ¢evrilmistir her yani,
Ustlinde penceresiz tas bir bina yiikselir.

Manzaras titretir kapisini agani:
Derdim, bir manastir ki i¢cinde cenazeler. ..
Her sabah deli gibi ¢aldigim kirik cani,

Kefensiz 6liilere iimidi ilan eder!... (BI, s. 185.)

“Dag Ustiindeki Manastir” (1928) siirinde, bir manastira deginilir. Sair,
kayaliklar iizerinde, tagtan yapilmis, penceresiz, i¢inde cenazeler olan bu yerde,
kendisinin bir deli gibi ¢aldig1 kirik ¢anla 6liilerin iimitlendigini soyler.

Kaskati topraklari egilip dinliyorum

Sarkim, yalniz topragin hissettigi lisandir,
Onun sesini yalmz ben anlarim gizlice... (BI,s. 188.)
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Ayni tarihli “Yerin Dibi” adli siirde sair, toprakla olan yakinligini, birbirlerini
anladiklarin1 dile getirir. Cevresinden ve sevdiklerinden soyutlanan bir kisinin ruh
haliyle kaleme alinmis bir siirdir.

Rabbim, seni son defa ben selamlayacagim

Minareler semaya agilmis kuyulardir,
Mademki tasimizda su yerine kum vardir
Bir an avunmak i¢in her yalana kanalim.

Uzun minarelere bu gece tirmanalim.  (BI, s. 59.)
“Minareler” (1929) siirinde sabah kalktiginda yasiyor oldugunu fark eden
sair, bundan duydugu derin iiziintiiyli yansitir.

Minarelerden Allah’1 selamlayacagini, onlarin semaya acilan kuyular
oldugunu, derdinden kurtulabilmek icin her yalana kanabilecegini sdyler. Oliimiin
semayla iligkisini kuran Saba, kim olduklarin1 anlayamadigimiz birilerini veya bir
seyleri, istemekte oldugu Oliime kavusmak i¢in semaya acildigini kabul ettigi
minarelere, birlikte tirmanmaya davet eder.

-Rabbim, ben bu sabah da Rabbim, ben yine sagim!
Hala 6lmedim Rabbim bu unulmaz kederden.

Bu dizelerde Allah sozciigiiniin iki kez sOylenerek gereksiz olarak
kullanimini; sairin, kisinin 6fkeyle bir seyleri dile getirmesi esnasindaki anlati
bozuklugunu vermek i¢in kullandigini, ayrica okuyucuya bu yolla, biraz daha
inandiric1 gelen bir aktarimda bulunmay1 amagladigini diisiiniiyoruz.

Farkim yok artik benim deli bir peygamberden.
Biitiin hayvanlar gibi ben de cirilgiplagim.

Burada yapilan “deli bir peygamber” ve ‘“hayvanlar gibi c¢irilgiplak”
benzetmeleri dikkat c¢ekicidir. Sairin bu benzetmeleri hangi amacgla yaptigi tam
anlasgilamamakla birlikte, 6limii arzulamakla topluma ters diisiisiini, i¢inden ¢iktig1
topluma ters diisen ifadeleri ve yasami olan peygambere; 6liinlin ¢iplakligini ve bu
haliyle insanliktan ¢ikisin1 ise hayvani bir durusa es veya yakin gordiigiinii
sOyleyebiliriz.

Oliim, bir anne gibi bize aginca kucak,

Topragin perde perde agilan diinyasinda,

Uyumak, asirlarca hi¢ nefessiz uyumak.  (SKS, s. 19-20.)

Oliimden bahseden diger bir siir de “Sone” (1929)’dir. Burada 6liim, sairin en
sevdigi varliklardan olan anne kucagi seviyesinde gosterilir. Topragin kendine 6zgii
diinyasinda uyumay1 diler. Ancak saire gore 6lim, yokluk degil, bir uyku halidir. Bu
da, onun aileden gelen Islami inan¢ sistemine uygun bir yaklasimdir. Anne
kucagindaki veya koynundaki uykudan hareket edildigi agiktir. Boylece topragin
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bagrindaki 6liim, annenin koynundaki uykuya denk gelir. Bu yoniiyle anne de, toprak
anaya doniistir.

Acmak istersen eger bir mezar mermerini

Omriim kadar upuzun ve beyaz eteginle
Bir an gbzlerime bak ve uzat ellerini.

Kiil olmus viicutlar: dirilten ruhunla sen. (BI, s. 80.)

Aym tarihli “A¢mak Istersen Eger” siirinde 6liimiin, ev ve aile temiyle
birlikte islendigi goriiliir. Annenin mezar1 baginda yapilan anlati, 6liiniin (annesinin)
elini uzatmasini, sairin onu optiip eski hazzi ve giizellikleri animsamasini dile getirir.

Artik biitlin insanlar bana yabanci, 1rak
Oliileri kendime en yakin duyuyorum!

Onlar beni aniyor: Oglum! Kardesim, yavrum.

Ben, ben dlmiislerimi kaldirmak istiyorum. (BI, s. 85.)

Ayni tarihli ve 6liim temal1 “Kuyular” siirinde Saba, o6liileri kendisine daha
yakin bulur. Melankolik ruh yapisindaki sairin bu ifadesi, kisiligine de uygundur.
Olmiisleri sahiplenen Ziya Osman, onlarin yanina gidemediginden olsa gerek, onlari
uyandirip kendi diinyasina, yanina almak ister. Bu kisilerin de, sairin oglu ve
kardesidir. Ancak sairin bu ifadeleri, gercek ailesine ait degildir; yabanci da olsa
oliileri bu yakinlikta gérmesindendir. Ilgingtir, Saba bu siirde, en ¢ok sevdigi kisiler
olan annesiyle babasina deginmemektedir.

Kalbimi yavag yavas avucuna alarak
Mehtapl kuyularda sarki soyliiyor 6liim.

Sairin, siirin son dizelerinde kendisini 6liime gider gormesi ve kuyulardaki
mehtabin akislerinden 6liime uzanmasi dikkat ¢ekicidir. Minarelerden sonra simdi de
kuyulara yer vermesi, ikisiyle de 6liime gonderme yapmasi ve zitliklarda bile ayni
duyguyu yansitmast 6nemlidir.

“Kurban” (1931) adl siirden de su dizeleri okuyalim:

Tanrim, sonsuz diinyanda ben aciz ve ufagim,
Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyunum.

Inecek gdzlerime uzun, en rahat uykum,
Tuz ¢alinip agzima, baglaninca ayagim.

Kullarin arasinda ben yasadim sessizce,

Hi¢ agzimi agmadim, verdim biitiin yiiniim.

En genis bir sabahi diisiinerek her gece,

Ben, Tanrim, suracikta bekliyorum giiniimii. (BI, s. 49.)
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Sair, kendisini bir koyun olarak gosterip, sonrasinda onun diliyle konusur.
Kurban bayramlarindaki koyunlara atifta bulunan Saba, agzina tuz ¢alinip ayaginin
baglanmasini hatirlatir. Son dortliikkte goriiniiste koyunun, gercekte ise kendisinin
ozelliklerini verir; sessiz yasadigindan, kimseye zarar1 dokunmadigindan, aksine en
degerli tarafi olan yiiniinii tiimiiyle verdiginden, yine de oldugu yerde oliimiinii
beklediginden bahseder. Saba’nin uzlagsmaci, kendinden feragat eden ve yapici
yoOniini, “koyun” imgesiyle yansitmasi yerinde bir kullanimdir.

Her aksamki yoluma koyulmus gidiyorum.
Her aksamdan viicudum bu aksam daha yorgun

-Rabbim, suracikta sen bari gozlerimi yum. (BI, s. 52.)

“Her Aksamki Yolumda” (1931) siirinde sair, 6limii arzular. Her aksamki
yolunda giderken yorgun hissettigi viicuduna dinlenecegi bir yer arar; en iyi
dinlencenin de ebedi uykuyla (6liimle) olacagina inanan Saba, Allah’tan kendisinin
gbzlerini yummasini ister. “Yum” sOzcliglinlin, sairin diger siirlerine ve ruh
diinyasina bakarak, uyku degil 6liim anlaminda kullanildig1 inancindayiz.

Her seyin, her seyin 6tesi... Bitmez davet.

Ey oliilerimin yasadig1 memleket!... (BI, s. 74.)

“Davetler” (1937) adli siirde, Olmiislerinin kendisine yaptig1 davetten
bahseder.

Mezarliktan kislar gectigi bu an,
Mezarindan mevsimler gecti... Zaman...

Dizlerinde bir yaz 6glesi, uykum (BI, s. 83.)

Ayni tarihli ve konulu bagka bir siir de “Merhume”dir. Burada annesine ait
oldugu sezilen bir mezarin basinda dille getirilen, gegmise 6zlemle karisik bir 6liim
temi vardir. Ciinkii Saba, bir Oykiisiinde biiyiikannesiyle gittigi mezarlik
ziyaretlerinden bahseder. Ayrica “dizinde uyumak” ifadesi de anneye isarettir.

Ne dertler ¢ektin bagim su yalanci diinyada,
Kulagim, neler duydun, gozlerim, neler gordiin!
Belki de 6liim gegecek bir yemyesil rityada,

Ve sonunda, kim bilir, uyanacagiz bir giin.

Kalan kemiklerimi bir bir toplayacagim. (BI, s. 94.)

“Ne Dertler Cektin Basim” (1938) siirinde bazi uzuvlarina seslenen sair,
diinyada cektigi eziyetlere deginir, sonrasinda ise 6liimle gelen bedensel yok olustan
bahseder. “Yemyesil” diye niteledigi bir 6liimden sonra dirilmeye isaret eder ve o
zaman —ilging bir sekilde - kalan kemiklerini toplayacagini belirtir. Buradaki
“yemyesil” sozciligliyle “cennete” gdnderme yapildigimi diisiiniiyoruz. Kemiklerini
toplamasi da, viicudunun tekrar eski haline gelmesine isaret olsa gerek. Zira islam
inancina gore, kiyamet giiniinde tekrar dirilis esnasinda, ¢liriimemis ve nohut kadar
olan bir kemik parcasi lizerine kisinin bedeni ikame edilecektir. Saba, ailesinden
aldig1 muhtemel olan bu inancin yansimasini vermistir.
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Geg kaldik, Yarab, ge¢ kaldik!...

Su hayat iste, gok, dallar, giin,

Bizi sard1, ¢cok oyalandik (B, s. 72.)

“Geg¢ Kaldik” (1939) siirinde Allah temiyle birlikte 6liime deginir. Sair,
Allah’a hitaben, diinyanin cazibesine kapilip kendisine hesap vermeye, dolayisiyla
Oliip huzuruna ¢ikmakta gec kaldiklarini soyler.

Icindeyim giinlerin, rengarenk mevsimlerin;

Fakat ey 0liim seni hatirladigim zaman,

Bana tekrar ediyor topraktaki bir yilan:

Mezarlar kisin 1lik, mezarlar yazin serin.  (BI, s. 92.)

Ayni tarihli “Toprak” adhi siirde Oliimle konusan Saba, yasamin
giizelliklerine daldigir bir zamanda hatirladigi Sliimiin, agzinin tadimi kagirdigini
sOyler. Bu esnada dile gelen bir yilanin, topragin mevsimlere gore aldigr havadan
bahsettigini anlatir. Sair, bu yolla tabiatin besigi olan topragin, bir de bu yonii
oldugunu hatirlatmak ister gibidir.

Sairin, “yilan” sozciigliniin Oniine bilingli olarak “toprakta” sozclgiini
getirmesi, topragin bagrindaki giizelliklere boyle korkutucu bir canliy1 da eklemek
istemesi olabilir. Ayrica, siir, 6ykii ve diger sdyledikleriyle ifadelerinden anlasildig:
kadariyla ahiret inanci olan Saba’nin giinah islemesi durumunda kabrinde
karsilasacagi zorluklarda “yilan”in da payr oldugunu belirtmek istemis olabilir.
Ancak sairin, “Allah” sozciigiini kullanmamis olmasi bizi diisiincemizde siipheye
diistirmektedir.

Yasamak kaygisi, gok hasreti, 6liim korkusu,

Yataktaki hastamiz, topraktaki 6liimiiz;

Neyiz, ne olacagiz?  (BI, s. 32.)

“Bilemiyorum” (1940) siirinde 6liim; Allah, gegmise 6zlem/¢ocukluk yillar
temleri birlikte kullanilir. Bu ¢oklu anlatida sairin, bilememekten kaynaklandigini
sOyledigi kimi noktalar vardir. Yasamak konusundaki sikintilariyla beraber, 6liim
korkusundan ilk kez acik¢a bahseden Ziya Osman, bu noktada tam bir kafa
karisiklig1 icindedir ve her seyi Allah’a birakir. Ayrica bdylesi bir durumda sairin
zihnini gelecek endisesi biitiin biitiin sarmis ve onu iyice telaslandirmistir.

Yasamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet.

Bir sey istemiyorum, ne teselli, ne umut:

Hareket edecegiz!... Kalbim, diinyay1 unut,

Daglar, kirlar elveda; giin, hakkini helal et! (BI, s. 95.)

“Yasamak Bundan Sonra” (1940) sirinde oOliim soézciigii kullanilmadan
konuya deginilir. Yasamaktan bunalan sair, diinyaya ve tabiata veda eder ve 6lmeyi
diler. Siirde, tez canlilikla s6ylenmis bir hava vardir.

Sairin burada sevdikleriyle degil de tabiatla vedalasmasi, bizce, dikkat
edilmesi gereken bir husustur. Zira bu yaklasim, bedensel yalnizligin, ruhsal
yalmizlik {izerindeki derin ve yikici yansimasini igaret eder. Ayrica sairin, teselli veya
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umut istemedigini belirtmesi de 6nemlidir. Bu s6z, aslinda uzun zamandir var olan;
ancak gerceklesmeyen bir beklentinin ifadesidir. Bunlar ger¢eklesmeyince de Saba,
artik ne onlar1 ister, ne de yasamay1. Insanlarla degil de kendisini mutlu ettigini
anladigimiz tabiatla helallesip Olime ulasmak/kavusmak ister. Bu siir, Ziya
Osman’n derin bir yikim i¢inde oldugunu gostermektedir inancindayiz.

Yine “Her Sabah Uyaninca” (1940)’da, sair sunlar1 soyler:

Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu émriimiiziin.
Yarimiz burada kaldi, gitti gelmez yarimiz.

Biitlin kaybolmuslarin bir giin beraberinde

Gorecek miyim tekrar yirmi yas baharim?  (BI, s. 96.)

Goriildigl tizere sair, sevdiklerinden ayr1 gegen giinlerin istirabini yasar;
onlarla yirmili yaglardaki gilizel giinlerini tekrar yasamak ister. Bunun yolu da,
kendisince, 0lmiislerine kavusmak, yani 6lmektir.

Yasadim aranizda, artik bitti, insanlar!

Tamamladim émriimii diinyanizda, insanlar!

Nereyi gorecegim gozlerim kapaninca? (BI, s. 121.)

Ayni tarihli diger bir siir olan “Yasadim Artik Bitti”’de 6liimle birlikte ev ve
aile ile gecmise Ozlem/¢ocukluk yillarina deginilir. Sair, diinyada ailesi ve
sevdikleriyle gecen Omriinii tamamladigini, buradan gocecegini, ancak gidecegi
yerde goreceklerinden de habersiz oldugunu sodyler. Bu “habersizlik”, sairin;
insanoglunun inancindan dolay1 giizel veya kotli seyler gorecegine olan inancinin
acik gostergesidir.

Ey olii, az daha yasatmak isterdim seni,
Habersiz birakip gittigin evde.

Nasil son defa konustun, son defa giildiin?

Nasil 61diin?

Nasil 61dii, Yarabbim, nasil dlecegiz? (B, s. 40.)

“Bir Oliiniin Arkasindan” (1941) siiri, 6len birine dair ifadeleri icerir. Oliiyii
yasatmak isteyen sair, bununla, herkes i¢in iyiyi, glizeli arzulayan kisiligini, farkli bir
sekilde ifade etmis olur. Oliiniin baz1 “son” seyleri nasil yaptigindan bahseder. Bu
son yapilanlarin yavag yavas gelisinden, inanci sayesinde haberdar olan sair, bunlar
diisiindiikce telasa kapilir ve sira, o son noktaya, yani “6liim”e gelir. Olmiis kisiye
“nasil 6ldiiglini” sorar. Bu keskin ¢izgide siranin kendisine de gelecegini hatirlamis
olacak ki; anlati, siirin sonlarina dogru yeni bir yola girer, sairin sahsi korkularina
doniisiir; Saba, dliimden ve bunun nasil gercekleseceginden korkar. Zamanin gegisi,
Ziya Osman’in Olime dair endiselerini arttirir. Aslinda O6liimi arzulayan sair,
bununla birlikte i¢ten ice de ondan korkar. Yeri geldikce de, son birkag siirde oldugu
gibi, bu korkuyu dile getirmekten de ¢ekinmez.

Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz...
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Ben artik korkmuyorum, her seyde bir hikmet var
Gecenin sonu seher, kigin sonunda bahar.

Belki de bir bah¢eyi miijdeliyor su duvar.

Birer aga¢ altinda sevgilimiz, annemiz.

En giizel, en bahtiyar, en aydinlik, en temiz

Umitler i¢indeyim, ¢ok siikiir 6lecegiz... (BI,s. 51.)

Ayni yil Saba’nin, 6liime dair yeni bir siirine daha rastlariz: “Rabbim,
Nihayet Sana”. Allah temiyle giiclendirdigi bu siirde, ona (Allah’a) kavusmay1
arzular. Burada herhangi bir korkunun olmadigini fark ederiz. Oliimden sonrast igin
tam bir i¢ huzuruna kavusmustur. Zaten korkmadigin1 kendisi de sdyler. Her seyde
bir hikmet olduguna inanan, 6liime ve diger her seye tevekkiille yaklasan sair, lmiis
sevdiklerine de deginmeden edemez. Aym yil yazilan yukarida degindigimiz diger
siirlerindeki korkularindan arinmis olmasi, ruhundaki gelgitler sonrasindaki siikineti
gosterir. Her seyi geride birakan Saba, ferah bir goniille ve limitlerle sarmas dolas
olarak, 6leceginden dolay1 Allah’a siikreder.

Ne kadar istiyorum, aksamlayin, ezanda,

Eski bir evde olmak, orda, Eylipsultanda;

Bir yanda 6lmiislerim, bir yanda kalanlarrm.  (BI, s. 53.)

“Topragim” (1941) siiri, 6liimle beraber Istanbul’un ve gelecek hayalinin
anlatildigr bir siirdir. Sair bu siirde, Eyiipsultan’da yatan dlmiisleriyle olmak ister.
Ancak bu, yeterli degildir kendisi i¢in. Saba, yasayan sevdiklerini de yaninda gérmek
ister. Boylece birliktelige isaret ettigi gibi, dlenle yasayanin beraber olabilecegine de
gondermede bulunur. Siirde gecen “eski bir ev’den kasit, mezar olabilecegi gibi,
sevdikleriyle birlikte yasadig: ailelerine ait ev de olabilir.

Oliiler, 6liiler nerelerdesiniz?

Oliiler, éliiler her yerdesiniz!
Ne zaman aynaya baksam
Gorilinliveriyor babam,
Bah¢em, odam, sofam,

Her yerde sizden bir eser.
Oliiler bilebilsem gittiginiz yeri

Aranizda yatacagim. (BI, s. 41.)

“Oliiler” (1942) siirinde -tipk1 “Bir Oliiniin Arkasindan” siirinde oldugu gibi-
oOlillerle konusur. Gegmise oOzlemle birlikte konuya deginir. Diinyayr unutmus,
yasayanlar1 unutmus, onlardan imidini kesmis bir insan psikolojisiyle hareket ettigi
kimi siirlerine yukarida degindik. Bu siirin farki, sevdiklerinin daima kendisinin
gozleri Oniinde belirmesidir. Siirekli onlar1 diislindiigiinden olsa gerek, bu, c¢ok
sevdigi ve onlarla olmak pahasina 6lmeyi yegledigi sevdikleri, kendisine her an
goriiniir olmuslardir. Ustelik her sey de, onlar1 hatirlatir olmustur.
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Nasil anmazsin o ¢ocukluk giinlerini!
Annem vardi, babam vardi.

Artik istemiyorum yasamay1! (B, s. 47.)

“Nasil Anmazsin” (1942) siiri de gegmise 6zlem/¢ocukluk yillariyla beraber
beliren 6liim temini isler. Eski giinlerini hatirlayan sair, tipki 6nceki siirde oldugu
gibi bu siirde de 6lmeyi ister. Sevdiklerinden ayr1 yasamaya dayanamaz.

Bitiin saadetler miimkiindiir...

Oliiler! Hepimiz i¢in yalvarin Allaha... (BI, s. 56.)

“Biitiin Saadetler Miimkiindiir” (1943) siirinde sair, dliilerden yardim ister.
Dileklerinin gergeklesmesi i¢in onlarin dua etmesini ister. Bu yoniiyle sair, oliilerin
de yok olmadigini, canlilar gibi her seyi yapabileceklerini anlatir veya onlarin
Allah’a daha yakin olabileceklerinden hareketle bir yerde, onlarin séziinlin gegerli
oldugunu belirtir gibidir.

Bayram sabahlari, kandil aksamlari, ramazanlar
Anliyorum manasini biitlin hazirliklarin

Allaha 1smarladik... (BI, s. 119.)
“Bir Oliiniin Dedikleri” (1944) siirinde sair, bir &liiyii konusturur.
Yasadiklarindan kisaca bahseden 6lii, vedalasarak gider.

Tabut yapilan tahta, ev ev tasman odun.  (BI, s. 50.)
“Gliz” (1946) siirinde de Oliim temine deginir. Gordiigli bir tahta pargasi,
kendisine tabutu hatirlatir.

Higbir sey benim degil Tanrim, higbir sey!
Su denizde 1s1yan giines, su riizgar.

Benim ne karim, ne de ¢cocuklarim var

Mademki bu diinyada her sey

Bir kere goz kapayincaya kadar... (BI,s. 142.)

“Hicbir Sey” (1949) siiri de o6liim temine deginir. Hicbir seyi olmadigini
sOyleyen sair, kirgin bir ruh hali i¢indedir. Sair, “Mademki dlecegiz, o zaman hig bir
seyin sahibi degiliz.” fikrinden hareket eder. O zamanlar evli olmasina, esi ve
cocuklariyla mutlu olmasina ragmen bunlar1 sdylemesi dikkat cekicidir. Siiri daha
Once yazip sonra yayimlamis olmasi da muhtemeldir. Ancak eger, sair yayim
tarthinde veya ona yakin bir tarihte siiri yazmissa, o zaman sairin kroniklesen
melankolik bir kisiliginin oldugunu bir kez daha gérmiis oluruz. Bu durum sadece
buna da isaret etmez; ayrica Oliime, kimsesizlige, yalmizliga da saplanip ondan
kurtulamamay1 da gosterir.

Oliiler! Gegtigim sokaklardan ge¢mis,
Oturdugum evde oturmugsunuz,



70

Ictigim bardaktan kag kere icmis,

Aydinlikta dikis dikmis, kitap okumussunuz.  (BI, s. 150.)

Konuya deginen aym tarihli bir diger siir de “Evden Cikmus Oliiler”dir.
Burada Saba’nin diger bazi siirlerinde yaptigi gibi yine Oliilerle konustugunu
goriiriiz. Kisaca siirde, oliilerin, kendisinin hayatindan izler tasidigini anlatir; onlarin
hayatiyla kendi hayat1 arasinda 6zdeslik kurar; ancak sonrasina doniik bir agiklamada
bulunmaz. Bununla o6teye, Oliimden sonrasina dair bir yaklasim mi sergilemek
istedigi anlagilamamaktadir. Siirin bu yoniinii, sairin, 6lmiis olan ailesiyle konugmasi
seklinde de aciklayabiliriz ki, o zaman bu belirsizligi kismi de olsa gidermis oluruz.

Oliiler mezarlarda varmus rahatina (B, s. 128.)
“Mesut Olmak Vardir” (1950) adl siirde ¢izilen tabloda, herkes gibi, oliiler
de mutludur.

Allahim, bakiyorum, dal yesil, gbk mavi.
Herkesin isi giicii, yeri yurdu, evi.
Az basimi ¢evirsem, otede mezarlik,
Tas tas, selvi selvi... (B, s. 145.)
“Manzara” (1951) siirinde Allah’a hitap eden Ziya Osman, herkesin evinden
ve iginden bahsettikten sonra 6tedeki mezarlig: fark eder ve hiiziinlenir.

Evimin 6niinden cenazeler gectigi olur

Bildigim, i¢inde, giinti dolmus
Bir insanogludur.

Kismet kiminse... Zengininden, fikarasindan
Mizikaymis, ¢celenkmis, hepsi nafile

Ayrilmak varken o sefer haliyle

Yurdundan, yuvasindan.  (BI, s. 148.)

“Sefer Hali” (1953) siirinde yine ayni teme deginildigini goriiriiz. “Sefer’den
kastin “6liim yolculugu” oldugu bellidir. Oliimiin, fark gozetmeden herkese
geldigine, 6liim sonrasinda ise yapilanlarin pek 6neminin olmadigina deginir.

Bu siir, 1949-1953 arasindaki 6liim teminden uzak olan siirecin de bittigini
gosterir. 1950°deki kalp krizinden sonra yasama dort elle sarilan ve nefes almanin
bile ne kadar kiymetli oldugunu fark eden sair, birkag yil 6liim temine deginmez.
Sonrasinda yine bu siirle birlikte liime deginmeye baslar. Oliinceye kadar da bu
temi igslemeye devam eder.

Geri verecegiz hepsini

Bunca yillik viicudumuz; el, kol, ayak,
Er gec

Bir tabut iginde, hepsini... (B, s. 147.)
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Bu siirden yaklasik iki yi1l sonra 1955’te “Emanet” siirinde 6lim temini
buluruz. Sahip oldugumuz tiim organlarimizi, uzuvlarimizi bir tabut icinde
verecegimizi sdyleyen sair, boylece, “Higbir Sey” siiriyle de ifade bakimindan
benzerlik gostermis olur.

1955 yilinda
Yasayanlarin hepsi!

Baskalar1 bagka bir yerde

Birakip gidecegim hepinizi. (BI, s. 149.)

Ayni1 yil yayimlanmis olan “Baska” siirinde 1955°te yasayanlara seslenen
sair, baska bir yer dedigi, ahiret oldugu giiclii bir ihtimal olan, yerde yasayanlarin
yanina gidecegini sOyler. Sairin, 6lmiis ailesini ve diger sevdiklerini 6zledigini ve
onlara kavugsmak pahasia 6liimii seve seve kabul ettigini, yukaridaki kimi siirleri
aciklarken belirtmistik. Dolayisiyla sair sevdiklerine kavugsma istegini, gecirdigi kalp
krizi sonrasinin da etkisiyle yinelemektedir.

Oliilere ne gokyiiziiniin mavisinden?
El etek ¢cekmisler bir kere hepsinden.

Sirt ¢evirmisler her seye, diinyaya kuskin. (Bi,s. 151.)

Yine ayni tarihli baska bir siir olan “Oliilere Ne?” siirinde Saba, Oliilerin
tabiattan, diinyadaki yasamdan haz almadiklarini ve hepsine sirtlarini dondiiklerini
belirtir.

Biliyorum, oliiler, biliyorum...
Daha gengctiniz: yasamaya doymadan.

Ciirtiylip gitmis kiminiz.

Kiminizin, kalanlardan uzakta,

Ik gecesi, toprakta.  (BI, s. 152.)

Ayni tarihli ve 8liim konu/temali diger bir siir de “Olenlerle Kalanlar”dur.
Burada, onceki birkag siirde oldugu gibi, yine oliilerle konusan sair, onlarin gesitli
durumlarindan kendisinin haberdar oldugunu belirtir.

Giin gelir, hatirlamak bile bir ac1 olur.

Yumruklasan g6gsiinii bir bos yanki duyulur.

Glin gelir, en giir cesmeler damla damla kurur.

Ug bes kuru yaprak ¢irpmir durur.  (BI, s. 153.)

“Giin Gelir” (1956) siiri de 6liime deginir. “Bir bos yanki1”, “damla damla
kurur”, “kuru yaprak” sozciik gruplariyla bir zaman sonra her seyin son bulacagina,

dolayl yoldan deginilir.

Kim bilir kag¢ giinti kaldi
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Omriimiiziin?  (BI, s. 154.)
Ayni tarihli “Kim Bilir” siirinde de, ne zaman bitecegi bilinmeyen dmriimiize
deginilir.

Ha {i¢ giin 6nce, he bes giin sonra.
Geldigin gibi gidisin.

Daha diin gibidir hepsi.

Omiirdiir; uzun, kisa.

Ne ise gorecegin,

Kismet ne kadarsa.  (BI, s. 155.)

Ayni tarihli son siir olan “Olmek Konusunda” siiri, ayn1 zamanda, Ziya
Osman’in yazdigi 6lmeye dair son ve Oliimiinden Onceki ikinci siiridir. Zamanin
hizla akisina, sevilenlerin kaybedilisine, 6mriin sona erisine deginir Saba. Her sey
diinkii gibidir; ama simdi herkes Olmiis ve her sey degismistir. Eninde sonunda
herkes Olecektir. Sair, buna kesin olarak inanmaktadir. Ayrica bu inangla, sairde, bir
bos vermislik hissinin oldugunu da fark ederiz.

3.4. TABIAT:

Tabiat temi, Divan siirinde kaside, mesnevi, gazel gibi nazim sekillerinde ele
aliman temel meselelerden biridir. Hatta bu tiirlerde mevsimlere ve tabiat unsurlarina
doniik bazi boliimler de bulunur. Ancak bunlarin, sairin, kendi giiglii tislubunu
gostermek icin kullandig1r ve somut tabiati vermekten uzak olan ifadelerden ibaret
oldugunu séiyleyebiliriz.81 Halk siirinde ise pastoral tarzdaki siirlerde tabiata
deginilirdi. Kir ve ¢oban hayatin1 anlatmay1 amaglayan bu siirlerde, somut bir tabiat
manzarasi vardir; ancak iizerinde kafa yorulacak ve kisiyi diigiinceye yoneltecek bir
derinlikte degildir.

Bati tarz1 Tiirk siirinde ilk kez Abdiilhak Hamid Tarhan, tabiat {izerinde
felsefl bir acilimda bulunur ve derinlikli siirlerle bunu destekler. 1878’de basilan
Sahra adli siir kitabi, bu tarzin Tiirk siirindeki ilk 6rnegidir.*® Onceleri diger
temalara dekor olarak secilen tabiat, sonralar1 bash basina bir tem olur. Tabiatin
yiiceltildigi bir inanc1 savunur. Hamid’e gore sairin amaci, tabiati taklit etmektir. Bu
temi, “Makber” siirinde dliimle birlikte isler.®

Servet-i Fiinun sairleri ise, Parnasyen’lerin “resim gibi siir” yazma
amaglarini benimsemis ve bunu basariyla uygulayarak Tiirk siirinde tabiata asil ve en
Oonemli yeri vermistir. Bu sairler, tabiat1 anlatmakla baslar, sonrasinda ise bu renkli

8! Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Aragtirmalar 1, Dergah Yayinlari, 2. Baski, Istanbul,
Ocak 1992, s. 314.

2age.,s. 314.

8 age.,s.351.
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ortami1 kendi Kkisiliklerinin gdstergesi olarak kabul eder ve onunla —adeta-
biitiinlesirler.**

Yedi Mesaleciler’de ise tabiat, daha ¢ok, bir motif olarak yer alir.®

Ziya Osman Saba, tabiat1 bir konu/tem olarak degil de ifadesini desteklemek
veya ¢ok sevdigi ve kendisini bahar ve yaz doneminde mutlu, sonbahar ve kis
doneminde mutsuz hissettigi, her an i¢inde bulunmay1 hayal ettigi bu ortami
siirlerine yansitmak ve/veya orada yasatmak istedigi i¢in az veya ¢ok bir¢ok siirinde
kullanmistir. Boylelikle Yedi Mesale sairlerindeki yaklasimi benimsemis olur. Sair,
28 siirde tabiata deginmis, ona motif olarak yer vermistir. Bunlardan, mevsim
adlarinin 6ne ¢iktigr siirleri “3.6.4. Mevsimler” grubuna dahil ettik. Digerlerini ise
buraya almayir uygun gordiik. Dolayisiyla Saba’nin siirlerindeki tabiat temi ile
mevsim temi birbirini tamamlayan temlerdir ve eksiksiz bir bilgi i¢in iki baslhigin
birlikte ele alinmas1 gerekir.

Konuyu siirler iizerinde agiklamaya caligalim:

Mevsimler grubundaki “Bahar Sabahinda™ (1927), “Bahardan Nefret” (1928)
ve “Kisa Girerken” (1928) siirlerinden sonra sairin 1936 yilina kadar tabiati
kullanmadig1 goriiliir. Ciinkii sair icin tabiat, giizelliklerin yurdudur, yuvasidir,
kaynagidir. Oysa kendisinin mutlu olmadig1 bir diinyada bunca giizelligi barindiran
tabiata da yer yoktur. Yukaridaki siirde kullanilan baslik ve sonrasinda gelen dizeler
bile sairin mutsuzlugunu gostermektedir. Dolayisiyla ruh diinyasinda biraz diizelme
olduktan, melankolik yapisinin perdeleri yavas yavas aralanmaya bagladiktan sonra
tabiat da kendiliginden belirir.

Iste 1936°da bu perdenin aralanmasina isaretler vardir ki, konuyu ele alan bir
siir goriiriiz: “Goziimde Tiiten Renk”.

Bir agacin dibine yorgun oturmak biraz
Ve seyretmek bembeyaz ¢icek agmis bir dali.

I¢imin dért duvar: bembeyaz badanali
Tadilmamis bir siik(in geliyor kederime

Tanrim, nihayet beni iyi edecek ilag... (SKS, s. 21.)

Bu siirde Saba, ¢ok sevdigini daha 6nce de sdyledigimiz, beyaz renge deginir.
Siirin basindan sonuna kadar “beyaz bir anlat1” vardir. Ancak bu beyaz, hemen akla
geldigi gibi, kisin simgesi degildir. Buradaki beyaz, agaclarda acan tomurcuklarin
beyazidir; yani baharda cicek acan bir agacin veya agactaki ¢iceklerin rengidir.
Dolayisiyla mevsim de bahardir. Iste bu, sairin mutlulugunun isaretidir. Bu renkle
Oyle degisiklikler olmaya baglar ki, suyun mermerle konustugu ve kederin dagildig:
goriiliir; hatta sairin i¢i bile bu renge biiriintir.

8 Kaplan, Tevfik Fikret (Devir-Sahsiyet-Eser), s. 56.
% Yiiksel, a.g.e., s. 338-340. Tabiat konusu/temi igin ayrica bkz: Agéh Sirr1 Levend, Divan Edebiyati,
Enderun Kitabevi, 4. Basim, Istanbul, 1984, s. 567-580.
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Uzakta kalan bahceler (BI, s. 39.)

Ayni yil yayimlanan “Cocuklugum” adli siirde Saba, ge¢misine donerken
hatirladigt ilk seylerden biri olarak bahgesini gosterir. Bu durum, sairin hafizasinda
anne, baba, sevilenler yaninda bir de tabiatin bulundugunun agik bir isareti olsa
gerek.

Bir bademin altina, yorgun, oturmak biraz,
Ayr1 ayr seyretmek ¢icek agmis her dali

Beyaz ciceklerini tektiik diisiiren kiraz.  (BI, s. 87.)

Ayni y1l sair “Beyaz” adli siirle yine ayni1 y1l yazmis oldugu ilk siire benzer
bir yapiyla karsimiza cikar. Bu rengin, sonsuz etkisiyle yazmaya baslar Saba.
Ifadenin de benzer oldugu goriiliir. Yine yorgun bir sekilde bir agacin altina oturup
cigek agmis dallar seyreder;

Henliz uyuyan dallar, havalanan kus
Camlardan ¢imenlere dokiilen siik{in
Iyilik... Beyaz koyun, giiliimseyen yiiz,

Her sey, biitiin tabiat, agaclar, dere  (BI, s. 33.)

“lyilik” (1937) siirinde Allah temine bir dekor olur tabiat. Sair, mutlulugunu,
tabiati kullanarak dile getirir. “Beyaz”, yine yerini bulur; ancak bu sefer
tomurcuklarda degil bir koyundadir.

Cikacak oniimiize beyaz dallarla bahar.

Hatirlatacak bize sen cocuklugumuzu

Erguvanli bir bahge, mor salkimli bir duvar. (BI, s. 35.)

“Artik Yasamak I¢in” (1938) adli siirde bahara kars1 duyulan 6zlem, diger
kimi temlerle birlestirilerek anlatilir. Heniiz gelmeyen bahara deginilir ve gelecegine
dair duyulan timit ve hisler paylagilir.

Tasinda otlar biten su sokakta yiirtimek.

Bir bahce duvarinin kokulu gélgesinden. (BI, s. 38.)

“Bir Sokakta Giderken” (1939) siirinde karsisina ¢ikan ve ¢ikmasini hayal
ettigi, istedigi seyler arasinda, tabiatin renkli yanlar1 da vardir. Siirdeki “kokulu
golge”, ¢igek acmis dallarin kokulu olmasi, ayni zamanda dallarinin sokagi
gblgelemesi olsa gerek.

Sizleri goriiyorum, bahgemizdeki ¢amlar,
Biitiin giin golgesinde oynadigim dost badem.

Babam, annem, evimiz, bah¢em, ¢itlembiklerim,

Sizler ritya miydiniz, sizler yasadiniz mi?  (BI, s. 89.)

Yine ayni tarihteki “Sizleri Goriiyorum” siirinde sair, tabiata deginir. Ancak
bu sefer, bahgesiyle ve bazi agaclarla konusur. Sair, bunlarin olup olmadigina dair bir
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siiphe icindedir. Ciinkii onlar1 ansizin, heniiz kendilerine doymadan kaybetmistir.
Ailesi ve evini de andig1 siirde, Saba’nin, kaybettiklerine dair olan iizlintlisiinii
goriiriiz.

Kalbim, seninle bir giin yalniz kalacagiz

Bir dere kenarinda, ¢cimenler koynunda,

Seninle hayallere yalniz dalacagiz. (BI, s. 99.)

Ayni tarihteki diger bir siir olan “Yalniz” ‘da, kalbiyle yalniz kalip hayallere
dalacagini soyleyen ve bdylece i¢ sikintisin1 da disa vurmus olan sair, yer olarak
tabiatin kucagini secer. Ciinkii tabiat, sairin gegmisinde 6nemli bir yere sahiptir ve
buralar1 gordiik¢e, diisiindiikge, buralarda bulunduk¢a hayaller de kendiliginden
etrafini sarar.

Yasamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet!

Daglar, kirlar elveda; giin, hakkini helal et!  (BI, s. 95.)

“Yasamak Bundan Sonra” (1940) da hayattan bikan biri olarak sair, 6lmeden
evvel insanlarla degil de, cok sevdigi ve ge¢misini kendisinde buldugu tabiatla
vedalagir. Bu durum sairin, ruhsal olarak insanlardan uzak yasamay1 tercih ettiginin
ve/veya insanlar arasinda bile kendisini yalmiz hissettiginin bir isaretidir diye
diisiiniiyoruz.

Ey 6li, az daha yasatmak isterdim seni,

Toplasan bu yaz da bahgede yemisleri  (BI, s. 40.)

“Bir Oliiniin Arkasindan” (1941) siirinde 6lilyle konusan sair, onun
bahgesindeki meyveleri bir kez daha toplamasimi arzular. Oliiniin yerini ve
yasamasini arzuladigi yeri belirtirken tabiatin, yine olmasi gereken yeri aldigimi
goriiriiz. Bu da, Ziya Osman i¢in, tabiatin her yerde ve zamanda diislindiigii ve dnem
verdigi bir yer oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir diyoruz.

Belki de bir bahgeyi miijdeliyor su duvar,

Birer agac altinda sevgilimiz, annemiz.  (BI, s. 51.)

Ayni tarihli diger bir siir olan “Rabbim, Nihayet Sana” adli siirde yine 6lim
teminin motifi olarak tabiat goriiliir. Oliimden sonrasi igin kullamlan bir yer igin,
“bahge” nitelemesi kullanilir. Bu bahge kelimesi “miijde™yi barindirmasi agisinda da
ayr1 bir 6nemi haizdir. Yine sevgili ve annenin bulundugu yer de, bir agac altidir.

Dalinda sarkan yemis,

Heniiz ayak degmemis

Uzanan cayirlarda,

Tozpembe acan ¢icek.  (BI, s. 66.)

Ayni tarihte yayimlanan “Kopiik, Ada, Cicek” siirinde tabiata unsurlara yer
verilir.

Her dag yamacina kurdugum,
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Beliren her su kenarinda,
Balkonuna tirmanan sarmasik.
Sararacak bir yandan ¢ardaktaki liziimler,

Kah karlarla bembeyaz kesilecek ¢imenler. (BI, s. 36.)

“Beyaz Ev” (1942) siirinde, hem “beyaz” sdzciigiiniin yeni bir varlik -ev-
i¢in kullamldigim goriiriiz. Ustelik bu giizel ve etkileyici evin 6nemli bir yam da,
tabiattir. Bu siirde ilk kez, gilizel gosterilmese bile” kar’dan nefret edilmedigi
goriiliir. Belki de sair, onun da “beyaz” olusundan etkilenip arkasindaki mevsimi,
kis1, diistinmemistir. Ya da “beyaz” evinin her yoniiyle ve yeriyle bu renkte olmasini
istemektedir ki, “yesil” c¢imenleri bile “beyaza” boyar. Yalmiz bu arada
“sarmasiklar”in rengine dokunmay1 unutmus olsa gerek.

Bahgemiz sulanmus, 1slak her ¢icek. (BI, s. 43.)
Ayni tarihli “Bir Oda, Bir Saat Sesi” baslikl1 siirde evin ¢evresini nitelerken
yine tabiattan faydalanir.

Nasil anmazsin o ¢ocukluk giinlerini!
Dalda biilbiilii vardi, gokte beyaz bulutu.

Bahgemizde, 111k, uzayan giinlerdi yaz  (BI, s. 47.)

Ayni tarihte yayimlanan “Nasil Anmazsin” siirinde ¢ocukluk yillarini
anarken bahgesini de anmay1 ithmal etmez. Bu da, sairdeki ¢ocukluk hissinin tabiatla
oriilii olduguna, ¢ocuklugunun tabiatin i¢cinde gegtigine isaret eder.

Bir yer bilirim ormanlarin i¢inde

Babhgeli, kiiciik bir ev, kapiyi ¢alinca: Sen! (Bi,s.91.)
Yine bir yeri anlatan “Bir Yer Bilirim” (1942) siirinde bu yerin vazgecilmez
bir unsuru olarak tabiat1 goriiriiz.

Kumlu yol, kii¢iik havuz, etrafinda cicekler:
Bir kir evinde mesut olacaktik beraber.
Sen yine bekleyecek kapisinda bahgenin

Tenha kir yollarinda gezecektik beraber.  (BI, s. 44.)

“Beraber” (1944) siirinde, esiyle yasamayi disiindiigii, arzuladigr yerin
anlatisin1 yapan Saba, tabiata 6nemli bir yer verir. Boylece kendisi i¢in tabiatin, daha
dogrusu baharla ve yazla gelen doganin, yesilligin, giizelliklerin vazgeg¢ilmezligini
bir kez daha belirtmis olur.

Agag, dal, yaprak, meger her sey mucize! (B, s. 105.)
“Hayret” (1945) siirinde yeryiiziinii yeniden kesfetmis goriinen sair, agaclarin

bir mucize oldugunu belirterek tabiatin iistiinliigline de kendince isaret eder.

Cicegin rengi soldu, bitti sarkist kusun.
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Dal senin, agag senin, doktliglin

Yapraklarla, mevsimlerle, giin giin. (BI, s. 50.)

“Gliz” (1946) siirinde tabiatin 6liimiinden bahseden sair, onun sahibi olarak
Allah’1 isaret eder. Bununla belki de, giicii yetseydi, tabiati canli tutacagini belirtmek
ister.

Yeseren cayirlarda yeni otlayan kuzu
Toprakta karincalar, kuslar yuva dolusu

Diinkii kuru dallarda ilk catliyan tomurcuk. (B, s. 106.)
Ayn tarihli diger bir siir olan ”Yeniden Baslayis™ta ise, “Giiz” siirinde dlen
baharin, tabiatin tekrar canlanisina deginir.

Yemyesil kirlarina dalip gittigim resim.

Agaglarin golgesi, yol boyu akan dere...

Bilmiyorum bu kirlar, su uzak daglar nere. (BI, s. 109.)

Ayni tarihli diger bir siir olan “Biiyiilii Resim”de eski bir resmin (aslinda
fotografin) tabiatla oriilii anlatisin1 okuruz.

Agacta filiz, yuvada kus, dallarda ¢icek (BI, s. 139.)
“Artik Giinlerimiz” (1947) adli siirde hayali kurulan gelecekte, tabiatin yerini
gortiriiz.

Bir yer diisiiniiyorum, yemyesil

Cigekler i¢inde memnun.
Bahge kapisina varmadan daha
Baygin kokusu thlamurun.
Golgesinde bir sira der gibi:
— Oturun!

Baska dallarsa, egilmis:

— Yemislerimizden buyurun! (BI, s. 135))

“Bir Yer Diisliniiyorum” (1948)da sair, yine hayalini kurdugu yeri anlatir ve
dogaya deginir. Ihlamurun kokusu, golgedeki siranin sairi buyur etmesi, agac
dallarinin ise yemislerini ikram etmesi dnemli ifadelerdir.

Su giines, a¢ik pencereden giren,

Gok, damlar, agaclar. .. lyilik, sevgi... (Bl,s. 137.)

“Acik Pencere” (1949) siirinde, pencereden disar1 bakan birinin gérdiigi ilk
seylere deginilir. Sair, algida segicilikte oldugu gibi, tabiati goriir. Bunlar, ayni
zamanda iyiligin ve sevginin de gostergeleridir.

Mesut olmak vardir

Daha oturmak vardir bizler i¢in
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Cicek agmis bir agacin altina.

Kus civiltisi, yaprak hisirtist.
Yemyesil mevsimlerde. (BI, s. 128.)
“Mesut Olmak Vardir” (1950) siirinde sair, mutlulukla tabiat1 i¢ ice anlatir.

Bu riizgar her vakit boyle esmeyecek.
Gokte bulut, suda yelken, dalda ¢igek.

Catir catir selvi, ¢itir ¢itir bocek. (B, s. 146.)
“Bu Riizgar” (1952)da sair, riizgara, ¢iceklere, bulutlara, selvilere ve
bdceklere deginir.

Pencereden bakinca bir araya gelecek
Karsiki ev, agaglar, yaprak, ¢icek

Dag, tas, ova, deniz... (BI, s. 143.)

“Pencereden Bakinca” (1953) siirinde Ziya Osman, pencereden baktiginda
tabiati gordiigiiniic  ve ona  dair  kimi varliklarin ~ bir  araya
geldigini/gelecegini/gelmesini  arzuladigin1  sdyler. Acik Pencere adli siire
benzemektedir.

[k yagmur damlas1 diistii
Kuru yapraklarina giiziin.
Ardinda kis, kiyamet,
Dert, hiiziin.

Kim bilir kag giinii kaldi

Omriimiiziin?  (BI, s. 154.)

“Kim Bilir” (1956) siirinde de dmriiniin ne kadar kaldig1 konusuna deginen
sair, Omriin bu gecigini belirtirken tabiattan yararlanir. “Giiz, kuru yaprak”,
kullandig: ifadelerdir.

Bu alt baslik altinda degindigimiz siirlerin disinda kalan ve “3.7. Diger
Temalar” bashigi altinda deginecegimiz kimi siirde de “tabiat”a dair ifadeler vardir.
Ancak yukaridaki 6rnekleri yeterli gordiiglimiiz i¢in bunlara ayrica yer vermiyoruz.

3.5. TANRI:

XIX. yilizyilda Osmanli Devleti’ndeki Batililasma ¢aligmalariyla birlikte
cesitli alanlarda yenilikler yapilir. Batidaki felsefi anlayislar, Tiirk inang sistemini de
etkiler. Bu etkilerden birisi, Auguste Comte’un pozitivist yaklagimidir. Inang
sisteminin sarsilip sonrasinda yikildigi; insanin kendi Tanr1’s1; bilim adamlarinin ve
onemli kisiliklerin peygamber; icat, kesif ve yeniliklerin de mucize olarak kabul
edildigi bir inang sistemi olarak Gzetlenebilecek olan pozitivizm, edebi sahada da
kendisine yer bulur. Bu sistem, Tanzimat’la birlikte Tiirk siirinde de goriiliir. Sinasi
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ile ilk temsilcisinin verildigine inanilan pozitivizmin bizdeki asil temsilcisi Besir
Fuat’tir. Yeni nesiller, bu anlayisin hakim oldugu okullarda yetisince aydin kesim
arasinda boylesi bir dini anlayis hakim olur. Servet-i Fiinun sanat¢ilarini giiclii bir
sekilde etkileyen Besir Fuat, sonraki donemde yetisen diger sanat¢ilardan bir ¢ogunu
da az veya ¢ok etkiler.*®

Yedi Mesaleciler de farkli dinleri konu edinerek ortak noktalara vurguda
bulunmay1 ve bdylelikle bu konuda evrensellige ulasmay: hedeflemislerdir.”’

Ailesinden gelen Islami bir inang sistemine sahip olan Ziya Osman Saba,
yaplp yapmadigima dair bilgi sahibi olamadigimiz namaz ve orug¢ gibi dine ait
belirgin uygulamalar disinda, goniil temizligine doniik yasamiyla kendisini tantyan
hemen tiim kisilerce takdir edilmistir. Dine karsi bir tutumu goriilmeyen Saba,
dindeki ahlaki ve insani hususlar1 benimser, yasar ve siirine tasir. Onun engin insan
ve tabiat sevgisi, iyilik diislincesi, fedakarane tavri, kanaatkarligi, 6lim diisiincesi,
ahiret inanci, ibadet eden biiylikanne ve biiyiikbabasina kars1 olan yakinlig1 ve temiz
duygular1, Saba’nin Islam’la ortiisen belli bash &zellikleridir. Bu noktada dikkate
deger en Onemli yan, elbette, Allah’a kars1 duymus oldugu yakinlik veya ona karsi
diisiindiikleridir. Saba’nin diinyasindaki Tanri, genel itibariyla merhamet sahibi,
affedici, sevgi dolu ve giilen bir ¢ehredir. Bazilarinin inandig1 ve iddia ettigi gibi
cehennemle insanlig1 korkutan, azap sahibi degildir.

Siirlerine gelince, Saba 46 siirde Allah, Rab, Tanr1 sozciiglinii kullanir.
Ancak bu siirlerin tiimiinde tem, Allah degildir. Bu siirlerin 15’inde tem Allah’tir.
Kimi siirde Allah, ana tem iken; kiminde de oliim, tabiat, Istanbul, gecmise
6zlem/¢ocukluk yillar1 gibi konu/temalarla birlikte ele alinir.

Saba’nin konuya dair fikirlerini siirleri iizerinde inceleyelim:

-Rabbim, ben bu sabah da Rabbim, ben yine sagim!
Hala 6lmedim Rabbim bu unulmaz kederden.

Rabbim, seni son defa ben selamlayacagim,
On iki serefeli uzun minarelerden.

Minareler semaya a¢ilnus kuyulardir.  (BI, s. 59.)

Ziya Osman’m Allah konulu/temal ilk siiri, “Minareler” (1929)’dir. Oliim
teminin de goriildiigii siirde sair, sabah uyandiginda 6lmiis olmayr ummus; ancak
olmedigini “esefle, hiiziinle, hayal kirikligiyla” gdrmiistiir. Iste bu noktada her seyin
ve tabii olarak oOliimiin de sahibi olarak gordiigii Rabb’ine yonelir, kendisinin
yasamini adeta bu yonelisle sorgular. Burada “ben” zamirinin “selamlayacagim”
fiillinden evvel kullanilmis olmasi, vurgunun bu sozciik lizerinde oldugunu gosterir.

% Riza Bagci, Bizim Edebiyatimiz (Nesiller-Sahsiyetler-Eserler), Kaynak Yaymlari, izmir, 1997, s.
210-230.

¥ Yiiksel, a.g.e., s. 340-346. Tanr1 konu/temasi igin ayrica bkz: Siileyman Hayri Bolay, Felsefi
Doktrinler Sézliigii, Istanbul, 1979, s. 208-212; M. Orhan Okay, Besir Fuad, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 1969; Mehmet Kaplan, Nesillerin Ruhu, Dergah Yaynlari, 6. Baski, Haziran 1997, s. 13-
35.
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Bu durumda sair, Rabb’ini selamlayanlarin sonuncusu olarak kendisini
goriir/gosterir. Ancak zannimizca sair, vurgu meselesine dikkat etmemis ve aslinda
kendisinin Rabb’ini “son defa” selamlayacagini ve sonrasinda da dliime gidecegini
sOylemek istemistir. Bu mantik, 6liimii siddetle arzulayan sairin ruh diinyasina daha
uygundur. Bunu sdylemesindeki maksadin da, basta da sdyledigimiz gibi, 6liimiin
sahibi olarak Allah’1t gérmesi ve bdylece ona, yapacagina dair haber vermek
istemesidir.

Tanrim, sonsuz diinyanda ben aciz ve ufagim,
Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyunum.

Sonra gectigim yollar kum, hep kum, daima kum.

Hig¢ agzim1 agmadim, verdim biitiin yiiniimii.

Ben, Tanrim, suracikta bekliyorum giiniimii.  (BI, s. 49.)

“Kurban” (1931) siiri, Saba’nin, kiigiikken yasadigi kurban bayramlarini
anistirir. Oliim teminin de oldugu siirde Tanr1’ya yalvaran sair, kendisini aciz, ufak
ve bir yerde koyun olarak gosterir. Aradigini bulamayan sairin bekledigi ise “giinii”
yani Olecegi giin, yani kurban edilecegi giindiir. Oysa kimseye zarar1 dokunmayan,
aksine onlara yiiniinii bile sunan biridir. Ger¢ekten de Saba, hayati1 boyunca, daima
bagkasimma oncelik vermis, kendi hakkini bile baskasina vermekten c¢ekinmemis,
bundan adeta haz da duymustur. Dolayisiyla bu yoniiyle de, hangi tarafa cekilirse
gitmeye hazir olan ve uysalligiyla dikkatleri ¢eken “koyun” benzetmesi uygun
diigmiistiir.

Her aksamdan viicudum bu aksam daha yorgun

-Rabbim, suracikta sen bari gdzlerimi yum!

Sen, bana en son kalan, ben senin en son kulun  (BI, s. 52.)

“Her Aksamki Yolumda” (1931) siirinde Allah temi, 6liim temiyle birlikte
islenir. Yorgun diisen ve Oliimii dileyen sair, bunu sahibinden, yani Allah’tan ister.
“Yum” sozciiglinlin, sairin diger siirlerine ve ruh diinyasina bakarak, uyku degil
Oliim anlaminda kullanildig1 inancinda oldugumuzu yukarida belirtmistik. “En son
kulun” ifadesi, sairin Allah’la irtibat ve kulluk noktasinda kendisini en son kisi
olarak gordiiglinli gosterir ve yukaridaki ‘“Minareler” siirinde Dbelirttigimiz
diisiinceyle de ortiisir.

Ve seyretmek bembeyaz ¢igek agmis bir dah

B1r kus otecek simdi! Havada bir durgunluk.
;l;élnrlm, nihayet beni iyi edecek ilag...  (BI,s. 33.)
“lyilik” (1937) siirinde Saba sunlar1 ifade eder:

Bir yol basliyor gibi, timitli, rahat.

Tanrim! Bu sabah i¢im senin eserin:
lyilik, teselliler, merhamet, sefkat...
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Ey biitlin sevdiklerin ve sen ey Tanrim!

Titrek elleri 6pmek, kapanmak yere... (SKS, s. 21.)

“Goziimde Tiiten Renk” (1936) siirinde, bahara karsi olan sevgisini dile
getirdikten sonra bu sevincini Tanri’s1yla paylasir. Belki de, yukaridaki kimi siirde
de belirttigimiz gibi, biitiin her seyin sahibi olarak nitelendirdigi Allah’in, baharin ve
tabiatin da sahibi oldugunu hatirlamak/hatirlatmak istemis olacak ki, boyle bir
ifadeye son dizede de olsa yer vermistir. Bu, Saba’nin tabiat ve Allah konusundaki
diisiincelerini gostermesi acisindan onemli bir siirdir. Mutlu oldugu, ifadelerine
yansityan sairin, bunu “Tanri”sina vermesi, yukaridaki diisiincemizi destekleyen
baska bir gostergedir. Siirin yukariya aldigimiz son dizesini; mutlulugunu
paylasirken sevdiklerinin ellerini 6pmek, Tanri’nin huzurunda da yere kapanmak,
secdeye gitmek olarak yorumlayabiliriz.

“Geg Kaldik” (1939) siirinde Allah temi, 6liimle birlikte islenmistir.

Geg Kaldik, Yarab, gec kaldik!...
Su hayat iste, gok, dallar, giin,
Bizi sardi, ¢ok oyalandik.

Kosup siiklinuna ermeye,

Kosup sana hesap vermeye

Geg kaldik, Yarab, ge¢ kaldik!... (BI, s. 72.)

Gortldigii gibi Ziya Osman, hayatin kendilerini oyalayan yonlerini
belirttikten sonra Allah’in huzuruna, siikiinuna varmakta ve ona hesap vermekte gec
kaldiklarinm1 dile getirir. Bunu da, bizzat Rabb’ine seslenerek, ona sdylemesi dikkat
cekicidir. Sevdigi bir arkadasiyla, dostuyla veya ailesiyle konusur gibi biiylik bir
muhabbetle ve yakinlikla sdylemekte; bununla belki de kul ile Rab arasinda bir
ucurum olmadigini, gerektiginde boylesi bir yakinligin yasanabilecegini belirtmek
ister gibidir.

Bilemiyorum Rabbim, maksadini, kararini.
Hepimiz iste diinyandayiz,

Yataktaki hastamiz, topraktaki 6liimiiz;
Neyiz, ne olacagiz?

Rabbim! Beni yaratmissin,
Insan seklinde goriiniiriim,

Diisiiniiriim, diisiiniirim. (BI, s. 32.)

“Bilemiyorum” (1940) siirinde sair, Allah, 6lim, ge¢mise 6zlem/¢ocukluk
yillar1 temlerini birlikte isler. Hayata dair bir kafa karigiklig1 oldugu fark edilen Saba,
hayati anlayamamakta, her seyin sahipligini, kendisini de dahil ederek, Allah’a
vermekte ve en son ne olacagimi bilemedigini sdyleyerek endisesini u¢ noktaya
tasimaktadir. Insan seklinde goriindiigiinii sdyleyip bu konuda siiphede oldugu
imajin1 vermesi, sairin u¢ noktalarina vardirdigi endisesinin diger bir isaretidir.

Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu émriimiiziin.
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Yarimiz burada kaldi, gitti gelmez yarimiz.

Gorecek miyim tekrar yirmi yas baharini?

Higbir sey yok olmamus, her sey yerli yerinde,

Rabbim, verecek misin o bitmeyen yarm?  (BI, s. 96.)

Ayni tarihli “Her Sabah Uyaninca” siirinde de Allah temi, 6liimle birlikte ele
alinir. Sair, her sabah uyandiginda 6lenlerle birlikte, kalanlar1 diisiiniir ve dmriiniin
sonunu, yani dliimiinii bekledigini sdyler. Sairin, son bir umutla sevdikleriyle beraber
yasadigr yirmili yastaki giizel gilinleri, gelmeyecegini bilmesine ragmen
inanmayip/inanmak istemeyip, tekrar Allah’tan dilemesi dikkat g¢ekicidir. Bunu
yapabilecek tek gii¢ olarak onu gormesi ise ayrica onemlidir.

Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz...

Ben artik korkmuyorum, her seyde bir hikmet var. (B, s. 51.)

“Rabbim, Nihayet Sana” (1941) siirinde yine Allah ve 6liim temlerini birlikte
goriiriiz. Oliimiin kaginilmazligina isaret eden ve Allah ile konusularak yazilan bir
siirdir. Ayrica en umutlu demlerde yazildig: belli olan siirde Ziya Osman, belki de
Allah’1n her isinde hikmet olmasi inanciyla bu kadar ferahtir.

Ayni saat i¢inde, bahtiyar kavusmada,
Korku dolu gecemiz tertemiz seherine,
Kis i¢inde yilimiz umulmaz baharina.

Sakin gililimsemede her insan digerine.
Biitiin hastalar iyi, oliiler... hepsi de sag!

Yarab! Merhametinin ulastik diyarina,

Attik¢a her adimi diimdiiz oluyor yokus. (BI, s. 75.)

“Kavusmalar” (1941)’da, aymi saatte olan giizel seylere deginilir: Korkulu
gecenin yerini seher, kisin yerini bahar almistir; insanlar Dbirbirlerine
giilimsemektedir. Bunlardan mutluluk duyan sair, tiim bunlarin sebebi olarak
Allah’in merhametini gérmekte ve gostermektedir.

Miimkiindiir biitiin mucizeler...

Oliiler! hepimiz igin yalvarin Allaha... (BL s. 56.)

“Biitiin Saadetler Miimkiindiir” (1943) siiri, sairin kendisi ve diiskiin insanlar
icin, gelecege dair dileklerinin gergeklesmesi hususunda Oliillerden, Allah’a

yalvarmalarini istedigi bir siirdir. Bu yoniiyle digerlerinden farklidir.

Ik defa bakiyorum, Rabbim, her seye.
Yeryliziinli yeniden goriir gibiyim.

Agag, dal, yaprak, meger her sey bir mucize!

Anliyorum su kus neden yuva yapiyor. ‘
Anliyorum, Allahim, kalbim ni¢in ¢arpiyor.  (BI, s. 105.)
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“Hayret” (1945) siirinde yeryiiziini yeniden kesfettigini soyleyen sair,
yasama sevinciyle doludur. Her seyin bir mucize oldugunu sdyler. Tabiattan ve
kendisinden verdigi 6rneklerle hayat1 algilayisini ispatlamak ister gibidir. Sairin bu
mutlulugunda, ikinci esi Rezzan Hanim’1n etkisinin oldugu diisiincesindeyiz.

Cicegin rengi soldu, bitti sarkist kusun.

Tabut yapilan tahta, ev ev taginan odun.
Bahar, {imit yerine, ey kis, icimde korkun!

Tanrim! Kararmasi su gogiin

Dal senin, agac senin, doktiigiin (B, s. 50.)

“Gliz” (1946) siirinde Allah’la birlikte tabiati ve Sliimii de isleyen sairin
mutlulugu kesintiye ugrar goriiniir. Zira tabiatin goriiniisii, kisin gelisine dair endisesi
ve gordiigli bir tahtanin ¢agristirdigi 6liim, sairi mutsuz eder. Bu durumda yine
konusacagi, derdini paylasacagi, icini dokebilecegi varlik, Allah’idir. Her seyin
sahibi olarak yine onu goriir. Sairin kis korkusu ve bahar sevgisi de, dikkatleri ¢eken
diger bir noktadir. Kis mevsiminin, 6liimii; baharin ise yasami temsil ettigi inancinin
sairde egemen olmasi olasidir.

Allah’1m bakiyorum her mahlikun yavrusu...
Toprakta karincalar, kuslar yuva dolusu.
Bir anne kucaginda giiliimsiyen bu ¢ocuk!

Kendiliginden acan giil, dogan giin, biten kis (BI, s. 106.)

Allah temine deginen diger bir siir de “Yeniden Baslayis” (1946)tir. Rezzan
Hanim’la olan yakinligimin ve yasama sevincinin iirlinii olan siirde tabiattaki kiigiik
seylere deginen sair, mutlulugunu dile getirir ve bunu yine Allah’la paylasir. Bu
mutlulukta, sairi melankolige iten kigin bitip ona yasama sevinci agilayan baharin
gelisinin de paymi unutmamak gerekir.

Su giizel giin, su ¢cocuk, yanibasindaki anne...
Sen koymugsun Allahim her seyi bu diizene!
Su giinii gostermis, geceyi bitirmissin,

Garip gonliimii almis, beni sevindirmigsin...

Tutuyorum, sicacik, bir insanin elini (B, s. 138.)

“Su Giizel Giin” (1947) siirinde Ziya Osman’in mutlulugunun devam ettigini
goriiriiz. Tabiat ve iklim olaylarmin esliginde sunulan bir mutluluk goéze carpar.
Saba, biitiin bu mutlulugunu ve gordiigii giizellikleri Allah’a atfeder, her zaman
oldugu gibi, her seyin sahibi olarak onu goriir. Esinin bu mutluluktaki roliinii de,
tuttugu sicacik elin sahibi oldugunu diisiindiigliimiiz bir dizeyle belirtir.
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3.6. ZAMAN:

Yedi Mesaleciler i¢cin zaman methumu; ge¢mis zaman, giinlerin ge¢mesi,
glinlin  vakitleri ve mevsimler gibi farkli yaklagimlarin sergilendigi bir
konu/temadir.*® Saba’da da bu yénde bir egilim vardir.

3.6.1. Ge¢mise Ozlem/Cocukluk Yillari:

Saba’nin bir ge¢mis zaman/¢ocukluk zamanmi sairi oldugunu yukarida
belirtmistik. Saba, simdiki zamanda yasiyor veya simdiden bahsediyor olsa bile
gercekte yogun olarak gegmiste gezinir. Mutlulugun anahtar1 mazide; mazinin de,
oldukca mutlu gectigi bilinen g¢ocukluk yillarindadir. Sair, igerisinde bulundugu
melankoliden kurtulabilmek, rahat bir nefes alabilmek i¢in siklikla oraya siginir. Bu
durum, ruh halinin bir eseridir ve dizelerle de somutlasir. 22 siirde ge¢mise
6zlem/¢ocukluk temi islenir.

Konuya dair siirlere bakalim:

Kuytu karanliklarda kaybolurken bir beste;
Icimde fisildayan bir ses sdyliiyor ninni!

Kiil olmus zannedilen oliiler ayiliyor:
Susuz dudaklarinda ismin ilk ve son feryat!

Bir an gozlerime bak ve uzat ellerini!

Sen, azizeler gibi basinda solgun hale;

Artik hi¢ s6z sdyleme yavaseca sus ve dinle:

Icimde fisildayan bir ses sdyliiyor ninni!... (BI,s. 195.)

“Ninni” (1928)de, Ziya Osman, gecenin her yani sardig1 bir zamanda, i¢inde
fisildayan bir ninniden bahseder. Annesi oldugu tahmin edilen birinden ellerini
uzatmasini ve kendisine ninni sdylemesini ister.

Sair, “Bir Kap1” (1929) siirinde, “sen” zamirine hitap eder; ondan, geceyle
birlikte acilan kapidan igeri bakmasini ve orada ¢ocukluk giinlerini yad etmesini
ister. Hitap ettigi kisi bir bagkas1 gibi goriinse de gergekte Saba’nin kendisidir.

O kaybolmus diinyan1 bir an bulur gibi bak:
Biitlin hatiralarin dizili sandik sandik.

Sairin ifadesiyle bir sandikta dizilidir hatiralar. Burada sandigin kullaniliginin
nedeni her halde, c¢ocuklugunda annesinin ve/veya anneannesinin bdyle bir
esyalarinin olmast ve oraya en degerli malzemelerini yerlestirmeleri olsa gerek.
Bilinmektedir ki sandik, o zamanlarda ragbet edilen ve 6zellikle diigiinlerde, gelinin

¥ Yiiksel, a.g.e., s. 391-402.



85

esyalar1 arasinda yerini alan bir malzemedir ve gelinin en mahrem, en degerli
esyalar1 buraya yerlestirilir. Dolayisiyla Saba, sandik sézctiglinii bilerek kullanr,
hem O6nemine isaret eder, hem ge¢misteki bir esyaya gonderme yapmis olur, hem de
en 6nemli sey olarak gordiigii hatiralarini burada saklar.

Sedef diigmelerini bir bir ilikleyerek,

Bir annenin elleri tenine giydirecek,

Naftalin kokan beyaz ve serin bir gecelik. (BI, s. 82.)

Bu icliikte sair, annenin buradaki essiz yerini belirtir, boylece ¢ocukluk
demlerinde yaninda buldugu varligi da anar. Zaten Saba i¢in ge¢mis demek, ¢oklukla
anne ve ev demektir. Geceligini giymesinden “serin” bir lezzet alir. Ancak bu lezzeti,
geceligini, sadece annesi giydirince hissedebilir. Boylece anne eli, efsunlu bir 6zellik
kazanir, gecmisten, yasadig1 giine degin en giizel tat olur.

“Yagmurlu Bir Giinde” (1932) siirinde ¢ocukluk yillarina 6zlemini soyle dile
getirir:

O kadar istedi ki bir seyi bugiin i¢im,

Dedim kendi kendime: Bari ¢ocuk olaydim.

Bana bir camdan yine seyrettirseydi dadim

Yagmurun yagdigini bahcede sicim sicim. (BI, s. 81.)

Goriildiigi gibi sair, yagmurun yagist lizerinden ge¢migine uzanir. Dadisinin
kendisine yagmuru izletisini 6zler, bir daha o gilinlere donmek ister. Simdilerde
yagmur yine yagsa da Saba’yi, eskisi gibi mutlu edemez; aksine, bir 0zlem
duymasina sebep olur. Sair, mazinin geri gelmesini veya kendisinin o demlere
gidebilmesini arzular.

Usiimezdi bu yagmur giiniinde bdyle i¢im,

Kulagima 6piisle fisildansaydi adim.

Bu dizeler, i¢inde bulunulan anin soguklugunu agikca hissettirir. Ayrica
siirdeki ev, anne, masal sozciikleri de sairin ruh diinyasinmi farkli yonlerden belirtmesi
bakimindan 6nemlidir. Bu noktalara, ilgili temleri islerken deginecegiz.

“Cocuklugum” (1936) adli siirin bagindan sonuna kadar -isminin de isaret
ettigi gibi- ¢ocukluga génderme vardir.

Uzakta kalan bahgeler,
O sabahlar, o geceler,

GoOzumde tiiten memleket.

Bir ¢cekmecede unutulmus,

Senelerle rengi solmus,

Bir tek resim ¢ocuklugum. (BI, s. 39.)

Sair, o glinlerin mutlulugunu duyup, onu geride birakmig olmanin acisini
hisseder. Kendisine bunlar1 animsatan ise, bir ¢cekmecede gordiigli ve o giinlerde
cekildigi anlagilan eski bir fotograftir
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Saba, “Merhume” (1937) adl1 siirde, mezarliktan gectigi bir an1 animsatarak
yine ¢ocukluguna doner:

Mezarliktan kislar gectigi bu an,

Usiimiis gdlgenle dolan koltugum.

Hatiran, o giinler, ah ¢ocuklugum... (BI, s. 83.)

Annesinin mezarina gondermede bulunma ihtimalinin giiclii oldugu ilk
misradan sonra mezarin basini bir koltuk belleyip oraya oturusunu anlatir. Mevsim
kis oldugundan burasi sofuktur; ancak sair yine de annesinin goélgesini orada
hisseder ve boylelikle onu anar. Son dizesi ise tam bir i¢ burukluguna isaret eder;
ozellikle “cocuklugum” kelimesinden evvel getirilen “ah” iinlemi, bunu derinden
hissetmemizi saglar. Zira sair de bu aciy1, ayn1 derinlikte ve enginlikte hisseder.

Hatirlatacak bize sen ¢ocuklugumuzu

Ebedi bir sahilde yeniden tadacagiz

Kol kola siikun dolu aksam gezmelerini... (BI, s. 35.)

“Artik Yasamak I¢in” (1938) siirinde gelecek hayalinin kuruldugu bir anda
maziye bir yol acan Ziya Osman, bu giizelliklerin temelini ¢ocukluguna dayandirir.
Biitlin yasanilanlarda eskinin izlerini arar, arayip bulunca da mutluluga ermis olur.

Uzakta, mektepteyken okudugumuz sarki.

Bana biiylikbabami hatirlatan ihtiyar
Cocukluk arkadasim sar1 benekli kedi

Aradigim diyara bu yol ¢ikacak gibi. (BI, s. 38.)

“Bir Sokakta Giderken” (1939) siirinde bir kediden, sarkidan ve kendisine
bliyiikbabasini hatirlatan ihtiyardan bahseder. Bu sokagin ucunun, 6zledigi ¢ocukluk
giinlerine ¢ikacagindan emin gibidir. Aradigir diyar, siiphesiz, mazide kalan ve
kendisinin ifadesiyle “tasasiz glinler”dir.

“Hayat! Omriim Boyunca” (1939) adli siirde, mutlu ve 6zlenen gegmise ters
bir durum s6z konusudur. Sair, eski glinlere degindigi siirlerin neredeyse tiimiinde
0zlemini anlatirken, bu siirde, ¢ektigi sikintilara deginir.

Hayat! Omriim boyunca bana sundugun keder.
Mektep karyolasinda sessiz aglayan ¢ocuk,

Aksamlarla i¢cimi dolduran o mahzunluk.

Sabahlara bir seving getirmez olan giines.
Yalniz uzak iimitler ve her seyin hasreti,
Opemedigim anne, bulamadigim kardes... (BI, s. 93.)

Goriildigi gibi sair, yatili okudugu yillara deginir. Evinden ve sevdiklerinden
—oOzellikle annesi ve kardesinden- uzakta gegen giinler, ona act dolu giinler yasatir.
Buna aksamin karanligi da eklenince mahzunlugu her yanimi sarar ve sairin igine
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igler. Sabah olunca bitecek sanilan bu hazin hal, yazik ki devam eder. Saba, yine
0zlediklerinden uzaktadir. Ciinkii riilya olmasi umuduyla gegirildigi muhtemel bir
geceden sonra uyanilan yeni giin, yine ayriliktan dem vurmaktadir. Boylece ayni
kabus devam eder. Her seyin hasretiyle yanar sair.

Aniyorum gengligimi, 6zliiyorum ¢ocuklugumu.  (BI, s. 32.)
“Bilemiyorum” (1940) siirinde yine g¢ocukluguna, gencligine o6zlemi dile
getirir.

Kaybolmus baharima beni gotiir hatira,

Hafizam avut beni, beni kurtar ey siir! (BI, s. 95.)

Ayni tarihli “Yasamak Bundan Sonra” siirinde sair, eski giinlerini, kaybolmus
bir bahara benzetir. Bu dizelerde agik¢a goriilmektedir ki Saba, i¢inde bulundugu
buhrandan ancak, hatiralara siginarak ve siir yazarak kurtulabilecektir.

Yarimiz burada kaldi, gitti gelmez yarimiz

Biitiin kaybolmuslarin bir giin beraberinde,

Gorecek miyim tekrar yirmi yas baharini?

Higbir sey yok olmamus, her sey yerli yerinde,

Rabbim, verecek misin o bitmeyen yarim? (BI, s. 96.)

Yine ayni tarihteki “Her Sabah Uyaninca” siirinde yirmili yillarint 6zler,
sevdiklerinden uzak olusunu, onlarin 6lmiis olusuna baglar; Allah’tan kendisini,
sevdikleriyle dolu o zamanlara kavusturmasini diler.

Beni hep kucagina aliyor biiyiikbabam.
Karyolamin basinda masal soyliiyor dadim.

Yarabbim! O giinleri yasamak istiyorum,

Bak igerim yaniyor o giinleri aninca.  (BI, s. 121.)

Ayni temin islendigi bagka bir siir de, “Yasadim, Artik Bitti” (1940)’dir. Bu
siirde sair, kendisini derinden etkileyen bazi noktalara deginir. Saba, kucaga
oturtulmakla biiyiikbabasina ve masal sdylenmekle dadisina deginir, béylece onlarla
gegen tatli ¢ocukluk demlerini yad eder. Sonrasinda da tadi damaginda kalan bir tat
gibi o giinleri tekrar arzular ve bunu Allah’tan diler.

Yalniz birakmayin beni hatiralar!

Az yanimda kal, ¢cocuklugum,

Temiz ytirekli, uysal cocuklugum...

Ah, iimit dolu gencligim,

[lk siirim, ilk arkadasim, ilk sevgim... (BI, s.31.)

“Gegen Zaman” (1941)da sairin; genglik, ¢ocukluk ve ilklerle gegcen dmriine
degindigi goriiliir. Cocukluk, sair i¢in temiz ve uysaldir. Cevrenin uysal ¢ocuklara
olan egilimine denk bir ifadedir bu misra. Daha 6nce “cocukluk™ i¢in sdylenen “ah”
sOzciigliniin bu sefer de “genglik” i¢in sOylendigini goriiriiz. Zira aradan zaman
geemis, cocukluk, yerini genglige birakmis ve gilin gelmis, o da elveda deyip
gitmistir. Bunlar, ardindan ancak “ah” denilebilecek bir aci his birakmistir. Evet,
gerisi koca bir “ah”.
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Acilin, agilin tekrar
Cocuk dizlerimdeki yaralar.

Cocuklukta elini, kolunu, bacagini, basimi yaralayanlar c¢oktur. Sair de
bunlardan biridir. O andaki aciy1, sonrasindaki ebeveyn nasihatlerini ve/veya
azarlamalarimi da unutmamak gerekir. Bunlar diisiiniildiigiinde aslinda o demler
hatirlanmak istenmez; ancak Saba, her seye ragmen o giinleri arzular. Sebebiyse, o
zamanlarin ige mutluluk veren yanlari, seven ve sevilenlerle gecen demleri olsa
gerek. Dolayisiyla dizlerindeki yaralarin agilmasindan zevk duyar gibidir sair.

“Oliiler” (1942) siirinde de sair ge¢misine ve hatiralarina dair sunlari sdyler:
Oliiler, 6liiler her yerdesiniz!
Bu dize, 6lmiis aile bireylerine bir seslenmedir. Ciinkii sonraki dizelerde,

Ne zaman aynaya baksam
Goriintiveriyor babam.

der. Sadece kisiler degildir bunlar; ayn1 zamanda kendisini etkileyen yer ve
varliklardir da:

Bah¢em, odam, sofam,

Nereye gecsem, nereye ¢iksam,;
Hatiram!

Her yerde sizden bir eser.

Dokunabilsem oraya,
Eski giinler geri gelecek. (BI, s. 41.)

Bu ifadelerde odasina, sofasina ve bahgesine deginir; buradan hareketle
belirtmedigi diger kisimlari da “hatiram” sdzciigiiyle topluca yansitir. Ayrica
gokyliziine isaret edip oraya dokunmasi durumunda eski giinlerine ve sevdiklerine
kavusabilecegini diisiiniir.

Ayn tarihte yazilmis diger bir siir olan ”Bir Oda, Bir Saat Sesi”’nde sair:

Ve beni maziye gotiiren bir el,
Eski giinlerimiz, sessiz ve giizel...

Kapi ¢alinacak, babam gelecek... (Bi, s. 43.)
diyerek bir odanin ve odadaki saat sesinin kendisindeki izlerini sunar. Eski
giinlerinin giizelligiyle beraber “sessiz”ligini de dile getirmesi Saba’nin kisiligindeki
yalmizlik istemini gdéstermesi agisindan 6nemlidir. Karamsar ve melankolik kisilerde
goriilen bu istek, sairde de kendisini gostermistir. Ve son dizedeki “babam gelecek”
sozciik grubu, Ziya Osman’in, ebeveynleri igerisinde disarida olanina, yani babasina
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isaret etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Farkina varmamis olsa da sair, bu sozle,
babanin disarida olan, ¢alisan ve aksamlar1 evine gelen, bu arada evdekiler —en ¢ok
da kendisi — tarafindan yolu gozlenen kisi oldugunu belirtir.

Nasil anmazsin o ¢ocukluk giinlerini!

Artik istemiyorum yasamay1!

Bir giin ver bana Tanrim,

Ta ¢ocuklugumdan kalmis...  (BI, s. 47.)

“Nasil Anmazsin” (1942) siirinde Saba, ¢ocukluguna doner ve onu anmanin
gerekliligine isaret eder. Yasamayi istemeyen sair, ¢ocuklugundan kalma bir giiniin
arzusuyla Allah’a yalvarir.

Bir zamanlar oturdugum su sokak,
Gizel isimli apartimanlar,
Sevingle uyandigim sabahlar

Evimin kapisini ¢aldigim  (SKS, s. 26.)
Ayni tarihli “Bir Zamanlar” siirinde de gegmis giinlerine; sokak, ev, apartman
sozciikleriyle deginir.

Ben de bir zamanlar sizin kadar mesuttum,

Sevingle dolup tagardi gonliim (BI, s. 46.)
“Ben De” (1943) siirinde gecen yukaridaki dizelerde de sair, yine ayni 6zlemi
dillendirir.

Ne oldu o geceler, eski aksamlarimiz?

Duvarlar! Ne oldu konustuklarimiz? (BI, s. 45.)

“Ne Oldu?” (1944) siirinde eski giizel giinleri hatirlayan sair, kimi yerde
kendine, kimi yerde de cansiz varliklara, o giinlere ne oldugunu sorar. Zira artik
onlardan eser yoktur ve sair simdilerde mutlu degildir.

Eski resimler degil, eski giinler,
Gegmis bayramlar, diigiinler.

Gelir o glinler benim de dogdugum,
Cocuklari: cocuklugum.

Ah, o giinler basgka giin, baska devir!
Nerde o zamanlar nerde?

O giinlerden, o giinlerden kimse kalmamis!  (Bi, s. 157.)

“Eski Resimler” (1949)’de agikca goriilmektedir ki; eski resimler, sair igin,
eski giinler demektir. Eski giinlerin de, gegmis giizel giinler oldugunu sdylemeye
gerek yok. Iste o giinlerden en giizelleri, kendisinin dogdugu ve ¢ocuklugunu
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yasadig1 glinlerdir. “Cocukluk™, “genclik” sozcliklerinden sonra Ziya Osman, bu kez
de “o giinler” i¢in “ah” {inlemini kullanir. Sair bdylece soziine daha genis bir siire ve
anlam kazandirmis olur. O giinleri mutlu kilan, sevdikleridir; ancak simdilerde
onlardan hig¢biri yasamamaktadir. Bu da, sairin mutsuzlugunu arttiran bir durumdur.

Ah, simdi hatiralar mahallesinde
Misakimilli Sokagi No.37.

Ne zaman o sokaga yolum diisse simdi,
Ayaklarim geri geri gider.

O sokaga ne zaman yolum diisse, bir ses,

Giinler gecti, gecti, gecti... der. (B, s. 140.)

“Misakimilli Sokagi No.37” (1951) siirinde Saba, bu mahalleyi “hatiralar
mahallesi” olarak niteler. Esiyle gecirdigi giizel giinlerden sonra, sairin hayal
diinyasinda iyice baskalasan ve yasanilmaz bir yer haline doniisen bu sokak, her
haliyle, sairin i¢ini acitir. Bu sokaga bilingsizce/isteksizce de olsa yolu diisiince, bir
sesin kendisine o giinlerin gegtigini haber verdigini duyar gibidir.

-Ah hatirlamadan edebilir miyiz,

Su yerle su gokyiizi

Arasinda gegen dmriimiizii!...  (BI,s. 143.)

“Pencereden Bakinca” (1953) siirinde yerle gok arasinda gegen Omrii
hatirlatan tabiat varliklarina deginir, bununla da ge¢gmisine gider, 6zlemi yinelenir.

3.6.2. Gilinlerin Gegmesi:

Sair, iki siirde giinlerin gegmesine deginir. Aslinda sair, zamanin gegmesine
dogrudan veya dolayli olarak siklikla deginir; ancak bu iki siirde gilinlerin akip
gitmesi, Saba i¢in ayr1 bir onem tasir gibidir. Konuya siirler iizerinde deginelim:

Gegiyor 6zlenen giinler.

O benim olan diyardan
Kulagima kadar sesler
Ve icimden diyorum ben,
Gegiyor ruha denk giinler,

Orda da geciyor giinler,

Gegiyor beklenen giinler,

Gegiyor gelmeyen giinler...  (BI, s. 65.)

“Orda da Gegiyor Giinler” (1935) adli Cevdet Kudret’e atfedilen siirde,
Kudret’in bulundugu yer kastedilerek orda da, sairin sevdigi, 6zledigi, bekledigi
giinlerin gelip (aslinda gelmeyip) gectigi sdylenir.

Bir sey var, dogdugumuzda baglamis



91

Etimiz, kanimiz, uzayan tirnaklarimizda.
Gelip giderler kaderlerince,
Bir sey var ayaklarimizda.

Bazen goriir, bazen kan biirtir,
Bir sey var gozlerimizde.
Bir sey agarir saglarimizda

Kitaplarda yazili degil, degil yazili mezar taslarinda,

Bir sey, bir sey var bizde.  (BI, s. 159.)

“Bir Sey Var” (1951)’da, ne oldugu belli olmayan ve dogumla baslayan bir
sey, kanda, ette, tirnaklarda, ayaklarda, gozlerde, saglarda belirir. Bunun ne oldugu
kitaplarda veya mezar taglarinda yazili degildir. Bizce bunlar, sairin heniiz hayat1 ve
olanlar1 tam olarak algilayamayisinin isareti olarak kabul edilebilecek ifadelerdir.

%9 ¢

Kesin olmamakla birlikte, bizce, bu “bir sey”, “zamanin akis1”dur.
3.6.3. Giiniin Vakitleri:

Bu tarz siirlerde ¢oklukla sabah, 6gle, aksam, gece gibi giiniin belli bir vakti
belirginlestigi icin bu grubu olusturmay1 uygun gordiik. Sair, 14 siirde bu vakitlere
deginir.

Yildizli sabahlarda gozler dalgin titresti.

Acilmayan giillere koku getirdi riizgar
Gerinirken bahgede ¢ildirtici bir bahar.

Calilarin i¢inde kiiciik sergeler ottii,

Ufuktaki ¢izgiyi bir dal yasemin orttii.  (BI, s. 190.)

“Bahar Sabahinda” (1927), sabahlari, yildizli olarak goéren sairin gdzleri bu
parlaklik karsisinda titresir, zaten gozlerde dalginlik da vardir. Riizgar eser ve bu
esinti sabah meltemidir, bahar havasinin 6zelliklerini tasir, zira ¢igeklerin kokusunu
tasimaktadir. Kuslar da bu manzaray1 tamamlayan son eklentidir, ¢alilarda &terler.
Ufukta bir kapaniklik belirir; ancak bu, alisilagelen sekilde gerceklesmez, sairin
gbzleri oniinde beliren bir yasemin dali ufku orter. Bu son dizeyle sair, baharin her
seyi kusatisini gostermek ister gibidir.

Bir zindan stiktiyle zincirlenirken gece,

Ulur bos sokaklarda siiriilerle kdpekler (B, s. 193.)

“Gece ve Kopekler” (1927) siiri, “Gece, Ay ve Kopekler” (1928) siiriyle
biiylik bir benzerlik gosterir; ancak bu siirler birbirinin devami olmadig: gibi biri
digerinin miisvettesi veya son sekli de degildir. Oyle olsa da muhtemelen ayr1 siirler
olarak degerlendirildiginden ikisi de kitaba alinmistir.
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Siirin igerigine gelince, sair geceyle birlikte kdpeklerin yasantisinin niceligini
yansitmak ister. Sokaklar, bu saatlerde onlardan sorulur. Ciinkii gece, bir zindan gibi
suskunluga biirlinmiistiir ve tek ses, kopeklerin ulumasidir.

Her giiniin aksaminda uzak bir diinya gibi
Ufuklarda acilir bin renkli bir pencere.

Oradan semalarin baharlar1 agilir:
Bir cennet bahgesinden sacilir kizil giiller.

Canlanir bir an i¢in 61l ruhumuz bile.
Gelmeyecek bir glinii senelerce bekleriz.
Bekleyen kalbimizi pargalayan kargalar!

Son 151k, son kizil giil solarak diiser yere

Yigar siyah bulutlar ufka koskoca bir dag.  (SKS, s. 19.)

“Her Giiniin Aksaminda GurGpta Ufuk” (1928)’ta sair, her aksam batan
giinesle beliren renkli ortami, ufuklarda agilan renkli bir pencere olarak gosterir. Bu
saatte ufuklar o kadar giizeldir ki, adeta, etrafa cennet bahgelerinden kizil giiller
sagilir. Clinkli bu demde “kizil renk” her seye hakimdir. Bunlar, Ahmet Hagim’i
cagristiran dizelerdir. Zaten Saba’nin ve Yedi Mesale Toplulugu’nun kismen de olsa
ondan etkilendiklerini belirtmistik. Bu saatte duyulan mutluluk daimi degildir, bunun
ardinda, beklenen bir giin vardir. Bu sirada kargalar, beklenti icindeki kalplerin
lizerinde toplanir ve onu parcalamaya baglar. Sairin burada “kizil” ile
“parcalanmiglik dolayisiyla kan” arasinda ve “aksam/gece” ile “karga” arasinda
“renklere” dayal1 bir iliski kurmus olmak istemesi giiclii bir olasidir. Son 151k ve son
kiz1l giil yere diiser, yani glines batar, etrafi tamamen aksam kaplar; sonrasinda gece
gelecektir ve zamana, kargalar ve/veya karanliklar hiikmedecektir.

Bir zindan siikttiyle kilitlenince gece
Havlar bos sokaklarda alay alay kopekler.

Beklerken bizim gibi, dogmiyacak giinesi  (BI, s. 62.)

“Gece, Ay ve Kopekler” (1928) siirinde vakit olarak segilen gece,
olumsuzluklara kucak agmustir; ardinda, dogmayacak bir giines saklidir. Bu da; hem
sair, hem ay, hem de kopekler {izerinde yikici bir etki yapar.

Biitiin giin sokaklarda siiriinen 1stirabim,
Artik yorgun bir anne olur da aksamlari,
Diz dize otururuz siirmelenince kapim.

Viicudumu yatakta bekleyen ecelime,
Takatsiz adimlarla yaklagir sinsiz sinsi.
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Hirlayarak yaklagsir siyah bir pisi pisi. (BI, s. 183.)

“Benim Aksamlarim” (1928)’da sair, giin boyunca sokaklarda birlikte
yasadigi, “siirindigii” 1stirabiyla birlikte eve ¢ekilir. Bu yorgunluktan sonra
uyumaya gidince de ecelini beklemeye koyulur. Saba’nin burada, “uyku” ile
“ecel/6lim” arasinda iligki kurmay1 amaglandigi sdylenebilir. Yine bir hayvan —bir
kedi- goriiliir, insan ise yoktur. Bu da sairin yalnizligina isarettir.

Bu aksam sema neden bdyle sesiz ve algak?
Bir kopek ulur gibi kaybolmus sahibine.

Kilise ¢anlarini bu aksam kim kiracak?

Hangi miiezzin bu aksam Allaha haykiracak?

Bugiin her sey mi sustu, yoksa ben mi saginm? (Bl s. 84.)

“Aksam” (1930) siirinde, kendi kendine soru soran sair, “sema’yi, her
zamanki halinden farkli goriir ve nedenini 6grenmek ister. Yine bu siirde de beliren
bir hayvan vardir: Kopek. Havlayarak sahibini arar gibidir. Sairin ender
yaklagimlarindan biri daha goriiliir: Kilise ve camiden ayni siirde bahseder. Kilise
canlarim1 kirmaktan maksat, onlar1 siddetle, kirarcasina ¢almak olmalidir. Ciinkii
sairin, hayatinin higbir doneminde kimseyi inancindan dolay1 sorguladigi veya farkli
bir dine olumsuz yaklagtigi goriilmemistir. Miiezzin de Allah’a seslenmekle
kalmayacak, ona haykiracaktir; tipki canin siddetle ¢alinist gibi. Kirarcasina
calmanin ve haykirmanin nedeni, sairin, sesleri her zamanki gibi duymamasidir. Sair,
siiphe icindedir, ya kendisi sagir olmustur, ya da her sey susmustur. Bu dizeyi,
ayrica, yiiksek sesten dolay1 sairin duyma yetisini kaybetmis olmasi olarak da
aciklayabiliriz; ancak bu, diisiik bir olasidir.

Bu aksam evlerine donen insanlar yorgun
Dilsiz, bakip susuyor yanimdan gecen beygir,
Dert yanmak ister gibi agila giren koyun

Yanmus bir tavan gibi ¢oken aksam altinda

Dinleriz, haykirarak kagisan kargalar1.  (BI, s. 97.)

Ziya Osman Saba’nin, “Aksam” (1931) adli ikinci bir siiri daha vardir.
Burada da yine aksam olmus ve insanlar yorgun olarak evlerine donmeye
baslamislardir. Bu siirde de bazi hayvanlar vardir: Beygir, koyun ve kargalar. Onlar
da, tipki insanlar gibi, dertlidir.

Siik(in dolu gecene Rabbim, doymadik heniiz!
Sabahinla her riiya yine kalacak yar1.

Ik tramvay canlari isitilir uzaktan
Bu sesle dertlerimiz birer birer ayilir.

Sar1 bir duman gibi sabah sehre yayilir.

Ve bizler daha sessiz, daha bezgin her giinden. (B, s. 64.)

“Sabah” (1934)’ta, sabah vaktine deginilir. Yukaridaki siirlerde
aksamin/gecenin sikintilarina deginen ve bir yerde de onu arzulamadigini belirten
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sair, bu siirde gecenin “siiklineti” iizerinde durarak, tam tersi bir hisle hareket eder.
Riiyalar yarim kalacak, tramvay sesleri duyulacak ve bu seslerle dertler teker teker
uyanacak, sar1 bir duman etrafa yayilacaktir. “Sar1 duman”dan kastin ne oldugunu
tam kestirememekle birlikte, verem hastaliginin renginden hareketle sikintiya,
huzursuzluga isaret oldugunu sdyleyebiliriz.

Aksam, i¢ime diisen korku, pismanlik, hile.
Bu aksam hangi suyla, hangi suyla yikanmak?

Yikamak arzulari, hirsi, sehveti, kini,

Yepyeni ve tertemiz bir sabaha uyanmak... (BI, s. 98.)

Saba’nin, “Aksam” (1936) adiyla yayimlanan tigiincii bir siiri daha vardir. Bu
siirde, aksama dair diisiinceleri yine olumsuz bir havaya biirlinen sair, bdylece ruh
diinyasindaki gelgitleri de isaret etmis olur. Aksamla sairin i¢inde; korku, pismanlik,
hile, hirs, sehvet ve kin gibi olumsuz hisler belirir. Bunlari, varlig1 ve niceligi belli
olmayan bir suyla yikamali ve bdylece tertemiz bir sabaha uyanmalidir.

Bu sabahla kapimi ¢alan ilkbahar.

Hasretine sessizce kavusan kalbim.

Hentiz kirlenmemis giin, iimitli mevsim,

Sevincimi paylasan tanidik kuslar. (Bi, s. 69.)

“Iyi Sabah” (1938)’ta sair, sabahin olmasiyla goriilenler sayesinde ilkbahari
yeniden yasar. Giin, kirlenmemistir; mevsim, timitlidir; kuslar, tanidiktir ve sairin
sevincini paylasir. Boylelikle sairin “sabah”a karsi olan duygularinin olumlu oldugu
goriliir.

Ya 6glesi... Bir havuz, fiskiyenin oyunu,

Konugmaktan yorulmus susan kus, diisen yaprak

Uzakta bir ¢ayirda Pan’1n ¢aldig: kaval.

Yaz 6glesi... Yemyesil bahgelerin siiktinu... (BI, s. 70.)

“Yaz Oglesi” (1943) siirinde gecen, havuz, etrafina su sagan fiskiye, suskun
kus, diisen yaprak, -Yunan mitolojisinde gecen- Pan’mn®’ caldigi etkileyici ve
stiriikleyici kaval ve yemyesil bahgelerin siikiineti ifadeleri, etkili bir yaz 6glesi
dogurur.

Saat, sabahin dordii.
Riizgar ¢1g8lig1, kedi miyavlamasi,
Yeniden baglayan ¢ocuk aglamasi

Kavugmak iizereyiz aydinliga

Et kamyonu, ¢6p arabasi

Bir giin daha!... (BI, s. 63.)

“Sabahin Dordii” (1944)’nde sair, yine sabah ve aksam/gece karsisinda farkli
hisler tasir. Olumsuz sabah, olumlu bir havaya biiriinmiisken, bu siirde yine olumsuz

% Michael Kohlmeer, Tanrilarin Masallari, (Cev. Atilla DIRIM), Yurt Kitap-Yaymn, 1.Baski,
Ankara, 2001, s.375-378.
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sekline geri donmiistiir. Sabahin dordiindeki riizgar, kedi ve kamyon sesleri, sairi
rahatsiz eder. Ortam sikicidir ve sonraki zaman da muhtemelen dyle olacaktir.

Bu sakin 6gle vakti... Mevsim taze, giin 1lik.
Bir dersten ¢ikmis kadar i¢imde ferahlik.

Su beyaz minareden dokiilen ezan sesi.

Cocuklarin kosusu, kuslarin dem ¢ekisi,

Mesut ediyor beni vatanimin giinesi.  (BI, s. 68.)

“Bu Sakin Ogle Vakti” (1944) siirinde, dgle vaktinden hosnutlugu devam
eden sair, bunu, sikildig1 bir dersten ¢ikmaya benzetir. Bu benzetme, sairin derslere
karst olan olumsuz tutumunu gostermesi agisindan da onemlidir. “Beyaz” sozclgi
buradaki yerini almis ve daha Once niteledigi anne, mevsim ve etek sozciiklerinden
sonra simdi de minareyi niteler olmustur. Cocuklar, nese kaynagi olmaya devam
eder, kugslar ve giines sairde olumlu izlenimler birakir.

Sabah karanliginda yakilan elektrikler,

Duvarlarda, tavanda hazin 15181.

Tanrinin giinii bir kirik aynada:

Sag beyazi, alin kinsigi.  (BI, s. 174.)

“Sabah Karanliginda” (1948) siirinde gecen, sabah erkenden sokak
lambalarinin etkisiyle iceri sizan 1s1k, sair tarafindan, saclarinin beyazini ve alninin
kirigikligint  gostermesi nedeniyle olumsuz olarak karsilanir. Giin, yine koti
baslayacak gibidir; zaten “sabah” da olumsuz durusuna geri donmiistiir.

3.6.4. Mevsimler:

Saba, alt1 siirde mevsimlere deginir.

Tabiat temini agiklarken belirttigimiz gibi, “mevsim” adlarinin 6ne ¢iktigi,
belirginlestigi siirleri bu gruba dahil etmeyi uygun gordiik. Cilinkii sair, tabiata
deginmis olsa da aslinda tabiat1 konu edindiren etken, siiphesiz, ilgili mevsimdir ve
Ziya Osman da bu tarz siirlerinin basliklarinda mevsim adlarina yer vermistir.
Dolayistyla Saba’nin siirlerindeki tabiat teminin iglenigini 6grenmek isteyen kisinin,
mevsimleri konu edindigimiz bu gruba da bakmasi gerekir. Ayrica “zaman” ana
teminin alt baglig1 olmasi, bizce daha uygun goriildii. Zira, mevsimler her ne kadar
tabiat temini cagristirirsa da aslinda zaman temini daha belirgin olarak belirtir.

Uzakta pembe siizgiin bulutlardan bir kanat;

Yuvalarda anneler takiyordu yeni ad.

Acilmayan giillere koku getirdi riizgar

Gerinirken bahcede cildirtic bir bahar.  (BI, s. 190.)

“Bahar Sabahinda” (1927), bulutlar, ¢ocuklar ve onlara yeni ad takan
annelerin oldugunu sdylenir. Ad takmanin nedeni, baharin gelmesidir. Clinkii bahar;
yeni mevsim, dirilis, hayata yeniden baslayis olarak kabul edilir. Dolayisiyla baharla
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birlikte insanlar da, baz1 seylere yeniden baslar. Boylece yeni mevsimin gelmesiyle
birlikte, yeni ad da verilmis olur. Giiller bile henliz agmamistir; ancak bu sabah
riizgar1 (meltemi) onlara, diger diyarlardan kokular getirir. Bu kokunun ne oldugu
belirtilmese de biz bunun, baska yerlerde agmis olan ¢igeklerin kokular1 oldugunu
diisiiniiyoruz. Yeni uyanan bir insanin gerinmesi gibi, bahar da gerinir ve boylelikle
bahar, kisilestirilmis olur.

Yeni agan ¢icekler doymadan baharina
Cirpinarak 6lmeden timit arayan kuslar

Aldirma, kahkahay1 bu yaz da yiiziine ¢ek:
Gizlesin kadidini gelinlerin duvagi

Beyaz bir tenesire dokiin bu ¢gigekleri!... (B, s. 200.)

“Bahardan Nefret” (1928)’te Saba, ¢cok sevdigi baharin gelisiyle gidisinin bir
olusundan dolay1 duydugu iiziintiiyl, siirin bashgindan itibaren belirtmeye baslar.
Aslinda, uzunca kalmasi, belki hi¢ gitmemesi istenen bir mevsimin, bodylesi bir
sekilde aniden gitme veya bitme isaretleri gostermesi, sairi derinden etkiler, onu
bunalima siirlikler ve ona 6liimii anistirir. Yoksa, bashiga ilk bakista diistintildiigii
gibi sair, bahara karsi bir nefret duymamaktadir.

Indirin perdeleri, indirin perdeleri. ..
Sonbahar agaclarda aglarken yaprak yaprak.

Siik(in beyaz bir gomlek gibi iirpersin birak.

Ah, indirin camlara bembeyaz perdeleri. (Bl,s. 77.)

“Kisa Girerken” (1928) siirinde, sonbahar mevsiminde tabiattaki iniltilerden
ve yok oluslardan bahseden sair, beyaz perdeleri indirmelerini ister. “Beyaz
perdeler’den kastinin, “kar” oldugunu diisiiniiyoruz.

Bu vakitsiz giden yaz, erken inen aksamla
Dinle solgun bahgenin kalbe anlattigini
Cardak altlar1 bitti, bitti iziimiin tad1

Gézlerinde okunan biitiin hiiznii eyliiliin (BI, s. 86.)

“Bu Vakitsiz Giden Yaz” (1937)’da sair, erken biten bir yazin hiizniinii
dizelerine yansitir; ancak “Bahardan Nefret” siirinde oldugu gibi, hir¢in bir ifade
kullanmaz. Biraz daha durgunca ve sakindir. Son dizedeki, “eyliiliin hliznii” s6zciik
grubu, dikkat ¢ekicidir ve sonbahara yapilan 6nemli bir gondermedir.

O giinii gérmek i¢in sade bekleyecegiz.
Gorecegiz bir sabah yesil tomurcuklari.
Hazirlaniyor gibi, gokyiizii, ufuk, deniz,
Bir sabah dokiilecek baharlarin bahari.
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Bu bahar yalniz mesut giinler tagimaktadir.

Bir melek bize ordan uzatacak elini (BI, s. 34.)

“Bahar Beklerken Yazilmig Siir” (1938)’de, bahara karsi duydugu sevgiyi en
giizel sozciiklerle gostermek isteyen sair, baharla birlikte sadece giizelliklerin,
mutluluklarin gelecegini, oradan bir melegin de kendilerine elini uzatacagini soyler.
Ciinki sair i¢in bahar, cennetin isaretidir.

Yaz 6glesi... Bir havuz, fiskiyenin oyunu,

Konugmaktan yorulmus susan kus, diisen yaprak

Uzakta bir ¢ayirda Pan’1n ¢aldig: kaval.

Yaz 6glesi... Yemyesil bahgelerin siikinu...(BI, s. 70.)

“Yaz Oglesi” (1943)’nde, yaz mevsimine deginilir. Bu mevsimde insanlarin
suya yakin, golgelik, serin, yesillik olan yerlerde vakit gecirmeye calistig
bilinmektedir. Buradan hareket eden sair de, bu dinlence yerlerine “havuz basi”n
ekler. Ayrica sabahin ilk 1siklarindan bu yana 6ten ve bundan yorulan kusun bu
halini belirtmek i¢in kus kisilestirilir ve “konusmaktan yorulmus olan kus” seklinde
ifade edilir. Sair, Pan diye bilinen masal kahramaninin etkileyici kaval sesini de siire
dahil eder. Bununla, cayirlardaki ¢obana ve otlattig1 siiriisiine de deginmis olur.
Sonrasinda da bu, “yesil” degil “yemyesil” bahgelerdeki siikiinet, insana ferahlik
veren ortam olarak gosterilir.

3.7. DIGER TEMALAR:

Icerige dair ana basliklardan higbirinde incelenmeyen siirleri, boylesi bir
baslik altinda toplamayr uygun gordiik. Boylece konu bakimindan bir biitiinlik
kurmay1 amagladik. Bu siirleri de temalarina gore kendi iglerinde gruplandirdik.
Ancak gruplamalarin say1 bakimindan cok, kapsadiklar1 siir sayisi bakimindan az
olmasi nedeniyle, okuyucu, aragtirmaci ve incelemeci nezdinde bir daginiklik
ve/veya bolinmiislik olusturmamasi i¢in bu sekilde bir tek baslik altinda
degerlendirmeyi daha dogru bulduk.

Sunu da belirtelim ki, ilgili basligin irdeledigi konuyu/temi, dogrudan olmasa
bile dolayli olarak ele alan bagka siirler de vardir. Ancak ilgili siirlerdeki agirlikli
konu farkli oldugundan onlar1 yukaridaki bagliklardan uygun olanina aldik. Burada
ise onlara ayrica yer vermeyi gereksiz gordiik. Bir oOrnekle agiklamamizi
somutlastiralim: Ornegin “3.7. DIGER TEMALAR” alt bashginin kendi igersindeki
tasnifinde goriilen “3.7.6. Cocuklar” grubunda dort siir vardir. Oysa bunun
haricindeki kimi siirde de cocuklara deginildigini goriiyoruz. Ancak bu siirlerde
agirlikli konunun ¢ocuklar olmadigini gordiigiimiiz i¢in bu siirleri, tasidiklar ilgili
baslik altinda inceledik. Dolayisiyla buraya almay1 gereksiz gordiik. Diger gruplar
icin de ayni1 sekilde bir calisma yiiriittiik.

Simdi bu boliimdeki siirleri inceleyelim:
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3.7.1. Ask:

Siir denince akla hemen gelen “agk™ konusunun/teminin, Ziya Osman Saba
icin pek gecerli olmadigini, ev ve aile temine deginirken, ifade etmistik. O, bu
duygularini, aileye dair duygularini dile getirir gibi belirtir. Bunda, onun ice kapanik,
insanlardan uzak kisiliginin biiylik bir etkisi olsa gerek. Dolayisiyla Ziya Osman
Saba, ask eksenli siirlerden ¢ok, bu tarzdaki siirlerle hislerini belirtmistir.

Ancak buna ragmen, sevgili/es konulu alt1 siiri vardir ve biz bu grupta bu
siirlere degindik.

Bir bahur, agaglar1 sararken boydan boya,
Burada yatar, dedin, ‘Ask’ adl1 bir evliya;
Buralardan gidilir iimidin kabesine...

Beraber tavaf ettik mezarin dort basini,

Omriimiizii adadik kandilsiz tiirbesine...  (BI, s. 194.)

“Adak” (1927)’ta, kiminle konustugu bilinmeyen sairin, “Ask™ adli bir
evliyanin tiirbesine gittigi anlasilir. Omriinii de onun kandilsiz tiirbesine adadigini
sOyleyen Saba’nin kasti, “agk pesinde kostuklarini belirtmek istemesi” olsa gerek.
“Kandilsiz tlirbe”den amacin da, agka dair bir belirtinin olmamasi1 ve/veya sairin
diledigi sevgiliyi bulamamas1 oldugunu diistiniiyoruz.

Yalniz senin viicudun... Ah, iste bir i¢imlik
Bir su ellerin avucumda serinler.

Viicudunun golgesi bak yerde golgemle bir,

Yeni bir nefes gibi sessizlik gégsiimdedir. (BI, s. 78.)

“Sessizlik” (1930) siirinin yazildig1 siralarda Ziya Osman, amcasinin kizi
Nermin ile evlidir. Kuzeniyle severek evlenen sairin bu hislerini ele vermis olmasi
muhtemeldir.

Bir hafif fisilt1, beliren bir renk,

Bir kanat, kendisi goriinmez melek,

Bembeyaz kokusu: yasemin, zambak...

Sakin saatlerde duyulan uzak

Sarkilarin mahzunlugu sesinde.

Diinyadaki her sey: iimit, teselli,

Tadilmamis uyku, senin dizinde.

Ah, bir ¢ocuk gibi inanmak sana,

Her seyi, her seyi, senden beklemek,

Gecemin iginde yiiriiyen etek!...  (BI, s. 71.)

“Etek” (1939)’te, beyaz renge ve cigeklere deginilir. Ancak bunlar, ¢ok
sevdigi bahardan ziyade, “esine” isaret olsa gerek. Zira ilgili dizeden evvel gelen iki
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misray1, Saba’nin, ikinci esi Rezzan Hanim i¢in kullandigini diisiinliyoruz. Ayni
rengin baska bir yerde annesi i¢in de kullanildigin1 biliyoruz. Sair, annesinin yerine
esini koymus goriiniir; ¢linkii etek, anne dizindeki uyku, ¢ocuk gibi inanmak
ifadeleri, 6nceleri anne i¢in kullanilir; simdi ise es i¢in gegerli olmaya baglamistir.

Hangi birini anayim,
Bulustugumuz kumluk, uzak iskele.
Her yerde bir bagkalik.

Aksamlar1 dolasmamiz
Kolkola Miihiirdar’da.

Incecik viicudun viicuduma dayanird.

Duyageldigi parmaklarimin, o yiiziikler...
Birinde benim adim, 6biiriinde senin adin.

Omriim oldukga anacagim,

Bir riiya goriir gibi gectigimiz sokaklar. (BI, s. 100.)

“Nisanlilik” (1945)’ta Saba, esiyle gecen giizel nisanlilik giinlerine deginir.
Ancak artik o zamanlarin sokaklari, kumlugu, iskelesi degismistir. Oysa dnceleri bu
sokaklardan gecen sair, bir rilya goriir gibi zevk almaktadir. Kol kola
dolasmalarindan, sevgilisinin incecik viicudunun kendisine yaslanmasindan, tizerinde
isimleri yazili nisan yliziiklerinden bahseder. Bundan derin bir zevk duyan Ziya
Osman, 6mri oldukga bu glizellikleri barindiran sokagi anacagini soyler.

Sen, her gece nefesi nefesime karigmas,
Birlikte bir 6miir, mesut yaz, tasal kis.

Sen, bir sabah Allahin karsima ¢ikardigi,
Senden ayr1 diislince anlarim ayriligi.

Sen, diinyada teselli, bahar giinii sevismek.

Dizlerine yatarim bazen annemsin diye. (BI, s. 102.)

“Evlilik” (1945)’te sair, esiyle bas koydugu “yastik” sozciigii yerine ayni
anlami ¢agristiran, “nefesi nefesime karismis” seklindeki ¢cok daha farkli bir ifadeyi
kullanir. Sair, bir dmriin birlikte gegirilmesini diler. Bu birliktelikte, mutlu yaz ve
tasali kis olacaktir. Egini, anne yerinde gordiigiiniin bir ispat1 da bu siirde vardir;
¢linkii 6nceleri annesinin dizinde yatan sair, simdilerde esinin dizinde yatmaktadir.

Daha ¢ok anliyorum kiymetini

Her aksam bu odada bulusmamizin.
Farkinda olmaksizin o kadar mesut,
Dereden tepeden konugmamizin.

Birakmak istemiyor elim, elini
Birakmak istemiyor elim elini.
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Seyretmek, besiginde su cocuk uykusunu (Bl s. 107.)

“Her Aksam Bu Odada” (1946) siirinde, esiyle yasadigi evden bahseder.
Mutlulugunu, bu evdeki giizellikleri tekrar tekrar fark edisine deginir; havadan sudan
konusmalarimi hatirlar; esinin elini tutusunu ve bir daha birakmak istemeyisini
anlatir; gocugunun uyuyusunu anlatir.

3.7.2. Ataturk:

Atatlirk’iin 1938’de 6liimii lizerine ayn1 yil yayimlanmis olan “O’nsuz” siiri
bu gruptadir. Sair ayrica “Hayal Ulke” siirinde de Atatiirk’e deginir. (Bkz. 3.2.
Gelecek Hayali)

-Sen 6ldiigiin i¢in mi simdi bayraklar yar1!
Goriiyorum, ilk defa seni gordiigiim giinti:

Altindan, alkislarla geciyorsun bu takin.

Meger gorecekmisiz bir sabah gidisini.
Istanbul’un &niinden son defa gegisini.

Bizler ki az sikilsak, ‘O basimizda’ derdik.

Ana, baba degil bu, bizler Ata 6kslizii

Ogret bize, Yarabbim, ah ‘O’nsuz yasamay1. (BI, s. 58.)

Ziya Osman, Mustafa Kemal’i ilk gordigii giin ile bugiinii karsilagtirmakta ve
icini bir hiizin sarmaktadir. Anne ve babadan daha farkli gordigli Ata’si igin

tiziilmekte, millet olarak ona olan giivenlerine deginmekte ve bu aciya dayanmak i¢in
Rabb’inden yardim dilemektedir.

3.7.3. Ay:

Ug siirde ay temi islenir.

1928’de yayimlanan “Yiikselen Ay”, “Sehir Ustiinden Yiikselen Ay” ve
“Gece, Ay ve Kopekler” siirlerinde bu konuya/teme deginilir.

Karanlik pencereme atild1 bir yarasa
Yollar geldi ufukta bir denizle temasa

Simdi bos sokaklarda uluyan kopekler var
Kaldirim taglarina uzanir bir derbeder
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Onun da ¢i1ghigin1 Allaha gotiirtirler.
Goge yiikselen ayin kan dolu tepsisinde! (Bl s. 60.)

Karanlik sokaklara karist1 bir yarasa,
Bir kedi sirt1 gibi ni¢in kabardi1 daglar

Simdi yiikselen ay1 a¢ kdpekler selamlar
Kaldirim taslarina uzanir bir derbeder

Ey Sehir! Isyanlarin nasil yatist1 yer yer
Sen simdi kaybolurken gecelerin sisinde
Biitiin ¢igliklarin1 Allaha gotiirtirler,

Goge yiikselen ayin kan dolu tepsisinde... (BI, s. 61.)
Bir zindan siikttiyle kilitlenince gece
Havlar bos sokaklarda alay alay kopekler.

Beklerken bizim gibi, dogmiyacak giinesi
Bir camgdz bakisiyla agilir daglardan ay.

Goriindi zannederler bekledikleri 151k
Ulumaya bagslarlar, bir iimitle karisik ~ (BI, s. 62.)

Gorildigii gibi ti¢ siirde de “ay”dan ziyade “yarasa, kedi, kopek™ gibi
hayvanlar; “kaldirim, derbeder biri, kan dolu tepsi, ¢18lik” gibi sozciikler dikkati
ceker. Sairin, ilk siirleri olmasi nedeniyle, oturaklasmamis ve “sairanelik” hevesiyle
yazdig siirleri olsa gerek.

Siirlerin tigiinde de bir gece ve bu gece vaktinde yasananlar, gézlemlenenler
anlatilmig; ayrica beserl bir hava tasimasi istenmis olacak ki, “kaldirimda yatan
derbeder” ifadesine de yer verilmistir. “Yiikselen Ay” ile “Sehir Ustiinden Yiikselen
Ay” siirlerindeki benzer dizeler de ayrica dikkate degerdir. Sunu da belirtelim ki, bu
siirlerden biri, digerinin miisvettesi veya diizeltilmis sekli degildir.

3.7.4. Ayaklar ve Eller:

Ziya Osman’in insan organlarina dair yazmis oldugu “Ayaklar” (1946) ve
“Eller” (1949) siirleri bu gruptaki siirlerimizdir. Bu organlara verdigi énemden olsa
gerek, onlarin adini tastyan siirler yazmstir.

Ayaklar, ¢esit ¢esit kunduralar icinde.
Ayaklar, yarigiplak, pacavralar i¢inde.
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Ayaklar, odalarda, bir ¢ift yavru giivercin.
Tutup avuca almak, oksayip 6pmek icin.

Cocuk ayaciklari, o bagkalik, tombulluk,
Henliz yere degmemis, daha pespembe, yumuk.

Yolculuk nasil gecti?... Ne oldu? Ne de ¢abuk?

Tenesirde ayaklar, mosmor, tas gibi soguk. (Bi, s. 120.)

Her dizede ayaklara dair farkli bir duruma degindigi i¢in buraya siirin tiimiinii
almay1 uygun gordiik. Cesitli kunduralar, pagavralar i¢inde, bir ¢ift yavru gilivercin
gibi giizel, pespembe ayaklar 6liimle ylizlesir.

Eller, hepsi de beser tane parmaktan,
Eller, tirli tirld... Yasamaktan.

Boynu biikiik eller, dizlerin iistiinde,
Ister bir yabancinin, ister kardesimin de!

Eller, gébek iistiinde, yok bir sey umurunda.
Ellikten ¢ikmus eller, ekmek ugrunda.

Derileri soyulanlar ¢camasirdan.
Eller, avug igleri nasirdan.

Karimminkiler dylesine, cocuguma bakmaktan,
Tahta ugmak, sabah karanlig1 ates yakmaktan.

Acilmis, kapanmayacak belli,
Dilencinin eli.

Eller, eteklerde, baygin diismiis bir ara.
Eller, sarilmis demir parmakliklara.

Bir elim kalem tutmus, yazi yazar.
Iki elinde kazma, toprag: kazar.

El var titrer durur, el var yumuk yumuk.
El var pence olmus, el var yumruk.

Hepsi de etten, deriden, tirnaktan;
Farklar1 yok ama dal ucunda yapraktan.

Atmis elindekini, tutmayacak bir daha,

Eller gériiyorum, eller, agilmis Allaha... (BI,s. 161.)

Bu siiri de tiimiiyle buraya aldik; ¢iinkii her beyitte ellerin farkli bir 6zelligi
dile getirilmektedir. Beser parmaktan olusan eller, dizler iizerinde boynu biikiik
olarak durmakta, ekmek i¢in c¢aligmaktan sekil degistirmekte, nasir tutmakta,
dilenmek i¢in uzanmakta, kalem tutup yazi yazmakta, Allah’a agilmaktadir.
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3.7.5. Cahit Sitk:

Saba, ¢ok sevdigi dostu Cahit Sitki’y1 bir siirinde anar. Aslinda bu siir, sairin
gordiigii bir riiyanin sonucudur.

Diistimde gordiim Cabhit’i.

Cahit bu dayanamadi, boynuma atildi.
Gozyaslarini duydum yiiziimde bir ara.
O, diistimde agladi.

Bense uyandiktan sonra. (BI, s. 156.)

“Diisiimde” (1957) siiri, elimizdeki siirlere gore, Saba’nin yayimlanan son
siiridir. Sair burada 6lime deginmemis olsa bile, 6lmiis olan ve ¢ok sevdigi dostu
Cahit Sitk1’y1 riiyasinda gordiiglinden bahseder. Bununla belki de artik dostuna
kavusacagini hissetmistir.

3.7.6. Cocuklar:

Saba, dort siirde ¢ocuklar1 konu edinir.

Dogacak ¢ocuklardan bahsedin bana,
Geng evliler!

Cocugum, bana oyuncaklarin1 goster

Kiiciik lokomotifleri yiiriitelim beraber.  (BI, s. 57.)

“Dogacak Cocuklardan™ (1943), adli siirde; evlenme ve ¢ocuk sahibi olma
hayallerini, baska bir evli ¢ift iizerinden dile getir. Sairin, burada da belirip
cocuklarla oynamak istemesi 6nemlidir.

Cocuk giiliisleri... Ilk giiliisler, tatl, gevrek...

Duvarlarda resimler, saksida agan ¢igek
Pencerenin i¢ine kuslar gelmisken renk renk
Gllmek... Sabah, glinese; aksam, damdaki aya

Giilmek, giilen anneye, eve donen babaya (BI, s. 108.)

“Cocuk Giiltigleri” (1946) adli siirde, tabiatla oriilii bir diinyanin olmazsa
olmazi gibidir ¢ocuklar ve onlarin hayat veren giiliisleri. Sair de bunlar1 sdylemek
ister gibidir. Bu hayatta, bizi ayakta tutan dinamiklerden biridir sanki bu giiliisler. Ki,
bu giiliisler, giinese, aya, anneye, babaya comertce dagitilir. Ayrica bu giiliislerin,
tath ve gevrek oldugunu, damakta tat biraktigin1 da unutmamak gerekir.

Bize bakiyorlar ¢ocuklar, bir deri bir kemik
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Cocuklar tutamiyorlar ellerinde oyuncaklari
Cocuklar, kosamaz olmus bacaklari.

Cocuklar bedbaht bu yasta.

Kim getirip koymus onlar1 yanimiza:

Bakiyorlar ¢izgi ¢izgi alnnmiza.  (BI, s. 163.)

“Cocuklar Bakiyorlar” (1948) siirinde, bu kadar giizel giiliisleri oldugunu
belirttigi ¢ocuklar, simdilerde hastadir. Oyuncaklarini tutacak, kosacak bir durumda
degildirler ve mutsuzdurlar. Onlar, yasi ilerlemislerin yanina getiren kisi, saire gore,
yanlishik yapmustir; ¢iinkii cocuklar, biiyiiklerin alnindaki ¢izgileri gérmekte, boylece
yasamdan iyice sogumaktadirlar.

Patik yap, kunduraci, bol bol patik;
Cocuklar i¢in, kosacak oynayacak...
Terzi abla, minimini elbiseler dik

Ama bunca hastalik, gidasizlik verem;

Tabutgu, 6l¢iinii biiyiik tut, bliyiik!

Cocuklarin 81diigiinii istemem...  (Bl, s. 164.)

“Patik Yap, Kundurac1” (1950) siirinde sira, bu ¢ocuklara kucak agmaya
gelmistir; onlara patik yapilmali, elbiseler dikilmelidir. Yazik ki, hastaliklara yenik
diisen, gidasiz kalan ¢ocuklarin kimisi 6lmektedir. Sair, bu nedenle tizgiindiir, onlarin
dlmelerini istemez. Oleceklerse bile, en azindan, tabutlar1 biiyiik olmalidir ki,
diinyada tatmadiklar1 mutluluga, giymedikleri patik ve elbiselere bedel, genis bir
yere -bu, tabut olsa bile- sahip olsunlar. Cocuklar i¢in, hi¢ olmazsa bu, yapilabilsin.

3.7.7. Ekmek:

Saba, bir siirde ekmege deginir.

Cocuklugumdan beri miibarek
Yere diisse, oplip bagima kodugum

Senin i¢in, 6niimii ilikleyip egildigim;

Sen, evimin nafakasi, cocugumun rizki

Giinden giine daha aziz bildigim!... (BI, s. 160.)

“Ekmek” (1947); ekmegin, aile, gelenek ve dinden gelen kutsalligina
deginilen bir siirdir. Yere diisen ekmegi Oplip basa koymaktan bahseden sair, onun
farkli bir yoniine de deginir: Ekmegini kazanmak i¢in amirleri oniinde diigmelerini
iliklemek.
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3.7.8. Gitme Arzusu:

Saba, iki siirde gitmek, uzaklasmak arzusunu dile getirir.
Gitmek, bir yere gitmek. Kalbim artik bu gece.
Kalbim, seni ¢agirtyor bir meltem ince ince

Ah, denizkizlarinin, kalbim duyuyor musun,

Su sonsuz ufuklardan gelen sarkilarrm?  (BI, s. 90.)

“Gitmek” (1932) siirinde sair, kendisini ¢agiran bir meltemle denize,
denizkizlarina dogru gitmek istedigini belirtir.

Ey bulutlar1 uguran gok,
Kokusunu duydugum bahar

Gideyim birak beni hayat,

Gideyim... Tren, gemi kanat... (BI,s. 67.)

“Kanat” (1936) adli siirde sair, 6zgiir olmak, gokyiiziinde ugmak, gitmek
ister. Bunun trenle, gemiyle veya kanatla olmasi 6nemli degildir; yeter ki, gidebilsin.
Gidecegi yeri belirtmemistir; ancak mutlu olabilecegi herhangi bir yer (8lmiislerinin
yani, ge¢misi, anilari vs.) olabilir.

3.7.9. Gokyiizii:

Iki siirde bu konu/tem ele alinur.

Cayirlarin yesili, denizin mavisi,
Geng kiz kahkahasi, ¢cocuk giiliisii.

Su bayram suracikta, su hayat ciimbiisti;

Ne varsa gorecegimiz, bahari, giizii,

Her saadet senin altinda gokyiizii!... (BI,s. 110.)

“Hayat Ciimblisii” (1946) adli siirde; cayirlar, deniz, giiliisler, bayram
sevingleri, bahar, giiz, yasanan her sey gokyliziiniin altinda gerceklesir. Sairin
“yeryiiziinde” demeyip de “gdkyiizii altinda” demesi, onun, gokleri, oradaki kuslari,
bulutlar1  birer sonsuzluk/6zgiirliik/hakimiyet sembolii olarak gérmesinden
kaynaklantyor olabilir.

Bakmak istiyorum giinler giinii gokytiziine,
Nere olursa olsun, yatip sirtiistii yere,
Damlardan, bacalardan, duvarlardan Gteye
Bakmak istiyorum giinler giinii
Gokyiiziine. (BI, s. 144.)
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“Gokytizii” (1947) adh siirde Saba, giinlerce sirt iistii yatip damlardan,
bacalardan, duvarlardan oOtelere bakmak, gokyliziinii gézlemek, bdylece -yukarida
belirttigimiz gibi- sonsuzluga agilmak ister.

3.7.10. Hayvanlar:

Sekiz siirde bu teme deginilir.

Ziya Osman’n Ozellikle ilk siirlerinde karga, kurbaga gibi hayvanlar1 siirinin
merkezine almasi ve bu yOnde bazi siirleri yazmasi, bizi bdyle bir kategori
olusturmaya sevk etti. Bu siirlerden 1’1 1927°de, 6’s1 1928’de ve 1’1 de 1937°de
yazilmigtir. Bu da bize, sairin hayvanlar iizerinde c¢oklukla, ilk zamanlarda
yogunlastigini gosterir. Belki bu siirlerin ortak 6zelliklerinden biri de, Ziya Osman’in
uysal, uzlagmaci, igsel, duygusal, sevecen yani kisacast olumlu kisiligine pek
uymayan bir dilin ve igeriginin olmasidir. Ciinkii incelendigi zaman goriilmektedir
ki, bu siirlerin, vahset, kan, yikim, 6liim, iskence, yarasalar/kargalar/kurbagalar gibi
hayatin i¢inde arzulanmayan durum ve hayvanlarla dolu, siddete dayali bir yapilar
vardir. Belki de sairin ilk zamanlardaki bu siirleri bize, onun, ikinci/sakli/istenmeyen
bir kisiliginin de oldugunu gosterir. Bu karakter, sonralar1 degisecek ve her yoniiyle
olumlanacaktir.

Bir zindan siikltiyle zincirlenirken gece,
Ulur bos sokaklarda siiriilerle kopekler...

Cirkin kemiklerine yapigsmis tliysiiz deri;
Sirtlarina akseder kor bir sokak feneri,
Korkarak baktiklar1 los gblgeleri titrer.

Onlarin da kalbinde bin azabin atesi

Goriindii zannederler bekledikleri serap:

O zaman bu iimitle kuvvet alir 1stirap,

Yirtilan son feryatlar bogulur daha bitap... (BI, s. 193.)

“Gece ve Kopekler” (1927)’de; gece, bir zindan siikiitiyle, sessizligiyle
zincirlenmisken, herkes evine ¢ekilmisken, sokaklardan kdpek sesleri duyulur.
Bunlar, yiyeceksiz kalmis, tiiyleri dokiilmiis ve derileri ¢irkin kemiklerine
yapigsmustir; yani kopekler olduk¢a bakimsizdir; ¢iinkii onlar sokak kopekleridir.
Ancak herkesin kendilerinden korktugu kopeklerden degildir bunlar; ¢ilinkii onlarin
bu acinacak halleri nedeniyle baskalarina zarar vermeleri imkansizdir. Ustelik bu
kopekler, kendilerinden, hatta golgelerinden bile korkarlar. Onlar da i¢lerinde derin,
belirsiz, tagimasi zor bir azabi, iskenceyi, derdi tasir. Sabahi beklerler; ancak bir tiirli
gelmez; goriinen 151k ise sadece bir aldatmacadan ibarettir. Umitlerinin yikildigm
fark edince de, tiim gli¢leriyle, son bir feryat koparirlar.
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Coziilen bir demetten indiler birer birer
Birak, yorgun baslari bu taglarda uyusun.

Nihayetsiz ¢ollerin iistiinden hep beraber
Gegerken bulmadilar be bir ot ne bir yosun.
Urkmeden su i¢sinler yavase¢a, susun, susun!

En son sarkilarin1 dagitarak riizgara

Beyaz boyunlarini uzattilar taslara...

Bir damla suya hasret gideceklermis meger. (B, s. 76.)

“Sebil ve Giivercinler” (1928) siirinde, susuz bir yerden, ¢dlden, gelen bir
grup giivercin, agliklarin1 ve susuzluklarini gidermek i¢in bir sebile konar. Sair,
acidig1 bu hayvanlarin rahatga su igebilmeleri i¢in, etrafindakileri susturmaya g¢aligir.
Bu giivercinler, sairin ¢ok sevdigi renge, beyaza, biirlinmiistiir. Sairdeki acima
hissinin 6rnegi olan tek siirdir Sebil ve Gilivercinler. Sonrasinda boyunlarini 6liime
uzatmalar1 da bu hissin farkli bir yansimasidir.

Karanliktan korkarak haykirmayin digarida,
Geliniz yarasalar! Geliniz yarasalar!
Iste size giillerle kokulanmus bir oda.

Keskin ¢igliklariniz bin bir azabi saklar.

Sicak gozyaslarimla 1sittigim bu kalbi
Yiyiniz yarasalar! Yiyiniz yarasalar!

Haydi tirnak geg¢irin ta bogazima kadar.
Yuvanizi yaparak siz de benim koynumda

Giiliiniiz yarasalar! Giiliiniiz yarasalar!  (BI, s. 199.)

“Yarasalar” (1928)’da Saba, karanliktan korktuklari i¢in haykirdiklarina
inandig1 yarasalari, giil kokulu evine davet eder. Cigliklarinda binler ac1 oldugunu
diistiniir. Dertlerine ¢are olmak istemis olacak ki, sicak gozyaslariyla islattig1 kalbini
onlara sunar. “Islak kalp” tamlamasi, sairin de aci ¢ektiginin isaretidir. Onlarn,
kendisinin bogazina kadar tirnaklarin1 gecirmelerini isteyen sair, bdylece bir vahset
tablosu ¢izer. Bununla onlar1 rahatlattig1 gibi, kendisi de gizliden gizliye ferahlar.
Belki de sadece kendi zevki i¢in bdyle bir vahsilige basvurur. Yoksa acima hissini
belirtirken daha insancil bir ifade ve yol kullanilabilir. Sair, evini, kalbini, bogazini
onlara sunmakla yetinmez; koynunu da, yuva yapmalari i¢in onlara sunar. Kendisi
yok olurken onlar yagayacaktir. Bu yoniiyle “Promete”deki anlatiya benzer. (Bkz.
3.7.14. Mitoloji)

Kargalar haykirarak yandilar alev alev
Kargalar bir sabah1 andilar alev alev

Igmeye ucustular son 151k damlasini.

Son yarasa higkirdi son kalan nefesiyle.
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Artik ne bir dost sesi, ne de bir diisman yiizii.

Ey, sogukta titreyen bu topragin 6ksiizii,

Gel beraber ¢ekelim uykuyu sirtimiza...  (Bi, s. 201.)

“Uyku” (1928) siirinde, giin bitmek iizeredir, kargalar bundan rahatsizdir ve
son 1siklart icmeye koyulurlar. Yarasalardan sonuncusu da son kalan nefesiyle
hickirir. Bu durumda hem karga ve yarasa, hem de giindiiz ve gece sikintiya isaret
eder. Zaten sairin de “ne dost, ne de diisman kaldigina” dair dizesi de, buna isaret
olsa gerektir. Sairin seslendigi kisinin/varli§in/hayvanin ne oldugu belli olmasa da,
uyumak i¢in 6ksiiz ve soguktan titreyen birisi oldugu bellidir.

Bir zindan stikiitiyle kilitlenince gece,
Iclerini yakar da sdnmeyen bir iskence,
Havlar bos sokaklarda alay alay kopekler.

Bombos karinlarina ¢ekilmis derileri
Korkarak baktiklar1 log golgeleri titrer.
Beklerken bizim gibi, dogmiyacak giinesi

Goriindii zannederler bekledikleri 11k,

Ulumaya basglarlar, bir timitle karisik,

Azap kardeslerimiz kopekler, alay alay. (B, s. 62.)

“Gece, Ay ve Kopekler” (1928) siirinin, yukarida inceledigimiz “Gece ve
Kopekler” siirine benzerligi olmasi nedeniyle, lizerinde kisaca duracagiz. Bir zindani
andiran veya bizzat ona ait olan bir sessizlikle kilitlenmis olan gecede kopek sesleri
isitilir. Bakimsiz olan bu kdpekler, aslinda dogmayacak olan bir giinesi beklerler.
Isik zannettikleri bir belirti karsisinda iimitle ulumaya baglarlar. Saire gore bu
kopekler, kendisinin, azap/aci ¢eken kardesleridir.

Kanli bir ayna gibi mehtap diistii sularda
Simdi binlerce kurbaga aski sdyledigi an,
Dallarda kisilacak biilbiillerin nagmesi

Bir ilahi geliyor derenin yollarindan.

Her ayagin ezdigi viicutlarin nefesi,
Bu sessiz gecelerde ¢ikar Allaha kadar.

Dinleyiniz, sularda sevisiyor kurbagalar!

Eslerinin sevinci ufka tasarken boyle,
Mahpus bir kurbaga gibi kalbim onlar1 dinler

Yine kiskang bir nefes icimde sonerek der:

Bu gece de sularda sevisiyor kurbagalar!... (BI,s. 184.)
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“Kurbagalar” (1928) siirinde, gokyiiziindeki ay, sularda belirir, yani akisleri
suya/dereye diiser. O anda kurbagalardan sesler yiikselir ve sair bunu sarkiya, hatta
hep bir agizdan sOylenen ilahiye benzetir; bu sesle biilbiiliin sesi kesilir. Sonra asil
sOylenmek istenen seye sira gelir: Kurbagalar sevigsmeye baslar. Sairin asil iizerinde
durdugu ve kendisi yapamadig icin de iiziildiigii, bir yerde kurbagalara 6zenmesine
neden olan olay budur. Sairin insanlardan kacan veya daha yumusak bir ifadeyle
uzak durmaya calisan kisiliginin, kendisini sevisme hususunda bile insanlar1 6rnek
almaya degil de hayvanlara, hem de onlarin i¢inde pek de adi anilmak, goriilmek
istenmeyen, sevecen olmayanina itmesi 6nemli bir durumdur.

Umidim kollarima bir karga gibi siner:
Kalbimi gagalarken kisar feryatlarini,
Onun sonsuz achigi, benim kederim diner.

O, daha kurutmadan 1slak kanatlarini,

Ben, zevkine doymadan bir gecelik sevincin

Tekrar, aym azapla, diisiiniiriiz yarin1. ~ (BI, s. 187.)

“Kargam” (1928) siirinde, yarasalara kalbini, viicudunu sunan sair, simdi de
kendini kargalara ikram eder. Kalbinin gagalanmasindan zevk alan Saba, bdylece
kederinden kurtuldugunu ve karganin da karnini1 doyurdugunu dile getirir. Bu durum
sadece boylesi bir sonu¢ dogurmaz, yukaridaki diger siirler incelendiginde tahmin
edilecegi gibi, saire zevk verir. Bir dahaki geceyi siddetle arzular/bekler. Ustelik
sairin ifadesine gore bunu, karga da beklemektedir.

Bulutlar firarda, yol uzun, ¢cok uzak bahar.

Fakat duyar gibiyim uzak seslerinizi

Yeryiiziine inmeyen, goklerde dten kuslar!  (BI, s. 88.)

“Goklerde Oten Kuslar” (1937) siirinde, bulutlar olmasa da, yol uzun olsa da,
bahar uzakta kalsa da sair, gokteki kuslarin seslerini duydugunu sdyler. Bundan
mutluluk duyup duymadig: ise belirgin degildir. Ancak bizde mutlu oldugu kanisi
agir basmaktadir.

3.7.11. Insanlar:

Sair, bir¢ok siirinde insanlara deginmisse de kimisinde onlar1 merkeze almig
ve mevsimlerde yaptigi gibi, siirin adinm1 bu yonde belirlemistir. Dolayisiyla insan
merkezli bu 14 siiri ayr bir grupta degerlendirmeyi, Saba’nin bu yondeki duygu ve
diisiincelerini belirtmesi acisindan uygun gordiik.

Bu kategorideki siirlerin tiimii sairin 1940 sonrasi, mutlu, ¢oklukla yasama
sevinciyle dolu déneminde yayimlanmigtir. Bu siirlerde ayrica sekilsel bir serbesti
olmasi da dikkat ¢ekicidir. Bahsettigimiz siirler, heceden kopmaya baslayan Saba’nin
siirindeki bu egilimi gdstermesi acisindan da, ayrica, onemlidir.

Bu siirlere deginelim:
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Sizleri gorecegim geldi, 1yi insanlar!

Hiir gemiciler, deniz... Yollar, sen sarkicilar...

Masal sehzadeleri, tarihte kahramanlar. ..

Toprak altindakiler: Nur yiizlii biiyiikbabam,

Bir geng zabitti babam; annem, ihtiyar hocam.

Sizler ve ¢ocuk kalbim ne kadar iyiydiniz!

Ne kadar temizdiniz, simif arkadaslarim...  (BI, s. 114.)

“lyi Insanlar” (1940) siirinde, insanlarla olmaktan cekinen, daha cok
gecmisiyle/cocukluguyla, Allah diisiincesiyle, tabiatla, diisleriyle olmay1 tercih eden
Ziya Osman’mn, bu tarz siirlerle, insan sevgisini “itiraf” etmesi &nemlidir. itiraf
diyoruz; ciinkii sairin, tiim hayati boyunca insanliga karsi besledigi derin sevgi
ortadadir ve bunu, fedakarli§i, yardimseverligi, dostlugu, acimasi, sefkati ile de
gostermistir. Ancak her nedense bunu, 1940’lara kadar, siirlerine pek yansitmamustir.
Iste bu ve sonraki kimi siirde kendisinden beklenen “insan” eksenli dizelere
rastlamaya baslariz. Buradaki, “sizleri gorecegim geldi” ifadesi, bu acidan onem
tasir. Bu insanlar her meslege, doneme, cinsiyete, yasam sekline vs. ait olabilir.
Nitekim “gemici, sarkici, sehzade, kahraman, anne, baba, biiyiikbaba, hoca, ¢ocuk,
siif arkadasi, sag, olii” sdzciikleri de bunu gosterir. Saire gore insanlar ya “iyi”dir ya
da kendisi “iyi olanlar1” gormek ister. Saniriz, ilk olasilik ¢ok daha etken ve onun
kisiligine uygun olanidir.

Insanlar, hepinizi seviyorum!

Icinizde dostlarim, kardeslerim var.

Ey sehir! Biitiin hemserilerim.
Bayraminiz bayramim, kederiniz kederim.
Yoksullar, hastalar, zavallilar

Sizler i¢in gozlerimdeki pinar.

Oliiler! Ozlemez olur muyum diinyanizi,
Araniza karismis annem var, babam var.

Glinler geciyor diye bir yandan i¢im sizlar,

Hayat! Hayat! Seviyorum seni.

Yemyesil cayirlarda bembeyaz gezen kizlar!

Aramzda sevgilim var. (Bl s. 117.)

“Sevgiler” (1941)’de yine bir itiraf ve cesaret drnegi dize goriiliir: “Insanlar,
hepinizi seviyorum.” Insanlarin sevincini kendi sevinci, iiziintiisiinii kendi iiziintiisii
sayan sair, Oliilere de seslenerek onlarin da diinyalarini 6zledigini; ¢iinkii anne ve
babasinin onlarin arasinda/diinyasinda oldugunu soyler. Bu giizel hislerle doluyken,
giinlerin gectigi, zamanin aktigil, 6liimiin yaklastigin1 fark eder. Belki de agiz tadim
kagiran bu durumun nedeni, sairi derinden etkileyen 6liim gergeginin hatirlanmasidir.
Oliimii sevdigini/arzuladigin1 birgok siirde dile getiren Saba’nin, burada “hayat™
sevdigini sdylemesi de kendisi agisindan yeni bir itiraf/bir ilktir.

Gelip yanibasima boynunu biiken 6ksiiz,
Evladi gitmis ana, siyah yeldirmeli dul,
Son kalan esyasini mezada veren yoksul.
Fakirin i¢gekisi, zenginlerin usanci.
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Biiyiik timarhanede kahkahalarla giilen.

Olii, 6lii yikayici, hasta, hastabakici,

Allahim, climlemize aci!... (Bl s. 116.)

“Cimlemiz” (1943)’de, hayatin icinden bir¢ok insanm1 ve meslek erbabini
anan, sonrasinda buna oOliileri de ekleyen sair, Allah’in kendilerine acimasini ister.
Bu genis yelpaze, sairin, tiim insanlar1 diisliniiyor olmasini anlatmasi agisindan
Onemlidir.

Degnegini taslara kakar
Beli biikiilmiis, topraga bakar
Ihtiyar. ..

Yalnayak, benzi uguk
Cocuk.

Tatmamis bahari, bilmiyor sevinci;
Su kizlarin en genci,
Hizmetgi.

Bakar caddeye dogru,

Gozlerinde uyku,

Orospu. (BI, s. 115))

“Ihtiyar, Cocuk, Hizmet¢i vs.” (1944) siirinde, ihtiyar, hizmetci, orospu,
cocuk ve geng insanlar {izerinde duran Saba, onlar1 ac1 ¢eken bireyler olarak gosterir.
Ilgingtir sair, “orospu” gibi kaba sozlere meyletmeyen biri olmasina ragmen burada
bir istisna gostermistir.

Nasil kosusuyor bu insanlar?
Saga, sola...
Nasil gegiyor sevigenler?

Burada diigiin,

Otede cenaze.  (BI, s. 118.)

“Nasil” (1944) siirinde, insanlarin kosusturmasindan, sevisenlerden, bir yerde
diiglin olurken Obiir yerde kaldirilan cenazeden bahseden sair, bdylelikle hayatin
icinde zitlarin bir arada bulundugunu gostermek ister gibidir. Saba’nin insanlara
bakisi, olumsuz olmaya baslamistir

Allahim! Bizler, diinyay1 dolduranlar.
Gilen, aglayan, tiirlii tiirlii konusan.
Birbirini yemek i¢in bogusan

Allahim! Sen yaratmadin insanlari.  (BI, s. 113.)

“Biz, Insanlar” (1945) siiri farklihk gosterir. Zira buraya kadarki siirlerde
insanlardan bahsederken onlar1 “karsi tarafta duran” birileri olarak goriip
onlara/durumlarina/yasamlarina vs. dair agiklamalarda bulunan Saba, bu siirde
onlarin arasmna karigir. Sanki yukarida belirttigimiz itiraflarin verdigi cesaretle,
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onlarin (insanlarin) arasina karismayr basarmis gibidir. Ancak bu insanlarin
ozellikleri, oldukca olumsuzdur; birbirini yemek i¢in bogusan, tiirlii tiirlii konusan
insanlardir. “Nasil” siirindeki olumsuz tavir kendini iyice belli etmeye baslamistir.
Belki de sairin kendisini onlarin arasinda gdstermesinin nedeni, kendisini de onlar
gibi olumsuz kisilikte goriiyor olmasidir. Son noktay1 ¢cok keskin bir sekilde koyar:
“Allah, insanlar1 yaratmamistir.” Aslinda Saba’nin, her seyin oldugu gibi, insanlarin
da Allah tarafindan yaratildigina inanci1 yok degildir; ancak bdylesi kotii 6zellikleri
olan canlilari, Allah gibi daima iyi tasavvur edilen birinin yaratti§ina inanmak
istemez. Sorunun nedeni, insanlarin, iste bu istenmeyen yasamlaridir.

Insanlar... Ne sonuncusu, ne de ilki,
Colugu, cocugu, erkegi, disisi

Ordular: Insanlardan. .. Gegtigi yerde ot bitmeyen

Insanlar kurt, insanlar fil, insanlar tilki... (BI,s. 112.)

“Insanlar” (1946) siirinde, insanlara karsi olan olumsuz bakisi devam
etmektedir sairin. Bu siirlerde, II. Diinya Savasi’nin etkisinin oldugunu diisiiniiyoruz.
Ciinkii zaten duygusal olan sairin, savas gibi yikicit bir olgudan etkilenmemesi
diisiiniilemez. Insanlar yine istenmeyen vasiflarda gosterilir; ordular halinde
girdikleri yeri yikan, insanlar1 katleden, hatta gectigi yerde ot bitmesine bile engel
olan, kurt/fil/tilki 6zellikli varliklar olurlar. Hayvanlar arasindaki “orman kanunu’nu
uygular gibidirler. Buradaki hayvan benzetmeleri de, bunu gostermek i¢in kullanilir.

Fakir var, geng, ihtiyar; on besinde kiz,
Fakir var, cocuguna ilag alamayan.

Analar, giindelige giden.
Babalar, evlerine eli bos donen.

Herkes bir tiirlii garip, bir tiirlii garip... (BI, s. 162.)

“Herkes Bir Turli” (1949)’de, bu kotii manzaradan, insanlar arasindaki
bireysel farkliliklara donen sair, fakir, genc, ihtiyar, garip kisilere deginir. Bununla,
savagin etkilerini, diinyadaki ekonomik bunalimi yasayan insanlarin durumunu
dizelere dokmeye ¢alistig1 sdylenebilir.

Insanlar, bu giizel giinde,
Kara, alinlarina bakacak olsan,

Top, tiifek, stingli, ¢aki,
Kardes kani, mazlum ahi, yetim hakki. ..

Allahim! Mesut olmak artik.
Kus olmak istiyorum mavi gégiinde. (B, s. 173.)

“Insanlar, Bu Giizel Giinde” (1952) siirinde gecen, bu giizel giin, insanlara
tesir etmemistir. Onlar yine savasa ait oyuncaklarmin pesindedirler; topla, tiifekle,
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siingliyle, cakiyla oynamakta; kardes kami dokmekte, mazlumun ahini almakta,
yetimin hakkin1 yemektedir. Sair, yasanan savastan bahsederken, onun adilce
olmadigina, sonuclarinin koétii olduguna, hilkkmedenin zulmettigine de deginmis,
konuya dair goriislerini dile getirmis olur. Durumdan bunalan Saba, artik mutlu
olmak ister; tipki kuslar gibi.

Sabah aksam ayn1 kaldirimlarda,
Birbirimize uzak, yakin.

Vapurda karsima,
Tramvayda yanima oturan.

Sapkaniz sapkama, kunduralariniz
Kundurama benzer.

Birdir i¢imiz...
I¢imi d6kmek istiyorum birinize,

Beyler, pasalara degil,
Degil hatta Rabbime.

Herkesten iyi anlarsiniz dilimden.

Ag1z agmasam da

Halimden... (BI, s. 177.)

“Yokus” (1952) siirinde, savas meydanlarindan kaldirimlara, vapurlara,
tramvaylara donen sair, onlarla dertlesmek ister. Icindeki sikintilar1 onlarin, sadece
onlarin, anlayabilecegini sdyler. Cilinkii onlarin, dislar1 da i¢leri de birbirine benzer.
Sairin burada, cok sevdigi “Allah’ma bile degil” de insanlara yonelmesi ve bunu
acikca dile getirmesi, onun biitiin siirlerindeki Allah yaklagimina ters bir tutumdur.
Herhalde nedeni, donemin, savas ve ekonomik yikimla gelen buhranidir. Ancak sunu
da belirtelim ki, sair, biitin sorunlardan insant sorumlu tuttugunu, yukaridaki
siirlerde, dogrudan veya dolayli olarak belirtmisti. Biz, sairin bu tavrini, istisna
olarak goriiyoruz.

Sizler okuyasiniz diye biitiin bu yazdiklarim,
Ya kahrolmam, ya sevinmem

Sizler i¢in biitiin didinmem...

Sizler, garip siirimi okuyanlar,
Duyduklarimi duyanlar;

S6ziim yok dlmiislere ama.

Sizler i¢in her seye sirt gcevirmem

Yok bileklerimde altin bilezigim

Sizler igin, ettigim biitiin 1aflar... (BI, s. 179.)
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“Sizler I¢in” (1952) siirinde, insanlar igin elinde bir bilezigi, yani sanati
olmadigin1 sOyleyen sair, onlara, yazmis oldugu siirleri sunar ve bunlar1 kendileri
i¢in kaleme aldigim belirtir. Olmiisleri de her kategoriye/calismaya/duruma dahil
eden sairin, onlar1 bu siirde disarida/harigte gdstermesi, tipki Allah’a karsi olan
yaklagimindaki gibi, bir istisnadir.

Bakar bakar diisiiniiriim yiizlerinize,
Kiris kiris alniniza, alin terinize. ..

Dokiiliir ayagindan carik, sirtindan elbise
Boynu biikiik kiz

]é'énim gibi memur

ééthldlr bagirir

Bir imit diinyasinda hepimiz,

Nerden gelir, nereye gideriz?  (BI, s. 170.)

“Omuz Omuza” (1953)’da sair, yashlarin ve/veya almi kirigsanlarin yiiziine
bakip diisiiniir; boynu biikiik kizi, memuru, saticiy1 anar; herkesin bir imit i¢inde
olduguna deginir; ancak nereden gelip nereye gittiklerini bilemez. Bunda, bir kafa
karisikligi, buhran durumu séz konusu olabilir.

Insanlar dort yanimi almus,
Kadin erkek biiyiimiis, cocuklar tipis tipis.

Sabah sabah, elim bir dost avucunda
Nabzimi tutmus doktorsunuz.
Komsu, hemseri, yurttas, din kardesi

Gogiislerimizde carpan kalblerle ikiz,

Insan degil misiniz!... (BI, s. 171))

“Insan” (1954) siirinde Ziya Osman; kadin, erkek, cocuk, dost, komsu,
hemsgeri, yurttas, din kardesi ile kardes olduklarini, kalplerinin ikiz/bir/benzer/ayni
oldugunu belirttikten sonra, ortak paydanin en iist basamaginda birlestirir herkesi:
Insan olmak. Bu, onun hiimanist yaklasiminm, evrensel insan sevgisinin de
gostergesidir ve Ziya Osman’in kisiligiyle de bire bir Ortiisiir.

Mesut olmus gérmek isterdim hepinizi...
Bir bahar giiniinde, dertliyi, timitsizi.
Terfi etmis memur, sinif gecmis 6grenci,
Kadini, erkegi, yaslisi, genci,

Sevgililer, bas basa, muratlarina ermis.
Cocuklar, elele, bir halka oluvermis.
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Ne yoksul ahi, ne dul higkirigi, ne hasta iniltisi,

Mesut olmus gérmek isterdim hepinizi!... (BI,s. 172.)

“Dilek” (1954), bu konu/temi tastyan son siirdir. Insanlar hakkindaki son
diisiincesi, aslinda diisiinceden c¢ok onlar i¢in istegi sudur: Herkes mutlu olsun.
Herkes ama herkes mesut olmalidir; en azindan sair, bunu ister/diler. Bu da, onun
evrensel kisiliginin diger bir isaretidir.

3.7.12. Istanbul ve Deniz:

Ziya Osman’in Istanbul diiskiinliigii ve denize hayranlig1 bilinir. Dolayisiyla
icinde deniz, bogaz, kiy1, sahil gibi konuyu c¢agristiran ¢ok sayida siiri vardir. Ancak
bunlar, tam anlamiyla bir tem olusturacak yogunlukta degillerdir ve siirde sadece bir
motif olarak goriilebilir. Bununla birlikte Istanbul’u ve denizi konu edinen ii¢ siiri
vardir.

Garip Istanbulumun tiirkiisii. ..
Topkapilisi, Karagtimriikliisti, Eytipliisii.
Fakir fukarasi, dulu, yetimi

Hepsinin biikiik boynu,
Hepsinin mahzun ytizii.

Herkesin bir tiirlii isi,
Araba siiriiciisii, sokak siipiiriiciisti.

Giin gérmemis insanlar

Konusanlar, bir hiiziinle sesinde,

Susanlar, susanlar... (Bl, s. 165.)

“Garip Istanbulumun Tiirkiisii” (1948) adini tasiyan ilk siirde Ziya Osman,
Istanbul’a, sehir olarak degil de, sakinleri (orada yasayanlar) bakimindan yaklasir;
cesitli semtlerdeki fakir, dul, yetim, siiriicii, siipiirlicii, mahzun ve giin gérmemis
insanlara deginir.

Vapurlar, hafiften tiiten bacalariniz,
Dinmis teknenizde, millerle hiz

Yelkenliler, takalar, sira sira kayiklar

Ah, ne sahil, ne liman, ne mendirek,

Borda fenerleri yanmis, yildizlar sayan direk,
Gece giindiiz sular1 oya oya...

Goziimde tiitiiyor derya.

Avrupa, Amerika, Asya, Avusturya...
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Yasamak, yasamak ey diinya!

Sana doya doya...  (BI,s. 132.)

“Denizlerasir1” (1950) siirinde, denizde goriilen vapurlar, yelkenliler, takalar
ve kayiklar, insanlar1 Avrupa, Amerika, Asya, Avusturya gibi yerlere tasir. Sair de
bundan zevk duyar; yasama sevinci kazanir.

Seni goriiyorum yine Istanbul
Gozlerimle kucaklar gibi, uzaktan.

Bembeyaz Kizkulesi.
Dogdugum kiyilarim: Besiktagim.

Bir giin, bir kizin1 benim eden
Evlendirme dairesi.

Ey dogup yasadigim, yerde her tagini

Opiip basima koymak istedigim sehir!  (BI, s. 130.)

“Istanbul” (1952) siirinde, Kizkulesi, Besiktas ve evlendirme dairesi gibi
kendisi igin dnemli olan yerlere deginir ve bdylelikle Istanbul’u, anilari/geg¢misi
tizerinden anlatmis olur.

3.7.13. Kalbe Seslenis:
Ziya Osman; Tanri, insan, 0lii, ¢esitli hayvanlar gibi bir¢ok varliga seslendigi

gibi iki siirde de kalbine seslenir.

Neden bu vahsi kinin, nedir bu ilk 1stirap?
Soyle, inleme, soyle, ey kalp! Ve simdi bitap...

Ruhumda bitmeyen bir hirs var: Azap, 6liim, kan!

Ben nese istiyorum ey kanli et parcasi!

En kizgin demirlerle etlerimi daglasam

Hig ac1 duymam seni ¢ikarip parcalasam. (BI, s. 191.)

“Kan” (1927) siirinde kalbine seslenen sair, ondan nefret ettigini sdyler ve
onu sokiip ¢cikarmak, par¢alamak ister. Bu vahsete neden olarak da “mutsuz olusunu
ve bunun da kalbinden kaynaklanigini” gosterir.

Beklemek, bir sabahi bir aksami beklemek

Lakin kapilar bana daima kapalidir.

-Sabir, ey kalbim, sabir bir parca sabir
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Bir giin gelir de belki acar diye sahibi,
Kapal1 bir kapinin esiginde durarak,
Ben daima beklerken mermer aslanlar gibi;

Karanlik viicudumu aliyor ta igine,

Stiktt beni Ortiiyor, Ortiiyor yaprak yaprak... (SKS, s. 20.)

“Beklemek™ (1934) adli siirde Saba, yine kalbine seslenir. A¢ilmasi beklenen
kapilar daima kapalidir, kendisi beklemekten mermer aslanlara dénmiistiir. Buradaki
“aslan heykel” benzetmesi, sairin kiiciikken miizede gordiigii heykellerden
miilhemdir. Bu arada neyi bekledigi belirtilmemis olsa da biz, bunun, mutluluk,
sevgili/es, ¢ocuk, huzur vs. oldugunu tahmin ediyoruz.

3.7.14. Mitoloji:

Bir siirde bu temi goriiriiz.
Altimda bir ugurum, iistiimde bir ugurum.
Tekrar gogiis gererim bir kartal pengesine.

Tirnaklar1 etime batarken agir agr,
Aciyla gerilir de ayagimda bir zincir,
Haydi derim, kalbime, haydi kuvvetle bagir!

Kanimi seven kartal bir giin son defa gelir,
Son defa, katilasan viicudumu gagalar...

Kargalar, sevincinden haykirisan kargalar!... (B, s. 186.)

“Promete” (1928) siirinde, Yunan mitolojisine gore atesi calip insanlara
verdigi i¢in Tanr Zeus tarafindan bir kayaliga zincirlenen ve bir kartal tarafindan
viicudu pargalanan Tanri Prometheus (Promete)ye deginilir.”® Kartal, Promete’nin
kalbini parcalarken o da bagirir; ancak nafiledir. Ve bir giin son defa gelir kartallar.
Bu son defadan kasit, Promete’nin affedilerek bu iskenceden kurtulmasidir. Ciinkii
oliimsiiz olan Promete’nin azab1 da sonsuz olmalidir. Iste bundan dolay1 “son defa”
derken, oliimii degil, onun affedilmesi anlasilmalidir. Zaten mitolojideki anlatiya
gore de, diger Tanrr’larin araya girmesiyle Zeus, Promete’yi affeder. Promete’nin bu
cezasindan ilham alan Saba da, yukarida degindigimiz kimi siirlerinde belirttigimiz
gibi, kalbinin, viicudunun pargalanmasini ister. Bununla i¢indeki gizli kisiligi/ikinci
ben’i disa vurmus olabilecegi gibi, insanliga (dolayisiyla kendisine) hizmetinden
oOtiirii cezalandirilan Promete’nin acisin1 duymak ve/veya onun yerine iskence
gérmek ister gibidir.

%0 Koéhlmeter, a.g.e., s.74-76.
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3.7.15. Uyku:

Sair, bir siirde uykuyu ele alir.

Uyumak istiyorum, uyumak biitiin gece.
Ne tabanda s1z1, ne kafada diisiince,
Ne ekmek kavgasi artik, ne de ekmek

Gordiiglimii gérmemek, duydugumu duymamak.

Beyin, goz, kulak,

Uyumak...  (BI, s. 167.)

“Uyumak™ (1951) siirinde, isten/disaridan yorgun dénen sair, biitiin bir gece
uyumak ister. Ancak bu uyku digerlerinden farkli olmalidir: Sair goérdiigiini
gormeyecek, duydugunu duymayacak bir sekilde ve beyin/géz/kulak dedigimiz ¢
organla birlikte uyumalidir.

3.7.16. Yasam:

Saba, bes siirde, yasama dair hislerini ifade eder.

Doymak istiyorum Allahin denizine,
Deniz riizgarina, piril piril engine.

Doymak istiyorum denizlerde yol almaya,
Bir ¢inar golgesinde riiyaya dalmaya,
Denize, karaya.

Doymak istiyorum yasamaya!... (BI, s. 168.)

“Doymak” (1951) siirinde Saba, Allah’a ait oldugunu belirttigi denize,
riizgara, ¢inar golgesine ve burada gorecegi riiyaya, karaya ve en 6nemlisi yasamaya
doymak ister.

Yasamak i¢in diinyaya gelmisim, kabul.

Toprak {istliinde yiirtimek: kabul.
Toprak altinda ¢iiriimek: kabul.

Insanlara kole,

Allaha kul. (BI, s. 169.)

“Kabul” (1951)’de, sonsuz bir kabullenis Ornegi gosteren Ziya Osman,
yasamaya, ¢iirlimeye, insanlara kole ve Allah’a kul olmaya razi oldugunu soyler.

Bir dikili agacim olsaydi yerytiziinde

Kuzeyden mi giineyden mi bir riizgar,
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Terimi kurutacak.

Allahim! Diinyandan bir kar1g toprak,

Kavgasiz, giiriiltiisliz, iistiinde

Mesut olunacak. (Bl s. 127.)

“Yerytiziinde” (1952) adl siirde, bir dikili agaci olmasini, kuzeyden veya
giineyden bir riizgdrin esip terini kurutmasini, bir karis toprak {istiinde
kavgasiz/giiriiltiisiiz yasamay1 dileyen Saba, bdylece mesut olacagini belirtir.

Nefes almak icten ige, derin derin
Bir agag golgesinde, bir su kenarinda.

Ananin siidiinii emer gibi,
Kana kana, doya doya...

Nefes almak, kolunda bir sevgili
Coluk cocugunla artik biitiin gece

Anliyorum, birbirinden mukaddes,

Alp verdigim nefes. (BI, s. 125.)

“Nefes Almak™ (1953), sairin yagama arzusunu dillendirir. 1950°deki kalp
krizinden sonra yasamanin, hatta nefes almanin bile kiymetini anlayan sair, bunu
dizeleriyle de ifade eder. Bir agac¢ golgesinde, su kenarinda, ananin siitiinii emer
gibi, sevgili ve cocuklarla olmak ve onlarla nefes almak giizeldir; hatta giizelden ¢ok
Ote “mukaddes”tir. Saba, bu sozciiglin, Kur’an-1 Kerim, Kéabe, cami gibi kutsal
nesneler i¢in kullanildigini bilir. Kendisi de bu ifadeyi, ¢cok kiymetli gérdiigli “nefes
almak” icin kullanir.

Her seye aligmigim yasamaktan yana,
Sefaya, cefaya, 6lene, dogana,
Kus civiltisina, insan higkirigina.

Alismis kimimiz yalnayak yiirlimeye,
Kimimiz kuru ekmege;
Gogiis germeye, sabretmeye,

Alismisiz yasayip gitmeye... (Bi, s. 166.)

“Alismak™ (1955) siirinde, Ziya Osman, bunca yillik 6mrii sonunda derde,
sikintiya, Olenlere, doganlara, yalin ayak yliriiyenlere, kuru ekmek yiyenlere,
sabretmeye, kisacasi yasamaya alistigini soyler.

Ziya Osman Saba’nin tiim siirlerini i¢erik bakimindan ele aldiktan sonra
onun, siirlerinde isledigi konu/temalara dair su sonuca varabiliriz:
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Sair, ev ve aile, gelecek hayali, 6li/6liim, tabiat, Tanri, zaman (ge¢cmise
6zlem/¢ocukluk yillari, giiniin vakitleri, glinlerin gegmesi, mevsimler), ask, Atatiirk,
ay, ayaklar ve eller, Cahit Sitki, ¢ocuklar, ekmek, gitme arzusu, gokylizii, hayvanlar,
insanlar, Istanbul ve deniz, kalbe seslenis, mitoloji, uyku ve yasam iizerine siir
yazar. Bunlardan ev ve aile, oli/0ltim, Allah, gelecek hayali, tabiat, zaman
konu/temalari, siirlerinin ekseriyetini olusturur.
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4. SONUC

Ziya Osman Saba, biitiin benligiyle kendini siire verenlerdendir. Siirleri
kronolojik olarak incelendigi zaman, sairin, ¢esitli donemlerden gectigi goriiliir.
1928°de yazdig: siirlerde; melankolik, karanlik bir ruh hali tasir. Yillarca ayni ruh
haliyle siirler yazar. 1932’den sonra, i¢inde bulundugu ezici ve yikici diigiin ve his
atmosferinden kurtulmak i¢in ¢ocukluguna veya bilinmeyen uzaklara gidise, siginisa,
kagisa doniik siirler yazar. Ancak bunlar, sairi rahatlatacagi yerde, ona daha aci hisler
yasatir. Ziya Osman, melankolik bir kisilige sahip oldugu i¢in ge¢misi hatirlarken
buruk bir mutluluk yasar. 1936-1938 arasinda, uzaklara gitme arzusu siirine egemen
olur. Oliimii hayalinden uzak tutmayan sair, dtelerde mutlu bir yasanu diisler.
1939°da gegcmise 6zlem/g¢ocukluk hatiralar1 ve Oliim iirpermeleri yasayan sair,
1940’tan sonra Rezzan Hanim’la mutlu bir hayata baslar. Bu mutlu hava, ilk kalp
krizini geg¢irdigi 1950 yilina kadar devam eder. “Nefes almanin” 6nemini yeni yeni
fark eden Saba, 6liim konu/temali siirlere tekrar yonelir. Son siirlerinde hep “6lim”
vardir. Cok sevdigi dostu Cahit Sitk1’y1 anlattigi “Diistimde” (1957), son siiri olur.

Saba’nin; 1927°de 7, 1928’de 18, 1929°da 5, 1930°da 2, 1931°de 3, 1932°de
2, 1934’te 2, 1935’te 1, 1936’da 6, 1937°de 5, 1938’de 6, 1939°da 7, 1940°’ta 6,
1941°de 9, 1942°de 6, 1943°te 5, 1944°te 8, 1945’te 4, 1946’da 9, 1947°de 4,
1948°de 5, 1949°’da 6, 1950°’de 3, 1951°de 6, 1952°de 6, 1953°te 4, 1954’te 4,
1955°te 5, 1956°da 3 ve 1957°de 1 siiri yayimlanir.

Sairin ruh haline bakildiginda ilk siirini yazdigr 1927°den 1935°e kadarki 39
siirin 3’1 hari¢ timii melankolik bir kisiligin izlerini tasir. Bu tarihten sonraki
siirlerinde ise, kimi zaman mutlu (yasama sevinciyle dolu), kimi zaman da yine
melankolik bir ruhun yansimalar1 goriiliir. Ozellikle ikinci esiyle olan tamisiklig1 ve
sonrasinda gelen evlilik, sairin ruh diinyasinda beyaz sayfalar acar. Ancak bu durum
1955 ve sonrasindaki siirlerde kaybolur ve bundan sonraki tiim siirler melankolik bir
yapiy1 yansitir. Cilinkii sair, gecirdigi kalp kriziyle Oliimiin sesini yani basinda
duymus ve bu nedenle de tekrar karanlik diinyasindan dizeler kaleme almistir. Zaten
bu siirlerde agirlikta olan konu/tema da, 6liimdiir. Toplam 86 siirde melankolik, 44
siirde yasama sevinci ve 29 siirde de buruk (hiiziinle karisik bir seving) bir ruh hali
vardir.

Ziya Osman’in arastirmamiza konu olan 159 siirinden 76’s1 hece 6l¢iisiiyle
yazilmisken geri kalan 83’1 de serbest Ol¢iisiiyle kaleme alinmistir. Hece Olciisiiyle
yazilanlar 1’1 7°1i, 2’si 8’li, 1’1 9°1u, 3’4 11°11, 4’4 12’1, 1’1 13’14, 64’4 de 14°Li
heceden olugmaktadir. Goriildiigli gibi, sair hece Olgiisii derken aslinda 14’1 Slgiiyii
kastetmistir. Ik siirle baslayan bu kullanim, 1941’in sonuna kadar yogun olarak
devam etmis, bu tarihten sonra yerini serbest 6l¢iiye birakmaistir.

Siirlerin 11’1 beyit, 11’1 tigliik, 50°si dortliik ve 58’1 bent seklindedir. Ayrica
11 siirin terzarima ve 18 siirin ise soneden olustugu goriiliir. Terzarimay1 yogunlukla
1928°de kullanir, bu tarihten sonra ara verir ve 1955°te son bir 6rnek vererek bu sekli
sonlandirir. Soneyi kullanmaya ise ilk siiriyle baglar, 1937’ye kadar ¢esitli yillarda ve
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siklikta kullanir, bu tarihten sonra ise hi¢ kullanmaz. Bentlerin kullanimina ise 1941
sonrast siirecte baglar.

Kafiye semasi olarak bakildiginda 11 siirin terzarima ve 18 siirin ise sone
nazim seklinin kendine 06zgli kafiye Orgiisiine sahip oldugu goriiliir. Bunun
haricindeki siirlerin 21’1 diiz, 19°u ¢apraz, 9’u sarmal ve geri kalan 81’1 ise serbest
sekillerde semalanmistir. 1941 sonrasi siirlerinde serbest sekillere paralel olarak
serbest semalar goriiliir.

Siirlerinde zengin kafiyeye agirlik verir; ancak yarim ve tam kafiye tiirlerini
de kullanir, ayrica rediflere de yer verir. 1941 evvelinde yogun olarak kullanilmis
olan kafiye-redifin, bundan sonra serbest vezne yonelinmesi nedeniyle kullanimu,
diisiiniildiigliniin aksine, bitmemis/azalmamis, ayni yogunlukta devam etmistir.

Sair, 55 siirde imge ve simgelere, 11 siirde kisilestirmelere, 20 siirde
benzetmelere, 65 siirde hitaplara yer vererek dil ve anlatima dair Onemli
gostergelerde bulunur. Fiil eksiltileri basta olmak iizere neredeyse tiim siirlerinde
eksilti sanatina basvurur. Biitiin bunlarla birlikte sdylenebilir ki, Saba’nin dili, agik,
duru ve igtendir. Okuyucuyu yoran bir anlatim1 yoktur.

Isledigi konu/temalara bakildig1 zaman, 22 siirde ev ve aile, 17 siirde gelecek
hayali, 41 siirde 6lii/6liim, 28 siirde tabiat, 15 siirde Tanri, 44 siirde zaman (22 siirde
gecmise 6zlem/gocukluk yillari, 14 siirde giinlin vakitleri, 2 siirde giinlerin gegmesi,
6 siirde mevsimler), 6 siirde ask, 1 siirde Atatiirk, 3 siirde ay, 2 siirde ayaklar ve
eller, 1 siirde Cahit Sitki, 4 siirde cocuklar, 1 siirde ekmek, 2 siirde gitme arzusu, 2
siirde gokyiizii, 8 siirde hayvanlar, 14 siirde insanlar, 3 siirde Istanbul ve deniz, 2
siirde kalbe seslenis, 1 siirde mitoloji, 1 siirde uyku, 5 siirde yasam konularinin
hakim oldugu goriiliir. Bu sekildeki bir tasnif sonucunda ortaya ¢ikan siir sayisi,
sairin 159 oldugunu sdyledigimiz siir sayisindan fazladir. Bunun sebebi, bir siirde
birden ¢ok konu/temanin yer almis olmasidir. Ornegin, gecmise 6zlem/¢ocuklukla
birlikte ev ve aile muhtevasi veya Allah ile beraber 6liim muhtevasi islenmis olabilir.

Bunlardan bagka siirlerindeki konulara dair daha genis bilgi sahibi olabilmek
icin mekana, zaman/kip eklerine, mevsim adlarina ve giinlin vakitlerine de
deginmekte fayda goriiyoruz.

Sair, 10 siirde i¢, 101 siirde dis, 35 siirde i¢ ve dig mekanlarin ikisine birlikte
yer vermis, geri kalan 13 siirde ise belirsiz bir mekan kullanmis veya mekéna hig
deginmemistir. Dikkat edilirse Saba, ¢oklukla dis mekanlari tercih etmistir. Aslinda
ice kapanik bir kisinin ruh yapisina ters goriilen bu durumun sebebi olarak, sairin,
ailesiyle yasadigi mutlu ev ortamimi kaybetmis olmasi ve baska bir yerde bunu
bulamamas1 gosterilebilir. Ayrica sanat¢i kisiliginden kaynaklanan bir tabiat sevgisi
de onu i¢ mekanlardan dig mekanlara ¢ekiyor olabilir.

21 siirde gegmis, 17’sinde genis, 27’sinde simdiki, 15’inde gelecek, 4’linde
birlesik zaman ekleri; 11’inde dilek-istek kipleri; 4’tinde ek eylem; 10’unda birkag
zaman eki birlikte kullanilmigtir. Geri kalan 50’sinde ise, siir igerisinde bir
zaman/kip ekinin istiinliigii goriilmemekte veya bu ekler hi¢ kullanilmamaktadir.
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Gegmis zamani hasretle anan Saba icin, tiim zamanlar, ge¢mistir; ¢iinkii tiim
mutluluklar orada kalmistir. Bunun i¢in de simdide yasasa veya gelecege doniik bir
hayal kursa da temelini gegmis zamanin iizerine kurar. Melankolik oldugu siirlerin
ekserisinde ge¢cmis, genis zaman veya dilek-istek kipi; yasama sevinci tasiyan
siirlerin hemen tiimiinde ise simdiki ve gelecek zaman kipleri kullanilmistir.

Siirlerin 26’sinda ilkbahar, 38’inde yaz, 7’sinde sonbahar, 3’iinde kis,
24’{inde birka¢c mevsimin isaretleri bir arada goriiliir. Geri kalan 59 siirde ise higbir
mevsime dair belirleyici bir ifade yoktur. Goriildiigii iizere sair, ilkbahar ve yaz
mevsimlerinde yogunlasir. Melankolik yapidaki siirlerin ¢ogunda sonbahar ve kis
mevsimleri veya belirsiz bir donem etkindir. Mutlu oldugu, ev ve aile sevgisiyle dolu
oldugu, mutlu bir gelecek hayalini kurdugu siirlerinin yan1 sira 1940 sonrasi siirlerde
ilkbahar veya yaz mevsimleri agirliktadir. Yeni bir mevsim, uyanis ve dirilis, sairi de
ayaga kaldirir, hayata baglar.

Gliniin vakitleri olarak 43 siirde gece/aksam, 17 siirde giindiiz, 32 siirde
gece/aksam-giindiiz belirirken geri kalan 67 siirde ise vakit konusunda bir belirsizlik
vardir veya hicbir vakte isaret edecek bir sdzcilik/anlati yoktur. Melankolik yapili
olan Ziya Osman’n, ¢coklukla gece/aksam vakitlerine deginmesi olagandir. Ozellikle
melankolinin hakim oldugu 1940 6ncesi siirlerde bu sozciiklerin hakimiyeti vardir.
Sonraki yillarda bunlarla birlikte diger vakitlere de yer verilir veya belirsiz bir vakit
kullanimi goriiliir. Bu dénemde sairin mutlu oldugunu hatirlamakta da fayda var.

Ziya Osman Saba’nin siirlerine dair elde ettigimiz tiim bilgilerin 15181nda,
onun, yap1 ve igerige dayali yonleri, kendine has bir sekilde kullanmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Bununla birlikte donemin getirdigi yeniliklere de kapali kalmamus,
serbest sekilli ve vezinli siirler de yazmustir. Her zaman, ge¢misin izini siirmiis,
ozellikle mutlu ¢ocukluk yillarina ve ailesine 6zlem duymustur. Kiiclik diinyasina
paralel olarak kiiciik hislerle dolu siirler yazmistir. Cogunlukla da mutsuzdur. 47
yillik dmrii, hep bdylesi bir fedakarlikla dolu, kirilgan, melankolik, herkese ve her
seye karsi sonsuz sevgi ile gecmistir.
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6. OZET

Ziya Osman Saba, 30 Mart 1910°da Istanbul’da dogar. Sekiz yasinda iken
annesini kaybeder. Galatasaray Lisesi'nden 1931°de mezun olur ve aym yil
amcasinin  kizi Nermin’le evlenir. Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nden
1936’da mezun olur. 1931-1936 tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesi muhasebe
servisinde, 1936-1945 arasinda Emlak Kredi Bankasi'nda calisir. Bu arada bir tiirli
iyilesmeyen esi Nermin Hanim’1 bosar. Bankadaki gorevi esnasinda Rezzan (Oney)
Hanim’la tanigir ve onunla evlenir. 1945 — 1950 arasinda ise Milli Egitim Basimevi
Tashih Biirosu'nda ¢alisir. Kalp hastalig lizerine evine ¢ekilerek Varlik Yayinevi'nin
yayn isleriyle mesgul olan Saba, 29 Ocak 1957°de Istanbul'da 6liir. Eyiipsultan'daki
aile mezarligina defnedilir.

Saba’nin siirleri kronolojik olarak incelendigi zaman, ¢esitli donemlerden
gectigi goriiliir. 1928-32 arasinda degisken ve karmasik muhtevali ve ¢oklukla da
melankolik olan, 1932-36 arasinda ge¢mise sigmis eksenli, 1936-38 arasinda
uzaklara gitme arzusuna ve Oliime doniikk siirler yazar. 1939’da gecmise
0zlem/cocukluk hatiralariyla doludur. 1940°tan sonra Rezzan Hanim’la mutlu bir
hayata baslar. Bu mutlu hava, ilk kalp krizini gegirdigi 1950 yilina kadar devam eder.
Son siirlerinde, 6liim temi agirliktadir.

Siirlerinde hece &l¢iisiiyle serbest dlciiyii neredeyse basa bas kullanir. Ugliik,
dortliik, bent, terzarima ve sone nazim sekilleriyle yazar. Kafiye semasi da, nazim
sekillerine uygundur. Zengin kafiyeyi agirlikta kullansa da diger kafiye cesitlerine
de yer verir.

Gegmis zamani hasretle anan Saba i¢in, tim zamanlar, ge¢cmistir; ¢linkii tiim
mutluluklar orada kalmistir. Bunun i¢in de simdide yasasa veya gelecege doniik bir
hayal kursa da bunun temelini gegmis zamanin iizerine kurar. Sair, ilkbahar ve yaz
mevsimlerinde yogunlasir. Melankolik yapidaki siirlerin cogunda sonbahar ve kis
mevsimleri veya belirsiz bir donem etkindir. Mutlu oldugu, ev ve aile sevgisiyle dolu
oldugu, mutlu bir gelecek hayalinin kuruldugu ve ¢oklukla 1940 sonrasina denk
gelen siirlerde de ilkbahar veya yaz mevsimleri agirliktadir.

Imge ve simgelere, kisilestirmelere, benzetmelere, hitaplara ve eksiltilere yer
veren sairin dili, bunlara ragmen, agik, duru ve igtendir.

Kiiciik diinyasina paralel olarak kiigiik hislerle dolu siirler yazmis olan Ziya
Osman Saba’nin pek de uzun olmayan 6mrii, herkese ve her seye karsi sonsuz sevgi
ile gecmistir.
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SUMMARY

Ziya Osman Saba is born in Istanbul in 30 th March 1910. He loses his
mother at the age of eight. He graduates from Galatasaray High School in 1931. In
the same year he marries his uncle’s daughter named Nermin. He graduates from
Istanbul faculty of law in 1936. Between 1931-1936 he works in the department of
accounting in Cumhuriyet newspaper and between 1936-1945 he works in Emlak
Kredi Bank. By the time, he gets divorced from his wife, Nermin, who doesn’t
recover from her illnesses. During his work in the bank, he meets a woman named
Rezzan and marries her. He works in the bureau of Arranging in National Education
from 1945 to 1950. Saba who has heart disease, starts relaxing at home, and deals
with publishing Works of Varlik Publishing Center. Finally in zath January 1957 he
dies and he is buried in Eylipsultan family graveyard.

If Saba’s poems are searched chronologically, we see that he choses his
poems from different periods. From 1928 to 1932 he prefers mixed and chancing
topics and he’s pessimistic, from 1932 to 1936 he prefers longing to past centered
poems, and, finnally, from 1936 to 1938 he writes poems whose contents are desire
to go far, and death. The poems written in 1939 are full of memories of longing top
ast and child hood. Then he leads a happy life with Rezzan in 1940. This happy life
continues until 1950 when he has his first heart attack. In his last poems “death
theme” is emphasized.

In his poems he uses syllable method and free style method together. He
writes his poems with three, four, paragraphs, terzarima and sonets in verse styles.
The rhyme figure is suitable to verse styles. He also uses the other rhymes but mainly
rich thyme.

According to Saba, who remembers past with a great desire, all the time
concepts are past. Because all the happiness is hidden there. So, he basis all his
dreams and desire to live on past. The poet becomes intensive emotionally in fall and
winter. In most of the pesimist poems winter and fal lor unvertain time are efficient.
In the poems the contents of which are happiness and family life, full of dreams
about future, and written after 1940, we see that he’s affected by Summer and
Spring.

The poet who uses symbols, icons, personalizations and addresses has a pure
and sincere language.

Ziya Osman Saba who wrote poems full of small feelings parallel to his small
iner world has an infinite love to everyone and everything.
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7. TABLO

Ziya Osman Saba’nin tiim siirlerini bir tabloda birlestirdik. Bu siirleri, yayim
tarihlerine gore siraladik. Siirlerin yapisi veya igerigi hususunda bize dogrudan ya da
dolayli olarak bilgi verecek olan basliklar olusturduk. Boylece c¢oklu bir okuma
yapilmasint amacladik. Bu basliklar dikkatle incelendiginde “2. Ziya Osman
Saba’nin Siirlerinde Yap1”, “3. Ziya Osman Saba’nin Siirlerinde Icerik” veya “4.
Sonu¢” kisimlarinda tiimiine degindigimiz goriilecektir. Dolayisiyla burada ayrica
tablo iizerinde bir agiklama yapmayacagiz. Sadece, okurun veya arastirmacinin Ziya
Osman Saba’nin tiim siirlerine dair derli toplu bir tablo gormesini arzuladik.
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14'li
dig belirsiz / hece gecmis | gece-
1 1927 | Sonen Gozler | 6liim melankolik | mekén | yok sone sone Ol¢iisii | zaman | aksam
giiniin 14'li birlesik,
Bahar vakitleri, yasama dig hece gecmis
2 1927 | Sabahinda mevsimler | sevinci mekan | ilkbahar |diiz dortliik | 6l¢lisii | zaman | giindiiz
14'4
kalbe dis hece genis belirsiz
3 1927 |Kan seslenis melankolik | mekan |ilkbahar (diiz dortliik | dlgiisii | zaman | /yok
14'4
dis belirsiz hece genis | gece-
4 1927 | Mezarct olim melankolik | mekan | /yok serbest | liclik | 6lgiisii | zaman | aksam
giiniin 14'l4
Gece ve vakitleri, dis belirsiz/ hece genis | gece-
5 1927 | Kopekler hayvanlar | melankolik | mekén | yok serbest |iicliik | dlciisii | zaman | aksam
14'li
dis hece gecmis
6 1927 | Adak ask buruk mekan |ilkbahar [sone sone Olgiisii | zaman | giindiiz
ic belirsiz/ serbest |genis | gece-
7 1927 |Merdivenler | 6liim melankolik | mekan |yok capraz | dortliikk | 6l¢ii zaman | aksam
14'4
ge¢.0zlem/ | yasama dis belirsiz hece simdiki | belirsiz
8 1928 | Ninni coc. yillar1 | sevinci mekan | yok sarmal | dortlilk | 6lciisii | zaman | /yok
14'4
Sebil ve dis hece gecmis | belirsiz
9 1928 | Giivercinler hayvanlar | buruk mekan | sonbahar [sone sone Olciisii | zaman | /yok
14'li
dis belirsiz/ hece simdiki | gece-
10 1928 | Giiniin Oliimii | 6liim melankolik | mekan |yok capraz | dortlikk | lgiisii | zaman | aksam
14'li
dis belirsiz/ hece gecmis | gece-
11 1928 | Eski Odalarda | ev ve aile melankolik | mekan |yok sone sone Olgiisii | zaman | aksam
Her Giiniin 14'li
Aksaminda giiniin dis hece genis belirsiz
12 {1928 | Gurupta Ufuk | vakitleri melankolik | mekan |ilkbahar |serbest |i¢liik | 6lciisii | zaman | /yok
14'li
dis belirsiz/ fterza- |terza- |hece diger/ | gece-
13 | 1928 | Yarasalar hayvanlar | melankolik | mekan | yok rima | rima oOlciisii | yok aksam
14'li
Bahardan dis terza- |terza- |hece diger/ | gece-
14 [1928 |Nefret mevsimler | melankolik | mekan |ilkbahar [rima rima olciisii | yok aksam
14'li
dis belirsiz/ hece geemis | gece-
15 1928 |Uyku hayvanlar | melankolik | mekan |yok serbest | iiclik | 6l¢iisii | zaman | aksam
14'li
dis belirsiz/ ferza- |terza- |hece diger/ | gece-
16 [1928 |Yikselen Ay |ay melankolik | mekan |yok rima | rima olgiisii | yok aksam
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Sehir 14'l4
Ustiinden dis belirsiz/ fterza- |terza- |hece geemis | gece-
17 [1928 | Yikselen Ay |ay melankolik | mekan |yok rima | rima Olciisii | zaman | aksam
giiniin 14'4
Gece, Ay ve | vakitleri, ay, dis belirsiz/ hece genis | gece-
18 [1928 |Kopekler hayvanlar | melankolik | mekan |yok serbest |igliik | 6lcisii | zaman | aksam
i¢ ve 14'4
Benim gliniin dis belirsiz/ erza- |terza- |hece genis | gece-
19 11928 | Aksamlarim | vakitleri melankolik | mekan |yok rima rima Olglisii | zaman | aksam
dis terza- |terza- |serbest |genis | gece-
20 | 1928 | Kurbagalar hayvanlar | melankolik | mekén | ilkbahar [ima rima olci zaman | aksam
Dag 14'li
Ustiindeki dis belirsiz/ fterza- |terza- |hece genis
21 1928 | Manastir oliim melankolik | mekan |yok rima  |rima Olciisii | zaman | giindiiz
14'li
dis belirsiz/ ferza- |terza- |hece genis | gece-
22 1928 |Promete mitoloji melankolik | mekan |yok rima  |rima Olciisii | zaman | aksam
14'l4
dig belirsiz/ erza- |terza- |hece genis | gece-
23 1928 |Kargam hayvanlar | melankolik | mekén | yok rima rima Olciisii | zaman | aksam
ek
14'li eylem,
dis belirsiz/ [terza- |terza- |hece genis | gece-
24 1928 | Yerin Dibi oliim melankolik | mekan |yok rima rima Olclisii | zaman | aksam
i¢ ve 14'4 dilek-
dis hece istek gece-
25 1928 |Kisa Girerken | mevsimler | melankolik | mekdn |sonbahar sone sone oOlciisti | kipi aksam
14'14 dilek-
dis belirsiz/ hece istek gece-
26 1929 | Minareler Allah, 6liim | melankolik | mekan | yok serbest | bent olgiisii | kipi aksam
14'1i
belirsiz/ | belirsiz hece diger/ | gece-
27 1929 |Sone olim melankolik | yok yok sone sone olgiisii | yok aksam
14'14 dilek-
Agmak Olim, dis belirsiz/ hece istek
28 1929 |istersen Eger |ev ve aile melankolik [mekan |yok sone sone oOlctisii | kipi giindiiz
ev ve aile, 14'la dilek-
gec.Ozlem/ i¢ belirsiz/ hece istek gece-
29 1929 |BirKap1 coc. yillart | melankolik | mekan | yok sone sone olgiisii | kipi aksam
14'l4
dis hece simdiki | gece-
30 {1929 |Kuyular Olim melankolik | mekan |kis ve yazjsone [sone Olglisii | zaman | aksam
14'l4
dis belirsiz/ hece genis | belirsiz
31 [1930 | Sessizlik ask melankolik | mekan |yok sone  sone Olciisii | zaman | /yok
i¢ ve 14'4
gliniin dis hece gelecek | gece-
32 1930 | Aksam vakitleri melankolik | mekan |yaz sone  sone Olglisii | zaman | aksam
14'l4
belirsiz hece gecmis | gece-
33 [1931 |Kurban Allah, 6liim | melankolik | /yok yaz capraz |dortliik | dlgiisii | zaman | giindiiz
i¢ ve 14'4
Her Aksamki dis belirsiz/ hece simdiki | gece-
34 11931 |Yolumda Allah, 6liim | melankolik | mekén | yok sarmal |dortlik | Olglisii | zaman | aksam
i¢ ve 14'4
gliniin dig hece genis
35 1931 | Aksam vakitleri melankolik | mekan |ilkbahar fapraz dortliik | dlciisii | zaman | giindiiz
ev ve aile, i¢ ve 14'4
Yagmurlu Bir | ge¢.6zlem/ dig hece birlesik | belirsiz
36 1932 | Giinde coc. yillar1 | melankolik | mekén | sonbahar sone sone Olciisii | zaman | /yok
i¢ ve 14'T4
gitme dig hece simdiki | gece-
37 11932 | Gitmek arzusu melankolik | mekan |yaz capraz | dortlikk | 6lgiisii | zaman | aksam
i¢ ve 14'T4
giiniin dis belirsiz/ hece genis | gece-
38 1934 | Sabah vakitleri melankolik | mekan |yok capraz | dortliik | 6l¢lisii | zaman | giindiiz
ek
14'4 eylem,
kalbe belirsiz | belirsiz/ hece simdiki | gece-
39 1934 |Beklemek seslenis melankolik |/yok yok sone sone Olciisti | gelecek | giindiiz
40 1935 |Ordada giinlerin yasama dig ilkbahar [serbest | bent 8'li simdiki | belirsiz
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Gegiyor gegmesi sevinci mekan hece zaman | /yok
Giinler olgiisii
14'14 simdiki
Goziinde yasama dis hece gelecek | belirsiz
41 1936 | Tiiten renk Allah, tabiat | sevinci mekan | kis ve yazjsone sone Olgiisii | zaman | /yok
gec.Ozlem/ 8'li
¢oc. yillari, dis hece genis | gece-
42 11936 | Cocuklugum | tabiat melankolik | mekan |yaz sarmal | dortlikk | 6lciisii | zaman | giindiiz
9'lu dilek-
gitme dis hece istek belirsiz
43 1936 | Kanat arzusu melankolik | mekan |ilkbahar [serbest | bent olgiisii | kipi /yok
14'l4 dilek-
dis hece istek gece-
44 11936 |Oda ev ve aile melankolik | mekan | ki sone sone olctisii | kipi aksam
14'l4
yasama dis kis, yaz hece diger/
45 11936 |Beyaz tabiat sevinci mekéan | ilkbahar |sone sone olciisii | yok giindiiz
14'l4
gliniin dig hece diger/ | belirsiz
46 1936 | Aksam vakitleri melankolik | mekan |sonbahar (capraz | dortlik | 6l¢iisii | yok /yok
i¢ ve 12'
dis hece simdiki | gece-
47 1937 |lyilik tabiat, Allah | melankolik | mekén |yaz capraz | dortlikk | 6lgiisii | zaman | giindiiz
13'li
dig kis, yaz hece diger/ | belirsiz
48 1937 | Davetler Olim melankolik | mekan |sonbahar {diiz beyit oOlciisii | yok /yok
Olim, 111
gec.Ozlem/ dig belirsiz/ hece simdiki | gece-
49 11937 | Merhume coc. yillart | melankolik | mekén |yok sone sone Olciisii | zaman | giindiiz
i¢ ve 14'l4
Bu Vakitsiz dis sonbahar hece diger/ | gece-
50 1937 |Giden Yaz mevsimler | melankolik | mekén |yaz sone sone oOlciisii | yok aksam
12'i belirsiz
Goklerde dig sonbahar hece diger/ |/
51 1937 | Oten Kuslar | hayvanlar | melankolik | mekén |ilkbahar ferbest | dortlitk | dlgiisii | yok yok
Bahar
Beklerken yasama dis serbest | gelecek
52 1938 | Yazilmus Siir | mevsimler | sevinci mekan |ilkbahar |capraz |dortlikk | 6lci zaman | giindiiz
tabiat,
geg.0zlem/
¢oc. yillart , 14'Ti
Artik gelecek yasama dig hece gelecek | gece-
53 1938 | Yasamak icin | hayali sevinci mekan |ilkbahar |capraz | dortliik | 6l¢iisii | zaman | giindiiz
14'4
gelecek i¢ belirsiz/ hece gelecek | belirsiz
54 1938 |Ahret hayali melankolik | mekan |yok serbest | liclik | 6l¢lisii | zaman |/yok
14'4
dis belirsiz/ hece simdiki | belirsiz
55 1938 |O'nsuz Atatiirk melankolik | mekan |yok serbest | bent Olciisii | zaman | /yok
12'li
giiniin yasama dis hece diger/
56 |1938 |lyi Sabah vakitleri sevinci mekan |ilkbahar sarmal | dortlikk | dlciisii | yok giindiiz
i¢ ve 14'l4
Ne Dertler dis hece gelecek | gece-
57 11938 | Cektin Basim | 6lim melankolik | mekan |ilkbahar |capraz |dortlilk | dlciisii | gegmis | giindiiz
gec.Ozlem/ 14'li
Bir Sokakta ¢oc. yillari, dis hece simdiki | belirsiz
58 1939 | Giderken tabiat buruk mekan |yaz serbest | dortlilk | 6lciisii | zaman | /yok
11'l
dis hece diger/ | gece-
59 11939 |Etek ask buruk mekan |ilkbahar [serbest | bent oOlciisii | yok aksam
dig belirsiz/ serbest | gegmis | belirsiz
60 1939 | Gec Kaldik Allah, 6liim | melankolik | mekan |yok serbest | bent olcii zaman | /yok
14'4
Sizleri tabiat, dis kis, hece simdiki | gece-
61 1939 | Gériiyorum ev ve aile melankolik | mekan |ilkbahar |capraz |dortlilk | dlciisii | zaman | giindiiz
14'1i
yasama dis hece gelecek | belirsiz
62 1939 |Toprak Olim sevinci mekan |yaz capraz | dortlikk | 6lgiisii | zaman | /yok
Hayat! gec.Ozlem/ dig yaz, 14'li diger/ | belirsiz
63 11939 | Omriim coc. yillar1, | buruk mekan | ilkbahar [capraz | dortliikk | hece yok /yok
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Boyunca ev ve aile olgiisii
gelecek 14'4
hayali, dis hece gelecek | gece-
64 1939 |Yalniz tabiat buruk mekan | sonbahar fgapraz | dortlik | olciisii | zaman | giindiiz
Allah,6lim,
geg.0zlem/ belirsiz serbest | simdiki | belirsiz
65 1940 |Bilemiyorum |g¢oc. yillari. | melankolik |/yok kis, yaz serbest | bent olci zaman | /yok
gelecek yasama i¢ ve dis| belirsiz/ serbest | gelecek | belirsiz
66 1940 |Giin hayali sevinci mekan | yok serbest | bent olci zaman | /yok
ge¢.0zlem/ 14'4 dilek-
Yasamak ¢oc. yillari, |yasama dis hece istek belirsiz
67 |1940 |Bundan Sonra | 6liim,tabiat | sevinci mekan |ilkbahar fcapraz | dortlik | dlciisi | kipi /yok
Allah,
Olim, 14'4
Her Sabah geg.0zlem/ dig hece diger/ | belirsiz
68 1940 |uyaninca ¢oc. yillari. | melankolik | mekan |ilkbahar [serbest | dortliik | dlciisii | yok /yok
14'l
yasama dig belirsiz/ hece gecmis | belirsiz
69 |1940 |lyilnsanlar |insanlar sevinci mekin | yok serbest | bent dlgiisii | zaman | /yok
Olim,
ev ve aile, 14'4
Yasadim, geg.0zlem/ ic belirsiz/ hece gegmis | belirsiz
70 1940 | Artik Bitti ¢oc. yillari. | melankolik | mekan |yok serbest | dortlikk | 6lgiisii | zaman | /yok
ev ve aile, dilek-
geg.0zlem/ ic kis, serbest | istek gece-
71 1941 | Gegen Zaman | ¢oc. yillart. | melankolik | mekan |ilkbahar [serbest | bent olgii kipi giindiiz
birlesik
Bir Oliiniin dis serbest |zaman- | gece-
72 |1941 | Arkasindan oliim, tabiat | melankolik | mekan | yaz serbest | bent olgii lar aksam
14'l4
Imkansiz gelecek yasama belirsiz/ hece gelecek | belirsiz
73 |1941 | Tesadiifler hayali sevinci yok ilkbahar [serbest | beyit Olciisii | zaman | /yok
14'l4
Rabbim, Allah, yagsama dis hece gelecek | gece-
74 1941 |Nihayet Sana | 6liim, tabiat | sevinci mekan | kig serbest | bent Olciisii | zaman | giindiiz
14'l4 dilek-
dis belirsiz/ hece istek gece-
75 1941 | Topragim Sliim melankolik | mekan |yok serbest | icliik | 6l¢iisii | kipi giindiiz
gelecek i¢ ve 14'4 birlesik
Evim, Karim, | hayali, dis belirsiz hece zaman- | gece-
76 1941 | Cocugum ev ve aile melankolik | mekan |/yok serbest | beyit olciisti | lar aksam
7'l
Kopiik, Ada yasama dig hece diger/ | belirsiz
77 1941 |ve Cigek tabiat sevinci mekén |yaz serbest | bent olgiisii | yok /yok
14'l4
yasama dig kis, hece gecmis | gece-
78 1941 | Kavusmalar Allah sevinci mekan |ilkbahar [serbest | bent Olgiisii | zaman | giindiiz
dis serbest | diger/ | belirsiz
79 11941 | Sevgiler insanlar buruk mekan |yaz serbest | bent ole yok /yok
gelecek i¢ ve
hayali,tabiat | yagsama dis serbest | gelecek | gece-
80 |[1942 |Beyaz Ev ev veaile, |sevinci mekan | kig, yaz serbest | bent olci zaman | giindiiz
Oliim, i¢ ve
geg.0zlem/ dis belirsiz/ serbest | ek gece-
81 1942 | Oliiler ¢oc. yillari. | melankolik | mekan |yok serbest | bent ol eylem | giindiiz
ev ve aile,
gec.Ozlem/ i¢ ve 11
Bir Oda, Bir | ¢oc. yillari, |yasama dis hece simdiki | gece-
82 | 1942 | Saat sesi tabiat sevinci mekan |yaz diiz bent Olgiisii | zaman | aksam
6liim, tabiat i¢ ve
Nasil geg.0zlem/ dis serbest | gegmis | gece-
83 [1942 | Anmazsin coc. yillar1, | melankolik | mekan |kis, yaz [serbest | bent olci zaman | giindiiz
tabiat,
gelecek 14'4
Bir Yer hayali, dis hece genis | gece-
84 |1942 |Bilirim ev ve aile melankolik | mekan |yaz capraz | dortliik | 6l¢iisii | zaman | aksam
geg.0zlem/ i¢ ve
¢oc. yillari, dis belirsiz/ serbest | diger/ | gece-
85 [1942 |Bir Zamanlar |ev ve aile buruk mekan | yok serbest | bent olci yok giindiiz
geg.0zlem/ i¢ ve belirsiz/ serbest | gegmis | belirsiz
86 |1943 |Bende coc. yillari. | melankolik | dis yok serbest | bent olgii zaman | /yok
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mekan
Biitiin Allah,6lim, i¢ ve
Saadetler gelecek dis serbest | ek
87 [1943 |Mimkiindiir | hayali buruk mekan | ilkbahar |serbest | bent olct eylem | giindiiz
dilek-
Dogacak yagsama dis serbest | istek belirsiz
88 |1943 | Cocuklardan |g¢ocuklar sevinci mekan |ilkbahar |serbest | bent ol kipi /yok
giiniin 14'4
vakitleri, yasama dig hece diger/
89 [1943 |Yaz Oglesi mevsimler | sevinci mekén |yaz serbest | dortlitk | dl¢iisii | yok giindiiz
i¢ ve
dis belirsiz/ serbest | diger/ | belirsiz
90 [1943 | Ciimlemiz insanlar melankolik | mekan |yok diiz bent ol yok yok
ask, tabiat, i¢ ve 14'T4 birlesik
gelecek yasama dis hece zaman- | gece-
91 1944 | Beraber hayali sevinci mekén |yaz diiz bent olgiisii | lar aksam
ev ve aile, i¢ ve
gec.Ozlem/ dig serbest | simdiki | gece-
92 1944 | Ne Oldu ¢oc. yillari. | melankolik | mekan | kis, yaz serbest | bent oleii zaman | aksam
dilek-
istek
i¢ ve kipi,
gelecek yagsama dis belirsiz/ serbest | gegmis | belirsiz
93 1944 | Yetisir hayali sevinci mekan | yok serbest | bent ole zaman | /yok
Sabahin giiniin dis belirsiz/ serbest | diger gece-
94 1944 | Doérdit vakitleri buruk mekan | yok sarmal | dortlikk | 6lci /yok aksam
14'li
Bu Sakin giiniin yasama dis hece diger/
95 11944 | Ogle Vakti vakitleri sevinci mekan | ilkbahar |diiz bent oOlciisii | yok giindiiz
Ihtiyar,
Cocuk, dis belirsiz/ serbest | diger/ | belirsiz
96 | 1944 | Hizmetgivs. |insanlar buruk mekan | yok serbest | iiclik | 6l yok /yok
dis belirsiz/ serbest |diger/ | belirsiz
97 1944 |Nasil insanlar buruk mekan | yok serbest | bent oleii yok /yok
Bir Oliiniin ic belirsiz/ serbest |diger/ | gece-
98 1944 | Dedikleri oliim melankolik | mekan |yok serbest | bent olcii yok giindiiz
14'4
yasama dis hece ek belirsiz
99 1945 |Nisanlilik ask sevinci mekan |yaz sarmal | dortliik | 6l¢lisii | eylem | /yok
dig serbest |diger/ | gece-
100 | 1945 | Evlilik ask buruk mekan | sonbahar |serbest | beyit ol yok aksam
i¢ ve
Allah, yasama dig serbest | simdiki
101 | 1945 | Hayret tabiat sevinci mekan |ilkbahar fserbest | bent olcii zaman | giindiiz
Gtlinlerimiz gelecek yagsama dis yaz, serbest | gelecek | gece-
102 | 1945 |Olacak hayali sevinci mekan |ilkbahar |serbest | bent olgii zaman | aksam
belirsiz | belirsiz/ serbest |diger/ | belirsiz
103 | 1945 |Biz, insanlar | insanlar melankolik | /yok yok serbest | dortliik | 6l¢i yok /yok
Allah, dis kas, ilk- serbest | gegmis | belirsiz
104 | 1946 |Giiz oliim,tabiat | melankolik | mekén | bahar diiz dortliik | dlcii zaman | /yok
Ana, Baba, yasama belirsiz/ | kis, yaz, serbest | diger/ | gece-
105 1946 |Evlat ev ve aile sevinci yok ilkbahar diiz dortliik | dlcii yok aksam
Yeniden Allah, yasama dis serbest | simdiki | belirsiz
106 | 1946 | Bagslayis tabiat sevinci mekan |yaz serbest | bent ole zaman | /yok
Her Aksam yasama dis serbest | simdiki
107 | 1946 |Bu Odada ask sevinci mekan |ilkbahar |serbest | bent olgii zaman | giindiiz
Cocuk yasama i¢ belirsiz/ serbest |diger/ | gece-
108 | 1946 | Giiliisleri ¢ocuklar sevinci mekan | yok serbest | bent oleii yok aksam
tabiat,
gelecek i¢ ve 14'4
hayali, yasama dis kis, hece diger/ | gece-
109 | 1946 | Biiyiilii Resim | ev ve aile sevinci mekan |ilkbahar [serbest | dortliik | dlgiisii | yok giindiiz
Hayat dis serbest | diger/
110 | 1946 | Ciimbiisii gokyiizii buruk mekan |yaz sarmal | bent oleii yok giindiiz
dig belirsiz/ serbest | diger/ | belirsiz
111 | 1946 |Insanlar insanlar melankolik | mekan |yok diiz bent olcii yok /yok
14'4
ayaklar i¢ hece diger/ | belirsiz
112 | 1946 | Ayaklar ve eller melankolik | mekan |ilkbahar |diiz beyit oOlciisii | yok /yok
yagsama dis serbest | gegmis | gece-
113 11947 | Su Giizel Giin | Allah sevinci mekén |yaz serbest | bent ol zaman | giindiiz
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gelecek i¢ ve 14'4
Artik hayali,tabiat,| yasama dis hece gelecek | gece-
114 | 1947 | Giinlerimiz ev ve aile sevinci mekan |yaz serbest | bent Olciisii | zaman | giindiiz
yasama dis serbest | simdiki | belirsiz
115 | 1947 | Gokyiizii gokylizi sevinci mekan |yaz serbest | bent olci zaman | /yok
dig belirsiz/ serbest | diger/ | belirsiz
116 | 1947 |Ekmek ekmek buruk mekan |yok serbest | bent olcii yok /yok
tabiat,
Bir Yer gelecek dilek-
Diisiinii- hayali, yasama dis serbest | istek
117 1948 |yorum ev ve aile sevinci mekan |yaz serbest | dortlik | 6l¢ii kipi giindiiz
Cocuklar belirsiz/ serbest | simdiki | gece-
118 | 1948 | Bakiyorlar ¢ocuklar buruk yok yaz diiz beyit oleii zaman | aksam
Garip
Istanbul'
umun Istanbul dis serbest |diger/ | gece-
119 | 1948 | Tirkisi ve deniz melankolik | mekan |yaz serbest | bent ole yok aksam
Sabah giiniin ic serbest |diger/ | gece-
120 | 1948 |Karanliginda | vakitleri melankolik | mekan |yaz serbest | dortliik | 6lci yok giindiiz
i¢ ve
Herkesin Evi dis kis, serbest |diger/ | gece-
121 1948 |lgin ev ve aile buruk mekan | ilkbahar |serbest | bent olc yok giindiiz
yasama dis serbest |diger/ | belirsiz
122 | 1949 | Acik Pencere | tabiat sevinci mekan |yaz serbest | bent olcii yok /yok
dig serbest |diger/ | gece-
123 | 1949 | Higcbir Sey oliim melankolik | mekdn |yaz serbest | bent ol yok giindiiz
i¢ ve
Evden Cikmig dig serbest | gegmis | belirsiz
124 1949 | Oliiler oliim melankolik | mekan |ilkbahar |serbest | bent olcii zaman | /yok
geg.0zlem/ dis serbest | diger/
125 | 1949 | Eski Resimler | coc. yillart | melankolik | mekan | yaz serbest | bent ole yok giindiiz
ayaklar dis belirsiz/ serbest |diger/ | belirsiz
126 | 1949 |Eller ve eller buruk mekan | yok diiz beyit olgii yok /yok
Herkes Bir yasama belirsiz/ | belirsiz/ serbest |diger/ |belirsiz
127 1949 | Tirli insanlar sevinci ok yok diiz beyit olgii yok /yok
gelecek
Mesut Olmak | hayali, dis yaz, serbest | ek belirsiz
128 | 1950 | Vardir Oliim,tabiat | buruk mekan |ilkbahar |serbest | dortliik | 6l¢ii eylem |/yok
genis,
Istanbul dis serbest | simdiki | gece-
129 | 1950 |Denizlerasir1 | ve deniz buruk mekan |ilkbahar [serbest |iglik | olcu zaman | giindiiz
Patik Yap, belirsiz serbest |diger/ | belirsiz
130 | 1950 | Kunduraci ¢ocuklar melankolik | yok kig, yaz [capraz | bent olcii yok /yok
ev ve aile, i¢ ve
Misakimilli geg.0zlem/ dis serbest | genis, | belirsiz
131 | 1951 |SokagiNo:37 |¢oc. yillar1 | buruk mekén |yaz sarmal | dortlik | 6l¢l gelecek | /yok
dig serbest | simdiki | belirsiz
132 | 1951 |Manzara oliim buruk mekan |yaz serbest | dortliik | 6lcii zaman | /yok
giinlerin dis belirsiz/ serbest | gelecek | gece-
133 | 1951 |BirSey Var | ge¢mesi buruk mekan | yok serbest | dortlitk | 6lci zaman | giindiiz
i¢ serbest | simdiki | gece-
134 1951 | Uyumak uyumak melankolik | mekan |yaz serbest | bent olci zaman | aksam
yasama dis serbest | simdiki | belirsiz
135 1951 | Doymak yagam sevinci mekén |yaz diiz bent oleii zaman | /yok
dig belirsiz/ serbest | diger/ | belirsiz
136 | 1951 |Kabul yasam buruk mekan | yok serbest | bent ol yok /yok
i¢ ve
yasama dig serbest |diger/ | belirsiz
137 | 1952 | Yeryiiziinde |yasam sevinci mekan |yaz serbest | dortliik | 6l¢ii yok /yok
i¢ ve
istanbul dig serbest | simdiki | belirsiz
138 | 1952 |istanbul ve deniz buruk mekan |ilkbahar [serbest | dortliik | 6lcii zaman | /yok
12'li
dis hece gelecek | belirsiz
139 1952 | Bu Riizgar tabiat melankolik | mekan |yaz diiz bent Olciisii | zaman | /yok
Insanlar Bu yasama dig serbest | simdiki | belirsiz
140 | 1952 | Giizel Glinde |insanlar sevinci mekéan |yaz serbest | bent ol zaman | /yok
dis serbest | simdiki | gece-
141 1952 | Yokus insanlar buruk mekan | kig, yaz [serbest | dortlikk | 6lci zaman | giindiiz
belirsiz/ | belirsiz/ serbest |diger/ | belirsiz
142 1952 | Sizler Igin insanlar buruk yok yok serbest | bent oleii yok /yok
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yasama dis kis, yaz serbest |diger/ | gece-
143 | 1953 | Nefes Almak |yasam sevinci mekan |ilkbahar [serbest | iclik | 6lcil yok giindiiz
tabiat,
Pencereden gec.Ozlem/ dis serbest |diger/ | belirsiz
144 |1953 | Bakinca ¢oc. yillari. | melankolik | mekan | sonbahar diiz bent olgii yok /yok
dis belirsiz/ serbest | diger/ | belirsiz
145 1953 | Sefer Hali oliim melankolik | mekan |yok sarmal | dortliik | 6lcii yok /yok
belirsiz/ | belirsiz/ serbest | genis | belirsiz
146 | 1953 | Omuz Omuza |insanlar buruk yok yok diiz beyit ol zaman | /yok
Deniz
Kiyisindaki yasama dig serbest |diger/ | gece-
147 11954 | Kuliibe ev ve aile sevinci mekan |yaz serbest | dortliik | 6lcii yok giindiiz
gelecek yagama dis serbest | diger/ | belirsiz
148 |1954 | Hayal Ulke hayali sevinci mekan |yaz diiz bent ole yok /yok
i¢ ve
dis belirsiz/ serbest | gegmis | gece-
149 |1954 |insan insanlar buruk mekan | yok diiz beyit ol zaman | giindiiz
i¢ ve birlesik
yasama dis serbest | zaman- | belirsiz
150 |1954 |Dilek insanlar sevinci mekén |yaz diiz bent oleii lar /yok
dis belirsiz/ serbest | gelecek | belirsiz
151 | 1955 |Emanet oliim melankolik | mekan |yok serbest | dortliik | 6l¢i zaman | /yok
belirsiz/ | sonbahar serbest | simdiki | belirsiz
152 | 1955 |Baska Olim melankolik |yok ilkbahar [serbest | beyit olgii gelecek | /yok
dig serbest | gegmis | belirsiz
153 |1955 | Oliilere Ne oliim melankolik | mekdn |kis, yaz |capraz | dortliik | 6leii zaman | /yok
Olenlerle dis belirsiz/ serbest | simdiki | belirsiz
154 | 1955 |Kalanlar Sliim melankolik | mekan |yok serbest | bent ole zaman | /yok
dis belirsiz/ [terzari |terzari- |serbest |ge¢mis |belirsiz
155 | 1955 | Alismak yasam melankolik | mekan |yok Ima ma olgii zaman | /yok
dis serbest | simdiki | belirsiz
156 | 1956 | Giin Gelir oliim melankolik | mekan |yaz serbest | i¢liik | olcii zaman | /yok
tabiat, dig kis, yaz serbest | gegmis | gece-
157 | 1956 | Kim Bilir oliim melankolik | mekan |sonbahar serbest | dortlik | 6lcii zaman | giindiiz
Olmek dig serbest | diger/
158 | 1956 |Konusunda Sliim melankolik | mekan | kig serbest | dortlitk | 6lciu yok giindiiz
i¢ ve
dis belirsiz/ serbest | gegmis | gece-
159 | 1957 |Diisiimde Cahit Sitk1 | melankolik | mekan |yok serbest | dortliik | dl¢ii zaman | aksam




