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ONSOZ

Bilingli toplumlar i¢in sanat¢ilar, goriinmeyeni goriiniir kilan ya da farkli bir bakis
acistyla farkli bir boyutla gérmemizi saglayan kiiltiir insanlaridir. Sanat¢1 gdzlerimizi,
kulaklarimizi ve hayalimizi acar. Oyle ki yazdigi, cizdigi veya besteledigi sey, teneffiis
ettigimiz o silik gergek cevreden daha “gercek™ bir hale gelir. Bir resimdeki nesneler,
giinliik cevreye intibak etmis olan faydacit géziin gordiiklerinden daha nettir. Bir romandaki
karakterler, gilinlik yasantimizda karsilastiimiz insanlardan daha canlidir. Gergegin
bulundugu yer, birtakim metafizik formiiller degil, sanat eserlerinin inkédr edilemez

gergekleridir.

Tiirk Resim Sanati’nin gelisimi géz oniine alindiginda toplumsal konularin gercekci
ve elestirel bir dille anlatildig1 tislup 6zelliklerinin 1940’lardan sonra ortaya ¢iktigi, politik

ve sosyal olaylarin artmasiyla da 60’11 ve 70’11 yillarda ivme kazandig1 goriiliir.

Trabzon’un bir dag kdyiinde dogan, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
egitim alarak bugiin ayn1 kurumda egitimci- ressam olarak gorevini slirdiiren Aydin Ayan,
70’11 yillarda akademide Ogrenci iken resim serlivenini toplumsal-elestirel gercekei
figliratif anlatimiyla kurar. Bedri Rahmi ve Neset Giinal atolyelerinde yetisen Aydin Ayan,
yasami, egitimei kisiligi, sanat goriisii, Tirk Resim Sanati i¢indeki yeri, eserlerindeki
estetik boyut ve Afyon ili Suhut ilgesindeki Atatiirk Kiiltiir ve Sanat Evindeki Kurtulus
Savas1 resimleriyle Tiirk Kiiltlirline ve egitimine yaptig1 katkilar1 nedeniyle incelenmeye ve

arastirtlmaya deger goriilmiistiir.

Sanatg1 Aydin Ayan, sanata ve egitime adadig1 yasami ve eserleri ile geng sanatci

adaylar1 ve egitimcilere ornek olacak niteliktedir.

Bu calismay1 yaparken bana zaman ayirarak kisisel arsivinden yararlanmama izin
veren ve yardimlarini esirgemeyen Sayin Prof. Aydin Ayan’a, arastirmanin her sathasinda
beni destekleyen Saym Dog. Dr. Melek Gokay’a, Yrd. Do¢ Dr. Hiiseyin Elmas’a ve bu
calisma i¢in beni yiireklendiren Danisman Hocam Sayin Yrd. Dog. Dr. Mehmet Basbug’a

tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Zuhal ARDA



OZET

Sanatin toplumsal biling tagimasi gerektigi ve sanat¢inin da i¢inde yasadigi toplumun
yasanmishiginin gostergesi olarak insani temel aldig1 durumlarda sanatin sosyal ve politik
bir nitelik tasidig1 yadsinamaz. Tiirk Resim Sanatinda insani temel alan toplumsal igerikli

resimler, 1940’11 y1llarda baglar ve gilinlimiize kadar devam eder.

1970’1i yillarda geng bir akademi 6grencisi iken Tiirkiye’nin sosyo-politik olarak
calkantili doneminin olumsuz toplumsal kosullar1 icindeki insan drammna seyirci
kalamayan, sorunlara resimsel dil ile ¢6ziim arayan Aydin Ayan’in Tabzon’un Caykara
[lgesinin bir dag kdyiinde baslayan yasamu, egitimciligi, sanat goriisii, Tiirk Resim Sanat:
icindeki yeri, eserleri ve eserlerindeki estetiksel ve diigiinsel boyut arastirilmistir. Onun,
Tiirk Resim Sanat1 i¢inde 6zgiin bir yere sahip olmasi, resimlerindeki igerik ve bi¢imin
birbiriyle anlamli 6rtiismesi ve epik resmin giiniimiizdeki en 6nemli temsilcisi olmasindan

kaynaklanir.

Afyon Ili Suhut ilgesi Atatiirk Evi i¢in yaptig1 Kurtulus Savasi Panoramasinda bir
ulusun var olma destanini, cephede ve cephe gerisinde yasananlart gercekei ve belgesel
nitelikte resimsel dille anlatan Aydin Ayan’in bu ¢alismalarinin egitime ve kiiltiiriimiize
katkisi, ad1 gegen ilgede Ogrenci, 6gretmen ve halktan kisilerin goriislerine bagvurularak

arastirilmistir.

Bu calisma yapilirken sanatginin kendi goriislerinden, hakkinda yazilan yazilardan,
sanat kitaplarindan ve dergilerden, kataloglardan, ansiklopedi ve lisansiistii ¢alismalardan

yararlanilmistir.

Kendisini sanata ve egitimcilie adayan Aydin Ayan; bir sanat¢ida bulunmasi
gereken ¢ok yonliligi, ileri gorisliiliigii, toplumsal olaylara duyarliligi, cesur anlatimi ve
toplumsal-elestirel gergekei tislubuyla Tiirk Resim Sanati i¢inde hakli yerini almistir ve bu

cabasini yilmadan giinlimiizde de siirdiirmektedir.
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ABSTRACT

It can net be denied that art has to bear social consciousness and it has a social and
political quality in cases where the artist takes man as his theme as a representation of the
experiences of the society he lives in. Paintings in Turkish Art of Painting with a social

content began in the 1940’s and have continued up to the present.

A young student of academy in the 1970’s who could not just stand by and watch the
human tragedies in the unfavorable social conditions caused by Turkey’s chaotic socio-
political situation and therefore sought solutions to the problems through the language of
painting, Aydin Ayan’s life, which began in a mountain village of the Caykara district of
Trabzon, his educational activities, view of art, his place within Turkish Art of Painting his
works and aesthetic and notional dimensions of his works have been investigated. His
outstanding place in Turkish Art of Painting results from a significant overlapping of the
content and forms in his works and his being one of the most prominent representative of

epic painting.

His Panorama of Liberation War, which he painted for Ataturk’s House in the Suhut
district of Afyonkarahisar, depicts a nation’s struggle to exist and what happened on the
fronts and beyond the front in a realistic and documentation-like quality. The contributions
of such works of Aydin Ayan to our education and culture have been investigated by

interviewing students, teachers and people in the district in question.

il
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1. GIRIS
1.1 Arastirmanin Konusu

(Cagdas Tiirk Resim Sanatinda toplumsal gergekei figtiratif egilimler 1940’11 yillarda
Yeniler Grubuyla baslamis, 1960’11 yillarda Paris’te baslayan 6grenci hareketlerinin tim

diinyaya yayilmasiyla Tiirkiye’de de yeniden glindeme gelmistir.

Ozgiirliikgii diisiincenin savunuldugu, esitlik kavraminin sorgulandigi bu ortamda
yoksulluk, Ozgiirliik, is¢ci yasami, Ogrenci hareketleri, toprakla ugrasan insanlarin
dramlarini igeren konular, siirden romana, miizikten baleye, sinemadan tiyatroya, resimden

heykele tiim sanat dallarinda etkili olmustur.

Resim sanatinda 1970’1 yillarda Giizel Sanatlar Akademisindeki atdlyesinde Prof.
Neset Giinal; toprakla ugrasan yoksul insanlari, kira¢ topraklar iizerindeki koyliileri
resimlemis ve toplumsal gercekei resmin ¢ikis noktasi olarak Tiirk Resim Sanati Tarihinde
yerini almistir. Bu atdlyede yetisen bircok sanat¢t da dogal olarak toplumsal gercekei

egilimin ¢ekim giiciine kapilarak duygu ve diislincelerini ger¢ekei yoruma agmuslardir.

Lise son smnifta katildig1 bir siir yarismasinda, Tiirkiye Liseler ikincisi olarak Yeni
Istanbul Gazetesinin meslek secimiyle ilgili sordugu soruya “ressam olmak istiyorum”

yanitin1 veren Aydin Ayan, resimle bagini o yillarda belirlemistir.

Aydm Ayan 1972-1973 Yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimiine girer. Birinci yi1l Sabri Berkel ve Resat Atalik tarafindan yonetilen desen
atolyesinde antik heykellerden desen ¢alisir, eski ustalardan kopyalar yapar. Sabri Berkel’
in disiplinli tavri, kuralct ve titiz diizenlemeleri ile ayrintity1 gérmeye dayali imge

yorumlari, ilerde onun titiz ve ayrintici ¢alisma aliskanlig1 kazanmasina yardimci olacaktir.

Akademi’nin ikinci ve ii¢lincii yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan
Ayan’in, bir ressam ve egitimci olan hocasindan coskulu bir kimlik, sanata vurgun bir
ressam olarak korkusuz seriivenlere atilabilecek bir Oncii ruh, siirden yazmaya, beton
rOlyeften seramige, mozaikten resme genis bir alanda etkilenimi gerceklesecektir. Kiymet
Giray, Bedri Rahmi’nin atdlyesinden yetisen sanatgilara en biiylik katkisinin sanat tutkusu,
korkusuz adimlar ve en Onemlisi de 6zgiir diistinmek ve liretmek oldugunu ifade eder

(Giray, 1999, s.13).



1975 yilinda Bedri Rahmi’nin 6liimii iizerine 1975- 1976 o6gretim yilinda Neset
Giinal Atdlyesine giren Ayan, 1970’lerin politik ve toplumsal yapisi ile Ortiisen donemin
en Oonemli at6lyesinde ¢alismaya baslar. Yasadigi ¢evredeki insan ve onun dramina dair her
seyle ilgili resimler yapan Aydin Ayan’nin, biiyiik bir béliimii Afyonkarahisar ili Suhut
[lgesi Atatiirk Kiiltiir ve Sanat Evinde bulunan Ulusal Kurtulus Savasi dizisi resimleri,
Tiirk Kiiltiirii ve Tiirk Resim Tarihine gececek 6zel bir onem tagimaktadir. Sanat ¢izgisinin
belirlenmesinde en biiyiik rolii olan ve egitim gordiigli eski adiyla Akademi, yeni adiyla
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde 1979’dan beri akademisyen ressam olarak
gorev yapan Aydin Ayan’in yasami, egitimciligi, sanat gorisli, Tiirk Resim Sanatinda
toplumsal gercgekgei figiiratif egilimler ve Aydin Ayan’in Tiirk Resim Sanati i¢indeki yeri,
resimlerinin estetik deger ve yorumu ile 6zellikle Kurtulus Savasi resimlerinin egitim-

Ogretime ve kiiltlirtimiize katkist bu ¢calismanin konusunu olusturmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismada; Tiirkiye’nin 1970’lerden giinlimiize siyasal, sosyal ve toplumsal
yapisinin, dolayisiyla da insaninin resim diliyle irdelenmesi, Tiirkiye’nin toplumsal
gercekei cizgisinde son kusak ressamlarinin en 6nemlilerinden biri olan Aydin Ayan’in
resimlerinin estetik deger ve yorumu ile gelecek kusaklara aktarilmasi ve yasadigi
cografyanin insan manzaralarina duyarli sanat¢i kimliginin ortaya c¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Ayrica Afyonkarahisar ili Suhut Ilgesi Atatiirk Evi i¢in Kurtulus Savasini
biitiin cepheleri ile anlatan biiyiik boyutlu resimleriyle de egitime ve Tiirk kiiltiiriine katkis1

noktasinda bir egitimci-sanat¢iya diisen roliin 6nemini kavratma amaglanmugtir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Aydin Ayan’in sanat anlayisinin ve lislubunun belirlendigi son 30-35 yillik Tiirkiye
Panoramasinda, sanatg1 ve egitimci sorumlulugu ile iiretilen resimlerinin irdelenmesi bir
bakima yasadigimiz cografyanin insan sorunsali lizerine bir degerlendirme kabul
edilmelidir. Tainne, yasanilan cografyanin insan kisiligine yansidigini savunur. Ayan’in
sanat¢1 duyarhili@i ile yasadigi cografyanin insan dramlarin1 yansitmadaki {islubu
incelenmeye, gelecek kusaklara aktarilmaya deger goriilmektedir. Bu yolla bir yandan
Ayan’in resimlerindeki insan faktorii irdelenirken ayn1 zamanda desen-boya, mekan- figiir,
figiir-nesne, insan-¢evre iligkisi igerisinde bedenin dilini belirleyen oranlar,

kompozisyonlarindaki giiclii agirlik dengelerinin korunmasi, anlatima giigliiliik kazandiran



deformasyonlar ve simgesel nitelikler, renk ve 151k dagiliminin 6nemi, renk se¢imi ve boya
dokusu gibi resim sanatinin plastik degerleri ortaya konan saglam bir alt yapinin 6nemini
gozler oniine sermektedir. Bu agidan da bakildiginda resimlerindeki anlam yiikii ile plastik
ogelerin saglamliginin esit dl¢lide ele alindig1 goriilmektedir. Bu iki husus, son yillarda

yetigen egitimci ressamlar arasinda onun 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu calismada bir yandan Aydin Ayan ressam ve egitimci yoniiyle ele alinirken, diger
bir yandan da kendi iilke insaninin destan yaratan ulusal var olma savagini resimleyerek
gelecek kusaklara aktarma ¢abasi iizerinde de ayrica ve 6zellikle durulmustur. Bilindigi
gibi Tiirk Resim Sanati Tarihi i¢inde Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi i¢inde
bizzat yer alarak savas resimleri yapmis sanatcilar oldugu gibi, sicak savasin iginde yer
almasa da baska kaynaklardan yararlanarak savas resimleri yapmis sanatgilar da
bulunmaktadir. Ancak devlet tarafindan ismarlanan ve bir program kapsaminda yapilan
savas konulu resimler, Sisli At6lyesinde yapilanlar ile 2003 Yilinda Anitkabir Miizesi i¢in
Rus ve Azeri ressamlara yaptirilan Canakkale ile Kurtulus Savasinin bastan sona
resimlendigi caligsmalardir. Bireysel olarak birka¢ Kurtulus Savasi resmi yapan sanat¢ilarin
cabalar1 disinda, Tiirk Resim Sanat1 Tarihinde devlet tarafindan 1smarlanan ii¢lincii biiyiik
proje olarak Aydin Ayan’in Kurtulus Savas1 Panoromasini gérmekteyiz. Afyonkarahisar ili
Suhut Ilgesinde Biiyiik Onder Mustafa Kemal Atatiirk ve silah arkadaslarinca Biiyiik
Taarruz’un bir giin 6ncesinde konaklama yeri olarak kullanilan, Tiirkiye’nin var olma
savasginin ve kaderinin son kararlarinin alindigi Hacivelioglu Konagi, 2003-2004 yillarinda
Suhut Atatiirk Evi olarak restore edilme ve diizenlenmesi asamasinda Afyonkarahisar
Valisi Muzaffer Dilek tarafindan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii
Baskani Aydin Ayan’a bagvurulmus ve Suhut Atatiitk Evi’nin tarihi islevine uygun
resimler yapilmast istenmistir. Bugiin biiyiikk bir kismmin Suhut Atatiitk Evi’nin
duvarlarinda asili olan, cephede ve cephe gerisinde yasananlarin belgesel nitelikte
aktarildig1 bu caligmalar1 ile Ayan, ressam- egitimci kimligine yakisir bir sorumlulukla
yalnmizca Tirk tarihine, Tiirk Resmine hizmet etmekle kalmamis, egitime ve kiiltiiriimiize

yaptig1 katkilar1 nedeniyle de arastirilmaya deger goriilmiistiir.
1. 4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada “nitel arastirma yontemi” uygulanmistir. Nitel arastirma; gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama tekniklerinin kullamildigi, algilarin ve

olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konarak veri analizlerinin



betimleme, analiz ve yorumlamaya dayali degerlendirildigi, son yillarda sosyal bilimler
alaninda en ¢ok kullanilan aragtirma ydntemlerinden biridir (Yildinim, Simsek, 2006,
$:39,222). Nitel arastirmada, aragtirmacinin rolii nicel arastirmadakinden farklidir. Nitel
arastirmada arastirmaci, nicel arastirmada oldugu gibi “belirli yontemlere gore disardan
arastirma konusunu gozleyen, bu konuya iligkin veriler toplayan ve bu verileri sayisal
analizlere tabi tutarak sunan kisi” degildir. Nitel aragtirmaci bizzat isin ic¢inde, alanda
zaman harcayan, aragtirma kapsamindaki kisilerle dogrudan goriisen, alaninda kazandigi
bakis acisin1 ve deneyimlerini toplanan verilerin analizinde kullanan kisidir. Veri
kaynaklarma yakin olma, ilgili bireylerle konusma, gozlem ve goriisme yapma, ilgili
dokiimanlar1 inceleme, arastirilan konuyu yakindan tanima ve arastirma siirecinin dogal bir
parcast haline gelme nitel arastirmaci ig¢in uygun vasif olarak goriilmektedir. Genel olarak
nicel aragtirma sonuglari, akilci ve pozitif bir anlayisla gecerli, giivenilebilir bir 6lgme
yapma iken, nitel arastirmada temel kaygi sinirli olgu ve olaylar1 olabildigince derinligine
ve betimsel bir sekilde coziimlemek, var olan bir kurama iligkin yeni boyutlar ve

aciklamalar ortaya koymaktir.

Ayrica aragtirmacinin  goriislerini ve degerlendirmelerini desteklemek amaciyla
arastirmaya katilan bireylerin baz1 goriislerini aynen almak, okuyucuya katilimcilarin bakis
acilarin1 dogrudan sunmak agisindan Onemli yararlar saglayabilmektedir (Yildirim,
Simsek,2006, s.45). Bu nedenle arastirma yapilirken, konunun daha anlagilir olmasi

acisindan bazi goriislere aynen ve genis olarak yer verilmistir.

Arastirmanin birinci agsamasinda ressam ve sanat egitimcisi olan Aydin Ayan’in,
Trabzon Ili Caykara Ilgesi’ndeki bir orman kdyiinden baslayarak yasam, egitimi ve
egitimciligi, sergileri, Odiilleri, sanat goriisii, hakkinda yayinlanan yazilar, g¢esitli sanat

dergileri ve kataloglardan literatiir taramas1 yapilarak sunulmustur.

Sanatcinin Akademi’ye giris yillart ve Tiirkiye’nin bu donemlerdeki siyasal ve
toplumsal yapisindan etkilenmeleri ve resim yoOnelimleri arastirilmistir.  Ayrica
Akademi’de egitim gordiigii atdlyelerdeki etkilenmeler ve onun ileriki ¢alismalarini da

yonlendirecek o donemin fikir ve sanat ortami aktarilmistir.

Tiirk Resminde toplumsal-elestirel gergek¢i resmin gelisimi ve Ayan’in bu
gelisimdeki yeri; sanat yazilari, elestiri yazilar, kataloglar ve lisansiistii tezlerden

yararlanilarak sorgulanmistir.



Ayan’in resimlerinin siniflamasi yapilarak resimlerinde igerik, 6z ve bigime iliskin
estetik ve anlamsal yaklasimlarin yorumu yapilmaya calisilmigtir. Kurtulus Savasi’nda
Biiyiik Onder Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaslar1 tarafindan kullanilan ve savasin
hazirlik asamasmin yapildig1 Afyonkarahisar ili Suhut ilcesi Hacivelioglu Konag1, Atatiirk
ve Sanat Evi olarak Afyonkarahisar Valiligi ve Suhut Kaymakamliginca restore edilmis,
Kurtulus Savasi resimleriyle donatilmasi gorevi 2004 yilinda o tarihte Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Rektdér Yardimcisi ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii
Bagkani olarak gorev yapan Aydin Ayan’a verilmistir. Savasin cephe ve cephe gerisinin
anlatildigr bu resimlerin Tiirk kiiltiiriine ve egitimine katkisi bizzat adi gecen ilgede
arastirlmustir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde Arastirma Gorevlisi olarak baslayip,
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinde Profesor olarak

gorev yapan Aydin Ayan halen bu gorevi siirdiirmektedir.

Bu c¢alismada sanatginin kendisiyle yapilan goriismelerden, diger ressam-diigiiniir-
egitimcilerin, sanat tarih¢i ve sanat elestirmenlerinin Ayan hakkindaki ¢esitli dergi ve
kitaplardaki goriislerinden, 6grencilerinin Ayan hakkindaki gozlem ve saptamalarindan,
Suhut halkinin ve Atatiirk Evi’ni gezen o&grenci ve Ogretmenlerin goriislerinden

yararlanilmistir.

Toplumsal-elestirel gercekei iislubuyla Tiirk toplumunun insan manzaralarini biiytik
bir duyarlilikla aktaran Aydin Ayan’in resimlerine analitik bir yaklasimla estetik
degerlendirmesi yapilmis olup, ayrica Tiirk Resim Sanati1 Tarihi i¢indeki yeri ve egitimci-
ressam kisiligi (6zellikle Kurtulus Savagi resimleri) ile sanat egitimine ve kiiltiirimiize

katkis1 irdelenmistir.



2. TURK SANAT ve EGITIM DUNYASINDA AYDIN AYAN
2.1. Yasamm

“ Trabzon-dag yamaclari-yesil, yesil, yesil-yasam savasi-
dik tepeler-yamacglar-zor yillar-tepelerin ¢elici biiyiisii-
istk-siir-cocuksu ozlemler-yesilin 151klari-siirler-oykiiler
oykiinmeler “
Ressam Profoser Devrim Erbil (Erbil,2005,s.15)

Aydin Ayan, Karadeniz’in bir orman koylinde diinyaya geldi. Dogas1 alabildigine
gdz kamastirici, kosullart bir o kadar zor bir ydrede, Trabzon’un Caykara Ilgesinin
Sahinkaya Koyiinde...Niifus Kimliginde yazilan (11.12.1954) dogum tarihi dogru degil.
Annesi de, akranlarinin anneleri de dogdugu tarihi 23 Nisan 1953 olarak animsiyorlar.

Ayan, Mustafa ve Mevliide Hanimin bes ¢ocugunun ilkidir.

Ayan, Tlkokulda Ayan, IDGSAkademisi’nde

Resimle ilgili ilk anis1 tarlada annesinin yaninda oynarken amcasinin onu yanina
cagirarak, cebinden kiiclik boy alt1 renk kuru boya kalemini uzatarak ‘“al ressam bey,
bunlar senin” demesi. Amcas1 kendisine ressam bey demistir. Ayan Ilkokulda kitaplarda
gordiigii resimlere, kuzu resmi ¢izen bir arkadasina ve ortaokul birinci simiftayken
hayranlikla izledigi turuncu gagali bir karatavuk resmi ¢izen sinif arkadasina 6zenerek
¢iktig1 resim yolculugunu biiyiik bir sevgi ve tutkuyla sonraki yilarda da stirdiirecek, resim

onun i¢in vazgecilmez bir yasam bigimi olacaktir (Ayan, 2007, s.27). Ozel sohbetimizde,



Iyi bir anlatimc1 ve zeki bir kadin oldugunu ifade ettigi annesinin (Istanbul, 25 Temmuz
2006, Sile’deki evinde goriismemizde) yasama dair anilar ¢ok iyi animsadigini ve yorenin
manilerini onlara anlattigini, kendisinin siire ve edebiyata olan tutkusunda bu dinletilerin

rolii oldugunu diisiinmektedir.

Aydin Ayan’m Sile’deki evinde ilk goriisme,25.08.2006

Biiyiikbabasi, askerde 6grendigi okuma yazmayla giinliikk gazeteleri izleyen,
discilik 6grenmis bir teknisyen-ustadir. Liiks lambasi 1s181inda c¢alisan, koyiin ilk radyosuna
sahip olan biiyiikbaba, Kars’tan Bayburt’a bir¢ok kisinin dis yaptirmak i¢in geldigi evinde,
salt giinleri bulunduklar1 ilgeye toplu olarak gelen gazeteleri alarak bir hafta boyunca
okunmasii saglardi. Biiylikbabanin annesinin ocak basinda idare lambasi 1s18inda
okudugu Yunus Ilahileri ve Halime Hala dedikleri komsularmin inek otlatirken anlattig
oykiiler Aydin Ayan’in ¢ocukluguna dair 1s1lt1ili anilardir. Ilkokulu Sahinkaya Ilkokulunda
okuyan, ortaokula Caykara Ortaokulunda baglayan Ayan, ailesinin 1965 yilinda Hatay’a
gociiyle ortaokulu Kirikhan’da tamamlar. Ayan bu yillarda 6nce ¢izgi romanlarla, sonra
sinemayla tamir. Ikisini de ¢ok sever. Ayni yillarda haftalik harchigini biriktirerek almus
oldugu ikinci el kitaplar1 okuyarak edebiyat diinyas: ile yakinlasir. Diinya klasiklerini, John
Steinbeck’in Tiirkgeye ¢cevrilmis tiim kitaplarini, Goethe’nin “Geng Werther’in Acilari’ni,

Ivo Andrich’in “Drina Kopriisi’nii, Stendhal’in “Kirmizi ve Kara”s1 ve “Parma



Manastiri™n1, Rus klasiklerini, Ilyada ve Odyseia’y1, bazi sairlerin kitaplarin1 ve
Baudleaire’in “Kétiiliik Cigekleri”’ni defalarca okur. Siir denemeleri yazmaya baslar. Hayat
mecmuast ve bu derginin ortasinda yer alan iki sayfaya yayilmis resim

reprodiiksiyonlartyla tanigir.

Ortaokul son sinifta iken kendi kendine tuval hazirlamasini 6grenir, Turcan ya da
Siidor boyalarla kopyalar yapmaya baslar. Ilk animsadig1 kopyas1 Manet’nin “Teknesinde
Resim Yapan Monet”(1874) resmidir. Bir sonraki Costable’in “The Haywain”(1821)
konulu resmi, bir sonraki Leonardo’nun “Mona Lisa”si, ve digerleri... Bu yillarda,
Trabzon’dan Kirikhan’a donmekte oldugu bir yaz sonunda, Samsun’daki bir kitapgi
diikkaninin vitrininde gordiigii alti-yedi ressamin kitapgiklarini bilet parasimi ayirdiktan
sonra son parasiyla satin aldigin1 ve ¢cok mutlu oldugunu animsiyor. Okul egitiminin
haftanin alt1 glinti siirdiigi bu yillarda, resim yapmak i¢in Aydin Ayan’a sadece Pazar
giinleri kaliyordu. En 6nemsedigi sey, neredeyse siginagi olan kiigiiciik odasinda yarattigi
diinyastydi. Her Pazar bir kopya ya da kendi kurguladigi bir resim yapiyordu(Ayan, 2007,
$.28).

El Greco’yu da o yillarda tanidi; Daumier’yi, Bruegel’i, Millet’yi, Courbet’yi,
Goya’yl, Monet’yi, Van Gogh’u, Picasso’yu da. Picasso’yu anlamakta zorlandigini ama El
Greco ve Daumier’e 6zenerek denemeler yaptigini, bu yillardaki desen, kopya ve boya
calismalarindan alti-yedi tanesine Kirikhan Lisesi’nin yilsonu sergisinde yer verildigini,
bazi resimlerinin okul miidiirii ve 6gretmenleri tarafindan alinip Lise’nin ¢esitli yerlerine

asildigini animsiyor.

Ayan’in yagami boyunca, kesintisiz olarak silirdlirecegi resim ve edebiyat ilgisinin
kokleri bu yillara dayanir. Bir yandan eline gegen siir, 0ykii, roman tiirii edebiyat iiriinlerini
okumakta, bazi dergileri takip etmekte, 6te yandan ressam olabilme diisiinii siirdiirmektedir

o yillarda.

Ayan; lise son smiftayken yazmis oldugu “Anadolu’da Hasret Gidermek™ konulu bir
siiri ile Tiirkiye Tabiatim Koruma Cemiyeti ve Yeni Istanbul Gazetesi’nin birlikte
diizenledikleri “Tiirkiye Liseleraras1 Siir Yarigmasi” Ikincilik Odiilii'ne layik goriildii.
Yeni Istanbul Gazetesinin Ayan’a yonelttigi “Gelecekte ne olmak, hangi meslegi segmek
istersiniz?” sorusuna Ayan, tercih sirasina gore “Once ressam, sonra edebiyatci, son olarak

da doktor..,” yanitin1 verir. Yillar sonra, siraladigi mesleki yeglemelerinde ortak olan yanin



“insan”la dolaysiz baglarimin bulunmasi1 ve yazmis oldugu ‘“sanat gorlisii’nde “insan”in
ozellikle vurgulanmis olmasi kendisiyle barisik oldugunun ve ileriki yillarda insanin

dramina dair hissettigi tiim sorumluluklarin en somut gostergesidir (Giray, 1999, s.14).

Ayan, liseyi bitirdigi yil lniversite hazirlik kurslarina katilmak iizere Ankara’ya
gider. Bir yandan kursa devam eder, bir yandan resim sergilerini izler. En 6nemli ugrak
yerleri Zafer Pasaji’ndaki kitapgilar ve Giizel Sanatlar Galerisidir. Devlet Resim Heykel
Sergisinin bu salonda yapildig: yillarda, biitiin cesaretini toplayarak Galeri Miidiirii ressam
Osman Zeki Oral’mm odasina girer ve ressam olma talebini bildirerek kendilerine
resimlerini gostermek, goriislerini ve Onerilerini almak istedigini sOyler. Ertesi giinii
cercevelettigi resimlerini alarak Galeriye gider. Igerde dort kisi vardir ve iclerinden en
yaslt olan1 goriislerini agiklar. “Evladim, senin yaptiklarina iyi dersem, kendini biiyilik
ressam sanacaksin, kotii dersem kiisecek belki bir daha resim yapmayacaksin, iyi ya da
kotli demem sana yol gosterici olmaz; roman yazmaya baslamadan 6nce dili iyi bilmek
gerekir, sen de bu isi 6grenmek istiyorsan akademinin sinavlarina gir” der. Bunlar

sdyleyen Ressam Esref Uren’dir (Ayan, 2007, s.30).
2.1.1.Akademili Yillar

Ayan 1972-1973 dgretim yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Boliimiine girer. Birinci y1l Sabri Berkel ve Resat Atalik tarafindan yonetilen desen
atolyesinde antik heykellerden desen calisir, ¢ini taramalar ve ustalardan kopyalar yapar.
Sabri Berkel’in disiplinli, kuralli ve titiz diizenlemeleri, ayrintiyr gérmeye dayali sanat
anlayisindan etkilenir. Giray, Ayan’in kimligi ve kisiligi ile Ortiisen titiz ve diizenli calisma
aliskanligmin bu atdlyede pekistigi ve ozellikle de ayrinti/gergekeilik/imgelem/yorum
kavramlarinin birbirinden ayrilan ve Ortlisen anlamlarini bu atdlyede tanidigini ifade eder
(Giray,1999,s.14). ki y1l sonra uygulama atdlyelerinden graviirii secerek bu atdlyede de
Sabri Berkel’in ve Fethi Kayaalp’in 6grencisi olacaktir. Ogrenciler, desen atdlyesinde
birinci yil canli modelden ¢izim yapmazlar. Atdlye i¢inde heykelden, atdlye disinda
agirlikli olarak kumas ve diger olii doga malzemelerinden g¢aligmalar yaparlar. Renkli
calisma olarak ise, yagliboya disinda malzeme kullanarak, ozellikle guaj boya ile

“kopya”lar yapmalart istenir.



2.1.2. Bedri Rahmi Atolyesi (1973-74 ve 1974-75)

Akademi’de, 70’11 yillarda resim atdlyesi se¢imi {igiincii yar1 yilin, yani ikinci siifin
basinda yapilmaktaydi. O yillarda Yiiksek Resim Boliimii’nde alt1 resim atolyesi vardir
(Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Adnan Coker, Ozdemir Altan, Devrim Erbil ve
Dinger Erimez Atolyeleri). Bu say1r Bedri Rahmi’nin dliimiinden (1975) bir egitim yili

sonra bese inecek ve bugiine degin degismeyecektir.

1975, Aydin Ayan atélye hocasi Bedri Rahmi Eyiiboglu ve atélye arkadaslari ile

Her atdlye hocasmin ogretisi ile kosutluklar tasiyan, ortak ve kolay ayirt edilebilir
resimsel yeglemesi, plastik bigemi vardi. Yaptiklar1 resimlerden Ogrencilerin hangi

atolyede egitim gordiikleri kolayca anlasilabilmekteydi.

Aydin Ayan, biraz da edebiyata olan sevgisi ve Bedri Rahmi Eyuboglu’nun yazin
diinyasiyla olan bagi nedeniyle Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’ni secer, 1973-74 ve 1974-
75 egitim-6gretim yillarin1 bu atolyede gecirir. Bu atdlyenin diger atolyelerden daha farkl
bir atmosferi ve popiiler bir etki alam1 vardir. Akademinin diger bdliimlerinden pek ¢ok
Ogrenci ve disardan bazi resim severler bu atmosferde bulunmak; havasini solumak i¢in
misafir olarak atdlyeye gelmekteydi. Bedri Rahmi Eyuboglu’nun en onemli &zelligi

ogrencilerine genelde sanati, 6zelde resmi sevdirmesiydi.

Bedri Rahmi Atolyesi, kapisindan adim atildiginda, sanatc¢i olunabilecek bir biiyii
tagimaktaydi sanki. Bedri Rahmi Hoca da bu yaygin kaniy1 alevlendirmekte, 6grencilerine
daha diploma almadan ressam olmus 0zgiivenini asilamakta olduk¢a basariliydi. Burada

sOzii edilen ¢ok Ozel ruh birdenbire ortaya ¢ikmis, var olmus bir sey degildi. Gem
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vurulamaz bir yasam ve yaratma tutkusunun sonucunda hem Bedri Rahmi’nin kisisel
olarak var ettigi, hem de atolyesinden mezun olan sayisiz usta ressamin topyek{in

tirettikleri bir ruhtu bu (Ayan, 2007, s.32).

Ogrenciler daha atdlyeye adimlarmi atarken baslard: biiyii... Her egitim yilinin
basinda, yaklagik bir aylik bir siire boyunca hummali bir ortak calisma ve kaynasma
ortamina sokulurlardi. Bedri Rahmi’nin Beyoglu Narmanli Yurdu’ndaki mekaninda, her
yilin son ayinda sergilenmek iizere “Yazmalar ve Yilbas1 Tebrik Kartlar1” sergisi acilirdi.
Eski ve yeni 6grenciler elbirligi ile tiim yaraticilik ve becerilerini ortaya dokerken, bir
yandan da Bedri Rahmi’nin yagsam felsefesine uygun bir is yaparlardi: Giizel ile faydali bir
araya gelebilir ve yediveren giile doniisebilir! Ogrenciler hem birbirleriyle kaynasir, hem
acilacak sergide ¢alismalar1 yer alir, hem de firettiklerinin satilmasi sonrasinda toplanan
ortak biitceyle resim yapmalari icin atdlyenin beziryagi, terebentin, tutkal, plastik boya ve
benzeri gereksinimlerini karsilamis olurlardi. Artan1 da, tiirkiilere eslik eden tursu, helva

ve ekmek olarak boliisiiliirdii (Ayan, 2007, s.33).

Aydin Ayan’in 6grencilik yillarinda Bedri Rahmi Atdlyesi’nin kapisina yonelen
kisinin ilk goziine ¢arpan sey kapinin saginda sar1 bir piring levha iizerine kazilmis “Calli
Atdlyesi” yazistydi. Bedri Rahmi, adiyla amlan atdlyesinin girisinde hocasi Ibrahim
Callr’nin adina yer vermekle hocasina kars1 vefa borcunu ona yakisir bir bigimde 6demis
oluyordu. Kap1 girisinde, kapi ile atdlye mekanini asma kata dek yiikselen bir paravan
ayirirdl. Paravanin hemen oniinde modelin poz verdigi podyum yer alir, modelin arkasinda,
paravanin iistiinde binlerce yillik Anadolu dokuma geleneginden siiziilmiis bir kilim
asthirdi. Goren goz goriir; gérmeyen bakar gecerdi. Atélyede soba borusunun uzandigi
duvarda kocaman bir pano asiliydi: ¢entikli yesil bir fon iizerinde yaldiz bir Tugra... Bir
yanda geometrik bi¢cimlerle, kok boyalarla ilmik ilmik 6riilmiis bir kilim, 6te yanda en usta
ressamlart kiskandiracak giizellikte organik yapida ve oldukg¢a dinamik goriiniimde
kocaman bir hat / tugra... Goren goz kilimde Anadolu kadininin yiirek sizisini, tugrada
soyut sanatin en miikemmel sunumu ile dogu ve bati kiiltiirlerinin sentezini rahatlikla

gorebilirdi.

Ayan, Bedri Rahmi Atdlyesi’nin bir bagka 6zelliginin de her 6grencinin “Hoca Dedi
ki” baghikli bir defter tutmak zorunda oldugunu belirtir. Atdlyeye yeni geldiklerinde
Ogrenciler bundan habersizdirler. Bir siire sonra, Bedri Rahmi hoca “Cocuklar hepinizin

birer defteri olacak. Bu deftere gordiigiiniiz sergiler, filmler, okudugunuz kitaplar
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hakkindaki  diistincelerinizi, kiitiiphanede baktiginiz  kitaplardan ve ressamlardan
edindiginiz izlenimleri, onlar hakkindaki bilgileri, resmin diline ait ¢izgi, leke, renk,
kompozisyon, ritm gibi konularda ogrendiklerinizi, benim séylediklerimi yazacak, sizi
etkileyen bir resmi ya da gazete fotografimi yapistiracak, ayrica eskiz ve etiit nitelikli
calismalarimizi yapacaksiniz. Bu defterin adi “Hoca Dedi ki” defteri olacak. Bu defteri
hazirlayacaklarin defter kapaklarina birer nakis yapacagim, ilk sayfasina da yazi
yvazacagim” dedigini ve kendisinin Cagaloglu’nda bu defterleri hazirlattigini, Bedri Rahmi
derse geldiginde defterlerin hazir oldugunu sdylediklerini, Vosvos’una (Volkswagen
marka arabasina) yiikleyip Kalamig’taki atdlye/evine gotlirdiigiinii, bir hafta sonra
geldiginde “Cocuklar Aydin Ayan kimdir?” diye sordugunu anlatir. Ogrenciler Aydin’1
gosterirler. “Reis sen iki defter hazirlamigsin” der. Aydin “Evet hocam” der, “Tamam reis,
ikisine de yazilar yazdim ve resimler yaptim” diyerek Aydin’a verir. Atdlyede benzer bir
olay da Karadut isimli kitab1 ciktiginda yasanir. Bedri Rahmi “Kitab: alanlar bana
versinler, i¢lerine birer desen ¢izecegim” diyerek kitabi alanlara “Binbir Bedros” benzeri

birer portre ¢izer (Ayan, 2007, s.34).

Bedri Rahmi giindelik yasaminda oldugu gibi, desen ¢izerken de, boya resim
yaparken de farkli olanin pesindeydi. Alisilmadik bi¢imler, goériilmemis renkler onu
costururdu. Herkesin gordiigli, goériinenin oldugu gibi yansitildigi resimler onu

heyecanlandirmazd.

Bedri Rahmi ne yagaminda, ne sanatsal iiretiminde, ne de egiticiliginde salt bilgiyi ve
akli 6ne ¢ikaran bir yaklasim igindeydi. Yasamini da, sanatin1 da, hocaligin1 da cogskunun
besledigi sezgisel bir yaklagim yonlendirmekteydi. Bu nedenle atdlye egitiminde, gordigi
bir filmden okudugu bir kitaba, duydugu bir s6zden gazetede gordiigii carpici, etkileyici bir
haber ya da fotografa, evden Akademiye gelirken karsilastig1 resimsel yani agir basan bir
kent goriintiisiinden dokusal bir etki birakan yikik dokiik bir duvara dek her sey onun o giin
atolyede yapacagi konusmaya malzeme olusturabilmekteydi. Eskimis, kullanilamaz “cil ¢il
ampullerden” yola ¢ikarak baslamis oldugu bir konusma Calder’in mobil heykellerine
uzanabiliyor, Akademi’nin karsisinda insaat i¢in yapilmis bir hafriyat calismasi sirasinda
topraga ¢akilmis ahsaplarin olusturdugu dokusal taddan yola ¢ikarak basglamis oldugu bir
ders konugsmasi Dubuffet’nin ¢alismalariyla baglantilandirilarak sonlandirilabiliyordu.
Evinden getirdigi oto macunu ve tarakla olusturdugu dokusal tatlar, ritm konulu bir

konusmaya neden olusturup Bizans mozaiklerine, Kariye’ye uzanip oradan Op-art’a,
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Vasarelly’e dek genisleyebiliyor; kilimler, cicimler ve halilarda kullanilan kok boyalardan
s0z ederek basladigi bir sohbet Rothko’nun renk kullanimiyla tamamlanabiliyordu.
Konugmalar tek bir konuda derinlesmek yerine, yasam kiiltiir ve sanatla yogrulmus bir
sanatgi-egiticinin  bilingalti c¢agrisimlariyla  genisleyip yayiliyordu. Konusmalarin
neresinden ne alacagini, yapacagi calismalar i¢in sdylenenlerin hangilerinin Gnem
tagidigin1 bilemeyen, kestiremeyen 6grenciler, gene de, cosku ile yapilan bu konusmalarin

cekim alaninda soluksuz dinliyor, deniyor ve calisiyorlardi.

Bedri Rahmi o yillarda coskun kimligi ile sanata vurgun bir ressam, korkusuz
seriivenlere atilabilecek bir Oncii, siirden diiz yaziya, resimden yazmalara ve mozaige
kadar uzanan bir kasiftir. Ayan, basarili ve ¢aligkan bir 6grenci olmasiyla Bedri Rahmi’nin
dikkatini geker. Trabzon Ogrenci Yurdunda kalmakta iken Hocasin istegiyle Kalamis
Bedri Rahmi Eyiiboglu (6nceki ismi Manolyali Sokak) Sokaktaki evinde kalmaya baslar.
Akademide ikinci yilda Bedri Rahmi Atdlyesinde biiyiik boyutlu desenler, ¢ini taramalar
ve benzeri c¢alismalar yapan Ayan, o zaman f{icilincii sinifa gegebilmek i¢in gerekli olan
yirmi desenlik sergiden oldukga yiiksek not alarak bir iist sinifa geger. Ugiincii y1l akademi
ogrencileri i¢in olduk¢a dnemli bir yildir ve Ayan i¢in de dyle olmustur. Cizginin, tonun
tadina alismis olan 6grencinin renge gectigi zaman neyi nasil yapacagini bilmemesinden
kaynaklanir bu. Ayan, bazi 6grencilerin bunu kisa siirede astigini, bazilarinin ise bu siireci
cok sancili yasadigini, hatta bir kisminin okulu birakmak zorunda kaldigini anlatir. Bu
stireyi yogun calisarak kendisinin kisa zamanda astigini belirten Ayan, Bedri Rahmi’nin
evinde ikilere tli¢lere kadar calistiklarini, Bedri Rahmi gibi Tiirk Resminin idollerinden ve
ayrica ¢ok sevdigi Hocasiyla olmaktan biiyiik bir mutluluk ve gurur duydugunu ifade eder.
Uykusu az olan Bedri Rahmi bu siirecte 6zellikle geceleri calisir, siirler yazar. Tepebast
Etap Oteli’nin giris kapisi lizerindeki beton rdlyef ve seramik pano ile insast yeni biten
Sheraton Oteli’nin odalarina konacak resimler i¢in Bedri Rahmi’nin “Pul Pul istanbul”
konulu ¢alismasindan renklendirdikleri 100 adet serigrafiyi bu donemde yapmuslardir. ilk
sergilerini Bedri Rahmi’nin atdlye olarak da kullandig1 Narmanli Yurdunda, daha sonrada
Moda’daki Cumali Sanat Galerisinde agarlar. O donemde Bedri Rahmi Atolyesi sanat
diinyasindan bir¢ok ressam, sair, heykeltiras ve tiyatrocunun diginda diisiince diinyamizdan
bircok kisinin ugrak yeridir. Bugiin hala dostluklarini siirdiirdiigii bir¢ok sanatc¢iyr o
giinlerde tanimistir Ayan. Ancak bu siire¢ Aydin Ayan i¢in hem ¢ok verimli, ayn1 zamanda
da tiziicli bir donemdi. Cok yonlii 6gretici ve verimli bir donemdi, ¢iinkii halk sanatlariyla

(yazma baskilar) ilk bu dénemde karsilasmisti. Uziicii bir dénemdi, ciinkii ¢cok sevdigi
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hocasinin saglig1 bozulmustu. Bedri Rahmi hastaydi, ancak resme hi¢ ara vermedi ve “Mor

Han” adl1 resmi bu siirecte yapt1 (Ayan, 2007, s.34-35).
2.1.3. Neset Giinal Atolyesi (1975-76 ve 1976-77)

Bedri Rahminin 21 Eyliil 1975 tarihinde oliimiiyle atolyesini bir miiddet o zaman
Resim Boliimii Bagkani olan Neset Giinal yonetir. Bir siire sonra Bedri Rahmi Atdlyesi
ogrencileri kendi istekleri dogrultusunda diger atolyelere dagitilirlar. Akademi’de alt1 olan
atolye sayist Bedri Rahmi’nin 6liimiiyle bese diiser. Bugiin hala bu kurumda resim atdlye

sayist bestir.

70’11 yillarin ortalarinda Tiirkiye’de, sosyo-politik ortaminin olduk¢a hareketlendigi
bir donem yaganir. Forumlarin, izinli izinsiz ylriiytislerin ¢ok sik yapildig1 bir siirectir bu.
Sadece Akademi ortaminda degil, Tiirkiye genelinde yogun ve gormezlikten gelinemez bir
toplumsal uyanig vardi. Bedri Rahmi Atodlyesi diger atdlyelerden ve boliimlerden

Ogrencilerin ugrak ve tartisma mekani olma 6zelligini stirdiiriiyordu.

Neset Giinal sanat¢1 tavri ve hocaligiyla Bedri Rahmi’den epey farkliydi. Resim
elestirilerinde Bedri Rahmi’ye gore ortiikk ve daha mesafeli bir dil kullantyordu. Ovgii ya
da yergiye dayali coskulu bir elestiri yerine, sanatsal dogrulari mesafeli bir yaklagimla dile
getirmeyi yegliyordu. Bununla birlikte, 6zellikle 6grenci kesimi arasinda, ele aldigi
konular1 ve bigemiyle 6z-bigim birlikteligine dogru yanit verdigi diisliniilen bir usta olarak
ornek alintyordu. O yillarda Neset Giinal Atdlyesinde Ogretim Gorevliligi ve Asistanlik
yapmakta olan Mehmet Giileryiiz ve Nese Erdok’un yaklagimlar1 Neset Giinal’dan oldukca
farkliydi. Giileryiiz coskulu yaklagimiyla begenisini de yergisini de bazen sinirlar1 zorlayan
bir tavir i¢inde 6grencilerine yansitmaktaydi. Aydin Ayan’a ve yapmis oldugu calismalara
her zaman biiylik ilgi gostermekte ve dostca yaklasmaktaydi. Mehmet Giileryliz bu
siralarda, Aydin Ayan’in ilk 6nemli resmi sayilabilecek, begeniyle karsilanmis “Kusyemi
Saticis1” (1976) konulu resmini satin alarak ve 1977 yilinda Kiinmat Sanat Galerisi’nde
acacak oldugu ilk kisisel sergi igin galeri sahibi Kemal Tanindi’ya oneri gotiirerek ve
iletisim kurmasin1 saglayarak gen¢ bir sanat¢i adaymna unutamayacagi bir destek

vermisti(Giray, 1999, s.19).

Atolye egitiminde hocalarin o siralarda 6grenciye yaklasiminda var olan en 6nemli
ortak noktalardan biri diizenli, ¢aliskan ve iiretken olan Ogrenciye bir bi¢imde destek

vermeleri; bir digeri ise resimsel dilden 6diin verilmedigi siirece toplumsal olaylar1 ve
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konular1 resimlerine konu edinmelerini igtenlikle destekliyor olmalariydi. Ogrenciler tam
anlamiyla bir beyin firtinas1 yasiyorlardi. Okuyor, diisiiniiyor, tartistyor ve resim
yapiyorlardi. Aydin Ayan’in olduk¢a genis olan ilgi alanlari Bertold Brecht’in “Epik
Tiyatro” kavramindan yazin diinyasina, siire; Ronesans resminden, Flaman sanatindan

Meksika duvar resimlerine dek uzaniyordu.

Aydin Ayan’in boya donemine gegisinden sonra spatulayla ¢alisarak yapmis oldugu
resimlerinden biri ilk resim 6diiliinii almis oldugu “Mor Aga¢” konulu resim olmasina
karsin bulduguyla yetinmeyip arayisini siirdiirdii. “Cocuk” ve “Oynayan Cocuklar”, “Ana
ve Cocuk”, “Portreler”, sonradan yetkinlestirecek oldugu tislubunun ilk denemeleri olarak
ortaya ¢iktilar. “Kusyemi Saticis1” resminden sonra pes pese diger resimler ortaya ¢ikmaya
basladilar ve ilgi odag1 oldular. Ayan, 1976 yilinda Ahmet Andigen Resim Yarigmasinda,
yarisma konusu olarak belirlenen “Baris” temasti i¢in, “olmayan barisi nasil yapmali?” diye
diisiiniirken barig1 simgesel bir yolla anlatma yolunu denedi ve “Sonsuz Barig I-1I”” konulu

resimleri yapti.

Aydin siirekli ¢alisiyor ve iiretiyordu. 1976 tarihli “Evlerinin Onii”, “Kubbeler ve
Giivercinler”, “Kugyemi Saticilar1”, “Ana ve Cocuk”, “Koyunlar”, “Tugrali Ciplak”,
“Kilimli Ciplak”, “Heykelli Ciplak”, “Kusyemi Saticist Portresi”, “Sonsuz Barig 17,
“Sonsuz Barig II”, “Kusyemi Saticis1 Kadin”, “Sofra Basinda”, “Firinc1”, ve ardindan
diploma resmi “Simdi G6z Aydin Etme Zamanidir/Yeni Bir Diinya Doguyor” konulu
resimler bu déonemde ortaya ¢ikti. Aydin yolunu bulmus, 6zgilivenini kazanmisti. Giinde 16

saat calistyor, gene de yetinmiyordu.

Ayan bu siralar graviir atolyesine de gidiyor, keyif alarak ¢alisiyordu. “Soyutlanmis
Agac” (Linol Baski), “Diisen At” (Islak Kazi), “Sofra Basinda” (Islak Kazi), “Horoz
Dogiisti” (Islak Kazi), “Zincirler”, “Horoz Dogiisii” (asite yedirme tas baski) ve benzeri
calismalar yapiyordu. Graviir atdlyesindeki hocalar Prof. Sabri Berkel ve Dog. Fethi
Kayaalp’ti. Ancak 6grenciler Loborant Kani Aksoy’dan da ¢ok yararlaniyorlardi. Sabri
Berkel 6grencilerin isleriyle pek ilgilenmez, yan mekanda resim calisirdi. Fethi Kayaalp
her 6grenciyle biiyiik bir sabir ve hoggorii ile ilgilenir, baski tekniklerini ve dikkat edilecek
noktalar1 o6gretirdi. O yillarda heniiz serigrafi atdlyesi kurulmamis ve tas baski atdlyesi
graviirden ayrilmamisti. Graviir atlyesinde en ¢ok metal baski, linolyum baski1 yontemleri

kullaniliyor, az sayida agac baski yapiliyordu. Diploma asamasina gegcmeden ve II. devre
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sinavina ¢ikmadan Once graviirden gecer not almak gerekirdi. Aydin Ayan’in notu 20

uzerinden 19°du.

9. Yariy1l sonundaki II. Devre Sinavi’na ¢ikmadan 6nce bir de Yiiksek Lisans metin
calismasi yapmak gerekiyordu. Biraz da konuya olan yakin ilgisi ve “epik resim” yapma
diisiincesi nedeniyle Aydin Ayan “fez” nitelikli bir aragtirma yapti. Konusu “Brecht-
Bruegel Iliskisi’ydi. Bu calismayr yapmasinda Flaman ressamm Pieter Bruegel’in
resimlerine olan ilgisi kadar Bertold Brecht’in epik tiyatrosuna ve tiyatro kuramina olan
ilgisinin de 6nemli rolii oldu. Bununla birlikte Birikim Dergisi’nde - yillar sonra gergek
yazarinin Murat Belge oldugunu 6grendigi - Mehmet Kadri imzasiyla ¢ikan bir yazi
“Brecht Bruegel Iliskisi” konulu bu arastirmasinin ve uzun yillar pesini kovalayacagi “epik

resim” kuraminin temel dinamikleri oldular(Ayan, 2007,s:39).

70°1i yillarda IDGSA Yiiksek Resim Béliimii’nde 9. yariyil sonunda, her 6grencinin,
boya doneminde yapmis olduklar islerden ikisi kopya, toplam 23 isten olusturulmus bir
sergi agma zorunlulugu vardi. (Bugiin MSGSU. GSF. Resim Béliimiinde devre ile diploma

sinavlari birbirinden ayrilarak gene bu yonteme doniilmiistiir.)

Aydm Ayan ilgi goren ve yeni bir soluk olarak degerlendirilen resimleriyle devre

sinavindan en yiiksek notu aldi(Ayan, 2007, s. 40).
2.1.4. Ik Kisisel Sergi, 1977

70°1i yillarin ortalarinda Istanbul’da sanat galerisi say1s1 oldukea azdi. Bu az sayidaki
galeriden bir tanesi de Tegvikiye’deki bir binanin giris katinda Kemal Tanind1 ile Muhsin
Kut’un dayanigmasi ile kurulmus olan “Kiinmat Sanat Galerisi” idi. Bu galeride o yillarda
Tirk Resminin Onde gelen sanatcilari sergi agmis ve sergi agmayl siirdiirmekteydi.
Akademi’nin Yiiksek Resim Boliimiinii heniiz bitirmemis son sinif 6grencisi oldugu halde
Mehmet Giileryliz’in  girisimiyle Kemal Tanindi tarafindan sergi agma Onerisi
getirildiginde Aydin Ayan’a sOylenecek soz kalmamisti. Aydin Ayan Resim Sergisi 21
Nisan — 14 Mayis 1977 arasinda Kiinmat Sanat Galerisi’nde agildi. Sonug, basinin sergiye
yer vermesi, Nuri lyem’den Nedim Giinsiir'e dek pek ¢ok ressamin ve resim severin
yiireklendirmesiyle tam bir basartydi. Daha Once sadece bir kez karsilastiklar1 halde
sergisine gidip Nedim Gilinsiir’tin “Firinc1” resminin 6n ¢aligmasini satin almak istemesi
Ayan i¢in yeterli mesaji olusturmustu. Her sey yolundaydi ama daha cok c¢alismaliydi

(Ayan, 2007, s.41).
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2.1.5. IDGSA Mezuniyet, Haziran 1977

Aydin Ayan 10. DYO sergisinden “Tugrali Ciplak” konulu ¢aligmasiyla Mansiyon
almis (1976), “Yasantimizdan/Catisma” ve “Sonsuz Barig 2” konulu ¢alismasiyla katilmis
oldugu Istanbul Arkeoloji Miizeleri Agikhava Sergisi’nden Resim Basari Odiilii almis
(1977), ayrica ilk kisisel sergisini agmis geng bir sanat¢i olarak artik diploma ¢aligmalarina

baslamuisti.

MSGSU. Resim Béliimiinde bugiin uygulanan yontemin benzeri 70’li yillarda
IDGSA Yiiksek Resim Boliimii Diploma asamasinda uygulanmaktaydi. II. Devre
Sinavinda basarilt bulunan 6grenci, 10. yariyil basinda kendi Onerdigi bir konuda
“Diploma Eskiz” ¢alismasina iliskin birka¢ paragraflik agiklayici yazili ve beraberinde
gorsel hazirligiyla diploma jiirisi oniine ¢ikardi. Uygun goriilen diploma eskizi, bir kenari
130cm.’den kiiciik olmamak kosuluyla tuval tizerine yagliboya teknigiyle 10. yariyil siiresi
icinde gergeklestirilir ve yariyill sonunda ‘Ag¢ik Jiiri® ve tartigmali  yOntemle
degerlendirilirdi. Bu degerlendirme sirasinda onceki sinavlarda uygulanan not verme

yontemi uygulanmaz sadece “Bagsarili” ya da “Bagarisiz” degerlendirmesi yapilirdi.

1977 yilinda Tiirkiye’de sosyo-politik ortam daha 6nce hi¢bir zaman olmadig1 denli
dinamiklesmis, yediden yetmise herkes politize olmustu. Karsit goriislii gurup ve kutuplar
kendilerine kurtarilmis bdlgeler olusturma gabasi i¢indeydi. Oliimlerin, dldiirmelerin 6nii
almamiyordu. Korku ile cesaret, umutsuzluk ile umut, kusku ile giiven duygular i¢ ige,
yan yana yasanityordu. Ancak tiim olumsuz kosullara karsin gelecekteki gilizel giinlere
inang¢ tamdi. Tim kétiiliikleri bir hamlede yikip yok edecek olan giizel giinlerin, insanca

diizenin uzak olmadigi, olmamasi gerektigi umut ve diisiincesini uyandiriyordu.

Akademi’nin egitim kadrosu da, Akademi Ogrencileri gibi bu genel havanin etkisi
altindaydi. Ogrencilerin katilimci, demokratik hak isteklerine “evet” deniyor, kolektif
resim iretme istekleri reddedilmiyor, toplumsal sorunlara resimsel diizeyde gonderme

yapan radikal ¢ikislara kars1 ¢ikilmiyordu.

Daha once Yasantimizdan/Catisma resmini yapmis olan Aydin Ayan diploma
konusu olarak tam da bu genel havaya uygun bir resimle, IDGSA Yiiksek Resim
Boliimiinden “Simdi Gozaydin Etme Zamanidir, Yeni Bir Diinya Doguyor” adli

calismasiyla basari ile mezun oluyordu (R. 1).
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Resim 1: “Simdi G6zaydin Etme Zamanidir /Yeni Bir

Diinya Doguyor”,1977, T.U.Y.B. 130x63 cm.

2.1.6. Akademi Sonrasi ve Yine Akademi Ama Hoca Olarak

1978 Yili Ayan’in hem sanat hem de egitimciligi acisindan 6nemli bir yildir.
Ozellikle politik-simgesel gercekgilik baglaminda iirettigi en carpici resimlere imza attig
bir donemdir. Tiirkiye’nin politik sapmalarini cesurca elestiren, ironik bir yaklasimla
belirlenen hedeflere agikca gondermeler yapan resimleriyle Ayan, Tiirk Resim Sanati
igerisinde énemli bir yer edinecektir. Bu yil icerisinde iirettigi Patron ve Elektrik Iskencesi
adli eseri ile 40. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde basar1 ddiilii alacaktir. Giray, bu
resimlerin Ayan’in bigem-yorum baglamindaki basarisini kanitlamakla kalmadigini, tarihi

gerceklere iligkin belgesel kimlik de kazandigini ifade eder(Giray, 1999, s.19).

Ayni y1l IDGSA Resim Béliimii asistanlik sinavlarina giren Ayan, calisan gocuklarin
hayatlarina gondermeler yapan “Simitg¢i-Vitrin” adli resmiyle mezun oldugu okulun
ogretim kadrosuna katilir(R.7). 1979 Yilinin ocak ayinda goreve baslayan Ayan, artik
ressam kisiligine Ogretici-egitici vasfin1 da eklemistir. Politik gercek¢i simgesel resimleri
sokak saticilari, firincilar, kusyemi saticilari, mezarliklar, 6lii doga resimleri, kar

manzaralar1 resimleri birbirini izler. Odiiller ard1 ardma gelir. 1981 Yilinda Atatiirk’iin
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Dogumunun 100. Yildoniimii kapsaminda Cumhuriyet Senatosu Vakfi tarafindan

diizenlenen yarismada “Bagimsizlik Uzerine” adli resmi birincilik kazanacaktir(R.2).

e

Resim 2: “Bagimsizlik Uzerine”, 1981,T.0.Y.B., 200x300cm.

Ayan 1983 Yilinda Sanatta Yeterlilik alarak akademik kariyerine ve resimlere devam
edecektir. 1986-1987 Yillarinda Tiirk-ingiliz Hiikiimetinin Kiiltiirel Degisim Programi
cergevesinde bir burs kazanarak gittigi Ingiltere’de 6nce alti ay dil 6grenmeye agirlik
verecek, sonra da Londra Universitesi Goldsmiths “Ingiliz Resminde Epik Ogeler” {izerine
bir arastirma yapacaktir. Ayrica Akademi’den Ogrencisi Mahmut Bozkurt ve Ressam
Gillsiin Erbil ile birlikte Londra’da Harringey Art Coincil i¢in 95 metrekarelik bir mozaik
pano hazirlayacaktir(Giray, 1999, s.34).

1990 Yilinda dogent unvanimi alan Ayan, 1992 Yilinda Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiine docent olarak atanacaktir. 1993 Yilinda
Eisenhower Vakfi bursu alarak Amerika Birlesik Devletlerinde on iki eyalette Egitim

Sistemlerinin Gelistirilmesi konusunda arastirma ve inceleme gezileri yapacaktir.

Ayan’in resimlerinin arasina M.S.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesinde yiiriittiigii yiiksek
lisans ve sanatta yeterlilik derslerinde “Resimde Tema” baslikli derste; tarih ve tarif
konusunu irdeleyen resimler katilir. Ressam kisiligiyle egitici-6gretici kimligini bir arada
stirdiiren Ayan’in 6zellikle resim sanatinin kuramlartyla da yakindan ilgilenmesi ve kuram

resimlerine yonelmesi dogal goriinmektedir.

1998 Yilinda profesor unvani alan Ayan, 1999 Haziran ayinda 6grenim gordiigii ve

egiticilik yaptigst DGSA/MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Baskanligina
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secilerek atandi. 2002 Yilinda yeniden Resim Boliimii Baskanligi ve 2003 yilinda da basin-
yaym-tanitim, halkla iliskiler ve uluslararas1 iliskiler, kiiltiir-sanattan sorumlu Rektor

Yardimcilig1 gorevlerinde bulundu.

Ayan, Atdlyesinde 6grencileri ile birlikte

24 Haziran-12 Ekim 2004 tarihleri arasinda Afyonkarahisar 1li Suhut flgesi Atatiirk
Evine Kurtulus Savasi Panoromasi Projesini gerceklestirdi ve 14 biiyiik boy resim yaparak

11’°ini Suhut Atatiirk Evine yerlestirdi

Ayan, resim ¢aligmalarinin ve egiticilik gérevinin yaninda secici kurul iiyelikleri
yapmis, kitap metinleri, ¢esitli gazete ve dergilerde elestiriler, sanat yazilar1 yazmis, sanat
ve sanat egitimi {izerine sdylesilerde bulunmus, sanatla ilgili acik oturum ve
sempozyumlara katilmig, seminerler, sempozyumlar, paneller, sergiler diizenlemis ve
kataloglar hazirlamistir. Aydin Ayan halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde

Ogretim liyesi olarak gorevini siirdiirmektedir.

Akademiden donem ve atdlye arkadasi Can Ayan’la evli olup Burcu Ayan adinda bir

kiz1 vardir.
2.2. Aydin Ayan’in Egitimci Kisiligi

Aydin Ayan, Akademiye gelmeden 6nce de siirle, yazin diinyasiyla, resimle ilgilenen

bir 6grenciydi. Atdlye hocasi olarak Bedri Rahmi’yi segmesi de bu ylizden. Bedri Rahmi
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Eyiiboglu hakkinda yapilan arastirmalarda goriislerine bagvurulan Ayan, atélye hocasi
olarak ondan sanat sevgisi, cosku ve heyecani, Neset Giinal’dan ise mantik, us ve sanat

disiplini alarak bunlari sentezlediginden bahseder(Aldogan, 2003,s.143).

Diger atolyelerde ders yilinin baslamasiyla birlikte baski ve boyaya baslandigini,
Bedri Rahmi’nin ise akademik sisteme uymak gibi bir kaygisinin olmadigini, yilin ilk bir,
bir buguk aymn1 G6grencilerin gegimlerini saglayacak, ozelliklede resim malzemelerini
almaya yetecek ortak bir calisma yaptirdigini belirten Ayan, bu calismalarin hem
ogrencilerin atdlyeye 1sinmasini sagladigi, hem de yazmalar, serigrafiler, yilbasi kartlar
gibi 6grenciyi pratikte kendi masraflarini karsilayacak kadar yetkinlestirdigini sdyler. Bu
caligmalar tamamlandiktan sonra Bedri Rahmi’nin atdlye olarak da kullandigi Narmanlh
Yurdunda bir sergi actiklarini, bu sergiye o zamanin edebiyat, yazin ve sanat diinyasindan
bir¢cok kisinin geldigini ve Ogrencilerin sanat diinyasindan birgok kisiyi tanima firsati
buldugunu ifade eder. Bedri Rahmi’nin heyecaninin 6grencilere yansidigini ve bu sicak
ortam ve paylasimin, onun atdlyesinden mezun olan tiim Ogrencilerde sanat sevgisi ve
coskusunun devam etmesi ile farkli yonelimler almalarini olagan bulur. Bedri Rahmi’nin
sanat iislubuna direkt olarak olmasa da kisiligine, sanat¢1 kimligine ve hocaligina etkisinin
biiylik oldugunu belirten Ayan bugiin bile hala derslerinde hocasinin konusmalarindan,

kitaplarindan yararlandigini ifade etmektedir (Aldogan, 2003,s.146).

Ayan, Bedri Rahmi’nin at6lyesine gelen her 6grenciye tutturdugu, iginde eskizlerden
tutunda, gilinliik olaylardan ilging bulduklar1 her seyden, siirden, edebiyattan, sergilerden,
okudugu kitaplardan, izledigi filmlerden soz ettikleri ve icinde Bedri Rahmi’nin de herkese
¢izdigi bir motif bir desen ya da yazdigi bir siir bulunan “Hoca Dedi ki” adli defteri hala
sakladigini ve zaman zaman ondan yararlandigini sdyler. Ayan, 35. Sanat Yili kutlamak
lizere Istanbul Kibele Sanat Merkezinde actign retrospektif sergisinde “Hoca Dedi ki”

defterini de sergiledi.

Aydin Ayan’in atdlye 6grencisi olup bugiin ayni kurumda Yardimci Dogent olarak
gorev yapan Mustafa Orkun Miiftiioglu, Ayan’in egitimcigi ile ilgili olarak sunlar
sOylemektedir: “Aydin Ayan doga gozlemine onem veren ve bu gozlemin ogrencinin kendi
kisiligiyle ortiismesini ya da ogrencinin kendi bakis agisimin olusmasini amagladigini
diisiinmekteyim. Belirli yontemlere oncelik vermez, 6grencinin kisiligi ve ideallerini de
dikkate alarak onlarin geligimlerini ogrenciye uygun bir yonelim dogrultusunda

yvonlendirir. Egitimini salt bigimsel ogretiler tizerine kurmaz. Bu gii¢lii bi¢cimsel egitimini
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Aydin Ayan’in Bedri Rahmi’nin Atdlyesinde tuttugu “Hoca Dedi ki” Defteri

icerikle (sanat tarihi, felsefe, estetik) de destekler. Ogrencilerin okul disindaki
yasamlarimin da ¢alismalarina yansimasini, sergileri ve sanatsal olaylari da takip etmesini
onemser. Dolayisiyla ogrencinin tiim yonleriyle gelismesini amaglayan bir egitim yontemi

izler...” (Ek 1)

Ayrica Aydin Ayan 6grencisi olmanin kendi sanatina ve hocaligina olan katkisini ise;
Ozellikle dogayr kavrama, kendi kisisel oOzelliklerini tanima ve bunu resim-sanat
diizleminde ifade edebilme becerisini kazandirdigi, kendi egilimi disindaki diger sanat
yonelimlerini de anlama ve bunlardan ¢ikarimlar saglayabilme yetisi ile bi¢cim ve icerik

iligkisini dogru kurabilmeyi sagladig1 seklinde 6zetler.

Yine Aydin Ayan 6grencisi olup bugiin ayn1 kurumda ressam-egitimci olarak gorev
yapan Yardimci Dogent Irfan Okan, hosgoriilii, diyalog kurulabilen ressam-egitimci olarak
niteledigi Aydin Ayan’in, farkli egilimlere tutucu olmayan bir bakis acisiyla yaklastigini,
bunun da kendisinin sanatsal Ongoriisiiniin gelismesinde ©nemli rol oynadigim

belirtmektedir (Ek 2).

Arastirma Gorevlisi Evren Karayel Gokkaya ise hocast Aydin Ayan’in; iginde bitmek
tikenmek bilmeyen bir aragtirmaci ruha sahip, calisma ve iiretme coskusuyla gelisip

zenginlesen yontem ve teknikleri ile kendine 0Ozgii bir “Aydin Ayan Atdlyesi”
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olusturdugunu, kendisinin de resimsel lislubunun hocasinin elestirileriyle gelistigini ve
gelecekteki atdlye hocasi olabilmek adina da 6nemli kazanimlar sagladigin1 sdylemektedir

(Ek 3).

Ayan’in lisans atdlye dgrencisi (halen) Giray Ilker Basaran; bu atdlyenin ¢ok sayida
sanat¢t yetistiren bir atdlye oldugunu, ogrencilerin kendini ifade etmede G6zgiir
birakildigini, elestiri ve sanat tarihi baglantilarla 6grencilerin ge¢misle baglarini

koparmadan bir yol bulmasina ¢aba gosterildigini (Ek. 4),

Ilke Kutluay; Ayan atdlyesinde desene dnem verildigini, saglam bir desenin resmin
temeli kabul edildigini, sanat tarihinden ornekler gosterildigini, sanat {lizerine sOylesiler
yapilarak samimi bir ortam yaratildigini, hocasiyla ¢ok iyi diyalog kurabildikleri icin

kendisini sansli gordiigiinii, bu ylizden engelleri kolay astigini belirtmektedirler (Ek.5).

Sanatta Yeterlilik 6grencisi Basak Bugay ise Ayan’in akademi gelenegini ayakta
tutan onemli bir sanatgi-egitimei oldugunu, Ayan 6grencisinin hem geleneksel sanati cok
1yi 6ziimsedigini, hem de giincel sanat1 da takip ederek kendi yonelimlerini kazanmasinin
saglandigini, en onemli 6zelliginin ise kendi sanat anlayisini Ogrenciler iizerinde etkili
olmasi i¢in bir ¢aba i¢inde bulunmayisini, aksine dgrencinin teknik ya da diisiinsel olarak
hangi akima yatkindir, nasil yasar, ne diisliniir, onlar1 anlamaya ve yiireklendirmeye

calistigini ifade etmektedir (Ek.6).

Goriildugu gibi Aydin Ayan’in gerek lisans 6grencilerinin gerekse bugiin ressam-
egitimci olarak gorev yapan 6grencilerinin Ayan’in egitimcigi hakkindaki goriislerinden
ortaya ¢ikan sonug; Ayan’in, atolyesinde olusturdugu geleneksel ve gilincel sanati takip
etme yoOniinde Ozgiir birakarak Ogrencinin kendi kisiligine gore yonelmesini sagladig,
egitimi salt bi¢cimsel Ogretiler lizerine kurmaktan ziyade sanat tarihi, felsefe ve estetikle
desteklenmesini dnemseyen bir ressam hoca oldugu, gelecek kusaklara sanatci, ressam,

egitimei yetistirme yoniinde ¢aba sarf ettigini sdylemek dogru olur.
2.3. Aydin Ayan’m Sanat Goriisii

Aydin Ayan 35. Sanat Yilin1 kutladig1 Kibele Sanat Galerisinde ocak 2007°de agtig1
retrospektif sergi katalogundaa sanat gorlisiinii soyle anlatmaktadir: Sanat goriisiimii
actklamam icin su ti¢ noktayr agmam gerekecek; Sanat¢t ne yapmaktadir? Nigin yapar?

Kimin i¢in yapar? Sanat¢i toplumsal ¢atismanin iistiinde madde disi bir ruh degildir.
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Onun sanati kendisi istese de istemese de, oldum bittim simf egilim ve c¢ikarlar
dogrultusundadir. Siniflar dis1 yahut simiflar iistii sanat yoktur. Toplum disi oldugunu
savlayan bir sanat dahi, belli bir toplumsal kiimenin ¢ikarlarina hizmet eder. Picasso,
“sanat¢i i¢in, tiim insan yanlarina ek olarak ayni zamanda siyasal bir kigidir", resim icin
ise, "odalar1 siislemek i¢cin yapilmamistir. Resim diismana karsi saldirida ve savunmada
kullanilmasi gereken bir savas silahidir"” der. Diisman, "bencilligi ve ¢ikarlart igin baska

insanlart somiiren kisidir." ...

"Gergek" resmimin temel yapisini olusturur. Gercek nedir? diyenlere: "Yasami,
celiskileriyle tiim zenginligi icinde -diyalektik nesnellikle- resmetmek, evrensel insan

oziinii yakalayabilmektir" derim.

Sanat basindan beri, baslayali beri ¢ok degisik evrelerden gec¢mis, her zaman
yasamin tanikligint iistlenmis, bir baska soéyleyisle -sanatcimin kendini tanima ve
tamimlama ¢abasimin yaninda insan't tamma ve tamimlama- ugrasi goriiniimiinde
olmustur. Benim sanat goriisiimii agiklayabilmem, sanatin iste bu ana ugrasi alaninin
bilincinde olarak kendime nigin, kimin igin, ne ve nasil yapiyorsun sorularini

sormamdan ve bu sorulara yanit aramamdan, bulmamdan gecger...

Bu bakis agisiyla yaklastigimda, "sanatin toplumsal bir biling bigimi oldugunu, bu
nedenle de, sanat¢idan, yasadigr toplum ve diinyaya -0z olarak da insana- karsi salt
birey olma diizeyinde degil, toplumsal birey olarak sorumluluk, sanattan da -salt ara¢
yahut sadece amag¢ olarak degil, ikisinin birlikteliginde -belli bir islev'i yerine

getirmelerini beklerim.
Bu beklentilerin 1s1ginda resimlerimin bigcimlenisini kisaca soyle ozetleyebilirim:

-Hemen her resmimde konu olarak insant ele alirim. Bu ele alis her zaman insani

resmetmek bi¢ciminde olmasa bile anlatilan gene insandir.

-Belli bir duygu yahut diisiinceden yola c¢ikmis olsam bile, resmi olusturma

asamasinda diigiince'nin denetimine ve yonlendirmesine bagimli kilarim.

-Resmin anlatim olanaklarint da goz oniinde bulundurarak her nesneye diisiince
tasiyict bir islev yiiklemeye calisirim. -Resimlerim bir seyler anlatirlar, (M.Ergiiven'e
gore; "Gergekligin Anlatisi"dir anlatilan) anlatarak gosterirler. Salt goriineni gésteren

diizeyinde degil, goriinmeyeni de gdésterme baglaminda. (Burada o&nemli olan,
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diistincenin, anlatilanin nasil resmedildigi, nasil anlatildigidir.) Cikis noktamin yasam
olmasina karsin, resimlerim gercegin dogalct yoldan kuru, kati aktarimi degil, bakilip
gecilmemeleri, ¢ar¢abuk tiiketilmemeleri igcin gergekle ortiisen diistiincenin -genis agili
olarak- elestirel gercekg¢i yoldan resmedilmesidirler. Eklemleme yoluyla kurgulanan bu
resmediliste yeni bir diigiince iiretimine gitme yahut diisiince boyutunu genisletme

ereklenir...

Aydm AYAN, Ocak 2007

(Kibele Sanat Galerisi Sergi Katologu)

Anlagilacagr gibi, tek erek olmamakla birlikte, Aydin Ayan’in resimlerinde
izleyiciyi distinsel etkinlige yoneltme tasasinin ayricalikli olarak yer aldigi, kuru bir
gercekei anlatim yerine insana deger veren ve elestirel bir bakis acis1 sunan bir anlayisla
resim yaptigi, bu ylizdende onun salt diislince ressami olmadigint séylemek yanlis olmaz.
Sanatin anlatim 6zellikleri onun i¢in ne sadece amag¢ ne de aragtir, ikisinin birlikteligidir

denilebilir.

2.4. Kisisel Sergileri (Yurt ici ve yurt dis1 )
1977: (21 Nisan-14 Mayis) Kiinmat Sanat Galerisi, Tesvikiye/Istanbul
1982: (1-14 Mart) Resim ve Heykel Miizesi, Konak/Izmir

1984: (5-26 Nisan) "Bir Memleketin Simgesel Portresi”, Urartu Sanat Galerisi,
Tesvikiye/Istanbul

1988: (6-19 Ocak) Goldsmiths' Gallery, Goldsmiths1 College, University of London,
Londra/ingiltere

1989-1990: (9 Aralik -6 Ocak ) "Yansi/t/ma Uzerine Diisiinceler", Benadam Sanat
Galerisi, Moda/Istanbul

1990: (26 Subat-15 Mart) "Ecce Homo Ozgiin Baski Resimler", Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Taksim/ Istanbul

1991: (4-25 Subat) Sekerbank Sanat Galerisi, Yenisehir/Ankara
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1991: (9-25 Mart) Palet Sanat Galerisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Meslek
Yiiksekokulu, Eskisehir

1993: (1-28 Subat) Resim ve Heykel Miizesi, Konak/Izmir
1993: (1-27 Mart) Tiirkiye is Bankas1 Parmakkap1 Sanat Galerisi, Beyoglu/istanbul.

1997: (4-28 Mart) "Aydin Ayan 25. Sanat Yil1 Sergisi", Yap1 Kredi Bankasi, Kazim
Taskent Sanat Galerisi, Istanbul

1997: (3-25 Nisan) "Aydin Ayan 25. Sanat Y1l Sergisi", Yap1 Kredi Bankasi, Kemal

Satir Sanat Galerisi, Adana

1997: (12 Mayis-6 Haziran) "Aydin Ayan 25. Sanat Yili Sergisi", Yap1 Kredi

Bankasi Sanat Galerisi, [zmir
1998: Helikon Sanat Galerisi- Cankaya/Ankara
1999: (1-24 Kasim) Tiirkiye Is Bankas1 Parmakkap: Sanat Galerisi- Beyoglu/istanbul
2000: (1-14 Kasim) Devlet Resim ve Heykel Miizesi Konak/izmir
2001: (15 Mart-7 Nisan) Helikon Sanat Galerisi- Cankaya/Ankara

2002: (24-29 Eylil) Aydin Ayan Sergisi (Nurol San. Galerisi /Artist Fuari
kapsaminda) Liitfi Kirdar Kon. ve Sergi Saray1 Harbiye/Istanbul

2003: (25 Mart - 12 Nisan) Nurol Sanat Galerisi Cankaya / Ankara.
2005: (11-31 Mart) Helikon Sanat Galerisi Cankaya/Ankara

2005: (11 Mart-2 Nisan) Aydin Ayan Sergisi (Helikon Sanat Galerisi/Ankart Fuari
kapsaminda) Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merk./ Ankara

2006: (5 -11 Subat) Rokken House, Volda Universl Volda/Norveg

2007: 35. Y1l Sergisi, Is Sanat Kibele "Sisybhos'un Direnci" Retrospektifi, Levent /
Istanbul

Ikili-Uglii Sergiler
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1992: (7-30 Nisan) Ziihtii Miiridoglu "Desen" — Aydin Ayan "Resim Sergisi", Lebriz
Sanat Galerisi, Tesvikiye/Istanbul

2004: (4-9 Mayis 2004) Halil Akdeniz, Aydin Ayan resim Sergisi, (Galeri Akdeniz,
"ankart" 2004 Ankara Sanat Fuar1 kapsaminda) Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar
Merkezi, Kavaklidere/Ankara

2005-2006: (25 Aralik-15 Ocak) Aydin-Burcu-Can “yan Resim Sergisi, Bilkent

Universitesi Kiitiiphane Sanat Galerisi, Bilkent/Ankara
Karma sergiler (yurtigi-yurtdisi):
Aydin Ayan yurt i¢inde ve yurt diginda 2000 askin karma sergiye katilmistir.
2.5. Odiilleri

1971: Tiirkiye Tabiatin1 Koruma Cemiyeti ve Yeni Istanbul Gazetesinin diizenlemis
oldugu Tiirkiye iseler arasi Siir Yarigsmasinda "Anadolu'da Hasret Gidermek" adli siiriyle

ikincilik Odiilii
1975: Seref Akdik Odiilii (Mor Agag)
1976: 10.DYO Resim Sergisi, Mansiyon (Tugral1 Ciplak)

1977: istanbul Arkeoloji Miizeleri Agikhava Sergisi, Resim Basar1 Odiilii (Sonsuz
Baris 2)

1978: GSD 2.Mayis Sergisi, TMMOB Basar1 Odiilii Piyonlarin Piyonlari)
1979: 13.DYO Resim Sergisi, Resim Bagar1 Odiilii

1979: 40.Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Resim Basar1 Odiilii (Patron/Elektrik
iskencesi) 1981: Cumbhuriyet Senatosu Vakfi "Biiyiik Nutkun Yorumu/Atatiirk Resim
Yarismas1", Birincilik Odiilii (Biiyiik Nutkun Yorumu)

1982: Giiniimiiz Sanatcilar1 3.Ag¢ikhava Sergisi, Resim Basar1 Odiilii (Askerlik

Anilari/Dinlenme)

1983: "Abdi ipekgi Baris ve Dostluk Odiilii" Sergisi, Resim Birincilik Odiilii (Sonsuz
Baris ve Dostluk)
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1983: Uluslararas1 Mersin Festivali Resim Sergisi, Onur Plaketi

1983: Viking Baskiresim 1.0diillii Sergisi, Mansiyon (Sonsuz Baris ve Dostluk)
1984: "Bolu ve Bolu'da Yasam" Resim Yarigmasi, Mansiyon (Koéroglu'nun Anisina)
1984: Viking Baskiresim 11.0diillii Sergisi, Basar1 Odiilii (Kus Yemi Saticisi)

1985: IzmirTicaret Odas1 100.Kutlama Y1l Odiillii Resim Yarismast, ikincilik Odiilii
(Karda Kadin)

1986: 47.Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Resim Basar1 Odiilii (Kom'da Kadin)
Not: Ayan 1986 sonrasinda hicbir yarigmali sergiye katilmamistir.
2.7. Eserlerinin Yer Aldig1 Miize ve Diger Kurumlar

T.C. Biiyiik Millet Meclisi Koleksiyonu, Ankara, "Bagimsizlik Uzerine", 1981, Tuv.
Uz. Ygb., 200x300cm.

M.S.G.S.U. Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Istanbul,"Ay Karanlik", 1982,
Tuv. Uz. Ygb., 140x160cm.

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Koleksiyonu, Ankara, "Kom'da Kadmn", 1985, Tuv. Uz. Ygb.,
116x89cm.

Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Izmir, "Az Gelismislik", 1978, Tuv. Uz.
Ygb., 116x89cm. "Ayakta Atatiirk", 1985, Tuv. Uz. Ygb., 130x63cm.

Anadolu Universitesi Miize Koleksiyonu, Eskisehir, "Disi imge Yinelemesi A",

1989, Karton Uz. Karisik Teknik, 49x66cm.
"Disi imge Yinelemesi B", 1989, Karton Uz. Karisik Teknik, 49x66¢m.
"Agacin Hiiznii", Tuv. Uz. Ygb., 89x116 cm.

Durmus Yasar Miizesi (DYO) Koleksiyonu, izmir, "Kusyemi Saticis1", 1984, Islak
Kaz1-Ozgiin Baskiresim, 50x32.5c¢m.

Afyonkarahisar / Suhut Atatiirk Evi Koleksiyonu, Afyonkarahisar,
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"Elifin/ M. Kemal'in Kagms1", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 100x200cm.
"Onlar..", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 100x160cm.

"Ve Kadinlar", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 100x120cm.

"Nerde Bir Er Varsa Orda Gériinen", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 100x70cm.
"Atatiirk Kocatepe'de", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 160x200x70cm.
"Yildizl1 Gece", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 70x100cm.

"Saat Bes Otuz/Biiyiik Taaruz", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 160x200cm.,
"26 Agustos/Bu Memleket Bizim", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 160x200cm.
"Pagalar Onun Arkasindaydilar", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 100x120cm.
"Giindogumu 2", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 160x60cm.

"Harita Basinda/Sarisin Kurda Benziyordu", 2004, Tuv. Uz. Ygb., 100x120cm.

Hacattepe Miizesi, Hacettepe Universitesi Koleksiyonu/Ankara"Sahne", Tuv. Uz

Ygb., 63x130cm,
EEF (Eisenhower Exchange Fellowships) Koleksiyonu, Philadelphia / USA,
"Giiliimseyen Eisenhower", 1994, Tuv. Uz. Ygb., 82x65cm.
BASKI Miizesi Koleksiyonu, Bayburt
Balikesir Belediyesi Devrim Erbil Cagdas Sanat Miizesi Koleksiyonu, Balikesir
"Kusyemi Saticis1", Islak kazi, 50x32.5 cm, 1984

Ozgiin Baskiresim Miizesi Projesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Ozgiin Baskiresim Koleksiyonu, istanbul

"Insanmn Insana Ettigidir", 50x32.5 cm, 1989 "Bir Memleketin Simgesel Portresi",
50x32.5 cm, 1984
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IMOGA Ozgiin Baskiresim Koleksiyonu, Camlica/istanbul "Karda Kargalar",
50x32.cm,1990 "Piyonlarin Piyonlar1", 32,5x50cm

T.C. Bolu Valiligi Koleksiyonu, Bolu,"Koéroglunun Anisina", 1985, Tuv. Uz. Ygb.,
70x100cm.

T.C. Kiiltiir Bakanligi Giizel Sanatlar GalerisiKoleksiyonu, Bolu,"Sonsuz Baris",

1983, Islak Kaz1-Ozgiin Baskiresim, 50x32.5cm.

Pasabahce Sise - Cam Koleksiyonu, Istanbul, "Duvar ve Diken", 1983, Tuv. Uz
Ygb., 100x50cm.

Ticaret Odas1 Koleksiyonu, Izmir,"Karda Kadin", 1985, Tuv.Uz.Ygb., 89x116cm.

Akbank Genel Miidiirliigi Koleksiyonu, istanbul,"Bir Cocukluk Anisi", 1983, Tuv.
Uz. Ygb., 116x89cm. "Sonsuz Baris 1", 1987, Tuv. Uz. Ygb., 160x100cm. "Karda
Korkuluk", 1989, Tuv. Uz Ygb., 137x162cm. "Kilimli Nii", 1976, Tuv. Uz Ygb.,
70x50cm.

Is Bankasi Koleksiyonu, Istanbul,"Kabuklu Oliidoga", 1992, Tuv. Uz. Ygb.,
40x53cm

"Mavi Gecede Karaltilar", Tuv. Uz. Ygb., 89x116 cm.

MUDO (Mustafa Taviloglu) Koleksiyonu, Istanbul, "Biiyiik Ayakkabi Boyacis1",
1989, Tuv. Uz. Ygb., 195x115¢cm.

VAKKO Koleksiyonu, istanbul,"Dogal Yansima 1", 1989, Karton Uz. Karisik Tek.,
49x66cm.

Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu, Istanbul, "Yolun Sonu", 1984, Tuv.Uz. Ygb.,
160x100cm. "Kis'a Hazirlik/Kirik Balta", 1996, Tuv. Uz. Ygb., 137x162cm.

Volda Universty College, Volda/Norveg "Sonsuz Dostluk ve Barig", Ozgiin Baski
Resim, 50x32,5cm.

Eczacibast Vakfi Koleksiyonu, Istanbul, "Evlerinin Onii", 1977, Tuv. Uz. Ygb,
70x50cm.

30



Tualsan Sanat Galerisi Koleksiyonu, Istanbul, "Isaret/Siirii Bas1", 1984, Tuv. Uz
Ygb, 89x116cm.

Dért Boyut Sanat Galerisi Koleksiyonu, Istanbul, "Karda Kargalar", 1983, Tuv. Uz
Ygb, 100x70cm.

Benadam Sanat Galerisi Koleksiyonu, Istanbul, "Lodos", 1985, Tuv. Uz. Ygb,
70x1 OOcm.

Esenyurt Belediye Baskanligi Koleksiyonu, istanbul, "Ecce Homo (iiclii)", 1989,
Tuv. Uz. Ygb, 97x320cm.

Adana Belediye Baskanligi Koleksiyonu, Adana, "Mavi Derinlik", 1995, Tuv. Uz.
Ygb, 80xIOOcm.

Bilim Sanat Galerisi Koleksiyonu, Istanbul, "Korkuluk ve Basaklar", 1992, Tuv.
Uz. Ygb, 70x100cm.

Nurol Sanat Galerisi Koleksiyonu, Ankara, "Profilden Kadin Bas1", 2002, Tuv.
Uz. Ygb, 89x116¢cm.

"Yamlsamanin Yanilsamas1", 2001, Tuv. Uz. Ygb,70x100cm.
"Poz Veren Ciplak", 2002, Tuv. Uz. Ygb., 89x116cm.

Ayrica, sanat¢inin yapitlar1 yurtici ve yurtdisinda Urdiin, Isvigre, Ingiltere, Almanya,
Norveg, Belgika ve Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkelerde c¢esitli tiizel ve ozel

koleksiyonlarda yer almaktadir.
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2.8. Ozgecmisi

ADI : Aydin
SOYADI : Ayan

BABA ADI : Mustafa

ANA ADI : Mevliide
D. YERI : Caykara-Trabzon
D. TARIHI : 23.04.1953 (Tashihi 11.12.1952)

ILKOGRENIM: 1959-1964 ilkgrenimini Caykara, Sahinkaya Ilkokulu'nda yapt:.

ORTA OGRENIM: 1964-1971: Caykara Ortaokulu'nda basladig: ortadgrenimini

Kirikhan Ortaokulu'nda siirdiirdii, Kirikhan Lisesi'nde tamamladi.

YUKSEKOGRENIM: 1972-1977: istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Yiiksek Resim Boliimii'nde 1972-73 6gretim yilinda Prof. Sabri Berkel ve Dog.Resat Ata
yonetimindeki Desen Atolyesi'nde; 1973-74 ve 197' 75 6gretim yillarinda Prof. Bedri
Rahmi Eyiiboglu Atolyesi'nde, 1975-76 ve 1976-77 6gretim yillarinda Prof. Neset Giinal
Atdlyesi'nde 6grenim gordii. 1977 "Brecht-Bruegel iliskisi" konulu Yiiksek Lisar kuramsal
caligmasin1 yapti. Prof. Sabri Berkel ve Dog. Fethi Kayaalp yonetimindi Graviir
Atdlyesi'nden sertifika aldi. Subat, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek

Resim Boliimii Boya Devresi Sinavinda tam not (20) aldi.
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Haziran, "Simdi gozaydin etme zamanidir, yeni bir diinya doguyor" isimli eseriyle
I.D.G.S.A. Yiiksek Resim Béliimii'nden Yiiksek Lisans Diplomasi almaya hak kazandi.
1979: 19 Ocak, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiksek Resim Bolimii'ne

Asistan olarak girdi.

1980: 17 Ocak, ressam M. Can Ayan (Goksan) ile evlendi. (Sahitleri: Prof. Neset
Gtinal ve Dog. Devrim Erbil)

1981: Burdur, 57.Er Egitim Tugayi'nda Kisa Devre askerlik gérevi yapti. 1982: 2
Agustos, Kiz1 Burcu dogdu. 1983: (08.07.1983) M. S. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii'nden
Resim Ana Sanat Dali'nda Sanatta Yeterlilik Diplomasi ald1.

1986: Tiirk ve Ingiliz Hiikiimetlerinin Kiiltiirel Degisim Programi cercevesinde
British Council'in agmis oldugu sinava tiim dallarda katilan 160 aday arasinda 2. segilerek

burs almaya hak kazand: ve Ingiltere'ye gitti.

1986-1987: Ingiltere'nin Norwich kentinde The Bell school of Languages'da (Old
House) dil egitimi gorerek sertifika aldi.

1987: Goldsmiths' College of London University'de Epic Aspects in English
Painting" (ingiliz Resminde Epik Ogeler) konulu kuramsal bir ¢aligma yapti ve bu

calismay1 bir raporla British Council'a (Londra) sundu.

Londra, Harringey Art Council'in siparis ettigi 95 metrekarelik mozaik panoya iki

ressam arkadasiyla birlikte imza atti.

86-87-88-90-91-93-2003, 04, 05, 06 yillarinda: Ingiltere, Iskogya, Hollanda Belgika,
Fransa, ABD, Ispanya, Azerbeycan, Norveg, Avusturya, Cekoslovakya ve Macaristan gibi
iilkelerin degisik kent ve miizelerinde kiiltiirel ve sanatsal nitelikli arastirma-inceleme,

bilgi-gorgii arttirma gezileri yapti.

1988: Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Resim Ana

Sanat Dali'nda Ogretim Gérevlisi kadrosuna atandh.

1990: 24.10.1990. Universiteleraras1 Kurul Baskanhigmin 2547 sayili Yiiksek

Ogretim Kanunu'nun ilgili maddeleri ve Dogentlik Smav Yonetmeligi hiikiimleri uyarinca
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girdigi Dogentlik sinavini basararak Resim Ana Sanat Dali'nda Universite Dogenti unvan

ve yetkisi aldi

1992: 22 Ocak, Miman Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii

Resim Ana Sanat dali'nda Dogent kadrosuna atandi.

1993: Eisenhovver Exchange Fellowships "Tiirkiye icin (Tek Ulus) programi
kapsaminda degisik dallardan segilen on bursiyerden biri olarak "Egitim Sistemlerinin
Gelistirilmesi", Kiiltiir ve Sanat konularinda ABD'nin ¢esitli yerlerindeki oniki eyalette, 50
dolayinda miize, kiiltiir merkezi, cagdas sanat enstitiisii, liniversite ve orta Ogretim
kurumunda arastirma-inceleme ve randevulu goriismeler yapti. Arastirma-inceleme ve
goriismelerinin  sonucunu bir konusma ve yazili bir raporla Eisenhower Exchange
Fellowships'e (Philadelphia-U.S.A.) sundu 1993-1994: Capitol Aligveris Merkezi'nin
(Altunizade) sahibi oldugu Capitol Art Gallery'nin kuruculugu, danigsmanligi, sergiler
yapimciligini yapti 1994: Almanya'da yayinlanan Ansiklopedik sozliikk, Das Bertelsmann
Lexikon'da (Verlagshaus GmbH Stuttgart Germany) "Ayan, Aydin"a yer verildi 1994-95,
1995-96: iki donem ig¢in Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi (UNESCO-A.LLA.P.)
Tiirkiye Subesi Yonetim Kurulu Uyeligine segildi 1995-1996: Diinyanin 100 degisik
tilkesinden Eisenhovver Exchange Fellowships bursunu almig 1000 civarinda kiginin
0zgegmisine yer verilen "EEF Directory"de "Sanat¢1" ve "Egitimci" olarak Aydin Ayan'a

yer verildi.

1997: Metnini Ahmet Oktay'in yazmis oldugu AYDIN AYAN kitabr Bilim Sanat

Galerisi Yayinlarindan yayimlandi.

1998: Aydin Ayan Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii kadrosunda Profesorliige yiikseltildi ve atandi. 1999: 15 Haziran tarihinde yapilan
secim sonucunda Aydin Ayan MSU GSF Resim Boliimii Baskanligma secildi, alt1 aylik
siire i¢cin vekaleten atandi. Alt1 ay sonra yapilan segimlerde, tekrar boliim baskanligina
secildi, yeniden vekaleten atandi. 15 Haziran 2000 tarihinde yapilan se¢imlerde {i¢iincii kez

boliim bagkanligina secildigi halde o zamanin dekaninca atamasi yapilmadi.

1999-2000: TC Devlet Planlama Teskilat1 VIII. Bes Yillik Kalkinma Plan1 "Kiiltiir"
ve "Plastik Sanatlar" alt komisyon bagkanliklarini yapti ve hazirladiklar1 raporu DPT'ye
sundu, ilgili rapor DPT tarafindan konusunda 6rnek rapor secildi. 2000: Eczacibasi/Vitra

Seramik fabrikasinda "Tuvalden Topraga" Projesi kapsaminda Seramik-heykel calismalari
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yapmustir. 2001-2003: MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Profesdrler Kurulu'nda, Fakiilte
Kurulu'na Profesor Temsilcisi olarak secildi ve gorev yapti. 2001: 15 Kasim 2001 tarihinde
secilmis oldugu MSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Yénetim Kurulu Uyeligini

surdirmektedir.

13 Aralik 2002-13 Aralik 2005 tarihleri arasinda secilmis ve atanmis oldugu MSU
GSF Resim Boliimii Bagkanligi goérevini ikinci kez yapti. 2002: Bilim Sanat Galerisi
Yayini olan "Yalgin Karayagiz" kitabinin metnini yazdi. 2003: 20 Ekim 2003 tarihinde
Kiiltiir-Sanat, Basin-Yayin-Tanitim, Halkla iligskiler ve Uluslar arasi iliskilerden sorumlu
MSU Rektdér Yardimcigi gorevine atandi. 2003: Kiiltiir-Sanat'tan sorumlu Rektor
Yardimeisi olmasi sifatiyla sorumluluk alam icinde bulunan MSU Resim Heykel Miizesi

Danigsma Kurulu tiyeligini siirdiirmektedir.

2004: Uluslararasi iliskilerden sorumlu Rektoér Yardimcisi olmasi sifatiyla, 1 Nisan
2004 tarihi itibariyle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin iiyesi oldugu AB
Sokrates/Erasmus Programi Koordinatorliigiinii yiiritmiis ve bu siire i¢inde yurtdisinda 37
tiniversite ile anlagsma imzalanmistir. 2004: 6 Agostos 2004 tarihinde Kiiltiir-Sanat-Basin-
Yayin-Tanmitim-Halkla iliskiler ve Uluslararasi iligkilerden sorumlu Rektdr Yardimcilig

gorevine ikinci kez atandi.

2004: 24 Haziran-12 Ekim 2004 tarihleri arasinda, Afyon/Suhut Atatiirk Evi
"Kurtulus Savagi Panaromasi1" projesini gerceklestirdi. Bu proje kapsaminda 15 adet biiytik
boyutlu kompozisyon yapilmis ve 11 adeti Suhut Atatiirk Evi'ne siirekli sergilenmek tizere
yerlestirilmistir. 2006: Ayan "Resim Sanatimizda insani Bir Duyarlik: Nedim Giinsiir"
kitap metnini yazmis ve bu yayin 15 Kasim-30 Aralik 2006 tarihleri arasinda is Sanat
Kiiltiir Merkezi Kibele Sanat Galerisi'nde agilan Nedim Glinsiir Sergi Katalogu/kitabinda

yaymlanmustir.

Ayan resim caligmalariin ve egiticilik gorevinin yaninda Secici Kurul tyelikleri
yapmis, kitap metinleri, ¢esitli katalog, dergi ve gazetelerde elestiriler, sanat yazilari
yazmig, sanat ve sanat egitimi iizerine sdylesilerde bulunmus, sanatla ilgili ac¢ikoturum,
konferans ve sempozyumlara katilmig, seminerler, sempozyumlar, paneller, sergiler
diizenlemis ve kataloglar/yayimlar hazirlamistir. Aydin Ayan, halen Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi'nde Ogretim Uyesi olarak gorev yapmakta ve resim calismalarini

Istanbul ve Sile'deki atdlyelerinde siirdiirmektedir.
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3. CAGDAS TURK RESMINDE TOPLUMSAL GERCEKCi EGILIMLER VE
TURK RESIM SANATI iCINDE AYDIN AYAN’IN YERI

Toplum; aralarinda belli dil, din, 1rk, gelenek-gorenek, ahlak ve kiiltiir birliginin
bulundugu bireylerin olusturdugu gruptur. S6zliikk anlami ile “Tarihsel bir siire¢ igerisinde
ayn1 toprak pargasi igersinde bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarini saglamak icin igbirligi
yapan insanlarin timii” (Tirk Dil Kurumu, 1988, s.1484) olarak tanimlanir. Tarihsel
gerceklerden ayri tutamadigimiz sanat ise, toplumlarin yapisi, yasanmishiginin gercek bir
ifadesi ya da Ozlemlerinin sanatsal bi¢imlere donistiiriilerek gozler oniine serilmesidir
(Dogan, 2003, s.1). Bu nedenle toplumsal gercekei resim denildiginde konusunu birey ve
toplumdan alan, gergcegi tiim ¢iplakligr ile yansitan resimdir diyebiliriz. Topluma ve
sorunlarina kars1 anlatic1 bir 6zellikle yaklasan toplumsal gercekgilik, izleyiciye belli bir
mesaj iletir. Toplumsal gergekgiler donemin ekonomik ve siyasi bunalimlarina tepki verir

ve diizelmesi i¢in resimler yaparak seslerini ve elestirilerini duyurmak isterler.
3.1. Cagdas Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgi Figiiratif Egilimler

Topluma ve sorunlarina kars1 anlatimct bir 6zellikle yaklasan toplumsal gergekgilik
ve figiiratif resimde, geleneksel anlamda; bir sanat¢inin ustaligl ve 6zgiinliigii ile bilinen
bir olay1 yetkin bir teknikle anlamli bir bicimde canlandirmasi s6z konusuydu. insanin
gercege olan ilgisinin simgesel bi¢cimi olarak figlir ve nesneye olan tavri ¢ok eskilere
dayanir. Cagimizin figiiratif resmi ise hem resimsel anlatim, hem de igerikle ilgilidir ve

yasami sorgular niteliktedir.

Yiizyili askin bir gegmise sahip olan Bati anlayisindaki Tiirk Resmi, genelde figiiratif
agirliktadir. Bat1 resminde uzun ve koklii gelenegi olan figiiratif resim, genellikle resimde
bir icerik sorunu olarak ele alinmistir. Buna karsilik Tiirk Resminde baslangicta figiiriin
bicimi uygulamak icin bir bahane, sanat¢inin teknik ustaligini gosterdigi bir alan olarak
kullamldig1 goriilmektedir. Ozellikle 1910-20 li donemlere rastlayan siireclerde, Tiirk
Resminin teknik ustaliga yoneldigi, igerik ¢oziimlemeleri yerine, kisisel iislup arayislari
icinde oldugu degerlendirmesi yapilmaktadir (Akdeniz, 1990 s.15). Ancak, Cumhuriyet
Doneminden sonra figiiriin igerik sorunu olarak ele alinmaya baslandigi, insanin psisik
durumu, sosyal, politik ve fizik ¢evresi igindeki konumu ve sorunlart yogun bi¢imde

irdelenmeye baslandig1 goriilmektedir.
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Tirk Resminin en biiyiik ustalarinin bir¢ogunun hocasi olan J. Leon Gerome’nin
klasik egitim i¢inde yetismis bir sanatci olarak, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa ve Osman
Hamdi gibi isimlerin yetismesinde biiyiik katkis1 olmustur. Ozellikle Osman Hamdi’ nin
figtirlii bliylik kompozisyonlarinda Gerome’nin figiir ve kompozisyon etkileri goriilebilir.
Yurt disinda klasik resim egitimi almig olsalar da dondiiklerinde bu sanatgilardan Osman
Hamdi disinda higbiri klasik tanimi i¢inde resim yapmamuslar, genellikle empresyonizme
yonelmislerdir. Bunlardan sadece Osman Hamdi, klasizmden etkilenmis bir akedemizmin
temsilcisi olarak Tiirk Resminde portre ve figiir resminin kurucusu olarak kabul edilir.
Batili anlamda Cagdas Tiirk Resminin figiire baslangic doneminde o6zellikle ilk kadin
ressamlarimizdan biri de Mihri Miisfik’tir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin okul
midirligii de yapan Mihri Miisfik’in, biiyiik boy resimlerindeki figiirler; zamanin
modasini yansitan giysileri i¢inde, duru tenleriyle biraz alayci, biraz romantik ve biraz da
melankolik bakarlar yasama. Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulusunda gorev alip
idarecilik de yapan Omer Adil, dogadan aktarilmis manzaralar yaninda calistig1 kurumu

resimledigi biiyiik boy caligsmalariyla tinliidiir.
3.1.1. 1914 Call Kusag

Figlirii, hatta ¢iplagin da Tiirk Resminde boy gdstermesi 1914 Kusagi ya da bu
donem sanatgilart i¢inde en {iinliisii oldugu i¢in Calli Kusagi olarak da anilan ressamlarla
birlikte baslamustir. Izlenimci tarzda resimler yapan bu kusagin sanat¢ilariin insana bakis
acisi, insani giincel ugraslar i¢cinde resmetmektir. Bu sanatgilarin resimlerindeki figiir;
carpigmak, top arabasini engebeli bir araziden gegirmek, tas kirmak, tarla da ¢alismak, ekin
ekmek, tarla siirmek gibi giincel ugraslar i¢inde ele alinmiglardir. Tiirk Resminde figiiriin
yaygin bir egilim olarak izlenimeciler tarafindan islenmesi ilgingtir. Genelde izlenimciler
151k atmosfer etkisiyle manzaraya yonelmis olsalar da figiirii de Ozellikle biiyiikk boy
kompozisyonlarda denemekten geri durmamislardir(Giiltekin, 1992,s.14). Bu kusagin en
onemli temsilcisi Ibrahim Calli portre, savas ve mistik konular yaninda ciplak (nii)
resimlerde yapmistir. Yine bu kusak icinde lirik {islubuyla Avni Lifij, portreleriyle
Feyhaman Duran, ¢iplaklari ve tarlada ¢alisanlariyla Namik Ismail, giindelik islerde
calisanlariyla Ruhi Arel 6nemli yer tutar. Ozellikle “Tiirk Ordusunun Istanbul’a Girisi”
adl1 tablosuyla Arel, Atatiirk’iin Istanbul’a denizden gelisinde Tiirk Halki tarafindan
coskuyla karsilanmasini anlatmaktadir. Hali dokuyanlar, gergef isleyenler, tas¢ilar gibi

konularla toplumsal gercek¢i konulart ele alan Ruhi Arel, Calli Kusag: icinde 1940°larda
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kurulacak ilk toplumsal gerceke¢i hareket olan “Yeniler Grubu” nun temellerini atmis ve

kurulmasinda etkili olmustur.

Call1 Kusag: igerisinde yetenegi ve ayn1 zamanda biiyiik kompozisyonlartyla dikkat
ceken diger bir sanatgi ise Sami Yetik’dir. Balkan savasinda Edirne cephesinden
baslayarak kurtulus savasinin sonuna kadar bulundugu her cephede eskizler, desenler
cizerek savas sonrasi bunlar1 yagli boya tabloya c¢evirmistir (Turani, 1977,s.5-6). Bu kusak

sanatc¢ilar1 6zellikle Kurtulus Savasi resimleriyle de dikkat ¢eker.
3.1.2. Cumhuriyet Donemi

Isgal altindaki Anadolu topraklarinda Tiirk Ulusunun yok edilmesine kars1 girisilen
bliyiik bir savasin zaferle sonuglanmasi, Tiirk Tarihi agisindan ¢ok 6nemli bir olaydir. Tam
tarihten silinecegine inanilan bir milletin silkinerek yeniden var olma savasimi kazanip,
yonetim sekli cumhuriyetle birlikte tarih sayfalarinda tekrar yerini almasi, bagimsizlik

savas1 veren tiim diinya iilkelerine 6rnek teskil etmistir.

20. Yizyilin gelismesinin temelinde yer alan akil ve bilimi Atatiirk’iin devrimleriyle
yakalayan Tiirkiye’de sanat ortami da canlanir. Tiir Resim Sanatinin o donemki en 6nemli
olaylarindan biri de savas sonrasi miittefiklerin baskentlerinde sergilenmek {izere
kahramanlik ve kurtulus zaferi resimlerinin yaptirilmast i¢in bir grup ressamin
gorevlendirilmesidir. Savas atmosferini gorevleri geregi yakindan soluyan asker
ressamlardan Mehmet Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga da bu atdlyede gérev alir. Ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Ali Sami Boyer ve Mehmet Ruhi adli ressamlar da Sisli Atolyesi de

denilen bu atdlyede savas ve kahramanlik resimleri tiretir (Tansug, 1986,s. 151-152).

Tirk resminin genis ve derin irmagi akisi iginde “figilir” giiniimiize kadar 6zgilin
agilimlar sergileyerek gelmistir (Gezgin,1977,s.12). Ozellikle cumhuriyetle birlikte olusan
yeni kiiltiir ve 6zgiirliik ortami iginde Giizel Sanatlar Akademisinden Avrupa sinavint
kazanarak yurt digina gidenler, 1928’de Tiirkiye’ye dondiiler (Giiltekin, 1992, s.14-15).
1928 kusag1r sanatcilar1 Tirkiye’ye doniiste olusturduklart Miistakil Ressam ve
heykeltiraglar Birligi ile Cumhuriyet Doneminin ilk sanat grubunu olusturdular. Temel
cikis noktalari ise, bireysel sanat anlayislarini 6zgiirce uygulamak, modern sanat akimlarinm

tanitmak ve yayginlagtirmak idi (Giray,1993,s.43-53) .
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Bu baglamda izlenimcilerin temelini atti§1 figlir gelene§i bu kusagi izleyen
mistakillerin  katkilariyla yeni bir yonelis i¢ine girmistir. Cumhuriyet Kusagi
sanatcilarindan Edip Hakki Ko&seoglu, ulusallasmanin getirdigi toplumsal gelisim ve
degisimden etkilenmis ve 1930’larda giinlilk yasantidan aldig1 konular1 yapitlarinda
isleyerek toplumsal gercekei anlaminda galismalar yapmistir. Kendine 6zgii bigim anlayisi
ile resimlerinde kent yasamini, kahveleri, tavla oynayanlari, saticilari, ayyaslari, kirsal
yasamin kavgalarini, yorgun, ezik insanlari anlatmistir. Edip Hakki Késeoglu i¢in Ruhi
Arel’den sonra toplumsal gergekci egilimin ikinci kusak Onciisiidiir denilebilir.
Miistakillerin diger iiyeleri olarak Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin c¢aligmalarinda ise,
atolyesinden yetistikleri Hans Hofmann’in kiibizm ve ekspresyonizm ile biitiinlesen bigim
anlayisindan hareketle figiirde ayrintilar ayiklanarak temel 6geler geometrik formlara
dondistiirilerek vurgulanir. Miistakillerden Seref Akdik ise realizme yaklasan bir tutumla
belirledigi tek figiire dayali resimlerinde yer yer piskolojik ifadeyi yakalamaya gayret
gosterir. Bu resimlerin biiyiik ¢cogunlugu enteriyor niteligindedir (Giiltekin,1984,s.48-49).
Yine bu grup i¢inde yer alan Cevat Dereli, kimi zaman biiyiik ilgi duydugu balik¢ilarin
yasamina egiliyor, dalyanlar1 balik avlarinmi resimliyor, kimi zaman da bir manzara i¢inde

meyve toplayan kadinlari ele altyordu.

1933 yilinda Miistakil Ressamlar ve heykeltiraglar Birliginin i¢inden ¢ikmis 1933-
1951 yillar1 arasinda etken olmus bir sanatg1 toplulugu da D Grubudur.

Calli Kusag ile baslangicini bulan figiir gelenegi D Grubunun sahneye ¢ikmasiyla
birlikte kesintiye ugramustir. Ustelik Cumhuriyetin 10. Y1l déniimii nedeniyle diizenlenen
Inkilap Sergisinin ressamlar arasinda genis bir ilgi yaratarak figiirciiliige yeni bir ivme
kazandirmasina ragmen, D Grubu ressamlar1 igin figiir insan degil sadece sekildi. D
Grubunun aktif {liyelerinden olan Cemal Tollu, konstriiktivizme yonelen yorumculugu,
Nurullah Berk’in yerel motifleri stilize ederek, dogu-bati senteziyle olusturdugu
resimleriyle gercekei figiiratif resimden uzaklasirlar. Bu donem ressamlarindan
resimleriyle digerlerinden ayrilan sanat¢i ise Turgut Zaim’dir. Anadolu koylii ve goger
hayatindan esinlenerek yaptigi resimlerini minyatiir sanatinin sematik figiir esprisinden

yola ¢ikarak yapmistir (Tansug, 1986, s.174-175).

1935°de Atatiirk, Saffet Arikan Bediik’i Milli Egitim Bakanligi gorevine getirerek
koy enstitiilerini kurmak iizere gorevlendirdi. Kalkinmaya kdyden baslamak diisiincesiyle

baslayan ve 6gretmeni egitmen yapan koy enstitiileri ile birlikte 1932°de kurulan halkevleri

39



ile halkin kiiltiir, sanat, tiyatroya yonelmesine ¢alisiliyordu. Kisiyi dogup biiyiidiigii yerde
istthdam etmegi amaglayan K&y enstitilleri 1953 yilinda kapatilmis ve programlari

ilkdgretimle birlestirilmistir.
3.1.3. Yeniler Grubu

I1k sergilerini Istanbul Limaninda agmalar1 nedeniyle Liman Grubu olarak da bilinen
Yeniler Grubunun toplumsal ger¢ekei anlayistaki yapitlar1 1941°de Tiirk Resim Sanatinda
biiyiik bir ¢i18ir agmustir. Yeniler Grubu D Grubunun tam aksine, resimde figiirli yeniden
insanlastirmak istiyorlardi. Yeniler Grubu iiyeleri Nuri lyem, Avni Arbas, Ferruh Basaga,
Abidin Dino, Selim Turan, Hagsmet Akal, Miimtaz Yener ve Fethi Karakas Gazeteciler
Cemiyetinin Lokalinde Beyoglu'nda agtiklari ilk sergilerinde Istanbul Limam ve
cevresindeki yoksul halkin, balik¢ilarin yasam gériintiilerini ele almislardir. ikinci Diinya
Savaginin getirdigi ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal sorunlara kosut olarak D
Grubunun asir1 bigimcigini reddedip, yeni toplumsal sorunlara duyarli ulusal ve figiiratif
bir resim anlayisina yonelmislerdir. Selim Turan ve Abidin Dino ilk sergiden sonra bu
gruptan ayrilmiglardir. Yeniler Grubunun sanatsal anlamindaki basarilarina bir¢ok sair,
yazar ve diislinlir destek vermislerdir. Bunlar arasinda yazar Ahmet Hamdi Tanpinar ile
sosyolog Hilmi Ziya Ulgen Yeniler Grubunu toplumun sorunlarmna egildikleri igin
desteklemislerdir. Ozellikle savasin acimasizhigini, iskenceleri, yokluklari yansittiklar:
resimler sergilerde biiyiik ilgi goriiyordu. Ozellikle Miimtaz Yener’in 3.Yeniler
Sergisindeki “Firin” isimli tablosu o donemde ekmek bulamayan insanlarin trajik gercegini

yansitir.

Yeniler Grubu 1940’11 yillardan 1960’11 yillara kadar resim sanatina figiiratif ve
toplumsal gergekci bir anlayis getirmislerdir. Toplumun sorunlariyla birebir ilgilenmis,
yasanilan olumsuzluklari, c¢arpikliklar1 kdy-kent gercegi icinde gecekondulasma gibi tiim

sosyal gercekleri yansitmiglardir.

Goriililyorki Tirk Resim Tarihi Panoramasinda Yeniler Grubuna gelinene kadar
figiiratif resim agirligin1 korusa da, toplumsal gercekei figiiratif resmin gercek anlamiyla

ortaya ¢ikisi Yeniler Grubuyla olmustur.

Yeniler Grubunun etkisini kaybetmesiyle 1959 yilinda Yeni Dal Grubu adiyla bir
grup kurulmustur. Yeni Dal Grubu’nun amaci, Yeniler Grubunun toplumsal ger¢ekei sanat

anlayiglarin1 devam ettirmek ve ilerletmektir. Grup elemanlari Thsan Incesu, Avni
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Mehmetoglu, Marta Tozge, Ibrahim Balaban ve Heykeltiras Vahi Incesu’dan
olugmaktaydi.

Ibrahim Balaban toplumsal gercek¢i resim anlayisi icinde Yeni Dal Grubunun naif

tarzda calisan en ilgi ¢ekici ressamudir.

Yeni Dal Grubu 1961°de Istanbul Belediye Sehir Galerisinde ikinci sergilerini

diizenledikten sonra dagilmistir.
3.1.4. 1950’lerden Sonra Toplumsal Ger¢ekg¢i Egilimler

1950’lerde Tiirkiye’de sanayilesmenin baglamasi ile beraber siyasal ve ekonomik
alanda birgok degisiklikler olmustur. Bu degisikliklerin sonucunda kdyden kente goc
baslamis, kente go¢ eden insanlarin ge¢im igin is ¢abalar ile birlikte gecekondululagsma
baslamistir. Bu donemde kody-kent gercegini karsitliklar iginde gbdzlemleyerek eserlerine
yansitan Nedim Gilinsur ve Neset Giinal’dan bahsedilebilir. Her iki sanat¢inin da
resimlerinde Anadolu insaninin yasam gerceklerine yer verdiklerini gorebiliriz (Dogan,

2003,5.33).

Paris’ten 1955 yilinda yurda donen Nedim Giinsur, Zonguldak iline resim dgretmeni
olarak atanir. Bedri Rahmi Atdlyesi 6grencileri tarafindan kurulan Onlar Grubu i¢inde de
yer alan Giinsur, Fernand Leger Atdlyesinde figiiratif caligmalar yapmis, yurda dondiikten
sonra da madencilerin yagsam savaglarin1 anlatimci bir sekilde resimlerinde yansitmuistir.
Komiir ocaklarindaki isgilerle maden ocaklarina inip, grizu patlamalarini, goégiikleri, can
kayiplarim1 ve maden ocaklarindaki umutsuz direnisi gozlemleyerek sanatina nasil
yansittigint su sozleriyle anlatir: “Yerin alti tiineller, oyuklar ve kapkara olmus komiir
iscileriyle dolu... Karanlik biitiin kente yansimis, deniz bile kara” (Ergiiven, 1995,s.44).
1960 Yilinda Istanbul’a yerlesen Giinsur, sanayilesme ile birlikte ketlesme olgusunu,

gurbetgileri, fabrika bacalarini, lunaparklari, ugurtma uguranlari, balik¢ilar: resmetmistir.

Sosyo-ekonomik gergekleri yansitan bu c¢aligmalar, Giinsiir'iin duyarlilikla igledigi
calismalar1 hakkinda genis bilgiler verir. 1970'lerde Tiirkiye'de baslayan ekonomik
bunalim, toplumun tiim kesimini etkilemis, ekonomik yetersizlik sonucu baslayan salgin
hastaliklarla halk zor giinler yasamistir. Bu trajik durumdan etkilenen sairler, yazarlar ve
ressamlar yasanan gergekleri yapitlariyla gozler oniine sermislerdir. Nedim Giinstir ise,

"Kizamik" isimli ¢aligsmasiyla o giinlerin yasam kosullarini ¢arpici bir sekilde gostermeye

41



calismistir. Toplumsal yasam icindeki olumsuzluklarla ve Oliimlerle savasan halk,
Glinsiir'tin bu calismasiyla belgelenmistir. Bu resim, "Anadolu insaninin karli bir ovada
ylrlylisiinii  gostermektedir. Kazmalar1 ve kiirekleriyle kizamiktan o6len c¢ocuklar
gommeye giden kalabalik, kaderciligi, caresizligi gozler oniine sermektedir" (Cakir,
2002, s. 104). Gergek bir olaydan esinlenerek yaptig1 bu ¢calisma, kadinli erkekli bir kader

grubunun direncini ve dayanigmasini betimlemektedir diyebiliriz.

Nedim Giinsiir gibi Paris'te Andre Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde ¢alismus,
sanatinda yerini kanitlamis diger sanat¢i da Neset Giinal (1923-2002)'dir. Leger, nasil
cagdas yasamdan figiiratif resimler yapmissa Giinal'da hocasi gibi kirsal kesimin geri
kalmishigin1 ve duraganligini anitsal figiirleri ile anlatmistir. Yasadigi yoredeki sosyal
gerceklere yabanci kalmadan ¢alisan Anadolu insaninin, yoksulluklarini, ¢aresizliklerini,
acilarini el ve ayaklarindaki bilingli olarak yaptigi abartili deformasyonlariyla anlatir.
Anitsal boyutlariyla bigimlendirilen el ve ayaklar, iiretim ve emek karsisindaki onurlu

direnme giiciiniin simgesi olmustur.

Gtinal, 1950'li yillarda yapmis oldugu "Bagbozumu" isimli ¢alismasi ile toprak
insanlarinin ¢aligma azmini ve yasamlarint yansitir. Bu ¢alisma 1960 ve sonrasinda
yapacagi ¢alismalarina zemin olusturur. 1960'larda baslayan Toprak adamdan ¢aligsmalari,
toprak renginin tonlarinda kirsal kesimin, kira¢ topraklarin, emekg¢i insanin toprakla
savasinin trajik Oykiisiinii anlatir. Diisiinsel bir mekan igerisinde, genellikle diziler
halinde kurgulanmis oldugu resimleri ile teatral bir etki vermektedir. 1960'larda; "Sorun-
Sorum", "Bunalim", "Basak¢1 Kadinlar", "Toprak Adamlar", "Duvar Dibi", 1970'lerde;
"Yasant1", "Kap1 Onii", 1980lerde; "Cocuklar", "Korkuluklar" isimli dizileri ile yasanan

toplumsal gercekler hakkinda mesajlar vermektedir, "...¢linkli sanatin ger¢ek konusu
yasamin ifadesidir; yasamda giizelligin tek ilkesi ve gercek ol¢iisiidiir. Iste bu baglamda
gercek sanat, en yogun ve en genis, en bireysel ve en sosyal olan yasamin tiimiiniin
dogrudan duygusunu bize verendir." (Bozkurt, 1998, s.45). Giinal'in resimlerinde 6nemli
olan figiiriin anlatmaya ¢aligtig1 ifade ve mesajdir. Mekan resimsel biitiinliigii saglayarak
ikinci planda kalmaktadir. Anadolu insaninin dramini kendine 6zgii bir doku anlayisi ile
olusturdugu doga icinde ifade eder. Malzeme olarak talas ve toprak kullanarak doku

etkisini daha ¢ok gii¢lendirir.
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Giinal, yanlis siyasi goriislerle insanlar1 kandirmaya calisan politikacilar1 da
elestirmistir. Korkuluk Serileri ile birlikte, kendi hikayelerine uygun, anlamli bir biitiin
olusturmak amaciyla topraksi renkleri ve kendine 6zgii doku teknigi kullanmistir(Altug,

2003, 5.45).

Neset Glinal, 1950'lerden 2000'li yillara kadar istikrarli bir ¢izgi ile ne istedigini
bilerek, saglam desen ve teknikle ilerlemis bir resim ustasidir. Sanatini evrensel boyutlara
tastyan Giinal, Tirkiye'de toplumsal gerceke¢i egilimin en onemli temsilcilerinden biri

olarak gelecek kusak sanatcilarinin yetismesinde de etkili olmustur.
3.1.5. 1960'larda Yeni Figiirasyon Egilimi i¢inde Toplumsal Ger¢ekcilik

19601 yillarda Avrupa'da ortaya c¢ikan Yeni Figiirasyon Egilimi, soyut resme bir
tepki olarak gelismis ve geg¢misteki bigeme Onem veren figiliratif resmi reddetmistir.
1961'de Paris'te ilk sergilerini "Yeni Bir Figiirasyon" adi ile agmis, 1964'te "Giinliik
Efsaneler", 1965'te de "Yaratic1 Figiirasyon" Sergileri ile sanat alaninda giiclii bir ¢ikig
yapan bu egilim, kendi arasinda Pop Akimi (ingiltere ve ABD'de), Yeni Gergekgilik
(Fransa'da), Toplumsal Gergekgilik gibi yonelislerle farkliliklar gostermistir. Tiirk resim
sanatinda da dnemli bir gelisim asamasi yaratan Yeni Figlirasyon Egilimi, Bati'da oldugu
gibi Disavurumcu-Siirrealist ve Toplumsal Elestirel Gerg¢ekei anlatim sekilleri ile kendini
gostermistir. Yeni Figiirasyon Egilimi'nin gelismesi, Akademi sanat e§itim sisteminin
arastirma ve yaraticiliga verdigi 6nem nedeniyle Ogrencilerin bireysel kisiliklerinin
gelismesiyle olusturulmustur. Insanin igsel yasami yéniinde gelisen yeni bakis acisinin
yani sira toplumsal elestirel gergek¢i sanat goriisiiniin de yeniden giindeme gelmesini

saglamistir (Dogan, 2003, s.39).

Tiirkiye'de 1961 Anayasasi ile birlikte ozgiirliikk¢ii diisince ve demokrasinin
savunuldugu sosyo-politik bir donem baglamistir. Bu durum toplumu bazi gerceklerle
kars1 karsiya getirmistir. Sanayilesme politikasi ile birlikte tarim toplumu olan Tiirk
ulusu, koyleri ve yerlesim yerlerini terk ederek, calismak amaciyla biiylik go¢ler yapmaya
baslamiglardir. Kent niifusunda olusan biiyiik artis, gecekondulasma ve carpik
kentlesmeyi de beraberinde getirmistir. Okuma ve yazma orani diislik olan bu insanlar,
kentte yasadiklar1 sosyal sorunlar nedeniyle bunalimli, igedoniik ve topluma yabanci

olmuslardir.
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Bunun sonucunda kent niifusunda olusan biiyiik patlama, gecekondulagsma ve carpik
kentlesmeyi ortaya c¢ikarmistir. Egitimi, okuma ve yazmasi olmayan bu insanlarin
yasadiklar1 sosyal sorunlar toplumsal yasam ve insanin psikolojisine verilen Onemi
arttirmistir. Insanlar ister istemez kendilerini bunalti, yalmizlik ve yabancilasma gibi

insani duygularin i¢inde bulmuslardir.

Bu arada Avrupa'da ve Amerika'da yayginlasan ozgiirlilk¢ii hareketler, Tiirk
gencligini 1968 olaylar ile karsi karsiya getirmistir. Silahli catigmalar, kavgalar ve
Oliimlerin yani sira is¢ilerin sorunlari, yurti¢i ve yurtdisina yapilan gocler, gecekondu
mahalleleri sanatgilarm tuvallerine yansimaya baslamistir. 1968 yilinda Istanbul,
Harbiye'deki Yapi Endiistri Merkezi Galerisi'nde 25.06-10.07.1968 tarihleri arasinda
diizenlenen "Resim Sanati Ve Toplum" isimli sergi s6z konusu diisiincelerle acilan
toplumsal gergekleri yansitan sergilerdendir. Sergiye Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim
Giinsiir, Nuri Iyem ve Giirol Sézen katilmislardir. 1976 yilinda bu serginin bir benzeri

"Bes Gergekei Tiirk Ressami1" ismi altinda yinelenmistir.

1960 yillar Tiirk resim sanatinda, Ulusallik konusunun tartisildigi, kentlesme ve
modernlesme, koy-kent gercegi gibi yeni anlayislarin bicim ve igerik agisindan resme
yansidigi, figliratif resme ilginin arttigi bir donemdir. Sanatin kitleleri degistirebilecegi,
halkin sanat yoluyla gercekleri gorebilecegi diisiincesi belirmis, sanatgilar, toplumsal-
elestirel gercekgi anlayista resimler tiretmislerdir. Bu nedenle 1960-70 arasindaki donem,
Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekgiligin amacina ulastii en 6nemli donemdir

diyebiliriz (Dogan, 2003,5.40)

1960'da Yeni Figiirasyon Egilimi igerisinde fantastik, elestirel-ger¢ekci ve naif
nitelikli yapitlariyla dikkat ¢eken Cihat Burak (1915-1994), Tiirk insaninin yasamini
mizahi ve hicivsel gergeklerle anlatmigtir. Ayn1 zamanda bir Mimar olan Burak, Osmanli-
Tiirk toplumu i¢inde yasamis, Osmanli-Tiirk ve Batidaki mimari yapilan ve insanlarin
ilging yasam goriiniimlerini resmetmistir. Zaman zaman fantastik bir yaklasimla yaptigi
resimlerinde gilindelik hayatin goriiniimlerini farkli bir dille yansitmaya c¢aligmistir.
Burak'in fantastik yaklagimi ile birlikte toplumsal-elestiri iceren yapitlari, Tiirk resminde
onemli bir yer tutmaktadir. Renkten cok ¢izgi ve ayrintiya dnem verdigi ¢alismalarinda

figiirleri tiim ruhsal durumlariyla, yumusak bir duyarlilikta yansitmaktadir.
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Cihat Burak'in tarihsel bir belge niteligindeki 27 Mayzis ihtilalini anlatan "19 May1s
1960" isimli resmi, ihtilalden sekiz giin 6nce yapilan 19 Mayis bayram tdreninin agir ve
sira dis1 havasimi yansitmaktadir. Torenin oldugu tribiin kirli mavi bir gokytizii ile
ortiilmiistiir ve onun iizerinde de gri kirmizi renkte Tiirk bayragi dalgalanmaktadir.
Gerilimli bir téren havasini yansitan gokytiziiniin altindaki, 19/555K/25660 rakamlarinin
yazili oldugu bir pano, mesalesini havaya kaldirmis bir kadin figiiri ve mehter takiminin
ve gecit yapanlarin tasidigr Tiirk bayraginin ay yildizli baghgi ve sag tarafta duran
Atatiirk resmi tam ortadaki Harp Okulu bandosu resmedilmistir. Resmin sag alt kdsesinde
demir parmakliklar arasindaki bagr acik figiir ise Tiirk halkini simgelemektedir. Hikaye
niteligi tasiyan bu resminde Burak, yalin anlatimi, ¢arpici boya teknigi ve sanatci

duyarlilig1 ile toplumsal bir mesaj iletmektedir (Dogan, 2003,s.40).

"19 Mayis 1960" calismasindan sonra yapmis oldugu "27 Mayis 1960" isimli resmi
ise, Ozgiirlik olaylarmin baglamasi ile 6grenci olaylarini, gerginlikleri, gelecek icin
umutlan ulusal bayram niteliginde basit ve carpici boya teknigi ile anlatmaktadir.
Tiirkiye'yi sarsan sosyo-politik manzaralar, yliriiyiisler, boykotlar, isgaller, mitingler,

Cihat Burak'in resimlerine konu olmustur.

Tiirkiye'de 68 Olaylar1 yasanirken Cihat Burak, "Eglenenler" isimli ¢aligmasi ile,
dekoratif bir mekana yerlestirdigi yonetici ve zengin sinifin eglence goriintiilerini alayci
bir bakis agisi1 ile gbzler Oniine seren bir ¢alisma yapmistir. Tiim insanligin 6zgiirliik icin
verdikleri miicadelelerle 6ldiirtilmeleri ve zenginlerin olanlar1 umursamadan eglenmeleri
trajik bir anlatima doniistiiriilmiistiir. Burak, politik ve sosyal yasamin tiim gerceklerini
en ince ayrintisina kadar elestirel tavri ile birlestirerek Tiirk resim sanatina farklilik
getirmistir. "Resimleri kent kiiltiirliniin yikimina kars1 a¢ilmis olan bir savas, yozlasmanin
da bir alamda onarimidir. Ayni zamanda biiylik bir hiciv ustast olan Cihat Burak
resimlerinde, bagbakanlari ve eslerini, kizdig1 kisileri, ziyafet sofralarin1 ve bozuk
iliskileri alaya alir" (Tansug, 1990, s.31). Fantastik diinya i¢inde kurguladig1 yapitlarinda
gercek yasamdaki gosterisleri, amagsiz yasayan insanlari elestirirken g¢irkinlikleri de
gormezlikten gelir. Ayni dekoratif diizenleme ile 1969'da yaptigi "Baskumandan ve
Meydan Muharebesi" isimli resimde zengin simifin eglence alemlerini elestirmektedir.
Daha sonra "Baskomutan" isimli yapitiyla, 1969 sec¢imlerinde iktidara gelen Siileyman
Demirel'i dogudaki bir askeri tatbikat sirasinda giydigi, askeri kiyafet ve general sapkali

fotografindan yola ¢ikarak resimlemistir. Bu calismasi ile James Ensor'un toplumda
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yolunda gitmeyen olaylara dikkat ¢cekmek icin yaptigi alayci elestirisini hatirlattigi

sOylenebilir.

Cihat Burak, resimlerindeki bi¢im, renk ve konu ¢esitliligi ile Atatiirk, Fatih Sultan
Mehmet, Ozal ve Demirel gibi iinliilerin, politikacilarin portrelerini betimlerken kimi
zamanda kent yasami i¢indeki huzursuz ve tedirgin bireyleri ve onlarin yalnizlasmasini
anlatmaya calismistir. Icinden geldigi mizahi bir anlayis ile yaptig1 calismalariyla caginin

en renkli ve 0zgiin sanat¢ilarindan olmustur.

Yeniler Grubu iiyelerinden olan ve 1968'de "Resim Sanat1 ve Toplum" isimli sergi
ile toplumsal gergekei resim ¢aligmalarina kaldig1 yerden devam eden bir sanat¢1 da Nuri
Iyem'dir (1915- ). 1960'lann sonlarinda 6zellikle iri gdzlii kadin portreleri ve Anadolu
kadininin yiiz ifadelerinden olusan bir resim dili olusturarak toplumsal mesajlar vermeyi
amaclamistir. "Anadolu'dan Insan Yiizleri" olarak isimlendirilen bu c¢alismalarinda
yiizlerin kimlere ait oldugu belli olmamakla birlikte, Tiirk halkinin yasadigi gercekler bu
ylzlerle anlatilir." (Ersoy, 1998, s.81). Sanayilesmenin bir alt yap1 olmadan dengesiz bir
sekilde iilke diizeyine yayilmasi ile denetimsiz niifus hareketleri olmus, hava ve cevre
kirliliginin yani sira gecekondulagmanin getirdigi ¢arpik kentlesme bir umutla koylerini
birakip kentlere gelen Anadolu insanini umutsuzluga siiriiklemistir. Gecekondulasma ve
oncesini olusturan gd¢ olgusu, Nuri Iyem gibi daha 6nce de Nedim Giinsiir'iin
caligmalarina konu olmustur. Varini yogunu yiiklenip, koyiinii terk eden tarim is¢ilerinin

yarattig1 yogun hareketlilik ve issizlik resimlerine yansimuistir.

Cocukluk yillarin1 Mardin'de gegiren Iyem, hafizasinda kalan Anadolu kadimmni ele
alarak, kirsal kesim gergegini onlarin bakislariyla yansitmistir. Bu durumda yiizler onun
ulagmak i¢in bir aractir. Ayrintilardan biitiine, biitlinden ayrintiya uzanan bir igerisinde
60’11 yillarda yapmis oldugu "Gozler" daha sonraki yillarda da kendini gostermektedir.
Tuval yiizeyini tamamen kaplayan gozler, derin bir anlami, suskunlugun Adindaki sim,
hiiznii, ezilmisligi, sarsic1 bir Oykiiyii anlatirlar. Liman sergisinden sonra 1962 yilinda
baslayarak {irettigi kadin yiizleri, ¢evreleriyle birlikte bir biitlin olusturarak gergekleri
yansitmaktadir. Bazen bir gecekondunun o6niinde bazen Anadolu'nun giizel dogasinda
onurlu bekleyisleriyle yasananlar anlatilmaktadir. Yiizlerin yanmi sira konu cesitliligi
icinde yansittig1 ikili, ticlii figiir diizenlemeleri portreler, sevgililer, aile ve giinliik yasam
gorlinlimleri, tarla iscileri ve gbd¢ donemlerinin belge niteligindeki calismalaridir

diyebiliriz.
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1960’ larda sanayilesmenin getirdigi sorunlardan birisi, is¢i somiiriisii ve grevlerdir.
Bu doénemde "Grev" resimleri iireten Iyem, "Davul-Zurna" resmi ile sanayilesen
Tiirkiye'nin carklarini, davulun bi¢imsel goriiniimii ile 6zdeslestirir. Grev sirasinda
calman davul ve zurna burada Anadolu insaninin yakarisi olarak kullanilmistir. Daha
sonra igsizlik ve grevlere kosut olarak gelisen gogler, 90'lh yillara kadar devam etmis ve
kdyden kente dogru siiren Anadolu insaninin drami ve umudu hi¢ bitmemistir. Bu siireci
resimlerinde tarihsel bir akis icerisinde anlatan Iyem, Levy'den aldigi 6grenimi
pekistirerek sanatin1 toplumla biitiinlestirmistir. Toplumsal sorunlar irdeleyen figiiratif
resimleri ile Iyem, kadinlar1, asklari, sevdalan, sevgileri, kederleri, acilan ve zor yasam
kosullarim belirleyen ifadeleri ile icten bir anlatimim ustasidir. Nuri Iyem resimlerindeki
kadinlar1 i¢in sdyle der; "Kadinin sahip oldugu doganin ona sundugu dogurganlik
ozelligidir. Tanrimin kadina verdigi boylesine yiice bir 6zellige duydugum saygi, benim
stirekli kadin imgesini vurgulamamin nedenidir. Her kadin saygi duyulmasi gereken bir

varliktir." (Calikoglu, 2001, s.20).

Cagimin toplumsal gergeklerine oldugu kadar evrensel yasamdaki ezilmiglikleri
ozgiin bir anlatimla sunan Nuri Iyem, Tiirk resim sanatina yeni bir soluk getirmistir.
Konu ¢esitliligi i¢inde yansittig1 resimleri ile Yeniler Grubu ile baglayan sanat seriivenini

toplumsal gergekei bir anlayisla devam ettirmistir.

Yeni Figiirasyon egilimi icerisinde ¢alisan diger bir sanatci da Nese Erdok
(1940)'tur. 1970'i yillardan sonra Mimar Sinan Universitesi Neset Giinal atdlyesinden
mezun olan Erdok, Greco, Gorky, Goya ve Zurbaran gibi ressamlardan etkilendigi
resimlerinde, kent insaninin yasamindan sahneleri yansitmaktadir. Neset Giinal gibi,
anitsal figliratif calismalariyla kurdugu konulari, mekanla saglam bir yap1 iginde
olusturmaktadir. Giinal, kirsal kesim insaninin yasam miicadelesini resmederken Erdok,
kent yasamini anlatmaktadir. Giinal, toplumsal gercekleri emek¢i insanin el ve
ayaklarindaki abartili biiyiikliiklerle agiklarken Erdok, figiirlerin ifadelerine ydnelik
deformasyonlar yapmaktadir. Izleyicinin dikkatini ¢ekmesi i¢in yapilan deformasyonlar,

toplumsal gercekei resim anlayiginin en 6nemli 6gesi olmustur.

Erdok, anlik izlenimlerden ve hafizasinda kalan yiizlerden yapmis oldugu
caligmalariyla kendi igselligini gozler oniine sermektedir. Figiirlerin i¢inde bulunduklari
ruhsal gercekler, resimlerine soluk, karamsar ve bilin¢li renk etkileri ile yansimaktadir.

Erdok'ta dikkatler her ne kadar yiizlerdeki ifadelerde yogunlassa da renk ve mekéan bu
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noktada ¢ok daha onemli olmaya baslamistir. "Toplumsal yasamdaki siradan, itilip
kakilan, tedirgin, hasta insanlar1 i¢inde bulunduklari ruhsal durumlariyla, renkten ¢ok
bicime dnem vererek islemis, toplumu psikolojik ve elestirel bir gozle anlatmistir. Bu

yiizden seyirci tizerinde hemen bir etki yaratmaktadir" (Giiltekin, 1992, s.22).

Dolayisiyla Erdok'un resimlerindeki her anlam, varolan anlamlarindan baska bir
anlamda kendini bulur diyebiliriz. Fransiz psikanalist Lacan bu konuda "anlami ayakta
tutan, oteki anlamlara gondermelerden baska bir sey degildir" (Ergiliven, 1992, s.165) der.
Boylece Erdok, kendi kendini resim yoluyla sorgulayarak seyirciye ulagsmaya calisir.
"Tanik" ve "Per¢em Diistii, Kel Goziiktii, Ayaklar1 Suya Erdi" isimli ¢aligsmalari ile de
kendi ruhsal durumunu gozler oniline serer. Erdok, resimlerin de anlami, goriintii
ardindaki gergeklerde arayarak seyirciye c¢ok yalin bir anlatimla ulasmaya calisir.
Erdok'un resimlerinde kendine 6zgii 6n ve arka plan anlayisi vardir Kent insaninin
psikolojik durumunu figiirlestirerek vapurda, otobiiste, banliyo trenlerindeki durumlari ile
yansitmaktadir. Ayrica anlami kuvvetlendirmek ve konu biitiinliiglinii saglamasi

acisindan kedi, kus, nar gibi semboller yiikledigi nesneleri kullandig1 sylenebilir.

Dondurulmus, miidahale edilmis an’in resimlerini yapan Erdok'un resimlerinde
figtirler trajik bir yalmzlik i¢cindedirler. Kentin kalabalik yagami i¢inde yalniz kalan insan1
ve ¢evresini higbir ayrintidan kaginmadan tim gercekligi ile yansitir. Tek basina kalmis
figiirler i¢yiizlerindeki sarsici gergekleri giincel yasam i¢indeki gerceklerle gozler oniine
sermektedirler. Figlirlerin yorgun ve hasta halleri kent yasaminin siradanligini ifade
ederler. Gtlinal''n resimlerindeki kirsal kesim insan figilirleri ile Erdok'un kent

yasamindaki figlirler arasindaki bu siradanlik dikkat ¢ekicidir

Ozgiin sanat anlayis1 ve toplumsal gercek¢i resme yaptigi katki ve duyarlilikla
yapitlar lireten Nese Erdok, sanatsal sorumlulugu ve bilinciyle ¢calismalarina Mimar Sinan

Universitesi'nde devam etmektedir.

Yeni Figiirasyon Egilimi igerisinde giiclii figiiratif yorumlan ile dikkati ¢eken diger
bir sanat¢1 ise Mehmet Giileryliz (1938)'diir. Mehmet Giileryiiz, toplumdaki sikisip
kalmis insanlarin yabancilagmasini, yalnizligini, zevk alemlerini insani iirperten bir
anlatimla yansitmaktadir. Tipki Alman toplumsal gergek¢i resim sanatgis1 Otto Dix gibi
cirkinin resmini yapar. Otto Dix, savasin igrenc¢ligini ve acimasizligini, fahiseleri ve

general figiirlerini kullanarak anlatirken, Giileryiiz ise i¢inde bulundugu toplumun
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aksakliklarin1 boya ile ¢irkinlestirerek anlatmay1 tercih etmektedir diyebiliriz, "¢irkin"
onun resimleri i¢in tipki Dix ve Grosz gibi bir anlatim 6gesidir denilebilir. Giileryiiz'iin
resimleri ¢ok renkli ve kalin boya katmanlari ile bir ¢irpida kendiliginden oluvermis
etkisi yaratirlar. Resimlerindeki devinim ile, yeni iligkiler, yeni sarsintilarla bunalan,
yabancilasan bedenleri, yiizleri, giindelik gercekleri ve dramu etkili bir sekilde gozler

oniline sermektedir. Bu tavir ile seyirciyi resmin icine ¢ekerek sasirtmaktadir( Freeman,

1998, 5.40-41).

Mehmet Giileryiiz'tiin 1965 yilinda yapmis oldugu Dansor ve 1967 tarihli Dansoz
isimli ¢aligmalari, donemin i¢inde bulundugu sosyo-politik duruma gonderme
niteligindedir. Toplumdaki dengesizlikleri, ifadeye yonelik anlatimi ve renk yogunlugu
ile alayc1 ve elestirel bir dille yargilar. Dansor isimli resminde; hayvana benzeyen,
kollarin1 kaldirmig ayakta duran, dans eden, bir insan imgesi goriilmektedir. Figliriin
hareketindeki canlilik ile Giileryiiz'iin boya kullanimindaki canlilig, birbirini biitiinleyen

n

Ogeler olarak gboze ¢arpmaktadir, "...cinselligi, goziipekligi ve hayvansi enerjisiyle bir
cesit seytani teshirci olan yapayalniz, ugursuz figiir, korkun¢ bir tanriymis¢asina dans
etmekte ve bizimle alay ediyor gibi goziikmektedir" (Freeman, 1998, s. 14). Dansoz
resminde ise, ¢iplak bir kadin figiirlinlin yere diistiigi izlenimini veren bir goriintii vardir.
Toprak sans1 ve kan renkli bir boya tabakasiyla boyanmis resimdeki figiir, maskelidir ve
agzindan dilini ¢ikarmis bir sekilde kagit para sallanmaktadir. Bu para, tuval yiizeyine
sonradan kolajlanmig olmasi ile yasamini oynayarak kazanan dansézlerin hayatiyla
iligkilendirilebilir. Goriinen anlami disinda farkli anlamlan da iginde barindiran bu

caligmalar i¢in Giileryiiz'in toplumsal elestirel resim anlayisinin  en giicli

yapitlarindandir diyebiliriz.

1960'lardan sonra 80'li yillarla birlikte beliren Yeni Disavurumcu akimi igerisinde
yer alan Mehmet Giileryliz, resimlerinde elestiri ve ironiyi daha ¢ok kullanmaya
baslamistir. Bu donemdeki resim caligmalarinda, ¢irkin insan yiizleri ile duyarsizligi,
hayvani goriiniimlerle ise insanin budalalifini simgeleyerek bicim bozmaya yonelik,
disavurumcu bir anlayis benimsemistir. Ayni zamanda sanat yasaminin her doneminde
politik olusumlara ve toplumsal gelismelere higbir zaman kayitsiz kalmamasindan dolay1

yasanan gercekleri gozler oniine sermektedir.

Konusal anlamda getirdigi yenilikle Yeni Figilirasyon Egitimine katilan diger bir

sanatg1 da Ibrahim Ors (1946)'tiir. Cagdasi Mehmet Giileryiiz gibi dondurulmus anlarin
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resmini kendine 6zgii bir yorumuyla yapar. 1971'den sonra Pop Sanat ile fotogergekgilik
arasinda nitelendirilebilecek, toplumsal elestirinin 6n plana ¢iktig1 figiiratif, simgesel ve
carpici bir anlatim gelistirmistir. Fotografik etkiler uyandiran resimleri ile cagdas yasam
gercegini nesnelerin en ince ayrintilarina kadar inerek anlatir. "Doga elemanlarinin dig
gercekleri ile i¢ gerceklerini ayni anda sunan sanatgi, sectigi nesnelerin hem plastik hem

de konusal agidan islevsel olmasina 6zen gosterir" (Ormanci, 1985, s. 11).

Toplumsal gergekci — elestirel gergekci resim anlayisinda eser iireten diger
sanatcilar olarak Osman Oral, Ismail Altinok, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Kaythan
Keskinok, Mehmet Giiler, Yal¢in Gokcebag ve Veysel Giinay’1 sayabiliriz. Genellikle
yoresel konular1 figlir agirlikli olarak calisan bu ressamlar Tiirk resim sanati i¢inde
Oonemli yer tutarlar. Duran Karaca’nin kirsal kesim yasantisini anlatan eserleri, Kayihan
Keskinok’un diigiin goriintiileri, Yalgin Gokcebag’in genis ovalar iizerindeki titizlikle
islenmis agaclar1 ve arabalart konu alan resimlerinden so6z edilebilir (Tiirkiye, 1987,

5.329).

Toplumsal gergekei figlir agirlikli calismalariyla dikkat ¢eken diger bir sanatg1r da
Mehmet Basbug’dur(1956). Bugiin ressam-egitimci olarak ¢alismalarini siirdiiren Bagbug,
ozellikle Tirk Diinyasini en u¢ noktalarmma kadar gezerek, Tiirk gelenek, gorenek ve
yasayislarin1 resimlerinde ictenlikle yansitmistir. Goktiirk Destani, Tataristan, Volga’da
sabah, 1dil’de Kis, Go¢, Volga Atlar, Yériikler, Ozbekistan’dan Portre, Semerkant’a Pazar
gibi resimler Tirk Cumbhuriyetlerinden secilmis insan manzaralaridir. Pazar Yerleri,
kahvehaneler, Yoriiklerin Yasami, Anadolu insaninin yasamini kolaylagtiran atlar, atl
arabalar, kOy manzaralariyla da aslinda o, Pazirik’tan Gordes’e, Volga’dan Firat’a,
Marmara’dan Baykal’a, Erciyes’ten Altay’a uzanan topraklarda yasayan Tiirk insaninin
kiiltiirel degerlerinin ayni kaynaktan geldigini resimleriyle anlatir (Basbug,2001, s.7).
Ayrica gliniimiiz ressamlar1 i¢cinde Kurtulus Savasini ve cephede yasananlari en ¢ok
resimleyen ressamlarin basinda gelir. Cepheye Dogru, Istiklal Marsi’nin Yorumlamasi,
Kurtulus Savasi Destan1 bu resimlerden bazilaridir. Basbug, Selcuk Universitesinde

Ogretim tliyesi olarak gorevine devam etmektedir.
3.1.6. 1980'lerde Yeni Disavurumcu Egilim ve Sonrasi

Yeni Figlirasyon Egilimi icerisindeki sanatgilarin Tiirk resim sanatina getirmis

olduklar1 yenilikler, 1980'lerde Avrupa'da ortaya c¢ikan Yeni Disavurumcu Egilimin
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Tirkiye'de olusmasiyla etkili olmustur diyebiliriz. 1960'l1 yillarin deneyimleri ve 1970’11
yillarin bigem cesitliligi icindeki uygulamalar1 Yeni Disavurumcu egilimlere de olanak
saglamigtir. 1980'lerde ortaya ¢ikan Yeni Disavurumculuk, diinyada ve Tiirkiye'de ayni
anda gortilmiistiir. 1970'li yillardaki sosyo-politik baskilarin ve teknolojinin gelismesinin
sonucu olusan varolusculuk diisiincesiyle beraber gelismistir. insan psikolojisine ve
bireysellige dnem veren varoluscu diislince, insani ezen diizene, kisiligini sindirmeye
calisan topluma kars1 koyar. Bireyin kendini tanimasini, baskidan kurtularak kisiligini
yaratmasint amaglayarak topluma yabancilagmasin1 ve yalnizlagmasini engellemeye
calisir. Biitiin bu nedenlerle varolusguluk cabalar1 igine giren bireyler, i¢sel duygularini
disa vurmaya baglamiglardir. Yeni sanat arayislari i¢ine giren sanat¢ilar, yalnmizlik,
yabancilasma ve bunalti gibi konulan gozler 6niine sermeye calismuslardir. Ozgiir
anlattmlarin1 hizli firca vuruslari, canli renk kullanimlari, kalin ve keskin konturlari,
carpict agik-koyu lekeler, dekoratif etkiler, deformasyon, soyutlama, soyut-somut

bicimler ile dile getirmislerdir.

Varolusculugun 1970'lerin basinda tiim diinyay1 etkilemesiyle Tiirkiye'de de
sanatcilar sosyo-politik gercekleri bireysel anlatimlari ile yansitmislardir. Genellikle
politik ger¢eklerden bahseden Cihat Aral, Nedret Sekban, Kasim Kocak, Seyyit
Bozdogan, Hiisnii Koldas gibi sanatgilar konu ¢esitliligi icerisinde ¢alismalar yaparak

toplumsal elestiri yapmislardir.

Calismalartyla politik gerceklere gondermeler yapan Cihat Aral (1943), anitsal ve
simgesel bir diizenleme icerisinde yapitlar olusturur. Insanoglunun yillarca cektigi
eziyetlerin, dramlarin, insanin insana zulmedisinin, parcalanmalarinin figiiratif bir
anlatimla olusturuldugu calismalarinda Aral, resimleriyle bir daha bunlarin olmasini
istemedigini, her seyin insanin insana saygi ve sevgisiyle basladigini iletmeye calisir
diyebiliriz. Dolaysiz anlatim teknigi ile de bu istegini gozler oniine serer. Resimlerine bir
defa bakildiktan sonra etkisinden kurtulunamaz ve unutulamaz. Bu da insanin ig

diinyasina etki ederek sanatsal bir duygu yogunlugu olusturur diyebiliriz.

Aral, ifadeyi giiclendiren renk ve bigim bozmalariyla 2002'de “Cép Insanlarr"
ismini verdigi bir dizi ¢alisma firetir. Yasamini ¢Opten ¢ikaran insanlarin dramini
seyirciye aktarir. Insanin modernlesen kent dokusu icindeki karmasik yasamini, 151k
yansimalarinin, gélgelerin olusturdugu bir mekan iginde gosterir. Cop toplayan insanlar

ile toplumsal yap1y1 anlatmak istedigini sdyleyebiliriz.
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Sosyolojik yasami i¢inde insan 6gesi, Ozellikle 1970'li yillardan sonra sanatgilari
daha ¢ok etkileyen konular igerisinde yer almistir. Bireysellesmenin getirdigi olaylar
toplumsal bir varlik olan, insan ve g¢evresini etkilemesinin yani sira sanat¢ilarinda

calismalarinda duyarlilikla yansimistir.,

12 Eyliil 1980 donemini, ¢aginin tanig1 olma yolundaki eserleriyle anlatan Cihat
Aral gibi protestocu bir anlayisla kendini gdsteren diger bir sanat¢i ise Ibrahim Ciftgioglu
(1952)'dur. Ciftcioglu, kendi hayatindan kesitlerin de yer aldigi ayrica acilarin
iskencelerin, caresizligin  Orneklerini verdigi yapitlarinda sosyo-politik gercekleri

gozler Oniine sermektedir.

70'lerden sonra sanat ortaminda figiiratif resim calismalariyla kendilerini kabul
ettirmeye baslayan Nedret Sekban, Hiisnii Koldas ve Ozer Kabas'n yani sira Kemal
Iskender ortak bir sanat anlayisi ile birlesirler. Nese Erdok’la birlikte bircok sergi
etkinligi diizenleyerek ¢aligmalarina biiyiik bir hiz verirler. Konu cesitliligi igerisinde
evrensel gerceklerden hareket ederek yaptiklari ¢aligsmalar ile Tiirk toplumsal gercekei

resim sanatina biiyiik katkilarda bulunmuslardir.

Ozer Kabas (1938), Hiisnii Koldas (1949), ve Nedret Sekban (1952), cevrelerinde
gozlemledikleri, calisan siradan insanlarin (maden iscileri, temizlik ve kanal iscileri)
goriiniimlerini sergilemislerdir. Amag, toplumu oldugu gibi yansitmak yerel toplumsal
gerceklere bireysel bir anlatim teknigi ile yorum getirmektir. Nedret Sekban'in
"Cagimizin Azizleri"; "Baglar Gece Vardiyasi" (1990) isimli calismalar1 temizlik
iscilerini "Kanal isg¢ileri” (1990) isimli ¢alismalar1 ile de kanalizasyonlarda calisan
emekeilerin ates etrafinda 1sinirken olusturduklar1 goriiniimlerini anlatir. Hiisnii Koldas'in
"Usta-Cirak" 1985, isimli ¢alismasi da Anadolu'da kiiciik yasta calismaya baslayan

cocuklarin yasamini anlatan resimlerindendir.

80'li yillarda tiim diinyada yasanan ekonomik bunalim Tiirkiye'yi de etkisine almig
ve diinya sanati Yeni Disavurumculuk adi verilen bir akimin etkisi altina girmistir.
Tiirkiye'de de sanatgilar, igsel diirtiilerin disa vuruldugu yeni arayislar ve bireysel
cikislarla etkinlik gostermislerdir. Bireysel ¢ikislart etkileyen faktorler sunlardir. Kitle
iletigim araglari, ulusal ve uluslararasi sanat etkinlikleri, sanat egitimi veren atolyelerin
cogalmasi, Anadolu'da miizelerin agilmasi ve galerilerin ¢ogalmasidir diyebiliriz. Ayrica

gelisen teknolojiyle sanatgilar diinya sanatin1  yakindan takip etme firsatini
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yakalamiglardir. Resimlerinde figliratif yorumlarimi disavurumcu anlatimlart ile

gostermeye calismislardir. Anlatimi gliclendirmek i¢inde bi¢cimi bozmuslardir.

Ozer Kabas (1936), deniz ve balikcilari konu alan c¢alismalarinda 6z-bigim
iligkisinin birlikteligine 6nem vermistir. Doganin degiskenligi ile insanin davranislarini i¢
ice biitlinlestirmistir. Konunun ic¢indeki herhangi bir nesneye anlam yiikleyerek
simgelerle anlatimi giliglendirmeye caligmistir. Renk karsitliklarinin egemen oldugu

resimleri, ustaca kullandig1 151k alanlariyla biiyiik bir canlilik kazanmustir.

Kabas, 76'dan itibaren fantastik bir kurgu icinde anlatmaya calistif1 yapitlarinda
ironi ve elestiriyi birlikte kullanmaktadir. Giincel olaylara dolayli bir anlatimla yaklasarak
gizemli bir tavir i¢ine girdigi sOylenebilir. Deniz konusunu devinim i¢indeki figiirleriyle
anlatan Kabas, zaman zaman mitolojik ¢agrisimlar yapan simgesel bir diizenleme

igerisine girmistir.

Kemal Iskender (1949), ise her ne kadar toplumsal gercek¢i sayillmasa da

figtirlerindeki ifadeye yonelik, insan merkezli anatomik bir yapr ile dikkati ¢eker.

Ozgiin figiir anlayis1 ile elestirel gercek¢i anlamda resimler yapan Iskender'in,

figtliratif resim sanatina biiytik katkilar1 olmustur.

1970-75 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde Neset Giinal'dan egitim alan
Kasim Kogak (1951) ve Aydin Ayan (1952) toplumsal elestirel gercekei egilimin en 6nde
gelen temsilcisidirler diyebiliriz. Kasim Kocak, donemlere gore farkliliklar gosteren
calismalarinda 6grenciliginin son yillarinda Nedim Giinslir gibi maden is¢ilerinin
yasantisini bizzat yasayarak resmetmistir. 1980'lerden sonra ise Anadolu yasantisi, yash
kadin, ana, coban, koylii ve kor adam gibi portre ¢alismalarina yer verir. Tiim bu resimler
giinlik yasam icindeki insanin birer yansimasi olarak degerlendirilebilir. Toplumsal
yasamda olup bitenleri figliratif anlatim1 ile yansitan Kogak, insanin ruhsal durumunu
simgelerle resme aktarmaktadir. Aydin Ayan, bu ¢alismanin konusunu olusturdugu icin

ayr1 bir baglikta incelenecektir.

Yeni Disavurumcu egilimin 1980'lerdeki en 6nemli temsilcisi olarak Bedri Baykam
(1957), giiniimiize kadar konu cesitligi i¢inde bir¢cok yapit gergeklestirmistir. Sosyo-

politik gergekleri ve insanin Ozgirliigiinii yansitmaya calistigi calismalariyla oldukca
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etkili olmustur. Bu nedenle sanati bir eylem ve sosyal yasanmisliklarin yansimasi olarak

gordiigiinii soyleyebiliriz.

Bedri Baykam, 1987 Tiirkiye'sinde yasanan biiyiik enflasyon ve kuraklik sonucu
olugan gergin ortamda demokrasi konulu c¢aligmalar yapmistir. O donemleri politik
goriislerinin sanatina yansidig1 dénemler olarak da gorebiliriz. Ozel radyo ve TV'lerin
sayisinin artmasi ile sansiir ve baskimin irdelendigi Birinci Istanbul Sanat Bienali'ndeki
"Demokrasinin Kutusu" isimli calismasi toplumsal gergekleri gz Oniline sermesi

bakimindan 6nemlidir.

Yeni Disavurumcu Egilim, Tiirk resim sanatinda 1990 ve sonraki yillarda konu
cesitliligi icerisinde, farkli ressamlarinda katilimiyla devam etmistir. Genellikle fantastik
bir mekén igerisinde yapilan figiiratif diizenlemelerle igsel tepkiler, toplumsal yasamla
birlestirilerek yansitilmistir. Geng sanat¢ilarin, Batili glincel sanat akimlar1 dogrultusunda
teknik yonde yeni malzeme ve yontemleri denedikleri, ¢agi yakalamak cabasiyla,

tisluplarini aceleci bir tavir ve cosku ile belirlemeye calistiklar1 goriiliir.

901 yillardan giliniimiize baktigimizda toplumlarin degisen degerleri ile birlikte
toplumsal yasami etkileyen insan davraniglari, olumlu ve olumsuz gelisen olaylar
sanat¢ilarin yapitlarina genellikle hiciv ve elestiri seklinde yansimistir. Figiiratif resim
calismalariyla toplumun simarik, zengin gelenek ve goreneklerini unutmus insanlarina
elestirel bir bakis agisi ile yaklasan Mevliit Akyildiz (1956), 1990'larda kalabalik figiir

diizenlemeleri ile dikkati ¢eken sanat¢ilardandir.

Akyildiz gilinceli yakalama ve cagdashik adina gegmis ile gelecegin deger
catismalarin1 mitolojik ve masals1 6gelerle anlatmaktadir. Fantastik bir mekan igindeki

figiirleri toplumsal gercekleri gozler oniline sermektedir.

Toplumda yolunda gitmeyen olaylari, ekonomik giicli olmayan, ezilen halkin
yasamini ve yasanan tim olumsuzluklar1 resimleyen diger bir sanatgi ise Hakan

Giirsoytrak’tir (1963).

Giirsoytrak, toplumsal gergekleri yansitirken genellikle televizyonlardan ve gazete
sayfalarindan izleyiciye yansiyan anlik goriintiileri resmeder. Bunlar, halk ekmek
kuyruklarinda bekleyen insanlar, gecekondu yikimina karst koyan insanlar,

huzurevindeki insanlar ve diiriist olmayan politikacilardir. Ornek olarak "Halk Ekmek
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Kuyrugu" isimli resmi, yoksul halkin yasam ig¢indeki dramini gozler Oniine seren
calismasidir. Resimleriyle yasamin goriinen yiizlinlin altindaki gergekleri sorgulama
istegi uyandirir. Politikacilar tarafindan kandirilmis ve yoksullastirilmig bir toplumun

kuyruklarda yasam savasi verislerini anlatmaktadir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda sanat¢ilarin sosyo-politik yasam i¢indeki izlenimlerini
zaman zaman grup etkinlikleri ile aktardiklar1 goriilmektedir. Hafriyat Grubu ig¢in de
1990 sonrasi kentin kaosunu anlatiyor diyebiliriz. "S6zciik tanim1 "Yeni Yasam Alanlari
Ac¢mak" ya da "Kazmak" anlamima gelen Hafriyat kelimesi giinlimiiz sosyal

gergekeiliginin ta kendisidir" (Karavit, 1997, s. 1).

Icinde bulundugu toplumun sosyo politik gergeklerine kara mizahla yaklasarak
atiflarda bulunan diger bir sanat¢ida Serdar Sencan (1960)'dir. Ekonomik gidisattan
duymus oldugu rahatsizlig1 6ze uygun bicimler yaratarak yiiriitmeye c¢alisir. Kasim Kogak
gibi hiciv ve bi¢im bozmalar1 onun resimlerinin vazgecilmez 6geleridir. Hayvan yiizlii ve

insan bedenli figiirleri ile sistemi sorguladigini soyleyebiliriz.

Sencan, ¢alismalarinda konuyu daha iyi anlatabilmek amaciyla renk ztliklar1 ve
canli renkler kullanmaktadir. Boylece plastik anlamda resim dilini giliglendirirken,
seyirciye olaylar1 sorgulama imkani sunmaktadir. Serdar Sencan toplumdaki gergekleri,
1970'lerin sosyo-politik ortamina ironi ve alaycilikla yaklasan Cihat Burak gibi biiytik bir
cesaretle resimlemektedir. Genellikle toplumdaki teknolojik gelismelerle olusan sorunlara
yonelik yapitlar tirettigi gdzlenir. Giincel olaylar1 alegori ve simgesel ifadesi ile giiglii bir
anlatim dili kullanarak anlatan diger bir sanat¢1 da Yavuz Tanyeli (1950)'dir. Gergek ve
gercekiistii kavramlarin1 bir arada kullanarak sekillendirdigi yapitlarinda toplumsal
gercekleri ve sisteme karsi elestiriyi anlatmaktadir. "Resimlerinde akilci ve bilingli
kurgulamalar yapan Tanyeli, birbirine yabanci figiir ve nesneleri bir araya getirerek
bilmeceler olusturmakta, sembollerle sistemin bozuldugunu kara mizah anlayisi ile
aktarmaktadir" (Ersoy, 1998, s. 144). Anlatilanlarla ortiisecek anlatim olanaklarini birgok

plastik 6geleri bir arada kullanarak yakalayan nadir sanat¢ilardandir.

Insanm yasaminin 6nemini, birbirini yok etmeye ¢alismasimi igsellestirerek anlatan

diger bir sanat¢1 da Nese Erdok atdlyesinden yetismis olan Sezai Ozdemir (1953)'dir.

Resimlerinde mutsuzluk, karamsarlik gibi insani temalar1 yansitmakla birlikte

insanin yasaminin onemini de vurgulamaktadir. Figiirii ¢ok iyi bir anlatim 6gesi olarak
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kullanmadaki ustalig1 ile ironi, alay, bos inang, Onyargi, tuhaflik gibi kavramlarin
olusturdugu zitliklarla resme yeni anlamlar yiiklemektedir(Ersoy,1998,s. 94). Figiirlerin
hareketlerine baktigimizda, uyusturucu alarak gerceklerden kagan tedirgin, umutsuz
insanlarla karsilasiriz. Insanimn ruh halini yansittig1 ¢calismalar1 ve kullandig1 kirmizi renk

tonlar1 ile de yasanilan drami anlatmaktadir.

Digsavurumcu anlatimini figiiratif resimleriyle yansitan Ozdemir, insanin birey
olarak bulundugu durumu, elestirel bir tavirla anlatir. Bir sanat¢1 duyarlhiligi ile yapmis
oldugu resimlerinde konunun igine zaman zaman kendisini de alarak anlatir. Kendi
yasamindan sahnelerinde yer aldig1 ¢aligmalarinda simgesel 6gelere ve rengin psikolojik
etkilerine biiylik 6nem verir. Degisen diinya diizeni {izerindeki insanin psikolojisine ve
yalnizlagsmasina, sonucunda olusan hastaliklara, umutsuzluklara, intihara hemen her

resminde rastlamak mumkiindiir.

Yasamin i¢inden, Oykiicli anlatimi ile fotograftan yola ¢ikarak c¢esitli kavramlari
imgeleyen sanat¢t Alp Tamer Ulukilic (1957), 1976 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Devrim Erbil atélyesinden mezun olmustur. Bireysel yasantisi ile toplum
icindeki sosyal yasantisinin ¢eligkilerini anlatmaya calistig1 resimlerinde anilan ve yasam
deneyimlerinin yaninda toplumsal sorunlara elestirel gondermeler yapmaktadir.
Toplumdaki degisimleri goriinen gerceklerden farkli bir mekan anlayisi ve renk etkisi ile
giiclendirmektedir. Insanin yasamdan ve kendinden kagmasini, dliime karsj giigsiizliigii,
kendine ve cevresine yabancilagsmasini psikolojik bir yaklasimla islemektedir psikolojik
olarak par¢alanmigligini yansitmaya ¢aligmaktadir. Ulukili¢'in resimlerindeki derinlik ile
kontrast ve canli renk kullanimi, figiirlerin mekan i¢indeki durumlarini birlestirmesindeki
ustalik, tiim calismalarini etkili kilmasin1 saglamaktadir. Gergekgeiligi her ne kadar kendi
yasaminin fotograflanmig goriintiilerinden yola ¢ikarak anlatsa da fantastik mekanlari

kullanarak konularini zenginlestirmektedir.

Resimlerindeki figiirleri ile insanin psikolojisinin yansimasmi betimleyen irfan
Oniirmen ise, giiniimiiz Tiirk resim sanatina toplumsal-elestirel gergekei resimleri ile
katkida bulunan bir sanatgidir. insan yiizleri ve hareketleriyle yasamin igindeki "an"lar1
resimler. Kent kiiltliri icinde var olan bireyin kimliksizlesmesini ylizlerini ¢izmeyerek

anlatmaya ¢aligir (Calikoglu, 2002, s.61). Genellikle kolaj teknigini kullanir.
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Cagdas yasam icindeki insanin korkularimni, dislerini, kimliksizlesmis yiizlerini
kendi ile hesaplagsma yaparak psikolojik bir resim diliyle anlatan diger bir sanatci da
Selahattin ~ Yildirim'dir.  Sanat¢inin  amacit  toplumsal  yasamdaki  gerceklerle
hesaplagsmaktadir. Figliratif bir diizenlemeyle olusturdugu resimlerinde, dis diinyanin
boliinmiisliigiinii insan yasamu ile birlestiren Yildirim, diisiincelerini tuvale kolajli bir
gorilintiiyle aktarmaktadir. 1997 yilinda yapmis oldugu yiizler ya da ylizii sargil
goriinmeyen insanlar, kimliksiz bir topluma yapilan gondermedir diyebiliriz (Kantiirk,

2001, s. 16).

Yildirim, lekesel ve rengin etkili kullanimi ile yapmis oldugu kompozisyonlarinda
silinmig gozlerle cagina taniklik etmektedir. Ayni1 zamanda yasamin devamliligi ve 6liim
konusunda da ipuglar1 verir diyebiliriz. Bi¢ime 6nem vermesindeki anlatimiyla 6ne ¢ikan
Selahattin  Yildirim, dis gergekleri igsellikle birlestiren konulariyla figiliratif resim

sanatina etkileri olmaktadir.

Yeni Disavurumcu Egilimi icerisinde lekesel, renk ve figiir soyutlamalar1 ile
calismalarini giiniimiizde de siirdiiren diger bir sanat¢1t Senol Yorozlu (1950)'dur. Neset
Giinal atolyesinden mezun olan Yorozlu, ayn1 zamanda hicivsel ve elestirel bir yaklagim
ile Selahattin Yildirnm gibi insanin ig¢sel yasamindan yansimalari sergiler. Figiirler
hareketleri ve 1s1k vurgulan ile ruhsal yasamlarinin yogunlugunu anlatmaya calisirlar.
Anlik izlenimlerin ve davranislarin insan {izerindeki psikolojik baskisini yansitmaya

caligir.

1989 yilinda Mimar Sinan Universitesi Nese Erdok atdlyesinden mezun olan
Mehmet Giireli (1959), giiclii deseni ile figiliratif resmi benimseyen sanatgilardandir,
"Konularini siradan insanin giinliik yasamindan alan Giireli, yagamda yalniz kalan
insanlari, biiyiik sehirlerin giderek biiyliyen sorunlarini, herkesin kendi derdine diisttigii
iletigimsizlik ortamini anlatmaktadir" (Rona, 2001, s.5.). Resimlerinde genellikle otobiis
duraginda bekleyenler, karsidan karsiya gecgenler, horoz doviistiirenler gibi konulara yer
verir. Bununla birlikte giincel hayatin hizli akis1 igindeki yasantiyr renk ve

kompozisyondaki devinimle anlatilir.

Glinlimiizde teknolojik gelisme ile gelecek korkusuna diisen insanlar, diinyadaki
olup bitenleri kaygiyla izlemeye baslamislardir. Kent yasami i¢indeki problemlerden

sikilan birey, ulasim, cevre kirliligi, ekonomik yetersizlik, terér, baski ve bunalimi
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sonucunda olusan stres ile kars1 karsiya gelmistir. Karsilikli iletisim yetersizligi ve ruhsal
cokiintiiler nedeniyle yalnizlasan birey, ayni zamanda c¢agina ve yasadigi topluma da
yabancilagmaya baslamistir. Ekonomik sermayelerini Uluslararasi bir baski araci olarak
kullanan egemen devletler, "Kiiresellesme" ad1 altindaki politikalartyla insanlar1 tek tip
kiiltiir altinda toplama cabalar igine girmislerdir. Uretimleri engellenen insanlar, var
olani, hazir yapilmis1 kabul ederek, rahatlik tuzagi igerisine ister istemez diismiisler ve
tiketim kiiltiiri icinde yerlerini almislardir. Kiiresellesme politikast  sonucunda
ozgiirliikleri kisitlanan bireyler, insan haklarini savunarak bireysel hak ve 6zgiirliiklerinin
ellerinden alinmasina karst ¢ikmiglardir. Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik
parcalanmalarina yabanci kalamayan sanatcilar ise, i¢sel duygularimi disa vurmaya ve
olanlar1 sorgulamaya baslamiglardir. Tiirkiye'nin giindeminde yer alan olaylar1 kendi
bakis acilariyla farkli teknik ve anlatimlariyla, konu c¢esitliligi igerisinde yansitan
sanatcilar, figiliratif resim sanatina ve toplumsal gercekei resmin gelismesine katkilarda
bulunmuslardir. Zamanin aynasi niteligindeki bu islerin her biri, toplumun yasadigi

olaylar tek tek gozler oniine sermekte ve sanat yoluyla insanlara yol gostermektedir.
3.2. Aydin Ayan’n Tiirk Resim Sanati icindeki Yeri

Aydin Ayan, sanatinin bagladigi 6grencilik yillarinda (1974) Tiirkiye'nin i¢inde
bulundugu calkantili dénemde &grenci olaylarindan etkilenmis ve resimleri ile
yasananlar1 gozler oOniline sermistir. Genglerin yasam haklarinin engellendigi, tehdit
edildigi, ozgiirliiklerin kisitlandig1 baskict bir donemde olaylari ve yasananlari resim
diliyle elestirmistir. Ayan, parcalanmis bir toplumun iginde yasayarak tiim calkantili

olaylara kars1 onurlu bir insanlik savasi veren toplumu resimlerinde yansitmistir.

1975'de Cocuk, Oynayan Cocuklar ve Fesli Cocuk resimlerini 1976'da Kus Yemi
Saticilari, Sonsuz Barig Serileri, Kubbeler ve Giivercinler gibi yapitlar1 yagsami boyunca
onun resimlerinin ana kaynagi olmustur. Ayan, bu agsamadan baslayarak iki ayr1 alanda
basarili resimler {iiretmistir. Politik-gercekei ve toplumsal-gergekei diyebilecegimiz;
Yasantimizdanl/Catisma (1976), Simdi G6z Aydin Etme Zamanmidir, Yeni Bir Giin
Doguyor (1977), Piyonlarin Piyonu (1978), Sonsuz Baris ve Dostluk Serileri (1976),
Patron-Elektrik Iskencesi (1978), Fanuslar (1980), Yakilan Kitaplar ve Dort Leke (1980),
Baskana Saygi, Insanin Insana Ettigidir, Ay Karanlik ve Insanin Hayvana Ettigidir
(1983), Cellat Cesmesi (1984), Tiirk resminde tarihsel ve politik gergekleri anlatan en

onemli yapitlarindandir.
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Toplumsal gercekei yapitlarinin en giiglii 6rnekleri olarak ise 1976'dan baslayarak
irettigi sokak saticilari, yash kadinlar, insanlarin drami ve cevre kirliliginin sonucunda
ortaya c¢ikan tehlikelerin yansimasidir. Kus Yemi Saticilari, Firincilar, Simitgiler,
Ayakkab1 Boyacilari, Sofra Basinda, Pazar Yeri, Ana ve Cocuk, Diin, Bugiin ve Yarinlar,
Az Gelismislik, Kar ve Kadin, Képek Bekliyor, Korkuluk, Yerde Yatan Kadin isimli

calismalar bunlara ornektir.

Aydin Ayan’in yapitlarinin isimlerine kadar yansimis anlatimlart simgesel
yorumlarla anlam kazanmaktadir. Mezar taglar1 ile yasanan sorunu, kurumus agaclarla
felaketi, yasli kadinlarin yanindaki kii¢iik erkek ¢ocuklari ile umudu simgelestirmektedir.

Ayan sanati i¢in sunlar1 sdyler:

"Sanatin toplumsal biling tasimasi gerektigine inanirim. Hemen her resmimde konu
olarak insani ele alirim. Cikis noktam yasam olmasina karsin resimlerimde gergegin kuru
ve kati bir yinelemesi yoktur. Anlatim Ogesinin onemini nesneye diigiinsel bir anlam

viikleyerek bulurum. Yapmis oldugum insan ve hayvan figiirleri simgesel anlamlar

icerir..." (Iskender, 1984 s.40).

Ayan'n 1976 yilinda yapmis oldugu "Kus Yemi Saticis1" serileri, toplumsal
gercekei resim anlayiginin giiclii 6rneklerindendir. Yem satan ve gérme Oziirlii olan figiir,
On planda anitsal bir sekilde durmaktadir. Bu anitsallik, bi¢iminde yapilan deformasyonla
da giiclendirilir. Ellerde ve gdvdedeki biiyiikliik bakanin hemen dikkatini ¢ekmektedir.
Arka planda bulunan kubbeli yapilar “Yasantimizdan” adli ¢aligmasindaki mimari
ogelerin tekrar1 niteligindedir. Endise ve korkuyu animsatan bu yapilar, renk ve leke
kurulusu agisindan figiirii daha ¢ok vurgulamaktadir. Ayan bu calismasi ile 1970'l
yillarda olusan gengligin sorunlarimi ve gelecek hakkindaki kuskularini anlatmaktadir.
Yasamuni1 zorlukla siirdiiren genglerin drami, gdzleri gérmeyen, umutsuz bir kusyemi
saticist  ile  simgelestirilerek  toplumsal  ger¢ekler gozler Oniline  serilmistir
(Dogan,2003,s.59). Arka plandaki kubbeler ve kusyemi saticis1 arasinda kalan seyirciye
arkasint donmiis figiirler, glincel yasamdaki sikintili ve zor yasami anlatmaktadir.
Giivercinler ve yash kadinin yanindaki erkek cocuk ise, umuda karst yapilan bir gesit

gondermedir diyebiliriz (R. 3).

19701 yillarda sanatgilarin resimlerinde en 6nemli tema c¢ocuk emekgilerdir.

Simit¢i ¢ocuklar en ¢ok gdzlemlenenler arasindadir. Ozellikle Nese Erdok'un
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caligmalarinda goriilen simitgiler, Aydin Ayan’in resimlerinde de karsimiza c¢ikar.
Ayan'in "Simit¢i Vitrin" (R.7) isimli 1978 tarihli ¢alismasi okul ve oyun g¢agindaki

cocuklarin koylerden gelerek kentte yasam savasi igerisine girmelerini anlatir.

Resmin merkezinde simit¢inin vitrini, elinde semsiyesiyle ¢ocuk satici, derinlere
bakan gozleri ve sabir yiiklii suskun durusuyla, yer almaktadir. Bir eli ile semsiyeyi
tutanken diger elinin dirsegini ekmek teknesi olan simit¢i vitrinine dayamistir. Cenesine
koydugu diger eliyle ise, gerilim ve endise dolu bir bekleyisi anlatmaktadir. Sikica
tuttugu siyah semsiye, koruyuculugunun yani sira karamsarligi ve drami anlatan, ayni
zamanda kompozisyonda agik-koyu dengesini saglayan gorsel elemandir. Arka planda
yer alan kemerli kapidan sizan 151k, umudu vurgular. "Olayin gectigi, Oykiiniin yasandigi,
yasamin akip gittigi gercek mekandan siyrilip alinan konu, dikkatle diizeltilmis soyut bir
mekanin i¢inde aktarilir" (Giray, 1999, s.78.). Ayan, kurgusal mekéan i¢inde yaptigi

resimlerini, her nesneye farkli bir anlam yiikleyerek yansitmistir (R.7).

Turan Erol Ayan’in resimleri i¢i su degerlendirmeyi yapar: “Aydin Ayan ¢agdas
resim sanatimizda figiircii, nesnel gercgekgi, toplumsal gercek¢i gibi birbirine yakin
vonelisler, arayiglar arasinda kisisel bir anlatim diline erkenden ulasan bir ressam. Her
zaman gergek¢i ama toplumsal insani bildiri iceren resimler yapti. Ama her seye hep
sevgi ve merhametle yaklasti. Aydin Ayan yeniye yiizeyden bakanlara karsilastirildiginda
gii¢ bir yoldan ilerliyor... Onun resimlerinde duygu, akil her zaman titiz bir is¢ilikle yan

yvana geliyor”(Erol, 2005, s.20).

Ayan, figilirsel yorumlari ile toplumun sorunlarini, ¢agin gergeklerini 6zgiin bir
yaklagimla anlatir. Resimlerinde kullandig1r kubbeli yapilar, kuslar, bazen kiiciiciik bir
delikten goriinen ucurtma ve anlattigt konu ile iliskilendirdigi biitiinii destekleyen

ayrintilar biiyiik 6nem kazanir.

Aydmm Ayan’in gerek dogrudan dogruya insan figiiriinii, gerekse nesneler ve
hayvanlar araciligiyla ele aldigi insani insanca degerlendirisi tislubunu kisisel kilan
ozelliklerin basinda gelir. Bu 6zellikler kullandigi simgesel dilin bu diinya ile iliskiler
kurmaya yonelik, diger yandan da geleneksel etkilere agik olmasindan kaynaklanir

(Iskender, 1984,5.42-43).

Ayan’in 1980’lerden sonra degisen diinya ve Tiirkiye'nin sosyo-politik glindemi ile

birlikte farkli arayislara yoneldigi soylenebilir. 90'lardan sonra natlirmort calismalar
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yapar ve Oli doga icerisine "tarih ve tarif” ismini verdigi yeni imgeler yerlestirerek
toplumsal gercekleri irdeler. Daha sonraki yillarla birlikte manzara resimleri ve kent
goriinlimlerini de resimleri arasina katan Ayan, konu cesitliligi agisindan da ender

sanatgilardan biridir.

Ayan’in i¢inde yasadigi toplumun acilarina, yasanmishigina duydugu hassasiyet ve
sorumluluk, Kurtulus Savasi Panoromas: adi altinda Afyon Ili Suhut Atatiirk Evi icin
yaptig1 resimlerle son noktay1 bulur. Tiirk Resim Tarihi i¢inde resmi yoldan Devlet’in
1smarlama olarak yaptirdigi bu resimlerle Ayan, figiircii kimligini en {ist noktaya tasidig1
Kurtulus Savasi Destaninin cephe ve cephe gerisini resimledigi bu ¢alismalariyla Tiirk
Resim Sanati Tarihi icerisinde toplumsal gercekgi-elestirel gercekci ilislubuyla ve epik

resim aragtirmalariyla yerini almistir.
3.3. Aydin Ayan’1 Etkileyen iki Biiyii, Brecht- Bruegel ve Epik Resim

Ayan, resimlerinde diigiinsel planda ¢éziimler getirmeye calisan sanatgilardandir.
Resimlerindeki igeriksel anlamlar, simgelerle cogalip zenginlestigi anlatilar olarak gelisir.
Bu anlatimlarda resmin i¢ine katilan en kii¢iik nesnelerin bile kompozisyon igine
diistintilerek konuldugu ve birer simge 6zelligi kazanarak Gykiiniin bir pargast haline

geldigi gozlemlenir (Giray,1997,5.49).

Aydm Ayan’in 1977 yilinda “Brecht-Bruegel iliskisi” konulu yiiksek lisans
calismasiyla resimde diisiinsel boyutun énemi ve epik resim kavramlarinin o giinlerden

bugiine geliserek 6nem kazandig1 sdylenebilir.

Bruegel(1527-1569), yasami iizerine ¢ok az sey bilinen kuzeyli bir ressam olup
resimlerinde isledigi konular kdy diigilinleri, koyliilerin bayram eglenceleri, iscileri
yasami gibi giindelik yasam i¢indeki insanin ugraslarini keskin, arastiricit bir goz ve
objektif bir gézlemle resimlerine yansitmistir(Gombrich,1980,5.297). Resme basladigi
yillarda diger Ronesans ressamlari gibi ovalar, daglar, gokylizii igeren manzara resimleri
ve portreler yapan Bruegel’in, Fransa-Ispanya savasinda Ispanyol askerlerinin katliami ve
bu katliami destekleyen zorba yonetim karsisinda yer alarak diri diri kaziklarda yakilan
halkinin drammi anlatan resimlere yoOnelmesi 1550’lerden sonradir. Zamanin
kotiiliiklerine karsi iistii kapali, bazen da agik olarak dokundurmalar yapan Bruegel,
ekonomik kosullarin bozuldugu, politik baskilarin arttigi, issizligin had sathaya geldigi

bu donemde halkin c¢ektigi 1zdiraplar1 gercek¢i bir dille yansitmistir resimlerine.
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Memleketinin o acili yillari, isgalci askerlerin baski ve vahsetleri, binlerce asker, ¢ocuk
ve kadimin katledilmesi Bruegel’in resimlerinde bazi dogrudan dogruya, bazi sembolik
olarak, baz1 da Incil’den secilmis dinsel bir konunun arkasina gizlenerek anlatilmistir

(Ayan,1977,s.13).

Brecht ise bir burjuva ¢ocugu olarak diinyaya gelmis (1898-1956), Birinci Diinya
Savasinda cephe gerisinde hastabakicilik yapmis ve Hitler Fasizminin iilkesi olan
Almanya’daki yikiminm1 gozlemlemistir. Bruegel’den dortyliz yil sonra sonrasinda
yasayan Brecht, savasin ve yoksullugun korkung¢ goriintiisiinii bizzat i¢inde yasayarak
ruhunda ilk isyan ve savastan nefret tohumlari ile ilk oyunu olan “Baal”1(1918) yazdi. Bu
oyunu ile diinyay1 bos bir evren olarak niteleyen Brecht, 1924 de Reinhard, daha sonra da
epik tiyatro hakkinda ¢ok sey 0grenecegi Piscator ile tanisti. 1930 sonrasinda epik tiyatro

tizerinde kuramsal yazilar yazmaya basladi.

Brecht cesitli konferanslarda ve toplantilarda epik tiyatro ile ilgili su goriisli savunur:
“Seyirci heyecanlandig1 siirece O0grenme yetenegini yitirir. Epik tiyatronun temelinde
olaylara coskudan, gerilimden ve bireysel heyecandan uzak tutarak izleyiciyi elestirel
yarglya vardirmak yatar. Duygular bu yargisal isleme ancak
yardimcidirlar’(Ayan,1977,5.4). Dolayisiyla toplum gerge§ini somut bir bicimde
gostermek, seyredeni gergekler iizerinde diislinmeye ve yargi vermeye ¢ekmek, onlari
kokusmus diizeni diizeltmek dogrultusunda yoneltmek, Bercht’in epik tiyatroyla yapmak
istedigi seydi. Brecht bu diisiincesini su sozleriyle somutlastirir:”Onemli olan seyirciye

karar vermesini 6gretmektir ”(Ibsiroglu, Eyiiboglu, 1946,5.47)

Brecht ve Bruegel’in giiniimiize kadar gelmesini saglayan ve yasamlar1 arasindan
bir dortyiiz y1l ge¢mis olsa bile onlar1 benzer kilan en 6nemli seyin “evrensel insan
Oziinii” 1yi kavradiklar1 ve nesnel gergekligi yansittiklarini ifade eden Ayan, Brecht’in

epik tiyatro ile yapmak istedigini yiizyillar nce Bruegel’in resimde yaptigini savunur.

Aydin Ayan’in resimlerinde yer alan insan ve onun yasanmisligr ve dramina dair
her sey felsefede oldugu gibi neden-sonug iliskisi igerisinde ele alimir. Ciinkii o
resimlerinde yasadig1 cografyay1, toplumsal kargasayi, gecis slireclerinin bireyde
biraktig1 izleri doganin neden-sonug iliskisiyle resimsel dilden 6diin vermeden tuvale

tasimakta, Bruegel ile Brecht’in dort yiizyll arayla resimde ve tiyatroda
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gerceklestirdiklerini ¢agimizda epik resimle gerceklestirme cabasini giliden yiirekli bir

bilge olarak yoluna devam ettigini sdylemek dogru olur.
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4. AYDIN AYAN’IN RESIMLERINE ESTETIK BiR BAKIS

“Resim, zamanin ve goriilebilir olamin, bir ¢ift halinde birlikte olusturduklarini bize
anlatan sanattir. Bunlarin birlikte olustuklar: yer, olaylarin zamansal bir siralanis iginde,

gortintimlerin de goriilen bir diinya iginde birlestigi insan zihnidir”
J. Berger

Sanat, felsefe gibi bir biling bi¢imidir. Bir ¢ag kendini sanatinda ve felsefesinde

ortaya koyar.

Sanatgilar, kendi estetik goriisleri dogrultusunda olusturduklart eserleri ile giderek
toplumun estetik begenisinin, estetik yargilarinin gelismesine, degigsmesine 6nayak olurlar.
Ciinkii sanatcilar eserlerini i¢inde yetistikleri toplumun kiiltiiriine gore yaratmakla
kalmazlar, eserleriyle toplumun Onde giden bireyleri olurlar. Sanat¢t toplumun
felsefesinden, yasanmisligindan, acilarindan, sevinglerinden yola ¢ikarak ve beslenerek

0zglin yaratma giiciiyle bir eser ortaya ¢ikarir.

Gegmiste ve gilinlimiizde sanatcilar arasinda kalici olabilenler teknik becerileriyle
estetik goriislerini bir potada eritip sanata ve yaratti§i eserine biitiinciil bakabilenlerdir
(Kiictiksen, 2003,s.227). Begeni ve estetik yargiy1 olusturan unsurlar kiiltiir, egitim ve
insanin psisik yapisiyla ilgilidir.

Sanatc¢1 ¢ogu zaman eserlerinde i¢inde yasadigi toplumun yasanmishigindan baska
kendi ideolojisini, diisiince yapisini, duygularini da yansitir. Bu durumda sanatc¢inin
yapitlar1 alicinin sdzclisii konumuna gelir ve alict diisiincelerinin estetik yollardan da
anlatilabileceginin farkina varir. BOylece ortak bir diisiinceyi estetik degerler 1s1ginda

gorerek diisiinmeyi 6grenir (Kara, 1995,s.26).

Bir sanat eserini estetik degerler 1s1nda ¢oziimlemek; o eserin reel yapisini (¢izgi,
renk, doku, teknik, bi¢cim, form) ve irreel yapisim1 (duygusal etki) irdelemekle miimkiin
olur. Bir sanat eserini incelemek igin elestirmenler ve sanat tarihgiler su dort isleme
basvururlar: Betimleme, c¢oziimleme, yorum ve yargl. Betimleme (tanimlama), eserde
bulunan bilgi objelerinin tanimlanmasidir(esere bakar bakmaz goriilenler). Coziimleme,
sanat elemanlarinin (renk, ¢izgi, doku, bi¢cim, form) nasil diizenlendigidir. Yorum, sanat
elestirisinin kigisel asamasidir ve farkli insanlar tarafindan farkli yorumlar yapilabilir.

Yorumda eserin irreal (tinsel) yapisi, yani duygularin disavurumundan s6z edilmelidir.

64



Yargi ise, sanat elestirisinin son asamasidir. Daha 6nce elde edilen veriler 1518inda eser

hakkinda verilen karardir(Boydas, 2004, s.41-47).

Bazi elestirmenlere gore bir sanat eserinde en dnemli sey, konunun gergekci bicimde
anlatimidir. Onlara gore bir sanat eseri, hayati taklit etmelidir. Bu kurama Yansitmacilik
ad1 verilir. Bazilarina gore ise, sanat eserinin basaris1 gorsel 6zelliklerinin baskin olmasina
baglidir. Sanat elemanlarinin, sanatin ilkelerine goére diizenlenmis olmasidir. Bu kuram
Bicimcilik kuramidir. Diger bir gurup ise bu iki kurami da reddederek cesitli his ve
heyecanlar1 anlatan disavurumcu, yani tinsel boyutu, arka plani daha kuvvetli olan sanat
eserlerini 6nemli sayarlar. Bu kurama da anlatimcilik denir (Moran, 1974,5.45,87,159).
Baska kuramlarda vardir (Islevsellik gibi), ancak bir sanat eserini degerlendirirken daha

cok bu ili¢ kuramdan yararlanilir.

Sanat eserinin ve sanat goriislerinin ¢ok ¢esitlendigi giliniimiizde bir sanat eserini
sadece bir sanat kuramina gore yorumlamak, onu sinirli ve kat1 bir ¢ergevede ele almak
demektir. Bu nedenle bir sanat eserini incelerken bu ii¢ kurami da gbéz Oniinde

bulundurmak yerinde olur.

Bu calismada Aydin Ayan’in resimlerinin 6n yapisindan genel olarak bahsedilecek

olup, resmin arka yapisi (tinsel) tizerinde agirlikli olarak durulacaktir.

Ayan’in resimlerinde 6z ve bicim iligkisi tam bir denge i¢indedir. Ayan, yoresel ve
toplumsal konulardan baska daha evrensel ve tiim insanligin yasam seriivenine ilgi duyan
bir yaklasimla, resmin plastik sorunlarini da géz ardi etmeden 6zenle eserler liretmistir.
Kompozisyon kurgulari, konularin giizelligi, ¢izginin saglamligi, ayrintici dokusal
ozellikler, titiz bir iscilik, insan gergegine hiimanist yaklasimi onun artistik giicii ile
birleserek 0zgiin gorsel bir anlatim dili yaratmistir. Kahverenginin tiim tonlarinin
kullanarak, icine bir umut 15181 gibi serpistirdigi turuncu, kirmizi ve maviler Ayan
resimlerinin vazgegilmezleridir. Resminin desen tadindaki figiirlerinde gercekei oldugu
kadar, bu gercekciligi vurgulama yoniinde ellerde, viicut dilinde deformasyonlar goze
carpar. Anlatim1 giiclendirmek adma Ozellikle ana figiir abartili ve anitsal boyutta
resmedilmistir. Genel olarak kompozisyon kurulusunda, ana figiir ile digerleri arasinda

goriilen orant1 ¢arpitmalar bu yiizdendir.

Ayan’in resimlerinde bir dordiincli boyut var, diisiince boyutu ve ironi. Bu ironi

yalnizca mizahi bir hiciveilik degil, bir yargi elestirisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
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Resimlerindeki toplumsal ve insani boyut, drami da igine alan bir gerceklige
dontismektedir. Bu nedenlerle resimleri gercekleri oldugu gibi yansitmasi agisindan hem
yansitmact Ozellikler tasir, hem de kendine 6zgii Oykiileme teknigini 0zglin bir disa

vurumla ifade etmesinden dolay1 da anlatimei 6zellikler tagir.

Stiphesiz figilir resmine estetik bir dordiincii boyut katma yetkinligi onu hem sanatgi
kimligiyle bagdasir, ayn1 zamanda toplumun sorunlarina duyarli ve elestirel yaklagimiyla
da “toplumsal estetik¢i” olarak ¢ift katmanl bir gorsel dil ve icerik 6zelligini de yakalamis
olur. En yalin, figiirsiiz resimlerinde bile gizli bir figiir imgelemi barindirir resimleri.
Ciinkii doga bile hiiznii, dramu, trajedisi i¢cinde hareket halinde bir insandir Aydin Ayan’in

resimlerinde.

Teknik-estetik disipliniyle modern diinyanin ¢eligkili insanini, doga ve gercekler
diinyasini ¢agdas bir ressam kimligiyle resme tasirken gorsel bir solene dontistlirdiigli Tiirk
insaninin yasam ve gergekliklerini estetiksel bir oykiileme ile sunar. Inandigi resmin
arkasindan kosan ve gercekligi yeniden tarif etmeye yonelik ve ontolojik varligi bu
gerceklikle sekillenen Ayan’in her bir tablosu birer dykiidiir. Tarihsel derinligi, toplumsal
anlatimi, insan-doga-yasam gercekligi olan, biiyiik ve tirpertici 1ss1zlig1 i¢inde barindiran

anlaml bir 6ykii gibi.

Wiedmann’in (2005,s.29) dedigi gibi “Ayan iitopik bir idealist degil, bir elestirel
gercekeidir”. Resme bir anlati olarak yoneltilen 6ykii anlatma siirecinde, 6ykii anlatmaya
neden ihtiya¢ duyuldugu énemlidir. Ozellikle korku, gerilim, isyan v.b. gibi ruh halleriyle
yikli her duygu ve diislince sentezinin, resimde karsimiza g¢ikarak bizle 6zel bulusma
noktalar1 yaratirlar. Var olma deneyimizle ilgili goriilen bu 6zel bulusma noktasi, kendiyle

ve toplumla yiizlesmeye gotiiriir kisiyi.

Kurtulus Savasi resimleri i¢in ise birer tarihsel belge islevini tasidig1 oranda, ayn
zamanda yasayan bir kimlik ve gelecege acgilan giiclii gercekei estetigin bir penceresidir

demek dogru olur.

Turgay Goneng (1982,S.4-5), Aydin Ayan'in resimlerindeki giic dengesinin dortlii bir
bilesimden meydana geldigini savunuyor ve devam ediyor “Oncelikle insani anlama,
anlatma ve giderek kendini tanima, tamimlama. Buna dilerseniz insanmin "Yasama Ugrast"
da diyebiliriz. Ama bunlar: yaparken sematik bir anlatima, tamimlamaya diismiiyor, insan

ve doga dengesi yaninda, diigiince ve duyarligin dengesini temel goriis agisi yapiyor
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kendine. Insamn varhigini olusturan temel 6gelerden diisiince ve duyarhk, ustaca bir oyun,
ince ve keskin bir goriis agisiyla yansiyor resimlerinde. Zaman zaman bu iki kavramdan biri
egemen goriinse de, onun resimsel goriiniimii dengeyi yine de bozmuyor. Oncelikle neyi
tanitacagimi (ve de tamiyacagini) iyi hesapliyor. Sanat¢imin "yeniden yaratmayan, salt
yaratan ve goriileni goriintiilemeyen, goriilmeyeni goriiniir kilan" bir niteligi oldugu
bilinciyle ¢ikiyor yola. Bu olguya dikkat etmeyen bir izleyici, "gelenek¢i bir tutum icinde
tirtinler veren bir ressam" sanabilir onu. Oysa bicimsel saglamhigi yaninda, icerigin de
saglikli olusu onun onemli ozelliklerinden biri. Bigimde yenilik¢i goriinmek diye bir
saplantis1 yok onun. Ama igerik yoniinde ilerici olmak temel amaci bence. Tipki Neset
Giinal gibi. Resmin dilini olusturan renk ve ¢izgideki ustaligi, tiim gordiigiim yapitlarinda
hayranlik uyandirmigtir bende. Ama yine de bu araglarin amact olan "igerigin saglamligi”
dedirtmistir hep. Yasadigi toplumun sorunlart ve onun sanat¢i sorumlulugunun
dengesinden kaynaklanan bir sanat¢i tavrr onun bigemini olusturuyor. Bu nedenle de onun

resminde figiiratif anlatim kaginilmaz bir yol oluyor” .

Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisinde Ayan’in resimleri i¢in sdyle denilmektedir:
Sanatin toplumsal biling tasimasi gerektigini bilen bir sanat¢i olarak resminde insani konu
olarak alir. Bu ele alis her seferinde dogrudan insant ele alis olmasa bile, anlattigi gene
insandwr. Cikis noktasimin insan olmasina karsin, resimlerinde gercegin kuru ve kati bir
venilemesi yoktur. Resmin anlatim olanaklarini goz oniinde bulundurarak her nesneye
diisiince tasiyict bir iglev yiiklemeye calisir. Resimlerindeki insan ve hayvan figiirleri ve

nesneler birer simge niteligi tagir (Anonim, 1983, 1.cilt).

Ayan’in baslangicindan bugiine gelisim ¢izgisi goz Oniine alindiginda, temel
kaygimmin figiirde yetkinlesme c¢abasi oldugu goriiliir. Ayan’in resimlerine genis bir
perspektifle bakildiginda 6lii dogadan manzaraya, portreden ¢ok figiirlii kompozisyonlara
kadar uzanan bir yelpazeyi kapsadigi goriiliir. Ayan’in resimlerini (bu siniflamay1 kendisi

yapmaktadir) su basliklar altinda incelenmesi miimkiindjir:
4.1. Gergegin, Gercekligin Pesinde

Ayan’in  Akademiye girdigi yillarda Tiirkiye’de siyasi iktidarsizlik hiikiim
siirmektedir. 27 Mayis 1960 Ihtilali olmus, iilkenin yOnetimi askeri idarenin eline
gecmistir. Yasama gorevini Milli Birlik Komitesi ve Temsilciler Meclisi birlikte

yiiriitmektedir. ihtilalden sonra Demokrat Partililerin Yassiada’da yargilanmalari, idamlar,
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agir hapis cezalari, ordu ve iiniversitelerde yapilan tasfiyeler bugiin bile kamu vicdanim
sizlatan olaylardir. 1961 de sivil idareye gecilmis, Ismet indnii Baskanligindaki birinci
koalisyon Hiikiimeti doneminde ¢ikarilan af yasasi ile bir kisim Yassiada mahkumlari

saliverilmistir(Aksin, Kogak, Ozdemir, Boratay,Hilav, Katoglu,2002, s.233,234).

27 Mayis 1960 Darbesi ile aym1 zamanda c¢ok partili siyasetin dogal akisi
durdurulmus, bunalim anlarinda sistemi yeniden isletme amaci giiden demokratik
mekanizmalar (erken se¢im, secimlerin yenilenmesi) yerine askeri rejimlerin
olaganlastirilmasi yolu acilmistir. 1962 ve 1963 Yilinda girisilen askeri darbeler Bagbakan
Inénii’niin ¢abasi ile bastirilmistir. Bir yandan demokrasiye gegis siireci yasanirken,
1962°de yapilan yerel secimlerde ve 1965 de yapilan genel se¢imlerde Adalet Partisi ¢ikis

yaparak iktidara gelmis ve ordu ile 1971 yilina kadar siikinet dénemi yasanmustir.

Ancak ekonomide yasanan krizler, igsizlik, tiniversitede reform isteyen dgrencilerin
baslattiklar1 boykot ve gosteriler, sosyal adaletsizlik siiriip giderken demokraside beklenen
istikrar saglanamayacak, Bagbakan Siileyman Demirel’in “yollar yiirimekle asinmaz”
dedigi, Tiirkiye’nin demokratik gelismesi bakimindan az rastlanan bir siirece girilecektir.
Bu doénemde 6grenciler ve isgiler, sagct ve solcu olmak iizere ikiye ayrilmis, gosteri ve

eylemlerde birgok geng hayatini kaybetmistir.

Tirkiye siyasetinde 12 Mart Rejimi diye adlandirilan 1971 yilinda Genelkurmay
Bagkan1 ve bes generalin olusturdugu muhtira darbesi ile bircok 6gretim tiiyesi, yazar,
Ogretmen is¢i ve 0grenci tutuklanmis, bir¢ok gen¢ idam edilmistir. 1973 Yilinda yapilan
genel segimlerde halkin “ortanin solu” sloganiyla iktidara getirdigi Biilent Ecevit
Hiikiimeti ile Tiirk Demokrasisi askeri darbelere son vermis, ordunun siyasetten kesinlikle
arindirilmas1  gerektigi ve cumhurbaskanligi makaminin sivillestirilmesi genis halk

kitlelerince kabul gérmiistiir (Aksin,.. 2002, s.268).

Iste boyle bir ortamda akademideki egitimini siirdiiren Aydin Ayan’in, yasananlardan
etkilenmemesi miimkiin olmamis ve dogal olarak ozgiirliiklerin kisitlandigi, askeri
darbelerle demokrasinin kesintiye ugratildigi bu dénemde yasananlar1 ve onlara tepkilerini

resimlerine yansitmigtir.

Ayan, her yil egitime baglar baslamaz 6grencilerine su li¢ nemli konuyu ya da ¢ikis

noktasini hep yeniledigini soyler:
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. Doniistliriilmemis salt doga ya da yasam
. Doniistiiriilmiis doga ya da sanat tarihinin bag yapitlari
. Sanat¢1 bireyin kendisi

Bunlardan birinin eksik oldugunda sanat¢inin olusumunun eksik olacagini belirtir.

Ayan’in resim seriiveninde akademide ogrenci oldugu 70°li yillarin Tiirkiye
gerceginin rolii kadar siiphesiz hocalari Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Neset Giinal’in da
etkileri tartisilamaz. Kendisi bu konuya soyle aciklik getirmektedir : “Ben Bedri
Rahmi’den sanat sevgisi ve coskusunu, Neset Giinal’dan ise sanat disiplinini alarak
sentezledim”. Ayan sanat anlayisini ve bicemini belirledigi Neset Giinal atdlyesinde 1975’
de yaptig1 “Cocuk ve Oynayan Cocuklar”, “Fesli Cocuk” resimleri, 1976’da yaptig1 “Kus
Yemi Saticilar1”, “Sonsuz Baris”, “Kubbeler ve Gilivercinler”, “Sofra Bas1” serileriyle
toplumsal gergekgi anlayistaki birgok yagliboya resme imza atmustir. Ozellikle yasamlarini
zor kazanan insanlarin hayatlarindan carpici goriintiileri giinliik yasamin umursamazligi
icinde sunan Ayan’in, kompozisyonlarindaki giiclii agirlik dengeleri, nesne-figiir, mekan-
figiir arasindaki saglam oran iligkileri, renk se¢imi, figiiriin bedensel dilini kullanis bigimi
saglam bir altyapmin lizerinde gergeklesen iyi bir gozlemci olmasinin kanitidir (Giray,

1999, 5.17)

Resim 3: “Kus Yemi Saticis1”, 1976, T.U.Y.B, , 82x53 cm
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Kusyemi Saticisi serilerinde goriildiigii gibi, ondeki figiiriin goz alic1 biiytikliigline
karsin arkadaki figiirler arasinda perspektife bagli anlamli bir mekan anlayis1 goériilmez.
Ayan’n, bu seri i¢indeki mekani, diisiinsel planla kurulmus bir mekéan, insan tiplemeleri de
bireyselliginden soyutlanarak kendi sinifinin prototipine doniismiis insan tipidir. Ayrica

mimari yapilar da kimsesizligin, yoksullugun simgesi gibidir.

Bu serinin ilki olan “Kugyemi Saticis1” resminde gérmeyen gozleriyle dndeki anitsal
figiir ve figlirdeki deformasyon, konuya vurgu yapmaya yoneliktir(R.3). Oranlarin ve
uzuvlarin deformasyonu, ifadenin duygusal carpiciligiyla birleserek gerilim yaratir
izleyende. Arka tarafta betimlenen gilinlik yasamin siradanligi i¢indeki figiirler sikintili,
gergin, zor bir yasamin i¢ine sikismis gibidirler. Ayan bu serileriyle toplumsal gercekei
anlayisla genclik ve sorunlarn iizerine kafa yoran bir sanatgr olarak karsimiza cikar.
Anlatimci, ayn1 zamanda gergekleri yansitmadaki basarisiyla bu resimlerin etkili oldugunu

sOyleyebiliriz. Ayan, Kus Yemi Saticist serisinden bir¢ok resim yapmustir.

Resim 4: “Kus Yemi Saticilar1”1976, T.U.Y.B. 115x85 cm.
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Sanayilesme c¢abalaniyla koyden kente go¢, toprak insanlari, kdy yasami,
gecekondular, iscilerin yasam miicadelesi Ayan’in resimlerinin ¢ikis noktasidir bu
donemlerde. Salt ekmek parasi karsiliginda ¢alisan ve ekmek iireten Firinci resmi de bu
donemde dogar. Tiim yasamini kara firin karsisinda gegiren, yliziine yasam kavgasinin
tasas1 ¢okmiis, hizli el hareketine kitlenen bakislar1 ile arkasindaki pencerede akip giden
hayata arkasini donmiis bir emekgidir anlatilan. Ayan’in koyu lekelerle orttiigli resimde

15181n yogun olarak kullanildigr alan konunun merkezinde yer alir ve vurguyu artirir.

Resim 5: “Firine1”, T.U.Y.B,.1976,81x100cm.

Ayan’in bu doneme damgasimi vuran diger bir serisi de Sofra Basi Resimleridir.
Glindelik yasamda oklavayla hamur acan bir kadinin ¢ocuklar1 ya da torunlarinin sabirli

bekleyisini betimler.

Resim 6: “Sofra Basinda” 1976, T.U.Y.B.,60x82cm.
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Cocuklar pisecek olan yiyecekleri diisleyerek dikkatle bakmaktadirlar hamurlu ellere.
Yerdeki hamur tahtasi, figiirlerin giysileri, odanin esyasizli§i, zeminin c¢iplaklig

yoksulluga yapilmis vurgulardir.

“Simit¢i-Vitrin” adli eserde ise ¢alistirilan kiiclik yastaki yoksul ¢ocuklardan birini
anlatir. Kocaman mutsuz gozleri ve calismaktan irilesmis elleriyle tezgdhinin basinda

evine gotiirecegi ekmek parasi i¢in sokaklarda ¢alistirilan ¢ocuklardir bunlar(R.7).

Resim 7:”Simit¢i/Vitrin”, T.U.Y.B. 1978, .116x89cm.

Ayan’in resimleri hi¢bir zaman bir donemde baslayip, bir donemde bitmemistir. Bir
izlek ele alinip resim diline dokiildiiglinde araya baska temalar girse bile yillar sonra tekrar
o izleklere geri donmiistiir. Ayan araya politik ve simgesel resimler girse de 1980°1i
yillarda yaptig1 Ayakkabi Boyacisi serileriyle anitsal toplumsal gergekgi figiiratif resimlere
geri donmiistiir. Bu olgu zaman zaman yasanmis, Ayan toplumsal olaylar ya da insana dair
yasananlardan etkilendigi donemlerde daha Once iizerinde durdugu temayla yeniden

ilgilenmistir.

“Kiigiik Ayakkabi Boyacis1”, 1985 Yilinda yapilan bir resimdir. Resimde boya
sandiginin baginda umutsuzca bekleyen bir cocuk goriilmektedir. Evine gotiirecegi paranin

o sandiga basacak ayak sayisina bagli oldugunu bilen bir ¢ocuk (R.8).
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Ayan’in bu donem resimleri arasinda Paletli Ciplak, Tugrali Ciplak, Kilimli
Ciplak gibi nii’ler de yer alir. Daha ileriki yillarda kdmiir yapimcilari, Pazaryeri, Bozkir’da

Yalnizlik gibi seri resimler de tiretmistir

Resim 8: “Kiiciik Ayakkabi Boyacis1”, 1985, T.U.Y. B. 60x40 cm.

Resim 9: “Cocuk ve Oynayan Cocuklar”, 1975, Resim 10 : “Tugrali Ciplak”,1976.T.0.Y.B.70x50 cm.

T.U.Y.B. 80x53cm
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4.2. Protest Donem/Homo Politicus

1970°1i yillarda Tiirkiye’de yasanan siyasi iktidarsizlik, kusagini derinden etkileyen
genclik olaylari, sarsict ortamin etkisi, ekonomik nedenlerden kaynaklanan sosyal
dalgalanmalar sonucu Tiirkiye'de sanatgilar zorunlu bir se¢imle karsi karstya kalmiglardir.
Ozellikle de genclerin toplumsal sorunlar irdelendigi, konusmadan tartismaya, tartismadan
catismaya kadar gerilimli bir siire¢ sonrasi 12 Eyliil darbesine ulasilmistir. Siiphesiz o
donemde yasayan her geng¢ gibi Aydin Ayan’da kendini yagaminin en coskulu yillarinda
Ogrenci olaylari, Oliimler, catigmalar icinde bulacak, Ogrenimini siirdiirmeye ¢alistig
akademide ard arda bu gerilimli ortamu elestirel bir dille resimlerine aktaracaktir. Gorsel
sanatlarda bu tavrin irdelenmesine iliskin calismalar, hi¢ degilse belli bir donem sonrasi
icin, Tiirk resminin temellendirilmesine yonelik yontem arastirmasi niteligini tagimaktadir.
Baska bir deyisle, sanat¢inin "goriilen" ya da bunun 6tesinde "var-olan diizen"le kurdugu
iliski ¢agdas resim sanatimizin iislup 6zelliklerine yansimistir. Ne var ki, yine de itici gilicii
belli bir diinya goriisiinden kaynaklanan egilimler, degisik {iisluplarin ¢oziimlenmesinde
temel c¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinde baslayan
Ogrenimini daha sonra Neset Giinal'm atdlyesinde tamamlayan Aydin Ayan, gen¢ kusak
catigmalarindan etkilenerek acikca tavrini resim yoluyla dile getirtmistir. Buna gore ilerici,
oncii sanat¢inin temel islevi sinifsal engellerin asilmasini destekleyen giizellikler tiretmek-
tir. Yapitlarinda "epik"i yakalamak istedigini sdyleyen Ayan, dolayli yoldan izleyicinin
duygusal gevsemesine kars1 koyarak, yetenegini belli bir bilinglenme olgusuna bagli amacin
buyruguna sunmaktadir. Ayan" saygin kilan 6ge, boylesine duyarli bir noktada resimsel
dilden 6diin vermeyen ya da bunun sorumlulugunu iistlenmeye hazir bir tutuma girmis

olmasidir (Ergiiven, 1980,s.7).

Insam temel alan sanat, ¢ogu zaman sosyal veya politik bir nitelik tagir. Ayan’m
1970’1i yillarda yaptigi sosyo-politik resimlerden en dnemlileri “Patron” ve “Iskence”

resimleridir (R.11 ve 12).

Aslinda bu iki resim yan yana iki tuvalde birbirini tamamlayan iki resimdir.
40.Devlet Resim ve Heykel Sergisinde bu resmiyle basar1 ddiilii alan Ayan, sorgulayan-
sorgulanan, sug isleyen-yargilayan kavramlarin1 ¢ok ¢arpict bir anlatimla sunmustur bu
resimlerde. Patron yani iskence edenle iskence edilen birbirine bakmamakta, iskence

edilenin goézleri kirmizi bir bez pargasiyla bagli bulunmaktadir.
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Resim 11:”Patron”, 1978,T.U.Y.B. 160x100 cm. Resim 12: “Elektrik Iskencesi” 1978, T.U.Y.B. 160 x
100 cm.

Aralarindaki tek baglanti noktasi telefondur. Kollar1 arkadan bagli, gordigi
iskencenin siddetiyle ayaklarinin parcaladigi platform, elektrik akiminin gectigi geng
viicudundan direnisini simgeleyen tim kaslar1 ve sikilan elleri yani basinda duran
telefona baglh hayati. Bu telefon iskencenin devami ya da durdurulacagi gerilimi ya da

umudu tagimaktadir.

Resmin diger yaris1 Patron ise, 20. ylizy1l insaninin korku imgesiyle biitlinlestirdigi
Hitchcock, zaaflar1 gorev sorumlulugunun oOniinde giden kimi ydneticilere gonderme
yapar. Korku simgesi Hitchcock ile korkusuz gencin kars1 koyusu diiriistliik, dogruluk ve
erdemin bagkaldirist olarak nitelenebilir. Biiyiik koltuga gomiilmiis, Ayaklarin1 kendisine
bakanin adeta burnuna sokan, mimiksiz yiizliyle iskenceyi seyreden, emretmeye aligmis
kiigimseyen gozleriyle gencin direncinin  tiikenecegi  dakikalar1 sabirla  ve

umursamazlikla beklemektedir.
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Resim 13:”Yasantimizdan/Catisma”, 1976, T.U.Y.B. 80x110 cm.

“Yasantimizdan/Catisma” adli resimde ise bir sokak gosterisi yer aliyor. Ozgiirliik
adina atilan ¢igliklar ve giivenlik giicleri tarafindan sarilan gengler ve onlar1 yakalayarak
doverek gotiirmeye calisan giivenlik gii¢leri. 1970’lerde géormeye alisik oldugumuz insan
manzaralar1 ve olanlar1 {iziintii ve kaygiyla izleyen iki ihtiyar kadin. Olayin taniklar1 olan
yash kadinlarin korkuyla bakislari, saldirgan kopek ve iirkek gilivercin ve yikik dokiik

duvarlarin arasindan goriilen ugurtma ise umudu ve barisi simgelemektedir.

Ayan daha bir¢ok politik gercekei anlayista resim yapmustir. “Dort leke”,”Piyonlarin

Piyonlar1”, “Toplum Polisleri”, “Gostericiler” bunlardan bazilaridir.
4.3. Simgeselin izinde

Ayan’n, ger¢ek hayattan secilmis motif ve figlirlerin hayali bir kurguyla resimsel
diizen i¢inde i¢ diinyasini biraz da gerilimli bir sekilde yansittig1 simgesel resimleri 1975’1i
yillarda baslar. Izleyende dehset ya da iirkiintii uyandiran gergekdist niteligi karsitlik yada

celiski mantig lizerine kurulu bir masal-6ykiiniin anlatimidir (Tansug, 1984, s.1).

Resim diizenine uygulanmis dogal simgeler, kaderci yorum egilimleri, verilmek
istenen mesajin karmasik kurgusu insanligin ugursuz bir seriiveni yagsamaya yazgili

oldugunu vurguluyor. Aydi Ayan’in zaman zaman ¢ocukluguna donerek, zaman zaman da
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yasanmis insanlik dramlarinin ruhunda biraktigr izlerden yola c¢ikarak hayali kurgu
tasarimlar1 ile kurumus agac govdeleri, dikenler, kurtlar, kargalar, parcalanmis les
goriintiilerinin olusturdugu simgesel resimleri, insanlik ve uygarligin kendi kendini tiiketen

felaketlerine kars1 yoneltilmis bir elestiriyi igerir.

1979 Yilinda yaptig1 “Bir Memleketin Simgesel Portresi” adli resimde resmin arka
plan1 tamamen eski bir dini yapiyla kaplhidir. Yapinin 6n kisminda yer alan mezar taslar
kaligrafik ve bitkisel bezemelerle siislii olup, zamanin asgmmighgi izlerini tasimaktadir.
Kimileri ayakta, kimileri ise yere yatmis vaziyettedir. Mezar taslar1 iizerindeki yontular ve
islemeler, Ayan’in mezar taglar1 ilizerine genis bir gozlem yaptig1 ve usta bir is¢iligin
kanitidir. Mezar tasinin oniindeki deve dikenleri ve yerde yatan beyaz oyuncak bebek,

dogumla 6liim, ge¢misle bugiin arasindaki kurgusal iligkilerdir.

Resim 14:”Bir Memleketin Simgesel
Portresi”,1980,T.U.Y.B. 160x100 cm.

1982 Yilinda yaptig1 “Sonsuz Baris ve Dostluk” resmiyle, Abdi Ipek¢i Dostluk ve
Baris Odiiliine layik gériilen Ayan’in bu resmi yakin tarihimizin toplumsal yasamina,
okuyan, diislinen yazan, savasan, sonra ters bir riizgarla savrulan genglerin, yazarlarin,
bilim adamlarmin savrulusunu simgesel bir dille anlatir. Ferid Edgii; Aydin Ayan’in eski

bir mezar taginin, arka mekanda ki mezarligin 6niinde yer alan bir ¢anaktan su icen
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giivercinleri kimi 6liimlerin yasama onciiliik edecegini, mezar taslari ile 6liimii ve sonsuz
stikunu, beyaz giivercinler ile de yasamin sonsuz devinimini ve baris1 niteledigini

belirtir(Edgii, 1982, 5.34)

Resim 15:”Sonsuz Baris 17,1987, T.U.Y.B..160x100cm.

Mezar taglart Ayan’in resimlerinde onemli yer tutar ve 1995°te yaptigi “Bosna-

Hosgoriisiizliik adl1 eserinde de yillar sonra yeni bir yorumla tekrarlanacaktir.
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Resim 16: “Sonsuz Baris ve Dostluk”, 1982, T.U.Y.B.,160x100 cm.

Ayan’in, kurgusal bir mekanda bir araya getirdigi diisiinsel alt yapiyla olusturdugu
imgeler ve bu imgeleri belirgin kilan elestirel yoruma yonelik anlatimli resimleri
“Duvarlar”, “Dikenler”, “Cellat Cesmesi”, “Kuru Aga¢ ve Mezar Tas1”, “Ay Karanlik”,

“Diin- Bugiin-Yarin”, “Insanin Insana Ettigidir” adli yapitlartyla devam eder.

“Diin-Bugiin-Yarin” adli resminde Ayan, diinii yapraklar1 kurumus kira¢ topraklar
iizerinde koklii bir agagla, bugiinii o agaca yiizlerini donmiis ve dig diinyaya kapanmis
carsafli kadinlarla, gelecegi ise emeklemeye calisarak su birikintisine uzanan g¢ocukla
anlatmaktadir. Cocuk hi¢ siliphesiz yarini, umudu ve gelecegi simgelemektedir. Arka
planda sararmis ovanin kurumus topraklarini hizla yararak gecen tren kaderci yaklagimlara
karsit bilimin ve teknolojinin varligin1 vurgulamaktadir ve daha iyi bir yasama ulasma

yolunu betimler gibidir. Gelecedi simgeleyen c¢ocuk ise suya yansiyan bir resme
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bakmaktadir. Resim Delacroix’in “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” resmidir. Ozgiirliik
simgesi olan bu resim gelecegi simgeleyen ¢ocugun suda yansiyan goriintiisii gibi bilingli

olarak secilmis imgeler resmin dykiisel anlatimini vurgulamaktadir.

Resim 17: “Diin, Bugiin, Yarin”, 1980, T.U.Y.B., 160x100 cm.

4.4.Yansi/t/ma Uzerine Diisiinceler

Aydm Ayan’in Yansi/t/malar bashigiyla gerceklestirdigi bir dizi resimleri Platon’dan
Hegel’e, Aristo’dan Claudeule’e, Jan Van Eyk’den Velascues’e, Goya’dan Rene Magrit’e

kadar uzanan felsefenin gorsellestirilmesidir.

Bu resimler 6ziinde resimle ayna arasindaki iliskiyi sorgular niteliktedir. Ona gore

tuval yiizeyi ilk glinden bu yana insanoglunun siirekli hesaplastig1 bir yansitict olmustur
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hep. Ayan’in hayranlik duydugu ge¢misin ustalarinin, oOzellikle kuzey Ronesans
ressamlarinin anitsal 6zelliklerini tasiyan resimleri, cagdasliga bicimsel olarak degil, icerik
olarak yaklasan bir tavir igerir. Goriinen gercekligin altinda, gergekle gercekiistiiniin

ortiistiigiinii yakalamak ister(Goneng, 2007,s.149).

1980’lerden sonra baslayan bu ¢izgisinde Ayan, figiiratif titizliginden kopmadan
cogu kez resimsel mekani bir aynanin olusturdugu bu resimlerde cogu kez hicbir seyi
yansitmayan aynanin disinda her nesne gergeklige siki sikiya baghidir. Bu ayna giderek
goriintiiyii ¢ogaltir. “Disi imge Yinelemesi A”, “Disi Imge Yinelemesi B” adli resimlerde
aynaya bakan kisinin, bakmadig1 yoniiyle cogaldigi goriiliir. insanm yasadig1 diinyaya
yanstyan yiizii, bir bagka yasamin renklerinin, duygularin, diisiincelerin, kotiliiklerin,
giicliiklerin ve coskularin dis diinyaya yansidigi bedenin tek erisim merkezi olan insan

yiizii, sanat¢inin eserlerinde agirlikli olarak kullanilmaya baslanacaktir(Giray, 1999,5162)

s ——————————
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Resim 18:” Disi Imge Yinelemesi B”, 1996, T.U.Y.B. 89x116 cm.

Ayan’in kendi portresinin aynada yansiyan goriintiisiinii ve palet tutan elini gercek
olarak betimledigi “Ego’nun Yansimasi” (R.19) adli resminde, sanat¢i paletten ¢ikan
bagparmaginin disinda goriiniirde yoktur. Sanatg1 “ben” olarak sadece palet, iki firca ve
palet deliginden ¢ikan bas parmagi ile goriiniir. Boylece kendini geriye ¢ekerek aynaya
yanstyan egosunu seyretmek i¢in “izleyen ben” e izin verir. Boylece izleyiciyi gériinmeyen

bir 6ge olarak kabul etmis olur.
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Resim 19: “Egonun yansimas1”, 1988, T.U.Y.B., 65x 50 cm.

Ayan, “izleyen ve Izlenen A ve B”, “Cogul Yansima”, “Erkek Imge Yinelemesi A ve
B”, “Ayna Resim 1 ve 27, “Dogal Yansima”, “Gelin ve Golgesi”, “Yanilsamanin

Yanilsamas1”, “Trio/Aynadakiler” gibi bu seriden bir¢ok resim yapmustir.

Resim 20: “izleyen ve Izlenen A”, 1990, T.U.Y.B.,, Resim 21: “izleyen ve izlenen B”, 1990, T.U.Y.B.,
97x116 cm. 97x116 cm.
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4.5, iste insan/Ecce Homo

Kullanim1 Romalilara kadar uzanan ve anlamu iste insan olan “ecce homo” yu Aydin
Ayan, bir donem resimlerinin diisiinsel boyutu olarak bu terimleri kullanmigtir. Aydin
Ayan’in graviir ¢alismalarinin yer aldig1 “Ecce Homo” 6zgiin baski serisi (R.22), bigim ve
igerik olarak insani tanimlama yolundaki ¢alismalarindan ¢ogu kez daha 6nceden yaptigi
bir resmi 6zglin baskiyla sorgulama seklinde titiz bir ig¢ilikle yeniden giindeme gelmesidir.
Genellikle 1slak kazi teknigiyle iirettigi bu baskilarda Ayan, tuval resimlerindeki titizlikle
bagdasir sekilde siyah-beyaz etkinin sadeliginde, graviiriin genelde ¢izgi ve leke agirlikli
dilinde ikinci planda kalan oylum ve mekani da 6nemseyerek mecbur kalmadikga salt ¢izgi

kullanmaktan kaginmistir (Ergiiven, 2007, s.184-185).

Resim 22: Ecce Homo/Iste insan Siyah Beyaz Pano” 1990, Aliminyum Uzerine Bask1,320x320 cm.
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“Kusyemi Saticis1”, “Bir Memleketin Simgesel Portresi”, “Elektrik Iskencesi”,
“Patron”, “Piyonlarin Piyonlar1”, “Kopek Bekliyor” gibi yagliboyalarinda izledigimiz
yoresel motif ve figilirlerden, insan-doga, ekonomik ve siyasi kosullar1 elestirel bir dille

sorgulayan resimlerini titiz bir iscilikle 6zgiin baski teknigine doniistiirmiistiir.

Ecce-Homo serisinin Mavi Pano, Sar1 Pano, Kirmizi pano ve siyah pano isimli
caligmalar1 daha once yapmis oldugu yagliboya tablolardan, 1slak kazi teknigine

doniistiirdiigii 6zgilin baski ¢aligmalaridir.

1995 Yilinda iirettigi tuval lizerine yagliboya olarak calistig1 ecce-homo resimlerinde
ise renk, bi¢cim, kompozisyon agisindan farkliliklar géze carpar. Doga kirlenmesini isleyen
bu resimler tuvallerin i¢cindeki ayna {lizerinde diizenlenen kompozisyonlari ile bes ayr1 adla
adlandirilmistir. Bunlar; “Ecce Homo A-B-C”, “Ecce Homo/Iletisimsizlik”,”Ecce Homo
A/Yitirilmis Cennet”, “Ecce Homo B/Umut”, “Ecce Homo C/Savas”, “Ecce Homo

D/Hiiziin”, “Ecce Homo E/Atlantis Umut Bitmedi” resimleridir (R.23).

Resim 23: “Ecce Homo A/Yitirilmis Cennet”,1994-95,T.U.Y.B., 70x50 cm.
“Ecce Homo B/umut”, 2,1994-95,T.U.Y.B., 70x50 cm.
“EcceHomo C/ Savas”, 1994-95,T.U.Y.B., 70x50 cm
“Ecce HomoD/Hiiziin”, 1994-95,T.U.Y.B., 70x50 cm.
“Ecce Homo E/Atlantis-Umut Bitmedi”, 1994-95,T.U.Y.B., 70x50 cm

4.6. Anitsal-Antik Baslar

1989 Yilinda portre resmine yogunlasan Ayan, bir seri olarak antik bas resimleri
yapmustir. Antikitenin kusursuz oranlarini, yontuda aktarilan insan yiiziiniin ve bedeninin
idealize edilmis giizelligini, soylulugun asaletini, erdemin onurunu, bilgeligin algak
gonilligiini yansitan antik baslar, cok 6zel anlamlar yiiklii olarak Ayan’in resimleri

arasina katilacaktir.
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Bilinen hi¢bir antik heykele birebir gonderme yapmayan Aydin Ayan’in “Antik
Baglari”nin, Antik Yunan plastiginden etkilenerek {iiretildigini ifade eden Mustafa Orkun
Miiftiioglu (2005, s.34), bu baslarin antik bir heykelin soguk nesnesinin 6tesinde gercek
canli bir insan basi ya da heykel nesnesinden tiireyen, sonrasinda canlanan, anlam kazanan

bir bas olmasinin altin1 ¢izmektedir.

Belirli bir cinsiyeti sergilemeyen bu antik baslar temelde insani isaret ederler.
Belirgin bir bigimsel karakteri olmasina karsin belli bir yerel kimlik ya da uygarligi

icermeyen evrensel birer anitsal bagtirlar.

Ayan’in 1989 tarihli “Mavili Antik Bag” (R.24) adli resminde, resim yiizeyinin
yaridan fazlasini antik bas kaplamaktadir. Kalan yilizeyde ise mavi renk, resmin alt
boliimiinde ise antikle mekan1 ayiran koyu bir serit ya da antigin kaidesi yer almaktadir.
Mavi rengin Oniinde soldan gelen 1sikla aydinlanan ve boyutlanan antik bas, bir anitsal
heykel gibi durusuyla bas ve ¢ene kismiyla da tuvalin boyutunu zorlar. Hafif yan durusuyla
ve yar1 kapali gozleriyle, izleyenle iletisim kurmamak i¢in direnir adeta. Bagka bir deyisle
duyarsizlasan/duyarsizlastirilan insana bir gonderme yapilarak bu insanin gorsel olarak

somutlastiritlmasidir.

Resim 24:”Mavili Antik Bas”, 1988, Karton Uzerine Pastel, 17x17 cm.
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Ayan’in “Kirmizili Antik Bas” adli resmi ise “Mavili Antik Bas”la ayn1 boyutta ve
onun bicimsel olarak simetrigidir. Antik basin disindaki kisimlarin kirmizi renkle resme,
heykelin 6tesinde yasayan bir bas izlenimi verilmistir. Bu ifadeyi saglayan kirmizi rengin

sicaklign ile birlikte 6zellikle dudaklardaki canlilik sayesinde tensellesme duygusudur.

Resim 25: “Kirmuizili Antik Bas” 1993,T.U.Y.B., 89x116 cm.

Ayan’in Antik Baslarindan bir digeri de seyirciye sirtint donmiis vaziyette aynada
yansiyan goriintiisiiyle “Aynali Antik Bag” dir (R.26). Gergek yiiziinii gdstermeyen ama
aynada yansimasiyla eninde sonunda aciga c¢ikacak olan yiiziin gorsellestirilmesidir

diyebiliriz.

“Profilden Kadin Bag1” ise ete kemige biiriinmiis bir insan basi imgesinin
yanilsamasidir. Daha Onceki anitsal baslarin yerine yasayan insan bas1 profilden
verilmistir. Yar1 egik ve gozleri yar1 acik bu baglarin yasamla bag1 kulagindaki kiipe ve
sagindaki tokadir. Yine de bu kadin basi kisisellikten uzak, evrensel bir kadin basini ifade

ede sanki.

Portreler serisi “Hiiziindiir Ad1”, “Uyuyan Kadm”, “Iki K&ylii Bas1”, “Bukleli Sach

Kiz” gibi serilerle devam eder.
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Resim 26:”Aynali Antik Bas”, 1990, T.U.Y.B., 89x116 cm.

Resim 27:”Hiiziindiir Adr”, 1992, T.U.Y.B., 89x116 cm.

87



4.7. Doga Doga/Natura Naturans

Ayan’in resimlerinde bir bagka tasiyici1 6ge de dogadir. Ayan’in resim sanatindaki
gelisim cizgisi dikkate alindiginda doga resimleri baslangigtan itibaren vardir. Onceleri
politik kurgulu resimlerinin arasina sikisan doga, giderek kendi bagimsiz varligini ortaya

cikararak koklii bir degisime ugramistir(Ergiiven, 1992, s.7).

Doga, mistik bir bakis acis1 ve sezgisel bir kavrayisla salt goriinenden yola ¢ikip
madde Gtesine ulagsma olanag1 sunar sanatgiya. Bir realist sanat¢1 i¢in goriinen gercegin
tanimlamasi baglaminda bir ¢ikis noktasidir. Duyarli tutum ve yaklasimdaki sanat¢1 dogay1
yansitirken kendini dileklerini, umutlarini, kaygilarini, bunalimlarini, 6zlemlerini de
yansitir. Kendini doganin bir pargasi olarak goriir, doganin gergegini ve anlamini ararken

kendi yaratim ve imgelem giicliyle dogaya yeni anlamlar yiikler (Doyran,1992,s.23).

Resim 28: Doganin Hiiznii 2”,2000,T.U.Y.B.,70x100 cm.

Stiphesiz Ayan’in doga resimleri geldigi cografyanin izlerini tasiyan sert, yalin,
gercekei resimlerle ve doganin igine cesurca yerlestigi dgelerle de mistik anlatim kazanan
diger resimleridir. “Mavili Goriinii” ,”Mavi Gok”, “Kavakli Oba”, “Doganin Hiiznii 1,2”,

“Kent ve Kirlilik”, “Deniz ve Ufuk”, “Mavili Goriini”, “Kara Ada”, “Lodos” gibi salt
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doga goriintiilerinden olusan, kimi zaman yasadig1 yerlerden aktarilmis doga
goriintiilerinin yer aldigt ve mavi tonlarmin agirlikli olarak kullanildigi bu resimlerde
insan yoktur, ancak yasadigi diinyaya yabancilasan insanin yalnizligim1 vurgular

niteliktedir.

Resim 29:”Mavili Goriinii”, 1995, T.U.Y.B., 80x100 cm.

Daha mistik anlatimli karli doga resimlerinde ise kargalar, kurtmu g¢akalmi belli
olmayan hayvanlar, kuru aga¢ goriintiileri yer alir. “Karda Kirlangiglar”, “Karda Kargalar”,
“Kargali Kuru Agacl Goriintii”, “Karda Izler”, “Uzun Siirmiis Bir Kis”, “Karda Kuru
Agaglar’, “Karda Kadin”, “Kardan Adam ve Gokkusagi”, “Karda Korkuluk” gibi
genellikle karli doga gorilintiilerinin 12 Eyliill sonrasini uzun siirmiis bir ki gibi
diisiindiigiinii ifade eden Ayan’in, bu resimlerin ¢ocukluguna uzanan izler tasidigini da
sOylemek miimkiin. 1988’de Londra’da a¢tig1 bir sergide izleyicinin goriislerini almak
lizere galeriye koydugu deftere izleyicilerden bir tanesinin “sizde kar takintis1 m1 var?”
diye soru sordugunu belirten Ayan, bu konuyu diistindiigiinde ¢ocuklugunda yasadig1 bir

olaya geri dondiigiinii aktarmistir. Ayan bu anisini soyle anlatir:
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Resim 30: “”’Karda Korkuluk”,1989, T.U.Y.B. 137x162 cm.

“Dogdugum yore olan Dogu Karadenizde ilk yaz déneminde mayis basindan itibaren
koylerden yaylara gogler bagslardi. Giin dogmadan yola ¢ikilir ve giin karardiginda
vaylalara varitlirdi. Tabii yaya olarak. Bir yandan bazi gruplar ineklerle gider, yash kadin
ve ¢ocuklar da yaya olarak ¢ikardi. Bu yolculuklardan birinde biiyiikbabam esliginde
babaannem, onun annesi ve benden bir iki yas biiyiik komsu kizi ile (ben 5-6
vaslarindayim) birlikte yorenin en yiiksek dagi olan Soganli Daglarimin iizerine
ctktigimizda her tarafin karla ortiilii oldugunu gordiik. Kar bulutlarinin tizerimize geldigini
gortince biiyiikbabam bizlerden ayrilarak yayla evindeki soba ve ocaklart yakmak iizere
hizlanarak uzaklasti. Kisa siire sonra yogun bir kar firtinast igerinde kaldik. Soguk hava ve
kar yagisi ilerlememizi engelliyordu. En yakindaki bir yaylaya ulastigimizda ben donma
noktasinda oldugumu, ik sularla biitiin viicudumun ovularak donmaktan kil pay:
kurtarildigimi animsiyorum. Resimlerimde zaman zaman hem gercek anlamda, hem de
mistik anlatimla Ingiliz izleyicinin de dedigi gibi “takinti” olarak kar bu aniyla baglantili

olabilir”.
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Resim 31:”Karda Kirlangiglar” 2003,T.U.Y.B., 50x100 cm.

Karda Kirlangiglar ve Karda Kargalar adli resimlerde yogun karla kapli doga ig¢inde
kirlangiglart ve kargalar1 resimlemistir. Bu resimler izleyende derin bir sessizlik ve aym

zamanda gerilim hissi uyandirirlar.

Resim 32:”Karda Kavga”, 1996,T.U.Y.B. 130,162 cm.
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Doga goriintiilerinin bazilan ise izleyende dehset ve iirkiintli uyandiran ugursuz bir
seriiveni yasamaya yazgili insan1 anlatan ¢eliski mantigiyla kurgulanmis resimlerdir. Karda
Kavga, Kivilcim ve Kardan Adamlar resimlerinde karda birbiriyle bogusan hayvanlar ve

kar tizerindeki kan izleri, ger¢ekte bogusanlarin insan oldugunu vurgulamaktadir.

Resim 33: ”Bir Cocukluk Anis1”, 1983, T.U.Y.B., 116x89 cm.

Ayan’in doga resimleri iginde “Tekne’nin Hiiznii”,”Terkedilmis Kasaba”, “Isildayan

Agac ve Mavi Derinlik” gibi doga goriiniimleri de yer alir.
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4.8. Tarif/Tarih Resimleri

1990’11 yillarin ikinci yarisinda Aydin Ayan, lisansiistli egitimi derslerinde resimde
tema konusu ve beraberinde 6gretirken Ogrenmek/6grenirken 6gretmek diislincesinden
hareketle resmin kuramsal yonii ve uygulamalarini kapsayan bir dizi tarif ve tarih resimleri

yapmistir.

Yasadigi donemin estetik agilimlarini, yonelimlerini kuramsal g¢aligmalariyla da
izledigi goriilen Ayan, figiir resminden kopmadan cansiz nesnelere bile mimari ve anitsal

bir miikemmellikte can verdigi goriiliir (Doyran, 2007, s.49).

“Olii Doganim Tarihi” ve “Olii Doganin Tarifi” resimlerinde ilk bakista natiirmort
gelenegine uygun, bildik natlirmort resmi izlenimi edinilir. Geleneksel sanatla modern
sanat1 birbirine eklenen modiiler pargalar aracilifiyla bir araya getiren Ayan, gecmis ile

simdiki arasinda bir bag kurmaktadir.

Resim 34:”Oliidoganin Tarihi”, 1995-96, T.U.Y.B., 144x144 cm.
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Resim 35:”0Olii Doganin Tarifi, 1995-96, T.U.Y.B. 144x144 cm.

Olii Doganin Tarifi resminde tuval ortasinda eskenar dortgen igindeki natiirmortun
disinda koselerdeki iiggenlerden ibarettir. Resmin sag alt kosesinde oOlii doganin
ansiklopedik tarifi yer almaktadir. Ayrica resmin merkezindeki natiirmortun alt
kosesindeki plakada “Olii Doganin Tarihi” yazis1 yer almaktadir. Yine ayni diizenlemeyle
yapilmis olan “Olii Doganin Tarihi” isimli resmin sol alt kdsesinde ise natiirmort
geleneginden 44 sanatginin adi ve imzast yer almaktadir. Ortadaki eskenar iiggenin
igindeki natiirmortun alt kosesindeki plakada ise “Olii Doganin Tarihi” yazist
bulunmaktadir. Eskenar dortgen bir merkezi pano ve panoyu kare formata doniistiiren dort
iicgen parcadan olusan her iki resim, ayni1 zamanda merkezi biitiinleyen iiggen parcalarin
kendi i¢lerinde bir araya gelmesiyle baska resimlere doniisebilmekte, yap-boz seklinde bir

tuval imgesi ortaya ¢ikmaktadir.
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Ayan’in 1999 yilinda yaptigi “Bilim ve Teknigin/Sanayinin Tarihi” ve “Sanayinin
Tarifi” isimli resimlerinde ise endiistri ¢agindaki insanmnin baslangic noktasit olarak
Leonardo’nun “Insan Anatomisinin Oranlar1” isimli ¢alismasin1 merkeze yerlestirmis, bu
simge figiiriin arkasina makine sanatin1 savunan Rus konstriiktivistlerinden Tatlin’in
“I111.Enternasyonal Anitin1” yerlestirerek modern anlamda yeninin tarihsel siirecine isaret
etmistir. Bu resminde Ayan Ronesans hiimanizmasinin diinyanin merkezine yerlestirdigi
“insan bes yliz yillik bir siire¢ icinde degisen zaman-mekan-diisiince perspektifini
vurgulama amactyla Leonardo’nun figiiriinii iic boyutlu olarak resmetmistir. Leonardo’nun
mekanik tasarimlarini, arastirma notlarini parga parga goriiniimler yarattigi tuval ylizeyinde
dengeyi bozarcasina simetrik olarak yerlestirmistir. Insanogluna yénelen 151k kdseden
dairesel bir formdan gelmektedir. “Sanayinin Tarifi” isimli resmin merkezinde ise Eiffel
Kulesi vardir. Paris’in, modernligin, bilimin ya da 19. ylizyilin simgesi olan bu kule yer ile
g0k’ birlestirmektedir. Resmin sag tarafindaki yuvarlak formun {izerindeki uzay araci, aya
ayak basan insani, karsi kosedeki dairesel formlarla da evrenin miikemmel diizenini
ispatlayan “pi” sayisinin sonsuza uzanan grafigi verilmistir. Resmin sag ve sol tarafinda

belli belirsiz resmedilmis insan figiirii yer almaktadir.

Resim 36: “Sanayinin Tarifi”,2000, T.U.Y.B., 150x150 cm.
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Resim 37: “Sanayinin tarihi”, 2000, T.U.Y.B., 150x150 cm.

Ayan, yine bu seriden “Goriiniiniin Tarihi ve Tarifi” resimlerini yapmistir. Ayan
1980°li ve 1990’Ih yillarda bir dizi 6lidoga resimleri de yapmustir. Bunlardan bazilar
“Rakil1 Oliidoga”, “Kitapl Oliidoga”, Kibritli Oliidoga”, “Kabuklu Oliidoga”, “Ug¢ Lale”

ve “Cesmibiilblil” ve “Kozalaklar” serileridir.
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4.9. Kurtulus Savas1 Resimleri

Yasam karsitliklarin iist iiste, yan yana, icice bir arada bulundugu bir
zenginliktir. Insan ise bu karsitliklar: belki de en derinden yasayan, kavrayan ve

kavratan varliktir. Ozan'in deyisiyle "Kahreden ve yaratandir...";

Ne insan soyunu yiicelten sanattan vazgegebilir, ne de tiim kétiiliiklerin anasi
savastan. Once tiim tutku ve cabasiyla giizellikler iiretmeyi dener, sonra yakar, yikar,

vok eder... Sonra gene yok ettiklerinin yerine yenisini koyma ¢abasina girigir.

"Her iki kolu koskoca tasi destekliyordu; ama tam tepeye varwr varmaz birdenbire bir

kuvvet tast diisiiriiyor ve tas asagiya yuvarlaniyordu." Homeros, Odysseia, X1, 594.

Insan, o lanetlenmis mitolojik kahraman Sisybhos gibi yiikiinii tepeye tasimaya
calisir durmaksizin; tam "basardim" diyecegi noktada palaspandiras dibe yuvarlanir.

Sonra gene ayni direng ve tutkuyla yeniden baslar tirmanmaya...

Insanoglu var olaliberi siiren, bundan sonra da siirecek olan -bitmez- bir

cabadir bu.

Insanhik tarihi insan soyunun olumlu, iiretici ozelligini sergileyen, adina sanat
dedigimiz ve olumsuz, yikici, yok edici yanini ortaya koyan adina savas dedigimiz bu

tiir orneklerle doludur.

Insansiz sanat, insansiz uygarliktan séz edilebilir mi? Ya sanatsiz uygarhktan,

insandan?

"Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir" M. Kemal

Atatiirk.

Hayat damarlarimi yitiren insan ya da toplum yok olmaya yazgilidir. Bu nedenle
sanat hep var olmustur, insan soyu var oldugu siirece de varolacaktir. Bu saptama
insamin olumlu, tiretici, yaratict yanminin énemini ortaya koymaktadir. Ancak insanin,
sanat, kiiltiir ve egitime dayali olarak yarattigi adina uygarlik dedigimiz bu olumlu
ozelliginin hemen yami basinda yer alan diger o6zelligini, yikici, yok edici kimligini,

savasgiligini nasil unuturuz? Unutabilir miyiz?
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Savas, -sanat gibi- insanla birlikte, insanlik tarihi boyunca, hep varola
gelmistir. Savas, insan soyunun énce dogayla, hayvanlarla, sonra kendi soyuyla,
daha sonra c¢evresindeki herseyle durmaksizin savastigi, vazgecemedigi
tutkularindan biridir; ask gibi, kiskang¢lik gibi, nefret gibi, tireme giidiisii, yasama
tutkusu gibi... anlasilmast ve anlatilmasi olanaksiz bir sizi, kalbimizi durmaksizin
voklayan bir sanci, yanitsiz bir soru, agiklamasi olmayan, agiklanmasi olanaksiz bir sir

gibi...

Insan soyunun savassiz gecirdigi bir yiizyil, "Baris Cagi1" diyebilecegimiz uzunca

bir donem yok gibidir.
Insan bazen, deyim yerindeyse hirsina yenilip niye savastigini bile unutmustur.

Ne kitalar, okyanuslar durdurabilmistir insanlari, ne ordular, toplar, tiifekler, atom
bombalari... Her seyden daha dayanmikli daha inat¢i ¢ikmigtir insan soyu... Yeterki

davasina inanmis olsun, yeter ki dava, ugrunda olmeye deger goriilsiin.

Tiirkive Cumhuriyeti'nin kurtulusu ve kurulusunu saglayan savas iste béylesi bir
savasti. Davasina inanan bir halkin topyekiin oliimii hice saydigi, tarihin ilk
Bagimsizlvk Savasi... Bu yaniyla 20. yiizyilin pek ¢ok Ulusal Kurtulus ve Bagimsizlik

hareketine ornek olmus, onciiliik etmis bir savas...

Afyonkarahisar'dan baglatilan ve 26 Agustos-9 Eyliil 1922 tarihleri arasinda siiren
"Biiyiik Saldir" Tiirk Halkinin Ulusal Kurtulug Savas: zincirinin son halkasidr.

Bu Biiyiik saldirida oldugu gibi, kiiciik ya da biiyiik, her savasin bir sicak ortami
bir de cephe gerisi vardir. Bu iki ortam birbirinden bagimsiz, tek basina gercek
islevini yerine getiremez, amacina ulasamaz. Birinin eksikligi ya da iglevini yerine
getirememesi, zaafi diger asamayt da etkiler. Bu nedenle biri 6tekinden daha énemsiz
degildir. Cephe gerisindekiler "kahraman" diye adlandirilmasalar da kahramanlar

doguran isimsiz analardir onlar...

Aydin Ayan, Afyon ili Suhut Ilgesi Atatirk Evi igin yaptig1 Kurtulus Savasi
resimlerinin yer aldig1 katalogda, Tiirk Ulusunun en biiyiik var olma savasi hakkindaki

goriislerini boyle agiklamaktadir.
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Biiylik zafere ev sahipligi yapan ve Cagdas Tiirkiye Cumhuriyetinin temelinin
atildigr il olan Afyonkarahisar, ayni zamanda Anadolu’nun kilit noktasidir. Mustafa Kemal
Atatlirk Biiylik Soylevinde “...24 Agustos 1922°de karargdhimizi Aksehir’den, taarruz
cephesi gerisindeki Suhut Kasabasina getirttik. 25 Agustos 1922 sabahi da Suhut’tan savasi
idare ettigimiz Kocatepe’nin giineybatisindaki cadirli Ordugaha naklettik. 26 Agustos
sabah1 Kocatepe’de hazir bulunuyorduk. Sabah 5.30 da topgu atesiyle taarruz bagsladi”
demektedir.

Atatiirk’iin kendi ifadesinden de anlasildig1 iizere Suhut Ilcesi Kurtulus Savasimizin
on hazirliklarinin yapildigi bir yerdir. Biiyilk zafere giden yolda Ulusal Kurtulus
Savasimizin onderi Mustafa Kemal ve silah arkadaslar1 Suhut’lulara misafir olmustur. 25
Agustos giinii Hacivelioglu Konaginda kalarak bir siire dinlenen Mustafa Kemal, daha
sonra Kocatepe’ye hareket etmistir( Hacivelioglu Konagi sonradan Suhut Atatiirk evi
olarak Atatiirk’iin kaldig1 yerlerdeki Atatiirk Evleri kervanina katilacaktir). Suhut Atatiirk
Evi, zafere giden yolda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Tiirklerin ve Tiirkiye nin
geleceginin ve kaderinin son muhasebesinin yapildig1 yerdir. Suhut Atatiirk Evinde
Kocatepe, Belentepe, Tinaztepe, Cigiltepe, Adatepe, Zafertepe ve daha bircok yerlerde

stirdiiriilecek miicadelenin stratejileri belirlenmistir.

Cumbhuriyetimizin 80. Y1ldoniimii miinasebetiyle yayimlanan “Evler Gazi Mustafa
Kemal’i Anlatryor” adli kitabin kapaginda yer alan ve Atatiirk’iin konuk oldugu yedi evden
birisi olan Hacivelioglu Konagi, 2003 yilinda bakimsizliktan yikilmak {izere iken o
zamanki Afyonkarahisar Valisi Muzaffer Dilek tarafindan konagin restorasyonu igin

girisimde bulunulmustur(Dilek, 2005,s.5-6).

Kiiltiir ve Turizm Bakanligina konagin restorasyon projesi hazirlatilmis, restorasyon
calismalar1 01 Eylil 2003 tarihinde baglamig, 19 Nisan 2004 tarihinde tamamlanmistir.
Hacivelioglu Konagi, Atatlirk Kiiltiir ve Sanat Evi olarak islevsellestirilmis, iic ayri
fonksiyon tistlenecek sekilde tefris edilmistir. Alt katin bir boliimii kiiltiirel amaglh kurslar

icin ayrilmustir.

2004 Yilinda Afyonkarahisar Valisi Muzaffer Dilek, binanin Kurtulus Savasi
resimleri ile donatilmasinin uygun olacagi diisiincesiyle o zaman Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi Rektdr Yardimcis1 ve Resim Béliimii Baskani olan Aydin Ayan’i
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davet ederek goriismiis, Suhut Kaymakami Bilal Sentiirk’lin destegiyle siparis usulu bu

resimleri yapma gorevi Aydin Ayan’a verilmisir (Dilek, 2005,s.5).

Tirk Resim Sanati Tarihinde, Birinci Diinya Savasi'nda veya Kurtulus
Savasi'nda, sicak savasin i¢cinde yer alarak savag resimleri yapmis sanatcilar oldugu gibi,
savasin icinde bulunmayip baska kaynaklardan yararlanarak ya da imgelem giiciiyle

savasi konu edinmis ressamlarin varlig1 bilinmektedir.

Bunlardan bazilarinin resimleri bagyapit niteligi tasimakla birlikte
bazilarininki ise dnemsiz denemeler olarak kalmistir. Savas konulu resimlerin yapildig:
"Sisli Atolyesi" ve Anitkabir Miizesi i¢in Rus ve Azeri Sanat¢ilara yaptirilan Canakkale
ve Kurtulug Savasi resimlerinden (2003) sonra Afyonkarahisar/Suhut Atatiirk Evi igin
Ayan’in projesini hazirlayip eskizlerini olusturdugu ve 24 Haziran-12 Ekim 2004
tarihleri arasinda 4 Ogrencisinin katkilariyla gergeklestirdigi cephe gerisinden
baslayip, Biiyiik Saldir1 ile doruk noktasina ulasan ve Giindogumu ile tamamlanan,
eskizler disinda 14 resimden olusan Kurtulus Savasi Resimleri dizisi, ¢esitli agilardan ele
alinip incelenebilecek, Tiirk Resim Sanati icinde zaman ig¢inde Onemi daha 1yi

kavranacak bir deneyim olarak degerlendirilmelidir.

Afyonkarahisar/Suhut Atatiirk Evi Koleksiyonunda 11 tanesi sergilenmekte olan
bu 14 resmin, katalogtaki siralanis1 asagidaki resim bagliklarindan anlasilacagi gibi
cephe gerisinden baslayip, sicak savas ve sonrasinda tamamlanan projenin mantiksal

biitlinliigiine kosut olarak tasarlanmistir.

“Ayin Altinda Kagnilar”, “Ayin Altinda Kagnilar Panaromas1”, Elif’in/ Mustafa
Kemal’in Kagnis1”, “Onlar”, “Ve Kadinlar”, “Nerde Bir Er Varsa Orda Goriinen”,
“Atatiirk Kocatepe’de”, “Yildizli Gece”, “Saat Bes Otuz/Biiyiikk Taarruz”, “Bu
Memleket Bizim”, “Pasalar Onun Arkasindaydilar”, “Giindogumu 1 ve Glindogumu 2”,
“Harita Basinda/Sarisin Kurda Benziyordu” adli resimler Ayan’in atdlye ortaminda o
doneme ait giysiler edinerek, dgrencileriyle mizansen kurarak ve Nazim Hikmet’in
Kuvayi Milliye Destani ile Fazil Hiisnii Daglarca’nin Bagimsizlik Savasi kitaplarinda
yer alan siirlerden esinlenerek viicuda getirdigi resimlerdir. Bugiin Suhut Atatiirk

Evinin duvarlarinda sergilenen bu resimler, savasin baslangicindan sonuna kadar,
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cephe ve cephe gerisinin gercekci anlatimiyla yakin tarihimize 1s1k tutarlar ve belgesel

nitelik tasimaktadirlar.

Basli basina bir destan olan Kurtulus Savasi ve basta Atatiirk olmak tizere biitiin
neferleri, komutanlari, Anadolu halki ve tiim insanlar1 savasin azameti iginde
miicadelenin en can alici1 noktalariyla pentiire tasiniyorlar ve Ayan figiirciiliigiine
ekledigi kurgucu-anlatimci yoniiyle Kurtulus Savasinin destansi yoniinii gostermekle

kalmiyor, aym1 zamanda kompozisyon kurmadaki ustalifini ve fircasinin giiciinii

gosteriyor bu resimlerle (Gezgin,2004,s.57).

Resim 39:”Elif’in/Mustafa Kemal’in Kagnisi”, 2004, T.U.Y.B. 100x200 cm.

Resim 40:”Aym Altinda Kagnilar”,2004, T.U.Y.B., 100x200 cm.
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Kurtulus Savasmmin baglangicindan cepheye cephane tasiyan kadinlarimizin
simgelestirdigi “Elif’in Kagnis1” resmi, resimlerin belki de en vurucu olanidir. Fazil Hiisnii
Daglarca’nin “Mustafa Kemal’in Kagnis1” siirinde gecen Elif’in oykisii. Elif 10-11
yaslarinda bir kiz cocugu. Elif iki 6kiiziiyle cephane tasimaktadir. Okiizlerden ¢ok yash ve
hasta olan1 ylirimemekte direnir, sonunda yere yikilir. Elif gecer okiizliniin yerine ve siirer
cepheye kagniy1 kiigiik bedenine aldirmadan. Cephane yiiklii kagnilar ve kagnilar1 ¢eken
kadinlar arasinda 6n planda bebegini emziren bir kadmin ay 15181 altindaki duygulu
goriintiisii. Kocasi askerdir biiyiik ihtimalle ve cephane tasimak minnacik bebesiyle ona
diismiistiir. “Ayimn Altinda Kagnilar” resminde yokus yukari cephane yiikli kagniy1 fiziki
giiciiniin lizerinde bir direngle iten bir baska kadin. Afyon’a dogru giden kagnilar1 gosteren
bu resimlerde kompozisyonun kivrakligi, diismana dogru kararla yiiriiyen insanlarin
adimlarinin sert seslerini adeta duyuran bir ritme sahip.Ve Ayan’in bu resimleri yaparken

esinlendigi Fazil Hiisnii Daglarca’in Elif’in Kagnis1 Siirinden bir boliim:
Yediyordu Elif Kagnisi
Kara geden geceden,
Sanki elif elif uzuyordu, inceliyordu
Uzaklarda savaganlarin acisiyd: gicirtilar,
Inliyordu dagin ard1 yasla,
Her bir heceden heceden.
Mustafa Kemal’in Kagnis1 derdi kagnisina,
Mermi Tasird1 6te, dag tag asardi.
Cabuk giderdi, ¢cok gotiiriirdii Elif ¢ik,
Un salmust1 asker iginde.
Bu kez yine herkesten 6nce almisti yiikiinii,

Dogrulmustu yola dnceden dnceden.

“Onlar” adli resimde cephe gerisinde kagnilar1 tamir edenler, “Ve Kadinlar”
resminde ise masa bagina oturmus ¢ocuk, geng, ihtiyar kadinlar mermi hazirlayan kadinlar
goriilmektedir. Top ve tifek mermilerini cephedekiler bitmeden Mehmetcige

yetistirecekler. Onlar ana, es, kardes savasta ve barista erkeklerle yan yana Anadolunun

102



gliclii kadinlari. Ayan, Nazim Hikmet’in su dizelerini resmine eslik etmesi i¢in kataloga

koymustur.

Resim 41: “Onlar” 2004, T.U.Y.B., 100x160 cm.

Resim 42: ”Ve Kadinlar”, 2004, T.U.Y.B., 100x120 cm.
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Ve kadinlar,

Bizim kadimnlarimiz,

Korkun¢ ve miibarek elleri,

Ince kiiciik ¢eneli kocaman gozleriyle

Anamiz, avradimiz, yarimiz. ..

Nazim Hikmet Ran (Kuvayii Milliye Destani, s.114)

“Nerde Bir Er Varsa Orda Goriinen” adli resimde siingii takmus {i¢ er ve arkada Tiirk
Bayragi ve baska mehmetgikler goriilmektedir. Fazil Hiisnii Daglarca’nmin “Ug Er”

siirinden yola ¢ikarak resimlenen bu eseri su misralarda bulmak miimkiin:

Resm 43: “Nerde Bir Er Varsa Orda Goriinen”, 2004, T.U.Y.B., 100x70 cm.
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Ug erdi onlar, ii¢ uzak kdyden

Biri Karadenizli, biri Adanali, birinin dogumu Artvin
Ug erdi onlar bir béliikte, bir takimda, bir mangada,
Egitim gordiiler birazcik

Onbes giin sonra buyurun bakalim dedi savas.....

Ug erdiler yeryiizii gokyiizii bilirdi

Vuruldular tigiinciisii de

Azalmadilar onlar hi¢ mi hig.

Vatani savunmak i¢in Anadolunun her yerinden gelen yaslar1 heniiz delikanliliga

ermis vatan evlatlarinin kenetlenmis, azimli bir goriintiisiidiir bu resim.

Ve “Atatiirk Kocatepe’de” adli resimde hentiz giin dogarken birliklerin Kocatepe’den
oluk oluk ovaya dagilisin1 ve tepede diislinceli, azimli ve kararli Mustafa Kemal Atatiirk’i

gormekteyiz.

Resim 44:” Atatiirk Kocatepe’de”, 2004, T.U.Y.B., 160x200x70 cm.
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Biraksalar

Ince, uzun bacaklari iistiinde yaylanarak

Ve karanlikta akan bir y1ldiz gibi kayarak
Kocatepe’den Afyon Ovasina atlayacakti...

Nazim Hikmet Ran

Resim 45:”Saat Bes Otuz/Biiyiik Tarruz”, 2004, T.U.Y.B., 200x300 cm.

“Saat Bes Otuz/Biiyilk Taarruz” adli resim giin dogarken topgu atesiyle
baslayandiigmanla karsi karsiya yapilan cetin bir var olma savasi. 2500 sehit, 10 000

gazinin 6liime gittigini bile bile atildig1 kanli savas sahnesi yer almaktadir.

“26 Agustos/Bu Memleket Bizim” resminde savas biitiin hiziyla devam ederken
cephenin hemen yaninda cephaneleri bosaltan, kagnilar1 tamir eden askerleri ve uzaktan

savag alanin1 gérmekteyiz.
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Resim 46:°26 Agustos/Bu Memleket Bizim”,2004,T.U.Y.B., 160x200 cm.

Nazim’in;
Subaylardan kurulu bir manga ne giizel

Oyle saldirtyorlards ki,

Goze goz dise dis

Subaylarca erdiler...

Subaylardan kurulu bir boliik ne giizel,
Oyle saldirdilar ki

Yeryiizii yok oldu birdenbire

Goklerdeydiler... dizeleriyle ¢ok giizel anlatilmaktadir.
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“Pagalar Onun Arkasindaydilar” resminde Mustafa Kemal Atatiirk ve silah
arkadaslar goriilmektedir. Hepsinin yiiziinde yorgun ama inancli bir tebessiim yer almakta

olup, giizel ve rahat gilinlerin yakinda oldugu yiizlerinden okunmaktadir.

Resim 47: “Pasalar Onun Arkasindaydilar”,2004, T.U.Y.B., 160x200 cm.

“Gilindogumu 17, “Gilindogumu 2” , konusunu Fazil Hiisnli Daglarca’nin ayni1 addaki
siirinden alan bu resimler, savagin bitip giinesin vatan topraklari iizerine dogusunu ve sarki

sOylemeyi unutmus sercelerin serenadini betimlemektedir.

“Harita Basinda /Sarisin Kurda Benziyordu” (bu resim Suhut Atatiirk Evinde
Atatiirk’lin iizerinde savasin stratejilerini belirledigi calisma odasinda ve c¢alistigi masanin
tam karsisinda asilidir) resminde ise Biiyikk Onder memnun ve mesut giiliimsemekte,
gururla yiikselen basi, vakarli durusuyla artik savas sona ermig, misak-1 milli’yi belirlemek
icin sehit kaniyla sulanmis goz alabildigince uzanan topraklar iizerinde “Bagimsizlik
Karekterimdir” diyerek Tiirkiye Cumhuriyetinin temelini atacagi giinlerin yakin oldugu

anlatilmak istenmistir.
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Resim 48: “Harita Basinda/Sarisin Kurda Benziyordu”, 2004, T.U.Y.B., 100x120 cm.

“Hakk1dir, hiir yagamis, bayragimin hiirriyet;
Hakkidir, hak’ka tapan milletimin istiklal” (Panaroma bu satirlarla son bulmaktadir.)

diyen Istiklal Marsimizin iinlii sairi Mehmet Akif Ersoy ‘un ¢ok iyi ifade ettigi gibi artik

vatan topragi i¢in canini feda eden Tiirk Milletinin hiirriyet ve istiklal hakkidir.

Ayan ve asistanlar1 bu resimleri yapmadan once doneme ait belgeler, fotograflar ve
Yesilcam’in emektar1 Mustafa Er’den edinilen kostiimlerle, ¢ekilen fotograflardan
yararlanmislardir. 4 Ay boyunca 1, 2 giin disinda hi¢ ara vermeden calisarak ortaya
cikarillan bu projede Ayan, Nazim Hikmet’in “Kuvayi Milliye Destan1”, “Onlar” ve
“Biiyiik Taarruz”, Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Mustafa Kemal’in Kagnis1, “Ug¢ Asker” ve

“Gilindogumu” siirlerinden edindigi imgeleri tuvaline aktarmustir.
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Gergekei ve belgesel bir anlatimla viicuda getirilen bu resimlerle Ayan, yasadigi
topragin insan manzaralarina, milletinin var olma savasim1 da ekleyerek bir egitimci

ressam kisiligiyle sorumlulugunu yerine getirmis, Tiirk Resim Sanati i¢inde epik resim

egilimleri icinde 6zgiin bir yer edinmistir.

Resim 49:”Giindogumu” 1,2004,T.U.Y.B. 160x60 cm. Resim 50:”Giindogumu 27, 2004, T.U.Y.B. 160x60 cm.
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5. AYDIN AYAN’IN KURTULUS SAVASI RESIMLERININ EGITIME ve
KULTURUMUZE KATKISI

Calismanin bu béliimiiniin yerinde arastirilmas i¢in Afyon Ili Suhut Ilcesine iki kez
gidildi. Birincisi 2006 yilinin yazinda ve okullarin tatilde olmasi dolayisiyla sadece Ilge
Kaymakami ve Ilge Milli Egitim Miidiirii ziyaret edildi. Gerekli bilgiler alinarak Suhut
Atatiirk Evi gezildi ve Kurtulus Savasini anlatan resimlerin fotograflar1 cekildi. ikinci
ziyaret icin Suhut Kaymakami Bilal Sentiirk’le yapilan goriisme iizerine, cevredeki il ve
flge Yatili Bolge ilkogretim Okullarinin katilacagi ve Suhut ilgesinde yapilacak olan Bilgi
Yarismas1 nedeniyle Suhut’a gelecek olan sekiz YIBO’nun (Yatili ilkdgretim Bolge

Okulu) 6gretmen ve 6grencilerinin orada olacagi 22 Mart 2007 tarihi segildi.

Yarigmaya katilan tiim okullardan gelen idareci, 6gretmen ve 6grenciler toplu halde
Suhut Atatiirk Evini gezdiler. Sekiz ilkdgretim okulundan yiize yakin 6grenci i¢inden
cesitli siiflarindan rasgele secilen ondort 6grenciye daha onceden hazirlanan goériisme
formlar1 dagitildi. Aym sekilde ¢esitli branslardan dokuz 6gretmen ve idareciye goriisme
formlar1 verildi. Atatiirk Evinin konuk odasindaki masada goriisme formlarini cevapladilar.
Gerek Ogretmenlerin, gerekse Ogrencilerin goézlerinde, Atatiirk’iin Kurtulus Savasi
sirasinda gecici ikametgah olarak kullandigi bu evi ve i¢indeki kisisel esyalar1 ve Kurtulus
Savasii anlatan resimleri gordiikten sonra bagimsizlik savasim1 bu kadar giic sartlarda

basariyla ve inancla kazanan bir milletin ¢ocuklar1 olmanin hakli gururuna tanik oldum.

Ayni giin Atatiitk Evini gezen birgok Ogretmenden biri olan Felsefe Grubu
Ogretmeni Sevgi Yildirim, bu resimlerin egitime olan katkisim sdyle degerlendirmistir:
“Egitim 6gretim siirecinde etkili 68renmenin en 6nemli yollarindan biri 6grenilmesi
gereken konunun ilgili materyaller kullanilarak 6gretilmesidir. Genel olarak bilimin, 6zde
bilimsel egitimin belirli bir temel {izerinde ylikselmesi Onemlidir. Egitim ve &gretim
siirecinde Ogrencilerin ayni zamanda ulusal kimlik ve ulusal bilincin olusmasi igin
ulusunun ge¢mis degerlerinin nasil yaratildigini anlatan gergekleri gérmeleri anlamlidir”

(EK.7).

Suhut Atatiirk Evindeki Kurtulus Savasi resimlerini goren ¢ok ¢esitli branglardaki
Ogretmen ve idarecilerin goriiglerini 6zetlersek; Bu resimleri gérmeden once Kurtulus
Savasii sadece ders kitaplarindaki bilgi ve kiiciik resimleri kullanarak anlattiklarini, bu

resimleri gordiikkten sonra hem kendilerinin hem de Ogrencilerinin o giinleri adeta
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yasadiklarini, smif gezileri diizenleyerek 6grencilerin hepsinin bu resimleri gérmelerini
sagladiklarin1 (Ek.8), bu resimlerle yalmizca ilgenin okullarmmin degil ilgeye gelen
misafirlerin de gezerek tarihimizin bu sanl sayfasinin tanitilmasinin saglandigini (Ek.9),
Ogrencilerin somut olarak gordliigli seyi daha iyi kavradiklarini ve ozellikle simif
Ogretmenleri ile tarih ve sosyal bilgiler dersi 6gretmenlerinin gorsel materyal olarak bu
resimlerden yararlandiklarin1 (Ek.10,13,14,15), bu resimlerin milletimizin bagimsizlik
savasini hangi sartlarda ve ne ¢ilelerle kazandigin1 anlatmasi1 bakimindan belgesel nitelik
tasidigin1 (Ek.11), yokluk sefalet igindeki bir milletin, dahi lider Mustafa Kemal
Atatiirk’lin 6nderliginde Diinyada bir 6rnegi daha bulunmayan bu ulusal uyanis hareketiyle
birlik ve beraber i¢inde topyekun neler yapilabileceginin genglere anlatmasi agisindan ¢ok

onemli oldugunu vurgulamaktadirlar (Ek.12).

Suhut Ilgesinde oturan halktan degisik meslek gruplariyla yapilan goriismelerde ise;
Kurtulus Savasi resimlerinin tiim kaleleri diismiis, umutlar1 tiikenmis bir milletin her tirlii
zorluga ragmen var olma ve yasam savasinin kazanilmasinin kdinat var oldukg¢a Tiirk
Milletinin de var olacaginin tiim diinyaya gdsterilmesinin belgesi oldugunu, bu resimlerin
ileriki nesillere atalarinin orf, adet ve geleneklerinde, yasamlarimin nasil gelistigi ve tarihi
gercekleri bilmeleri ve sahip ¢ikmalar1 gerektigini, kiiltlirlerine sahip ¢ikmayan toplumlarin
¢6kmeye mahkum oldugunu (Ek.16), bu resimleri gordiikten sonra ¢cok begenerek, birkag
defa daha gittiklerini, esini ve cocuklarin1 da gotlirdiiklerini, bu resimlerle anlatimin
cogalmasi gerektigini, resimle anlatimin kiiltlirimiizii ve tarihimizi anlatmada ¢ok etkili bir
yol oldugunu, geclere biiyiik faydalar saglayacagini ve yozlasan kiiltlirlimiiziin buna
ithtiyact oldugunu (Ek.17,18), bu {ilkenin kurtulusu i¢in canlarimi ve kanlarin1 verenlere
bugilin bizlerin layik olabilmek i¢in daha duyarli davranmamiz gerektigini (Ek.9)
belirtmektedirler. Suhut Atatiirck Evi gorevlisi ise bu evi bu giine kadar 1140 kisinin
gezdigini (ziyaretci defterinden de goriilmiistiir), bunlarin yerli yabanci ¢ok ¢esitli gruplar

oldugunu, hepsinin de ¢ok etkilendigini sdylemektedir (Ek.20).

Suhut Ilgesi ve cevresi ilkdgretim okullar1 ve liselerinden gelen ¢esitli siniflardan
ogrencilerle yapilan goriismelerde ise; Kurtulus Savasimizin ¢ok zorluklarla kazandigimizi
kitaplardan ve 6gretmenlerinin anlatimiyla bildiklerini ama bu resimleri goriince o giinleri
gozlerinde canlandirdiklarini, bu yurdun savunmasinda kendilerine de gorev diistiigi
zaman aynisint yapacaklarini, onlarin yerinde olmak istediklerini

(Ek.20,21,22,28,29,30,31,33), Atatiirk’iin ve Mehmet¢iklerin bu vatan ig¢in nasil
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savastiklarini, bu resimleri géormeden sadece cephede askerlerin savastigini zannettiklerini,
ama gordiikten sonra tiim halkin kadiniyla erkegiyle bu savasa katildigini ve yokluk i¢inde
kazanildigini goérdiigilinii, sehit kaniyla sulanan vatanimizin kiymetini bilmemiz gerektigini,
tarihi biitlin yonleriyle bilmenin kiiltiirimiize katki saglayacagin1 (Ek.23,24,25,26,27,28),
Atatiirk Evinin daha 6nce bakimsiz bir yer oldugunu, kimsenin orayi ziyaret etmedigini,
restore edilip Kurtulus Savasi resimleriyle donatilinca ¢ok ilgi ¢ektigini, ilgesiyle gurur
duyduklarii, Atamiza ve vatan i¢in savasanlara tesekkiir bor¢lu olduklarimi (Ek.20,25),
resimleri gordiikten sonra daha ¢ok bilgilendiklerini ve bu resimleri yapan hocaya ¢ok ama

cok tesekkiir ettiklerini belirtmislerdir (Ek.32).

Suhut Kaymakami Bilal Sentiirk ile yapilan goriismede; Kurtulug Savasi sirasinda
Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk, Ismet inonii ve Fevzi Cakmak Pasalarin taarruz 6ncesi
kaldiklar1 Hacit Velioglu Konagi Afyon Valiligi ve Suhut Kaymakamliginca restore
edilerek, tasidig1 tarihi degeri daha iyi yansitmak amaciyla icinin Kurtulug Savasi
resimleriyle donatilmasina karar verilerek Prof Aydin Ayan’a siparis verildigini, genglerin,
tiim ziyaretcilerin bu resimlerden ¢ok etkilendikleri, tarithimizin gozler Oniine serilerek

egitime ve kiiltiiriimiize katkilar saglandigina inandigin1 ifade etmektedir (Ek.34).

Tim bunlardan anlagilacagi iizere Kurtulug Savasimizin kilit noktalarindan olan ve
Biiyiik Onder’in savasin stratejilerini belirledigi Suhut Atatiirk Kiiltiir ve Sanat Evinin
duvarlarini siisleyen Aydin Ayan resimlerinin; etkili §grenmenin olmazsa olmaz 6n kosulu
olan gorselligin hem &gretmenlere 6nemli bir ders materyali sagladigi, hem de tarihimizi
ders kitaplarindan 6grenen Ogrencilere savasin ve cephe gerisinde yasananlarin daha iyi
kavratilmasi ve yasatilmasi agisindan da ¢ok 6nemli oldugu, vataninin ve bagimsizliginin
ne zorluklarla elde edildigini géren 68rencinin yarinin biiyiigii olarak bir milleti bir arada
tutan vatan sevgisi, birlik, beraberlik, dayanigsma gibi kiiltiirel degerlere dikkat g¢ektigi,
vatanini kurtaranlara karsi saygi ve vefa duygusunun gelismesinde dnemli rol oynadigi
yapilan goriismelerden ¢ikarilan sonuglardir. Ve Suhut halkinin da dedigi gibi ¢agimizin
hastalig1 kiiltiir yozlasmasini1 6nlemenin en iyi yolu kiiltiirel ve tarihsel degerlerimize sahip

cikmak ve onlar1 genglere tanitmaktir (Ek.17).

Gerek sozlii olarak, gerekse goriisme formlariyla goriislerine bagvurulan 6gretmen,
ogrenci ve Suhut Halkinin ortak olarak ifade ettikleri; bu resimlerin egitim ve 0gretime
gorsel kaynak niteligi tagidigi, bir iilkenin var olma savasini gelecek nesillere aktararak

kiiltiiriimiize sagladig1 katki nedeniyle de 6nemli oldugudur.
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Ayan, bir ressam-egitimci olarak bu konudaki sorumlulugunu yerine getirmis, bu

resimleri gelecek nesillere armagan etmistir.
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6. AYDIN AYAN HAKKINDA YAZILAN YAZILARDAN ALINTILAR

Aydin Ayan hakkinda bugiine kadar ¢ok cesitli dergi, katalog, ansiklopedi ve
gazetelerde Tiirk ve yabanci elestirmenler ile sanatgilar tarafindan yazilar yazilmistir Ayan
bu yazilardan alintilar yaparak Ocak 2007 de Istanbul Is Sanat Kiiltiir Merkezi Kibele
Sanat Galerisi Retrospektif Resim Sergisi Katalogunda yayinlamistir. Bu alintilar onun

kataloga aldig1 sekliyle verilmistir (Ayan, 2007,s.289-303).
ACININ KULU

-Aydin Ayan'in resimleri i¢in-
acinin rengini bulan biri
gozlere yerlestirmis

yanginin birikimi kiilleri

tutugmus bozkir topragi

bir alev ¢igligidir yiikselen

ve bosluga uzanan ¢ocuklarin elleri
yer tiitliyor gok susuyor
kutsaniyor yeniden insanlik
¢Oziiliiyor umarsizlarin dilleri

Hiiseyin YURTTAS

"Gecede Kanat Sesleri", (Siir Kitab1), Yazko Yayinlar, Istanbul
ELESTIRI

"Kiinmat Galerisinde gen¢ bir sanat¢inin Aydin AYAN'in sergisi vardi. Bu
sanat¢inin yoresel ve toplumsal konulara titiz bir resim is¢isi tavriyla yaklagmasi bugiinii
gbzden uzak tutmadan ayrintinin ¢izgisel inceligine yonelmesi ilk bakista isini ciddiye
alan bir resim goniilliisiiniin karsisinda bulundugumuzu belgeliyor. Ne var ki, kili kirk
yaran bu ayrint1 tutkusu, bir yerde kuzey Ronesansinin anlatimer 6gelerinden geleneksel
duyarlik dl¢iilerinden kaynaklaniyor. Yoresel yasl kadin ve erkek figilirlerinin kimi yerde
sO0z gelisi -bir Briiegel ya da Bosch tablosundan kopmuscasina kaynagi animsatmalari,
onlarin, ¢cevremizdeki yasarlik olasiligina gélge diistirtiyor. Figiirlerin yer aldig1 "mekan"
kavraminin gorsel boyutlar1 i¢in de ayn1 kaynagin sozii edilebilir. Biitiin bunlar ¢evreye
yaganan ortama ¢agini tamamlamis tisluplar araciligiyla bakmanin sakincalaridir. Gene de
Aydin Ayan'in bu tiir bir yabancilagmanin 6tesinde 6zgiin bir kisiligi ileride gercek-
lestirme sansina fazlasiyla sahip oldugu gercegine deginmek isterim. Kaya OZSEZGIN,
Milliyet Sanat Dergisi, 20 Mayis 1977
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AYDIN AYAN'LA GELEN

Aydin Ayan'in resimlerindeki gii¢ dengesi nedir? Bu sorunun yanitina dortli bir
bilesimden varilabilir kanisindayim. Oncelikte insan1 anlama, anlatma ve giderek kendini
tanima tanimlama. Buna dilerseniz insanin yasama ugrast da diyebiliriz. Ama bunlari
yaparken sematik bir anlatima tanimlamaya diismiiyor. Insan ve doga dengesi yaninda

diisiince ve duyarligin dengesini temel goriis agist yapryor kendine.

Insanin varligini olusturan temel 6gelerden diisiince ve duyarlik ustaca bir uyum
ince ve keskin bir goriis agisiyla yansiyor resimlerinde. Zaman zaman bu iki kavramdan
biri egemen goriinse de onun resimsel goriinlimii dengeyi yine de bozmuyor. Goriiniiste
celigkili bir tiimce bu; ama resmin yapisindaki teknik ustalik ve dengeler géz Oniine

alinirsa ¢eligkili degil.

Oncelikle neyi tanitacagini ve de taniyacagm iyi hesapliyor. Sanatginin yeniden
yaratmayan salt yaratan ve goriileni goriintiilemeyen, goriilmeyeni goriiniir kilan bir
niteligi oldugu bilinciyle ¢ikiyor yola. Bu olguya dikkat etmeyen bir izleyici gelenekgi
bir tutum iginde iirlin veren ressam sanabilir onu. Oysa bicimsel saglamlig
yaninda,icerigin de sagliklt olusu onun 6nemli 6zelliklerinden biri. Bigimde yenilikg¢i
goriinmek diye bir saplantisi yok onun. Ama igerik yoniinde ilerici olmak temel amaci
bence. Tipki Neset Giinal gibi. Resmin dilini olusturan renk ve ¢izgideki ustaligi tim
gordiigiim yapitlarinda hayranlik uyandirmistir ben-de. Ama yine de bu araglarin amaci
olan "igerigin saglamlig1" dedirtmistir hep. Yasadigi toplumun sorunlari ve onun sanat¢i
sorumlulugunun dengesinden kaynaklanan bir sanat¢i tavr: onun bi¢imini olusturuyor.Bu
nedenle de onun resminde figiiratif anlatim kag¢inilmaz bir yol oluyor.Gilincel
olmakla.cagina ve yasadigi topluma taniklik etmek ¢ogu kez karistirilmistir birbirine.
Aydin Ayan diismiiyor bu tuzaga. O gecici giincel olan1 degil, kalic1 olan1 belirlemeye
yoneliyor. Duragani degil, devingeni arastirtyor, yansitiyor. Onun resimlerinde gergek
anlamda diyalektik diisiiniisiin 6ziimlenisini goriiyoruz acik secik. Turgay GONENC,
Sanat Cevresi Dergisi, 1980.

GUNUMUZ iSTANBUL SANATCILARI" SERGISI

Aydin Ayan 1979 {iriinii "Bugiinden Yarma" boyasinda ugras ve bilgisiyle belirgin,
gbzlem-yorum-iletim bileskesinin tartli bir o6rnegini veriyor. O.Zeki CAKALOZ,
Cumhuriyet, 9 Temmuz 1980.
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AYDIN AYAN'DA TOPLUMSAL GERCEKLIGE BAGLI KURGU GUCU

Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde baslayan 6grenimini daha sonra Neset Giinal'in
atolyesinde tamamlayan Aydin Ayan, dogal olarak kusagin1 derinden etkileyen sarsici
ortamin etkisinde kalmistir. Ekonomik nedenlerden kaynaklanan sosyal dalgalanmalar ile
bagimsizligin giderek yitirilmesi gen¢ kusak sanatcilarini agik¢a tavir almaya
zorlamaktadir. Buna gore ilerici, oncii sanatginin temel islevi sinifsal engellerin asilmasini
destekleyen giizellikler iiretmektir. Bunun disindaki ¢abalarin tiimii ise agmasi bir Bati
tutkusu ile bigimsel ve siradan asirmalara girdigi i¢in kendi yarattig1 sessizlige gomiilmek

durumundadir.

Yapitlarinda "epik"i yakalamak istedigini sdyleyen Ayan, dolayli yoldan izleyicinin
duygusal gevsemesine karsi koyarak, yetenegini belli bir bilinglenme olgusuna bagl
amacin buyruguna sunmaktadir. Ayan'1 saygin kilan 6ge boylesine duyarli bir noktada
resimsel dilden 6diin vermeyen ya da bunun sorumlulugunu iistlenmeye hazir bir tutuma

girmis olmasidir.

Kuram ve uygulamada tutarli bir ¢calismay1 belgeleyen «Az Gelismislik», Ayan'in
yiginlara seslenmenin kolay olmadigini, ilkellige diismeden 0Ozgiin kalmanin so-
rumlulugunu  kavradigimi  ortaya koyuyor. Elbette Ayan kendi kurgu giiciine
(immaginasione) bagli bir soyutlamaya yonelmistir. Nedir, bu soyutlamanin, her gercek
sanatgida gorildiigii gibi, toplumsal/tarihsel olgularin smirim1  astigi  sdylenemez.
Toparlamak gerekirse, simnifsal siirtismelerin getirdigi varsil olanaklardan ustaca
yararlanan Aydin Ayan, yapitlarinin kendi basina ne «arag» ne de «amag¢» olmadigim
vurgulayan tutumu ile kendi kusagi iginde saygin yerini simdiden almistir. Mehmet

ERGUVEN, Sanat Cevresi Dergisi, Ocak 1980, Say1: 15
GERCEKCI - FIGURCU YORUMDA BiR GENC SANATCI, AYDIN AYAN

Yetistigi kurumdan edindigi, klasik figlir ve resim bilgisini -gerek kendi yaklasimi
ve istemi, gerek Ogreticilerinin katkisini almig goriinen Aydin Ayan, kanimca bugiinkii
cizgisine, yasi ve ugras alanindaki kisa sayilacak ge¢misiyle orantilandiginda, bu gecmise
ters bir oranda, bir erken ustalagsma, oncelikle bir teknik, is¢ilik, desen, figiir ve bir

Olciide renkgilik- telasi iginde goriiliiyor.

Tiim bu etkilesimleri, yadsimak ve karsi ¢ikmak icin belirtmiyorum. Tam tersine,

geng bir sanatcinin, arayislar, irdelemeler ve incelemeler siirecindeki bilgili ve duyarli

117



tavrina deginmek istiyorum. Ve de bekliyorum, umutla bekliyorum, Aydin Ayan’in, bu

temelli teknik bilgi, titizlik ve direngle, ¢ikis yolunu 6zgiin bir kisilikte bulusturacagina. ..

Sanat¢inin, gorebildigim tiim yapitlarina, topluca bir bakisla, gercekten bir
ekran/tuval Oniindeyiz.. Yiizeyler iistiinde, oylumsal boyutlar i¢inde yayilan ve bu yayi-
lisla orantili, 6ge 08e, motif motif, icerlerden bu yiizeye dogru gerilen ve devinen,

tirpertili, bir yerde bu degindigim biiyiilii anlatimla...

Sinemay1, sinema ekraninda betimi, ancak bu on ii¢ yasinda gorebilen Aydin
Ayan'in... Osman Zeki CAKALOZ 1- Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 33, Temmuz 1981 2-
Elestiriler, Urart Sanat Galerisi Yayini: 1, Istanbul 1982

BiR FOTOGRAFIN RESMi

Aydin Ayan, geng ve yetenekli bir ressam. Cok kisi umut baglamis ona. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Neset Giinal'ln 68rencisi, ilk kisisel sergisini actig1 1977 yilindan bu yana
g6z dolduruyor. Bir iki de 6diil aldi. Kisa gilinde ulasilan bu basariy1 alkislamak gerekir.
Ayrica, onun giderek beliren bir yani daha var: Sanati iistiine, sanat sorunlari istiine
diistinmeyi seviyor. Ulastif1 secken (ekletik) ustalikla yetinmedigi yeni yollar aradigi

belli.

Aydin Ayan'in yagliboya bir ¢aligmasi var. Bir nii. ilgi toplamis, sevilmis bir tablo,
Gegenlerde bu resimden sz ediliyordu. Daha dogrusu Ayan iistiine konusulurken s6z ona
geldi. Bir arkadas, tablonun yabanci bir fotograf dergisinden aynen kopya edilmis
oldugunu soyledi. Topluluktaki ressamlar ve resim severler tartismaya giristiler. Renkli
bir fotografi (hele bu fotografta sadece bir ¢iplak kadin varsa) biitlin igerigiyle tuvale
aktarirsak, ortaya ¢ikan iirliniin adi ne olur? Kopya sayilir mi? Natiirmort mudur?
Cogaltma denebilir mi? Yoksa bal gibi resim midir? Sanat¢1 ¢evresindeki her seyden
esinlenecek, her seyi malzeme olarak kullanacaktir elbet. Eee, o zaman bir resmin resmi de
resim olarak ¢ikmaz mi1 karsimiza? Bir fotografin resmiyle bir resmin resmi arasinda bu
yonden sanildig1 kadar biiyiik bir ayrim var m1? Varsa da olmali mi1? Cemal SUREYYA,
Milliyet Sanat Dergisi, 1 Mart 1982

iZMIiR'DE SINEMA VE PLASTIK SANATLARDA YOGUN BiR HAFTA YASANIYOR...
Izmir'de kiiltiirel etkinlikler bakimindan bu hafta &zellikle resim sergileri agisindan

ilgi ¢ekici oldu. DGSA Resim Boliimii asistanlarindan Aydin Ayan’in Resim ve Heykel
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Miizesi Galerisi'nde actif1 sergi Onemli bir sanat olay1 olarak nitelendirildi. Dénemeg

Aylik Edebiyat Dergisi, Mart 1982
AYDIN AYAN VE CAGDAS GERCEKCILiGiN ANLAMI

Giincel olmakla, ¢agina ve yasadigi topluma taniklik etmek ¢ogu kez karistirilmistir
birbirine. Aydin Ayan diismiiyor bu tuzaga. O gegcici, giincel olan1 degil kalict olanm
belirlemeye yoneliyor. Duragani degil, devingeni arastirtyor, yansitiyor. Onun resimlerinde
gergek anlamda diyalektik diisiincenin 6zlimlenisini gorliyoruz agik sec¢ik. Turgay

GONENC Milliyet-Ege Magazin, Kiiltiir ve Sanat, 12 Mart 1982.

Cemal Siireyya'nin Milliyet Sanat'taki kdsesinde ¢ikan "Bir Fotografin Resmi"
baslikli yazisin1 bagtan sona kaygiyla okudum; yazi i¢inde ise kaygimin yerini saskinlik
aldi: Hala Cemal Siireyya'nin saka yapip yapmadigini anlamis degilim. Agik¢ast Aydin
Ayan'in resminin ashini gérmedim, gormem de gerekmiyor, su konuda emin olmak igin:
Bir resim ile bir fotografin "fazlasiyla" birbirlerine benzemeleri de dahil, aralarindaki
ortakligin boyle yorumlanabilecegini sanmiyorum. Her sanat kendi diliyle kurulur, 6teki
dillerden ne Ol¢iide yararlanirsa yararlansin, onlar1 ne Olgiide kullanirsa kullansin, her

sanat kendi dilinin yazimina (onlar1 bozup déniistiirmeyi bilse de) uyar.

Aydin Ayan bir "resim" yapmis. Bir fotografi konu edindigi anlasiliyor; bu
fotograftaki durumu ve an1 da konu edinmis sayabiliriz onu. Onemli olanin, neyi konu
edindigi olmadigin1 hemen sdylemek gerek. Bagka bir resmi de konu edinebilirdi. Aydin
Ayan ne yapmis ona bakmaliy1z. Milliyet Sanat'ta fotografin da resmin de siyah- beyaz
cogaltilmig olmasi bile sunlar1 gérmemizi engellemiyor: Ayr1 golge dilleri, ayr1 devinme
(evet) dilleri, ayr1 sahne dilleri gériiyorum ben burada. Nasil ayni1 olsun, Bu iki sanatin
gercekligi kavrayis temposu, gerceklige yaklagsma bigimi, gergekligi kurma ve yeniden-

kurma kurallar1 6ylesine farkli nabizlardan gegiyor ki.

Dedim ya: Iki resim de olabilirdi burada secilen. Ressam aynisini yapmay1
amaclayabilir 6teki ressamin yapitinin, bu bile olanakli degildir ya, belli bir amag
gidiildiigii ortadadir. Velasguez'in Papa X. innocent'i ile Bacon'un Papa X. innocent'ini
bir karsilastiralim. Karsilastirabilir miyiz? Enis BATUR, Tan Aylik Diisiin/Yazin Segkisi,
Mayis 1982.
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AYDIN AYAN'IN RENKLIi GUCU

Aydin Ayan’in gegenlerde Izmir Resim ve Heykel Miizesi'nde agilan sergisi biiyiik
bir sanat olay1. Boylesine bir ilgiyi Nedim Gilinsur sergisinden sonra toplayan tek ressam
Aydin Ayan. Resim ve Heykel Miizesi yetkililerinin belirttigine gore salt 6 Mart giinii 4

bini askin izleyici gelmis. Giinesli bir izmir cumartesisinde bdyle bir ilgi!

Yirmi dokuz yildir bu kentin sanat yasami iginde olan bir kisi olarak gercekten
sasirdim ben. Ama bu saskinligimin nedeni resimlerden kaynaklanmiyor, iletisim
organlarinin -sanata, sanatc¢iya- ne denli ilgisiz oldugunu g6z oniine alirsak, sanirim bu
denli bir ilginin kaynag1 nedir sorusu gelir giindeme. Hemen yanitlayayim: Aydin Ayan'in
sanat glicii. Resimlerini ilk kez «topluca» goriiyorum. Nasil bir ¢izgiden yola ¢iktigi
ortada. Ama bugiin ulastig1 yerde ilk ¢alismalarindan da 6rnekler var sergide. Bir Bruegel,
Bosch etkilemis onu. Neset Giinal'dan ¢ok sey 6grenmis. Sonucunda, biitiin bu sevgi ve
Ogretiler, onun kisiligi i¢inde 6ziimlenmis giderek 6zgiin bir kisilik ¢ikmis ortaya. Siir

dolu bir resim diinyas1. Turgay GONENC, Sanat Cevresi Dergisi, Temmuz 1982.

"ABDi iPEKCi DOSTLUK VE BARIS ODULU: PLASTIK SANATLARDA ODUL KAZANAN
YAPITLAR BELiRLENDI"

" ..barigi, ozgiirligl, dostlugu (iki komsu iilkenin insanlari arasindaki dostlugu),
insanin, dolayisiyla sanatin tiim zenginligini, zenginliklerini dile getirme c¢abasinin
iiriinlerinden Aydin Ayan’in resmine verdik o6diili. Bu gen¢ sanat¢inin yalniz konusu
degil, resminin istifiyle dokusuyla, renkleriyle, kisacasi plastik diliyle yarattig1 diinya
secici kurulun ilgisini topladi. Bu nitelikler olmadan sdylemek gerekli mi, hi¢gbir konu

sanatsal degere sahip olamaz.

Ama konusuyla birlesen, konusuna uygun resim diline ulasan resimler de vardir.
Sanirim resim sanatinin bagyapitlar1 da bunlarin arasindadir. Aydin Ayan’in bir eski mezar
taginin arka diizlemindeki kabristanin 6niinde yer alan, bir ¢anaktan su igcen gilivercinleri
kimi Oliimlerin yasama Onciiliik edecegini gosteriyordu sanki. Biitiinliigii olusturan bir

ayrmtilar toplaminda... Ferit EDGU, Milliyet Sanat, Aralik 1982.
ABDI iPEKCi BARIS VE DOSTLUK ODULU UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Aydin Ayanin birincilige deger gordiigiimiiz yapiti, eski bir mezar tasinin dibinde

ve bir mezarlik goriintiisiiniin 6niinde su i¢en gilivercinleri konu almaktaydi. Cok yonlii
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cagrisimlara islek bir fantezi ¢evresinde yol agan bu resim onurlu Sliimlerin baris ve
dostluklara bekgilik gorevi {iistlendigini mi, yoksa yasamla Oliim arasindaki nice
titresimlerin gizemli biiyiisiinli mii anlatmak istiyor? Bana gore birincisi, size gore
ikincisi s0z konusu olabilir: bir baskasi ise ¢ok farkli bir ¢agrisim diizeni yakalamig
olabilir o resimde. Zaten bu tiir cagrisimlarin ¢ogul yapisi degil midir Aydin Ayan'in o
iscilik yonii tartigma gétiirmez resmini basarili kilan? Kaya OZSEZGIN, Milliyet Sanat
Aralik 1982, Yeni Dizi 62/5.

AYDIN AYAN "TURK RESSAM, RESIMLERINDE TOPLUMSAL GERCEKLERI
YANSITMAYA YONELMISTIR"

" Sanatin toplumsal biling tagimasi gerektigini savunur, hemen her resminde konu
olarak insani ele alir. Bu ele alig her kez dogrudan insan1 resmetmek bi¢iminde olmasa bile
anlattig1 gene insandir. Cikis noktasinin yasam olmasina karsin resimlerinde gercegin kuru
ve kati bir yinelemesi yoktur. Resmin anlatim olanaklarini da géz 6niinde bulundurarak
her nesneye diisiince tasiyici bir iglev yiiklemeye ¢alisir. Resimlerindeki insan ve hayvan
figiirleri ve nesneler birer simge niteligi tasir." Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi,

Cilt:1, 1983
AYAN AYDIN

Tiirk ressami (Trabzon, Caykara 1953).DGSA Bedri Rahmi ve Neset Giinal
atdlyelerinde egitim gordiikten (1972-1977) sonra bitirdigi bolimde 6gretim gorevlisi
oldu. Resimlerinde gergekei bir figiir yorumuyla ¢agdas ve etkili bir anlatim goriildi.
Arkeoloji Miizeler Sergisi (1977), Gorsel Sanatlar Dernegi Mayis Sergisi (1979), 40.Devlet
Resim ve Heykel Sergisi(1979) basar1 odiillerini aldi. Cumhuriyet Senatosu Vakfi "Ata-
tirk Resmi" yarismasi birincilik odilini K.Keskinok ile bolisti. (1981). (M)
"Larousse"Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi Ek Cilt 1983.

AYDIN AYAN’ DA GERCEKLiGIN ANLATISI

Ayan'm baslangicindan bu yana izledigi gelisim ¢izgisine baktigimiz zaman, temel
ugrak noktalarinin daha ¢ok figiirde yetkinlesme kaygisinda odaklandigi goriiliir. Onceleri
tek figiirlin ¢ozlimiine doniik bu ¢aba, ger¢ekte planl bir ¢caligmanin ilk adimidir. Sanat¢i,
bu donem boyunca akademik bir disiplinle bi¢gim bilgisi {izerinde g¢alisirken gdsteren
diizeyinde birtakim cambazliklara kalkismaz. Onemli olan nesneyi yorumlama degil,

yogurup iyice egemen olmaktir ona. Ancak, nesnenin bigimsel bilgisinde yetkinlesme
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istemi Ayan i¢in ileriye doniik bir hazirligin ilk asamasi, daha dogrusu el becerisini
torpiileme stirecidir. Nitekim, daha sonra toplumsal bir olaydan ¢ikarak ele aldig1 biiyiik
boyutlu kompozisyonlarda, anlatinin koklii bir doniisiime ugradigina tanik oluruz. Buna
gore anlatinin beraberinde getirdigi ve c¢ogu kez ayrimina varilmadan ortaya ¢ikan
resimleme sakincasi, islenen olaymn simgesel igeriginde yogunlasan bir kaygiyla asil-
maktadir. Ayan'in soziinii ettigi "epik resim" de, gergeklige acikca gonderme yapan figiir
ile simgesel icerigi arasindaki farkin bilinmesidir aslen. Bu yondeki tasa, sanatciyi
dolayli yoldan resmin kendinde odaklasan bir ilgiye yonelmek zorunda birakmistir ister
istemez. Ote yandan, burada resmin kendiligi yani anlatim olanaklar ile hesaplasmaya
girisi zorlama degil, gerek kuram, gerek uygulama alanindaki organik bir gelisimin dogal
ve kaginilmaz sonucudur. Bir bagka deyisle, Ayan'in kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak

vardigi nokta, cagdas diisiince ile kendisini hazirlayan kusaklarin biresimidir.

I¢inde yasadigi zaman dilimi ve olanaklarin1 bulundugu cevrenin merceginden
algilayan sanat¢inin  c¢agdashik tasast enikonu alisilmigin  dismma  ¢ikmaktadir.
Cagdaslasmay1 salt bicime doniik bir aragtirma olmaktan ayr1 degerlendiren Ayan'in
resminde gercekligin anlatis1 anlatinin gergekligine doniisme sancilari i¢indedir elbette.
Ne var ki, Ayan'in bu ikilemi agsmak zorunda oldugu sdylenemez; ¢iinkii gelisim siirecine
gore Tirk resmi ele alindiginda, bagh oldugu kusagin bdyle bir ikilemi tiim agmazlariyla
yasamadan agmasi miimkiin degildir. Mehmet ERGUVEN, Yeni Boyut Dergisi, Nisan
1983 Sirdas Goriintiiler, Yap1 Kredi Yayinlari, Kasim 1995.

AYDIN AYAN “GIRiS”

"Son yillarda pek ¢ok yarigmada kazandig1 ddiillerle tiniinii hak eden Aydin Ayan'in
lirik ve epik diialitesini yansitan Ozgiin ve hiinerli {iislubu, piktiiral niteliklerin
arastirilmasina hiz veren resim ortaminda gelecegine umut beslenen giiclii bir fenomen

olarak goriilecek. Sezer TANSUG, Urart Sanat Galerisi Katalogu, 1983-1984.
AYDIN AYAN'DA MES'UM MANZARALAR

Gercek yasamdan sec¢ilmis motif ve figiirlerin fictif (hayali) bir kurguyla resimsel
diizen biitlinligline eristikleri her tema olusumu Aydin Ayan'in bireysel i¢ diinyasin
siiklinete kavusturan bir gerilim islevine sahip bulunuyor. Motif ve figiir kaynaklar1 nesnel
diinya disina diisen ya da goziin asina olmadigi hi¢bir sapmaya ugranmadan elde

ediliyorlar. Fakat biresimlerin dehset ya da iirkiinti uyandiran gergek-disi niteligi,
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karsithik ve celiski mantig1 lizerinde yapilanmis bir masal-Oykiiniin seyirciden tedirgin
tepkiler bekleyen bazilarini ele veriyor. Sezer TANSUG, Milliyet Sanat, Nisan 1984,
Yeni Dizi 93/1.

AYDIN AYAN VE RESIMDE TOPLUMSAL iCERIK SORUNU

Aydin Ayan'i gerek dogrudan dogruya insan figiiriinii gerekse nesneler ve hayvanlar
araciligiyla ele aldigi insani insanca degerlendirisi iislubunu kisisel kilan o6zelliklerin
basinda gelir. Bu ozellikler kullandig1 simgesel dilin bir yandan dis diinyayla organik
iliskiler kurmaya elverisli igeriginden, 6te yandan da geleneksel etkilere agik olmasindan
kaynaklanir. Aydin Ayan bazi ciddi sanatgilarin bile kagimmamadiklari, insan figliriinii
birtakim espas ve doku oyunlarinin, rastlantisal bicimciligi ve boyasalligi iginde
hirpalamak hastaligina kapilmaksizin kullandig1r her bigime agik secik bir tanimlama
getirme becerisini rahatlikla basariyor. Bicimi ihmal etmeyen titiz bir fir¢a is¢iliginin bu
becerideki payr yadsmmamaz biiyiikliikte. Gergi bu Ol¢iilii tutum bigimlerini iyice
zenginlestirecek ve bir o kadar da coskulu kilacak kendiliginden davranigin daha basindan
dislanmas1 anlamina geliyorsa da, toplumsal kosullan icindeki insan draminin
yakalanmasina bir engel teskil etmiyor. Ciinkii Aydin Ayan, aynt zamanda resminin
bicimsel sorunlarina alabildigine yalin bir resimsel dil ve boyut i¢inde ¢oziim getirme
cabasindadir. Bunun i¢in desen, renk ve agik-koyu gibi temel resim 6gelerinden birini
segmekle siirlandirmiyor kendisini. Genellikle bigimsel dili giiglendirme i¢in basvurulan

yol budur. A.Kemal ISKENDER Sanat Cevresi Dergisi, Say1:66, Nisan 1984.
AYDIN AYAN'IN YAPITLARINDA FiGURATIF ANLATIM

Aydin Ayan'in yapitlarinda ilk bakista dikkati ¢eken figiiratif anlatim, gercekte belli
bir diinya goriisiine bagl igeriginin bigime donlismesinden ¢ok, bigemin igeriklesmesiyle
var olan 6zgiin bir resim dili olusturma kaygisini tasimaktadir. Mehmet ERGUVEN, Sanat
Cevresi Dergisi, Say1:66, Nisan 1984.

AYDIN AYAN VE RESIMLERI

"Aydin Ayan, gercek¢iligi 6n planda tutarak ele aldig1 konulara, resimlerinde cagdas
yorumlar getirmeye c¢alisiyor, getiriyor. Gergekleri yakalama cabasindaki sanat¢i bunu
saglamak i¢in de sik sik simgelerden yararlanmak yoluna gidiyor." "Aydin Ayan dogay1
stirekli izleyen gozleyen bir sanat¢i. Resimleri de dogal mekan yanilsamasini veren

kurgulanmis mekanlarda geciyor. Sanat¢i dogaya yaklasimimi sdyle belirtiyor:"Salt
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objenin dig goriiniisiiniin degil, onu yaratan potansiyeli de sunmak istiyorum." Faruk

SUYUN, Varlik Dergisi, Nisan 1984.
NEDENi YASAM OLAN OLUMUN CEKIiCiLiGI VE AYDIN AYAN'IN RESIMLERI

"Bu doneler esliginde degerlendirilmesi gereken Aydin Ayan iislupsal 6zellikleriyle
kesif bir nihilizm odagina kayan verileri birlestiren gen¢ kusak ressamlar1 i¢inde ayr1 bir
kimliktir. "Diig”le "tin"in arasindaki gitgellerde yakaladigi aklin 6zgiirliigiinde elestirel
tavr1 gelistiren sanat¢i insan metabolizmasimin ardindaki sinirlar1 asamamaktan dogan
"tevekkiil”ii sembolik vurgularda gelistirdigi bir dille irdelerken, plastik olarak anlatimi
sofistik vurgularda gelistirme yolunu se¢mistir." Emin Cetin GIRGIN, Cumbhuriyet
Gazetesi, 17 Nisan 1984.

YUZ YILLIK YANLIZLIGIN GIRDABINDA AYDIN AYAN'IN RESIMLERI

Cagin tanikligini iistlenmis sanat¢inin gorevleri zordur. Kisi olarak varligini zeka
boyutlarinda gelistirdigi cagdas "depresyonun" ¢ok bilinmeyenli denklemlerine tagimasi,
otantik hareket noktasinin temel taglarindan birini teskil etmektedir. Son sergiyle geng
kusak sanatgilardan Aydin Ayan (D.1953) sofistik varyantlarla, aklin verilerini zorlayan
bir kimlik goriinlimiinii korurken, diigsel gelgitlerle de insanin girift yapisina ait kuvvetli
denemeler vermektedir. Temalarda gelistirdigi "yalnizlik" olgusu, oylumlu kurgusunda
pastoral duyarlilikla kusatilmis "insan"a ait ampirik gergeklerle ansizin desifre etme
tavrini segen sanatci, protestocu fantezilerle gelistirilen bir séylem seklinin bagimsiz {iriin-
lerini sunmaktadir. Tedirgin bir mizansende tislupsal verileriyle de degisen bu gerceklerin
can alict noktasi olarak beliren nihilist egilimler yer yer Ronesans'in kuzeyli ustalarini
hatirlatan bir anlatim odagina yonelmektedir(...)irdeledigi "yasam"a bakista, "insan" ve
"doga"nin miitecaviz yapisinin etkilenmelerinde 6zgiin lislup Orgiisinii olusturan Ayan,
Ortodoks takdirlerin disinda degerlendirilmesi gereken bir kisiliktir. Yer yer
hikayelestirdigi (illiistre) anlatimiyla malzemeye yliklenen iislupsal karakteri disinda bir
yontem olarak ele aldig1 eksitasyonda saglikli dokiimanlar veren Aydin Ayan'in Urart
Sanat Galerisi'ndeki sergisi gen¢ kusak sanatcilar agisindan elestiriden denemeye kayan
bir pentiiriin gostergesi olarak izlenmelidir. Emin Cetin GIRGIN, Somut, 20 Nisan

1984,5:54.
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AYDIN AYAN’IN UC EGIiLiMi

Aydin Ayan’in sanatinda, beni en ¢ok ilgilendiren doganin agirlik kazandigi resimler
oldu. Ozellikle de bir koyunu parcalayan, yiyen, kurt mu, ¢akal m1, képek mi olduklar1
belirsiz hayvanlarin yer aldigi tablo. Yalin bir bakisla Kuzey Avrupa resminin biiylik
ustalarinin tatlarin1 verebilen bu tablo, hayvanlara verecegimiz isimle ¢esitli yorumlarda
kazanabiliyor. Kaldiki hi¢ zorlanmadan gerek bu resmin, gerek, ornegin arkada belli
belirsiz bir sekilde iist iiste yigilmis fabrika bacalarinin Oniinde kargalarin yer aldigi
tablonun Ayan'in altini ¢ize ¢ize getirdigi politik yaklagim kadar, hatta ondan daha fazla
politik oldugunu da sdyleyebilirim. Giiven TURAN, Milliyet Sanat Gazetesi, 25 Nisan
1984, Cercevenin Disindan, Yap1 Kredi Yayimlari, istanbul, 2004.

AYAN'IN RESIMLERI

[k dénem resimlerinde smifsal celiskileri etkili bir anlatimla vurgulamasiyla
ilgimizi ¢eken Ayan, yeni resimlerinde daha ¢ok fantastik gercekci sayilabilecek bir
bicim dogrultusunda simgesel, alegorik bir resim diline baglaniyor. Mezar taslari,
giivercinler ve yerel mimarlik motiflerinden olusan bir mekana yerlestirdigi figiirler,
nesnelerle diizenledigi dramatik, iirkiing sahnelerle tarihsel bir siire¢ i¢indeki diyalektik
celiskiye, insanligin seriivenine yogunlastirilmis gorsel bir anlatim katmayi1 ongoriiyor.
"Bir Memleketin Simgesel Portresi" ad1 verilen sergi, yoresel gozlemler, kisisel anilardan
cikis yaparak tiim insanligin seriivenine 1sik tutan evrensel bir perspektife aciliyor.
Geleneksel figiir anlatiminda kendine 6zgii olagandisi kurgular, biraz kaderci bir goriis,
dogal motif ve nesnelerle simgesel ve fantastik bir anlatima yonelen Ayan, insancil 6zden
ayrilmadan diisiince ve biling tasiyici bir islev iistlenmektedir. Gen¢ sanat¢inin yeni
resimlerinde, Flaman ustalarin1 animsatan yapay bir 151k diizeni, incelikli doku 6zellikleri
ve ayrintict bir titizlikle plastik degerlere de gereken Ozen gosterilmektedir. Ahmet

KOKSAL, Milliyet Sanat, 25 Nisan 1984.
AYAN'IN RESIMLERIi

"[lk dénem resimlerinde sinifsal celiskileri etkili bir anlatimla vurgulamasiyla
ilgimizi ¢eken Ayan, yeni resimlerinde daha ¢ok fantastik gergekci sayilabilecek bir
bicem dogrultusunda simgesel, alegorik bir resim diline baglaniyor. Mezar taslari,
giivercinler ve yerel mimarlik motiflerinden olusan bir mekana yerlestirdigi figiirler,

nesnelerle diizenledigi dramatik iirkiing sahnelerle tarihsel bir siire¢ i¢indeki diyalektik
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celismeye, insanligin seriivenine yogunlastirilmis gorsel bir anlatim katmayi
ongoriiyor."Bir Memleketin Simgesel Portresi" ad1 verilen sergi, yoresel gozlemler, kisisel
anilardan ¢ikis yaparak tiim insanligin seriivenine 151k tutan evrensel bir perspektife agiyor.
Geleneksel figiir anlattiminda kendine 6zgii olagandis1 kurgular, biraz kaderci bir gortis,
dogal motif ve nesnellerle simgesel ve fantastik bir anlatima yonelen Ayan, insancil 6zden
ayrilmadan diisiince ve biling tasiyict bir islev istlenmektedir gen¢ sanatcinin yeni
resimlerinde. Flaman ustalarin1 animsatan yapay bir 151k diizeni, incelikli doku 6zellikleri
ayrintict bir titizlikle plastik degerlere de gereken Ozen gosterilmektedir." Ahmet

KOKSAL, Milliyet Sanat, May1s 1984.
AYDIN AYAN'DA DORDUNCU BOYUT

Aydin Ayan'in resmindeki form giicli ve bu formun ger¢ek anlamiyla artistik bir
forma donlismiis olmasi, (bazi1 kesimlerin hep iliglincii boyutta ¢6ziim arama
aligkanligiyla) bir mesaj ya da hikaye yakistirmalar1 yanlisina gotiiriiyor onlari. Oysa
Aydin Ayan'in resimlerinde bir dordiincli boyut var: Diiglince. Bu ¢6ziilmiis, formiile
edilmis bir diisiincenin, olgunun sunulmasi degildir. Daha ¢ok ¢6ziilmemisin, gerilim
yaratan, ama sanat¢inin bu durumunda i¢ diinyasindaki firtinali bir insani baskaldirisin

gorsel bir dile doniismesidir.

Aydin Ayan'in gercekg¢iligi, secilmis tipikler iizerine kurulmus olmasidir. Ama bu
tipikler de, yine sanat¢inin i¢inde bulundugu gerilimi sunma yolunda siibjektivitenin

yansimalaridir. Turgay GONENC, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 : 67, Mayis 1984.
AYDIN AYAN'DA DEGIiSiM VE DEGISMEYEN

Her seyden Once, her resmi olmasa da, yasindaki ¢ok az sanatciya nasip olacak kadar
resmi, Tiirk Resim ortaminin ortak bellegine kazinmis bir sanat¢1 kimligi var karsimizda:
Kusyemi Saticist (1976), Toplum Polisleri ve Gostericiler (1977), Patron ve Elektrik

Iskencesi, Insanin Insana Ettigidir gibi resimler unutulmasi zor yaputlar.

Aydin Ayan'm resminde kendine 06zgli Teknik ve Simge kullanimi ikilemini
incelemek gerekir. Her resminde sOylenmek istenenin kesinkes izleyiciye iletilebilmesi
resminin basarisinin bir kanitidir. Ancak bu verigin tonalitesi ve niteliginin rahatsiz
ediciligi tartigilabilir, buradan yola ¢ikarak resimlerde kullanilan simgelerdeki degisim

incelenebilir.
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Onemli yapitlarinda sdylenmek istenen/Gizem, Dram/Mizah, Oliim/Yasam
ikilemlerinin ¢esitlemeleri ve 1976'dan 1984'e kadar gecirdigi degisimler, sanat¢inin
kisiliginin gelisimi kadar politik ortam degisimlerinin etkilesimi ile beraber
distintilmelidirler. Bu alandaki sertlesmeler sanat¢ida da, simgelerin kati, ug, bagka
anlama ¢ekilemez, es gegilemez nitelikler almalarin1 nedenlemistir. Hasim Nur GUREL -
Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 68, Haziran 1984 2- Salyangoz Saticilarin1 Seyir Defteri,
1992.

ILASYA-AVRUPA SANAT BIENALI ICIN RESIM KONUSUNDA BiR ANKET VE
SONUC

Ankete 31 kisi cevap vermistir. Listeler tek tek incelenmis ve sonuctal21 sanatct adi
ortaya ¢ikmistir. Biz simdi siz saygideger okurlarimiza en fazla oy alan sanat¢ilar1 aldiklar

oy sirast ile goriigliniize sunuyoruz.

1-Burhan UYGUR 19
2-NesetGUNAL 16
3-OmerULUC 15
4- Cevat DERELI" 14
5-Cihat BURAK 14
6- Abidin DINO 13
7- Nuri [YEM 13
8-Sabri BERKEL 12
9-Ali Avni CELEBI 11
10-Burhan DOGANCAY 11
11-Nedim GUNSUR 11

15-Mehmet GULERYUZ 10
16-AvniARBAS 9

17-AydinAYAN
18-Mahmut CUDA
19-Komet

O © O

Sanat Cevresi Dergisi, 1986

"Ayan, sanatin1 gelistirip Tiirk Resminde acik, belirli bir sanat ¢evresi tarafindan
kabul edilmis bir yer kazanmis bulunmaktadir. Ayan 20.yy. boyunca gesitli donemlerde
ortaya ¢ikmis Elestirel Gergeklik akiminin yeni bir uygulama bigimiyle Tiirk Resmindeki
en 6nemli temsilcisidir." Prof. Ozdemir ALTAN, 1986

"Ayan, sanat hayatinin ilk yillarinda (1977) actig1 ilk kisisel sergisiyle dikkatleri

tizerine c¢ekti. Bu ilgi daha sonraki yillarda Tiirkiye capinda yarigmali sergilerle kazandigi
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odiillerle bicimlenen biiyiik basar1 ¢izgisinin baslangici oldu. Geng sanat¢t Aydin Ayan,
bugiin Tirk Resim Sanatinin i¢inde yerini almistir. Elestirel Gergekeilik akiminin
tartismasiz en 6nde gelen taninmis bir kisisidir. Oniimiizdeki yillarda da ¢ok énemli basa-

rilariyla tilke sanatina katki getireceginden kuskum yoktur." Prof.Devrim ERBIL, 1986
CAGDAS TURK SANATI

"Aydin Ayan, toplum ve doga arasindaki iliskileri simgesel iceriklere doniistiiren bir
tislup basaris1 gostermis ve bu arada T.B.M.M.(Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi) tarafindan
Atatiirk'tin 100.dogum yildoniimii dolayisiyla diizenlenen resim yarigmasinda yeni bir
Atatiirk portresi niteliginde olan ve biiylik 6nderin toplum katlarinda buldugu saygin yeri
belirleyen biiyiik bir tablosuyla birincilik &diiliinii kazanmistir." Sezer TANSUG, Cagdas
Tirk Sanati, 1986

TURK RESMININ TARIHI

"Aydin Ayan'in bliyiik boyutlu isleri foto-gercekeiligi sosyal bir igerikle
birlestirerek gercekligin ayrintilarindan carpict etkiler elde etmegi amaglarlar." Kaya

OZSEZGIN, Tiirk Resminin Tarihi, Yaymlayan:Palasar SA. 1987
AYDIN AYAN'IN SANATI

Bir sanatginin  bigimsel kaynaklarmi aragtirmak, onun {iretme bigimini
temellendirmek acisindan sanat tarihgilerinin ilgilendigi veriler iseler de, bu Ayan'in re-
simleri s6z konusu oldugunda fazla aciklayici olmayacaktir. Onun resimlerine ve her yerde
sanatin bu tiirlerine yapilacak olan asit testi onceki geleneklere ne dereceye kadar boyun
egdikleri, bu etkileri ne kadar basariyla 6ziimsedikleri bir bakis agisi ile geleneksel iken
diger bir bakis agisiyla tamamen kisisel ve cagdas olan bir bigim veifade tarzi {iretip liret-

medikleridir.

Ayan'in sanati bu tiir degerlendirmede biitiin kuskular1 dagitmaktadir. Bu, agirlikla
yenilik¢i olan ve yeni yonlere sigrayabilecek giiglii dolaysiz bir dildir. Dr. August
WIEDMANN "Aydin Ayan Painting and Printing Exhibition" katalogundan
"Goldsmiths'Gallery"/l ondra, 6-19 Ocak 1988

"Tirk sanat¢ist Aydin Ayan'in totaliter rejimlerin toplumsal ve politik baskisin
irdeleyen figiiratif yagliboya ve baski resimleri..." Time Out, London's Weekly Guide, 13-
20 Ocak 1989
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BiR EGILIMLER KARMASI

(...) Aydin Ayan'in 1970'li yillarin ortalarindan bu yana elestirel ve dramatik
igerikleri belirgin bigimde vurgulanmig bir figiir {islubu gelistirme cabalari, Onceleri
uyandirdig1 yankilar1 son yillarda pek bulmasa da, bir arastirma diizlemine yerlesmekten
uzak diismedi. Aydin Ayan toplumsal trajikleri ¢agrigtiran tema segimleriyle, kendi yasanti
deneyimlerine dayanan igeriksel fantezileri kaynastiran yontemler cergevesinde tislup
degerlerini de pekistirdi. Sezer TANSUG, IKSV. Uluslararas1 2. istanbul Bienali
"Benadam Sanat Galerileri" Sergisi Katalogu , 30 Eyliil-31 Ekim 1989

AYDIN AYAN

Ayan'i resmindeki figiir, biling niteliginin temsil edilmesi yolunda anlatilana aracilik
eden bir tasiyicidir yalnizca; yani sahici olan figiir degil, sahnelenen gergekliktir.
Dolayisiyla giiclendigi oranda vesileye dontisen figiir ikinci planda kalmaktadir burada.
Nitekim mesajin aktarilma siirecinde gosteren'le gosterilen arasindaki uzlasilmis baginti
stirekli de-forme etmenin karsisinda yer alip, once iletinin igerigine, daha sonrada iscilige
birakmaktadir yerini; ¢linkii figiir, kendisinde anlatilan formunu aramaktadir Ayan'da. Ne
var ki, kuramsal platformda kolayca aklanabilecek bu yaklasim, uygulamada bir dizi
sorunla i¢ icedir. Ayan, bir bakima diinya goriisiiniin dogal sonucu olarak, ele aldigi
konuyu aktarma yerine anlatmaya ¢alisiyor hep. Bu da, konunun sahnelenmis olmasini zo-
runlu kilryor elbette. Oyle ki, dogmaca yakalandig1 izlenimi veren bir olayda bile higbir
seyin 0nceden tasarlanmis olan kurgunun disina ¢ikma sans1 yok. Dolayisiyla ister kitlesel,
ister siradan bir olay olsun, her seyde -karsisina gegcmenin yani sira karisgima gecirme
sansina da sahip oldugum- o6liidoga mantig1 gecerlidir burada. Yani yakalanmis degil,
toplumsal iliskilerin kesistigi noktadaki homo socialis, yahut so-mut-ben'e gore yaratilmis
bir anla kars1t karsiyayiz Ayan'da. Buysa, acik sOylemek gerekirse, tutarli olmak igin
yapayligr goze alan kurtarilmis andan baska birsey degildir hi¢ kuskusuz. Mehmet
ERGUVEN, Argos Y K. Dergisi, Aralik 1989, No:16

AYDIN AYAN'IN RESIMLERINDE iNSAN KENDi GERCEGI iLE YUZYUZE

Ayan'm yapitlarinda insanin insanla veya insanin nesneyle iliskilerine ait bir durum
ya da duyarlik resmin gerektirdigi bicimsel kurallar iginde eksiksiz, rahat ve titiz bir
is¢ilikle yansitilmakta, cagina ve yasadigi doneme taniklik ederek yasam kazanmaktadir.

Ayan'in caligmalarinda ilk dikkati ¢eken figiiratif anlatim iginde dis diinya ile kurulan

129



organik iliski, insan ve toplum ger¢eklerini kendine gore anlatmaya calistigi dramatik bir
gercekeilik onun benimsedigi. Ayla ERSOY, Sanat Cevresi Dergisi, Sayi: 134, Aralik
1989

AYDIN AYAN ya da FIGUR SURUKLEYEN FiGUR

"Yansi/t/malar, Ayan'in bugiline kadar ara¢ olarak yararlandigiyla hesaplagmasini
imliyor. Besbelli: Kurgu, daha once kendisine aracilik edenin kurgulanmasina
donlismiistiir burada. Ayan, mimesis'i yine kendisiyle sorgulayip, i¢ten kusatmaya
calisirken hayli 6nemli bir noktaya variyor sonucta; icerik azalirken, anlam c¢ogalmaya
baslamistir artik. Hi¢ siiphesiz, sentaks kapsamina giren sorunlari, semantik alanda
¢Oziimleme isteminden kaynaklanan kag¢inilmaz bir zorunlulugun sonucudur bu olgu.
Ayan, taninabilir olanmi (figiir) kendisi, yani uzlagilmis gostergeyle irdelemeye kalkisinca,

kurgu da gergek iistii bir atmosfere birakmistir yerini.

Ayan, kendi resmi baglaminda, onemli bir gergegin altin1 ¢izmek istiyor bu
sasirtmacayla: Yine kendisiyle kirilabilecek yanilsama, hi¢bir zaman temsil ettigi seyle
ortlistip, gergekligin yerini tutamaz; resim resimdir. Kurulu diizenin nesne-resim; bile
evcillestirme egiliminde oldugunu animsayanlar icin, yaslandik¢a olgunlasan figiiriin
bitmeyen tutkusudur bu." Mehmet ERGUVEN, Aydin Ayan "Yansi/t/malar", Benadam
Sanat Galerisi Sergi Katalogu, 9 Aralik'89-6 Ocak'90

ISTANBUL GORSEL SANATLAR FESTiVALI

(...burada, Fransiz Devrimi'nin giindeme getirdigi ve asrimiza egemen olmus
bireysel ozgiirliiglin-bireyciligin ne oldugunu anlayamamis yada bunun 6ngordiigii cagdas
kosullan yaratamamis oldugumuzu, bu yiizden bireysel basarilarin iilke olarak modernist
diinya iistiindeki cagdas ve 6z kimligimize batili anlamda 6zgiin bir katki getirmediginin
listiinii vurgulayalim. Zaten, uluslar arasi1 ve evrensel boyuttaki liretim iligkilerimizde
ortaya ¢ikan tek gercek de budur sinirim. Ve kendi acimdan bienalin en ilging sanatgisi,
egemen gevrelerin o ¢ok nitelikli begenisine goz kirpmasa bile Aydin Ayan'dir.. Ustelik
batiliagsma baglaminda iyice kosullanmis seckinci begenileri ve yargilari bile darmadaginik
ediyor ve kimligimizi soruyor, siz kimsiniz diye. Begenseniz de, begenmeseniz deiste

kiltiir budur. Atilla GALATALI, Sanat Cevresi Dergisi, Ocak 1990, Say1:135

130



CAGIMIZIN CARPICI BiR ELESTIRIiSi

"Aydin Ayan figiirlii-anlatimi olan bir ressam. Prof. Ozdemir Altan ve Prof. Devrim
Erbil Ayan'in resimlerini elestirel gergekei tarzin icinde goriiyorlar. Londra Universitesi
Sanat Tarihi hocas1 August Wiredmann ise simgesel gercek¢i olarak tanimliyor Aydin
Ayan't. Bu iki tanimin da dogruluguna Aydin Ayan'in resimlerini goriir gérmez tanik

oluyoruz.

Oncelikle resimlerin basliklarindan sz etmeliyim. "Bir memleketin Simgesel
Portresi", "Az gelismislik", "Diin, Bugiin ve Yarin", "Insanin insana Ettigidir", "Piyonlarin
Piyonlar1", "Sonsuz Baris". Daha resimleri hi¢ gérmeden bir ipucu veriyor degil mi. Oysa
salt boylesi bir algilama, Aydin Ayan'in resmin yorumlamada yanlisa disliriir bizi.
Isimlerinden de ilk agizda sezilecegi gibi yapitlarinda toplumsal olgular yansir, ancak
"Toplumcu-Gergekei" resim tarzinda hamasi hava yoktur onlarda. Aci, hiiziin ve diisiinsel
izlenimler vardir. Insam, insan-doga, insan-insan iliskisini acikhiligi, yalnizlig:

vurgulayarak elestiriyor.” Ludmilla BEHRAMOGLU, Giines Gazetesi, 1 Mart 1990
AYDIN AYAN'DAN "ECCE HOMO"

Rengin duyarli, ¢agrisimei giiciinden yoksun olmasina karsin, ¢izgisel orgiiler, siyah-
beyaz dengesi, ¢ok titiz 1slak kazi (eau-forte) teknigiyle -kili kirk yaran bir sanat emegiyle-
etkili bir figiir anlatim1 biitiinlestiriliyor. Illiistratif bir iletisime de eslik eden bu tutum,
sanatginin yasamin tanikligini ve toplumsal sorumlulugu benimseyen sanat goriisiine
0zglin baski resminin yayilma olanagini getiriyor. Ahmet KOKSAL, Milliyet, 5 Mart
1990

INSANIN YARATIMINI SORGULAMASI

Atatiirk Kiiltiir Merkezi'ndeki "Iste insan" sergisi gercekten zengin bir insan
cesitlemesini igeriyor." Aydin Ayan'in graviirleri, yasamimizdan kesitleri, cogu zaman bir
karabasanda veriyor, umut bile umutsuzluktan kendini bir tiirli siyiramiyor. Yalniz
insanlar degil, agaclar, toprak bile o karabasani tamamliyor. Ayan'in graviirlerindeki
dogayr ¢ok sevdim. Belki parlak renkler, yakici giineslerin dogasi benim sevgimi

derleyemediginden. Dogan HIZL AN, Pazar Ekspres, 11 Mart 1990.
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OZGUN BASKILARIYLA AYDIN AYAN

Ayan, 0zgiin baskiyla hesaplasma siirecinde, en az bir bagka teknikle duyarligini
sinama kadar, genis halk dilimleriyle biitiinlesme 6zlemine de yer vermis olmalidir.
Nitekim biraz dikkatli bakinca, yagliboya calismalarinda saptadigimiz ilkelerin burada da
gegerli oldugunu goriiyoruz. Elbette nedensiz degil bu; ¢linkii Ayan'in ideolojik yapisiyla
biitiinlesen gercekei atmosfer, siyah-beyaz ile kusursuz bir itici giice kavusmus, bir bagka
diizlemde kendisini tamamlama olanagi bulan resim, varolusunun kaginilmaz
zorunlulugunu yerine getirmistir sanki. Yani farkli bir gerecle, t6z doniisiimiine yol
acmaksizin, gerekeeli aktarimin pesindedir Ayan. Bundan 6tiirii 1slak kazinin (eau-forte)
beraberinde getirdigi olanaklar dislanmamis, ancak aktarilmak istenene miidahale hakk: da
sinirlt tutulmustur hep. Ayan 6zgiin baski dalinda iirettikleriyle kendisini bile bile zora
kosan bir sanat¢i tipini sergilemektedir gergekte. Oyle ki, énce bu calismalari géren kisi -
tipk1 Sarlo'nun filmlerinde oldugu tizere- renklisini diistinmekte giigliik ¢ekip, yagliboyayla
ucuzlayacagi- duygusuna kapilmaktadir adeta. Her seyin ancak siyah-beyaz etkisiyle
kotarilabilecek bir atmosfere gore tasarlandigi izlenimi vermesi, Ayan'in bu alandaki iireti-
minin ne denli tutarl ve i¢cten oldugu konusunda énemli bir 151k tutmaktadir bize. Mehmet
ERGUVE, Aydin Ayan "Ecce Homo"Ozgiin Bask1 Resim Sergisi Katalogu, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 26 Subat-14 Mart 1990

BiR "KARSI RESIiM TEMELLENDIRMESI" GiRiSIMi UZERINE NOTLAR

"Aydin Ayan'in "Patron" ve "Elektrik iskencesi" adli yapiti ise seyirciyi dogrudan
dogruya tarihe (zamana) ve siyasete sokar. Kollar1 arkadan baglanmis iskemle iizerinde
oturan ¢iplak erkegin hemen az gerisinde yerde duran telefon, hemen kestirilebilecegi gibi
"Kapitonedeki telefon degildir. O telefonun imledigi ile bu telefonun imledigi arasinda
koca bir diinya vardir. Buradaki telefon belki iskenceye son verdirecek, belki onu daha
acimasiz sekilde siirdiirecektir. Elektrigin yaninda o da bir baska iskence aracidir. Her
calisinda zulmedilen umut ve korkuyla sigrayacaktir. iskence edilenin yaninda/karsisinda
yer alan "Patron"a bakalim: Zulmedilenin tersine onun yiiziinli gérmekteyiz. Patron, korku
filmlerinin ustas1 Hitchcock'tur. Ara Giiler'in ¢ektigi bir fotograftan resmedilmistir, ironi
aciktir. Patron-korku, siyah giysileri i¢inde, ayaklarini uzatmis oturmaktadir iskence
gorenin ¢iplak eti karsisinda. Tek bir yapit olusturan bu iki resim, yonetenlerle yoneti-

lenlerin, buyuranlarla bagkaldiranlarin o amansiz savagini imler. Diinii, bugiinii ve yarinm
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baglaminda." Ahmet OKTAY, Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi Kiiltiir Yayimn1 Yil 16, Say1 44.
Yaz 1991

AYNI KALARAK DEGISEN RESSAM: AYDIN AYAN

"... Aydin Ayan'in iskencecilere ve idamlara tepki olarak yaptig1 o biiylik boyutluy,
carpict resimlerini animsiyorum birden: 12 Eyliil sonrasi yaptig1 resimlerinden "insanin
insana Ettigidir" adli resmini animsiyorum; bir carmihin altinda iist liste yigilmis
kafataslarini. "Elektrik Iskencesi"ni animsiyorum sonra: iskence edilenin orada gosterdigi
direnisi. "Piyonlarin Piyonu"nu, "Bir Memleketin Simgesel Portresi"ni: Aydin Ayan'in

zulmiin dallarini firgastyla kirdigini. Kivileimli karanfil kokan resimlerini...

Bugiinkii ¢aligmalarina baktigimizda Ayan'in resimleri farkliliklar tasiyor: insan
degisiyor, cevre degisiyor diinya degisiyor ve dogal olarak bu degisiklikler Ayan'in

resimlerine de yansiyor.

Diinyanin, i¢ diinyanin ve yasamin gerceklerini yansitiyor Aydin Ayan'in resimleri.
Kederli bir incelik var hepsinin durusunda, baska ne bekliyoruz yok ettigimiz

kirlettigimiz bu hoyrat ortamda?" Fatma ORAN, Cumhuriyet Gazetesi 15 Nisan 1992
AYDIN AYAN

Ayan'in resminde, yine bu kapsamda degerlendirilmesi gereken bir baska tasiyici1 6ge
de dogadir. Ne var ki, gelisim ¢izgisi dikkate alindig1 zaman, doganin olduke¢a sasirtici bir
yol izledigine tanik oluyoruz. Nitekim Onceleri ideolojik igerigiyle iiretim iliskilerinin
arasina sikisan doga, giderek kendi bagimsiz varligini 6n plana ¢ikarma yolunda koklii bir
doniisiime ugrayip, imitatio naturae'nin yoriingesine girmistir sonugta. Boylece, dogurgan
olmaya aday bir doga (natura naturans) verili dogaya (natura naturata) donmiistiir tekrar.
Hi¢ kuskusuz, Ayan'in kendi i¢inde siirdiirdiigii bir hesaplasmanin sonucudur bu. Gergi
bunun bir kararsizlik ve gerilemeye isaret ettigi sdylenebilir kolayca; ancak, Ayan'da s6z
konusu olan bu degil, goriiniisiinden Ote hi¢bir anlami kalmayan doganin ideolojik

malzeme olmaktan ¢ikisidir artik.

Ayan't kendi kusagi icinde saygin kilan en Onemli nokta, figiirdeki ustaliginin
ayriminda olmasina karsin, hi¢gbir zaman buna yaslanarak aydin olmanin sorumlulugunu
ikinci plana itmeyisidir. Kime ve nig¢in resim yaptig1 sorusu, emek ile bilin¢ niteliginin

sorgulanmasinda anlam kazanmistir onda. Ayan, yasitlar1 cagdaslik adina boyayla oynaya
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dursun, dille yeni bir diinya yaratmanin, 6nce diinyanin degistirilmesi gerektigine iliskin
biling niteliginden gectigini gdsteriyor bize; dille barisik olmasi da bu yiizden... Mehmet

ERGUVEN, Yoruma Dogru, Yap: Kredi Yayinlari, 1. Baski, Kasim 1992
AYDIN AYAN

Ayan, ister diinya goriisii, ister ¢ocukluguna yonelik herhangi bir an1 olsun, bunun
ancak bir Oykii esliginde resme doniisebilecegine inanmistir sanki; dahasi, fazlasiyla
kaniksanmig ve bu ylizden igerigi tiikenmek tlizere olan simgeleri bile flitursuzca kullanir o
yillarda. Ne var ki, biitiin bunlar birbiri ardindan basyapitlar vermesine engel degildir. Bu
baglamda Bir Memleketin Simgesel Portresi (1981) sanat¢inin bagli basina bir aragtirma

konusu olabilecek sayili ¢aligmalart arasinda yer almaktadir.

Son birkag yildir izledigimiz yansi/t/malar dizisi, bir bakima bu sancili hesaplagsma
déneminin dogal sonucu olup, temelde kendinden emin olsa bile, aslinda belli kaygilari
asmaya yonelik bir arayis icindeki sanatci ile karsi karsiya geldigimizi gdstermektedir
bize; resimle diisinme, resmi diisiinmeye birakmistir yerini. Bu yeni donem, Ayan'in
gecmisine golge diisiirmedigi gibi, halen iiretmekte oldugu resme de pesinen sahip
citkmamizi gerektirmez elbet. Ancak, kendi dogal gelisim c¢izgisi iginde, siirekli bir
arayisin izini siiren sanat¢i, geride kalani yadsimadan, bir baska sorunsalin hizmetinde
ondan yararlanmay1 basarmistir hakcasi. Buna gore sanatginin, kendisini sorgulayan resme
model olarak yine resmi se¢mis olmasi bir rastlant1 degildir. Nitekim, kimi zaman sasi ve
cerceveyle tuvale yansiyan figiir, gosteren diizleminde hazirlanmis oyunla, temelde
herhangi bir Koklii degisime gerek kalmadan, dilde yeni bir varlik gerek¢esine kavusmus-

tur usulca.

Yaratim siirecini 1srarla entelektiiel birikimden hareketle yonlendiren Ayan'in,
baslangicindan bu yana higbir zaman tokezlemedigini goriiyoruz; ¢iinkii hesabini vermekte
zorlanacagi seylerde, resmi rahat birakacak denli meslegine saygi duyuyor; siirekli yenilen-
mesi de kuskusuz bundan. Mehmet ERGUVEN Aydin Ayan , "Ayna Resimler" Sergi
Katalogu, 1-27 Mart 1993, Tiirkiye Is Bankasi, Parmakkap: Sanat Galerisi, Istanbul

GERCEKLE YANILSAMANIN SORGUSU

1990'lh yillara dogru Aydin Ayan'in resmi siireklilik i¢inde bir degisim- gelisim
cizgisinde; gercek -yanilsama ve yineleme ya da yansimalari sorgular. Ayan resminin i¢

mantig1 i¢inde, figiliratif titizliginden kopmadan bunu ustaca basarir. [984'lerin sonlarinda
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baslayan bu degisimde cogu kez resimsel mekani belli bir ayna olusturur. Kimi zaman
hicbir sey yansitmayan, kimi zaman da gizlenmis geometrik boliinmeler igceren bu ylizey,
yanilsama ve ger¢ekeilik sorununun farkli bir bicimde ele alindig1 bir resimsel mekandir.

Turgay GONENC, Cumhuriyet Gazetesi, 4 Mart 1993
TURK RESMINDE SEMBOL ve KULLANIMI

Aydin Ayan resimlerinde algilama boyutunu, daha derin ayrimlarda izleyiciyi
tartismaya c¢eker. Akilct bir yaklagimla, sanati1 bilingli bir yarati siireci olarak gérmesinin
yaninda; resminin arkasinda sezgisellik ve i¢ diinyamizi etkileyen yasantilara dayanan bir
anlam vardir. Aydin Ayan'in zengin imgelerle kurdugu resimsel biitiinliigii sembolik olarak
kavrariz. Kimi resimlerinde de evrensel anlamda bir simgeyi ele alarak, ussal diizeyde
ustaca cagrisimlar yaratir. Umut Isil SAGBAS, "Tiirk Resminde Sembol ve Kullanimi",
Yiiksek Lisans Tezi, Eyliil 1994

iKi PORTRENIN iZiNDE

"Sanat tarihindeki ¢ogu portre aynaya bakarak yapilmis olmalarina karsin resimde
aynay1l gormeyiz. Figiirlin aynadaki izdiisiimii, onun asli yerine ge¢mistir; yansitanin

varligin1 ayrimsama, ancak yansitilanin da goriintir durumda olmasiyla miimkiindiir.

Eco, fotograf ya da resimdeki portrenin gercekei, hatta aslindan daha sahici oldugu
konusunda izleyiciyi ikna edebilecegimizi sOyleyip, ardindan aklar: "Aynanin,
kendisinden daha sahici olan resmi yoktur." Ayan bir bakima bunu kanitlamigtir
portresinde: Ayna goriinmez, gosterir." Mehmet ERGUVEN, Sirdas Goriintiiler, Yap1
Kredi Yayinlari, Kasim 1995

GELECEGIN LIDERLERI

Diinya artik Siileyman Demirel'in gencligindeki gibi degil. Yasanan hizli degisim
liderlik kavramina da yeni; anlamlar katiyor, ikinci Diinya Savasi sonrasi sadece askeri ve
siyasi Onderler i¢in kullanilan liderlik kavrami da artik ¢ok degisti.1950'li yillarda
diinyada soguk savas riizgarlar1 eserken, Tiirkiye'nin siyasi yagaminda kendisine gelecek
arayan Siilleyman Demirel, o yillarin' lider prototipine son derece uygundu. Zaten
Eisenhower Vakfi da ondaki bu potansiyeli fark etmisti. Bugiin ise diinya gelecegini,
sadece siyasi ve askeri liderlere baglamiyor. Lider tanimi: bu kadar dar kaliplara

sokulmuyor. Ve, Eisenhower Vakfi da kendisine baska dost liderler ariyor. Bunun igindir
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ki 21. yiizyila ¢ok az bir zaman kala Vakif, Tiirkiye'den bir ressama "sen lidersin" diyor.
Vakif 1950'li yillarda Siileyman Demirel'i 90'l1 yillarda ise Ressam Aydin Ayan't Saziye
Liderler olarak aliyor,1996, No:1

RESIM TUVALINDEKiI GELECEK

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Ogretim Gorevlisi olan Aydin
Ayan, pek ¢cok miihendis, tip doktoru, profesyonel yonetici, is adami arasindan siyrilarak

Eisenhower bursunu kazanmay1 basardi.

Ona "gelecegin yoneticisi" unvanini kazandiran bu bursu Aydin Ayan "kiiltiir
adam1" niteligiyle aliyordu. Eisenhower komitesinin tam olarak hangi Olciitlerle
kendisini segtiklerini bilemiyordu ama bir tahmin yapabilirdi. Eger diinya i¢in bir gelecek
s0z konusuysa, bu gelecek sadece, sermayenin, bilimin, ekonominin kuracagi bir gelecek
olamazdi. Kiiltiir ve egitim de bu gelecegin en 6nemli parcasi olacakti, iste gelecegin
liderleri ayriminda. Aydin Ayan kiiltiir ve egitimi temsil ediyordu. Saziye KARLIKLI,
Liderler, /1996, No:1

"TURK RESMINDE INSANA BAKIS" SERGIiSi NASIL GERCEKLESTIRILDI

Aydin Ayan da 1980 sonrasinda daha onceki resimlerinin devrimci-toplumcu
retoriginden uzaklasarak daha genel bir insan ilgisi ve yorumu iizerine egilen bir
sanatcidir. Ayan bir donem icin daha ¢ok fantastik ve foto-gerceke¢i sayilabilecek bir
yaklasimla simgesel ve alegorik bir resim dili gelistirmeyi denemis ve son yillarda da
aynt yankilanmasinda ve yanilsamasinda cesitlenen gérme bicimi ve yanilsama
sorunlarinin irdelenmesine déniik anlatimer bir sdylemi izlemistir. Kemal ISKENDER,
Tiirk Resminde insana Bakis Biiytik Figiir Sergisi Katalogu 10 Haziran-12 Temmuz 1996
MSU,Istanbul

GALERILER HABERLER

Aydin Ayan son ¢aligmalarinda iki tema iizerinde yogunlagmistir. Birinci grupta
"giindelik yagamin ve simgeselin izinde" bashig1 adi altinda toplayabilecegimiz Komiir
Yapimcilari, Karda Kavga, Kivileim ve Kardanadamlar, Bosna/hosgoriisiizliik, Ecce Homo
gibi resimler yer almaktadir. ikinci grupta ise "tiir resminin irdelenmesi kapsaminda
degerlendirilebilecek "tarif ve tarih resimleri" dizisinden 6lii doganin tarifi ve Olu

doganin tarihi besli/modiiler resimlerle, bu resimlerin olusumuna Onciiliik/yandaglik eden
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diger olii doga resimleri bulunmaktadir. Tiirkiye'de Sanat Dergisi, Mart-Nisan 1997,

Say1:28, Istanbul
AYDIN AYAN

Ayan'm ilgilendigi konulari, kaba bir yaklasimla, ii¢ baslik altinda toplayabiliriz.
Bunlardan ilk ve en 6nemlisi, homo politicus olarak, kurulu diizenin elestirisini 6ngéren
ideolojik boyutlu resimlerdir. Elektrik iskencesi'nden Piyonlarin Piyonlari'na kadar bir
dizi halinde gergeklesen bu caligsmalar, yasadigi olaylara sadece tanik olmakla yetinmeyip,
kendi sorumlulugunu irdeleyen bir aydinin tavrini ortaya koymaktadir aslinda. Ne var ki,
1970'lerin ikinci yarisini izleyen sanat ortaminda Ayan't bir magnet gibi 6n plana ¢ikaran
olgu, postal sesinin tuvale yansimis olmasi degil, yanlis bilinci malzeme estetigiyle
sorgulamaya yodnelik tutumun kayitsiz dnceligidir. Ote yandan, kuru kuruya virtiidzliigiin
tuzagina diismeksizin, temsil tarzin1 devralinmig sekliyle aynen kabullenen iiretim modeli
ise, hi¢ siiphesiz, yine bunun sonucu olup, piriizsiiz iletisim 6zleminden

kaynaklanmaktadir.

...s0yledigini net bir dille ifade etmis olmanin rahatlig1 icinde, ayrica aciklama yapip,
fazla konugsmaz Ayan: izleyici, kendi biling niteligine gore, yapitla kars1 karsiyadir -
ne'yi goriip alabiliyorsa, o'dur verilen. Ne var ki, bunu edilgin bir tutum ya da kayitsiz
teslimiyet ile karigtirmak bizi yaniltir zira resim, izleyicide belli bir biling degisikligine
yol agmadig1 siirece. Ayan kendisine ters diismiistiir- dahasi: biitiin bunlar1 bir alev
dalgas1 gibi yalayan yasanti iceriginin biitiinliyle ilgas1 halinde, resmin varlik nedeninden
s0z etmek miimkiin degildir; gidimsiz dil, siiri bir yana biraktigimizda, soz diliyle ifade

olanaginin tiikkendigi noktada gerekgeli mevcudiyet hakki kazanmistir.

Ayan, temsili degeriyle kullanmakta 1srar ettigi rengi bu asamada geri plana ¢ekip,
usulca sogurmaya baslar; tuhaf, agiklamakta zorlandigimiz bir gegmis duygusu, her seyi o
ana teslim etmek iizere simdi'den koparmistir sanki. Hi¢ kuskusuz, gecmisin canlandiril-
mas1 adina bugiinii eskitmeye acik, tehlikeli bir oyundur bu; ancak Ayan, diinya goriisiiyle
son anda diizliige ¢ikarir bunu- sentaksin, diizmece ge¢mis baglaminda hazirladig tuzak,
elan yasanmakta olan1 agikga dile getirenin karsiti olarak, yabancilastirma o6gesidir
Ayan'da. Mehmet ERGUVEN, Aydin Ayan, 25. Sanat Yili Resim Sergileri, Yap1 Kredi
Kazim Taskent( Istanbul), Kemal Satir ( Adana ) ve Izmir Sanat Galerileri Sergi

Katalogu, Subat 1997, istanbul
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DOGAYA BAGLI SURECLERIN COZUMLENISI

Aydin Ayan insan figlirii temelli ¢aligmalarini farkli, hatta ciddi diisiinsel yorumlara
rahatlikla gotiirebilen bir sanatg1 mizact gosteriyor. Onun ortaya koydugu bu mizag, Tiirk
Figiir Resim Sanati Tarihi acisindan da ilging konumlar1 beraberinde getiriyor. Plastik
vurgudan daha ¢ok, temasal ve diisiinsel yonlere de kafa yormay1 seven sanatc¢i, boylece
boya resim yapilanmasini degisik konumlara gotiirebilmeyi bagarmistir. Sanatginin elinde
figiir, resmin esas 6gesi olma konumundan daha ¢ok, diisiinselin 6gesi konumuna hizmet
vermistir. Bunun, bazi sanatgilarla birlikte Tiirk Resim Sanati Tarihi siireci igerisinde,
Aydin Ayan'a da 6zgii bir gelisme oldugunu sdyleyebiliriz. Ozkan EROGLU, Sanat
Cevresi Dergisi, Say1 : 221, Mart 1997

GERCEKLIKTEN SIMGESELIGE

Ayan'in resimlerinin biitiiniinde politik olanla felsefi olanin izlerini gormek
miimkiin. Ozellikle 1980 dncesinin resimlerinde politik olan oldukga belirgin bir sekilde
kendini hissettiriyor. 1980 sonrasinda ise psikolojik olanla felsefi olan1 daha belirgin
olarak gormekteyiz. Politik olan ise kendini uzaktan hissettirir. Sovyetler Birligi'nin
¢Oziiliisii, sosyalist ¢izginin gerilemesi ve "Elveda Matruska" adli yapit. Ama giliniimiiziin
biitlin sentezlerini iginde barindiran "Ecce Homo" serisi vardir, "Yitirilmis Cennet",

"Savag", "Umut", "Hiiziin" ve "Umut Bitmedi".

Bu resimlerde Tiirkiye'nin 25 yillik bir dokiimiinii ve ¢izgisini gérmek miimkiin.
Psikolojik gerilim yaratan, insan1 derinden etkileyen resimlerdir bunlar. Cemile CAKIR,

Demokrasi Gazetesi, 11 Mart 1997
TOPLUMUN SANATCI DUYARLIGIYLA TUTULMUS NABZI

Sanat¢1 son calismalarmin ana temasimi olusturan "Tarih ve Tarif Resimleri"
dizisinde, pentiire iligkin geleneksel verilerle klasik¢i duyusun izlerini 6ne ¢ikaran bir

anlayis1 6zenle korumaktadir.

Nitekim sergideki en yeni ve ¢arpict boliimii olusturan bu dizide, merkezi panonun
(6liidoganin) igerdigi se¢ilmis nesnelerin diiz ve cagrisimli anlamlariyla tesis edilen,
ancak bunu tuval resminin fiziki olanaklarini zorlayarak kotarmaya g¢alisan bir irade

yenilenmesi s6z konusudur.
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Gelenekselle yeni bir arada Ayrica pano, resimsel ifadeyi sz diliyle tiimleyen ya da
gergeklik yanilsamasimin  bir yaniltma oldugunu siirekli animsatan vurgularla
pekistirilmektedir. Geleneksel olanla 'yeni' nin bir aradaligina dayanan bu "karma biling"
eylemi, agikca cagdas estetigin ¢ogulcu karakterinin betimlenmesine de doniismektedir.
"Resmin Tarihi ve Tarifi" dizi resimlerinde, s6z gelimi evrensel bir tiir olarak siiregelen
6lii-dogay1, ¢agdas kiiltiirel dinamiklerle de iliskilendiren Aydin Ayan; bdylece resmine
yeni birtakim entelektiiel kaygilar1 ekleyerek ilkini 6nceleyen bir yorum kalitesini de dile

getirmis bulunmaktadir. Miimtaz SAGLAM, Cumhuriyet Gazetesi, 13 Mart 1997
SANAYI-I NEFiSE MEKTEBINDEN GUNUMUZE

Aydin Ayan ilk biiyiik siiksesini yanilmiyorsam bir on yil kadar dnce Urart Sanat
Galerisi'nde yapmisti. Hala hatirhyorum sanirim, karli, ormanli, kurtlu ve insanl
goriintlilerdi bunlar. Ne var ki onca miikemmelliklerine ragmen beni pek tatmin
etmemisti, sanki kuzey iilkelerinden yansitilmis ve bizimle pek alakasi olmayan yapay isler

diisiincestyle...

Sonra tabii baska ve farkli sergilerini de izledim, iki ii¢ y1l 6nce Is Bankasi'nda.
Simdi Yap1 Kredi'deki retros-pektif nitelikteki bu sergisine bakinca elbette bu alanda
gecirdigi evreleri izleme olanagi buluyoruz ve en biiyiik 6zelliginin de galiba is¢iligindeki
titizlik, ustalik oldugunu gdzlemliyoruz. Oyle ki adeta hayalleri, ruhlar1 yansitiyor, tipki
topraktan, ya da atesten yayilan buhari ve 1s1ty1 aktarist gibi. Tabii yalniz bu teknik
ustaliklara indirgemek istemiyorum. Aydin Ayan resmini, yani sira toplum sorunlarina da
deginiyorsam sira diizeyli natiirmortlar da aktariyor. Bir bilingli sanat¢inin yirmi bes yillik
sanat seriiveninden bir secki sunuyor bizlere. Abdiilkadir GUNYAZ, Geng¢ Sanat, Nisan
1997, Say1 :32

SERGILER ve ELESTIiRiLER

Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi'nde Aydin 'in retrospektif amacli bir sergisi
vardi. Aydin Ayan'in bir de kitab1 ¢iktt Bilim Sanat Galerisi yayinlarindan. Fakat Aydin
Ayan i¢in kullandigim bir yorum benim i¢in ¢ok degerli idi ve sdyleydi: insan figiiriine
dayali Tirk resminde Aydin Ayan'in eksi ve artilariyla bir soluk olduguna inanityorum.
Ciinkii o bu resim iislubu konusunda inanilmis katkilari, dahasi varolan plastik bir tabuyu
yikan ya da bagkaldiran birisidir. Onun son resimlerindeki ¢abalarina o6zellikle dikkat

edecek olursak; sanat¢cinin resim bilgisi ayn1 zamanda teorik bilgisiyle birlestirilip bunu
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izleyiciyle paylasma heyecanini da kendisinde buluyor. Kanimca bu 6zelligi de sanatginin
son resimleri agisindan son derece 6nemlidir. Ozkan EROGLU, Sanat Cevresi Dergisi,

Nisan 1997, Say1.222
SERGILER

Aydin Ayan'in Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi'nde devam eden 25. sanat
yil1 sergisinde, fotograf makinesine poz verir gibi durus ve bakislarina c¢eki diizen veren
figiirleri, bilingli olarak fotograf ¢eken ve kadrajladigi alana kendisi karar veren sahibinin
gercegini yansitir. Bu gergek icerisinde belirlenen parcalar resim diizleminde fotograftan
ayrilir, ayrintilar veya olasiliklar gercek olamayacak kadar gercek goriintiilere dondisiir.
Ornegin "Kirik Balta/Kisa Hazirhik" adli ¢alismasinda kesilmis odun dilimlerindeki
ayrintilar, tireticisinin karar verebildigi goriintiilerdir. Bu detaylandirma ancak bir resim

diizleminde yaratilabilecek pargalara doniisir.

Aydin Ayan'in bu retrospektif nitelikteki sergisi klasik etiide bagli bir anlayisin,
(figlirsiiz caligmalarda bile) "insan" olgusu etrafinda donen miicadeleci kimliginin bir

dokiimiinii sunmaktadir. Levent CALIKOGLU, Milliyet Sanat 1 Nisan 1997, Say1: 405
VARLIK INSAN ILiSKiLERIi ve BIiLINC

Sanatc1 izleyene yasaminin bir anlamda hulasasin1 25 yillik resim hayatinin
hikayesini ve hayatin i¢inde kendisinin hangi noktada ve olaylara hangi Miskinlik i¢inde
baktigin1 gosterir. Bu bakimdan sanatci resmin arkasina gizlenmiyor. Sanat¢i varlikla ve
malzemeyle hesaplasirken tuvalin i¢inde izleyenin tam karsisinda duruyor. Fakat bu durus
izleyeni yonlendirmek i¢in degildir. Bu resim benimdir, iste benim hikayem budur demek

i¢cin der. Hasan KESKIiN, Zaman Gazetesi, 6 NiSAN 1997

Bir Biiyiik Ustamin Yirmibesinci Sanat Yii Uzerine... AYAN'IN OZGUN
TUVALLERI

Aydin Ayan"1 70'li yillarin baslarinda tammustim. Geng bir IDGSA &grencisiydi; ¢ok
yetenekli, igini ciddiye alan, arastiran ve c¢aliskan. Zeki, giiler yiizlii, dost, dikkatli ve
Olctliiydii. Kisa siirede sevdigim, islerini begeni ile izledigim biri oluvermisti. 70'li ve
80'li yillarda ilgi ¢eken bir ¢ok geng sanatci filizlenmisti. Bu donemde iki-ii¢ siluet bende
iz brrakti, ileride de diis kirikligina ugratmadi. Bunlardan biri, hatta birincisi Aydin

Ayan'di. Yillar i¢inde cogunluk yol ve kilik degistirirken, bu iki-lic gen¢ sanatci
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dogrularindan sagmayip, gelisen diiriist bir ¢izgiyi izlediler. Ve sanat¢1t kimliklerini
pekistirip damgalarin1 Tiirk sanatina vurdular. G6z boyamayla atraksiyonun, ticaretle
sarlatanligin, kolaycilikla yutturmaciligin kol gezdigi bir ortamda, saglam ve tutarli bir

tavir sergilediler, "bliylik ressam" diye anildilar.

Aydin Ayan'in 1977 yilinda Kiinmat Galerisi'nde agtig1 ve hayranlikla izledigimiz ilk
kisisel sergisinden bu yana, diizeyinden, kalitesinden, yetkinliginden hi¢ fire vermeden,
tersine her yil bir seyler daha katarak, biraz daha derinlige inerek iirettigi sarsici
giizellikteki yapitlari, yalnizca bir yetenegin gittikce ustalagsmasi ile agiklanamaz. Ciddi
bir arastirma, calisma, bilgi ve deney birikiminin yani sira, sanata, seyirciye, kendine
duyulan sayginin bir yasam bi¢imine, yasama katilisin soylu secimine, hatta var olus

nedenine donlismesidir.

Sapla samanin bir birine karigtigi, halk dalkavukluguyla toplumculugun ayirt
edilemedigi bir donemde, "toplumcu resmin temel taslarindan biri" niteligini hak eden
Aydin Ayan, 25. sanat yilinda Yapit Kredi Bankasi Kazim Taskent Galerisi'nde agtig
biiylik soluklu sergisi ile mart ayinda bir kez daha karsimizdaydi. Kendi patentini tasiyan
tirdeki toplumsal elestiri odagindakiler, psiko-sosyal mercegin ardindakiler ve
natlirmortlar. Serin, hatta donuk diyebilecegim bu natiirmortlar, bir sapma degil ayni
mercegin uzantistydilar. Sergi, nisan ay1 basinda Adana'ya tasindi, mayista da Izmir’lilere
sunulacak. Boylece ii¢ sehirde siirdiiriilen bir turla haziranda tamamlanacak 25. yil
senligi. Aydin'la MSU'niin denize bakan odalarindan birinde oturmus sdylesiyoruz.
Aydin'in bitisikteki atdlyesi civil civil 6grencilerinin ¢ogunun ¢ok yetenekli oldugunu
sOylerken gozleri parliyor. Nasil da mutlu, kivangli. Ama yarinlar i¢in de endiseli, nice
yetenekli 6grencinin basina gelenleri biliyor: Bezmek, yilmak ve ipin ucunu birakmak...
Cok cetin kosullarda kendisi ipin ucunu birakmamis, inadina asilmis, direnmisti. Giliner

ENER, Art Decor, Mayis 1997, Sayi, 50
AYNA

Jan Van Eyck'tan, Rene Margitte, giderek Aydin Ayan'in resimlerine uzanan ¢izgide,
resimlerdeki aynalarin ne denli farklilastigin1 gérmek, sasirtict bir seving veriyor bana.
Alistigimiz yasama sevincinden farkli, gorebilme, diisiinebilme sevinci bu. Turgay

GONENC, Yeni Yiizy1l, 3 Mayis 1997
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AYDIN AYAN YA DA RESMIN RESiMLE HESAPLASMASI

...ac1lan sergi, Ayan'in resim seriiveninin bir 6zeti bence. "Simdi nereye?" sorusunu
sakli tutan bir 6zet, ¢ikisinda oldugu gibi. Ama unutulmamasi gereken de. Bu sorunun
varliginin, sanat¢inin varlik sorunu oldugudur. Aydin Ayan bunun bilinciyle, resmi,
kendi dili iginde, siirekli sorgulayacak bir sorumlu sanat¢1 kisiligini elden

birakmayacaktir. Turgay GONENC, Yeni Yiizyil, 31 Mayis 1997
MART/NISAN AYIN'DAN ENSTANTANELER

Aydin Ayan'in ti¢ gruba sinirladigimiz caligmalarinin bir diger ortak noktasi da
kayitsiz olarak "insan" olgusunu ele almalaridir. Sekillendirilen hacimler insan figiliriinii
yansitmasa da ucunda insani degerlere kars1 bir agiklamanin sinyallerini sunar. Sanki her
nesne insani Ozellikler yiiklenmis diisiinceler etrafinda bir sorumlulugu yerine getirirler.
Nesnelerin kisilik kazanmasi, belirli ruhsal siiregler yasamalari, goriinenin (bi¢imin)
altindaki ruhu agiklamaya yoneliktir. Ornegin sanat¢inin "lale" natiirmortlarinda, bakis ve
duruslarla bir ifadenin acilimini sunmaya calisan diizenlemelerle karsilasiriz. "Tarif-Tarih
Resimleri" baghigi altinda gruplanan caligmalarinda, hem temayla hem de Ayan'in
felsefesiyle yakinlik kurulabilecek resim sanatinin ustalariyla arasinda bir bag kuran
sanatg1 bu seriivenin kilometre taslarina isaret eder gibidir. Bu baglamda Ayan resmi,
izleyicisini diislinsel acidan harekete gecirmekte, ardinda belirgin kilmaya c¢alisilan
ifadenin varsilligini irdelemeye zorunlu kilmakta. Levent CALIKOGLU, Tiirkiye'de
Sanat, Mayis/ Haziran 1997, Say1:29

AYDIN AYAN'IN 25. SANAT YILI

Aydin Ayan ressam olarak nesnel goriisii benimseyen bir sanat¢i. Onun sanati ile
icinde yasadigi toplum arasinda siki bir iligki var. Sanat¢inin kisisel duyumlari,
diisiinceleri ve kararlari ile ortamin iligkisi olusturur yapitlarini. Bireysel duyarliginin
zenginligini belirleyen algilamalari, pratik duyulari, tinsel duyular dedigimiz sevgi,
korku, tedirginlik v.s. gibi insancil duyularla bunlara uyan nesneler, tarihsel bir gelisim

akis1 icinde yavas yavas onun sanatini olusturmaktadir.

Ayan'in resimlerinde 6z-bi¢im iligkisi tam bir denge i¢indedir. Yoresel ve toplumsal
konulardan son donemde daha evrensel ve tiim insanligin yasam seriivenine ilgi duyan bir
yaklasimla, resmin plastik sorunlarin1 da goéz ardi etmeden 6zenle yapitlar iiretmektedir.

Kompozisyon kurgulari, formlarin giizelligi, c¢izginin saglamligi, ayrintict dokusal
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ozellikler, yagliboyay1 kullanigindaki incelik ve titiz bir is¢ilikle yapitlarin yaratici ve
artistik giiciine zanaatcilik giicii de katilarak, 6zgiin gorsel bir dil yaratabilmektedir. Ayla

ERSOY, Sanat Cevresi Dergisi, Haziran 1997, Say1 : 224

ACIK HAVA SERGISi, GENiS BiR SANATCI KESiMIiNiN EGIiLIMLERINi VE KiSiSEL
DENEYLERINI YANSITIYOR

Aydin Ayan'i klasik ustalarin plastik ve anlatimer niteligini ¢agdas bir duyarlik ve
gozlemle birlestiren iki diizenlemesi bu geng¢ sanatci ilizerinde ilgimizi yogunlastirtyor.

Ahmet KOKSAL, Milliyet Sanat Dergisi, 8 Temmuz 1997, Say1:239
AYDIN AYAN

Tuval istiindeki ustaca titizligi, ¢eker dncelikle izleyicisinin dikkatini. Sonrasinda
yasamdan degisik sahneleri yansitan ve bu olusum sirasindaki renk uyumu ve
kompozisyon ustaligiyla etkiler. Degisik yonlerden sundugu goriintiiler onun diigsel
zenginligi kadar gozlem giiciinii de serer gozler dniine. Ayn1 olgunlukta natiirmortlar da
ilgiyi ¢cekmekten geri kalmayacaktir. 25 Eyliil-15 Ekim 1997 CEY Sanat Karma Sergi

Brosiirii
AYDIN AYAN

"Aydin Ayan’in 1972 yilinda, yani 12 Mart darbesinden bir y1l sonra Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'ne girmis oldugunu animsatir, 6teki tiniversite ve yiiksek okullardaki
ayni somut kosullarin bu sanat kurumunda da genlesmeye yol agtifini goz Oniinde
bulundurursak, dgrencilerin politik ve etik sorunlarla en az estetik ve kiiltiirel sorunlar
kadar ilgilendigini de sdylemenin abartili bir 6ne siirme olmadigini kabul etmek zorunda
kaliriz. Gergekten de gerilimli ve ¢atismali toplumsal ortamin sanatsal iletisim/bildirisim
baglamini 6n belirledigi,1970-1990 arasinda yayilan yirmi yil i¢in rahatlikla iddia
edilebilir. Bu gerilim ortami, Ayan'in gercekci resmine daha ilk yillarindan itibaren
sizmig, onun siire giden resim seriiveni i¢inde toplumsal/ insanal olana duydugu eksil-

meyen ilginin olusturucusu olmustur."

"Hig kuskusuz  toplumsal/sinifsal ve kokensel aidiyat  kosullar1
estetik.ideolojik/politik ve etik sorunlarin ele alindig1r bu tartisma ortaminda Ayan’in
figiiratif ve gercekci bir sanat anlayisin1 benimsemesini kolaylastirmistir. Ama dogrudan

telkinde bulunmamis olsalar bile Ayan'in bir yil Sabri Berkel, ikiser y1l da Bedri Rahmi
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Eyiiboglu ve Neset Giinal'in 6grencisi oldugu animsandiginda, bu iki hocalarin figiiratif
anlayisinin da ressamin yolunu se¢mesinde rol oynamis olabilecegini hemen sdylemek

gerekir.

Aydin Ayan, kendi zamaninin estetik / diislinsel agilimlarin1 yonelim ve akimlarini
yakindan izler, bicim/bicem arayisina girer. Diinya ve Tiirk resminin gerisine diigmemeye
calisirken figiir resminden ve sanatin insanal (humanistic) amacina iliskin inancindan hig
kopmamus, plastik sanat ortaminda belirgin bir agirlik kazanan sanatla bi¢cimsel diizeyde
iliski kurmay1 isteyen kimi son donem yapitlarinda bile figiirii dislamaktan 6zellikle

kaginmustir.

Ilerde yeniden de§inecegim ama bu noktada Ayan'm kavramsal sanatin
uzamsallastirict egilimine karsi zamansallastirict egilimi temsil etmeyi 6n gordiigiini
sdyleyecegim. Ayan'mn materyal kullanimindan kagmmasi. Oncelikle insan figiiriine ve
boyaya bagli kalmasi da sanati Buck-Morss'un "gercekligin yapaylastirilmasi, yeni
endiistriyel siire¢lerin olanakli kildig1 metalarin bir fantazmagorisi ve mimari insa haline

getirilmesi" diye niteledigi olgudan ayirmak istemesinin gostergesi sayilabilir."

Kentin {ist gelir gruplarina 6zgii glindelik yasam betimlemelerine rastlamayiz
Ayan'da. O tlir bir yasamin karikatiirlestirilmesi, giiliinglendirilmesine pek ilgi duy-
maz."Mizag¢" 6nemlidir. Bu noktada ben Ayan’in mizacinin ¢6ziimleyici(analitik) olmaya
egilimli oldugunu diisiinliyorum. Her seyi resmetmek istiyor belki Ayan. Ama diisiinsel
diizlemde islevsel olacagini diisiindiigii "her seyi" resmetmeyi segiyor. Salt resmetmek
icin resmetmiyor. Oyle goriindiigii noktada bile, ister peyzaj resmi ister 6liidoga resmi
yapsin, konunun ¢ekiciligine, duygusalligina bel baglamaz. Ayan, yasamin ve gercekligin
estetize edilmesini 6ngdrmez. Resme diislinsel bir ard-alan olusturmay1 ister. Bu istek,

onun, kavramsal sanatla kurmaya calistig1 iligskinin giderek giiclenmesine de yol agmustir.

"Ayan, simgesel boyutu 6ne ¢ikaran resimlerinde tam da vurguladigi iizre insani
dogrudan gdstermemekle birlikte acimasizlii, karmasikligi ve ¢alismalariyla insanal

diinyaya gonderir seyirciyi. Zamansal/tarihsel olanca kusatilmisadir.

Bu noktada, Ayan'in resimsel ¢abasinin ve gerceklestirmek istedigi amacin,
Deleuze/Guattari ikilisinin sanat yapitina anitlara iliskin olarak one siirdiikleriyle sezgisel

ama igsel bir bagi oldugu sdylenebilir. 'Bir anit gegmisteki bir seyi kaydetmez, kutlamaz,
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ama gelecegin kulagina, olay1r canlandiran kalici duyumlar1 fisildar: insanlarin hep
yinelenmis acisini, yeniden yaratilmis protestolarini hep yeniden baslanmis kavgalarini.
(sf:112) Ahmet OKTAY, AYDIN AYAN-Kitap) Bilim Sanat Galerisi Yaymi, 1997,
Istanbul

AYDIN AYAN'DA GERCEKLIGIN OZGUN ANLATISI

Sanirrm 1979 yiliydi. Zafer Carsisi'nda Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ni
dolagmaktaydik. Ankara'da yasayan gen¢ kusaklarin sanatla tanistiklart bir -belki de ilk-
mekan olan Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, resimler ve onlar1 izlemeye gelenlerle
doluydu. Ozellikle de sol tarafta asili olan resimlerin merkezinde yer alan biiyiik resmin
karsisinda adeta izdiham vardi. Giigliikle yaklastik. Once iirperten bir armoni, hemen
ardindan da sarsic1 goriintiiye yakalandik: Bir sandalyeye sikica baglanmis bir erkek figiirii
viicudunun ve benliginin tiim giicii ile direnmekteydi. Direnmenin giiciinii eller iizerinde
duyumsamaktaydik. Yiiziinii ve gdvdesinin biiylik bir boliimiinii géremememize karsin
ellerinde yogunlasan direnme giicii tiim mekéana dagilmaktaydi. Cevresini sarmalayan,
kiskact daraltan ahsap platformu delen ayag: etkiyi vurucu kiliyordu. Aski ve telefon'un
varliklari, anlami1 ve bosluklari tamamlama asamasinda giindeme gelen ikincil ayrinti-
lardi. Resmin adi, "Elektrik iskencesi', sanat¢isi Aydin Ayan'di. Birincilik 6diiliine deger

bulunmustu.

Aydin Ayan... ilk kez bu imzayr tasiyan bir resimle ylizyiize gelmekteydik
Ankara'da. 70'li yillarin ortalarina dogru yiiksek 6grenimlerini tamamlamaya caligan bizim
gibi 6grenciler i¢in resmin konusu ¢ok da sasirtict degildi. Olaylarin iginde yetismek
durumunda kalan geng kusak, konusal dramin ayrimin1 yakindan taniyor, duyuyor ve hatta
yastyordu. Ancak sasirtic1 olan Aydin Ayan’in sanatsal yorumuydu. Dr. Kiymet GIRAY,
Hiirriyet Gosteri, 1997.

AYDIN AYAN

Yaratict etkinligini entelektiiel birikimleriyle yonlendiren Aydin Ayan (1953)
figiiratif, anlatimc1 ve simgeci 6zellikleri birlestiren bir yontemle ¢aligsmakta, acik ve net
bir dykii anlatmadan bir takim isaretler, renkler ve plastik degerlerle tinsel anlamlari
somutlastirmaktadir. Dis diinya ile kurulan organik iligki, toplumsal gercekler, rahat ve
titiz bir is¢ilikle dramatik bir anlatim 6zelligi kazanmaktadir. Tedirginlik, korku, celiski,

yalnizlik gibi olumsuz duygulara karsi varligim1 hep koruyan umut duygusu resimlere
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insana 6zgii i¢ diinyalar1 tagirken ¢agdas yasami sorgulayan karmagik duygularla yasadigi
doneme tarafsiz bir tanik gozii ile bakmaktadir. Ayla ERSOY, Gilinlimiiz Tiirk Resim
Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yayini, 1998

RESIM ve iDEOLOJI

Tiirkiye 30 y1l iginde ii¢ askeri miidahaleye maruz kalmistir. Bu gergektir: Uzerinde
tartisilacak, yorumlar yapilacak, ders c¢ikarilacaktir. Tam bu derinlemesine etkisi ve
yansimasi dolayisiyla resim sanatinin bir ilgi noktasi olmaya devam edecektir. Tanikliga bir

firsattir.

Nitekim, Aydin Ayan "Yasantimizdan 1/Catisma", "Patron", "Elektrik igskencesi",
"Yeni Bir Diinya Doguyor", "Bir Memleketin Simgesel Portresi" gibi resimlerinde farkli
bi¢cimlere yaslanarak, izleyiciye zamana iligkin imalarda bulunmaktadir. Yeni figiirciilerin
yaptiklarinin  taranmast  bir¢cok tanikligin  bulundugunu gosterecektir. Bir albiimde
toplandiklar1 takdirde toplumsal yasama resim sanatinin da ilgisiz kalmadigi, ressamin da
bir taraf oldugu anlasilacaktir. Ahmet OKTAY, Tiirk Plastik Sanatlari/Turkish Plastic Arts
Bilim Sanat Galerisi Yaymni, 1 998.

TURK RESMININ BASYAPITLARL...

"MUHAYYEL MUZE" projemizin ilk adimi, ilk tuglasi veya ilk "nali" olarak Tiirk
resminden secilmis! 25 resimlik bir listeyi konunun ilgililerinin goriislerine ve
elestirilerine acgiyoruz, ilk elli resim 1876 ve 1922 yillar1 arasinda gerceklestirilmis
yapitlardan; sonraki yetmisbes resim ise 1923 ve 1998 yillar1 arasindaki donemden

secilmistir.
125 Resmin Se¢ciminde Uygulanan Bazi Pratik Yaklasimlar:

Bir toplumun 125 Yilin1 125 resim ile olabildigince ¢ok boyutlu olarak verebilmek,
ancak secilen yapitlarin kendilerinin de c¢ok boyutlu olabilmeleri ile miimkiindiir,
ozellikle bu siire¢ kismen 600 kiisur yillik Osmanli Imparatorlugunu, kismen de 75 yillik

Tirkiye Cumhuriyetini kapsadiginda...

Neticede se¢imi yapanin ilgi alanlarina, yasama, iilkesine ve diinyaya bakis agilarina

gore olduke¢a 6znel bir kesit ortaya ¢ikiyor. Ancak Tiirk Sanatinin ve buradaki alanimiz
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olan Tiirk Resminin kapsamli bir envanterinin yapilamamis olmasi nedeniyle bu liste
“bilinen- bir sekilde yayinlara ge¢cmis” veya “6zel olarak varligindan haberdar olunan *
yapitlar ile sinirlidir. Hagim Nur Giirel, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminden 75 Basyapat,
katalog, 1978,( Aydin Ayan, Patron ve Elektrik Iskencesi)

AYDIN AYAN

Aydin Ayan 1970°1i yillarin ortalarinda giindeme gelen figiircii kusagin bir devami
olarak yogun gergekei ve siyasal bildiri i¢eren, kurulu diizeni elestiren tavriyla dikkati
ceken bir ressamdir. Bu baglamda “Elektrik Iskencesi”, “Piyonlarin Piyonu” adli resimleri

belleklerde yer etmis yapitlaridir, demek yanlis olmaz.

Ustalik, nesneyi dogru resmetmemeyi Ongoren bir tutumda israr, konularin
“resimden” Oteye giden Oykiilerle yiiklii goziikmesi, anlamlar ¢agristirmasi onun basta

gelen ozelliklerindendir.

Aydin Ayan simgeci yaklagim yolunu bazen birakir, ictenlikli, dokunakli ve hiiziin
yiiklii bir gercekgilige yonelir; “Kardan Adam ve Gokkusagr”, “Igerisi ve Disaris1”,

“Simit¢i” adli resimleri yapar.

Bazen de, fotografi animsatirsa da higbir zaman fotograf olmayan, ¢esmibiilbiiller,
deniz kabuklar1, narlar, resmeder, ya da “Oliidoganin Tarihi” dizisinde oldugu gibi resmin
matematigiyle hesaplasir. Helikon Sanat Galerisi Sergi Davetiyesi 6 Kasim-5 Aralik

1998.
AYDIN AYAN

Burada bahis konusu edilen eylemi gergeklestiren Ayan’dir. 25 yil gibi kisa bir
doneme s13dirdig1 ¢ok sayida eser ve ddiilleri ile Cagdas Tiirk Sanatinda adim1 duyuran
Ayan, figiiratif bir ¢izgide calisarak adeta yasamin aynasi niteliginde, i¢inde yasadigi

toplumun gergeklerinden etkilesimle 6zgiin eserler vermis ve vermektedir.

Ayan toplumsal igerikle ilgili mesajim verirken insan figiiriinii, acik-secik ifade
etmeye de 6zen gdstermekte dolayisiyla insanin insanla ve insanin ¢evreyle olan iliskilerini
yine insana ait bir gergekeilik anlayisi ile ortaya koymaktadir. Burada 6nemli olan insan
ve toplum sevgisi ile bu sevginin sanatgida ifade ettigi anlam bigimi ve sunum sekli

olmaktadir. Insan figiirlerinin tiim bicimleri figiiratif, ifadeci ve simgesel bir anlatimla
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resim dili i¢inde yer almakta oldugundan tiim gergeklikte bu niteliklerle birlikte
sergilenmektedir. Serife Tillay GURKAN, “Cagdas Tiirk Resminde Bir Portre Aydin
Ayan”, Tez metni, 1998.

BATI ANLAYISINA DONUK TURK RESIM SANATI BAGLAMINDA/SANATININ
OZNESI/NESNESI OLARAK SANATCI

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Bizim Aile” adli resminde oldugu gibi Aydin Ayan’in
“Aynadakiler-Trio” adli resminde de aile kavrami One c¢ikar. Sanat¢i yasami bir
kompartiman i¢indeki yolculuga benzeterek bir ayniligin resmini ¢izmistir besbelli. Aydin
Ayan’in yiizli pencerenin digina cevrilidir, fakat manzaray1 seyrediyor gibi bir hali yoktur.
Belli ki bu kafasindaki 6zlem ya da ayrilik diisiincesinden kaynaklaniyordu. Bu dii-
stincesini, elinde tuttugu kizinin aynada yansiyan imgesi yada resmiyle daha kolay
algilayabiliyoruz. Mustafa Orkun MUFTUOGLU “Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim
Sanat1 Baglaminda SANATI/NI/N OZNESI/NESNESI OLARAK SANATCI”, Yiksek Lisans Eser
Metni, 1998

1970°Li YILLARDAN GUNUMUZE TOPLUMSAL GERCEKCILIiK

.. sanatin toplumsal bir biling bi¢gimi oldugunu belirten A.Ayan (d.1953) , kendi
resim anlayigini soyle dile getirmektedir: “Hemen her resmimde konu olarak insani ele
alirrm. Bu ele alis herzaman insanmi resmetme bi¢iminde olmasa bile anlatilan gene
insandir... Resimlerim birseyler anlatirlar,... goriinmeyeni de gosterme baglaminda
resimlerim gercekle Ortlisen diislincenin genis acili olarak resmedilmesidir.” Ayan’da
izleyiciyi diisiinsel etkinlige yoneltmek tasasi, onun simgesel bir anlatima bagvurmasina
neden olmustur. B.R. Eyiiboglu ve N. Giinal atdlyelerinde 6grenim goren Ayan’in hem
yagli boya (1978) hem de graviir tekniginde (1986,1989) yaptig1 Elektrik iskencesi ve
Patron 12 Mart Muhtiras1 sonrasinda, siyasetin giderek tirmanisa gectigi sancili bir
donemin trliniidir. Tek bir yapit olusturan bu iki resimden birincisinde kollar1 arkadan
baglanmis iskemle {istiinde oturan ¢iplak bir adam, digerinde ise Ara Giiler’in ¢ektigi bir
fotograftan resmedilen korku ustasi Alfred Hitchcock’un bir portresi goriinmektedir,
ironi agiktir. Patron siyah giysileri icinde, ayaklarini uzatmis iskence gorenin ¢iplak
viicudu 6niinde oturmaktadir. Bu tiir karsitliklar resmin irkiltici i¢erigini giiglendirmekte
ve izleyenle kendisi arasina bir mesafe koymaktadir. Amag¢ onun duygusal olarak eserle
biitiinlesmesi degil, fakat bir adim geri giderek resmin anlam1 hakkinda kendi yorumunu

olusturmasidir. Fotograftan da yararlanan bu ¢alisma disavurumcu ve simgesle 6gelerin
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kullanimiyla (el, telefon, ¢coken zemin vs.) adeta gercekiistii bir atmosfere kavusmaktadir.
Funda BERKSOY, 20. Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde TOPLUMSAL GERCEKCILIK, Bakislar
Matbaacilik San ve Tic Ltd. Sti. , Istanbul, 1998

AYDIN AYAN
Politik / Simgesel Gercekeilik

“Bu baglamda/Ayan’in ilk yapitlar1 arasinda mezar taslarinin 1srarla ve 6nemle yer
almasi rastlantinin 6tesinde anlamlar tasir. Yirmili yaslarimi siiren genglerin mezar ve
mezar taslariyla kurduklar1 sik1 baglarin anlami ne olabilir? Yasamlarinin baharinda onlara
Olimiin simgesi olan mezar taglarin1 diislindiiren nedir? Tartismalarin kaba kuvvete
dontig/tiiril/mesi  midir? Diislincenin diislinceyle karsilanmasi yerine baski altinda
tutulmast midir? Ayan’in resimleri bu yillarin gerilimli giinleri iginde biiyiiyen ve
yasamini siirdliren bir gen¢ sanat¢cinin sonsuz barig kavramiyla 6zdeslesen anlamlari
vurgulamaya yonelmesidir. Bu resimler, 1970’lerin genclerinin yasamla 6liim arasindaki
ince ¢izgide yiiridiiklerini, insanlar i¢in ozgirliigiin vazgecilmez oldugunu, 6liimiin bile

baski1 ve tutsakliga yeglenecegi goriisiinii benimsediklerini kanitlayacaktir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii mezuniyet resmi olarak
1977 yili baharinda direttigi; “Simdi G6z Aydin Etme Zamanidir, Yeni Bir Diinya
Doguyor” adli ¢alismast (130x63 cm), Ayan’in yoneldigi politik gergek¢i yaklasiminin
resimsel iiretiminin 6nemli bir boliimiinii kaplayacagini gosteren bir 6rnek olacaktir.”

(Syf-.19)

“1989 yili Ayan’in sanatinda portre resmine dayali farkli bicim ve anlatimlarin
denendigi bir donemi isaretleyecektir. Bu asamada dnemle iizerinde durulmasi gereken bir
baska portre resmi serisi de liretecektir Ayan. Bu resimler once antikiteden giiniimiize
ulasan yontularin 6zellikleriyle cakisan ikililerle karsimiza ¢ikacaktir. Antik yontularin,
oranlarin kusursuzlugu ve idealize edilmis giizellik temeline dayanan goriisii Ayan’in
resimlerine yansir. Kirmizi1 ve mavi gibi ¢ekici renk ylizeyleriyle kaplanmis tuvallerde,
yontunun oylum degerlerini belirleyen espaslar iginde resimlenen bu portreler durgun,
stizgiin fakat erisilmez giizellikleri yansitirlar. Bu seri daha sonra kdylii yasamina agilan
bir anlatim zinciri olusturacak ve yasamlarini topraga adamis insanlarin yazgiya boyun
egen goriiniimleri, ya da hiizniin sardig1 insanlarin trajedisini yansitmaya baglayan serilere

oncii 6rnekler olacaklardir. Antik bas ve portre resimlerini ayna yansitmalari igine katarak,
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iki liretimi birbirine baglayan yorumlara gotiirecektir. Bu resimlerle birlikte Ayan’in imza
yerine logo kullanmasi da ayri bir yenilik olarak karsimiza ¢ikacaktir. Bu logo Ayan’in

simgesi olarak bundan sonra {irettigi tiim resimlerde kullanilacaktir.” (Syf: 40)
Gergegin Pesinde/ Oliidoga

“ Bu anlayisin yeni 6rneklerle siirdiigii 1992 yilinda Ayan resimleri arasina 6liidoga
resimleri girecektir. 1993’de de sayisal artis gosteren bu resimler Ayan’in sanat anlayisina
katilan farkli ornekler olarak dikkati cekecektir. Bu resimler Ayan’in 1976 yilinda
irettigi olildoga resimlerinden igerik ve resimlenis acisindan farklar gosterir. Toplumsal
icerikli simgeler yiiklii o6liidoga resimlerinin yerini nesnelerin gercek¢i anlatimlarini
ayrinttya inen bir is¢ilikle resimleyen ornekler almaya baglamistir. Bu goriis acgisindan

bakildiginda Ayan’in 6liidoga resmi icin se¢ecegi nesnelerde aradigi 6zellikler belirecektir.

Resimlenmeleri i¢in secilen nesneler, 6zellikle en ince ayrintilarina kadar inilebilen,
dokular tek tek irdelenebilen gézlemlerle; farkli farkli incelikleri ortaya konulabilen, bir

baska sdylemle zor nesneler olmalidirlar.

Ayan bu nesneleri kusur affetmeyen titiz bir iscilikle ele alacaktir. Bu arada
nesnelerin mekan icinde yalnizlastirilmasiyla niteliklerinin daha da 6n plana ¢ikarilmasi
gerceklesecektir. Ayrintidan yalitilmis, diiz yiizeylerin egemen oldugu bosluklarla sarilan
nesneler, anitsal boyutlarda resimlenecek ve gercegin Gtesine ¢evrileceklerdir. Isik ve renk
nesnelerin gercek¢i yorumlarina katkida bulunan degerler olarak resimdeki gizemini

koruyacaktir." (Syf:43-45)

"Tlerleyen yillar i¢inde degisen toplumsal ve sosyal kosullara bagl olarak toplumsal
gercekel resmin ivmesini kaybetmeye baslamasina kosut bir yaklagimla Ayan'in
resimlerinde de kendi kalmasini basararak yeni arayislar art arta goriilmeye
baslayacaktir. Gergekc¢i yorumlar diislincesi sabit kalmak kosuluyla Ayan, farkli
yontemleri ve farkli temalar1 denemeye yonelir. Kuramsal resim uygulamasi olarak

karsimiza ¢ikan tarih ve tarif resimleri bu degisimin 6rnekleridir.

Ayan ressam kimligi ile birlikte 6gretici kimligine de sahiptir. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'ndeki gorevi, gen¢ sanatgilar yetistirmek i¢in verilen caligmalar anlamini
tagimaktadir. Bu baglamda kuramlarla, o6zellikle de resim sanatinin kuramlariyla

yakindan ilgilenen Ayan'in sonunda kuram resimlerine yonelmesi dogal goriinmektedir.
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Ancak, bu asamada karistirilmamasi gereken en énemli ayrim, kuram resmi ile kavramsal

sanat arasinda varolan biiytik farkliliklardir." (Syf: 45-46)

Bu baglamda kavramsal sanatin kurallar1 ve uygulama alanlar1 disindadir Aydin
Ayan. Oncelikle sanat yapitinin varliimi koruyan ve estetik degerini sakli tutan
yaklasimiyla. Bir sanat¢i olarak bu asamadaki amaci, sectigi belirli kuramlara agiklik
getiren resimler liretmektir. Ayan'in tasasi, resim sanati i¢cinde yiizyillar boyunca ayrimli
sanatcilarin yapitlarini liretmelerine aract olan bir konunun, gene ylizyillari i¢ine alan bir
gelisim c¢izgisi i¢inde incelenmesi ve resimlenmesidir. Bagka sdylemde, temanin olusum
ve gelisimini tarihsel ve tarifsel dogrular gergevesinde irdelemek ve ortaya c¢ikan

bulgular1 resimlemektir. Diislinceyi, 6znel diisiinceyi resimlemektedir Ayan.

Onemlisi kuramlarin resimlerle anlatilmasi gibi zor ve cetrefilli bir ¢alisma ve
liretim siirecine girecektir. Tarih ve tarif, sinirlar1 ve gelisimi belirli kuramlarin bir
diizen ve sistem iginde toplanmasini gerektiren ve kesin dogrularin sapmalar yapmadan
siralanmas1 zorunlu olan niteligiyle Ayan'in sinirlarin1 daraltmaktadir. Bu nedenle de
bilim kitaplarinda toplanan duragan anlatimlari gelistirerek bu konularda, illiistratif
resimlemelerin tuzagina diismeden resimsel degerleri yiliksek yapitlar iiretmeye

yonelecektir Ayan.

Bilgilerin resimsel anlatimi1 olarak iiretilen bu yapitlarin kuru ve siradan
olmamalarini saglamak, sanat¢inin 6znel yorum giiciine bagli olacaktir. Ayan bu sikintiy1
parcalanmis tuval yiizeylerini birlestiren ¢oziimlemelerle asmaya ydnelmistir. Uggen ve
paralelkenarlarin modiiler sistemleri i¢inde her bir parca tarif ve tarih anlatiminda
tistlendigi gorevi yerine getirecek bir konumda yer alacaktir. Tuvale bir yansitma yiizeyi
olmanin 6tesinde tasiyici 6zelligini de belirleyen 6n/arka boliimlerinden bakarak bu arada
resim ylizeyleri arasinda, Ortiicii boya ylizeyleri ya da arasinda kaligrafi kullanarak,

bosluk/doluluk iligkileri kurmaya 6zen gosterecektir Ayan.

Uggenler ve bunlarin birlesiminden olusan paralelkenarlar, paralelkenarlarin
cevresini doldurarak kareye tamamlayan bir modiiler sistemdir Ayan'in 6lii doga tarih ve
tariflerini resimledigi tuvaller. Bu tuvallerin merkezine yerlestirdigi paralelkenar alanda,
kokeni yiizyillar gerisine giden bir 6lii doga seriiveninin varligin1 gorsel kilan benzetme,
yansitma, titiz bir gozlemle inceleyip titiz bir iscilikle, yalinlagtirarak resimledigi

natlirmortlar yer alir. Cevrelerinde yer alan {iggen boliimlerde, ylizey tamamlamalar,
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on/arka ylizey iliskilendirmeleri, kaligrafi ve dokusal oOzellikleri detaylarina kadar
belirleyen uygulamalar yer alir. Bu resmin biitiinliigii icin gerekli her ayrintinin ince ince
hesaplanip, yerli yerine konularak resimlenmesi ilgi ¢ekici matematiksel bir kurgusalligt
vurgulayacaktir." (Syf: 46-47) Kiymet GiRAY, AYDIN AYAN (Kitap) Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, Ressamlar Dizisi 6, 1999, Istanbul

Kiymet Giray'in iyi Anlatilmis Bir Sanat¢i Kitab1 AYDIN AYAN

Aydin Ayan 1976'da katildig1 sergilerle toplumsal gercekei sanatgilar arasinda yer
almaya baglayacaktir. 1968 sonrasi olaylar i¢inde yetisen bir gencin sanat yetenegi Neset

Glinal atdlyesinde bicem kazanacak ve bu yillarin 6nemli yapitlarini tiretecektirg(...)

1979 yili... Ankara Zafer Carsisi'nda, 40. Devlet Resim ve Heykel Sergisi. Salon
sergiyi izlemeye gelenlerle dopdolu, 6zellikle birincilik odiiliinii alan resmin karsisinda
kalabalik yogunlagmakta. Sessizligin kendi icinde biiyliyen c¢igliklara doniistiigti am
duyumsayan kalabalik dikkatle bir resmi, 1970'lerin genglerinin yagamini yansitan bir
resmi izlemekte. Resmin karsisinda geng bir bedenin iskenceye direnmesine tanik olmak-

ta.

Bir iskemleye sikica baglanmis geng bir erkek figiirli viicudunun ve benliginin tiim
giicii ile direnmektedir. Direnmenin giicli arkadan elektrik telleri ile baglanmis ellerinde
yogunlagmaktadir. Arkasi1 izleyiciye doniik gozleri ise kirmizi bir bez parcasi ile
Ortlilmiistiir. Direnmenin gerilimli titresimi yalmizca beden ve ellerden mekana
dagilmaktadir. Cevresini sarmalayan, kiskaci daraltan aga¢ platformu delen ayagi, gerilimi
vurucu kilmaktadir. Resmin adi; Elektrik iskencesi, Sanatgi; Aydin Ayan, birincilik

Odiiliine deger goriilmiistiir.
Aydin Ayan

...sanat severler bu imzay1 ilk kez 6zgiin bir resimle 6zdeslestirmektedirler. Ardindan
Patron, Piyonlarin Piyonlari, Yasantimizdan, Kus Yemi Saticilari, Sonsuz Baris, Insanin
insana Ettigidir ve tUrettigi diger resimler Ayan'in sanat¢i kimligini topluma tanitacaktir.
1970'lerin toplumsal gergekeilik uygulamalar1 arasinda geng bir sanatci, 6znel ve kalici

degerlere ulagsmay1 basaracaktir. Aydin Ayan, Cumhuriyet Kitap, Say1: 525, 1999.
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AYDIN AYAN: INSANA YAKIN OLMAYAN BiR SANAT BANA DA YAKIN DEGILDIR

Ayan, sanat¢iy1; "sanat¢1, yasadigi topluma yabancilagsmadan, insan1 ve dogay1 dogru

algilayabilen kisidir" seklinde tanimlamaktir.

Ayan'in yapitlari, kimi zaman kozmos ile uyumlu olarak gerceklestirilmis bir
yapida, kimi zaman da sorgulayan bir anlatimla karsimiza ¢ikmakta, diger yandan 6znelci

ve ifadeci bir tavirla evrenselligi aramaktadir.

Ayan'in yapitindaki form anlayisi, resim yiizeyini bdlen ¢ergeveler ve onun
dogadaki yeni arayislari, bize Neoplastisizm'in biiyiik ustas1 Piet Mondrian'in, horizantal

bi¢cim anlayislarini ¢cagristirmaktadir.

Ayan'in resimlerindeki denge ve kontraslar, bilimsel ve rasyonel bir anlaysla,
durgun ve statik bir litopya yaratmak yerine yasamin felsefesini, hayata gecirmeyi

hedeflemistir.

Yapitlarinda somut figiir ve soyut formlar1 bir araya getiren Aydin Ayan, Tiirk
resminde yaratic1 sanat¢1 kimligi ile hak ettigi degerli yeri almaktadir. Dog. Berke INEL,
1999

KiMLIKSiZLESTIiRILEN COGRAFYA VE KAYBOLAN KOKLER

Aydm Ayan'm "Igerisi ve Disaris1" adli dizideki yapitlarindan biri sergide yer aliyor.
Bu yapitta biitlin nesneler, figiir ve mekan disa aciliyor diyagonallerle, ancak i¢lerinin
bosalmishig1 resimsel 6gelerle vurgulaniyor. Ozellikle figiiriin cansiz, mekanik hali, adeta
bir robot ya da mankeni anlatiyor, kesik kollar1 yan tarafta, eli olmayanin varligt olur mu,
diinyay1 degistirmenin aracidir el. Ozellikle figiirii bogazlayan yaka, tencere kapag misali
bos bir gdvdeyi kapatmaktadir. Anilarin kutusu ise bostur, bosaltilmistir.Pencere ve
kutunun ¢izgileri ayni keskinlikte adeta dissal bir giicle disa acilmistir., disaridan goriinen
pencere ve kapi ise bence acgik pencere kadar miidahaleci ve yikic1 degildir, duvardir ama
insan yapist bir duvardir. Odadaki tek insani deneyim ve yasanti 6gesi ise belki de
masanin istiindeki tablodur, insan elinden ¢ikmis ve sanatsal yaratimin iriiniidiir. Bu
tablo bana nedense Berlin Duvari'n1 ¢agristirtyor. Duvar 1989'da yikildi; bir yil once
Berlin'de Duvar't ve Duvar'in iki yanimi gezmistim, Duvar'daki duvar resimleri

bollinmenin insan yasamlarina getirdigi acilar ve onlara karsi protestolarla doluydu.
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Duvar yikilinca insanlar Duvar'in parcalarini sakladilar. Ayse DURAKBASA, "Tematik
Sergiler 1" Sergi Katalogu, Elhamra Sanat Galerisi 20 Mart-30 Nisan 1999

AYDIN AYAN

Aydin Ayan, sanat¢1 olarak yasama basladigr ilk yillarinda, iki 6nemli kaynagin
yogun etkilesimini yagamaktadir. Bunlardan birisi o yillarda Tiirkiye'nin siiriiklendigi
anarsi ortamidir. Toplumsal ve sosyal olaylar ve 6grencilerin her tiirlii yasam hakkini
engelledigi hatta tehdit ettigi bir donem yasanmaktadir. Sanatc1 duyarligi ile Ayan, kendi
kusaginin bu dramina agar tuvallerini. Politik baskilar, bolinmiisliigiin anlamsizligini;
fakat onulmaz genc¢ bedenlerin acilariyla ddetilmesini hedefleyen kisitlamalar... Kitap
okumaktan diislinmeye kadar uzanan smirsiz yasaklar... Cikarlar ugruna parcalanan,
boliinen ve acimasizca kullanilan, sonra acimasizca suglanip cezalandirilan sanssiz ama ulu

bir neslin bireyidir Aydin Ayan...

Aydin Ayan'in resimleri igeriksel anlamlarin simgelerle ¢ogalip zenginlestigi ve
manzaranin resmin temelinde 6zellikli olarak ele alindigi anlatimlardir. Bu anlatimlarda
yer alan en kii¢lik nesnenin bile kompozisyon i¢ine diisiintilerek katildigi ve ¢ogalan bir

Oykiiniin parcast oldugu gozlemlenir.

Ayan, doga gorlinlimleri i¢inde ele aldigi konularini, yasamin dramini yansitan
degerlere ulastirma agamasinda doganin gorsel dilinden yararlanir. Bu asamada mezarliklar
gibi resimsel anlatima gerilimi ve korkuyu katan manzaralar ve teknolojinin yok ettigi
doga kesitleri katilir. Miize koleksiyonunda yer alan 1982 tarihli Ay Karanlik, Ayan'in bu
yillarda benimsedigi anlatimini belgeler. Kiymet GIRAY, "Manzara", Tiirkiye Is Bankas:
Yayinlari, 1999

AYDIN AYAN'A
Sayin Aydin Ayan;

Sayin Kiymet Giray'in hazirladigi eser, olaganiistii ilging ve giizel. Beni ¢ok
heyecanlandirdi. Sanatiniza bir kez daha hayran oldum. Sizi yiirekten kutlarim. Saygilar,

Sevgiler, Tebrikler. Talat HALMAN, 11 Subat 2000.
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AYDIN AYAN (1953)

Aydin Ayan'in resminde ana tema insan ve onun dogasini olusturan Ogelerdir.
Sanat¢1 yapitlarinda insanin yasadigi ortamdaki nesnelere diisiince tasiyan bir islev
yliklemeye calisir. Yansitmak, sanat¢inin dnem verdigi kavramlarin basinda gelmektedir
ve yansitmay1 cogul anlamlari agia vuran bir etkinlik diizeyinde degerlendirir. insan ve
onun aynaya vuran goriintlislinii, yansimali bir teknik anlayisla tuvale aktarir. Ayan'in
resimlerinde insanin yalnmizligi, i¢ ve dis mekan, gizemli boyutlar1 i¢inde yansitilir. Ahmet

Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu
AYDIN AYAN

Aydin Ayan, yazinsal olanla Oykiisel olan arasinda dolayimlar koymak, siyasal
bildirinin sanatsal sunum bi¢imini bastirmasina engel olmak ister. Basta Bruegel ve
Courbet olmak iizere, Yiiksek Lisans ¢alismasinin kuramsal diizeyde de ortaya koydugu
gibi zaten ilgi alanindan hi¢ diglatamadig1 gercekei ustalarin yoluna doner; yani giindelik
halk yasamina. Firinci, Ayakkab1 Boyacisi, Simit¢i, Kus Yemi Saticiari. 1996 ve 1997

tarihli Komiir Yapimcilari, Komiircii ve Kisa Hazirlik

Kirik Balta adli resimleri bu ilginin son ornekleridir, bu figiirler, modern sanayi
kentinin giindelik yasami i¢inde marjinal konumda kalmis, manifaktiir donemine 6zgii
dislanmus kiiciik esnafliga ait oluslar1 dolayisiyla nostaljik icerikle dolmus figiirlerdir ama
son kertede bir taraftarligin (yandasligin) da imleridir. Bu taraftarlik glindelik yasama
doniik betimlemelerde de goriilebilir. Ornegin Sofra Basinda adli (1977) resim giindelik
bir sahnedir. Torunlar1 ya da ¢ocuklari kadinin oklavayla gerceklestirdigi hiineri
izlemektedirler. Sadece dikkat degildir burada s6z konusu olan, arzuya iligkin bir
bekleyistir resme gerilimini ve duygusalligin1 veren. Cocuklar pisecek olan bazlamay1
yiyecekleri an1 diiglemektedirler. Yerdeki hamur tahtasi, figiirlerin giysileri, odanin
esyasizligl, zeminin ¢iplaklig1 yoksulluga yapilmig gorsel vurgulardir. Bu noktada, Ayan'in
bu resminin oldugu gibi baska resimlerinin de ortilk ya da acik, otobiyografik

gondermeler yaptig1 da hesaba katilmalidir.

Kentin st gelir gruplarina 6zgii giindelik yasam betimlemelerine rastlamayiz
Ayan'da. O tiir bir yasamin karikatiirlestirmesine, giiliinglendirilmesine pek ilgi duymaz.

Ece OZTURK, "Tiirk Resim Sanatinda Giindelik Yasam", Yiiksek Lisans Tez Metni, 2002
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1960°DAN GUNUMUZE SANAT YAPITINA DAYANAN SANAT YAPITLARI

Cagdag Tiirk resminde 'kurban etme/edilme' temasini siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
alanlarda irdelemis olan sanatgilardan biri Aydin Ayan (1953- )dir. Sanatgi, toplumsal
olanin 0znel ve nesnel yansimalari olarak genis bir alanda bi¢imlendirdigi, farkli
tirlerden-portre, figlir gruplari, natiirmort, 1i¢ mekan, manzaraya deginen
kompozisyonlar1 ile taninmaktadir. Fevziye Eyigor, "1960'dan Giiniimiize Sanat Yapitina

Dayanan Sanat Yapitlar1", Sanatta Yeterlik Eser Metni, 2002
RESIMDE SiDDET iMGELERI

Kasith zuliim, bilingli ahlaksizlik ve bilingli insafsizlikla yapilan iskencenin
yarattign siddeti resmeden Aydin Ayan, 1978 tarihli Elektrik Iskencesinde, egemen
giiclerin baskisini, insanlik dig1 uygulamalarini ortaya koyan bir ¢alisma yapmuistir. Istirap
ceken bedenin dramini yansitmak isteyen Aydin Ayan, insam1 her giin azar azar
parcalayacak insanlik disi uygulamalarin gorsel belirtkelerini sunmaktadir. Boylelikle
sanat¢inin nefret ettigi; korktugu, kendinin de basina gelebilecegini hissettigi, tahmin
ettigi ya da bir sekilde maruz kaldig1 i¢in bu resmi iiretmis olabilecegini ifade edebiliriz.

Ciinkii bir seyler yapmanin yolu, ¢ekinmeden bu rezaleti haykirmaktan gec¢iyordu.

Resimde figiir kablolarla baglanmis olarak bir sandalyede goriilmektedir. Kisinin
gozleri bagka bir bezle baglanarak zaman ve mekan ile olan iliskisi koparilmistir. Sirtinin
izleyiciye doniik olarak resmedilmis olmasi, ellerin arkadan siki siki baglanmasini ve
iskence ortaminin yarattig1 caresizlesmeyi gostermesi acgisindan 6zellikle vurgulanmis bir
noktadir. Resimde tutuklunun egreti sandalyesi ve kirik ahsap zemine olanlar, bireyin
ugradigr kaba kuvvetin, kullanim esyalarina da yansidigin1 gostermektedir, iskencenin

insanlik dis1 tutumundan nesnelerde fiziksel anlamda zarar gormiislerdir.

Michel Foucaullt'da XIX. Yiizyildan geriye bu bakis1 aktarir: "Diinyanin tekerlekler,
daragaclar ve zincirlerle ne kadar dolu oldugunu gordiim." Insanligin bdylesi bir tarihsel
siirecini aktardiktan sonra Aydin Ayan'in resmine tekrar baktigimizda bu resim bizlere

iskencenin ozgiirliik karsit1 bir gosterge oldugunu vurgular.

Hannah Arandt siddet ve iktidar arasinda hicbir ortak payda gormez ve soyle der;
"siddet iktidar1 yilabilir; ama higbir sekilde yaratamaz." Ciinkii siddet dogasi geregi

amagsal degil aragsaldir ve Aydin Ayan, bdylesi bir toplumsal kitle hareketinin aragsal
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siddetini resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢1 olarak, yasadigi ¢agin bilincinde olan ve bu

bilinci kullanabilen bir kisi olarak ¢aginin tanikligini iistlenmistir.

Aydin Ayan'in 1983 yilinda yaptig1 “Insanin Insana Ettigidir” adli calismas: kitlesel
O0lim gercegine temas ederek siddetin sonucglarini gorsellestirmektedir. Yasadigimiz
cagin mega Oliim serinin sonuglari, ¢agdas silah sistemlerinin gelisme siire¢lerinin
baslangicindan itibaren bu mega-6liim olasiliklarina gebeydi. Artik siddetin siddeti
dogurmasi, siddeti de kullanigsiz kilmakta. Siniflar arasi ayrim gézetmeyen imha olasi-
l1ginin, tiim insanlarin kollektif 6liimiiyle sonug¢lanacaginin ilk 6rnekleri, 1945 Agustos'u
baglarinda Hirosima'nin istiine gonderilen, Enola Gay'den atilan bombalarla
sergilenmistir. Kisacas1 uygarlik kacinmak istedigi sonuclar1 yaratmistir, iste Aydin
Ayan'in insanin insana Ettigidir adli ¢alismasi ile uygarligin kendisini yok etmede
kendisine kars1 kazandig1 zaferi dogrulamaktadir. Hakan DALOGLU "Resimde Siddet
imgeleri" ile Kiiltiirel Siddet ve Anti-Estetik Yapi, Sanatta Yeterlik Tez Calismasi,
[stanbul, 2003

TOPLUMSAL OLAYLARIN CAGDAS TURK RESMINE YANSIMASI

Bu sergide yer alan, Aydin Ayan'in sinifsal celiskiyi teknik bir beceriyle vurguladigi
"Patron" ve "Elektrik Iskencesi" adli eseri, resmimizin bu yillarda ulastig1 diisiinsel ve

duyarli boyutu 6rneklemektedir.

Sanat¢1 70'li yillarda gerceklestirdigi "Catisma" (1977), "Simdi Gozaydin Etme
Zamanidir/Yeni Bir Diinya Doguyor" (1977), "Piyonlarin Piyonlar1" (1978) ve "Az
Gelismislik" (1978) isimli yapitlarinin siyasal agirhikli diisiinsel tabaniyla, cagim
sorgulayan saglam bir resim diline ulasir. Ote yandan ¢agdashiga bi¢imsel olarak degil,
icerik olarak yaklasan Ayan'in resimlerinde eski ustalarin izleri heniiz kaybolmamaistir.
Onun resimlerinde sorgulama, iskence ve idam sahnelerinden, belleginde yer etmis
cocukluguna ait goriintiilere kadar ¢ok renkli insan manzaralarina uzanan bir gorsel

zenginlik ve cesitlilikle sergilenir.

Sanat¢inin 80'li yillar boyunca yaptig1r "Uzun Siirmiis Bir Kisin Resimleri" dizisi
gercekte 12 Eyliil doneminin simgesel anlatimlaridir. 1996 tarihli "Karda Kavga" isimli
resimde doviisen horozlardir ama Ayan'in anlattig1r sey horoz doviisii degildir. Resimde
kullanilan gorsel elemanlarin hepsi iilkedeki siyasal durumu anlatmaya araci olan

simgelerdir aslinda. Sanat¢i horoz doviisiinii goriintiileyerek Tiirkiye'nin toplumsal
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profilini ¢ikarmistir resimde. Meryem UZUNOGLU, “Toplumsal Olaylarin Cagdas Tiirk

Resim Sanatina Yansimasi", Yiiksek Lisans Eser Metni, 2003
AYDIN AYAN'IN RESIMLERINDE ZAMANIN TiNi

Pek cok yasitinin aksine obsesif bir tema yaklasimi olmayan sanat¢inin 70'lerden
giiniimiize uzanan siirecte, ayni zaman dilimi i¢inde ger¢eklestirdigi yapitlar: |toplumsal
gergekeilikten  toplumcu  ve elestirel gercekgilige, simgesel anlatimdan doga
goriintiilerine, doga ve portre calismalarindan kavramin sinirlarin1 zorlayan yansima
resimlerine dek ¢esitlenir. Bu ¢ok sesliligin nedeni ise aydin olmanin ayrimindaki Aydin
Ayan’m i¢inde yasadigi toplumun ve zamanin her diizeyde rastlanan anokronizmlerini
yansitma ve dile getirme kaygisidir. Meryem UZUNOGLU, Sanat Cevresi Dergisi, Say1.
294, Nisan 2003

OLUDOGANIN TARIHI/TARIFi

Universitemiz Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim iiyesi Aydin
Ayan'in 18. kisisel sergisi 25 Mart 2003'te Ankara Nurol Sanat Galerisi'nde agildi. Prof.
Aydin Ayan'in bu sergisinde, toplumsal gergekei anlayis icinde, simgesel 6zellikler tasiyan
ve glindelik yasamdan alinan temalar dogrultusunda yapitlarint duyarl bir yaklagimla ele

almistir... MSU Ayin izi (Aylik Biilten), Say1:22, 04/2003
AYDIN AYAN iLE BiR GUN

"Adam vardir eser yoktur...Eser vardir, adam yok-tur... Ancak nadiren hem adam, hem

eser vardir."

Bu sozciikler, diger yakin dostlarimin yani sira, usta ressam Aydin Ayan't animsatir.
Onun 06l¢ii tanimaz yapitlarindan, sanki bir giiliimsemenin Aydin'lig1 yansir gonliimiize
(...Basarili olabilmek icin, yetenek tek basina yeterli olmuyor. Bu 6zelligin gerektigi kadar
akil, tutku, 6grenim ve siirekli bir caligma ile gelistirilmesi gerekiyor. Eger ylireginizde
bir sanat gilinesi varsa, birakin sizi yaksm. Eserleriniz en biiyik 6diiliiniiz

olacaktir...Eskimeden, yillara, belki de yiizyillara dayanan...

Yazimizi yillar 6ncesinin giizel bir anisiyla tamamlayalim. Séyle anlatiyor, sevdalim
Suna Tanaltay: "-Aydin Ayan'in resimlerini gordiiniiz mii?..." diye sormustu, Eren
Hanim..."Elbette gordim" dedim..."Sade, yalin, ve diirlist bir yiirek...Karanliklarin

derinlerindeki s181 unutamiyorum. "Giz-Bilinmez"in mi, yureginizin kaygisi ve umudu mu
y > Y Y.

158



yoksa?... Karanliklardan siiziilen "0 151k hep benimle...Ben de kaldi..."Evet.." dedi Eren

Anne..."Dogru sdylediniz...Aynen dyle..."

Aydin Ayan, tiim konularin dereninde ve iizerindeki o “Giz-Bilinmez" 1siktir... Dr.

Erdogan TANALTAY, Sanat Cevresi Dergisi, 2003, Say1:29 5
POSTMODERN SOYLEMIN MANTIGI Aydin Ayan Resmi

Birkac tane kaliplarin disinda yaratan ressam var; onlardan biri de Aydin Ayan.
Kaliplarin, bildik ve alisilagelmis Tiirk plastik estetiginin disinda seyler ortaya koyuyor
Aydin Ayan. GOormeyi sorgulayan, gérmeyi bir toplumsallik bilinci i¢inde yeniden ve
birey-toplum boyutu baglaminda ele alip degerlendiren Oykiisel yaklagimi ve bu
Oykiisellige bilingle oturttugu plastik 6zgiinliigli var sanat¢inin. Kendi yaratici cevherini,
ist perdeden bir kavrayisin c¢eperlerinde kurgular ve gelistirirken Aydin Ayan; bu tuval
gercekligini de sorgulayan, Tiirkiye i¢in yeni ve alisitlmamis bir estetik sdylem

boyutlarinda gercgeklestiriyor.

Aydin Ayan'in her bir resmi sorularla dolu. Bigime perspektife, renge ve mekana
getirdigi yorum; Oykiiyle birlikte ele aldigi insan modeli ve kendini estetik-plastik
mekanin i¢inde kurgulayan, yani oyuna (estetik oyuna ) davet eden 6zgiivensel tutumuyla
o; farkli ve 6zgiin bir estetigi durmaksizin gelistirmenin, sunup, sorgulamanin pesinde. Bu
sorgulamay1 da bilingli bir segicilikle, kendini gelistiren yap1 biitiinliigiinde ¢ok iyi de

yaplyor.

Sonu¢ su: Aydin Ayan Tirkiye plastigine yeni ve farkli soluklar getiren
sanat¢ilardan biri. Onun resmi "tatli su" resmi degil. Cagdas diinyanin biitiin gorsel kalip-
larin1 sorgulayan, bunu yaparken de birey ve toplum duyarliligini géz ardi etmeyen bir
yaklagim gelistiriyor sanat¢i. Kendi sanat¢t ben'inin de i¢inde oldugu bir duyarlilik ve

sorgulama bu... Umit GEZGIN, Sanat Cevresi, Haziran 2003, Say1: 269.
BUYUK TAARRUZ BASLAMAK UZERE !

"Atatiirk, Biiyiik Taarruz'u baglatmadan 6nce Afyon'un Suhut ilgesinde Hacivelioglu
Konagi'nda kalir.Ust katta yemegini yer ve savasa katilmak {izere sabaha karsi yola
cikar.... Yikilmaya yiiz tutmus bu bina, Afyon Valiligi tarafindan restore edildi. Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Rektér Yardimcisi ve Resim Boliimii Baskani

Prof.Dr.Aydin Ayan................ bu evi, cephe gerisinden neferlerine, Elifin Kagnisi'ndan sa-
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at 5.30'a kadar Biiyiik Taarruz'a hazirlar...Esin kaynagi ise, Nazim Hikmet ve Fazil Hiisni

Daglarca'nin siirleri olur...

Kimler yok ki, cephede ve cephe gerisinde... Zayif diiserek yere yigilan okiiziiniin
yerine kendini kosan Elif, bir yanda mermi dolduran bir yanda bebe emziren kadinlarimiz,
Fazil Hiisnii Daglarca'nin"Ug Nefer"i; biri Adanali, biri Trabzonlu, biri Artvinli. Ama
hepsi de Mehmetcik; oliirler, oliirler, tiikenmezler....Harita basinda Mustafa Kemal, Fevzi

Cakmak, Inonii Pasalar, kararli bakislari, giizel bir 1s1kta iginize isliyor....

Afyon Atatiirk Evi'nin merdivenlerinden yukar1 dogru c¢ikiyorsunuz, yaninizda
Mustafa Kemal Pasa, Kocatepe'ye cikiyor.... Ve saat 5.30, Biiyiik taarruz baghyor...
Savasin dumanlarinin arasinda, ufukta bir giines doguyor..." Kiraz PERINCEK, Aydinlik,
17 Ekim 2004

AYDIN AYAN VE KURTULUS SAVASI DESTANININ RESIMSEL ESTETiGi

"Giuiniimiiz Tiirk figiir resminin 6ncti kimliklerinden Aydin Ayan kendi figiircii

kimligini bir destanin derin uzami i¢inde adeta yeniden kurguluyor.

Bu kurgu bir toplum ve biling yaratan Anadolu Destani'nin, Kurtulus Savasi
boyutuyla ortaya ¢ikmis, Mustafa Kemal Atatiirk'iin 6nderligiyle yeni bir anlama ermis

Ozgilinliigli noktasinda estetigin kendine ait degerlerinde gorsel bicime eriyor.

Basli basina bir destan olan Kurtulus Savasi ve onun basta Atatiirk olmak iizere
yediden yetmise biitiin neferleri, komutanlari, askerleri Anadolu halki ve tiim insanlari;
savasin azameti i¢inde, miicadelelerin en can alicit noktalarinda pentiire tasiniyor, irili
ufakli bir¢ok tablo dizayni boyutlarinda ele alinmis olan Kurtulug Savasit Aydin Ayan'in
resimsel kimligi i¢inde 6zgiin bir ifadenin bilingle kotarilan agilimlari olarak karsimizda

duruyor."

Derinlemesine bilimsel etiit her bir resmi tarihsel bir belge noktasina ¢ikardigi gibi,
aynt zamanda o havayi, savasin biitiin trajedisini, bunun yaninda Anadolu insaninin
dirayetini ve miicadele azmini, Pasa'sindan en siradan insanina kadar uzanan ¢izgi i¢inde

gezinen Kurtulus Savasi ayrintilarini yetkin bir fir¢a diizlemiyle ortaya seriyor sanatgi.

Mermi tasiyan, cepheye silah tasiyan kagnilar; sonsuz ve acili gokyiizii altinda, sessiz

ve devingen adimlarla 6zgiirliige dogru adim atan insanlarin yiizlerine vurmus hiiznii,
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inan¢ ve kararlilik 1siltisiyla sergileyen giicii Aydin Ayan'in; Nazim Hikmet'in ve Fazil
Hiisni Daglarca'nin musralarina konu olmus biiyiik miicadelenin destansi yankisini
resimsel gercekligin st perdelerine c¢ikararak, birer siirsel pasaja ceviren yapisin

seyredenin hissetmemesi imkansiz.

Bu pasajlar biitiin tablolarda kendince bir yontemin ve ifadenin plastigi olarak var;
giderek bu plastik tarihsel gergekligin ge¢mis boyutundan siyrilarak simdinin insaninin

aktiiel bilincine tagsmiyor.

Bu yiizden biitiin resimler birer tarihsel belge islevini tasidigi oranda, ayn1 zamanda
yasayan bir kimlik ve gelecege agilan giiclii gerceke¢i estetigin tanim getiren ifadeci

ozelliklerine de sahip. Bu elbet sanat¢inin yetkinliginden gelen bir sey.

Kurtulus Savasinin yagsamsal gergekligiyle destanst varligini tablolar galerisinde var
etmek 6nemli ve biiylik bir olgu iken, ayn1 zamanda 'destansilik' gercekligine denk diisen

bir bi¢im-bigem tarzi tutturup, bunu yaratici kilmak da 6énemli bir noktadir.

Bu resimlerin her biri zamani, kosullarla, destan1 var etmis kimlikleri bulgulayip,
belgelemiyor; ordan giderek bir cografyanin, topragin ve vatanin ne anlama geldiginin de
somut gostergelerini plastigin kendine 6zgii kulvarinda alabildigine 'estetik' kilarak ortaya
koyuyor. “Sonug itibartyla Aydin Ayan giiglii figiirciiliigiine ekledigi kurgucu—anlatimci
yOniiyle bize salt tarihsel pasajlar; Kurtulus Savasi’nin destansi yiiziinii, biitiin hakikiligi ve
derinligiyle pasajlarla vermekle kalmiyor, ayni zamanda savasin Gtesinde ‘varolus’un
boyutunu da gdsteriyor; tiim bunlar1 yaparken derin soluklu fir¢asinin, kompozisyon
kurmadaki ve figiir anlattiminda ki ayricalikli yetenegini ve {istdiizey ifadelerini de

gdzlemlemis oluyoruz sanatcinin.” Umit GEZGIN, Sanat Cevresi Dergisi, Kasim 2004
TAARRUZA YURUYENLER

....devletin sanatcilarindan agik¢a ulusal konulu re simler iiretmelerini istemesi,
Atatlirk ’lin birebir sanat¢ilar-sanat adamlariyla goriismeleri ve daha sonra CHP nin “Yurdu

Gezen Ressamlar” etkinligi ile devrimi destekleyici pek ¢ok eser tiretildi.

Ancak, konu dahilinde iiretilmis seri resimler hi¢ yapilmadi. Bugiin, ressam Aydin

Ayan bu ilke imza atiyor. Konu: “Atatiirk/Kurtulus Savas1 Panoramasi Projesi” resimleri
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“Aydin Ayan insana karsi duyarhigiyla tanidigimiz bir sanatgi. Diinya goriisiini,
elestirilerini ve umutlarin1 erken donemlerinden beri sakinmadan konu ediniyor. Nitekim
“Bagimsizlik Uzerine” adli ¢ok figiirlii kompozisyonu ve Atatiirk portreleri, Ayan’in son

islerine de referans verir.

Bu projede Nazim Hikmet ve Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirlerinden esinlenmis Ayan.
Nazim Hikmet’ten “Kuvay1 Milliye Destan1”, “Onlar” ve “Biiyiik Taarruz”, Fazil Hiisnii
Daglarca’dan “Mustafa Kemal’in Kagmsi”, “Ug Asker” ve “Giindogumu”...Bu siirlerden

edindigi imgeleri gegirir tuvaline.”

“Iki oda ve biiyiikkce bir salondan olusuyor Afyon Valiligi ve Suhut
Kaymakamligi’nin ¢abalariyla Afyon/Suhut’ta yeniden dirilen ev. Bu evi gezenler tek
tarafli bir tarihe taniklik edecekler. Aydin Ayan’in eserleri Tiirkiye Cumhuriyeti’nde bir ilk
olarak taniklik edilmesi gereken yeni tarihtir.” Basak BUGAY, Sanat Cevresi Dergisi,
Kasim 2004

BATI ANLAYISINA DONUK TURK RESiM SANATINDA DESENIN iSLEVi

Aydin Ayan, 1978 tarihli kagit iizerine kursun kalem desen caligmasinda bir kiitiik

pargasi iizerine saplanmis dort adet bicagi gorsellestirmistir.

Bigaklar ilk bakista sadece etiit amagh gibi goziikse de bir insan figiirii gibi irdelenip
bicimsel olarak aras tirillmis ve sembollestirilmistir. Yani, nesnenin arkasindaki insan’1 ya
da nesnede insan aktarimini ifade eden bir amag¢ “diisiince tasiyict” olarak ele almustir.
Dolayisiyla, Aydin Ayan’in tiim resimlerinde oldugu gibi bu deseninde de kuru ve kati
olmayan bir gercekg¢iligin ve ifadenin, daha cok giiclii acik-koyu etkisindeki bigimsel

sunumu gorsellestirilmistir.

Desenci bir ressam olan Aydin Ayan’in eskiz, hazirlik ve on ¢alisma olarak basladigi
desenleri dahi sonunda sembolleserek arag olmaktan ¢ikip yapitlasir. Bu da Tiirk Resim
Sanatinda desenin boya resimden hi¢ onemsiz olmadigi, bazen / ifadeyi daha etkili vere-
bilen sonug caligma olabildiginin bir gdstergesidir. Mustata Orkun MUFTUOGLU, “Bati
Anlayisma Doniik Tiirk Resim Sanatinda Desen’in Islevi”, Sanatta Yeterlik Eser Metni,

Haziran 2005
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CITYSCOPE
Sergi/Exhibitions

Tiirk cagdas resim sanatinda figiircii, ger¢ekci, anlayislar ve arayislar arasinda kisisel

anlatim diline erkenden ulagan ressam Aydin Ayan... Skylife 3/2005
AYDIN AYAN

Resimlerinin temel konusu insan ve onun g¢evresi olan Aydin Ayan, toplumsal yonii
agir basan figiiratif re simler gerceklestirmektedir. Kendine 6zgii bir iislup olusturan

Ayan’in temel konusu insan ve onun i¢inde bulundugu mekandir.

Yalin bir bicim anlayisiyla ¢alisan sanat¢i kimi zaman ikili, tglii, ¢ogul figiir
gruplarini, geleneksel giysileri ile bazen doga i¢inde bazen de ait olduklar1 ugras alanlari

i¢inde resmeder.

Aydin Ayan i¢in “insan-yasam-cevre” liggeni ¢ok Onemlidir. “Bir Memleketin
Simgesel Portresi” isimli resimde oldugu gibi bir donem duragan ve gerilimi yansitan
resimler de yapan Ayan’in kurgulamalarinda, saglam bir doga imgesi neredeyse degismez

bir eleman olarak yer alir. Dog. Aysegiil IZER, Sanat Cevresi Dergisi, Mart 2005
AYDIN AYAN

Aydin Ayan c¢agdas resim sanatimizda figilircii ve gergekei anlayislar ve arayislar
arasinda kisisel anlatim diline erkenden ulasan bir ressam. 1970-1980 yillarinin belirleyici
olaylar1 ve gelismeleri onilinde toplumsal bildiri i¢eren, kurulu diizeni elestiren resimler

yapt1 ama her zaman her seye insalcil bir sevgi ve duyarlilikla yaklagan bir sanat¢1 oldu.

Bugiin de, yeniligi ara¢ gere¢ yeniligi gibi gorenlere bakinca Aydin Ayan gii¢ bir
yolda kendini yenileyebilen ve ilerleyen bir ressam olarak beliriyor; “resim” yapmakta
direniyor, sira digi, iistiin bir yapitin her yerde kendini koruyacagina ve insana ulasacagina

inantyor. Helikon Sanat Galerisi Sergi Davetiyesi 11 Mart- 2 Nisan 2005
AYDIN AYAN

Aydin Ayan toplumsal sorunlara elestirel ve simgesel gergekei bir yaklasimla, sanatin
gizil giiciiyle ¢oziimler arayan, basarili ve degerli bir ressamdir... Devrim ERBIL, Sanat

Cevresi Dergisi, Say1 317, Mart 2005
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AYDIN AYAN

Aydin Ayan geng bir sanat¢1 olarak 1970-1980 Tiirkiye’sinde yasanan siyasi gerilim
ve siddete dayanan olaylardan etkilenmis ve bunlar resimlerinde yansitmis ve bu olaylara
gondermeler yapmis goziikse de onun resminin genelindeki 6z nitelik, yasam, O6liim,

yoksulluk, zuliim, siddet ve bagkaldir1 gibi insanliga 6zgii evrensel temalardi.

Aydin Ayan ¢agdas resim sanatimizda figiircii, nesnel gercekei, toplumsal gercekei,
soyutlamaci ya da soyutcu gibi birbirine yakin ya da karsit anlayislar, yonelisler, arayislar
arasinda kisisel bir anlatim diline erkenden ulasan bir ressam. Her zaman gercek¢i ama
toplumsal insani bildiri iceren resimler yapti. Ama herseye hep sevgi ve merhametle
yaklasgti. Aydin Ayan yeniye yiizeyden bakanlarla karsilastirilinca gii¢ bir yolda ilerliyor,
“resim”de diretiyor. 0 iyi olanin, yiiksek diizeyde bir yaraticiigin her yerde kendini
koruyacagindan emin isine bakiyor ve giderek, dogaya, insana daha yogun ve yalin bir
duyarlikla, dokunakli bir ger ¢ekgilikle bakiyor; bir ressam boyle bir yolda da yeni olabilir
demek istiyor. Onun resimlerinde duygu, akil, hesap, titiz bir iscilikle yan yana geliyor. En
ucta goziikenlere de kendi kulesinden bakiyor. Degil mi ki, “Oncii” olan, ¢abuk geride
kalabiliyor. Adi tistlinde hele “gilincel” olan bugiinden yarina mevzi kaybediyor. Az zaman
once kendilerine dncii adim1 vererek ortaya ¢1 kanlar bugiiniin “gilincel”’inin neresindeler?
Sanatta boyle moda gibi, bu kadar hizli eskimek dogal sayila bilir mi? Turan EROL, Sanat
Cevresi Dergisi, Say1 317, Mart 2005

PROF. AYDIN AYAN’I TANIMAK

Unlii ressamimiz Prof. Aydin Ayan’in Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde
denize paralel stiidyosundan igeri girdigimde, iste dedim, Stefan Zmeig’in “Yildizlarin
Parladigi Anlar” kitabindaki anlatimlardan biri ile karst karsiyayim... Afyon’da

sergilenecekmis bu olaganiistii resimler. Elini tutacak gibiyim Ata’nin...

Iste simdi Kocatepe’deyim. Kimdi bu isimsiz kahramanlar? Resimden cikacaklar,
tokalasip, kucaklasacagiz. Bu kadar canlilar. Belli ki ¢ok sevilerek resmedilmisler. Aydin
Ayan gibi uluslararasi bir sanat¢imiz oldugunu bilseler, ne kadar mutlu olurlardi.
Miizikteki uzun Es’ler gibi suskunuz. Miinih’te ilk kez ‘Boris Go dunov’’u seyrettigim giin
gibi; Karajan’dan “Beethoven’in 5. Senfonisi”ni Berlin’de izledigim giin gibi; 14 yasinda
Sait Faik’in “Son Kuslar’ini okudugum giin hissettiklerim gibi; Nairobi’de tek kelime

Tiirk¢e anlamadiklart halde Saygun Hoca’nin ‘Mavilim’ini bana ikinci kez soylettikleri an

164



gibi.... Bu -gibi- anlar yasamimda c¢ok degil. Su sozler dokiiliiyor agzimdan: 40 tane
operada sahneye c¢iktim, yiizlerce konser, yiizlerce eser...Simdi neredesiniz? Ama su
karstimda duran muhtesem resimler yiizyillar boyunca duracak. Miizik resmi insanca
kiskaniyor... Opera Aydin Ayan’it kiskanmiyor... Odada iki ii¢ kisiyiz. Biiyilii anlar
yastyoruz. Prof. Mesut IKTU, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 317, Mart 2005

AYDIN AYAN'IN ANITSAL BAS'LARI/ BESI BIR YERDE

Soylenmek istenen/amacglanan ya da amaglanmayan tutarli plastik bigimle ortiistiigl
an yapit olusur, sanatsal bir iirlin olarak ortaya ¢ikar. Soylenmek istenenle bi¢imsel dil
oOrtlislirse evrensel algi ortaya ¢ikar, Aydin Ayan'in antik baglarindaki gibi yapit anitsalla-
sin Ayan'in "hemen her resmimde konu olarak insan'1 ele alirrm. Bu ele alis her zaman

insan1 resmetmek bi¢iminde olmasa bile anlatilan gene insandir." diislincesi, diger
resimlerinde oldugu gibi, bigimsellikten hi¢ ddiin vermeksizin igerikle bir kalipmiscasina

oOrtiisen "anitsal baglar" serisinden bes adet resminde de tam karsiligini bulur.

Ayan resimlerinde, temel sorunsali/kendini/insan1 genelde ima ederek anlatir. Kati
bir dogalciliga gonderme yapan "Gergek" icin diretmez, genel olanmi algilayis1 baglaminda
kendi gercegini evrensel bir bakis agistyla yapitlastirir. Mustafa Orkun MUFTUOGLU
Sanat Cevresi Dergisi, Say1 ; 317, Mart 2005

YANSIYAN/YANSITILAN iLiSKiSi BAGLAMINDA RESIMDE AYNA

Palet tutan eli, tersten bir parcasini gordiigiimiiz tuvali, sovaleyi ve sOvalenin
tizerindeki resmi/aynay1 c¢evreleyen cerceveyi gerceklik yanilsamasi giliclii bir sekilde
betimlemis, cerceveli alanin igerisini ise ayna mi yoksa resim mi oldugu konusunu
muallakta birakarak yanilsama ve yanilsamanin yanilsamasini ayn1 anda gostermistir.
Dolayisiyla "Cogul Yansima" Platon'dan bu yana tartigilan sanatin neyi yansittigi so-
rusuna Aydin Ayan'in verdigi bir cevaptir. Veysel KURUCU,"Yansiyan Yansitilan iligkisi
Baglaminda Resimde Ayna", Yiiksek Lisans Eser Metni, 2006

BiR RESME iKi BAKISIN ANATOMISi Ya da "benden iceru"

Aydin Ayan'in "Ego'nun Yansimasi" tablosunda bulgulayabilecegimiz aynalarin
timli ayni zamanda tablodur. Sanat¢i resim sanatinin temel kurami olani yansitma
kuramini diisiinsel boyutla harmanlayarak ve ¢esitlendirerek sunar. Yansitmay1 oyle verir

ki hem fiziki gerceklige baglh kalir hem de yansimis ile yansima kaynaginin varliklarini
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ayirmada bir biling ¢izgisi koyar. Tablo hem aynadir, hem de aynadan bagka bir seydir,
fazla bir seydir. Ayna ise sadece aynadir. Sanat¢1 6znelligi olmaksizin sanat eseri olmaz.
Bu durumda tablo, esit degil aynadir ayni zamanda ve Ozellikle. Tablo = yansitma +
"ben"in Oznelligi. Elbette 6znellik, sanat¢inin yetenegini, ruhsal durumunu; diinyaya,
topluma, kendine bakisini yani diisiinselini bir de yaraticiligini igerir. Mustatfa DURAK
Haziran 2006

KOCATEPE'DEN BAKINCA

Kocatepe yakinlarindaki Suhut kasabasinda Atatiirk'tiin 25 Agustos gecesi konaklayip
gece yarisindan sonra Kocatepe'ye dogru yola ¢iktigi ev onarilip miizeye cevrilmis.
Duvarlarin1 Aydin Ayan'in Kurutlus Savasi'na iliskin unutulmaz tablolar siisliiyor. Haluk

SAHiN Radikal Gazetesi 27 Agustos 2006
AYDIN AYAN'A SESLENIS

Tarihin resimsel ifadesi tipki savas kazanimlar1 gibi inan¢ ve yiirekle olur. Herkes
soruyor, Atatlirk Evi'ni slisleyen o resimleri. O resimler, tarihsel atmosferi yasamayan

birinin fircasindan hangi yiirek ve kararlilikla ¢ikt1.

Insana ve yasama bakis acisiyla ve bu bakis agisinin bigimlendirdigi 6zgiin yapitlari
ve yetistirdigi basarili 6grencileri ile Aydin Ayan, sadece resim alaninda degil sanat
egitimi alanda da 6zel bir 6nem tasimaktadir. Tiirk Resim Sanati Tarihinde bir doniim
noktasi olarak degerlendirilen Aydin Ayan, yeni kusaklara gerek kisiligiyle gerekse sanatci
yoniiyle 151k tutmaya devam edecektir. Alaybey KAROGLU, Ekim 2006

SANATTA YUREKLI BiR BiLGE : AYDIN AYAN

Gelecekte insanimiza en ¢ok gerekli olan seyin, sanat1 6zgiir bir kavrayis ve ifade
bicimi olarak tekrar insani olanla biitiinlestirebilmesidir. Sanat¢inin zihninde yer eden
nesneler bu alan i¢cinde somut ve nesnel olusturma siirecinden baslayarak; Hegel'in dedigi
gibi "herhangi bir yerde ve her yerdeki realite, Doga'da olsun zihinde olsun bodyle bir
anlayis tarz1 yiiziinden silinip yok olur, bu durum onu diisiince yoluyla bize getirmekten
uzak tutar. Bu bicimiyle sanat bizden disariya dogru ¢ikan bir duygu ve gerceklik
biitiiniidiir. Bu noktada Tiirk resmi i¢inde 6nemli bir yeri olan Aydin Ayan't de8isen ve
degismeyen olgular1 sorgulayan "inangh ve yiirekli bir bilge" olarak tanimlamak gerek-

mektedir. Yildiz DOYRAN, rh+ sanart Ocak 2007
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AYDIN AYAN'IN RESIMLERINDE (POST) MODERN OLAN VE OLMAYAN
EGRETILEMELER YADA TARIHIN SORUNSALLASTIRILMASI

Biliyoruz ki, sanat yapitlarina dair her okuma, bitimsiz ve ac¢ik ucludur; icerikler
sinirsizdir; bilinen/ bilinmeyen pek c¢ok sanat¢i dolayisiyla da, birbiriyle baglantisal pek
cok tarih s6z konusudur; tarih, ge¢cmisi biitlinliyle kapsamaz; se¢me 6zgiirliiglinii kullanan,
bagkalarinin gozleri ve ellerinin oldugu nesnellige bakan iki géz ayni yorumu yapamaz;
daha once bir araya gelmemis seyleri bir araya getirmek sonsuz gesitlik icinde bir araya
gelebilirlilik ihtimalini tasir. Aydin Ayan'in, 1990l yillarda, sanata ve yasama dair
gorgiisiinli/ tarihsel tamikligin1 ortaya koydugu resimlerini simdiki zamana gore
anlamlandirma ¢abamiz, sanat yapitinin alimlayicida/izleyicide tamamlandigi, yeniden
tiretildigi bilinciyle ve giinimiiz kosullarinda etrafimizi sarip sarmalayan sdylemleri
bilingsizce kabul etmenin, tarihsellestirmeyi goz ardi etmek demek oldugu, bunun da
uzak/yakin ge¢cmise dolayisiyla da gelecege zarar verdigi diisiincesiyle iligkilidir. Fevziye

EYIGOR, Kasim 2006
AYDIN AYAN UZERINE

...otuz bes yillik sanat yasaminda Aydin Ayan'in agtig1 sergi sayist ancak yirmi iki.
Neden mi boyle ? Bu seyrek sergilerin nedenini onun resim, sanat anlayisinda ve titiz

yaklagiminda aramamiz gerekir.

Pekala gelelim o konuya, yani Aydin Ayan'm resme yaklagimina... Oncelikle iyi bir
gozlemcidir o, bakmay1 ve gérmeyi bilenlerden.... Ayrica sosyal konulara olan egilimi
cekecektir dikkatinizi, dogayla biitlinlenisi yani sira... Ve tabi hepsinin 6tesinde insan
vardir onun resminin odaginda. O insan ki "Ecce Homo" da ¢ikar karsimiza, nice farkl
portrelerde yansimalar misali ve tabii yine nice farkli anlatimlarda... Abdiilkadir

GUNYAZ, th+ Sanart Ocak 2007
AYDIN AYAN'IN RESIMLERINDE DOGA VE KADINLAR

Ayan'in resimlerine yansiyan insanlar toplumun alt sosyo-ekonomik diizeyinde yer
alanlardir. Ve onlar koyu ton bir atmosfer iginde tablolarda resmedilmislerdir. Sanki
yasam kosullarinin ve yoksullugun karanligi resmediliyor gibi..O, ister kdyde isterse
kentte olsun yoksul insanlarin gelecekle ilgili biiyiikk umutlar tagimadigini biliyor, bu
ylizden olsa gerek resimlerine 151k sizdirmiyor. Bu insanlarin biiylik umutlari yok ama

dayanikli ve kararhidirlar..Hepsi 1997 de yayimlanan Aydin Ayan Kitabi'min arka
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sayfalarinda yer alan sanat¢inin annesi gibi... Oz giiveni ve dayamklilig1 olan ama hayata

kars1 buruk Anadolu insant... Prof. Dr. Miizeyyen GULER, Kasim 2006
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7. SON SOZ AYDIN AYAN’IN

Aydin Ayan’la goriismek ve 35. Sanat Yili miinasebetiyle Istanbul Is Sanat
Merkezindeki Kibele Sanat Galerisinde 11 Ocak 2007 de agtig1 retrospektif sergisini
izlemek iizere Istanbul’a gidildi. Sergiden bir giin énce Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesindeki odasinda yaptigimiz goriismede sanat1 ve ¢alismalar1 hakkinda yéneltilen
sorulara (sergi dolayisiyla ¢cok mesgul oldugundan) cevaplarini yazili olarak vermek
istedigini sOyledi. Sanati ve ¢alismalar1 hakkinda yoneltilen sorulara mail yoluyla alinan

cevaplar asagida siralanmistir.
ZUHAL ARDA SORDU, AYDIN AYAN YANITLADI:

Z.A. Resminizin temel konusu insan ve onun cevresi, toplumsal bilin¢ icinde
insan, yalmz insan, kaderine yazgih insan, o yoksullugun ezilmisligin icinde

baskaldiris1 olan insan, siz nelere baskaldirirsimz?

A.A. Genelde uysal ve uyumlu goriinmeme karsin pek de uysal sayilmam. Dogru
bulmadigim kural ve aliskanliklara, bireysel ve toplumsal dayatmalara, maske ile dolasan
ylizlere karsi ¢ikmayi, “Gtekine” haksizlik etmemeyi ilke benimseyerek, bireysel bir
yeglemenin Otesinde insan ve bilingli bir birey olmanin geregi olarak reddeder, karsi
dururum. Bu gecmiste, ilk genclik yillarimda da bdyleydi, simdi de boyle... Bunun
toplumsal yada dinsel bir yani yok ...Insan olmanin, vicdanli insan olmanin bir sonucu...
Kendimin ya da yasadigim toplumun, halkin, {ilkenin haklarin1 savunurken diger birey ve
toplumlarin haksizliga ugramasini1 kabullenemem. Acikcast hak ve ozgiirlik en genis
anlamiyla ¢ok Onemlidir benim i¢in. Hak ve 6zgiirliigiin sinirlarin1 zorlayan bu konular
ihlal eden her seye elimden geldigince kars1 ¢ikmaya ¢alisirim. “Insanin insana ettigi’ne

de, “insanin hayvana ettigi”ne de, “insanin dogaya ettigi”ne de insancil diinya goriisiine

sahip bir birey olarak kars1 ¢ikar, daha da 6tesi karsi ¢ikmay1 gorev bilirim.

Z.A. Resimleriniz dis diinyaya, gozleme dayali goriinse bile yogun imgesel
unsurlar da tasiyorlar. “Sanat Cevresi” dergisinde 2005 yilinda yaptigimz bir
soylesinizde bir resmi yapmadan evvel birka¢c ay, bazen de daha fazla
diisiindiigiiniizden bahsediyorsunuz. Bu kurgulama gercek bir yasama dair bir
gozlemimi iceriyor ya da ruhsal yapimzdan bilincinize aktardigimiz bir imgeler

diizeni midir?
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A.A. Burada soziinii etmis oldugunuz “bir resmi olusturmaya hazirlik stiresi” yillar
once yapilmig bir sdyleside verilmis bir yanitti. 2005 yilinda Hamit Kinaytiirk’iin benimle
yapmis oldugu Sanat Cevresi Dergisi’nin 317.sayisinda yayimlanmis olan sdyleside aym

3

konuya iliskin sOylediklerim ise soyle: “...sOziini ettigimiz yirmi yil onceki sOyleside
sOylediklerimin biiylik bir kismina bugiin de sahip ¢ikiyorum. Deginilen konulardaki
diisiincelerim ya da sorulara verebilecegim yanitlar neredeyse hi¢ degismedi. Soyleside
deginilen konularda degisen noktalar yok mu? Elbette var. Yirmi yil 6nce biiyiik boyutl
bir kompozisyonu olusturmak i¢in yaklasik iki aylik bir siireye gereksinim duyduguma
deginilmisti. Bugiin o liikksiim yok. Uretimimi siirdiirecegim zaman, éniimdeki yillar yirmi
yil Onceye gore epey kisaldi. ‘Vakit yok gemi kalkiyor artik.” Bu nedenle daha da

yogunlasarak ¢alismak zorundayim. Sanatg1 sorumlulugu bunu gerektirir..”

Bu sorunuzun ikinci kismina verilecek yanit ise sorunuzun i¢inde yanit olarak zaten
var. Benim resimlerim yasam gozlemine, toplumsal duyarliliga dayali calismalardir. Ancak
dis diinya gozlemine iliskin algilarin dogalc1 (natiiralist) bir yoldan, edilgen bir yaklagimla
betimlemeleri degil, yasamdan se¢ilmis tek oluntu ya da birden ¢ok oluntularin se¢gmeci bir
yaklagsimla tuval diizleminde yeniden kurgulanmasina, yorumlanmasina dayali
yaratimlardir. Benim bu yaklasimimda, yabancilastirma efektini kullanarak epik tiyatroda
oldugu gibi izleyiciyi etken konuma getirme ya da yaptiklarimi diisiinsel boyutuyla da

degerlendirme cabasi ve eregi onceliklidir.

Bunu yaparken doga ¢ikigh imgeleri, resmin ya da kompozisyonun genel kurgusunda
secmeci bir tavirla bir araya getirerek igerikle Ortiisen bigime diisiinsel bir boyut katmay1
ereklerim. Bu durumu bir yazisinda; “Aydin Ayan’in resimlerindeki dordiincii boyut

‘diisiince boyutu’dur.” diye dile getirir sair Turgay Goneng.

Sorunuza donersek; buradan da anlasilacagi {lizere, resimlerim gercek yasam ¢ikisli,
gozleme dayali imgelerden olusmaktadir. Bununla baglantili olarak ruhsal yapim ve diinya

goriisiimle uyum i¢inde bir diislinsel yapiy1 barindirdiklar1 da ayri bir gercek.

Z.A. Aydin Ayan’in resminde tema; oliim, zuliim, yoksulluk, siddet sade bir
anlatimla gozler oniine seriliyor. Cogu resimleriniz insamin icini iirpertiyor ama
diisiindiiriityor da, yiireginizi acitiyor ama iimitsizlide kapilmiyorsunuz, en
umutsuzunda bile yasama dair, kurtulusa sevgiye dair bir kosede ip ucu var, ne

dersiniz?
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A.A. Saptamalarmiz dogrudur derim, en azindan bodyle olmasini hedefledigimi
belirtmek isterim. Insana dair, dogaya dair, insan sorununa dair her sey ilgi alanima,
dolayistyla resimlerimin tematik skalasina karsitliklar1 iglerinde barindiracak bi¢imde

katilsinlar isterim.

Z.A. Taine, yasadig1 cografyanin insanin Kisilig¢ine yansidigim1 savunur. Aceleci,
degisken ruh yapisina sahip, zor tabiat sartlarindan olsa gerek zoru seven, esprili
insanlarin yesiller icindeki yasanti dinamizmi, sizin resimlerinize sabirh bir firca
diisiince yapisi itibariyle de ¢ilginhk ifade eden yapitlar olarak ruh bulmus gibi, siz

bu konuda ne soylersiniz?

A.A. Taine’in sdyledigine genel anlamda katilmamak olanaksiz. Cevre, toplum,
kiiltiir ve ekonomik yapi i¢inde yasayan bireyi genel anlamda bi¢imlendirir. Avrupa resim
sanatinda bu durum “Kuzeyli” bir yaklasim, “Giineyli” Akdeniz cografyasina yakin bir
yorum gibi belirlemeleri giindeme getirmistir. Daha bilimsel bir ¢dziimlemeyi iinlii Alman
sanat tarih¢isi Wolfflin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” baslikli kitabinda ¢ok daha
saglikli bir temellendirmeyle yapar. Bu acidan sorunuzda yaptiginiz saptamalara

katilmamak olanaksiz.

Sorunuzda katilmadigim “cilginlik ifade eden yapitlar olarak ruh bulmus gibi”

degerlendirmeleri. ..

“Cilginlik” bilingsizce yapilan bir eylemi ortaya koyan bir yaklasimdir. Bir yapit
diisiince tasiyici, akiler bir yaklasim ortaya koyuyorsa bu ¢ilginlik sozciigiiyle degil,
alisilmigin - diginda, siradanlagmis bakis agisinin ve yorumun oOtesinde, Ozgiinliikle
aciklanabilecek bir yaratma/olusturma big¢imi olarak degerlendirilmelidir. Zaten siz de
diger sorularimizda resimlerime iligkin yaklagimimizda konuya bu bicimde

yaklagsmaktasiniz.

Z.A. Resimlerinizdeki 151k sizin 15181m1z. Gercek bir 151k degil. Diisiince ve
anlatmak istediginiz konunun 6nemini vurgulamak i¢in bir ara¢ resminizde. Is1g1 bu
bicimde kullanmak sizin tercihiniz elbette ama o 151k hayata tutunma adina da

eklenmis gibi resimlerinize, bu konudaki diisiincelerinizi alabilir miyim?
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A.A. Ilk dénem resimlerimde ¢izgisel bicem (iislup) kapsaminda genel olarak resmin
konusu ve izlegiyle uyumlu keyfi bir 151k, bazi resimlerimde ise doga gozlemine dayali

gercgek bir 151k kullanimi varda.

Bu durum sonraki donem resimlerimde de bdyle devam etti. Ancak zaman icinde
cizgisel bigem, golgesel/derinliksi bicem farklilagmasinin siirlart  inceldi. Bazi
calismalarimda agik-koyu ve 1s1k-golge karsitligr basat konuma geldi. Kozalaklar, Deniz
Kabuklar: Dizisi ve benzerleri buna 6rnek verilebilir. Bu ve benzeri resimlerde yogun bir

doga gozlemi ve buna bagli olarak 151k-gdlge kullanimi vardir.

Sorunuzun yanitint ¢ok genisletmeden Ozetlersem, benim resimlerimdeki 151k

kullanimu izlekle, ig¢erikle baglantilidir genelde.

Isigin resimlerime “hayata tutunma adina eklenmis oldugu” yorumu isin plastik

yanindan ¢ok edebi yaniyla/anlamla ilgilidir denilebilir.

Z.A. Resim sergilerinize son serginizde oldugu gibi baz1 adlar koyuyorsunuz.

Neden? Bu konuda neler soyleyeceksiniz?

A.A. Resimlerimi yaparken her resim i¢in 6nceden belirledigim bazi temalar oldugu
gibi tek tek resim dizileri olarak bu resimleri birbirlerine baglayan temel bazi bagliklar
/izlekler de belitlerim. Bunlar Insanin Insana Ettigidir, Insamin Hayvana Ettigidir, Insanin
Dogaya Ettigidir, Uzun Siirmiis Bir Kistan Resimler, Yansi/t/ma Uzerine Diistinceler, Ecce
Homo/Iste Insan, Tarih-Tarif Resimleri, Kurtulus Savasi Panaromas: v.b.ana basliklar

olarak siralanabilir.

Is Sanat Kiiltiir Merkezi Kibele Sanat Galerisi’nde agmis oldugum “Aydin Ayan
Sisyphos’un Direnci 35. Sanat Yili Retrospektifi”, ana basligin belirlenmesi konusunda
oncekilerden ayrilir. Burada resimlerin izleklerle ilgili (tematik)yapisindan kaynaklanan bir
ana baslik belirlenmesi degil sanat¢inin tavri ve durusu ile ilgili bir baslik se¢imi s6z
konusudur. Bu da, Sisyphos ‘un mitolojik Oykiisti ile baglantili, ikili planda agilimi
yapilabilecek bir belirlemedir. Sisyphos’un Oykiisiinde “yetke”ye, dayatilmis kurallara
kars1 elestirel/sorgulayan/kars1 ¢ikan/direng gosteren insan akil ve zekasiyla baglantili bir

tavir vardir. Gergek sanat¢inin tavri da boyledir.
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Sisyphos’un Oykiisiiniin ¢ok bilinen diger yani ise hi¢ bitmeyen, siirekli yinelenen,
sifirdan baslayan, tepeye tirmandirilabilen ama yeniden dipten baslama giiciinii, yaratma

tutkusunu gostermeye hazir gercek sanat¢inin tavri, cabasi ve direnciyle ilgilidir.

Ben 35 wyillik sanat yasamimda kapsamli bir sergi baglaminda bu siirecin
hesaplagmasini yaparken bunlar1 diisiindiim ve bu retrospektif sergime bu baglhigi uygun

gbrdiim.

Z.A.- Genel olarak sanatta, 6zel olarak resimde dilin kullanim iizerine neler

soyleyebilirsiniz?

C7- Her sanat dalmin kendine 6zgii bir dili vardir. Sanat dalini islevsel kilan,
sevdiren ve yiicelten dilin ne kadar basarili kullanildigina verilen yanitla ilgilidir. Cesitli
sanat dallarinda dil bazen gorsel, bazen isitsel, bazen yazinsal, bazen bu saydiklarimizin su
yada bu kadarimin birbiri ig¢ine girmesi, bazen de sinemada oldugu gibi hepsinin bir arada
bulunmasi bi¢giminde islev ve anlam kazanir. Ancak hangi sanat dali olursa olsun dili dogru
ve yetkin kullanmadiklar1 silirece etki alanlarini, 6nemlerini yitirirler. Dil konusulan,
iletisim kurulan ve bu islevini eksiksiz ve en dogru bi¢imde yerine getirmek iizere
kurgulanmus, kurallar1 konmus bir aractir. Bu islevi yerine getiremezse eksik ya da yetersiz
kalmis demektir. Bu durum tiim sanat dallari i¢in aynidir. Soylenen soz iletilmek istenen
mesaj kadar o sozilin nasil sOylendigi, mesajin hangi bi¢imde iletildigi de 6nemlidir. Bu
durum hem resim hem de tiim gorsel sanatlar i¢in boyledir. Resmin plastik diline iliskin
kurallar, ddonemden déneme, akimdan akima, dahas1 kisiden kisiye degisse bile —ki olmast
gereken budur- her bakis agisi, her 6zgiin yaklasim kendi farkliligini ortaya koyarken
gecmise ve gelecege iliskin plastik dille ilgili referanslarini da dogru kurmak, dogru

sunmak zorundadir.

Z.A. Gelecegin Sanati sizce nasil olacaktir? Tuval resmi 6nemini koruyabilecek

midir?

A.A. Gelecegin sanatinin nasil olacagi konusunda, bir sanat¢i olarak benim
bugiinden bir varsayimda, bir 6ngoriide bulunmam olduk¢a zor. Diinya, yasam ve insan
farkinda olarak ya da olmayarak bir bicimde degigsmekte. Sanat da degisiyor. Ama
tiimiiyle yeni, ge¢misten tiimiiyle kopuk bir sanat yoktur, olamaz. Sanatta ve yasamda

radikal doniisiim gibi goriinen seyler ¢ok azdir. Gegmiste var olan bir sanat tiirii sosyo-
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ekonomik ve sosyo-kiiltiirel kosullar cercevesinde bazen bir baska bicime doniiserek,

bazen tiimiiyle yeniymis gibi goriinerek, etkisini yada devamliligini stirdiirmektedirler.

Epope yada destanin zaman icindeki toplumsal kosullarin degisimiyle zaman ic¢inde
romana, Donkisot’a, Savas ve Baris’a, Ses ve Ofke’ye, Odysseia’ya yani roman tiiriine
donlismesinde ya da insan soyunun yasaminda Mezapotamya, Anadolu ve Misir
Uygarliklari’ndan bu yana var olagelen, bir baska yaklasimla Gilgamis’la baslayip, ilyada
ve Odysseia’yla siiren, Nazim Hikmet’in Kuvay-1 Milliye Destan1 ve Memleketimden
Insan Manzaralart ile yasadifimiz ¢af1 yakalayan siirsel Orneklerde oldugu
gibi...Ronesans’tan baslayip adim adim fotografin icadin1 ortaya ¢ikaran denemelerin

bugiin 7. Sanat denen Sinemay1 ortaya ¢ikarmasi ve benzerleri gibi...

Bugiinkii bi¢cimiyle sinema bir sanatlar kardesligi, tist liste gelmis siiperpoze olmus
sanatlar birlikteligi gibidir. Opera, tiyatro, fotograf, resim,heykel, mimari, miizik, sahne-
dekor, dans ve digerleri sinemada smnirlari erimis, i¢ ige, iist liste gelmis bicimde bir
aradadir sanki... Sinemada yasanan bu durum tuval resmi i¢in sOylenemese bile genelde
plastik sanatlarin disiplinler aras1 bugiinkii bazi kullanimlar1 i¢in sdylenebilir. Bu bir
gercekliktir. Medya, teknoloji ve diger etkenlerin yonlendirdigi ve yonlendirecegi yeni
olusumlar elbette etkilerini siirdiirecektir. Ancak, resim bilgisinden yoksun bir fotograf,
sinema, grafik ya da benzeri diger sanatsal liretim ve yaratimlar sadece eksik degil,
prematiire olacaktir. Diinya sinemasinin biiyiik ustalarindan Eisenstein, Kurosava, Fellini
ve benzeri diger yonetmenler olusturduklar filmler i¢in once ¢izimler, tasarimlar yapip,
daha sonra hemen hemen her sahneyi, her film karesini, kompozisyonu iyi disiiniilmiis bir
tuval yiizeyi gibi tasarlamiglardir. Bu durum iki boyutlu tuval yiizeyi iizerine yapilmis
olanlarin, resmin diger sanat dallarina ydnlendirici etkilerinin 6nemini ortaya koyan

reddedilemez bir gergektir.

Tiim bunlara bagli olarak her sanat dalinda oldugu gibi tuval resminin éneminin de
zaman zaman etkisini yitirdigi avandgart (6ncii) nitelikli yaklagimlarin daha 6ne ¢iktig
olmus ve olacaktir. Bu yasamin diyalektigi geregidir. “Yeni’nin kendisini kabul
ettirmesine kosut olarak var olanin, kendisini kabul ettirmis, kurallarin1 koymus olanin
gelisebilmesi, degisen kosullara ve zamana ayak uydurabilmesi i¢in bu gereklidir. Ama her
seyden 6nemlisi insandan bagimsiz var olamayan, insanin da onsuz edemedigi sanatin 6zii
ve islevi geregi evrensel insan 6zilinii Onceleyen, dncelemesi gereken bicim ve bigemlerin

her zaman daha uzun soluklu oldugu ve olacagi gercegidir. Bu nedenle ortaya ¢ikmalari ile
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eskimeleri neredeyse gz acip kapayana dek kisa siirede gergeklesen sanatsal olusumlarin
O0zelde tuval resminin, genelde resmin Onemini ortadan kaldiramayacaklarini

diistinmekteyim.

Buna diinyaca iinlii plastik sanatlar miizelerinin koleksiyonlarinin neredeyse tiimiine
yakininin tuval resmi ve benzeri resimsel yaratimlarla dolu oldugu diisiiniiliir, diinya resim
piyasasini bu tiir sanatsal iriinlerin yonlendirdigi animsanirsa konuyu daha fazla
ayrintilandirmaya gerek kalmaz kanimca. Sanat diinyasinda The National Gallery’yi
onemseyip, The Tate Gallery’i hafife almak nasil anlamsizsa, The Tate Gallery’de
sergilenen Rothko’nun gizemli tuval resimlerini atip Duchamp’mn “Biiyiik Cam”in1
kabullenmek ya da tersi gene o kadar anlamsiz olur. Zenginlik farkli yonelimlerin birarada

oluslarindadir.

Z.A. Otuz bes yillik sanat yasaminizda yaptiginiz resimlerden, gittiginiz yoldan

kuskuya diistiigiiniiz oldu mu?

A.A. Olmaz mu, elbette olmustur. Anadolu’dan gelip, egitim gordiigiim Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdikten ve hocaliga basladiktan sonra, Avrupa ve
Amerika gibi resim sanatinin besigi sayilan kitalara gittim. Sanat deyince akla ilk gelen
tilkelerin diinyaca 6nemli onlarca miizesini gezdim. Bu karsilagmalar siirecinde, gordiigiim
yapitlarin karsisinda hayranlik duydugum ya da kuskuya diistiiglim zamanlar olmustur
elbet. Ozellikle Madrit’teki Prado Miizesi’ni gezerken, Ispanya’nin resim sanatina
kazandirdig1 ii¢ devin, El Greco, Velasquez ve Goya’nin c¢aligmalar1 karsisinda
hayranligim yerini —kisa siireli de olsa- korkuya ve yetersizlik duygusuna birakti. Ancak,
hemen ardindan, farkl kiiltiirlerden yetisen her farkli bireyin sdylenecek kendine 6zgii bir

sOzii olabilecegini diisiindiim. Zaten resimlerimle benim yaptigim da tam anlamiyla buydu.

Z.A- Son olarak Hocam; Afyon Suhut Ilcesi Atatiirk Evi’ne yapmis oldugunuz
Kurtulus Savasi resimlerinizden bahsetmek istiyorum. Bir milletin var olus cabasim
oylesine ictenlikle ve heyecanla anlatmissiniz Ki o resimlere bakarken adeta Kurtulus
Savasi’mi yasiyoruz. Kurtulus Savasi’mi resimleyen cok sanatgi yok, gelecek kusaklara
¢ok onemli bir kiiltiir miras1 birakiyorsunuz. Elinize ve yiireginize saghk, peki bu sizi

heyecanlandiriyor mu?

A.A- Sadece heyecanlandirmak degil, baslarken, ‘“yapabilirim/yapacagim” derken

olduk¢a zorlandigim, hatta korktugum bir karar asamasiydi. Nazim Hikmet’in “Kuvayi
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Milliye Destan1” ve Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bagimsizlik Savas1” isimli siir kitaplari ve
bunlara ek olarak okumus oldugum ¢ok sayida kitap bende yeterli birikimi olusturmus ve
beni yonlendirmisti. Ancak, Nazim Hikmet’in ve Fazil Hiisnii’niin siirlerindeki evrensel
yaklagim, insani 0zii ele alislarinda ve siir diliyle bizlere ulastirmalarindaki ustalik bana
ulasilmaz gibi goriiniiyordu. Bu nedenle, hem insani 6zii ele alis, hem de bi¢cim ve bicem
olarak ortaya koyacagim resimlerin basarisinin ne olacagi konusundaki g¢ekingenligim
baslangi¢c asamasinda karar vermemi zorlastiran noktalardi. Aydin Ayan’in Kurtulus
Savasi Panaromasi Resimleri tamamlandiktan sonra ¢ekingenlik ve kararsizligim coskuya
doniistii. Bunda kuskusuz s6z konusu resimleri gortip goriislerini sozlii ya da yazili olarak
dile getirenlerin yaninda, Afyonkarahisar Suhut Atatiirk Evi’ni ziyaret edip goriislerini

belirtenlerin de katkis1 biiyiik.
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8. DEGERLENDIRME ve SONUC

Sanat; toplumu olusturan kurumlardan biridir ve diger toplumsal kurumlarla igli
dishdir. Toplumun din, ahlak, diisiince, gelenek, gorenek gibi {ist yapt kurumlartyla, tiretim
unsurlariin yer aldigi, yasanti olarak ¢aginin toplumsal yasaminin en derinligine niifus
eden varliktir. Petrov’a (1979) goére “Sanatg1 hayatin ta kendisidir ve sanat¢i baska
varliklara oranla, zamanin ruhsal dalgalanmalarin1 daha 6zlii, daha dokunakli ve daha

giiclii duyan kisidir”.

Coskun bir esinlenme davranigindan ¢ok, gergekligin bir bigime girip sanat yapiti
olarak ortaya ¢iktig1 bilingli, ussal bir eylem olan sanat¢inin ¢alismasi, yalnizca ¢aginin
gercekliginin kat1 bir tanimlamasi degildir. Ciinkii toplumsal durumlar ve bu toplumsal
durumlarla birlikte cagin diinya goriisli degisse bile sanatin hi¢ degismeyen bir gercekliligi

yansitma niteligi vardir.

Sanat¢1i, miimkiin oldugu kadar ¢ok wvarlikla, miimkiin oldugu kadar ¢ok seyle
ilgilenmeyi bilen, sadece kendi yasamini siirdiirmeyen, yalniz tanidig, sevdigi, ilgilendigi
varliklarin yasamini degil, ayn1 zamanda ¢oktan yeryiiziinden silinmis kimselerin, ¢oktan
unutulmus ¢aglarin, uygarliklarin, 6lii ve cansiz seylerin ve gelecegin yasamina da ruhunu

agmasini bilendir.

Toplumsal gelisme siireci i¢inde olusan bilgi birikimi, ekonomik, politik ve sosyal
olaylar sanati, sanatgiy1 etkileyen faktorlerdir. Toplumlar arasindaki savas veya o toplum
icindeki i¢ savaslar sanati, sanatciy1 etkileyen bagka bir faktor olarak sanatin igerisine
girmistir. Sanatg¢1 savasin aci gergeklerine, toplumsal ezilisine, masum insanlarin 6liimiine
kayitsiz kalan bir insan olamayacagi gibi kayitsiz kalanlara da ilk tepki gosterendir. Ayni
zamanda sanat¢inin toplumda kusaklararasi bilgi iletisimindeki Onderliginin yanisira
toplumsal olaylardan da en ¢ok etkilenen kisi oldugu giiniimiiziin yadsinamaz gergegidir.
Yasanilan c¢agin olumlu degisimi yoniinde toplumu siiriikleyen ve zaman zaman
kaliplagsmis deger yargilariyla ¢atisan sanatgi insan yasamini riske eden sosyal, ekonomik,
dinsel, politik olaylar karsisinda, sanat yapitlar1 ve diisiinceleri ile tepkiler gosterir.
Tarihsel gelisim siirecinde bu tepkiler toplumun bilinglenmesi yoniinde biiylik rol
oynamigtir ve oynamaya devam edecektir. Toplumsal gelisme ve degismelerle 6z ve
biciminde de degisme ve gelismelere ugrayan sanat, yasamin ta kendisidir artik. Sanati,

sanatin degisen cagda yasamla iliskisi sorunu yalnizca estetik bir sorun olmanin yani sira
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mekanik ve politik bir diinya ile iliski i¢ine sokar. Sanat¢i, hayattan ayr1 ve hayat disinda,
toplumsal yasamdan ayr1 ve toplum disinda yasayan bir varlik degildir. Tersine o, ¢aginin
ve toplumsal yasaminin en derinini toplum i¢inde yasar ve kendini toplum sorunlariyla yiiz

yiize bulur.

Toplumsal gelisme ve degismeler tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sairleri,
yazarlari, ressamlar1 etkilemis, onlarin ruh diinyalarinda olusan isyanlar, elestiriler bazen

misralara, bazen sozciiklere bazen de tuvale yansimistir.

Tiirk Resim Sanatinin gelisim ¢izgisi goz oniline alindiginda; toplumsal sorunlar1 ve
insan yasamindaki etkilenmelerini yansitan resimlerin 1940’lardan itibaren etkin bir
sekilde ele alindig1 goriiliir. Bu etkilenmeler 1960’11 yillarda baglayan 6grenci ve isci

hareketleri ile ivme kazanmistir.

Yasamina Trabzon’un Caykara ilgesinin bir dag kdyiinde baslayan Egitimci-Ressam
Aydin Ayan, Tiirkiye’nin sosyo-politik olarak en ¢alkantili oldugu 1970°li yillarda istanbul
Giizel Sanatlar Akademi’sinde 6grenci olur. Daha lise yillarinda bir siir yarigmasinda,
Tiirkiye Liseler Ikincisi oldugunda Yeni Istanbul Gazetesi Muhabirinin meslek secimi ile
ilgili sorusuna “ressam” olmak istedigini sOyleyen Ayan’in se¢imini o gilinlerden

belirledigi agiktir.

Akademide 6nce Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, onun 6liimii {izerine de Neset Giinal’in
Ogrencisi olan Ayan, resim dili, kisilik ve egitimcilik olarak her iki hocasindan da
etkilenmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencileri iizerinde biraktigi sevgi, heyecan,
cosku, paylasim, genis ufuklar ve her 6grenciyle ayr1 ayri ilgilenmesi gibi cok giiclii
cekimlerden Ayan’in da nasibini aldig1 bir gergektir. Neset Giinal’dan da sanat disiplini,
toplumsal konulara olan duyarliligini alarak bunlar1 sentezleyen Ayan, 6grenci olarak
girdigi kurumda asistan olarak basladig1 egitimciligini bugiin de ayni kurumda 6gretim

tiyesi olarak siirdiirmektedir.

Ayan’in akademide 6grenci iken sekillenen resim seriiveni toplumsal gercekei-
elestirel gercekei cizgide baglayarak giliniimiize kadar devam etmis, degisen diinya ile
birlikte degisen temalarla bu gilinlere ulagmigtir. Ayan, sanat goriisiinii aciklarken
“...sanatin toplumsal bir biling¢ i¢imi oldugunu, bu nedenle de sanat¢idan yasadig toplum
ve diinyaya —o0z olarak da insana- karsi salt birey olma diizeyinde degil, toplumsal birey

olarak sorumluluk, sanattan da -salt ara¢ yahut sadece amag degil ikisinin birlikteligini-
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bekledigini” belirtir. Bu beklentilerin 1s181nda resimlerinin bigimlenisini ise kisaca sdyle
aktarir: “Hemen her resmimde konu olarak insani ele alirim. Bu ele alis her zaman insani

resmetmek olmasa bile anlatilan gene insandir.”

Ayrica Ayan, resmin anlatim olanaklari ¢ergevesinde her nesneye diislince tastyici bir
islev ylikleyerek simgesel anlatimlar1 dener. Bu onun salt goriineni degil goriinmeyeni de
gosterme baglaminda kati, kuru bir dogalci anlatim yerine diisiindiirmeye yonelik bir
eylem Oykiileme isteginden kaynaklanir. Resimde diisiindiirmeye yonelik bu kaygisi onu,
Bruegel’in resimde yapmaya calistigini, ondan 400 yil sonra tiyatroda yapmaya ¢alisan

Brecht’in epik tiyatro diislincesini, epik resimde gergeklestirmesine vesile olacaktir.

Ayan’in resim serliveni dikkate alindiginda, siire¢ icerisinde degiserek gelisen, farkli
yorum ve sonuglara ulagsan dinamik bir yap1 ortaya koydugu goriiliir. Yapitlar1 analitik bir
yaklagimla biitiinciil olarak ele alindiginda bu temel Ozellikleri net bir sekilde
saptayabilmek olasidir. Bunlar siire¢-dizin agisindan gergegin-gergekligin pesinde, protest
doénem/homo politicus, simgeselin izinde, yansi/t/ma lizerine diisiinceler, iste insan/ecce
homo, anitsal-antik baslar, doga doga/natura naturans, tarif/tarih resimleri ve Kurtulus

Savagsi panoromasidir.

Ayan’in  Akademiye girdigi yillarda Tiirkiye’de siyasi iktidarsizlik hiikiim
siirmektedir. Ekonomide yasanan krizler, igsizlik, tiniversitede reform isteyen 6grencilerin
baslattiklar1 boykot ve gosteriler, sosyal adaletsizlik siiriip giderken demokraside beklenen
istikrar saglanamamistir. Bu donemde Ogrenciler ve is¢iler, sagc1 ve solcu olmak {izere

ikiye ayrilmis, gosteri ve eylemlerde birgok gen¢ hayatini kaybetmistir.

Iste boyle bir ortamda Akademideki egitimini siirdiiren Aydin Ayan, yasananlardan
etkilenmis ve dogal olarak ozgiirliiklerin kisitlandigi, askeri darbelerle demokrasinin
kesintiye ugratildigi bu donemlerde yasananlar1 ve onlara tepkilerini resimlerine
yansitmistir. Ayan, zaman iginde baska temalara yonelse de politik resimlere geri dondiigii

olmustur.

Ayan’in resim seriiveninde Akademide 6grenci oldugu 70°li yillarin Tirkiye
gerceginin rolii kadar, sliphesiz hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Neset Giinal’in da
etkileri tartigilamaz. Ayan sanat anlayisini ve bigemini belirledigi Neset Giinal atolyesinde,
Ozellikle yasamlarin1 zor kazanan insanlarin hayatlarindan carpici goriintiileri giinliik

yasamin umursamazligil i¢inde sunar. Kompozisyonlarindaki giiclii agirlik dengeleri,
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nesne-figiir, mekan-figiir arasindaki saglam oran iligkileri, renk se¢imi, figiiriin bedensel
dilini kullanig bi¢imi saglam bir altyapinin {izerinde gergeklesen iyi bir gézlemci olmasinin

kanitidir.

Ayan’in, ger¢ek hayattan secilmis motif ve figiirlerinin yer aldigi, hayali bir kurguyla
resimsel diizen i¢inde i¢ diinyasini biraz da gerilimli bir sekilde yansittifi simgesel
resimleri 1975’1 yillarda baglar. Bu resimler izleyende dehset ya da iirkiintii uyandiran

gercekdist niteligi karsitlik ya da ¢eliski mantig1 lizerine kurulu bir masal-oykiidiir.

Resim diizenine uygulanmis dogal simgeler, kaderci yorum egilimleri, verilmek
istenen mesajin karmasik kurgusu insanligin ugursuz bir seriiveni yasamaya yazgili
oldugunu vurgular. Aydin Ayan’in zaman zaman ¢ocukluguna doénerek, zaman zaman da
yasanmi§ insanlik dramlarinin ruhunda biraktigi izlerden yola c¢ikarak hayali kurgu
tasarimlar1 ile kurumus agac¢ gdvdeleri, dikenler, kurtlar, kargalar, parcalanmis les
goriintiilerinin olusturdugu simgesel resimleri, insanlik ve uygarligin kendi kendini tiiketen

felaketlerine kars1 yoneltilmis bir elestiriyi igerir.

Aydin Ayan’in Yansi/t/malar bashgiyla gerceklestirdigi bir dizi resimleri Platon’dan
Hegel’e, Aristo’dan Claudeule’e, Jan Van Eyk’den Velasquez’e, Goya’dan Rene
Magritte’e kadar uzanan felsefenin gorsellestirilmesidir. Bu resimler 6ziinde resimle ayna
arasindaki iliskiyi sorgular niteliktedir. Ona gore tuval ylizeyi ilk giinden bu yana
insanoglunun siirekli hesaplastig1 bir yansitict olmustur hep. Goriinen gergekligin altinda,

gercekle gercekiistiiniin Ortiistiiglinti yakalamak ister.

1980’lerden sonra baslayan bu cizgisinde Ayan, figiiratif titizliginden kopmadan
cogu kez resimsel mekam bir aynanin olusturdugu bu resimlerde ¢ogu kez, hicbir seyi
yansitmayan aynanin disinda her nesne gerceklige siki sikiya baghdir. Insanin yasadig
diinyaya yanstyan yiizii, bir baska degisle yasamin renklerinin, duygularinin, diisiincelerin,
kotiiliiklerin, giicliiklerin ve coskularin dig diinyaya yansidigi bedenin tek erisim merkezi

olan insan yiizii, sanat¢inin eserlerinde agirlikli olarak kullanilmistir.

Ayan, bir donem resimlerinin diisiinsel boyutu olarak, kullanim1 Romalilara kadar
uzanan ve anlami iste insan olan “ecce homo” terimlerini kullanmistir. Aydin Ayan’in
graviir caligmalarinin yer aldigr “Ecce Homo” 6zgiin baski serisi, bigim ve icerik olarak
insan1 tanimlama yolundaki caligmalarinin 6zgiin baskiyla sorgulama seklinde titiz bir

is¢ilikle yeniden giindeme gelmesidir. Genellikle 1slak kazi teknigiyle {irettigi bu
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baskilarda Ayan, tuval resimlerindeki titizlikle bagdasir sekilde siyah-beyaz etkinin

sadeliginde eserler tiretmistir.

1989 Yilinda portre resmine yogunlasan Ayan, bir seri olarak antik bas resimleri
yapmustir. Antikitenin kusursuz oranlarini, yontuda aktarilan insan yiiziiniin ve bedeninin
idealize edilmis glizelligini, soylulugun asaletini, erdemin onurunu, bilgeligin alcak
goniilliigiinii yansitan antik baglar, ¢cok 6zel anlamlar yiiklii olarak Ayan’in resimleri

arasina katilmiglardir.

Bilinen hicbir antik heykele birebir gonderme yapmayan Aydin Ayan’in “Antik
Baslar’inin, antik bir heykelin soguk nesnesinin otesinde gercek canli bir insan basi ya da

heykel nesnesinden tiireyen, sonrasinda canlanan, anlam kazanan bir bas olmasidir.

Belirli bir cinsiyeti sergilemeyen bu antik baglar temelde insani isaret ederler.
Belirgin bir bicimsel karakteri olmasina karsin belli bir yerel kimlik ya da uygarlig

icermeyen evrensel birer anitsal bagtirlar.

Ayan’in resim sanatindaki gelisim ¢izgisi dikkate alindiginda doga resimleri
baslangigtan itibaren vardir. Onceleri politik kurgulu resimlerinin arasina sikisan doga,

giderek kendi bagimsiz varligini ortaya ¢ikararak koklii bir degisime ugramistir.

Doga, mistik bir bakis acis1 ve sezgisel bir kavrayisla salt goriinenden yola ¢ikip
madde Otesine ulasma olanagi sunar sanatciya. Bir realist sanat¢i i¢in goriinen gergegin
tanimlamasi baglaminda bir ¢ikis noktasidir. Duyarli tutum ve yaklasimdaki sanat¢1 dogay1
yansitirken kendini, dileklerini, umutlarini, kaygilarini, bunalimlarini, 6zlemlerini de
yansitir. Kendini doganin bir pargasi olarak goriir, doganin gercegini ve anlamini ararken
kendi yaratim ve imgelem giiciiyle dogaya yeni anlamlar yiikler. Aydin Ayan’in doga
resimlerinin bir kismi, ¢ocuklugunun gectigi cografyadaki karli doga goriintiilerini yansitir,

diger bir kismi1 ise imgelem giicli ile olusturdugu goriintiilerdir.

1990’11 yillarin ikinci yarisinda Aydin Ayan, lisanstiistii egitimi derslerinde “Resimde
Tema” konusunu islerken beraberinde, resmin kuramsal yonii ve uygulamalarini kapsayan

bir dizi tarif ve tarih resimleri yapmustir.

Yasadigi donemin estetik agilimlarini, yonelimlerini kuramsal g¢aligmalariyla da

izledigi goriilen Ayan, figiir resminden kopmadan cansiz nesnelere bile mimari ve anitsal
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bir miikemmellikde can vermistir. Bu resimler Oliidoganin Tarifi/Tarihi, Gériiniiniin

Tarifi/Tarihi, Sanayinin Tarifi/ Tarihi’ dir.

1995 Yilinda tuval {izerine yagliboya olarak calistig1 ecce-homo resimlerinde ise
renk, bi¢cim, kompozisyon agisindan farkliliklar géze carpar. Doga kirlenmesini isleyen bu
resimler tuvallerin i¢indeki ayna iizerinde diizenlenen kompozisyonlar: ile bes ayr1 adla
adlandirilmistir. Bunlar; “Ecce Homo A-B-C”, “Ecce Homo/Iletisimsizlik”,”Ecce Homo
A/Yitirilmis Cennet”, “Ecce Homo B/Umut”, “Ecce Homo C/Savas”, “Ecce Homo

D/Hiiziin”, “Ecce Homo E/Atlantis Umut Bitmedi” resimleridir.

Tirk Resim Sanati Tarihinde, Birinci Diinya Savasi'nda veya Kurtulus
Savasi'nda, sicak savasin i¢inde yer alarak savas resimleri yapmis sanatgilar oldugu gibi,
savasin icinde bulunmayip baska kaynaklardan yararlanarak ya da imgelem giiciiyle

savast konu edinmis ressamlarin varligi bilinmektedir.

Savag konulu resimlerin yapildig: "Sisli Atolyesi" ve Anitkabir Miizesi i¢in Rus ve
Azeri Sanatcilara yaptirilan Canakkale ve Kurtulus Savagsi resimlerinden (2003) sonra
Afyonkarahisar/Suhut Atatiirk Evi i¢in Ayan’in yaptig1 “Kurtulus Savasi Panoramas1”
resimleri, resmi yoldan ismarlanarak yaptirilan Tiirk Resim Sanati i¢inde {iglincii
biiyiik projedir ve bu yoniiyle de dnemlidir. Ayan’in projesini hazirlayip eskizlerini
olusturdugu ve 24 Haziran-12 Ekim 2004 tarihleri arasinda 4 6grencisinin katkilariyla
gerceklestirdigi cephe gerisinden baslayip, biiyiik saldir1 ile doruk noktasina ulasan ve
Gilindogumu ile tamamlanan, eskizler disinda 14 resimden olusan Kurtulus Savasi
Resimleri dizisi, ¢esitli agilardan ele alinip incelenebilecek, Tiirk Resim Sanati iginde

zaman i¢inde 6onemi daha i1yi kavranacak bir deneyim olarak degerlendirilmelidir.

Kurtulug Savasi Panoromasi, Ayan’in atdlye ortaminda o doneme ait giysiler
edinerek, 6grencileriyle mizansen kurarak ve Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye Destan1
ile Fazil Hiisnlii Daglarca’nin Bagimsizlik Savasi kitaplarinda yer alan siirlerden
esinlenerek viicuda getirdigi resimlerdir. Bugiin Suhut Atatiirk Evinin duvarlarinda
sergilenen bu resimler, savasin baslangicindan sonuna kadar, cephe ve cephe gerisinin

gergekei anlatimiyla yakin tarihimize 151k tutmakta ve belgesel nitelik tasimaktadirlar.

Basli basina bir destan olan Kurtulus Savasi ve onun basta Atatiirk olmak iizere

biitlin neferleri, komutanlari, Anadolu halki ve tiim insanlar1 savagin azameti iginde
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miicadelenin en can alic1 noktalartyla Kurtulus Savasi Panoramasi iginde yer
almaktadirlar. Ayan bu resimleriyle, figiirciiliigiine ekledigi kurgucu-anlatimci yoniiyle
Kurtulus Savaginin destanst yoniinii gostermekle kalmiyor, ayn1 zamanda kompozisyon

kurmadaki ustaligini ve firgasinin giiciinii de gosteriyor.

Ayan, modern diinyanin ¢eliskili insanini, doga ve gercekler diinyasini cagdas bir
ressam kimligiyle resme tasirken, gorsel bir sélene doniistiirdiigii Tiirk insaninin yasam ve
gercekliklerini estetiksel bir dykiileme ile sunar. inandigi resmin arkasindan kosan ve
gercekligi yeniden tarif etmeye yoOnelik ve ontolojik varligi bu gerceklikle sekillenen
Ayan’in her bir tablosu birer dykiidiir. Tarihsel derinligi, toplumsal anlatimi, insan-doga-

yasam ger¢ekligi olan, bliyiik ve 6zlii bir dyki.

Hakkinda yazilmis cok cesitli dergi, basin, ansiklopedi ve sanat yazilarinda eserleri
kadar sanat¢1 kimligi ve egitimci kimligiyle de basar1 ve sevgiyle sozii edilen Ayan, bugiin
ayni kurumda birlikte calistigi ressam-egitimei kimlikleriyle kendisini 6rnek aldiklarin
sOyleyen eski atolye ogrencileri ile su anda atolyesinde Ogrenci olan bir¢cok kisinin
vurguladig1 gibi 1yi bir ressam ve basarili bir egitimcidir de. O, hocas1 Bedri Rahmi

Eytiboglu kadar egitimcilige 6nem verir ve egitimciligiyle gurur duyar.

Ayrica onu Tirk Resim Sanati i¢inde 6nemli kilan Kurtulug Savasimizin kilit
noktalarindan olan ve Biiyikk Onder’in savasin stratejilerini belirledigi Suhut Atatiirk
Kiiltiir ve Sanat Evinin duvarlarini siisleyen resimleridir. Bu ¢aligmasiyla Ayan etkili
O6grenmenin olmazsa olmaz 6n kosulu olan gorsellik anlaminda hem 6gretmenlere 6nemli
bir ders materyali saglayarak, hem de tarihimizi ders kitaplarindan 6grenen dgrencilere
savasin ve cephe gerisinde yasananlarin daha iyi kavratilmasi ve yasatilmasi agisindan da
cok Onemli nitelikte belgesel bir panorama kazandirmistir. Bu resimler, vataninin ve
bagimsizligiin hangi zorluklarla elde edildigini goren genglerin yarmin biiyiigii olarak bir
milleti bir arada tutan vatan sevgisi, birlik, beraberlik, dayanigma gibi kiiltiirel degerlerinin
farkina varmasi agisindan énemlidir. Ayni1 zamanda da vatanini kurtararak bugiin iizerinde
rahat ve huzur icinde yasamasina vesile olanlara karsi saygi ve vefa duygusunun
gelismesinde Onemli rol oynadigi Ogretmen ve Ogrencilerle yapilan goriigmelerden
cikarillan sonuglardir. Ve Suhut halkinin da dedigi gibi ¢agimizin hastalign kiiltiir
yozlagmasini 6dnlemenin en iyi yolu kiiltiirel ve tarihsel degerlerimize sahip ¢ikmak ve

onlar1 genclere tanitmaktir.
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Ayan, bir ressam-egitimci olarak yasadigi topragin insan manzaralarina duyarl
toplumsal-elestirel gergekci resimleri ile belgesel bir nitelikte viicuda getirdigi milletinin
var olma savagini anlatan Kurtulus Savasi resimlerini gelecek nesillere armagan etmistir.
Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde siirdiirdiigii hocaligiyla da sanata
sevdali bir¢ok Ogrenci yetistirerek bu konudaki sorumlulugunu yerine getirmis, Cagdas

Tiirk Resim Sanati Tarihi igerisinde hakli yerini almistir.

184



9. EKLER
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GORUSME FORMU

Ogrenim gordiigiiniiz Mimar Sinan G.S.U. de atdlye hocamz olan Aydin Ayan’la
ilgili olarak hazirladigim doktora tezi icin goriislerinizi almak istiyorum. Asagidaki
sorular1 cevapladiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Zuhal Arda
S.U.G.S.F.Og. Gér.

Adi, Soyadi : Mustafa Orkun Miiftiioglu
Goérevi : M.S.G.S.U. Ogretim Uyesi, ressam

1-Aydin Ayan'in atdlyesinin egitim yontemi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Aydin Ayan, doga gozlemine 6nem veren ve bu gozlemin 6grencinin kendi kisiligiyle
ortiismesini yada Ogrencinin kendi bakis agisinin olugmasin, akademik egitimin getirdigi
stiregler, asamalar ekseninde amacladigini diistinmekteyim. Belirli yontemlere 6ncelik vermez,
ogrencinin kisiligi ve ideallerini de dikkate alarak onlarin gelisimini &8renciye uygun bir
yonelim dogrultusunda yonlendirir. Egitimini salt bigimsel dgretiler lizerine kurmaz. Bu giiglii
bigimsel egitimini igerikle (sanat tarihi, felsefe, estetik vb.) de destekler. Ogrencilerin okul
disindaki yasamlarinin da ¢aligmalarina yansimasinin, ayrica sergileri ve galerileri de takip
etmesini onemser. Dolayisiyla 6grencinin tim yonleriyle gelismesini amaglayan bir egitim
yoOntemi izler.

2- Aydin Ayan atolyesinden mezun olmanin size kattiklar1 hakkindaki goriisleriniz
nelerdir ?

Ozellikle dogay1 kavrama ya da fark etme ve kendi kisisel 6zelliklerimi kavrayip sanat-
resim diizleminde bunu ifade edebilme becerisini elde etmemi saglamistir. Ayrica kendi
egilimim digindaki diger sanat yonelimlerini de anlamay1 ve bunlardan kendime ¢ikaririmlar
saglayabilme yetisini elde etmemi ve sanat1 hem plastik-bicimsel hem de bu plastigin igerikle
iliskisini dogru kurabilme becerisini kazandirmustir.
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GORUSME FORMU

Ogrenim gordiigiiniiz Mimar Sinan G.S.U. de atdlye hocamz olan Aydin Ayan’la
ilgili olarak hazirladi@im doktora tezi icin goriislerinizi almak istiyorum. Asagidaki
sorulari cevapladiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Zuhal Arda
S.U.G.S.F. Og.Gér.

Adz, Soyad: : Irfan Okan
Gorevi : M.S.G.S.U. Ogretim Uyesi, ressam

1- Aydin Ayan'in atdlyesinin egitim yontemi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Genel bakista, klasik akademik egitimin desen alt yapisi iizerine kurulu bir egitim anlayisi
vardir. Benim okudugum doénemde; Atdlye hocalarimdan diyalog kurabildigim, hos goriilii bir
ressam kimligin verdigi giiven ortami bulunmaktaydi.Ozerk bireylerin olusumunda, bu ortamin
yarattigl Ozgiiven sanatsal kisiligin en Onemli gostergesidir. Konjoktiiriin farklilagsmasina
ragmen Aydi Ayan benzer gelenegi siirdiirmektedir.

2- Aydin Ayan atdlyesinden mezun olmanin size kattiklar1 hakkindaki goriisleriniz
nelerdir?

Farkli egilimlerle tutucu olmayan bir bakis yontemi en onemlisidir. Figliratif bir alt yapiya
ragmen soyut ve moda (gilincel sanat) egilimlere bakabilme rahathigini kazandirmistir.

Kiiltiirel alandaki farkli disiplinlerle ilgi kurma, kurdurma egilimi sanatsal Ongdriimiiziin
gelismesinde onemli katkilar yaratmistir. Ancak son yillardaki 6grencinin kendini yetistirirken
sOziini ettigim yontemlerden yeterince yararlanmadigi kanisindayim.
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EK-3

GORUSME FORMU

Ogrenim gordiigiiniiz M.S.G.S.U."de atélye hocaniz olan Aydin AYAN’la ilgili olarak
hazirladigim doktora tezi igin goriislerinizi almak istiyorum.Cevapladigmiz i¢in tegekkiir
ederim. Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi, Soyadi : Evren KARAGOL GOKKAYA
Gorevi : M.S.G.S.U. Ars.Gor.

1-Aydin Ayan’in atdlyesinin egitim ydntemi hakkinda gériisleriniz nelerdir?

Aydin Ayan Ogrencisi oldugu Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eytiboglu ve Neset
Giinal’dan aldigr cesitli Gzellikleri, kendi kisilik ozellikleri ile birlestirerek
bugiiniin grencilerine bir tarafiyla gegmige uzanan bir koprii nitelifinde, bir
tarafiyla da gelecege 11k tutan bir egitim yoéntemi sunmaktadir.

Hocanin onemli karakteristik ¢zelliklerinden olan disiplinli ve aragtirmaci
yoniinde Sabri Berkel ve Neset Giinal’dan aldigi egitimin katkilarini, icinde
bilytittiigii sanat agkini tiim atélyesinin ortak ruhuna doniigtiirebilmesinde Bedri
Rahmi Eyiiboglu'nun katkilarimi kuskusuz aramak gerekir. Fakat tim bu
ozellikler, iginde tilkenmek bilmeyen arasgtirma, calisma ve iiretme atesiyle
gelisip zenginleserek, yéntem ve teknikleri ile, kendine dzgii ruhu ile bizlerin de
izlerini gelecege tasiyacafimz 6zgilin bir “Aydin Ayan Atdlyesi” olusturmusgtur.

2- Aydin Ayan atdlyesinden mezun olmanin size kattiklar hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?

Aydin Ayan’m hocam oldugu sanatta yeterlilik egitimime baglayali ¢ok uzun
bir siire olmamasina ragmen, hocamn asistanligim yapiyor olmamin da bir
sonucu olarak onun tikkenmek bilmeyen ¢alisma ve liretme siirecine yakindan
sahit olma olanagi bulmus olmam, “Aydin Ayan” olabilmenin ne denli bityiik bir
galisma ile miimkiin olabilecegini ve sanat seriiveninin ne derece emek verilmesi
gerektigini somut olarak gérmemi sagladi ve bunun edindigim kazanimlar iginde
en onemlisi oldugunu disiiniiyorum. Bu yogun ¢alisma temposu iginde
hocaliktan aldigi zevkle Aydin Ayan, resimlerime verdigi elestiriler ve difer
dgrencilerine  verdigi elestirilerden edindigim birikimle, kendi resimsel
islubumda &niimii acan bir yola yénelmemi ve gelecekte bir atdlye hocast
olarak son derece dnemli izlenimler kazanmarmu saglamistir ve saglamaya devam
etmektedir.
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EK-4

GORUSME FORMU )
Ogrenim gordiigiiniiz M.S.G.S.U.’de halen atdlye hocaniz olan Aydin AYAN’la ilgili olarak hazirladigim

doktora tezi i¢in goriislerinizi almak istiyorum. Cevapladifimz i¢in tesekkiir ederim.
Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi, Sovadi : Giray flker BASARAN
Soru 1-Aydin Ayan’in Atblyesi’nin egitim ydntemi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Yamt 1-Oncelikle Aydin Ayan Atdlyesi’nin gegmisinden siiregelen gelenegine sadik bir
atdlye oldugunu soylemek isterim. Tabi bu gelenegin anlami serbestliktir, yaratimmmzdaki
ozgiir birakilmighktir. Biraz daha agmak gerekirse; atélye 6grencisi kendini her tiirlii ifade
etmekte dzgiirdiir. Ote yandan Aydin Ayan atélyesi gegmisten giiniimiize ¢ok sayida sanatg:
yetigtiren bir atélye olmasiyla da kendini kanitlamus bir atélyedir. Biraz daha ozele iner ve
Aydin Ayan’in egitim yontemiyle ilgili bir saptama, analiz yapmaya ¢alisirsak ki bu atslye
egitimi yontemini de kapsar; 6ncelikle gozlemci bir bakisin her zaman 6énde oldugunu
goriiriiz. Her zaman &nce dinleyen ve ona gore metot belirleyen bir egitim yontemi. Bunun
sonucu olarak atélye dgrencileri aslinda yaratimlarinda gergekten zorlanmaktadirlar. Ciinkii
kendileri {izerinden kendilerini bulmayi, buldurmay: hedefleyen bir sistemdir bu ve bu yiizden
Ogrencilerin  ¢aligmalart gogu zaman birbirlerinden (gorsel anlamda) cok uzaktir. Tabi
grencilerin kendilerini gelistirme siiregleri gozlemledigim kadaniyla siirekli bilgi alis
verigiyle olmaktadir. Atblyede diizenlenen siirekli elestiriler, sanat tarihi baglantili anlatimlar
6grencinin gegmisle olan baglantisim koparmamasini da saglamaktadir. Bu genel anlatim
Aydin Ayan Atdlyesinin egitim sistemine sadece genel bir bakistir. Sonug olarak dgrenciye
stirekli yeni birikimler sunan, onun gelisimini siirekli denetleyen, galisma disiplinini sanatgi
yoniiyle 5grencisine empoze etmeye ¢alisan ve arkadag yakinligmi saglayan hem de egitimei
disiplinini koruyan bir atSlyedir Aydin Ayan atélyesi.

Soru 2-Aydin Ayan Atolyesi’nde efitim gériiyor olmanin size kattiklan hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?

Yamt 2-[lk baglikta soruyla baglantili olarak, Aydin Ayan Atblyesi’nin bana kattifa ilk sey
kendim olmamin Gnemidir. Sanatg1 yaratimm ii¢ temel &geden alir der Aydin Ayan; sanat
tarihi, doga ve sanatg¢inin kendisi. Iste en $nemlisi olan sanat¢inin kendisi olmasimin nemini
kavratmigtir bana. Tabi sadece bir tek sey degil kazandirdiklan. Kendimizden baska
gevremizde bir ok seyin oldugu ve bizim bunlara nasil yaklasacagimiz gerektigi bilincini de
yine bu atdlye egitimi siiresince Sgrenmisimdir. Bu su demektir; sanat¢i ya da ressam demek
daha dogru olacaktir. Ressamlik yolunda kendimizi gelistirmeye gahisirken ¢evremizde bizim
gibi bir ¢ok aday oldugunu goriiriiz. Hepimiz farkli bireylerizdir, lakin amacimiz aynidur. Igte
bu siiregte, bu kalabalik yalnizlikta kendimizi var ctmenin &nemi ve degeri bize bu atélyenin
kattig1 onemli geylerdendir.

Tabi isin bir de gegmisle baglantili yam var. Bu da bir bagka boyutu. Cogunu belki higbir
kitapta bulamayacagimiz hos anilar ge¢misten giiniimiize gelen. Hocamuzin bizimle paylastig
degerli anilar, kendi hocalanyla ilgili, kendi &grenciligiyle veya kendi dgrencileriyle ilgili
olan amlar. Benim i¢in bunun gibi seyler ¢ok Snemlidir. Ciinkii insan geg¢misiyle vardir.
Gegmige verdifimiz Snem, gelecekte bizi biz yapacak bir gok ayrintiyi barindirir. Bu
yaganmugliklarin 6nemi, giizelligini gérmek benim igin bir ¢ok seyden daha énemlidir.

Bagtan beri anlatmaya calistigim seylerin tiimii bence her yerde kargilagsamayacagimz,
kargilagsak da farkina vardinlmayacagimiz seylerdir. Bu sebeptendir ki Aydin Ayan
atblyesini degistirmeyi higbir zaman diistinmemigimdir. Ciinkii bir sanat¢1 aday1 icin en
onemli ey kendinle siirekli hesaplasma iginde olmak ve hep kendini yenmeye calismakur.
Iste bu Aydin Ayan Atdlyesi'nde yeni benimsedigimiz bir mekandan kazandigimz bir
yetidir.
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EK-5

GORUSME FORMU )
Ogrenim gordiigiiniiz M.S.G.S.U. de halen atdlye hocaniz olan Aydin AYAN’la ilgili olarak hazirladigim
doktora tezi igin goriislerinizi almak istiyorum. Cevapladiginiz i¢in tesekkiir ederim. Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi, Soyad: : Tlke KUTLAY
Gorevi : M.S.G.S.U. Lisans Ogrencisi

Soru 1-Aydin Ayan’in Atolyesi’nin egitim yontemi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Yamtl-Aydin Ayan Atolyesi desenc 6nem veren bir egitime sahiptir. Somut bigime agirlik
veren bir egitim veriyor ve dort sene boyunca 6grenci desen agirlikli aldigi egitimle kendi
bi¢im anlayigim saflam bir sekilde gelistiriyor. Haftanin belli giinlerinde Aydin Ayan ile
yapilan sanat-tarihi ve ressamlar hakkindaki sdylesiler 6grencilerin yeni bilgiler edinmesi ve
atélyedeki 6gretim elemanlart ile kurdugu iletisim agisindan ¢ok Gnemli ve bu bence Aydin
Ayan atdlyesinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Burada yetigen sanat¢1 adaylar her zaman
atdlyedeki 6gretim elemanlan ile iletisim halindedir. Alman destek ve ilgi resim 6grencileri
i¢in ¢ok gereklidir ve bu destek bu atilyede fazlasiyla var.

Soru 2-Aydin Ayan Atolyesi’'nde egitim goriiyor olmanin size kattiklari hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?

Yamit 2-Aydin Ayan Atélyesi’ne girdigim seneden beri biiyiik bir hevesle galigiyorum ve bu
heves Izmir Giizel Sanatlar Lisesi’nden aldigim resim egitimi siirecinin devanudir. Bu siirecin
devamim bu atélyedeki samimi ortam saglammgtir. Bir sanat¢i aday: icin egitimeileri ile
kurdugu diyalog ¢ok onemlidir ve benimde sanat egitimim boyunca gok rahat diyalog
kurabildifim hocalarimin olmasini biiyiik bir sans olarak degerlendiriyorum. Dogru sdylenen
bir ciimle, yapilan kiigiik bir yonlendirme bazen bizlerin belleginde gerekli ¢ikis noktalarin
olugturabiliyor. ~ Olugan bu ¢ikig noktalari sayesinde ben de birgok engeli agtigima
inamyorum.
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EK -6
GORUSME FORMU

Ogrenim gordiigiiniiz M.S.G.S.U.’de atélye hocanmiz olan Aydin AYAN’la ilgili olarak hazirladigim doktora
tezi i¢in goriiglerinizi almak istiyorum. Cevapladifimiz igin tesekkiir ederim.
Og. Gor. Zuhal Arda

Adi, Soyadi : Basak BUGAY )
Goérevi : M.S.G.S.U. Sanatta Yeterlilik Ogrencisi

Seru 1-Aydin Ayan’in Atélyesi’nin egitim yontemi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Yamt 1-Kurulumu ve diizeni “akademi sistemine bagh bir okulda, bu sistemi ve ona bagh
gelenckleri ayakta tutan 6nemli bir sanatgi ve egitimeidir Aydin Ayan. Giiniimiizde, Szellikle
¢ogu Avrupa ve ABD’deki sanat okullarinda akademik egitim yargilamrken, tamamen giincel
sanata gdre gekillenen yani gegici sanat egilimleri veriliyor. Oysa, Aydin Ayan at6lyesindeki
bir grenci, Akademik egitimi siiresince, hem meslegin temelini yani kalici olami oziimser,
hem de kisisel ilgisi, yonelimine gore giincel sanati da 83renir takip eder.

Aydin Ayan’in bir sanat¢i-egitimei olarak en belirgin tarafi kendi sanat anlayisimin 6grenci
lizerinde baskin olmayigidir; hatta elestirilerinde kendi sanati {izerine ipucu edinmek bile
zordur. Ayan, plastik kurallarin yam sira bir yapitin sanat eseri haline gelmesi igin, cahsmaya
akiler yaklagimin, icerigin Gneminim ve sanat¢i olacak bireyin entelektiiel donaniminin
vazgecilmezligi tistiinde durur.

Soru 2-Aydin Ayan Atélyesi’nden mezun olmanin size kattiklan hakkindaki goriisleriniz
nelerdir?

Yamit 2- Aydin Ayan, ressam adayina sanatg1 kimligiyle degil, egitimei kimligiyle
yaklagarak, 6grencisinin teknik yada diistinsel yonelimini tam olarak onun agisindan ele alir.
Hangi sanatgilara, hangi akimlara yakindir? Nasil yasar? Ne diisiiniir? Ne okur? Tiim bunlarla
birlikte O’nun karsisinda yargilanmaz, elestirilirsiniz.

Uzunca bir dénem resim yapmadigimda Aydm Hocam bana “ne olursa olsun resim yap” dedi.
Bu, resim yapmaktan hele elestiri almaktan korkan biri icin énemli bir destek ciimlesi. “Ne
olursa olsun’u her anlamda benimseyerek yeniden baglangicimi ona borglu oldugumu
soyleyebilirim
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EL A GORUSME FORMU

Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savagini anlatan resimleri iceren bir doktora tezi
hazirladifim igin bu resimlerle ilgili goriislerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyad: : \::-,/\ Yildar 1
Meslegi 1 .0, :

= i lared Aman
e p L Givipw ™ petraneg

-)

Y

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savasuu anlatan resimleri gérdiiniiz ve dgrencilerinizle
izlediniz bu resimlerin egitime katkisi hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

— . . . N R B e welle-in e,
E:_k,j'fil"r" e Lf"ﬁ""ﬂ Ouiiren i"}c*f& {'jik‘nhh uf-;-;‘g'}<W1_’W"ﬂ €N ow 'I'V\L -J& jcri 3 l CorT)
Lyt ,c':ll'ﬂc-ﬂ-hco{ :‘:Ji“fite A bowwa UGV me i--}t:_j'%«\\ag’ tullecntle s e

o . z i -1 SO W O i =
petlmeni dir.  Cenel oler=k Wilinivy cede bilimdd ff‘%"mm
Lelivlp apr bemel Stertnden  uibsclmeni cnemnlichir qulif‘.m
v cl‘:{:;i bam  suredin c::I‘f:‘/ E{_;‘tft L?ftajoi‘ﬂ QYA 2ameads Y luse| }:_;‘ m —

H‘L.iu—i\n i baranmalart  Sacnidir. Closal biva lf L ue C ll,-_y._;}

I’J{ ll\r"\ N o iu')u "My li ‘-;“s"" s U J\P_w“u_'\ A‘!Ftﬁl{-’:‘“ i FAG lt'jw-ﬁ 14.; -

Ll\F tN\ { ( & Ol ¢ eden Sifgei;llv..—"i\f [K-C-‘-t-"\‘ tHary SG‘—/\"Q "; an e vh —~
L dr

2) Derslerde Kurtulug Savagi Konusunu iglerken bu resimlerden gorsel malzeme olarak
yararlamyor musunuz? :
Q}.C-\r"‘fa L_

N e i - o iy G alze ne
- PSR o ih (\lﬁ_’.)i(ﬁ/} (f‘\‘“}‘u— 5~' el m g - |
Renmn we : ?) ise ¢ robo @ (} < Fanen ! (Ma-'?“ k,
lanlmabbadie B ebete g
flsede ) obud hupem Tain  balleam o i
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GORUSME FORMU

,,,,, /03/2007
Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulus Savagim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirfladifim igin bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istiyorum. Agafidaki sorulari
cevapladifimz igin tesekkiir ederim.

Opr.Gor. Zuhal ARDA
Adi Soyadt: Lo v Arsle )
Meslegi S bk B Lu—d\a(,k U
Aol .

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gérdiiniiz ve 6grencilerinizle
izlediniz bu resimlerin egitime katkis1 hakkinda ne digliniiyorsunuz?

Resymler év,a"\rmeqlm Sner sprenc/lere waslece
%%u o-\\akn gyo s

Reomler! parddpimu Nrerclor sanly
© gr\;'\]’u‘—/; oRes 094'\:1{.01,;1%@\ gﬁdb,wg hitecl.
eVends oldal .

2) Derslerde Kurtulug Savagt konusunu islerken bu resimlerden gérsel malzeme olarak

Yararlamyor musunuz?

_Zomen 2oman HMadv il ene ‘ﬁm,af fedﬂm eﬁd&aﬂ}&a{’d\
Pesimlen fﬂbk/:»cjo_r Ny Dgu'\«\.u; g&&taﬂﬁnou (f;a_nlﬂvnai-\f‘mn,-a.%
C'Qlll}‘ag“ﬁ'
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k-3

GORUSME FORMU
,,,,, /03/2007

Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savagini anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim i¢in bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorulan
cevapladigimz igin tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyadi: paa!m) Duywgoy
Meslegi %,qu,'r: wlp atel .

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gérdiiniiz ve égrencilerinizle
izlediniz bu resimlerin egitime katkisi hakkinda ne diisiiniivorsunuz?

/)m-m‘z pﬁ//{u.ﬁ:-fa ﬂ/ﬁ/rraa? bﬁ;‘??’z;'f!/ é""‘?fﬁ /.’?ﬂ7 &ﬂmw'é’f'/"’j
Carsintin) wy Armele  Joemi2 peleny miotiebee foridy asohFrinred
f’f{’?ﬂ) o imod o ////}’/{_) 2 pon= ﬂ/z-yasoq”?/ W poatbrosir é/w?év
B 5&%}: uﬂra/o%f'*f'—)q_ G a&'w—m;-y Comod A wofoiel HIFEL
Yo Aok gosyor«2 . oyl Lol WALk Lofer Solwrare) e
Gﬁ/w’//‘ozy 2 do.fqéyaé yy ;,A,A/‘é,)é &«74/7 Plegpthrrce 2y SO TATTIEATS
/éz'ﬂ/"f‘ Gebgpor gws 270 ve o* é‘ﬁc o/o O ooy Frr T So 2
Lette Aokoels pisienslflas pondpecer . Bl oty bdlidigeama’

Suhit ‘os Ao lomenss &wﬁﬂ/ﬁ?}!ﬁﬂz? /,7.,,/[4/1 Por /)/(,o A///'/C'
m:'/ﬁ'fq.? M?,(.{Jyﬁr‘.?ﬁ;mr?ﬂ Af/" /'/!J/)S*r{?é S 0e ??,"MM"*\-&’_ A?J.é
g "f"‘“"'ulu.. wve AJ/a%z?ﬁf’—m‘zz' Ay{/fmo/ b /%f-'w'-/i’-:;- fﬂ/y””, ’

2) Derslerde Kurtulug Savasi konusunu islerken bu resimlerden gorsel malzeme olarak
Yararlaniyor musunuz?
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£L1a GORUSME FORMU
2270312007

Suhut Atatlitk Evinde bulunan Kurtulus Savasini anlatan resimleri i¢eren bir doktora tezi
hazirladigim ig¢in bu resimlerle ilgili gorislerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladigimz i¢in tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyad: WW IQ - 'S/?P
Meslegi : ﬂefCMaai"k/} C%"

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagim anlatan resimleri goérdiiniiz ve 6grencilerinizle
izlediniz bu resimlerin egitime katkisi hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

(ﬁj‘mc,'&r}n Sowut  olardk j@*fglat_c’j“!_)‘ \re
cdake |y éﬂ%vglm‘/nwgc’m' JQ}SGanOKUM,

2) Derslerde Kurtulug Savasi konusunu islerken bu resimlerden gorsel malzeme olarak
Yararlaniyor musunuz?

Ben erslordmde. by durvm d.;eh o a2 kyllana—
b; [l;'joru/w- FS&.# ku (/;3/?::1/} -.SD%Q/[ Q;/ﬁ e alerss/

C‘j‘j‘fz}ww(a/fﬂd% é.q(}gmya/_
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PR vy
Bl GORUSME FORMU

2210312007
Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savagim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladifim igin bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istivorum. Asagidaki sorulari
cevapladigimiz igin tesekkiir ederim.

Opr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyadi: M@, Mok & ),'T-.BLL((_
M 2 ~| 2071 /
ssiee! ‘F)—j\"&a’\{’—ﬁ"fm Do DT“"-""‘-—""

%e--v ?Taﬁzb‘é\ y—u-f‘ u\y \{? %C)
™ o
T Medary Y
1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gordiiniiz ve dgrencilerinizle
izlediniz bu resimlerin egitime katkisi hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

g o \ut Ddadar L e de £ r{w@‘»?m T, N .
f(; PN et oAl Ll . /%U ML ‘e:’:?‘q AQ%JEL "xa?@,r_

M Ne— QJ(,Q/[,L!"\Q?__ k%md \fll‘\,\/\ 6-‘-?_ & Q( l N
\(\P'Yx—f\famkmfo- A“"U’("J‘zf GD'LQ/‘D’"\

2) Derslerde Kurtulug Savag: konusunu islerken bu resimlerden gorsel malzeme olarak
Yararlantyor musunuz?

‘—; ('-—‘I;/'\ VWP -9
M e Dtd‘“ﬁ’ s DQ-"“‘-"—" LM"@"&J—R \
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EL- (2 GORUSME FORMU
....103/2007

Suhut Atatitk Evinde bulunan Kurtulus Savasim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim igin bu resimlerle ilgili goriislerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladigimiz igin tesekkiir ederim.

Ogr.Gir. Zuhal ARDA

1 dOyadL ; QA‘” \ i
s M, S0 tace_ viRe  wid @ ¥rd
6505 6529890,

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savasini anlatan resimleri gordiintiz. Bu resimler size neler
hisettirdi. Dery lertqrade limrjfuluﬁ. Saxtpin) @n\qlﬁﬁk&\ oy
Tesmle~den ga\rad maleeme  olamsk ]Lu“-w\‘lj*’f‘m“ Mnv2 >

» Mokluk, + we esaret glbhna “obliamg .
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dwd,  we  sovtloc bondottinn -
2) Bu resimleri gérmeden evvel Kurtulug Savag: hakkindaki diistincelerinizle gérdiikten cie 1&%‘2‘
sonraki diisiinceleriniz nelerdir? /,{‘)P / / Q ntn  Maeorrz Cj -

‘ ) Yiai'edn & nemain
i epd .'/Qfo';u‘n ve ! = .
de  hboslon o v Rerilir qdweden é‘lc[(
?de:zf ﬂ,oﬁlﬁ Lfen searak o!:c[f: QQSLG{KJ;) ,\},
Koyrbuls  sawvesinin z’“”‘%" sortie "
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Ek-12 GORUSME FORMU

0372007
Suhut Atatlirk Evinde bulunan Kurtulus Savasim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim igin bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladigimz i¢in tesekkiir ederim.

Opr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyadi: 'BbL‘fr WYy AN .
Meslegi %:\ﬂ\qﬁmw“ ﬁ'a},.n—v’rr—-u\L\\?‘

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gordiiniiz ve dgrencilerinizle
izlediniz bu resimlerin egitime katkis: hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Savar yllerian g orse/ ol ek a-ﬁﬁmdlrz[a
ml,.lc./mak bLa '}‘-szCn ﬁuluim’a‘k’dﬂ e q-'o\rs—c-/{
radarq A clerall  bitlet  mmenanun o4 MM(\’?
Caihime  ladlws  ietm——— L o

2) Derslerde Kurtulug Savasi konusunu islerken bu resimlerden gérsel malzeme olarak
Yararlaniyor musunuz?

EV‘LA q.;ra/[G/\\%@f\-«%. 6ze\\\L,e ‘R'o\r';l/}c,”e_ el
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Ek -ty

GORUSME FORMU

adisoyad: Ali thsan Alda . Lal hut (emebl) )
e s o “th—fb O Yy _ Suhy (‘C
e f“u&?hvﬁﬁujlsu Dﬁ“J!}m?'-"— M\tf!’ RBaylesni

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savagint anlatan resimleri gordiiniizmi? Goérdii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi,

Pen o eul ‘oas[angmmc\qq .bl)fa:;ﬂ,t kedar >
1cdedwa . Gok 20clokla doq(?l‘df. AMAS;:L“LLO!DL'[?TOJH
s Valf g Wawwa ko 28 {°L7f' dr, Valr
0lmas o DE“{LO[‘\{Y“ Aladérk Digdace D‘""f?‘ Raskan
{dim o ZR"‘LO.(ILOT- on olvmlv [tarsl’ad'é- 60‘(&0’\0
0 onlert Lilmul, Tzlemes” lawm. Biedesek

O[aro-L'- Qelr_ ﬂw\wf Lu’f"c .517:/0-&&‘, Geu'fm’?/

[ orilment l‘cI‘n .

2) Bu resimlerin kiiltiirimiize katkisi oldugunu diisiiniiyormusunuz?

ok Lok ketbstvar 13 &Gt
ocl;a-o.k qq\t,-h?md-o\ louton SF. e lavm
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Ek-15
GORUSME FORMU
«./03/2007
Suhut Atatlick Evinde bulunan Kurtulug Savasini anlatan resimleri igeren bir doktora tezi

hazirladifim i¢in bu resimlerle ilgili goériislerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladifimz i¢in tesekkiir ederim.

Opr.Gir. Zuhal ARDA

Adi Soyadi: Rezzonn  ORYWAN
Meslegi O\%r&}t‘f\n@ﬂ

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gordiiniiz ve 6grencilerinizle
izlediniz bu resimlerin egitime katkist hakkinda ne diigtiniiyorsunuz?

D e Sinde~n ,Qo ‘vo"g‘ﬁs S\b \ 36—:-:-&&’% ém‘b xﬂ\%\ ~1
A3~ AS N\ 17-\@_,93'; <ok g&zgl_d;,{ . O \\3:: SEa—

2) Derslerde Kurtulus Savasi konusunu iglerken bu resimlerden gérsel malzeme olarak
Yararlaniyor musunuz?

E_ Ug_-\-/ﬂﬂrar\gr\\‘\joru =2 -
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Ek. (6 GORUSME FORMU

Ad S(J}.'adlt EC‘C& OaJZ
Meslefi  :  Serloent m‘bkh

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savagini anlatan resimleri gérdiintizmii? Gordii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi.

] ) v ) bl - o
Z "’—Mf LJaucz)f /[4er~£crr | ey f’m/;.{”;n aA}rrmc.l;f, fﬂé/"’”
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batyesidly; SHE SNEST Awnnymeil

2) Bu resimlerin kiiltiirtimiize katkisi oldugunu diigliniiyormusunuz?

B‘J Frasim ‘é«f“ iAar s pasiddeore a/a»/crnq,;,-,_ Ve ¢7—/.o’-!ﬂ_a;l
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Bb- 13 GORUSME FORMU

4 _
Adi Soyadu: y/ﬁ;ﬂ/ /4 \{ﬂ//t/
Meslegi -

(72113 7 Offé - éf/aéyzfam'z; Jj/:ﬁ% )

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gérdiintizmii? Gérdii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi.

. {Vﬁ% 1'4(,:/- Véz'?} kéi‘éf %Mcﬂ)’w ff”/%}"’ e
DTG G brday o4 AT
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C 2.(2!‘3. e v Qe %{/44,”&_
SI A 0‘&/’2\47‘7(7 0/%\
2) Bu resimlerin kiiltiirlimiize katkist oldugunu diigtinliyormusunuz?
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Duran Altas

Adi Soyadi: .
) E}SY\Q# (\oo-"u _SOLJQLLIL\,?l{M?QQ\'!" Mﬂllwf /SUL‘N-‘F>

Meslegi

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savagim anlatan resimleri gordiintizmii? Gérdii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi.
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2) Bu resimlerin kiiltiirtimiize katkis1 oldugunu diigiiniiyormusunuz?
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GORUSME FORMU

Ek-19
Adi Soyad: S Jey wnaan LSk_yqig
th}S[l!gl : %W'-QOJ\ déVE+M . Af—l'nd -{-—;mv‘&%“‘ .

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savasint anlatan resimleri gordiiniizmii? Gordii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi.

oot Medorke Zuindels  Kipdoly, Savep le ;](T;lf
resiuwlew %,e“v LN

Tgbu reniu Lerden c-rok A.ua_ﬁubl\tbm Aggxaé—xm .
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2) Bu resimlerin kiiltiirtimiize katkist oldugunu diistiniiyormusunuz?
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204



El. 90

GORUSME FORMU

. d03/2007

Suhut Atatiitk Evinde bulunan Kurtulus Savasim anlatan resimleri iceren bir doktora tezi

hazirladhigim igin bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorulari
cevapladigimz i¢in tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyadi g 20 @ ZROVRRB !
Meslegi 65 —

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gérdiiniiz. Bu resimler size neler
hisettirdi.
\ ar 0\ ' ® 20 o
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Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savasim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim i¢in bu resimlerle ilgili gériiglerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorulan
cevapladifimz i¢in tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi S(J}f'adli @ Vag 0t O ’40( ‘H/.I‘_
Meslegi ‘f%%-\{ﬂ\

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savasini anlatan resimleri gordiiniiz. Bu resimler size neler
hlsetnrdl
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2) Bu resimleri gérmeden evvel Kurtulus Savagi hakkindaki dﬁsﬁncclcriniﬂe gordiikten
sonraki diisiinceleriniz nelerdin?
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Eilsgn GORUSME FORMU

22.103/2007
Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savasim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim igin bu resimlerle ilgili goriislerinizi almak istiyorum. Asa@idaki sorulari
cevapladigimz igin tegekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Ad1 Soyadi: t!;gt%:\r‘ {éa{c‘gu

Meslegi Os
rene)

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savasim anlatan resimleri gordiiniiz. Bu resimler size neler
hisettirdi.

’

A
G&Féulc C’:-“.fqrrr} %,e_p,"n ‘s{ Q}j,’f- / ug\n
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2) Bu resimleri gérmeden evvel Kurtulus Savasi hakkindaki dﬁsuncclcrinizie gordiikten
sonraki diistinceleriniz nelerdir?

beisce Nbadarim,  Gar,, Sen Sehit olduler
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22.02 - lLoo

Adi Soyadt: N“MQ_MMQL LARA
Meslegi (3;31- areh

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savasini anlatan resimleri gérdiiniizmii? Gérdii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi.

SN RN Eoiy g Kurbulay saveginonl
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2) Bu resimlerin kiiltiiriimiize katkisi oldugunu diistiniiyormusunuz?
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gk 24 GORUSME FORMU

Adi Soyadi: € , Mon ¥ ;!H‘u’
Meslegi 5o o

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savagini anlatan resimleri gérdiiniizmii? Gordii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi.
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2) Bu resimlerin kiiltiirimiize katkist oldugunu diistiniiyormusunuz?
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AdiSoyadt: (e cor ae
Meslegi Da = _hO("
Lcjr S a el

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savagini anlatan resimleri gérdiiniizmii? Gordii iseniz bu
resimler size neler hisettirdi.
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2) Bu resimlerin kiltiirtimiize katkis1 oldugunu diigtiniiyormusunuz?
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Ek: 26 GORUSME FORMU

.....103/2007

Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savagini anlatan resimleri igeren bir doktora tezi

hazirladifim igin bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istiyorum. Agagidaki sorular
cevapladigimz igin tegekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

[er]
Adi Soyadi: ?ezgm? Eio
Meslegi : o ES

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus savasini anlatan resimleri gérdiiniiz. Bu resimler size neler

hisettirdi.
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2) Bu resimleri gormeden evvel Kurtulus Savagi hakkindaki diisﬂncelerinizic gordiikten
sonraki diisiinceleriniz nelerdir?
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Ek= 22 GORUSME FORMU
£272.103/2007

Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savasini anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim igin bu resimlerle ilgili goriglerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyad: fala CQ‘H!- )
Meslegi (" (5 renc ;

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savasin anlatan resimleri gérdiiniiz. Bu resimler size neler
hisettirdi.
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2) Bu resimleri gérmeden evvel Kurtulus Savasi hakkindaki dﬁsﬁnce[erinizic gordiikten
sonraki diisiinceleriniz nelerdir?
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Eb: 22 GORUSME FORMU 2202 2008

Adr Soyadl:‘j;;:‘)._hr“/)\ CeUR
Meslegi CI""’C_{\‘“C'N‘_'},

1) Suhut Atattirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gérdiiniizmii? Gérdii iseniz bu

resimler size neler hisettirdi.
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2) Bu resimlerin kiiltiiriimiize katkis: oldugunu diisiiniiyormusunuz?
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E vE #’ é:\lf;:‘”:‘i‘&w“"‘ eE}U- ))L"‘ 1”6?1',«,—.],?{ G\}‘V\(\.‘S(tl'c’l I ]‘{x‘tl\l\ﬁi"d r"“Uﬂ(—'Aj
5{(1 v \fﬁ“l‘nﬁj;’.‘i‘ Lo L{\é ad )f“'}_}_gt'lmc'j'“;\ \L Ve \v-;\‘{a‘im’ Ihﬂ?\l P’Y\l{ C‘-’lﬂ’)r.‘l?—-;_!‘ I.L

1—\;\,\‘3 :\\JC“' tinaLg\dr Ve

213



- GORUSME FORMU
+.../03/2007

Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savasini anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim igin bu resimlerle ilgili goriislerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladifimiz i¢in tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyad: MBRVE Aycie sl
Meslegi I\@Q,rmg'\

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagini anlatan resimleri gérdiiniiz. Bu resimler size neler
hisettirdi.
" = .\ -
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2) Bu resimleri gérmeden evvel Kurtulug Savasi hakkindaki dﬁsﬂncclcrinizic gordiikten
sonraki diisiinceleriniz nelerdir?
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, ool TR GORUSME FORMU

.....103/2007
Suhut Atattirk Evinde bulunan Kurtulug Savasim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim i¢in bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorular
cevapladifimz igin tesekkiir ederim.

Ogr.Gor, Zuhal ARDA

Adi Soyadi: Melme+ BRI YRBL Ko . ¥
Meslegi 1 Dageryolu )0 plplonda o'jmnmjm_,

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savasini anlatan resimleri gordiiniiz. Bu resimler size neler
hisettirdi.
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2) Bu resimleri gérmeden evvel Kurtulus Savasi hakkindaki dijsiim:clcriniﬂe gordiikten
sonraki diisiinceleriniz nelerdir?
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GORUSME FORMU
£k 21
Adi SOyadlz:Raﬁ,_‘d Coben
Meslegi :%‘ '

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savagim anlatan resimleri gérdiintizmii? Gordii iseniz bu

resimler size neler hisetfirdi.

2) Bu resimlerin kiiltiiriimiize katkis1 oldugunu diigtiniyormusunuz?
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- =2
Ek-z ...103/2007

Suhut Atatiirk Evinde bulunan Kurtulug Savasiu anlatan resimleri igeren bir doklora tezi

hazirladigim igin bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istivorum. Asapidaki sorular
cevapladifimz igin tegekkiir ederim.

Opr.Gir. Zuhal ARDA

Adi Soyadt: 4 ccna Tark
Meslegi @ & ;3‘-(_ WE 3

1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulug savasin anlatan resimleri gérdiiniiz. Bu resimler size neler
hisettirdi.
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2) Bu resimleri gormeden evvel Kurtulus Savast hakkindaki dﬁg,ijnoelcrinizfe gordiikten
sonraki diigtinceleriniz nelerdir?
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Suhut Atatiitk Evinde bulunan Kurtulug Savagim anlatan resimleri igeren bir doktora tezi
hazirladigim i¢in bu resimlerle ilgili goriiglerinizi almak istiyorum. Asagidaki sorulari
cevapladiimz i¢in tesekkiir ederim.

Ogr.Gor. Zuhal ARDA

Adi Soyadi: G e en
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1) Suhut Atatiirk Evinde Kurtulus Savasini anlatan resimleri gordiiniiz. Bu resimler size
neler hissettirdi?
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2) Bu resimleri gérmeden evvel Kurtulus Savagsi hakkindaki diisiincelerinizle gordiikten
sonraki diisiinceleriniz nelerdir?
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22.03.2007

GORUSME FORMU

Saym Kaymakam’im, Daha dnceki gériigmemizde Suhut Atatiirk Evindeki Kurtulus
savag! Resimleri hakkinda sizden bilgiler almistim. S.U. yaptigim doktara galigmas igin
bilgiye ve goriiglerinize ihtiyacim var. Neden bu resimlere ihtiya¢ duyuldu, vakit ayirdigimz
i¢in tesekkiir ederim.

Zuhal Arda

Suhut, Kurtulus Savasinin en ¢nemli hamlesi olan Biiyiik Taarruzun gerceklestigi
Kocatepe® nin giineyinde yer alir. Ulu Onder Mustafa Kemal ATATURK, Ismet INONU ve
Fevzi CAKMAK pagsalarla Biiyiik Taarruz 8ncesi Aksehir - Cay tizerinden Suhut’ a gelmis ve
burada Haci Veli oglu konaginda bir siire dinlenerek Biiyiik Taarruz planlarina son seklini
vermiglerdir.

Haci Veli oglu kona@ boyle 6nemli ev sahiplii sonrasi yikilmaya yiiz tutmusken,
Afyonkarahisar Valiligi ve Suhut Kaymakamligi olarak bu tarihi binaya el atilmug, dzgiin
haline uygun restore edilerek 19.04.2004 tarihinde ziyarete agilmistir. Konagin mimari olarak
benzerleri olmakla beraber, tasidif tarihi deferi yansitmak ziyaretgilerde tarih ve milli biling
olusturulmasina vesile olmak iizere Mimar Sinan Universitesi rektér yardimeist Sn. Prof.Dr.
Aydin AYAN’ a gerekli siparig verilerek 11 tablodan olusan Suhut Atatiirk Kiiltiir ve Sanat
Evi Kurtulus Panoramasi hazirlatlmigir. Bu panoramanin fikir ©nciisii donemin
Afyonkarahisar Valisi Sn. Muzaffer DILEK olmustur.

Panorama, gelen ziyaretgileri tarihi doneme gotiirmekte, ziyaretgilerde milli hislerin
kabarmasi ile gelecege daha bir giivenle bakmalari1 konusunda dnemli bir biling olugmasina
imkén saglamaktadir. Gelecegimiz olan genglerimiz, dgrencilerimiz burada gordiikleri ile hem
kendileri btlmg.lcnmekte hem de es, dost ve arkadaglarina aktararak her gegen giin tarihi
mekénlarin daha genis kitlelerce ve bilingli olarak ziyaret edilmesine vesile olmaktadir.

23.03.2007

Bilal SENTURK
Suhut Kaymakam
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