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ONSOZ

Her tiirliyle sanat, bir disavurumdur, bir yansimadir. Yasanan ¢agi, icinde var olan
toplumlari, olaylar1 ve kisisel oOzellikleri katar biinyesine ve bu olgular
harmanlayarak duygu ve diisiincelere gesitli kapilar acar. Insana ait hemen her tiirlii
ozelligin saptanabilecegi sanat {iriinii, insanoglunun basindan gecen biitiin olaylarin
yansidigi bir aynadir aym1 zamanda. Dogustan gelen estetik hazzin kendini az veya
cok belli etmesi ile baglayan sanat seriiveni ile yasama ait biitlin insani 6zellikleri
anlatir. Duygunun her derecesi, diislincenin her tiirliisiiniin kendine yer buldugu bu
alanda var olan yapitlar, zaman icerisinde basit eylemler olmaktan ¢ikarak ¢ogu

zaman insan diislincesinin bayraktarligini yapmislardir.

Sanat yapitinin seyircisinde uyandiracagi izlenimler farklidir. Kayitsizliktan biiyiik
bir haz duygusuna kadar uzanan genis bir duygu ¢esitliligiyle karsilanabilecek eserin
kiside olusan yansimalari, yapitin oldugu kadar onu kavramaya hazir zihinlerin
yapistyla ilgilidir. Bu nedenle toplumda; sanattan zevk almak, ona gereken degeri
vermek, koruyabilmek ve devam ettirebilmek i¢in sanatcilar kadar sanatseverlere de
thtiya¢c vardir. Sanat egitimi bu noktada, sanata ait Onemli bir destekleyici
konumunda devreye girmektedir. Sadece el becerisine dayali bir egitimden ¢ok sanat
sevgisini, ona saygl ve ilgi duymay1 6greten bir egitim sistemi ile sanattan anlayan
bir toplum olusturulabilir, bu sekilde uygarligin 6nemli bir isareti olan sanat sevgisi
ile onu anlayarak insana ait izleri ¢6zme duygusu yerlesebilir. Bunun i¢in sanata
olan hakimiyetini Sanat Tarihi ile destekleyebilen egitimcilere ihtiyag vardir. Ancak
bu sekilde, sanat1 ve dolayistyla insanin tarih boyu siiren macerasini bir biitiin olarak
anlayabilen bireyler yetisecek, gelecegin sanat ortaminin gegmise oranla daha 6zgiir

ve zengin olmasi saglanacaktir.

Bu tezde inceledigim konuyu segme amacglarimdan en 6nemlisi, sanat egitiminde
gerek miifredattan gerekse egitimcilerin bu konu hakkindaki bilgilerinin
yetersizliginden kaynaklanan biiyiikk bir eksigin var olusudur. Sanatin birgok

alaninda oldugu kadar diisiince alaninda da biiyiik bir kisilik olan William Blake'in



eserlerinde var olan insani ve toplumsal Ozellikler ile sanatini olusturmada
kullandig1 yontemlerle 6zgiin ve devrimci nitelikte olmasi, onun tanitilmasini
zorunlu kilmaktaydi. Buna ragmen Ortadgretim ve genelde tiim sanat egitiminde
fazla yer alamamasi, sanatin biitiinligii acisindan eksiklik arz ediyordu. Sanatgi
hakkinda bilgi sahibi olan egitimcilerin ve kaynaklarin azligi, bu eksigin
giderilemeyecek bir kisirdongii haline gelmesine sebep olmaktaydi. William
Blake'in ve eserlerinin ayrintili incelemeleri olmadan yapilacak bir dénem
incelemesinin yetersiz olacagi ortadaydi. S6z konusu sanat¢inin, bagli oldugu akim
olan Romantisizm igindeki yonlendirici konumu ve kisisel farkliliklari, onun

tanitilmasinin gerekliligini ortaya koymaktaydi.

Blake'in sanati, kisisel oOzellikleri ve var oldugu donemin getirdikleri ile
sekillenmistir. Devrimler ¢ag1 diyebilecegimiz bir donemde yasayan sanatci, kendi
i¢ diinyasinin yarattigi kavramlar ve karakterlerle diisiince eksenini olusturmus,
sanat tislubunu da bunun iizerine kurmustur. Sinirsiz denilebilecek bir hayal giicti ile
devamli isleyen parlak bir zekanin iiriinii olan bir¢ok eserindeki derin anlamlar ve
semboller, incelikli bir sanat egitimiyle tam olarak anlasilabilecek olsa bile sematik
ve ifade zengini anlatim ile izleyiciyle hemen bag kurabilmektedir. Ozgiir diisiince,
devrimci ruh ve duygunun iistiin kilinmasi gibi 6zellikler, sanatinda hemen kendini
belli eder. Bu haliyle herhangi bir otoritenin baskisiyla degil kendi iradesiyle
sanatin1 olusturdugu aciktir. Sanat egitimi igerisinde var olmasiin zorunlulugu bu
noktada da kendini gosterir. Yalin anlatimla ilgi odagi olan eserler, 6grenciyi
basitten karmasiga dogru ilerleyen bir rota takip etmeye yoneltirken, i¢erdigi duygu
ve disiincelerin yogunlugu ile Ogrenciyi sikmadan sanatsal her tiirlii bilginin

verilmesini saglar.

Bu tez, William Blake'in sanatinin olusumunu bir¢ok yoniiyle ele almaktadir. Hayati
ve kisilik oOzellikleri incelenirken bunlarin yapitlarina yansimasi da izlenmistir.
Sanatci, sadece gorsel sanatlarla ilgilenmemis, edebiyat alaninda da doneminin
ruhunu en iyi sekilde ifade etmistir. Gorsel betimlemelerindeki gibi derin sembolik
anlamlar iceren siirleri, resimlemeleriyle paralel gitmistir. Bu eserler birbirinden ayr1

diistintilmemelidir. Hepsi ayni zihnin iiriinii olan bu sanat eserleri, sanat¢iy1 tanima
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ve tanitmada sanat egitimcilerine yardimeci olacak onemli dayanaklardir. Bir¢ok
siyasi ve sosyal olayin belli bir siirede yasandig1 bir donemde sanatini sekillendiren
sanatcinin yasadigl ortam ve sartlar her yoniiyle incelenmistir. Bu sekilde sanat¢inin
psikolojisinin incelenmesinin ardindan dénemin sosyolojik analizi de yapilmistir.
Bunlar, sanatinin her alaninda verdigi eserlerinin belli bir zeminde incelenmesine

imkan vermekteydi.

Tezin bir diger bolimii, en 6nemli ve bilinen eserlerinin ayrintili incelenmesine
ayrilmistir. Okullarda yapilacak sanat yapiti incelemelerinin detayli ele alinisi olan
bu incelemeler, sanat egitimcisine sanat¢i ve eserinin tiim yonleri hakkinda bilgi
sunacaktir. Kaynaklardan edinilen bilgilerin yan1 sira kisisel yorumlarimi da katarak
hazirladigim bu incelemeler, okullardaki uygulamaya bu yoniiyle de destek
verecektir. Ayrica bu eser incelemeleri ile sanatginin tipik ozellikleri, yapitlar
iizerinde gosterilebilecek, eserlerdeki her unsurun nedenleri agiklanabilecektir. Bu

sekilde sanatci, eserlerinden de takip edilmektedir.

William Blake ve sanatinin Ortaggretim kademesinde oOgrenciye rahatlikla
sunulabilmesi i¢in, sanat egitimcilerine kaynaklik edecek bazi bilgiler de verilmistir.
15-18 yas grubu Ogrencilerinin gelisim diizeyleri anlatilarak, sanat eserini
incelerken hangi donemsel 6zelliklerden yararlanilabilecegi ve bunun gelen sanat
egitimindeki yeri belirlenmistir. Ortadgretim miifredatinda Gorsel Sanatlar dersinde
yer alan amaglar ve iiniteler de burada gosterilmis, William Blake ve sanatinin
ogretiminin kendi alan1 disinda hangi konularda uygulanabilecegi ve hangi amaclara
hizmet edebilecegi agiklanmistir. Bu sekilde ele alinan konunun detayli sunumu igin

gerekli bilgiler sanat egitimcilerine saglanmis, gerekli goriilen Oneriler yapilmistir.

Sanatc1 olarak William Blake'in biyografik ve donem olarak 18.ylizyilin sosyolojik
ve kiiltiirel analizinin yapildig1 tezde, Prof. Dr. Tayfun Akkaya tarafindan gelistirilen
O0zglin bir sanat elestirisi yontemi kullanilarak eserler incelenmis, konunun
okullardaki uygulanmasinin gerekliligi ve bu yapilirken izlenmesi gereken yollar
aciklanmistir. Bu sekilde sanat egitimcilerine yol gostermek amaglanmistir.
Birbirinden farkli fakat birbirini tamamlayicit nitelikte disiplinler kullanilarak

olusturulan bu tez, konuya detayli bir inceleme getirmeye ¢alismistir.
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Bu tezi olusturmamda bana bilgi, tecriibe ve yonlendirmeleriyle yardimci olan tez
danismanim Sn. Prof. Dr. Tayfun Akkaya'ya ve beni devamli destekleyen aileme

tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

15-18 YAS GRUBUNUN GORSEL SANAT EGIiTiMi BAKIMINDAN
WILLIAM BLAKE VE SANATI

Bu tez ¢alismasinda, William Blake ve sanatinin tiim yonlerinin, 15-18 yas grubu
ogrencilerinin gorsel sanatlar egitimindeki yeri, 6nemi ve egitim programlarindaki

gerekliligi degerlendirilmektedir.

Calismada, ilk olarak genel hatlariyla William Blake ve sanati; graviir, illiistrasyon
ve edebiyat alanlarindaki taninmis, tipik Orneklerle tanitilmakta ve sanatginin
eserlerini olusturmada ona rehberlik etmis olan yoOnelimleri izlenebilmektedir.
Ozgiin yapusi ile kendi i¢inde bir biitiinliik yakalamis olan William Blake'in yasami
incelenmis, kendi diislince sistemi ve doneminin sanat anlayisi bu aragtirma ig¢inde
kullanilmistir. Bu asamada sanatinin olusmasina yardim eden kaynaklar ve énemli
olaylar da incelenmis ve donemin kosullarinin Blake'e etkisi ele alinmigtir. Cagdast
olan ve kendinden sonra gelen bir¢cok sanatgiy1; konulari ele aligi, kullandigi
teknikler ve ¢ok yonliliigiiyle etkilemis olan bu sanat¢inin tipik 6zellikleri

incelenmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde, Blake'in graviir ve illiistrasyon alanindaki eserleri
incelenmis ve yeni sanat tarihi disiplininin, sanat bilimlerinin ve sanat elestirisinin
1s181nda, eserlerin ¢ozlimlemeleri yapilmistir. Bu ¢dzlimlemeler, sanat¢inin hangi
eserlerinin nasil anlagilmasi gerektigi konusunda sanat egitimcilerini yonlendirecek

niteliktedir.

Bir sonraki boliimde ise 15-18 yas grubu oOgrencilerinin; zihinsel, bedensel,
psikolojik ve sanatsal gelisimi incelenerek, sanatgi olarak Blake ve akim olarak
Romantisizm'in okullarda 6grenciye nasil sunulmasi gerektigi arastirllmistir. Bu
konunun, s6z konusu yas grubundaki Ogrencilere yeterli bir sekilde nasil
kavratilabilecegi ve sanat tarihsel gelisim, estetik haz ve elestiri yonlerinden

Ogrencinin gelisimini nasil besleyecegi gz oniine serilmistir.



Tezin sonunda ise; hayati, kisiligi, eserleri incelenerek tiim ydnleriyle ele alinan
William Blake'in, Sanat tarihi ic¢indeki yeri konu edilerek, sanat ve sanatgi
kavramlart bu yolla yeniden ele alinmig, saglam metodolojik temele dayanmasi
gereken sanatgi biyografilerine rehber olacak bir ¢aligma olusturulmustur. Sanat¢inin
Ozgiinliigii ve Ortadgretim sanat egitimindeki yeri ve dneminin vurgulanmasi, tezin

baslica hedefleri arasindadir.
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ABSTRACT

WILLIAM BLAKE AND HIS ART IN POINT OF
15-18 AGE GROUP VISUAL ART EDUCATION

In this thesis study, importance of William Blake and all sides of his art and place in
the visual art education of group of age 15-18 students and necessaries in

educational programmes are judged.

In this study, firstly with main lines, William Blake and his art were introduced in
engraving, illlistration and literature branches with well-known, typical samples and
orientations which directed the artist in creating his works of art were observed.
William Blake's life that reached an entirety with his original construction was
examined, his own philosophy and art mentality of his cycle were used in this
project. In this step, the sources that helped his art taking form and important events
were searced, effects of periodic circumstances to Blake were handled. Typical
characteristics of this artist who effected many artists that his contemporaries and
posteriors with handling themes, techniques he used and his versatility were

inspected.

In the second part of study, Blake's works in the branches of engraving and
illustration were inspected and works were analyzed with guidance new Art History
discipline, Art Scholarships and Art Criticism. These analysises are directed Art

Educationists about how the artist's works have to be understood.

And in the next part, how Blake as an artist and Romanticism as a movement have to
come out to students at schools by searching mental, organic, psychologic and
artistic developments of 15—18 age group students were examined. How this topic
has the students in this age group absorbed satisfactory and how it feed students'
development in the sides of Art Historical Evolution, Aesthetic Delight and

Criticism were unfolded.
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In the end of thesis study, by mentioning the place of William Blake who is handled
with all sides by searching his life, personality and works, Art and Artist concepts
were under debated again in this wise, a study which will be a guide to the Artist
Biographies that must be supported strong methodological bases was composed.
Accentuation of artist's originality, his place and importance in the secondary

education are among main aims of the thesis.
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ANAHTAR SOZCUKLER

Alegori: Bir diisiincenin, simgesel anlamlar yiiklenmis bir figiirle veya baska bir
olusumla ifade edilmesi

Druidizm: Keltlerin inang sistemi

Graviir:  Farkli malzemelerdeki levhalarin kazilarak islenmesi ve {iizerindeki
desenin bir yiizeye basilmasi islemleriyle uygulanan baski teknigi

Mlliistrasyon: Bir edebi eserde, metni agiklayici resimleme tiiriine verilen ad
Intaglio: Tas yiizeyinin oyulmasi ve bu yiizeyden baski alma islemi ve bu yéntemle
yapilan baski1 eserine verilen ad

Kozmik: Evrenin genel isleyisi ile ilgili olan

Metafizik: Fizikotesi

Melankoli: Belli bir nedene bagli olmayan iiziintli ve yasama kars1 isteksizlik
Mistik: Gizemci

Morfoloji: (=Bi¢imbilim), Goriinen bir bi¢imi esas alan tanimlama

Panteon: Coktanrili inaniglarda tanr ve tanrigalar biitlinii

Platonizm (Platonculuk): Antik Yunan disiiniirlerinden Platon'un felsefesine

iliskin diisiince sistemi

Pozitivizm: (=Olguculuk), Tespit edilebilen olgulara, gerceklere ve deneylere

dayanan, fizikotesi diistincelere karsi ¢ikan diisiince sistemi

Rasyonalizm: (=Akilcilik), Sadece insan aklina uygun ve akil yoluyla kavranabilen

bir gergekligi savunan felsefe

Sanri: Gergekte var olmayan varliklar1 ya da olaylarin algilandiginin diistintilmesi
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Sembolizm: (=Simgecilik), Gergekleri, oldugu gibi degil, kiside biraktig1 izlenimler

olarak benimseyen akim

Swedenborgianizm (=Swedenborgculuk): Isve¢li diisiiniir Swedenborg'un

olusturdugu diisiince ve inang sistemi

Tempera: Yumurta aki, regine ya da ¢esitli yaglarla dogal renk pigmentlerinin bir
araya getirilmesiyle olusturulan teknik ve bu teknikle olusturulan sanat eserlerine

verilen ad

Yeni-Platonculuk: Platoncu diisiinceyi mistik &geler katarak yeniden

canlandirmay1 amaglayan diislince sistemi
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I. GIRIS

Okullarda Sanat egitiminin amaci, sanat¢i yetistirmekten ¢ok, sanata duyarli ve
kendi yaraticiliginin, yapabilirliklerinin farkinda olan kusaklar olusturmaktir. Sanat
eserlerinden zevk almak, onlar1 yeterince tanimak da bu duyarliligin kapsamindadir.

Sanat egitimi, toplum kiiltiirliniin altyapisidir bir anlamda.

Sanattan zevk almak, kisinin sanat eseriyle karsilasmasiyla baslar. Bu evrede Sanat
Tarihi 6nemli bir role sahiptir. Bireye sanati sevdirecek, estetik zevki asilayacak
olan, 6zenle secilmis sanat yapitlaridir. insanlik tarihi boyunca, degisen zevklere
ragmen yine de gilizel ve degerli olmay1 basarabilen eserler, bir bakima kisinin
sanatsal agidan egitiminin anahtaridir. Sanat yapitlarini incelemek, bireye nerede
bulundugunu hatirlatir. Varoldugu ¢izgiye nasil geldigini, sanatin ve dolayisiyla
uygarhgmn nasil bir yol kat ettigini anlatir. Insanhigin estetik duygusu ve
yaraticiliginin goriinen gecmisi ile gelecegi aydinlanir. Sanatin degiserek devam
etmesi, kisiyi yeni yaratimlara gotiirir. Burada asil onemli olan dogru eserlerle

karsilasmak ve bundan faydalanabilmektir.

Sanat tarihi boyunca; diisiinceleri, lislubu ve sanata getirdigi yeniliklerle zamanini
asarak kaliciligi yakalamis sanatgilardan biri William Blake'dir. Blake, duygu
kapsaminda bir 6ze bagl, fakat uygulamadaki farkliliklar ile birgok yone dogru
gelismis olan Romantisizm akiminin belki de en 6zgiin ve yaratici kisiligi olarak
karsimiza ¢ikar. Graviire getirdigi yeni bakis agis1 ve uyguladigi teknik, bir efsaneyi
yagarcasina kullandig1 konular ve yogun sembolizmi ile yazdig: siirler, bugiin i¢in
bile 6zglinliglinii yitirmemis ve adeta dliimsiizlesmistir. Sanat tarihi igerisindeki bu
saglam yeri de buradan gelmektedir. Ressam, graviircli ve sair olarak hep ilklere
imza atmis ve cagdaslar ile kendinden sonra gelenlere ilham kaynagi olmustur.
Graviir teknigini kullanarak kitap resimleme (illiistrasyon) alaninda sergiledigi
basar1 ile, bu alan1 da zenginlestirmis, yazdig1 siirleri ve etkilendigi baz1 edebi
eserleri resimlemistir. Eserlerini  olustururken yararlandigi diis diinyasinin

sinirs1zlig1, onu iiretken bir sanatci yaparken, tekrarlara diigmesinin oniine ge¢mistir.



Bir¢cok kaynaktan beslenen bu zengin hayal giicli ile imza attig1 eserler, onu

Romantisizm akiminin en 6zgiin sanatcilarindan biri yapmustir.

William Blake, ortaya koydugu sayisiz ve benzersiz esere ragmen, yasadigi
donemde hak ettigi degeri bulamamistir. Bunun nedenlerinden biri, doneminde onun
teknikleriyle calisan sanat¢ilarin azligi ve Romantisizm akiminin simge haline
gelmis eserlerini olusturan sanatgilari gibi yagliboyay1 tercih etmemesi olabilir. Yine
de kendi kisiliginden gelen cezp edici lislubu ile daha sonralari, yasarken kendisinin

de iddia ettigi gibi adeta Romantisizm'in peygamberi mertebesine yakistirilmistir.

Ortadgretimde (15-18 yas donemi) Ogrenciye verilen Sanat Egitimi igerisinde
William Blake, Romantisizm, hatta genel olarak Sanat Tarihi hak ettigi gibi
islenmemektedir. Blake'in duygu diinyasint ve efsaneleri canlandiran sonsuz
Romantisizmi, bu yas grubu Ogrencilerinin sanat yoluyla duygu bosalimim
destekleyen potansiyel bir giic oldugu halde Gorsel Sanatlar veya Sanat Tarihi
derslerinde gereken ilgiyi gérememektedir. Tezin olusturulmasindaki en Onemli
nedenlerden biri de, Ortadgretimdeki sanat egitimcilerinin de bu sanatgryr tiim

yonleriyle tanimasi ve bu konuya derslerinde yer vermeleridir.

William Blake'in iilkemizde yeterince taninmamasinin nedenlerinden basta geleni,
Blake hakkinda neredeyse higbir Tiirk¢e kaynagin bulunmamasidir. Bulunan
kaynaklar ise genellikle sanatciy1 tek bir yoniiyle ele almakta; sadece sair ya da
ressam olarak sunmaktadir. Blake'in hayati, eserlerini olusturmada kullandigi
yontemler ve diis giicliniin kaynaklari, sanatinin tiim yonleri ve devrimei kisiligiyle
bize tanitan bir eserin mevcut olmayisi, bu biiyilk sanat¢lyr tam anlamiyla
tanitamamaktadir. Hazirlanan bu tezin amaci, sanat tarihi calismalar1 arasinda bu
boslugu doldurmak, sanatin olusum siiregleri ve yollarimi anlamak adina William
Blake ve sanatini elestirel bakis acisiyla eksiksiz bir sekilde sunmak, ayrica 15-18
yas grubu Ogrencilerine verilen sanat egitimindeki bu boslugu doldurmada sanat

egitimcilerini yonlendirmektir.



PROBLEM

Bir graviir sanat¢isi ve sair olarak William Blake kimdir ve 1518 yas grubu sanat

egitiminde yer almasinin egitime saglayacagi katkilar nelerdir?

ALT PROBLEMLER

e  William Blake kimdir? Diisilincelerinin olugsmasina kaynaklik eden olaylar ve
eserler nelerdir?

e  William Blake hangi sanat dallarinda eserler vermis ve sanata nasil katkilar
olmustur?

e  Blake'in plastik sanatlar acisindan basglica eserleri nelerdir ve bu eserler nasil
yorumlanmalidir?

e S0z konusu sanatgmin, Ortadgretim Sanat Egitimindeki yeri nedir ve nasil
sunulmaktadir?

e  Yapilacak arastirma ve yorumlar 1513inda, William Blake ve Sanati konusu,

15-18 yas grubu 6grencilerine nasil sunulmalidir?

AMAC

Bu aragtirma, sanat tarihinin gelisimine; diisiinceleri, edebiyat, resim ve graviir
eserleri ile yon veren ustalardan biri olan William Blake'i ve eserlerini biitiin
yonleriyle tanitmak ve bu yolla 15-18 yas grubu 6grencilerinin sanat egitiminde hak

ettigi yere sahip olmasini saglama amaglarini tagimaktadir.

(Cagdas egitimin amaci, c¢evreye, toplumsal ve sanatsal olaylara duyarli, estetik
sezgileri giiclii, yaratic1 ve ¢ok yonlii diisiinceye sahip bireyler yetistirmektir. Sanat
Tarihi de buna hizmet eder. Genel olarak Sanat Tarihi, 6zele indigimizde ise
Romantisizm ve William Blake, sanatsal duyarlilif1 bireye hissettirebilecek bir yap1

olarak karsimiza cikar. Blake'in eserlerinde Romantisizm'in duyguyu aklin 6niinde



tutan felsefesi ve efsanelerle birlikte insanin kdkenine iliskin karsi konulmaz ilgisi
kendini gosterir. Bu diigsel 6geleri arastirma ve eserlerde kullanma diisiincesi,
Blake'in resim ve graviirlerinde oldugu kadar, siirlerinde de ortaya ¢ikmaktadir. Eski
caglara ve farkl kiiltlirlere duyulan 6zlem, Romantisizm'in temel 6gelerinden olsalar
da, Blake'in eserlerinde diigsel goriintli ve misralar daha ¢ok one ¢ikarak, s6z konusu
akimin karakterini tiim yoOnleriyle yansitmig, Romantisizm'i biiyiikk o6lcilide
yonlendirmistir. Bu y0niiyle Sanat Tarihinde iizerinde ©nemle durulmasi ve

taninmasi gereken sanatcilardan biri oldugu agiktir.

Bu arastirmada William Blake'in kisiligi ve kendilerinden etkilenerek eserlerini
olusturdugu kaynaklar ve diisiince sistemi kadar, eserlerini de yeterli bir sekilde
arastirarak tanitmak da amaclanmistir. Sanat elestirisi yoluyla yapilacak bu
yaklagimlarla Blake'in eserlerine objektif bir sekilde hak ettigi deger verilecektir.
Eserlerinde de takip edilmeye devam edecek olan Blake'in kisiligi ve felsefesinin,
bir biitiinliik olusturacak sekilde, Ortadgretim basamaginda gdrev yapan sanat
egitimcilerine ve sanatgilara kaynak olmasi amacglanmistir. Ayrica Blake'in
uyguladig1 farkli tekniklerin tamitimi ile 18.yy'da Baski tekniklerinin durumu ve

getirilen yenilikler de Sanat tarihi ve egitimine katkida bulunacaktir.

Bu arastirma sonucunda, William Blake, kisiligi, felsefesi ve c¢ok yonlii sanati
Romantisizm ve genel sanat tarihi icinde daha iyi anlasilacak, biitiinliik olusturacak
sekilde ve Tiirk¢e olusturulmasiyla iilkemizde de daha iyi taninmasi, okullarda
verilen sanat egitiminde daha ¢ok yer verilerek 6grencilere her yoniiyle kavratilmasi

saglanacaktir.

ONEM

Bu arastirma, William Blake'i ve sanatin1 tiim yonleriyle tanitmaktadir. Ortaya ¢ikan
veriler 1513inda  Romantisizm Akim ile 18. yy'da Ingiltere ve genel olarak
Avrupa'daki durum hakkinda da bilgi sahibi olunmaktadir. Arastirma sonucunda

elde edilen bulgular ile sanat¢1 ve sanat egitimcilerinin, William Blake ve Sanati ile



daha c¢ok ilgilenmesi, bu konuda bilgi sahibi olmaya caligmalar1 ve Ortadgretim
basamaginda verilen Sanat Egitimine saglayacagi yararlarin goz Oniine serilmesi

saglanacaktir.

SAYILTILAR

Arastirmada kullanilan kaynaklar, Tiirkce kaynak sikintisina ragmen, arastirma
kapsaminda yer alan konular1 agiklayacak niteliktedir. Ortadgretim miifredatinda yer
alan Romantisizm konusunun i¢inde yer alan William Blake'in detayl1 bir sekilde ve
tipik Ozellikleriyle tanitilmasina imkan verecek ve Ogrencilere yeni bakis acilari
getirecek sayida Ornegi icermektedir. Arastirma sonucunda elde edilen veriler,
Blake'in eserlerine Sanat Elestirisi yontemiyle getirilen ¢éziimlemelerde de yardimei

olmustur.

SINIRLILIKLAR

° Bu aragtirma, William Blake, sanatinin tim yonleri ve eserlerinin, Sanat
Tarihindeki yerinin degerlendirilmesi ile bu konunun Ortadgretim Sanat
Egitimindeki yerinin degerlendirilmesiyle sinirlidir.

° Bu arastirma; orneklerin verilmesinde, Blake'in en bilinen, malzeme, teknik,
konu ve igerik acisindan tipik eserleri ile sinirhidir.

e  Buarastirma 1 yil gibi bir zamanla sinirlidir.

e Bu arastirma 2007-2008 egitim Ogretim yilinda ulasilabilen kaynaklarla

sinirlidir.

VERIi TOPLAMA TEKNIiKLERIi

Arastirma sirasinda ulagilabilen her tiirlii birincil ve ikincil kaynaklar, kitaplar,

internet kaynaklari, arastirmalar incelenmis, yabanci dildeki kaynaklar Tiirkce'ye



cevrilerek konuyla ilgili bilgilerden yararlanilmistir. Bu bilgiler 1s18inda, William
Blake'in hayat1 ve eserlerinin ¢dziimlenmesine de dogru yorumlar getirilmeye
caligilmig, Ortadgretim Sanat Egitiminde uygulanan anlatim sekilleri ve sahip olmasi

gereken 6nem vurgulanmustir.

VERILERIN COZUMU VE YORUMLANMASI

Yapilan arastirmada, konuyla ilgili her tiirlii literatlir taranmigtir. Bu arastirmada
elde edilen veriler degerlendirilerek, gerekli olan bilgiler arastirma kapsaminda
kullanilmistir.  Gerekli goriilmeyen bilgiler ise arastirma kapsamina dahil

edilmemistir.

ARASTIRMA YONTEMI

Bu arastirma kaynak tarama kullanilarak gerceklestirilmistir.

Yapilan arastirmada Oncelikle Sanat Tarihi icerisinde Romantisizm ve William
Blake'in yeri incelenmistir. Blake'in yasami ve sanatini olusturan etkenler, yasadigi
donemin Ozellikleri dikkatle arastirilarak, yasam oykiisii diislince sistemi alaninda

genigletilmistir.

Arastirmada William Blake'in sair kisiligin de {izerinde durulmus, yazdig: siirlerin,
diistinceleri, graviir ve resim alanindaki eserleriyle baglantisi incelenmistir.

Son olarak da Blake'in graviir ve illiistrasyon alanindaki baslica eserleri, yeni bir
bakis acisiyla olusturulan 6zgiin bir metodla (Genel tanim, Malzeme ve Teknik,
Morfoloji, Konu, Grafik Diizen, Renk Diizeni, Is1k-Go6lge, Kompozisyon Diizeni,
Uslup, Igerik, Yorum) ¢oziimlenmis ve arastirma yontemi buna bagli olarak

gerceklestirilmistir.



Arastirmanin bir diger boliimiinde 15-18 yas grubu 6grencilerinin genel 6zellikleri
incelenmis, William Blake ve Sanati konusunun bu yas grubundaki 6grencilere nasil

sunulmasi gerektigi ve sanat egitimine hangi katkilarinin olacagi arastirilmistir.

Sonug olarak, konuyla ilgili yapilan bu aragtirma ile sanatc1 ve sanat egitimcilerine

rehber olmak hedeflenmistir.



II.  WILLIAM BLAKE'IN HAYATI VE KiSiLiGi

II.1. HAYATI

28 Kasim 1757'de, hayatim1 gecirdigi Londra'da dogan William Blake, bir
tuhafiyecinin ogluydu. Sadece okuma yazma 6grenene kadar okula gitti, daha sonra
cizim yeteneginin kesfedilmesi ile 1767 yilinda, donemin gen¢ ressamlarini
yetistiren Henry Pars'in ¢izim okuluna girdi (K.Raine: 2000, s 12). Cocuklugundan
beri, ailesi tarafindan eski Italyan ustalarin baski eserlerinin koleksiyonunu yapmasi
icin tesvik edilmisti (K. Garlick: 1965, s19). Burada Antik¢aga ait sanat eserlerini
inceleyerek calisma firsatt buldu ve mitolojiye ilgi duymaya basladi. 14 yasina
geldiginde graviir sanatgist James Basire''ln yaninda graviircii olarak cirakliga
basladi. Basire, Blake'i Londra'nin eski kiliselerindeki anit ve binalarin ¢izimlerini
yapmasi i¢in gonderirdi. Bu donemde ¢izdigi Westminister Manastiri'ndaki anitlar,
sanat tarzini olugturmasinin basit ve sade bir yoluydu. Buradaki mezarlarin ¢ogu 13.
ylzyilin sonundan 14. yiizyilin sonuna kadar olan doneme tarihlenir (R. Hamlyn:
2003, s 12). Blake, Gotik mimari ve heykel sanati hakkinda buldugu bu ¢alisma
firsati nedeniyle Basire'a her zaman siikran duydu. Blake'in émiir boyu siirecek
Gotik agki, bu zaman tarihlenir (K.Raine: 2000, s 17). O'na gore Gotik sanat, gercek

Hiristiyan sanatiydi.

Blake, Basire'in stiidyosundan yedi yillik ¢irakligin ardindan yirmi bir yasindayken,
kendi hayatini graviircii olarak kazanmak i¢in ayrildi. 1779'da bir siire i¢in Kraliyet
Akademisi'ne girdi fakat kendi yorumuyla sekillendirdigi Gotik Tarz, Akademinin
cizim ekoliiniin digsindaydi (K.Raine: 2000, s 24). Bu nedenle aradigini burada
bulamadi ve donemin akademik sanatina bir tepki duymaya basladi. 1782'de okuma
yazma bilmeyen bir kiz olan Catherine Boucher ile evlendi. Boylece, bir taraftan
sanat yasami boyunca kendisine destek olacak esini yetistirmeye basladi. Ozellikle
Masumiyet ve Deneyim Sarkilarinin basiminda birlikte ¢aligtilar. 1783'de ilk kitab1

olan Siirsel Cizimler'i yaymlad:r ve bu kitapla bir basar1 kazanamadi (F.Claudon:



1994, s 210). Bu arada hemen hemen her yil Kraliyet Akademisinin sergilerine

suluboya ve tempera ¢alismalari ile katiliyordu.

1784'de babasini kaybetti. Ayn1 yil, Graviircli James Parker ile bir baski atdlyesi
actl. Geng ve yetenekli kardesi Robert'i de bir aile iiyesi ve 6grenci olarak yanina
aldi. Fakat Robert'n yirmi ya da daha gen¢ bir yasta 6limi, Blake i¢in hayati
boyunca yasadigi en biiyiik kayip oldu. 1789'da Masumiyet Sarkilar1 ile Thel'in
Kitabi'm1 bastt ve 1790'da Cennet ve Cehennemin Evliligi'ne bagladi. 1792'de

annesinin 6ltimii de ailesindeki diger kayiplar gibi onu ¢ok etkiledi.

1793'de Albion'un Kizlarinin Vizyonlar1 ve Amerika'yl, 1794'de ise Masumiyet
Sarkilar1, Avrupa ve Urizen'in i1k Kitabi'n1 basti. Bu arada renkli baski yontemlerini
gelistiriyordu (D.Bindman: 2008, s 14). 1795'de Los'un Sarkisi, Ahania Kitab1 ve
Los'un Kitabi'n1 yayinladi ve bir yil sonra biiyiik ihtimalle Vala ya da Dort Zoa'nin
caligmalarina basladi. 1797'de 43 graviir ile resimlemesini yaptig1 Edward Young'un
Gece Diisiinceleri basildi. 1799'da Thomas Butts, Blake'in sanat koruyuculugunu
iistlendi. 1801-3 arasinda Butts i¢in suluboyalar ve Hayley i¢in kiigiik projeler yapti.
Kitap resimlemelerine devam etti. 1805'de Robert Blair'in Mezar adli eserini
resimlemek iizere gorevlendirildi. Yine ayni yil biiyiik olasilikla Eyyub'un Kitabi'nin
ilk suluboyalar1 iizerinde c¢alisiyordu. 1806'da Milton: Bir Siir ve Kudiis adli
yapitlarinin resimlemeleri ile Butts i¢in suluboyalar yapiyordu. 1812'de ii¢ biiyiik
tempera eserini ve Kudiis'den Ornek sayfalar sergiledi. 1825'de Samuel Palmer
araciligiyla Antikler olarak bilinen bir sanat ¢evresiyle tanisti. Bu arada Dante'nin
[lahi Komedya'sin1 resimlemek iizere siparis aldi. Yoksulluk iginde yasadi ve 12
Agustos 1827'de taninmamis bir sanat¢1 olarak 6ldii. Hayatim1 kaybettiginde hala
[lahi Komedya suluboyalari iizerinde calistyordu (D. Bindman: 2008, s 16).
Resimlerinde, once formlar1 bakir plakalar iizerine asitle kaziyor ve ardindan
suluboyaya doniistliriiyordu. Yasadigi donemde, kitaplar1t ¢ok yavas ve ucuza

satilmustir.



I1.2. KiSILiGi

William Blake, ¢ocuklugundan itibaren sanrilar goriiyordu. Tanr1, melekler ve Isa
goriintlileriyle baslayan bu sanrilar, gittikge yogunlasarak diisiince tarzini ve sanati
sekillendirmislerdir. Blake i¢in Hiristiyanligmmin 6zii, Tanri'y1 gorebilmesiydi. Bu
bakimdan kendini bir peygamber gibi hissediyor ve sonsuz varliklarla faniler
arasinda bir koprii oldugunu diisiiniiyordu. Desen yetenegi sayesinde, dogaiistii
varliklardan Ogrendiklerini, yiiksek sanat degeri olan betimlemelere aktarmistir
(G.Pillement, N. De Crauzat: 1994, s 47). Gordiigli sanrilardaki karakterlerin, ona
sanati konusunda da telkinde bulundugunu diisiiniiyordu. Olen kardesi Robert'in
ruhunu gormeye bagladiginda, bir baski teknigi gelistirdi. Bu yontemle, metin ve
suluboya ile calistigi graviirii ayn1 levha iizerine alabiliyordu. Bu yeni teknik,
riiyasinda Robert'in ona agikladig: bir yontemdi (G.Pillement, N. De Crauzat: 1994,
s 58). Resimleme alaninda uyguladigi baska tekniklerde de bu sanrilardan izler
vardir. Hiristiyanliga ait kutsal bir figiir olan ve Kutsal Marangoz olarak anilan
Yusuf'un ona gorilinerek yeni bir teknik aciklamasi da deneyimleri arasindadir (B.
Ormsby, J.H. Townsend, B. Singer, J. Dean: 2003, s 41). Blake'in tempera teknigi
bu sekilde olusmustu. Bu deneyimin etkisiyle suluboyalarmi, eski Italyan
sanatgilarin da iyi bir tutturucu olarak gordiigii sulandirilmis marangoz tutkali ile

birlikte bir par¢a yontu mermeri tizerinde karistirmistir (K.Raine: 2000, s 45).

Sadece teknik acidan degil, ayn1 zamanda isledigi konular bakimindan da zengin
hayal giicii ve sanrilarinda gordiigii karakterlerin rehberliginde yasadigi sdylenebilir.
Ozellikle, genel olarak Kehanet Kitaplari olarak anilan seri ile Cennet ve
Cehennemin Evliligi'nde kendine ait bu diinyanin ve 6gretilerin izleri agikca goriiliir.
Teknigi ve tarzim1 gelistirmede sanrilart kadar somut izlerin de pesine diigmiis,
onlardan faydalanmistir. Kendine 6rnek olarak aldigi sanatcilar icinde ozellikle
Michelangeolo'yu aklindan ¢ikaramiyordu. Michelangelo'nun deseninin  ve
kompozisyonunun etkisinde sekillenen betimlemeleri, hemen hemen her yapitindaki

ana unsurlar olarak karsimiza ¢ikar (G.Pillement, N. De Crauzat: 1994, s 59).
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Blake'in esinlendigi ve diisiincelerine baglandigi Swedenborg ve Jacob Béhme gibi
bir¢ok diistiniiriin de kendisi gibi sanr1 deneyimleri yasamis insanlar olmasi, onun bu
vahiylerin gercekligine inanmasi i¢in bir bagka nedeniydi. Dini agidan uzun bir siire
Swedenborgcu olan Blake, diisiince ortami, bu tarzda sekillenmistir. Bazilar1 Isvegli
diisiiniir Swedenborg'a ait olan mistik inanglar, Blake'i her zaman etkilemisti.
Ozellikle bu diinyadaki maddi seylerin, 6ziinde yatan ruhsal bir gercekligin
simgeleri oldugu diisiincesi onu ¢ok etkilemistir (G.K. Anderson, P. Farmer, R.C.
Pooley, H. Thornton: 1963, s 337). Bohme'nin de bu tarz sanrilarin rehberliginde
gelistirdigi bir diisiince sistemi, uzun siire Blake'in yapitlarinda kendini gosterir.
Tanri'nin tezahiirliniin, iyi ve kotiiniin karsithgiyla ortaya c¢iktigini savunan
Bohme'nin etkisi altindaki Blake i¢in iyi ve kotii kavramlar: tamamen sartlandirilmis
bir diisiincenin {iriiniidiir. Oziinde her sey Tanri iradesi ile gerceklesmektedir. Bu
diisiinceye yakin fikirleri olan John Milton'un goriisleri de Blake icin ¢ok degerliydi.
Kutsal kitaplarda anlatilan biitiin dayatmalara ve zorla kabul ettirilen hikayelere
tepki duyan sanatci i¢in Milton'un diisiinceleri ve eserleri yonlendirici olmustur.
Hiristiyanlig1 6zgiir bir diislince ile beslenen Blake, resimlemelerini yaptig1 Kayip
Cennet'in yazar1 olan Milton'un dini karakterler lizerindeki kaliplasmis diisiincelere
olan savasini desteklemistir. Ayrica ona gore Milton, Ingiltere'nin gelmis ge¢mis en
onemli sairiydi. Dante'ye de hayranlik besleyen Blake, 6ldiigiinde de tiizerinde
caligmakta oldugu lahi Komedya'y1 resimliyordu. Eserlerinde baskici dinlere ve her
tiirlii gizlilige kars1 duydugu tepki goriilmektedir. Incil ve Tevrat'tan kaynagimi alan
ama dinlere kars1 nefret duyan bir diziye baslamistir. {lahi Komedya resimlemesi de

hemen ardindan gelmistir.

Blake ayni zamanda bir Platonistti. Doga ve mekanik gergeklikle ilgilenmeyen,
olaganiistii bir diigselligi 6n plana alan bir diisiinceye kendini adamisti. Blake'in fikir
diinyasimin sekillenmesinde sevdigi Ingiliz sairlerinin eserleri yaninda Platon'un ve
Bohme ya da Paracelcus gibi Yeni-Platoncu diisiiniirlerin eserleri okumasinin rolii
biyiiktii (J. Beer: 2007, s 29). Ilk graviir aforizmasi "Dogal Din Yoktur"da,
Platon'un dogustan getirdigi goriislerine kars1 ¢iktigr icin Locke'a saldirmistir
(K.Raine: 2000, s 49). Blake'in 1808'de yazdig1 gibi, "Ideal giizellik diisiincesi,

sonradan edinilmis degildir. Bizimle birlikte dogustan gelir. Dogustan gelen idealar,
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herkesin i¢indedir. Kisinin dogumuyla birlikte bunlar, gergek kisilik halini alirlar."
Baskinin hiikiim siirdiigii her tiirlii olusuma tepkili olan sanat¢iya gore ¢ocukluk,
yasamin ruhunun en saf kaynagiydi. Egitimin talimatlari, var olusa hicbir sey
ekleyemezdi. Yasayan her sey kutsaldi. Ona gore evrenin mekanik goriiniistini
temel alan Aydinlanma mantigi, Slgiilemeyen yasamin diigmaniydi. Donemin her
seyi belli bir kesinlikle acgiklayan ve bagka gerceklik kabul etmeyen bilim adamlari
ve disliniirlerinden olan Bacon, Newton ve Locke'un felsefelerine acik¢a tepki

duymustur.

Blake, politik a¢idan radikal bir devrimciydi ve yapitlarinda bu devrim diisiincesini
sikca islemistir. Doneminin 6nemli olaylar1 olan ve diinyadaki dengeleri degistirerek
yeni idealleri ortaya c¢ikaran Fransiz ve Amerikan devrimlerine ilgi duymustur.
Ozellikle Fransiz Devrimi (1791) ve Cennet ve Cehennemin Evliligi (1793) adli
eserlerinde bu diislince acgikca goriiliir. Blake, politik goriisiiniin radikalligi ve
gencliginin devrimciligine ragmen kalabaliklarin adami degildi. Hayat1 boyunca
devrinin resim ve edebiyat alanlarindaki yiiksek sanatgilarindan uzak durdu. Para
kazanmakla bir ilgisi yoktu. Meydana getirdigi eserlerde, daha ¢ok gordiigii sanrilar
ile kendi goriislerini paylasmay1 ve sanatin1 sunabilmeyi amagliyordu. Resimleri ve
edebi eserlerinde bu mistisizmden esinlenmistir. Baktigi her seye melankolik
yaklagimi ve kaynagini sira dis1 bircok gizemden alan diisiince sistemi ile doneminin
en Romantik kisiligidir. Sadece Ingiltere'de degil, Romantisizmin ilkelerini
benimseyen biitiin insanlar arasinda bir 6ncii konumundadir. Fantastik goriintiiler,
gercekdisi formlara olan egilim, ¢ogu kez eserlerinin temelini olusturmustur.
Diislince sistemini olusturan Ogeler olan otorite diigmanligi, sanat ve duygu
kavramlarimin yiiceltilmesi, teknik acidan belli formlar ¢ergevesinde betimlemelerine

yanstyordu.

Diisiincesinin ana elementi mitolojidir. Bilinen konularin disinda, gizemli bir
anlatima yonelen sanatg¢1, Hiristiyanlik dncesi Britanya'da var olmus olan inang ve
efsanelerle i¢ i¢e bir sanat olusturmustur (E. Beksag: 1995, s 84). Blake, sanata
basladig: ilk donemlerde karsisina ¢ikan Antik mitolojilerin disinda, kendine ait bir

mitolojiye sahipti. Pagan ve Druid inanglar ile gordiigii sanrilardaki karakterlerin
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olusturdugu bir panteona sahipti. Bir¢ok kitabinda belirttigi bu karakterleri, yasama
ait ilkeler ve 6zellikler olarak belirliyor, hatta ¢ogu politik goriistinii bu karakterlerin
arasindaki iliskilerle ifade ediyordu. Ozellikle Dért Zoa ve Kudiis: Dev Albion'dan
Gelenler adl1 eserlerinde, olusturdugu bu panteonu tanitmis, onlart sanat diinyasinin
kaynaklarindan biri haline getirmistir. Albion ve ondan gelen karakterler ile olusan
bu evrende Blake'in diinya goriisiine ait izler bulmak miimkiindiir (F.Claudon: 1994,
s 210). Devrimci ruh, otorite, sanat ve mantik gibi ozellikler, bu kisiliklerde hayat
bulur ve simgesel bir anlatima hizmet eder. Giiniimiizde Sembolizmin dnciilerinden

kabul edilmesinin nedeni de budur (G.Pillement, N. De Crauzat: 1994, s 59).

I.3. ESERLERI

William Blake'in sanati, edebiyat ve resimleme olarak ikiye ayrilir fakat bunlar
birbirini destekler niteliktedir. Ciinkii sanatci, ¢ogu siir kitabini kendi resimlemis, bu
sekilde icat edip gelistirdigi baski tekniklerini sergileme firsati da bulmustur.
Resimledigi en onemli kitaplari arasinda; Tim Dinler Birdir, Dogal Din Yoktur,
Masumiyet Sarkilari, Thel'in Kitabi, Cennet ve Cehennemin Evliligi, Cennetin
Kapilari, Albion'un Kizlarmmin Vizyonlari, Amerika: Bir Kehanet, Avrupa: Bir
Kehanet, Urizen'in 1k Kitabi, Deneyim Sarkilar;, Los'un Sarkisi, Ahania Kitab,

Los'un Kitab1, Milton: Bir Siir ve Kudiis: Dev Albion'dan Gelenler sayilabilir.

Tiim Dinler Birdir (1788) ve Dogal Din Yoktur (1788) adli eserler, Tanriciliga
dogrudan saldir1 niteligi tasiyan eserlerdir. Duyularin 6tesindeki bir diinyanin
varligini gosteren bir seri diisiinceden meydana gelmistir. Bu iki kitapgik, genellikle
Blake'in metin ve deseni graviirde birlestirmesinin ilk denemeleri olarak bilinir.
Blake'in vecizeleri, sonraki resimli kitaplarinda gelisen sanat hakkindaki

diisiincelerinin temel ilkelerini hissettirmektedir (D. Bindman: 2008, s 17).

Masumiyet Sarkilar1 (1789), genelde sonradan gelerek onunla biitlinlesen Deneyim
Sarkilar1 (1794) ile bir arada bulunur. Masumiyet Sarkilari, bazilar1 Blake'in
kariyerinin erken donemlerine tarihlenen doga siirlerinden olusan bir koleksiyondur.

Cocuk siirleri gibi goriinebilirler fakat ¢ocukluk durumu ve Isa'min varhig hakkinda
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derin diisiinceler igermektedirler. Bu diisiincelerin olusumunda Swedenborg'un etkisi
goriilmektedir (D. Bindman 2008, s 42). Basit fakat sembolik bir anlatimin
kullanildig1 eserde, herhangi bir ¢cocuk kitabinda goriilebilecek agaglar, cicekler ya
da meyveler gibi motifler yer aliyordu. Deneyim Sarkilari'nin gorsel diinyasi daha
karmagiktir (J. Beer: 2007, s 91). 1794'de Deneyim Sarkilarinin basimiyla bir araya
getirilen bu iki eser, Blake'in yasadigi donemdeki smirli basariyr yakalayan bir
kitaptir ve Blake, onu hayatinin sonuna dogru yeniden basip renklendirmistir.
Birlesik cildin bilinen yirmi dort kopyas1 vardir. Blake bu resimlemelerinde kendine
ozgii bir teknik kullanmistir. Asitle eritilen ylizeyden baski aliyor ve sonra bunu
suluboya haline getiriyordu. Bu eserlerde yer alan konulardaki, kismetsiz insanlarin
masumiyeti ve kent diinyasinin acimasizligi, Blake'de bu teknigi kullanma istegi

uyandirdi.

Thel'in Kitab1 (1789), Bakire Thel'in, kendini kesfetme yolunda, Har Vadisi'nin i¢ine
yaptig1 yolculugunu anlatan pastoral bir siirdir. Thel'in Kitabi'nin bilinen on bes
kadar kopyasinin ¢ogunda, 1789-90 arasinda yeniden yapilmis olan bolim de yer
alir. Bu, muhtemelen Blake'in bu eserin Masumiyet Sarkilar1 kadar popiiler olmasini
bekledigini gostermektedir. Fakat eserin 1816'ya kadar alict bulmadig
diistiiniilmektedir (D. Bindman: 2008, s 97).

Graviir ve kalem ile suluboya ile renkli baski resimlere sahip olan Cennet ve
Cehennemin Evliligi (1790), bir kesif gezisi seklindedir. Swedenborg'un Cennet ve
Cehennem adli eserine bir hicivdir ve Blake'in, Swedenborgianizm'e karsi olan
baghligindan siyrildiginin isaretlerini tasir (D. Bindman: 2008, s 106). Eserin
bilinen sadece dokuz tamamlanmis kopyasi vardir. Bu eser, Blake'in renkli baski
tekniginin, derin renkler ve kehanet goriintiilerinin gelisen hizi ile uyumlu, zengin

dokular elde etmesinin ilk orneklerindendir.

Cennetin Kapilar1 (1793), Blake'in, Iyi ve Kétii'niin Diisiinceleri bashig1 altinda bir
araya getirildigi British Library'de bulunan defterindeki biiyiik bir desen grubundan
secgilerek olusturulmus bir seri simgedir. Baski i¢in yapilan diizenlemeyle Blake,

onlar1 bir insanin hayatin1 dogumdan 6liime kadar takip ettirmektedir. Bu simgeler
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donemin c¢ocuk kitaplarinda olanlar ile benzerlik gosterir fakat Oziinde, diislince

bazinda son derece karmasik yapilar1 vardir.

Albion'un Kizlarinin  Vizyonlar1 (1793), graviir ve suluboya teknigi ile
hazirlanmigstir. Eser, Ozgiir ruhlu kadin kahraman Oothoon ile sirasiyla duygu ve
akli temsil eden Theotormon ve Bromion arasindaki {i¢lii iliskinin trajik ve neticesiz
hikayesini anlatir. Metin, hala giincel olan kadin cinselligi ve 6zgiirlik sorununa

hitap etmektedir (D. Bindman: 2008, s 141). Bu eserin on yedi kopyasi vardir.

Amerika: Bir Kehanet (1793), iilke i¢inde ve disinda, biiyiik ve tehlikeli sosyal ve
siyasi karigikliklar donemi olan 1790larin ilk tam Olgekli kehanetleridir. Bu,
Blake'in, en kanli donemine ulasan Fransiz Devrimi krizine dogrudan tepkisidir (D.
Bindman: 2008, s 153). So6z konusu yapit, tarihi bir durumda, Urizen olarak
tanimlanan gerici giiclere karsi duran Orc ile kisilestirilen devrimci enerjinin

Amerika'da patlak verisini anlatmaktadir.

Avrupa: Bir Kehanet (1794), Amerika'y1 takip eder ve ¢ogunlukla Blake tarafindan
birlestirilmistir. Ana olay, Blake'in ¢aginin devrimlerinden 6nceki Avrupa tarihinde
bir donemle iliskilidir. Levhalarin tamamina yakinin kaplayan resimlemeler, bir
sefalet ayini ile salgin, aclik, dehset, hastaliklar ve hapis hayatin1 gosterir. Bu giiclii
goriintiiler, metni dogrudan anlatmaz fakat kitabin alegorik anlatiminin
yorumlanmasini saglar. Hikayenin ugursuz ifadesi, bugiine ulasan on iki kopyanin
cogunda gorilebilen renkli baski ile arttirllmistir (D. Bindman: 2008, s 173).
Kitabin bagindaki, Giinlerin Atasi olarak bilinen sayfa, sonradan bu adi almistir ve

Onemli bir resimlemedir.

Urizen'in ilk Kitab1 (1794), suluboya ile renkli baski resimlere sahiptir. Bu kitap,
insanin ilk boliinmesini, Blake'in 1790'lardaki diger kehanet kitaplarinda agiklanan
sonuglartyla tanimlar. Urizen formundaki mantik, insan zihninin diger
elementlerinden ayrilmaktadir ve Oliimsiiz Sanat¢1 Los, ona sekil vermekle
mesguldiir. Onun i¢in, onun dogas1 insanlik tarafindan taninabilmektedir. Los'un,
Urizen'e sekil vermek icin ¢abalamasi, kitabin ana konusudur. Bu kitapta, Orc

kimligindeki devrimci enerji, dogar ve zincirle kayaya baglanir, bu arada tam olarak
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sekillenmis olan Urizen, insan ruhunu din kafesine hapseder. Blake'in politik
goriislerini en acik bicimde temsil eden bu yapitta, dinin kisitlayiciligi, devrim
diisiincesinin ortada olmadigi zaman bu sinirlandirmalart gerceklestirebilecegi,
sanatin yliceligi ve mantigin iistiinde bir olusum olmasi gibi birgok diislince alegorik
bir anlatimla ifade edilmistir (D. Bindman: 2008, s 202). Sanat¢inin en politik yapiti

olarak anilir.

Los'un Sarkist (1795) adli eserde, suluboya ile renkli baski resimlemeler
kullanilmistir. Bu eser, Amerika ve Avrupa'nin kehanetler diinyasinin kronolojisinde
daha once gelen Afrika ve Asya bolliimlerinin sikigtirilmis bi¢imidir. Urizen'in diinya
tizerindeki emirlerinin giicliglinii Urizen'in Kitabi'nin sonunda tanimlandigi gibi
anlatir. Urizen'in Afrika'ya dini getirmesi ve Orc formundaki devrim diigiincesinin
Asya'da yiikselmesi olarak geligir. Kitabin bagsindaki sayfadaki renkli baskinin
zenginligi ve yogunlugu, karanlik bir giinese ibadet eden itaatkdr bir rahibin
formundaki insanin erken donem varligini ve onun yanlis inanglara olan ilkel itaatini

cagristirmada ¢ok etkilidir (D. Bindman: 2008, s 193).

Ahania Kitabi'nda (1795), kuvvetli gorsel betimlemeler, karmagik bir metin ve
Blake'in takip ettigi 6z anlatimla birlesmektedir. Bu kitap, Fuzon'un formundaki
Musa'nin &nciiliigiindeki Israil'in cocuklarini anlatir. Urizen'den ortaya ¢ikan
Ahania, Zevk olarak baglar fakat Urizen'in ahlaki yasasinin altinda Giinah haline
gelir. Trajik agit1 ile kitap son bulur. Blake'in bir¢ok resimli kitabinin aksine Ahania
Kitabi, intaglio denilen bir ¢ukur baski yontemi ile yapilmigtir (D. Bindman: 2008, s
231).

Los'un Kitabt (1795), Ahania Kitab1 ile format ve baski tekniginde yakindan
baglantilidir. Burada, Urizen'in yaratilis1 ve dini ideolojinin kdkeni, anaerkil saz sairi
Eno'dan antik bir efsane gibi anlatilir (D. Bindman: 2008, s 239). Intaglio yontemi

ile yapilmis olan bu eserin giiniimiizde sadece bir kopyas1 bulunmaktadir.

Milton: Bir Siir (1804—11) adl1 eserde goriilebilecegi gibi, Blake'in, Milton'u Ingiliz
ulusunun kurtarici sairi olarak diisiinmesi, kendi kaderiyle siki bir sekilde iligkilidir.

Bu kitaba, biiyiik ihtimalle Blake'in Feldham'daki son zamanlarinda ya da 1804'de

16



Londra'ya doniisiinden hemen sonra baslanmistir. Kompozisyonu ve kazimasi
yillarca siirdii ve bilinen dort kopyanin ilk {i¢ tanesi, biliyiikk olasilikla 1810/11'e
kadar basilmamisti. Metin sayfalari, basilmis ve Onceki kehanet kitaplari igin
gelistirilen tarzda bitirilmisti, fakat tam sayfa baski desenlerde, kalin bir etki
yakalamak icin geleneksel graviir uygulamasinin rafine grafik tarzindan ayrilan yeni
siyah c¢izgi ve beyaz ¢izgi graviir teknikleri kullanilmistir. Renklendirme suluboya

ile yapilmistir (D. Bindman: 2008, s 245).

Kudiis: Dev Albion'dan Gelenler (1804-20), Blake'in kehanet kitaplarindan
sonuncusudur. Onun siirsel goriilerinin ve ifadeleri i¢in icat ettigi araglarin son bir
sentezidir (D. Bindman: 2008, s 297). Kendi mitolojisinin elemanlarindan kutsal
kitap Oykiilerine bir siralama ve diizenleme olusturmaktadir. Kitapta adi gegen
karakterler cok sayidadir fakat Los, Kudiis, Albion, Doga Tanricas1 Vala ve Isa, ana
rolleri olusturmaktadir. Dort boliime ayrilan kitabin her bir boliimii farkli bir
dinleyici kitlesine hitap etmektedir. Halk, Yahudiler, Tanricilar ve Hiristiyanlar i¢in
boliimlerden olusan bu kitap, insan bilincinin goriintiilerini igerir. Bir disis
sonrasinin hikayesinin anlatildigi bu eser, Milton'un Kayip Cennet'ine yine dinsel bir
tema iceren bir rakip olarak algilanabilir (D. Bindman: 1998, s 6). Eserin
tamamlanmasi yaklagik yirmi yi1l stirmiistiir. Yapitin ilerleyisindeki bu zorluklar ve
siirenin uzunlugu; yapitin sairi, tasarimcisi, oymacist ve baskicisinin kendisi
olmasidir (M.D. Paley: 1998, s 12). Ayrica sanat¢inin en uzun ve zorlu eseri
Kudiis'diir. Eserin sadece alt1 defa basildig1 diisiiniilmektedir (M.Mason: 1998, s

viii).

William Blake, eserlerinin ¢cogunu; tempera, renkli baski ve suluboya tekniklerini
tek ya da birlikte kullanarak olusturmustur. Bu tekniklerin olusumunda gordiigii diis
ve sanrilarin katkis1 biiyiiktiir. Cennet ve Cehennemin Evliligi'nde bizzat anlattigi
gibi, kullandig asitle eritme yontemi ile alginin kapilarin1 da eriterek gercegi yani

dogaiistii olan1 ortaya ¢ikarabilecegini diisiintiyordu.

William Blake'in resimlenmemis yapitlar1 da vardir. 1783'de bastig1 fakat herhangi
bir ilgi gérmeyen Siirsel Cizimler, Tiriel (1789), Fransiz Devrimi (1791) ve Dort

Zoa (1797) bunlarin en 6nemlilerindendir.
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Bunlarin disinda, metnin kendine ait olmadigi bazi eserleri de resimlemis olan
sanatginin en se¢me resimlemeleri; Mary Wollstonecraft-Gergek Yasamdan Orijinal
Oykiiler (1791), Edward Young—Gece Diisiinceleri (1797), Robert Blair-Mezar
(1805-8), John Milton—Kay1ip Cennet (1808), R.J.Thornton-Virgil (1821), Eyyub'un
Kitabi (1823-6) ve Dante-ilahi Komedya (1825-7) adhi eserlerdir. Ilahi

Komedya'nin resimlemeleri, Blake'in 6liimii ile tamamlanamamustir.

William Blake'in en bilinen siirleri, Masumiyet ve Deneyim Sarkilari'nda yer alan;
Kaplan (The Tyger), Hasta Giil (The Sick Rose), Baca Temizlik¢isi (The Chimney
Sweeper) ve Kuzu (The Lamb), en énemlilerindendir. Ozellikle Baca Temizlikgisi
gibi siirlerinde donemin Ingiltere'sinin sosyal ortamma iyi bir sekilde 151k tutan
Blake, hemen her siirinde kendi simgesel anlatimin1 gerceklerle birlestirir. Ayrica
Kaplan ve Kuzu siirlerindeki birbirlerine karsit duygular, Masumiyet Sarkilar1 ve

Deneyim Sarkilari'nin barindirdig: farkl duygulari ¢cok agik bir sekilde temsil eder.

Kaplan'in en bilinen dortliigii, sonda da tekrarlanir.

Gecenin ormanlarinda parildayan
Atesten bir 151ksin ey kaplan!
Hangi 6liimsiiz goz ya da el

Korkung simetrine bi¢im verebilir?

Kuzu ile aralarindaki farklarin sembolik bigimde anlatimi ise su dortlikkten
anlagilabilir. Burada aym zamanda Isamin da sembolii olan ve Masumiyet
Sarkilari'nda 6nemli yeri olan saflik ve masumiyet olgularina karsitlik olan, yasam
karsisinda safligin kaybolusunu ve hayatini siirdiirmek i¢in miicadele eden insan

ortaya ¢ikmaktadir (W.Blake: 2003, s 84).

Yildizlar kargilarini attiginda,
Gozyaslartyla gogii suladiklarinda,
Giiliimsedi mi eserini gordiigiinde,

Kuzu'yu yaratan mi yaratti seni de?
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Bunun disinda Kutsal Persembe ve Baca Temizlik¢isi bashigi altindaki siirler, hem
Masumiyet Sarkilar1 hem de Deneyim Sarkilari'nda goriiliir. Birbirinden farkli ve
birbirini tamamlar nitelikte olan bu siirler, yine bu iki olgunun karsitligin1 vurgular.

Ayrica donemin sosyal ortamina da bir pencere agar.

Annem 6ldiigiinde ¢ok kiigiiktiim,
Babam sattiginda heniiz dilim
Bile donmiiyordu "temizle" sdziine.

Iste yatip baca temizliyordum iste.

Masumiyet Sarkilari'nda yer alan Baca Temizlikgisi siirinde, aileleri tarafindan
satilarak calistirilan ¢ocuklarin durumu goriiliir. Dénemin Ingiltere'sinde bu gibi
islerde calistirilan ¢ocuklar vardi. Cogunlukla sagliklarin1 bu sekilde kaybeden ve
belli bir yas aralifinda olan baca temizlik¢ileri, bedensel olarak biraz
biiylidiiklerinde bacalara girip temizlik yapamaz, baska islerde kullanilirlardi
(W.Blake: 2003, s 82). Sanat¢1 bu dortliikkte ve siirin devaminda, bu ¢ocuklarin

yasamlarini ¢arpict bir sekilde goz oniine sermektedir.

Blake'in edebiyat ve resimleme alanindaki yapitlari, icerdikleri yogun sembolizm ve
ifade bakimindan birbirini tamamlar niteliktedir. Kendi resimledigi siir kitaplarinda
cok net goriilen bu 6zdeslik, resimlenmemis kitaplarinda ya da kendine ait olmayan

fakat resimledigi bagka kitaplar i¢in yaptig1 resimlerde de kendini belli eder.
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III. YASADIGI DONEMIN GENEL ORTAMI

II1.1. 18.YUZYIL'DA INGILTERE'DE GENEL ORTAM

18. yiizy1l, Ingiltere'nin Kral III. George tarafindan yonetildigi dénemdir. Kralin,
tahta c¢ikisinin ilk zamanlarinda Fransa ile yakinlagmasinin sonucu olarak krallik
topraklari, kitalar arasinda genislemeye baslamisti. Halk arasinda biiyiik bir sevingle
karsilanan bu olay, iilkeye gecici bir refah getirmisti. Fakat ¢ikan i¢ karisikliklar ve
Amerikan somiirgelerine karsi uygulanan basarisiz politikalarin sonucunda krallik zor
durumda kald1. Amerika'da 1776'da gerceklesen Bagimsizlik ilani, bu olaylar i¢inde
en Onemlilerindendir. Versailles Antlasmasiyla Amerika'nin bagimsizligini tanimak
dahil bircok konuda giic kaybeden Ingiltere'de toprak kayiplari siirdii ve bunu

parlamentonun boliinmesi izledi.

William Pitt adli parlamenterin se¢imleri kazanip parlamentoya yeniden sekil
vermesiyle yeniden rayina oturan siyaset giindemine yine bu siyaset¢i araciligiyla
Irlanda sorunu getirildi. Bu sekilde irlanda da mecliste temsil edilmeye basland1 fakat
mezhep sorunu nedeniyle kayda deger bir basar1 saglanamamustir. 1793'de Fransa ile
baslayan savasta, Napoleon ve hemen arkasindan Amerika Birlesik Devletleri ile

miicadele eden Ingiltere, bu savaslarm sonunda mali krizler yasamistir.

Kuskusuz bu déneme siyaset kadar damgasini vuran baska gelismeler de olmustu. 18.
yiizyilin Ingiltere ve genel olarak Avrupa acisindan en 6nemli olaylaridan biri olan
Sanayi Devrimi ile makinelesmede biiylik gelismeler gergeklesti. Kirsal alandan
kentlere gé¢ eden niifusla beraber devrim gili¢ kazanmistir. Ulusal Pazarlarin olusumu
ve isletmecilik diisiincesi, yine bu donemin ortaya koydugu kavramlardir (E. Vial:
1993, s 186). Bununla birlikte tarimda yeni diizenlemeler yiiriirliige kondu. Sanayi
Devrimi ile Ingiltere'de farkli smiflar tiiremistir. Is¢i sinifi ve ticaret burjuvazisi gibi
siniflar, bu donemde Ingiltere'nin sosyal ve ekonomik sahnesinde yer almaya

baslamistir.
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II1.1.a. Kiiltiirel Ortam

18. yiizy1l Ingiltere'si ve genel anlamda Avrupa'sinin kiiltiir ortamini etkileyen akim,
Romantisizm'dir. Ayn1 dénemde var olan Yeni-Klasik¢i hareketleri bir¢ok alanda
geride birakmay1 basaran Romantik hareket, devrimei bir harekettir. Bu akimin ilk
sanatgilart  olan Ingiliz Romantikleri, devrimi coskuyla karsilamis ve
desteklemislerdi. Fakat degisen siyasi dengeler ve devrimci hareketlerin
Imparatorluk fetihleriyle son bulmasi, Romantikleri bu cosku duygusundan ¢ok
cabuk koparir. Romantikler, bu donemde hayatin ac1 gerceklerini gdstermeye
baglarlar ve bu bakimdan ayni donemin ilerde gelisecek olan akimi olan Gergekgilik

ile ortak noktalara sahip olurlar.

Romantisizm aslinda bir ka¢is durumuydu. Diislere, uzak iilkelere, bilinmeyen
diyarlara duyulan 6zlem kendini belli etmekteydi. Romantiklerin bu kagisi, klasik
kurallardan oldugu kadar burjuva miilkiyetine dayali sahte 6zgiirliiklerden, pozitivist
akilciliktan, heyecanli bir devrime ¢ekilen engellerden uzaklasma istegiydi. Bir
anlamda vaat edilen ile mevcut durum arasindaki farklar, Romantikleri hayal
kirikliklar1 ile beslenen ve yetisen bir nesil haline getirmistir (M.A. Barberis-

Grasser, 1993, s 86—87).

Romantisizm ilk olarak edebiyatta ortaya ¢ikti. Sanatin diger dallar1 da onu takip etti.
Akla karst duygunun bir tepkisi olan Romantik edebiyat, oncelikle 18.ylizyil
Ingiltere'sinde ve Almanya'da baslamisti (A.De Place: 1993, s 378-379). Hayat:
degistirmek i¢in yola ¢ikan Romantiklerin umutsuzlukla son bulan seriivenleri, onlari
bu diinyadan daha da uzaklastirmisti. Ingiliz Romantikleri bu dénemi en yogun ve
acili  gsekilde  yasayan  kesimdi.  Diinyay1  Ozgiirlestirme  diislincesi,
gerceklestirilebilecek bir {ilkii olmaktan gercek¢i bir bi¢cimde ¢ikinca, onlar da
ellerindekini, yani kendilerini 6zglirlestirme diisiincesini kullandilar. Kozmik goriisler
ve sanrilar esliginde ortaya c¢ikan diisler ve buna bagli olan yaraticilik bu doneme
damgasin1 vurmustu. Ingiliz romantizmi, ac1 veren deneyimleri, diisleri kendine
kaynak edinmistir. Hayatin her alaninda bagkaldiri, bu donem sanatci ve

diigiiniirlerinin temel felsefesi olmustur. Ingiliz romantikler, iyimser hayali
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diisiincelere karsi yaratici bir duyarhilikla cevap vermekteydiler (M.A. Barberis-

Grasser: 1993, s 86—87).

Avrupa'da Romantisizmin en yogun yasandig1 diger birkag iilkede de kagis yerine
diinyayr Romantiklestirmek iilkiisii yayiliyordu. Alman Romantisizmi de
Ingiltere'deki gibi akim olarak kalmayip bir yasam tarzi haline gelmisti. Hatta
Almanlar Romantik diislinceyi inang haline getirmislerdi. Chateaubriand, Lamartine
ve Hugo ile kendini gosteren Fransiz Romantisizmi, diinyay1r kendince
yorumlamustir. Fransizlar bu dsnemde sahip olduklar biitiin diisiincelerini ingiliz ve

Alman romantiklerine bor¢ludurlar (M.A. Barberis-Grasser: 1993, s 86—87).

Bu c¢agin en oOnemli isimlerinden biri kuskusuz Goethe'dir. Tipki Blake gibi
Newton'un kuramlarint ve pozitivizmi elestirmis, fakat bilimlerle de yakindan
ilgilenmigtir. Goethe bir donemin, bir kusagin ve bir milletin temsilcisi olmustur.
Ama tarihin ve insanligin derinliklerine inmekten, gecici heveslerin yerine sonsuz
giizellige tapmaktan vazgegmemistir. Bir donem okudugu ilahiyatin yardimiyla, dini
konular hakkinda yogun bilgi sahibidir. En 6nemli eseri olan Faust'da seytanin
cekiciliginin ahlaki engelleri yikabilecek denli biiylik oldugunu anlatmistir (M.A.
Barberis-Grasser: 1993, s 90-91).

Romantik akim, ¢agin felsefi, edebi, dini diisiincesini ve sanat anlayisini degistirdi.
Bu arada devrimci miizik olan Romantik miizik de kendinden Once gelmis
kusaklara, 6zellikle klasik olarak degerlendirdigi her seye nefretle karsi ¢ikmistir.
Bu dénemdeki birgok bestecinin goziinde ge¢mis doneme ait miizik tamamen ya da
bir bakima 6nemsizdi. 19. ylizyila dogru ve bu yiizyil da i¢ine alan bir donem
icinde diger tilkeler tarafindan da benimsenen Romantisizm ile miizikte de degisim
kendini gosterdi. 18. ylizyilin rasyonalistleri tarafindan basit bir ses oyununa
indirgenmis olan miizik, saf miizigin zaferi ad1 altinda duyular1 oksamak ve ruhu
biliylilemekle gorevli yiiksek bir sanat haline geldi. Aklin zorlamalarindan
kurtularak, heyecanlart ve her tiirlii duyguyu ifade edebilir oldu (A.De Place: 1993,
s 378-379). Bu donemde resmin gorkemli Romantik ylikselisine karsin mimari,
Klasik tisluba bir doniis yasadi ve heykel sanati da ge¢misteki gérkeminden ¢ok

daha farkli bir konumda bulunuyordu.
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18.yiizy1lin kiiltiir alaninda en biiyiik gelismenin egitim alanindaki fikir artis1 oldugu
sOylenebilir. Bu donemdeki hemen hemen her diisliniir egitime ait goriislerini
aciklamis ve kendine 6zgii bir egitim politikasinin gerekliligini belirtmislerdir. Bu
iddia ve calismalardan bazilar1 giinlimiiziin pedagoji diisiincesi ile uygulamalarinin
temelini olusturur. (A. Trousson: 1993, s 416-417) Bu konuda duyarliligin1 acik¢a

dile getirmistir.

19. yiizyiln ilk c¢eyreginde, Romantisizm, halk figiirliyle eski edebiyatlarin
kaynagmasi ile ortaya yeni bir tarz ¢ikardi. Edebiyattaki biiylik atilimiyla milli
uyanis ve bagimsizlik diisiincelerini destekledi. Bu sekilde bir¢ok tilkeyi etkileyen
bu yeni kaynak sayesinde baska lilkeler de Romantik eserlerde seslerini duyurmaya
bagladilar. Klasik kurallara ve eskiye siddetle karsi koyan Romantisizm bu yeni

yonden ge¢misle ilgilenmeye baslamistir (M.A. Barberis-Grasser: 1993, s 88—89).

II1.1.b. Diisiince Ortamm

18. yiizyi1lda meydana gelen politik, bilimsel ve sosyal gelismelerin 1s1ginda birgok
yeni diislince bir arada yiikselmistir. Bu ¢ag, birbirinden farkli birgok diisiincenin
ortaya ¢ikisi ile 6zgiir diislince agisindan verimli bir donem olmustur. Bu yiizyilin en
parlak disiinceleri; Fransiz Devrimi, Aydinlanma Cagi felsefesi ve bilimsel
gelismeler olmustur. Fakat bu olgulara tepki olarak ortaya ¢ikan birgok diisiince de
vardir. Donemin sanat ve toplumsal degisim dalgasini olusturan Romantisizm akimu,
diistince ortaminda da devrededir. Fransa'da devrim ve Almanya'da kuramsal
diisiince alanlarinda kendini gdsteren Romantik diisiince, Ingiltere'de daha ¢ok

sanayi lizerinden kendini géstermistir.

Fransiz Devrimi, Romantisizm icin bir atesleyici olmustur. 18. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan ve Romantik diisiincede dile gelen bireycilik ve baskaldiri
duygularina kaynaklik etmistir (G.Tiber: 1994, s 29). 1789'da Avrupa tarihinin
geleneksel monarsik diizeninden ayrilan Fransa, gecmisten kokli bir sekilde

koparak yeni bir diizen kurma diisiincesi ile hareket etmekteydi. Devrim ile ilk defa
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ulusal egemenlik, yasalar karsisinda esitlik, diisiince ve basin Ozgiirliigli gibi
kavramlardan s6z edilmeye baslanmisti. Fakat devrimin vaat ettigi biitiin bu
ozgiirliikklerin yerlesmesi zaman ve tepkiler ile yavas ilerledi. Devrimcilerin
yenilikleri zorlama ile kabul ettirmeye calismalart ile ilk harekette diizen tam
anlamiyla saglanamadi. Yine de feodaliteye son verilerek ve cumhuriyet kuruldu.
Bu devrimi kendi monarsik diizenleri i¢in tehlike olarak gérmeye baslayan iilkelerde
bir panik havasi olusmustu (Y. Fauchois: 1993, s 176-177). Yine de bu devletlerin
ozellikle aydin kesimi i¢in Fransiz Devrimi, biiylik bir 6zgiirliik ¢aginin safagi
demekti. Ingiltere'de de icinde Blake'in de bulundugu bir sanat¢i ve diisiiniir

toplulugu tarafindan sevingle karsilanmstir.

Devrimden 6nce Rousseau, 1762'de yayinladigi Toplum Soézlesmesi ile iktidarin
yasalligin1 saglayan Ol¢iitleri belirlemeye c¢alismistir. Rousseau, insanin 0zliniin
ozgiirlik oldugunu sdyliiyordu. Insanin &zgiir olarak dogdugunu ve siyasi

kurumlarin ilk gérevinin bu 6zgiirligii korumak oldugunu savunmustur.

1789'daki Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi ise Aydinlanma c¢agmin diisiince
sistemini ele alir ve yeni rejimin ilkelerini ortaya koyar. Egemenligin ulusa ait
oldugu aciklanir. Hukuki esitlik, 6zgiirliik, miilkiyet hakk: gibi konular ilk ele alinan
konular olmustur. (C. Dorison: 1993, s 412-413)

Yine ayni1 dénemde ingiltere'de de degisim riizgarlar1 esmekteydi. Yayilan dzgiirliik
diisiincelerinin  haricinde iktisadi alanda yasanan bu degisimler, ilerde Sanayi
Devrimi olarak adlandirilacakti. Aydinlanma déneminin yol actigi bu devrim ile
{iretim araclar1 hem nicelik hem de nitelik olarak etkilenip degismistir (O.Senyapuli:
2004, s 48). Makinelerin gelisimi ile eski usulde ¢alisan zanaatkarlarin bunlara sahip
olma imkanlar1 azalmis, bu sekilde de makineleri birlesik binalarin i¢inde tutacak
olan fabrikalar kurulmaya baslanmisti. Tagimacilikta da meydana gelen ilerlemeler
ile Sanayi Devrimi'nin 6nciisii olan Ingiltere'de biiyiik bir zenginlik dénemi
baglamistir (E.Vial: 1993, s 186—187). Kapitalizmin en 6nemli oldugu iilkelerden
biri Ingiltere'de ortaya cikan iktisadi diisiince, Ingiltere’de Hume ve Smith'in
kurduklar klasik iktisat okulu ile faaliyete ge¢mistir. Ulusal zenginlikleri devlet

miidahalesinden uzak tutmayr amaglayan bu disiincenin giicii liberalizmdir.
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Iktisatcilara gore, toplum diisiincesinin temelinde toplumun maddi ihtiyaglar

yatmaktaydi. (P. Ghrenassia: 1993, s 414-415)

Bu yiizyilda var olmus bu iki devrim ile bilimsel gelismelerin 1s18inda, 6zellikle
Ingiltere'de materyalist diisiinceler yerlesmeye baslamistir. Her ikisi de Ingiliz olan
Newton ve Locke, bir onceki ylizyila ait dogmacilik ve metafizige karsi tepki
gosteren akilcilik ve dogaya donme diisiincesini ortaya atmislardi. Locke ve
Hume'un deneyciligi ile insan akli bos bir levha olarak ele alinmistir. Onlara gore,
insan bilgisinin giicli yalnizca olgularla smirli olmali ve kisi, duyularla
saptanamayan seyleri kesfetmeye calismamalidir. Materyalist ve deneyci bu
diistince, ruhun 6liimsiizliigli, duygunun 6nemi gibi konular1 arka plana itmis, bu
nedenle gerek dini kesimden, gerekse donemin sanat¢ilarindan tepki almistir (P.

Ghrenassia: 1993, s 410-411)

Bunlara karsit olarak, Kant'in diisiinceleri ile kendine rasyonel bir kanit bulan
Romantik diisiince, onun birey oOzgiirliigli hakkindaki fikirlerinden de oldukga
etkilenmistir. Insanmn 6zgiir dogmasi ve higbir dis ya da {ist yasa tarafindan
yonetilmemesi gerektigi, insanin sayginligi ve esitlik ilkeleri, Romantik diisiincenin
Kant tarafindan ortaya konan &zellikleridir. Kant, belirsiz ve fizikotesi degerlere,
devrimci diisiincelere kuramsal agiklamalar getiren ilk filozoftur (F. Claudon: 1994,
s 21). Yine Romantik diislincenin niteliklerini dile getiren Fichte, Kant'in
ogrencisidir. Insan kisiliginde bir fatihin yattig1 diisiincesi ile Romantik felsefe ile
biitiinlesen bu digiiniir, gercekligin insan yapimi oldugunu 6ne siirer ve zekanin
sinirlandirilmasina tepkilidir. Bilgi, eylem, diisiinsel cabalar, ahlaki gelismeler,

mutlu bir ¢agin gelecegi inancina yoneliktir (F.Claudon: 1994, s 21).

Cag bunalimi, Romantisizmin kimligidir. Diinyanin zihinsel bir olgu oldugunu 6ne
stiren Schopenhauer de bu diisiinceyle uyum igerisindedir. Ona gore, tasarimin
eylemden once gelmesi ile diinya insanin kendi gercegi haline gelir. Fakat burada
devreye irade de girmektedir. Schopenhauer'e gore insanin en yiice amaci, bilgi,
inang ve irade birligine sahip olabilmesidir. Cagin devrimci ve sosyal diisiincesi ile
uyumlu olan bu fikir, Hegel tarafindan da desteklenir. Ona gore tek mutlak, irade

kaynaklidir. Romantisizmin ilerleme, bireysellik ve devrim odakli yaklagimi, yine
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Hegel'in diisiince alaninda var olmustur. Hegel'e gore diinyanin gercekligi onun
tarthindedir ve bu tarih siireklilik 6zelligine sahiptir. Ayrica 6limiin bir yanilsama
oldugu ve maddi sorgulamalarin bir kenara birakilarak gergcek 6ziin kesfedilecegi
diisiincesi de Romatisizmin metafizik diinyasini desteklemistir (F.Claudon: 1994, s
22). Bu diislincenin yani sira yasama baglanmanin getirecegi mutsuzluk ve tutarl
davraniglarin; sadece Oliim, intihar, merhamet ve bagkaldir1 olacagi diisiincesi,
akimin simgesi olan melankoliye acilan bir kapidir (F.Claudon: 1994, s 23).
Romantisizmin en yogun olarak yasandig: Ingiltere'de diinyevi aci, adeta moda
haline gelmisti ve Romantik sanat ve felsefede de ayni duygululuk gosteriliyordu.
Sonsuzluk diisiincesi, bilinmeyen iilkelere ve duygulara 6zlem Ingiliz
Romantiklerinin =~ 6zellikleriydi. Bu sekilde insan hayattan uzaklasiyor ve
melankolinin rehberliginde ac1 ¢ektiren deneyimlere girisiyordu (A.Turani: 2000, s
496—497). Donemin en Onemli disiiniirleri arasindaki Nietzsche'nin de insani
degerlere kars1 duydugu umutsuzlukta Romantik bir hava vardir (F.Claudon: 1994, s

24).

III.1.c. Sanat Ortam

18.yy.in ikinci yarisindan baslayip 19.yiizyili da i¢ine alan zaman diliminde sanat,
sosyal, politik, felsefi ve bilimsel gelismelerin 1s181nda yoniinii bularak, ayn1 olaylara
farkli bakis acilar1 sunan akimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan Arkeolojik
kazilarda bulunanlarin yol gostericiliginde Antik¢ag'in yeniden kesfedilmesi ile
Klasik ve akilc1 degerlerin 6ne alinmasiyla ortaya ¢ikan Yeni-Klasik¢ilik ve bu akima
tepki olarak kendini gostererek duyguyu On plana alan Romantisizm, bu cagi

etkilemis olan sanat akimlaridir.

Rokoko'nun bir taraftan alayci, diger taraftan da sanati belli bir ziimreye hapseden
yapisina tepki olan Yeni-Klasik anlayisin Akademizm'le giiglii baglantilar1 vardi.
Klasik diisiincenin yeniden dile getirilmesi ile ahlaki bir ciddiyet ve keskin bakis
acilariyla olaylara yaklasan bu akim, sanati degerlerine sahip ¢ikan bir toplum

olusturma amaciyla kullanmist1 (S.Little: 2004, s 66—67). Sanatin, hosa gitmekten ¢ok
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egitmesi gerektigini diisiinen Yeni-Klasik¢i sanatcilar, belli bir ahlaki sertligi icinde
barindiran bir ciddiyeti savunuyorlardi (C. Constans: 1993, s 278-279). Yeni-Klasik
anlayisinda eser veren sanatgilarin en dnemlilerinden biri Jacques Louis David'dir.
Resimlerinde yonlendiricilik acikca goriiliir. Ingiliz ressamlarindan ise bu Akademik
ekole sadik bir gekilde bagli olan kisi Akademinin kurucusu Joshua Reynolds'dur.
Klasik tislup disindaki tarzlar1 donem sanatinin disinda tutmak isteyen Reynolds'a en

biiylik tepkilerden biri Blake'den gelmistir (K.Raine: 2000, s 24).

Kuskusuz bu donemin sanatin1 atesleyen, ona zengin bir saha sunan olay1 Fransiz
Devrimi ve beraberinde getirdigi diislincelerdir. Bu kaynagin {ilkiilerine asik bir¢ok
sanatginin bu diistinceleri kullanarak sanatin1 sekillendirmesi ile Yeni-Klasik sanat ile
Romantik sanat arasinda bir baglant1 oldugu diisiiniilebilir. Fakat bu iki akim, sadece
konularin verdigi mesajlarda bile celismislerdir. Devrimin resmi bir sanat akimini
desteklememesine ragmen donemin kosullarini ve devrim diisiincesini en iyi anlatan
akim olarak Romantisizm goriilmektedir. Akademik kisitlayiciliklardan bagimsiz
gelisen Romantik sanat, verilen eserlerin farkliligina ragmen belli bir diislinceye
hizmet etmisti. Donemin getirdigi degisimler, 6zellikle cagin devrimlerle sekillenen
diisiince yapisi, istenen nitelikte olan bir halki meydana getirmeye ¢alisiyor, Yeni-
Klasik¢i diisiince, ahlaki degerlerin sert bir sekilde savunuculugunu yapiyordu
(S.Little: 2004, s 66—67). Yeni toplum diislincesini yaymaya calisan bu sanat,
yontemini Klasik degerlere baglanma olarak belirlemisti. Aydinlanma ile birlikte
gelen bilimsel gelismeler, Yeni-Klasik diislinceyi, akilcilik ve bilimselligi rehber
edinme olarak yonlendirmis, bu sekilde sanatin dogasinda olan duygu ve hayal giicii

evrenini kisitlamistir. Romantisizmin bir tepki olarak ortaya ¢ikisi da bu nedenledir.

Romantisizm, Aydinlanmanin getirisi olan akilc1 diislinceyi esas alarak insanin
mantikla kusursuzlasacagmi diisiinen Yeni-Klasik¢i anlayisi reddetmekteydi.
Aydinlanma diisiincesini; 0znel, irrasyonel, duygusal ve ruhsal olanin Gnemini
anlayamamasi1 nedeniyle elestiren Romantikler, sezgi ve duyguyu One alarak
bambagka bir sanat olusturdular. Toplum, siyaset, degerler gibi konular1 ele alirken
kendine has tarzlar ile bireysellesmislerdir. Sanati, bir burjuva zevki olmaktan

cikarmak i¢in ugras veren Romantikler, kendinden 6nceki akimlardan bu sekilde de
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ayrilmaktadir (S.Little: 2004, s 72-73). Kilise ve soylularin sanat koruyuculugundan
cekilmeleri iizerine, o zamana kadar hep soylu ve zengin smifin diisiinceleri
dogrultusunda degisimler gdsteren sanat, ilk defa kendi 6zgiir ruhunu Romantisizm
ile yakalamistir (O. Senyapili: 2004, s4). Sanat bir anlamda kendi iradesine sahip
olmustur. Yeni-Klasikgiler gibi ideal olanin pesinden kosmalarina ragmen, bu ideal
diisiincesi, akile1 ve materyalist degerlerle degerlendirilmemesi gereken 6zgiin
ifadelerdir (S.Little: 2004, s 72—73). Sanatin her alaninda Romantik diisiince belli bir
form birliginden uzak olmakla birlikte, ayn1 temel degerlerin temsilciligini yapar.
Bunlarin baginda Aydinlanma ile 6ne ¢ikan mantik ve gercegi temel alan diisiincenin
reddedilmesi gelmektedir. Duygu ve sezgi, her zaman 6n planda olmalidir. Bunlari
gormeden sadece mantik ile hareket edenler, insan dogasindan uzaklasir ve algi
kanallarin1 diinyaya kapatirlar. Romantizm, akilciligin reddini vurgulamakla birlikte
Aydinlanma c¢aginin ozellikle kiliseye karsi ¢ikan yaklasimini gozden kagirir

(S.Little: 2004, s 72-73).

Devrimlerin getirdigi 6zgiirlik ve isyan diisiincesi ya da Ortagag'a ait fantastik
diisiincelerin liderliginde yol bulan Romantik sanat, her iilkede ve neredeyse her
sanatcida kendine farkli bir ifade se¢mistir. Bu farklilik, sanatcilarin 6zgiinliigliniin
yaninda, sanat yapitinin tekligine olan inanci da beraberinde getirmistir. Yeni-
Klasizmi taklit¢ilik olarak goren Romantiklere gore, sanat yapitinin ve sanatgi
iisluplarinin farkli olusu, énemli bir 6zellikti (B.Toprak: 1971, s 162). Ingiltere ve
Almanya'da ortaya ¢ikan Romantik diisiince, burada kendini fantastik ve mistik bir
diinyanin i¢inde bulur. Eski inan¢ ve korkularin su yiiziine vurdugu bu diinyada,
efsaneler yeniden sekillenir. Bigimsel farkliliklara ragmen; baskaldiran, belirsiz ve
doganin karsisinda dehsetli bir hayranlik besleyen diisiince her yerde kendini belli
eder. Peyzaj resminin Romantik resmin 6nemli bir elemani olmasinin nedeni de

dogaya duyulan bu benzersiz hayranliktir.

Ingiliz Romantik resminin en &nemli sanatgilart olan William Blake (1757-1827),
William Turner (1775-1851) ve aslen Isvigreli olan J.Heinrich Fiissli (Henry Fuseli)
(1741-1825), fantastik ve net olmayan goriintiilerden hoslaniyorlardi. Ozellikle Blake

ve Fiissli'nin eski donemlere ait karanlik ¢aglar1 ve efsaneleri yiiceltmeleri, fantastik

28



elemanlarin resimlerinde yer almasinin temel sebebidir. Fiissli ve Blake, ele aldiklari
konular bakimindan kendi aralarinda ve Goya ile benzerlik gosterirler (G. Bazin:
1998, s 424). William Turner'in, ¢ogunlukla firtinali bir sekilde ele aldigi deniz
manzaralarinda, dogaya ve onun giicline olan hayranligin yaninda, dogaya adeta belli
bir karakter yiiklemis, duygular1 6ne alan bu akimda insan olmayan varliklarda bile
belli bir duygu ve hareket beklemistir. Karmagik bi¢imlerin yer aldig1 tablolarinda,
goriinmeyen diinyalara duydugu 6zlemin izleri goriiliir (A. Sisman: 2006, s 156).
Turner gibi bir manzara ressami olan John Constable da dogay: ele alirken ona biiyiik
bir sevgiyle yaklasmistir (E. Beksag: 1995, s 84). Fakat ondaki yaklasimda doga daha
yalin ve oldugu gibi aktarilmistir. En ince ayrintisina kadar inceleyerek resmettigi
doga manzaralariyla Constable, tam olarak Romantik bir sanat¢1 sayilmasa bile

donemin Romantik 6zellikler de tagiyan 6nemli bir ressamiydi.

Alman Romantiklerinin en 6nemlisi olan Caspar David Friedrich (1774-1840) de
doga gozlemlerine dayali bir resim anlayisin tercih etmis, duygu egemenligini doga
vasitastyla sunmustur. Resimlerinde insanin doga karsisindaki acizligini vurgulayan
dehsetli doga manzaralar1 ve az sayida insan kullanmistir (A. Sigsman: 2006, s 155).
Iss1z yerler, mezarliklar, eski kalintilar veya dogadan yalniz bir kesit, Friedrich'in en
sevdigi elemanlardir. Bunlar1 resimlerinde kullanirken, belli bir gizemin izini stirmiis,

izleyiciyi kendi i¢ine donmeye cagirmistir (G. Gatellier: 1993, s 280-281).

Romantisizm akiminin bir anlamda ¢ikis noktasini belirlemis olan Fransiz Devrimi'ne
ragmen Romantik tarzi benimseyen Fransiz sanatcilar, akimin ilerleyen donemlerinde
kendilerini gostermislerdir. Yine de akimin simgelesmis resimleri Fransiz ressamlara
aittir. Ozellikle Eugene Delacroix'nin (1798-1863) Halka Onderlik Eden Ozgiirliik
adl1 eseri, adeta Romantisizmin bayraktarligini yapmaktadir. Yine Fransiz Romantik
sanatgilarinin  en Onemlilerinden olan Theodore Gericault'un (1791-1824)
eserlerindeki ifade ve kivraklik ile Fransiz Romantizmi kendine has bir hava
yakalamustir. Ayrica bagh oldugu aci1 ve 6liim diisiinceleri ile ingiliz Romantizminin

etkilerinin Fransa'ya yayilmasini saglamistir (G.Bazin: 1998, s 436).

Akimim Ispanya uzantisi olan Francisco Goya (1746-1828), verdigi mesajlarin

yogunlugu ile diger ressamlar arasinda ayricalikli bir yer kazanmistir (G. Gatellier:

29



1993, s 280-281). Kisiligindeki c¢eliskiler ve donemin karmasik politik ve sosyal
yapisindan kaynaklanan essiz eserler veren ressam, ozellikle donemini yansitmada
cok basarilidir. Hemen hemen Avrupa'nin tamaminda hissedilen Romantisizm akimi,
bahsi gecen yerlerin disinda da 6nemli sanat¢ilarin yetismesini saglamistir. Rusya'da

Karl Briullov (1799-1852) gibi sanatg¢ilar da bu akimi basariyla temsil etmislerdir.
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IV. WILLIAM BLAKE'E AIT
BASLICA SANAT YAPITLARININ COZUMLENMESI

GUNLERIN ATASI

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Giinlerin Atas1", Graviir ve suluboya, 232 mm. x 170 mm., 1794, British

Museum, Londra

Resmin, yukaridaki iicte ikilik kisminda, karanlik bulutlar arasinda yer alan parlak
giines ve lizerinde diz ¢okmiis bir adam bulunmaktadir. Sa¢ ve sakallar1 riizgarla
sola dogru yonelmis olan adam, one dogru egilerek elindeki pergelle (kumpas)
resmin altta kalan ticte birlik kismina yonelmektedir. Giinesten 1siklar ¢ikmakta ve
bulutlarin kenarlarini aydinlatmaktadir. Bu 1sinlar, asagidaki karanlik béliime dogru

yol almaktadirlar.

Resmin merkezinde yer alan figiir, endisesiz ve rahat bir durugla 6ne dogru egilmistir
ve yaptigr isle mesguldiir. Bilge bir goriintii i¢indedir. Yer aldigt mekandan ve
durusundan giicii anlasilan bu figiir, eserin tiimiine etkisi yayilan bir eylemi

gergeklestirmekte ve siikiinetini korumaktadir.

2. Ikonografik Boyut:

Konu Tevrat'tan alinmistir. Eseri olusturmakta kullanilan ii¢ kavram ve olay,
Tevratin farkli yerlerinde anlatilan Oykii ve tanimlamalara uygun olarak
betimlenmistir. Siileyman'in Meselleri (8), Yaradilis (1:1-5) , Mezmurlar (104:2-5)
ve (136:5) boliimlerinde yer alan anlatilar, Yaratict Tanr1 imgesiyle birlestirilmis, bu
sekilde resmin konusu olusturulmustur. Siileyman'in Meselleri'nde, Rabbin her seyi
yaratmas1 anlatilir. Ezelden beri var olan Tanri'min her seyi yoktan var etmesi
orneklerle sekillendirilirken, Onun nasil bliyiik yaratict bir gii¢ oldugu iizerinde
durulmaktadir. Tanr1 burada; diinyayi, kirlari, daglar, tepeleri, gok kubbeyi,
atmosferi, derinlikleri yaratmig, diinyanin temellerini saglamlagtirmis, denize ve

sulara sinir koymustur. Bu sekilde her sey onun istegiyle olmustur. Bu anlatilar,
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Yaradilis boliimiindekilerle paralellik gostermektedir. Burada da Tanri'nin
baslangigta gogii ve yeri yaratmasi ile icinde Adem'in yaratilisiin da gectigi alt1 giin
icinde tiim evreni olusturmasi anlatilir. Tanri, sonsuz boslugun i¢inden, elindeki
pergelle bir ¢esit hesap yaparak evreni olusturan biitlin elemanlar1 yaratmistir. Yer
ve gbdglin yaratilmasimnin ardindan, yerin 1ssiz ve enginin karanlik olmasi da soz

konusu tasvirde destek vermektedir.

2.1. Isik-Gdélge Diizeni:

Resmin merkezindeki 151k kaynagi, gilinesin kendisidir. Koyu renkli bulutlara ve
gokyliziine yansiyan giines 1sinlari, resme hacim kazandirmistir. Figiiriin anatomisi
de bu 151k-golge ile belli edilmistir. Isigin bu sekilde kullanimi ile figiiriin oturdugu
yer ve asagidaki bolge birbirinden kesin olarak ayrilmistir. Kaynaktan ¢ikan 1smlarin
azalarak yayilmasi, giiciin ve kutsalligin da ifade bulmasidir. Bu bakimdan, 1s18in
sembolik bir amaca hizmet ettigini soyleyebiliriz. Tanrisal giic ve kutsallik,
oturdugu mevkiden asagilara yayilmakta, bdylece yaratilis onun eliyle
yapilmaktadir. Resmin merkezinde yogun olarak kullanilan bu 151k, tamamen
sanat¢inin kendi iradesiyle kullandigi bir eleman olup, vurguya yardimeidir. Ifadeye
glic vermek i¢in kullanilmaktadir. Sonsuz boslugun i¢inde tanrisal bir 151k

patlamasiyla evrenin var olmasi, izleyiciye o anin dehset ve coskusunu hissettirir.

2.2. Grafik Diizen:

Geometrik acidan bir degerlendirmede bulunursak, resmin genelinde yer alan kivrik
ve egimli ¢izgilere, diiz ¢izgiler karsitlik olusturmaktadir. Merkezde bir daire vardir.
Etrafinda kivrimli ¢izgilerin olusturdugu bulutlar ve dairenin altinda giines 1siklar
vardir. Merkezde oturan figiiriin durusu ve ellerinden ¢ikan 151n seklindeki pergel
ayaklar1 kendi i¢inde tiggenler olustururken, yine bu ayaklar resmin alt kisminda bir
dikdortgen olusturan koyu renkli uzayda yol almaktadir. Resmin dengesi iki taraftaki

bulutlarla saglanmustir.

Yapitta yatay ve dikeyler uyum i¢inde olmakla beraber, dikeylerin biraz daha 6nde
oldugu sdylenebilir. Resmin geneline yayilmis dairesel formlarin arasinda yatay ve

dikey cizgiler fazla kendini gdstermese de, Tanri'min oturdugu zemin, sag ve
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sakallarinin ugusmasiyla gerceklesen hat ve alttaki bulutlarin hareketi resimdeki
yatayliklar1 olusturmaktadir. Buna karsilik 6ne egilen Tanri'nin kolu ve bacagimin
dik duran boliimii, elindeki pergelin ayaklar1 ve tanrisal bir makam haline gelmis
olan giinesten asag1 dogru inen 1sinlar eserdeki dikey ¢izgilerdir. Resmin dikey bir

cercevede ele alinmasi da dikeyliklere katki saglamistir.

2.3. Renk Diizeni:

Resimdeki sicak ve soguk renkler, birbirine yakin oranlarda kullanilmistir. Ates
renklerinin ve soguk renklerin en koyu tonlarinin kullanilmasi, karsitlik saglamistir.
Eserin dis bolgelerinde koyu renkler kullanilmistir. Renk degerleri, merkezde parlak
renklerin kullanimiyla disa dogru koyulasan bir sistemdedir. Ozellikle ates renkleri
kullanilmistir. Koyu renkler ise lacivert, siyah ve koyu yesildir. Alt kisimda yer alan
gokylizii, diiz ve siyah renktedir. Yaratiligin ilk evrelerinin anlatildig1 bu eserde,
enginlerin karanlik icinde olmasi ve bir bosluk olusturmasi, bdyle bir rengin
kullanimiyla saglanmistir. Bulutlarin dis hatlar1 agik renklerden baslar ve gittikce
koyulasir. Bu da giinesten gelen ters 15181n bir sonucudur ve bulutlarin konumunu
belirlemekte kullanilmigtir. Merkezdeki figiirde; altin  rengi, turuncu ve

kahverenginin kullanimiyla hacim olusmustur.

Tanri'nin oturdugu rengin altin sarisiyla karisik kizilligi, dogrudan giinesi anlatan bir
tasviri renklendirme amaciyla kullanilmis da olsa burada yine de bir renk
sembolizminden s6z edebiliriz. Kirmiz1 rengin giic ve hakimiyet amaciyla
kullanildig1 diisiiniilebilir. Glinesin bir bolimii ile asagr dogru inen ve cevreyi
aydinlatan 1sinlardaki altin saris1 ise gaipler alemi ve kutsallik semboliidiir.
Karanligin i¢inde yol almakla, tanrisal kutsalli§i heniiz biitiiniiyle olusmamis
evrenin lizerine yaymaktadir. Bulutlardaki lacivert ise goksel gerceklik sembolii

olarak kullanilmistir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42).

Tanri'nin iradesiyle olan bu yaratim siirecinde onun kutsalligini anlatan renkler 6n
planda tutulmustur. Bu sekilde izleyiciye verilmek istenen psikolojik etki de
verilmig, sonsuz karanligin iginde kutsal bir olayin gerceklestigi hissettirilmistir.

Blake'in eserleri icinde donemsel diyebilecegimiz bir nitelikte olan bu renk
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kullanimi, onun birgok eserinde kullandig1 bir yontem olmustur. Birgok rengin bir
arada kullanimi ve sicak-soguk dengesinin saglanmasi da yine onun sanatinin

Ozelliklerindendir.

2.4. Kompozisyon:

Kompozisyon kapali bir kompozisyondur. Yan taraflardaki bulutlarin g¢evreledigi
giines ve ortadaki figlire gore kompozisyon ayarlanmistir. Simetrik denilebilecek
resmin i¢indeki hareketler sinirlidir. Eserin iki yanindan figiire dogru ilerleyen
bulutlarin kivrimlart kendi iglerinde hareketler olustururken, etken durumdaki asil
hareket, Tanri'nin resmin asagisina, yani karanlik i¢indeki enginlere dogru egilmesi
ve sol kolunu uzatmasidir. Elindeki pergelle karanliklar1 dlgerek yaratilis siirecini
devam ettiren Tann figilirlinliin pergelinin iki ayagi da hareketi asagilara yoneltir.
Bulutlardan asagi dogru inen 1ginlar da bu yone dogru ilerleyen harekete destek verir
niteliktedir. Bu sekilde bulutlarin egimleriyle one ¢ikarilan Tanri, iizerinde toplanan

hareketi resmin asag1 boliimlerine yoneltmektedir.

Resmin merkezindeki figiir, ilgiyi iizerinde toplar. Durusu ve hareketi ile resimdeki
en onemli elemandir. Bu sekilde eserin anlam boyutuyla iligki i¢indedir. Eserdeki
tek ve tiim zamanlar boyunca en 6nemli olan eylemi gerceklestiren Tanr1 figiirliniin
bu konumu ve hareketi, resmin en dikkat ¢ekici yeri olan orta alana yerlestirilmistir.
Boylelikle ilgi odagi, eserin anlatmak istedigi isi yapan figlir haline gelmistir.
Yapitta goz hizasi esas alinmig, Tanr1 figiirli bu hizanin biraz iistiine yerlestirilmistir.
Bu sekilde yiiceligi ve gorkemi belirginlestirilen figiir ve asagi dogru inen hareketi,

kompozisyondaki perspektif odagini olusturmaktadir.

Eserdeki planlar, birbirinden ¢ok net ayrilmamistir. Fakat dikkatli inceledigimizde,
on planda bulutlarin oldugu goriiliir. Glinesten ¢ikan ters 1sikla etrafi aydinlanmis
bulutlarin 6ndeki varlig1 bu sekilde hissedilmektedir. Tanr figiirii ve oturdugu yer
olan giines orta planda, enginlerin karanligin1 simgeleyen sonsuz bosluk da arka

planda kullanilmustir.
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2.5. Uslup Ozellikleri:

Sanat¢inin 6zgiin yanlarindan birisi, figiirlin anatomisindeki hacim duygusudur.
Blake'in figiirlerindeki derin hacim duygusu, kaslarin belirtilmesi ile bu yonde
kendini belli eder. Sa¢ ve sakalin ugusmasi ile saglanan bilge durus ise tam bir
romantik sanatg¢iya yarasir niteliktedir. Hayalimsi goriintiiler, sanat¢inin kendine has
ozelligidir. Mistisizm de konunun i¢inde kullanilan 6nemli bir 6gedir. Giiglii 151k-
golge karsithigr da William Blake'in graviirlerinde sik¢a basvurdugu bir yontemdir.
Dikkati belli bir yere c¢ekerek olayr vurgulamak adma bu karsithiklar1 onun
resimlerinde ¢ogunlukla gorebiliriz. Sanat¢inin genel olarak eserlerine baktigimiz
zaman donem donem renklerinde degisim oldugunu goriiriiz. Bazen bir¢ok rengi bir
arada kullanirken bazen de monokrom calismistir. S6z konusu resimde sicak
renklerin kullanimiyla genel bir monokrom etki saglanmig, bu da Blake'in sikca

kullandig1 bir metot olmustur.

Blake'i diger Romantik sanatcilardan farkli ele almak gerekir. Oncelikle Blake,
cagdasi olan diger ressamlardan teknigi bakimindan ayrilmaktadir. Gerek
Romantikler gerekse Neo-Klasik eserler veren sanatcilar, yagliboyay1 tercih

etmislerdir. Blake ise teknik olarak graviir kullanmis ve onu gelistirmistir.

3. Ikonolojik Boyut:

Oturan figiir, Yahudi-Hiristiyan inancina uygun bir Tanr1 imgesidir. Konusunu
aldig1 Tevrat'taki anlatilara uygun olarak yaratilis esnasinda gosterilmektedir. Eser,
insanlara Tanriin nasil goriindiigii ve insanligin nasil meydana getirildigi hakkinda
fikir vermektedir. Oturdugu yer gilinestir, yaratilisin ilk evrelerinde yarattigi bu
kozmik eleman, tasvirin anlatimina goére onun kutsal mekanidir. Buradan isinlar
yayar. Elindeki pergel ile diinyanin ve insanin yaratilisi ile ilgili bir fikir verir. Alt1
giin siiren yaratim silirecinde Tanri, her seyi tek tek hesaplayarak evreni
olusturmustur. Elindeki pergel de bu hesaplar anlatmak i¢in Blake'in basvurdugu bir

yoldur.

Eserde Blake'in kendi mitolojisine ait baz1 izler de goriilmektedir. Eski Kelt Dini
olan Druidizm ve Paganizmin etkileri ile Blake'in gordiigii sanrilarla sekillenmis bu

panteonda, Dort Zoa'dan biri olan, diizeni saglayan ve zalim bir kural koyucu olarak
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kendini gosteren Urizen, bu resimdeki Tanri1 bedeninde yasam bulmustur. Blake,
semavi dinlere ait bir imgeyi kendi panteonuna uygun karakterlerle birlestirerek
kendi diisiince ve inang sistemini de ortaya koymustur. Druidizmin, 15181 ile bereket
ve yasam veren giinese tapinmalari da bu betimlemede giinesin varligina bir sebep
olabilir. Ciinkli bu eski Kelt inanisinda her sey giinese gore diizenlenir ve onun
dogadaki etkilerine deger verilirdi (D. Rosenberg: 2000, s 401). Gilineste oturan
Tanr1 imgesi ile sanat¢1 Druid inanci ile Yahudi-Hiristiyan inancini birlestirerek bir
karakter olusturmus, kendi sanrilariyla sekillendirdigi mitolojik elemanlart da bu

birlesik inan¢ semboliine dahil etmistir.

William Blake, Romantisizm akiminin ilk ¢iktig1 iilke olan Ingiltere'de yasanustir.
Bu yontyle, akimi yonlendirmistir denilebilir. Fakat Romantisizm belki de gelmis
gecmis biitlin akimlar arasinda en fazla farki bilinyesinde barindiran akimdir ve
ancak konu agisindan diger Romantik sanatcilarla benzesmesi séz konusudur. Bu
konu benzesmesi ise en ¢ok yine Ingiltere'de yasamis olan Henry Fuseli (Heinrich
Fiissli) iledir. Fuseli gibi Blake de mistik konular1 kullanmigtir. S6z konusu eserde

de gizemci bir zihnin ele aldig1 konu takip edilmektedir.

4. Yorum:

S6z konusu eseri ancak konu yoniiyle cagdaslarina baglayabiliriz. Konudaki dini ve
mistik 0gelerle saglanan anlatim, sanat¢inin kendi fikir diinyasinin {iriinlerinden biri
olarak olusturulmustur. Yasadigi yer olan Britanya'nin eski kiiltiiriinden gelen
ogeleri, evrensel Tanr1 imajiyla birlestirerek seyirciye sundugu bu eser, birbirinden
cok farkli bu iki kiiltliriin inang sistemini yakinlastirmis, bu sekilde kendine 6zgii bir
inanig ortaya c¢ikarmistir. Donemin Reformist havasi ile dinlere ait O6gelerin
sorgulanmaya baglamasi, bu kaynagmaya zemin hazirlamig, sanat¢i da bunu

kullanarak eserini olusturmustur.

5. Yargi:
Yapit, sanat tarihi agisindan kendine 6zgii bir yere sahiptir. Sanat¢inin, sanrilarinin
esliginde yarattigi imgelerden biri olan bu eserde de onun tipik o6zelliklerini

gorebiliriz. Romantisizm akiminin peygamberi olarak nitelendirilen ve akimi
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diisiince bazinda belki de en fazla yonlendiren Blake'in bu en tanian eseri de sanat

tarthinde tartismasiz bir yeri hak eder.

ADEM'i YARATAN TANRI

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Adem'i Yaratan Tann", Miirekkeple baski ve kagit iizerine suluboya,

431mm. x 536mm., 1795, Tate Gallery, Londra

Eser listten bulut benzeri egrilerle, alttan ise yeryiizii ile bunlarin aralarinda yer alan
figlirlerden olusmustur. Resmin orta kisminda, biiyiik bir yarim dairenin i¢inde genis
kanatlariyla adeta havada siiziilen bir figiir ve alt kisimda onun sag elini basina
koydugu yatay basgka bir figiir daha goriilmektedir. Bu ¢iplak figiir, kolunu yana
dogru acmustir. Belden asagisinda ise kivrimli, solucan benzeri bir sekil
gorlilmektedir. Figiirlerin yer aldigi yarim daireden istteki bulut formlarina dogru

giden 1sinlar vardir.

Yerde yatan figiiriin yiizli ve hareketlerinde belli bir ¢aresizlik gdzlemlenirken, onun
istiindeki kanath figiirde ne yaptigini bilen ve vakur bir ifade goze ¢arpar. Ciddi ve
agirbasliligin  yaninda, elinden geleni yapmakta olan bir kisiye ait ifadesini
korumaktadir. Diinyevi olmayan bir mekan duygusunun hissedildigi eserde mucizevi

bir olayin gergeklestigine ait bir ortam yaratilmistir.

2. Ikonografik Boyut:
Eserin konusu, ilk insanin yaratiligidir. Tevrat'taki Genesis (Yaratilig) boliimiiniin
resimlemelerinden biridir. Ibranice Elohim olarak adlandirilan Tanri'nin, ilk insani

yerdeki topraktan sekillendirmesi iizerine kuruludur.

Tevrat'a gore, Tanr1, biitiin evreni ve insani alt1 giinde yaratmistir. Adem'in yaratilisi
da altinci giline rastlamaktadir. Tanri, yeryliziindeki biitiin canlilara egemen olacak ilk
insan1, yani Adem'i, kendine benzeyen sekilde yapmis, bunun icin de yerden aldig:
topragi sekillendirerek ona yasam solugu tliflemistir. Bu sekilde insan canli bir varlik

olmustur. Adem'in yaratilis1 ile evrenin yaratilist tamamlanmus olur.
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Bu konu rehberliginde resme bakildiginda, yerdeki figiiriin, yaratilma asamasinda
olan Adem ve iistiindeki kanath figiiriin de ona yasam solugunu veren Tanr1 oldugu

goriliir.

Eserdeki sembollere 6rnek olarak, varhigi itibariyle materyal diinyayr sembolize
etmekte olan solucan figiiriinii verebiliriz (U. Becker: 1994, s 333). Renk sembolizmi

ile de desteklenen bu diinyevi obje, yapittaki en gbze ¢arpan simgedir.

2.1. Isik-Golge Diizeni:

Eserde yogun bir 151k goriilmekle birlikte bu 15181 kaynaginin tespit edilmesi zordur.
Kaynak, giinesin yaydig1 151k gibi goriinmekle birlikte, aslinda mucizevi bir 151k
olarak Tanri'nin yaratiminin bir pargasi olmast da muhtemeldir. Her iki sekilde de

151k, eserin ortasindan ¢ikar ve genele dogru yayilir.

Is1gin ilahi oldugu hissedilmektedir. Tanrisal yaratim siirecinde ortaya ¢ikan bu 1sikta
dogatistii bir yan hemen sezilmektedir. Bu da, s6z konusu 15181n psikolojik bir etki de
amagladigin1 gostermektedir. Ayrica ifadenin yogun ve net sekilde anlasilmasina ve
kompozisyon olusumuna katki yapan 151k kullanimi, sanatgi tarafindan 6zellikle bu
sekilde kullanilmistir. Sahnedeki kutsalligin tamamlanmasi, ifadelerin kaybedilmeden
aktarilmasi icin 151k, belli bir yerden ¢ikarak eserin genelini aydinlatacak sekilde

diizenlenmistir.

2.2. Grafik Diizen:

Eseri geometrik acidan degerlendirirsek, Tanr1 ve Adem'in yatay gériintiilerinin, arka
plandaki yarim daire halinde goriinen giines icinde yer alarak biitlinlestigini
gormekteyiz. Bulutlarin agsagiya dogru genisleyen, hacimli goriintiisii ile yeryiiziiniin
dik iicgen benzeri yapisi ise merkezdeki yarim daireye bir miktar karsitlik olusturur.
Isin demetleri arasinda da tam paralelligin s6z konusu olmadigi1 dortgenler goriilebilir.
Bu yapitin odaginda yer alan figiirler, kanath ve giyinik olan Tann figiirii ile ¢iplak
ve belden asagisinda solucamims: yapilar bulunan Adem'dir. Arkalarindaki yarim
dairenin Oniinde, yatay duruslar ile goze carpan bu iki figilir, alttaki yeryiizli ve

yukaridaki bulutlarin yatay ve genis kivrimli hareketleriyle desteklenmektedir. Eserin
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tamamindaki yataylig1 bozan, yarim daireden bulutlara dogru yol alan dikeye yakin

151n demetleridir.

Yapitta yatayliklar baskindir. Tanr1 ve Adem'in duruslari, yeryiizii, bulutlarin hareketi
ve yarim daire, eserdeki yatay unsurlardir. Bu elemanlara denge getiren ise, yarim

daire olarak goriilen giinesten bulutlara dogru ilerleyen 1s1n demetlerinin dikeyligidir.

2.3. Renk Diizeni:

Esere genel olarak sicak renkler hakimdir. Ozellikle yapitin bilyiik bdliimiinde; altin
sarisl, kizil ve kahverengi tonlar1 kullanilmistir. Gilinesten gelen 1sinlarla ¢evresi adeta
altin saris1 bir seritle kaplanmis bulutlarin i¢ taraflar ve alttaki yeryiiziiniin koyu yesil
yapisi, yapittaki renk dengesini saglayan soguk renklerdir. Kizil 1sinlarin arasindaki

lacivert gokytiizii de bunu desteklemektedir.

Renk sembolizminin yogun olarak kullanildigi eserde, Tanrisal bir yaratilis siirecini
bize tam anlamiyla hissettiren altin sarisi, gaipler alemini simgelemektedir. Altin
sarisinin i¢indeki yer alan kirmizi ile tanrisal hakimiyet ve gii¢ gdosterilmeye
calisilirken, yeryiiziiniin yesil renkte gosterilmesi ile maddesel yasama ait olgular da
eserin renk sembolizmine katki yapmaktadir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Yaputtaki
semboller agisindan belki de en ilging olan, kahverengi olarak gdosterilen ve bu
sekilde diinyevilik anlamin1 veren solucan figiiriidiir (U. Becker: 1994, s 333). Bu
figiir iki yonden de eserdeki sembolizmin yogunlugunu arttirarak, izleyiciyi yaratilig

ile ilgili dini Gykiilere yoneltir.

Eserdeki renklerin kullaniminda psikolojik anlamda c¢abalar da goriilmektedir.
Ozellikle altin sarisimin yogun bir sekilde kullanimi ile izleyiciye yaratilis aninin
gorkemi biitlin yogunluguyla hissettirilmeye c¢alisilmis ve bu mucizevi olayin

gerceklestigi mekandaki kutsallik, adeta bir parlama seklinde gosterilmistir.

Bu yapitta, Blake'in uzun bir donem resimlemelerinde kullandigi altin sarisi ve
onunla armoni olusturan renklerin yogunlugunu gorebiliriz. Kullandig1 renklerin

tonlar1 ve yogunluklar1 kendine 6zgii bir ¢izgidedir.
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2.4. Kompozisyon:

Eserdeki mekan kayalik bir yer olarak betimlenen yeryiiziinde bir pargadir.
Kompozisyonun alt boliimiinde yer alan bu mekanin {istiinde gokylizii, glines ve
bulutlar1 da iceren bir evren semas1 goriilmektedir. Kompozisyon, 6zellikle sag ve
soldan disar1 dogru acilmis gibi goriinse de, arkadaki giinesin de destegiyle yapit
icinde belli bir cerceve iginde goriilmektedir. Bu bakimdan eserin kapali
kompozisyon anlayisina gore diizenlendigi sOylenebilir. Gorkemli kanatlarla
betimlenen Tanri'min bedeninin 6ne dogru olan ydnelimiyle birlikte sola dogru bir
hareketle baglayan bu eser, Tanri'nin sol elinin yeryliziine dokunusuyla birlikte en
sola dogru hareketlenirken, diger eliyle de izleyicinin bakisini  Adem'e
yonlendirmektedir. Adem'in kolunun sola dogru agilimma karsit olarak bedeninin
hareketi saga ve asag1 dogrudur. Belden asagisin1 sarmis olan solucanimsi varligin
olusturdugu egriler de yine Tanri'y1 isaret edecek sekilde sonlanir. Eserdeki en giiclii
hareket, kanatlardan sola dogru gelen yogunlugun Tanri'nin sag koluyla Adem'in

basina dogru yoneldigi harekettir.

Kompozisyonun ilgi odagi, Tanri ve Adem'dir. Yaratilis siirecinde bir arada
gosterilen bu iki figiir, yapitin anlam boyutuyla da yakindan iligkilidir. Yeryiiziinden
bir parca toprak alarak Adem'i yaratan Tanri, eserdeki dikkat cekici olan unsurdur.
Bir eli ile toprag: alarak diger eliyle yaratim islemini gergeklestirmektedir. Bu sekilde
sanat¢1 olay aninin tasvirinde, sadece kutsal metinlere baglh kalmaktan ¢ok, kendine
0zgl bir yaratilis kompozisyonu ¢izmistir. Bu kompozisyonda topraga sekil verme
gibi bir eylem goriilmemekle birlikte adeta bir enerji aktarimi olarak gosterilen bir
yaratilis hissedilmektedir. Yapitta goz hizast esas alinmistir ve perspektif odagi da
buna gore belirlenmistir. Perspektif odaginda, gorkemli kanatlar1 ve asagi dogru yol
alan hareketiyle eserde biiyiik yer kaplayan Tanr figiirliniin, 1s1kla da desteklenerek

ortaya cikarilmig yiizii yer almaktadir.

Eserdeki planlar, fazla derinlik verilerek belirtilmemesine ragmen rahatlikla
birbirinden ayrilabilmektedir. Tanri, Adem ve yeryiizii 6n plani olustururken, giines

ve bulutlar orta plani, 1ginlarin yol aldig1 gokytizii ise arka plani olugturmaktadir.
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2.5. Uslup Ozellikleri:

Yapitin iislup 6zellikleri arasinda, William Blake'in iislubuna ait hemen hemen biitiin
ozellikler goriilebilmektedir. Hayaletimsi, ugucu goriintiiler, figiirlerdeki belirgin
hacim duygusu, kutsal varliklarin giyinik sekilde gdsterimi ve kozmik elemanlarin
neredeyse sematik diyebilecegimiz sekilde gosterilmesi, Blake'in iislubunu olusturan
temel 6gelerdendir. Yine 151k kullanimindaki yogunluk ve 1s181in yonlendirilmesi de
sanat¢inin tarzini olusturan onemli 6zelliklerdendir. Renk kullanimindaki se¢im de

yine ayni sekilde sanatginin diger bir¢ok eseriyle paralellik gostermektedir.

Konunun anlatiminda da sanatgi farkli bir yola gitmistir. insan1 camurdan alip
sekillendirmesi ve ona yasam solugu vermesi farkli anlarda meydana gelen olaylar
olarak gosterilmemis, sanat¢inin kendi ifade tarziyla bir arada ve hi¢ olmadig1 gibi
sunulmustur. Tanrisal enerjiyle dolmaya baslayan Adem'in sekillenisi, Tanri'nin
sefkatle ona kendi suretini ve yasam solugunu vermesi, iki figiiriin ger¢ekten ayni
olusumun pargalari olmasinin vurgulanmasi ile bu eser, bilinen bir konuya farkli bir

yaklasim niteligindedir.

3. Ikonolojik Boyut:

Blake bu eserinde, Tevratin Genesis (Yaratilig) bolimiinde yer alan bir konuyu
resimlemistir. Tiim evrenin yaratilisinin altinci giiniinde, yeryiiziine hilkkmetmesi i¢in
kendi goriintisiinde birini yaratan Tanri'nin, yerden bir parca toprak alarak ilk insan
olan Adem'i yaratmasi, eserin igerigini olusturur. Yalmz Blake, bu eserinde olay:
farkl sekilde ele almistir. Burada goriilen, topraga sekil vererek insani yaratan Tanr1
degil, adeta topragi kullanarak insana ruhunu veren Tanri'dir. Kendini yaraticisina
birakmis olan Adem'in hareketsizligi ile onu canlandirmak icin bir mucize yaratan
Tanri'nin  hareketleri, izleyiciye ger¢ek bir mucizeye tanik oluyor hissini
yasatmaktadir. Adem'in basinda olan eliyle ona yasam solugunu veren Tanri'nin bu
hareketi, Adem'in bedenini yavasca terk etmekte olan solucandan da anlasilabilir.
Kutsalligin dolmaya basladig1 bedenden diinyevi olgular ayrilmaya baslamistir. Tanri,

yeryliziindeki temsilcisinin olusumunu tamamlamaktadir.
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4. Yorum:
William Blake'in bu eseri, Yahudi-Hiristiyan inancindaki en 6nemli hikayelerden
birinin ele alinisidir. Bu konu, tarih boyu bir¢ok sanat¢1 tarafindan oldugu gibi Blake

tarafindan da orijinal bir yorum getirilerek olusturulmustur.

5. Yargi:
Verdigi ifadenin yaninda, kendine 6zgii renkleri, mucizeyi hissettiren 1s1k kullanimi

ve figiirlerin gorkemi ile Blake'in ve sanat tarihinin en dnemli yapitlar arasindadir.

NEWTON

1.  On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Newton", Graviir (Miirekkeple renkli baski olarak ve suluboya ile kagit
iizerine) , 460mm. x 600mm., 1795, Tate Gallery, Londra

Eserin orta kisminda 6ne dogru egilmis ve sol taraftan resme giren, liken ve
yosunlarla kapli bir kayanin {izerine oturmus bir erkek figiirii yer almaktadir. Figiiriin
iistiinde, elbise olarak sadece omzundan asag1 dogru inen ufak bir ortii bulunmaktadir.
Yerde acilmis halde bulunan bir parsdmen rulosuna ayaklari ile basmakta olan figiir,

sag eliyle kagidin iizerindeki ¢izime dokunmakta, sol eliyle ise bir pergel tutmaktadir.

Resimdeki tek figiir, 6ne egilmistir ve yaptig1 isle fazlasiyla mesguldiir. Dikkatini
ontindeki kagit rulosundaki hesaplamalarina vermis olan bu figiirde hissedilebilen tek
duygu durumu dikkattir. Okyanusun dibinde gosterilmis olmasi ile kendini adeta her

seyden soyutlamistir.

2. Ikonografik Boyut:

Eserin konusu, ¢iplak bir figiir olarak karsimiza ¢ikan Isaac Newton'un kendisidir.
Gezegenlerin hareketlerini dogru bir sekilde anlayan ilk bilim adami olan Newton,
Matematik, Fizik, Astronomi alanlarinda 6nemli bir bilim adami, bir mucit, ayni
zamanda bir filozoftu. Giinmerkezlilik (Heliyosentirizm)'in gelisimine katkida

bulunmustur. Ayrica optik, diferansiyel ve integral iizerine de 6nemli ¢alismalari
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vardir. Tarihteki en biiyiikk bilim adamlarindan biri olarak diisiiniilmektedir. Daha
once fazla tartistlmamis konulara getirdigi bilimsel kesinlik iceren fikirleriyle ¢igir
acan biri olmustur. Blake tarafindan elestirilmistir. Blake, kesin sonu¢lara kars1 kritik
yaklasan biriydi ve Newton'un bilimsel olarak kesin sonuglara varmasini
yargiliyordu. tek gozlii vizyon olarak tanimladigi bu bakis agisina karst Blake,

yaratici diislinceye dair olan kendi inancini savunmustur.

Newton'un derin sular altinda gosterilmesiyle sembolik bir anlatim amaglanmistir.
Eski bir ezoterik sembol olan derin ve karanlik sular, materyal diinyay1 ifade
etmektedir. Burada kullanilma amaci, s6z konusu bilim adaminin materyal gercekleri

tek gercek olarak gérmesine bir gondermedir.

2.1. Isik-Golge Diizeni:

Eserin iist boliimiinde yer alan {iggen seklindeki bos alanin tamamen karanlik
olmasinin disinda, kayanin ve figlirlin bazi bolimlerinde yogun bir golge
goriilmektedir. Karsidan geldigini diislindiiren 1s1k; Newton'un yiizli, hareket
halindeki uzuvlari, omzundan asag1 dogru inen Ortii ve dniindeki kagit rulosu lizerinde
toplanmistir. Buradan geriye dogru, kayanin belirli yerlerine dogru yayilmaktadir.
Yogun bir 1s1k kullanimima rastlanmayan eserde sembolik 151k kullanimi da
goriilmemektedir. Fakat psikolojik yonden kullanildigi agiktir. Bilimsel kesifler
sonucunda c¢ikarilan kesin sonuglarla belli bir aydinligin kusattigi Newton, yine de
yaraticilifin Oniine gegemedigi icin Oni karanlik halde gosterilmistir. Ayrica,
okyanusun dibinde calismakta oldugu hissi de, resmin etrafini kusatan yogun

karanlikla verilmistir.

2.2. Grafik Diizen:

Eseri geometrik agidan degerlendirirsek, yapitin ortasinda kalan Newton'un oturus
bicimiyle bir iiggen olusturdugunu gormekteyiz. Bu genel olusumun detaylarinda da
(bacaklarin ve kollarin durusu) yine iicgenler goze carpar. Sol eldeki pergel, yine
ticgen olusturacak sekilde acilmistir fakat yapittaki en biiyiik tiggen, soldan resme
giris yapmis olan kayanin formudur. Yapiti sol iist kdseden sag alt kdseye uzanan bir
kosegenle ayirirsak; kaya, lizerindeki Newton ve kagit rulosu ile resmin yarisini

dolduran bir dik liggen olusturmaktadir. Kdsegenin iist kismi ise kendi i¢inde bir
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iicgen olusturacak sekilde karanlik bir bosluk olarak betimlenmistir. Buna gore

eserde, liggenlerden olusan bir uyumdan s6z edebiliriz.

Yapitta yatay ve dikey ¢izgiler birbirini dengeleyecek sekilde kullanilmigtir.
Newton'un 6ne dogru egilmis hareketi, sol kolunun durusu, ayaklarin zemine paralel
sekilde basis1 ve kagit rulosunun yere serilmis haldeki durusu, yapittaki yatayliklar
belirlerken, figiiriin asag1 dogru egilmis kol ve bacaklari ile pergelin ayaklar1 bunlari
dengeleyen dikeylikler olarak géze ¢arpar. Kayanin egimli durusu, yapittaki dikey ve

yatay elemanlar1 destekler fakat birine herhangi bir iistiinliikk vermez.

2.3. Renk Diizeni:

Eserdeki karanlik boliimiin biiylikligiine ragmen, geri kalan kisimda zengin bir renk
kullanim1 ile kars1 karsiya kalmaktayiz. Newton'u anatomik acidan dogal rengiyle
betimleyen sanatci, esas renk zenginligini kaya dokusunun olusturulmasinda
gostermistir. Newton'un okyanusun dibinde, kendini tecrit etmis halde calisirken
gosterilmesi sonucunda, kayanin {izerinde olusmus deniz dibine ait canli olusumlarin
resmedilmesinde sanatci, sicak ve soguk renklerden meydana gelen bir uyum
yakalamigtir. Yapittaki renk kullaniminda herhangi bir sembolizm goriilmemekle

birlikte, objelerin dogal renkleri kullanilmistir.

Kullanilan renklerin seciminde psikolojik bir etkinin amaclandigi goriilmektedir.
Okyanusun dibinde, adeta bir miinzevi gibi yasayarak calismakta olan Newton'un
oldugu ortamdaki losluk, onun bilimsel kesinlik ilkesine gore hareket etmesiyle
birlikte yaraticiliktan uzak yasayisini ifade etmektedir. Blake'in cogu eserinde renk
kullantminin belli bir yerde yogunlagmasi, bu yapitta da goriliir. Sanatgimnin 1sikla
birlikte renkleri agiga cikaran eserlerinden biri olan bu tasvir, Blake'in belli bir

donemine ait izler tasir.
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2.4. Kompozisyon:

Yapita soldan giris yapan kayanin konumuyla baslayan hareket, 6ne egilmis olan
Newton'un yiizii, kollar1 ve ayaklar ile 6ne dogru ilerlemekte ve pergel tutan elle
birlikte kagit rulosuna ulagmaktadir. Rulonun kivrimi, Newton'un kagit iizerindeki
uzuvlarinin sirali durusuyla birlikte yeniden geriye gider ve sol ayak ile yeniden

kayaya dogru yonlenir.

Eserdeki mekan, okyanusun dibi olarak tasvir edilmistir. Kayanin resmin sol
tarafindan ¢ikmis olmasina ragmen, eserin ana figiirii olan Newton, tam ortada
gosterilmis ve diger elemanlar onun etrafinda sekillendiginden bu yapitin kapali bir
kompozisyon oldugunu soyleyebiliriz. Kompozisyonun ilgi odagi, Newton'un
kendisidir, hareket halinde olusuyla ve iizerindeki 1sikla dikkat onun iizerinde
toplanir. Yapitin anlam boyutu da figiiriin buradaki varli§i ve kompozisyonun bu
sekilde sekillenmesiyle yakindan iligkilidir. Newton'un tam ortaya yerlestirilmesi,
dogal bir obje olan kaya iizerine oturusu ve oniindeki hesaplarla olan mesguliyeti ile
pozitif bilimlere olan katkilar1 izleyiciye hissettirilirken, kendini tamamen diinyadan
soyutladig1 da gosterilmek istenmistir. Yapitta g6z hizas1 kullanilmistir ve perspektif
odag1 bu sekilde belirlenmistir. Newton'un 6ne dogru egilmis yiizii, eserin perspektif

odagidir.

Eserdeki derin bir plan duygusu hissedilmemektedir. On planda; kaya, Newton,
omuzdan asagi dogru inen Ortii, pergel ve kagit rulosu vardir, arka planda ise higbir

obje yer almaz, tamamen karanliktadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

William Blake'in iislubunu olusturan o6zelliklerin ¢ogunu bu yapitta goérmek
miimkiindiir. Insan anatomisindeki yogun hacim duygusu (¢iplak figiirlerde kaslarm
fazlasiyla belirtilmesi), 1518in rehberligindeki renk kullanimi ve 1sikla saglanan
karsitliklar sanatcinin  sikga basvurdugu yontemlerdir. Ayrica kayanin renkli
yerlerindeki karmasik ve kaliteli renk kullanimi ve Newton'un bedeninin elle
tamamlanmis uygulamalarindaki yiiksek kalite, Blake'in 1790larin ortalarindaki
renkli baski deneyimlerinden edindigi teknik ustalifi gozler Oniine sermektedir.

Sanat¢inin diinya goriisii ve ¢aginin dnemli bilim adamlarma olan degerlendirici
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yaklasimi, bu resimde kendini gosterir. Blake'in, 6zellikle Newton gibi pozitif
bilimleri her seyin oniinde tutan ve bu diisiince rehberliginde sadece duyularin ve
bilimsel ¢ikarimlarin dogruluguna inanan kisilere olan kritik yaklasimi rahatlikla

sezilmektedir.

3. ikonolojik Boyut:

Blake bu eserinde pozitif bilimlerin gelismesine biiyiik katki saglamis olan bilim
adam1 Isaac Newton'u, okyanusun dibinde, kendini ¢evresinden soyutlamis halde
calisirken resimlemistir. Kesiflerinde ve teorilerinde ulastigi kesin sonuglara karsi
kritik bir yaklasim i¢inde bulunan Blake, onun bakis agisini tek gozlii vizyon olarak
tanimlamis ve yaratici diisiinceyi bundan daha iist bir konuma yerlestirmistir.
Karanlikla ¢evrilmis haldeki bilim adaminin ¢aba i¢indeki hali, ger¢ekligi sadece bir
taraftan gOérmesine yarayacaktir. Donemin bir 6zelligi olan kesifler ve icatlar
konusundaki zenginligi, bununla beraber gelen bilimsel gercekligin tek gergeklik
olduguna dair inaniglarin istiinliik kazanmasi, bu eserde kendini gosterir. Sanat¢inin
doneminin bu yonelimine karsi durusu gozler dniindedir. Eserdeki kayanin dokusu ve

rastlantisal dogal renklerinde, sanat¢1 kendi diisiince ve inancini ifade etmektedir.

4. Yorum:

Blake bu eseri ile kendinden yaklasik bir asir 6nce yasamis ve biiyiik basarilara imza
atmis bir bilim adaminin, sadece pozitif bilimlerin rehberligindeki yasaminin, evreni
tiim yonleriyle kavramaktan aciz oldugunu ve yaratici diisiincenin her zaman bunun
onilinde olacagini ifade etmektedir. Kim oldugu, eserin isminden de anlagilacagi gibi
acikca belli olan bir kisiyi, tamamen farkli bir sekilde ele almak ve stilize etmek,

Blake'in sanatinda sik¢a rastladigimiz bir olgudur.

5.  Yarg:
Burada Newton, diger tasvirlerinden cok farkli gosterilmekte ve bir yandan
elestirilmektedir. Sanat tarihinde her yoniiyle 6nemli olan bu eser, Blake'in felsefesini

de en iyi sekilde yansitan yapitlart arasindadir.
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NEBUCHADNEZZAR

1.  On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Nebuchadnezzar', Graviir (kagit iizerine miirekkep baski ve suluboya) ,

543mm. x 725mm., 1795, Tate Gallery, Londra

Eserdeki tek figiir, yerde dort ayak iizerinde yiiriiyen bir erkek figiiriidiir. Sag ve
sakallar1 uzamis, elleri ve ayaklar1 pencgeyi andiran bu figiiriin arka planinda, dogal

elemanlar olarak aga¢ gdvdesi ve kokler bulunmaktadir.

Eserdeki tek figiir, dort ayak iizerinde ve adeta siiriinen bir kisidir. Yiiziinde dehset
ifadesi okunmaktadir. Viicudu hirpalanmis bir durumdadir, tirnaklar1 penge haline
gelmis, adeta hayvanlagmistir. Uzamig sakallarina basarak yiiriimektedir ve ruhsal bir
bozuklugu anlatan bakislart vardir. Bulundugu yerin karanligi da kasvet verici

atmosferi tamamlamaktadir.

2. Ikonografik Boyut:

Eserin konusu, Tevrat'n Daniel béliimiinden alinmistir. Oykiiye gére Babil Kral
Nebuchadnezzar, iilkesini refah i¢inde yonetmektedir, gorkemli ve genis bir krallig
vardir. Kudiis'e iki kez sefer diizenleyen Nebuchadnezzar, sonunda sehri ele gegirir ve
bu sehrin niifusunun biiyiik bir kismin1 kendi {ilkesine getirir. Getirilenler arasinda
Daniel ve arkadaslar1 da vardir. Daniel, kisa siire i¢inde Kral tarafindan hikmetli bir
kisi olarak goriilmeye baslar, ¢iinkii gordiigii bir riiyay1 6nce ona hatirlatmis, sonra da
yorumunu yapmistir. Bir siire sonra Nebuchadnezzar yeni bir riiya goriir. Bu riiyaya
bir anlam vermeye calisan Kral, Daniel'e bagvurur ve riiyayr yorumlamasini ister.
Daniel, Nebuchadnezzar'a riiyanin anlamini anlatir. Riiyaya gore, Nebuchadnezzar
insanlar arasindan kovulacak, kir hayvanlar ile birlikte yasayacaktir. O'na okiizler
gibi ot yedirilecek ve goklerin ¢igi ile 1slanacaktir. Yiice olan Tanr1'nin saltanat sahibi
oldugunu ve bu kudreti istedigine verebilecegini anlayincaya kadar bu durum yedi
vakit siirecektir. Kral, bu hakikate iman ettikten sonra da saltanati kendisi i¢in
yeniden kurulacaktir. Daniel'in bu yorumu, tam bir yil sonra gerceklesir.
Nebuchadnezzar, sarayinda dolasirken gokten bir sesin Daniel'in bildirdigi gergekleri

yineledigini duyar. Bu sdzleri duymasiyla, olaylarin gergeklesmesi bir olur. Insanlar
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arasindan kovuldur, sac1 kartal tiiyleri gibi ve tirnaklar1 kuslarinki gibi uzayip penge
haline gelinceye kadar okiizler gibi ot yer. Ve o gilinlerin sonunda Nebuchadnezzar'in

akli bagina gelerek Yiice olan Tanri'nin kutsalligin1 ve hakimiyetini anlar.

Tevrat'ta gecen bu hikayenin rehberliginde, eserdeki tek figiiriin, bu tanimlamalara

uygun bir goriiniise sahip olan Nebuchadnezzar oldugu aciktir.

2.1. Istk-Golge Diizeni:

Eserde yogun bir 151k kullanimi goriilmez. Sadece karsidan gelen ve kaynagi belli
olmayan bir 151k, Nebuchadnezzar'in yiiziinde toplanmis, buradan da figiir ve mekéana
hacim verecek sekilde eserin geneline yayilmistir. Isik kullaniminin azligi ile seyirci
olayin dehseti ile bas basa birakilmis, en giiclii 151k kullaniminin goriildigii ylizdeki
cilginlik ifadesine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Resmin genelinin karanlik icinde
olmas1 da yine ayn1 amaca hizmet eder. Figiiriin i¢inde bulundugu sefalet ve delalet
durumu, yasadigr karanlik mekanla ifade edilmistir. Bu sekilde 1s18in psikolojik
acidan resme biiytik bir katki yaptig1 sdylenebilir.

2.2.  Grafik Diizen:

Eseri geometrik olarak degerlendirdigimizde, arkada yer alan agac¢ kiitiiklerinin bir
iicgen meydana getirdigini goérmekteyiz. Nebuchadnezzar'in durusu, arkaya dogru
uzattifi ayag ile bir dik liggen olusturarak {istteki licgenle uyum saglar. Agac
govdelerinin disinda kalan boélgelerde yine kiiciik liggenler goriiliirken, Kralin

izerinde bulundugu zemin genis bir dikdortgen olusturmaktadir.

Yapitta dikey ve yataylar dengededir. Figiiriin bedeninde ve zeminde gdrebilecegimiz
bu cizgiler uyum igerisindedir. Bedenin durusu, dizden asagi bolimiin ve ellerin
konumu ile zemin, eserdeki yatayliklar1 belirlerken, kollar ve bacaklarin {ist kisimlari
ile asag1 dogru inen sakalin dikeyligi karsitlik olusturarak dengeyi saglar. Arka
plandaki aga¢ govdelerinin yay benzeri egimli ¢izgileri de eserdeki tiim yatay ve

dikey olusumlari destekler.

48



2.3. Renk Diizeni:

Esere baktigimizda, renk kullannminin belli tonlarla sinirlandirildigimi gérmekteyiz.
Eserde yogun olarak kahverengi ve kirmizi tonlar kullanilmis, bunun yaninda yerin
renklendirilmesinde yesile de yer verilmistir. Yapitin dis boliimlerinde ise adeta bir
cergeve olusturan koyuluklar figiirleri, eserin bu tekrenkliliginden dogan
monotonluktan kurtarmistir. Renk kullaniminin azligiyla birlikte renk sembolizminin
de goze carpmadigl bu eserde, sadece yerdeki yesil maddesel yasam ve figlirdeki
kahverengilik diinyevilik olarak yorumlanabilir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Fakat
kullanilan renklerin sembolikten ¢ok psikolojik bir etki birakmak amaciyla yer aldigi
agiktir.

Yogun bir karanlik i¢inde sadece kahverengi ve kirmizi renklerin tonlarinin
kullannmiyla, Nebuchadnezzar'in icinde bulundugu delilik hali, izleyiciyi adeta bir
kabus sahnesinin i¢ine c¢ekmeye calismaktadir. Sefil haldeki Babil Krali'nin
goriintiistindeki degisimler, boyle bir renk kullanimiyla iyice belirtilmis ve
urkitiictiliigi tamamlanmigtir. William Blake'in bazi eserlerdeki, bir rengin tonlarin
kullanma ve renkten arindirma yOntemini burada goérmekteyiz. Sanatci, konudaki

dramatik etkiyi arttirmak icin bu yola sik¢a bagvurmustur.

2.4. Kompozisyon:

Eserde tek figiir bulunmaktadir, hareket de figiiriin hareketi olarak tanimlanabilir.
Figiiriin hareketine destek verenler ise arka plandaki genis alanlar olarak goriilen agag
govdeleri ve koklerdir. Hepsi bir arada diisiiniildiigiinde eserdeki hareket, resmin iist
boliimden baslayarak sag taraftaki aga¢ govdesini takip ederek Nebuchadnezzar'in
yiizline ulasir. Uzun sakallar1 ile kollar ve ellerine yonelen bu hareket, figiiriin sol
kolunun geriye gidisiyle bacaklara ve viicudun geneline dogru ilerler. Sag ayakta

figiirii terk ederek soldaki aga¢ kiitiigiinii kullanir ve bu sekilde yeniden tepeye ulagir.

Kapali bir kompozisyonun kullanildig1 eserde, kompozisyonun ilgi odagi, ayni
zamanda yapittaki tek figiir olan Nebuchadnezzar'dir. Eserde biiyiik¢ce bir yer
kaplayan Babil Krali'nin sefil haldeki bedeni, yapitin anlam boyutu ile birebir iligki
icindedir. Figiiriin yliziindeki, adeta deliligin okundugu dehset ifadesi, uzamis sag¢ ve

sakallari, tipk1 bir hayvan postu gibi tasvir edilmis bedeni, pence halindeki el ve
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ayaklariyla dort ayak iizerinde durusu, bu figiiriin, kompozisyonun en dikkat ¢ekici
yeri olan orta alana yerlestirilmesinin 6zellikle planlandigini goriintiisiinii izleyiciye
verir. Bu sekilde sanatci, resimledigi konunun kahramanini biitlin yonleriyle resmin
odagma yerlestirmistir. GOz hizasinin esas alindigi bu yapitta perspektif odagi,

Nebuchadnezzar'in yiizii ve yatay bir sekilde ilerleyen viicudunun iist kisimlaridir.

Eserdeki planlar birbirine yakin olmakla birlikte rahat bir sekilde ayrilmaktadir.
Nebuchadnezzar'in bedeni ve bastig1r yer on planda, aga¢ govdeleri ve kokler orta

planda, onlarin arkasinda yer alan koyu manzara ise arka planda yer almaktadir.

2.5, Uslup Ozellikleri:

Eserde Blake'in iislubunu olusturan bir¢ok elemana rastlamaktayiz. Figiir
anatomilerindeki hacim duygusu ve kas yogunlugu, zengin ifade, fantastik figiir ve
mekanlarin kullanimi, 15181 rehberliginde renklerin ortaya ¢ikisi ve belli bir ifadeyi
yakalamak icin 6zellikle bazi renklerin se¢imi, William Blake'in iislubuna ait 6nemli
belirtilerdir. Ozellikle Blake'in bu eserde yakaladig1 yogun ifade ve fantastik dgeler,
yasadig1 hayal diinyasinin, kutsal metinlerdeki tariflerle birlesmesiyle ortaya ¢ikan bir

durumdur.

3. ikonolojik Boyut:

William Blake, bu eserinde Tevrat'daki Daniel boliimiinde yer alan bir Oykiiyli
resimlemistir. Babil Krali Nebuchadnezzar'in gordiigii bir riiyanin Daniel tarafindan
yorumlanmasi ve bunun ardindan yorumun ger¢eklesmesi ile diistiigii durum tasvir
edilmektedir. Adeta vahsi bir hayvanin goriintiisiine biiriinmiis Nebuchadnezzar't
dehset icinde ve akli melekelerini yitirmis olarak gosteren bu yapitta, kralin sefil
durumu ve Daniel'in yorumundaki gibi bir halde yasamasi, adeta zavalli bir ifadeyle

betimlenmistir.

4. Yorum:

Blake'in bu eseri, onun Tevrat resimlemeleri arasinda en iinlii olanlarindandir.
Tanr1'nin, kendini saymayanlara kars1 gosterdigi bu tavir ve ders, fantastik 6gelerin
kullanimuyla birlikte ilgi ¢ekici bir tasvirin olusmasini saglamistir. Ozellikle, ¢ilgmlik

icinde oldugu konunun alindig1 metinlere dayandirilan Nebuchadnezzar'in bu ruhsal
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durumu, 151k ve renk kullanimiyla ¢ok iyi bir sekilde verilmis, konu biitiinliigline

hizmet etmistir.

5. Yarg::
Vurgulanmasi gereken noktaya cok iyi deginerek eseri iyi bir sekilde kurgulayan
sanatcinin bu yapitt i¢in sanat tarihindeki en Onemli ve basarili dini igerikli

yapitlardan biri denilebilir.

MERHAMET

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Merhamet", Graviir (renkli baski ve suluboya), 425mm. x 539mm.,
1795, Tate Gallery, Londra

Eserde kayalik bir manzara goriilmektedir. Firtinali bir havada gosterilen elemanlar;
yerde yatan bir kadin, havada siiziilen iki at, bu atlarin 6niinde bulunan ve 6ne dogru
egilen bir figiirdiir. Bu figiirlin elinde bir bebek bulunmaktadir. En arkada da kollarini

iki yana agmis olan arkasi doniik bir figiir daha goriilmektedir.

Yerdeki figiirdeki dua etme durumu, c¢are arayan bir yiiz ifadesinin esliginde
verilmistir. Ona bakan yukaridaki figiirde bir sakinlik ve kendinden eminlik
sezilirken, kucagindaki bebek kollarini iki yana agmis, adeta bulundugu ortamda sz
sahibi olmaya ¢aligmaktadir. Ugan atlarin gozleri kapalidir, sanki olup bitene
aldirmadan hareket etmektedirler. Karanlik bir atmosferde yer alan bu figiirlerde; dua,

ac1 gekme, siikiinet ve umarsizlik gibi duygular hissedilmektedir.

2. Ikonografik Boyut:

Eserin konusu, William Shakespeare'in "Macbeth" adli oyunundan alinmistir. Bu
oyunun ilk sahnesinin baglarinda gecen bazi ciimleler, Blake'in bu yapitinin konusunu
sekillendirmistir. S6z konusu oyunda, Birinci perdenin Yedinci sahnesinde Macbeth
tarafindan sdylenen dizelerde, Blake'in bu resminin konusunun ve elemanlarinin

ortaya ¢iktig1 sOylenebilir.
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"Bu Duncan, otoritesini oyle insanca kullandi,
Yiice gorevini oyle diiriistce yerine getirdi ki,
Erdemleri birer melek olup, dile gelecek,
Borazanlarla haykirarak savunacak onu,

Canina kiymaya kalkani, sonsuza dek lanetleyecek.
Merhamet, yeni dogmus ¢iplak bir bebek gibi,
Oliimii izleyen firtinanin tepesinde ¢1glik atacak;
Goklerin goriinmez ulaklarina binmis gelen
Intikam melekleri gibi bu korkung cinayeti
Gotiiriip cihanin gozleri oniine serecek;

Akan gozyaslart riizgarla susturacak.” (W. Shakespeare: 20006, s 42).

Bu dizelerde, oyunun ana olaylarindan biri olan Macbeth'in Kral Duncan't 6ldiirme
diisiincesinin yarattigi ikilem anlatilmaktadir. Macbeth, krallik arzusu ise cinayeti
goze almakta fakat kendi iginde bunun yanlishgini tartismaktadir. Krali 6ldiirmekle
yapmis olacagi hatayr ve bunun i¢in lanetlenecegini de diisiinmektedir. Resimdeki
figlirlerin hareketleri ve durumlari, bu yapitin Macbeth'den esinlenerek yapildigini
diisiindiirmektedir. Ingiltere'nin gelmis ge¢mis en dnemli sairi sayilan Shakespeare'in
bu eserindeki soyut ve sembolik kavramlar, Blake'in bu eserinde rahatca tespit

edilebilmektedir.

2.1. Isik-Gélge Diizeni:

Eserde 151k ve golge dengede kullanilmistir. Yogun bir gece manzarasinin esliginde,
hemen her figiirlin aydinlik icinde olmasi ve cevresine 1sitk yaymasi, firtinali
manzaray1 dengelemistir. Isik kaynagi belli olmamakla birlikte, bunun dogaiistii bir
aydinlik oldugu sezilmektedir. Gorevini adaletle yerine getirmis birinin
Oldiirtilmesinin getirdigi korkungluk, olusan firtinali hava ile saglanirken, bu
cinayetin getirecegi laneti diinyanin her tarafina anlatmak icin orada bulunan ve
goriinmez ulaklar olarak adlandirilan riizgarlar ve keruvun parlakligi da olayin

siddetini vurgulamak i¢indir. Bu durumda psikolojik amagclarla kullanilmis 151k ve
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golge, birbirine anlam boyutunda karsithk olusturmamakta, aksine birbirini

desteklemektedir.

2.2. Grafik Diizen:

Resmi geometrik agidan degerlendirdigimizde yatay hareketlerden dogan
dikdortgenlerin varligini hissederiz. Bir¢ok figiiriin bir arada gosterilmesi de buna
katki saglamistir. Kayalik manzaraya kadar olan zemin tam bir dikdortgen meydana
getirmektedir. Yerdeki figiir, uzun ve kivrimsiz hareketiyle dikdortgenimsi bir kiitle
halini almigtir. Atlarin paralel duruslart ve arkadaki figlirin agik kollar1 ile
olusturdugu sekil de dikdortgensidir. Atlarin 6niindeki figiiriin durusu ve kucaklama
hareketiyle kollarinin aldigi bicim, resme denge getirecek bir dairesel form
olusturmaktadir. Ayn1 sekilde bebegin viicudunun zarif hareketinden dogan bir yay,

yine resmin dengeleyici unsurlarindan biridir.

Yapitta yatay cizgilerin bariz bir listiinligii vardir. Atlarin, arkadaki figiir ile zeminde
yatmakta olan figlirin yatayligi, kayaligin diizeni ile de desteklenmistir. Bu
yatayliklara karsilik olarak, 6ne egilen keruv figiliriiniin asag1 inen kollar1 ile bebegin
dikey durusu, yapita bolgesel bir denge getirmeye calismistir. Fakat bu duruslar,

sadece resmi tekdiize bir yatayliktan kurtarma amaciyla kullanilmig goriinmektedir.

2.3. Renk Diizeni:

Resimdeki renkler, karanligin icinden ortaya ¢ikmis renklerdir. Eser i¢indeki renk
kullanim1 tamamen tek rengin egemenliginde olup altin sarisi, yesil ve ¢cok az da olsa
kizil renklerin bir araya gelmesiyle olugsmustur. Bu durumda renk sembolizminden
fazla s6z edilemez. Sadece yeryiizii simgesi olan yesil ile kutsallik simgesi olan altin
saris1 Oone ¢ikmaktadir. Havadaki keruvun (intikam melegi) saglar1 ve bedenin bazi

yerlerindeki altin rengi bu sebeple kullanilmistir.

Arka fondaki koyu mavi ise firtinali atmosferi hissettirme amacini tasimaktadir. Bu
da eserdeki renklerin sembolik anlatimdan ¢ok psikolojik etkiler diistintilerek
kullanildigin1 hissettirmektedir. Firtinali hava ile islenmesi diisiiniilen cinayetin

yaratacagl suglu ortam ve kisinin {istlinde birakacagi lanetlenmislik anlatilmak
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istenmistir. Goklerin goriinmez ulaklar1 yani riizgar olarak tasvir edilen atlar esliginde
gelen keruvun ortaya cikardigi aydinliga karsitlik olusturan kapali ve firtinali hava,
yasanan kotii olaylar1 anlatmaktadir ve islenen cinayetin sonuglar1 olarak tek tek
gosterilmektedir. Bu yolla izleyici, adaletin dogaiistii bir sekilde isleyisine tanik olur.
Blake'in tipik renk kullaniminin gézlendigi bu eserde, renkler 15181n rehberliginde
ortaya ¢ikmakta ve kendini gdstermektedir. Yapitta ayrica birbirine yakin renklerin
kullanildigin1  gérmekteyiz. Bu da Blake'in renk kullanimina ait donemsel

Ozelliklerinden biridir.

2.4. Kompozisyon:

Atlarn siiziiliisii ile soldan saga dogru baslayan hareket, arkadaki figiirlin uzanisi ile
yonelimini siirdiirmiistiir. Atlarla ayn1 hizada olan ve yine havada siiziilmekte olan
figliriin durusu bu hareketi orta alanda toplamaktadir. Kucagindaki bebegin durusuna
karsitlik olusturmus olan konumu ve yiiziinilin yonelisi ile hareketi sola ve asag iletir.
Bu birbirine bagh figiir 6beginin alt kisminda, resmin agagisinda yatmakta olan kadin
figliri hareketin bu noktadaki duragidir. Burada da, s6z konusu figliriin, resmin

sagina dogru adeta akmakta olan harekete katki yaptig1 goriilmektedir.

Yapitin arka fonunda bir tepe goriilmektedir ve mekan bu dogrultuda yerytizii iistiinde
herhangi bir zemindir. Eserdeki elemanlarin resmin iki yanma dogru agilmasiyla,
yapit agik kompozisyon halini almistir. Kompozisyonun ilgi odagi, havadaki keruvun
kollar1 arasindaki bebektir. Bu, eserin anlam boyutuyla da birebir iligki i¢inde olan bir
yerlestirmedir. Eserin konusu olan merhamet duygusunun, Shakespeare'in eserinde
cighik atan c¢iplak bir bebek olarak tanimlanmasi, s6z konusu elemanin konu
biitlinliigline yaptig1 katkiyr gostermektedir. Bebegin yani sira, onu kollar1 arasinda
tutan keruv da, bu korkung cinayeti diinyaya duyurmak iizere gorevlendirildiginden,
resmin en dikkat cekici yeri olan orta alana yerlestirilmistir. Bu sekilde, sanatci,
konudaki en 6nemli elemanlarin resmin en 6nemli elemanlar1 olmasina izin vermistir.
Yapitta goz hizas1 esas alinmistir. Perspektif odagi da buna gore sekillenmistir.
Kollarin1 iki yana a¢mis durumdaki ¢iplak bebek, kompozisyonun perspektif
odagidir.
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Resimdeki planlar birbirine yakin olup, adeta biitiinlesmis haldedir. Yine de 6n
plandaki 6geler; riizgarn simgeleyen ugan atlar, merhameti simgeleyen bebek, keruv
ve arkadaki figiir ile yerde yatan dua eden figiirdiir. Tepeye kadar olan zemin de 6n
plant olusturur. Orta planda gordiiglimiiz ise sadece tepedir. Arka plana ise firtinali

havanin yaratti1 manzara yerlestirilmistir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Blake'in sanatint  olusturan islup Ozellikleri, bu yapitta kendini rahatca
gostermektedir. Hayaletimsi figiirlerin ugucu goriintiileri, uyumlu ¢izgilerden olusan
desen karakteri, sematik denilebilecek bir kompozisyon kurulusu, figiirlerin dengeli
hareketleri ve zengin ifadeleri, doga manzaralarinin ifadeyi giiclendirme amaciyla
kullanim1 ve hafif bir sekilde deformasyona ugrayan figiirler, sanat¢inin tarzini
olusturan 6gelerdendir. Deforme edilmis bu figiirler, Blake'in sanatini1 olustururken
Gotik sanattan ne kadar etkilenmis oldugunu gdstermektedir. Yine 11k kullaniminin

konuya paralellik gostermesi de Blake'in sik¢a kullandig1 yontemlerdendir.

3. Ikonolojik Boyut:

Sanatci, bu eserinde William Shakespeare'in "Macbeth" adli eserindeki bir boliimiin
verdigi mesaji adeta resme dokmiistiir. Macbeth'in Kral't 6ldiirmesinin doguracagi
sonuclar gibi nesnel bir temadan yola ¢ikan resim, metindeki sembolleri de kullanarak
soyut kavramlara ulasmistir. Keruv ve duacit gibi dini 6gelerin kullanimina ragmen
daha ¢ok ahlaki ve insancil bir konunun anlatildig1 resimde, adaletli ve iyi insanlara

yapilan katiiliiklerin yaratacagi sonuglar islenmistir.

4. Yorum:

Blake'in bu eseri, bir tiyatro eserini temel alarak yapilmis eserler icinde onemli bir
yere sahiptir. Romantisizm akiminda, Macbeth'i konu alan bagka resimler de
olmasina ragmen, bu resimdeki sembolik anlatimin getirdigi soyut cagrisimlar,

resmin igerigini hem gizler hem de ipucu verir.

5. Yargn:
William Blake'in, sanatin1 yonlendirmede Shakespeare'e ait bir metni de kullanmasi;

onun sanatm birligine inandigimin gdstergesi olarak diisiiniilebilirken, ayn1 zamanda

55



olaya gorsel olarak katilabilecek azami katki konusunda da fikir vermektedir. Blake'in

bu eseri, sanat tarihinde 6nemli bir yer tutan yapitlardandir.

ADEM'i YARGILAYAN TANRI

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Adem'i Yargilayan Tann", Graviir (miirekkep ve suluboya), 432mm. x

535mm., 1795, Tate Gallery, Londra

Eserin sag tarafindan resme girmis, daire formunda oldugu belli olan alevler icinde
bir bolge vardir. Bu boliimiin iginde, eserin sol tarafinda bulunan bir atin g¢ektigi
arabaya oturmus, yasl bir figlir gériilmektedir. Sol elini bir kitabin iistiine koymus
olan bu figiir, sag eliyle de 6niinde duran bagka bir figiirii isaret etmektedir. Ayakta
duran bu diger figiiriin bagi dnde bir durusu vardir. Ayaklar1 zemindedir ve adeta
kendini utan¢ i¢inde gizlemektedir. Atesten bir daire olarak betimlenen bolgeden

yukar1 ve sola dogru 1sinlar yol almaktadir.

Oturan figiirde bir hakimiyet durumu sezilmektedir. Giiglii bir sekilde durur ve
ontindeki figiirii isaret eder. Ayaktaki figiir ise One dogru egilmis, kendinden
utanmakta ve karsisindaki figiire bakamamaktadir. Basi ve viicuduyla yaptig1 hareket,
adeta kendini ve durumunu gizleme amaglidir. Oturan figiire karst mahcup oldugu

sezilmektedir.

2. Ikonografik Boyut:

Konu Tevrat'tan alimmistir. S6z konusu tasvir, Tevrat'taki Cennetten Kovulus
kisminda anlatilan Sykiiyle ortiismektedir. Buna gére Adem ve Havva, Tanri'nin
buyruguna kars1 gelerek yasak meyveyi yedikten sonra, ¢iplakliklarini fark etmis ve
incir yapraklarini dikerek gizli yerlerini 6rtmeye ¢alismiglardi. Bir siire sonra bahgede
dolasan Tanr'min varhgmi hisseden Adem ve Havva, ona goriinmemek igin
gizlendiler fakat Tanr1 Adem'e ¢iplakliklarinin nasil farkina vardiklarini, yasakladigi
agactan yiyip yemediklerini sordu. Adem'in, meyveyi ona karisinin yedirdigini

sOylemesi lizerine Tanri, Adem'e karisinin soziinii dinleyerek agactan yedigi icin
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topragi lanetledigini ve yasadigi miiddetce besinini ondan zorlukla alabilecegini
sOyledi. O andan itibaren verimsizlesecek olan topragin yalniz diken ve cali
verecegini, yaratildigi topraga doniinceye kadar yiyecegini giicliikkle elde
edebilecegini anlatip Adem ile Havva'ya deriden kaftan yaparak giydirdi ve onlari
cennetten kovdu. Hayat Agaci'na bir daha yaklagsmalarini engellemek i¢in Aden

Bahgesi'nin 0niine alevler i¢indeki kilictyla Keruv koydu.

Konunun yol gostericiliginde eseri incelersek, oturan figiiriin Tanri1, ayaktaki figiiriin
ise Adem oldugunu goriiriiz. Tanr1 burada yasak meyveyi yedigi i¢in Adem'i

yargilamaktadir.

2.1. Isik-Golge Diizeni:

Resimdeki figiirler, karsidan gelen bir 1sikla aydinlanmis goriiniimde olmasina
ragmen, ikinci bir 1gikla daha aydinlanirlar. Tanri'nin oturdugu dairesel formun
yaydigi 1s1k, objelere yeni bir 1s1k-golge durumu vermektedir. Bu sekilde bir
aydinlatma kullanilan eser i¢in dogal 151k kullanilmistir diyebiliriz. Bu 151k, Tanr1'dan
gelen giic ve hiddeti de simgelemekte, ayn1 zamanda onun ilahiligini de 6n plana
cikarmaktadir. Yogun 1518in Tanri'dan ¢iktigi yogunlukla ayni derecede olmayarak
Adem'e dogru azalmasi, adeta Adem'in artik eski kutsallikta olmadigimmin bir

belirtisidir. O, ilk giinah1 islemis ve sonsuz yasamdan mahrum birakilmustir.

2.2. Grafik Diizen:

Geometrik acidan degerlendirildiginde bu eserdeki en biiyiik yeri kaplayan elemanin,
atesler i¢indeki daire formu oldugunu gérmekteyiz. Bu form i¢inde Tanri'nin oturusu
tiggenimsi bir yap1 olusturmaktadir. Adem ve atin formlarinda herhangi belirleyici
geometrik bir 6ge goze carpmasa da, basini 6ne egmis ve bir ayagini geriye atmis
olan Adem, bu haliyle kendi iginde iiggenler olusturmaktadir. Atin hareketleri de

bunun benzeridir.

Eserde yatay ve dikey cizgiler bir uyum igerisinde kullanilmistir. Tanri'nin
oturusunda yataylik ve dikeylikler bir arada kullanilirken, resimdeki en énemli yatay

hareket, Tanri'nin elinde tuttugu ve Adem'e dogru yonelen asasidir. Adem ve atin
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duruslari, yine yatay ve dikey olarak birbirlerini karsilarken, daire seklindeki form

bunlar1 destekler.

2.3. Renk Diizeni:

Resme genel olarak baktigimizda, sicak renklerin hakimiyetini rahatca goriiriiz.
Ozellikle Tanri'nin oturdugu alevlerle dolu dairesel form, resmin geneline yayilan bir
sicak renk baskisinin kaynagidir. Gogiin saridan turuncuya gegcisli tonlari, attaki kizil-
kahverengi tonlar ve kizil yeleleri ile bu etki daha da artmaktadir. Anatomisine uygun
olarak renklendirilmis Adem ve beyazlar i¢indeki Tanr1, bu genel kizilligin i¢inde bir
parca rahatlama saglar. Yine Adem'in bastig1 zeminin mavi rengi ve resmin geri kalan

yerlerindeki, figiirleri 6n plana ¢ikaran koyuluklar da bu amaca hizmet etmektedir.

Eserde kullanilan renklerin bir kism1 sembolik amaglidir. Tanrinin oturdugu daireden
yayilan altin saris1 1ginlar, gérdiiglimiiz kisilerde ve olay aninda ortaya ¢ikan ilahilik
ve kutsallik semboliidiir. Yogun bir sekilde kullanilan kirmizilar da tanrisal giiciin bir
ifadesi olup hakimiyet anlami tasimaktadir. Adem'in bastig1 mavi zeminde Tanr'ya
karsi duydugu goksel ask sembolize edilmistir. Renklerdeki psikolojik amacgh
kullanimlar, sembollerden daha 6n plandadir. Tanri'nin kudretini ve kizginligini ifade
etmede kullanilan kirmizi tonlarin yogun oldugu alevler, bu amaca ¢ok iyi hizmet
etmistir. Yine altin sarisinin gokyiiziinde kullanimai ile tanrisal gli¢ ve olayin ilahiligi

izleyiciye derinden hissettirilmektedir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42).

Blake'in bir¢ok yapitinda gordiigiimiiz yogun ve grafiksel ¢oziimlemelerle

olusturulmus renkler ve yer yer koyuluklar bu eserde de 6ne ¢ikmaktadir.

2.4. Kompozisyon:

Alevlerin iginde oturan Tanri figiiriiniin, Adem'i isarete eden kolundan baslayan
hareket, utan¢ duygusuyla basim 6niine egmis olan Adem'e dogrudan ulasarak onun
arkasindan ata dogru yonlenir. Atin bas ve kuyrugunun yoni hareketi yeniden

Adem'in iizerine yonelterek, bu figiliriin resmin odaginda yer almasini saglar.

Kompozisyon, iki yana ag¢ilimi olmasina ragmen, kapali kompozisyon olarak

siniflandirilir.  Clinkii biitiin elemanlar, ayn1 ¢ercevede ve birbirleriyle iliski i¢inde

58



gosterilmistir. Anlam boyutuyla iligki icinde olan kompozisyon anlayisina giizel bir
ornek olan eserde, 6zellikle Tanri ve Adem'in duruslar;, Tanri'nin onu isaret etmesi,
buna karsihk Adem'in basi 6nde verilen hiikkmii dinlemesi net bir sekilde
goriilmektedir. Bu iki figiirlin karsilikli duruslari, onlar1 hikayenin oldugu gibi
kompozisyonun da en 6nemli 6geleri haline getirir. Yapitta goz hizasi esas alinmigtir
ve perspektif buna gore belirlenmistir. Tanri'nin elindeki Adem'i isaret eden asa,

perspektif odaginda yer alir.

Blake'in birgok eseri gibi derinlik duygusunun fazla olmadig1 yapitta, 6n planda;
Adem, Tanri, at, araba ve zemin, orta planda Tanri'nin i¢inde bulundugu alev i¢indeki

dairesel form ve arka planda ise 1sinlarin yol aldig1 gok yer alir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Bu yapitta, Blake'in iislubuna ait en temel 6geleri gormek miimkiindiir. Adeta sematik
bir anlatima sahip olan eserde; ¢iplak figiir olan Adem'deki anatomik kusursuzluk ve
belirginlik, Tanri'nin ortiilii goriintistindeki kutsallik, her figiirdeki belirgin ifadeler,
estetik durus ve hareketler, grafiksel ¢oziimlemeler kullanilan efektler, tamamen
Blake'in tarzin1 olusturan elemanlardir. Yine yogun 151k-g6lge kullanimiyla saglanan
karsitliklar da sanat¢inin tipik tslup o6zelliklerindendir. Blake'in 1795'de yaptig1 bir
dizi baskidan bir tanesi oldugu diisiiniilen bu eserde sanat¢i farkli bir yontem
denemistir. Tiim seride de kullandig1 bu metoda iki asamali bir yol benimsemistir.
Once siyah dis ¢izgiler basilmis, sonra renklendirmeye gecilmistir. Bu da 6nceki
baskilardan daha derin ve yogun bir etkinin saglanmasini saglamistir. Ayrica,
alevlerin en agik yerinde Orne8i goriilecegi gibi bazi yerlerde kagidin kendi rengi

oldugu gibi birakilmstir.

3. ikonolojik Boyut:

Blake bu eserinde Tevrat'tan alinmis bir oykiiyii resimlemistir. Adem ve Havva'nin
yasak meyveyi yemelerinin ardindan, Tanr tarafindan yargilanmalar1 ve haklarinda
cennetten kovulma hiikmiiniin verilmesi, yapitin igerigini olusturur. Burada
gordiigiimiiz, Yahudi-Hiristiyan diisiincesine uygun bir Tanr1 modelidir. Fakat ayn
zamanda Blake'in kendine has mitolojisindeki, zalim kural koyucu olarak niteledigi

Urizen'e has bir goriintii de ¢izmektedir. Blake'in kendi diislince diinyasinda yasattigi
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kisiliklerin, eserlerinde baska kutsal kisilerin seklinde viicut bulmasi ona has bir

0zellik olarak icerigi sekillendirmeye devam eder.

4. Yorum:

Adem'in yargilanma sahnesine, kullandigi renkler, 151k, hareket ve ifadelerle
Ol¢iilmesi zor bir zenginlik kazandiran Blake, bu yapitta dengeli bir kompozisyon da
kurarak giizel bir eser ortaya ¢ikarmigtir. Daha once de belirtildigi gibi, Yahudi-
Hiristiyan inancindaki Tanri'ya ait goriintii diisiincesi, bu eserle birlikte Urizen olarak

da g6z ontlindedir.

5.  Yarg:
Bu eski konuya getirilen fakli yaklasimiyla dikkat ¢ceken Blake'in bu eseri, sanat

tarihindeki en 6nemli ve 6zel yapitlardan biridir.

iYi VE KOTU MELEKLER

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Iyi ve Kotii Melekler", Graviir (miirekkeple renkli baski ve kagit iizerine
suluboya), 445mm. x 594mm., 1795, Tate Gallery, Londra

Eserin iki yanina iki farkl figiir yerlestirilmistir. Soldaki, kollarin1 iki yana agmis, bir
bacagini geriye atmig havada siiziliir gibi bir hareket icinde olan bir figiirdiir ve diger
ayagindan zincirle baghdir. Alevler i¢inde tasvir edilen bu figiiriin kendisinde de bu
renkler kullanilmistir ve g6z bebekleri bulunmamaktadir. Sag tarafta, deniz {izerinde
bir giin batim1 sahnesi goriilmektedir. Bu sahnenin oniinde, havada siiziilen bagka bir

figiir ise elinde bir bebek tutmaktadir.

Soldaki figiirtin gozbebekleri yoktur, bu sekilde insani herhangi bir 6zellik gostermez.
Viicudunun kizillig1 ile de dehsetli bir goriinim kazanmistir. Ayagindaki zincirin
verdigi baglanmishik hissi yiiziine de yansimistir. Sagdaki figlirde ise bir korku ve

elinde tuttugu bebegi sakinma durumu vardir. Bebekteki dehset ifadesi de bu iki
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figiirtin ruhsal durumlarin1 yakin hale getirmistir. Atmosferdeki belirgin farklilik da

bu iki karakteri birbirinden farkl yerlerde ve karakterlerde gosterir.

2. ikonografik Boyut:

Yapit, konusunu Blake'in kendi diislince yapisindan almaktadir. Onun felsefesine
gore kutsal kitaplar ve gizli sifreler, iyi olanin mantigin1 yanhis sunmaktadirlar.
Eserde, bu mantik sagdaki melegin ironik bir sekilde iyi olarak kisilestirilmesi olarak
goriinmektedir. Bu enerjinin karsit1 olarak, soldaki melek, yanls bir sekilde koti ve
seytani olarak islenmistir. Fakat Blake'in yazdiklarina goére enerji, sonsuz
mutluluktur. Mantik daima enerjiyi, disinda bir sinir olusturarak belli bir yerde tutar.
Bu sekilde enerjinin mantigin gercevesinde kalip iyi ve kotii olarak adlandirilmasi

yanlistir.

2.1. Isitk-Golge Diizeni:

Eserdeki 1s1k, karsidan geldigini dislindiiren bir 1siktir. Belli bir noktada
yogunlagmayan bu aydinlatma, yalnizca eserdeki objelere hacim verecek niteliktedir.
Yaptin arka tarafinda bulunan dogmakta olan giines, figiirlerin aydinlatilmasina fazla
etki etmemekte, bunun yerine sadece giiniin hangi donemi oldugunu belirtme
amaciyla orada bulunmaktadir. Alevlerden yogunlasarak gelen bir 151k daha vardir.
Bu 151k, resmin geneline yayilan kizilligin nedeni olmakla beraber, psikolojik bir etki
de vermektedir. Kotii bir glicten dogdugu hissedilen bu alevler, adeta cehennemden
bir kesit sunmaktadir. Aydinlatmayla birlikte karanligin da yogun oldugu bu bolgede

dogaiistii bir kot enerjinin varligi hissedilir.

2.2. Grafik Diizen:

Eserin geometrik olarak incelenmesinde ise liggenlerin baskinligi gdze carpar. Alevler
icindeki melegin durusu, kendi i¢inde bir iicgen olustururken, alevler de daha genis
bir liggenin olugmasina katki yapar. Dalgalarla sahile vuran denizin goriintiisii de

kendi i¢inde bir liggendir. Gokylizii ise bir dikdortgen olusturmaktadir.

Yapitta dikey ve yatay cizgiler dengededir. Soldaki melegin yana ac¢ilmis kollart ve
geriye attig1 bacagi, alevlerin yatay bicimde gidisi ile ufuk c¢izgisi, yatayliklilart

olustururken, sagdaki melegin ve bebegin viicudunun iist boliimiiniin durusu bunlara
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karsithik meydana getirmektedir. Soldaki melegin bagl ayagi ve sagdaki melegin

geriye dogru yonelmis ayagi da yatay ve dikeylere destek durumundadir.

2.3. Renk Diizeni:

Esere genel olarak baktigimizda zengin bir renk kullanimiyla karsi karsiya kaliriz.
Atesin ve icindeki melegin viicudundaki kirmizi tonlar1 ile arkadaki tan vaktinin
kirmiz1 ve sar1 rengi, resmin belli bagl sicak renk alanlarini belirler. Sagdaki melegin
ve bebegin de sicaga yakin renkler kullanilarak resimlenmesi eserin genelindeki sicak
renk hakimiyetine katkida bulunur. Bunlara karsitlik olabilecek denizin mavi-yesil
gorlintlisii ve gogiin iist boliimiindeki bariz mavilik, resme denge getirmemekle
birlikte sicak renklerin baskinligini biraz olsun yumusatmistir. Renk sembolizminin
fazla kullanilmadigi bu eserde sadece tan vaktini hissettiren kizilligin sembolik
anlamindan s6z edebiliriz (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Genel olarak dogumu

sembolize eden bu vakit, sagdaki melegin kavradigi bebekle 6zdeslestirilebilir.

Yapittaki renklerin anlatima yaptig1 katki daha ¢ok psikolojiktir. Soldaki melegin
kirmizi tonlarin hakim oldugu alevler i¢inde bulunmasi ile ayni renkten olusan
bedeni, ondaki enerjinin kotii ve adeta cehennemi oldugunu hissettirir. Ayn1 sekilde
yeryliziine ait bir ortamda, dogal renkler i¢cinde ve anatomisine uygun olarak
renklendirilen melek de izleyiciye verilmek istenen iyi enerjiyi vermektedir.
Birbirlerinden ¢ok farkli renklendirilmis bu iki figiir, Blake'in soziinii ettigi iyi ve
koti siniflandirilmasini net olarak gostermektedir. Sanatci, diger bir¢ok eserinde

kullandig1 bu tonlarla benzer etkiler saglamay1 amaglamustir.

2.4. Kompozisyon:

Yapitin olusturulmasinda karsit hareketler sezilmektedir. Fakat bu hareketler ayn
zamanda Ogeleri birbirine baglayicit ve destekleyicidir. Alevlerin rehberliginde ve
soldaki melegin saga dogru olan yonelimi ile baslayan hareket diizeni, sagdaki
melege ve bebege ulasir. Bebegin sagdaki melege dogru sarilma amacgli hamlesiyle
yeniden melege yonelen hareket, onun soldaki melege doniik yiiziiyle tekrar basladigi

yere doner.
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Kompozisyonun birbirinden ayr1 elemanlar1 ve resmin iki yana genislemesine ragmen
kapal1 bir kompozisyon goriilmektedir. Elemanlar birbirinden bagimsiz gibi dursa da
kendi aralarinda iliski ic¢indedirler. Hareketleri ve duruslar1 ile birbirlerine
baglanmaktadirlar. Konu ve figiirler, belli bir ¢ercevede ele alinmistir. Figiirlerin bu
sekilde yerlestirilmesi, yapitin anlam boyutuna da katki yapmaktadir. Bir ayagi sol alt
koseden zincirle bagli olan soldaki melek, bebege ve diger melege ulasmaya
caligmakta fakat bagaramamaktadir. Bu da onun eserin bu yanindaki varliginin
nedenini agiklar. Sagdaki melek ise cergeve i¢inde gidebilecegi kadar saga gitmistir.
Burada da diger melekten sakinma ve bebegi koruma diirtiisiiyle yapilan hareket, bu
melegin de konumunu belirler. Aralarindan gecen dalga bu iki farkli enerjiyi
birbirinden ayirirken ayni zamanda ayni ortami paylastiklarini da hissettirmektedir.
Yapitta esas alinan goz hizasidir. Perspektif odaginda ise, soldaki melegin yiizii ile iki

yana agilmis kollar1 vardir.

Eserdeki planlar birbirinden net bir sekilde ayrilmistir. Her iki yandaki melekler ve
bebek on planda, ufuk ¢izgisine kadar uzanan deniz orta planda, tan sahnesinin

goriildiigli gokytizl ve giines arka plandadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Blake'in {islup oOzellikleri arasinda, bu yapitta gordiiglimiiz birgok eleman yer
almaktadir. Belirgin anatomik &geler ve bunlardaki hacim duygusu, fantastik
goriintliler ve grafiksel renk uygulamalar1 ile neredeyse sematik bir agikliktaki
anlatim, sanat¢inin tarzini olusturan 6nemli 6zelliklerdendir. Blake'in donem donem
eserlerinde goriilen zengin renk kullanimi ile sicak ve soguk renklerden birinin

hakimiyeti, yine sanat¢iya 6zgii bazi 6zelliklerdendir.

3. ikonolojik Boyut:

Blake'in bu eseri, tamamen kendi diislince evreninin bir iirlinii olarak karsimiza
cikmaktadir. Enerjiyi sonsuz mutluluk olarak gdéren Blake'e gore kutsal metinler iyi
ve kotii kavramlarini bize yanlis sekilde sunmaktaydilar. Burada goriinmekte olan
klasik bir 1yi-kotii miicadelesinin ardinda yatan, bu kaliplara kars1 bir ironidir. Aym

diinya {izerinde, ayn1 atmosferin i¢inde yer alan ve birlikte yasayan bu enerjiler i¢in
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kesin tanim yapmanin anlamsizliin1 savunan Blake, bu eserde bunu da irdelemek

istemistir.

4. Yorum:
Kutsal metinlerin kaliplasmis ayrimlarina karsi bir kars1 durus niteligi tasiyan bu eser,
sanatcinin tim Onyargilara karsi, Ozgiir diislince ile kendi fikir diinyasindaki

tespitlerini sanatina aktarmasi bakimindan 6nemli nitelik tagimaktadir.

5. Yarg:
Blake'in sanatina ait bir¢ok 6genin burada bulunmasi da bu eseri sanat ve diisiince

tarihinde 6nemli bir yere koymaktadir.

ALBION'UN DANSI (MUTLU GUN)

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Albion'un Dans1", Graviir (renkli baski), 273mm. x 200mm., 1794,

British Museum, Londra

Eserin ortasinda, kollarin1 ve bacaklarini agmus, ¢iplak bir erkek figiirii goriilmektedir.
Kayalik bir goriinlise sahip bir yer lizerinde ayakta duran bu figiir, arkasindaki
karanlik bulutlarla kiyaslandiginda daha yiiksek bir yerde bulunmaktadir. Bulutlardan
gelen siyah yagmur, yine figiiriin arkasinda ve alt béliimde yer alir. Figiiriin arkasinda
hemen hemen her renkten olusan bir 151k demeti bulunmaktadir. Basinin oldugu

hizada ise en yogun 151k goriilmektedir.

Yiiziinde huzurlu bir ifade sezilen bu figiir, arkasindaki siddetli 1sikla birlikte
ylceltilmektedir. Karanliklar1 arkasinda ve ayaklarinin altinda birakmis, bu sekilde
onlara karst verdigi bir miicadeleden galip ¢ikmustir. Avuglarmin acgikligr ile
arkasindaki 15181 gostermekte olan figiir aym1 zamanda adeta kendi varligini

sunmaktadir.

64



2. ikonografik Boyut:

Bu eser, daha 6nce 1796'da Blake'in yaptig1 Biiylik Desen Kitabi'nda karsimiza ¢ikan
bir tasarimin yeniden yorumlanmasidir. Eskisinin karsiti olarak renk faktoriiniin
devreye girdigi bu yapitta birden fazla konu ve mesaj vardir. Yine de onceki resim
olmadan bu resmin konusunu tam anlamiyla agiga kavusturmak miimkiin degildir.
Ik resimdeki semboller ve yazilarin araciliiyla kolayca saptanabilen politik konu,
burada gizlenmistir. Bu resimde ise bir¢ok farkliliga ragmen degismeyen ana figiir ile
eserin konusu segilebilmektedir. Burada Blake, dans eden figiir olarak gosterdigi
Albion'u, mitolojik ve politik acidan ele almistir. Albion, Britanya mitolojisinde
onemli yer alan bir kisiliktir. Grek mitolojisinde yer alan Poseidon'un oglu olarak
anlatilan Albion bir devdir. Bir aday1 kesfetmis ve oraya hiikmetmistir. Daha sonra
Britanya olarak anilacak bu adaya o donem igerisinde Albion ismi verilmistir. Albion,
bu sebeple Britanya topraklarinin kisilesmis halidir. Ik resimdeki yazit ve simgelerle
karsilagtirilinca ortaya ¢ikan anlam, bu kisilesmis figiirin, Endiistri Devrimi'nin
sonrasinda biitiin milletler igin ¢alisan Ingiltere oldugu yéniindedir (S. Foster: 1988, s
13). Ilk uygulamada figiiriin ayaklari arasindaki giiveden ve yazittan ortaya ¢ikan bu
sonug, burada karanligin i¢cinden coskulu bir renk ve 151k patlamasiyla ortaya ¢ikan
Albion ile verilmistir. Kendinden kaynakli 151k ve rengi acik kollar1 ve avuglar
araciligiyla etrafi ile paylasan Albion, bu devrimin ardindan artan zenginligin ve
giiclin paylasilmasi anlaminda bu figiirii kullanmistir. S6z konusu figiiriin kollarinin
durusu ile ¢garmiha gerilmeye benzer bir pozisyonda olmasi da bu konuyu destekler
niteliktedir. Kendini feda etme olgusunu bu durusla anlatan figiir, Albion'un diististi
olarak tanimlanan olaylar zincirinin ilk halkas1 olan kendini feda boliimiinii olusturur.
Figiirlin bu durusu ayn1 zamanda, Ronesans sanat¢ilarinin tizerinde siklikla denemeler

yaptig1 geometrik sekillere yatkinligi olan bir durustur (S. Foster: 1988, s 13).

2.1. Istk-Goélge Diizeni:

Eserde, Albion'un {izerinde ve hemen arkasinda toplanan gii¢lii bir 1g1k vardir. Bir 151k
patlamasi halinde olan bu aydinlatma, figiiriin hemen arkasindan ¢ikiyor gibi renkleri
etkilemektedir. Fakat gercek 151k kaynagi olmadigi aciktir, ¢ilinkii hemen Oniindeki
figlirii ters 1s18a maruz kalmis bir durumda birakmamaktadir. Eserde, figiirii

aydinlatan 151k, arkadakinden ¢ok karsidan geldigini diisiindiiren yumusak fakat
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kuvvetli bir bagka 1siktir. Alt arka boliimdeki karanlik atmosfere karsitlik olusturan
bu genis 15181 esere psikolojik bir etki goz Onilinde bulundurularak uygulandigi
aciktir. Karanlhigin i¢indeki yogun aydinlik, figiiriin hareketi ile genislemekte, bu
sekilde onun liderliginde hareket etmektedir. Albion figiirii ile simgelenen
Ingiltere'nin, sanayi giicii ile diinyaya yeni bir aydinhik getirmesi anlatilmaya

calisilmustir.

2.2. Grafik Diizen:

Eserdeki geometrik elemanlarin tespitinde farkli sonuglara varmaktayiz. Eserin
genelinde gozle goriiliir bir licgen egemenligine ragmen figiirlin olusturdugu
goriinmez nitelikteki daire-ticgen formu resme geometrik agidan bambagka bir hava
katmaktadir. Resimde baskin olan tiggenleri tespit etmek i¢in Oncelikle Albion'un
arkasindaki renklere bakmamiz gerekir. Beyaz, sar1, kirmizi, mavi ve kahverengi 1s1k
demetleri, renkleri ile ayrildiginda iicgenler olusturmaktadir. Ayrica figiiriin {izerinde
durdugu kayanin ve siyah yagmurla karanlig1 pekistirilen alanin olusturdugu iicgenler
de resmin genel liggen yapisina destek vermektedir. Figiiriin agilmis uzuvlara ve
hareketlerine bakarsak, daha 6nce de bahsedildigi gibi Ronesans'ta ¢cok kullanilmis
olan bir yontemin kullanildigin1 goriiriiz. Kol ve bacaklardaki agilma ile figiir, belli
bir dairenin i¢ine yerlestirilmis izlenimi vermektedir (S. Foster: 1988, s 13). Ayrica
figlirlin bu gerilmis bedeninde uzuvlar1 arasindaki bosluklarin ve genel durusun

olusturdugu tliggenler de goriilmektedir.

Eserdeki yatay ve dikey ¢izgiler géz oniine alindiginda, bunlarin dengeli bir sekilde
kullamildig1 goriiliir. Yatay ve dikey olarak yol alan isinlar, birbirine uyum
getirmektedir. Figliriin kollarinin agilimi ile saglanan yatayliga karsitlik olusturan

dikey durus ile yine denge saglanmistir.

2.3. Renk Diizeni:

Bir¢ok rengin bir arada kullanildig1 bu resimde, karanlik bolgelerde kullanilan siyah
ve koyu renkler haricinde, 15181n rehberliginde zengin ve doyurucu bir renk kullanimi
goze carpar. Albion'un arkasindan ¢ikan 151n demetinde yer alan; beyaz, sari, kirmizi,
mavi ve kahverenginin sembolik anlamlar1 olabilecegi gibi psikolojik olarak

kullanildigini diistinmek daha mantiklidir. Cilinkii Hiristiyan ikonografisinde yer alan
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sembollerin, bir pagan ve druid inanisi olan Albion efsanesinde kullanilma ihtimali

azla yoktur.

Yine de renk sembolizmi agisindan bu renklere yaklasirsak, Albion'un tam arkasinda,
bas hizasinda bulunan altin saris1 kutsallik ifadesidir. Hemen hemen biitiin monarsi,
oligarsi ve smirli demokrasilerde goriilen bir diisiince olan, devletin Tanr tarafindan
kutsanmas1 olgusu, burada kutsalligin kullanilmasina neden olmus olabilir. Ayrica
Albion'un Poseidon gibi bir tanrinin oglu ve kutsal olarak anilan bir kisi olmasi da
buna katki saglamaktadir. Mavi ve kirmizi renkler ile anlatilmak istenen gii¢ ve tanri
iradesi olmalidir. Bunlarin destegiyle kendisiyle beraber diinyay1 da yeni bir caga
tasimas1 gereken Ingiltere ifade edilmeye ¢alisilmistir. Beyazla gosterilen Albion ise

saflik simgesi olarak yer almaktadir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42).

Renklerin psikolojik agidan kullanilmasi ise daha biiyiik ihtimaldir. Albion bedeninde
simgelenmis Ingiltere'yi merkez alarak yayilan bu renkler, daha onceki resimde
belirtildigi gibi biitiin uluslar icin kendini feda edip aydinlik getiren Ingiltere
diisiincesine hizmet etmekte, bu sekilde bu farkli renkler diger uluslar1 simgelemekte
olabilir. Siyahla betimlenen karanlik bdliimler, Sanayi Devrimi Oncesi diinyanin

durumunu anlatmaktadir.

2.4. Kompozisyon:

Kapali bir kompozisyonun kullanildig1r bu eserde mekan, bir kayanin ve bulutlarin
iistiidiir. Bulutlarin iistiinde kalan boliim ise yapittaki konunun canlandig1 boliimdiir.
Resimdeki hareket, merkezden etrafa yayilmaktadir. Albion'un ac¢ilmis kollar1 ve
bacaklar1 ile baglayan bu dagilim, renklerle devam etmektedir. Eserdeki ilgi odagi,
resimdeki tek figiir olan Albion figiiriidiir. Orta alana yerlestirilmis bu figiir, ayni
zamanda resimde en Onemli yeri kaplamaktadir. Bu ylizden en dikkat cekici alana
yerlestirilmistir. S6z konusu figiir aynm1 zamanda yapitin perspektif odagidir. Go6z

hizasinin esas alinmasiyla Albion'un bedeni, perspektif odagi haline gelmistir.

Eserdeki planlar birbirine yakindir, bu yiizden ayr sekilde gosterilmeleri zordur.

Fakat Albion ve basmakta oldugu kayay1, 6n plani olusturan elemanlar olarak tespit
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etmekteyiz. Albion'un arkasindaki g¢esitli renklerdeki 1s1n demeti orta planda, koyu

renk bulutlar, dokiilen siyah yagmur ve siyah fon ise arka planda yer almaktadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Sanat¢inin islup ozelliklerinden bir kismi eserde rahatlikla goriiliir. Sembolik ve
psikolojik amacla renklerle 1s18in kullanimi, konunun bu elemanlarla anlatilmasi,
figlir anatomisindeki belirgin hacim duygusu burada da kendini gosterir. Ayrica

figlirdeki ifadenin zenginligi de Blake'in fazlasiyla kullandig1 bir 6gedir.

3. Ikonolojik Boyut:

Yapitta anlatilmak istenen Albion figiiriiniin simgeledigi Ingiltere'nin, Sanayi
Devrimi sonucunda biitiin uluslar i¢in ¢alisarak diinyayr aydinliga ¢ikarmaya
caligmasidir. Ayrica figiirlin ¢armiha gerilmise benzer durusu Hiristiyan inancinda
kendini feda duygusunu hissettirir (S. Foster: 1988, s 13). Hiristiyanlik Oncesi
Britanya efsanelerinde yer alan Albion'un diisiisii ile kendini feda etmesi, bunun
sonucunda ondan olusan baska unsurlarin bir anlamda bu eski inaniglarin panteonunu
olusturmasi da figiirlin bu pozisyonunu aciklamaya yeter. Bu iki diisiincenin bir araya
gelmesi ile donemin getirdigi gelismelerle dncii konumunu yakalayan ingiltere'nin bu
bilginin ve giiclin paylasimi ile bir bakima kendini feda etmesi ve biitliin uluslarin

cikarimi gozeterek bu paylasimi gergeklestirmesi diislincesi ortaya ¢ikmaktadir.

4. Yorum:

Eski ¢aglara ait bir inan¢ semboliinlin bir ulusu simgelemesi ile goriinenin 6tesinde
yogun bir kavrama ulagsmis olan bu yapitta, sanat¢i lislup 6zelliklerini de kullanarak
politik ve diisiinsel degeri olan bir eser olusturmustur. Ayrica déonemin kosullarinin
da bu tstii kapali kavramlar arasinda 6ne ¢ikmasi, resmi daha da 6nemli kilmaktadir.
Ik resimde, giive figiirii ve bir yazit gibi daha agiklayic1 dgelerle yapilan anlatima
ragmen bu yapitta tercih edilmis olan daha gizli anlatim ile sanat¢i, konunun

anlatimina bagka elemanlarin diliyle katkida bulunmustur.

5. Yargi:
Doénemin getirdigi giic ve umutlarin anlatildigi bu eser, sosyal tarih agisindan

onemlidir. Sadece s6z konusu olan donemin degil, bir figlirtin rehberliginde eski
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donemlere ait giiciin de destegini gosteren yapit, inang, diisiince ve sanat tarihi

acisindan essiz bir yapittir.

ISA'NIN GIYSILERI iCIN KURA CEKEN ASKERLER

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Isa'min Giysileri I¢cin Kura Ceken Askerler", Suluboya ( kagit iizerine
¢ini miirekkebi ile lavi ve suluboya), 420mm. x 314mm., 1800, Fitzwilliam Museum,

Cambridge

Eserin 6n boliimiinde bir yiikselti ve iistiinde bir ortii bulunmaktadir. Bu ortiiniin
cevresinde ii¢ asker bulunmakta ve Ortliniin iizerindeki zarlara bakmaktadirlar.
Askerlerin hemen yaninda, biri ayakta {i¢ askerden olusan baska bir topluluk vardir ve
bunlar da s6z konusu zarlara bakmaktadirlar. Bu askerler, balta seklinde dort silah
tagimaktadirlar. Eserin {ist boliimiinde {i¢ tane ¢carmih goriilmektedir. Ortadaki ¢armih
tam arkadan goriilmekteyken, diger ikisi agili sekilde zemine yerlestirilmistir. Her {i¢
carmthin goriliniisiinden, bu ¢armihlara insanlarin gerilmis olduklar1 goriilmektedir.
Carmihlarin arka tarafinda bir kalabalik bulunmaktadir ve bu insanlar ortadaki
carmiha bakmaktadir. Arkada bir tan manzarasiin goriildiigli resimde, yap1 olarak
dendanli sur duvarlarn1 ve kemerli bir kapi vardir. Burada toplanmis insanlar
carmihlara ve alandaki kalabaliga bakmaktadirlar. En arkada da ne oldugu tam

secilmeyen, siluet seklinde yapilar bulunmaktadir.

Eserin 6n planindaki askerler, kendi aralarinda eglenmektedirler. Arkadaki olaydan
bagimsiz bir duygu i¢inde kendilerini oyuna kaptirmiglardir. Arkada ise bambagka bir
olay gerceklesmektedir. Carmihlarin  Oniinde toplanan kalabalik, dikkatle
carmihtakilere bakmaktadir. Bazilar1 iiziintiiyle baslarim1 egmektedir. Resmin
genelinde iki farkli duygu diinyast gozler oOniindedir. Ondeki askerlerin
umursamazligl ve alayciligina karsin arkadaki kalabaliktan kimileri Uiziintii i¢indedir.
Karanlik atmosferin igindeki yeni ortaya ¢ikan 1s1k da bu iiziintli i¢indeki insanlari

aydinlatmaktadir.
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2. ikonografik Boyut:

Eserin konusu Incil'den alinmistir. Matta Incilinde (27:35-36), Markos Incilinde
(15:24), Luka Incilinde (23:34) ve Yuhanna Incilinde (19:23-24) béliimlerinde
anlatilan olaya goére resimlenmistir. Matta, Markos ve Luka Incillerine gore, Isa
carmtha gerildikten sonra giysilerini paylasmak icin askerler aralarinda kura ¢ekerler.
Yuhanna Inciline gore ise asker biitiin giysileri paylastiktan sonra, dikissiz tek parca
dokumadan olusan harmanisini yirtmak yerine onun kimin paymna diisecegini
belirlemek i¢in kura ¢ekmislerdir. Bu, Isa'nin ¢ilesi (passion) siirecinin i¢inde dnemli

bir yer tutan boliimlerden biridir.

Bu konu esliginde resme bakarsak, dndeki askerlerin Isa'nin giysilerini aralarinda
paylasmak i¢in kura c¢eken askerler oldugunu gorebiliriz. Arkadaki ¢armihlarda ise
Isa ve baska iki kisi vardir. Ortadaki ¢armihta bulunan kisi Isa'dir. Oniindeki

kalabalik da carmihtayken ona bakan yakinlar1 ve ahalinin geri kalanidir.

2.1. Isik-Golge Diizeni:

Eserde, Isa'nin garmihinin arkasindan dogan giines, resmin arka planini aydinlatirken,
on plandaki kura g¢eken askerlerin iizerine diisen bir 151k daha vardir. Karsidan
geldigini diisiindliren bu 1s1k, belli bir noktaya ve olaya dikkat ¢ekmek amaciyla
kullamilmustir. Eserin konusu olan Isa'nin giysileri iizerine kura ¢ekme olayma bu
15181n rehberliginde dikkat ¢ekilmistir. Esas 151k kaynagi, dogmakta olan glines, esere
psikolojik katkida bulunmustur. Isamin kendini feda edisinin simgesi olan tan
vaktindeki giines, tam olarak Isa'nin ¢armihinin 6n tarafin1 aydinlatmakta, adeta onun
iizerine dogmaktadir. Bu da biitiin acilarina ragmen tanrisal bir kutsallik igindeki Isa,

ortami kaplayan karanligin i¢inde 15181n kendisi haline gelmistir.

2.2. Grafik Diizen:

Resmi geometrik olarak degerlendirdigimizde, yerde kura c¢eken iki askerin,
hareketleri ve duruslari ile tiggenler olusturdugunu soyleyebiliriz. Ayakta duran asker
de egilmesiyle beraber bagka bir {iggen olusturmustur. Carmihlarin dikey ve yatay

tahtalar1, kiiciik dikdortgenler olusturmaktadir. Ortadaki ¢armihin iki yanindaki
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carmihlarin acili goriiniigleri, yine aralarinda tiggen olustururken aralarindaki
bosluklar asag1 dogru inen dortgenler meydana getirmektedir. Carmihlarin bulundugu
zemin ve kura cekilen Ortlinlin altindaki yiikselti de dikdortgen seklindedir. Arka
tarafta da sur seklindeki yap1 yine dikdortgenken, kemerli kapida yarim daire seklinde
bir yay goriilmektedir.

Yapitta dikey ¢izgilerin fazla belirgin olmayan ustiinliigiine ragmen, yatay cizgiler de
bunlarla uyumlu bir sekilde yer almaktadir. Carmihlarin, lizerlerindeki insanlarin,
ayakta duran insanlarin, arkadaki yapinin siitununun ve askerlerin silahlarinin
dikeyligine denge saglayan unsurlar; 6ndeki askerlerin yatay durus ve hareketleri, zar
atilan zemin, carmihlarin yatay tahtalar1 ve lstlinde olduklar1 yer ile arkadaki yapinin
yatay haldeki uzanmisidir. Arkadaki belli belirsiz dikey ¢izgilerden olusan siluet de

resimdeki dikeyliklere destek vermektedir.

2.3. Renk Diizeni:

Suluboyanin yaninda ¢ini miirekkebi ile lavinin kullanildigi bu resimde, renk
kullanim1 en az diizeydedir. Tan vaktinin kizilligi, ondeki askerin pelerinindeki
kirmiz1 ve ortadaki ¢armihin iki yanindaki figiirlerin giysilerindeki mavi disinda pek

renge rastlanmayan eserde, kahverengi tonlarinin agir bastigi gortliir.

Renk kullaniminin azligmma ragmen sembolizmin kullanildigi goriilmektedir. Tan
vaktinin kizillig1, Isa'nin kanmini temsil etmektedir. Askerin pelerinindeki kirmzi,
nefret anlamina gelebilecegi gibi olayin Roma doneminde gectigini de anlatiyor
olabilir. Zira Roma'da kirmiz1 imparatorluk rengidir. Olay bu donemde meydana
gelmistir ve askerler Romali askerlerdir. Ortadaki ¢armihin arkasinda, hemen iki
yaninda bulunan figiirlerin Ustiindeki mavi renk, ortadaki ¢armihtan yayilan bir
renktir. Ortadaki ¢armih Isa'nin carmihi olduguna gére, Isa'nin bedeninden yayilan bu
renk, onun gorsel gercekliginin semboliidiir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Bu renkler
disinda herhangi bir renk belirtilmedigi i¢in resimdeki renk sembolizmi hakkinda

baska bir yorum yapilamaz.

Resmin genelindeki karanlik, olaymn gectigi zamanin tan vaktine yakin bir saat

oldugunu gostermekle beraber, resme psikolojik olarak da etki etmistir. Karanligin
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icinde tan vaktiyle simgelenen Isa'min kendini feda edisi ve yapilan kétiiliiklerin
yogunluguna karsit 1siklar i¢inde olusu, onun kutsal kisiligini anlatma amach
kullanilmigtir. Renk kullaniminin, Blake tarafindan bazi olaylara vurgu yapma
amaciyla aza indirildigi bu tarz, onun bu sekilde renklendirdigi baska eserlerde de

goriilebilir.

2.4. Kompozisyon:

Sol 6n tarafta diz ¢okmiis olan askerden baslayan hareket, askerin zar atan eliyle orta
kisma aktarilir. Elini yiikseltinin {istiindeki Ortiiye koymus olan sagdaki askerle
devam eden bu hareket, sagdaki ayakta duran askerlere, silahlarima ve bu yolla
carmihlara ulasir. Ortadaki carmihin tepe noktasini olusturdugu carmihlar, yay
seklinde yeniden sola dogru uzanir. incil'de anlatilana gore, bu ii¢ carmihtan ortadaki
Isa'nin gerildigi ¢armihtir. Iki yamindaki carmihlara ise iki suglu gerilmistir.
Carmihlarin kendi aralarinda olusturduklar1 simetri, arkalarinda olan insan toplulugu

icin de gecerlidir.

Eserde kapali kompozisyon kullanilmistir. Carmihlarin ve askerlerin, kompozisyonu
bir ¢ergeve icinde toplayan hareketleri ile bu biitlinlik saglanmistir. Kompozisyonun
iki farkl ilgi odag1 vardir ve aym zamanda gergeklesen iki farkli olay1 betimler. Onde
kura c¢eken askerler, arkada da Isamin carmihmnin etrafindaki topluluk dikkati
cekmektedir. Iki taraftaki carmihlarin, Isa'nmmn carmihimi isaret edecek sekilde
yerlestirilmis olmas1 da kompozisyonun kurulmasinda énemli bir etkendir. Ortadaki
carmih ve kura ¢ekilen alanin eserin en ilgi ¢ekici yeri olan orta alana yerlestirilmesi,
resmin anlam boyutuyla da iliski igindedir. Isamin kendini feda edisi aninda
askerlerin onun giysileri i¢in kura ¢ekmesi, olayin dramatikligini gostermektedir. Bu
nedenle resmin dikkat ¢eken alanlarina yerlestirilmistir. Bu sekilde sanatci, bu iki
olay arasinda bir koprii kurmus, ikisine de ayni Ol¢lide deger vermistir. Yapitta goz
hizas1 esas alinmis, perspektif odagi buna gore belirlenmistir. Eserin perspektif odagi,
ondeki kura ¢eken askerlerle Isa'nin ¢armihi arasindaki bdlgedir. Bu sekilde iki alan

arasinda ve dolayisiyla iki olay arasinda baglanti kurulmustur.

Eserdeki planlar birbirinden ¢ok net bir sekilde ayrilmistir. Onde zar atan ve ayakta

duran askerler ve silahlar yer alirken orta planda c¢armihlar, {izerindeki insanlar,
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carmihlarin bulundugu zemin bulunmaktadir. Arka planda ise sur halindeki yap1 ve

tan kizilliginda olan gokytizi goriilmektedir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Resimde William Blake'in iislubunu olusturan o6geler rahatlikla goriilmektedir.
Figiirlerin yiizlerindeki ifade zenginligi, anatomideki belirgin hacim duygusu,
atmosferin grafiksel anlatimi, 15181n olay1 yonlendirmekteki rolii, arkadaki net
olmayan siluet halindeki goriintiiler, sanatginin eserlerinde siklikla goriilen
ozelliklerdendir. Yine ifadeye katki saglayan renk kullanimi da Blake'in kullandigi

yontemlerdendir.

3. ikonolojik Boyut:

Sanatci, bu yapitta Incil'de gecen bir olayr betimlemistir. Bu olaya gére Isa'nin
carmiha gerilmesinin ardindan, askerler onun elbiselerini paylagmak i¢in zar atarak
kura c¢ekmektedirler. Iki olayin birbirine bagli konumu, eserde aym zamanda
bagimsizlasmis ve oOn plandaki askerler, arkadaki sahneden habersiz halde
gosterilmistir. Kendinden ge¢mis halde zar atan ve aralarinda eglenen askerlerin bu
durumlarina karsithk olarak, arkada bir aci ¢ekme ve kendini feda etme olay:
gerceklesmektedir. Bu iki tezat duygunun bir arada gosterilmesi ile sanatci, Isa
carmihta aci ¢eker ve asagilanirken, onun giysileri i¢in kura ¢eken insanlarin varligini
siirdiirdigli anlatmaya calismis ve bu olayin dramatik boyutunu gozler Oniine

sermistir.

4. Yorum:

Blake'in bu eseri, Isa'min carmiha gerilme sahnelerinde sik¢a islenen bir konunun
resimlenmesidir. Passion siirecinde énemli bir olay olarak anlatilan bu durum, isa'nin
carmihtayken asagilandigi1 gerceginin 6nemli bir detayidir. Sanatci, olay1r sematik bir
anlatimla gdstermis, iki olay1 birbiri ile iligski i¢cinde fakat ayni zamanda bagimsiz

olarak ele almistir.

5. Yarg:
Eser, bu farkli yorumuyla passion resimlemeleri arasinda ve sanat tarihinde 6nemli

bir yer tutmaktadir.
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SEYTAN, GUNAH VE OLUM

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Seytan, Giinah ve Oliim", Suluboya, 496mm. x 404mm., 1808, H.E.
Huntington Library, ABD

Eserde karemsi bir zemin iizerinde kars1 karsiya gelmis iki erkek figiirii ile aralarinda
yar1 yilan seklinde bir kadin figiirii bulunmaktadir. Ateslerin arasindaki bu zeminde,
iki erkek figiirii kars1 karsiyadir ve soldakinin bir elinde mizrak, diger elinde ise
kalkan bulunmaktadir. Sagdaki figiir ise sakallidir ve bir ta¢ giymektedir. Yar1 seffaf
halde gosterilen bu figiir, karsisindakine alevle saldirmaktadir. Arada kalmis kadin
figiirii de bu ikisini ayirmaktadir. iki figiiriin arkalarinda birbirinden farkli duvarlar
vardir. Soldaki figiiriin arkasindaki kemerli yapinin iginde ates bulunurken, sagdaki

figiiriin arkasinda kareli bir duvar vardir.

Resmin iki yanindan birbirlerine saldirarak orta alanda bulusan iki figiirde 6fke
hissedilmektedir. Savas aletleriyle birbirine saldiran bu figiirleri, aradaki yar1 kadin
yart yilan figiir ayirmaktadir. Bu figlirde ise yogun bir caresizlik sezilir. Ne
yapacagini bilmez durumda oldugu anlasilan bu kadin, ikiliyi ayirmak ig¢in biiyiik

gayret sarf etmektedir.

2. ikonografik Boyut:

Bu eser, John Milton'un "Kayip Cennet" adli eserinin 2. kitabinda yer alan bir
resimdir. Oykiiye gore, soldaki figiir olan Seytan, Adem ve Havva'y1 bastan ¢ikarmak
niyetindeyken, sagdaki figiir olan Oliim'iin kars1 koymast ile yiiz yiize gelir. Oliim'iin
hayali dogasi, burada seffaf bir gortintigle tasvir edilmistir. Ortadaki figiir olan Giinah,
Seytan'in kizidir ve savasan bu iki karakteri ayirmaya ¢alismaktadir. Yar1 kadin yar1
yilan olarak gosterilen bu figiir, olay aninda Oliim'{iin kendisi ile babasinin ¢ocugu
oldugunu aciklamaktadir. Bu sekilde savasanlar1 birbirine zarar vermekten

vazgegirmeye calismaktadir (J. Milton: 2006, s 51).
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2.1. Isik-Golge Diizeni:

Eserde goriilen tek 1sik kaynagi, birgok yerde var olan alevler olmasina ragmen,
bunlar resme aydinlatma acisindan bir katki yapmamaktadir. Karsidan geldigi
hissedilen ve kaynagi belli olmayan bir 151k, figiirleri dogrudan aydinlatmaktadir.
Yogun bir 1518a maruz kalan figiirlerin hareketleri, los ortamda bu sekilde one
cikarilmaya calisilmistir. Benzer renklerin ve tonlarin kullanildigi bu resimde, 151k
yine konuyu anlatmada bir rehber gorevi listlenmektedir. Bu da William Blake'in
sikca kullandig1 bir yontemdir. Bu sekilde sanatgi, izleyicinin dikkatini olay aninda

faal olan figiirler lizerinde toplamaktadir.

2.2. Grafik Diizen:

Eseri geometrik agidan degerlendirdigimizde, dikdortgen, daire ve iiggenlerin
hakimiyetinde bir kurulum oldugunu goriiriiz. Figiirlerin bulundugu zemin, duvarlar
ve siitun, eserdeki dikdortgenleri olustururken figiirlerin hareketlerinden dogan
ticgensi formlar bunlara denge getirmektedir. Her figiiriin kollar ve bacaklar agik
sekilde durusu, kendi i¢inde iicgenler olusturur. Yapittaki dairesel formlar ise;
Seytan'in elindeki kalkan, Giinah'in sarmallar olusturan yilansi uzuvlan ile yaylar
olusturan kap1 kemerleridir. Yukaridan asagi dogru inmekte olan zincirin halkalar1 da

dairesel formlara katki yapmaktadir.

Eserde yatay ve dikey ¢izgilerde belli bir uyum olmasina karsin, yine de dikeylerin
baskinlig1 goriilmektedir. Duvarlarin, siitunlarin, alevlerin ve dikey haldeki figiirlerin
duruglari, yatayliklar1 olustururken, zemin, Giinah'in sarmal halde iki yana yayilan
yilan parcasi, perspektife uygun sekilde gosterilmis ve yatayliklarindan bir sey
kaybetmemis kap1 kemerleri ile figiirlerin birbirlerine saldirirken kullandig: silahlar

da eserdeki yatay ¢izgileri belirtmektedir.

2.3. Renk Diizeni:

Resimde asir1 bir renk kullanimi goriilmemekle birlikte, kullanilan renkler de bir
araya gelmis benzer renklerdir. Alevlerin renklendirilmesinde kullanilan kirmizi ve
sar1 renkler, Glinah''lm yar1 yilan bedenine de yansimistir. Bu alev renkleri ve

mekandaki kahverengi disinda baska bir rengin kullanimi goriilmemektedir.
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Kullanilan renkler sembolik amacgl degildir. Kirmiz1 ve sar1 burada atesin gercek
rengini ifade etmekte kullanilmiglardir. Kahverenginin de yine sembolik amagcla
kullanilmamistir. Bu renklerin eserdeki kullanimi, daha ¢ok bu dogaiistii sahneye
uygun atmosferi saglamaya yoneliktir. Bu tgliiniin saldirn ve arada kalma gibi
eylemleri ile kotli bir an anlatilmaya c¢alisilmis, los ortam alev renkleriyle
canlandirilarak seyircinin bu havay1 birebir yagamasi saglanmistir. Bu yonden, sz
konusu renklerin psikolojik etkiler diisiiniilerek resimde yer aldig1 sonucuna
varilabilir. Yapittaki renk kullanimi, Blake'in uygun atmosferi olusturmak i¢in ¢ogu
zaman yaptigi gibi abartisiz fakat vurguludur. Ayrica sanatci, Kayip Cennet igin
yaptigi diger resimlemelerde de s6z konusu renklerin rehberliginde bir palet

kullanmustir.

2.4. Kompozisyon:

Simetrik diyebilecegimiz bu resimde, figiirlerin ve nesnelerin hareketleri merkeze
yoneliktir. Kemerli kapilarin ortadaki siitunda bulusan hareketleri de buna destek
verir. Seytan ve Oliim figiirlerinin saldir1 halindeki hareketleri, ortadaki Giinah
figiirtine baglanmakta ve bu figiiriin uzantisi olan yilan kivrimlar1 ve kollariyla tekrar

bu iki figiire donmektedir.

Kapal1 bir mekanin kullanildigi bu kompozisyonda ayni zamanda biitiin figiirler, bir
zemin iizerinde bulunmaktadirlar. Durus ve hareketleri gbéz Oniinde tutularak
birbirleriyle iliski icinde olduklar1 bariz olan bu ii¢ figiir, belli bir cercevede
toplanmistir. Mekanin, perspektif kullanilarak disariya dogru agilmakta olan yapisina
ragmen kapali bir kompozisyon, séz konusu figiirlerle kendini hemen belli
etmektedir. Bu yerlestirmenin ilgi odagi, savasan iki figiiriin ortasinda yer alan Giinah
figliriidiir. Bu figiiriin kompozisyon i¢inde buraya yerlestirilmesi, eserin anlam
boyutuyla da biitiinliik i¢indedir. Seytan ve Glinah'in savasinda, onlar1 yatigtirmak
icin onlarim baba-ogul olduklarin1 agiklayan Giinah, aslinda hareket halindeki
figiirlerden daha biiyiik etkiye sahip bir eylemi gergeklestirmektedir. Bu sekilde en
dikkat cekici yer olan orta alanda kendine yer bulmustur. Yapitta esas alinan goz
hizasi, buna bagl olarak perspektif odaginin da yine ortadaki figiir olan Giinah olarak

belirlenmesinde etkendir.
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Eserdeki planlar, Blake'in bircok resminde oldugu gibi birbirinden net olarak
ayrilmamistir. On planda bulunan elemanlar; figiirlerin iizerinde bulunduklar1 zemin,
onun Sniindeki alevler, Seytan, Giinah ve Oliim figiirleridir. Orta planda; duvar, siitun

ve kemer yer alirken, arka plan kemerli kapinin ardindaki alevlerden olugmaktadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Bu yapitta Blake'in tislubuna ait bir¢cok 0Ozellik rahatlikla goriilebilmektedir. Figiir
anatomisindeki hacim duygusu ve zengin ifade en 6nemli eleman olarak karsimiza
cikarken figiirlerin sahip olduklar1 veya cagristirdiklart niteliklerle betimlenmesi de
buna katkida bulunmaktadir. Seytan'in arkasindaki ates ve Oliim'iin cisimsizligine
uygun olarak ¢ogu yeri seffaf olarak betimlenmesi de bunun 6rnekleridir. Blake'in
eserlerinde fantastik 6geleri kullanmasi, sik¢a yaptigi bir uygulamadir. Burada da
Milton'un "Kayip Cennet" eserindeki dogaiistii tanimlamalar1 eserine yansitmigtir.
Hayalimsi bir goriintiiniin hissedilir boyutta ifadesi, Oliim'iin seffaf bedeninde zirveye
cikmaktadir. Bu eser, sanatginin diger resimleri ile hem baglantili hem de Kayip
Cennet resimlemeleri olarak degerlendirildiginde belli bir tarz icinde olup diger

resimlerinden daha farklidir.

3. ikonolojik Boyut:

Shakespeare'den sonra Ingiltere'nin en biiyiik sairi sayilan John Milton'un "Kayip
Cennet" adl1 eserinin resimlemelerinden biri olan bu resim, Kayip Cennet'in i¢indeki
diger konular gibi, semavi dinlerin yaratilis inancinin aksine bir yaratilis ve cennetten
diisiis tablosu sunmaktadir. Geleneksel iyi ve kotii diisiincesine de farkli bir bakig
acis1 getiren Kayip Cennet, Blake'in diislince sistemine de ¢ok sey katmustir.
Resimde, Adem ve Havva'y1 bastan ¢ikarmaya giden Seytan'm Oliim tarafindan

engellenmesi ve Giinah'in da bu savasi 6nlemeye calismasi anlatilmaktadir.

4. Yorum:

William Blake'in bu eseri, Kayip Cennet resimlemeleri arasinda, fantastik 6gelerin
kullaniminin bolluguyla 6ne ¢ikar. Cennetin asileri arasindaki ¢ekismelerin de var
oldugu diisiincesinin de verilmeye calisildigi eser, Milton ve Blake'e ait, geleneksel

inanglardan ve ayrimlardan uzak bakis agilarinin 1s181nda geliserek ortaya konmustur.
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5. Yarg:
Doénemin devrimsel atmosferiyle birlikte din diisiincesinin de yeniden gozden
gecirildigi Kayip Cennet ve onun resimlemeleri, Sanat ve Diisiince Tarihi agisindan

onemli bir yere sahiptir.

ADEM VE HAVVA TARAFINDAN BULUNAN HABIL'IN CESEDIi

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Adem ve Havva Tarafindan Bulunan Habil'in Cesedi', Maun iizerine

tempera, 325mm. x 433mm., 1826-7, Tate Gallery, Londra

Eserde kayalik bir manzara bulunmaktadir. Bu manzaranin 6niinde, biri yerde yatan
ceset olmak lizere ii¢ figlir bulunmaktadir. Bu figiirlerin 6nilinde, mezar seklinde
acilmis bir ¢ukur vardir ve en 6nde ellerini basina gotiirmiis kosan bir figlir daha

goriillir. Arkada firtinali bir hava, bulutlar ve giines goze carpmaktadir.

Eserdeki atmosferde bariz bir ugursuzluk hissedilmektedir. Havadaki firtina etkisi,
giiclii ama etkisiz giinesi adeta ortmektedir. Figiirlerde de bu gergin ortam goriiliir.
Ondeki figiirde ¢ilginlik ve dehset ifadesi rahathikla goriilmektedir. Yiiziinden
pismanlik okunur. Arkadaki ii¢ figiir birbirleriyle biitiinlesmis bir halde durmaktadir.
Yatan figiiriin basinda, onun {lizerine kapanmis olan kadin, hareketleriyle {iziintiistinii
hissettirmektedir. En arkadaki erkek figiirii ise, ondeki figiire yine dehset iginde

bakmakta ve ne yapacagini bilmez bir halde durmaktadir.

2. Ikonografik Boyut:

Bu eser, William Blake'in "Habil'in(Abel) Hayaleti" adli dramatik yapitinin bir
boliimiinii tasvir etmektedir. Fakat bu yapit da Tevrat'ta gecen Kayin'in Habil'i
Oldiirmesi olay1 ile ilgilidir. Bu durumda eserin konusunun Tevrat oldugunu
soyleyebiliriz. Bu oykiiye gore, Adem ve Havva'min iki erkek gocugu dogmustur.
Bunlar Kayin ile Habil'dir. Biiyiidiiklerinde Kayin ¢iftgilik, Habil ise g¢obanlik

yapmaya baslar. iki kardes, Tanr1'ya adak olarak kendi iiriinlerini sunarlar. Buna gore
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Kayin, Tanri'ya ¢iftcilikten edindigi toprak {iriinlerini adarken, Habil stiriilerinden ilk
doganlar1 adar. Habil'in adagindan hosnut olan Tanri, Kayin'in adagina yiiz vermez.
Buna ¢ok sinirlenen Kayin kardesini kirlara gotiiriip onu oldiiriir ve Tanr1 tarafindan
lanetlenir. Yaptigina pigsman olup Tanri'ya yakarsa da degisen bir sey olmayacaktir.
Kardesini 61diirdiigii i¢in lanetlenecek, gittigi her yerden kovulacaktir. Toprak da bu
olaydan sonra Kayin' e liriin vermeyecektir ve o hep kacak hayati iginde yasayacaktir

(B. Comert: 2006, s 141-142),

Konuyu rehber alarak resmi incelersek, ondeki figiiriin Kayin oldugu agiktir. Yaptig
seyin dehsetiyle yliz yiize gelmistir. Yatan figiiriin de 6lmiis olan Habil'dir. Onun

iistiine kapanmis olan kadin figiirii Havva, onun arkasinda da Adem durmaktadur.

2.1 Isik-Golge Diizeni:

Dogada gegen eserlerin ana 151k kaynagi olan giines, arkada yer almasina ragmen, bu
kaynaklar sadece bulutlar ve kayalik manzara aydinlatilmistir. Bunun disinda yapitta
karsidan ve sagdan gelen, kaynagi belli olmayan bir 151k daha sezilmektedir. Ilahilik
icerdigi hissedilen bu 151k, Habil, Havva ve Adem iizerinde yogunlasirken, Kayin
izerine diisen 151k miktarinda bir azalma goze ¢arpar. Burada verilmek istenen mesaj,
kutsal ve sugsuz olana duyulmasi gereken saygi ile giinahkar ve kovulmus kisinin
zavalliligidir. Arkadaki firtinali hava arasindan siyrilan giinesin kesintiye ugrayan ve
sinirl 1g1klart ise adeta ortamin ve kisilerin kutsalligina ragmen gerceklesen kotii bir
eylemin neticesinde bu ilahi havanin ortadan kalktigin1 anlatmaktadir. Giinesin koyu
rengi ve bulutlar {lizerine diislirdiigii ters 151k ile beraber daha da koyu hale gelen
bulutlar ile dehset verici atmosfer tamamlanmustir. Isik neredeyse kaynagi olan giinesi
bile aydinlhiga ¢ikaramamaktadir. Biitiin bunlarin rehberliginde, eserdeki 151k

kullaniminin izleyiciye verilmek istenen psikolojik etkiye hizmet ettigi gortiliir.

2.2. Grafik Diizen:

Geometrik olarak incelendiginde bu eserde iicgen ve dikdortgenlerin egemenligi
gorlliir. Manzarada biiylik bir yer olusturan kayalar, kendi aralarinda ii¢genler
meydana getirirken Adem ve Havvanin duruslart da birlikte bir iiggen
olusturmaktadir. Yine ayaktaki Kayin'in basini tutan kollar1 ve kosar haldeki agilmis

bacaklar1 da yine iicgen olusturan hareketler yapmaktadir. Yatan figiir olan Habil,
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zemin ve zeminde agilmis olan mezar yapittaki dikdortgen benzeri olusumlari tarif

ederken, arkadaki glines daire formundadir.

Eserde dikey ve yatay cizgiler dengededir. Figiirler arasinda; Adem ve Kayin'in
dikey'e yakin duruslarina Habil'in yatisi, yerdeki mezarin ve bahg¢ivan belinin
yataylig1 karsithigr olusturmaktadir. Arkadaki kayaliklar da yatay ve dikeyleri iginde

barindiran duruslariyla figiirlerin bu durumlarini desteklemektedirler.

2.3. Renk Diizeni:

Esere genel olarak baktigimizda soguk renklerin baskinligi hemen goze ¢arpmaktadir.
Firtinali havanin getirdigi koyu mavi bulutlar ve yine ayni renkteki kayalar ile
zeminin koyu yesil rengi, bu baskinligi saglayan en Onemli unsurlardir. Figiir
anatomileri iizerinde goriilen mavi-yesil renklere calan etki de bu etkiyi
giiclendirmektedir. Bu soguk renk hakimiyetini bir par¢a yumusatmak i¢in arka fonda
kullanilan kirmizi, kahverengi ve altin saris1 da olayin gectigi atmosferi tanimlamak

bakimindan giizel bir karsitlik olusturmustur.

Renk sembolizmin kullanilmadigi bu eserde, renkler daha ¢ok psikolojik amagclarla
kullanilmigtir. Firtinali havanin ve bulutlarin, yasanmakta olan olaymn kotiiliigi ve
acihigini ifade etmekte kullanildigi agiktir. Koyu ve soguk renkleri yumusatmaya
calisan arkadaki zayif durumdaki sicak renkler de adeta orada kutsal kisilerin
bulunmasinin, tarihin bu ilk cinayetinin giinahin1 ve kdétiiligiinii affettiremeyecegini
hissettirmektedir. William Blake, bu tarz renk karsithiklarini yapitlarinda siklikla
kullanmistir. Renkleri, ortamin psikolojisine gore ayarlamak da yine onun kullandig:

uygulamalardan biridir.

2.4. Kompozisyon:

Kayaya arkasini vermis olan Adem figiiriiniin kollarin1 iki yana agcmis durusuyla
baslayan hareket, onun Oniindeki, Habil'in iistiine kapanmis Havva ile devam eder.
Yerde hareketsiz yatan Habil'in bedeni ile sola dogru devam eden hareket, sola dogru
kosma halinde olan Kayin'e ulagir. Blake'in "Habil'in Hayaleti" adli yapitinda tarif

ettigi gibi bu eserde de mekan kayalik bir kdy olarak tasvir edilmistir.
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Kurulumda disar1 acilan ogelerin  varligina ragmen, kapali kompozisyon
kullanmilmustir. Figiirlerin birbirleriyle iliski i¢inde ve mekanla baglantili sekilde durus
ve hareketleri ile resmin odaginda bulunan giinesin bu elemanlar arasinda olan
birlestirici niteligi, kompozisyonun kapali olarak nitelenmesinde etkendir. Figiirler ve
dogal elemanlar resmin odagi olan giinese hemen hemen ayni derecede yakindir. Bu
nedenle bir biitiinliglin saglandig1 yapit, anlam boyutuna da hizmet etmektedir.
Firtinali bir atmosferin tanikhifinda gergeklesen olayin karakterleri, durumun
gerektirdigi gibi yerlestirilmistir. Yerde yatan Habil'in basinda, {izerine kapanan
annesi ve diger ogluna dehsetle bakan babasi1 bulunmakta ve bu {iglii grup psikolojik
olarak da birbirlerine destek durumunda gosterilmistir. Aradaki mezar cukuru ile
ailesinin diger fertlerinden ayrilmis olan Kayin'in dehset i¢indeki hali ve kosar
durumdaki hareketine karsin geriye doniik bakiglar1 da diger figiirlerle olan kopuk
iligkisini tanimlamakta ve eser igindeki yerlestirilmesinin nedenini agiklamaktadir.
Yapitta goz hizasi esas alinmistir. Kompozisyonun odaginda gilines vardir. Sanat¢i bu
sekilde, dikkati hi¢bir figiiriin iizerinde toplamamis, iki yandaki figiirlerin

durumlarina esit onem vermistir.

Eserdeki planlar birbirlerinden kolaylikla ayrilabilmektedir. Kayin, yerdeki bahgivan
beli ve agik mezar 6n planda, Adem, Havva ve Habil'den olusan iiglii grup orta

planda, kayalik manzara, giines, bulutlar ve gokyiizii ise arka planda goriilmektedir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Sanatei1, bu eserinde, kendi tslup ozelliklerinin ¢ogunu kullanmistir. Anatomideki
belirgin hacim duygusu, figiirlerin durus, hareket ve yiizlerindeki ifade zenginligi,
15181 ifadeye katki yapan bir unsur olarak kullanma, bunlardan bazilaridir. Yine dogal
elemanlarin renklendirilmesinde grafiksel diyebilecegimiz ¢ozlimlemelerin kullanimi
da Blake'in sik¢a bagvurdugu yontemlerdendir. Bu yapitta kullanilan tempera teknigi
tamamen Blake'e has bir sekilde kullanilmistir. Erken Ronesans sanatgilarina benzer
yontemler kullanarak Britanya sanatinin canlanmasini saglamak amaciyla bu teknigi

kullanmistr.

3. ikonolojik Boyut:
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Tevrat'tan alinan bir konuyu, yine bu konu rehberliginde kendi yaptig1 bir eserin
tanimlamalariyla birlestiren Blake, bu eserde iki kaynaktan da veriler kullanmustir.
Kardesi Kayin tarafindan ¢ldiiriilen Habil'in Adem ve Havva tarafindan bulunmasi ve
Kayin'in pismanlig1 eserin icerigini olusturmaktadir. Olmiis oglunun iizerine kapanan
Havva'nin perigsanligi, iki oglunun bu durumlar1 karsisinda ne yapacagini bilmez
halde kalmis Adem ve yaptiginin dehsetiyle kendini kaybetmis Kayin'in durumu ¢ok

iyi verilmistir. Eserdeki kotii atmosfer bu sekilde hissettirilmistir.

4. Yorum:
Blake'in bu eseri, tarihin en eski cinayeti olan Kayin'in Habil'i 61diirmesi olayinin ele
alimigidir. Kendi eseriyle de bu yapita kaynaklik eden Blake, kullandigi zengin

ifadeler ve sagladig1 giiclii atmosfer ile yapita dogaiistii bir gerceklik getirmistir.

5. Yarg:
Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan bu yapit, dini icerikli eserler ve Blake'in

eserleri arasinda da yiiksek bir konumdadir.

EZEKIEL'IN ViZYONU

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Ezekiel'in Vizyonu", Suluboya, 394mm. x 295mm., 1803—5, Museum of
Fine Arts, Boston

Resmin merkezinde, kollarni iki yana agmis, kanathi bir figlir goriilmektedir. Bu
figiirin yukariya doniik oldugu gibi asagi dogru inen kanatlar1 da vardir ve bir kismi
bedenini ortmektedir. Basinin yaninda, bu bedene ait baska baslar da bulunan bu
figiiriin baslar1 birbirine dik acilarla yerlestirilmistir, bu durumda dort yiizii oldugu
anlagilmaktadir. Ayrica figiir ile yine dik acida duran iki figlir daha goriinmektedir.
Yanlardaki bu iki figiir, 6ndekinin aynis1 gibi goriinmektedir ve bunlarin da baska
yiizleri vardir. Figiirlerin arasinda ¢cember ya da tekerlege benzer cisimler goze
carpar. Bu cisimler, figiirlerle anatomik agidan baglidir. Biitiin bu tanimlamalar

1s1ginda karsimiza adeta sirtlarint birbirine vermis, dort yiizlii, kanatli, dort insan
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figiirii ¢ikmaktadir. Ustteki kanatlarin arasinda ve iizerinde oturan sakalli bir figiir
daha vardir. Bir eli havada olan bu kisi, agik agzindan anlasildigi kadariyla bir seyler

sOylemektedir.

Dogaiistii bir manzara ile izleyiciyi karsi karsiya birakan resimde, birgok fantastik 6ge
gbze carpar. Ayrica kanath figiirlerin yiiziinde iirkiitiicii bir ifade vardir. Kendinden
emin duruslar1 ve bakislar ile bu diisiinceyi tamamlamaktadirlar. Kanath figiirlerin
dehset verici goriinlimlerine karsin, iistteki figiiriin olgun ve agirbagli goriintiisli ve

olaylara hakim tavri, onu digerlerinden ayirmaktadir.

2. ikonografik Boyut:

Eserin konusu Tevrat'in Ezekiel (Hezekiel) (1:1-3:27) boliimiinden alinmistir. Bu
boliimde Tanri'nin Ezekiel'i peygamber olarak segmesi ve onunla konusmasindan s6z
edilir. Ezekiel tarafindan anlatilan bu olayda, Tanr1, dogaiistii bir varligin iistiinde ona
gelerek onunla konugmustur. Bu dogaiistii varligin detayli taniminin yapildigi bu
boliimde, Ezekiel'in ilk gordiigli, uzaktan ates sacan bir bulutla gelen kasirga
gorilintlistidiir. Bu goriintiiniin ortasinda daha once gormedigi bir varlikla yiiz yiize
gelen Ezekiel, onu, dimdik bacaklar1 ve buzag: gibi ayaklar1 olan, kanatlarinin altinda
dort tarafta elleri bulunan ve dorder yiize sahip dort canlidan olusan bir varlik olarak
tanimlar. Bu yiizlerden en 6nde bulunanlar insan yiizii, diger yiizler ise; aslan, okiiz
ve kartal yliziidiir. Kanatlar1 birbirine degerek hareket eden bu varliklarin istteki
kanatlar1 haricinde asagiya dogru inen ve viicutlarini orten baska kanatlar1 da vardi.
Ruhlarinin istedigi yere zorlanmadan gidebilen bu varliklarin her birinin yaninda
tekerlekler bulunmaktaydi ve bunlar i¢ ice gegcmis bir goriintiiye sahiptiler. Bu
yaratiklar hareket ettikge harekete gecen bu tekerlekler de gorkemli bir manzara
olusturmaktaydi. Ciinkii ruhlar1 tekerleklerdeydi. Bu varliklarin istiinde kubbe
seklinde bir olusum vardi ve bu kubbenin {istiinde bir taht bulunmaktaydi. Bu tahtta
insana benzer bir goriintiideki Tanri'nin oturdugunu goren Ezekiel, onun gorkemi
karsisinda yere yigilir ve Tanri'nin ona seslendigini duyar. Bu olay ile Ezekiel

peygamber olur.

Yapittaki kisileri bu dykiiye gore tespit etmek kolaydir. Dort yiize sahip dort bedenli

varligin iistiinde yer alan figiirtin Tanr1 oldugu aciktir. Alttaki dogaiistii varliklarin da
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Ezekiel'in bu Oykiisiindeki dogaiistii varlik oldugunu, detayli anlatimdaki

tanimlamalardan anlamaktayiz.

2.1. Istk-Golge Diizeni:

Yapitta belirgin bir 151k kaynagi goriilmemektedir. Figiirlerin anatomilerini ele
verecek bir 151k kullaniminin gbzlendigi eserde, karsidan geldigi hissedilen zayif bir
151k vardir. Tanr figiiriiniin {istiinde ve arka planinda agik renklerle kendini gosteren
151k, bu bolgelerde konuyu yonlendirme amagh kullanilmistir. Buradan yayilan 15181in
giicii, alttaki figiirlere inmis olan goélgelerden izlenebilir. Kanatlarin iistiindeki Tanr1
makaminin aydinlatilmasi ile kanatli figiirlerin i¢inde oldugu goreceli golge, 15181n
dini hiyerarsi goz Oniinde bulundurularak kullanildigini gdstermektedir. Bu da
psikolojik amagli bir uygulamadir. Sanatgi, Tanrisal 15181 yeryiiziine inerken

kademeli olarak azalisini izleyiciye hissettirmeye ¢alismistir.

2.2. Grafik Diizen:

Eserin geometrik incelemesinde, bir¢ok seklin kullanildig1 goriiliir. Hiyerarsik olarak
yapitin en Onemli elemanm1 olan Tanr figiirli, oturusu itibariyle bir {iggen
olusturmaktadir. Kanath varliklarin cepheden goriinen figiirli, kollarmi yana agmis
halde dik durmaktadir. Bu da onun bir iiggen olusturdugunun gostergesidir. Yine ayni
dortlii figliriin yukar1 doniik kanatlar1 da yine {iggen yapiya destek verir. Ayni
zamanda, yukar1 dogru ilerleyen kanatlarin arasinda kalan ve Tanri'nin oturdugu
bosluk da kendi i¢inde bir iliggendir. Fakat resmin genelinde hissedilen hareketle
birlikte daire formunun biiyiik bir yer kapladigini sdyleyebiliriz. Dort yonli varligin
ruhuna sahip oldugundan bahsedilen i¢ ice gegmis tekerlekler, eserde dairenin
baskinligini gozle goriiliir bicimde hissettirir. Ayrica asagi inen kanatlardaki yay
hareketi de daire formuna katkida bulunur. Bunlarin disinda geometrik sekil olarak
saptanabilecek bir dikddrtgen figiirii de goriiliir. Bu form, cepheden goriinen figiiriin

dik durusuyla viicudunun olusturdugu formdur.

Yapittaki yatay ve dikeylere bakilacak olursa, dikey ¢izgilerin baskinlig1 ve az da olsa
yatay cizgilerle saglanmis bir uyum goriilmektedir. Figiirlerin dik duruslar1 resimdeki
dikeylikleri olustururken, kanatlh figiiriin yana ag¢ilmis kanatlar1 yatay bir ¢izgi olarak

karsimiza gikar.
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2.3. Renk Diizeni:

Resimde monokrom bir renk kullanimi gériilmektedir. Mavi ve yesilin koyu tonlari,
kahverengi ve siyahin egemenliginde olan eserde en agik tonlar, yine bu renklerin
katkisiyla olusturulmus kirik beyaz ve krem rengidir. Renk kullaniminin bu kadar aza
indirgendigi bir resimde, renk sembolizmi adina fazla sey sOylemek miimkiin
olmamakla birlikte, yine de bazi renklerin sembolik deger tasidig1 sdylenebilir. Tanr1
figlirlinliin beyazla gosterilmis olmasi, saflik simgesidir ve onun en saf oldugunu
anlatmaktadir. Ayrica mavilikler i¢inde gosterilmesi sahip oldugu goksel gercekligi
anlatir. Yesille karigsmis bir mavi olmast da bu mavinin anlamini genisletmekte ve
onu gorsel gercekligin yeryiiziine inisi olarak tanimlamaktadir. Zeminin koyu

kahverengi rengi ise maddesel yagami sembolize eder (J. C. Cooper: 1978, s 39-42).

Kullanilan renkler, sembolik amaglarinin yani sira psikolojik etkileri de diisiintilerek
kullanilmistir. Karanlik bir manzarada, koyu ve belirsiz renkler i¢inde yesil ve
maviden olusan parlak bir rengin kullanimiyla, izleyicide kasirganin i¢indeki kutsal
151k izlenimi yaratilmak istenmis, Tanri'dan yayilan bu 1sik ve yogun renk ile
karanhigin kayboldugu gozlenir. Bu da Tanrisal giiclin ve onun yeryiiziindeki

vekilliginin Ezekiel'e gecisinin 6ncesini anlatmada kullanilmistir.

2.4. Kompozisyon:

Eserin merkezinde yer alan figlirden baslayan hareket, kollar ve kanatlarla resmin
dort kosesine yayilir. Simetrik denilebilecek bir kompozisyon kurulumunun
gbzlendigi resimde, bu hareketlere i¢ ice gecmis tekerlek formlari eslik eder. iki yana
acilmis kollarla yandaki iki figiire dogru yonelen hareket, yine ayni merkezden
kanatlar araciligryla yukar1 ve asagi ilerler. Merkezdeki figiir, dik durusuyla da

yukaridaki Tanr1 figiiriinii isaret eder.

Eserdeki mekanin ne oldugu belli degildir, fakat agik arazi oldugu hissedilmektedir.
Elemanlarin resmin sinirlarini zorlayan yerlesimine karsin, bir arada olan duruslari,
kompozisyonu kapali kompozisyon smifina sokmaktadir. Ilgi odagi, cepheden
gorlinen kanath figiir lizerindedir. Tam ortaya yerlestirilmis bu figiir, Ezekiel'in

gordiigii dehset verici ve dogaiistii manzaranin en 6nemli elemanidir. Bu nedenle en
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dikkat cekici olan alana yerlestirilmistir. G6z hizasinin esas alindigr resimde,

perspektif odaginda yine bu kanath figiiriin yiizii vardir.

Eserde kademeli bir plan ayrimi fazla olmamakla birlikte, zemin, dort yonlii figiiriin
cepheden goriinen boliimii, kanatlar ve i¢ ice gegmis tekerlekler 6n planda iken, orta
planda yan durusta goriinen figilirler ve Tanr1 bulunur. Arka planda ise Tanri'nin

arkasinda kalan bos gokyiizii vardir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Giiclii anatomik ozelliklere sahip figiirler ve bu figiirlerin hacimli kaslari, Blake'in
sanatindaki ¢iplakligin en temel 6zelliklerindendir. Yine bu ¢iplakligin bir 6zelligi
olarak, cinsiyetin vurgulanmamasi ve kutsalligin bir uzantisi olarak zarif bir sekilde
bazi yerlerin ortiilii birakilmasi da sanat¢inin {islubuna ait 6zelliklerdendir. Figiirlerin
duruglar1 ve yiizleriyle sunduklar1 ifade zenginligi de iislup 6zelligi olarak karsimiza
cikar. Fantastik goriintiiler, eserin konusunda yer aldigi kadar William Blake'in ilgi
duydugu ve calismaktan zevk aldig1 bir tarzin en 6nemli elemanlarindandir. Isigin
konuyu izleyiciye hissettirme amacli kullanimi ve rengin resimdeki elemanlarin

kisiliklerine gore kullanilmasi da yine sanatcinin iislup 6zelliklerindendir.

3. Ikonolojik Boyut:

Bu eserde, Tevrat'in Ezekiel boliimiinden alinan bir konunun resimlemesi yapilmaigstir.
Bu boéliimde Tanri'nin Ezekiel ile konusmasi ve ona peygamberlik vermesi tizerinde
durulmustur. Blake ise resminde, Tanri'nin ve {lizerinde oldugu dogaiistii varliklarin
gorkemini Ezekiel'in goziinden aktarmayi amaglamistir. Sadece Tanr1 ve uzun bir
sekilde tarif edilen kanath figilirleri gosteren resimde sanatgr goriilen dogaiistii
manzaray1 biitin gorkemiyle anlatmaktadir. Tanri'min konusmasini da gosteren

eserde, peygamberligin Tanri'nin kutsamasiyla Ezekiel'e verilisi hissedilir.

4. Yorum:

Tarif edilmesi zor bir varlik olan dort yonlii bir bedene ve yiizlere sahip kanath
varligin basariyla tasarlanip uygulandigi bu eserde, sanatgr bu varligi Tevrat'taki
tanimlamalar esliginde kendine 6zgii bir anlatimla meydana getirmistir. Sadece bu

nedenden dolay1 bile Tevrat resimlemeleri arasinda 6nemli bir yeri vardir. Ayrica
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monokroma yakin bir renk kullanimi ile saglanan derin atmosfer de eseri canli bir

konuma getirmistir.

5. Yargu:
Ezekiel'e peygamberlik gelisinin bu dehset verici gérkeminin hissedildigi bu eserde,
sanatc1 Tevrat'taki unsurlar1 kendi sanati 1s181nda rafine ederek kullanmistir. William

Blake'in bu yapiti, dini resimler ve genel sanat tarihi agisindan 6nemli bir yapattir.

BiLGE VE APTAL BAKIiRELER

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Bilge ve Aptal Bakireler", Suluboya, 399mm. x 332mm., 1826, Tate
Gallery, Londra

Eserin sag tarafinda belli bir 6zelligi olmayan bir bina vardir. Bu binanin 6niinde,
yerde ¢okmiis, degisik hareketler igersinde bulunan bes kadin figiirii bulunmaktadir.
Resmin diger yarisinda ise ayakta duran bes kadin figiirii goriilmektedir. Biitiin
figiirlerin elinde yag kandilleri (lambalar) bulunur. Arkada gece vaktini hissettiren
belirleyici 6zellikler ve bir tepe manzarasi vardir. Resmin en iistiinde yatay bir sekilde

boydan boya uzanan bir melek figiirii, elindeki boruyu ¢almaktadir.

Eserdeki kizlar grup halinde betimlenmistir. Soldaki grup, ayakta ve kendinden emin
durmaktadir. Bu kizlar, digerlerini bir tarafa dogru yodnlendirmektedir. Diger
kizlardan olusan grup onlara yalvarmaktadir fakat istediklerini alamamaktadirlar.

Sagdaki kizlarda bir ¢aresizlik ve perisanlik sezilmektedir.

2. ikonografik Boyut:

Eserin konusu Incil'den alimmmistir. On Bakirenin dykiisiinii anlatan bu kissa, Matta
Incilinde (25:1-13) yer alir. Sembolik bir anlatima dayali dykiide, asil anlatilmak
istenen goklerin hiikiimranliginin yani hayatin son aninin ne zaman gelecegini
kimsenin bilemeyecek olmasidir. Bu nedenle herkes o an i¢in hazirlikli olmalidir. S6z

konusu mesajin verilmek istendigi oykiide, on bakire kiz simge olarak secilmistir.
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Diigiin giinii damadi karsilamak i¢in ellerine kandillerini alarak yola ¢ikan bu on kizin
besi akilli digerleri akilsizdir. Zeki olanlar kandilleri ile birlikte, bunlar1 yakmak icin
yanlarina yag da alirken, diger bes kiz yag almayi diisiinmezler. Damadin gelisi
gecikince, hepsi uyuyakalir, fakat gece yaris1 damadin gelisini haber veren bir ses
duyarlar. Bu ses lizerine kizlar kalkip kandillerini ayarlamaya calisirlar. Akilli
olanlar, yanlarindaki yagla kandillerini yakarken, digerlerinin atesleri sonmektedir.
Akilli olan bes kiza yalvaran diger kizlar, onlardan kendilerine 151k saglayacak yagi
vermelerini ister, fakat eldeki yagin herkese yetmeyecegi diisiincesiyle reddedilirler
ve ¢aresiz bir sekilde yag almaya giderler. Onlar giderken, damat gelir ve akilli olan
kizlar, damatla birlikte diiglin solenine katilirlar, kap1 da kapanir. Yag almaktan
donen akilsiz bakireler, damada kendilerini igeri almasi icin yalvarirlar. Fakat

damadin geldigi anda orada bulunmadiklar1 i¢in taninmaz ve reddedilirler.

Eserdeki figiirler de bu on bakire kizdir. Soldaki kizlar yanlarina yag almayi akil eden
kizlar iken sagdaki kizlar, yanlarina yag almadiklar1 i¢in kandilleri sonmiis ve

digerlerine kendilerine yag vermeleri i¢in yalvaran kizlardir.

2.1. Isik-Gélge Diizeni:

Eserdeki, gece manzarasi, 1sikla asamali hale getirilmistir. Tan vaktini animsatan
gerideki 151k, hikayedeki belli bir zaman diisiincesine hizmet ederken, resmin genelini
aydinlatan bir 151k gorevi iistlenmez. Yapitta, karsidan geldigini hissettiren bir 151k
bulunmaktadir ve eserdeki dikkat c¢ekilmek istenen 6gelerin vurgulanmasinda
kullanilmaktadir. Akilli bakireler lizerinde toplanan 1s1k, onlarin zekasini ve ruhsal
safligin1 vurgulamaya c¢alismaktadir. Buradan yayilan 151k resmin geneline oldugu
gibi diger bakirelere, arkadaki binaya ve yere de yayilmaktadir. Buralardaki 1s181in
kademeli olarak azalmasi da zekanin ve tedbirli olmanin 6nemli oldugunu izleyiciye
anlatmak icin se¢ilmis bir yoldur. Gece vaktinin karanlig1 icinde adeta yanmakta olan
bu 151811 kaynagi kesinlikle lambalar degil, kizlarin kendileridir. Onlar, vaktin ne
zaman gelecegini bilmemekle beraber tedbirli olmus ve muhta¢ olmamislardir. Bu

aydinlikla diinyevilikten de uzaklagmis, kutsal olana yaklagsmislardir.
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2.2. Grafik Diizen:

Resmin geometrik incelenmesinde farkli geometrik elemanlarla karsilagiriz. Binanin
cat1 ile de belirtilmis boliimii liggen ve dikddrtgen olustururken kizlarin durdugu
zemin de dikdortgen seklindedir. Ayaktaki bakirelerin yan yana durusuyla resimde
dikdortgen bir kiitle olusmaktadir. Diger bakireler ise birbirlerinden farkli
hareketleriyle degisik sekiller olusturur. Ozellikle, yere diz ¢6kmiis olan en 6ndeki
bakirenin hareketleriyle olusturdugu dik iicgen bariz sekilde goriilmektedir. Arkadaki
tepeye kadar giden manzara, resimdeki dikdortgenler i¢inde belki de en fazla yer
kaplayanidir. Fakat oOniindeki figlir yogunlugu yiiziinden rahat¢a tespit

edilememektedir.

Eserdeki dikey cizgiler ile yatayliklar belli bir denge icindedir. Ayaktaki bakireler ve
binanin duvari, eserdeki dikey hareketleri olustururken, zemin, tepenin iist ¢izgisi ile
ufuk c¢izgisi yatay hareketleri gostermektedir. Ayrica, gokteki 1sik degisimlerini
gosteren cizgilerle gdgiin tamamina yakin bir boliimiini kaplayan melegin durusu da
eserdeki yatayliklara destek verir. Yerdeki bakirelerin hareketleri ise birbirinden
tamamen bagimsiz olup tiimiiyle yatay veya dikey olarak nitelendirilemez. Sadece

resmin genelinden farkli olan hareketleriyle eserdeki yatay ve dikeyleri yumusatirlar.

2.3. Renk Diizeni:

Eserde belli bir renk kullanimi goze ¢arpmaz. Sadece kahverengi ve sarinin degisik
tonlart ile ¢ok bariz olmamakla birlikte kimi yerlerde mavi ya da kirmizinin kullanimi1
da s6z konusudur. Genel goriintiiyli veren kahverengi tonlarimmin igindeki ton
farkliliklar1 tamamen psikolojik etkenlere dayandirilmis, izleyici gece vaktinin
atmosferine sokulmak istenirken, olayda yer alan karakterleri de ayirt edebilmelidir.
Renk kullaniminin azligina bagl olarak fazla kullanilmayan renk sembolizmi, birkag
renk disinda kendini gdstermemektedir. Bazi yerlerde ise renk sembolizmi, eserdeki
nesnelerin sembolik anlamlariyla paralellik gostermektedir. Ayakta duran bakireler,
altin saris1 ve beyaz ile aydinlatilmis ve bu sekilde onlar bir kutsallik ve saflik
simgesi haline getirilmistir. Ellerinde tuttuklar1 lamba seklindeki kandiller de zeka ve

anlayis semboliidiir. Bu sekilde renkten gelen sembolik anlam, nesnenin simgeledigi
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anlamla biitliinlesmis, s6z konusu kizlarin anlayis sahibi olduklar1 her ydnden

belirtilmistir.

Diger bakirelerin tizerinde belli miktarda goriilen kahverengi, mavi ve kirmizi renkler
de bu kizlarin istekli oldugunu fakat diinyevilige daha fazla kapildiklarin1 gosterir.
Ciinkii diger renkler yine kahverengi ile biitiinlesmistir ve Oykiide asil anlatilmak
istenen diinyevilige dalmadan son anin hazirlikli bir sekilde beklenmesi gerektigidir
(J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Bu sekilde renkler, verilmek istenen psikolojiye de
katkida bulunmustur. Bir tarafta saflik ve kutsallik icindeki akilli bakireler, diger
yanda ise istekli fakat tedbirsiz davranan diger kizlar bulunur. Eser genel olarak,
Blake'in bir¢ok eserinde gordiiglimiiz birbirine yakin renkler kullanma tarzinda

yapilmistir. Kullanilan renklerin sembolik ve psikolojik degerleri vardir.

2.4. Kompozisyon:

Resme soldan giren hareket, ayaktaki bakireler ve tepenin egimiyle saga yonelir.
Ayakta duran kizlardan en onde ve ortada olaninin elinin isaretiyle saga bariz bir
sekilde yonlenmis olan bu hareket, yerdeki kizlarin ¢esitli duruslari ile bir yandan
gokyliiziine, bir yandan arkadaki binaya, diger yandan da tekrar ayaktaki kizlara
baglanir. Bu sekilde hareketin dongiisii saglanmistir. Yukar1 dogru ve binaya dogru
yonelen hareketler, eserin iist boliimiinde yer alan melek figiliriine baglanarak gogi

boydan boya ilerler ve melegin ¢aldig1 boruyla da tekrar sola dogru yonelir.

Eserdeki mekan, bir binanin 6niidiir. Bu bina belli bir 6zellige sahip olmamakla
birlikte, hikayedeki diigiin evini gostermektedir. Acik kompozisyon 6zelligi tasiyan
kurulumda, resmin digina tasan elemanlar ve iki yone dogru acilan hareketler vardir.
Kompozisyonun ilgi odagi, ondeki ikilidir. Ayaktaki bakirelerden en dnde olan, el
hareketi ile dikkati iizerinde toplarken yerdeki figlir de resimde dikkat ¢eken yerlere
yerlestirilmistir. Tam ortaya yerlestirilmis bu iki figiir, eserin anlam boyutuyla iligkili
olarak buraya konulmustur. Diger figiirler icin de aynisini sdylemek miimkiindiir.
Ciinkli bu yerlestirmeyle, akilli ve aptal bakireler birbirlerinden kesin bir sekilde
ayrilmig, boylelikle bu iki 6zellik ve davranis bi¢iminin birbirinden farki da

vurgulanmigtir. Yapitta esas alinan goz hizasidir ve perspektif odagi da buna gore
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sekillenmistir. Ayaktaki bakirelerden en oOndeki, durusu ve isaret eder haldeki

konumuyla eserin perspektif odagidir.

Eserdeki planlar birbirlerinden rahat bir sekilde ayrilmaktadirlar. Biitlin bakireler, bir
kismi goriinen bina ve zemin 6n plami olustururken, tepeye kadar giden ve ufuk
cizgisini de icine alan manzara orta planda yer alir. Kademeli olarak 1siklandirilmis

gokylizii ve boruyu ¢alan melek de resmin arka planinda bulunmaktadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Blake'in sanatin1 olusturan birgok 06zellik, bu yapitta kendini gdstermektedir.
Figiirlerin zarif durus ve hareketleri, yiiz ifadeleri, ince bir sekilde islenmis elbise
kivrimlart ve bunun altindaki belirgin anatomik ogeler, renkler veya nesneler
acisindan sik¢a bagvurulan sembolizm, 15181n resmin belli yerlerine yaptig1 vurgu ile
resmin bu 1518in rehberligindeki ifade tarzi, sanat¢inin eserlerini olusturmada
kullandig1 tipik oOzelliklerdendir. Renk kullaniminin azligi ise Blake'in donemsel
ozelliklerinden olup, konuya, yapildigi doneme ve teknige gore degisken bir yapiya
sahiptir. Sanat¢inin yogun renk kullanimiyla olusturdugu eserlerin yan1 sira boyle tek

renk veya az renkten olusan eserlerine de sikga rastlamaktayiz.

3. Ikonolojik Boyut:

Blake bu eserinde Incil'de sozii edilen bir kissay1 resimlemistir. Bu hikyede yer alan
sembolik kisi ve olaylarin disinda, asil anlatilmak istenen, hayatin o son aninin ne
zaman geleceginin bilinemeyecegi gercegidir. Bu durumda tedbirli davranarak
yasamak en akillica olandir. Resimdeki figiirlerin i¢inde bulunduklar1 duygu durumu
da bunu ifade eder gibidir. Siikiinet i¢cindeki akilli bakirelere karsitlik olusturan diger
bakireler sefil durumda ve telas igindedirler. Gokteki melegin iifledigi boruyla,
beklenen zamanin geldigi anlatilmak istenmis ve insanlik i¢in o malum son
geldiginde de kisilerin diisecekleri durum ifade edilmeye ¢alisilmistir. Tedbirli olma
durumunda anin dehsetine hazirlikli olacak ruhlar ve keder i¢inde olacak olanlar
birbirinden kesin bir sekilde ayrilmig, resmin her oOgesiyle de bu karsitlik

desteklenmistir.
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4. Yorum:

S6z konusu eserde, Incil'deki kissanmn 6geleri kullanilmis fakat derindeki anlam da
cok iyi aktarilmistir. Renk ve 1s1k kullanimi, figiirlerin hareketleri, gokteki melegin
yaptigin is ve karanlik atmosfer ile saglanan etki, konuyla birebir uyarak biitiinlesmis,
adeta hesap giiniiniin dehseti gozler 6niine serilmistir. Sematik anlatimin kullanildigi
bu resimlemede, olay ve simgeleri arasindaki bag iyi kurulmustur. Anlatilmak istenen

dogrudan izleyiciye hissettirilmektedir.

5. Yargn:
William Blake'in bu eseri, kendi yapitlarinin tipik 6zelliklerine bagli olarak orijinal
bir eser niteligi tasirken, dini eserler ve genel sanat tarihi agisindan da 6nemli bir yere

sahiptir.

TANRI, EYYUB'A KASIRGANIN ICINDEN CEVAP VERIR

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Tanr1 Eyyub'a Kasirganin icinden Cevap Verir", Suluboya, 394mm.
x 331mm., 1799, National Gallery of Scotland, Edinburgh, Iskogya

Eserin biiyiikk boliimiinde, girdap seklinde donen bir kasirgayr andiran kanath
figtirlerin gegcisi goriilmektedir. Bu kasirganin ortasinda, kollarini iki yana agmis uzun
sag1 ve sakallar1 olan bir erkek figiirii bulunur. Bu figiirlerin havada bulunduklari,
ufuk ¢izgisinin iistiinde olmalarindan anlasilmaktadir. Yerde, diz ¢okmiis ve elleriyle
basin1 yukari kaldirmis erkek figiiriiniin ¢evresinde, yere ylizikkoyun kapanmis baska
insanlar vardir. Resmin solunda iki, sagindaysa bir kisi olan bu figilirlerden

soldakilerden 6nde olan1 bir kadin figiiriidiir.

Resmin ortasinda yer alan girdaba benzer yapiy1 olusturan kanath figiirlerin ortasinda
yer alan sakalli erkek figiliriinde siikinet ve hakimiyet sezilmektedir. Giiclii ve
hilkkmeden bir goriintiisii vardir. Zemindeki insanlar arasinda, ortada bulunan figiir,

dehsetle basini ve ellerini yukar1 kaldirmis, bu figiire bakmaktadir. Saskinlik ifadesi
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rahatlikla hissedilen bu figiiriin iki yanindaki diger figiirler, korku iginde yere

kapanmiglardir.

2. ikonografik Boyut:

Eserin konusu Tevrat'tan alinmistir. Eyyubun Konugsmasi: Eyyub (3:1) ve Tanrmin
kasirganin icinden cevap vermesi: Eyyub (38:1) , (40:6) boliimlerinde anlatilan
konularin islendigi bu resimde, Eyyub'un basina gelen, ¢cocuklarinin 6liimii ve evinin
yikilmasi gibi sayisiz felakete ragmen inancimi terk etmeyi reddetmesinin iizerine
Tanri'dan gelen baska bir felaket Eyyub'un viicudunda goriilmeye baslar. Eyyub,
sabrinin sonundayken Tanri'ya bunlari neden yaptigini sorar ve Tanr1 da Eyyub'a
cevap vererek onu kurtulusa erdirir. Karisinin ve arkadaslarinin dehsetten yere

kapandig1 bu sahnede Eyyub, Tanr ile konugmaktadir.

Eserdeki kisilerin kimlik tespitinde Tevrat'taki bu kissadan yola ¢ikarsak, yerdeki
figlirlerden ortada olan Eyyub'dur. Tanr1 ona seslenir sekilde cevap verirken, o da
Tanr1'y1 dinlemektedir. Yanindakiler karis1 ve arkadaslaridir. Konuya uygun olarak,
yere kapanmig, Tanri'nin bu tezahiirli karsisinda dehsete diismiislerdir. Havada girdap
seklinde donen olusum, Tanri'min etrafinda donen meleklerdir. Ortada da Tanri

bulunmaktadir.

2.1. Istk-Golge Diizeni:

Yapitta yogun bir karanligin kullanilmig olmasi, firtinali bir havanin 6zelliklerini
vermektedir. Ortadaki elemanlarda, yani Tanri'y1 merkez alan ve meleklerden olusan
kasirga seklindeki olusumda kullanilan yogun 151k, kapali hava ile etkili bir karsitlik
olusturmus, bu sekilde izleyicide olusmasi beklenen psikolojik etkiye hizmet etmistir.
Isik kaynagmin Tanr1 olmasi, bunun ilahi bir 151k oldugunu anlatmaktadir. Dehsetli
bir sekilde betimlenen firtinanin kapali havasi ile saglanan yogun karanlik, orta
alandaki kutsal 1s1ikla aydinlanmis ve adeta Eyyub da bu isikla kurtulusa ermistir.
Eser, bu mucizevi aydinlatmayla yasanan kutsallig1 rahat¢a ifade edebilmis, konuyu

anlatma ve yonlendirmede bu 15181 kullanarak uygun atmosferi olusturmustur.
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2.2. Grafik Diizen:

Resmin geometrik incelenmesinde, hemen her geometrik eleman kullanilmisg
olmasina ragmen, daire sekline daha cok rastlamaktayiz. Meleklerin olusturdugu
girdap, yani resmin ana elemani, dairesel bir form olugturmaktadir. Tanri'nin iki yana
acilmis kollar1 ve asagi yonelen sakali ile kendi basma bir liggen olusturdugu
goriilmektedir. Yerdeki figiirler de, yere kapanma ya da diz ¢cokme gibi hareketlerle
ticgen haline girmiglerdir. Ufuk ¢izgisine kadar olan zemin, biiyiik bir dikdortgen alan
meydana getirirken, firtinali havayr betimlemekte kullanilan renk katmanlarinin

birbirinden ayrilmasi da yaylar olusturmaktadir.

Eserde yatay ve dikeylerden ¢ok dairesel formlarin gdriilmesi sonucunda, birkag bariz
yatay ve dikey c¢izgi saptanmaktadir. Ufuk c¢izgisi, Tanri'nin kollarinin iki yana
acilmis olmasi, Gokteki kademeli renk degisimlerinin getirdigi cizgiler ve kismen de
yere kapanmus figiirler, eserdeki yatayliklar1 olusturmaktadir. Eyyub'un dik durusu ise
dikey ¢izgi olarak dikkatimizi ¢eker. Kasirgay1 olusturan meleklerin, doniis sirasinda

degisen halleri de resimdeki yatay ve dikeylikleri desteklemektedir.

2.3. Renk Diizeni:

Resimde, Tanr1 ve meleklerin olusturdugu girdabin disinda kalan bdlgeler, koyu
renklerle betimlenmis olmasina ragmen, kullanilan renkler rahatlikla goriilmektedir.
Yerdeki en koyu rengin siyahtan baglayarak koyu kahverengi olarak degismesi ile
yerdeki figiirlerin {izerindeki kahverengi giysiler birbirinden farkli anlamlarda
kullanilmigtir. Eyyub'un tizerindeki kahverengi, onun diinyevilikten uzak hayatini
sembolize ederken diger figiirler de Tanri'min goériinmesiyle bu noktaya gelmislerdir.
Yerdeki kahverenginin koyulugu ise biiyiik ihtimalle firtinali havanin betimlemesinde
kullanilan yardimci bir elemandir. Arka fonda, koyudan agiga dogru asamalar halinde
giden mavi renk, biitlin bu olanlarin Tanr iradesi ile gerceklestigini anlatirken,
firtinali havanin verdigi atmosferi de saglamistir. Meleklerin ve Tanri'nin
betimlenmesinde kullanilan grinin tonlari, renk sembolizminde ruhun oliimsiizIigi
anlamimi tasimaktadir. Ayrica s6z konusu karakterlerin 151k i¢inde olmasi da
anlagilabilir bir psikolojik etki amaciyla kullanilmustir. Ozellikle Tanri'nin etrafinda

bulunan ve meleklerde de gozlemlenen altin sarisi rengi de yine sembolik bir amagla
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kullanilmistir. Bu rengin ifade ettigi kavram kutsalliktir (J. C. Cooper: 1978, s 39-
42).

Eserdeki renk kullanimi, bu simgesel amacin yani sira daha ¢ok izleyicide psikolojik
bir etki saglamak amaciyla uygulanmigtir. Karanlik bir havaya karsitlik olusturan
isiklar icindeki kutsal figiirlerin gelisi ve Tanri'nin Eyyub ile konusmasinin
sonucunda ona kutsalligin bahsedilmesi anlatilmak istenmistir. Olayin bu asamasinda
Tanri'nin Eyyub'un yakarislarina cevap verdigi an, biitiin dehsetiyle gosterilmistir.
Koyu renklerin kullanimiyla firtinali atmosferin olusmasi saglanmis, izleyicin biitiin
dikkati, ortaya ¢ikan dogaiistii bir form olan Tanr1 ve melekler {izerinde toplanmustir.
Yerdeki figiirlerin var olan karanlhigin i¢inde kaybolmus gibi goriinmesi, yine
Tanri'nin kutsamasindan Once iginde olduklar1 gaflet halini anlatmaktadir. Sadece
Eyyub, basina gelenlere gosterdigi sabirla, Tanri'nin kutsamasina layik olarak onun
1s1¢indan faydalanmaktadir. Blake'in birgok tasvirinde goriilen bu renk kullanimi,
onun en ¢ok kullandig1 renklerin bir kisminin uygulanmasi olarak géze carpmaktadir.
Isigin olusturdugu karsitlikla birbirinden ayrilan elemanlarla, birbirine yakin renkler

kullanilarak yeniden bir uyum saglanmustir.

2.4. Kompozisyon:

Yapittaki en giiclii hareket, Tanri'nin etrafindaki meleklerin girdap seklinde donen
hareketleridir. Tanr1'y1 merkez alan bu hareket, ondan baslar ve saat yoniinde dénerek
Tanri'y1 ¢evreler. Tam bir donilisten sonra asagi yonelen hareket, resmin sag alt
boliimiinden disar1 ¢ikmaktadir. Ayrica yerdeki figiirlerden yere kapanmis olanlarin
merkezde duran Eyyub'a dogru yonelimleri de hareketi ortaya tasir ve Eyyub'un yiizii

ve elleri araciligiyla tekrar Tanri'ya ulasir.

Yeryliziine ait acik bir alan olan mekanda, ac¢ik kompozisyon kullanimi tercih
edilmistir. Meleklerin olusturdugu kasirganin resmin sag alt boliimiinden ¢ikmasiyla
kompozisyon ¢er¢evenin digina ¢ikmistir. Kompozisyonun ilgi odagi, kasirganin
ortasindan Eyyub'a cevap veren Tanr figiiriidiir. Yapitta orta alana yerlestirilmis bu
figiir, konumu itibariyle en dikkat ¢ekici boliime yerlestirilmistir. Bu sekilde eserin
anlam boyutuyla iligki i¢indedir. Eserin konusunu olusturan Tanri'nin Eyyub'a cevap

vermesi olayinin etken elemani olan Tanri, yine dikkat cekici olan orta alanda
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gosterilen Eyyub'a goriinlip onunla konusmaktadir. Etken ve durgun haldeki bu iki
figiirtin kompozisyon icinde buraya yerlestirilmesi bu agidan son derece dogrudur.
Yapitta esas alinan goz hizasi ile perspektif odagi belirlenmistir. Eyyub'un Tanri'ya
doniik yiizii, yapitin perspektif odagidir. Ufuk ¢izgisinin tam ortasina yerlestirilmis bu

0ge, eserin anlamina da uyan bir odak noktasi olusturmaktadir.

Resimde birbirinden ¢ok net ayrilmayan planlar goriilmesine ragmen, Eyyub, karisi
ve arkadaslar1 ve Tanr1 ve meleklerden olusan gruplarin eserin 6n planimi
olusturdugunu soyleyebiliriz. Yerdeki figiirlerin {izerinde bulundugu ve ufuk
cizgisine kadar uzanan zemin orta alanda gosterilirken gokylizii arka planda yer

almaktadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

William Blake'in sanatini  olusturan Ogelerin  ¢ogu bu yapitta kendisini
gostermektedir. Ugucu ve haylimsi goriintiiler, dogatistli elemanlar, 1s181n
rehberliginde konunun anlatimi, grafiksel denilebilecek kademeli renk kullanimi ve
figlirlerdeki ifade zenginligi, bu o6zelliklerdendir. Sanatc¢inin, psikolojik bir etki
amaclayarak kullandig1 151k ile sagladigi karsithik da konuyu gercek¢i kilmak icin
bagvurdugu yontemlerdendir. Renk kullanimindaki uyum da Blake'in yapitlarim
olusturmada kullandig1 6zelliklerdendir. Ayrica sanatgi, kutsal kisileri betimlemede,
kumasin bolca kullanildigr bir gizlilik hali ortaya koymustur. Bu da diger
yapitlarindaki ifadelerle ortiismektedir.

3. ikonolojik Boyut:

Sanat¢1 bu eserinde, Tevrat'in Eyyub boliimiinden alinmis bir dykiiyli resmetmistir.
Eyyub'un Tanri'dan gelen birgcok ¢ileye katlandigi fakat dayanamadigi bir anda
Tanri'ya bunlarin nedenini sormasi ile Tanri'nin ona cevap vermesi ile baglayan
diyalog ve bunun sonucunda Eyyub'un kurtulusa ermesi anlatilmistir. Tanri'nin
meleklerden olusan, kasirga benzeri bir konumda gelmesi ile dehset icinde kalan
Eyyub ve yakimnlarmin distigii durum kadar Tanri'min goérkemi de anlatilmak

istenmistir. Tanr1'dan Eyyub'a yansiyan 1sikla o da kurtulusa ermistir.
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4. Yorum:

Sanatcinin bu eseri, Tevrat resimlemeleri arasinda en gorkemli olanlardandir.
Muazzam bir sekilde gosterilen Tanri, adeta bir melek siiriisliniin i¢cinden Eyyub'a
seslenmektedir. Kompozisyon kurulumundaki bu fark ile hemen kendini belli eden

eserde ifade zenginligi diger figiirlerin de katilimiyla tamamlanmustur.

5. Yarg:
Detaydan uzak, yalin anlatimina ragmen Tanrisalligin gorkemini giiglii bir sekilde
yansitan eser, dini eserler arasinda oldugu kadar genel sanat tarihi agisindan da

onemli bir konuma sahiptir.

BAHCEDE ACI

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Bahcede Ac1", Demir Uzerine Tempera, 270mm. x 380mm., 1799—1800,
Tate Gallery, Londra

Eserin orta kisminin alt boliimiinde, yere diz ¢okerek kollarini iki yana agan bir figiir,
onun {istiinde ise onu belinden kavrayan kanath bir figlir bulunmaktadir. Bu iki
figlirlin saginda ¢, solunda ise iki aga¢ bulunur. Agaclarin arasinda; sagda iki, solda

ise bir figiir daha goriiliir fakat bu figiirler karanlikta kalmigtir.

Zeminde ve ortada yer alan figiir, kendini iistten gelen figiirlin kollarina birakmustir.
Durusu ve yiiziindeki ifadeden aci ve ¢aresizlik okunmaktadir. Yukaridan gelen
kanath figlir ise ona destek olmakta, acisin1 hafifletmeye caligmaktadir.
Hareketleriyle yi1gilmasina engel olmaya calisir. Karanliga karismis diger figiirlerde
uyku durumu goriiliir. Onlerinde gerceklesen bu olaya tanik olamayan figiirler,

gecenin karanliginda durgun haldedirler.

2. Ikonografik Boyut:
Konu Incil'den alinmustir. S6z konusu tempera tasvir, Matta Incili (26:36-46),

Markos Incili (14: 32-42), Luka Incili (22: 39-46) ve kismen de Yuhanna Incili
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(18:10-11) boliimlerde anlatilan olaylara gore resimlenmistir. Matta ve Markos
Incillerinde anlatilan dykiilerin anlattig1 olay 6zetle sudur: Isa kentten ayrilip
Getsemane denilen yere ¢ekilir ve yanina ii¢ 6grencisi olan Simon Petrus, Yakup ve
Yuhanna'yr da alir. Luka Incili'ne gore buras1 Zeytin Dag1 denilen bir yerdir. Buraya
gelince i¢cinde duydugu dayanilmaz sikinti iizerine 6grencilerine uyanik bir halde
beklemeleri sOyleyerek biraz 6tede dua etmeye gider. Dua ederken Tanri'dan, bu
zaman diliminin kendisinden uzaklastirilmasi i¢in yalvarir. "Baba! Senin i¢in her sey
olanaklidir. Bu bardagi benden uzaklastir. Ama benim istemim degil, senin istemin
olsun", diyerek kaderinin aciligina iizilmesine karsin iradesini en biiyiik glice
birakir. Bu sirada gékten bir melek goriiniip ona gii¢ verir. Daha igten bir sekilde
duaya devam eden Isa'nin teri kan halinde siiziilmeye baslar. Bu sekilde dua eder ve
ogrencilerinin yanina gider. Fakat onlar1 uykuda bulur. Onlara uyanik kalmalarini ve
dua etmelerini sOyleyerek yeniden dua etmeye gider ve aymi sekilde dua eder.
Dondiigiinde ogrencileri yine uykudadir. Tekrar dua etmeye gider, bu defa
dondiigiinde Ogrencilerini uyandirir, kendisine ihanet edenlerin yaklastigini sdyler.
Daha 6nce Isa'y1 ele vermek iizere basrahiplerle anlasmis olan Yahuda iskaryot,

yaninda Isa'y1 gotiirmeye gelen kiligh mizrakli bir grupla gelir.

Resimdeki kisilerin tespitinde bu hikayeyi rehber alirsak, zemin {izerine yi1gilmakta
olan figiir Isa iken yukaridan gelen kanatli figiir onu teselli etmeye gelen melektir.
Gece karanhiginda uyuyan kisiler ise, Isa'nin Getsemane'ye giderken yanina aldigi ii¢

havarisidir.

2.1. Isik-Gdélge Diizeni:

Eserdeki yogun gece manzarasinin arasinda, melek figiiriiyle birlikte yukaridan
gelerek Isa'yi da aydmlatan 1s1k, yapittaki karanliga biiyiik bir karsithik
olusturmaktadr. ilahi bir 151k oldugu hissedilen bu 151k, sembolik bir sekilde gecenin
karanhigin1 yirtarak Isa'ya giic vermek icin gelen melegin iizerinden 6ncelikle Isa'ya
sonra da yeryiiziiniin bir kismina yayilmistir. Bu 1s1k, olayin hemen ardindan
gerceklesecek olan Yahuda Iskaryot'un ihanetinden &nce, Isa'ya verilen teselli ve
kutsanmay1 sembolize etmektedir. Psikolojik agidan ise bu 151k, resme biiyiik katkida

bulunmustur. Yeryiiziiniin geri kalaniyla beraber karanligin i¢inde yutulmus olan
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havarilerin, istekli oluslarina ragmen bedenlerinin gii¢siizliigiine yenilip uyumalart ile
bu figilirler de karanlik icinde birakilmistir. Sadece Gethsemene Bahgesi'nde
kendinden ge¢mis halde dua eden Isa ve ona gii¢ vermek icin gelen melek, kutsal
15181n altinda gosterilmistir. Bu 151k, onlar1 diinyevi olandan tamamen uzaklastirmig

ve mucizevi olana yaklagtirmistir.

2.2. Grafik Diizen:

Resmi geometrik acidan degerlendirirsek, dikey olarak adeta lice ayrilmis resmin orta
kisminda Isa ve melek yer alir, bu sekilde ilgi merkezi olur. Diger iki parcadaki
elemanlar ve boyut da bunlar1 adeta birbirine es yapar. Isa'nin diz ¢dkmesi ve iki yana
oldugu kadar asag1 dogru da bir hareket yapan kollar1 ile bu figiir kendi igerisinde bir
iicgen olusturmaktadir. Buna karsilik, kanatlariyla birlikte yukaridan resmin i¢in giren
melek de bir iicgen meydana getirmektedir. Bu ikilinin iki yanindaki agaglar,

havariler ve aralarindaki bosluklar, dikdoértgenler olusturur.

Yapitta dikey ¢izgilerin baskinligir dikkat ¢ekmektedir. Birbiriyle adeta tek viicut
olmus Isa ile melegin durusu ve yanlardaki agaclar, resim diizleminin yatay bir
sekilde kullanilmastyla yapilmis olan resmi dikey hale getirmistir. Bu dikeyliklere tek
karsitlik, Isa'nin diz ¢6kmesi ve kollarmi iki yana agmasiyla olusan yatayliktir. Fakat
eserin yatay olarak genislemis olmasi da goriiniirdeki dikey cogunluga bir uyum

getirmistir.

2.3. Renk Diizeni:

Resme genel anlamda baktigimizda, yogun bir karanlik ile birlikte renk kullaniminin
en aza indirgendigi gdze carpar. Sadece 1s1kta secilebilen figiirler olan Isa ve melek,
ozellikle de melek figiirlindeki kirmizi, yapittaki belirli tek renktir. Olaymn gece
gecmesi nedeniyle etraftaki renk diizeni hakkinda bize siirli bir fikir veren eserde,
agac¢ govdelerindeki kahverengi ve yapraklarindaki yesil, yogun koyulugun arasindan

giicliikle tespit edilebilmektedir.

Renk sembolizminin az da olsa kullanildig1 eserde; kirmizi, mavi ve mor renklerin

goriilebildigi kanatlariyla ve belinden viicuduna dogru yayilan yogun kirmizi renkle
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one c¢ikan melek figliriinii renk sembolizmine gore degerlendirirsek, bu renklerle
goksel ask, goksel gerceklik ve passion'un simgelendigi sonucuna variriz. Melegin
iizerinde bulunan ve Isa'ya da gecen 1siktaki altin sarisinin kullanim ise, bize gaipler
alemini hatirlatmaktadir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Bu renkler diginda sanat¢inin

vermeye ¢alistig1 sembolizm hakkinda net bir yorum yapilamaz.

Eserdeki diger figiirlerin karanlikta olmasi, gece vaktini belirtmenin yani sira, bu
figlirlerin anlik gaflet i¢inde olduklarin1 anlatan, psikolojik niteligi olan bir
uygulamadir. Resmin konusunu olusturan Incil'deki Sykiiye gore, Isa'min yanina
aldig1 ii¢ havarinin, Isa'nin uyarilarina ragmen uyumalari, bu eserde, adeta istlerine
coken karanlikla ifade edilmeye calisilmistir. Uyumakta olan bu figiirler dylesine
karanlikta tasvir edilmistir ki, neredeyse havariler gece karanhiginin iginde
bogulmakta ve geceye karismaktadir. Blake'in biitiin yapitlarin1 goz onilinde tutarak
bu esere yaklasirsak, yapitin, sanatcinin doénem donem kullandigr renk
uygulamalarinin bir par¢asi oldugunu sdyleyebiliriz. Blake'in tasvirleri i¢inde rengin
bolca kullanildigi eserler oldugu gibi renkten miimkiin oldugunca arinmis, hatta hig

renk kullanilmayan eserler de gérmek miimkiindjir.

2.4. Kompozisyon:

En iistte, Isa'y1 tutan melekten baslayan hareket, kendinden ge¢mis haldeki Isa'nin iki
yana actig1 kollariyla resmin sag ve soluna yayilmistir. Kollarin siirdiirdiigli hareketin
menzilinde yer alan, karanlikta kalmis havariler de birbirlerine doniik bakislar ile

hareketi devam ettirmekte ve sonunda yine Isa-melek ikilisine yonlendirmektedir.

Eserdeki mekéan bir bahgedir. Kompozisyon iki yana genislemesine ragmen kapali bir
kompozisyondur. Olayin esas karakterleri gibi resmin diger elemanlar1 da belli bir
cerceveye alinmis duygusu yaratmaktadir. Kompozisyonun ilgi odagi, isa ve ona
sarilarak adeta tek bedende birlesmis duygusu veren melektir. Eserin tam ortasina
yerlestirilmis bu iki figilir, ayn1 zamanda yapitin anlam boyutuyla birebir iligkilidir.
Gecenin karanlig1 iginde, kendinden ge¢mis halde dua eden Isa ve ona gii¢ vermek
icin gelen melek, kompozisyonun kurulumunda da dikkat c¢ekici olan orta alana

yerlestirilmistir. Bu sekilde sanatci, olay an1 ve ana figiirlerin ruhsal durumuna dikkat

100



cekmeye calismistir. Yapitta g6z hizasi esas alinmis ve perspektif odagi buna gore

belirlenmistir. Isa'nin yukar1 doniik yiizii, resmin perspektif odagidir.

Eserde planlar birbirinden ¢ok net bir sekilde ayrilmamistir fakat 6n planda Isa ve
melegin oldugu rahatlikla goriilmektedir. Resmin sag ve solundaki en dis agaglar ve
sagdaki havari orta plani olusturmakta, diger havariler ve agaclarla birlikte bahg¢enin

geri kalani arka plani olusturmaktadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

William Blake'in sanatinda, iislubunu olusturan 6zellikler arasinda, bu yapitta da
gordiigiimiiz, net olmayan, hayaletimsi, ugucu goriintiiler énemli yer tutar. On
plandaki figiirlerin arkasinda kalan biitiin figiirlerde bu belirsizlik, netsizlik kendini
belli etmektedir. Yine sanatginin {slubunun bir diger o6zelligi olan figiir
anatomisindeki hacim duygusu, burada kendini gdstermektedir. Ozellikle melekte
hissettigimiz kas yogunlugu, adeta Blake'in imzas1 niteligi tasimaktadir. Isa'nin elbise
kivrimlariyla Ortiilmiis bedenindeki gizlilik, yine sanatgmin diger kutsal kisileri
resmederken kullandig1 yontemlerden birisidir. Bu eserde, renk ve 1sikla saglanmig
olan karsitlik duygusu, Blake'in graviir ve diger resimleme tekniklerinde de kendini
belli eder. Yogun bir 151k ya da koyu golgelerle elde edilen zengin ifade, bu yapitta da
en dikkat ¢ceken 6zelliklerden biridir.

3. Ikonolojik Boyut:

Sanatgi, bu eserinde, Incilden almmis bir olayr tasvir etmektedir. Isa'nin,
havarilerinden ii¢linii yanina alarak gittigi Gethsemene Bahgesi'nde kendinden
gecerek dua edisi, yanindaki havarilerin onun uyarilarina ragmen uyumasi ve Isa'ya
destek vermek, acilarin1 azaltmak i¢in gelen melek, eserin igerigini olusturmaktadir.
Isa'nin duydugu ac1 ve melegin tesellisiyle kendini yazgisina birakis1, eserde ¢ok iyi
goriilmektedir. Isa'nin yere y181lir haldeki perisan durumuna yardim etmek icin gelen
melek ise giiclii bir sekilde onu kavramis, adeta tanrinin destegini ona iletmistir. Isa

ve melek arasindaki bu ruhsallik, resmin geneline olaganiistii bir hava katmustir.
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4. Yorum:

William Blake'in bu eseri, Incilde gecen bu konunun onun cergevesinden ele
alimsidir. Gethsemene Bahgesi'nde cekilen ac1, Isa'nin hayatindaki dénemler arasinda
en ¢ok sozii edilen ve en fazla sanat eserine ilham vermis olan olaylardan biridir.
Farkli Incillerde farkli sekillerde anlatilan bu dykii, ¢ogu zaman passion sembolleri ile
betimlenmistir. Blake ise konuyu ele alirken fazla ayrintiya yer vermemis, daha ¢ok

durumun ruhsal yoniinii vurgulamaya ¢alismistir.

5. Yargn:

Sematik bir anlatimdan uzak duran sanat¢i i¢cin bu meselde Onemli olan ve
vurgulanmasi gereken, Isa'nin vecdi ile onu teselliye gelen melegin ona verdigi giic
olmalidir. Bu giicii renk ve 15181 kullanarak hissettiren Blake, bu ikili arasindaki ilahi
destegi biiyiik bir dogaiistiiliikle gosterir. William Blake'in Incil resimlemelerinde yer
alan bu eser, biitlin bunlar g6z onilinde tutuldugunda sanat tarihi a¢isindan 6nemli yere

sahiptir.

SEYTAN'I BAGLAYAN MiKAiL

1. On Ikonografik Boyut:
W. Blake, "Seytan1 Baglayan Mikail", Suluboya, 328mm. x 262mm., 1805, Fogg
Art Museum, Cambridge, Massachusetts

Eserde ejderha benzeri bir yaratikla onunla bogusan bir erkek figiirii bulunmaktadir.

Bu figiiriin elinde bir anahtarla bir zincir vardir ve zincirle ejderhay1 baglamaktadir.

Elinde anahtarla ejderha figiiriinii baglayan kisinin yiiziinden giic ve héakimiyet
okunmaktadir. Giiclii ve kendinden emindir. Ejderhada ise korku ve panik ifadesi

yogundur. Kendisini baglayan figiire kars1 direnmekte fakat basarili olamamaktadir.

2. Ikonografik Boyut:
Resmin konusu Incil'deki Vahiy béliimiinden (20:1-3) almmustir. Bu boliimde

Seytan'in bir melek (Mikail) tarafindan baglanisinin anlatildigr bu béliimde, gokten
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inen bir melek, Seytan1 elindeki zincirle baglamakta ve anahtar ile de bin yillik bir
siire i¢in derinlere hapsetmektedir. Konuldugu yere bir de miihiir vuran Mikail, bunu

Seytan'in uluslar1 kandirmasini engellemek i¢in yapmustir.

Resimdeki karakterler de bu 0Ongorii dogrultusunda olusturulmustur. Ejderha

seklindeki Seytan'1 baglayan figiir, Mikail'dir.

2.1. Isik-Golge Diizeni:

Eserde kullanilan 151k, kaynagi belli olmayan ve belli bir ama¢ dogrultusunda
kullanilmis bir 1s1iktir. Dogrudan Mikail'in iizerinde yogunlasan bu 15181n resmin
genelini aydinlatmasi s6z konusu degildir. Sadece ondan yayilan 151k, g¢evresini
hafifce aydinlatmaktadir. Bir kutsallik gostergesidir. Resmin geneline baktigimizda
hissettigimiz yogun karanligin icindeki bu 1sik, eserin geri kalan boliimleriyle
karsitlik olusturmakta ve bu da resmin anlam biitiinliigline katki yapmaktadir.
Derinlere hapsedilen Seytan'in ve mekanin karanlikta olmasina ragmen Mikail'in ilahi
aydinlig1r onun kutsal yapisimi giizel bir sekilde ifade etmektedir. Bu agidan resimde

kullanilan 15181n psikolojik amagh kullanildigini sdyleyebiliriz.

2.2. Grafik Diizen:

Eserin geometrik incelemesini yaptigimizda yine ayni sarmal yapiyla karsi karsiya
oldugumuzu goérmekteyiz. Resmin tamamini kaplayan Seytan'in olusturdugu daire
formu, icine Mikail'i alarak zenginlesmistir. Birbirine karsit hareketleri ile daireyi

tamamlayan bu iki unsur, eserdeki tek geometrik form olan daireyi olusturmaktadir.

Eserde tam olarak dikey ya da yatay diyebilecegimiz bir eleman yoktur. Iki figiir de
bedenlerinin ¢izdigi yaylarla ayni dairesel hareketi devam ettirmektedirler. Fakat
Mikail'in dikeye yakin durusu ile ejderhanin yukari bakan yiiziiniin de yardimiyla
yataya daha yakin oldugunu anladigimiz durusu, belli belirsiz yatay dikey esitligini

ifade etmektedir.

2.3. Renk Diizeni:
Resme genel olarak baktigimizda soguk renklerin baskinligini gérmekteyiz. Renk

kullaniminin aza indirgendigi bu eserde, kullanilan renk mavinin tonlar1 ve bazi
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yerlerde kullanilan saridir. Bunun disinda bariz bir renk kullaniminin goriilmedigi bu
resimde Mikail'in beyazimsi bedeni ile ejderhanin siyaha yakin bir koyuluktaki

kuyrugu da yapittaki renk kullaniminda 6nemli yer tutmaktadir.

Yapittaki renk sembolizmi, renk kullaniminin azlig1 neticesinde simnirli olarak
kullanilmistir. Mikail'in bedenindeki beyazlik saflik sembolii iken sacinin altin sarisi
rengi de Mikail'in kutsalligin1 belirtmektedir. Seytan'in kuyrugundaki siyahlik, onun
kotiiliigiinii ve karanlik tabiath oldugunu ifade eder. Seytan ile birlikte manzaranin da
mavimsi olmasi, biitiin bu olaylarin Tanri'nin istegi ile oldugunu anlatmaktadir (J. C.

Cooper: 1978, s 39-42).

Arkadaki fonda tam tespit edilemeyen gecisli renklerin kullanimi da Incil'deki 6ykiiye
gore Mikail'in Seytan'1 hapsettigi derinlikleri giizel bir sekilde anlatmaktadir. Bu da
eserdeki renklerin psikolojik amagla da kullanildiginin bir kanitidir. Adeta bahsi
gecen derinleri tasvir etmis olan sanatci, bununla konuda gecen atmosferi biitliniiyle
saglamaya c¢alismistir. Kotiiliigiinii lizerinde tasidigr koyu renklerle de hissettiren
Seytan'a karsitlik olusturan Mikail'in aydinlik bedeni, kutsalligini izleyiciye tam

olarak hissettirmektedir.

2.4. Kompozisyon:

Resimdeki hareketler birbirine baglidir ve aralarinda bir denge vardir. Bir daire
olusturacak sekilde hareket eden ve baglanmis ejderha kiligindaki Seytan, resmin
genelindeki hareketi yonlendirmektedir. Seytan'in yiiziinden Mikail'in yliziine ulasan
bu hareket, onun yay cizen bedeniyle yeniden ejderhaya ulagmakta ve hareket bu
sekilde devam etmektedir. Ejderhanin kuyruguyla, sag iist koseye dogru da yonelen
hareket, kuyruga degen anahtar1 tutan Mikail ile yeniden resmin igine ¢ekilir.
Eserdeki mekan Incil'de gegen derinlerdir. Herhangi bir zeminin bulunmamasi da

bunun gdstergesidir.

Kapali kompozisyonun kullanildig1r bu resimde, elemanlar birbirleri iginde adeta
kaybolmakta ve tek bir 6ge haline gelmektedirler. Bu sekilde bir ¢erceveye alinmig
hissi veren eserde ilgi odagi Mikail'dir. Bu yerlestirilmenin resmin anlam boyutuyla

birebir iligki i¢inde oldugu goriilmektedir. Ciinkii elemanlar i¢inde etken olan Mikail,
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kutsal bir varlik, bir melektir ve Seytan'in baglayarak derinlere hapsetmektedir. Bu
nedenle kompozisyonun kurulumunda en dikkat ¢ekici yer olan orta alana
yerlestirilmistir. Sanatci, bu sekilde olaydaki karakterler arasindaki durumu
belirtmeye ¢alismistir. Yapitta goz hizasi esas alinmistir ve perspektif odagi da buna

gore belirlenmistir. Eserin perspektif odaginda Mikail'in bedeni bulunmaktadir.

Yapittaki planlar fazla degildir. Elemanlarin birbirine bagli duruslar1 ve fon olarak
belli bir zeminin kullanilmamis olmasi nedeniyle resimde iki plan goriilmektedir.
Mikail ve Seytan'in adeta birbirlerine dolanmis bedenleri 6n planda, derinleri ifade

eden gecisli renklerin kullanildig: fon ise arka plandadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Bu yapitta, Blake'in iislubuna ait birgok 6geyi gérmekteyiz. Birbirleriyle iliski i¢inde
olan elemanlar, figiirlerin zarif hareketleri ve ylizlerindeki ifade zenginligi ile
anatomik ac¢idan bedenlerin resimlenmesindeki hacim duygusu, resimde sanatginin
islubuna ait gorebildigimiz ozelliklerden birkacidir. Yine 1$181m, eserin dikkat
cekilmek istenen yerlerine yonlendirilmesi de sanat¢inin sik¢a basvurdugu
yontemlerdendir. Blake'in Swedenborgian inanci, Incil'deki Vahiy béliimiinde
anlatilan Oykiilerle yakindan ilgiliydi. Bu inancini temsil eden bir¢ok resme imza atan

sanatg1, bir taraftan kendi diisiince yapisin1 da ortaya koymaktadir.

3. ikonolojik Boyut:

Incil'deki Vahiy béliimiinde anlatilan bir olay olan Mikail'in Seytam baglayarak
derinlere hapsetmesi, Vahiy boliimiindeki diger ongoriiler gibi gelecege ait kehanet
niteligindedir. Incil'den farkli olarak sembolik anlatimlara sik¢a yonelen bu
boliimdeki olaylar, belirli bir zaman diliminde yer almamaktadir, gelecege ve 6zelikle
diinyanin sonuna yonelik tahmin ya da kehanetleri igerir. Yuhanna adindaki yazarin
imzasini tasiyan bu béliimiin Incil'in gergek bir pargasi olup olmadigi ya da yazarinin
Incil Yazar1 Yuhanna olup olmadigi belli degildir. Bu boliimde de anlatilan bir olay
olan Mikail'in Seytan1 baglamasi da herhangi bir zaman dilimine ait olmayan bir
olaydir. Melegin kiskivrak yakaladigi Seytan'in zincirlenmis bedeni ile aradaki
miicadelenin gorkemi, bu olayin anlatimina belli bir netlik ve estetik bir zenginlik

kazandirmigtir. Sanatcinin esere kattigi ifadesel zenginlik ve atmosferin neredeyse
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elle tutulur halde olmasi da anlatilan Oykiiniin konusunu tiim yonleriyle

hissettirmektedir.

4. Yorum:

Vahiy resimlemeleri i¢inde en gorkemli sahnelerden biri olan Mikail'in Seytan1
baglayarak hapsetmesi olayi, bir¢ok sanatci tarafindan islenmistir. William Blake'in
konuyu ele alisindaki ifade zenginligi, giic ve zariflik, kayda deger bir 6nem

tasimaktadir.

5. Yarg:
Ozellikle kompozisyon kurulumu ve ifadesel yogunluk ile 6ne ¢ikan bu eser, Blake'in

eserleri ve genel sanat tarihi agisindan biiyiik bir degere sahiptir.

YASAM NEHRI

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Yasam Nehri", Kagit lizerine miirekkep ve suluboya, 305mm. x

336mm., 1800-5, Tate Gallery, Londra

Eserdeki en onemli ve en ¢ok yer kaplayan eleman, bir nehirdir. Bu nehir, yol
boyunca akmaktadir ve nehrin kenar1 boyunca iki tarafta binalar bulunmaktadir.
Binalarin yan taraflarinda ya da kapilarinda insanlar vardir ve ¢esitli hareketler iginde
bulunmaktadirlar. Bu hareketler; el kaldirma, 6ne egilme gibi toplum ile iliski i¢inde
hareketlerdir. Yine bu binalarin yanlarinda agaglar bulunmaktadir. Resmin iki
yaninda, boru calan ve biri beyaz, digeri de pembe elbise giymis iki miizisyen
bulunur. Pembeli miizisyenin yaninda nehre dogru egilmis bir kadin goriilmektedir.
Yine bu kadinin yaninda, yani resmin ortasinda, iki ¢cocugu elinden tutmus bir kadin,
nchirde onlarla birlikte yiizerek ilerlemektedir. Yukaridan ugarak gelen bagka bir
figiir nehre dogru siliziilmektedir. Nehrin en son noktasinda yani resmin en arka

boliimiinde biiyiik bir giines bulunmaktadir.
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Resimde bariz bir siikiinet ve rahatlik goze carpmaktadir. Son derece aydinlik ve
giizel gosterilen bu kentte, rahatsiz edici hicbir 6zellik hissedilmedigi gibi, dogaiistii
bir goriiniim vardir. Diinyaya ait hicbir fizik kuralinin gegerli olmadigi bu alanda
herkes buna uyum saglamistir. Insanlar; uyumlu, mutlu ve yardimsever

goriinmektedir.

2. Ikonografik Boyut:

Eserin konusu, Incil'in son béliimii olan Vahiy (22:1-5) boliimiinden alimmustir. Bu
boliimde Son Yargilama'dan sonra yeryiiziinde hiikiim stirecek olan Yeni Kudiis kenti
gosterilmektedir. Bu boliimde melek, Vahiy'in yazari olan Yuhanna'ya kentin ayrintili
goriiniimiinii anlatmaktadir. Anlattiklarina gére Yeni Kudiis kentinde billur gibi akan
bir yasam 1rmagi vardir ve kentin caddesiyle birlestigi yerde Hayat Agaci
bulunmaktadir. Bu agag, her ay farkli bir {iriin olmak {izere on iki {iriin vermektedir.
Yapraklar1 ise uluslara saglik verir. Tanri'nin lanetledigi hi¢bir seyin olmayacagi bu
kentte, Tanr1 ve Isa'nin tahtlari vardir ve onlara tapmilir. Yasam Nehri de zaten
Tanr1'nin tahtindan ¢ikar ve Hayat Agaci'na dogru akar. Bu kentte gece olmayacaktir
ve dolayisiyla higbir 151k kaynagina ihtiyag duyulmayacaktir. Tanri'nin verdigi 1sikla

bu kent, caglar boyu hiikiim siirecektir.

Resimdeki elemanlar da bu kehanetin 6geleridir. Yoldan akan nehir, sozii edilen
yasam nehri, kent de kurulacak olan Yeni Kudiis kentidir. Etraftaki binalar da bu
kente ait binalardir. Insanlar da kentin ahalisidir ve aralarinda uyum icinde

yasamaktadirlar. Yasam agaclari nehrin iki yaninda goriilmektedir.

2.1. Isitk-Golge Diizeni:

Eserdeki 1s1k kullanimi, renklerdeki solmaya bagli olarak net bir fikir vermekten
uzaktir. Fakat s6z konusu solmadan 6nce renklerin daha koyu ve canli olabilecegi
diisiincesinden yola cikarsak, resimdeki elemanlar1 aydinlatan en onemli 6genin
giines oldugunu diislinebiliriz. Figiirlerdeki 1s1kl1 ve gdlgeli alanlar da resimdeki
glinesin aydinlatict olarak gorev yaptigini hissettirmektedir. Bu 1s1k, Vahiy'de
anlatilan Yeni Kudiis kentinin, anlatilana uygun sekilde, 1siklar i¢inde oldugunu
anlatir. Tanri'nin kralliginin baslayacagi bu donemde her sey kutsal olacagi i¢in her

yerin 151k icinde gosterilmesi, 151k kullaniminda amaca yonelik bir uygulamadir.
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2.2. Grafik Diizen:

Resmin geometrik agidan degerlendirirsek, hemen her geometrik seklin kullanildigini
ve birinin baskinliginin s6z konusu olmadigini goriiriiz. Nehrin agili yolu, her
donemecte liggensi yapilar olustururken, agac¢larin dallar1 da resimdeki tiggenlere
dahildir. Ayrica nehirde yiizmekte olan kadin ve iki ¢ocugunun duruslari da bu iiggen
olusumlara ornektir. Ucarak nehre yonelmekte olan erkek figiirliniin olusturdugu
iicgen de barizdir. Iki taraftaki binalar, perspektifli goriiniimleri ile kazandiklari
licgene yakin goriintiilere ragmen aslinda dikdortgenler olusturmaktadir. Kapilarin ve
insanlarin dikey kiitleler olusturan duruslari, yine dikdoértgenlere destek vermektedir.
Giinesin yarim daire biciminde resme katilimiyla, egriler ve yaylar da esere girmis,
diger geometrik elemanlar1 dengelemistir. Nehre dogru egilen kadinin ve ugarak

gelen erkegin hareketleri de dairesel formlara hizmet etmektedir.

Yapitta dikey ve yatay cizgilerin belli bir uyum iginde var olduklar1 goriilmektedir.
Binalarin, kapilarin, ayakta duran insanlarin ve agaclarin olusturdugu dikeylikler,
merkeze dogru ilerleyen nehir kenarlar1 ve aga¢ dallari, binalarin taban ve tavanlari

ile ufuk ¢izgisinin yatayliklartyla dengelenmistir.

2.3. Renk Diizeni:

Yapittaki renk kullanimi hakkinda ilk s6z edilmesi gereken, bu resmin uzun siire fazla
1s18a maruz kalmasindan dolay1 renklerinin solmus oldugu gercegidir. Kagidin sariya
calan rengi de yine bu fazla 15181n sonucu olarak ortaya c¢ikan bir degisimdir.
Resimdeki orijinal renkler hakkindaki bilgiler, bu bozulmadan etkilenmemis olan
sinirh bolgelerden elde edilebilmektedir (N.C. Mc Manus, J.H. Townsend, 2003, s
78). Eserin alt boliimiinde serit halinde kullanilmis Prusya Mavisi, s6z konusu
solmanin ardindan yapilan bir diizeltme ile resme yerlesmistir. Fakat resmin yapildigi
zaman nehrin tamaminda bu rengin ya da Indigo Mavisi'nin kullamlmis olabilecegini

anlatmaktadir.

Resimdeki sembolik anlatim renklerde de kendini belli eder. Bir zamanlar nehrin
tamamini kaplayan mavi renk, nehrin dogal berrakligin1 anlatmak i¢in kullanilmis

olabilecegi gibi, ayn1 zamanda sembolik bir anlatimla goksel gergeklik ya da tanri
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iradesi anlamlarinda da kullanilmis olabilir. Altin saris1 giines de yine Yeni Kudiis
kentindeki aydinligi anlatma amaciyla kullanilmis olabilece§i gibi gaipler alemini
sembolize de etmektedir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Blake'in bu resimde renk
sembolizmine ait olarak kullandigi diger elemanlar, iki yandaki miizisyenlerdir.
Beyaz giymis olan miizisyen masumiyeti simgelerken pembeli miizisyen deneyimi
simgeler. Bu simgeler, Blake'in masumiyet ve deneyim hakkindaki goriislerine de

vurgu yapmaktadir.

Resimde sembolizme hizmet eden baska renk 6zelligi goriilmemekle birlikte, az da
olsa psikolojik bir etkinin amaglandigi sdylenebilir. Ozellikle giinesin biiyiik ve
parlak sari ile ifade edilmesi, Yeni Kudiis sehrinin 1siklar i¢inde olan manzarasini
izleyiciye hissettirme amachdir. Bu eseri Blake'in diger eserlerindeki renk
kullannmiyla ile karsilastirmak hemen hemen imkansizdir. Neredeyse tamamen
solmus olan renkler i¢in sadece tahmin yiriitiilebilmektir, bu da William Blake'in
tipik renkleri olduguna ya da farkli bir kullanim denemis olduguna dair bir kanit

olusturamamaktadir.

2.4. Kompozisyon:

Resmin her kdsesinden ortaya dogru yonelen hareketler goriilmektedir. iki yandaki
miizisyenlerin ortaya yonelik duruslar1 ve ellerindeki borularin yonelimi, dikkati orta
boliime ¢ekerken, pembeli miizisyenin yanindaki kadin ve ugarak nehir tizerine gelen
erkek figiirii yine resmin en énemli elemani olan nehre vurgu yapmaya calismistir.
Nehir kenarlarindaki binalarin perspektif kullanilarak yapilan yerlestirilmesi, yine
nehrin akis yoniinde bir hareket olusturur. Iki yandaki agaclarin dallarinin yine nehir
iizerine yonelmesi de buna katki yapar. Nehrin akig yolunun sonunda bulunan giines
ise, adeta nehirle biitiinlesmis ve diger elemanlar tarafindan hareketin yonlendigi son

nokta olmustur.

Eserdeki mekan, Vahiy'de s6zii gecen Yeni Kudiis kentidir. Resimdeki elemanlarin
merkeze dogru yonelmis olmalarina ragmen, bu kompozisyon agik bir
kompozisyondur. Nehrin ¢ercevenin digina tagmis, ilerleyen goriintiisii ve iki yana
acillan sehir manzarast bu kompozisyonu olusturmustur. Kompozisyonunda her

eleman, hareket ve duruslariyla ilgiyi iizerinde toplamaktadir. Ilgi odagi nehir ve
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gilinestir. Bu ikisinin bulustugu noktada asagi dogru siiziilen figlir ise, dikkat
cekicidir. Nehir ve gilinesin, resmin en dikkat cekici yeri olan orta alana
yerlestirilmesi, eserin anlam boyutuyla da iligkilidir. Sanat¢i bu kurulumla, Yeni
Kudiis kentinin en 6nemli elemani olan Yasam Nehri'ni, kenti 1siklar i¢inde birakan
151k kaynagiyla birlikte gostermistir. Kente ait diger Ozellikleri de bu bdliimiin
etrafina yerlestirerek, Yeni Kudiis'lin niteliklerini diizenli bir sekilde izleyiciye
aktarmaya ¢alismistir. Yapitta goz hizas1 kullanmilmistir ve perspektif odagi da buna
goredir. Nehrin giinesle bulustugu ufuk c¢izgisi {izerinde ugmakta olan figiir, resmin
perspektif odagidir. Bu figiiriin burada bulunusu, bu kentte Tanri'nin hiikiimdarlig:
altinda hicbir seyin imkansiz olmayacagi diisiincesinin anlatilmak istenmesidir.
Kompozisyondaki elemanlarin sembolik olarak kullanildigi bu resimde, figiirlerin
kendileri oldugu kadar hareketleri de simgesel anlatimlar icermektedir. Resimdeki
gelin figiirii Yeni Kudiis kentini sembolize ederken, kucaklayan figiirler de evlilik

simgesi olarak kullanilmistir.

Eserdeki planlarin ayriminda; miizisyenler, iki ¢ocuklu kadin ve ondeki figiir ile
nehrin yakin boliimii 6n plani olustururken, nehir kenarlar1 ve buralardaki binalar,
insanlar ve agaclar orta plandaki elemanlar olarak karsimiza c¢ikar. Ucan figiir de orta
planda yer alir. Nehrin arka boliimii, buradaki bina ve insanlar ile glines de arka plam

olusturmaktadir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Yasam Nehri, Blake'in suluboya eserlerini nasil sunduguna dair bize fikir
vermektedir. Cini miirekkebi kullanilmis iki ¢izgi arasinin boyanmasiyla elde edilen
dogal bir ¢erceve, resmin iyice ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu eserde sanatciya ait
gozlemlenen Ozelliklerden bazilari; figiirlerin uyumlu ve estetik duruslari, kumasg
kivrimlarindaki zariflik, ¢iplak figiirlerdeki anatomiye 6nem veren yaklagim, fantastik
goriintiilerdir. Vurgulanmak istenen bolgeye, resmin tiim elemanlar1 kullanilarak
dikkat c¢ekilmesi de yine sanatginin konuyu anlatmakta sik¢a basvurdugu

yontemlerdendir.
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3. ikonolojik Boyut:

Vahiy'de tanimlanan Yeni Kudiis kentinde tek bir hayat agaci bulunmaktadir ve giines
dahil hi¢gbir somut aydinlatici yoktur. Oysa William Blake'in bu eserinde nehrin iki
yakasinda bir¢ok hayat agact bulunmaktadir ve karsida biiytlik bir yer kaplayan giines
bulunur. Yeni Kudiis Ogretisi olarak tammmlanan Swedenborgianizm adli dini
diisiinceye bagli olan Blake i¢in 6nemi biiyiik olan bu konu, bir anlamda kendi
inancinin da ifadesidir. Kentin tanimlarindan daha zengin gosterilmeye calisilmasi
belki bundan dolayidir. Belki de sanat¢i, dogaiistii niteliklere sahip olan Yeni Kudiis
kentine daha diinyevi unsurlar sokarak, ona gercek bir kent goriinlimii kazandirmaya

calismistir.

4. Yorum:

Blake'in bu eseri, onun Vahiy'de yer alan bu konuyu islerken, bu konuya kendi
diistince sisteminin temelinde olan Swedenborgian diislincesini de dahil ettiginin
kanitidir. Tanri'min kralli§i altinda yasanacak kutsal bir kent olan Yeni Kudiis'in
tasvirindeki bir¢ok simge Yeni Kudiis 6gretisine uygun sekilde kullanilmistir. Gelin
ve evlilik unsurlart Yeni Kudiis 6gretisinde 6nemli yer tutmaktadir. Evliligin
sonsuzlugu ve Oliimiin sonrasinda da var olmaya devam edecegi bu Ogretinin

inaniglart arasindadir.

5. Yarg:

Resmin i¢inde kullanilan biitiin simgesel elemanlar, igerik olarak da bu O6gretinin
adeta manifesto seklinde agiklanmasi olarak kendine yer bulmustur. Bu simgesel
aciklama ve sanatcinin islup ozelliklerinin basarili kullanimi, bu eseri Sanat ve

Diisiince tarihinde 6nemli bir yere koymaktadir.

BEHEMOTH VE LEVIATHAN

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Behemoth ve Leviathan'", Suluboya, 200mm. x 151mm., 18056,

British Museum
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Eserin alt kisminda bir daire, bunun i¢inde de suaygir1 benzeri bir varlik ve fantastik
bir deniz canavar1 vardir. Suaygir1 topraga basmakta ve deniz canavart da suyun
icinde bulunmaktadir. Bu dairesel bdlgenin iist kisminda yildizli bir gékylizii vardir.
Gokyiiziiniin en iist bolgesinde sakalli ve basinin arkasinda 11k bulunan bir figiir,
kolunu asagi dogru indirmis, dairenin i¢indeki suaygirt ve deniz canavarini igaret
etmektedir. Yaninda iki tane melek figiirii bulunan bu erkek figiiriiniin altinda,
¢omelmis bes insan figiirii vardir. Ustteki figiiriin asagiya sarkan koluyla iki gruba
ayrilmis bu insanlardan sol tarafta olanlar bir kadin ve bir erkekken, diger taraftakiler

ti¢ erkek figiirtidiir.

Adeta ikiye ayrilmis kompozisyonun alt kisminda bulunan canavarlar, kendi
aralarinda hakimiyet yarist igindedirler. Yukaridan onlara bakan figiirler, saskinlik
icinde onlar1 izlemektedirler. Onlarin iistiinde yer alan sakalli figiir, asagiy1 isaret
etmekte, onlar1 digerlerine géstermektedir. Durusunda bir giic ve egemenlik duygusu

sezilir. Onun yanindaki figiirler, sadakat ve hayranlik dolu bakislarla bakmaktadirlar.

2. ikonografik Boyut:

Eserin konusu Tevrat'tan almmistir. Tevratn Eyyub kisminda (40.15 — 41.34)
boliimlerde bahsedilen bir dykii olan Behemoth ve Leviathan'daki esas anlatilmak
istenen Tanri'min giiciidiir. Bir suaygir1 olan Behemoth ve fantastik bir deniz canavari
olan Leviathan, Tanri'min giicliniin kapsamin1 vurgulamak i¢in Eyyub ile yaptigi
konusmada, ona gosterdigi giiclii yaratiklardir. Metnin anlattigina gore, Behemoth
topraga, Leviathan ise suya hakimdir. Fakat ikisi de biitiin gigliiliikklerine ve
insanlarda yarattiklar1 dehsete ragmen, Tanri'nmin kullaridir ve onun Oniinde
duramazlar. Goklerin altinda ne varsa hepsi tanrinindir. Bu konu Tevrat'ta genis
bicimde anlatilmis, Behemoth ve Leviathan'in 6zellikleri ve giigleri teker teker
siralanmigtir. Tanrt bu iki canavari gostererek ve onlarin tiim giiglerine ragmen
kendisine bagli olduklarini anlatarak, kendi giicliniin sonsuzlugunu vurgulamaya
calismistir. William Blake'in Jerusalem adli kitabinda da bu iki canavar; toprak ve
denizin savasini temsil eder. Fakat buradaki olay, daha ¢ok Tanri'nin giiciinii Eyyub'a

gostermesi lizerinde yogunlagmuistir.
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2.1. Isik-Golge Diizeni:

Yapit karsidan geldigi diisiiniilen fakat kaynagi belli olmayan bir 1sikla
aydinlanmaktadir. Bu 151k, belli bir figiire odaklanmay1 saglamaktan ¢ok figiirlerin
hepsinin hatlarin1 belirtecek genel bir aydinlatmaya hizmet etmektedir. Kurulmus
semanin ayrintilarin1 ve anlatilmak isteneni net bir sekilde vermeye c¢alisan 15181n
yogunlugu bu yiizden fazla degildir fakat genele yayilmistir. Eserin iist bolimiindeki
koyu gece manzarasini delen yildizlarin 15181, resme aydinlatma yoniinden bir katkida
bulunmaz. Sadece mekénin belirtilmesi ve dekoratif olarak zenginlestirilmesi
bakimindan orada bulunmaktadirlar. Yine Tanri'min basindaki 1sikli daire de genel
aydinlatmaya bir etkide bulunmaz. Tanr1 ve melegin {izerlerindeki goreceli beyazlik
ve 151k, aydinlatmanin orada biraz daha yogunlastig1 etkisini vermektedir. Bu da
genele yayilmis olan 1518in yine de belli kisileri vurgulamak i¢in yogunlugunun
ayarlandigini1 gostermektedir. Resimdeki 151k kullaniminin psikolojik yonii bu sekilde
aciklanabilir. Fakat genel bir 1siktan s6z ettigimiz i¢in psikolojik etkiyi gii¢lendiren

baska 6ge bulamamaktayiz.

2.2. Grafik Diizen:

Resmin geometrik agidan degerlendirilmesinde ise dairesel formlarin dikkati {izerinde
toplayan alanlarda oldugu fakat bunlar1 dengeleyen ¢ok sayida farkli geometrik bi¢cim
bulundugu sonucuna varilir. Eserin alt boliimiinde, diinyay1 simgeleyen genis bir
daire bulunmaktadir. Diinyay1 simgeledigini i¢indeki yere ve denize hakim olan
canlilarin bulunmasindan anlamaktayiz. Tanri'min basindaki 151k dairesi ve
Leviathan'in bedeninin deniz i¢inde yaptig1 hareket de resimdeki dairesel yapilara
ornek teskil eder. Kompozisyonun iist kismindaki gokyiizli, kendi icinde bir
dikdortgen olusturmakta ve ¢omelmis insan figiirlerinin bulundugu yer de kendi
icinde bir dortgen meydana getirmektedir. Fakat bu ¢omelmis figiirler bu hareketleri
neticesinde, kendi iclerinde liggen yapilar olugturmakta, melekler de kanatlariyla bu

iicgenlere destek vermektedir.

Yapitta dikey ve yatay cizgiler dengeli bir sekilde kullanilmistir. Behemoth ve
Leviathan'in duruslari, aralarindaki sinir, Tanri'nin durdugu yerle ¢cdmelen insanlarin

arasindaki simir, insanlarin oturdugu zemin, eserdeki yatayliklar1 olustururken,
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meleklerin durusu, Tanri'min asagi sarkan kolu ve isaret eden eli, Behemoth ve
Leviathan'in  birbirlerine karsithik olusturan hareket ve wuzuvlar, dikeylikleri
belirlemektedir. Eserin dikey bir ¢er¢evede olusturulmus olmasi da dikeylere destek

vermekte, bu sekilde eserdeki denge saglanmaktadir.

2.3. Renk Diizeni:

Resme baktigimizda, renk kullaniminin yukaridaki bolimlerdeki azligina ragmen,
asagida bulunan iki fantastik figliri betimlemede zengin bir hale geldigini
gormekteyiz. Smirli sayida rengin goéze carptifi eserde, sicak renklerin gorece
istlinliigli hissedilmektedir. Gokyliziinii temsil eden yildizlarin eslik ettigi koyu
karanlikta parlayan Tanrt ve meleklerde renk kullanimina fazla yer verilmemis,
Eyyub ve ailesinin gosterilmesinde renk unsuru daha ¢ok devreye girmistir. Burada

acik kahverengi kullanilmistir.

Behemoth ve Leviathan'in renklendirilmesinde de kirmizi ve kahverengi tonlar
benimsenerek uygulanmis, bu renklerin sembolik incelenmesi sonucu diinyevilik
olgusu tizerinde durulmus, bu iki fantastik yaratigin diinyadaki yeri ve temsil ettikleri
vurgulanmaya calisilmistir. Yine Tanri'nin basindaki dairede ve yildizlardaki altin
sarist kullanimi da gaipler alemi ve kutsallik semboliidiir (J. C. Cooper: 1978, s 39-

42).

Eserdeki renklerin psikolojik amagla kullanildig1 diisiincesi, Eyyub ve ailesinin
Tanri'min 15181 altinda golgede kalmis halleri ve kahverengiye yaklasan tonlarda
betimlenmelerinde kendini gosterir. Blake'in renkleri bu sekilde psikolojik amagh

kullanimi, yapitlarinda sik¢a rastladigimiz bir durumdur.

2.4. Kompozisyon:

Simetrik diyebilecegimiz bu resimde figiirler kendi icinde hareket halindedir ve
hareketi belli bir yone tagimaz. Sagdan ve soldan Tanri'ya yonelmis olan iki melek ve
¢omelmis insan figiirlerinin arasindan asagiy1 gosteren Tanri'min eli hareketi asagi
yonlendirmekte ve dikkati, diinyay1 temsil eden dairenin icindeki Behemoth ve
Leviathan iizerine toplamaktadir. Karsilikli durus ve hareketleriyle birbirlerini

dengeleyen bu iki figiiriin hareketleri karsitliklar olusturur. Denizin i¢inde kivrilarak
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donen, sonra da basini yukar1 kaldiran Leviathan'in hareketi, topragin iistiinde diiz bir
sekilde durarak basini asagi egen Behemoth'un hareketiyle devam eder. Bu hareketler

adeta bir dongii olusturmaktadir.

Eserde sematik bir yeryiizi ve gokylizi mekan olarak kullanilmistir. Kapali
kompozisyon kullaniminin bariz oldugu bu resimde biitliin elemanlar bir ¢ergeveye
alinmis duygusu yaratmaktadir. Kompozisyonun ilgi odagi yeryiiziinii temsil eden
dairenin i¢indeki Behemoth ve Leviathan'dir. Eserde biiyiik bir yer kaplayan ve genis
hareketler sergileyen bu 6geler, dikkati iizerlerinde toplamaktadir. Resmin anlam
boyutuyla da birebir iliski i¢indedirler. Tevrat'taki Oykiide gecen bu iki eleman,
yeryliizii ve denizlere olan hakimiyetleriyle diinyaya hiikkmetmektedirler. Bu bakimdan
bir arada diinyay1 temsil de eden bu iki fantastik yaratik, diinyadaki tiim giicii de
bilinyelerinde barindirmaktadir. Tanri'nin buyrugundaki bu iki inanilmaz gii¢, resim
icinde de konuya uygun olarak genis bir yer almis, dogru sekilde yerlestirilmistir.

Yapitta goz hizasi esas alinmistir ve perspektif odagi da Behemoth'un govdesidir.

Eserdeki sematik anlatim, planlarin birbirinden ayrilmasini giiclestirmektedir.
Behemoth ve Leviathan'in i¢inde bulundugu diinya, melekler ve Tanr1 6n planda,

Eyyub ve ailesi orta planda, yildizli gece manzarasi ise arka planda gosterilebilir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

William Blake'in tislubunu olusturan birgok 6geyi gorebilecegimiz bu resimde, en
goze carpan 6zellik, sematik anlatimdir. Meleklerin uzun ve uyumlu duruslar, elbise
kivrimlar1 ve kanatlarindaki incelik, ¢iplak figiir olan Tanri'nin belirgin anatomisi,
diger figiirlerin psikolojik etki vermeye c¢alisan duruslari ve birbirlerine uyumlu
hareketleri ile sanatginin, fantastik canlilarin 6zelliklerini yaratmada gosterdigi genis

hayal giicii, bu 6zelliklerden bazilardir.

3.  ikonolojik Boyut:

Sanatc1 burada Tevrat'tan alinmis bir konuyu resmetmistir. Tanri'nin Eyyub ile olan
konugmasinda, giiciiniin kapsamini ona anlatmak i¢in gosterdigi iki figiir olan
Behemoth ve Leviathan ile Tanri'nin giicii karsisinda egilen Eyyub ve ailesi eserin

icerigini olusturan elemanlar ve duygulardir. Kutsallik ve uyumun sezildigi resmin
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iist boliimiinde, Eyyub ve ailesi Tanri'min bu sonsuz kudreti karsisinda egilmis ve
saskinlikla Behemoth ve Leviathan'a bakmaktadirlar. Resmin alt kismindaki
canavarlar ise kendi aralarinda bir déngii icindedirler ve izleyenlerde dehset duygusu
uyandirmaktadirlar. Sonugta verilmek istenen diislince olan Tanri'nin sonsuz giicii

fikri net olarak verilmistir.

4. Yorum:

Blake'in Tevrat resimlemeleri i¢inde en {iinliilerinden olan bu resim, agik ve net
anlattmiyla 6n plana c¢ikarken, fantastik figiirlerin yarattminda da basyapit
denebilecek tiirdendir. Behemoth ve Leviathan'in hiikmettigi diinya semasi ayni

zamanda karsitliklarin uyum i¢inde devinimi olarak da hissedilmektedir.

5. Yarg:
Anlatimi ve yaraticilik bakimindan {ist diizey bir hayal giiciiniin kullanimiyla dikkat

ceken bu eser, sanat tarihi i¢ginde 6nemli bir yere sahiptir.

ADEM VE HAVVA iLE GORUSEN RAPHAEL

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Adem Ve Havva ile Goriisen Raphael", Suluboya, 496mm. x 392mm.,
1808, Museum of Fine Arts, Boston

Resimde bir ¢ardak goriinmektedir. Bu ¢ardak, figiirlerin hepsini i¢ine almis, onlar
toplamistir. Cesitli bitkilerden olusturulmus bu cardak, ciceklerle siisliidiir. Her
seyiyle doganin bir parcasi gibi goriinen bu bélmede yine bitki saplarindan yapilmig
koltuklar vardir. iki koltukta karsilikli olarak iki figiir oturmaktadir. Biri, ellerini iki
yana a¢cmis, ¢iplak bir erkek figiiriidiir. Diger koltukta oturan figlire bakmaktadir.
Karsisindaki figiir ise gérkemli kanatlara sahip, basinda tag olan bir kisidir. Bir eliyle
yukarty1 isaret ederken, digeriyle arka plandaki bir agaci1 gostermektedir. Oturan bu
iki figiirin arasinda, ayakta durmakta olan ¢iplak bir kadin figiirii vardir. Bir elinde
iiztim salkimi, digerinde ise bir kap tutan bu kadin figiiriiniin arkasindan, ¢ardagin

disinda kalan yerylizii parcast goriilmektedir. Tepeler, agaglar ve hayvanlarin
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goriildiigi bu manzarada en dikkat ¢ekici olan kisim, tam da ayaktaki kadin figiirtiniin
arkasinda yer alan gérkemli bir agactir. Meyve yiiklii dallar1 olan bu agaca sarilmis
bir yilan goriilmektedir. Cardakta oturan kanath figiiriin isaret ettigi bu aga¢ ve

ustliindeki varliktir.

Dogadan bakir bir manzaranin aktarildigi goriiniim, izleyeni saf ve kirletilmemis
kavramlarla ilgili diisiincelere gotiiriir. Bu saf ve dogal diislince figiirlere de
yansimaktadir. Ayaktaki kadin figliri ve oturan erkek figliri de bu dogalliga
karigsmis, saf duygular icindedir. Ciplakliklarindan utanir gibi bir durumda
degillerdir. Ortiinme ihtiyac1 hissetmemektedirler. Oturan erkek figiirii, karsisinda
oturan kanath figiirle konusma igerisindedir. Bu konusmanin harareti ile siklikla
viicut hareketlerine bagvurmaktadir. Yiiziinden de merakli ve endiseli bir hal
okunmaktadir. Dikkatli bir sekilde bu konusmanin igerisinde yer almaktadir. Kanatl
figlirde ise agiklayict bir durum sezilmektedir. Sogukkanli goriinmektedir ve ciddi
bir ifadesi vardir. Ortada ve ayakta olan kadin figiiri, oturan erkek figiiriine
bakmakta ve konusmayi dinlemektedir. Yiiziinde merakli fakat fazla endiseli
olmayan bir ifade vardir. iki elindeki malzemelerle ortama ve olaylara hakim bir

ifadesi vardir.

2. ikonografik Boyut:

Bu eser, John Milton'un "Kayip Cennet" adli eserinin 5. Kitap (boliim)
resimlemesidir. Bu béliimde anlatilan, Tanri'nin, Adem ve Havva'y1 uyarmak igin
meleklerden biri olan Raphael'i cennet bahgesine gondermesidir. Seytan'in bu g¢ifti
bir sekilde bastan ¢ikarmasini ve onlarin da yasak meyveyi yemelerini istemeyen
Tanri, Raphael'e, Adem ve Havva'ya sdyleyeceklerini anlatir. Cennet bahgesine
gelen melegi goren Adem, esine de haber verir ve kutsal konuklarin1 agirlamak igin
ellerinden geleni yaparlar. Oturduklar1 cardak seklindeki koskte agirlanan konugun
oniine bahcedeki en glizel meyvelerden ikramda bulunurlar. Raphael,
alcakgoniilliiliik gosterip onlarin yiyeceklerinden yedigi icin mutlu olurlar. Melek
ise bir siire sonra gelis amacini agiklar. Tanri'nin yasaklarina uyulmasi gerektigini,
onlar1 kiskanan bastan ¢ikaricinin kimligini anlatir. Insan ¢iftine diismanlarinin kim

oldugunu acik¢a soyler. S6z konusu bastan ¢ikaricinin Tanri'ya isyan ederek nasil bu
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konuma geldigini de anlatir. Onun aldatmalarina kanmamak i¢in yasak meyveden

uzak durmalar1 gerektigini anlatir (J. Milton: 2006, s 105).

Bu bolimiin anlattigt konu iizerinden eseri incelersek, mekanin cennet bahgesi
oldugunu anlayabiliriz. Bitkilerle 6riilmiis ¢ardak goriintiisii, Adem ile Havva'nin
yasadiklar1 kosktiir. Oturan erkek figiirii Adem, ayaktaki kadmn figiirii ise Havva'dur.
Yine oturmakta olan kanatli ve basinda taci olan figiir ise onlar1 diismanlarina karsi
uyarmaya gelen Sosyal Isler Ruhu Raphael'dir. Isaret ettigi aga¢ da yasak meyvenin
yetistigi agactir. Bu agaca dolanmis yilan da daha sonra Seytan ile birlik olup insan
ciftini bastan ¢ikaracak ve diisiisii gerceklestirecek olaylar zincirini baglatacak olan

yilandir.

Eserdeki semboller diisiiniildiiglinde bu yondeki tek sembol Havva'nin elindeki
liziim salkimidir. Uziim salkimi ya da genel olarak asma bitkisi, kutsallik ve Isa'nin
kanini ifade eder. Burada Raphael i¢in yapilan ikramda yer alan bu meyve, ortam
geregi burada bulunabilece8i gibi, ortamin kutsalligini vurgulamak ic¢in de
kullanilmis olabilir. Havva'nin elinde bulunmasi ile de Isa'min kam simgesi ortaya
cikar. Ciinkii Raphael, Havva'y1 selamlarken onu kendinden sonra gelecek olan
baska bir kutsal kadin olan Meryem gibi selamlamis, bu sekilde bu iki kadin
arasinda bir iliski kurmustur. Havva'nin elindeki bu asma da, diisiisten yillarca sonra
diinyaya gelerek kendini Isa olarak feda eden Tanri'min Oglu karakterine bir
gonderme niteligindedir. Milton'un bu eseri, Tanri'nin oglu karakterinin daha sonra

Isa olarak yeniden dogdugu diisiincesini vurdular.

2.1. Istk-Goélge Diizeni:

Blake'in bir¢ok eserinde gordiiglimiiz gibi, burada da 1sik kullanimi, figiirlerin
aydinlatilmasin1 ve bu sekilde anatomideki hacim duygusunun yakalanmasini
amaglamaktadir. Isiktan gdlgeye yumusak gecisler gozlemlenmektedir. Her figiiriin
ayrintili olarak aydinlatildigi bu eserde, karsidan geldigi hissini uyandiran bir 151k
kullamlmistir ve herhangi bir 151k kaynagi goze carpmamaktadir. Ozellikle
kompozisyonun ana unsurlar1 olan Adem, Havva ve Raphael iizerinde toplanan 1sik

ile bir biitiinliik saglanmistir. Bu sekilde konunun ana unsurlar1 belirlenmis, dikkat bu
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elemanlar iizerine ¢ekilmistir. Bu figiirleri kompozisyondaki diger 6gelerden ayirmak,

aydinlatma sayesinde kolaylagmustir.

2.2. Grafik Diizen:

Resmin geometrik incelemesinde, iiggenlerin genel bir form olarak kullanildig
aciktir. Cardagin kurulumu, yapraklardan olusan kdselerin ve ¢ardagin boslugunun
baslattig1 iiggen formlar, figiirlerin duruslari ile de devam etmektedir. Ozellikle ii¢
figiiriin bir arada diiginiilmesi ile iki farkli liggen olusturulabilirken, ayri olarak ele
alindiginda da figilirler —-Havva'nin olusturdugu dikdortgenimsi yap1 harig- durus ve
hareketleri ile kendi aralarinda iiggen formlar olusturmaktadir. Bu geometrik bigimin
resimde kullanim1 bu elemanlarla da sinirli degildir. Arkadaki manzarada, ufuk
¢izgisinin tam ortasinda yer alan aga¢ da tepe noktasindan asagi dogru genisleyen
dallariyla bir liggen olusturmakta ve ayn1 zamanda genel manzara ig¢inde de var olan
hayali bir iicgenin tepe noktasinda bulunmaktadir. Resimdeki diger geometrik

elemanlar; dikdortgen zemin ve kare goriiniimlii koltuklardir.

Eserdeki yatay ve dikey cizgiler arasinda bir denge goriilmektedir. Dikeylerin
cokluguna karsin bunlart uyumlu hale getiren yatay cizgiler, bu dengeyi
saglamaktadir. Cardagin direkleri, figiirlerin dik oturuslari, basta yasak meyvenin
yetistigi agac olmak iizere diger agaclar, resimdeki dikey elemanlardir. Zemin ve

ufuk ¢izgisi tizerindeki yiikseltiler ise yatayliklarin az ama etkili temsilcileridir.

2.3. Renk Diizeni:

Eserde uyumlu renkler kullanilmistir. Yesilin bir¢ok tonunun egemenliginde var
olmus bu resimde, diger renkler, kahverenginin tonlari, sari, turuncu ve ¢ok az da olsa
kirmizidir. Ten rengi ve kirik beyaz da kullanilan renklerdendir. Sicak-soguk dengesi

de basarili bir sekilde uygulanmustir.

Eserde sembolik olarak anlam tasiyan en Onemli renk yesildir. Konunun iginde
gectigi cennet bahgesinin bolluk ve bereketli ortamini sembolize eden yesil, aym
zamanda yasam anlamindadir. Bu da insan irkinin yasaminin temellerinin atildigi
ortam olan cennet bahgesini iyi bir sekilde tanimlar. Sembolik amagli kullanilmig

diger renkler, Raphael'in elbisesi ve kanatlarinda goriilebilir. Kanatlarindaki altin
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saris1 ile kutsallik simgesini iizerinde tasiyan Raphael, elbisesindeki beyaz ile saflik
ve kutsalligini per¢inlemektedir. Kirmiz1 taci ile de tanrisal ask icinde oldugu ve
Tanri'nin emrinde yasadigi ifade edilir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Cardagi
stisleyen altin saris1 ¢igekler, yine bu mekanin kutsalligin1 vurgularken, Bilgi agacina

sarilmis kahverengi yilan diinyevilik sembolii olarak kullanilmistir.

Yine de bu resimdeki renkler i¢cin sembolikten ¢ok psikolojik etkiler amaclanarak
kullanildiklar1 sOylenebilir. Bereketli ve dogal bir ortami olusturan yesil tonlart ve
parlak altin rengi, bu sade yasami gorkemle birlestirmektedir. Bu da izleyiciyi, ilk
atalarimizin yasadigi cennet bahgesinin dogaiistii ortamina davet eden bir renk

kullanimidir.

2.4. Kompozisyon:

Simetrik denilebilecek bir yerlestirmeye sahne olan bu eserde, ana eksen Bilgi Agaci
ile Havva'nin oldugu hat iizerindedir. Bu sekilde merkezden Havva ile baslayan
hareket, onun durus ve bakisiyla kocast Adem'e, ondan da Raphael'e yonelir.
Raphael'in elleri ile tekrar yukariya, bir taraftan Tanri'ya, diger taraftan ise Bilgi
Agaci'na dogru giden bu hareketler ile ondeki ii¢ figiir ve arkadaki agag stirekli olarak

birbirine baglanir.

Cennet bahgesindeki bir ¢ardagi mekan olarak alan bu resimde kapali kompozisyon
kullanilmustir. Ilgi odagi, resmin tam ortasindaki Havva'dir ve kompozisyonun
ortasina yerlestirilmesinin nedeni de budur. Arkasindaki Bilgi Agaci ile iliskili
gosterilen Havva, Raphael'in uyarilarinin odagi olan aga¢ ve ona sarilan diigmanin
daha sonra ilk hedefi olacaktir. Ayrica Havva, diisiisteki roliiniin disinda insan irkinin
annesi olma 06zelligi ile 6n plana ¢ikarilmistir. G6z hizasinin temel alindig1 bu eserin

perspektif odagi yine Bilgi Agacidir.

Eserdeki planlarm ayrimi kolaydir. On planda gardak, zemin ve iceride yer alan ii¢
figiir gosterilirken, orta planda Cennet Bahgesinin Bilgi Agaci'na kadar olan bdliimii
yer alir. Bilgi Agaci, en arkadaki tepeler ve gokyiizii de resmin arka planini

olusturmaktadir.
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2.5. Uslup Ozellikleri:

Eserde goriilen sanatgiya ait iislup 6zelliklerinin basinda, ¢iplak figiirlerdeki yogun
hacim duygusu gelmektedir. Insan irkinin bu ilk temsilcilerini betimlemede
kullandig1 anatomik miikemmellik, eserlerinde sik¢a rastlanan bir olgudur.
Raphael'in tasvirindeki bedeni gizleyen elbise ise Blake'in kutsal kigileri
betimlemekte kullandig1r yontemlerden biridir. Yine bu melegin gorkemli kanatlari
da genel inanistan olusan melek figiiriiniin sanat¢i tarafindan uygulanan tahmin
edilebilir, tipik bir yorumudur. Figiirlerin durus, hareket ve mimiklerindeki ifade
zenginligi de yine sanatginin Oonem verdigi Ozelliklerdendir. Ayrica cardagin
betimlenmesindeki detaycit yaklasim, Blake'in grafiksel uygulamalarinin bir

urunidur.

3. Ikonolojik Boyut:

John Milton'un bu eseri, tarihin en eski sOylencelerinden biri olan ve hemen her
kiiltiirde yer alan cennetten diisiis efsanesini anlatir. Yine bu konuyu anlatan kutsal
belge niteligindeki eser olan Tevrat'tan bircok farki bulunan bu eser, donemin
devrimsel havasi ile canlanan bir diisiince ortami ile olusturulmus bu eser, Adem ve
Havva'y1 ilk gilinahkarlar olarak gormekten c¢ok, masum fakat aldatilmis kisiler
olarak goriir ve irkin atalar1 olma sifatiyla onlar yiiceltir. Ayrica Blake'in de takdir
ettigi bir diiglince ile 1yi-kotii kavramlarini sorgular. William Blake, Milton'u takdir
eden biriydi ve Kayip Cennet resimlemelerinde de onun tanimlamalarina sadik
kalmasi bunu gosterir. Blake'in de devrimci kisiligi ile yonlenen diisiinceler, bu
betimlemede de goriilebilecegi gibidir. Tevrat'taki gibi sert ve acimasiz bir yaklagim
yerine daha 1limli ve hayal giicii bakimindan zengin bir yaklasim benimsenmistir.
Milton'un yaklagimi, bu konuyu ele alan Tevrat'tan farkli olarak Havva'y1 bliyiik bir
gilinahkar, adeta Seytanin esiri gibi gostermez. Tam tersine onu, insan irkinin annesi
olarak bir anlamda kutsar. Blake'in bu resimlemesinde Havva'nin resmin en 6énemli

eleman gibi gdsterilmesi de bundandir.

4. Yorum:
Yapit, resimledigi eseri en anlasilir bicimde gorsel olarak meydana getirmis, bu

sekilde adeta eserin satir satir takip edilebilecegi bir harita haline gelmistir. Blake,
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dini kavramlarin sorgulandigi bir eserde, kendi devrimci kisiligini de gozler dniine
sermistir. Ayrica yapisal oOzellikler acisindan da ayrintilh ve giizel bir eser

olusturmay1 bagarmistir.

5. Yargn:

Efsanevi bir konuya farkli bir yaklagim sunan Kayip Cennet resimlemeleri, donemin
sorgulayici tavrini ortaya koymus, ayrica kendi i¢inde biitlinliik saglayan bir estetik
tarz olusturmustur. Sanat tarihi i¢in oldugu kadar diisiince tarihi i¢in de 6nemli bir

eserdir.

BASTAN CIKARILMA VE DUSUS

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Bastan Cikarilma Ve Diisiis", Cizim ve Suluboya, 497mm. x 387mm.
1808, Museum of Fine Arts, Boston

Resmin ortasinda bir aga¢ govdesi goriilmektedir. Kokleri ile topraga genis bir
bicimde tutunmus ve yayilmistir. Bu agag¢ bir tepenin ilizerinde yer almaktadir ve
arkada bagska tepelere ve caliliklara ait manzaralar goriilmektedir. Agacin asagi
dogru egilmis dallarinda altin sarisi ve kirmizi meyveler vardir. Agacin Oniinde
duran ¢iplak bir kadin figiirii, hafifce 6ne ve yana egilmis bir sekilde durmaktadir.
Bu figiir, viicuduna boydan boya sarilmis olan bir yilanin agzindaki ve ona uzattig
meyveyi 1sirmaktadir. Bu meyve, arkadaki agacin meyvelerindendir. Agacin
bulundugu tepenin iizerinde fakat agacin arkasinda bir de c¢iplak erkek figiirii
bulunur. Bu figiiriin arkasi1 doniiktiir ve ellerini iki yana agmistir. Resmin ii¢ ayri
yerinde zikzaklar seklinde betimlenen, yildirim benzeri olusumlar goze

carpmaktadir.

Yilanin bedenine dolanmis oldugu kadin figiliriiniin yiiziinde merak duygusu
sezilmektedir. Yine de ona sarilan yilana olan temasindan, ona inanip giivendigi de
hissedilmektedir. Yilanin kadinin viicuduna siki bir sekilde sarilmis olmasi ile 1srarci

bir karakter oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda insan yiiziine benzeyen giiliimseyen yiizii
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ile de bu 1srar1 zorla degil giizellikle uyguladigi agiktir. Arkadaki erkek figiiri,
arkast doniik oldugundan olanlar1 gérmemektedir fakat korku iginde oldugu
rahatlikla hissedilmektedir. Onu ¢evreleyen yildirimlardan dolay: endiseli ve tirkmiis

bir durumdadir.

2. Ikonografik Boyut:

Eserin konusu Milton'un "Kayip Cennet" adli eserinden alinmistir. Bu eserin
resimlemelerinden olan bu yapitin konusu, ayni zamanda Tevrat'in Yaratilis
boliimiinde de islenmektedir. Kayip Cennet'deki 9. Kitapta (boliim) gegen konuya
gore, Seytan, insan ¢iftini aldatmak icin cennete gelir ve uyuyan yilanin igine girer.
Sabah oldugunda giinliik islerini yapmak i¢in kalkan ¢ift, nasil caligmalar1 gerektigi
hakkinda tartigirlar. Havva bir defa da birbirlerinden farkli yerlerde ¢alismalarinin
iyi olacagmi soylerken, Adem diismanlarmin Havva'yr savunmasiz bularak
aldatacagini1 savunur. Havva'nin kendini kanitlama amacl 1srarlarina dayanamayan
Adem sonunda razi olur ve farkh yerlerde ¢alismak iizere ayrilirlar. Havva'y1 yalniz
bulan yilan goriiniimiindeki seytan, bir siire sonra onun yanina gelerek onunla
konusmaya ve goriliniisiinii 6vmeye baglar. Bir hayvanin konusmasini garipseyen
Havva, yilan ile konusmaya katilir. Onun nasil olup da konusabildigini soran Havva,
yilan tarafindan kandirilir. Yilan kiligindaki seytan, Havva'ya daha 6nce yemedigi
bir meyveyi yedikten sonra gozlerinin agildigini, konusup akil yiiriitecek hale
geldigini anlatir. Bu meyvenin Havva gibi yaraticinin goriintiisiine yakin, muhtesem
bir varlig1 bir tanrica haline getirecegini sOyleyerek onun merakini cezp eder. Havva,
bu meyvenin ne oldugunu 6grenmek i¢in yilanin rehberliginde sozii edilen agaca
kadar gider ve yanina geldiginde bunun Tann tarafindan yasaklanan Bilgi Agaci
oldugunu anlar. Tanri'min yasagini hatirlayarak oliimden korkan Havva once
meyveyi yememek i¢in direnir fakat yilanin inandiric1 sozleri karsisinda merakini da
yenemeyerek hos kokular sacan bu meyveyi kopararak yer. Bu yasagin delinmesiyle
dogada siddetli olaylar olusur. Toprak titreyerek sarsilir, gok giirler, yagmur yagar.
Bu zamana kadar yedigi en giizel sey oldugunu diisiindiigii meyveden Adem'e de
gotiirmek i¢in bir dal meyve alir ve Adem ile beraber yasadiklar1 yere doner.
Esinden ayr1 kaldig1 giin icerisinde onu ¢ok 6zleyen Adem, onun yasak meyveyi

yedigini 6grendikten sonra dehsete diiser. Fakat onu en ¢ok korkutan esinin Oliip
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onun sevgisinden mahrum kalacag: diislincesidir. Havva ile beraber 6lmeye bile razi
olan Adem de sonucu bilerek meyveyi yer. Daha onceki gibi doganin iirkiitiicii
belirtileri, islenen giinah1 tamamlar niteliktedir. Insan ¢ifti ertesi sabah uyandiginda,
onlara verilen masumiyet duygusunun iizerlerinden alindigini hissederler. Isledikleri
giinahin sonuglarindan da korkmaya baslarlar. Ayrica yedikleri meyve ile birlikte

ciplakliklarini fark ederler ve utanirlar (J. Milton: 2006, s 117).

Eserdeki kisilerin tespiti, bu hikdyenin rehberliginde oldukc¢a kolaydir. Kadin figiirii
Havva'dir ve ona dolanmis olan yilan da seytan'dir. Havva'ya yasak meyveyi
vermektedir. Arkadaki erkek figiirii de doganin dehseti karsisinda iirkmiis olan fakat
islenen giinaha daha katilmanus olan Adem'dir. Tanri'min gazabmnm ilk belirtileri

olarak gok giirleyip yildirimlar diismektedir.

2.1. Isik-Gélge Diizeni:

Eserde karsidan ve sagdan geldigi hissedilen bir 151k vardir. Isik kaynagi
goriilmemektedir. Figiirlerin anatomilerini belirtmek i¢in kullanilan bu yumusak
aydinlatma ile eserdeki tiim detaylar goriilebilmektedir. Konuyu anlatmakta énemli
bir ara¢ olarak kullanilan bu 151k, Havva'nin ve Bilgi agacinin iizerinde
yogunlagmaktadir. Bu da yilan goériiniime girmis olan seytanin Havva'y1 kandirarak
onu bu ilk giinaha tesvik etmesinin, eserin konusu olmasina ve vurgunun buraya
cekilmek istenmesine hizmet etmektedir. Parlak renklerdeki yasak meyveler agacin
iistiinde belirgin bir géz aliciliga sahiptir ve resme genel aydinlatmayla ilgili olmayan
ufak parlakliklar katmaktadir. Bu meyvelerin parlakligi, arkadaki koyu doga
manzarasina karsitlik olusturmaktadir. Yine de bu ufak pariltilar, resmin geneline
biiyiik bir etki yapmamaktadir. Bu koyu manzara ise eserdeki anlam ile iligkilidir.
Islenen giinah ile dogada meydana gelen kotii alametler, kapali ve firtinali hava
goriintiisiiyle verilmeye calisiimistir. Kayip Cennet'in bu boliimiinde ayn1 bu sekilde

betimlenen atmosferdeki degisiklik, resmin 151k-golge yapilanmasini etkilemistir.
2.2. Grafik Diizen:

Eserin geometrik incelenmesinde bariz sekiller gériinmemekle birlikte, bazi formlara

yakinlik s6z konusudur. Aga¢ govdesinin dikdortgen yapisi, hemen altindaki tepeyi
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de kaplayan koklerinin olusturdugu ticgenimsi yapi ile bir aradadir. Kokler tek tek ele
alindiginda ise dikdortgene yakin bir goriiniim verirler. Dallardaki meyvelerin elips
sekli belirgin iken yildirimlarin olusturdugu zikzaklar aralarinda kiiciik liggenler
barindirir. Tepenin arkasindaki bagka tepeler ve calilar da {iggensi formlardadir.
Havva'nin bedenine dolanmis yilanin kivrimlari, yay ve dairesel sekiller olusturur.
Adem ve Havva'nin hafif yana egilmis bedenleri yine de dikdortgen olusumlar olarak

sayilabilir.

Eserdeki yatay ve dikeylerin diizenine bakildiginda, dikey ¢izgilerin agirlikta oldugu
gozlemlenmektedir. Agacin, Adem ve Havva'nin ve asag1 dogru inen yildirimlarm ve
agac koklerinin dikey durusuna, tepenin ve arkadaki manzaranin yatayligi ile agag
dallarinin yatay kisimlari eslik eder. Dikeylerin ¢ogunlukta oldugu bu resimde az da

olsa yataylarin katilimiyla uyumlu bir oran yakalanmistir.

2.3. Renk Diizeni:

Esere genel bakista, uyumlu ve sinirli renklerin kullanildigint gérmekteyiz.
Kahverengi ve gri tonlarmin genele yayildig1 bu yapitta, canli olmayan bir yesille
gosterilen tepe, renk uyumuna katkida bulunmustur. Adem ve Havva'nin ten rengi
olan bedenleri de baskin olara kullanilan tonlarin i¢inde uyum i¢inde goriilmektedir.
Bunun diginda en belirgin renk kullanimi yilanin bedeninde ve yasak meyvelerdedir.
Bu iki ayr1 objede altin rengi ile kirmizinin kullanilmasi ile anlamlarinin ayni oldugu
yanilgisina diisiillmemelidir. Yasak meyvedeki renklerin sembolik degeri vardir. Altin
sarist ile kirmizi burada kutsallik ve tanrisal agk anlaminda kullanilmistir (J. C.
Cooper: 1978, s 39-42). Tanri'nin yarattig1 seyler i¢inde bilgi barindiran bu agag
kutsaldir ve Tanri'nin yaratiminin iist diizey bir {iyesi oldugu i¢in de tanrisal agk ile
olusturulmustur. Yilanda da ayni renkler vardir fakat buradaki kullanim ise konuda
sOzii gecen bir tasvire yoneliktir. Milton'un eserinde yazdigi gibi, Havva'yr merak
icerisinde Bilgi Agacinin basina getiren yilan kiligindaki seytan, sevingten ates gibi

parildamaktadir.

Buradaki renk kullanimi, konunun rehberliginde uygulanmistir. Resmin geneline

bakildigi zaman fazla goze carpmamakla birlikte dikkatle bakildiginda goriilen
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yildirimlarin uglarindaki renkler de sembolik anlam tagimaktadir. Kirmizi ve mavi
renklerin az da olsa kullanildigi bu boéliimlerde, islenen glinah neticesinde Tanri

iradesiyle atmosferin degistigi anlatilmak istenmistir.

2.4. Kompozisyon:

Kompozisyondaki hareket, figiirlerden birbirine gecer. Agacin govdesinden baglayan
hareket, kokler vasitasiyla oradan Havva'nin ve ona dolanan yilanin bedeni ile tekrar
aga¢c govdesine baglanir. Dallardan sarkan meyvelerle ve yildirimlar esliginde
yeniden asagi ilerler. Buradan Adem ve Havva'nin bedenine gegen hareket tekrar aymi

yolu izleyerek resmin i¢inde dolasir.

Yapittaki mekan acik arazideki bir tepedir. Kompozisyon yildirimlarin da
cevrelemesiyle kapali kompozisyon haline gelmistir. Eserdeki elemanlar birbirine
basl ve tek cat1 altindadir. Kompozisyonun odak noktas1 Havva figiiriidiir. Glinahin
ilk adiminin gosterildigi bu resimde etken figiir olan Havva, bu ylizden dikkat ¢ekici
olan orta alanda yer alir. G6z hizasinin esas alindigi eserde perspektif odaginda

Havva ve yilanin ylizleri ile agacin bir boliimii yer alir.

Eserdeki planlarin ayrimi ¢ok net degildir fakat Havva, yilan ve Bilgi agaci, dallari,
meyveleri ile koklerinin iistiinde bulundugu tepe 6n plani olustururken Adem ve
yildirimlar orta alanda yer alir. Manzaray1 olusturan tepeler, caliliklar ve gokyiizii ise

arka plan1 olusturur.

2.5. Uslup Ozellikleri:

William Blake'in sanatina dair izlerin rahatlikla goriildiigii yapitta; anatominin
belirgin bir sekilde gdsterilmesi, sematik betimleme, 151k ve rengin konuyu ifadede
onemli rol istlenmesi, figiirlerin zarif duruslar izleyiciyi etkilemektedir. Figiirlerin
hareketleri ve yliz ifadeleri ile zenginlesen eser, diger Kayip Cennet resimlemeleri

biitiinliik olusturur.

3. Ikonolojik Boyut:
William Blake'in bu yapiti, Kayip Cennet resimlemeleri arasindadir. Seytanin

kandirmasiyla bastan ¢ikarak yasak meyveyi yiyen Havva'nin ilk giinahi baglatmasi
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ve bunun tiim cenneti etkilemesi anlatilmistir. Olaylardan habersiz Adem ise
Havva'min getirdigi meyveyi yiyerek giinah1 tamamlayacaktir fakat su asamada
sadece Havva'min kandirilmas: sahnesi goriilmektedir. Kayip Cennet'in bu
boliimiinde Havva meyveyi yerken yaninda Adem yoktur, ciinkii baska yerlerde
calismak icin ayrilmislardir. Resimde ise Adem goriinmektedir. Burada olmasiin
sebebi, Havva ile ayn1 giinaha ortak olmalar1 ve esine duydugu ask ile ruhlarinin bir

arada olmasi ile aciklanabilir.

4. Yorum:

Milton'un bu eserini basarili sekilde resimleyen Blake, kitabin tiim resimlerinde
oldugu gibi bu yapitta da belli bir tarz1 yakalamistir. Isik-golge kullanimi, belli
renkler yoluyla kurulan anlatim ve konuyu rahatga takip edebilecegimiz sematik bir

sunum ile gorkemli bir betimleme olusturmustur.

5. Yargu:

Hayran1 oldugu Milton'un diisiince yapisinin tiim 6zellikleri ile Kayip Cennet'teki
tanimlamalarin1  birlestiren Blake, bu sekilde sairin anlattmim1 gorsel olarak
giiclendirmistir. Diisiince ve edebiyat tarihi a¢isindan da sanat tarihi agisindaki

degeri ile paralel olgilide olan bir eserdir.

CEHENNEMIN GECIDI UZERINDEKI YAZIT

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Cehennemin Gecidi Uzerindeki Yazt", Suluboya, 527mm. x 374mm.,
1824—7, Tate Gallery, Londra

Eserde orta alanda kapi seklinde bir gegit goriinmektedir. iki tarafinda tiirii
secilemeyen agaclar ve bunlarin kokleri bulunan bu geg¢idin iistiinde bir yazit
bulunmaktadir. Diger tarafta goriilen manzara ise tepeler ve bir irmaktan
olusmaktadir. Ayrica bu gOriinlimiin i¢inde oldugu alevler de disaridan
goriilebilmektedir. Geg¢idin ortasinda durmus iki figiir vardir. Bu iki figiirden kirmizi

elbiseli olan1 yazita, mavi elbiseli olan ise kirmizi elbiseli figlire bakmaktadirlar.
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Iki insan figiiriiniin yer aldigi bu resimde, kirmizi elbise giymis figiirde korku
duygusu yogun bir bigimde sezilmektedir. Yukaridaki yazita bakarak korkan bu figiir,
yanindaki mavi elbise giymis figiir tarafindan sakinlestirilmektedir. Geg¢idin 6tesinde
goriilen ise alevli tepelerden olusan korkung bir manzaradir. izleyicide korku duygusu

uyandirmaktadir.

2. Ikonografik Boyut:

Konu, Dante'nin "flahi Komedya" adli eserinden almmustir. Bu eserin
resimlemelerinden biridir. Cehennem, Araf ve Cennet yolculuguna Latin Ozan
Vergilius ile baglayan Dante'nin, Cehennemin girigsindeki yazit hakkinda Vergilius ile
konusmasi, eserin konusunu olusturmaktadir. Vergilius, bu fantastik yolculugun
yarisinda (Cehennem ve Arafin bir kismi), Dante'ye adeta kilavuzluk etmektedir.
Koruyucu, nazik, agiklayici, temkinli ve diirlisttiir. Dante'nin gegit tizerindeki yaziti
gormesiyle dehset icinde Vergilius'a bundan bahsetmesi de Vergilius'un bu
konumunu acgiklamaktadir. Bu kitabedeki yazilar cehenneme giris Oncesi uyari

niteligindedir.

"Buradan gidilir acilar kentine,
Buradan gidilir bitmek bilmeyen aciya,
Buradan gidilir yitmis insanlar arasina.
Adalet yol gosterdi ulu rabbime,
Kutsal giig, yiice bilgelik, ilk sevgi
Yaratti beni.
Benden énce her sey sonsuzdu;
Sonsuza dek siirecegim ben de.

Iceri girenler, disarida birakin her umudu."” (D.Alighieri: 2007, s 47)

Burada sembolik ve sairane bir dil kullanilmistir. "Adalet yol gosterdi ulu rabbime"
ifadesi, Tanri'nin adil davrandigini anlatmak isterken, kendisini yaratan giicler olarak;
Kutsal giig, yiice bilgelik ve ilk sevgiyi gostermekte, bu sekilde Hiristiyanliktaki ticlii
inang sistemine hizmet ettigini vurgulamaktadir. Cehennemin yaratilisindan 6nceki

donemlerde sadece sonsuzlugun var oldugu gercegi ile buranin i¢inde barindirdigi aci
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ve umutsuzluk gibi kavramlar da bu yazitin, dolayisiyla bu eserin anlatmak istedigi

konunun vermek istedigi diisiincelerdir.

Bu konunun esliginde, resimdeki karakterlerin Dante ve Vergilius oldugu agikca
anlagilir. Kirmizili figiiriin Dante oldugu, yazita verdigi tepkiden anlasilir. Mavi
elbise giymis olan Vergilius ise daha sakin bir sekilde ona ge¢idin Gtesini
gostermektedir. Gegidin iistiinde bu metinde sézli gecen yazit goriiliir. Karsidaki

mekan ise alevli tepelerin var oldugu cehennem'dir.

2.1.  Isik-Golge Diizeni:

Yapitta belli bir 151k kaynagi goriilmemektedir. Isik, karsidan gelen bir izlenim
vermektedir ve figiirleri ortaya cikaracak sekilde kullanilmistir. Blake'in ¢ogu
eserinde oldugu gibi anlatima yardim edici gorevdedir. Eserde en acik olarak
gosterilen yazit, adeta resimdeki en 151kl1 alandir. Bu sekilde konuya dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Cehennemdeki alev kapli tepeler arasinda da 151k patlamalarini andiran
boliimler bulunmaktadir. Bu bolgenin dehsetini ifade eden bir 151k kullanilmustir.
Koyu alanlarda oldugu gibi 151810 yogun oldugu alanlarda da belli bir konunun gegtigi
atmosferi iyi yakalama c¢abasi vardir. Bu karsitliklar, mekanin betimlenmesinde

onemli yer tutar.

2.2. Grafik Diizen:

Resmin geometrik incelenmesinde, dikdortgenlerin  agirlikta oldugu goze
carpmaktadir. Iki yandaki agaclarin kiitle olarak yapisi, zeminin, gegidin ve yazitin
sekilleri yine dikdortgenlerdir. Cehennemin i¢indeki nehir ve iizerinde alevler olan
tepelerin ¢izdigi yaylarin paralelligi de dikdortgen yapiya destek vermektedir.
Figiirlerin dikey duruglar1 da bu yapilara katki saglar. Gegidin {ist kismindaki yay
sekli bu dikdortgen agirlikli semay1 dengelemeye calisirken, alevlerin tiggen sekilleri

de geometrik cesitliligi saglamaktadir.

Resimde dikey ¢izgiler baskindir. Agaclarin, Dante ile Vergilius'un duruslari, gecidin
duvarlari, Cehennem'deki tepelerin iizerindeki alevler, dikeylikleri olusturur. Dik bir

cercevenin de kullanilmasiyla dikeylikler iyice etken hale gelmektedir. Bu karsin;
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agac kokleri, zemin, iistteki yazit, ge¢idin zemini, Cehennem'deki nehir ve tepelerin

olusturdugu yaylarin yonelimi de eserdeki yatayliklar1 saglamaktadir.

2.3. Renk Diizeni:

Resimde renk kullanimi belirgin bir sekildedir. Bu zengin renk kullanimiyla yer yer
uyum ve karsitliklar da meydana gelmistir. Saf siyahin kullanildig1 koyu béliimlerden
baslayarak kullanilan renkler arasinda; mavi i¢in Prusya Mavisi, yesil yapraklar i¢in
Indigo ve sar1 kullamlmistir. Ayrica Cehennem'in bazi boliimlerinde ve Dante'nin

elbisesinde bulunan Vermillion Kirmizisi da, bu renklere karsitlik olusturmaktadir.

Figiirlerin elbiselerindeki renk kullaniminin sembolik oldugu eserde, Dante'nin
giydigi kirmizi duyguyu, Vergilius'un {izerindeki mavi ise akli simgelemektedir. Bu
sembolizmin nedeni, yolculuktaki karakterlerin belirtilmeye calisilmasidir. Dante'nin
duygulu ve heyecanli tabiatina karsilik, Vergilius'un akilli ve yol gosterici kimligi 6ne

cikartlmistir.

Renk kullaniminin psikolojik etkisi daha c¢ok Cehennem'in igindeki alev kapli
tepelerden hissedilmektedir. Koyuluklarin hakim oldugu tepelerdeki renkler olan
mavi ve kirmizi, burada dehset verici bir manzara yaratmistir. Adeta yazittaki uyariya
uygun bir atmosfer olusmustur. Blake'in eserlerinde renk kullaniminin bu amagh
kullanilmas: sikca goriilmektedir. Ayrica burada kullanilan renkler, Blake'in suluboya

eserlerinde en ¢ok kullandig1 renklerdir.

2.4. Kompozisyon:

Simetrik denilebilecek bu eserde, hareket resmin ortasindaki iki figiirden digariya
dogru yayilmaktadir. Birbirlerine doniik duruslariyla bu simetriyi olusturan Dante ve
Vergilius'un bedenleri, aslinda farkli yerleri isaret etmektedirler. Dante, gecit
tizerindeki yazita bakarken Vergilius da ona Cehennem'i gdstermekte ve yaziti
aciklamaktadir. Resmin iki yanindaki agaglarin kokleri de ortadaki figiirlere
yonelmektedir. Eserdeki mekan, Cehennem'in gecididir. Buradan kapi1 ve gerisi

goriilebildigi gibi, Cehennem'den bir kesit de goriilmektedir.
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Kapal1 kompozisyonun kullanildig1 resimde, elemanlar belli bir ¢ergeveye alinmis
hissini vermektedirler. Simetrik bir yerlestirmenin s6z konusu oldugu bu eserde ilgi
odagi, gegit lizerinde durmakta olan Dante ve Vergilius'tur. Bu diizen, ayn1 zamanda
yapitin anlam boyutuyla da iliskilidir. Gegit lizerindeki yazit1 goriip dehset icinde
Vergilius ile konusan Dante, resmin ana elemanlar1 olarak en dikkat ¢ekici yer olan
ortaya yerlestirilmistir. Bu sekilde, iki figiir arasindaki konusma iyi bir sekilde
vurgulanmigtir. Yapitta géz hizasi esas alinmustir. Perspektif odagi da Dante ve
Vergilius arasindaki bosluktur. Burada, iki karaktere esit yer verilirken, fonda da

tizerinde konusulan konunun somutlagsmig hali, yani Cehennem gdsterilmektedir.

Eserdeki planlar birbirinden net bir sekilde ayrilmaktadir. Agaglarla koklerinin
bulundugu zemin ve istteki yazit 6n plani olustururken Dante ve Vergilius'un

bulundugu gegit orta plandadir. Arka planda ise Cehennem manzarasi yer alir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Bu eserde, Blake'in suluboya resimlemelerine ait hemen hemen tiim ozellikler
goriilmektedir. lahi Komedya resimlemelerinin tamaminda kendini belli eden renk
kullanimi, 15181n konuya rehberlik edisi ve psikolojik etkiler diisiiniilerek belli bir
atmosfer yaratma amaci ile yer almasi ve karsitliklarin yine bu amagla kullanilmasi,
mekanin, sematik denilebilecek kadar acgik bir sekilde betimlenmesi, sanat¢inin
iislubuna ait 6nemli Ozelliklerdendir. Ayrica figiirlerin ahenkli duruslar1 ve ifade

zenginligi de Blake'in resimlerindeki vazgecilmez unsurlardan bazilaridir.

3. ikonolojik Boyut:

Sanatginin bu eseri, Dante'nin Ilahi Komedya resimlemelerinden biridir. Dante, bu
dogaiistii yolculukta kendisine yoldas olan Vergilius ile birlikte Cehennem'e girmek
iizereyken gecidin iistiindeki yazit1 gorerek korkudan aglamaya baslar. Vergilius'a
bunun anlaminmi sorar. Vergilius da korkunun gereksizligini anlatir. Bir taraftan da
Dante'yi yiireklendirerek, onu goreceklerine karsi hazirlamaktadir. Dante'nin yiiregine
bu kadar korku salan gegitteki yazit, arkasindaki Cehennem'in korkunglugunu
anlatirken, bir yandan da Tanri'min iradesiyle ve adaletli bir sekilde var oldugunu

anlatmaktadir. Dante'nin yazi karsisinda adeta kendinden ge¢mesi, buna ragmen
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Vergilius'un onu Cehennem'e dogru yonlendirmesi eserde anlatilmak istenen olgu

haline gelmis ve rahatlikla hissettirilmistir.

4. Yorum:

[lahi Komedya'nin resimlenmesinde Blake, bu fantastik yolculuga yakisacak dogaiistii
goriintiiler yakalamis ve seriyi bu sekilde olusturmustur. Suluboya tekniginde de
diger resimlerinden farkli bir tarz yakalamis, serinin biitiin resimlerinde de bunu
korumustur. S6z konusu resmin anlatimindaki ifade zenginligi ve yaratilmis olan
gizemli ve {rkitiicii atmosfer, bu eseri farkli kilmis, diger resimlemelerden ve

Blake'in diger eserlerinden de ayri bir yere koymustur.

5.  Yarg:
[lahi Komedya gibi 6nemli bir edebi eserin, ona yakisacak Olciide fantastik

zenginliklerle donatilmis resimlemesi de Sanat Tarihi icinde 6nemli bir yere sahiptir.

OLUMUN EVi

1. On Iikonografik Boyut:
W. Blake, "Oliimiin Evi", Renkli graviir ve suluboya, 316mm x 450mm, 1795, Tate
Gallery, Londra

Yapitta en goze carpan eleman, eserin iist kisminda bulunan sakalli figiirdiir. Bu
figlirtin gozleri kapalidir ve bir bulutun iistiinde gosterilmistir. Kollarinin arasinda
serit benzeri bir obje tutan bu figiir, yapitin {ist boliimiinii kaplar. Eserin zemininde
hasir bir yaygi bulunur. Bunun {izerinde dort tane ¢iplak insan yatmakta olup, en
soldaki ve arkadaki dogrulmus durumdadir. Bu figiirlerden en 6nde yer alanin basi
yerdedir ve elleriyle kulaklarini tikamaktadir. Resmin saginda ayakta duran ve basi

One egik bagka bir adam da goriiliir.

Yatan insanlarda bir sefalet ve hastalik durumu sezilmektedir. Aci ¢ektikleri
gorlilmektedir. Dogrulmus figiirliin yiiziinde ve ondeki figiiriin yere kapanmasinda

belli bir dehset ifadesi okunur. Ayaktaki figiiriin durusu ise mahcup ve perisan bir
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halde oldugunu hissettirir. Bas1 6nde, kotli manzaraya bakmaktadir. Bulutlarin
istiindeki figiir ise bilge bir goriintiiye sahiptir. Gozleri kapali hali ile sanki olanlari
zaten biliyormus gibidir. Ustiinde oldugu bulut ile dogaiistii bir giice sahip oldugu da

anlasilmaktadir.

2. ikonografik Boyut:

Bu yapit, John Milton'un "Kayip Cennet" adli eserinin bir bdlimiiniin
resimlemesidir. Bu boliimde anlatilan konu, Adem ve Havva'min yasak meyveyi
yiyerek giinah islemelerinden sonra, Isa olarak isimlendirilecek olan Tanri'nin
Oglu'nun babasindan onlarin giinahlarin1 bagiglamasint rica etmesi ile baglar.
Yaptiklaridan dolay: perisan durumda olan Adem ve Havva, kendilerini kaybetmis
bir halde Tanri'ya yakarmiglardir. Tanri'nin Oglu'nun araya girmesiyle bu dualar
kabul eden Tanr1, yine de onlar1 cennetten ¢ikarmakta kararlidir. Bunun i¢in Mikail'i
bir melek grubuyla insan ¢iftinin yanina gonderir. Mikail, onlara Tanri'nin
buyrugunu iletirken, insan 1rkinin bundan sonra yasayacaklarmi da anlatir. Adem ve
Havva'nin yalvarmalarina aldirmadan onlari cennetten ¢ikaran melek, Adem'i
yiiksek bir tepeye gotiirerek, ona Tufan'a kadar yasanacaklar1 gosterir. Adem, burada
siddet duygusuyla hareket eden ve bu sekilde 6len insanlar gibi ¢esitli hastaliklarla
bogusan ve olen insanlar1 da goriir. Bunlar karsisinda dehset ve liziintii duyar

(J.Milton: 2006, s 223).

Yapattaki kisileri belirlemek, bu konunun 151¢inda kolaydir. Yerde yatan insanlar,
Adem ve Havva'nin soyundan gelecek ve gesitli hastaliklarla ac1 ¢ekecek olan insan
soyudur. Adem, ayakta onlara bakmaktadir ve onlarin bu durumundan dolay: iiziintii
icindedir. Ayrica isledigi glinah yliziinden de mahcuptur. Yukaridan resmin i¢ine
girmis olan sakalli figiir de ona bu manzarayr gosteren Mikail'dir. Dogatistii bir
gorlinliste ve bilgelikte, gelecegi gostermektedir. Bu boliimde Mikail'in geng ve diri
bir goriiniis yerine olgun bir durusla kendini gdstermesi, Blake'in bu resmine de

yansimigtir. Mikail bilge ve kutsal bir formda gdsterilmistir.

2.1.  Isik-Golge Diizeni:
Eserde belli bir 151k kaynag1 goriilmemektedir. Karsidan geldigi hissedilen yumusak

bir 1sikla, figiirlerin detaylar1 belirtilmek istenmis, aydinlatma da buna hizmet
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etmistir. Sadece arkadaki yogun karanliga karsit olarak Mikail'in iistiinde yer aldigi
bulutun ag¢ik rengi, bu bolgede bir 151k oldugunu hissini verir. Fakat resmin herhangi
bir 6gesini etkilemediginden bunu 151k kaynagi olarak kabul edemeyiz. Yine de bu
boliimiin disinda yogun bir karanlik goriiliir. Bu da eserdeki psikolojik durumu
belirtmek i¢in kullanilmistir. Adem'in caresizligi ve iiziintiisii ile insan irkinm
gelecekteki kotli durumu, karanlik bir atmosferde gosterilmistir. Kayip Cennet'te
Mikail'in Adem'e anlattigi gibi bu insanlar, islenen ilk giinah nedeniyle Tanr
imajindan yoksun kalacaklardir. Karanlik goriintiiniin nedeni bu kutsal goriiniisten

uzak kalmalariyla aciklanabilir.

2.2. Grafik Diizen:

Eserin grafiksel incelemesinde, hemen hemen her geometrik sekle yer verildigi
goriiliir. Yerdeki hasir yaygi, yatan figiirler ve ayaktaki Adem, eserdeki dikdortgen
benzeri 6geleri olustururken Mikail'in lizerinde bulundugu bulut, yarim bir daire
meydana getirmistir. Ancak kollarmi iki yana acan Mikail'in asagr dogru inen

sakallar1 da kendi iginde bir liggen durumundadir.

Yapittaki yatayliklar ve dikeyliklere bakacak olursak, bu ¢izgilerin dengeli bir sekilde
yerlestirilmis oldugunu goriiriiz. Yerdeki hasir ve yatan insanlar ile Mikail'in kollar
ve aralarindaki serit eserdeki yatayliklari olustururken, Adem'in dik durusu ve
Mikail'in asag1 dogru inen sakallar1 dikey ¢izgiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durumda yatayliklar daha fazla olsa da monoton bir baskinlikta degildir ve dikey

birkag hareketle dengelenmistir.

2.3. Renk Diizeni:

Resme genel olarak baktigimizda, belli renklerin egemen oldugu bir renk kullanimini
gormekteyiz. Kahverengi, mavi ve yesil renklerin 6lii tonlarimin kullanildigi bu
resimde, 6ne ¢ikmayan tonlarla sicak-soguk dengesi rahat¢a kurulmus ve renk uyumu

da saglanmstir.

Sembolizm agisindan degerlendirirsek oncelikle Mikail'in iistiinde oldugu bulutun gri
rengi ele alinmalidir. Ruhun 6liimsiizliigii gibi kavramlarla iligkisi olan bu renk, Bag

melek olarak tanimlanan Mikail'in ruhsal ve dogaiistii yapisini isaret etmektedir.
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Bulut'un aym1 zamanda bolluk ve bereket anlami tasimasi, Mikail'in kutsallig1r ve
Tanri'nin comertligi ile yasadigi sonucuna varilmasina bir neden teskil eder. Elindeki
beyaz serit ise yine saflik ve kutsallik anlamindadir. Yerdeki insanlar kahverengi ve
tonlar1 ile gosterilmistir. Adem'in ise mavi olarak gosterilmesi, insan 1rkinin
gelecekteki temsilcilerinden ayri olarak gosterilmesi amaciyla olabilecegi gibi, onun
sahip oldugu goksel ask anlaminda da kullanilmis olabilir. Eserde sembolik deger

tasiyan en dnemli 68e belki de arka plandaki siyahtir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42).

Eserde oliim ve hastalik anlamlarinda kullanilmis olan siyah, konunun gerektirdigi
psikolojik ortami saglamada da yararli olmustur. Adem'in, sefil haldeki insanlar
gormesi ile kendi perisanligmin karisimini ifade eden koyu ve cansiz renkler,

izleyiciye bu gilinahin etkilerini iyi bir sekilde hissettirebilmektedir.

2.4. Kompozisyon:

Eserdeki hareketi yonlendirmede en 6nemli figiir olan Mikail, iki yana agilmis kollar1
ve tuttugu serit ile resmin iki yanina agilan bir harekete sahiptir. Bu seritten sag tarafa
yonelen hareket, ayaktaki Adem'e ulasir. Onun durusu ve one egik basi ile yatan
insanlara dogru ilerleyen bu hat, sol bastaki dogrulan figiir ve onun yukar: doniik

bakislari ile tekrar Mikail'e ulasir.

Eserdeki mekanin ne oldugu belli degildir. Fakat kullanilan kompozisyonun kapali
tiirde bir kompozisyon oldugu bellidir. Kompozisyonun ilgi odagi, resme yukaridan
giren Mikail figiiriidiir. Figiiriin en dikkat c¢ekici alan olan orta kisma yerlestirilmesi
de eserin anlam boyutuyla iliski i¢indedir. Konudaki en 6nemli eleman olan Mikail,
yerlestirmede de en onemli yere yerlestirilmistir. Blake'in ¢ogu resmindeki gibi bu

eserde de esas alinan goz hizasidir. Perspektif odaginda ise yine Mikail vardir.

Eserdeki planlar birbirinden net ayrilmamakla birlikte, 6n plant olusturan
elemanlarmn; Adem, hasir ve 6nde yatan insanlar oldugu goriilmektedir. Orta planda
Mikail ve iistiinde oldugu bulut ile arkada dogrulmus ve yere kapanmis olan iki insan

vardir. Eserin arka planinda ise siyah ile gosterilmis golgede kalan bosluk bulunur.
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2.5. Uslup Ozellikleri:

Eserde, Blake'in sanati ile iliskilendirilebilecek birgok 6§e bulunmaktadir. Ciplak
figiirlerdeki kendine 6zgii belirgin anatomi, figiirlerin yiiz hatlar1 ve hareketlerindeki
ifadesel zenginlik, dogaiistii manzaralar ve fantastik kisiliklerin tasviri, renk ve
15181n konuyu anlamlandirmada 6nemli pay sahibi olmasi gibi 6zellikler, sanat¢inin
hemen hemen her resminde kullandig1 yontemlerdir. Cogu resminde birbirine yakin
veya dengeleyici renkleri kullanis1 da bu eserde goriilen o6zelliklerden biridir.
Yerdeki hasir gibi objelerde kullandigi detaylar, onun grafiksel anlatimini ortaya
cikarmaktadir. Blake'in hayrant oldugu Milton'un eseri olan Kayip Cennet'i
resimlemesi, onun diislince sistemini de ortaya dokmektedir. Dine ve dini kisiliklere
demokratik yaklagimi ile dikkat toplayan Milton'un bu eserinde kendi devrimci

kisiligine ait izler bulan Blake, bu eseri zengin tasvirlerle donatmustir.

3. ikonolojik Boyut:

Sanat¢inin bu eseri, Kayip Cennet resimlemelerinden birisidir. Yasak meyveyi yiyen
Adem ve Havva'ya cennetten ¢ikma cezasi verilmis, bunu onlara bildirmek icin de
Tanr1, Mikail'i gérevlendirmistir. Mikail, bunu yaparken ayni zamanda insanoglunun
kagmilmaz yazgisimi da Adem'e gostermektedir. Burada sefalet ve hastaligm hiikiim
siirdiigii ve Tanrtya ait imajin kayboldugu bir insan 1rki goriiliir. Adem ve Havva'min
isledigi giinah neticesinde olan bu olaylar karsisinda dehset iginde kalan Adem'in
durumu da Blake'in bu eserinin Onemli elemanlarindandir. Milton, Tevrat'taki
Yaratilis boliimiinde gegen Adem ve Havva'nin cennetten kovulusu hikayesine farkl

bakis ac¢ilar1 kazandirmis. Bu eski kissay1 zenginlestirmistir.

4. Yorum:
Bu eser, Kayip Cennet resimlemeleri arasinda énemli bir yere sahiptir. Fakat islenis
acisindan bir¢cogundan farklidir. Renkler ve 1s1k kullanimu ile digerlerinden ayrilan

eserde, anlattig1 konu ile iliskili karanlik bir ortam goriilmektedir.

5.  Yarg:
Sanatci, her zamanki sematik anlatimini koruyarak yaptigi bu resimde, Milton'a ait
unsurlar1 kendi sanatiyla birlestirmistir. Kendinden bir 6nceki ylizyilda yasamis olan

Milton'un devrimci kisiligine hayranlik besleyen ve onu Ingiltere'nin en biiyiik sairi
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olarak tanmimlayan Blake icin bu bagyapit1 resimlemek, hayatinin doéniim
noktalarindan biri olmustur. Sanat tarihinde oldugu kadar diisiince tarihinde de
onemli yeri olan bu tasvir, doneminin devrimlerle sekillenen atmosferini iyi bir

sekilde yansitmaktadir.

EZEKIEL'IN KARISININ OLUMU

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Ezekiel'in Karisinin Oliimii", Graviir, 355mm. x 48 1mm., 1794, British

Museum, Londra

Eserde bir yatak ve {istlinde yatan bir kadin goriilmektedir. Bas hizasinda haleye
benzer bir 151k demeti goriilen bu kadinin goézleri kapalidir. Yataginin g¢evresinde
bir¢ok insan bulunur. Yatagin 6n tarafinda; kollarini birlestirmis durumda, diz ¢6ken
bir erkek figiirii bulunmaktayken bu figlir yukar1 bakmaktadir ve basinda bir hale
vardir. Bu figliriin hemen yaninda eli ve saglariyla yiiziinii kapatmis, ¢comelmis bir
kadin figiirii bulunmaktadir. Yatagin arka tarafinda ve basucunda agladiklar
hissedilen, ellerin ile baslarimi tutan {i¢ figiir daha bulunur. Yatan figiiriin bas
hizasinda, biraz yukarida iki kiigiik melek figiirii goriiliir. Duvar oldugu hissedilen

arka fonda cerceve benzeri bir obje de géze carpmaktadir.

Eserde yogun bir hiiziin ve perisanlik duygusu hissedilmektedir. Yatagin
cevresindeki figiirlerde, yatan figiirdeki ifadesizlige karsithk olusturacak kadar
yogun bir ifade zenginligi vardir. Ondeki kiz ile arkada ve yandaki erkeklerin
duygusal yonden ¢okmiis ve yas iginde bir halleri vardir. Adeta yikilmis olduklari
rahatlikla anlasilmaktadir. Sadece yatagin bas tarafinda, 6nde bulunan kollarini
birlestirmis figiirde digerlerinin durumundan farkli bir hal vardir. Uziintiilii oldugu
her halinden belli olan bu figiir, digerlerinden farkli olarak hiizniinii i¢ine atiyor gibi
goriinmekte, adeta gozyaslarini icine akitmaktadir. Yiiziinden kederli fakat

teslimiyetci bir ifade okunmaktadir.
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2. ikonografik Boyut:

Eserin konusu, Tevratin Ezekiel (Hezekiel) (24:15-26) boliimiinden alinmustir.
Burada Tanr1 Ezekiel ile konusur ve ona ¢ok sevdigi bir kisiyi elinden alacagini, fakat
onun aglamamasini, i¢in i¢in inlemesini, yas tutmamasini ve yas tutanlarin
yiyeceklerinden yememesini soyler. Ezekiel de bu sozii halkina iletir. Ertesi sabah
karis1 Oliir ve Ezekiel, biitlin acisina ragmen aglayip inlemez. Halk ona neden boyle
davrandigint ve bu olayin kendileriyle olan iligkisini sorar. Tanri'min Ezekiel'e
soyledigini o da insanlara soyler. Israil halkim olusturan kisilerin de benzer acilari
tadacagini, ogullar1 ve kizlarin1 kaybedeceklerini fakat onlarin da Ezekiel'i 6rnek
alarak yas tutmamalar1 gerektigini sdyler. Halk ancak bu sekilde Tanri'nin varligini

kavrayabilecektir.

Resimdeki kisilerin kimligini bu hikdyenin 1s1ginda ele alirsak, yatan figliriin
Ezekiel'in 6len karist oldugu agiktir. Diger figiirlerin aksine aglamadigi halde aci
cekmekte olan figiir ise esini kaybeden Ezekiel'dir. Ezekiel'in yanindaki kadin figiirii
ile yatagin etrafindaki diger figiirler ise aile fertleri veya yakinlardir. Olen kadinin

basinda aglamakta ve yas tutmaktadirlar.

2.1. Isik-Gélge Diizeni:

Yapit tek bir yerden gelmeyen farkli 1siklarla aydinlatilmistir. Figiirlerin ve kumasg
kivrimlarinin ortaya ¢ikmasi i¢in kullanilan, karsidan geldigi izlenimi veren yumusak
1s518in - yan1  sira  Ezekiel'in  karisindan  yayillan mucizevi 151k da  ortamui
aydinlatmaktadir. Bu 151k, hikdyede anlatildigi gibi Tanri'min yapabilirligini
gostermek ve kulunu sinamak adina bu kadini1 kendi iradesiyle aldigini anlatmak ister
gibidir. Dogal olmadig1 bariz olan bu 15181n Tanrisal oldugu agiktir ve onun eyleminin
bir gostergesidir. Ayrica Ezekiel'in basindaki haleden yayilan bir 151k da genel
aydinlatmaya katkida bulunur. Resmin karanlik boliimiinde, bu figiiri ortaya

¢ikarmak i¢in de kullanilan bu hale, peygamberin kutsalliginin semboliidiir.

2.2. Grafik Diizen:
Yapitta hemen hemen her geometrik seklin kullamildigr goriiliir. Dikdortgenler,
iicgenler ve dairesel formlar bir aradadir. Yatan kadinin bedeni ve yatak bagl basina

birer dikdortgen olustururken, arkadaki ¢ercevenin dikdortgen yapist da bu yapilara
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ornek olarak gosterilebilir. Arkada aglamakta olan figiirlerin geometrik formlari
hakkinda bir yorum yapilamazken Onde aglayan kadin figilirii bariz bir iiggen
olusturmaktadir. Ezekiel'in dizleri lizerindeki bedeni de iicgen bir form icindedir.
Onde aglayan kadin ile peygamber bir arada diisiiniildiigiinde ise ortaya biiyiik bir
iicgen c¢ikmaktadir. Ezekiel ve karisinin bagindaki haleler ise graviirdeki dairesel
formlar1 meydana getirirler. Peygamber'in basindaki hale tam bir daire iken, yataktaki

karisindan ¢ikan 151k demeti yarim yay bi¢imindedir.

Eserde yatay ve dikey cizgiler dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Ana elemanlar olan
Ezekiel'in dikey, karisinin ise yatay duruslar ile karsithik saglanmistir. Yatak ve
zeminin yatayliklari ile ¢ergevenin alt ve list kenarlari, yatayliklara destek vermekte
ve yatayliklar1 biraz daha one ¢ikarmaktadir. Yapittaki yay ve dairesel hareketlerle
belli bir uyuma kavusan bu eserde yatay-dikey olusumlar, monotonluktan oldugu

kadar keskin karsitliklardan da kurtarilmistir.

2.3. Renk Diizeni:
Eser, sadece siyah miirekkebin kullanildigi bir graviirdiir. Bu nedenle renk
kullaniminin herhangi bir 6zelliginden bahsedilemez. Sembolik ya da psikolojik bir

deger verilemez.

2.4. Kompozisyon:

Kompozisyonda en biiyiik yeri kaplayan ii¢ figlirtin, hareketi kendi aralarinda
yonlendirmesi s6z konusudur. Ezekiel'in 6lmiis karisindan yerde aglayan kadina ve
oradan da Ezekiel'e gegen hareket, onun parmaklarindan tekrar karisina yonelir. Bu
dongii, izleyicinin resimde dolagmasini saglar. Peygamberin bakislarindan yukariya

dogru bir gidis de goriiniir.

Kompozisyon agik bir kompozisyondur, 6zellikle yatak ve iizerinde yatan kisi ile
birlikte saga dogru agilan kompozisyon, belli bir ¢cercevede ele alinan elemanlarina ve
kapali bir mekan kullanilmasina ragmen agik kompozisyon ornegidir. Eserin ilgi
odag1 Ezekiel'in karisidir. Hikdyede pasif durumda olmasina ragmen yatan kadin,
tizerindeki 151k demetiyle birlikte en dikkat ¢ekici olan orta alanda yeni almustir.

Eserde esas alinan goz hizasi ile perspektif odagi yine Ezekiel'in karisidir.
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Planlarin birbirinden rahatlikla ayrildigi bu eserde; 6n plan Ezekiel ve aglayan kadin
figlirli, orta plan ise Ezekiel'in 6lmiis karis1 ve eserin sol tarafindaki aglayan figiirii
kapsamaktadir. Arka planda ise, yatagin arkasindaki aglayan figiirler, duvar ve

istiindeki ¢erceve ile havadaki melek figiirleri yer alir.

2.5. Uslup Oczellikleri:

Eserde, sanatciya ait en goze ¢arpan 6zellik, Blake'in graviirlerinde sik¢a kullandigi
detayli kumas kivrimlaridir. Figiirlerin anatomik 6zelliklerini bir taraftan saklarken
bir taraftan da zarifce ele veren bu kumas kivrimlari, ince bir is¢iligin tiriiniidiir.
Figiirlerin abidevi duruglar1 da yine sanat¢inin tslup 6zelliklerindendir. Yatan figiir
basta olmak iizere hemen hemen her figiirde bir anitsallik ve ifade zenginligi goriiliir.
Figiirlerin yiiz ve hareketlerinde de rahatlikla izlenebilen bu ifadesel zenginlik,
izleyicinin adeta olaya birebir sahitlik etmesini saglar. Isik kullanimi da yine
sanatginin kendine 6zgii anlatimina katkida bulunur. Betimlenen konuyu ve konudaki
elemanlar1 15181n rehberliginde anlatma, Blake'in 151k kullaniminin vazgecilmezleri

arasindadir.

3. Ikonolojik Boyut:

Bu yapitta Blake, Tevrat'ta yer alan Ezekiel'in Karismnin Oliimii konusunu islemistir.
Burada anlatilmak istenen, Tanri'min Ezekiel'in en sevdigi varligi elinden almasina
karsin onun aglamayip sabretmesi ile halkina 6rnek olmasidir. Halk ancak bu sekilde
Tanri'min varligin1 ve kudretini gorebilecektir. Ezekiel'in karisinin 6liimiiniin ardindan
Ezekiel, Tanri'nin istedigi gibi gézyasi dokmez. Kederini igine atar. Tanr1, halkin her
ferdine de buna benzer felaketleri verdiginde, halkin Ezekiel'i izleyerek onun gibi
hareket etmesi ile onun peygamberlik gorevi ve toplum igerisinde lider olma vasfi 6ne
cikar. Tabi buradaki asil mesaj, Tanri'nin istedigini yapacak kudrette olmasi ve

insanoglunun buna sabir gostermesi gerektigidir.

4. Yorum:
[fade zenginligi ve bunu yakalamada basarili olan ince iscilik ile &n plana ¢ikan eser,
ozellikle anlatilan kissanin atmosferini olusturmada ¢ok basarilirdir. Ezekiel'in

Tanri'nin uygun gordiigii bir 6limii kabullenmesi ve kederini diga vuramamasinin
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getirdigi hiiziin ve arada kalmislik duygusu yliziinden okunmaktadir. Yas tutanlarin
duruslart da peygamberin bu durusunun olay ile nasil bir tezathik olusturdugunu
kanitlamaktadir. Dogatistii ve kutsal elemanlar1 betimlemelerinde rahat bir sekilde
kullanan Blake, burada da kullandig1 mucizevi 1sikla resmi hem yapisal hem de anlam

acisindan tamamlamis, kompozisyonu kusursuz hale getirmistir.

5. Yargi:

Kutsal bir olayin tam ortasinda bir an1 betimleyen bu eser, kompozisyon kurulumu,
ifadesel zenginlik ve resmin elemanlarinin miikemmel sekilde kullanimi ile bir
bagyapit haline gelmistir. Dini ve dindis1 tiim resimlemeler i¢inde onemli bir yere

sahip olmasi gerek yapit, sanat tarihi agisindan yliksek bir degere sahiptir.

KUDUS (JERUSALEM)

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Kudiis (Jerusalem)" Graviir, 219mm. x 157mm., 1804-20, Tate
Gallery, Londra

Resmin ortasinda ayakta duran bir erkek figiirii bulunmaktadir. Bu figiir, aralanmis
bir kapidan gecerek karanlik bir yere girmektedir. Bir ayagi kapi esigini ge¢mistir.
Uzerinde koyu mavi bir elbise giymekte olan bu figiiriin basinda bir sapka vardir.
Ayaginda sandaletler vardir. Bir elini kaldirmistir. Diger elinde ise alevler i¢inde bir
glines bulunmaktadir. Bu giinesten resmin her yerine giden keskin 1siklar
yayilmaktadir. Resmin kenarlarinda zincir ve dikenler goriiliir. Bunlar esas resmi bir

cergeve gibi sarmaktadir.

Figlir, yukar1 kalkmis eli ve iceri doniikk yiizii ile birlikte selam verir bir
pozisyondadir. Ylziinde kararli bir ifade goriilmektedir. Girdigi yerin karanligi,
kargisinda ne oldugunu gérememesine neden olmakta, bu da az da olsa endiseli bir
hal almasina neden olmaktadir. Elindeki isiklar sacan giines formu ile igeriye

girmekte, bir bakima onun aydinligina giivenmektedir.
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2. Ikonografik Boyut:

Eser, William Blake'in en 6nemli ve biiylik edebi eserlerinden biri olan "Kudiis"
(Jerusalem) kitabinin resimlemelerindendir. Hatta ilk sayfada yer alan resimdir. Tam
adi, "Kudiis, Dev Albion'dan Gelenler" olan edebi eserde anlatilan, Britanya
mitolojisinin ve Blake'in kendi diisiince yapisinda yaratti§i panteonun en onemli
eleman1i olan Albion karakterinin disilisiiniin hikayesidir. Blake'e gore Albion,
Britanya ve genel olarak biitiin bat1 diinyasinin semboliiydii. Albion'un diisiisii ile
ondan meydana gelen Dort Zoa yani Urizen, Tharmas, Los ve Orc karakterlerinin her
biri bir yagam ilkesinin kisilestirilmis haliydi. Bunlardan Urizen gelenegi, Tharmas
icgiidii ve giicii, Orc ask ve tutkuyu, Los ise ilham ve hayal giiciinii temsil ediyordu.
Bunlarin dort de disi karsiliklar1 vardi ve bu sekilde Albion'dan gelenler

tamamlantyordu.

Los'un Mezara Girisi olarak da bilinen bu eserde goriilen, Dort Zoa igindeki
karakterlerden biri olan Los'tur. Adimlarini cesaretle atan Los, karanlik, mezar
benzeri bir yere girmektedir. Fakat bu bir son degil, baslangigtir. Bir eliyle igeriyi
selamlarken diger elinde tuttugu parlak gilinesle, takip eden sayfalarda agiga
kavusturulacak gercekleri aydinlatmakta, bir maceraya girmektedir. Kahin sanatgi
olarak da nitelenen Los, burada, son degil baslangi¢ olan bir bosluga girerken,
elindeki giinesle gercekleri aydinlatirken ve cergevedeki zincirlerle dikenlerin
esliginde Isa ile de 6zdes kilinmistir. Mezara girdigi basliktan da belli olan Los'un bu
dikenlerle gosterilmesi, bu iki karakteri kaynastirmakta, passion siirecinin énemli bir

elemani olan dikenler ile benzer 6zelliklere sahip kisiler haline getirmektedir.

2.1. Isik-Golge Diizeni:

Karanligin hiikiim siirdiigii yapitta Los'un elindeki giinesten yayilan ¢ok keskin 1siklar
aydinlatmay1 biiyiik 6l¢iide olusturur. Kapiyi, duvarlart ve esigi bolgesel olarak
aydinlatan bu 151k, figiirii de ortaya ¢ikarmaktadir. Giinesin figiirii ters 1sikta birakarak
karanlia gomme ihtimaline karsin, Los'un elbise kivrimlari dahi net olarak
goriilebilmektedir. Tek bir 151k kaynaginin kullanildigi ve resmin genelinin
etkilendigi bu yapitta birlik duygusu olusmustur. Psikolojik etkinin dogrudan

amaclandigi bu tiir bir aydinlatma ile yogun karanligin i¢inde her yere yansiyan 1s1k
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bir aydinlik belirtisi olmakta, korku dolu ve belirsiz bir yere girerken figiire eslik eden
giines figiire ve izleyenlere cesaret telkin etmektedir. Bu macerada yalniz olmadigini,
karanlikta yoniinii bulabilecegini ve kapimin diger yaninda onu son yerine bir

maceranin baglangicinin bekledigini anlatir.

2.2. Grafik Diizen:

Eserin geometrik incelemesinde hemen her seklin kullanildigi goriiliir. Fakat ¢ok
bariz bi¢imlerde kullanilmamaktadir. Kap1 esiginin dikdortgen yapisit kapmin dik
kenarlar1 ile uyum saglayarak eserdeki dikdortgen yapilanmayi olustururken kapinin
kemerli yapisindan kaynaklanan iiggen eserdeki geometrik Ogelere c¢esitlilik
getirmekte, ayn1 zamanda resmi simetrik bir hale sokmaktadir. Ayrica figiiriin dike
yakin durusu da dikdortgen yapilanmaya katkida bulunmaktadir. Los'un elindeki

glinesin daire formu ise daha bariz bir sekli géz oniine sermektedir.

Eserdeki dikey c¢izgiler, yataylara oranla daha fazladir fakat herhangi bir uyumsuzluk
s0z konusu degildir. Figliriin dikey durusu, kapmin dikey bir sekilde yiikselmesi ve
nihayetinde kullanilmis olan dik kadraj ile dikeyler, sadece kapi esiginden olusan
yataylara bariz bir iistiinliik saglamistir. Yine de kapinin kemerli iist yapist ve resimde

yer alan dairesel formlar ile bu iistiinliik yumusatilmis, bir denge kurulmustur.

2.3. Renk Diizeni:

Eserde sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmistir. Yogun karanligin ig¢inden
secilebilen az sayida renk; altin sarisi, kirmizi, mavi ve kahverengidir. Renklerin
sembolik ve psikolojik olarak kullanildig1 bu yapitta 6zellikle giinesten gelen altin
sarist ve kirmizimsi renkler, kutsallik simgesi olup, bu 151g1n rehberliginin tanrisal
irade ile gerceklestigini anlatmaktadir. Mavi elbise giymis olan Los, daha once de
dendigi gibi diken sembolii ve kehanet yetenegi gibi dzelliklerinden dolay1 Isa ile
0zdeslestirilmistir. Son olmaktan ziyade bir baglangic1 ifade eden mezara giren figiir,
bu 6zelligi ile de Isa ile bag kurmaktadir. Mavi elbisesi, Isa tasvirlerinde de siklikla
gorllir ve goksel gerceklik ile tanri iradesi anlamlarinmi tagir. Burada da Los,
kendisine verilen tanrisal bir yardim olan giines ile iceri girmekte, bu sekilde tanr
iradesinin tezahiiriinii gostermektedir. Mavi elbisesinin anlattigi sembolik deger

budur. Mezar duvarindaki kahverengi ise geleneksel karsiligi olan diinyevi
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degerlerden siyrilma anlamini tagimaktadir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42). Mezar ve
Otesi, manevi olarak bu diinyaya ait degildir. Higbir maddi deger burada anlamli

kalmaz. Kahverenginin vermek istedigi mesaj budur.

Psikolojik etkileri g6z 6niinde bulundurularak renkleri incelersek 6zellikle altin sarisi
iizerinde yogunlasmamiz gerekir. Eserdeki yogun karanligi yirtarak mevcut renkleri
ortaya cikaran bu parlak renk, izleyicide kotii bir atmosferin uyanmasin1 engeller,
bunun tersine 151k kaynaklarinin en biiyiigii ile yola ¢ikan kisinin kutsallig1 ve basarisi

hakkinda ona fikir verir.

2.4. Kompozisyon:

Kapali kompozisyonun goézlemlendigi eserde, tek figiiriin Olgiilii hareketleri ile
kapimin kemerli, simetrik yapisi, kompozisyondaki elemanlari tek bir cergevede
toplamis gibidir. Yapittaki hareket, kapinin aralik olmasi, figiiriin igeri attig1 adim,
viicudunun ve ardindan yiizii ile elinin yonii ile dnce kapiya ve hemen arkasindan
iceriye yonelmektedir. Bu sekilde resmin merkezinde son bulan hareket, tekrar

donmez ya da baska 6gelere baglanmaz.

Kompozisyonun ilgi odagi, Los'un yliziidiir. Bu yiizden en dikkat ¢ekici yer olan orta
alanda bulunur. Resimdeki tek hareketli figiir olmasi da bu niteligini destekler.
Yapitta goz hizas1 kullanilmistir, perspektif odagi da Los'un bedeni olarak karsimiza

cikmaktadir.

Resimdeki planlar birbirine yakindir, bu yilizden kolay ayrilmamaktadir. Fakat Los,
kap1 esigi ve duvarin 6n plani olusturdugu sdylenebilir. Orta planda ise iceri dogru

acilan kap1 vardir. Arka plan ise sadece igerideki karanlik bosluktur.

2.5. Uslup Ozellikleri:

William Blake'in {islubuna ait 6zellikler bu yapitta rahatlikla gériilmektedir. Ozellikle
figiirin kumas kivrimlarindaki detay, sanatginin imzasini hemen ele vermektedir.
Figiirlin ¢iplak bolgelerindeki anatomik hacim duygusu da sanat¢inin hayranlik
uyandiran figiirler olusturmasina destek verir. Fakat figiirlerdeki en hayranlik

uyandirict 6zellik hareketler ve yiiz ifadesindeki zenginliktir. Burada da Los'un
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ylziindeki ifadeye paralel olan hareketleri, verilmek istenen izlenimi saglamakta
biiyiik bir etki yapar. Isigin konuya rehberlik etmesi ve resmin genelini etkilemesi, bu
yapitta en dikkat ¢ekici 6zelliklerden biridir. Sanat¢inin diger eserlerin bir¢ogunda da
grafiksel c¢oziimlemelerle betimledigi kaynagi belli, dogaiistii bir 151k, burada da
kendini gdstermis, Los'un elindeki giinesten yayilan 1siklar biitiin resme ulagmustir.
Renk kullaniminda segici, uyumlu ve siirli bir kullanim benimseyen Blake, burada
da bu 6zelliginden sapmamis, sinirli sayida rengi uyumlu tonlarda kullanarak istedigi

ifadeyi olusturmustur.

3. 1konolojik Boyut:

William Blake, bu eserinde, yazdig1 kehanet kitaplar1 arasinda en énemli yere sahip
olan Kudiis'lin ilk sayfa resimlemesini yapmistir. Bu eserde, Britanya efsanelerinden
ve Blake'in kendi mitolojisinden aldig1 karakterlerden olan Albion'un diisiisii ve
sonrasinda ondan meydana gelen yasam ilkelerinin olusumu anlatilmaktadir. Bu
resmi bulundugu kitaptan bagimsiz ele aldigimizda ise, mezara giren Los'un Isa ile
Ozdeslestirildigini gérmekteyiz. Mezar1 bir maceranin baglangict olarak goéren Los,
rahat bir halde igeriyi selamlamakta ve kutsal bir giicii arkasina alarak karanliklara
dalmaktadir. Eserin etrafinda bulunan dikenlerle yine Isa'y1 ¢agristiran bu figiiriin yer
aldig1 kitap olan Kudiis, Dev Albion'dan Gelenler ismi de bu iki olayr bir araya
getirmeye calismaktadir. Isa'nin kendini feda ettigi Kudiis ile Albion'dan gelenlerin
bir arada tutuldugu bu isim, mezara girerek yeni bir baglangi¢ yasayan Los ile baslar.
Bu sekilde bu iki diisiince birlesir, semavi bir dinin dykiileri ile antik bir inanigin

karakterleri fark gozetilmeksizin ele alinir.

4. Yorum:

Bir yagam ilkesinin kisilestirilerek hayata dahil edildigi ve baska inanglarla bir araya
getirildigi bu eserde sanatgi, bakis agisini genisletmistir. En biiylik kehanet kitabina
bu sekilde baslamakla, bu diisiincesini izleyiciye bastan vermeye calismis, kendi

diistincelerini agikca ifade etmistir.

5. Yargn:
Zengin hayal giicii ile eski kiiltiirleri harmanlayarak olusturdugu panteon ile

Hiristiyanliga ait 6zellikle birlestiren Blake'in bu eseri, sanat¢inin kendi i¢ diinyasi
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ve inaniglar1 hakkinda bilgi verirken bir yandan da iislup 6zelliklerine bagli bir eser

goriintiisii ¢izer. Diislince, inang ve sanat tarihi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

BAKIRE MERYEM'IN OLUMU

1. On ikonografik Boyut:
W. Blake, "Bakire Meryem'in Oliimii", Suluboya, 378mm. x 371mm., 1803, Tate
Gallery, Londra

Eserin zemininde bir hali, onun {izerinde basamak seklinde bir yiikseklik
bulunmaktadir. Bu yiiksekligin iizerinde yatan bir figiir, bas ve ayakuglarinda ikiser
melek figiirii vardir. Yatan figiiriin hemen arkasinda, ayakta duran ve basinda bir 151k
halesi bulunan baska bir figiir durmaktadir. Bu figiiriin arkasinda ise eserin solundan

sagina kadar uzanan bir gokkusagi vardir.

Resimde yatan figiirde bir rahatlik ifadesi hissedilmektedir. Bas ve ayakuglarinda
bekleyen kanathi figiirlerin {izglin olduklari, ©ne egilmis duruslarindan
anlasilmaktadir. Ayakta duran figiirde ise olaya hakim bir durus gozlenir. Vakur bir

ifadeyle ellerini birlestirmis bu figiirde diisiincelere dalmis bir ifade goze carpar.

2. Ikonografik Boyut:

Eserin konusu Incil'deki Bakire Meryem boliimiinden alinmistir. Meryem'in
oliimiiniin asamalardan birisi resmedilmistir. Oglunun &liimii {izerine Isa'nin
havarilerinden Yuhanna ile yasamaya baslayan Meryem, 6liip ogluna kavusmak igin
dua eder, bunun iizerine bir melek gelerek ona 6lecegini haber verir. Meryem daha
sonra Olim doseginde havarilere veda eder. Bu yapita kaynaklik eden asama ise,
Meryem'in gdge cikis1 sahnesidir. Meryem'in 6ldiigii giin, Isa, melekler esliginde
gelir. Meryem'in ruhu bedeninden ayrilarak isa'nin kollar1 arasinda goge yiikselir (G.

Ferguson: 1954, s 75).

Resimdeki kisiler de bu olayin kilavuzlugunda gayet agik bir sekilde tespit edilir.
Yatan figiir Meryem, ayaktaki figiir ise Isa'dir. Melekler Meryem'in etrafinda onu
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beklerken Isa da annesinin ruhunun bu yolculugunda ona eslik etmek iizere
yanindadir. Yapittaki tek simge, Son Yargilama olarak anlam kazanan gokkusagi

simgesidir (U. Becker: 1994, s 244).

2.1. Isik-Golge Diizeni:

Eserde yogun bir 151k goze ¢arpar. Meryem'den kaynagini alan ilahi nitelikteki 1sik,
yapitin geneline biiyiik bir aydinlik vermektedir. Mucizevi oldugu hissedilen bu 151k,
psikolojik olarak kullanildigi hissini verir. Meryem'in ruhunun goge yiikselisinin
dogatistiiliigiinii anlatan 1s1k, resmin iist ve yanlarindan tagmis, adeta biitiin evreni
kaplamigtir. Hem mucizeyi hem de Meryem'in ruhunu sembolize etmektedir. Yapitin

genelini aydinlatmasiyla, figiirler de hacim kazanmugtir.

2.2. Grafik Diizen:

Geometrik acidan degerlendirildiginde bu yapitta en 6nemli eleman yine bu yay
seklindeki gokkusagidir. Gokkusaginin i¢ kismi, yarim daire olusturacak sekildedir.
Eserin zemini ve Meryem'in iizerinde yattig1 basamak dikdortgenler olusturmaktadir.
Yatan Meryem ve ayakta duran Isa, birbirlerine dik olan dikddrtgenler
olusturmaktadir. Meleklerin diz ¢okmeleri ve baglarini egmeleriyle olusturduklari
hareketler, kendi iclerinde yaylar olusturmaktadir. Yapitta yatay cizgiler baskin
olmakla beraber, dikeylerle uyum igerisindedir. Zemin, basamak seklindeki yiikselti,
yatan Meryem'in bedeni ve halimin kenarindaki bordiir, eserdeki yatayliklari
olustururken, eserdeki en onemli eleman olan Isa'min dikey durusu, halinmn ve
basamagin iizerindeki dikey seritler bunlara karsitlik olusturmaktadir. Meleklerin

durusu ile gokkusaginin olusturdugu yaylar da resme denge getirici unsurlardandir.

2.3. Renk Diizeni:

Yapitta sicak ve soguk renkler uyum igerisindedir. Gokkusaginin renkleri, yerdeki
mavi, yesil ve kirmizi ile eserdeki renkler birbirini dengeler. Eserde renkler sembolik
amachdir. Meryem'in yattigr yiikseltideki yesil, yasami sembolize etmektedir.
Zemindeki mavi goksel aski simgelerken kirmizi seritler de tanrisal agsk semboliidiir.
Ayrica; Meryem, Isa ve meleklerin beyaz olarak tasvir edilmis olmalari, ruhun
safligin1 temsil eder. Isa'nin bagindaki halenin mavimsi beyazlig1 da goksel gerceklik

ve ruhun safliginin bir arada kullanilmasidir (J. C. Cooper: 1978, s 39-42).
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Meryem'den ¢ikip etrafa yayilan sarimsi beyaz isinlar da ruhunun saflik iginde goge
cikisini simgeler. Bu bakimdan eserde psikolojik bir etki olusturulmaya calisildigi da

anlagilmaktadir.

2.4. Kompozisyon:

Simetrik bir yapiya sahip olan yapitta hareketler birbirini karsilamaktadir. Eserin
solunda oturan meleklerden baslayarak Meryem'in viicudu boyunca ilerleyen hareket,
ayakucundaki meleklerle birlikte yeniden orta alana yonelir ve ayakta duran Isa
iizerinde yogunlagir. Ayrica yine simetrik diyebilecegimiz yay seklindeki gokkusagi
da Isa'yi merkez alan bir dogrultu izlemektedir. Zeminin iizerindeki basamak
seklindeki yiikseklikte yatmig olan Meryem'in bas ve ayakucunda bulunan
meleklerin, eserin disina tagmasiyla agik kompozisyona donmiis olan bu yapitta
iicgen bir sema gorilmektedir.  Kompozisyonun ana unsuru Meryem gibi
goriinmesine karsin, esas 6ge ayakta duran Isa'dir. Zaten Meryem'den ¢ikan 1sinlar da
Isa'y1 gostermektedir. Kompozisyonun yapisi, eserin anlam boyutuyla da iliskilidir.
Meryem'in ruhunun Isa'nin gelisiyle goge yiikselisi, meleklerin yatagmin bas ve
ayakucunda bulunmasi, olay aninin anlatilan tasvirlerine uymakla beraber, son
yargilamay1 sembolize eden gokkusagi da bu konuya biiyiik bir katki yapmustir. Zira
Meryem'in ruhu goge ylikselmesindeki konu biitiinliigii, diinyevi hayatin bitmesi ve
yargilanma olarak saglanacaktir. Yapitta goz hizas1 esas alinmistir. Perspektif odagi
ise Isa'min bedenidir. Eserdeki planlar su sekilde ayrilmistir: Zemin on planda,
basamak seklindeki yiikselti, iizerinde yatan Meryem, melekler ve ayakta duran Isa

orta planda, gokkusagi ve fon arka planda gosterilmistir.

2.5. Uslup Ozellikleri:

Yapitta Blake'in iislup ozelliklerini net olarak gorebilmekteyiz. Bedenlerin Gotik
etkiyle uzamasi, hareketlerdeki zariflik, kutsal kisilerin betimlenmesinde kullanilan
uzun elbiseler ve elbise kivrimlarinin uyumu, 151k kullannmindaki goriilebilir gegisler,
sanatcinin eserlerinin ¢ogunda kullandig1 6zelliklerdendir. Isigin ilgi odagi boyunca
yonlendirilmesi de yine Blake'in tislup 6zelliklerindendir. Sanat¢1 ayn1 zamanda bu

yapitinda birkag¢ kavramu birlikte kullanarak ifadeyi giiclendirme yoluna gitmistir.
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3. ikonolojik Boyut:

Bu eserde, Incil'de yer alan énemli bir konu islenmektedir. Konuya uygun olarak
Meryem, melekler esliginde gelen Isa, annesinin ruhunun goge yiikselmesini
izlemektedir. Isigin anlatima yardimci oldugu bu eserde, olayin kutsalligi ifade
edilmeye calisilmistir. Ayrica son yargilama sembolii olan gokkusagi ile de
belirtilmis, bu sekilde Isa'nin sonsuza dek siirecek olan egemenligi de vurgulanmistr.
Izleyici burada kutsal birinin mucizevi sekilde gdge yiikselmesine tanik edilmekle

birlikte Isa'nin kudret ve hakimiyeti de gdzler dniine serilmek istenmistir.

4. Yorum:

Blake'in bu eseri, kutsal metinlerde yeri gecen bir Oykiiyli kendi c¢ergevesinden ele
almas1 ve bu olaya baska bir kutsallig1 fon yapmasiyla birden ¢ok mesaji bir eserde
vermistir. Daha 6nce ve sonra da ele alinmis bu konuya getirdigi bu yenilikle konuyu

tek bakis acisindan ¢ikarmis, din diisiincesini biitiinliik i¢cinde ele almustir.

5. Yarg:
Bu yapit ayni zamanda Blake'in sanatina ait bircok 6geyi barindirmasiyla sanat

tarihsel agidan 6nemli bir yere sahiptir.
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V. 15-18 YAS DONEMININ
SANATSAL VE SOSYAL GELISiMI

V.1. 15-18 YAS DONEMi OGRENCILERINiN
ZIHINSEL, BEDENSEL, PSIKOLOJIK GELIiSIMLERI
DOGRULTUSUNDA RESIMLERININ OZELLIiKLERI

15-18 Yas Donemi Zihinsel Ozellikleri:

Ergen, bu donemde soyut kavramlar1 anlayabilmektedir. Analitik diistinme yetenegi
gelisir ve soyut diisiinceden elde edilenlerden ¢ikarimlar yapilir (A.K. Akyol: 2003, s
60). Arkadas iliskileri iyidir ve gesitli idealler edinir. Okumaya ilgi artar. Egitim
goren ve okuyan gengler, siyaset, din gibi konularla ilgilenmeye baslarlar. Mevcut
olan toplumsal durum hakkinda fikirler olusmaya baslar. Ergenin zihinsel gelisimi,

yasadig1 toplum ve onun kiiltiirii ve zeka diizeyi ile dogrudan ilgilidir.

15-18 Yas Donemi Bedensel Ozellikleri:

Ergenlik donemi, insan gelisiminin en 6nemli basamagini olusturur. Bu donem,
biliylime ve gelisme agisindan en hareketli olan donemdir. Biiylime, viicuttaki boy ve
kilo artisina verilen addir. Gelisme ise bedenin yapi1 ve isleyisinin belirli bir olgunluga
ermesidir. Ergenlik doneminde bu iki degisim de en hizli sekilde gozlemlenir.
Biiylime faaliyetinin hiz kazanmasiyla birlikte, kol ve bacaklar uzar ve kilo artist
goriliir. Biiylime, cinsiyete gore farkl bir ilerleyis takip eder. Kizlar, erkeklere gore
ergenlige daha Once girer ve boy bilylimesi hiz1 doruguna daha 6nce ulasir. Ergenlik
doneminin sonuna da daha erken varirlar. Erkekler, kizlara gére daha geg¢ ergenlige
girer ve ergenlik donemini de daha ge¢ tamamlarlar. Biiyiime hizi doruguna ise
kizlardan 18 ay sonra erisirler. Ergenligin sonunda erkekler kizlara gére 10 kg daha
agir ve 10—15 cm uzun olurlar. Viicuttaki bu gelisimin getirdigi kisisel farkliliklar, bu
donemde gencin diinyasinda 6nemli bir yer tutar. Ideal viicut dzelliklerine sahip
olmak, ergenin en dnemli istegi haline gelir. Bu donemde, gencin kendini yasitlariyla

kiyaslama, onlara benzeme tutkusunun sonucu olarak kaygi ve endise iist diizeydedir.
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15-18 Yas Psikolojik Ozellikleri:

Bu donemde kimlik arayisi en iist diizeyde yasanir. Ergen, kisisel 6zelliklerinin
farkina varir ve bu Ozelliklerinin olgunlasarak kisiligini olusturmasi i¢in kendine
ornekler secer. Bu evre, gencin c¢evresinden en ¢ok etkilendigi donemdir ve ergen,
yasaminin diger donemlerinde de sahip olacagi olumlu-olumsuz niteliklerin ¢ogunu

ergenligin bu ilk doneminde edinir.

Psikolojik gelisim agisindan da bu yas grubu genci, 6zel bir yapiya sahiptir. Bluga
ermenin getirdigi fiziksel degisimlerin yansimalari, ergenin psikolojik durumuna
dogrudan etki eder. Karamsarlik, endige, sikintt gibi duygular, bu psikolojik
dalgalanma doneminin en tipik ozelliklerindendir. Geng, bu donemde en ¢ok giiven
arayist icindedir. Kendisine yol gosterecek ve endiselerini gidermesine yardimci
olacak aile biiytikleri ya da bagka rehber insanlara ihtiya¢ duyar. 15-17 yas arasinda,
yani ergenligin orta donemlerinde, gencin bedenindeki degisim daha diizenli bir hal
aldigindan, psikolojik dalgalanmalar da gittikce azalarak kisilik belli bir diizene
oturur. Bu evrede ergeni gelecek kaygisinin sarmasiyla birlikte, ileriye doniik planlar

yapilmaya baglanir.

16 yas sonrasi, ergenligin son donemi olarak nitelendirilebilir. Gen¢ insan, bu
donemde, sorunlar1 daha nesnel bir bakis agisiyla ele alabilir ve sorumluluklarini daha
dogru sekilde yerine getirebilir. Hayatinin sonraki dénemleri i¢in hazirlik niteliginde
olan atilimlar1 yapar ve gelecegini bdylece sekillendirir. Ergenlik ¢aginin tamaminda
devam eden bedensel ve ruhsal degisimler, yaratti§i sorunlarla beraber, kisiyi

olgunluga gotiiriir.

15-18 Yas Donemi Resimsel Ozellikleri:

Ergenlik doneminin resimdeki etkilerinden biri yaraticiligin gelismesidir. Gencin bu
donemde kendini ifade edebilmeye ihtiyaci vardir ve resim araciligiyla kendine yol
bulur. Soyut kavramlar 6grenilir ve somut kavramlarla birlikte yer alir. Cok yonli
goriis kazanilir (S. Buyurgan, U. Buyurgan: 2007, s 66). Ozgiin fikirler ortaya
koyabilme, bu fikirleri gelistirebilme, donemin diger onemli Ozelliklerindendir.

Yapilan ¢izimler, sanatsal yaraticilikla birlestirilip etkili ve iyi resimler ortaya
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cikarilabilir. Bu donemin psikolojik 6zelliklerinden biri olan hayal kurma da sanatsal
gelisiminde onemli rol oynar. Yaratici diisiinceyi olusturan en énemli unsurlardan biri
olan hayal etme ile ergen, duygu ve diisiincelerinin yogunlugunu sanat yolu ile

yansitir.

Ergenlik doneminin resimsel kazanimlar1 arasinda perspektif duygusunun gelismesi
ve sanatsal kaygi ile bir eser var etme istegi de gosterilebilir. Ayrica ergen, bu
donemde resme elestirel bir bakis agist getirir ve onu bircok yonden ele alarak
degerlendirir. Sanat tarihi de bu evrede gencin ilgisini ¢ekmeye baslar. Sanati
yonlendirmis olan isluplar, akimlar ve fikirler rahatlikla kavranilabilir ve yeni
yorumlarin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Bunun i¢in 6grenci, sanat tarihi ve estetik

konularinda bilgilendirilmelidir (S. Buyurgan, U. Buyurgan: 2007, s 66).

V.2. ORTAOGRETIM BASAMAGINDA
WILLIAM BLAKE'IN SANATI VE ROMANTISIiZM AKIMI KONUSUNUN
GENEL iSLENIiS YONTEMLERI

Gorsel Sanatlar (Resim) derslerinde, William Blake'in sanati ya da genel bir
cercevede Romantisizm konusunun bulabildigi yer simirlidir. Sanat tarihinin diger
Oonemli evreleri gibi bu akim ve sanat¢i da genellikle zaman yetersizligi ve
sistemden dogan yanliglar nedeniyle iizerinde durulmadan gecilmekte, ¢cok az
deginilmekte ya da genel olarak miifredat siiresince bu konulara ulasilamamaktadir.
Resim dersinin disinda Sanat Tarihi baslhigr altinda da ortadgretim miifredatinda yer
alan ayr1 bir ders de vardir. Fakat Sadece bazi siniflarin alan dersi olarak alabildigi
bu dersin verdigi bilgilere biitiin 6grenciler sahip olamamaktadir. Resim ve Sanat
Tarihi derslerinin her ikisinde de konusunu Sanat Tarihinden alan {initeler, temelini
Ilkcag sanatindan alir. Misir ve Mezopotamya sanati ile baslayan bu yolculuk
genellikle yavas bir seyir izler ve daha sonraki c¢aglara kolay gelemez

(O.T.Kirigoglu: 2005, s 136).

Resim dersinin uygulama yoniiniin daha genis olmasi ile Sanat tarihi incelemelerinin

tizerinde durulmamakta, sanat tarihi bilgisi O0grencilere kisitli konular esliginde
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verilmektedir. Ancak her iki tiirlii de sanat tarihi egitiminin yeterliliginden soz
edilemez. Sanat tarihi ve resim dersi saatlerinin azlig1, konuya gerektigi kadar 6nem
verilmemesi ve devlet tarafindan izlenen sanat politikasinin yetersizligi nedeniyle,
insanligin sahip oldugu en dnemli degerlerden olan sanat ve sanat tarihi, genglerin

hayatina ve gelisimlerine dogrudan higbir etkide bulunamamaktadir.

Romantisizm akimi, sanat akimlari i¢inde kendi kisiligini olusturmus ve bunu kendi
iradesiyle yapmus ilk sanat akimidir. Bu yoniiyle, ortadgretim ¢agindaki 6grencilere
sanat ve daha genis boyutta hayat hakkinda diistinme kapilar1 agabilecek tarzda
onemli bir akimdir. Ayrica uygarlik tarihinde de yer alan 6nemli olaylarin gegtigi
donemin sanat yoluyla incelenmesi ile 6grenciler, tarihi, sosyal ve sanatsal olaylar
arasindaki baglantilar1 kesfetme firsati bulabilirler. Fakat ne yazik ki, bu akimin,
sanat¢ilarinin ve genel olarak sanat tarihinin, gencin gelisimindeki onemli roli,

egitim sisteminin sanat1 ve tarihini kiigiik goren yaklasimi ile ger¢eklesememektedir.

William Blake'in sanati, Romantisizm konusunun i¢inde gosterilmekte ve sanatina
ait ozellikler ancak bu sekilde 6grencilere sunulabilmektedir. Donemin siyasi ve
sosyal olaylarmin rehberliginde, akimi sanat tarzindan ¢ok bir dénemin timii ve
sosyal bir siire¢ olarak degerlendiren diisiince ile Blake, diger Romantikler arasinda
da fazla bilinmemekte, bu sekilde sanat1 da dgrencilere ulasamamaktadir. Ozellikle
Fransiz Devrimi ile bir arada diisiiniilen Romantisizm, Fransa odakli incelenmekte,
bu nedenle akimin sembol ismi olarak goriilen Delacroix'nin resimlerinin gerisinde

kalmaktadir.

Ingiliz Romantik ressamlari arasinda da William Turner, en ¢ok bilinen ve dgretilen
ressamdir.  William Blake'in daha az taninarak Ogrencilere yeterince
sunulamamasinin altinda, sanat egitimcilerinin bu sanat¢inin yogun sembolizmi ve
diisiince evreninin derinlikleri hakkinda fazla bilgiye sahip olmamalar1 yatmaktadir.
Blake, tiim Romantik ressamlar arasinda en sembolik tarza sahip olan
ressamlardandir ve onu anlatacak kisinin de bu simgesel dile ve onun diisiince

diinyasina hakim olmasi gerekir.
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Romantisizm akimimnin gosterildigi derslerde, genel olarak izlenen yol, akima damga
vuran olaylarin anlatilmasi ve 6rnek resimlerin gosterilmesidir. Bu resimlerde yine
William Blake ¢ok yer alamamaktadir. Ogretmenin konu hakkinda yeterli bilgiye
sahip olmadig1r durumlarda genel olarak 6grencilere bu konulari aragtirmalari i¢in
odevler verilir ya da dosya hazirlatilir. Ogrencilerin yeterli bilgi ile beslenmedigi bu
sistemde, alinan bilgilerin kalic1 ve faydali olabilecegi, bireyin hayatinda olumlu

etkiler yapacagi fazla iyimser bir tahmin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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VI. ORTAOGRETIM SANAT EGITIMINDE
WILLIAM BLAKE'iN YERiI VE ONEMIi

Ortadgretim kademesinde Ogrenciye sunulan Gorsel Sanatlar dersinde, William
Blake ve Sanati konusuna dogrudan bir yaklasim ve bu konuyu temel alan {initeler
bulunmamaktadir. Sanatginin bagli oldugu akim olan Romantisizm konusu da Sanat
Tarihsel bilgiler iceren ({initeler disinda fazla islenmemektedir. Bu akimin
tanmitiminda da s6z konusu sanatgiya ¢ogunlukla deginilmemektedir. Yine de
ortaggretim miifredatinda, William Blake ve Sanati konusunun yer bulacagi ve konu
anlatimma kaynaklik edecegi bircok iinite ve ders amaci vardir. 15-18 yas grubu
ogrencilerinin bu kademede karsilasacagr Gorsel Sanatlar Egitimi miifredat

asagidaki gibidir.

VI.1. Ortaogretim Resim Dersi Miifredat Program

1. Simif — Ozel Amaclar

1. Sanat1 tanimlayabilme

2. Sanat tiirlerini kiimelendirebilme

3. Giizel sanatlarin hayattaki 6nemini ve gerekliligini kavrayabilme

4. Temel sanat egitiminin amacini ve dnemini aciklayabilme

5. Sanata ve sanat olaylarma ilgi duyus

6. Plastik sanatlar egitiminde nokta ve ¢izgi ile ilgili temel terimler bilgisi
7. Nokta ve ¢izginin, plastik sanatlardaki 6nemini agiklayabilme

8. Belirlenen ol¢iilerdeki ylizey iizerine, degisik nitelikteki arac-gereglerle, nokta ve

¢izginin anlatim imkanlarini arastirabilme

9. Kursun kalem ve mirekkepli uglar kullanarak nokta-cizgi ile yiizey

diizenleyebilme
10. Cevresindeki nokta ve ¢izgilere duyarl olus

11. Isik-golge ile ilgili temel terimler bilgisi
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12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

Isik-golge ve agik-koyunun resimdeki 6nemini aciklayabilme

Ton ¢ubugu calisabilme

Degisik objeleri (agag, kagit, cam, metal) kara kalem teknigi ile etiit edebilme
Acik, orta ve koyu degerlerini, lavi teknigi ile kavrayabilme

Cevresindeki 151k-golge ve agik-koyu degerlere duyarli olug

Dogay1 gozlemleme ile yapilan buluslar arasinda iliski kurma

Dogadan hareketle, yeni tasarimlar yapabilme

Bir nesnenin temel islevini kavratacak ¢aligmalar yapabilme

Form cagrisimlart ile ilgili terimler bilgisi

Tasar ilkeleri bilgisi

Iki ya da daha ¢ok formdan (kare, dikdértgen, iiggen, daire vb.) yararlanarak;

tasar ilkelerine gore bir ylizey iizerinde iki boyutlu diizenlemeler yapabilme

23

24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

34

Cevresindeki formlarin ve form diizenlemelerinin farkinda olus
Sanat egitimi ile ilgili terimler bilgisi

Sanat egitiminin, birey i¢in dnemini agiklayabilme

Sanat egitiminin toplum i¢in 6nemini agiklayabilme
Atatlirk'iin, sanat egitimine verdigi dnemi agiklayabilme
Perspektifi tanimlayabilme

Perspektif tinitesinde gecen temel terimler bilgisi

Perspektif tiirleri bilgisi

Perspektifin, resimdeki yerini ve dnemini agiklayabilme
Perspektifin 6n plana ¢iktig1 sanat donemlerini taniyabilme

Bir fotograftan yola ¢ikarak perspektif kurallarini kavrayabilme.

Kiip, dikdortgen prizma ya da yuvarlak karakterli (saksi, kova vb.) objeleri

perspektif ilkelerine gore ¢izebilme

35.

36.

Perspektif ilkelerini algilamada duyarl olus

Renk ile ilgili temel terimler bilgisi
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37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

55.

56

Renk gruplarini siniflama bilgisi

Renk kontrastlarini siniflama bilgisi

Renklerin psikolojik etkileri bilgisi

Sulu boya ve guas boya teknigi bilgisi

Renk ¢emberini belli dl¢iilerde boyayabilme

Bir rengin tonlarini (ton gubugu) guas boya teknigi ile boyayabilme
Dogadan renkli obje etiitleri yapabilme

Renk uyumlarina duyarli olus

Kompozisyon 6geleri bilgisi

Konularina gore resim tiirleri bilgisi

Konu ile ilgili yapilmis 6rnekleri ve eserleri inceleyebilme
Secilen resim teknigi ile natiirmort ¢caligmasi yapabilme
Secilen resim teknigi ile figiir caligabilme

Secilen resim teknigi ile peyzaj ¢alisabilme

Sanat akimlar1 bilgisi

Sanat akimlarinin 6nemli dnciilerini tantyabilme

Sanat akimlarinin ortaya ¢ikisini kavrayabilme

Iki boyutlu renkli form ¢alismalarr ile ilgili terimler bilgisi
Tasar ilkeleri bilgisi

. Bir formdan hareketle, tasar ilkelerine goére renkli iki boyutlu diizenlemeler

yapabilme

57

58

59

60

61

. Cevresindeki formlarin ve form diizenlemelerinin farkinda olus
. Doku ile ilgili temel terimler bilgisi

. Doku ¢esitleri bilgisi

. Plastik sanatlarda, dokunun yerini ve énemini agiklayabilme

. Doku yapilar1 belirgin olan dogal objeleri (kozalak, lahana vb.) renkli etiit

edebilme
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62. Etiit edilen objelerin doku yapilarin1 yorumlayarak yiizey diizenleyebilme

63. Cevresinde gordiigii dokularin farkinda olus
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UNITELER VE DAGILIMLARI

UNITELER

AGIRLIK %

OZEL AMAC
SAYISI

DAVRANIS
SAYISI

ONGOR

ULEN
DERS

SAATI

TEMEL PLASTIK
SANATLAR
EGITIMINE GIRIS

10

PLASTIK SANATLAR
EGITIMINDE NOKTA-
CizGi

12

PLASTIK SANATLAR
EGITIMINDE ISIK
GOLGE

14

14

10

PLASTIK SANATLAR
EGITIMINDE
GOZLEME,
COZUMLEME,
DUZENLEME C.

14

13

10

PLASTIK SANATLAR
EGITIMINDE FORM
(BICIM)
CAGRISIMLARI

11

12

SANAT EGITiMi

10

PLASTIK SANATLAR
EGITIMINDE
PERSPEKTIF

11

20

PLASTIK SANATLAR
EGITIMINDE RENK

22

RENKLI RESiM
TEKNIKLERI

11

19

CAGDAS SANAT
AKIMLARINA GENEL
BIR BAKIS

[Ki BOYUTLU
RENKLI
DUZENLEMELER

10

DOKU

12

TOPLAM

100

64

161

72

Tablo 6.1: Ortadgretim 1. sinifta tiniteler ve dagilimlari
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2. Siif — Ozel Amaclar

1. Sanat egitimi ve yaraticilik ile ilgili terimler bilgisi

2. Sanat egitiminin yaraticilig1 ortaya ¢ikarmasindaki onemini agiklayabilme

3. Dogay1, cevresinde gelisen ve degisen olaylari, farkli bir bakis agisiyla ifade eden
caligmalar yapabilme

4. Renkli resim teknikleri bilgisi

5. Kompozisyon 6geleri bilgisi

6. Konularina gore resim tiirleri bilgisi

7. Atatiirk'lin giizel sanatlara iligkin goriislerini igeren renkli bir calisma yapabilme
8. Secilen resim teknigi ile natiirmort ¢aligmasi yapabilme

9. Atatiirk konulu sinif gazetesi hazirlayabilme

10. Sanat1 tanimlayabilme

11. Sanat dallar1 bilgisi

12. Giizel sanat dallarini taniyabilme

13. Farkl1 sanat dallarini birlikte diistinerek sanatsal zenginlige ulagabilme

14. Sanat dallarindan birinden hareketle resim ¢alismasi yapabilme

15. Sanat egitiminde mizahin yeri ve dnemini agiklayabilme

16. Mizahin, kiiltiirtimiizdeki yerini ve dnemini agiklayabilme

17. Basmakalip, alayci, ¢irkin mizah anlayisindan uzaklasarak, diistindiiriicii, kivrak
zeka tiirtinii caligmalar yapabilme

18. Cevresindeki nesnelere, mizahi bir anlayisla kisilik vererek karikatiirize
edebilme

19. Grafik sanatlarla ilgili temel terimler bilgisi

20. Grafik sanatlarin gelisimi ve gliniimiizdeki 6nemi bilgisi

21. Grafik sanatlarin farkinda olus

22. Grafik resim ¢aligma yontemlerini ayirt edebilme

23. Nokta, ¢izgi ya da geometrik 6gelerle yiizey diizenleyebilme

24. Objeleri sadelestirerek grafiksel ¢izimlerle siyah-beyaz calisabilme

25. Gizleme yoluyla ylizey diizenleyerek yeni bir kompozisyon iiretebilme

26. Grafik resim ¢aligmalarinin, grafik sanatlara etkisinin farkinda olug

27. Ug boyutlu ¢alismalarla ilgili terimler bilgisi

28. Heykel sanat1 bilgisi
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29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

Ug boyutlu ¢alismalarda kullanilan ydntemler bilgisi

Atatiirk'lin sanat degeri tagiyan heykel ve anitlarini tantyabilme
Ug boyutlu sanat eserlerine duyarli olus

Ug boyutlu diizenlemeler iinitesi ile ilgili terimler bilgisi

Ug boyutlu diizenlemelerde kompozisyonu olusturan dgeler bilgisi
Ug boyutlu temel geometrik formlarla insa ¢alismas1 yapabilme
Ug boyutlu 6zgiin formlarla inga calismast yapabilme

Ug boyutlu diizenlemelere duyarli olus

Modelaj caligmalari ile ilgili terimler bilgisi

Modelajda kullanilan yontemler bilgisi

Yogrulabilen maddelerden elde edilen diiz ylizeylerde, cesitli arag-gere¢ yardimi

ile cukur ve tiimseklerle bir kompozisyon olusturabilme

40.
41.
42.
43.
44.

Hazirlanan kompozisyondan al¢i ile kalip alma

Yogrulabilen maddeye istenilen bigimi verebilme

Endiistri toplumlarinin ilerlemesinde sanatin etkilerini agiklayabilme
(Cagimiz sanatcisinin, bilim dallaria agik olmasi gerektigini kavrayabilme

Alan dersinden bir konuyu, resimle ifade ederek sanatin bilimle birlikteliginin

farkina varis

45.
46.
47.

Secilen resim teknigi ile figiir ¢alisabilme
Secilen resim teknigi ile peyzaj ¢alisabilme

Renk uyumlaria duyarli olus

161



UNITELER VE DAGILIMLARI

UNITELER

AGIRLIK %

OZEL
AMAC

SAYISI

DAVRANIS
SAYISI

ONGURU-
LEN

DERS
SAATI

SANAT EGITIMI VE YARACITILIK

11

RENKLI RESIM TEKNIKLERI

11

17

RESMIN DIGER SANAT DALLARIYLA
BIRLIKTELIGI

18

TURK MiZAHI

10

GRAFIK RESIM CALISMALARI

11

20

HEYKEL SANATI

13

UC BOYUTLU DUZENLEMELER

11

14

MODELAJ VE YONTU

14

18

10

BILIM VE SANAT

RENKLI RESIM CALISMALARI

14

10

TOPLAM

100

47

135

Tablo 6.2: Ortadgretim 2. sinifta {initeler ve dagilimlar
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3. Smif — Ozel Amaclar

1. Sanatin, insan ve hayat1 iizerindeki etkisini agiklayabilme

2. Sanatin, kisilik davranisindaki roliinii agiklayabilme

3. Sanat eserlerini korumanin 6nemini kavrayabilme

4. Sanat eserlerini korumanin 6nemini takdir edis

5. Tanitim amagli grafik tasarimlarla ilgili temel terimler bilgisi
6. Tanitim amagl grafik tasarimlar bilgisi

7. Grafik tasarimlarla ilgili yapilmis Ornekleri ve basili yayinlari incelemede

kullanilan Slgiitler bilgisi

8. Amblem, arma ve logo caligsmalari1 yapabilme

9. Ambalaj ya da poset tasarimlar1 yapabilme

10. Atatiirk konulu brosiir ya da kitap kapagi tasarimlar1 yapabilme

11. Afis tasarimlar1 yapabilme

12. Tanitim amagli grafik tasarimlarin farkinda olus

13. Ozgiin baski resim ile ilgili terimler bilgisi

14. Ozgiin baski resim tekniklerini gruplama bilgisi

15. Baski tekniklerini uygularken dikkat edilecek noktalar bilgisi

16. Segilen bask teknigini uygulayabilme

17. Ozgiin baski resim ¢alismalarinin farkinda olus

18. Cagdas sanat akimlarini tantyabilme

19. Sanat akimlarindan birinden yola ¢ikarak 6zgiin bir ¢alisma yapabilme
20. Tiirk resim sanatinda gecen temel terimler bilgisi

21. Tirk minyatiir sanatinin 6zellikleri bilgisi

22. Tiirk resim sanatinin geligimini agiklayabilme

23. Atatiirk'tin Tiirk resmine ve sanatcilara verdigi degeri kavrayabilme
24. Sanat eserlerinin ait oldugu donemler bilgisi

25. Sanat eserlerini inceleme yontemlerini kavrayabilme
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26.
27.
28.

29

30.
31.
32.
33.
34.

vb
35

36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43,
44,
45.

Cansiz modelden (natiirmort) ¢alismalari ile ilgili terimler bilgisi

Desenin gorsel sanatlardaki yeri bilgisi

Desen calismalarinda dl¢ii-oran bilgisi

. Kara kalem teknigi ile natlirmort ¢alisabilme

Sulu boya teknigi kullanarak bir ya da iki rengin tonlari ile natiirmort ¢alisabilme
Natiirmort konulu ¢aligmalara duyarl olug

Insan viicudunda &lgii-oran bilgisi

Portrede Ol¢ili-oran bilgisi

Canli modelden degisik arag-gereglerle (kursun kalem, fiizen, miirekkepli uglar
.) ¢izgi ile calisabilme

. Degisik hareketlerdeki canli modeli, 10—15 dakikalik siirede ¢izgi ile ¢aligabilme
Canl1t modeli, 151k-gdlge ile ¢alisabilme

Kara kalem teknigi ile tors, biist ya da canlit modelden ¢alisabilme

Kara kalem teknigi ile el-ayak ¢alisabilme

Canli modelden desen ¢alismalarina duyarli olus

Renkli resim teknikleri bilgisi

Yagl boya resim teknigi bilgisi

Yagli boya resim tekniginde kullanilan arag-gerecler bilgisi

Unlii ressamlarin sanat eserlerini inceleyebilme

Roprodiiksiyonlardan yagli boya teknigi ile kopya calisabilme

Bir roprodiiksiyondan (aslina bagli kalarak), kendi yorumunu katarak (boyama

anlayisini) yagli boya teknigi ile resim caligabilme

46
47

. Hazirlanan modeli (canli-cansiz), renkli resim tekniklerinden biriyle ¢alisma

. Yagli boya teknigi ile yapilan calismalara duyarl olug
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UNITELER VE DAGILIMLARI

AGIRLIK OZEL |DAVRANI| ONGORUL
UNITELER % AMAC S EN
SAYISI SAYISI DERS
SAATI

SANAT VE INSAN 3 4 12 2
TANITIM AMACLI 19 8 21 14
GRAFIK TASARIMLAR
O0ZGUN BASKI RESIM 11 5 14 8
CAGDAS SANAT 14 2 8 10
AKIMLARI
TURK RESIM SANATI 6 4 14 4
SANAT ESERLERINI 3 2 8 2
INCELEME
CANSIZ MODELDEN 8 6 20 6
(NATURMORT)
CALISMALARI
CANLI MODELDEN 1 78 24 12
DESEN CALISMALARI
YAGLI BOYA 19 8 27 14
TOPLAM 100 47 148 72

Tablo 6.3: Ortadgretim 3. sinifta tiniteler ve dagilimlari

165




VI.2. William Blake ve Sanatinin Ortadgretim Miifredat Programu ile
Tiskisi

Ortadgretimde William Blake ve sanatinin dogrudan islendigi bir konu olmamakla
birlikte miifredatta yer alan konularin ¢ogu bu sanat¢i ve eserleriyle dogrudan
baglantilidir. Resim (gorsel sanatlar) dersinin i¢indeki sanat tarihi igeren konular ve
bunun disinda, ayri bir ders olarak okutulan Sanat Tarihi dersi, 6zellikle ortadgretim
10. smif grencilerine sunulmaktadir. Ogrencilerin sanat yapitlarma ve tarihsel
siireglere ilgi duymaya basladiklart bu donemde sanat yapitlarinin rehberliginde
anlatilan konular, 6grenciyi etkilemekte, vermek istenen mesaji iletmektedir. Bu
yolla sadece Gorsel Sanatlar ya da Sanat Tarihi alan1 degil, bagska dersler de bazi
konularii 6grenciye kolaylikla sunabilir. Edebiyat, miizik ya da tarih derslerinde de
belli olaylar anlatilirken ya da geometrideki elemanlarin sekillerini tanitmada gorsel

sanatlara ait elemanlar kullanilabilir.

Ortadgretimdeki gorsel sanatlar egitiminin Sanat Tarihi icermesi bir yana, diger
konulara ait 6rneklerin de Sanat tarihinde bulunmasi, 6gretmen ve 6grenciye, hemen
hemen her konuda kullanilabilecek zengin bir arsiv sunar. Biitiin ortadgretim
siirecinde kullanilabilecek bu arsiv, ancak konuya hakim 6gretim elemanlarinca

olusturulup uygun sekilde kullanilabilir.

Romantisizm konusu genel olarak islendiginde William Blake ve sanatinin
Ozglinliigi, bilingli ve yeterli egitimden yoksun 6gretmenlerce genelde atlanir. Fakat
sanatinda bir¢cok teknigi ve konuyu kullanmis, renk ve 1sik kullanimi ile
kompozisyon kurulumunda 6zgiin adimlar atmis ve Ozellikle verdigi mesajlarla
doneminin kiiltiir ve sanat ¢evresini yonlendirmis olan bir sanat¢i olan Blake'in
ogrencilere tanitilmasi ile miifredattaki cogu konuya baglanti imkan1 dogar. Siniflara
ayirarak incelersek, neredeyse her yil gorsel sanatlar dersinde sunulan iiniteler ve
belirlenen amaclarin hayata gecirilmesinde William Blake'in anlatilmasinin 6nemi
orta c¢ikmaktadir. Ornegin ortadgretimin ilk yilinda belirlenen &zel amaglar
arasindan asagidakiler, William Blake ve sanatinin islenmesiyle Ogrenciye

kazandirilabilecek amagclardir.
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P bdh o=

Giizel sanatlarin hayattaki 6nemini ve gerekliligini kavrayabilme

Isik-gblge ve agik-koyunun resimdeki 6nemini agiklayabilme

Cevresindeki 151k-golge ve agik-koyu degerlere duyarli olus

Iki ya da daha ¢ok formdan (kare, dikddrtgen, iicgen,daire vb.) yararlanarak;
tasar ilkelerine gore bir ylizey iizerinde iki boyutlu diizenlemeler yapabilme
Renklerin psikolojik etkileri bilgisi

Suluboya ve guas boya teknigi bilgisi

Renk uyumlarina duyarli olus

Kompozisyon 6geleri bilgisi

Konularina gore resim tiirleri bilgisi

. Sanat akimlar1 bilgisi

. Sanat akimlarinin 6nciilerini taniyabilme
12.
13.

Sanat akimlarinin ortaya ¢ikisini kavrayabilme

Cevresindeki formlarin ve form diizenlemelerinin farkinda olus

Yine 1. smifta islenen {initeler agisindan baktigimizda, bu iinitelerden bir¢cogunun

Blake ve sanatinin rehberliginde anlatilmasinin, konuyu destekleyici nitelikte

oldugunu goriiriiz.

b=

2.

Plastik Sanatlar Egitiminde Isik

Plastik Sanatlar Egitiminde Form (Bi¢im) Cagrigimlari
Plastik Sanatlar Egitiminde Renk

Renkli Resim Teknikleri

Siifta 6grencilerin kavramalar1 beklenen 6zel amacglardan bazilari, yine soz

konusu sanatciya ve sanatina dair agiklama ve 6rneklerle daha iyi kavratilabilir.

. Dogayi, cevresinde gelisen ve degisen olaylari, farkli bir bakis agisiyla ifade

eden caligmalar yapabilme
Renkli resim teknikleri bilgisi
Kompozisyon 6geleri bilgisi

Konularina gore resim tiirleri bilgisi
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5. Grafik sanatlarin gelisimi ve giinlimiizdeki 6nemi bilgisi

6. Grafik resim ¢alisma yontemlerini ayirt edebilme

Ayni yilin {nitelerine bakilacak oldugunda, yine bu sanatginin bazi {initeleri

destekler nitelikte oldugu goriilmektedir.

1. Renkli Resim Teknikleri
2. Grafik Resim Calismalari
3. Renkli Resim Calismalari

3.smifa geldigimizde, verilmek istenen amaglarda, Blake ve sanatinin 6gretim alani,
ozellikle teknik acidan bir artis gostermektedir. Bu noktada 6grenci yeni tekniklerle

tanigmakta ve onlarin tarihsel siirecini kesfetmektedir.

Sanatin, insan ve hayati lizerindeki etkisini agiklayabilme
Sanat eserlerini korumanin 6nemini kavrayabilme

Sanat eserlerini korumanin 6nemini takdir edis

Ozgiin baski1 resim ile ilgili terimler bilgisi

Ozgiin baski resim tekniklerini gruplama bilgisi

Baski tekniklerini uygularken dikkat edilecek noktalar bilgisi
Secilen baski teknigini uygulayabilme

Ozgiin bask1 resim ¢aligmalarmin farkinda olus

A S A R e

(Cagdas sanat akimlarini tantyabilme

—
=]

. Sanat akimlarindan birinden yola ¢ikarak 6zgiin bir ¢aligma yapabilme

—
—

. Sanat eserlerinin ait oldugu doénemler bilgisi

—
N

. Sanat eserlerini inceleme yontemlerini kavrayabilme

—_—
(98]

. Desenin gorsel sanatlardaki yeri bilgisi

—
AN

. Renkli resim teknikleri bilgisi

—
9]

. Unlii ressamlarin sanat eserlerini inceleyebilme

Bu yilda islenen iinitelerde de bu konunun iizerinde durulmasini gerektirecek bir¢ok

baslik vardir.

1. Sanat ve Insan
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2. Ozgiin Bask1 Resim
3. Cagdas Sanat Akimlari

4. Sanat Eserlerini Inceleme

Bu sekilde William Blake ve sanatinin ya da genel anlamda Romantisizm akiminin
ortadgretim kademesinde Ogrencilere sunumu, bircok konu esliginde yapilabilir.
Genel bir bilgi verecegi gibi, anlatilan konuyu tamamlayici ve drneklendirici degeri
vardir. Herhangi bir iinite icinde yer alan bir konuyu sonuglanmis bir durumda
gosteren gorsel bir yardimcidir. Bu durumda, konuyu sunacak olan bir sanat
egitimcisinin, sanat tarihgiler kadar olmasa da Sanat Tarihi alanina hakim olmasi1 ve

bu konuyu 6grencilere etkili bir sekilde aktarabilmesi gerekir.
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VII. WILLIAM BLAKE VE SANATININ CAGDAS EGIiTiM iLKELERi
ISIGINDA AKTARIMI

Sanat yapitim1 olusturmus olan gorerek anlamlandirabilmek, estetik boyutta bir
etkinlik baglatir. Kullanilan sozciiklerle tam olarak tanimlanmasi miimkiin olamayan
gdrme eylemi, var olan uyaricilara herhangi bir tepkide bulunmaktan fazlasini ifade
eder. Bakmak eylemi ile olusan gorme sonucunda, goriilen nesne
algilayabilecegimiz bir alana gelir (J.Berger: 1999, s 8). Goérmede kazanilan bu

deneyim, kendi kendine 6grenilebilir bir nitelikte olmayip, egitim ile gelistirilebilir.

(Cagdas egitimin en Onem verdigi hedeflerden biri olan &grencide elestirel
diisiincenin yerlesmesi, sanat eserinin incelenme siirecinde kullanilan sanat
elestirisindeki soru cevap eksenli yontemle uygulamaya gegirilir. Bu ydntemle,
Ogrencinin sanat yapitina iligkin bilgi i¢eren diisiinceler liretmesi saglanir. Fakat okul
diizeyinde yapilan bu uygulama, sanat elestirisi yerine sanat yapiti inceleme olarak
adlandirilmalidir. Cilinkii sanat yapit1 inceleme, birgok yonden sanat elestirisine gore
daha az uzmanlik isteyen bir alandir. Bu alanda, 6grencinin kisisel deneyim ve
goriisleri daha 0zgiir bi¢imde ortaya kondugundan sanat yapiti inceleme tabiri ve

uygulamanin derecesi daha dogru olur (O.T.Kirisoglu: 2005, s 130).

Sanat yapiti, onunla karsilasan her kiside degisik anlamlar ve duygular uyandirir ve
boylelikle bir siire¢ baslatir. Bu siire¢, duygular ve diisiinceler ya da yeni kavramlar
hakkinda diistinmeyi, bunlar1 gelistirmeyi saglar. Sanat eseri incelemesinin amaci
da, tanimlamalar ve ¢oziimlemeler yapmak, yorumlar ve yargilar gelistirmektir.
Yapitin incelenme siirecinde 6grenciler aktif hale gelerek konu iizerinde tartigabilir,
yeni diisiinceler ortaya atabilir. Bu sekilde sanat anlayislarinda bir gelisim meydana

gelecektir.

Sanat yapit1 incelemesine baglarken bunu ydnetecek olan egitimcinin, iizerinde
tartigilacak yapit hakkinda belirli bir bilgiyi 6grencilere sunmasi gerekir. Sanatsal
Ogeler, estetik kuramlar ve ilkeler ezbere dayanmamasi i¢in drnekler ile anlatilmali,

ogrencinin rahatca tartisabilecegi bir ortam olusturulmalidir. Ogretmenin yapit
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hakkindaki bilgisinin diizeyi ne olursa olsun, 6grenme siireci bu tartisma ortaminda
devam etmektedir. Ogretmen ve &grencilerin bu kavrama ve kesfetme siirecinde

ortaya ¢ikan analiz basarili olur.

Ogrencinin eser incelemesini basarili bir bigimde yapabilmesi icin 6ncelikle bir
aliskanlik kazanmas1 gerekir. Ogrenci, ¢evresinde gordiigii her seyi estetik bir bakis
acistyla incelemeli, sanat yapitlarin1 anlamlandirmak ve bundan keyif almak ise bu
temelin iizerinde gelismelidir. Bu asamadan sonra incelemeye gegilebilir ve
ogrenciye yapit hakkinda yardimer bilgiler verilir. Ogretmenin daha aktif bir role

sahip olacagi bu asama i¢in yeterli donanima sahip olmalidir.

Incelenecek yapitlarin se¢imi ise baska bir dnemli konudur. Bir akim ya da sanatgiy1
temsil edecek olan yapitlar, mutlaka o akim veya sanatcinin karakteristik
ozelliklerini yansitmalidir. Bu sekilde bir yapitin incelenmesi ile sanatciya ve akima

ait dnemli bilgilere ulasilabilir ve eser, olusum sartlari igerisinde degerlendirilebilir.

Ogrencideki yaraticilik ve sanat sevgisi, ancak okullarda diizenli bir programin
yerlesmesi ile yon bulur. Ogrencilerin kendilerini gelistirebilecekleri ortam

yaratmak ve ihtiyaclari olan bilgileri sunmak 6gretmene diiser.

VILI.1. Cagdas Sanat Egitiminde Yeni yaklasimlar

Genelde Resim dersi ile Ozdeslestirilmis olan Sanat Egitimi kavrami, gorsel
sanatlarin egitimi ve 6gretimiyle ilgilidir ve uygulamaya doniik sanat etkinliklerini,
sanat yapiti incelemeyi, sanat tarihini ve estetigi igerir. Bundan fazlasi olarak sanat
egitimi, arag-gere¢ ve islik donanimi ile 6gretim programlari, ¢aligma diizeni ve

degerlendirme gibi yontemsel konular1 da kapsar (O.T.Kirigoglu: 2005, s 3).

Okullardaki resim derslerinin aslinda tam olarak amaglar1 belirlenmis bir sekilde
islendigi diisiiniilemez. Ulkemizde; resim igin ayrilan ders saatlerinin azlig1, arag
gere¢ ve mekan sikintisi gibi sorunlardan dolayi, Resim ya da Gorsel Sanatlar
Egitimi dersi hak ettigi degeri gérememektedir. Ogrencilerin yaraticilik ve zekalarini
gelistirmede 6nemli rol oynayabilecek olan sanat egitiminin uygun ve yeterli sekilde

verilmesi, toplumun gelismesi agisindan kritik dneme sahiptir.
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Sanat egitimi her yasta insan i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Birey ancak sanat ile
estetik yargilara varabilir ve duygularini dogru bigimde yoOnlendirebilir. Sanat
egitiminin amaci sanatgi yetistirmekten ¢ok her bireye sanat zevkini asilamak,
icindeki yaraticiligi ortaya cikarip onu bilgisel, duyusal ve egitimsel acidan

yetistirmektir (U. D. Sert: 2003, s 161).

Sanat egitimi bir organizasyon yontemidir. Gorsel olani algilamaya dayali bazi
kuramlar 6nderliginde, 6grenciyi diislinceleri ve malzeme arasinda baglantilar kurup
buluslar yapmaya alistiran bir yontemdir. Bu yontem sayesinde 6grenci, gelecekte
de kullanabilecegi bir yontem 6grenecek, bu sekilde kisisel bir 6zellik kazanacaktir

(N. Gokaydin: 2002, s 18).

Bu durumda sanat egitimcisinin niteligi bilyilkk énem tasimaktadir. Iyi bir sanat
egiticisi, ayn1 zamanda iyi bir danisman ve yol gostericidir. Yaratici anlatima ve
ifadede 0Ozglin bir bi¢cim yakalanmasi gerektigini savunur. Bunun yani sira
Ogrencinin, toplumun diger bireyleri ile uyum igerisinde olmasindan yanadir (N.

Gokaydin: 1990, s 5).

Sanat egitimi ile 6grencilerin estetik duyarliliklart gelistigi gibi, ayn1 zamanda kendi
giiclerini kesfetmelerine ve dnemli gorsel gercekleri 6grenmelerine olanak taninmis
olur. Bu sistemle, 6grencinin sosyal aligkanliklar1 ve yaraticiliklar artar, dolayisiyla

bu egitim son derece dnemlidir.

Yaraticilik, davraniglar ya da iiretimle kendini gosterir. Cagdas egitimde yaraticilik
konusunun tizerinde 6nemle durulmalidir. Bireyin egitilmesi gereken akil ve zekanin
yant sira onun zihinsel siireclerini destekleyecek olan yaraticiliginin gelistirilmesine
ihtiyact vardir. Sanat egitimi bu yonden dogrudan yaraticiligi ortaya ¢ikarmayi

hedeflemelidir.

Sanat egitiminin ilk amac1 6grencide belli bir duyarlilik olusturmak olduguna gore,
ogrenci bu egitimi kullanarak kazandig: yeterliligin yani sira beceri sahibi de olur.

Yaraticiligin ortaya cikabilmesi i¢in de duyarlilik egitiminin dogru bir sekilde
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verilmesi gerekmektedir. Yaratict diisiince ile uygarhiga yeni katkilar yapilabilir,

bunun da temelinde bilingli bir sanat egitimi yatmaktadir.

Glniimiizde sanat egitimi okul miifredatindaki programlara uyularak
gerceklestirilmektedir. Bu nedenle Ogrencilere dogru kaynaklar sunulmalidir.
Ortadgretim ¢ag1 6grencilerinin yaraticiliklarini ve sanat sevgilerini gelistirmek icin
okulda uygulanan sistemin iyi bir programla siirdiiriilmesi gerekmektedir. Dogru
planlanmig bir program ile fiziki, psikolojik ve sosyolojik durumlara da deginilir.
Ogrenci bu yasta artik dzelestiri yapabilecek duruma gelmistir. Bu yiizden ona
sunulacak yapitlarin belli bir niteligi olmalidir. Bu yapitlarin 6zellikleri, 6gretmenin
konuyu isleyis tarzi ve Ogrenciyi motive edebilmesi tamamen kendi davranis
bicimine baglhdir. Bu 6gretmenin nitelikleri; yaratici olmasi, Ogrencinin sanat
programina uyum saglamasi, alaninda uzmanlasip, her 6grencinin Ozelliklerini
yakindan tanimasidir. Ogretmenin konuyu &grenciye sunarken coskun ve bireye
yonelik anlatimi énemlidir. Ogrencinin kendine olan giivenini gelistirip onu belli

amaglara yoneltmek, 6gretmenin sorumluluklarindandir.

Bu c¢agdaki Ogrenci artitk mantik ¢agindaki bir birey olarak, ¢evresinde gelisen
olaylar1 kavramlagtirarak 6zgiin bir yolla disariya aktarabilecek diizeye gelmistir.
Kendi yaptiklar1 dahil bir¢cok yapita elestirel bir gézle bakabilir, sanatsal, kisisel ve
toplumsal degerlere yonelir. Yaraticih@in artis1 ile Ogretmenin 6grencinin
yaraticiligini gelistirecek ve onu eser vermede kullanacak bir sekilde yonlendirmesi

gerekir. Bunun en iyi yolu, kavramlarin sanat yapitlarini iizerinde gosterilmesidir.

Ger¢ek kavramina nasil bakildigi, degisik donemlerin eserleri incelenerek
tanitilmalidir. Bu sekilde gercek kavraminin igtenlik kavrami ile yer degistirdigine
sahit oluruz. Sanat yapiti, insanoglunun duygu ve heyecanlarindan dogmus bir iiriin
ise bu giicler kavrandig1r an sanat eserinin 6zii anlasilmis olur. Olgunlasmis bir
teknikle yapilmasina ragmen igsel giicler bakimindan eksik olan eserlerin sanatsal

deger tasimadiklar1 goriilmektedir (Z. Kehnemuyi; 2001, s 35).

Ogretmen, &grencilere sanat yapitina, sanatgimin  kisiliginin nasil yansidigini

orneklerle anlatmasi gereklidir. Bu sekilde 6grenci, sanat eserinin olusumunda
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yaraticiligl olusturan en onemli unsur olan ictenligi daha iyi kavrayabilecektir. Her
sanat yapiti, bir kisiligin ve onun kendine 6zgiiliigliniin bir ifadesidir. Sanatc1, kendi
dogasim ve algilarrm farkinda olmadan sanatma yansitir (I.San: 1983, s 134).
Yaraticiligin st diizeyde kullanildig yapitlar: incelemek ve bunlar iizerinde elestirel
bir diigiince sistemi kurmak, bu donemdeki Ogrenciler i¢in ¢ok yararlidir. Sanat
tarithinin, s6z konusu yapitlarin sunumu ve yapitin olusmasini saglayan etkenlerin

anlatimi ile kavratilmasi ¢cok daha kolay olacaktir.

Egitim siirecindeki her konu, sanat tarihindeki yeri ve sanatgiya 0zgii yaratici
davranislar g6z oniinde tutularak ve konuyla birlestirilerek islenmelidir. Ogrencinin
gorilis acisi, Ogretmenin sunacagi farkli orneklerle zenginlestirilmeli, katiliminin
saglanacagi bir ortam i¢inde olmalidir. Bunun i¢in 6gretmenin dogru bir elestiri

yontemi bulmas1 gerekir.

Giliniimiizde bir¢ok egitimciye gore de sanat yapitinin incelenmesi, sanat egitiminin
onemli agsamalarindan biridir ve genel egitim sistemi i¢inde gerekli bir alandir. Yapit
inceleyen kisi buna alisir, haz duyar, bu sekilde duyu ve algilar1 gelisir. Yaraticiligin
gelismesi i¢in gerekli bir¢ok etken bdylelikle saglanmis olur. Sanat yapiti inceleme
adr altinda ele alinan bu sistemin mutlaka bilingli egitimciler tarafindan uygulanmasi

gerekmektedir.

Okullarda sanat eseri incelemesi, sorulan belirli soru ve cevaplarla uygulanan bir
sistemdir. Burada listelendirilen soru ve cevaplar en sik kullanilanlardir. Ogretmen
ya da Ogrenciler bunlar1 cevaplamakta zorlansalar da bu sorularda énemli olan,

dogru cevaplari egitici bir sekilde aramaktir.

Sanat elestirisi yapmak i¢in adimlar:
Sanatin konusunu ve igerigini tanimlamak
Teknigi veya malzemeyi kavramak

Kompozisyon veya tasarim etkenlerini tanimlamak ve kavramak

1

2

3

4. Sanatcinin genel iislup ve stilini kavramak
5. Yapitin anlamini ve amacini aragtirmak

6

. Yapitin ait oldugu ¢agi tanimlamak
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Sanat eseri incelemesi yapmak i¢in sorular:

1. Buresimde neler goriiyorsunuz?

2. Sanatg1, yapiti olugtururken ne tiir sanat malzemelerinden yararlanmig ve onlari
nasil kullanmistir?

3. Sanatg1, resimdeki kompozisyonu olusturan 6geleri nasil kullanmistir ya da nasil
birlestirmistir?

4. Bu bagka bir resmin ayni ressam tarafindan yapilmis olabilecegini neden
diisiinliyorsunuz?

5. Buresim size neyi anlatiyor?

6. Buresmin yapildig1 sirada diinyada neler olduguna dair ne diisiiniiyorsunuz?
Basarili bir inceleme i¢in uygulanacak adimlari agiklarsak;

Konu ya da igerigi tanimlamak, sanat eserini anlamlandirmak i¢in ilk asamay1
olusturur. Burada 6grenci ne gérmektedir? Herhangi bir figiir ya da nesne burada rol

oynar.

Buradaki konu ve olay, 6grencinin tam anlamiyla algilayabildigi zaman gelisir. Bir
sonraki adima ge¢meden Once Ogrencinin algilama bdliimiinii tamamen kavramis

olmas1 gerekmektedir.

Malzeme ve teknigin anlasilip iyice kavranmasi da sanat eserinin niteliklerini
kesfetme yolunda Onemli bir adimdir. Farkli donemlerde akimi, sanat¢iyr ya da
okulu belirleyici tekniklerin uygulanmis olmasi, Ogrencinin bakis acgisini

zenginlestirerek farkli resim teknikleriyle tanismasini saglar.

Incelenen yapittaki kompozisyona ait 6gelerin tanitilmasi, bu islemin en 6nemli
basamagidir. Kompozisyon kurulumu, geometrik yapilar, figiirlerin yerlestirilmesi
ve hareket diizeni gibi 6zelliklerin incelenmesiyle sanat yapit1 incelemesi, bir dersten
cok kesif icerikli bir oyuna doniisiir. Bu asama, resmin biitlinline genel bir bakis

sunar.
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Incelenen sanatgiya ait {islubun tanmmasi ile 6grenciler, séz konusu sanatginin
kisiligine ait izler yakalama firsat1 bulur. Bu sekilde anlatimlar1 da zenginlesir. Fakat
bunun i¢in konu hakkinda bilgili bir O6gretmen tarafindan yonlendirilmeleri

gerekmektedir.

Bu asamalarin en 06znel olani, sanat¢cinin vermek istedigi mesaji kavramaya
calismaktir.  Ogrenciler bu adimda, rahat bir bi¢imde diisiindiiklerini
aciklayabilmelidirler. Eserin anlammi kavramada her zaman dogruyu elde
edebilmek s6z konusu degildir fakat 6grencilerin tahminsel katkilarindan olusan bu
siireg, Ogrencinin yapita yaklasimi agisindan Oonemli ve degerlidir. Bu yiizden
Ogretmen, ortaya atilan fikirlerin dogruluguna inanmasa bile &grenciye kendi

fikirlerini agilamaya ¢alismamalidir.

Bu kisisel tahminlerin yaninda, eserin yapildigi ortama ait bazi sorulara yanit
aranmalidir. Sanat yapitinin belli bir sekilde olusabilmesi i¢in ne tiir bir donem ve
ortam var olmustur? Bu adimda 6gretmen yapitin ¢agina ait sosyal durumu kendisi
aciklayacagi gibi Ogrencilerden de ders disi arastirmalar yoluyla bu bilgilere

ulagmalarini talep edebilir.

Kabul goren sanat eseri incelemesi, bes basamaktan olusur (O.T.Kirisoglu: 2005, s

134).

1. Betimleme
2. Coziimleme
3. Yorum

4.  Yargl

5. Kuram

Ogrenci sanat yapitiyla karsilastiginda, iginde ¢esitli duygular uyanir. Bu duygusal
tepkileri, o sanat yapitindan hoslanmak ya da hoslanmamak olarak niteleyen
ogrenci, bu izlenimden sonra eger eseri incelemeye devam edecekse, yapita karst
hissettigi bu duygularin nedenini agiklamalidir. Bu da eserin inceleme siirecinin

baslangicini olugturmaktadir.
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VIL2. Betimleme

Eser incelemesinde ilk asamada "Betimleme" yer alir. Yapit ve sanat¢i hakkinda bir
miktar bilgi verilmis olsa da 6grencinin eseri ilk kez gordiigii varsayilarak ondan
yorum yapmast istenir. Ogrencinin saglikli bir betimleme yapabilmesi i¢in ona eseri
incelemesi icin belli bir siire vermek gereklidir. Bundan sonra 6grenciye eserde neler
gordigiini ve yapit hakkinda neler diisiindiigiinli sorarak betimleme agamasina giris

yapilir.

Bu asama, 0grencinin sanat yapiti hakkindaki ilk goriislerini agiklayacagi asamadir.
Ogretmenin soracag diisiindiiriicii sorularla, karsisinda duran yapittaki ozellikleri
kesfetmeye baslayacaktir. Bunun i¢in sorulan sorular nitelikli ve amaca yoOnelik
olmalidir. William Blake'in "Newton" adli eserini 6rnek alarak sorulabilecek sorular

ve alinacak tahmini yanitlar1 incelersek:

1.  Eserde gordiiklerinizi anlatir misiniz?

Eserin orta kisminda 6ne dogru egilmis bir erkek figilirii yer almaktadir. Sol taraftan
resme giren, yosunlarla kapli bir kayanin iizerine oturmustur. Figiiriin iistiinde, elbise
olarak sadece omzundan asagi dogru inen ufak bir ortii bulunmaktadir. Bu figiir,
yerde a¢ilmig halde bulunan bir kagit rulosuna ayaklariyla basmaktadir. Sag eliyle

kagidin lizerindeki ¢izime dokunmakta, sol eliyle ise bir pergel tutmaktadir, vb.

2. Eser hakkindaki ilk diisiinceleriniz nelerdir?

Yapit, iinlii bilim adami Isaac Newton'u resmetmektedir. Okyanusun dibinde bir
kayaya oturmus, elindeki pergelle oOnilindeki kagida bakmakta ve bir seyler
cizmektedir. Karanligin icinde oturmakta olan bu ¢iplak figiiriin bakislar1 dikkat
cekicidir, vb.

3. Bunesne bir sanat yapitt midir?

Evet. Buradaki nesne bir sanat yapitidir.

4.  Bir seyin sanat yapit1 olabilmesi i¢in neler gerekiyor?
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Bir nesnenin sanat yapiti olabilmesi i¢in ilk olarak insan emegi olmasi gerekir. Ayrica
sanat tarihcileri ve resim uzmanlan tarafindan begenilen bir yapit olmalidir. Toplum
tarafindan da kabul gorerek sanat yapiti olarak nitelendirilmis olmalidir. Buradaki
eser, Romantisizm akiminin en 6nemli ve 6ncii ressamlarindan William Blake'e ait bir

resimdir. Bu ¢aga kadar giizelligini ve dnemini kaybetmemistir, basarili bir yapattir.

5. Eser, hangi sanat formuna ait bir iirtiindiir?

Yapit, resim formunun bir iiriiniidiir.

6.  Hangi tiir ¢izgiler bu sanat yapitinda etkin goriiniiyor? (Diiz, egri, vs.)

Bu eserde, diiz ¢izgiler baskin olmakla birlikte egri cizgiler de goriilmektedir. Yapitin
tek figiirli olan Newton'un egimli oturusuna karsin diiz ¢izgiler olusturan hareketleri,
elindeki pergel ve kagit rulosunun agik boliimii, diiz ¢izgileri olusturur. Rulo halindeki
tomar ve arkadaki kayanin bir yaya benzeyen formu, yapittaki egimli c¢izgilere

Ornektir, vb.

7. Hangi sekiller bu sanat yapitinda etkin goriinmektedir? (Geometrik, organik, ya
da her ikisi)

Yapittaki sekiller organiktir. Fakat geometrik sekillerle de desteklenmektedir. Yine de
Newton'un kivrak ve canli hareketleri ile kayanin istiindeki bitkilerin canliligi,

organik sekilleri 6ne ¢ikarir, vb.

8.  Resimdeki ana oriintii ve dokular nelerdir?
Resimde, figiiriin hareketsizligini ve dikkatini belirtmek amaciyla keskin hareketler ve

formlar kullanilmistir.

Yapita ilk bakistaki izlenimleri igeren bu siirece ayni zamanda "duyusal boyut" da
denmektedir. 1k gdze carpan, yapitin soyut ya da somut olmasidir. Ayni zamanda
yapitin nitelikleri de bu asamada incelenir. Ornegin; "figiiriin durusu ve ifadesi,
dikkatli ve beklentili," vb. Bu genel incelemeden sonra ikinci kisim olan ¢dziimleme

asamasina gegcilir.
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VIL3. Coziimleme
Ikinci asamada "Céziimleme" yer alir. Bu asamada, dgrencinin yapit hakkindaki ilk
izlenimlerinin ardindan; eserin renk, ¢izgi, form, doku gibi bicimsel o6zellikleri

hakkinda yapacagi tespitlerle ilgilidir.

Bu asamada, resmin yapisindaki bu elemanlarin birbirleriyle olan iligkileri ve hangi
diistincelere gore diizenlenmis olduklari incelenir. Burada Ogrencinin bildirecegi
fikirleri, eserdeki denge, hareket, renk uyumu, ¢esitlilik, vb ile ilgili olacaktir. Bunun
yapilabilmesi i¢in, 6gretmen nitelikli sorularla 6grenciyi yonlendirmeli ve sorulari

yanitlarken 6grencinin faydalanacagi verileri 6nceden ona vermis olmalidir.

Blake'in Newton adli eserini incelemeye devam edersek, ¢oziimleme sathasinda
asagidaki gibi sorular sormali ve buradaki yanitlara yakin yanitlar almay1

beklemeliyiz. S6z konusu 6rnek soru ve cevaplar su sekilde olabilir:

1.Sanat¢1 bu resimde, agirlikli olarak hangi renkleri, nasil kullanmistir? A¢ik renkler
mi yoksa koyu renkler mi daha baskin goriintiyor?
Sanat¢1 bu yapitta sicak ve soguk renkleri uyum igerisinde kullanmigtir. Ac¢ik ve

koyu renkler de yine dengeli ve hemen hemen esit miktarda kullanilmistir.

2.Resimdeki uzamda (bosluk) nasil bir diizenleme vardir? On plan, orta plan ve
arka plan1 gosteriniz.

Eserde iki plan goriilmektedir. On planda; kaya, Newton, omuzdan asag1 dogru inen
ortii, pergel ve kagit rulosu vardir, arka planda ise hicbir obje yer almaz, tamamen

karanlik vardir.

3.Resimdeki 151k-gdlge degerleri nasil kullanilmigtir?
Yapitta, figiirin ve objelerin hatlarim1 ortaya ¢ikaracak yumusak bir 151k

kullanilmustir. Isik kaynagi goriilmemektedir

4.Resim hangi teknikle yapmustir? (Desen, yagli boya, bask1 resim vs.)

Sanatc1, miirekkeple renkli baski ve suluboya teknigini kullanmustir.
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5.Resimdeki desen anlayis1 nasildir?
Sanatcinin eserdeki desen anlayisi, en ¢ok figlirde hacmin 6n plana ¢ikarilmasi ile

kendini gosterir. Golgelerin derinliginin belli oldugu bir anlatim vardir.

6.Resmin kompozisyon diizeni nasildir?

Yapitta liggen bir kompozisyon kullanilmistir. Resmin sol list kosesinden sag alt
kosesine dogru uzanan bir kosegen kendini belli etmekte, bu sekilde resmin
elemanlari, alttaki dik {icgen icinde yer almaktadirlar. Kompozisyonun odak noktast
Newton'dur. Arkasindaki kaya ve Oniindeki bosluk, yerini dengelemekte ve

belirlemektedir.

Yapitin niteligine gore bu sorular ve yanitlar gesitlilik gosterecektir. Bu asamada
amag, eserin sanatsal degeri hakkinda 6grencilerin bilgi sahibi olmasini saglamaktir.
Bunun i¢in 6ncelikle 6gretmen yapit hakkinda yeterli bilgiye sahip olmali ve bunu

aktarabilmelidir.

Bu asamada izlenecek en saglikli yol, Ogrencilerin dikkatini eserdeki baskin
degerlerin biitlinline ¢ekmektir. Sanatsal degerler sadece wussal bir yontem
kullanilarak 6grenilebilir gibi goriinse de aslinda bunun sezgi kaynakli pratik
yontemlerle de 0grenilebilecegi bir gercektir. Bu yontem, seffaf ve ince kagitlarla
eserden kopya c¢ikarmay1 da icermektedir. Bu kopyalar yapilacak saglikli tespitler
icin etilit niteligi tasir. Bu sekilde yapitin ve sanatginin sanatina ait Ozellikler
saptanabilir ya da bagka yapit ve sanatgilarla karsilagtirma yapilabilir. Bunun igin
secilen ornekler ¢esitli caglara ve sanatgilara ait olabilirler (O.T.Kirisoglu: 2005, s

134)

Betimlemede oldugu gibi ¢oziimlemede de duyusal ifadeler kullanilabilir. Yapitta
mutluluk ya da hiiziin havasinin olduguna dair tespitlerde bulunulabilir. Bu iki

asama da, inceleme siirecinin yaratici etkinlik boliimiinii olusturmaktadir.
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VII4. Yorum

Sanat yapitinin incelenmesinde, betimleme ve c¢oOziimleme siire¢lerinden sonra
Ogrenci yorumlama asamasina gelir. Yorum, sanat eserinin verdigi mesaj ve genel
temastyla ilgilidir. Kisiye 6zgiidiir ve bir anlam ¢ikarma siirecidir. Bu asama,
duyusal ilgiler, simgelerin anlasilmast ve yapitin tarihsel anlam ve yorumunu da

barindirir.

Ogrenci yorum asamasina gelmeden dnce, betimleme ve ¢dziimleme basamaklarini
bitirmis ve ¢ikan sonuglar1 kavramis olmalidir. Bu asamada 6nemli olan, edinilen
bilgilerle yapittaki duygularla mesajin kavranmasini saglayacak nitelikte olmasidir.
Yorum asamasi ile 6grencinin sahip oldugu duyusal anlayis ve yaraticilik ortaya

cikar. Bu nedenle sanat yapitini inceleme siirecinde en 6énemli asama yorumdur

Sanat¢inin yapitt olustururken vermeye ¢alistigi mesaj yorumlama asamasinda en
onemli etkendir. Buna eserin i¢eriginin yorumlanmasi da denilebilir. Yapilacak olan
yorumun niteligi ve basarisi, daha Onceki asamalarda kazanilan dogru bilgi ile
miimkiin oldugundan Ogretmenin bu siirecin basinda Ogrenciyi; sanatgi, eserin
yapildigr donem, toplumsal olaylar hakkinda bilgilendirmesi gerekir. Bu sekilde
yorumlama siireci daha basarili olur. Dogru bilgilendirme ile &grencinin, basta
ortaya cikabilecek yalin ve ayrintisiz tespitlerden gelismis bir yorumlama diizeyine

cikilabilmesine imkan verilmis olur.

Yorumlama asamasinda yine Newton adli eseri ele alirsak, sorulacak sorular ve

alimacak tahmini cevaplar su sekilde olacaktir:

1.Sanat yapitinin temasi nedir?

Eserin konusu, ¢iplak bir figiir olarak karsimiza ¢ikan Isaac Newton'un kendisidir.
Birgok bulusa imza atmis bir bilim adami olan Newton'un sadece aklin rehberliginde
yaptig1 aragtirmalara dalmig halde kendini yasamdan soyutlamasi anlatilmaya

calisilmustir.

2.Sanat eserinin verdigi mesaj nedir, sanat¢i ne demek istemistir?
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Bu yapitta sanatci, daha 6nce fazla tartisilmamis konulara getirdigi bilimsel kesinlik
iceren fikirleriyle ¢igir agan bir bilim adami olan Isaac Newton'u elestirmektedir.
Blake kesin sonuglara karsi kritik yaklastyordu ve Newton'un kesinlik kavramini
yargiliyordu. Yaratici diislinceyi arka plana atan bu bilimsellige inanmayan sanatgi,

sadece mantigin rehberligiyle hareket eden insanlar1 elestirmektedir.

3.Yapitta hangi semboller kullanilmigtir?
Yapitta Newton'un i¢inde bulundugu okyanus dibi, sembolik amaclh kullanilmistir.
Karanlik ve derin sular, materyalizmin bir ifadesidir. Burada da kendini diinyadan

tecrit eden Newton bu sekilde denizin dibinde gosterilmistir.

4.Resim, sizde ne gibi duygular uyandirtyor?
Resim, kullanilan renkler ve 15181 sonucunda izleyicide keskinlik, dikkat ve inziva
gibi duygular uyandirmaktadir. Yapittaki tek figiiriin durusu ve mesguliyeti de bunu

anlatir niteliktedir, vb.

Sorular ve yanitlart gesitlilik gosterebilir fakat yorumlar anlam yoniinden derin,
nitelikli ve bilgilendirici olmahdir. Ilk iki asamada o6grencilerin kullandig
tanimlamalar, bu asamada daha incelikli bir hal alir ve ifadeleri zenginlesir. Bu
ifadenin oturmasiyla birlikte, Ogrenciler anlatim yoniinden gelistikleri gibi

yaraticilikta da yiikselen bir ivme gostereceklerdir.

Yapit1 inceleme siirecinde, betimleme, ¢oziimleme ve yorum asamalarindan sonra

yapitin genel degerlendirmesini yapmak iizere yargi asamasina gegilir.

VILS. Yarg

Yargi siireci yapit hakkindaki genel degerlendirmeleri igerir. Burada 6nemli olan,
ogrencilerin kisisel ¢ikarimlarini ortaya koyabilmeleridir. Esere yapilacak dogru bir
yargl icin, sanat kuramlarini bilmek gereklidir. Ogrenci bu &lgiitleri bilerek;
yansitmaci, bicimci ya da disavurumcu boyuttaki yapitlara farkli sekillerde

yaklagmanin gerekliligini kavrar.
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Ogrencilerin yapit1 begenip begenmemelerinden ¢ok onun 6nemini kavramalar
gerekmektedir. Bu nedenle, yapitin hangi dlgiitlerle degerlendirilecegi konusunda ilk
olarak dgretmenin bilgi sahibi olmas1 gerekir. Ancak bu sekilde dgrenciler dogru bir

sekilde yonlendirilerek yargi asamasina ulasabilirler.

Bu siirecte dgretmen, sorulariyla &grencileri yonlendirmelidir. Incelenen yapit
iizerinde bir yargiya sahip olmaya calisirsak sorulacak soru ve alinacak cevap bu

olabilir:

Bu sanat yapiti neden giizel?

Blake bu eseri ile kendinden yaklasik bir asir 6nce yasamis ve bilyilik basarilara imza
atmis bir bilim adaminin, sadece pozitif bilimlerin rehberligindeki yasaminin, evreni
tiim yonleriyle kavramaktan aciz oldugunu ve yaratici diisiincenin her zaman bunun
ontinde olacagimi ifade etmektedir. Kim oldugu, eserin isminden de anlasilacagi gibi
acikca belli olan bir kisiyi, tamamen farkli bir sekilde ele almak ve stilize etmek,
Blake'in sanatinda sik¢a rastladigimiz bir olgudur. Burada Newton, diger
tasvirlerinden ¢ok farkli gosterilmekte ve bir yandan elestirilmektedir. Sanat tarihinde
her yoniiyle dnemli olan bu eser, Blake'in felsefesini de en iyi sekilde yansitan
yapitlari arasindadir. Resim, giiglii bir derinlik ve hacim duygusuna sahiptir ve yogun
bir atmosfer hissedilmektedir. Donemindeki bilim ve felsefe alanindaki diisiincelere

olan yaklagiminin ifadesi olmas1 bakimindan giizel ve 6nemli bir eserdir.

Ogrencilerin yapit hakkindaki 6znel yargilar1 farklilik gosterebilir. izleyici, kendi
duyusal ozelliklerini katarak eseri yargilar. Ancak genel olarak yargi siireci, eserin

icinde yer aldig1 kuramin tespit edilmesiyle sona erer.

VII.6. Kuram

Yapit hakkinda kuram gelistirme siireci, eserin sanat olup olmadigr sorusunun
yanitiyla ilgilidir. Sanat kuramlari, biitlin sanat yapitlarinda goriilebilecek ortak
ozellikleri tespit eden Onerilerden olusur. Cok fazla sanat kurami olmakla birlikte,
bugiin okullarda bir yapit inceleme siirecinde yaygin olarak ele alinan dort kuram

bulunmaktadir.
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1. Taklit¢i ya da Yansitmacit Kuram:

Bu kuramda, sanat¢i eserinde temayi kesin ve net bir sekilde anlatmaya calisir.
Yapittaki biitiin kisi, olay ve objeler, onun bu anlatimina ve vermek istedigi mesaja
hizmet eder. Ornegin Blake'in 'Newton' ya da 'Adem ve Havva Tarafindan Bulunan
Habil'in Cesedi' eserleri, bu kuramda incelenebilecek eserlerdir. Ilk eserde sanatci,
devrin 6nemli bir bilim adamin, isiyle mesgul halde gostermistir. Derinlikler i¢inde
yalniz gosterilen bu kisinin etrafindaki objeler de verilmek istenen mesaja hizmet
etmektedir. Ikinci yapitta ise yine belli bir hikaye s6z konusudur. Kisiler bellidir ve
olaymm ne oldugu agiktir. Etraftaki nesneler de anlam biitlinliigiinii saglayacak

sekilde yerlestirilmislerdir.

2. Big¢imci Kuram:
Alisilmis ve bilinen formlar yerine sadece cizgiler, sekiller ya da renkler

kullanilarak olusturulan yapitlar bu kuramda incelenir.

3.  Disavurumcu Kuram:

Bu kuramda incelenen yapitlarda, goriilenin disinda sanat¢inin ruh durumu ve
simgelerle kurdugu diizen 6n plandadir. Burada sanatci, kendi hayal giiciiniin
zenginligi ile yapitimi essizlestirir. Yine Blake'in 'Albion'un Danst' adli eseri, bu
kuramda incelenebilir. Isiklar i¢inde dans etmekte olan ¢iplak bir figiiriin gérildigi
bu resimde, anlam bunun O&tesindedir. Sanayi Devrimi ile zenginlesip gelisen
Ingiltere'nin alegorisinin yapildig1 bu eserde, donemin zenginligi ve Ingiltere'nin

biitiin uluslarin ¢ikari igin ¢alisacagi anlatilmak istenmistir.

4. Islevsellik:

Sanatcinin; dinsel, egitsel ya da herhangi bir diislinceyi yayma amacghi meydana
getirdigi yapitlar, tasidiklar islevsellik bakimimdan bu kuramda incelenmelidirler.
Izleyicide estetik kaygilar uyandirmanin haricinde her sanat yapit1 onu izleyene bir
mesaj vermeyi amagclar. Sanat eserine sahip olmak yani bir sekilde onunla iliskiye
gegebilmek i¢in bu iki unsurun da o eserde mevcut olmasi gereklidir. Sanat eserinin
islevselligi, karsilagtirma yapilarak anlasilabilir. Romantisizm akimina ya da sadece

William Blake'e ait birgok eserde bu islevselligi gormekteyiz.
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Ogretmen bu asamaya gelindiginde sanat kuramlariyla ilgili yeterli bilgiyi 6grenciye
sunarak ve karsilastirmalar yaparak onun eserin ait oldugu kuram hakkinda tespit

yapmasini saglar. Bu sekilde yapitin inceleme siireci tamamlanir.

Ogrenciler sanat yapitim incelemeyi &grendikten sonra kendi islerinde de bu
yontemi uygulayabilir ya da baska sekilde bu elestiri bi¢imini kullanabilirler.
Ozellikle elestirilerin yaziya dokiilmesi, incelemenin kendisini farkli bir boyuta

goturur.
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VIII. SONUC VE ONERILER

VIIL.1. Sonuc¢

Sanat egitimi, giiniimiizdeki anlamiyla sanat¢i yetistirmekten ¢ok, sanattan zevk
alan ve bununla kendini gelistirecek olan bireyleri egitme isidir. Burada, kisinin
duygu, diisiince ve izlenimlerini aktarabilmesi, yaraticilik ve yetenekte belli bir
estetik diizeye ulagmast amaciyla yapilan bir egitimden s6z edilmektedir.
Hedeflenen amaglar arasinda ise oncelikli yeri, bireyin kisiliklerini olusturmada
yardimci olmak ve onun diislince ve bakis agilarini giiclendirmek almaktadir. Buna
yonelik  olarak uygulanan program, Ogrencinin yaratict  yeteneklerinin

gelistirilmesine yoneliktir.

Genelde el becerisine dayali, uygulama agisindan daha zengin bir miifredata bagl
kaliarak gergeklestirilen gorsel sanatlar egitimi, 6grencilerin kiiltiirel gelisimini de
destekledigi silirece basarili olabilir. Yetenekten c¢ok ilgi, yaraticilik ve hayal
giicliniin 6n plana alindig1 giliniimiiz sanat egitiminin planl ve tutarli yapilabilmesi
icin Sanat Tarihi her zaman ihtiya¢ duyulan alanlardan biridir. Ancak bu sekilde
sanat bir albiim olmaktan ¢ikarak yasamaya devam eder ve insanlik tarihi i¢inde

kendine ait bir gegmise sahip olur (J.Barzun, H.F.Graff: 2004, s 9).

Sanat tarihi egitiminin, ilkogretim cagindan itibaren Ogrencilere tanitilmasi ve
sevdirilmesi gerekmektedir. Bu da devlet tarafindan ciddi bir sanat politikasinin
uygulanmasiyla miimkiin olabilir. ilk ve orta 6gretim sanat egitiminde sanat tarihi
derslerinin zorunlu ders olarak okutulmamasi, okullardaki resim dersi saatlerinin
azlig1 ve ¢ogunlukla bu derslerde 6grencilere sanati ve sanat tarihini sevdirecek

tiirde egitimin verilmemesi, 6grencilerin sanata ilgi duymalarini zorlagtirmaktadir.

Orgiin egitimin hemen hemen her basamaginda sanat egitimine gereken deger
verilmemekte ve gerekliligi vurgulanmamaktadir. Sanatin insan hayati i¢in zorunlu
olmadig1 ve yarar saglamadig1 diisiincesinin hakim oldugu egitim sisteminin bunda

pay1 biiyliktiir. Sanatin her tiiriine genel bir ilgisizlik mevcuttur.
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Resim derslerinin okul dersleri igerisinde azligi ve bu derslerde sanati ve sanat
tarihini 6grencilere sevdirecek hicbir uygulamanin yapilmamasi, gelecek kusaklarin
sanata bakigin1 koreltmekte ve uygarlik diizeyini de buna paralel olarak
diisiirmektedir. Resim derslerinde etkin bir egitimin yapilabilmesi, her seyden once
sanatin sevdirilmesi, kiiltiirlin tiim yonleriyle ele alinmasi ile miimkiin olabilir. Bu
sekilde sanat adina uygulamaya konan tiim projeler etkinlik kazanir ve gercek

anlamda sanata hizmet edebilir.

Bu tezde, William Blake ve sanatinin, Ortadgretim kademesindeki ogrencilere
sunumu ele alinmigtir. William Blake'in, Ortadgretim miifredatindaki bircok konuyu
destekler nitelikte eserler vermesi, onun gorsel sanatlarda oldugu kadar edebiyat ve
diisiince alanlarinda da basarili olmasi, bu kademede incelenmeyen bu sanat¢inin

ogrencilere sunulmasinin gerekliligini goéz ontine sermektedir.

Blake, donemindeki siyasi ve sosyal ortamdan etkilenen ve bir taraftan da onu
yapitlariyla sekillendiren bir sanat¢idir. Zengin hayal giicii ve kati diigiincelere olan
bagkaldiran tavri ile sanatini olusturan Blake, Romantisizm akiminin en &nemli
sanat¢ilarindandir. Romantik sanatcilarin en 6nemli 6zelliklerinden olan duyguyu

aklin 6niine ¢ikarma istegi, sz konusu sanat¢inin adeta imzasi haline gelmistir.

Devrimlerin 1518inda degisen cagin getirdikleri ve gotiirdiikleriyle kisiligini bulan
Romantisizm akimi, genel olarak tiim sanat akimlar i¢inde, kendi iradesini eline
almig olan ilk sanat akimidir. Fransiz Devrimi ve ardindan gelisen olaylar zinciri ile
sanat, gecmiste oldugu gibi hiikiimdarlarin, soylularin ya da kilisenin amagclarina
hizmet eden bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, kendi kisiligini olusturmustur. Bu sanatta,
belli ilkeler savunulmustur fakat bu ilkeler belli bir ¢ikar c¢evresinin ilkeleri
olmaktan ¢ok insan olmanin getirdigi diisiincelerdir. Bu akimin en énemli 6zellikleri
arasinda; duygu ve arzunun yiiceltilmesi, bilimsel gelismelerin getirdigi kesin
kurallara olan kritik bakis acis1, 6zgiirliikk ve devrim diisiinceleri, dine getirilen 6zgiir
yaklagimlar, uzak ve bilinmeyen her seye duyulan 6zlem ve eskinin bilgeligine

siginma sayilabilir.
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William Blake, neredeyse tiim bu ideallerin Onciiliigiinii yapmis, devrimci bir
kisiliktir. Diislince yapisi ile oldugu kadar, kullandig1 teknikler ve ¢ok yonliiliigii ile
de doneminin diisiince ve kiiltliir ortamina biiyiikk katkida bulunmustur. Kendi
diisiince ve inang sistemini adeta kendisi olusturmus, bunun merkezine ise zengin

hayal giicii ile savunmaktan korkmadig: fikirlerini koymustur.

15-18 yas grubu bireylerin gelisiminde 6nemli yer tutan cesitli ideallere sarilma
duygusu, sanat¢inin bu 6zgiinliigii ile yonlendirilebilir. Diisiincelere olan hosgoriisii
ise ergenin duygularini kontrol etmesinde énemli rol oynar. Yine de bu dénemdeki
Ogrenciye en onemli getirisi belki de hayal giicii ve onun iiriinlerine olan saygisi ile
sanat1 yiiceltmektir. Sanat Tarihini anlamaya ve onu yorumlamaya baslayan
Ogrencinin sanattan zevk almaya basladigi donemde ona sunulmasi gereken
ozelliklerden biri olan sanat sevgisi ile karsilasan 6grenci, gergekligi tek boyuttan
cikarir, gorlinenin Gtesinde ve kesfedilmemisliklerle dolu olan bir evrene gotiirtir.
Ozellikle sanat yapit1 incelemelerinde, 6grenciye sunulacak olan gelistirici ilkeler,

Blake'in eserlerinde kendini gdsterir.

Sanat elestirisinde kavranmasi1 gereken Onemli bir alan da simgelerin
cozlimlenmesidir. Yogun sembolik anlatimi ile 6grencilerde problem ¢ézme benzeri
hisler uyandiracak olan bu eserler ile 6grenci, incelenen yapita daha fazla ilgi duyar.
Karsilagmadigi sembollerin isaret ettigi kavramlar da bu sekilde daha kalic1 bir

sekilde 6grenilir.

VIIL2. Oneriler

1- Sanat egitiminde William Blake ve sanatinin tiim yonleriyle anlatilabilmesi igin,
konuya hakim, sanatciyr ele alan bir¢ok eser okuyarak kendini gelistirmis
ogretmenlerin varligina ihtiyag vardir. Ayrica bu egitimei, tipki William Blake gibi
gorsel sanatlart bagka disiplinlerle bir arada diisiinebilmeli ve hepsinde yeterli
bilgiye sahip olmalidir. Ancak bu sekilde sanatgiyr ve yapitlarini anlatirken

Ogrenciye tam ve dogru bilgi verebilir. Aym sekilde sembollere ve anlamlarina da
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hakim olmasi gereken bu egitimci, kisaca Sanat Tarihi konusunda kendini belli bir

Olciide gelistirmis olmalidir.

2- Blake'in eserleri incelenirken, sanat elestirisi yontemi kullanilmalidir. Segilen
eserlerin konulari, teknik 6zellikleri ya da vermek istedikleri mesajlar, sanat yapiti
incelemesi yoluyla islenmelidir. Sanat¢inin en 6nemli eserlerinin incelendigi bu
tezdeki bilgilerin de kaynaklik edebilecegi sinif i¢i elestiriler ile 6grenciler, yapiti,

sanatginin tavrini, mesajini ve donem 6zelliklerini daha iyi kavrar.

3-Blake'e ait sanat yapitlariin incelenmesinde karsilastirmali bir yOntem
izlenmelidir. Akimin diger sanatgilar1 ile olan farki ve genel olarak Romantik
sanat¢ilarin diger akimlardan farkli taraflari, incelenerek kavratilmalidir. Eserlerin
karsilastirilmasiyla elde edilecek bilgi ve diisiinceler, akimi ve sanat¢inin tipik

ozelliklerini tanimaya yardimci olur.

4-William Blake'in kullandig1 teknikler, uygulama imké&ni varsa agiklanarak
uygulanmalidir. Bu sekilde 6grenci, onun kendine 6zgii tekniklerini anlayabilecek,
yeni teknikleri uygulayarak 6grendigi gibi hayal giiciinii kullanarak bu tekniklere de
farkli acilimlar getirebilecektir. Fakat so6z konusu tekniklerin kalabalik sinif
ortamlarinda denetiminin kolay olmamasi nedeniyle detayli agiklamalarla

anlatilmas1 da uygulamaya yakin degerde bir kavrama saglar.

Romantisizm akimi ve William Blake'in sanatinin dgrencilere dogru bir sekilde
tanitilmast gerekmektedir. Sanatin kisilik kazandig1 bu dénemde, ¢ok yonliiliigi ve
derin sanatsal ve diislinsel yetenekleri ile akimin adeta yolunu ¢izmis olan William
Blake'in, ortadgretim Ogrencileri kadar sanat egitimcilerine de sunacagi ¢ok sey

vardir.
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