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OZET

Cikis noktas1 mimarhk-edebiyat iliskisini irdelemek olan bu calismanin amaci,
mimarhk soyleminin disiplinleraras1 bir yaklasima gereksinim duydugu
varsayimmiyla mimarhgmm smirlar disinda iki farklhh alamin —edebiyat ve bilim
kurgu- kaynastirilarak ele alindig1 bir cerceve kurmaktir. Bu cerceveyi, bilim
kurgu edebiyatinda bulunan mimari ve kentsel nesne ya da bunlarin icinde
bulundugu sosyal kosullardan yola cikarak, mimarhgin epistemolojik alanmina
yapilacak cikarmmlar olarak tammmlamak olanakhdir. Bu baglamda, sosyal
elestiri icin bir arac¢ olabilecek bilim kurgusal alamin gelecek tahminlerini
mimarhk soylemine sistemli bir bicimde aktarmamin olanagi, calismanin bicim

almasinda bir diger etmen olmustur.

Aym zamanda mimarhk kuramcisi icin edebiyat cercevesinde soéylemini
kurabilmesi acisindan, oOnerdigi yontemin uygulanmasimin yararmm da
vurgulayan calisma boyunca, bilim kurgu edebiyatinda yer alan mekansal
verilerin modern mimarhk hareketinin elestirildigi yakin gecmis mimarhk
soylemlerinde karsiliklarinin benzer bir bicimde var oldugu gosterilmistir. Bu
amac¢ dogrultusunda, bilim kurgunun artik insanhgin gelecegi ile degil, simdiki
durumumuzu yorumlamakla ilgilenmesi gerekliligini savunan Yeni Dalga

akiminin onciilerinden J. G. Ballard’in 1957-2006 arasinda iiretmis oldugu on



alti roman ve oOykiisiine ait metinlerden elde edilen anlam yoluyla, kent-ici
baglamindaki iitopyalar ve banliyo iitopyalar1 ve bunlara iliskin fiziksel, sosyal
ve psikolojik sonuclarindan elde edilen verilerle kategorilerin olusturulmasiyla
modern mimarhk elestirisi soylemleri dogrultusunda bir c¢o6ziimleme

yapilmustir.

Sonu¢ olarak, bilim kurgu sdyleminin sorun olarak tammladigi, ancak
mimarhk soyleminde yer bulmamis kavramlarin ve sonuclarin ortaya konmasi
ve yazinsal ve bilim kurgusal sdoylemden gelen bu cikarmmlarin mimarhk
bilgisinin yeniden iiretiminde yararh bir ara¢ oldugunun gosterilmesi bu

calismanin katkisi olarak goriilebilir.
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disiplinlerarasilik, metinsel ¢6ziimleme, distopya
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ABSTRACT

The aim of this study, with the starting point of the analysis the interrelation of
architecture and literature, is to establish a framework in which literature and
science fiction, two different realms considered to be outside the boundaries of
architecture, are merged with the supposition that architectural discourse
necessitates an interdisciplinary approach. It is possible to define this
framework as the deductions departing from the architectural and urban
objects or the social conditions they are within, through science fiction literature
into the epistemological realm of architecture. In this context, the possibility of
transferring the presumptions of science fictional realm into architectural

discourse in a systematic way is another factor that has shaped the study.

Throughout the study, which also emphasizes the usefulness of employing its
methodological proposal for the architectural theorist to establish her/his
discourse within literal framework, it was demonstrated that spatial data within
science fiction literature exist in a similar way within architectural discourse of
the recent past that criticizes modern architectural movement. In this direction,
an analysis has been made parallel to the discourses of the critiques of modern
architectural discourse by the formation of the categories obtained from urban
and suburban utopias and the results related to their physical, social and
psychological facts, through the meaning obtained from the textual analysis of

sixteen novels and stories produced between 1957-2006 by J. G. Ballard, who



defended the necessity for science fiction to deal with not the future of

humanity, but to interpret today’s situation.

As a result, it is possible to assert that it is the contribution of the study to put
forward the concepts and the results that do not exist within architectural
discourse and the demonstration of the effectiveness of these deductions
attained through literary and science fictional discourse in the re-production of

architectural knowledge.
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1. GIRIS

Mimari ve kentsel ogeler ve tamimladiklar1t mekanlarin yazinsal kurguda imgeler
olusturarak anlatimi giiclendirmesi, edebiyatin kuramsal alaninda nasil tartisilan bir
konuysa, bu iliskinin tersine ¢evrildigi durumun mimarlik séyleminde de tartisiimasi
gerekliligi ve boylesi bir disiplinlerarasi etkilesimin mimarlik soyleminin bilgi
alanina yenilik getirecegi ve zenginlestirecegi diistiniilmektedir. Bu baglamda,
calismanin ana sorunsali, edebiyat ile mimarlik arasinda kurulabilecek iligki
olasiliklarin1 irdelemek olacaktir. Edebiyatla kurulacak iligki kapsaminda, calisma
boyunca mimarlik sdylemine paralel ele alinacak ikinci alan bilim kurgu olarak
belirlenmistir. Bir diger deyisle, mimarlik sdyleminin disiplinleraras1 bir yaklasima
gereksinim duydugu varsaymmi, kendi alanina nasil ve ne icerikte bir bilgi aktarimi
yapilacaginin gercevesini tammmlamay1 gerekli kilmaktadir. Calisma boyunca, bilim
kurgu edebiyatinda yer alan mekansal verilerin modern mimarlik hareketinin
elestirildigi yakin ge¢mis mimarlik sdylemlerinde karsiliklarinin benzer bir bicimde

var oldugu gosterilecek ve tartisilacaktir.

Calisma, aym1 zamanda mimarlik kuramcisi i¢cin edebiyat cercevesinde sdylemini
kurabilmesi agisindan, 6nerdigi yontemin —ki calisma kapsaminda 6zgiin oldugu ileri
siiriilmemektedir- uygulanmasinin yararini da ortaya koymaktadir. Bir diger deyisle,
calismanin amaci1 hem yukarida belirtildigi kapsamda, mimarlik ve bilim kurgu
edebiyati sdylemlerini ortak bir disiplinlerarasi diizlemde irdelemek; hem de -
calismanin 6zgiinliigii anlaminda ele alindiginda- benzer bir ¢alismaya iliskin bir yol
haritas1 ¢izmektir. Bu Oneri, 0rneklem alan calismasiyla somutlagtirilmis olacak;
orneklem alan nesnesi olarak J. G. Ballard sdylemini okumanin dogru ve kuramsal

yontemi aranacaktir.

Bu noktada, hem edebiyat, hem de bilim kurgu alanlarinin mimarlikla
kesistirilmesini sorgulayan, yanitlart ¢alisma boyunca aranacak iki temel sorunun
One siiriilmesi olasidir. Birincisi, kuramsal mimarlik arastirmalarinin  metinler
icindeki sosyo-mekansal bilgileri sistemli bigime getirmesinin, digeri de mimarlik

sOyleminin bilim kurgu ile kurdugu etkilesimin gerekceleridir. Mimarlik ve edebiyat



arasindaki bu kapsamdaki iliski, kuramsal oldugu kadar metodolojik olarak da ortaya
konmalidir. Bu iliskinin kurulma gerekliligi, Tiimer’in de belirttigi iizere, boyle bir
yontemin 0zgiin olmadigi, 6rnegin toplumbilimde, ruhbilimde sik¢a basvuruldugu
diisiiniildigiinde, bu yapitlardan yararlanmamanin kaynak savurganlifi olmasina
dayanmaktadir [Ttimer, 1981]. Calismanin bu savina karsit goriis olarak, mimarlik
sOylemi iireten 6znelerin metinler icindeki mekansal bilgilere zaten zaman zaman
bagvurduklari ileri siiriilebilir. Bu sava karsilik, bu iligki sonucunda elde edilmis olan
cikarimlarin dagimik durmamasi ve bilgi alani olarak tanimladigimiz alan iginde
sistemli bir bi¢imde yer almasi gerektigi ve ancak bu sayede mimarlik sOylemi
icindeki cesitli yaklagimlarla bilimsel bir etkilesime girebilecegini belirtmek yararl
olacaktir. Ciinkii, Emmot’in da belirttigi gibi, insanlar hem kendi 6zel durumlariyla
ilgili (idiosyncratic) deneyimlerine, hem de kiiltiirel altyapi, dogduklar1 dénem,
egitim, sosyal sinif, vb. etmenlere bagl olarak degisik okumalar yaparlar [Emmot,
1999]. Tasarim bilgisinin sistemli hale getirilmesi gerekliligi, Lang tarafindan da

vurgulamaktadir:

“Tasarim felsefesinin eksikliklerinden biri yasamin karmasasinin ve yapili ¢evrenin
hangi degisik kaliplarimin insanlar1 karsilayacagimin anlasilmasindaki eksikliktir.
Belirli bir tasarimin ise yarayip yaramayacagina sistemik ve sistematik bilgiden ¢ok
yasamdaki giindelik deneyimlerden yola cikilarak karar verilir. Bunu cogu kez
yapariz; ¢linkii bilgiye dayali sonuglara ulasma konusunda bir diisiincemiz yoktur ve
cogu kez de bunu amimsamay1 kolaylastiracak sistemli bilgiden yoksun oldugumuz
icin yapariz” [Lang, 1987].

Bu baglamda, ¢alismada bilginin kaynagi olarak edebiyata ve gelecekbilim alaninin
zenginligine olan inanctan dolayi, 6zel olarak ‘bilim kurgu edebiyati’na yonelmek
yontemin bir parcasi olarak se¢ilmistir. Sosyal elestiri icin bir ara¢ olabilecek bilim
kurgusal alanin gelecek tahminlerini, mimarlik sOylemine sistemli bir bicimde
aktarmanin gerekliligi, calismanin bi¢imlenmesinde bir diger etmen olmustur. Bu
diisiince, gelecekbilim diistincesini mimarlik sdylemi ile bilimsel bir bigcimde
ortiistirme ya da kesistirme olanaklarinin ortaya cikarilmasi gerekliligine olan
inangtan kaynaklanmaktadir. Ellul, gelecege iliskin diisiincelerin bilimsel yolla

diizenlenmesi gerekliligini sOyle ifade etmistir:



“Gelinen nokta sudur: Gelecek goriisii —eger anlamli olacaksa- tek bir aklin
cabasindan ortaya ¢ikamaz. Rastgele ya da yapay araglarla iiretilemez ya da hicbir
yerden ulagmaz. Eger birinin gelecek ile ilgili goriisleri siirden 6teye gidecekse belli
sayida kosulu yerine getirmek zorundadir. Kisi, etkili bir gelecek goriisii
olusturmanin kosullarim1 dikkate almayarak ayrilis yolundan birini se¢cmek
zorundadir” [Ellul, 1976].

Edebiyat ile kurulacak iliskinin, bilim kurgu edebiyati tiiriinde gerceklestirilecek
olmasi birka¢ sebepten kaynaklanmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi, bilim kurguyu da
kapsayan gelecegi calismak {izere olusmus gelecekbilim (futurology) alaninin
Gordon’un s6z ettigi gibi, diilnyanin pek ¢ok gelismis iilkesinde onemli siralarda yer
almasi; bununla ilgili kurumlarin ve bugiiniin hareketlerinin insanh@in gelecek
tarihinin akisin1 nasil etkileyecegini ¢aligmak iizere olusturulmus ekiplerin
olusturulmus olmasi, konuyla ilgili dergilerin (sadece bu konu iizerine {i¢ siireli yayin
bulunmaktadir), makalelerin, sempozyum ve konferanslarin bulunmasidir [Gordon,
1972]. Gelecekbilime olan ilginin artist mimarlik alanima da kacimilmaz olarak
yansimigtir. Olasiliklardan biri olan ‘ana tiir’ edebiyatta mekan anlayisina bakmak
daha once benzeri calismalarin yapildig1 dikkate alindiginda hem 6zgiinliikten uzak
olacak, hem de mimarlik alanindan ¢ok edebiyata doniik olacagi diisiiniilmiis; bu
secimi yapmamak kisisel onceliklere dayanmistir. Calismanin yoniiniin mimarlhiga,
istelik gelecegin mimarligmma dogru cevrilmesiyle daha genis bir perspektif ve

degiskeni kavrayabilmek ve sorgulayabilmek tizere bilim kurgu edebiyati se¢ilmistir.

Calisma, iki ayr1 bilim alan1 ve ayni zamanda iki ayr1 terminolojinin kesisimine
dayanmaktadir: Bilim kurgu sdyleminin araclari olarak bilim kurgu roman ve
Oykiilerinin metinleri; mimarlik sodyleminin araclari olarak mimarlik soéylemi
metinleri. Hem bilim kurgunun bilgi alani, hem de mimarligin bilgi alam dilbilimsel
soylem oOgesiyle kesismektedir. Bir diger deyisle, her iki alamin da kendine ait
sOylemi bulunmaktadir. Calismanin her iki s6ylemi etkilestirme cabasini tanimlayan

tist baslik da disiplinlerarasilik kavramidir.

‘Giris Boliimii’nde, oOncelikle calismanin catisin1 olusturan disiplinlerarasilik
kavraminin mimarlik kurami agisindan 6nemi tartisilmistir. Daha sonra s6zii gecen

alanlar ayrintilandirilmig, ¢alismanin diger boliimleri icin altyapr kurulmustur. Bu



alanlardan dilbilimsel alan diger iki alana irdeleme araglarini sagladigindan oncelikli
olarak ele alinmig; dilin sdyleme, sOylemin metne, metnin bilgiye doniisme
potansiyeli ortaya konmus ve dilsel alan olarak edebiyat ve 6zellikle roman-Oykii
tiirlerinin secilmesinin nedenleri tartisilmistir. Calismanin temel alanlar1 olan bilim
kurgu ve mimarlik alanlar1 ise, her alan kendi icinde bir alt tiiriiniin dar
cercevesinden yola cikilarak incelenmistir. Bilim kurgu, bilim kurgu edebiyati olarak

daraltilmig; mimarlik alan1 ise sdylemle kurdugu iliski anlaminda irdelenmistir.

Calismanin alanlarm ayrintilandiran ‘ikinci Boliim’de, bir yontem patikasi kurulmus
ve Onerilen yonteme dogrultusunda, ‘Ugiincii Boliim’de yer alacak olan 6rneklem
alan calismasina kadar tamamlanmas1 Ongoriilen asamalar gerceklestirilmistir. Bu
boliimde yontem, her iki alanda da — bilim kurgu sdylemi ve mimarlik sdylemi-
sorunsalin kurulmasi ve irdelenmesi ve bu sorunsal dogrultusunda kaynak
soylemlerin belirlenmesi olarak belirtilmistir. Sorunsal, bu boliimde bilim kurgu
edebiyat1 olarak cercevesi c¢izilmis olan gelecekbilim soyleminde bilim kurgunun
Yeni Dalga akimi ve bu akimin Onciilerinden Ballard olarak; mimarlik sdyleminde
ise modern mimarlik kuram ve uygulamalarini tartigan sOylemler olarak ortaya
konmustur. Ballard’t se¢gme nedeni, modern mimarlik elestirisi sdylemlerinin
Ballard’dan edinebilecegi bilgiler oldugu ve onun sdyleminden gelen girdilerle
genigleyip, zenginlesebilecegi savi olup, bu diisiinceyi Ornekler yoluyla ortaya
sermek calismanin amacini olusturmaktadir. Ballard, nasil kendi sOylemini daha
gercekci kilmak amaciyla mimarlik sdylemine yoneldiyse, ayn1 bicimde mimarligin
soylemsel alaninin da Ballard sdyleminin 6geleriyle hem kendini dogrulama araci
elde edecegini, hem de gelecege iliskin olasilik perspektifini genisletebilecegini
savlamak olasidir. Sorunsal, bu bicimde ortaya konduktan sonra konuyla en yakindan
ilintili kaynak soylem metinleri saptanmis ve hem tek baslarina, hem sorunsali
aciklama agisindan, hem de iki alam Ortiistiirebilme potansiyeli saglamalar1 acisindan
onem ve yeterlilikleri tartisilmistir. Mimarlik soyleminde ise kaynak kiimenin
olusturulmasi temsili sdylemlerin —6rnegin Jane Jacobs’in sdylemi- se¢imi bigiminde
gerceklestirilmistir. Her iki kaynak kiime de tarihsel olarak uzun bir siireci
icermektedir. Bu uzun siire¢ igerisinde her iki alanin benzer sdylemlerinin tarihsel

olarak yer yer ortiistiigii, yer yerse birbirlerine uzak kaldiklar1 gézlemlenecektir. Bu



durumun, sorunsalin dogasindan kaynaklandigi, sorunsal iizerine iiretilen soylemlerin
bicim degistirse de giincelligini kaybetmedigi One siiriilebilir. Bu noktada sunu da
belirtmek gerekir ki, calisma, sOylem sahibinin diisiincesini ortaya koyma ve
karsilikli alanlardaki sOylemleri oOrtiistiirmenin Gtesinde bu diisiincelerin dogrulugunu

ya da yanligligin1 savunmak gibi bir kaygi tagimamaktadir.

‘Ugiincii Boliim’ ise, calismanim ana amacini olusturan ve sdylemlerden elde edilen
anlamlarin iist iiste ortiigtiiriilmesinin gergeklestirildigi drneklem alan ¢aligmasindan
olusmaktadir. Bu boliimde, temel sorunsal, her iki alanda anlamin yaratilmasi olup
boliimiin ana araci da bize dilbilim tarafindan sunulan ‘metinsel ¢oziimleme’
yontemi olmustur. Onceden ¢oziimlenerek yorumlanmis bu anlamlarin mimarlik
sOylemi alanindaki yansimalarina, her anlam kategorisinin sonu¢ bdliimiinde
bakilmistir.  Ozetle, ticincii boliimiin amacin, Ballard soylemlerinin tematik
¢Oziimlemesinin yapilarak bilim kurgu ve mimarlik alanlarinda ortak sdylemsellikler
barindiginin kanitlanmasi olarak ortaya koymak olanaklidir. Bu anlamda, Ballard
sOyleminin niteligi gbz Oniine alindiginda mimarlik séyleminin bilim kurguyu nasil
barindirdigindan ¢ok bilim kurgunun mimarhi§i nasil barindirdigi irdelenmis

olacaktir.

‘Sonug ve Oneriler’ basglikli ‘Dordiincii Bolim’de ise, Ballard sOylemini, mimarlik
tarafindan bakarak ¢6ziimlemenin sagladigi katkilar Ozetlenmis ve bu anlamda
elestirel uzakligin korunmasina yapilan vurguyla birlikte, Ballard’1 incelemenin
verimliligi, daha genel bir sonuca gétiirebilecek bicimde ortaya konmustur. Sonug
olarak calismanin vurguladigr séylemden bilgi tiretme amaci, bu boliimde mimarligin
kendi disipliner sinirlarinin  iceremedigi, Ballard’in distopyen metinlerinin
coziimlemesinde sakli olan ve Ballard sdylemine ©6zgii oldugu savlanabilecek
sonuclarin epistemolojik olarak ortaya konmasi ¢aligmanin bilim alanina katkisi
olarak gosterilebilir. Son s6z olarak da, calismanin mimarlik ve edebiyat iliskisi
arakesitine iligkin farkindalik yaratma tezinin mimarlhik alanindan bakildiginda
saglayacag yararlar ortaya konmus; bu yararlarin mimarlik sdylemi kapsaminda

islem gorebilme alanlar 6nerilmistir.



Calismanin biitiiniiyle ilgili ana hatlar ortaya konduktan sonra, sozii edilen alanlarin
caligmaya nasil katildiklarin1 aciklamak iizere ayrintilandirilmalarinda yarar
bulunmaktadir. Oncelikle, disiplinlerarasiligin ana catiyr kurmak acisindan &nemi
tartisilacak; daha sonra dil, calismanin araci; bilim kurgu ve mimarlik alanlan da

calismanin nesneleri olarak ortaya konacaktir.

Disiplinlerarasilik: Calismanin Catisi

Dilsel nesnenin Onemini kendisine cikis noktast alan bu calisma, mimarlik dil
iligkisini kurma yolunda, modern arastirma yontemlerinin tek bir disipline bagl
kalmaksizin diger disiplinlerle iligki kurmasini, bir diger deyisle, ‘disiplinleraras1’
davranmasin1 goz Oniine alacak ve bu yaklasim bicimine olan gereksinimin altin
cizecektir. Disiplinlerarasilik, iki ya da daha fazla disiplinin bilgisini ya da diisiinme
bicimini biitiinlestirmek anlamina gelmektedir. Boylesi bir calisma tek bir disiplinin
aracglartyla olanakli olmayan anlama yollarim gelistirmeyi icermektedir [Mansilla ve
Gardner, 2007]. Disiplinleraras1 yaklasimin en temel nedeni, bazi kosullarda
disipliner sinirlarin yetmemesi ya da bu smirlarin gesitli bilgilerin kurulmasi igin
engel olusturmasidir. Fuller’a gore de, disiplinlerarasilik disiplinin kendi sinirlar
icinde yanit bulamayacagi sorulara yanmit buldugu siirece anlam kazanmaktadir
[Fuller, 2007]. Soylemler birbirleriyle kurduklari bu iliski kapsaminda, aslinda bilgi
alanlarim paylasmaktadirlar. Bu anlamda, Foucault’nun yasam Oykiiciilerinden biri
olan Eribon, epistemin olusturulmasini bilimlerin birbirleriyle kurduklar etkilesimli

iletisime baglamaktadir:

“Her donem kendi Kkiiltiiriinii betimleyen gizli bir yapilandirmayla, her bilimsel
sOylemi, her ifadenin iiretimini olas1 kilan bilgi agiyla karakterize eder... Her bilim
bir epistem cercevesinde gelisir ve bu yiizden kendine ¢agdas olan diger bilimlere bir
parca baglidir” [Mills, 2003].

Bu anlamda, yasam pratiginin pek ¢ok yoniiyle kesisen mimarlik disiplini igin,
arastirma yontemleri kapsaminda disiplinleraras1 yaklasima verdigi oncelik 6nem
kazanmaktadir. Disiplinlerarasiligin, mimarlik disiplinine ve sdylemci 6zneye yeni

ufuklar katmasi agisindan 6nemini, Siiveydan soyle aciklamistir:



“Bu bagka disiplinlerin alanlarina bir ¢esit ‘yolculuk yapma’ durumu uzun bir ddnem
boyunca mimarlik teorisinin neredeyse vazgecilmez 6n-kosuludur. Diisiinsel alanda
bir ¢igeklenme olabilmesi i¢in bu gidip-gelmelerin sebep oldugu olasilik ¢okluguna
ihtiya¢ vardir. Bir amag olsa dahi, ‘yolculuk’ hep yeni olasiliklara gebedir. Degisik
ortamlar ve bunlar1 kesen kacis ¢izgileri, bir cografyanin salt fiziksel bir gerceklik
olmaktan oOte, bir olasiliklar ve etkilesimler alam -ya da degisik olus-siireclerinin
ortami- olarak diisiiniilmesini saglar. Iste boylece ‘yolcu’ gittigi yeni cografyalarda
degisik kimliklere biiriiniir...”" [Stiveydan, 1999].

Disiplinlerarasilik kavramimin mimarlik disipliniyle kesisme diizlemlerinin yukarida
sergilenen ¢oziimlemesi sonucu, bu calismada ‘disiplinlerarasilik’ bir ara¢ olarak,
hem saptanan olgularin disiplinin i¢inde yeterince agiklanamadigi diisiincesiyle, bu
olgularin bu aragla pekistirilmesi, hem de yeni acilimlar gelistirilmesi bi¢iminde
kullanilacaktir. Orneklem alan ¢alismasi yoluyla, ortaya konan tartigma kanitlanmaya
calisilacak; sonu¢ olarak da mimarlik sdyleminin kendi siirlar icinde yeterli
aciklama getirilemeyen sorunsallar c¢alismanin sonucunda ortaya konacaktir.
Disiplinlerarasilik kavrami c¢alisma icin bu anlamda bir cati olusturacaktir. Bu
nedenle, kavram, calismayla birlikte ortaya ¢ikacak 6nermenin cikis noktasi olsa da,

ara¢ olmaktan oteye gitmemektedir.

Disipliner sinirlarin vurgulanmasi, ¢alismanin kapsamini ¢izmek agisindan yararl
olacak; bu noktada calismaya hangi disiplin tarafindan bakilacaginin netlestirilmesi
yerinde olacaktir. Her disiplin kendine ait bir terminoloji gelistirir. Bu yiizden
disiplinleraras1 ¢alisma degisik dillerin benimsenmesini ve uygulanmasini gerektirir.
Disiplinleraras1 aragtirma sonuglarinin paylasilmast ayni zamanda zor da olabilir;
ciinkii bu paylasim bir disiplinden 6diing alinan fakat oteki disiplinlerden gelen
toplulugun anlamayacagi birtakim teknik terimlerin kullanilmasini gerektirir.
Calismada, sozii gececek her iki disiplinin de -mimarlik, bilim kurgu-
terminolojisinden yararlanilacaktir. Ancak bu noktada, kavram ve terimlerin uygun
kullanilmasina dikkat etme gerekliligi goz Oniine alinmalidir. Ciinkii Basa’nin da
dikkat ¢ektigi gibi, mimarlikta disiplinlerarasi bir arastirma yiiriitiirken alinacak naif
tavir, en az mimarhiga yalitilmis bagimsiz bir fenomen olarak bakmak kadar tehlikeli

olabilir [Basa, 2000]. Mimarligin, icinde bulunulan donem gerektirdiginden,

! ftalikler 6zgiindiir.



kendisini temellendirmek i¢in daha ‘kararli’ disiplinlerin zeminlerinde sdylem ya da

kuram iiretmesi gereksinimi Mennan tarafindan soyle ifade edilmektedir:

“Kendisini dogrulamak ve mesrulastirmak icin siirekli zemin degistirebilen
mimarligin kararsiz disipliner yapisi altinda tanimlanan alt-disiplinlerinin hi¢biri de
mimarlik arastirmasi, mimarlik kurami, mimarlik tarihi, mimarlik elestirisi, vb.-
disiplindtesi referanslardan arinamazlar. Felsefeye, dogal bilimlere, toplumbilimlere
dogru uzanan bu esnek sinirlar mimarligin kendisini temellendirmek i¢in daha giiclii
ve kararli bir referans sistemi bulma c¢abasindan bagka bir sey degildir. Disiplin
kendisini, kendisinden daha kararli ve sarsilmaz bir sey icinde temellendirmek
istemektedir. Mimarligin saf disipliner zeminini belirlemeye duydugu bitmeyen
Ozlemini disipliner yapisinin kirilganliginda aramak gerekir. Boylelikle mimarlik
tartismalarinda asallar sorununu, de§ismez bir varlik-kuramsal tema, mimarligin
‘asal sorunu’ olarak yakalamaya baslarz.

Mimarlik disiplinine iginde bulundugumuz tarihsel donemde baktigimizda bu
tartismanin zamanlamasinin yerinde oldugunu goriiriiz. Disiplin kavraminin giderek
sorunsallastirildigr bu tarihsel donem, disiplinlerin kendine yeterliklerinin her tiirlii
disiplinleraras1 form i¢inde eridigi bir donemdir. Disipliner sinirlarin erimesi, bilgi-
kuramsal yapilardaki par¢alanmanin hem yansimasi hem de tetikleyicisi olarak
ortaya ¢ikar” [Mennan, 1999].

Ayni1 bicimde Stein da mimarlik arastirmalarinin modernist bir anlayisla salt bilimsel
arastirma modellerinin 6tesinde sosyoloji, edebiyat, sanat, politika, ahlak gibi yeni

yollar aramasi gerektigini savunmaktadir:

“Tim bunlarin mimari aragtirmalar ile ne ilgisi vardir? Bu mimari arastirmalarin
bilimsel modellerin Gtesine gecmesi gerektigini gosterir. Bizim diisiincelerimizin
diger orneklerini de dikkate almalidir. Yorumlayici sosyolojiyi kapsamalidir. Sanati
ve yazim dikkate almalidir. Politika ile ilgilenmelidir. Ahlak ile ilgilenmelidir.
Arastirmalart keyfi olarak bilimsel aragtirmalarla sinirlandirarak, mimarhigi gelismis
kiiltiirel iiretim -de8isen ve ilerleyen bir iiretim- baglaminda bilingliligimizin
yansimasi olarak anlamamiz icin gerekli olan ilmin bu yiizlerini eleriz. Salt
teknokratik amaclar olarak ve ilerleyen sosyal varliklar olarak bizim yansimamiz
olarak mimari aragtirma arasindaki acig1 kapatmak i¢in, mimari arastirmalarin sadece
bilimsel modeli temel almasi gerektigini sOyleyen modernist diisiinceden
vazgecmeliyiz” [Stein ve ark., 1990].

Bu noktada mimarligin Guédon gibi diisiiniirler tarafindan disiplin boyutlarina
kiigiiltilemeyecek bir alan olmasiyla ‘disiplinasirt’ olarak tanmimlandiginmi belirtmekte
yarar bulunmaktadir [Guédon, 1998]. Bu da aslinda sinirlariin esnek oldugu, yani

diger disiplinlerle daha esnek zeminlerde etkilesme olanaginin bulundugu anlamina



gelmektedir. Yukarida belirtilen nedenler dogrultusunda, mimarligin disiplinlerarasi
bir metodoloji kurmasim vurgulamak, bu ¢alismanin yan amaclarindan biri olarak
goriilebilir. Disiplinlerin —ve bu calisma agisindan mimarhigin- geleneksel olarak
kendi arastirma yontemlerine genellikle bagl kaldiklan diisiiniildiigiinde, ¢aligmanin

gerceklestirilme gerekliligi anlagilacaktir.

Dil: Calismanin Araci

Calisma kapsaminda da, dili yogun ve etkili bir bicimde kullanan edebiyat
yazarlarinin mekanm1 kavrayis bicimlerinden c¢ikacak ipuglar1 iizerinde durulacak,
mimarlik sdyleminin ne gibi mekanizmalarla kendini var ettigi belirlenecektir. Bu
baglamdaki anahtar sozciikleri metin, sOylem, bilgi olarak siralamak yanls
olmayacaktir. Bu ii¢lii iliskide, metin soylemi, sdylem ise bilgiyi olusturan kaynak
olarak ele alinacaktir. ‘Dil’, ii¢ kavrami1 da ana omurga iizerinde tutan ortak oge

olmas1 anlaminda ara¢ olmaktadir.

Dil, her zaman icin, biitiin disiplinlerde onemli etkileri olan temel bir kaynak
olmustur. Bu durum, sadece dilin etkili giiciinden ya da dil olmadan hi¢bir kavramin
olmayacag gercegiyle ilintili degildir. Dil olmaksizin da bir seyleri bilmek olasidir,
ancak sozciikler yoluyla kavramsallagtirilmadigi ve aktarilmadigi takdirde higbir
zaman bilgiye doniisemezler [Basa, 2000]. Oyleyse, dil olgusu bilginin iiretilmesi ve
kavramsallastirilmast i¢in zorunlu ise, mimarlik disiplininin de kendine ait bir bilgi
alan1 oldugu goz Oniine alindiginda, bu alanin beslenebilmesi icin, dil mimarlik
iliskisi temellerinin saglam bir bicimde kurulmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
Ancak, bu noktada, dilin ¢alisma icin salt bir ara¢ olmadiginin, yazinsal metin ve
sOylem gibi iki alani olusturan temel ©ge oldugunu vurgulamakta yarar

bulunmaktadir.

Bu noktada dilin neden bir ara¢ olarak secildigini ortaya koymakta yarar
bulunmaktadir. Savladigimiz bicimiyle mimarlik sOyleminin dile bakma
nedenlerinden biri Potter ve Wetherell’in de belirttigi gibi, dilin hem kurulan, hem de

kurucu olmasindandir [Potter ve Wetherell 1987]. Bu yiizden, dil sistemli bir aractir
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ve bu ¢alismada bir arag¢ olarak kullanilmasinin nedeni sistemli olmasidir. Fowler’in
da ifadesiyle, dilbilimsel (linguistik) terminoloji sistematiktir. Saussure de zaten dilin
kendisini, birim ve siireclerin sistemi (yalnizca sozciik ve ctimle listeleri degil) olarak
tanimlamistir.  Terminolojinin bu sistematik dogast metinsel tanimlamay1
kolaylastirir ve diger metinlerle, dilin biitiiniiyle ya da iistelik dilin kendisiyle iliski
kurmasim saglar [Fowler, 1986]. Dile bakmanin onemi ve gerekliligi, gercekte
olmayan seyleri de gdrmemizi saglamasina bagli olarak daha zengin bir alan
olmasindan kaynaklanmaktadir. Werth’e gore dil varolusun ne anlama geldigini
anlamanin bir yoludur ve bu toplumsal olarak olusturulmus gergekliklerde gergek
diinyalardan daha rahat goriilebilir; cilinkii dil insanin hi¢ deneyim etmedigi
deneyimler sunmaktadir. Saat¢ioglu’nun ifadesiyle, “Bir baskasinin dilini okuyarak
ya da dinleyerek, diger insanlar tarafindan deneyimlenmis ya da tamamen diis iiriinii
olan durumlara zihinsel olarak taginiriz [Saatcioglu, 2002]”. Dilden yararlanmanin
bir diger nedeni de, dil yoluyla ayn1 olguyu cesitli bicimlerde agiklamanimn olanakli

olmasidir [Potter ve Wetherell, 1987].

Dile yonelerek mimarlik sdyleminin bilgisinin olusturma savinin bir diger nedeni ise,
dilin sosyal bir kurgu olmasidir. Dilsel kodlar gergekligi tarafsiz olarak yansitmazlar;
sOylemin o©znelerini yorumlandirir; diizenler ve simiflandirirlar. Diinyanin nasil
diizenlendigine iligskin kuramlar bigimlendirirler... Dil i¢sel ve edilgen bir bilgi degil,
yogun konusmayla siirdiiriilen bir etkinlik oldugundan, dil icinde kodlanmis
diisiinceler kiimesi sabit olarak dogrulanir ve denetlenir [Fowler, 1999]. Dil
bireylerin hareketlerinde agikca gosterilen ya da gergeklestirilen sosyal bir
uygulamadlr2 [Fairclough, 1992a]. Fairclough’a gore, dilin sosyal semiyotik olarak
goriilmesi, dil (metin) ve sosyal yap1 ve iliskiler arasindaki iligkileri eslestirmeye

yonelmeyi icerir [Fairclough, 1999].

Dilbilim icinde 6zel bir alan olan sOylemsel alani inceleme nedeni ise, Basa’nin
ifadesiyle, soylem alanmin dil ve diger olusumlar arasinda karmasik iliskilerin

incelenmesini onermesidir [Basa, 2000]. Dilin sosyal bir olgu olmasi, soylemin de

2 Ustelik, Fairclough’un da belirttigi gibi, dil i¢inde sosyal olarak bicimlenen c¢esitlenmelere tepki
olarak, dilbilim disinda sosyo-dilbilim adinda bir dal gelismistir [Fairclough, 1992b].
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benzer bicimde sosyalligini gerektirir. Bu ¢alisma, sdylemin metinselligini dikkate
alarak, incelemesini sdylemin islenmemis hali olan metinler iizerinden yiiriitecektir.

Cook, metinle soylem arasindaki bu ayrim1 soyle ortaya koymaktadir:

“Soylem, metne karsit olarak, kullanicilar icin baglamda anlam yiiklenerek ve onlar
tarafindan amach, anlamli ve baglantili olarak kavranarak, dilin kullanimda
uzatilmasidir. Bu algilanan amag, anlam ve baglantinin niteligi ‘uygunluk’ olarak
bilinmektedir. ‘Soylem coziimlemesi’ de bu uygunluk niteliinin calisilmasi ve
aciklanmasidir. Soylem, dilin uygun bir bicimde uzatilmasidir” [Cook, 1994].

Bu dogrultuda, calisma boyunca kullanilacak sdylem ifadesi, inceleme metinlerinin
her bir alanin sdyleminin sadece bir pargasi olmasi, sdylemin ise daha genis bir
baglamda bu metinlerden ¢ikarilacak anlamlarin biitiiniinii ifade etmesi anlaminda
degerlendirilmelidir. =~ SOylemin  olusturulma siirecini  kavrayabilmek igin
tanimlamalarina bakmakta yarar bulunmaktadir. Foucault, Bilginin Arkeolojisi adli
yapitinda ‘soylem’i biitiin ifadelerin genel alanini, bazen bireysellestirilebilecek bir
grup ifadeyi ve bazen de cesitli sayidaki ifadeleri agiklayacak diizenlenmis bir
uygulamay1 anlatmak iizere kullandigin1 belirtmektedir [Mills, 2003]. Ayn1 zamanda
Foucault’nun soylem kuraminda savladigi en 6nemli sey, sdylemsel olmayan hicbir
alan olmadigidir. Bu varsayimdan yola c¢ikarak, her disiplinin kendine ait bir
sOyleminin ve onu olusturan alt sdylemlerinin var oldugunu belirtmek olasidir.
Ancak Mills’in de ifadesiyle sOylemi sadece birbirine uygunlugu olan ifadeler
kiimesi olarak gormekten cok, onu dolasimda tutan uygulamalar ve onlar
digerlerinden uzak tutan ve diger ifadeleri dolasima almayan diger uygulamalarin
karmagik kiimesi yiiziinden var oluyor gérmemiz gerekmektedir [Mills, 2003].
Mills’in ifadesiyle de sdylem ya da sdylemsel olusumlar ayn1 konuyla ilgilenen ve
aym etkiyi iirettigi goriilen ifadeler grubudur. Ornegin bazi kurumsal baskilar ya da
iliskiler nedeniyle, koken benzerligi ya da ayni isleve sahip olma nedeniyle bir araya
getirilmis ifadeler grubu olabilir [Mills, 2003]. Potter ve Wetherell’e gore, sdylem,
resmi ya da resmi olmayan sozlil etkilesimin ve her tiirli yazili metin bigimlerini
kapsayacak bi¢imde kullanilmaktadir [Potter ve Wetherell, 1987]. Bu tamimlar

dogrultusunda, soylemleri, her iki calisma alanindan ayni konuyu tartisgan ve
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‘birbirine uygunlugu’ acisindan yan yana duran ya da ‘aym etkiyi iireten’ ifadeler

kiimesi olarak belirlemek zor olmayacaktir.

Fairclough’a gore, soylemin toplum ve kiiltiir igindeki islevi tarihsel olarak degisken
goriilmektedir ve modern ve ge¢ modern toplumlarda sosyo-kiiltiirel yeniden iiretim
ve degisimde ¢ok temel bir islev tistlenmistir [Fairclough, 1999]. Soylem 6ncelikle
sosyal kimlikler ve sosyal 6zneler icin sosyal konumlar ve benligin cesitleri olarak
gonderme yapilan seylerin yapimima katkida bulunur. ikinci olarak sdylem, insanlar
arasindaki iliskinin kurulmasina yardim eder ve iiciincii olarak bilgi ve inang
dizgelerinin yapimina katkida bulunur [Fairclough, 1992a]. S6ylemin bir diger islevi
de, bir bakima s0z ettigi nesneyi olusturmak, etkilemek ya da var olan nesneyi
doniistirmektir. Fairclough’a goére bu durum, Foucault’'nun nesne, ©zne ve
kavramlarin soylemsel olarak olusumunu incelemesidir. S6ylem onu dogrudan ya da
dolayli olarak bi¢imlendiren ve simnirlayan sosyal yapmnin biitiin boyutlarinin
kurulmasina katkida bulunur [Fairclough, 1992a]. Foucault'nun da belirttigi gibi,

sOylemler adimi andiklar1 nesneyi sistematik olarak olusturan pratiklerdir:

“Diinyanin sadece, sifresini ¢ézmeyi bize birakacak bicimde, anlaml bir yiizle bize
dogru dondiigiinii diislememeliyiz. Diinya bizim bilgilerimizin su¢ ortagi degildir;
diinyay1 bizim istegimize gore diizenleyecek sdylem-Oncesi bir 6ngorii yoktur”
[Mills, 1997].

Soylem, nesnenin kuramsal olusumunu sozsel ve sozsel olmayan temsiliyetlerle
ongoren ve tarifleyen ifadeler sistemi olarak tanimlanmistir. Bu anlamda temsili bir
uygulamadir. Yani, ‘sOylemler goriingiileri sahneye getirir’; ‘gercekten olmayan
seyleri gormemizi saglarlar ve bir kere sdylem i¢inde nesnenin iizerinde durulduysa
ondan gercekmis gibi s6z etmemek zordur’ [Basa, 2000]. Soylemin yukarida
siralanan ‘yeniden iiretim, etkilesim, bilginin iiretimi, yapicilik ve temsiliyet islevleri
mimarlik soylemi cercevesinde de etkin bir giice sahip olup, bunun calismaya

yansimasi daha sonra ayrintilandirilacaktir.

Dille kurulacak iligki diizlemi olarak -edebiyati da bir soylem olarak kabul ederek-

dili bir arac olarak kullanan edebiyat tiirii se¢ilmistir. Ciinkii Fowler’in da ifadesiyle,
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edebiyat, dilin yaratici anlamda kullanilmasidir [Fowler, 1986]. Edebiyati sdylem
olarak tamimlayan Downing, bu Onermesini edebiyatin yararci (pragmatik)
perspektifler icin uygun oldugu ve boylelikle sosyal bir goriingii statiisiine tagindigi
onermesiyle pekistirmektedir ve bu olguyu ‘baglam icindeki metin’ olarak
tanimlamaktadir [Downing, 2000]. Soylemden daha iyi anlamlar edinebilmek ve
sonu¢ cikarabilmek igin, 6zetlenmis parcaya, yani sOylemin pargasi olan yazinsal
metne bakmak gereklidir. Metinsel nesne olarak ise, edebiyatin roman ve oykii tiirii
secilmistir. Bir inceleme nesnesi olarak edebiyat ve onun tiirlerinden biri olarak
roman ve Oykiiniin se¢ilmis olmasinin nedeni, bu tiirlerin toplumun sosyalligini
betimlemesidir. Bu anlamda, mimarligin sosyal ugraslariyla kesisme zemini yaratan
roman tiirli, Henry James tarafindan ‘anlaminin araci, gelenek, ahlak gosterisi ve
aligkanliklarin aligverisini kendi kendine incelemenin bir araci ve toplumsal dogma
ve diisiincelerin elestirisi’ [Basa, 2000] olarak goriilmektedir. Herhangi tiir bir
kurguyu okumak, dyleyse, sozciiklerden, anilardan ve diis giiciiniin verimliliginden
inga edilmis diinyalar yaratmaya yardim eder [Basa, 2000]. Bu tamim 15181nda,
romani bir toplumun sosyo-kiiltiirel bilesenlerinin aynasi olarak gérmek olasidir. Bu
bakis acist yapilan secimi dogrulamaktadir. Fowler, ‘tamamen yapilandirilmis bir

metin’ [Fowler, 1986] olarak tanimladigi roman tiiriiniin nemini soyle aciklamstir:

“Son iki yiiz yi1ldan fazladir, roman, nicelik (her y1l binlerce baslik Amerika’da ve
Bat1 Avrupa’da basilmaktadir), okuyucu tiikketimi (nazim ve drama simdilerde daha
az keyif vermektedir) ve kiiltiirel duyarhilik (romanlar tiiketicilerinin sosyo-ekonomik
gercekliklerini ve fantezilerini hizli ve Onemli bir bicimde yansitir ve bunlarn
bicimlendirmelerine yardim ederler) bakimindan ¢cogu okumus toplumda yazinsal
yazimin en baskin bi¢imi haline gelmistir. Roman, ayrica diger cagdasi olan sdylem
bicimleriyle -gazetecilik, reklamcilik, belgesel, tarih, sosyoloji, bilim ve (diger bir
ortamda) sinema- en yiiksek derecede iliski icinde olan yazinsal bicimdir. Roman
yazinsal yazimin en Onemli bigimi haline geldigi icin, bilyiimesi edebi-elestirel
bilin¢lilik ¢aginin kurulmasiyla ortiismektedir: ‘Edebiyat’ —on dokuzuncu yiizyilin
ortalarindan Once deger-yiiklii modern anlayista diislenemeyen kiiresel kavram-
oturmusg bir kiiltiirel kurum haline gelmis ve elestiri de iiniversitelerde, yayimci
listelerinde ve gazetelerde zorunlu olan ikinci giiclii kurum olmustur” [Fowler,
1977].

Jameson, ‘cagdas kiiltiire artan bir bicimde mekan ve mekansal mantigin hakim

oldugunu’ savlamistir. Sosyal bilimlerde de kimlik, ideoloji ve iktidar iliskileri
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mekansal degiskenlerle aciklanmistir. Ustelik mekansallik insanlarin yer degisim,
yerinden oynatma (yabancilasma) ve dagilma deneyimlerini ifade etmistir
[Saat¢ioglu, 2002]. Yani dili bir ara¢ olarak kullanan alanlar, ki bu sosyal bilimleri
ya da edebiyat alanin1 kapsayabilir, metinlerini mekansallik iizerinde tartisarak ya da
dogrudan mekansalliktan yararlanarak kurabilmektedirler. Mekanbilimin de ayni

bicimde karsiya baktigindan s6z etmek giictiir.

Shonfield da, kurgulari, ana mimarlik tarihine kosut ilgin¢ agiklamalar olarak
gormektedir. Ona gore, mimarlik ve yapim islerinden farkli olarak kurgu, kentin
biiylik 0Olcek deneyimini yapilandirma bi¢imi olarak kabul edilebilmektedir
[Shonfield, 2000]. Livesey de, benzer bicimde, Ricoeur’iin tarihsel ve kurgusal anlati
arasindaki ayrima yaptigi vurguya dikkat cekmektedir. Bu anlamda, kurgusal
calismalar, gercekte neyin énemli olduguna yonlendirirler. Roman da, bu anlamda,
‘anlatinin laboratuvari’dir. Kurgu yazarlari, diger bilim alanlarinin siklikla gézden
kacirdiklar1 varolusun yeni yonlerini agiga c¢ikarirlar [Livesey, 1994]. Mimarligin
edebiyata yonelme yoluyla anlatisal arastirma yapmasi, disiplinlerarasi bir
yaklagimdir. Johnstone da, anlatinin calisilmasinin ¢esitli disiplinlerden bilim
insanlarinin  bu tiirle ilgilendik¢e, daha disiplinlerarast bir hal aldigim

vurgulamaktadir [Johnstone, 2001].

Gelecekbilime anlatisal kurgunun nesne olarak almip irdelenmesi secimiyle
yaklagmak, Fowler'in 6ne siirdiigii gibi roman tiiriniin diger alanlarla etkilesime
girebilme ve bilgi iretebilme potansiyeli goz Oniine alinarak gerceklesmistir.
Calismanin kaynak kiimesine, temel olarak Oykiiye gore daha uzun metinler olmasi
nedeniyle daha ¢cok malzeme sunma potansiyelini icinde barindiran roman tiiriine ek

olarak Ballard’in Oykiileri de eklenecektir.

Bilim kurgu soylemi: calismanin nesnesi

Mimarlik sdyleminin disiplinlerarasi niteligini edebiyat yoluyla vurgulama amaciyla
secilen alan bilim kurgu olmustur. Calismanin nesnelerinden biri olarak bilim

kurguyu ve bu nesnenin bir 6gesi olarak Ballard’1 inceleyen bu calisma, asil bilgisini
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Ballard soyleminden iiretecektir. Bilim kurgu alamna bakmak, oncelikle zaman
kavrami {izerine diisiinmeyi Ongdrmekte olan, ‘sosyal, teknolojik ve cevresel
goriingiilerin siiregiden durumlarinin durgun ya da hareketli bilesenlerini bulmak ve
ortaya cikarmakla ilgili ve bundan dogan tahmin ¢alismalarinin biitiiniinii ifade eden’
[Rona, 1973] gelecekbilim (futurology) alammna goz atmayr gerekli kilmaktadir.
Polak’1n ifadesiyle, tarihsel siirecle ilgilenmis her biiyiik diisiiniir, zaman kavrami ve
bunun tarihteki akisiyla da ilgilenmistir. Marx, Hegel, Spensler, Toynbee ve
Sorokin’in her biri mekanik olarak kaliplanmis dalgalanim olarak zaman akisi
temasiyla ilgili kendi ¢esitlemeleriyle gelecegi ongdrmiislerdir. Zaten insanin biitiin
diisiinme eylemi, bilingli bir siire¢ olan algilarini, diisiincelerini ve tepkilerini bolmek
ve onlar1 zaman siireminde siniflandirmasint icerir. Gergekligi, kendi kisiligini
(simdiki gerceklik) kendi olmayanin (digeri) algillarina bagli olarak yeniden
diizenlemesi ve siniflandirma kapasitesi onu iki diinyanin vatandasi yapar: simdiki ve
diislenen. Bu antitezden gelecek dogar [Polak, 1973]. Zaman diisiinmek, ister
tarihsel planlama, bilimsel tahminde bulunma ya da gelecek¢i 6ykii bicimde olsun,
simdide zamansal-kusatilmis olmaya bir tepkidir ve insanligin cevresini kontrol
etmeye ve kaderini yonlendirmeye olan kararliligim ifade eder [Malmgren, 1991].
Polak’a gore, gelecek bizim icin i¢cimizdeki psikolojik giic icin gizil bir kaynak
saglar. Insanlarin ne olacagini diisiinmesinin, ne oldugu iizerinde biiyiik etkisi vardir.
Zaman bilin¢liligi oldugundan beri insanoglu varliginin gizemini ¢dzmenin bir

anahtari olarak gecmisten ¢ok gelecegi gormiistiir [Polak, 1972].

Gelecekbilim yoluyla, dogas1 geregi kararsiz oldugunu bilmek kosuluyla gelecegi
tahmin etmek ya da bilmek, tasarim ya da herhangi bir karar etkinligi i¢in dnemlidir
[Rona, 1973]. Bir ‘senaryo’ ya da ‘gelecek tarihi’, bizi iliskilerin gelecek durumuna
gotiirecek gelismelerin gizil akisinin anlatisal betimlemesidir [Gordon, 1972].
Gelecekbilim de senaryo iireten bir diizenektir. Senaryo tiretmek tahminde bulunmak
ise, bu eylemi entelektiiel bir eylem saymak olanaklidir. Ciinkii gelecek hakkinda
tahminde bulunmak, gelecek hakkinda entelektiiel goriisler olusturmak demektir.
Zaten Hala¢’in da ifadesiyle, diis kurma isini toplumsal hiyerarsi ya da orgiitlenme
icinde hep {iist diizey zihne sahip olanlar iistlenmistir [Halag, 2001]. Gelecek

hakkinda tahminde bulunacak entelektiiel cerceve —ki bu calismada mimarlik
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sOylemine karsilik gelmektedir- Rona tarafindan su bigcimde siralamis oldugu
birtakim sorular sormaktadir: “Bugiin yarin1 nasil degistirecektir ve degistirebilir? Bu
arzulanir m1? Eger degilse, onu degistirmek i¢in ne gibi onlemler alinabilir? Gelecek
icin secenekler edinmek i¢in ne yapilabilir? Bunu nasil yapacagiz” [Rona, 1973]? Bu
dogrultuda her soylem, kendini var edebilme adina kendi disiplinine ait tahmin ve
senaryolar1 olusturmak zorundadir. ideal degerlerin ayirdina varilmasi, gelecegin
imgelerinin olusturulmast ve Kkiiltiiriin bilin¢gli bir bicimde olusturulmasi icin ilk
adimdir. Gelecegin imgeleri bu degerleri yansitir ve giiclendirir [Polak, 1972]. Bu
anlamda gelecege bakmak, mimarlik sdyleminin kapsami icinde cizilebilir. Polak’a
gore, gelecek sorumlulugu cekirdektedir ve biitiin sorumluluklarin kristallesmis

ashdir [Polak, 1976].

Yukarida sozii edilen gelecegi tahmin siiregleri ve Rona’nin sordugu sorulara yanit
aramak, mimarlik disiplini i¢inde ‘ﬁtopya’3 kavramiyla gerceklesmistir. Bu noktada,
gelecege iliskin izdiisiim iiretme uygulamasinin mimarlik disiplini agisindan hangi
evrelerden gectiginin iizerinde durmak yararli olacaktir. Her ne kadar iitopyalar
zamansiz kabul edilse de, icerikleri ge¢mise ve bugiine ait olmayan bir zamana
iliskindir. Utopyalar, toplumsallik ve planlamaya ait durumlar icerdiginden
mimarhigin tam da merkezindedir. ‘Diizen’ yaratma arzusunun varligi, iitopyen
edebiyatin mimarlikla olan iliskisini giiclendirmektedir. Taniminda planlama yer alan
mimarligin kendi disiplin alanini etkileyecek gelecekleri planlamasi kagmilmazdir.

Rona, planlamanin gelecegi tahmin etme siirecini soyle tanimlamaktadir:

“Ancak, planlama, dogasi geregi mekanik bir iglem degildir. Merkezinde, -hem arzu
edilen amaglar hem de kaynaklarin saglanmasi i¢in- ‘se¢me’ sorunsali vardir. Bu
yiizden planlama ve ussallik tektir. Biitiin bunlar, bizi, antik ve 1srarli insan

Ik iitopya pek cok kaynakta Plato’nun Devlet’i olarak gosterilse de iitopyen temalar ilk Yunan
yazilarina kadar gotiiriilebilir. M.O. erken 7. yy’daki Hesiods Works and Dams ile Altin Cag’in
kanonik portresi belirmektedir. Plato’nun Devlet’'i Avrupa Ronesans’inda yeniden kesfedilmis, More
da Utopyas'nt Devlet'in bir uzantist olarak gormiistiir. 400 yil sonra H. G. Wells bile ‘Modern
Utopia’sim1  yazarken Platonik cizgide kalmistir. Bkz. [Kumar, 1987]. Aydinlanma doénemi,
itopyalarin tartisilmasi ve giin 1g181na ¢ikmasi agisindan ¢ok 6nemli bir donem olmustur. Henri-Saint-
Simon, Charles Fourier, Auguste Comte, Herbert Spencer gibi pozitivist ve sosyalist diisiiniirler, 19.
yy iitopyalarin1 doniistiirmiislerdir. 19. yy.’da Owen ve Cabet gibi semacilarin, kuramsal kurgulari
deneysel gerceklere doniistirme cabalari klasik {itopyanin bitigini haber vermektedir. Bkz.
[Menciitekin, 2000].
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aragtirmasinin  esigine koyar: gelecegimizi se¢cmek. Ve bu yiizden, gelecek
calismalarinin merkezinde olan, gelecegi tahmin etme g¢abasi degil almasik bir
gelecek taslagi ¢ikarmaktir...” [Rona, 1973].

Iste bu dogrultuda, calismada, almasik bir gelecek taslagi olusturabilmesi icin
mimarlik sdylemine kurguya bakma big¢imleri sunma amag¢lanmaktadir. Scholes’e
gore, simdiki hareketi yonlendirmek i¢in gerekli olan gelecek geri bildirimi, kurgu
yazarlarini, simdiki hareketlerin sonucglarin1 duyumsatacak gelecek igin diigsel
modeller ve almasik izdiisiimler yaratmalar i¢in sorumlu kilar [Scholes, 1975]. Rona

da, bu konuda iitopyen ve bilim kurgusal kurgularin dnciiliigiinii vurgulamistir:

“Ayrica not etmeliyiz ki, iitopyen romancilar ve bilim kurgu yazarlan tarafindan,
simdi gelecek arastirmalari, teknolojik tahmin denen sey ya da benzer terimler ve
rehberlik edilmis c¢esitli resmi desteklere, akillica 6nciiliik edilmistir. Bu tiir devam
eden bir gelenek olarak gelecek kesfinin degerli yonlerinden birini temsil etmektedir.
Yazmsal iitopya, egilimlerin kitap ve filmlerde kurgusal disdegerbi¢imi
(extrapolasyon) ve cizgi romanlardaki bilim fantezisinin doniistiiriicii mitolojilerinin
hepsi, gelecek hakkinda kamusal ve 6zel imgeleri olusturmamizda 6nemli bir rol
oynar” [Rona, 1973].

Endiistri devriminin getirdigi yeni gergeklik, iitopya kavraminda da doniisiime yol
acmustir. Kars1 iitopya ya da distopya olarak tanimlanacak bu durum iitopyanin

egretilemesini temsil etmektedir.* Toran’1n da belirttigi gibi:

“Kars1 iitopya temel olarak, iitopyada umut dolu bir gelecek vaat edilen toplumun
alayci yoldan, nasil tersine doniistiigiinii gostermeye calisan bir yazim bigimidir.
Kars1 iitopya, politikada ideal ve faydacilik diye adlandirilan olgunun giinliik
yasamda ne kadar tehlikeli oldugunu gosterir. Utopyadaki dogalligin yerini karst
itopyada yapayligin aldigt ve en oOnemlisi biitiinliikk igcinde kisinin benliginin
kayboldugu gozlenir. Kars1 iitopyadaki kotii ve karanlik yer, aslinda iitopyada gizli
olan karanliktir ve bu karanlik yer, insanin kendi benligindedir” [Toran, 1998].

Toran’a gore, iitopya-kars1 iitopya catismasi, tez-antitez birlikteligine benzer. Utopya
kars1 iitopya ile ciiriitiiliir, yeni bir iitopya ¢ikar [Toran, 1998]. Orneklem alan

calismasi boliimiinde de goézlemleyecegimiz gibi, modern mimarlik cercevesinde

* {lk kars: iitopya, Swift'in Giiliver’in Seyahati (1726) olarak ileri siiriilmektedir. Bununla birlikte
diger onemli kars1 iitopyalar1 Demir Okge (London), 1984 (Orwell-1948), Biz (Zamyatin-1932), Cesur
Yeni Diinya (Huxley-1932) olarak ortaya koymak olasidir [Toran, 1998].
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itopya olarak ortaya konmus olan tasarilar, Ballard’in kurgularinda distopyaya
dontismektedir. Bu durum da, iitopya ve distopya kavramlarinin birbirlerinden
bagimsiz incelenmemesi gerektigini gostermekte ve iitopik nesne ile onun anti-
tezinin ve anti-iitopik nesnenin tanimlanmasina gotiirmektedir. Kumar’a gore ikisi de
anlamlarim1 ve dnemlerini karsilikli bagkaliklarindan alan birbirine zit kavramlardir.
Ancak aralarindaki iligski simetrik ya da esit degildir. Anti-iitopya, titopya tarafindan
bicimlendirilir ve de parazitik olarak onun sayesinde beslenir. Anti-litopyanin
olumsuz yanit verdigi seye olumlu bir icerik yiikleyen iitopyadir [Kumar, 1987].
Kars1 iitopya sanayi devriminin getirdigi yeni cevredir ve yeni gercekliktir. Karsi
itopya sanayi devrimine baglanmakta, bir bakima modern durumun elestirisi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Anti-litopya, iitopya tarafindan olusturulur ve onun {iizerinde
bagimli olarak yasar. Krishan Kumar, “Karsi Utopya, Utopyanm Golgesi”

makalesinde, bu karsit birliktelige soyle deginmistir:

“Utopya ve kars1 iitopya birbirlerinin sebep ve sonuglari olarak ve hig bir zaman tam
olarak ayrilmayacak bicimde yan yana olgunlasmislardir. Aralarindaki gerilimle, iki
kutup arasindaki cekim gibi, birbirlerine tek bir yay ile baglanmislardir. Bu
birliktelik onlarin karsilikli olarak yasamlarim siirdiirmeleri i¢in gereklidir” [Toran,
1998].

“Kars1 iitopya’ ya da ‘distopya’ olarak adlandirilabilecek kurgular, bilim kurgunun
tartisma konularina sahip olmasi nedeniyle bilim kurgunun sinyallerini vermekte ve

olusumu icin temel olusturmaktadir:

“Kisi, insan meziyetlerini var olan cevresel dgelerle birlestiren yeniden diizenleme
itopyalar ile insan meziyetlerini var olmayan teknolojik buluslarla birlestirdikleri
icin bilim kurgusal olarak goriinen gevsek disdegerbicimsel (ekstrapolatif) titopyalar
arasinda acik bir ayrim yapmalidir. Ancak biitiin iitopyen kurgularin irrasyonalitesi
bilim kurgu siniflandirmasini gegersiz kilar. Distopyalar, diger yandan, parcalanmig
diinyamizda, ikna edici bilim kurgu yaparlar” [Ketterer, 1974].

Bilim kurgu, tarihsel siirecinde, varlik nedenini kars1 iitopyadan beslemis bir alan
olarak belirmektedir. Bilim kurgunun tarihsel siireclerinden s6z etmek —bunun
capragik bir konu oldugu varsayimiyla- 6ncelikle tanimin1 yapmaktan gecmektedir.
Baz1 yazarlar, bilim kurguyu iitopya tiiriiniin altina yerlestirmektedir. Bu yiizden

litopyanin tarihi ayn1 zamanda bilim kurgunun tarihine baglangi¢ olabilir. Bu
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diisiinceyi, Paschalidis’in, ‘Bilim kurgu iitopyanin yeniden dogusudur, ama elestirel
bir bicimde’ [Paschalidis, 2000] ifadesinde de bulmak olanaklidir. Paschalidis’in
belirttigi gibi, mecazli goriisler bilim kurguyu iitopyaya alternatif degil, iitopyaci
yazimin cagdas bir yorumu olarak gormektedirler. Bilim kurgunun bu anlayisi,
itopyay1, bugiin Suvin’in yaptig1 gibi bilim kurgunun alt tiirii olarak atamaktadir.
Pek cok elestirmen de iitopyen metinleri bilim kurgunun oOn-tarih¢esi ve kanonu
olarak gérmektedir. Suvin’in iitopyanin bilim kurgunun sosyo-politik alt tiirii oldugu
tanim1 tersine ¢evrildiginde, aslinda bilim kurgunun post-aydilanma {itopyact
diisiincenin bir alt tiirii oldugunu ileri siirmek olasidir [Paschalidis, 2000]. Bu

varsayimlar, su ifadelerde bulunabilmektedir:

“18. yiizyil titopyalar1 More’cu, Robinson’cu, psikiyatrik, komiinist, cinsiyet¢i gibi
cok cesitli iitopyalar dogurmustur. Newton’1 takiben iitopyaci edebiyat tarihinde
cogu bilimsel diye tanmimlanabilecek, Swift'in Giiliver'in Gezileri (1726), Edward
Bellamy'nin Looking Backward (1888), William Morris’in News from Nowhere
(1890), H. G. Wells'in Modern Utopia (1905), Zamyatin'in Biz (1924), Aldous
Huxley'in Cesur Yeni Diinya (1932) gibi yapitlarina rastlariz” [Menciitekin, 2000].

Williams’in ifadesinden anlasildigina gore ise, iitopyanin dordiincii bigimi bilim

kurgudur:

“Romansin genel bigiminden 6zellikle iitopyen kurguya geciste, Raymond Williams
dort cesit metni ayirt eder: (1) baska bir yerde varmis gibi daha mutlu bir yasamin
gectigi bir cennet, (2) yeni bir yasamin olanakli oldugu tamamen degismis bir diinya,
(3) yeni bir yagamin insan cabasiyla elde edildigi istege bagli bir doniisiim, (4) yeni
bir yasam bi¢iminin teknolojik kesiflerle olanakli kilindig1 teknolojik doniigiim!”
[Moylan, 1986]

Bu noktada iitopya ile bilim kurgu arasindaki temel ayrim1 da ortaya koymakta yarar
bulunmaktadir. Utopya daha zamansizken, bilimkurgunun zamam gelecektir.
Utopyanin  zamansizligr, Mannheim’in ‘iitopyalar gerceklestirilemez’ ifadesini
dogrulamaktadir. Ancak bilim kurgu, ilerde gerceklesmesi olasi yapilardir.

Baudrillard, Simiilasyon kuraminda bu karsithig soyle vurgulamaktadir:

“Aralarinda belli bir mesafe yoksa ne gercekten soz edilebilir, ne de diigselden.
Gergekle diigsel arasindaki bu mesafe modelin ¢ikarina kemirilmeye, yok edilmeye
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baslandiginda neler olmaktadir? Oysa bir simiilasyon grubundan (diizeninden)
digerine gegiste de genel egilim, bu mesafenin, bu agiklifin emilmesinden ve yerini
ideal ya da zorlama bir diigsel evren iiretimine birakmasindan yanadir.

-litopyada en uc boyutlara ulasan bu mesafe ortaya kesinlikle bagka askinligin cok
derinlere, hatta bilincaltina kadar niifuz edebildigi romantik diis, bunun
bireysellesmis bir bi¢imidir. Zaten bu evrende gercek ve diigsel diinya arasindaki
mesafe en iist asamadadir. Utopya adasinin karsisinda gergek adli bir kita vardar.
-bilimkurguda bu mesafe miithis bir sekilde kisalmaktadir. Ciinkii, bilim kurgu, ¢cogu
kez tiretimin gercek diinyasindan nitelik agisindan degisik olmamakla birlikte bu
diinyanin asir1 abartilmis projeksiyonundan’ (bir perde iizerine yansitilmasindan)
baska bir sey degildir...”

“Gergeklik ilkesinin egemen oldugu bir diinyada gercegin diigsel adli bir ‘bahanesi’
vardi. Simulasyon ilkesinin belirledigi giiniimiiz diinyasindaysa, gercek adli modelin
bir kopyas1 olabilmektedir. Paradoksal bir sekilde gercek, bizim igin hakiki bir
itopyaya doniigmiistii- oysa bir iitopyanin gerceklesme olasiligi sifirdir; ¢iinkii bu
litopya yitirilen bir nesneyi diisiinde gdrme tiiriinden bir seydir” [Baudrillard, 1982].

Bilim kurgunun iizerinde durulma nedeni, bu tiiriin yasamimizdaki biiyiik dneminden
kaynaklanmaktadir. Demirkaya’nin da belirttigi gibi bilim kurgu, sosyal bir olgu
olarak yagamimizin i¢indedir. Demirkaya, aym1 zamanda bilim kurguya icsel olan
bilim Ogesinin egemenligine vurgu yapmakta ve tiiriin biitiiniiyle tanimlanmasini

saglayamadigin belirtmektedir:

“Bilim kurgu yazarlarinin atom bombasi, tanklar, aya yolculuk, genetik
mithendisliginde klonlama ve bilim ve teknolojide arastirma ve gelismeyi
genisletecek diger alanlar gibi bugiiniin tekno-bilimsel icatlarin1 tahmin ettikleri
gercegini gz Oniine alirsak, bilim kurgunun yasamlarimizda sosyal bir goriingii
oldugunu sdyleyebiliriz: O, simdi umutlannmizin ve icinde yasadigimiz gelecek
toplumu ile ilgili korkularimizin bir izdisiimiidiir. Bilim kurgu yazarlan gelecek
izdiigiimlerinde romanlarindaki yabanci diinyalarin 6nemli karakterleri olarak
bilimsel ya da sahte-bilimsel ve teknolojik ilkeler kullanirlar. Buna baglh olarak,
bilim kurguyu tanimlama cabasinda bilim egemen kavram olmaktadir ve bu tiiriin
tanimlanmasinda 6nde gelen bir zayifliga sebep olmaktadir” [Demirkaya, 2001].

‘Bilim kurgu’ ifadesi, her ne kadar ilk olarak William Wilson'in 1851°deki A Little

Earnest Book upon a Great Old Subject adli ¢aprasik metni icinde kullanilmis ve

> jtalik ozgtindiir.
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unutulmussa da bilim kurgunun isim babasi, Gernsback olarak kabul edilmektedir.

Gernsback, bilim kurgunun 6nemini sdyle belirtmistir®:

“Bilim kurgu sadece biiyiik ithalin diisiincesi degil, ama halki bilim ve bilimin yasam
tizerindeki etkisini 0greterek, diinyay1 yasam i¢in daha iyi yapmak icin énemli bir
etmen olarak vardir. Eger hemen simdi her erkek, kadin, oglan, kiz bilim kurgu
okumaya tesvik edilirse, topluma biiylik sonuglar1 olan yararlar1 dokunacaktir...
Bilim kurgu, insanlar1 daha mutlu yapacak, onlara diinyanin daha genis bir anlayisin
verecek ve onlar1 daha hoggoriilii yapacaktir” [Saatgioglu, 2002].

Roman tiirii olarak bilim kurgunun secilmesi, daha once de sozii edilen gelecege
doniik mimarlik calismalartyla baglanti kurmak acisindan kilit olusturmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu noktada, bilimsel calisma icinde ‘tiir’ (genre) kavraminin
tanimlanmast Snemlidir’. Calismanin basinda, mimarlik dil iligkisinin, edebiyat
tizerinden kurulmasiyla gercekleseceginden bahsedilmis olmakla beraber; calismanin
daraltilmas1 dogrultusunda, bu indirgemeyi edebiyatin tiir kavrami kapsaminda daha
da ileriye gotiirmek s6z konusudur. Bu anlamda, c¢alisma, bir anlat1 tiirii olarak,
‘bilim kurgu roman ve Oykiileri’ iizerinden yiiriitiilecektir. Tiire ait (jenerik) isaret,
Derrida i¢in hi¢gbir metnin agik ya da kapali olarak kacamayacag bir isarettir ve Oyle
bir isarettir ki her zaman i¢in bilim kurgu ya da fantezi gosterimleri gibi metnin
disindadir. Derrida bu tiirlerin hi¢birinin dogusunda bile saf olmadigindan soz

etmistir:

% Bilim kurgunun tarihine bakmak siireli yayinlarda yer almasina bakmakla baslar. Hugo Gernsback’in
Subat 1930’da Astounding Stories of Super-Science adiyla ¢ikarmaya basladigi dergiyle en iist
noktasina ulasir [Rottensteiner, 1975]. 1949’da bir baska magazin Fantasy and Science Fiction
cikmistir [Gunn, 1992]. Gernsback’in bilim kurgu anlayisi daha cok bilim agirliklidir ve bilim
kurguyu bu anlamda iitopya kefesine koymaktadir. Kendi adimi verdigi scientification ifadesini de
yine kendisi bilim kurgu olarak degistirmistir. 50’1 yillardaki dergi patlamasindaki bilim kurgu, kitap
pazarim ele gecirmis; 60’11 yillarda ise bilim kurgu kitaplar1 bu tiiriin en 6nemli yayin bi¢imi olarak
dergileri golgede birakmuistir [Ekremoglu, 2002]. 1970’e kadar bilim kurguyla ilgili Extrapolation
adinda, 1959’da Thomas D. Clareson tarafindan kurulan bir akademik dergi bulunmaktaydi. 1970’de
Amerika’da the Science Fiction Research Association (Bilim Kurgu Arastirmalart Dernegi),
Ingiltere’de Kuzey-Dogu Londra Polytechnic’e bagli olarak Bilim Kurgu Vakfi; 1972°de SFF
Foundation: The Review of Science fiction adiyla bir dergi ¢ikarmig ve ertesi yil iiclincii dergi,
Science-Fiction Studies adi altinda ilk olarak Indiana State University’de ¢ikarilmaya baslanmis ve
kisa zamanda hepsi arasinda en akademik olarak iin salmistir [James, 1994].

" Derrida’nin de belirttigi gibi “Her metin bir ya da bir kag tiire katilmaktadr, tiirii olmayan metinden
bahsedilemez; ancak bu katilim her zaman aidiyet anlamina gelmeyebilir” [Delany, 1987].
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“Edebiyat ya da sanat disinda, birisi siniflandirma islemine kalkistiysa, kisinin bir
seyin ya da bir olayin bu kiimeye ya da su simifa ait olup olmadigin1 saptamak igin
taninabilir ve kodlanabilir zellikler kiimesine bagvurmasi gerekir. Bu Onemsiz
goriinebilir. Boylesi ayirt edici dzellik, halbuki oncelikli olarak dikkate degerdir. Bir
kiimenin -ki yazili ya da sozlii olsun buna metin demek i¢in zorlayicit nedenlerim
bulunmakta- bu ayirt edici 6zellik tizerinde kendi i¢inde goriis belirtmesi her zaman
olasidir” [Delany, 1987].

Gelecege doniik calismalara bakma gerekliligi, calismanin ana roman tiiriine
(mainstream) bakmayip se¢imin bilim kurgudan yana yapilmasini dogrulamaktadir.
Bu noktada, ayrica inceleme nesnesi olarak bilim kurgu tiiriiniin ele alinmasi, yani
ana tiir olarak ifade edilen roman tiiriiniin diglanmis olmasin1 agikliga kavusturmakta

yarar bulunmaktadir. James her iki tiir arasindaki ayrimi sOyle ortaya koymaktadir:

“Ana tir kurgunun amaci, insan tini ile ilgili algilann ifade etmek iken, bilim
kurgunun amaci, insan tiiriniin potansiyelleri ve olasiliklart ve uzaydaki yeri
hakkinda ister ciddi disdegerbicim (ekstrapolatif), ister oyunsal amacla spekiilasyon
yapmaktir. Ana tiir kurgu, normal olarak, sahne olarak bizim deneyimlerimizin
diinyasin1 alirken, bilim kurgu kiiciikk ya da biiyiik bicimde deneyimlerimizin
diinyasin1 degistirmektedir. Ana tiir kurgu, genelde yazarin simdisinde ve kendi
cografi sahnesinde kurulurken, bilim kurgu genellikle gelecekle ilgilenir ve ¢ogu kez
olaylar bu gezegende gecmez. Bir ana tiir kurgu okuyucusu, anlat1 i¢in yazarla ayni
bilgi arkaplanin1 paylastiklarim1 varsayabilir. Bir bilim kurgu metni okuyucusunun,
metinden anlam ¢ikarabilmesi i¢in kendi varsayim ve bilgilerini gézden gegirerek,
geleneksel yapr ve iligkileri tersine cevirip ve carpitarak ve diger kurgularin
havuzlarindan yararlanarak bir arkaplan olusturmasi gerekmektedir” [James, 1994].

Bu anlamda bir ¢aba gerektiren bilim kurgu okumalari, dyleyse, daha entelektiiel bir
etkinlik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ustelik bazi yazarlar, bilim kurguyu edebiyatin
diger biitiin bi¢imlerine iistiin gormektedirler. Ciinkii bu hizli ve tehlikeli diinyanin
sorunsallariyla basa cikmaya c¢alisan tek tiirdiir ve bu karmasik diinyada, bilim,
bilimsel yontem ve sonuglari, insan 1rkinin yaptigt her seyin merkezindedir
[Bambridge, 1986]. J. G. Ballard bilim kurguyu ana tiir edebiyat tarafindan genellikle
gormezlikten gelinen bir sosyal ve politik konular araligi barindirabilecek tek
edebiyat bicimi olarak gérmektedir. Ona gore drnegin bilim kurgu, “Insanlarin biiyiik
cogunlugunun hi¢ calismadigi bir toplumu nasil yiiriitebilirsiniz?” sorusunun yanitini

arayabilmektedir [Toffler, 1972]. Yirminci yiizyilin tarihinin ve modern peyzajinin
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geleneksel anlat1 bigimleriyle kavranamayacagini diisiinen Ballard bilim kurgunun

onemini soyle agiklamistir:

“Her sey bilim kurguya doniiyor. GOriinmez bir edebiyatin siirlarindan yirminci
yiizyilin el degmemis gercekligi sigcramistir. Modern bilim kurgu yazarlarinin bugiin
icat ettiklerini, ugurum daraldig1 halde, yarin -ya da daha kesin olarak on yil i¢inde-
sen ve ben yapacagiz. Bilim kurgu son yiiz yil i¢inde yazilmis en 6nemli kurgudur.
H. G. Wells’in ve takipgilerinin sevecenligi, berraklifi ve uzak goriisliiligli ve
ozellikle yirminci yiizyilin gergek kimligini kavramalari, James Joyce, Eliot ve
Modern Hareket yazarlarinin deli ve ige doniik fantezilerini kiigiikmiis gibi
gostermektedir. Bilim kurgu, konusu, naifligi, iyimserligi ve olasiligi hevesli olarak
kabul etmesi belirli olarak sadece artabilir. Bilim kurgu okumanin zorunlu olmasi
gerektigine inanmiyorum. Neyse ki, gittikce daha ¢ok insan goniilli okudugu igin
zorunluluk gerekli olmayacaktir. En kotii bilim kurgu —meziyet oOlgiitii olarak
okuyucularimin kurtulusunu ve hayal giiclerini kullanarak- en iyi geleneksel
kurgudan bile daha iyidir. Gelecek, simdiye ge¢misten daha iyi bir anahtardir.

Her seyden once, bilim kurgunun simdinin 6lmekte olan anlatisal kurgusu ve yakin
gelecegin kaset ve video kurgulari arasindaki agigi kapatacak tek yazinsal bigim
olmas1 olasidir. Diinyanin en biiyiikk reklam ajansi ve kurgu iireticisi J. Walter
Thompson’in yapamadigi neyi Saul Bellow ve John Updike yapabilir? Su anda bilim
kurgu, basarili olan ve kesinlikle ¢evresindeki diinyaya etkisi olan hemen hemen tek
kurgu bi¢imidir. Sosyal roman, gittikge daha az okuyucuya ulasmaktadir; ciinkii
sosyal iligkiler artik bireyin gec¢ yirminci yiizyilda teknolojik peyzajla iligskisinden
daha 6nemli degildir” [Ballard, 1996].

Ballard, geleneksel kurguyla karsilastirmali olarak, gelecegin simdiyi agiklamak
acisindan gecmisten daha verimli bir ara¢ olmasi saviyla bilim kurgunun 6nemini
ortaya koymaktadir. Saatcioglu’na gore, roman gergekligin diizenlenmesi oldugu
halde bilim kurgu romanlar1 okuyucuya yeni adlar ve uygulamalar tanitarak almagik
gerceklikler kurar. Bu anlamda bilim kurgu metinleri sadece bir gercek diinya
yansimast degildirler; aym1 zamanda ger¢ek diinyaya yeni perspektifler katarlar.
Sosyal ve psikolojik gerceklikten uzak olarak zaman ve mekani carpitarak insanligin
algisim1 genisletmeye calisir [Saat¢ioglu, 2002]. Bilim kurgunun mekansalligini

Ozakin’in ifadesinde okumak olasidir:

“Bu yiizden, 1800’lii yillarin ikinci yarisindan sonra giiniin gerceklerine baskaldiran
yazar ve diisiiniirler sosyal alternatiflerini, bulunduklar1 zamanda bagka bir mekana
(itopya) yerlestirmek yerine, ivmelenmeye baslamig olan bilimsel ve teknolojik
ilerlemenin vaat ettigi farkli gelecek iizerine kurmaya basladilar... Bilim kurgu tiirii
dendiginde akla hemen uzay gemileri geliyorsa da, bilim kurgu i¢in en uygun
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manzara kenttir...” [Ozakin, 2001].

Gercekei romanda taslak ve karakterler birincil, ikonik sahne ikincilse, titopik
metinlerde toplumsal imge, karakter ve konunun iizerinde oldugu i¢in tersi gecerlidir.
Elestirel iitopyada bu bicimsel tikanikligin oniine gecilmistir. Yeni iitopyada, sosyal
alternatifin karakter ve konu iizerindeki onceligi tersine ¢evrilmis, almagik ve tistelik
Ozglin toplum, baskahramanin politik arastirmalan igin dekorlar olarak geri
cekilmistir [Moylan, 1986]. Bilgi, ‘epistem’, her zaman bilim kurguda ikincildir;
peyzajin aymi bi¢imde her zaman birincil oldugu gibi... Bilim kurgudaki diinya
‘aktorler’ ve ‘topos’ olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Bunlardan topos da kendi
icinde sosyal diizen, topografya ve dogal kanunlar olmak iizere iice ayrlir
[Malmgren, 1991]. Bu calisma, bilim kurgu diinyasinin ‘topos’unu incelemis

olacaktir.

Aslinda bilim kurguyu tiirlerine ayirarak incelemek demek, degisik evrelerde degisik
ele alindigindan, tarihsel siirecine bakmak anlamina gelmektedir. Isaac Asimov,
bilim kurguyu ¢oziimledigi bir yerde, bilim kurgunun 1926-38 arasinda ‘macera-
hakim’, 1938-50 arasinda ‘bilim-hakim’ (Hugo Gernsback etkisi), 1950-65 arasinda
‘sosyoloji-hakim’ ve bundan sonraki dénemde ‘bigem-hakim’ olarak yapilandigini
belirtmektedir [Gunn, 1992]. Bilim kurgunun ilk nesli, ¢esitli magazinler i¢in tireten
“pulp” yazarlardan gelmekteydi. Bu yazarlar, genel olarak kendileri ya da fantezi ve
bilim kurguya 1926’larin ucuz dergilerinin etkilerine acik kalarak yetismis; Verne,
Poe ve Wells’in yeni basimlarindan etkilenmis ve bilim kurgu yazmaya geg¢ 20’ler ve
erken 30’larda yazmaya baslamis yazarlardir. Ikinci nesil, onlardan esinlenen,
egitilen bilim kurgu dergilerden gelmektedirler ve kendilerini bilim kurguya sadece
ona odakli bir bicimde adamislardir. Uciincii nesil bilim kurgu yazarlar1 birer
Heinlein ya da Asimov olmak isteyerek yetismislerdir [Gunn, 1992]. Bilim kurguyu
degisik kisiler degisik olgiitlerle simiflandirmislardir. Bunlardan Saatcioglu’na gore,

bilim kurgu bes degisik yoniiyle ¢oziimlenebilir ve elestirilebilir:

“a. Sahip oldugu alt tiirler acisindan: Agir bilim kurgu, hafif bilim kurgu, Yeni Dalga
ve fantezi
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b. Bilimin metne giris yontemi ve bunun bilim kurgu metninin dogasimi etkileme
bicimleri acisindan

c. Gergcegin kurulmasindaki Oykiisel asamalar1 acisindan. Bu anlamda, kendilerini
olusturma yontemleri agisindan ikiye ayrilirlar: Ekstrapolasyon (disdegerbicim),
spekiilasyon (tahmin)

d. Stil, ana fikir, konu, karakterler ve tema gibi herhangi bir kurgusal calismay1
olusturan temel yazinsal araclar agisindan

e. Dayatilan ideolojiler agisindan” [Saatcioglu, 2002].

Bu kategoriler i¢inden, ¢oziimleme yolu olarak, bilim kurgunun sahip oldugu alt
tiirlere gore incelenmesinden yola ¢ikmak secilmistir. Agir bilim kurgu, bilim
kurgunun teknoloji ve fiziksel bilimler iizerine yapilandirilmis geleneksel big¢imidir.
Yeni Dalga yazinsal teknik, karakterlerin psikolojisi ve sosyal bilimlerle daha ¢ok
ilgilidir [Bambridge, 1986]. Bu anlamda, aslinda hafif bilim kurgu kategorisine de
dahil edilebilir. Ancak, ayr1 tutulmasinin nedeni, Yeni Dalga hareketinin diger
toplumsal dinamiklerden de beslenen degisik bir alt tiir olarak incelenmesi
gerekliligidir. Bambridge’e gore, fantezi grubu kacis¢ct ya da bir koseye cekilmis
olarak adlandirilirken, agir bilim kurgu ve Yeni Dalga aktivisttir ve her biri iitopyen
hirslara ve onlarin nasil elde edilecegine isaret etmektedir. Agir bilim kurgu,
teknoloji ve fiziksel bilimleri gelistirdigimiz takdirde, bireysel ve toplumsal olarak en
degerli gelecege sahip olacagimizi sdylemektedir. Yeni Dalga, tersine fiziksel bilim
ve teknolojinin felaketlere siiriikleyecegini, iyi yasamin 6z farkindalik, estetik
duyarlilik ve sosyal bilinglilikle elde edilecegini savunmaktadir [Bambridge, 1986].
Yani agir bilim kurgu ile sert bilimlerde kok salan, sonuglar1 tahmin edilebilir,
tekrarlanabilir, dogrulanabilir nesnel veriyle ilgilenen fizik, kimya, biyoloji olarak;
hafif bilim kurgu ile buluslar1 daha 6znel, olasiliga dayali, dogrulamaya daha az agik,
antropoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi hafif8 bilimlere dayali olarak tanimlamak

olasidir [Malmgren, 1991].

Moskowitz ve Wollheim, bilim kurguyu fantezinin bir dali olarak tanimlamislardir.
Gunn ise, bilim kurguya fantezinin degisinime ugramis bicimi demistir. H. G. Wells
de, kendi isi ve kendinden Onceki fantezilerin tek cesit baskaliginin tek bir degistirme

oldugunu onermistir: ‘Simdiye kadar... fantastik bilesen biiyii ile uygulamaya

8 jtalik yazara aittir.
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sokulmustur. Ancak gecen yiizyilin sonu itibariyla biiyiiden bir anlik inang¢ bile
cikarmak zorlagsmistir [McClintock, 1987]," diyerek fantastik olan1 biiyiiyle
Ozdeslestirmistir. Ancak Suvin’e gore, biligsel bilim kurgu ve bilissel olmadigi
varsayllan fantezi birbirinden ayrilmalidir. Bilim kurgu, yalmzca bir egretileme
bicimi degil; aym1 zamanda dogru egretileme tanimi olarak biligseldir. Bilim kurgu,
‘biligsel yabancilagsma’nin yazin1 olmasi yoniiyle, ‘gercekligin olumsuzlanmasi’ olan
fanteziden ayrilir. Fantezi ile bilim kurgu arasinda amaglar1 ayn olsa da kullandiklari
araglar anlaminda bagskaliklar s6z konusudur. Her ikisi de insan bilinci ya da politik
ya da kiiltiirel secenekler iizerinde spekiilasyon yapar ya da okuyucunun kafasindaki
bazi varsayimlar1 elestirir. Fantezi, varsayilan gerceklikten ote, daha cok mite
yonelik bir 6grenmedir. Fanteziden degisik olarak bilim kurgu deneysel diisiinceden
cikan bilimsel bir ussalliga oturur. Biitiin bu verilerden yola cikarak yapilacak

calismada bilim kurgu ve fanteziyi birbirine karistirmamaya 6zen gosterilecektir.

Scholes’e gore, kurgu, her zaman iki gorevi yerine getirmesiyle ayirt edilir:
sublimasyon ve bilig. Sublimasyon olarak kurgu, ilgilerimizi tatmin edici bir bigime
doniistirme, tasayr hafifletme ve yasami katlanir kilma yoludur. Bazen kurgunun
islevi kirli diinyadan kacis olarak tamimlanir. Sublimasyon olarak kurgu,
korkularimiz1 alir anlam ve degerle yiiklenmis bir bicim i¢inde diizenler. Biligsel
islevinde kurgu kendimizi ve varolussal durumumuzu tamimamiza yardim eder.
Kurgu, bu bi¢cimde islev gordiigii icin bazen deneyim kaydi ya da gergek yasamin
resmini sundugu varsayilir [Scholes, 1975]. Bir grup bilim kurgu yazarimin bilim
kurgu yazimini tiirii yayimcilar tarafindan ya ticari amaglarla ya da ortamda
gecerliligi olan ve arzulanan kendilerine ©zgii goriislerini yazarlara dayatilan
ideolojik ve sanatsal kisitlamalardan oOzgiirlestirmek icin Ingiltere’de 1960’larda
Michael Morcock yayimciligindaki ‘Yeni Diinyalar’ (New Worlds) (Resim 1.1)
dergisi etrafinda baslayan [Warf, 2002] Yeni Dalga akimi, kurgunun biligsel islevini
yansitir. Ballard’in Yeni Dalga akimimi miijdelemesi, bilim kurgu tiiriine daha
yazinsal bir deger kazandirmak i¢in deneysel bicimsel ve teknikler kullanmakta olan
bu dergide 1962’de “ic Mekana Hangi Yol?” (Which Way To Inner Space?)

makalesiyle olmustur. Ballard da, bu kapsamda, 1966 yili itibartyla dort roman ve
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ellinin iizerinde 6ykii’ yazmus ve tiirii, ‘ergen, kagisc1 ve ikinci smif sanat’ olarak

tanimlandig1 bir donemde daha yazinsal bir 6l¢iine cekmistir [Delville, 1998].

STORM BIRD,STORM DREAMIER

Resim 1.1. ‘Yeni Diinyalar’ dergisi kapagi (New Worlds 3/6)

Bilim kurgu tarihgilerine gore, Ingilizce bilim kurgunun klasik yillar1 1940 ve
50’lerdi; Asimov, Bester, Bradbury, Clarke, Heinlein, Sturgeon ve pek cok digeri
bilim kurgunun hala temel ilgi alam1 ve temasi olan giindemi o zaman kurmuslardi.
1960’larda baz1 yazar ve okuyucular, bu temalarin ¢ok fazla kullanildigini, bilim
kurgunun ¢ok ice dondiigiinii, heyecanini ve ayirt ediciligini kaybettigini duyumsadi.
Yeni Dalga denen bu akim nesilsel bir degisimdi ve bu nesilsel degisimin Beatles ve
hippilerin donemine denk gelmesi tesadiifi degildi [James, 1994]. Besinci nesil
denebilecek 1960’lh yazarlar, tatminsizlik doneminde ortaya cikmislardir; bu
tatminsizlik sadece onlardan Onceki hatta bazen esinlendikleri bilim kurguya iliskin

degil, diinya ile ilgiliydi. Bazilari, bilimsel olmayan Oykiiler yazmaya basladilar;

? Rakamlar Delville’in belirttigi tarih olan 1998 itibariyladir.
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tiriin ikonlarin1 aldilar ve bunlarin i¢i bos ve kirillgan oldugunu gosterdiler. Bu
besinci nesil bilim kurgucularin aynen 1930’lardaki Astounding ve 1950’lerdeki

Galaxy gibi The Magazine of Fantasy and Science adli forumlar1 vardi [Gunn, 1992].

Bilim kurguyu, ay ve diger gezegenlere yapilan yolculuklar olarak yorumlamak,
Yeni Dalga’nmin ortaya cikisiyla yanilma olarak tamimlanmaya baglamistir.
Gezegenler arasi uguslar, bilim kurgunun konusu olmakla birlikte; bilim kurgunun
menzili bu simnirlamadan ¢ok daha fazlasidir [Aldiss, 1975]. Ballard, bilim kurgunun

bu yonelimini agir bir bicimde elestirmektedir:

“Oncelikle, bilim kurgu uzaya, yildizlararas1 yolculuga, diinya dis1 yasam
bicimlerine, galaktik savaglara ve bilim kurgu dergilerinin onda dokuzuna yayilmis
bu diisiincelerin st iiste binmisligine arkasin1 donmelidir. Biiyiik bir yazar olmasina
ragmen H. G. Wells’in bilim kurgunun takip eden akisinda feci bir etkisi olduguna
inandim” [Ballard, 1996].

Gelecegi dnceden gorme ve ne olup bitecegi tahmin etmenin, bilim kurgunun sorunu
olmadig1 bi¢ciminde yaklasimlar bulunmaktadir. Ekremoglu’na gore, bilim kurgunun
derdi, tutarli bir gelecek tahmini yapabilmek degil; icinde yasanan donemin
sorunlarinin  kendince {iistesinden gelebilmektir [Ekremoglu, 2002]. Yeni Dalga
akiminin da bu yaklasimdan yola ¢iktigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Yeni Dalga
akiminin 6nde gelen temsilcilerinden Michael Moorcock, ‘bilim kurgu gelecegi
tahmin etmekle degil, onu anlamakla yiikiimlidiir’ derken bilimkurgunun sosyal
goriingiileri yaliip parcalama aligkanliklarina karsi c¢iktigi, bunlarin olusturdugu
biitiinii kavramaya c¢alistigi, gelecegin de ancak bdyle anlagilabilecegini belirterek

yerinde bir elestiri yapmaktadir [Ekremoglu, 2002].

Bilim kurgu, benligi 6teki yoluyla sergiledigi i¢in ayn1 zamanda okuyucunun almasik
bir toplumda almagik bir benlik hakkinda okurken kendi kimligini de sorgulamasini
saglar [Saatcioglu, 2002]. Burada mimarlik alanmina dondiigiimiizde ‘ben’i iki
bicimde yorumlamak olasidir. Birincisi mimarligin kendisi olan ‘ben’, bir digeri ise
mimarligin kendisi i¢in doniip baktigi toplumsal ‘ben’dir. Bu anlamda, birinci ‘ben’e

gore, mimarlik disiplini degisik cografya ve dekorlara hatta degisik mimari olusum
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ve nesnelere bakarak kendini sorgulama firsati edinecektir. Ikinci ‘ben’e gore ise

mimarlik su anki toplumsal olgulan alternatif olanla kiyaslayacaktir.

Mimarlik Soylemi: Calismanin Nesnesi

Bilgisini Ballard s6yleminden iiretecek olan bu calisma, bu bilgiyi mimarlik alanina
yerlestirebilmek icin mimarlik sdyleminin kendisini kaynak edinecektir. Bu nedenle
mimarlik séylemi, ¢alismanin bir diger nesnesi olarak belirlenmistir. Mekan bilgisi
sadece mimarligin geleneksel temsil bicimlerinde temsil edildikleri bi¢imde var
olmaz; ayn1 zamanda bu ¢alismada kurgunun ya da anlatinin i¢inde izini siirecegimiz
mekana karsilik gelmek kosuluyla var olabilmektedir. Bu noktada mimarligin dille
kurdugu iliskinin sOylemsel bir zemine oturdugunu belirterek mimarligin bilgi alani
olarak tammladigimiz ifadenin mimarlik sdylemiyle Ortiistiigiinii belirtmekte yarar
bulunmaktadir. Mimarlik alani i¢in dille kuracag iliskiyi, mimarlik disiplinini sadece
gosterilen nesnelerini kapsayan mimarlik uygulamasi olarak degil; soylemsel

diizlemde de tanimlamak gereklidir.

Mimarlik i¢in nesnelerini tanimlama ve kavramsal bir alana yerlestirme yontem ve
araglari, her zaman i¢in ¢aprasik bir yontem olarak varligim siirdiirmiistiir. Basa da
bu alani, dilsel soylemin olustugu sdylemsel baglam olarak tanimlamaktadir [Basa,
2000]. Bu baglamda mimarligin kuramsal alandaki varligi dille olan iligkisine de
baghdir. Bu, aym1 zamanda mimarligin bir yapi iiretim siireci ve kuramsal alan
arasindaki var olug bicimleri ikilemini sorgulamaya da gotiirmektedir. Mimarlik ve
dilin kesisimini anlamak ic¢in her iki alanin da kapsami tanimini dogru yapmak
gereklidir. Mimarlhk dil iligkisinin siklikla tartisilma nedeni, uygulama diizlemi ve
dilsel diizleminin her ikisinin de benzer bir giicte var oluslarindan

kaynaklanmaktadir.

Mimarlik-soylem iliskisinin ¢aprasik bir diizlemde tanimlaniyor olmasi, bu iliskinin
kurulmasinda mimarlik soyleminin tarihine bakmayi yararhi kilmaktadir. Tanyeli,
mimarlik soyleminin tarihsel olusumunu on besinci yiizyiln Italya’sina

dayandirmaktadir:
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“Mimarlik bilgisi baglaminda tarihsel kirilma noktasi yiizlerce yil salt praksis olarak
var olmus bu etkinlik ve bilgi alaninin kendisine 15. ylizyildan baslayarak sdylem
yaratmasiyla baslar. Alberti’ye kadar mimarlik bilgisi kendi alaninin gergeklerini
tanimlayan bir toplumsal kurumdur. Ait oldugu toplumun iizerinde uzlastig
dogrulardan olusan geleneksel bilgi kurumu sadece ‘yapma bilgisi’ni igerir.
Mimarlik iizerinde heniiz onu icra etmekten, iiriin olarak var etmekten bagimsiz
olarak diisiiniilemez. Ve mimarlik sadece ortaya konan inga edilmis yapit olarak
vardir. Ne var ki, bu toplumsal kurum 15. yiizyil Italyasi’ndan baslayarak adim adim
yikilir. Bu durumda mimarlik diinyasi yikilan bilgi kurumunun yerine, yapay bir yeni
kurumu insa edip benimsetmeye ¢alisacaktir. Ait oldugu toplum icin kendiliginden,
tartismasiz ve genel onayla gecerli olan kurumlasmis bir reel bilgi yapisinin yerine
gecerliligi ‘ussal’ligina ve dolayisiyla dogru oldugu savina dayanan bir bagka reel
bilgi binas1 kurulacaktir. Herkesin dogruluguna inandigi premodern reel mimarlik
bilgisi yerini, yazili metin haline getirilmis ve gerekgeleri titizlikle saptanmuis,
dogrulugu ise ikna edicilik kapasitesine gore belirlenen sdyleme birakmaktadir. Bu
noktadan baslayarak soylemin 20. yiizyila kadar uzanan seriiveni baslhiyor” [Tanyeli,
1999].

Mimarligin yap: iiretim siirecine ve sdylemselligine dair tarihsel ge¢misi Ortiismese
de, mimarhk disiplini i¢cin dilsel sOylemin Oneminden s6z etmek olanaklidir.
Mimarlik, hem yiiziinii bilimsel ve teknolojik veri ve olanaklara, hem de sosyal
bilimlerin c¢alisma alanindaki kavramlara cevirerek, bu kavramlarnn kendi bilgi
alanmiyla kesistiren bir disiplin oldugundan, dilsel sdylemle olan iligkisinin en az diger
sosyal disiplinler kadar fazladir. Ciinkii Basa’nmin da belirttigi gibi, mimarlik
hakkinda yazmak sadece sonuclar, genellemeler ve varsayimlara ulasmak iizere veri
toplamak ya da izlenecek formiiller degildir. Mimarlik 6rneginin, saf bilimsel olan
alanlardan bu anlamda ayrimi, mimarhikta dilsel olmayan oOgeler dilin
denetlenmesiyle denetim altina alinirken, sadece saf bilimsel olan alanlarda tam

tersine dilsel olaylarin, disiplin tarafindan denetlenmekte oldugudur [Basa, 2000].

Mimarlik séylemini tartisgmak mimarligin dille olan iligkisini tartismakla baglar.
Bunun i¢in de dil mimarlik iligkisinin nasil bir sorunsal tanimladigini ortaya koymak
gerekmektedir. Basa bu sorunsala karsi su sorulart yoneltmeyi Onermistir: “Dil
mimarlik baglantisinin 6zelligi nedir? Mimarlik iizerine kurulacak dil nasil olanakl
kiliabilir? Boyle 6zel bir dilin olusumunu ne gerekli kilar? Bu dil nasil iiretilir?”
[Basa, 2000]. Yine Basa’ya gore bu iliski cok karmagsik oldugundan sadece hem

mimari ve dilsel, hem de mimari ve dilsel olmayan yonlerini iceren sOylemsel
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diizlemde isleme alinabilir. Mimarligin dille olan iliskisi aslinda hi¢ de azimsanacak
Olctide degildir [Basa, 2000]. Mimarlik, sOylemsel bir altyapiya sahip olma
zorunlulugu duymustur; ciinkii bir disiplinin kendini ifade etmesi, kimlik kazanmas1
ve bunu ortaya koymasi ve iistelik tartisma diizlemi yaratmasi anlamina gelir. Zaten
Basa’nin da ortaya koydugu gibi, mimarligin yapisal, anlamsal ve iletisimsel dogasi
nedeniyle dile bagvurmasi, kimligiyle ilgili kriz yasadigi noktalarda artmistir [Basa,
2000]. Mimarlik, nesnelerini sOylemsel ifadelerle tanimlamakta, 6zellestirmekte ya
da siirlandirmaktadir. Mimarligin sdylemsel otoritesi nesnesi iizerinde baskin rol

oynamaktadir. Basa mimarligin sdylemsel gerekliligini sdyle agiklamistir:

“Oyleyse dilin arastirmaciya mimarhgin cesitli bilesenlerinde ortaya ¢ikan
sorunsallarin iistesinden gelmede nasil hizmet edecegi sorusu ortaya ¢ikmaktadir.
Mimarlikta dil baglantis1 arastirmaciyi iki karsit, fakat eszamanli ideal ya da hirsina
kosmustur. Birincisi agirbagli konumunu mimarliga aktarma anlaminda yazinsal
sanatlarin sayginlifindan yarar saglamak; digeri dilin iiretici yapis1 ve sosyal
becerilerini mimarligin da zaten toplumun sosyal yapisindaki tartismasiz konuma
sahip olan iletisimsel bir ortam oldugu 1srarli savi yoluyla ithal etmektir” [Basa,
2000].

Mimarligin séylemsel niteligine yapilan vurgu, daha 6nce ‘caligmanin araci olarak
dil’ konusunda agiklik getirilen séylemin islevsel durusu dikkate alindiginda daha
fazla anlam kazanmaktadir. Bir sosyal uygulama alani olarak mimarlik alam da,
sOylemin daha once sz edilen ‘yeniden iiretim, etkilesim, bilginin iiretimi, yapicilik
ve temsiliyet’ islevleriyle etkilesime girmektedir. Bu islevler dogrultusunda,
mimarligin nesnelerinin —mimarlik iirlinliniin ya da kavramlarinin- yeniden
tiretimine, kendi disindaki disiplinlerle etkilesmesine, epistemolojik alanina veri
saglamaya, nesnelerini olusturmaya ya da doniistirmeye ve son olarak da onlari
temsil etmeye kaynaklik edeceginden soz etmek olasidir. S6ylemin yeniden iiretici-
yaratici islevi her iki alandaki anlamlarin yeni bir baglamda carpistirilarak etkilesim
icine sokulmas1 ve bdylelikle kurulan ya da yeniden kurulan anlamlarda temsil edici
islevi, caligma boyunca yakin gecmis mimarlik soylemi ve uygulamasinin
elestirisinde donemin mimarlik anlayisinin  gelecekbilimsel kurguda temsil

edilmesiyle; bilgi iretici islevi her iki alanin sdylemlerinin ortiistiiriilmesiyle, son



32

olarak yapici islevi de sonu¢ boliimiinde Oneri olarak ortaya konacak iitopyen

kurgularin arayisinda goriilecektir.

Literatiir Arastirmasi ve Tezin Bu Calismalar Arasindaki Yeri

Bu arastirma http:/proquest.umi.com internet adresinden diinya genelinde
ulasilabilen tez arsivinin ve Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) Xkiitiiphanesinden
Tiirkiye’deki tez arsivinin, “mimarlik/mekan ve edebiyat, sOylem, Ballard, Yeni
Dalga, bilim kurgu, disiplinlerarasilik” (architecture/space and literature, discourse,
Ballard, New Wave, science fiction, interdisciplinarity) anahtar sozciikleriyle

taranmasi yoluyla gergeklestirilmistir.lo

Mimarlik ve dil iliskisi, her iki alanda da degisik anlayislarin olmasi ve her ikisinin
de degisik tamimlara acik olmasi nedeniyle, degisik sorunsallar cercevesinde
kurulabilmektedir. Ancak ayn1 zamanda tanimlardaki cesitlilik ve kanitlanamazlik bu
ikili arasinda caprasik bir iliskiye neden oldugundan, bu alanda olmasi gerektiginden
daha az sayida c¢alismanin yapildigi gézlemlenmistir [Basa, 2000]. Bu alandaki tez
calismalarini, bu calismanin kendine kaynak aldigi konular agisindan degisik
kategorilerde incelemek olasidir. Bu kategorilerden ilki mekan ve edebiyat iligkisini
dogrudan ortaya koyan tezlerdir. Bu tezler, metinsel mekan iizerine olup, mekana
edebiyat tarafindan bakan tezlerdir: Keeley, tezinde'' (Keeley, H.J., Beyond Big
House and Cabin: Dwelling Politically in Modern Irish Literature, Doktora Tezi,
Princeton University, 2004), modern irlanda’da koktenci evcil degisimin Boland
edebiyatinda orta sinif Irlanda banliyosiiniin politik poetigini nasil olusturmaya
calistigini; McNutt (McNutt, D.J., “Cities, Homes, and Other Ruins in American
Literature, 1790-1860 (Philip Freneau, Charles Brockden Brown, Edgar Allan Poe,
Herman Melville)”, Doktora Tezi, The University of Arizona, 2004), kanonik ve
kanonik olmayan yazarlarin Avrupa estetiginin yikintilarinin imgesinden Amerikan
kentinin nasil kiiltiirel bir kararsizlik sergiledigini; Herscher (Herscher, A., “Literal

Functions: Modern Architecture, Literature and Literary Theory in Interwar Prague

10 Son tarama Aralik 2007’ de gerceklesmistir.
" Tezlerin icerigine iliskin bilgiler, yine yukarida s6zii edilen internet kaynagindan yararlanilarak elde
edilmistir.
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(Czechoslavakia)’, Doktora Tezi, Harvard University, 2002), iki savas arasi
Prag’inda modern mimarligin modern edebiyat ¢oziimlemeleriyle olan iliskisini;
Kawaga (Kawaga, P. K., “Bodies in the ‘House of Fiction’: The Architecture of the
Domestic and Narrative Spaces by Jane Austen, Elizabeth Gaskell and George
Elliot”, Doktora Tezi, University of Oregon, 2002), maddi mekanlar ve bedenlerin
tezin adim olusturan ti¢ kadin yazarin romanina nasil eklemlendigini; Leveen
(Leveen, L., “The Race Home: Difference and Domestic Space in American
Literature and Culture (Barbados)”, Doktora Tezi, University of California, 1999),
Amerikan evlerinin kimlik, o6zellikle cinsiyet, ik ve smif olusumlarini nasil
yansittigi, bogumlandirdigi ve giliclendirdigini; Aronds (Aronds, R.S., “An
Architecture of its Own: Material Correspondence of Literature and Architecture in
Antebellum America”, Doktora Tezi, New York University, 1998), Charles Brockden
Brown ve James Fenimore Cooper’in Amerika’nin ilk 6rnek mimari uygunluklarinin
yazinsal manifestolarim ortaya koymalarini; Crosby (Crosby, M.P., “Literature and
Urban Experience: Modernity, Decadence, Postmodernity”, Doktora Tezi, University
of Virginia, 1998), modern edebiyatta modern kent deneyimiyle oynanan rolle ilintili
yazinsal ve kuramsal caligmalarin 1750-1930 tarihleri arasinda yorumlanmasini;
Emery (Emery, E.N., “Reconstructing the Cathedral: Social and Aesthetic Crisis in
the fin-de-siecle Novel (Zola, Huysmans, Proust)”’, Doktora Tezi, New York
University, 1997); Gotik katedralin, Zola, Huysmans, Proust romanlarinda sosyal
uyumun simgesini temsil ederek yeniden kurulmasini; McDonald (McDonald, T.E.
G., “The Space of Katka”, YL Tezi, McGill University, 1994), Katka mekanim
karakteristik ‘canavar’ bicimlerinin kimligi yoluyla ortaya c¢ikarmayi; Morgan
(Morgan, N.Y., “Topographies of Power: Minority American Literature and the
Politics of Space”, Doktora Tezi, University of California, 1994), mekam yazinsal
temsiliyetle yapilandiran giiciin islemini ortaya ¢ikarmayi; Bowen (Bowen, J.W.,
“Novel Rooms: American Architecture and the Book, 1840-1940”, Doktora Tezi,
The University of Chicago, 1993), 19. ve erken 20. yiizy1l Amerikasi’ndaki yazinsal
ve mimari Kkiiltiirlerin iligkisini; Ruzicka (Ruzicka, W. T., “Faulkner’s Fictive
Architecture: Natural and Man-Made Place in the Yoknapatawpha Novels (Space;
Mississippi)”, Doktora Tezi, The University of Dallas, 1984); kurgusal mekanin



34

dogasim1 ve icindeki karakterleri nasil etkiledigini anlamak i¢in Faulkner’in

Yoknapatawpha’ sin1 incelemektedirler.

Bunlarin yam sira, edebiyat mekan iligkisini inceleyen diger tezler giiniimiizden
gecmise sOyle siralanabilir: Bolak, B., “Constructed Space in Literature As
Represented in Novels A Case Study: The Black Book by Orhan Pamuk”, Yiiksek
Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2000
Rosner, V.P., “Housing Modernism: Architecture, Gender, and the Culture of Space
in Modern British Culture (Thomas Hardy, Radclyffe Hall, Virginia Woolf, H. G.
Wells)”, Doktora Tezi, Columbia University, 1999; Gelder, A.B., “The Space of
Experience: Bodies, Writing, and Reform in Antebellum American Literature”,
Doktora Tezi, University of California, 1995; Lyle, J. L. III., “The Division of the
Country-House Ethos in English Renaissance Literature”, Doktora Tezi, University
of Virginia, 1995; Svoboda, R.A., “Between Private and Public Space: The Problem
of Writing Personal History in the Novels of Lessing, Lawrence, Joyce and Fowles”,
Doktora Tezi, The University of lowa, 1995; Timer, G., “Insan-Mekan Iliskileri ve
Kafka”, Sanat-Koop. Yaynlari, [zmir, 1984; Timer, G., “Mimarlikta Edebiyattan
Neden ve Nasil Yararlanmali? (Aragon’un Paris Koyliisii Uzerine Bir Ornekleme)”,

Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mimarlik Boliimii, Izmir, 1981.

Ikinci kategori ise, bilim kurgu iizerine yapilan tezlerden olusmaktadir. Bu tezler de,
bilim kurgunun aragtirma alanim anlamak agisindan Onemlidir. Bu tezlerden ¢ikis
noktast dogrudan bilim kurgu edebiyatinda mimarliga iliskin bulunacak ipuclari olan
Yalim, E., “Bilim-Kurgu Edebiyatinda Utopya ve Mimarlik Iliskisi”, Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2002; bu calismaya gosterdigi kosutluk
acisindan incelemeye degerdir. Bilim kurgu ve tasarim iligkisi ayrica Ekremoglu’nun
tezinde endiistriyel tasarim nesneleri ile kurulmustur'?: Ekremoglu, G., “Bilim Kurgu
Eserler ve Tasarim Iliskisi”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Istanbul, 2002. Tasarim alaninda bir diger ornek olan Montarzio’nun tezinde

(Montarzino, A., “Fantastic Architecture Revisited: Towards a Unified Approach to

"2 Bu anlamdaki iliski, Oke (2006)’nin de calismasinda kurulmus olup, bilim kurgu sinema {iizerine
tezler kategorisinde belirtilmistir.
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the Fantastic in the Built Environment”, Doktora Tezi, City University of New York,
1991) ise mimarligin fantastik olan yonii tartisilmistir. Bu calismaya sadece bir
noktadan teget gececektir. Dogrudan mimarlik iizerine tartismalari bulunmayan bu
tezleri soyle siralamak olasidir: Siber-mekan, cyborg ve uzay yolculugu gibi
teknolojik mecazlar1 kullanarak bilim kurgu yapitlarindaki ideoloji ve iitopyanin
aciga cikarilmasini inceleyen Leong, H., “Ideology and Utopia in Science Fiction”,
Doktora Tezi, Chinese University of Hong Kong, 2003; bilim kurgunun Ikinci Diinya
Savasi sonras1 Kaliforniya’sinin kii¢iik kasaba, banliyé ve megalopolis mekanlarinda
s0z almada ve sokmede etkili oldugunu 6ne siiren Mitchell, J.B., “Estranging Places:
The Small Town, Suburb, and Megalopolis in Post-war California Science Fiction”,
Doktora Tezi, University of Michigan, 2007; Kurbak, E., “Fiziksel Diinyanin
Simiilasyonu, Diissel Bir Cografya Ya Da Yeni Bir Gergeklik Olarak Siberuzay”,
Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2002: Saatcioglu, E., “Alternate
Realities in Ursula K. Le Guin’s City of Illusions, Rocannon’s World, Planet of
Exile, and The Left Hand of the Darkness”, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Izmir, 2002; Demirkaya, M., “Alien Worlds in H. G. Wells’s Novels The
Time Machine, The Island of Dr Moreau and The Invisible Man, Orta Dogu Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2001; Sauble-Otto, L.G., “Writing in
Subversive Space: Language and the Body in Feminist Science Fiction in French and
English”, Doktora Tezi, The University of Arizona, 2001; Arda, Z., “From Space To
Cyberspace: A Review of the Current Literature on The Emerging Cyberspace
Culture and The Ways It Effects The Human Identity, Experience and Interaction”,
Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2000; bilim kurgu ve fantaziyi
kuramsal bir pratik olarak inceleyen Chernaik, L.R., “Calling in Question: Science
Fiction and Cultural Studies”, Doktora Tezi, University of California, 1995;
Abanazir, C., “Aliens at the Backyard of Literature: Fiction and Fabulation in
Science Fiction”, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara, 1992 ve bilim kurgunun kuramsal yapisini tariflemekte ve bu yapiya bilim
kurgunun yabanci diinyalar yaratmasini uygulamakta olan Wendland, A.W., “The
Form and Functions of Science Fiction: A Theoretical Study of Its Dualistic Nature

and Its Depiction of Alien Worlds”, Doktora Tezi, University of Pittsburgh, 1979.
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Mimarlik ve bilim kurgu iliskisinin, gorselligi daha acik¢a goz oniinde olan bilim
kurgu sinemasiyla da kuruldugu gozlemlenmistir. Bu tezleri de iiretim tarihlerine
gore su bicimde siralamak olasidir: Oke, E.H., “Designing the Future: Construction
of ‘Future Reality’ through Production Design in Science Fiction Films”, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 2006;
Tong, B., “Distopik Bilim-kurgu Filmlerindeki Mekan Coztimlemeleri (1980-2000)”,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul,
2005; Kutucu, S., “Transformation of Meaning of Architectural Space in Cinema:
The Cases of ‘Gattaca’ and ‘Truman Show’, Jzmir Yiiksek Teknoloji Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, izmir, 2005; Kagmaz, G., “Dijital Cagda Mimari Mekan:
Bilimkurgu Sinemasi Araciligi ile Sibermekan, Hipermekan ve Uzaymekan”,
Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 2004;
Boyd, K.G., “Imagined Spaces: Entertainment and Utopia in Science Fiction Films
and Television Series of the 1980s and 1990s”, Doktora Tezi, Indiana University,
2001; Ozakin, O., “Analysis of Urban and Architectural Visions in Recent Science
Fiction Films”, Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, Ankara, 1997; Ka¢cmaz, G., “Architecture and Cinema: A Relations of
Representation Based on Space”, Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 1996. Mimarligin bilim kurguya
edebiyat tarafindan degil, sinematik agidan yaklagsmasi bu alanin birebir mimarlik
sOyleminin aradigir gorselligi sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bir kaynak olarak
sinematik kurgularin kullanilmasinin, bu yiizden de mimarlik arastirmalarina konu
olmasi gerekliligi savlanan edebiyat alaninin goz ardi edilmesi ve bir yontem olarak
cok fazla sunulmamasina neden oldugunu ve bu durumun da, mimarligin bilim kurgu
edebiyatina yonelmesini erteledigini one siirmek olasidir. Tekrarlamak gerekirse,
tezin ana amaci bu iliskiyi kurmaya caligmaktir. Mimarlik sdylemini incelerken
edebiyata yonelmenin nedeni, edebiyatin sdylemsel niteliginin, sinemanin
gorselliginin sunamayacag bi¢imde, yani iki alan1 —mimarlik ve bilim kurgu- ayn

ortak paydaya -sdylem ortak paydasina- indirgeme potansiyelidir.

Sonug olarak yukarida bahsi gecen tez calismalarindan edebiyatta mekan kavramim

inceleyen tezlerde —Tiimer (1981), Tiimer (1984), Bolak (2000) ve Yalim (2002)’1
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disarida tutacak olursak- bu iliski sadece edebiyat ya da Yalim 6rnegi 6zelinde bilim
kurgu edebiyat1 tarafindan ortaya koyulmustur. Digerleri ise, sadece bu c¢aligmanin
iceriginin bir boliimiinii olusturan bilim kurgu ile ilgili ¢alismalar olup, ya mimarlik
alanina ya da sadece sinemaya bakarak edebiyat alanin1 dislamalariyla bu calismanin

kapsamini icermemektedir.

Var olan tezlere Ballard incelemeleri agisindan bakildiginda, icerikleriyle birlikte
sOyle siralamak miimkiindiir: Tezin basliginda yer alan ve Ballard’1 da iceren dort
yazarin eserlerindeki gercekiistii kurgular1 inceleyen McRaniels, D., “Into the Fold:
The Folded Narratives of Henry Miller, Djuna Barnes, William S. Burroughs and J.
G. Ballard”, Doktora Tezi, The University of Oklohoma, 2006; yine tezin bashiginda
yer alan ve Ballard’1 da iceren dort yazarin yazinlarinda bilim kurgusal elemanlar
neden kullandiklarim inceleyen Mateos-Aparicio Martin-Albo, A., “Science Fiction
Elements in Postwar British and North-American Narrative: W. Golding, K.
Vonnegut, R. Bradbury and J. G. Ballard”, Doktora Tezi, Universidad de Castilla —
La Mancha, 2004; Ballard’in 1970’lerin dortliisti olarak ortaya koydugu The Atrocity
Exhibition, Crash, Concrete Island ve High Rise romanlarinin farkindaliginin ardi
sira olusan etik ikilemleri ve c¢ikmazlari arastirmakta olan Richardson, A.,
“Corporeality and Ethics in the Fiction of J. G. Ballard,” Doktora Tezi, Dalhousie
University, 2004; Ballard’in diissel cografyalarinin tarihsel-cografi soylemsel
baglamlarim inceleyerek, Utopya’nin olasi alanlari olarak hizmet vermis olabilecek
bu var olmayan mekanlar1 yerlestirmeyi ve geri getirmeyi amaglayan Ostrowidzki,
E.A., “The Bunkerfication of Paradise: Heterotopias, Closed Spaces, and the
Pathological Geographies of Exclusion in J. G. Ballard's Fiction”, Doktora Tezi,
McGill University, 2002; Gaddis’in The Recognitions (1955), Ballard’in The
Atrocity Exhibition (1966) ve Ellis'in American Psycho (1991) romanlarini,
yapisalcilik mantigim ortaya koymak {iizere inceleyen Busonik, S.W., “Epistemic
Structuralism in the Postmodern Novel: The Examples of William Gaddis, J. G.
Ballard, and Bret Easton Ellis”, Doktora Tezi, The Ohio State University, 1993;
Lowery, M.J., “The Blessed of Impossible Worlds: J. G. Ballard and the Catastrophic
Imagination”, Doktora Tezi, University of Exeter, 1990; Benison, J., “Post-modernity

and Science Fiction: An Approach to the Social Relevance of J. G. Ballard’s
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Fiction”, Doktora Tezi, University of Essex, 1989; Siroishka, P., “Suburbs of Hell
J.G. Ballard’s ‘New Order’ Vision”, Doktora Tezi, University of Guelph, 1984 ve
Crosthwaite, P., “Time, History, and World War II in Contemporary British and
American Fiction” Newcastle Upon Tyne, Doktora Tezi Onerisi. Bu inceleme
sonucunda, J. G. Ballard’in genellikle ¢agdaslariyla karsilastirmali, baz1 6rneklerde
ise tek bagina ele alinarak, tez kapsaminda arastirma nesnesi olarak oldukga genis yer
aldigindan s6z etmek olanaklidir. Ancak s6zii edilen caligsmalarin, konuya dilbilim
alanindan yaklasarak yazinsal ¢ikarimlar yaptiklarini vurgulamak gereklidir. Bu
anlamda, Ballard yazininin arastirma nesnesi olarak verimli bir kaynak sundugunu
gostermeleri disinda, bu calismayla, 6zellikle mekansal saptamalar ve sonuglar

anlaminda, ¢ok fazla kesisime olanak tanimayacag belirtilmelidir.
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2. ORNEKLEM ALAN CALISMASI YONTEMIi

Bu boliimde, Uciincii Boliim’de gergeklestirilecek olan érneklem alan calismasina
altyaptr olusturmak iizere izlenecek yontem ortaya konacaktir. Bir diger deyisle, bu
boliimiin amaci 6rneklem alan hammaddesinin irdelenmesidir. Alan c¢aligmasinin
siireci olarak da okunmasi olanakli olan Onerinin, bu ¢alisma agisindan yontem
olusturacagl1 gibi, bundan sonra yapilacak calismalar i¢in de kaynaklik edebilecegi
varsayllmaktadir. Yontem olarak asagidaki islem sirasinin takip edilmesi

onerilmektedir:

= Sorunsalin kurulmasi ve irdelenmesi: bilim kurgu sdylemi ve mimarlik sdylemi
alanlarinda
= Kaynak seckilerinin kurulmasi ve irdelenmesi: bilim kurgu sdylemi ve mimarlik

sOylemi alanlarinda

2.1. Sorunsalin Kurulmasi ve irdelenmesi

Soylemler iizerinden gidecek bdoyle bir calismanin temel yaklasimi, sorunsalin
olusturulmasidir. Foucault’'nun da kuramsal 6n varsayimlarini netlestirme c¢abalari,
onu ‘sorunsallagtirma izlemi (the strategy of problematizasyon)’ne gotiirmiistiir. Bu
izlem, davramiglar1 ya da diislinceleri, ya da toplumlar1 ve ‘ideoloji’lerini degil;
varligin kendini diisiiniilmek iizere sundugu sorunsallastirmalar ve bunlarin olustugu

temellerin uygulamalarini ¢éztimleme sorunudur [Howarth, 2000].

Sorunsalin olusturulmasi siireci, her iki alan —bilim kurgu ve mimarlik- i¢in de
gecerli olacaktir. Sorunsali bilim kurgu acisindan iki yanmiyla tanmimlamak gerekir:
Sorunsalin bigimi ve icerigi. Bigimsel kismi, bilim kurgu alanindan yapacagimiz

seckiyi daha once de belirttigimiz gibi kurgusal anlat1 olarak sinirlayarak tanimlamak

! Calismada &ne siiriilen yontemin, daha énce kullamlmamushgma ve dolayisiyla dzgiinliigiine bir
vurgu bulunmamaktadir. Ancak, mimarlik s6yleminin edebiyatinkiyle kuracagi boylesi bir gercevede,
bu boliimde ortaya konan ve adimlart kapsamli olarak tartigilan yontemin benzer bir sekilde izlenerek,
alanlar arasindaki iliski kurulmadan 6nce, 6rnegin sorunsalin ve kaynak segkilerinin her iki alanda da
etraflica irdelenmesi gerekliligi aciktir.
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olanakhidir. Johnstone’a gore, anlatilar, insanlik ve sosyal bilimlerin gelisimi
boyunca insanlar i¢cin onemli olagelmis; 70’lerin sonundan baslayarak tarihi ve
insanligr anlamanin ve arastirma yapmanin yeni, anlatisal yollann gittikce daha
belirgin duruma gelmistir. Insan aklimin anlatisal yonleri -diinyayr ve kendimizi
anlama bi¢imimize hikaye yapmanin girdigi yollar- simdi akilcil yanimiz kadar
onemli goziikkmektedir [Johnstone, 2001]. Miller’in da ortaya koydugu gibi, yazinsal
ve Kkiiltiirel caligmalar icin her bir cagdas kuramsal cerceve -yapibozumculuk,
feminizm, Marksizm, psikanaliz, Bakhtin diyalogculugu ve benzerleri gibi- anlati
hakkinda onemli savlarda bulunur. Anlatisal retorik artik tartisma gibi geleneksel
olarak daha cok deger bicilen izlemler yaminda ciddiye alinmaktadir [Johnstone,
2001]. ‘Disiplinlerdeki bilim insanlar1 anlatiyla her gecen giin daha da cok
ilgilendiklerinden, anlati daha cok disiplinleraras1 hal almistir’, diyen Johnstone,

anlatinin arastirma yontemleri acisindan 6nemini sdyle agiklamaktadir:

“Bazen ‘anlatisal ¢oziimleme’ ya da ‘yasamlarin anlatisal ¢oziimlemesi’ olarak da
gondermede bulunulan yasam tarihcelerine dayanan niteliksel sosyo-bilimsel
aragtirmalar; egitim, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda niceliksel arastirma
paradigmalarinin kuramsal hegemonyasima meydan okumaktadir ve antropologlar,
diger inan¢ ve deneyim diinyalarim1 temsil etme bi¢imi olarak anlatiy1
deneyimlemislerdir” [Johnstone, 2001].

2.1.1. Bilim kurgu soyleminde sorunsalin kurulmasi

Inceleme alanini, daha énce soz edildigi gibi anlatiyla sinirlamak, sorunsalin ilk
kismini tanimlamak anlamma gelmektedir. ikinci kisim, bilim kurgusal anlatilar
kapsaminda sorunsalin igerigine karar vermek olacaktir. Mimarlik sOylemiyle daha
genis bir yelpazede iliski kurabilmek adina iizerinde caligilmasi diisiiniilen sorunsalin
yasadigimiz diinyanin somut gercekleriyle sinirlanmis olmasi ve sosyal bilimlerden
beslenecek bicimde tanimlanmasi gerektigi diisiiniilmektedir®. Bu dogrultuda bilim

kurgu alani icinde toplumsal dinamiklerden olduk¢a beslenen Yeni Dalga akimi

2 Calisma boyunca bilim kurgu edebiyati ¢ercevesinde de secim yapmak onemli olmustur. Bu noktada
ayr1 yollar soz konusudur: Ornegin, giiniimiizde mimarlik s6ylemine girmis olan bilim kurgu
mimarhigi, ‘Sci-fi architecture’a iliskin bilim kurgu edebiyatindan veriler ¢ikarilmasi; bilim kurgu
alanindan 6rnegin Stanislaw Lem’in diinya dis1 cografyalar1 ve degisik varolus bigimlerini tanimladig
romanlar; mimarlik alanindan uzay estetigi anlaminda calismalart olan Ushida Findlay, Future
Systems, Nigel Coates, hatta Frank Gehry alan calismasi segeneklerini siralamak olanaklidir.
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verimli bir alan sunmaktadir. Bu akimin icinden de J. G. Ballard’1 se¢gme nedenleri,
hem iiretmis oldugu ¢aligmalarin zenginligi, hem Yeni Dalga akiminin 6nciilerinden
biri olmasi; hem de birazdan agiklanacag: iizere yapitlarinda mimari ipuglarinin
fazlaca yer almasi olarak aciklanabilir’. Bu noktada, ¢alisma, sorunsalin bilim kurgu
sOylemi kapsaminda ‘anlati’ olarak belirlenen bigciminin igerigini bilim-kurgu roman
ve Oykiisii ve Ballard olarak belirlemistir. Sorunsalin icerigini daha iyi ortaya
koyabilmek i¢in bilim kurgu tiiriine ve Ballard’in bu alan i¢indeki yerine ve Ballard

soylemindeki sosyo-mekansal ipuclarina bakmakta yarar bulunmaktadir.

Ballard’1in bilim kurgu edebiyatindaki veri

Ballard soylemini daha iyi anlayabilmek agisindan yasam Oykiisiinii gdzden
gecirmek yararli olacaktir. James Graham Ballard, 1930’da Ballard ailesinin, babanin
tekstil isi dolayistyla bulundugu Sangay’da dogmustur. Pearl Harbour baskininin
hemen ardindan Gteki yabancilarla birlikte bir sivil tutsak kampina yerlestirilmis,
savas bitince 1946’da ailesiyle birlikte Ingiltere’ye dénmiistiir®. Cambridge’de
psikiyatrist olmak amaciyla tip egitimi almaya baslamis; egitiminin ©On-klinik
evresini tamamladiktan sonra Ingiliz Edebiyat1 egitimi almak iizere tip egitimini terk
edip Londra Universitesi’ne gecmis; daha sonra da metin yazari olarak galigmgtir
[Stephenson, 1991]. 1953’te RAF”a katilmus ve ugus egitimi almak iizere
gonderildigi Kanada’da Amerikan dergilerinde bilim kurguyla tamsnmustir. Ilk bilim
kurgu oykiisii Passport to Eternity’yi Amerikan bilim kurgusunun bir pastisi ve dzeti
olarak RAF’tayken yazmistir. 1960°da ailesiyle Londra’min disindaki Shepperton
banliydsiine taginmasiyla tam zamanh bilim kurgu yazarligi baslamis; burada ilk

romani The Wind from Nowhere’i yazmigtir [Stephenson, 1991].

? Ballard’1n akademik caligsmalara konu olmasi, Birinci Boliim’de belirtilen doktora tezi calismalarinin
yam sira Ballard konulu akademik konferanslarda da goriilebilmektedir. Ornegin University of East
London’da gerceklestirilen ‘From Shangai to Shepperton’ baslikli JG Ballard konferansindan soz
etmek olanaklidir.

4 Tiirkge’ye Giines Imparatorlugu olarak cevrilmis olan romani, Ballard’in ¢ocukluk yillarii konu
almaktadir. 1987 yilinda Steven Spielberg tarafindan filme alinmis olan roman, 1984 yilinda
Guardian Fiction Prize adl1 6diilii almistir. Bkz. [Stephenson, 1991].

> The Royal Air Force (RAF) Ingiliz Silahli Kuvvetleri’nin Hava Kuvvetleri boliimiidiir. Bkz.
http://en.wikipedia.org/wiki/Raf
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Mottosu ‘Tek gercek yabanci gezegen diinyadir,” diye 6zetlenebilecek olan Ballard,
bu dogrultuda agir bilim kurgunun diinya disindaki kurgulari reddetmekte, daha
giincel ve diinyamiza ait somut gergekliklerle oriilli bir kurgu diizlemi

olusturmaktadir. Kendisi de bilim kurgu anlayisini soyle tanimlamistir:

“Oncelikle, bilim kurgu; uzaya, yildizlararasi yolculuga, diinya dist yasam
bicimlerine, galaktik savaglara ve bilim kurgu dergilerinin onda dokuzuna yayilmis
bu diisiincelerin iist iiste binmisligine arkasin1 donmelidir... Benzer bicimde, bilim
kurgu simdiki bi¢cim ve taslaklarin1 da atmalidir. Bunlarin ¢cogu karakter ve temanin
ince karsilikh etkilesimini ifade etmekten olduk¢a uzaktir. Zaman yolculugu ve
telepati gibi araglar 6rnegin yazari zaman ve mekan arasindaki iligkilerarasiligi tasvir
etmekten kurtarmaktadir. Ve merakli bir paradoksla aygit tarafindan konulan dar
sinirlar  iginde hareket Ozgiirliigiinii cok az vererek diisgiiclinii tamamiyla
kullanmaktan onu alikoymaktadir. Gelecegin biiyiik gelismeleri ay ya da Mars’ta
degil; diinyada yer alacaktir ve onun dis degil i¢ mekanin kesfedilmeye gereksinimi
vardir. Tek gergekten yabanci olan gezegen Diinyadir...” [Stephenson, 1991].

Ballard’in bilim kurgu anlayist bilim kurgucular arasinda oldukca fazla tartisma
konusu yaratmistir. Ballard’in ¢alismalart Lem ve digerleri tarafindan bilissel
karamsarligi, daha iyiye dogru degisim olasiligini kabul etmeyi reddetmesi ve anti-
bilimselligi yiiziinden agir bicimde cezalandirnlmistir: ‘Sadece insanligin gelismenin
biitiin sanslarim1 kesin reddi, tamamen olumsuzlama, hiccilik ve kacis isaretinde,
(Ballard gibi yazarlar) bilim kurgunun ucuz olmayacak uygun amacini bulurlar’.
Ballard’in diinyalarin1 yogun bir bicimde bilimsel yolla giidiilemekteki basarisizligi,
bilimsel gelisme ve biligsel iyimserligi sistemli reddi, dis peyzaj ve aklin tinsel
peyzaji arasindaki keskin ayrimi silmesi, baz1 yazarlarin Ballard’in gercek bilim
kurguya dahil edilip edilemeyecegini sorgulamalarina neden olmustur: ‘Boyle
calismalar, duygular1 zenginlestiren (psychedelic) ya da gercekiistiicii anlamda
anlasilmaz (apokaliptik) olabilir; ancak bilim kurgusal peyzajin metaforun
varlikbilimsel konumuna sahip oldugu pek ¢ok durumda, bilim kurgu tiiriine
iliskinligini yadsiyacagim’. Peyzajin kurgusal olarak yeniden gozden gecirilip
diizeltilmesi, dramatik olarak yabanci bir diinya yaratma, diinyanin dogasi ve
‘Benlik’ ve ‘Diinya’ arasindaki iliski hakkindaki saf bilim kurguya birlesik olan

temel varsayimlan kuskuya diiiirtir [Malmgren, 1991].
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Ballard’in, tutarlilifn yadsinamaz bir bicemi vardir. Tiirk¢e’ye ‘Ballardyen’ olarak
cevirilebilecek Ballardian sozciigii, ‘Ballard’a ya da onun yapitlarina iligkin’, ya da
‘J. G. Ballard’in roman ve Oykiilerinde betimlenen kosullara —6zellikle distopyen
modernite, i¢ karartic1 insan yapimi c¢evreler ve teknolojik, sosyal ya da cevresel
gelismelerin psikolojik etkileri- benzeyen veya bu kosullar1 Oneren’ anlamlarina
gelmektedir®. Ballard’in ¢ikis noktast bilim kurgunun artik insanhgm gelecegi ile
degil, simdiki durumumuzu yorumlamakla ve ¢agdas deneyimin sdzciik dagarcigini
ve mitolojilerini arastirmakla ilgilenmesi gerekliligidir [Delville, 1998]. Ballard
kurgusunda tekrarlanan, birbiriyle iligkili olan iki tematik kavram, ‘teknoloji ve
baski’ ya da daha belirgin olarak ‘teknolojinin insanca olmayan bir bigimde
uygulanmasi ve sonuglart ve insanin entelektiiel ve tinsel Ozerkliginin sosyal
sistematizasyon, yonlendirme (manipiilasyon) ve denetim yardimiyla asimmasi’dir.
Bu iki kavram bazen ayri, bazen birlikte islenmekte; bazen arkaplani, bazen de ana

temay1 olusturmaktadir [Stephenson, 1991].

Bircok Ballard okuyucusu -ozellikle giindelik okuyucular icin Ballard, ingiliz Yeni
Dalga ustasi, bir postmodern nihilist, ¢esitli giinahlar canavaridir. Stephenson gibi
pek ¢ok elestirmen icin Ballard modern bir mistiktir [Wagar, 2007]. Luckhurst’e gore
nereye oturdugu sorusu kariyeri boyunca kararsiz bir noktada kalmis olan Ballard’in
cesitli profillerini soyle siralamak olanaklidir: “Bilim kurgu yazari, artan bir bigimde
Onem kazanan ana tiir (mainstream) savas-sonrasi romanci, bilim kurgudaki sapkin
yabanci beden, bilim kurgusal modernizmin ge¢ kalmis sesi, paradigmatik
postmodernizmin vakitli sesi ve deneysel u¢ kurgularin avangard yazart” [Luckhurst,

1997].

Ballard’in baktigi yakin gelecek simdiki zamanin elestirisinden baska bir sey
degildir; bu elestiri simdiki durumun koétiiciil yonde biiyiitiilmesi temeli iizerine
kurulur. Delville, bu durumu, Ballard’in basarisin1 batili toplumlarin altin1 ¢izen
ikilem ve celiskileri somutlastiran bir anlayis olarak tanimlamaktadir [Stephenson,

1991]. Ballard, felaket romanlar icin jeolojik ve biyolojik gii¢lerin birlikte ¢alistigini

® Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/J. G. Ballard
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varsayar. Dig diinyadaki degisimler sadece ilkel yasam bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini
degil; ayrica insanlarda psikolojik degisiklikler ve genis psisik doniisiimlerin ortaya
cikmasina neden olur [Malmgren, 1991]. Csicsery-Ronay’in da dedigi gibi,
‘Olasilikla, zaman ve mekandaki bu kolay yolculuk, hi¢bir seyin doniislii olarak
kalamayacag1 ve ayricalikli gecici ruh halinin ¢okmiis gelecek oldugu teknolojik
oto—evrim olarak insanlik tasarisi ideolojisiyle birlikte, bilim kurgu kiiltiiriiniin

temelidir’ [Csicsery Ronay, 1992].

Ballard’in bilim kurguya yaklasimimi ortaya koyduktan sonra, calisma kapsaminda
bu yaklasimin nasil icsellestirildigi ve sorunsalin igerigi agisindan neden Ballard’in
secilmis oldugunu agikliga kavusturmakta yarar bulunmaktadir. Ortaya konabilecek
birkag nedenden birincisi ve en Onemlisi, mimarlik alaninin ‘ben’i olarak
tammladigimiz seyin daha Once belirtildigi gibi, mimarligin kendi nesnesi ve bu
nesneyi olusturmak iizere baktig1 toplumsal koordinatlar olmasidir. Ballard’da da, bu
iki olgunun hemen hemen esit Olciide bir ara¢ olarak kullamldigindan soz etmek
olanakhidir. Diger bilim kurgu tiirlerine mimarlik disiplini tarafindan bakildiginda
mimarlik ile kesisen noktalar olarak, fiziksel cevre tanimlamalari goriiliirken,
Ballard’in fiziksel ¢evrenin tanimlanmasini sosyal ¢ercevenin tamimlanmasina baglh
kosmasi, onu bu calisma acisindan ©nemli kilmaktadir. Ballard’in donemin
konjonktiirel durumu ile de ilgili olan bu tutumu, zaten Halliday’in de, makalesinde,
fiziksel cevreyi saf olarak ele almaktan sosyal ¢evreyi ele almaya kayilan bir siireg
olarak belirttigi 1970’lere [Halliday, 1978], yani ‘Yeni Dalga’ akiminin patlama

yasadigi doneme denk gelmektedir.

Gelecegi tamimlarken yazarlar ya da gelecekbilim iizerine ugrasanlar oncelikli ve
daha yaygin olarak bilimsel anlamda gelecegin cografyalarini ve cografyalarin
bicimlendirdigi kentsel durumu ¢izmektedirler. Bu tiimdengelim yontemiyle,
nesneler betimlenmekte ya da anlati igindeki rolleri tanimlanmaktadir. Bu anlamda,
bu calismanin kapsami da daha c¢ok kentsel Olgege kayacaktir. Zaten mimarlik
soylemindeki pek ¢ok kuram bu oOlcekten yola ¢ikarak daha genis bir bakis agisi
cizmiglerdir. Aym bi¢cimde, mimari nesne de bu ¢erceve icinde yer alan ve varolusu

bu cerceveden etkilenen bir olusumdur. Aksi takdirde baglamdan kopuk
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degerlendirilen nesne tek basina cok fazla anlam {iretebilme potansiyelinden

yoksundur.

Ballard’da sosyo-mekansal ipuclari

Cografya Ballard’in calismasinda olduk¢a merkezidir. Esinlendigi gercekiistiicii
ressamlar misali peyzaja iliskin betimlemeler yapmaktadir [Taylor, 2002]. Ballard’in
peyzaja verdigi onemi Ballard’in kendi ifadesi ‘Peyzaj mekan ve zamanin
bicimlendirilmesidir ve dis peyzaj aklin i¢sel durumlarim1 dogrudan yansitmaktadir,’
[Taylor, 2002] soziinde bulmak olanakhidir. Ballard da ‘Bunlar biiyiik tinsel
doniisiimlerin hikayeleridir ve ben peyzajin bu digsal doniisiimiinii karakterlerin icsel
doniisiimii, psikolojik doniisiimiinii yansitsin ve birlessin diye kullaniyorum,’
[Pringle, 1984] diye belirterek peyzajin yapitlarinda insan psikolojisi tizerindeki
etkisini anlatmakta bir ara¢ oldugunu vurgulamistir. Ayn1 zamanda, Warf in
ifadesinde gecen, Lefebvre’in ‘temsili mekan’ kavramimi peyzajlarin temsiliyeti

anlaminda kullanan yazarlardan biri olarak belirmektedir:

“Oldukc¢a giincel kiiltiirel cografyanin maddi alana daralmasini reddeden, aksine
diislenen zihni mekanlarin, giinlik yasamin ve tarihsel zamanin yasanmis
ontolojilerine bulaniklastigi temsili mekanlarin Ozerkligi tizerinde 1srar eden
Lefebvre’e borcu vardir. Cesitli yazarlar, sdylemin, peyzajlarin temsiliyeti ve
yapimindaki yapici roliinii kesfetmistir” [Warf, 2002].

Ballard yapitlarinda, peyzaj yeni cevresel kosullarla degistikce, insan 6znellikleri de
degisinime ugramaya baslar. Bir distopyen olarak Ballard’in yeni ¢evresel tanimlari,
insanin dogasini etkilemekte ve onu saplantili bir bicimde ¢ocukga ve bazen zalimce
tutkularinin  doyumuna itmektedir [Taylor, 2002]. Ballard’in ¢evre ve insan
psikolojisiyle kurdugu bu dogrudan iliski, onun c¢evresel verilere verdigi Onemi
gostermektedir. Ballard’in bu ilgisi ‘yapili ¢evreye karsi degisen insan Oznelligi’
[Taylor, 2002] olarak tanmimlanmaktadir. Ballard’in karakterleri, Taylor’a gore,
yasadiklar1 yeni teknolojik cevrelere tepki gosteren yabancilagsmis bireyler olarak

ortaya ¢ikan yeni 6znellikleri temsil ederler:
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“Bu yapitlarda kahramanlar, kendilerini 6znelliklerinin yapili cevredeki
degisikliklerle degistigi durumlarda bulurlar. Beton Ada 6rneginde kahraman kendini
tuzaga diisiiriilmiis ve otobanlar arasinda genis ve c¢imenlik bir vadide hayatta
kalmaya ve yeni bir yasam yaratmaya zorlanmis olarak bulur. Biitiin bu yapitlar,
kapali olarak yeni psikopatolojiler kesfetme Ozgiirliigii iceren cesitli tipte cevreler
tiretmis olan modern kent yasamini elestirmektedir... Vermillion Kumsali'nda ve
Kokain Geceleri’nde yeni ifade bigimleri, yasam tarzi, sosyal ¢okiis ve bunlan takip
eden Oznellikler eglence peyzajindan ¢ikmaktadir” [Taylor, 2002].

Ballard’in Yeni Dalga 6ykiileri bize dogasinda ekstrapolatif olan, ama hikayenin
akisinda spekiilatife doniisen peyzajlar sunar. Bu peyzajlar zorlama altindaki akli
durumlara, benzer tinsel gercekliklere ve insan aklinin uzantilarina egretileme ve
olur; bu oykiiler bu yolla ¢evreyle olan dogal karsilasmay1 gémiilmiis ‘benlik’le olan
gercekiistii karsilagsmaya cevirir [Malmgren, 1991]. Ballard’da mekana bakmak,
mutlaka Ballard’daki karakterlere bakmayi kosul kosar. Tam yetkili olmayan
karakterler aksine, benlik duygularini kararsiz kilmayi tehdit eden ve yeni cevrelerine
uyum saglayabilmek icin kendi gercekliklerini icat etmelerini kigkirtan belirli bir

soyutlama ve saplantiy1 temsil ederler:

“Ballard’in modern yasam goriisii, ussal aklin gerekli iistiinliigiinii dikkate alarak
geleneksel kavrayislar reddederek toplumun etki ve tepki arasinda temel bir ayrim
koydugu ve bdylece 6z-hosnutluk olasiligi ve kendini yok etmeyi temsil eden
bilingalt1 arzunun yayilma giiciinii olumsuzladig siireci vurgular” [Delville, 1998].

Ballard roman ve Oykiilerini okurken, mimarlik sdylemine aktarimda bulunabilecek
ic cesit yaklasim bicimi One siirmek ve bu bicimler iizerinden okuma yontemi
onermek olanaklidir. Bu 6neri, Ballard yapitlarinin dogasindan kaynaklanmaktadir.
Buna gore mimarlik sdylemiyle Ballard romanlarinin kesisim diizleminden asagidaki

okuma yaklagimlar1 ¢ikarilabilir’:

= Elestirel Yaklasim
= Yaratic1 Yaklagim

= Didaktik Yaklasim

" Bu modelin, Ballard okumalar1 6zelinde uygulanabilir oldugu ve baska kaynak secki tanimlarinda
gecerli olmayabilecegi goz ontinde bulundurulmalidir.
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Orneklem alan ¢alismasi, bu yaklasimlardan ilki olarak ileri siiriilen elestirel
yaklasim kapsaminda gergeklestirecektir. Diger yaklasimlar, Ballard’in roman ve
Oykiilerinde izleri bulunan sosyo-mekansal ipuglarimi ortaya koymak iizere ayrica
calisilmalidir. Bunlardan birisi olan yaratict yaklasimin amaci, bilim kurgunun
kolektif bellegi (collective memory) doniistiirerek toplumun gelecek beklentilerini
mimarlik baglaminda nasil yapilandiracagini ortaya koymaktir. Damrau, bu anlamda
mimarligin bilim kurgu yapitlardan alabilecegi esinlenme iliskisini $Oyle

tanimlamistir:

“Romanlardaki diis tirtinii buluslar ve yolculuklar boylece gercek bulus yetenegiyle
dinamik bir iliskiye sahip gibi goriilebilir. Roman, insanlhigin diislerinin dogru
gerceklestirilmesini elde etmeye calisarak, esinlenme i¢in onlara fantastik bir yasam
vererek gercek teknolojik kopyalar kullanmaktadir...” [Damrau, 1999].

Yaratict yaklasimin, bu edebiyatin kolektif bellegi doniistiirerek toplumun
gelecekteki mekansal beklentilerinin yapilandirilmasini ortaya koymasi ozelligi
Scholes’e gore bilim kurguya has degildir ve seyleri yabancilagtirma yontemi bilim
kurguda bagkadir. Bilim kurgu diinyasinda 6rnegin tasin tashgim degisen zaman
Olceginde hareket etmesi ve degismesini gorerek ya da Ozellikleri tasa hig
benzemeyen, tas olmayan seye rastlanir ki tas olmanin gercek Ozelliklerini yeniden
aragtirmaya zorunlu hissedilir [Scholes, 1975]. Scholes’in ifadesi dogrultusunda,
bilim kurguya icsel olan gelecegin mekanlarini mimarlik sdylemine tasima siirecinin
yant sira, bu yeni mekansal olusumlara bakarak giiniimiiziin mekanlarinin ‘gercek

ozelliklerini yeniden arastirma yoniinde zorunluluk hissedilir’.

Ballard’in mekansal anlamda yaraticiligina 6rnek olarak ii¢ yapit1 ortaya konulabilir:
Stellavista’min Bin Diigii (1962), Yakin Gelecegin Mitoslart (1982), Thirteen to
Centaurus (1962). Bunlardan Stellavista’nmin Bin Diisii, i¢indeki duyarli hiicreler
(senso-hiicreler) sayesinde sakinlerinin ruh halini algilayip konum ve bigim
degistiren konutlardan so6z etmektedir. Bu tarif, simdinin gercekliginde bu 6ykiide
betimlenen gerceklige hi¢ benzemeyen konutun dogasini —aynen Scholes’in yukarida

alintilanan ‘tag’ 6rneginde oldugu gibi- tekrar irdelemeye gotiirecektir:
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“Ama Stellavista aragtirma gezimize devam ederken uygun bir yer
bulabilecegimizden pek emin degildim. Hizla, sahte bir Asuri ziguratin1 (son sahibi
kore hastaligina yakalanmistt ve tiim bina, hala, galvanize bir Piza Kulesi gibi
titriyordu) ve doniistiiriilmiis bir denizaltiy1 dolastik (buradaki sorun alkolizmdi, o
devasa mermerli duvarlardan sizan sikinti ve ¢aresizligi duyumsayarak izliyorduk).

En sonunda Stamers pes ederek bizi diinyaya getirdi. Ne yazik ki elindeki daha
geleneksel evler biraz daha iyiydi. Asil sorun suydu; Al Kumsallar’in ¢z, erken ya da
ilkel-fantastik PT’den olugsmaktaydi, yeni biyo-plastik ortamin sundugu olanaklar
mimarlarin aklina daha ¢ok yatmisti. Yiizde yiiz tepkisel yap1 ile gecmisin kati,
tepkisiz evleri arasinda bir uzlasmaya gidileli birka¢ yil oluyordu. Ilk PT evlere
serpistirilmis senso-hiicreler dylesine fazlaydi ki sakinlerinin her ruh hali ve konum
degisimini yankiliyorlardi; onlarda yasamak birinin beynini isgal etmek gibi bir
seydi® [Ballard, 1995b].

“Evet, bir kadinin evi oldugu belliydi. Dev bir orkide seklindeki yapi, mavi cakilli bir
bahgenin merkezindeki alcak, beton bir kiirsii tizerine oturtulmustu. Bir tarafinda
salon, digerinde ana yatak odasi olan beyaz siva kanatlar, avlunun uzak ucundaki
manolyalarin yaninda uzanmsti. Iki kanat arasindaki birinci katta, kalp seklindeki bir
yiizme havuzunun etrafinda, acgik bir teras bulunuyordu. Teras, softr dairesini ve
genis, iki katli bir mutfagi iceren ii¢ katli bir dilim olan merkezi 'sogan'a kadar
uzantyordu.”

Evin durumu iyi gibiydi. Siva hatasizdi, diger kenara kadar piiriizsiizce uzanan ince
damarlari, dev bir yapragin damarlarina benziyordu®” [Ballard, 1995b].

“Bir sey odanin normal perspektiflerini degistirmisti. Duvarin asagi sarkan gri
siskinligine odaklanmaya c¢alisarak, disaridan ayak sesleri gelip gelmedigini
dinledim. Koridor duvari, bunu dogrularcasina ¢ekilmeye basladi. Normalde iki
metre eninde bir yarik olan kemer alt1 yolu, birisini igeri almak icin yiikseldi. Gelen
yoktu, ama oda ikinci bir varligi agirlamak i¢in genisledi ve tavan da yukar1 dogru
kabardi. Sasirmistim, basimi oynatmamaya calisarak doldurulmayan basing alaninin
oda boyunca ilerleyip hizla yataga gelmesini izledim; tavandaki kii¢iik bir kubbe, bu
hareketi golgelemekteydi'®” [Ballard, 1995b].

“Koza ikiye boliiniirken, koridorun carpik agzini, oturma odasi tavaninin ¢okmiis
hatlarinin altindaki odaya kivrildigin1 gorebiliyordum. Eriyik sivanin {izerinde
kayarak koridora ciktim. Tiim ev parcalanmis gibiydi. Duvarlar egrilmis, zemin
koselerine sarilmisti. Su havuzun disina akiyordu, tiim birim zayiflamis ve temellerin
tizerinde 6ne yatmisti. Merdivenin camdan dilimleri tuzla buz olmus, jilet gibi disler
duvardan One uzamyordu“” [Ballard, 1995b].

8 Stellavista’vmin Bin Diigii Oykiisii sayfa 219-20’den alintilanmigtir.
® SBD sayfa 219-21°den alintilanmustir.

" SBD sayfa 236’dan alintilanmaistir.

"'SBD sayfa 238’den alintilanmistir.
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Ballard Stellavista’nmin  Bin Diisii’'ndeki konut mimarligimi tariflerken, kendi
kurgusunun 6gesi olan duyarl hiicreler yoluyla gelecek¢i bir mimar1 yapi cizerken,
ayn1 zamanda bu yapinin bi¢imine iliskin de bilgiler vermektedir. Ancak bu yapida
en dikkat ¢ekici yenilik mimarinin bundan bdyle insanla etkilesim sonucu bigimsel
olarak aninda bagskalasabilme niteliginin kazandigi bir {iitopya tariflenmesidir.
Ballard, oykiide tarifledigi konutu saran ince dev damarlar sayesinde yasayanlarinin
ruh haline gore bicim degistiren, gerektiginde biiyliylip kiiciilebilen konut ile
simdinin duragan, tepkisiz evleri arasinda karsithk kurmaktadir. Bu anlamda
digerleriyle karsilastirildiginda mimari c¢ercevede yaraticilik sinirlarini mimari
anlamda en fazla zorlayan Oykiisiiniin bu oldugunu savlamak olanakhdir. Yakin
Gelecegin Mitoslart ve Ozellikle Thirteen to Centaurus Oykiilerinde de gelecege

iliskin mimari olusum diisiinceleri bulmak olanaklidir:

“Sheppard, yar1 saydamlasmis ellerine bakarak disar ¢ikti, yogun giines 15181 altinda
sokakta ilerledi. Kirik dokiik ¢itlerin ardinda Cocoa kumsalinin her biri karmasik bir
151k ve golge geometrisi olan suyu ¢ekilmis yiizme havuzlarini, bagka bir boyuta
gecilen gizli kapilarin agia vuran egimli iskelelerini gorebiliyordu. Inanmis zaman
gezginlerine yol gostermek i¢in her bir evin ve motelin 6niinde kozmik giines
kadranlarinin dikildigi, yantralar kentine girmisti.

Yiizer evin yanindaki bir kuliibenin kapisindaki yasl bir kadin saskinlikla Sheppard'a
bakt1...'>” [Ballard, 1993d].

“Francis, hizlica, genis beyaz asbest kapli bir kubbenin egiminden sarkan ufak metal
bir platforma tirmandi. Elli fit yukarida genis bir hangar catis1 vardi. Borularin ve
kablolarin olusturdugu labirent kanli1 dev bir goziin damarlar1 gibi birbirine ge¢mis
halde kubbenin yiizeyini katediyor ve dar bir merdiven alt kata gotiiriiyordu. 150 fit
kadar genisligindeki kubbenin tamami yavasca doniiyordu. Bes sira kamyon
hangarin uzak tarafindaki diikkanlarin ambarlar1 6niinde siralanmisti ve kahverengi
tiniformal1 bir adam cam duvarh ofislerden birinden eliyle ona el salladi'® [Ballard,
1985b].

Siiper Kent’te, mimarlik bilgisine sahip okuyucu i¢in siradan algilanabilecek c¢ati,
giineslik gibi mimari ogelerin betimlemeleri bu bilgiye sahip olmayan okuyucular

icin aslinda gelecek¢i durmaktadir:

"2 Yakin Gelecegin Mitoslar: 6ykiisii sayfa 26’ dan alintilanmustir.
" Thirteen to Centaurus Oykiisii sayfa 185’ten alintilanmustir.
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“Dev bir hurma agaci, kromdan dokiilmiis sigrayan bir yunus heykelinin biraz
otesindeki lake kapli 6n kapiya uzanan tas dosemeli bahce yolunu sar1 yapraklariyla
ortmiistii. Evi cevreleyen begonyalarin ardinda, sismis yelkenleri andiran toz mavisi
giineslikleri, ayrodinamik balkonlar1 ve dekorasyonuna sanatsal bir 6zen gosterilmis
olan villamin tarak kabugu seklindeki catistm gorebiliyordum. Okyanus
gemilerininkini andiran pencereler ve tavanlardaki lombozlar 1930’lara, Cole
Porter’in kaybolmus diinyasina ve plaj pijamalarina, morfin kullanan lezbiyenlere ve
Tamara de Lempicka’nin havali portrelerine agilir gibiydi. Tiim yap1 kisa bir zaman
once yeniden boyanmis ve beyaz boyanin igindeki fosfor, yiizeye neredeyse 1s1kl1 bir
doku sallamisti, sanki bu zarif villa, Eden-Olympia'daki gizli zamam kuran bir
aracti'*” [Ballard, 2004b].

Ballard sdylemine yonelmis olmanin bir diger nedeni, mimarlik sdyleminin icine
dahil ettigi diisiiniirlerle, Ballard’in soyleminin kesigmesidir. Delville, sdylemi
Ballard’inkiyle kesisen ya da sdylemleri Ballard’t dogrulayan, Graham Greene,
William S. Burroughs, Angela Carter, Michael Moorcock, Martin Amis, William
Boyd, Anthony Burgess, Susan Sontag, Brian Aldiss, Fredric Jameson ve Jean
Baudrillard’1 da icine alan pek cok yazar ve diistiniire isaret etmektedir. Delville, bu
yazarlari, Ballard’in kuramsal esleri olarak tanimlamakta ve onlarin Ballard’a olan
hayranliklarim1 belirtmektedir [Delville, 1998]. Ballard’in sdylemi ile giiniimiiz
sosyal kuramlar arasinda da cesitli kosutluklar kurulabileceginden soz etmek
olanaklidir. Bunlardan Jameson ve Baudrillard’la, mimarlik sdyleminde de
basvurulan kuramcilar olarak karsilasilmaktadir. C)megin, Ballard’in, ‘Gelecegi,
kendi simdiki zamanimiza su bize agik olan tiirlii tiirlii alternatiflerden birisi olarak
ilave ettik,” sav1 Jameson gibi post-yapisalcilarin postmodern zamanda tarihselciligin
zayiflamasi olarak tanimladiklar1 diisiinceyle birlestirilebilir [Delville, 1998]. Ya da
Baudrillard’in tamimladigt simulakr caginda gergegin yerini taklidin almasi durumu

Ballard soyleminde sik¢a karsilagilabilecek bir konudur.

Ballard soylemi, estetik alanla iliskisini hemen her {iriiniinde korumaktadir. Bu
yiizden mimarlik sdylemi acisindan incelenmeye deger bir yazar olarak kabul
edilmistir. Delville’in, Ballard’in ana ¢izgisini, ‘Kayda deger sayida cesitli bicimsel
ve kavramsal doniigiimler gecirmis olmasina ragmen, ¢alismalarinda yon verici yol,

estetik alan kapsaminda modern medya teknolojisinin ortaya ¢ikmasina olan ilgisi’

14 Siiper Kent romani sayfa 26’dan alintilanmusgtir.
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[Delville, 1998] olarak tamimlamasi bu diisiinceyi pekistirmektedir. Ballard’in
mimarligin yasanti hakkinda olduk¢a fazla ipucu verdigini belirtmesi de, sosyo-
kiiltiirel yasantilar1 tanimlarken mimari ogelerden yararlanmaya egilimli olmasini

kamtlamaktadir:

“...ikamet etti§imiz mimari mekan cesitleri 6nemlidir —erk sahibidirler. Insan rkinin
biitiin iiyeleri yok olacak da olsa, diger gezegendeki ardillarimiz mimarlik yoluyla bu
gezegendeki insanlarin psikolojisini yeniden kuracaklardir” [Ballard, 1984].

Ballard didaktik agidan incelendiginde ise, pek cok bilgi verici dgeyle karsilasmak
olasidir. Bunlarin bir¢ogu, ¢ogu zaman salt diger alanlar1 kendi sOylemine katarak
okuyucuya bilgi verme ve aym1 zamanda kendi sOylemini zenginlestirme ve destek
alma amachdir. Bu bilgileri salt mimarlik tarihini olusturan mimarlardan bazilarinin
adinin ve bicemlerinin kullanilmasi, mimari yap1 big¢imleri, i¢ mekan detaylari,

mimari akimlar, kavramlar ve {itopyalar seklinde siralamak olanaklidir.

Ballard romanlari, didaktik agidan, Ballard’in, mimarligit roman ve Oykiilerinin
kurgusunu olusturmasi igin ara¢ olarak ele alip onunla iliski kurmasindan ote,
mimarliga daha &zel bir ilgisinin oldugunun ipuclarin1 vermektedir. Oncelikle roman
ya da Oykiilerindeki kahramanlarin bazen mimar olarak belirmesi Ballard’in
tarifledigi distopyen durum diisiiniildiigiinde ironik bir hal almaktadir. Ciinkii aslinda
soyleminde, mimarligin elestirisi kapsaminda bu kosullarin mimarin kendisi
tarafindan olusturuldugu alt okumasim yapmak olanaklidir. Ornegin Beton Ada, ve
High Rise’da mimar ana karakter, The Ultimate City’de ise yan karakter olarak
belirmektedir. Bu kahramanlarin yani sira, roman ve Oykiilerinde, mimarlik tarihinin
onemli mimar kisiliklerine ya da mimari olusumlarina, Srnegin Siiper Kent'te
Richard Neutra, Frank Gehry’ye ve Le Corbusier'nin Radiant City’sine, Cage of
Sand’de Frank Lloyd Wright ve Le Corbusier’ye rastlamak olanaklidir:

“...Gosterigli brosiir dogrudan Richard Neutra ve Frank Gehry’nin caligma
odalarindan ¢ikmis, ama Corbusier’in ‘Istyan Kenti’nin insancil bir versiyonunu
andiran yemyesil parklar ve yapay gollerle yumusatilmis bir cam ve titanyum imgesi
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tizerinde, ballandira ballandira is merkezini anlatiyordu. Benim kuskucu géziim bile
hayrete kapilmaya hazir gibiydi'> [Ballard, 2004b].

““Yiiriyecegim. Diisiinecek ¢ok sey var, cogu da tatsiz.” Parktan gelecege uzanan
abideler gibi yiikselen sira sira ofis binalarina baktim. Corbusier’in Parlayan Kenti'®.
‘David Greenwood’un burada mutlu olmamasina iiziildiim’'" [Ballard, 2004b].

“Kalkis limanlar1 ve kontrol gecitlerinden olusan yeni bir Gotik mimari inga etmek,
diinya disinda yiikselecek ilk kentin Frank Llyod Wright’1, Le Corbusier’si olmak
rityas1 sonsuza dek silindi; ama onun i¢in sinirsiz planlarimi Ekvator’da diisiik biitgeli
hastane projeleri ve Tokyo’da konut projeleri ile degistirme alternatifini kabul
edilemez yapti. Bir yi1l boyunca amagsizca siiriiklendi, ama Cocoa kumsalina ait
birka¢ giinbatim1 fotografi ve motellerde gecen miinzevi yasamlar hakkindaki
haberler giiclii bir pusula olmustu'®” [Ballard, 1988].

Ballard, benzer bicimde mimarlar ve kisaca bigemleri iizerine de séz soyleyerek
mimarlik bilgisini okuyucuyla paylagmaktadir. Ornegin, Richard Rogers’in cam
ofisinin ‘akillica bir gizleme’ oldugunu belirtmekte; Sagrada Familia’nin yaraticist
oldugu bilgisini de verdigi Gaudi’nin ‘bal petegi seklindeki’ ve diger bir yerde
‘biyomorfik bi¢cimli’ olarak betimledigi cephelerinin soziinii etmekte; Albert Speer’in
‘tantanal’’ diye nitelendirdigi binaya onay verecegini sOylemekte; Marinetti’ninse
‘yikici fiitiirist anlayisi’na isaret etmektedir. Aym1 zamanda bina cephesindeki
simetrik gorsel ustalikla yaratilmaya calisilan ve hem gozii, hem de beyni iirkiiterek
bir cesit psikolojik baski kurmaya calisan ‘fagist mimarligin’ dili hakkinda da

okuyucusunu aydinlatmaktadir:

“Rainville Yolu’nda, River Kafe’den elli metre kadar ileride park ettim. Richard
Rogers’in tasarim ofisinin ficiy1 andiran cam kubbesi Thames’in gerisinde
yiikseliyordu; mimarin Londra’nin gelecegini tasarlamis oldugu inat¢1 planlar zekice
saklayan seffaf bir tente gibi...'”” [Ballard, 2005].

“Yerel cografya iizerine bir not. Fransiz Rivierasi'mi sik ziyaret edenler, Nice
Havalimani ugus giizergahi altinda ikinci bir Kolesyum gibi uzayan Marina Baire des
Anges adl1 genis apartman komplekslerine aginadir. Bulunmasi kolay olmayan, fakat
yine de bir goriilmeye deger olan Pierre Cardin Vakfi, Cannes’in batisinda

15 SK sayfa 11-2’den alintilanmustir.

' Corbusier’nin Radiant City’sine karsilik gelen Parlayan Kent cevirisi, Siiper Kent romaninin
cevirmenine ait olup, Tiirkce mimarlik terminolojisinde kullanilmamaktadir.

17 SK sayfa 199’dan alintilanmustir.

18 Cage of Sand Oykiisii sayfa 10-11’den alintilanmustir.

19 Milenyum Insanlar: romamn sayfa 194’ ten alintilanmustir.
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Miramar’dadir ve buranin, Avrupa’daki en tuhaf binalardan biri oldugu soylenebilir.
Yakinlardaki Port-la-Galére, bal petegi seklindeki cepheleriyle Gaudi’ye yakisir
islupta, bir bagka mimari siradisilik érnegidirzo” [Ballard, 2004b].

“...Villalar ve apartman daireleri, giiniimiiz Gaudi’si denilebilecek birinin
tasarimiydi; duvarlar ve balkonlar Sagrada Familia’nin yaraticisim mutlu edecek
biyomorfik sekillere biiriinmiistii...>" [Ballard, 2004b].

“Summer Caddesi’ne, Tate’'in girisinden birka¢ yiiz metre kadar Gteye park
etmistim. Galeriyi polis araglart sarmist1 ve olay yeri seritleri halkin igeriye girmesini
engelliyordu. Park Caddesi’nden Globe’a dogru uzun yolu izledim ve sonra rihtima
dondiim. Milenyum Kopriisii’nde, Albert Speer’in tamamen katilacagi gibi miizeden
ziyade siginaga benzeyen bu tantanali binanin ugradigi yikimi izlemeye merakl
turistlerin arasindan ilerledim.

Sally ve ben, tiim arkadaslarimiz gibi, bu devasa mahzende diizenlenen her sergiyi
izlemistik. Bina gorsel anlamda miithis bir ustalikla yaratilmisti; herhangi bir fasist
diktatoriin anlayacagi psikolojik bir numaraydi bu. Disaridan bakildiginda, simetrik
dekoruyla oldugundan daha ufak goriintiyordu, tribiiniin kocaman boyutlart hem
gozll hem de beyni iirkiitiiyordu. Giris rampasi bir tank birliginin gecebilecegi denli
genisti. Enerji kilovatsaat ya da mesihin incilininki gibi soguk duvarlardan dik dik
bakiyordu. Bu Fiihrer’e yarasir bir sanat gosterisiydi sanki; belki de egitimli orta
sinifin fagizme doniiyor olduguna dair ilk belirtilerdendi’*” [Ballard, 2005].

“Marinetti’nin  fiitliristlerinin ~ ‘Miizeleri yikin!” c¢ighigr tuhaf bir direncle
yank11an1y0rdu23” [Ballard, 2005].

Daha once alintilanan paragrafta ise Ballard, Richard Neutra’nin ‘cam’, Frank
Gehry’nin ‘titanyum igerikli mimari yaklasimi’'mi, Le Corbusier’nin planlama
anlayisiyla birlestirerek bir yerlesim betimlemektedir. Aym1 zamanda bazi1 cografi

mekanlar ya da ‘bazilika’ gibi mimari yapr tipolojileri hakkinda da bilgi vermektedir:

“...Gosterisli brosiir, dogrudan Richard Neutra ve Frank Gehry’nin calisma
odalarindan ¢ikmis, ama Corbusier’in ‘Isiyan Kenti’nin insancil bir versiyonunu
andiran yemyesil parklar ve yapay gollerle yumusatilmis bir cam ve titanyum imgesi
izerinde, ballandira ballandira is merkezini anlatiyordu. Benim kuskucu goziim bile
hayrete kapilmaya hazir gibiydi**” [Ballard, 2004b].

05K sayfa 5°ten alintilanmistir.

2 sk sayfa 140’dan alintilanmistir.
22 MJ sayfa 173ten alintilanmustir.
2 Mi sayfa 147’den alintilanmistir.
*SK sayfa 11-2’den alintilanmistir.
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“Merck binasinin camdan, kemerli giriginin oniinde durdum, burasi bir ila¢ firmasi,
mimarlik biirosu ve birkag ticari bankanin yer aldig1 aliiminyum kaplamali, bazilika
tarzi bir binaydi. Simon Delage arabanin etrafinda dolasarak onun kapisina varmami
bekledi; sanki Jaguar'in kapisini agmak Mercedes sahiplerinin yitirmis oldugu bir
zanaatt’™>” [Ballard, 2004b].

Ballard ayn1 zamanda mimarlik tarihinde adi gecen binalan -Empire State Binasi,
Diinya Ticaret Merkezi’nin ikiz kuleleri, Wallstreet’e hakim durumdaki iki yiiz
katlh OPEC kulesi, Jerry Brown Islam Merkezi, Taj Mahal, Milenyum Kubbesi,
Karnak Tapinagi, Pierre Cardin Vakfi Binast, Sagrada Familia, Ronchamp Sapel’i
ve Kolezyum gibi tarihsel ya da giincel binalar1 ya da Hepplewhite sandalyesi gibi
mobilyalart satir arasi ederek mimarlik ya da mobilya tarihi kapsaminda bilgiler

vermektedir:

“Wayne yine Oniindeki manzarayla kiitiiphanenin projeksiyon odasinin
karanliginda diislemis oldugu Manhattan ufuk c¢izgisini uzlastiramayarak
yaklasan kente goziinii dikti. Diizinelerce kule 6gleden sonra 1s18inda
yiikseldiler. U¢ mil 6tedeki bir uzakliktan bile, sanki altlarindaki yollara kiilgeler
y1gilmis gibi bu iri binalarin cam giydirme cepheleri bronz aynalar gibi
parildadilar. Wayne kentin saygideger patrigini, eski Empire State binasini, Diinya
Ticaret Merkezi’nin ikiz kulelerini, Wallstreet’e hakim durumdaki 200 katl1 OPEC
kulesini ve Mekke’yi isaret eden neon lambalarimi gorebiliyordu. Bunlar birlikte,
Wayne’nin inis ¢ikislarimi ezbere bildigi ve simdi bu altin riiyasiyla doniisiim
gecirmise benzeyen tanidik bir ufuk ¢izgisi olusturuyorlardl%” [Ballard, 1981].

“*Ve Jerry Brown Islam Merkezi” diye ekledi Anne Summers.” “Taj Mahal’in bir
bucuk kat1 bityiikliigiinde tam bir cam elyaf kopyasi. Senden ne haber Wayne?’
diye sordu endiseyle. ‘Her seyin disinda tutuluyorsun. Neden Hava Kuvvetleri
Miizesi’ne gitmiyorsun?’?”” [Ballard, 1981].

“Brooklands’e dogru olan trafik, giineydogu Ingiltere niifusunu Metro-Centre’a
dogru ¢ekmek i¢in inga edilmis alt1 seritli otoyolu doldurarak yavaslamisti. Oldukca
genis aliminyum kubbe, etrafindaki peyzaja hakim olarak, Biiyiikk Londra’daki en
biiyiik aligveris merkezinin, cemaati Hristiyan kiliselerininkini cok c¢ok gecen
titketimcilik katedralinin iizerini kapatiyordu. Giimiisi catis1 genis bir zeplin govdesi
gibi cevredeki ofis bloklar1 ve otellerin iizerinde yiikseliyordu. Greenwich’teki
Millennium Dome’un gorsel yankilar1 gibi, Londra’y1 ¢evreleyen yeni metropolisin,
biiylik otoyollarin rotasim izleyen ¢eper kentinin kalbinde yatarak adini tamamen

3 §K sayfa 56’dan alintilanmustir.
%% Hello America roman sayfa 8-9’dan alintilanmustir.
" Hello America roman sayfa 72’den alintilanmistir.
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hakli ¢ikardi. Tiiketimcilik, ne yaparlarsa yapsinlar aligveris ettiklerini diisiinen
insanlarin yagamina hakim olmaktaydlzg” [Ballard, 2006].

“Glineybat1 yoOniinde, iic mil mesafede Cap d’Antibes’deki Garoupe Feneri
yorulmaksizin kiy1 seridini 1giklariyla yikiyordu. Hemen yakinlardaki bir plajda Scott
ve Zelda Fitzgerald Chateau of La Groupe’da viskilerini yudumlamislardi. Ama o
zamanki bagka bir Riviera’ydi; ve bu fiitiirist apartman komplekslerinden, Monte
Carlo’daki bir kumarhane Karnak tapinagindan ne kadar uzaksa, o kadar uzakti®”
[Ballard, 2004b].

“Antikact diikkanlarinin ve sanat galerilerinin oniinden gec¢ip limana dogru yiiriirken
kasabanin damlarina g6z gezdiriyordum. Anglikan kilisesinin Plaza Iglesias’in
tizerinde yiikselen riizgar horozu, hi¢ kuskusuz, filmde goziime ilisendi. Kilisenin
merdivenlerinde durdum; Corbusier’nin Ronchamp Chapel’inin miitevazi bir benzeri
olan beyaz, geometrik bir yapiyds; tanrinin evinden ¢ok, uzay ¢agi sinemasina benzer
bir yerdi burast...>*” [Ballard, 2000].

“...Psikiyatristin ortadan kaybolusundan sonra Laing sandalyeleri Adrian Talbot’un
dairesinden talan etmisti. Hepplewhite reprodiiksiyonuna minnettardi —orta kat
kiracilarinin  geleneksel zevkleri onlara iyi hizmet etmisti. Aksine, asag1
seviyelerdekiler, kendilerini oturmaktan baska bir ise yaramayan, bir zamanlar moda
olan krom boru ve ¢iplak deri yigminin icinde buldular’™” [Ballard, 1975].

Ballard, Viktoryen Donem, Art Nouveau, Art-Deco, modernist, postmodernist ve hi-
tech olarak siralanabilecek mimari bigemleri ya da akimlar da sOyleminin igine
yerlestirerek epistemolojik bir altyapt hazirlamaktadir. Ozellikle Art Deco’yu
1930’lara yerlestirmesi ve mobilyalara iliskin detaylar vermesi o donemin tasarim

kiiltiiriine iliskin ipuglarin1 sunma amagli olarak okunabilir:

“Reklam panolar1 budanmamis, kontrolsiiz, arsiz metal bitkiler gibi her yerde
cogalmiglardi. Asfalt ve beton yollarin hamhigi Bahge Sehrin 6riillmiis ve
ciceklendirilmis patikalari ile karsilastirildiginda enerji kablolarinin temel teknolojisi
ve havalandirma mazgallarinin yarattig1 proto-endiistriyel toplumun anarsik gerilimi
Halloway’in kafasindaki 20. yiizy1l imgesinden daha ¢ok dirsek kopriileri ve buharl
motorlari ile Viktoryen doneme yak1nd11ar32” [Ballard, 1978].

28 Kingdom Come romani sayfa 15’ten alintilanmustir.

» SK sayfa 219-20’den alintilanmustir.

30 Kokain Geceleri roman sayfa 129’dan alintilanmustir.
3 High Rise romani sayfa 149’dan alintilanmistir.
2uc sayfa 19-20’den alintilanmustir.



56

“Geldiklerinin ertesi giinii, test istasyonunda bulunan laboratuvar tezgahlari
arasindaki sikisik kabinini, terk edilmis otelin yiiksek tavanli, genis Ozel
odalarindan biriyle degistirmek i¢in oldukga istekli olarak Ritz’e el koydu. Miisrif
brokar mobilyalar1 ve koridor nislerinin i¢indeki bronz art nouveau heykelleri
coktan varolusuna dogal arkaplan olarak kabul etmisti, neredeyse sonsuza kadar
ortadan kalkmis bir medeniyet seviyesinin bu son kalintilar1 arasinda
melankolinin ince atmosferini tadiyordu.. 33 [Ballard, 1962c].

“Arabamu el koyulmus bir tenis kortunun kenarina parkettim ve dekor iscilerinin
1930’lara ait esyalar1 -Cin yapimu paravanlar, Art Deco lambalar, kaplan derisi
kilimler ve beyaz telefonlar- bosaltmalarimi izledim. Fark ettim ki berberden
marangoza, aydinlatma uzmanlarina ve kostiim tasarimcilarina kadar biitiin teknik
ekip, cocuklugumdan animsadigim O6zgiiniinden daha ikna edici bir gerceklik
olusturmak icin cahistyorlard®®” [Ballard, 1991].

“Deko kapilar1 ve pencereleriyle alcakgoniillii evlere, su anda gb¢men ailelerin
oturdugu 1930’lerin fosiline baktim. Basibos ©n bahgelerle desteklenen kiiciik
semiler terasi, yipranmis ¢imenin iizerine park edilmis hirpalanmis yiik araglari. Her
sey, alamin  tiiketim  toplumuna  katilmayr  basaramamasi  yiiziinden
sorgulantyormusgasina stadyum 1siklarinin yogun pariltisinda yikanmaktaydi. Dogu
Avrupal1 ve Asyali kiracilar ne zaman ki pencerelerinden goz atsalar, giimiis
ekranlarinda giilimseyen David Cruise’un dev yiiziinii gbreceklerdi3 > [Ballard,
2006].

“Bant dondii, ekran aydinland1 ve art deco bir dairenin bos bir yatak odas1 goriindii;
beyaz iizerine beyaz dekore edilmis, buz beyazi renginde dosenmisti ve yuvarlak
pencerelerden gizlenmis 1siklar geliyordu. Kralice yatagi gibi kocaman, iizerinde
mavi saten Ortiisiiyle, bas tarafi yastikli bir yatak dolduruyordu goriintiiniin ortasini.
Sar1 bir oyuncak ayi, yastiklara dayanmis oturuyordu ve postu hastalikli bir yesile
caliyordu. Yatagin iizerindeki dar bir rafta, yeniyetme bir kiz ¢ocuguna ait olmasi
muhtemel, pismis toprak hayvanlardan olusan bir koleksiyon diziliydi36” [Ballard,
2000].

Ballard hi-tech mimarlik iizerine bilgisini, ofis binalarinin cephesini betimleyerek
ortaya koymakta, {iistelik daha da ileri gotirerek bu stili kapitalizmle

ozdeslestirmektedir:

“Fakat i3 ve biiyiikk sirket yasaminin gercekleri, Eden-Olympia’y1r gerceklerden
kopartmiyordu. Binalarin dig cephelerindeki havalandirma saftlari ve kablo oluklarsi,

33 The Drowned World romam sayfa 9’dan alintilanmistir.

** The Kindness of Women romam sayfa 328’ den alintilanmugtir.
3% KC romam sayfa 72’den alintilanmustir.

P KG sayfa 115-6’dan alintilanmistir.
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Eden-Olympia’nin sirket karma ve hissedarlarinin onayma gosterdigi bagliligin agik
bir gostergesiydi. Catilardaki canak antenler, ‘workstation’in kutsallifina ve
‘spreadsheet’in dindarligma kendini adamis, bilgisayar kiiltiiriiyle donanimli
rahibelerin bagliklarini and1r1y0rdu37” [Ballard, 2004b].

Ballard’in modern mimarlikla ilgili sezgiden 6te kuramsal bir bilgi dagarcigi oldugu,
yapitlarindaki modern mimarlik tanimlamalarina bakildiginda agik¢a goriilmektedir.
Ballard, modern mimarhigin ‘yalin, donuk, hafizasiz ve zamansiz, gecici, beyaz
cepheleri’ne ¢esitli yerlerde gonderme yapmakta ve bu anlayisi Befon Ada’da ‘sahte

mimarlik’ diye nitelendirmektedir:

“Aksine, yirminci yiizyilin mimarligi, karakteristik olarak siislenmemis
dikdortgen cephelerden, basit Oklid zaman ve mekanindan biri, gelecege kesin
ayak basmasindan emin ve eski Avrupa’nin zihnini mesgul eden 6liim sancisina
kayitsiz bir bicimde Yeni Diinya’ya aitti>>” [Ballard, 1966]

“Maitland yagmurun galvanizlenmis demiri doviisiinii dinledi. Ailesinin, birlikte
gecirdikleri son yaz tatili i¢cin Camargue’dan aldigi evi hatirladi. Siddetli delta
yagmuru, tatilin biiyiikk boliimiini mutlu gecirdigi yatak odas1 pencerelerinin
altindaki garaj catistna yagmisti. Helen Fairfax’i ilk kez Fransa’nin gilineyine
gotiirdiigiinde, dogrudan La Grande Motte®’ya, birkac mil 6tedeki fiitiirist tatil
kompleksine gitmeleri bir tesadiif degildi. Helen buradaki stilize edilen beton
yiizleriyle donuk, sahte mimariden icten ice nefret etmis, Maitland’in neseli halini
gormek onu gerginlestirmisti. O anda Catherine'in onunla olmasim istedigini fark
etmisti -o zigurat otelleri, apartmanlar1 ve plancilarin, daha dogmadan terk edilen bir
sehir gibi, bir turistin arabasini park etmek i¢in gelecegi tarihten ¢cok dnce tasarladigi
genis, bos park yerlerini severdi*”” [Ballard, 2004a].

Ballard, modern mimarligin ‘motto’larindan biri olan ‘az ¢oktur’ anlayisim bir bakima
elestirmekte, kiibist peyzajdaki yalinlik uygulamasini rastgele bulmaktadir. Modern

mimarhigl da genel olarak ‘beyaz’ olarak isaretlemesinden sz etmek olanaklidir:

“Simdi karsisinda tozlu yesil lekelerin yavasca One arkaya hareket ettigi mavi
zeminin altinda rastgele beyaz bicimlerin koleksiyonu olan kiibist bir peyzaja
bakiyordu. Tembelce, bu geometrik sekillerin gercekten neyi temsil ettigini merak
etti- biliyordu ki sadece birka¢ dakika once giindelik varolusunun hemen tanmidik
parcasin1  olusturmuglardi -ancak zihninde mekansal olarak onlart tekrar

T SK sayfa 14’ten alintilanmisgtir.

38 The Crystal World romant sayfa 148’den alintilanmistir.
% jtalik ozgiindiir.

0 Beton Ada romani sayfa 52’den alintilanmustir.
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diizenlemesine ya da onlarin iligkilerini aramasina ragmen, onlar hale geometrik
bicimlerin rastgele birligi olarak kaldilar*'” [Ballard, 1985a.

“Bu etkinligin aksine kent neredeyse terk edilmisti. Ana caddenin her iki
tarafindaki arkadlar bostu ve Avrupa Oteli’nin pencereleri, tabut kapagi gibi dar
kepenkler, karanlik havada kaygisizca asiliydi. Burada, kent merkezinde, sonmiis
beyaz cepheler cangil kasvetli 1s1gmin daha da yayilmis goriinmesini
saglamaktaydi**” [Ballard, 1966].

“...Aciktohumlu bitkilerin sikintili yesil-siyah egreltiotlari, Triasik devirden davetsiz
misafirler ve yirminci yiizyilin yari-sualtindaki beyaz cepheli binalar, birlikte suyun
karanlik aynasina yansimaktaydilar; iki kenetlenen diinya, anlasilan, zamanda ayni
kavsakta asili durmaktaydi, yanilsama dev bir su oriimcegi yiiz yarda 6tede bir an
icin yagh yiizeyden gecince kirilmisti*>” [Ballard, 1962].

Modern mimarlik alintilarinin yam sira Ballard, The Kindness of Women’da satir
aras1 ettigi ‘tarihsel iyilestirme projesi’ deyimiyle postmodernizm elestirisine de
yonelmistir. Ancak Ballard sdyleminde acik bir bicimde postmodernizmin bigimsel

elestirisi goriilmemektedir:

“Caddelerini basil1 sayfanin sinirlart i¢inde yeniden ¢izdigim anilar kenti, gergek ve
siiper-gercegin kaynagmasiyla gerceklesmisti. Anilarin yerini gecmis, simdi ve
gelecegin iireticinin kaprisinde sokiiliip, karistirilabildigi yeni bir tarihsel iyilesme
teknolojisi alm1st144” [Ballard, 1991].

Kokain Geceleri roman1 banliyd tarifi de, i¢inde katedral bicimindeki benzin
istasyonlar1, Las Vegas mimarisini animsatan perili kuleler, gotik tarzi villalar, sogan
catitli Arap mimarisi betimlemeleriyle postmodern mimarinin izlerini acgiga
vurmaktadir. Yine Ballard’in bu tarz mimari olusumlara karst da olumlu diisiinceleri

olmadigini sdylemek yanlis olmayacaktir:

“Cote d’Azur’da ya da Cenova yakinlarindaki Ligurya Rivierasi’nda oldugu gibi,
Akdeniz’in sayfiye kiyilarinda cogunlukla daglar denize kadar iner ve turistik
yerlesimler korunakli koylarin i¢ine kurulmustur. Ama Costa del Sol’da ne pitoresk,
ne de mimari cekiciligin zerresi yoktu. Sunu kesfettim: Sotogrande ne merkezi, ne de

* The Overloaded Man Oykiisii sayfa 137’den alintilanmustir.
42 CW sayfa 21’den alintilanmustir.

“ DW sayfa 11’den alintilanmistir.

“ KW sayfa 326-7’den alintilanmustir.
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kenar mahallesi olan bir kasabaydi ve golf sahalariyla yiizme havuzlarinin
serpistirildigi bir yerden ibaretti sanki. Costa del Sol’un ii¢c mil dogusunda, sahil
yolunun viraj yaptig1 bir caliliga dikilmis gosterisli bir evin yanindan gectim. Roma
taklidi siitunlar ve beyaz revaklar belli ki Las Vegas’tan, tasfiye nedeniyle satilmisg
bir otelden sokiiliip ithal edilmisti, 1920’lerde sokiilen Ispanyol ve Sardunya
manastirlarinin Florida ve Kaliforniya’ya ihracinin tersine.

Estepona yolu, perili kulelere benzeyen, gotik tarzi altin siislemeleriyle heybetli bir
villanin yanindaki 6zel bir havaalaninin yanindan geciyordu. Kulelerin golgeleri,
sogan bicimindeki beyaz bir catiy1 cevreliyordu; Cebelitarik Bogazi'min 6tesindeki
Magrip’e hicbir sey bor¢lu olmayan yeni bir Arap mimarisinin istilasiydi bu.
Hollywood yapim stiidyolarinin cafcafli aynalarindan Basra Korfezi’nin ¢ol
kralliklarina has piring pariltisi yansiyordu ve bir ay 6nce L’Express™ icin
biyografisini yaptigim cekici bir Fransiz jeologa kur yapmanin pesindeyken gittigim
Dubai’deki bir petrol sirketinin atriumunu hatirladim.

‘Genelevlerin mimarisi mi?’ dedi kadin, catida birlikte yedigimiz yemek sirasinda
ona bir kitap hakkinda, uzun siiredir bekleyen planlarimdan soz edince. ‘Iyi bir fikir.
Tam senin gonliine gore, bence.” Cevremizdeki, retina korleten manzaray1 gosterdi
parmagiyla. ‘Bunlarin hepsi sana gore Charles. Katedral kiligina girmis benzin
istasyonlar1...46”’ [Ballard, 2000].

Atrocity Exhibition’da da, Ballard, tarihten bicemlerin alinarak mimarlik araciligiyla
Oziimsenmesiyle gecmisin simdide kuruldugu postmodern mimarlik akimini
elestirmektedir. Ustelik The Largest Theme Park in the World oykiisiinde, Louvre
Miizesi, Buckingham Sarayi, Chartres ve Cologne Katedralleri’nin bicimsel olarak

bir giin bir turizm mimarhiginda karsilasilabilecegi bir kurgu yapmaktadir:

“Bir Eones Diyagrami

Biitiin diinyada ana miizeler Disney’in etkisini selamlamislar ve kendi haklarinda
tema parklar1 olmuslardir. Gegmis, ister Ronesans Italya’s ister eski Misir olsun
tekrar asimile edilmis ve en sindirilebilir bi¢imine bagdasiklagtinlmistir. Yeni icin,
imitsiz olarak, ama tanidik olan digindaki her seyden diis kirikligina ugramis olarak,
gecmisi ve gelecegi yeniden somiirgelestirmekteyiz. Ayni egilim, kisisel iliskilerde
de goriilebilmektedir; insanlarin kendini, duygularim1 ve cinselliklerini ¢ekici ve
aninda dikkat c¢eken bicimlerde ambalajlamasi beklendigi bicimde goriilebilir*””
[Ballard, 1993a].

“...Louvre and Buckingham Saray1’nin bir Japon otel sirketine satilmasi ve Chartres
and Cologne Katedralleri’nin Disney sirketinin subesi haline gelmesi olasilig
belirdi**” [Ballard, 1990].

* jtalik ozgiindiir.

6 KG sayfa 13-4’ten alintilanmustir.

* The Atrocity Exhibition romani sayfa 88’den alintilanmustir.

*8 The Largest Theme Park in the World dykiisii sayfa 77°den alintilanmustir.
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Ballard, sosyal bilimlere ait olup mimarlik sdyleminde de igsellestirilen bazi
kavramlar1 da okuyucuya farkindalik yaratma amacl kullanmaktadir. 1925 yilinda
sosyolog Halbwachs tarafindan ilk defa kullanilan ve daha sonra da 6rnegin Aldo
Rossi gibi mimar ve kuramcilar tarafindan da alt1 ¢izilen ‘kolektif bellek’ (collective

memory) kavrami da Ballard s6yleminin bir dgesi olmugtur:

“Zander, tahmin ettigim gibi bana hicbir sey anlatmamisti. Sessiz kaldig1 anlar bile
hicbir ipucu saglamamisti. Simdi olaydan neredeyse alt1 ay sonra, artik rahatlamig
olan Eden-Olympia, David Greenwood’un anisin1 kolektif belleginden silmisti; bu
trajediyi, icinde depremler ve liderlere yonelik suikastlarin saklandigi, varligi belirsiz
bir yonetim dosyasina hapsetmisti*””” [Ballard, 2004b].

Ballard, mimarlik ve sehircilik terimleri ve akimlarindan haberdar oldugunu satir
aralarinda belli etmektedir. Ornegin The Ultimate City’de ilk kez Geddes tarafindan
ortaya atilan ve ‘kentlerin genisleyip birlesmesi’ni ifade eden Conurbation terimini
kullanmaktadir. ‘Katlanabilir, parcalar1 degistirilebilir kent’ ise Archigram’a

gondermedir:

“‘...Bir bicimde ne olup bittigini anlayamamisti, ama kitliktaki bir diinyay1 beslemis
olacak, bu gezegendeki niifusu konfor igindeki elli milyara ¢ikaracaktim. Onlara
siiper-kentler insa etmeye hazirdim, herhangi bir ulus-devletten daha biiyiik mega-
metropolii ilk conurbation kiimeleyecekti. Dev raylar iizerinde degistirilebilir
parcalart donen ilk katlanabilir kenti tasarladim. Tiyatro giindiiz kullanilmiyorsa,
tekerleginden c¢ikar ve ofis bloguna dondiiriildiigiinde anlami olur. Vazgectikleri’ -
burada ellerini etkili bir bicimde bog caddelere kaldirdi- ‘ve soniip giden her seyin
yerine. Giile giile C20 Adami, merhaba Arcadya, su tekerlekleri ve giines pillerinin
tirkek diinyasi. Gelgit giicli i¢cin siirsiz bir gelecek oldugu icin degil. O dubalardan
biri bagim1 her salladiginda gezegen biraz daha yavaslamaktadir. Giinler
uzamaktadir...”>”” [Ballard, 1978].

Ballard sdyleminde mimarlik tarihinin 6nemli {itopyalarina ait didaktik bilgiye
rastlamak da oldukca olagan bir durumdur. Zira Ballard’in, yazininin omurgasini
olusturan distopyen niteligi kurabilmek i¢in bu bilgiyi kullanmaya gereksinimi
oldugu aciktir. Bu anlamda, The Ultimate City Oykiisiinde, Bahge Sehir adlh
metropole karsit iitopik bir banliy6 yerlesimiyle karsilagilmaktadir. Ballard ‘Bahge

¥ SK sayfa 89’dan alintilanmustir.
% The Ultimate City Oykiisii sayfa 43-4’ten alintilanmustir.
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Sehir’ tamlamasini kullanarak Howard’in ‘Bahge Sehir’"” iitopyasina gondermesini

dogrudan gerceklestirmistir:

“25 yil once her nasilsa sadece birkac kisi terk etmisti. Kendi yok oluslarinin
bilingsiz algisiyla 20. yilizyilin kentsel niifusu gectigimiz yiizyillarda yavas yavas
azaldi. Halloway’in ebeveynleri, evlerini -hala birilerinin yasadig1 son gokdelen- en
son terk edenlerin arasindaydi. Halloway simdi o gbkdelenin yikilmis asma kopriiniin
arkasinda sisin i¢inden aciZa ¢iktigini gordii. Belki de bu uzun siire ertelenmis ayrilis
babasini diger Bahce Sehir sakinlerinden ayirmisti. Doktorlar, kimyagerler, bilimsel
tarim uzmanlarn ve miihendislerden olusan kiiciik ama kararli koloniler kirsal su
birikintilerini diizenleyerek ilk bilimsel gelismis tarim toplumlar yarattilar. Aymi
kusaktan sayisiz benzer topluluk biiyiik kentlerin etrafinda kendi pastoral cennetlerini
basarili bir bicimde yarattilar; gelismis teknoloji ve Arkadya’nin zorunlu evliligi.
Burda her ev geri doniisiim ve giines enerjisi aygitlariyla donatilmisti, her birinin 5
dontimliik oldukga iyi islenmis bahgeleri vardi, birbirlerine su kanallar1 ve su yolu
agiyla baglanan kendi kendini destekleyen bir tarimsal cennetti; tiim sulanmis arazi
terk edilmis kentin sahip oldugu teknolojiden cok daha karisik, fakat su carklar
gelgit pompalan ve bisikletlerle isleyen bir teknolojiyle 1sitilmakta, sogutulmakta,
enerjisi saglanmakta ve ilerlemekteydi.

Bahce Sehir’de araba olmadigin1 sdylemeye gerek yok. Halloway eger olsaydi
evebeynlerim hala hayatta olurdu diye diisiiniirdii sik sik, anlamsiz bir aciyla. Agir
yaniklarina ragmen, yine de iic mil uzakliktaki hastanede yogun bakima alinip,
kurtarilabilirlerdi. Kdydeki en hizli ulasim araci itfaiye araciydi. Bu akillica
tasarlanmig, en verimli bicimde donatilmis yelkenli bir kara yati, yerel elektrik
miihendisi tarafindan icat edilmis manyetik siispansiyon sistemi sayesinde saatte alti
mil hiza ¢ikabiliyordu®” [Ballard, 1978].

“Benzinli motorlar ya da mazotlular ve komiirle calisan buharli motorlara kars1 bir
tabu yoktu. Yalnizca sessizce kabul edilmis olan, insanoglunun 200 yiizy1l boyunca
diinyanin dogal kaynaklarin1 yagmaladigi ve bu gecmisin araglarmin gecmisin hos
olmayan amimsaticilar1 olduguydu. Otesinde bu konu sikiciyd: ve aldiris etmeye
degmezdi, ciinkii Bahce Sehrin sakinleri gelismis bahgivanliklar, teknolojileri,
giines, riizgar ve gelgitten elde ettikleri enerji ile, petrol ve komiirle enerji elde edilen
ve diizglin beslenilemeyen, sinirsiz hava, deniz ve toprak Kkirliligine sebep olan
donemlere gore oldukga ileri olduklarinin ay1rd1ndayd11ar53” [Ballard, 1978].

“Planor giicliikle bir deponun ¢atisimi yalayarak beton yollardan ve park alanlarindan
yiikkselen 1siyla dogruldu. Telgraf tellerinden olusan labirent rthtim tarafindaki

! Howard’m 19. Yiizyilin sonunda kuramsallastirdigi Bahge Sehir (Garden City) iitopyasint birebir
Ballard’in iitopyasiyla oOrtiistirmek olanakli degildir. Ancak Ballard’in bahge sehrinin terk edilen
metropolle kurdugu karsitlik anlaminda Howard’1n iitopyasina yaklastig1 6ngoriilebilir.

2 yc sayfa 14-5’ten alintilanmistir.

B uc sayfa 16’dan alintilanmistir.
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caddelere dogru sapiyordu. Halloway paslanmakta olan giimriik binalarinin
izerinden, gelgit havuzunun silep zincirlerinin suyun birka¢ fit derinlikte oldugu
yerde takilip kalmis oldugu aliivyon dolmus iskelesine dogru ugtu. Daha sonra bel
hizasina kadar uzamis cimenlerin arasinda duran tren siralarinin oldugu sessiz tren
istasyonunu gecgerek bir diizine uydu kentin bulundugu kenti c¢evreleyen dis
mahallere yaklagti. Her yerde elektrikli ev esyalari, mobilyalar, giysiler ve mutfak
esyalariyla dolu diikkanlar vardi. Halloway’in ummadigi kadar ticari esya bollugu
vardi. Bahge Sehir’de birka¢ diikkan vardi -herkes gereksinimi olan yeni giines
firmim ya da yiiksek hizli bisikletini, dogrudan dogruya kendisi istenileni tasarlayip
tireten ustadan 1smarliyordu. Bahce Sehir’de her sey sonsuza kadar kullanilacak
kadar dayamkl iiretiliyordu®®” [Ballard, 1978].

Yukarida Ballard sdyleminden alintilanan metin bdliimleri, Ballard’in yaratic1 ve
didaktik anlamlarda incelendiginde de mimarligin sdylemsel alanina ne derece veri
saglayabilecegini gdsterme amagh olup, bunlarin degisik okumalarla ¢ogaltilmas: da
olanakhidir. Genel olarak belirtilmek istenenin, Ballard-mimarhik iliskisi vurgusu

oldugunu tekrarlamak yerinde olacaktir.

2.1.2. Mimarlik soyleminde sorunsalin kurulmasi

Ballard’a yukarida sozii gecen yaklasimlarla bakildiginda mimarlik soylemi iginde
sorunsal, modern mimarligin elestirisi olarak sinirlandirilacaktir. Modern mimarligin
elestirisinin mimarlik sdylemi cergevesinde genis Olciide yer aldigimin altinin
cizilmesi gerekir. Calisma boyunca ortaya konacak olan modernizmi tartigan
sOylemlerin ortaya c¢ikis zamanlamasimin Ballard’in bilim kurgu yazmaya
baslamasiyla Ortiismesi calisma acisindan anlamli bulunmaktadir. Ayrica bu
donemde modern mimarlik hareketinin yiizlesmek zorunda kaldigi elestirel durum,
Ballard’in distopyen yaklagimiyla da ortiismektedir. Modern mimarligin mimarlik
tarihindeki 6nemini Lang s0yle agiklamis ve ‘Modern Mimarligin Cokiisii’nii

vurgulamstir:

“Bugiinlerde ‘Modern Hareketin Diislisii’ sozii son derece popiiler. Modern
Hareket’in mimarhiga katkisi ¢ok fazla olmustur. Bu hareket son yiizyil igerisinde
sosyal ve politik diisiince ile ayn1 dogrultuda gelismistir. 19. ylizyilda yasanan sosyal
hareketler, Sanayi Devrimi ve ona paralel olarak gelisen siyasi ve sanatsal

*uc sayfa 17’den alintilanmistir.
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devrimlerden dogan Modern Hareket, mimarlarin binalari, cevreyi ve kentsel
altyapiy1 tasarlamada ve c¢oOziimlemede kullandiklari modelleri doniistiirmiistiir.
Modern Hareket sayesinde bina tasartminda kullanilan yeni yapim teknolojileri
hayata ge¢mistir. Dahasi, Modern Hareket, mimarlart konut ve kamusal c¢evrenin
tasarlanmast ile ilgili sosyal konulara daha duyarli hale getirmistir. Egitim alaninda
ise, Modern Hareket kemiklesmis akademik yaklagimdan uzaklasmistir. Hareketin
onde gelenlerinin tasarim ilkelerini benimsenerek fazlasiyla yapi insa edilmistir. Bu
hareket ilkeleriyle tasarlanan binalar ve kentler son derece giizel yerlerdir. Ancak,
umulan ve beklenen bir¢ok sey gerceklesmemistir” [Lang, 1987].

Moderni elestirebilmek i¢cin ‘modern’den ne anlasildiginin ac¢iga kavusturulmasi
gerekmektedir. Yasamin pek c¢ok alanimi kusatan moderni anlamak onun felsefesi
altinda yer alan “modern mimarli1” anlamak icin bir ara¢ olacaktir. Cesitli anlamlar1
ortaya konabilecek modern mimarliga, calismanin hangi anlam {izerinden bakacagi

aciklanacaktir. Heynen ‘modern’in tanimini $6yle yapmaktadir:

“llk anlamma bakildiginda ‘modern’ gimdi” ya da simdiki anlamma gelir ve
gecmiste, eskide kalanin tam tersini dolayli olarak anlatir. Bu anlamu ile ‘modern’
modernus pontifex deyiminde kullanilir ve su anda St. Peter tahtinda oturan adami
kasteder. Modern teriminin bu anlamda kullanimi Orta Cag’a kadar uzanir. Sozciigiin
ikinci bir anlami ise ‘yeni’dir, yani eskinin tam tersini kasteder. Burada modern
simdiki zaman1 tamimlar ve bu zaman1 eskilerden degisik kilan belli 6zellikleri icinde
barindirir. 17. yiizyilda egemen olan anlami budur. 19. yiizyilda ise sdzciiglin yeni
bir anlam1 ortaya ¢ikmistir... Simdiki, yeni ve gecici: Sozciigiin bu ii¢c anlami
modernite kavraminin bugiinkii anlamina gonderme yapilan Oneme isaret eder.
Modernite, bugiine onu gecmisten degisik kilan 6zelligi veren ve gelecegin yolunu
gosterendir. Modernite ayn1 zamanda geleneklerden uzaklasan ve ge¢misin mirasin
yadsiyan her seyin simgesi anlamina da gelir” [Heynen, 1999].

Matei Calinescu modern’in bu ii¢ anlamimi birbirinden ayirarak birbirine zit iki
biciminden soz eder: 19. ylizyilin ilk yarisinda Bati medeniyet tarihinde bir asama
olarak ortaya c¢ikan modernite ile (ki bu asama kapitalizm ile ortaya ¢ikmig biiyiik
ekonomik ve sosyal degisimin, sanayi devriminin ve bilimsel ve teknolojik
ilerlemenin bir {riiniidiir) estetik bir kavram olarak ortaya ¢cikan modernite arasinda
degismez bir sinir olusmustur. O zamandan beri, iki modernite kavrami arasindaki
iliskiler diismanca bir tavir sergilemis, ancak otekinin zarar goérmesi i¢in 6fkelerinin

karsilikli etkilesimini harekete gecirmemistir [Heynen, 1999]. Yani Calinescu’ya

5 Alinti icindeki italikler 6zgiindiir.
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gore modernin birinci bi¢imi sosyal igerikli, ikinci bicimiyse fiziksel igeriklidir.
Calismada, elestirel cerceve tarafindan yaklastiginda Calinescu’nun ortaya koydugu

birinci bi¢cimle —yani sosyal boyutla ilgilenilecektir.

Sozciik anlamina bakildiginda ‘simdiki’ anlamma gelen modernite, 6zgiin olarak,
bilimin din ve metafizigin tam tersi bir bicimde almagik bir bilgi sistemi olarak
gelistigi Ronesans ve Reform sirasinda ortaya cikan, tarihte bir kirilmaya isaret eder.
O zamandan beri, komiinal ve 6zel hayata yon veren iki kale olan devamlilik ve
gelenek, ilerleme, siirekli degisim ve gecicilik yiiziinden kenara itilmistir -ki bu
durum aslinda siyaset, ekonomi, bilim, sanat, din ve ahlakin siirekli olarak degismesi
sonucunda ortaya c¢ikmistir... Bu degisikliklere giindelik yasamda modernizm,
mimaride ise Modern Hareket adi verilmistir. Aslinda Modern Hareket tutarli ve
belirgin bir birligi temsil etmez, ancak kisisel diisiincelere, siyasi hava ve Kkiiltiirel
baglama ve de zamana gore belirlenen degisik yaklasimlarin olusturdugu egilimleri
temsil eder. Mimari tarih¢iler arasinda Modern Hareket’in kesin ve kapsamlh

tanimlamasi konusunda bir fikir birligi yoktur [Henket, 2002].

Baudlaire de, ‘Modernite sanatin gecici, alikonulamaz, egreti yarisidir. Sanatin diger
yarisi ise Oncesiz, sonsuz ve degismezdir,” ifadesiyle, Heynen’in tamimladig1 gibi
modernin gegicilik dzelligine vurgu yapmistir. Modern sanatin gelisimi sirasinda bu
gecicilik vurgulanmistir. Baudelaire moderniteyi bir bunalimin diger bir bunalimi
kovaladig1 bir devir olarak goriir; ayn1 zamanda modernitenin kendi kendinden

kactigin1 soyler:

“Modernite, oncii grubun (avangard) yasadigi sosyolojik olaylarin ve geleneksel
bicimlerin hizla kaybolmasinin ortaya c¢iktigi her yerde yeniligin, bireysel
yaraticiligimm ve kirilmanin estetigini her bi¢cimde kigkirtir. Modernite siirekli bir
degisime ve devamli bir yolculuga doniismektedir ve bu yiizden de anlam
degismektedir. Modernite onu baslangi¢cta devamli kilan ilerlemenin deger, ahlaki ve
felsefi ideolojisini kaybetmistir ve de degisim ugruna degisim estetigi haline
gelmistir. Sonunda, modernitenin yolu safca ve basitge moda ile kesisir, bu da
modernitenin sonu anlamina gelir” [Heynen, 1999].

Modern olma durumu Berman’a gore ‘kati olan her seyin buharlastigi’ diinyada

gecicilikle aciklanabilir:
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“Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay1
doniistirme olanaklar1 vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi,
bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda
bulmaktir kendimizi” [Berman, 2002].

“Peslerinde kadim ve hiirmete sayan bir 6nyargilar ve kanaatler silsilesini siiriikleyen
tim durgun, donuk iligkiler silinip siipiiriiliiyor; yeni ortaya ¢ikan her sey daha
kemiklesemeden miadim1 dolduruyor. Kati olan her sey buharlasip gidiyor, kutsal
olan her sey diinyevilesiyor ve en sonunda insanlar hayatlarinin gercek kosullariyla
ve diger insanlarla iliskileriyle... yiizlesmeye zorlan1y0r56” [Berman, 2002].

“Meksikali sair, yazar Octavio Paz’in dedigi gibi, modernlik ‘gecmisten Oylesine
koparilmig ve habire, Oylesine bas dondiiriicii bir hizla kosturuyor ki, kok salamiyor;
bir giinden ertesine ayakta kalabilmekle yetiniyor: Baglangicina dénemiyor ve
boylelikle yenilenme giiciinii bulamiyor’” [Berman, 2002].

Ballard’in modernizme ait terminolojiyi  kullandigim1 ve  modernizmin
olumsuzlandigi soylemleri de igsellestirdigini, modernizmin oOziinii tamimlayan
yukaridaki soylemlerle karsilastirdigimizda, ornegin Siiper Kent’te, “Siirekli degisen
bu sahil seridinde ‘sonsuza dek’ anlasilmasi zor bir kavramdi”, [Ballard, 2004b]

ifadesiyle ‘gecicilik’ kavramini kullanmasinda gézlemlemek olanaklidir:

Berman’a gore modern olma durumunu agiklayan ikinci 6zellik, modernligin her seyi
yeni yapma egilimidir: “Gelecek yilin modern hayati bu yilkinden bagka goriinecek
ve yasanacaktir; yine de her ikisi de ayn1 modern ¢agin pargasi olacaklardir. Ama
ayn1 modernligin i¢ine iki kere giremeyisimiz modern hayati daha da ele gecirilmez,
daha anlasilmaz kilacaktir” [Berman, 2002]. Bu elestirilerin temel kaynagini Jane
Jacobs’da bulmak olanaklidir. Jacobs’a gore, modernin her seyi yeniden yapma

egilimi kentleri insa etmek degil ‘insa etmemek’ anlamina gelmektedir:

“Bugiin elimizde olan acimasiz, asin yalinlagtinlmis, yalanci kent planlamasi ve
yalanct kentsel tasarim, kentleri ‘insa etmeme’ bi¢imidir. Ama kentleri ‘insa
etmeme’yi aslinda kutsayan tepkisel kuramlar tarafindan bi¢imlenip kutsandiklar
halde, bu planlama cesidinin uygulamas: ve etkisi bugiin sadece kurama
dayanmamaktadir. Kent yOnetim oOrgiitii, duygusuzca ve asamali olarak kentsel
biiylime ve karmasiklik beraberinde uygun bir bi¢cimde gelismeyi basaramadikca,

% Marx’n, The Marx Engels Reader kitabinda ¢evrilmis modernizm goriisiiniin, Berman tarafindan
degistirilerek cevrilmis siiriimiidiir. Bkz. [Berman, 2002].
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kentleri ‘insa etmeme’, planlama ve iistiin insanlarin getir gotiir igleriyle ugrasan
diger yonetimsel kadrolar i¢in yikic1 ama elverisli bir gereklilik haline gelmistir.
Kentin her ¢esit fiziksel gereksinimi (ek olarak sosyal ve ekonomik gereksinimler)
icin rutin, acimasiz, savurgan, asirt yalinlastirllmis ¢oziimler; yasamsal, tek, karisik
ve birbirine kenetlenmis ayrintilar1 anlama, ele alma ve onlara deger verme giiciinii
kaybetmis yonetimsel diizenler tarafindan tasarlanmak zorundadir”™ [Jacobs, 1992].

Calisma, bir yoniiyle 6ziinde ‘gecicilik’ olan, gecmise sirtin1 donen, ‘her seyi bastan
kurma egilimi’'nde olan modern mimarligin, mimarlik soylemleri gozliigiiyle
okunmasi olarak degerlendirilebilir. Cesitli tarih okumalar1 oldugu, her tarih¢inin
kendi gozliigiiyle baktig1r géz oniine alindiginda, ¢alisma boyunca yapilan okumay1
da, tarihsel bir okumaya benzetebilmekle beraber; okumanin sinirlari modern
mimarlik {izerine sOylem {iiretmis olan tarihcilerin ya da mimarlik diisiiniirlerinin
bakis acilartyla ve ideolojileriyle sinirli oldugundan, yapilacak degerlendirmeyi

soylemsel ¢coziimleme alaninda kabul etmek daha dogru olacaktir:

“Eger tarih sOzciigiiniin ge¢miste ne olduguna ve ne oldugunun anlatisina isaret
ettigini kabul edecek olursak, ¢ok baska yonlerde aym olaylar dizisini sunan pek ¢cok
anlati —ve de pek c¢ok tarih- oldugunu da kabul etmek zorundayiz... Dahasi, bu
anlatilar birbirinden o kadar baskadir ki hepsinden biraz esinlenip ortaya bir anlati
cikarmak olanakli degildir. Bu, tarihciler ve elestirmenler kadar ¢cok modern hareket
vardir demek degildir; ancak aymi gercek nesneler hakkinda o kadar bagka sdylem
var demektir ve de bu sdylemlerden hicbiri gergegisg sOylemez: higbiri Tarih
degildir” [Tournikiotis, 2001].

Yukarida belirtilen kapsamda bakildiginda, 20. yiizy1l mimarlik s6ylemlerini oldukca
mesgul ettigi goriilen ‘modern mimarligin ¢okiisii’ olarak adlandirilabilecek durum,
calisma boyunca, ‘beklenen bir¢cok seyin gerceklesmemesi’, ‘bildigimiz, oldugumuz
her seyin yok edilmekle tehdit edilmesi’, ‘geciciligi’ ve ‘kok salamamasi’ ve en
onemlisi kentsel baglamda Jacobs’in altim ¢izdigi gibi, kentleri inga etme kisvesi
altinda, aslinda ‘yasamsal’ agidan bakildiginda kentlerin yikilma siirecinde olmasi ve

tiim bunlarin kentli tizerindeki sosyal ve psikolojik etkileri olarak incelenecektir.

37 halik ozgiindiir.
%8 jtalik ozgiindiir.
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2.2. Kaynak Seckilerinin Kurulmasi ve irdelenmesi

Mimarlik kurami {izerine ¢alismakta olan arastirmacilarin, roman-6ykii metinleri
araciligiyla baglamsal uygulamalan ortaya cikarmalari, niteliksel bir arastirma
yonteminin sonucu olacaktir. Silverman’e gore, bu yontemde c¢odziimlemenin
giivenirligine daha seyrek bagvurulur. Bunun yerine niteliksel arastirmacilar, sonug
tiriinleri (Oykiiler, dosyalar, betimlemeler) bir araya getiren yerel uygulamalar1 ortaya

cikarmak konusundaki yeteneklerini ortaya koyarlar [Silverman, 1993].

Kaynak seckisinin olusturmasi, arastirmacinin nasil bir arastirma gatis1 kuracaginin
kararin vermesiyle ilgili olup, bagvuracagi metinsel kaynak secimlerinin yapilmasini
ifade etmektedir. Bu noktada, calisma mimarlik sdylemi agisindan var olan iki
secenekten gorsel olana degil, yazinsal olana bakmayi1 Onermektedir. Arastirma
yontemleri kapsaminda etnometodolojistlerin ¢oziimlemelerini sadece gozlemsel
olanla sinirlama konusunda tercihleri vardir. Yorumcular ise, veri kaynaklarim
etkilesimsel veri ¢6ziimlemesine dayandirmak icin ayr1 kaynaklar getirirler [Heller,
2001]. Bu 6nerme dogrultusunda yorumcu niteligiyle arastirma yapilacagini ve ayri
kaynaklara bakilacak; kaynak seckisi sorunsal alanlarinin tanimlanmasi gibi her iki

sOylem alaninda da gergeklestirilecektir.

2.2.1. Bilim kurgu séyleminde kaynak seckisinin kurulmasi

Tiirli tamimlamanin gerekliligi ayn1 zamanda metinlerarasi siireklilige bakmak ve
aymi kosullar i¢inde degerlendirmek acisindan énemlidir. Oyleyse bireysel metnin tiir
olusturan metin serileriyle olan iliskisi, kendini, devam eden bir yaratim siireci ve
ufkun degismesi olarak sunar. Yeni metinler, okuyucunun bir 6nceki metinden aligik
oldugu beklenti ve geleneklere iliskin ufkunu uyandirir; bdylece bunlar da
genigletilebilir, diizeltilebilir, ayn1 zamanda yeniden bicimlendirilebilir, ¢ikarlabilir
ya da sadece yeniden iiretilebilir [Clayton, 1987]. Bu ifade dogrultusunda, Ballard’in
tim yapitlar1 toplamina bakarken daha saglikli sonuglar edinebilmek ve iliskileri
dogru kurabilmek icin Ballard incelemesi tiim yapitlar iizerinden yapilmis; boylece

Clayton’un da onerdigi dogrultuda Ballard tarihsel siirekliligi icinde incelenmistir.
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Biitiin tabloya olan hakimiyet, calismay1 en verimli kilacak yapitlarin secilmesine

yonlendirmistir.

Secilmis kaynak seckisi iizerinden yapilacak bir sonraki asama orneklem alan
seckisinin olusturulmasidir. Bu noktada 6nemli olan, seckinin olusumunda igeri
alman ya da aym bi¢cimde disarida birakilan yapitlarin alan segkisine girme ya da
disarida birakilma nedenlerinin ortaya konmasidir. Bu secki Silverman’in ifadesiyle,
ya deneysel bir bicimde olusturulabilir -bu, yapitlarin ortaya konan sorunsali
aciklayip agiklayamayacagi konusunda tek tek denenmesini gerektirir; ya da sans
eseri olusturulur. Silverman’e gore arastirma yaparken hi¢bir zaman tekil bir 6geye
aciklama olarak bakmamak gerekmektedir [Silverman, 1993]. Bu nedenlerle secici

bir okuma yapilmasinin gerekliligi agiktir.

Cogu insan, bir metnin digerlerinden daha ¢ok tartisilmasinin onun daha ilgi ¢ekici
olmasindan ya da daha degerli olmasindan kaynaklandigimi diisiiniir... Ancak
Foucault, bunun aksine, bu durumun metnin niteliginden ¢ok, metnin ¢oziimlenme
yolundaki bagkaligin sorunu oldugunu belirtmektedir. Bir metin iizerine yorum
yapma siirecinde metne baska ve oncelikli bir konum verilmektedir; bir zenginligi
oldugu varsayilmaktadir; ancak ayni zamanda yorumcunun rolii paradoksal olarak
metnin sdyleyemedigini sozciiklere dokmektir... [Mills, 2003]. Calismanin bilim
kurgu alaninda kaynak metin se¢imleri, metinlerin popiilerliginden cok tespit edilen

kategorilere uygunluklar1 agisindan belirlenecektir.

Metinsel ¢coziimleme yaparken, bir etnografyacinin arastirma yontemlerini kullanmak
olanaklhidir. Silverman’e gore bir etnografik ¢o6ziimleme metinler iizerinden kuramini
kurmaya calisirken, metnin varlifi ve Onemi, ona zengin ¢6ziimlemeli konu
damarlar1 sunmaktadir. Bu sorulardan caligmayla ilinti olanlarnn soyle siralamak
olanakhdir: “Metin nasil yazilmistir; metni kim yazmistir; metin ne amaglarla ya da
ne kosullarda okunmaktadir; metinden ne kaydedilebilir, ne c¢ikanlabilir ve
okuyucunun metinden anlam c¢ikarmasi i¢in ne bilmeye gereksinimi vardir?”

[Silverman, 1993].
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Bu maddelerden birincisi metnin hangi kosullarda, hangi yazinsal ya da sosyal
akimlarin etkisi altinda kalarak yazildigina isaret etmektedir ve metnin ne zaman
yazildig1 sorusuna yanit vermek anlamina gelmektedir. Bu sorunun yanit1 Yeni Dalga
akiminin gelisim siireci ¢oziimlemesinde irdelenmistir. Ballard’in tiim metinleri bu
irdeleme cercevesine almabilir. Ikinci sorunun yamiti, yani metni kimin yazdig,
orneklem alan calismasi i¢in tek bir yazar sec¢ildiginden genel olarak yanitlanmistir.
Bu soru, yazarin kimligi, yazinsal durusu ve etkilendigi akimlar agisindan agiga
kavusturulmalidir ki bu da Ballard 6zelinde daha 6nce gerceklestirilmistir. Uciincii
sorunun yanitim verebilmek i¢in, ¢calismanin inceleme metinleri yazinsal oldugundan
belirgin bir okuyucu kitlesine isaret etmemeleri nedeniyle, Ozellikle metinlerin
okunmasi i¢in belirgin bir ama¢ tanimlamak olanakli degildir. Ancak calisma
nesneleri karsilastirmali olarak degerlendirildiginde, bilim kurgu sdylemine ait
metinlerin mimarligin metinsel nesnelerine oranla daha genis ve icinde daha fazla
cesitlilik barindiran bir kitleye seslendigi ve bu durumun da sdylemin ‘yeniden
iretim, etkilesim, bilginin iiretimi, yapicilik ve temsiliyet’ islevlerinin gerceklesmesi
acisindan daha verimli bir zemin sagladigindan s6z etmek olanaklidir. Dérdiincii
soru, kaynaklar birer birer incelenirken ve anlam kategorileri olusturulurken
yanitlanacaktir. Bu sorunun yanitinda, Silverman, metnin mikro ve makro yapisinin
ortaya konulmasimi talep etmektedir. Besinci soruyu yamtlamak gerekirse,
okuyucunun boyle bir ¢aligma icin anlami yaratabilmesi i¢in gereksinimi olan 6n
bilgilerin mimarlik sdyleminin icinde oldugunu varsaymak olasidir. Bu yiizden

anlami yaratabilmek i¢in dncelikli olarak bu alanin taranmast dogru bulunmaktadir.

Bu sorulara karsilik, yanitlari ve daha Once saptanmis olan kaynak seckiye
uygunluklarn dogrultusunda asagidaki oOrneklem alan secgkisi olusturulmustur.
Soylemlerin Ozgiin tarihlerini takip etmek ve sdylemi daha iyi anlayabilmek
acisindan metinlerin ilk iiretilme tarihleri de belirtilmistir. Asagida izlenebilecegi
tizere (0zgiin tarihleri dikkate alindiginda) 1957-2006 tarihleri arasini icermekte olan
Ballard yapitlar, iiretim tarihleri agisindan genis bir zaman dilimini taramaktadirlar.
Bu noktada, Werth’in sdylem terimini metnin sadece bir parcasi oldugu bir sosyal
etkilesim siireci olarak agiklamasim [Werth, 1999] g6z Oniinde bulundurarak, bu

metinlerin Ballard sOyleminin sadece bir parcasi -ama sOylemini aciklayabilen
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onemli bir parcasi- oldugunu belirtmekte yarar bulunmaktadir. Toplam 16 adet
kaynagin 9’unu romanlar, geri kalanim1 dykiiler olusturmaktadir™. Asagidaki kaynak

seckisi 0zgiin iiretim tarihlerine gore kronolojik olarak sunulmaktadir:

=  “Concentration City”, Chronopolis and Other Stories (1971) (ilk olarak New
Worlds dergisinde 1957°de yaymlanmistir. Bununla birlikte Billenium o6ykii
kitab1 icinde yer almstir.)

= “Chronopolis”, Billenium, (1962) (ilk olarak New Worlds dergisinde 1960’da
yaymlanmistir. Bununla birlikte icinde yer aldigi kisa oykii derleme kitaplari
sunlardir:  Billenium, Chronopolis and Other Stories, Four Dimensional
Nightmare, The Voices of Time, The Best Short Stories of J. G. Ballard).

»  “Billenium”, Billenium (1962) (ilk olarak New Worlds dergisinde 1961°de
yaymlanmistir.)

= “The Subliminal Man”, The Disaster Area (1967) (ilk olarak New Worlds
dergisinde 1963’te yaymlanmistir. Bununla birlikte icinde yer aldigi kisa oykii
derleme kitaplari sunlardir: The Terminal Beach, The Best Short Stories of J. G.
Ballard)

*  “The Drought”, (1965) (ilk ad1 “The Burning World”, 1964)

»  “The Atrocity Exhibition” (1970) (ilk olarak New Worlds dergisinde 1966’da
yayinlanmustir. Ozgiin olarak “The Atrocity Exhibition”, Love&Napalm: Export
U.S.A. (1969)).

= “High Rise”® (1975)

=  “Beton Ada” (2004) (“Concrete Island”, 1974)

= “The Ultimate City”, Low-Flying Aircraft & Other Stories (1976)

= “Yogun Bakim Birimi”, Yakin Gelecegin Mitoslar1 (1993) (Intensive Care Unit
(1982)) (1lk olarak Ambit dergisinde 1977’de yayinlanmistir.)

= “Motel Mimarisi”’, Yakin Gelecegin Mitoslar1 (1993) (Motel Architecture
(1982)) (Ilk olarak Bananas dergisinde 1978’de yayinlanmustir.)

% Ballard roman ve Oykiilerinin Tiirkceye c¢evrilmis olanlarinin hepsi bu ceviri siirtimlerinden
yararlanilarak calisma icinde alintilanacak ve adlari Tiirkge olarak gecirilecektir. Ozgiin adi Ingilizce
olarak korunan roman ve Oykiiler ise yazar tarafindan Tiirk¢ceye cevrilmis olup, cevirilerle ilgili her
tiirlit sorumluluk yazara aittir.

Roman Kanadali yonetmen Vincenzo Natali tarafindan filme alinmistir. Bkz
http://en.wikipedia.org/wiki/High Rise
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=  “Running Wild” (1989)

= “Kokain Geceleri” (2000) (“Cocaine Nights”, 1996)

= Siiper Kent (2004) (“Super Cannes”, 2000)

*  Milenyum Insanlar1 (2005) (“Milennium People”, 2003)

=  Kingdom Come (2006)

Kaynak secki metinleriyle ilgili ayrmtili bilgi, yararlanma sikligina gore sirayla
asagida verilmekte, boylece drneklem alan ¢aligmasi icin gerekli 6n bilgisel zeminin
kurulmas1 amacglanmaktadir. Bunlardan High Rise, Beton Ada, Siiper Kent, Running
Wild, The Ultimate City, Kingdom Come, Chronopolis, Billenium, Milenyum

Insanlart ve Kokain Geceleri en temel kaynaklar olmus; digerleri calismada goreceli

olarak daha az kullanilmaistir.

High Rise (1975)

“High Rise kendi kendine yeten mini kentler yaratarak yogun konut problemini
¢ozmeye calisan modernist mimarligin simgesi olarak metropoliten kule blogunu
tasarlar. Bu islevsel dikey yapilar ilke olarak i¢inde oturanlarin tiim gereksinimlerini
karsilamak iizere tasarlanmistir; fakat uygulamada pek cok sorunsalla kusatilmis ve
ender olarak mimarlarinin niyet ettigi bi¢imde ¢alismislardir.” [Gasiorek, 2005].

Gasiorek’in modern mimarli§in amblemi, Ballard’in ise romanda ‘cam ve beton
mimarligin devasa 6lcegi’ olarak tanimladig1 High Rise, -kendi kendine yeten hi-tech
komiinal yasam gokdeleni- Londra’nin ceperinde ortak olarak sahip olunan ve
yonetilen kirk katli bir apartmandir. Bu yasama mekan1 yasam topluluguna degil;
daha cok yalitilmis bireylerine hizmet vermek iizere kurulmustur. High Rise 1000
tane apartman dairesi, havuzlari, aligveris merkezleriyle 2000 kentlinin yasadigi
kiigiik bir -Ballard’in deyimiyle- ‘diisey kent’tir. Bina oturanlarina modern yasamin
sundugu her tiirlii olanagi vermektedir: ytizme havuzu, okul, siipermarket, hizh
asansorler... Ancak bunu gerceklestirirken, bina sakinlerini, kendi kapali diinyasi
icinde disaridaki daha biiyiik diinyadan soyutlamaktadir. Aslinda Londra’ya iki mil
uzaklikta, kent-ici baglamda bir iitopya olan High Rise, kentin gercekliklerine
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karismayarak kentten kagisi da simgelemektedir. Bu anlamda ‘kapali toplum’ (gated

community) kategorisine de sokulmasi olanaklidir:

“Kentin nehir boyunca batiya dogru iki mil olan tiim yakinligina ragmen, Londra’nin
merkezindeki ofis binalari zaman olarak da mekan olarak da baska bir diinyaya
aitlerdi. Cam perde duvarlarn ve telekomiinikasyon kablolar1 trafigin neden oldugu
kirli hava tarafindan, Laing’in gecmise iliskin amlarim1 da belirsizlestirerek,
gizlenmisti. Alt1 ay 6nce Chelsea’deki evini sattifinda ve yiiksek binanin giivenligine
tasindiginda, kalabalik caddelerden, trafik sikisiklifindan, metrodaki mesai saati
yogunlugundan, eski hastanede baskasiyla paylastigt ofisindeki Ogrenci
damismanhigindan cok &teye, kendini zaman iginde elli yil ileriye gitmis gibi
hissetti” [Ballard, 1975].

Ana karakter Laing’in goziiyle, romanin basinda, Londra’nin merkezi ile High
Rise’in havadarligi, 15181 ve ustaca kurulmus anonimligi karsilastinldiginda, High
Rise’1n bir {itopya olarak sunulmakta oldugu goriilmektedir. Romanin ana kurgusu,
apartmanin icinde yasamin hi¢ de planlandigi gibi gitmemesi ve her seyin denetim
digina ¢ikmasi iizerinedir. Bu romaninda da Ballard’in ana c¢ikis noktasi, cevresel
etmenlerin -ki burada apartmanin kendisinin- yasayanlarin ig¢sel yapisini nasil
etkiledigi, teknolojinin insanlar1 nasil ilkel ruh hallerine geri dondiirdiigii; yasam
bi¢iminin paketlenip satilmasi ve onceden tasarlanmasi iizerinedir. Ug ayr1 meslek
alanin1 temsil eden yerel bir tip okulunda hoca olan Dr. Robert Laing, eski ragbi
oyuncusu, televizyon belgeseli yapimcisi Richard Wilder ve mimar Anthony Royal;
tic ayn disiplin tarafindan bilim, medya ve mimarlik dayatilan dillere sahiptirler. Bu
karakterlerden Laing, apartmanin hi-tech diinyasina girme kararini, kiracilarin
kolektif viicudu olarak degil, yalitilmis bireysel konuta hizmet veren bir devasa
makine olarak ussallagtirmaktadir [Delville, 1998]. Yiiksek blok, roman boyunca
Ballard tarafindan modern demokrasinin test edildigi yakin gelecegin sosyal bir
laboratuvar1 olarak kullanilmistir. Yiiksek blogun sakinleri sosyal bilinglilikten
yoksun ve kondominyumun sagladigi hizmetlere olan bagliliklan yiiziinden tarafsiz
atmosferde gelismis makina tiirleri olarak tanimlanmaktadir [Delville, 1998]. Blokta,
ayrica her sinif kendi sosyo-ekonomik konumuna gore degisik katlarda yer almakta;

boylece bu cok kath ve katmanli diinyada sinifsal ayrim vurgulanmaktadir.

' HR sayfa 8-9’dan alintilanmistir.
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Bunlardan Laing 20. Katta, Wilder 2. katta ve Royal 40. katta, cati arasindadir.
Laing, yeni bosanmasinin ardindan Londra’min kargasasinin disinda bdoylesi
‘huzurly’, ‘anonim’ bir yer bulmaktan memnundur. Ancak birka¢ hafta iginde
yasayanlarin ii¢ dort diigman kampina ayrildigin1 ayrimsar. Roman, zamanla katlar

arasi ayrigmalarin netlesmesiyle gelisir:

“...Yeni bir seyi dikkate almaya basladilar; onun yeni yeni anlamaya basladig1 bir
rolii. Yiiksek blogun c¢oken dogasi gelecegin onlan siiriikledigi yeni bir diinyanin
modeli olsa da, her seyin, teknolojinin Gtesinde ya terk edilmis oldugu, ya da
capragik bir bicimde, tahmin edilemeyen ama ¢ok daha anlamli bigimlerde yeniden
birlestirildigi bir manzara. Laing buna kafa yormustu; bazen ¢oktan gecmis ve simdi
tiikenmis olan bir gelecegi yasadiklarma inanmamayr gii¢c buluyordu®” [Ballard,
1975].

Ballard’1in baz1 yapitlarinda 6n plana ¢cikan mimar figiirii olarak, bu romanda da High
Rise’in mimar1 Royal, yapitim kusursuz goérmekte; ancak karisim1 aramak icin alt

katlara indiginde binadaki sosyal ciiriimenin ayirdina varabilmektedir:

“...Bina, iyi zevke, iyi tasarlanmis bir mutfaga, incelikli mutfak araglar1 ve
kumaslara, zevkli ama asla gosterisli olmayan mobilyalara —kisaca, iyi egitimli
profesyonellerin endiistriyel tasarimin tiim okullarindan edindikleri estetik bir
anlayisa, yirminci yiizyilin son ceyreginde o6diill almis her tiirlii i¢ tasarimdan
yararlanan estetik duyarlilifa- seslenen bir anmit gibiydi. Royal zekanin bu
katiligindan nefret ederdi. Komsularinin evlerini ziyarete gittiginde kendisini 6diil
almis bir kahve makinesi tasariminin ¢izgileriyle, renklerin degistirilmis cesitliligiyle
ve Midasvari bir zevk ve tasarimin, bu apartmanlarda islev ve tasarimin ideal bir
evlilige doniismiis haliyle savasir halde bulurdu. Bir anlamda, bu insanlar gelecegin
iyl egitilmis proletaryasinin Onciileri gibilerdi. Gosterisli mobilyalart ve akilli
duyarhiliklariyla bu pahali evlerine kapatilmis gibiydiler; kagmalarina olanak yoktu.
Royal siradan bir gomine biblosu gérmek icin her seyi verirdi. Neyse ki, bu ici kireg
baglamis hapishaneden sonunda kurtuluyorlardi®” [Ballard, 1975].

High Rise romani, Ballard sOyleminin cok katlilik olgusuna nasil yaklastigini
sergilemesi agisindan temel kaynaktir. Romana adin1 veren ‘gdkdelen’ nesnesinin
romanin diigiim noktasini olusturmasi, Ballard sdyleminin mimarlikla kesisimine en

iyi 6rnek olarak gosterilebilir; bu dogrultuda Ucgiincii Boliim’de Le Corbusier’nin

2 HR sayfa 147’ den alintilanmistir.
% HR sayfa 81’den alintilanmugtir.
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Unité D’Habitation binasi ile kosutlugu sergilenecektir. Romanda satir aralarinda ¢ok
katl blogun kentsel baglamda neden oldugu sonuglardan da s6z edilmektedir. Bu
sonuclar, gokdelenin 6lgegi nedeniyle kentsel dlcegin kaybedilmesi, birbirinin aym
bes gokdelen peyzajinin neden oldugu mimari aynilagma, insancilliktan uzak bir
mimari anlayis, yabancilasma ve sinifsal ayrim gibi konularda incelenecektir. High
Rise’1n ana temas olarak ortaya konabilecek mekaniklesmis peyzajin ruhsal peyzaji
doniisiime ugratacagl gerceginin ¢esitli mimarlik sdylemlerinden esinlendigini ileri
sirmek yanlis olmayacaktir. Ayni zamanda egemen olan diger bir sdylem de,
cevresinden koparilmis olan bu ‘kentsel’ yasam parcasinin oturanlarini

sosyalliklerine yabancilagtiran sonucudur.

Beton Ada - Concrete Island (1974)

High Rise gibi kapana kisilmis bireyi konu eden Befon Ada romaninin sahnesi, ana
temay1 olusturan otoyol programinin ‘artik’ pargasi denilebilecek ve ‘olmayan
mekan’ (non-place) olarak tanimlanabilecek arsa parcasidir. Otuz bes yasindaki
mimar Robert Maitland’in bir konferanstan evine donerken Jaguar marka arabasinin
otoyol engellerine carparak kendini otoyollar arasindaki adada bulmasiyla
baslamakta olan romanda, para sorunu olmadigini belirten Maitland, mimarlarin
calistigt bir firmada kidemli bir ortaktir. Roman, Maitland’in adadan kurtulma
cabalart ve bu cabalarin ise yaramamasiyla arabasmin radyatoriinden ve
sileceklerinden su igerek, otoyoldan gecen arabalarin konservelerini yiyerek hayatta
kalmaya calismast ve kendini tamimasiyla ve iistelik kendini adayla 6zlestirmesiyle
devam eder. Aym1 zamanda Maitland, yukarda yasadigi arimik yasamin disinda,
otoyollarin altinda da bir yasam oldugunu kesfeder ve yasamini bu adada gegiren,
Maitland’in ‘iyi aileden gelen, akli olgulasmamis ideallerle dolu, uyustucu ya da
kosullu salivermeyle ilgili bir sorundan otiirii polisten kacan siradan bir sokak
siipriintiisii’ olarak tanimladig Jane adli bir kadin ve elli yaslarinda zekas1 geri, eski
bir trapezci olan Proctor adinda bir adamdan yardim alir. Yerin cok altinda,
penceresiz duvarlarinda Guevera ve Charles Manson posterleri asili olan bir odada
parafin lambasi altinda yasamakta olan Jane ve Proctor, kapitalizm ve modernizm

digindaki her seyi simgelemek {iizere romana eklemlenmektedirler. Bir haftanin
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sonunda hala hayatta kaldigim goren Maitland, artik Jane’in onu adadan kurtarma
cagrisint kabul etmemektedir. Asagidaki satirlar yoluyla, aslinda bu beton adanin
Ikinci Diinya Savast oncesi bir yerlesimin iizerine kurulmus oldugu, yani o

yerlesimin yok sayildig1 da anlasilmaktadir:

“Adanm bazi boliimleri lkinci Diinya Savasi’nin ¢ok ©ncesinden kalmayd.
Ustgecidin altindaki dogu ucu, kilise bahcesi ve Edward donemine ait terash evlere
giden toprak yollariyla adanin en eski boliimilydii. Hurdaligi ve enkaz haline gelen
arabalan hala secilebilen bu sokaklar ve ara yollarin iizerine yerlesmistiﬁ4” [Ballard,
2004a].

Roman aslinda ilkellik ve uygarlik arasinda ¢ok ince bir ¢izginin oldugunun ve bu
uygar hayatlarimiza ¢ok da giivenmememiz gerektiginin isaretgisidir. Gasiorek,

Beton Ada’daki simgesel durumu soyle ifade etmektedir:

“Maitland’in carptifi beton ada sadece akli i¢in bir egretilemeyi degil, ayrica
modernitenin arkasinda biraktigi yikimi ve dokiintiiyii simgeler. Hassas bir agidan
var olmayan, kendisini belirleyen ve yalitan kesisen otoyollar arasinda arta kalan,
kentsel yasamdan arta kalanlarla bicimlenmis bir bos toprak alandan olusan yama,
onun simirlart i¢inde yasamaya zorlanan kentin reddettikleri i¢in bir yasam alani. Bu
yok-yer asagilik bir varlik gibi islem goriir; yabancilagmis mikrokozmos, Maitland’in
aniden ayrildig1 diinyevi gercekligin karanlik yiiziidiir” [Gasiorek, 2005].

Otoyol, modern yasamin en temel peyzajidir. Romana sahne olan adanin ‘beton’
sifatiyla tariflenerek romana adim verecek kadar giiclii bir bicimde vurgulanmas,
modern kentlesmenin ‘beton’ niteliginin temsili olarak okunabilir. Ballard da bu
yasam bicimini anlatmak icin modern yasami temsil eden otoyol-araba ikilisi
metaforunu se¢mistir. Ana karakterin mimar olmasi1 da ayrica ironiktir. Konforlu
hayatindan beklemedigi bir anda mahrum kalan mimar kahraman, gercek benligini
bu peyzajda bulmakta ve ayrica otoyolun altindaki diger yasamlarla yiizlesmektedir.
Ballard, etrafimiz1 saran, aynm1 zamanda metaforik gondermeleri de bulunan adalari,

romanin girisinde soyle tariflemektedir:

“Biiyitk Okyanus’taki mercanadaya gitmek miimkiin olmayabilir, ama eve ¢ok daha
yakin bagka adalar var; bazilar1 her giin ¢ignedigimiz kaldirimlardan sadece birkac

5 BA sayfa 56’dan alintilanmugtir.
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adim uzakta. Onlar denizle degil betonla ¢evrili, zincirli zirhlardan parmakliklarla
kusatilmis ve bombaya dayanikli camlarla oriilmiis. Sehirlerde yasayan herkes, bir
elektrik arizasi1 sonucunda bir metronun tiinellerinde mahsur kalmanin ya da bos bir
ofis binasinin {ist katlarinda durmus bir asansorde sikisip hafta sonu tatilini orada
gecirmenin siirekli yasanan o alt algisal korkusunu tamr®” [Ballard, 2004a].

Jane’in Maitland’a, ‘isteseydi adadan gidebilecegini’ sOylemesiyle, modern
yasaminda i¢ diinyasiyla daha once yiizlesmemis olan Maitland’in bile bile kendini
adada hapsederek kendine bir ceza uyguladigi ya da eski arnik yasamindan kagtigi
sonucunu ¢ikarmak olanaklidir. Zaten bir siire sonra ‘ben adayim’ diyerek adayla

biitiinlestigi gézlemlenmektedir.

Yalitim ve yabancilagma temasi romanin genel anlamda agiklik getirdigi bir temadir.
Beton Ada’nin otoyol peyzaji, aym1 zamanda yiiksek bloklar1 da resmetmektedir. Bu
anlamda ¢ok katlilig1 agiklamada yardimc1 olacaktir. Ancak romanin asil agiklamast,
kentlileri her giin ofis bloklarindan banliyo yerlesimlerine tasima amagh insa edilmis,

kentleri ve oradaki yasamlar1 bolen otoyollarin sosyal ve fiziksel sonuglaridir.

Siiper Kent — Super Cannes (2000)

Cokuluslu firmalarla dolu, halkim iist diizey miidiirler ve bilim insanlarindan olusan
seckin bir girisimci sinifin olusturdugu Siiper Kent™, yani Eden-Olympioz67 romanda

sOyle tanimlanmaktadir:

“...Ve Eden-Olympia, yeni Fransa’nin en yenisiydi. Cannes’in on mil
kuzeydogusunda, Valbonne ve sahil arasindaki ormanlik tepelerde kurulmus, Sophia-
Antipolis ile baslamis ve ¢ok kisa siirede Provence’i Avrupa’nin silikon vadisine
doniistiirecek en yeni gelisim bolgelerinden birisiydi.

Vergi indirimlerinin ve Kuzey Califonia’ninkini andiran iklimin cezbettigi
diizinelerce ¢okuluslu sirket is merkezine yerlesmis ve on binin iizerinde insan ise
alinmist1. Ust diizey miidiirler Avrupa’nin en yiiksek iicret alan profesyonel kastim
olusturuyordu, yonetici ve bilim adamlarindan olusan yeni, elit bir girisimci

5 BA sayfa 6’dan alintilanmigtir.

66 Ozgiin ad1 Super Cannes olan yerlesim, kitabin Tiirkce cevirisinde ‘Siiper Kent’ olarak kullamldig
icin bu calismada da Tiirkce ceviri ad1 korunacaktir.

14 Eden-Olympia adin1 olusturan Eden sozciigii ‘cennet’e, Olympia sozciigii ise on iki Yunan
tanrisinin yasadigi mitolojik Olimpos Dagi’na karsilik gelmektedir. Bkz. [Ballard, 2004b].
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siif...*® [Ballard, 2004b].

Roman, Paul ve karis1 Jane’in Eden-Olympia’ya tasmmalariyla baslamaktadir®.
Ballardyen bir karakter olan Paul, kendini modern yasamdan kopmus bulan ve
yabancilasmasim1 anlamaya calisan bir eski RAF (Royal Air Force) pilotudur70.
Romanin aym1 zamanda Wilder Penrose adinda, psikiyatrist bir anti-kahramani
vardir. Karakterlerden Penrose’un ‘yeni milenyum ig¢in fikir laboratuvari’ olarak
tanimladig1 Eden-Olympia yeni elitlere yuva olan ve Fransiz Rivierast sirtlarinda
oldukga biiyiik hi-tech is parkidir. Elbette bu iitopyanin ayni zamanda liiks konutlari,
giincel iletisim sistemleri, cok kath otoparklari, dikkatlice planlanmis yesil alanlari,
oyun alanlari, spor ve saglik merkezleri, diissel restoranlarinin hepsi birlikte, kendi
icine kapali arazi i¢cindedir. Utopyada, kilise, polis merkezi, meclis gibi yerler ve
gozetleme kameralariyla kendini gozetlemekte olan toplumunda kamuoyu diye bir
kavram yoktur. Kamusal alana ait olan her sey, ticari olanla; temsili demokrasi de
gozetleme kameralart ve Ozel kolluk kuvvetleriyle yer degistirmis; her sey
otomasyona ugramistir. Romanin ana karakteri Paul, sonunda Eden-Olympia’nin
iskolik sakinlerinin i§ ve uyuma arasindaki birka¢ saatlerinde orgiitlii hirsizlik,
cinayet, uyusturucu, irk¢i saldirilar gibi olaylara karismakta olduklarimi kesfeder.
Zamanla Paul’iin ¢evreye yabancilastig1 gibi karisina da yabancilasmasiyla ayni evde
baska hayatlar yasamaya baglarlar. Romanin arka kapaginda bu yerlesim ve ona icsel
bu durum, ‘Yeni kapitalist cennette kiigiik dozlarda ¢ilginlik: bu insanlar1 kurtaracak

tek sey kendi psikopatliklaridir,” diye tarif edilmektedir.

Ballard, Siiper Kent’te aslinda sdylemi boyunca vurguladigi metropoliin yogunlugu,
cok katlilig1 ile banliyo yerlesimlerinin arasinda duran bir kent yaratmigtir. Gasiorek
tarafindan Siiper Kent, ‘kurumsal varligin en yiiksek basamaklarina tirmanir, géreve

adanmis ve gorev tarafindan bastirilmis bireyin kurumsal mantik tarafindan alt

8 K sayfa 11°den alintilanmustir.

% Kuzeni Charles ile bir havacilik magazininin editorliigiinii yapmakta olan Paul, eski bir ugag:
ucurmaya kalktiginda yaralanir ve hastanede kendinden ¢ok kiiciik olan, yirmi sekiz yasindaki Jane ile
karsilasir. Jane, bir klinik¢i olan ve birkac ay once on kisiyi 6ldiirdiikten sonra bir cinayete karigmis
olan David Greenwood’un yerine gelmistir.

7 Ballard’1n karakterlerinin yasamini kendi yasamiyla yer yer ozdeslestirdigi gozlemlenmektedir.
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derecelere itildigi diinya’ [Gasiorek, 2005] olarak tariflenmektedir. Ballard, Eden-

Olympia adindaki bu kenti romanda s0yle anlatmaktadir:

“Super-Cannes, Croisette iizerindeki tepelerde kurulu liiks bir yerlesim birimi, ama
bu isim rahatlikla Var Ovas iizerinde otobanlar ve bilim merkezleriyle dolu tiim
alan1 adlandirmak i¢in de kullanilabilir. Tiim bunlar hep birlikte Avrupa'nin silikon
vadisini olusturuyor; eski Riviera’yr tanimlayan kumarhanelerden ve belle epoque’*
otellerden ¢ok uzak bir diinyay1’>” [Ballard, 2004b].

Siiper Kent’in Eden-Olympia’sim1 Fishman’in ‘teknoburb’ ya da ‘tekno-kent’ olarak

adlandirdig yerlesimlerle 6zdeslestirmek olanakli goriilmektedir:

“Ne yazik ki, biitiin baslica kentsel merkezlerimizin varoslarinda bi¢im alan bu yeni
kent i¢in uygun bir adimiz bulunmamakta. Bazilan ‘exurbia’ ya da ‘dis kent’
terimlerini kullanmakta. Ben iki neolojizm 6neriyorum: ‘teknoburb’ ve ‘tekno-kent’.
‘Teknoburb’ ile belki de bir kdy kadar genis tutarli bir sosyo-ekonomik birim olarak
ortaya c¢ikan cepersel bolgeyi kastediyorum. Otoyol bilyiime koridorlari boyunca
dagilmis olarak, aligveris merkezleri, endiistri parklari, kampiis gibi ofis
kompleksleri, hastaneler, okullar ve bir dolu konut tipi bulunmaktadir. Sakinleri isleri
ve diger gereksinimleri i¢in kentten daha cok yakin ¢evrelerine bakarlar ve sanayileri
sadece gereksinimleri olan c¢aliganlart degil, ayrica Ozellesmis hizmetleri de
bulmaktadir” [Fishman, 1987].

Siiper Kent’in kahramani Paul, Eden Olimpia’nin kentsel peyzajim1 Le Corbusier’nin

Radiant City’sine benzetmektedir:

““Yiiriiyecegim. Diisiinecek cok sey var, cogu da tatsiz.” Parktan gelecege uzanan
abideler gibi yiikselen sira sira ofis binalarina baktim. Corbusier’in Parlayan Kenti’.
‘David Greenwood’un burada mutlu olmamasina iiziildiim’’*’ [Ballard, 2004b].

Jacobs’in kentleri, kent planlamasi ve insasinda bir deneme-yanilma, basarma-
kaybetme laboratuvar1 olarak tanimlamasi gibi, Ballard da Siiper Kent’in Eden
Olimpia’sin1 benzer bicimde bir deney alanina benzetmektedir. Bir bakima, aslinda

kendi distopyasinin da deneyidir:

! jtalik ozgiindiir.

2 SK sayfa 6’dan alintilanmistir.

> Corbusier'nin Radiant City’sine karsiik gelen Parlayan Kent cevirisi, Siiper Kent romaninin
cevirmenine ait olup, Tiirkce mimarlik terminolojisinde kullanilmamaktadir.

" SK sayfa 199°dan alintilanmistir.
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“...Satic1 gibi konusuyorum, ama tanidik¢a Eden-Olympia’nin ger¢ekten de ne kadar
0zel bir yer oldugunu anlayacaksiniz. Bir anlamda, burasi gelecegin, sera ortaminda
olusturulup calisildig1 dev bir deney alan.””” [Ballard, 2004b)].

“‘...Biz yeni milenyum i¢in yeni fikirlerin laboratuariyiz.’
‘Kuskusuz... ‘Zeka’ kenti? Brosiirii okudum.’”” [Ballard, 2004b].

Siiper Kent bir distopyadir. Ancak Ballard, satir arasinda ironik bir bicimde Siiper

Kent’i iitopya olarak tanimlamaktadir:

“Eger bu modern yasam Utopyas1 hayatta kalabilmenin yeni bir kentli tiiriinii
artyorsa, Isabel Duval, soluk, gri makyaji, el orgiisii yiinlii takimiyla bu tiiriin canh
bir 6rnegiydi...”®” [Ballard, 2004b].

Siiper Kent’in Ballard tarafindan iitopya olarak sunulmasinin nedeni, tam da aslinda
titopyanin distopya ile arasindaki smirda durmasindandir. Ciinkii Ballard,
planlamacilarin yiizyillardir iizerinde ugrastiklar bir projeyi, metropole iliskin biitiin
sikintilarin ¢6ziildiigii, yani trafik probleminin, sokak suglarinin olmadigi bir kenti

tariflemektedir:

“Kederli bir ifadeyle giinese giiliimsedi. ‘Paul, buraya geldigimde Eden-Olympia’nin
cennetin girisi oldugunu diisiinmiistiim. Bahcelerle dolu giizel bir sehir, kent
planlamacilarin yiizyillardir iizerinde calistigi bir proje. Kent yasamina iliskin tam
kabuslarin bir fiskeyle sonlandig1 yer.’

‘Sokak suclari, trafik izdihami.’

‘Ufak rahatsizliklar. Gergek problemler apagik goz ardi edilmisti. Bu da biraz kaygi
verici. Sevelim, sevmeyelim, Eden-Olympia gelecegin yiizii. Diinyada simdiden
yiizlerce is ve bilim merkezi var. Cogumuz, en azindan cogu profesyonel olanlar,
yasaminin cogunu oralarda calisarak gecirecek. Ama herkes aynmi sikintidan
mustarip.’

‘Cok fazla bos vakti olmasindan m1?’

‘Hayir. Cok fazla isi olmasindan.” Penrose kollarin1 esnetti, sonra da kendilerine
gelmesi icin onlart serbest birakti. ‘Eden-Olympia iizerinde is baskis1 var ve bu diger
her seyi dishiyor. Kendine ayiracak bol vakti olan bir toplum, yirminci yiizyilin
bityiik yanilgisiydi. Kendimize ayrilacak yeni zamanin adi is. Yetenekli ve hirsh
insanlar bugiine kadarkinden ¢ok daha fazla ve cok daha uzun saatler ¢alisiyorlar.
Yalnizca igle tatmin oluyorlar. Basarili sirketleri yoneten kadinlar ve erkekler,

73 SK sayfa 21°den alintilanmustur.
XY sayfa 133’den alintilanmistir.
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enerjilerini giiniin her dakikas1 6nlerindeki islere odakliyor. En son istedikleri sey
eglence ve dinlence’’"™ [Ballard, 2004b].

Eden-Olympia’da hem ¢ok katli ¢alisma birimi, hem de algak kath yasama birimleri
tariflenmektedir. Calisma iizerine kurdugu ve yeni milenyum i¢in fikir laboratuvari

olarak niteledigi distopyasinin fiziksel kosullarini sdyle betimlemektedir:

“‘Bu sizi yamiltmasin.” Penrose, yakinlardaki, her biri yalnizca alti katli olan iki
binay1 gosterdi, ama hemen yanlarinda koca bir gokdelen yiikseliyordu. ‘Herkes
bilgisayarlarinin ve laboratuvarda tezgahlarinin basinda. Uzgiiniim, burada Cyrill
Connoly'i unutabilirsiniz. Giilleri ve safran denizlerini unutun...’’®” [Ballard,
2004b].

“...Doguda, Cap d’Antibes’de, Marina Baie des Anges’in zigurat binalari, Alpes
Maritimes’den de yiiksek goriiniiyordu; kocaman yuvarlak binalarin cepheleri,
0gleden sonra giinesi altinda kazan gibi par11d1y0rdu79” [Ballard, 2004b].

“‘Peki evler ve apartman daireleri?” Jane iist diizey yoneticilere ait, kiimelenmis
pueblo stilindeki villalar isaret ediyordu. ‘Bu insanlarin yasaminda onlarin yeri ne?’

‘Uyuduklar1 ve dinlendikleri hizmet birimleri. Karni doyuruldugunda, susuzlugu
giderildiginde ve kendini yatistirmasina yetecek cinsel ozgiirliik verildiginde, insan
bedeni sadik bir kdleden bagka bir sey degildir. Bu nedenle ofisleri temel psikolojik
bolge olarak tespit edip, onun iizerinde c¢alistik. Orta kademe miidiirlerin kendi
banyolar1 var. Sekreterlerin bile 6zel bir kodsede, uzanip, tamigmak icin gerekli
enerjiyi asla bulamayacaklar1 asiklarini hayal ettikleri kanepeleri var’®™ [Ballard,
2004b].

1113

Calisan giiciin beste biri buralarda yasar,” dedi Penrose. ‘Orta ve alt kademe
mildiirler apartmanlarda ve kasabadaki miistakil evlerde, iist diizey miidiirler de su an
gitmekte oldugunuz yerlesim merkezlerinde yasar. Park bolgesi, tiim bu celik ve
betonun yarattig1 etkiyi yumusatiyor. Insanlar buradaki etkinlikleri seviyor; yelken,
su kayagi, tenis, basketbol ve Fransizlarin takintili olduklari viicut gelistirme’®'
[Ballard, 2004b].

Aslinda Siiper Kent de siipermarketleri ve devasa otoparklariyla kapitalist sistemin

araglartyla olusturulmus bir kenttir:

"7 SK sayfa 246-7’den alitilanmustir.
8 SK sayfa 20’den alintilanmustir.

7 SK sayfa 29°dan alintilanmustir.
Y ¢ sayfa 22’den alintilanmustir.

81 5K sayfa 22-3’ten alintilanmugtir.
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“Apartmanlarin 6tesinde butikler, pastaneler ve giizellik salonlartyla dolu kapali bir
aligveris merkezi vardi. Demir aligveris arabalar1 siipermarketin Oniinde, giinesin
altinda, yalmizca hava karardiktan sonra aligverise cikan miisterileri bekliyordu.
Penrose yilmamisti, bos magaza ¢ikiglarini isaret etti®>” [Ballard, 2004b].

Ballard Siiper Kent mimarligiyla ilgili ayrintilar vererek okuyucunun kafasindaki
kentsel imgeyi giiclendirmeye calismakta ve ayni zamanda mimarligin burada
kurulmak istenen distopyen yasami pekistiren bir bilesen oldugunu da anlatmaktadir.
Ballard’1in ‘emperyal bir gorkem’ sergileyen postmodern kolonlarindan minimalist ve
kendini gizleyene evrilen mimari detaylari, bir diger yerde havalandirma saftlar1 ve

kablo oluklarinin kendini cephede ifade ettigi hi-tech bir anlayisa doniismektedir:

“Cevre yolu iizerinde dolasarak TV merkezine son bir kez baktik ve sonra park alani
icine giivenle kurulmus olan ofis binalarim1 gecerek ana yola indik. Haider soluk
traverten mermeri kapli, yedi katl bir binanin 6niinde durdu. Bu havali bina, ana
caddenin batili limitlerini sergileyen bir manzaraya bakiyordu. Eden-Olympia’nin
idare binasi, postmodern sik bir alinliga yiikselen klasik silindirik kolonlariyla adeta
emperyal bir sasaa sergiliyordu. Burasi is merkezinde insa edilmis ilk binaydi, ama
bu gosterigli giristen sonra devam eden mimari, en minimalist ve kendini gizleyen
bicimde, olduk¢a yeni bir modernizmin izlerini tasiyordu; bir tiir diisiinsel makine
gibi®*” [Ballard, 2004b].

“...Kollarim gece havasi ile dolduk¢a kendimi Marina Baie des Anges’in apartman
kulelerinin arasinda ugar gibi hissediyorum. Piramit profilleriyle egimli bina
yiizeyleri yerden kopmus gibiydi, sanki denizden ¢alinmis parcalar1 andiran yiizme
havuzlar1 ve marinalar1 ayiran kara parcalarinin {izerinde yiiziiyorlard184” [Ballard,
2004b].

“Fakat i ve biiyiikk sirket yasaminin gercekleri, Eden-Olympia’y1r gerceklerden
kopartmiyordu. Binalarin dis cephelerindeki havalandirma saftlar1 ve kablo oluklari,
Eden-Olympia’nin sirket karina ve hissedarlarinin onayina gosterdigi bagliligin agik
bir gostergesiydi. Catilardaki canak antenler, ‘workstation’in kutsallifina ve
‘spreadsheet’in dindarligmma kendini adamis, bilgisayar kiiltiiriiyle donanimli
rahibelerin bagliklarini and1r1y0rdu85” [Ballard, 2004b].

Siiper Kent cok kath ofis peyzajiyla yeni bir kentsel Olgek tariflemektedir. Bu

dogrultuda, modern mimarligin kent Olgegine verdigi ‘zarar’ dogrultusunda

82 9k sayfa 23’ten alintilanmusgtir.
8 SK sayfa 188’den alintilanmustir.
Y ¢ sayfa 219’dan alintilanmistir.
Y ¢ sayfa 14’ten alintilanmisgtir.
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elestirilmesi anlaminda benzer agiklamalari bulunmaktadir. Ag¢iklama getirdigi bir
diger onemli durum da, modernizmin tammladigi, siirprizlere yer vermeyen
‘diizenlilik’ ilkesinin bu distopyen peyzajda en yiiksek ifadesini bulmasidir. Biitiin bu
fiziksel kosullarin sonucu insan degerlerini dikkate almayan mimari ¢evre Siiper
Kent’'te de vurgulanmaktadir. Roman ayrica, banliyo yerlesimlerine karst yoneltilen
saplantili giivenlik anlayisin1 da yansitmaktadir. Biitiin bu gergekliklerin sonucunda
Siiper Kent sakinlerinde ortaya cikan psikolojik durum aslinda yine distopyen kent
tarafindan kurgulanan yapay psikozlardir. Asirt planlanmis bu yerlesim kurgusunun
devam edebilmesi i¢in yasayanlar ufak dozda su¢ eylemleriyle ‘normal’
tutulmaktadirlar. Roman, bu temel anlamlarinin yani sira anti-hiimanizm ve

yabancilagsma gibi anlamlar1 da i¢cinde barindirmaktadir.

Running Wild (1989)

Roman, Londra’nin batisindaki bir banliy6 iitopyasi olarak goriilebilecek Pangbourne
Koyii’ndeki refah sahibi kapali toplumda gecen bir toplu katliam iizerinedir. Bu
itopyada, biitiin evler yenidir; giivenlik sistemleri olduk¢a giivenilirdir; planlanmis
etkinliklerle biitiin ebeveynler ve ¢cocuklar mutludur. Ancak 1988 Haziran ayinda bir
giin bu toplulugun 32 sakini 6ldiiriiliir ve 6lenlerin on ii¢ ¢cocugu kacirilir. Psikiyatri
danmismani Dr. Richard Greville, Londra Metropolitan Polisi’nin dnlemesine ragmen
bu konuyu aragtirmaya kararlidir. Sonucta ¢ocuklarin suglu oldugunu ortaya ¢ikaran
doktor, cocuklarin etkinliklerinde i¢-6¢ ve kagma istegine iligkin ipuglart bulur.
Ustelik kizlardan ikisi, koyle ilgili 19. yiizyilda gecen almasik tarihler yazmuslardir.
Bu roman da, High Rise’da oldugu gibi kendi i¢inde yasamsal her seyini halleden
kapali bir toplum ve bu toplumun trajedisi iizerinedir. Ballard’a gore, insanin
dogasinda ilkellik vardir ve onu degistirmeye ¢alisacak her tiirlii uygarlasmis ¢abaya
kars1 koymaya ve onu doniistiirmeye c¢alisacaktir. Onceden tasarlanmus topluluk her

ne kadar tehlikeyi disariya atiyor goriinse de tam tersine tehlikeyi davet etmektedir.

Olayin kurgusunda onemli yeri olan, ancak roman boyunca hi¢ karsilasmadigimiz
cocuk karakterler, aslinda aileleri tarafindan 6nemsendikleri, kendilerine asir1 zaman

ayrildigi i¢in ¢cok mutlu ve basarili olarak resmedilmektedirler. Bu sosyo-psikolojik
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yapiyla birlikte, romanda yerlesimin fiziksel yapisina iligskin verileri de okumak
olanakhdir. Cinayetleri isleyen bu cocuklarin yasam mekani beyaz duvarlari, derin

ilmekli beyaz halilari, krom ve deri mobilyalar ile olduk¢a moderndir:

“‘Ya da hapishane...” Payne bir sigara yakt1 ve kasitl1 olarak disartya Miller’larin evinin
beyaz iizeri beyaz i¢ mekanina kalin mavi bir duman iifledi. Derin ilmekli beyaz hahlar,
krom ve deri mobilyalar1 onu bir bicimde sinirlendirmis gériiniiyordu...* [Ballard,
1989].

Foster’a gore, Amerikan gencligini ebeveynlerini 6ldiirmeye ve otoritenin figiirlerini
ortadan kaldirmaya cagiran Charles Manson’1 cagristiran [Foster, 1993] Running
Wild, temel olarak ‘asin diizen’in getirdigi psikopatilere bakmasi anlaminda klasik
bir Ballard romam olarak degerlendirilebilir. Calismaya da, temelde bu anlamda
kaynaklik edecektir. ‘Asirt diizen’in getirdigi fiziksel ortam, sosyal anlamda yalitima
ve sinifsal ayrima neden olmaktadir. Roman, aynm1 zamanda banliy6 yerlesimlerinin
varolus nedenlerini de acgiklayan barinma ve giivenlik arayis1 arasindaki iliskiyi
irdeleyen soylemlere de 151k tutacaktir. Tekrarlamak gerekirse, aslinda bilim kurgu
denemeyecek kadar giiniimiiz kosullarina benzer betimlenen bu distopyen kurgu,

yine fiziksel peyzaj-ruhsal peyzaj dengelerine agiklik getirmektedir.

The Ultimate City (1976)

Ballard’in en uzun Oykiisii oldugu gozlemlenen The Ultimate City’de, Oykiiniin
kutuplari, pastoral, post-teknolojik Bahce Sehir ve terk edilmis, teknoloji ¢aginin
yadigar1 olan eski metropoldiir. Bahge Sehir, rekabet¢i olmayan etosla cevrilmis
olarak, bilimsel olarak gelismis tarim toplumu kurmus olan bir sosyal diizenlemeyi
temsil ederken; eski metropol korkung¢lugun cekiciligini, yasaklanmisin biiyiisiind,
bilincaltinin dogurgan enerjilerini resmeder. Iki yerlesimin karsitligini, metropolle
hayatinda ilk kez karsilasan ana karakter Halloway’in sasirmisliginda okumak
olanakhidir. Halloway’in metropole ait her seye karst duyumsadigi yabancilik,
metropol terk edilirken kente iligkin hi¢cbir 6genin Bahge Sehir’e taginmamis

olmasindan kaynaklanmaktadir:

86 Running Wild romani sayfa 31-2’den alintilanmustir.
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“Sonraki iki saat giinese Sound’a dogru ilerlerken, Halloway, uzun caddeler boyunca
bloklar1 gecerek kentin merkezine dogru ilerledi. Ofis binalar1 ve apartmanlar
yaklastikca biiyiirken, kentin merkezi hala her zaman oldugu gibi uzaktaydi. Fakat
Halloway’in acelesi yoktu; iistelik etrafindaki manzaray: izlemekle mesguldii. ik
gerginligi gecmisti. Meraki her seyi yok ediyor, patlak tekerleri iizerinde yolda
kalmig arabalarin yanindan kosarak gegiyor, goziine takilan seylere bakmak icin
caddenin bir tarafindan digerine dogru gecip duruyordu. Bir¢ok diikkan, bar ve ofisin
kapisi acikti. Bir kuafor salonunda berber koltuklarindan birine oturmus, aynadaki
goriintiisiine bakip yiiziinii eksiterek siralanmis peruklart deniyordu- tipki krom
aygitlarla, aynalar ve binlerce renkli siseyle dolu bir Aladdin’in magarasindaydi.
Bos, biiyiik bir magazada yaklasik yarim yiizy1l 6ncenin tarziyla, her biri film setleri
gibi dosenmis odalarla dolu bir labirentte kayboldu. Ozenli desenleri, pullarla
siislenmis dikisleri ile sentetik perde ve hali kumaslari, Bah¢e Sehrin elde dokunmus
basit yiinliilerinden ¢ok baskaydi®” [Ballard, 1978].

Oykii, her ne kadar Gasiorek tarafindan ‘metropol yasaminin asir1 viinen hirsi ve
Oniine gecgilemez enerjisine saygi durusu’ [Gasiorek, 2005] olarak okunsa da, temel
olarak bu teknolojik peyzaja karsi elestiri daha 6n plana ¢ikmaktadir. Oykii ana
kahraman Halloway’in, Bahge Sehir’den eski metropole bir plandrle hareket
etmesiyle baglar. Stephenson’a gore, bu yolculuk kendi bilingaltina olan yolculugunu
da temsil etmektedir. Zaten kente ilk yanastiginda da gokdelenin ayna-caminda
olusan goriintiisiiyle simgesel denebilecek karsilasmast kendi ruhuyla da
karsilagsmasidir [Stephenson, 1991]. Bu gorsellik karsisinda biiyiilenen Halloway,
kenti ayaga kaldirmak icin projeler gelistirir; baslangicta metropoliin merkezini
sokak 1s1klari, trafik isaretleri, yaya kontrol isaretleri gibi kente ait isaretlerle yeniden
canlandirarak ve buraya da Bahge Sehir’den onu aramaya gelen kurtarma ekibinden
goniilliileri ilk asamada yerlestirerek metropol yasaminin baglangicim1 kurmus olur.
Ancak 6ykiiniin sonu yiiz y1l 6ncesinde oldugu gibi metropolde kurulamayan yasam

sonucu, Halloway disinda herkesin 'pastoral cennet’lerine donmeleriyle baglanir.

Her noktasindaki soylemiyle, iki karsit yerlesimi kiyaslayan oykii, bu karsithigi,
yerlesimlerin  Sound adindaki denizle ayrilmasiyla fiziksel olarak da
pekistirmektedir. Oykii kent ici baglamda modernizmin pek cok elestirilen sonucunu
icermektedir. Bunlarn mekanizasyon ve yabancilasma olarak ortaya koymak

olanaklhidir. Aym1 zamanda tarifledigi otoyol peyzajiyla kent yasaminin

¥ uc sayfa 20-1’den alintilanmistir.
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parcalanmasini  sergilemektedir. Incelenen diger yapitlarin tersine, bu Oykii,
distopyanin misyonunu tamamlayip kentin kendisini yok ettigi noktadan baglamakta
ve metropol yasamini1 tamimayan Bahge Sehir’de yetismis, metropolii de ‘tekrar isgal
edilmeyi bekleyen terk edilmis bir riiya’ olarak tanimlayan ana kahramanin nesnel

gozliigiinden distopyanin sonuglarina bakmaktadir.

Kingdom Come (2006)

Ballard’in son romani olan Kingdom Come, Kokain Geceleri, Siiper Kent ve
Milenyum Insanlart serisinin dordiincii kitab1 olarak goriilebilir. Aynen onlarda
oldugu gibi ‘yiiksek teknolojik miikemmeliyetin diyarinda; her canlinin yasaminin
rutin islere doniistiigli; tiim insani gereksinimlerin tahmin edildigi ve tiim sosyal
mekanizmanin rahatsizlig1 ve islevlerini azaltmak i¢in ayarlandigi soguk, sanal cam
bir diinyada’ ge¢mektedir [Gasioerek, 2005]. Londra ceperinde M25 otoyolu
kenarinda Brooklands adli bir banliyode insanlarin kiliseye gitmek yerine ‘ruhsal
arinma’larim  gerceklestirdikleri Metro-Centre adinda ultra-modern bir aligveris
merkezi etrafinda donen roman, siddet olgusunun banliyd yasaminin ‘sikiciligi’nda
tiketimcilik ve buna karnigmis fasistik degerlerle ne Olciilere taginabilecegini
gostermektedir. Ancak romam sadece tiiketimcilik ve fagizmin birlestigi nokta olarak
okumamak gereklidir. Buradaki Ballardyen yaklasimin yine olay oOrgiisiinii
kurguladigr sahne olan banliyo yasami ve ‘gercek’ yasamdan kopuklugunun getirdigi
sonuclar olarak okumak olanaklidir. Roman kahramani Richard, banliyo

tedirginligini sO0yle aciklamaktadir:

“Pek ¢cok merkez Londrali gibi, ne zaman kentin i¢ini terk edip disardaki banliydlere
erissem kendimi hayal meyal tedirgin hissederim. Ama ashinda reklamcilik
kariyerimi banliyodlerin hevesli alanlarinda gecirmistim. Gergin, sinapsis-lcen
metropolden ¢ok uzakta, M25’in koruyucu omuzlarina karsi uyuklayan ceperdeki
kasabalar, sanal olarak reklamcilik endiistrisinin bulusuydu ya da benim gibi sorumlu
reklam yoneticileri Oyle diisiinmekten hoslanmaktaydilar. Son nefesimize dek
inanacagimiz gibi, banliydler, onlara sattigimiz iiriinlerle, tek basina onlarin yasamini
tanimlayan markalar ve logolarla tammlanmaktaydi®*” [Ballard, 2006].

8 kC sayfa 2006’dan alintilanmistir.
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Roman, Richard adli Londrali bir reklamcinin babasinin 6liim haberini almasiyla
konuyu arastirmak iizere Brooklands’e gelmesiyle baslar. Olaylarin i¢inde ilerledikce
bu toplu cinayet olaymin disiindiigiinden cok daha karnisik oldugunu, iistelik
cocuklugunu burada gecirip emekli olduktan sonra tekrar buraya donmiis olan
babasinin iki kisinin daha 6ldiigii on bes kisinin de yaralandigi bir suikastta
Olumiiniin arkasinda, Metro-Centre aligveris merkezinin oldugunu kesfeder. Aligveris
merkezi tipolojisi, Richard tarafindan ‘diinyada ondan daha kétii bir sey yoktur’ (KC

31) biciminde tanimlanmaktadir.

Kiitiiphane, kilise ya da konser salonuna sahip olmayan, ancak tiiketimciligin bir
ritiiel olarak giindelik yasamda yer aldigi Brooklands’in anlatildigi Kingdom Come
romani, hem Ballard’in son romani olarak en giincel diisiincelerini yansitmasi, hem
de bir banliyo yerlesimi tarifiyle Ugiincii Boliim’de anlamlandirilmaya calisilan
banliyolerin yerellikle ve tarihle ilgilerinin olmayigi, yasantinin par¢alanmasina
hizmet etmeleri ve giivenlik saplantilar1 gibi temalara karsilik gelmesi agisindan
onemlidir. Aynm1 zamanda bir banliy6 yerlesimi olarak, otoyol peyzajinin egemenligi
gibi fiziksel bir sonuca, insancilliktan uzak olarak ve yabancilagmaya neden olarak
sosyal sonuglara ve suc olgusunu yeniden iiretmesiyle psikolojik sonuglara da isaret

etmektedir.

Milenyum Insanlari - Millennium People (2003)

Roman, modern yasamin tiiketimciligine kars1 distopyen bir tavir almakta ve
giindelik yasamin psikopatolojisini sergilemektedir. Ballard’in karakterleri bu
tiketimcilik peyzaji icinde, anlamsiz evrende anlam aramaktadirlar. Nihilist
felsefenin yankilarinin gézlemlendigi bu romanda da, Ballard’in bir diger kapali
toplumu Chelsea Marina’yla karst karsiya gelinmektedir. Bu toplum, okul
paralarindan, 6zel saglik harcamalarindan, vergilerden, parkmetrelerden, modern
yasamin biitiin diizenlerinden sikilmiglardir. Bu ‘kapali toplum’un bir iiyesi olan Dr.
Richard Gould 6nderliginde bir grup insan tiiketim toplumuna karsi durmak ve daha
anlaml1 bir varolus olusturmak i¢in National Film Theatre, Tate Modern ve BBC’ye

kars1 bombalama eylemleri planlayan bir terorist hareket olusturur. Hicbir ideolojileri
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ve programlar1 olmayan bu yeni kentsel terdrizm, orta-simif kiiltiiriinii yok etmeye
yoneliktir. Karakterlerden David Markham da, eski karis1 Heatrow Havaalani’nda
bombalanarak oldiigiinde kendini bu burjuva terdrizminin iginde bulur. Banliyo

yerlesimi Chelsea Marina’daki bu orta sinif eylemi romanda soyle tarif edilmektedir:

“Burada umutsuz proleteryanin ayaklanmasi degil, orta sinifin devrimi baslamisti;
toplumun omurgas1 ve giiven kaynagi olan egitimli profesyonel simifin isyani®”
[Ballard, 2005].

Eylem biitiin orta siif degerlerini yikmak iizerinedir. Bu degerler eylemin lideri

Gould tarafindan soyle tarif edilmektedir:

“...Bugiin insanlar kendilerini sevmiyor. Biz bir 6nceki yiizyildan kalma rant¢1 bir
sinifiz. Her seyi hosgoriiyle karsiliyoruz, ama liberal degerlerin bizi edilginlestirmek
icin tasarlandigin1 da biliyoruz. Tanri’ya inandigimizi diigiiniiyoruz, ama o6liim ve
yasamin gizemleri karsisinda deli gibi korkuyoruz. Fazlasiyla kendimizi merkez
aliyoruz ama kendi benliklerimizin smirliligi diislincesiyle bas edemiyoruz.
[lerlemeye ve aklin giiciine inaniyoruz, ama insan dogasinin karanlik yonleri de bizi
ele geciriyor. Seks saplantimiz var, ama cinsel imgelerden korkuyoruz ve sarsilmaz
tabularla kendimizi korumaya aliyoruz. Esitlige inaniyoruz, ama alt siniflardan nefret
ediyoruz. Kendi bedenlerimizden korkuyoruz ve her seyden onemlisi 6liimden
korkuyoruz. Unutulmusluktan sadece birka¢c adim uzaktayiz ama her nasil olacaksa
Olimsiiz olacagimizi umuyoruz...go” [Ballard, 2005].

Eylemcilerden Kay de, tiim kitaplari, kriket sopalarim ve hayir bagislarin
yikacaklarini sdylediginde orta sinifin temsili degerlerine isaret etmektedir. ‘Insanlari
tedbirli ve sagduyulu yasamlarina baglayan sosyal kodlar1 silmeyi amaclayan’

eylemleri, orta simifin sahiplendigi titkketim toplumu imgelerine karsidir:

“‘Peki su bombalar?’ diye sordum, ‘Hedefleri ne?’

‘Bunlar daha ilk zamanlar. Aligveris magazalari, sinema kompleksleri, savunma
istihbarat merkezleri. Tiim XX. yiizy1l ¢opliigii. Insanlarm tiiketim toplulugu dedigi
kusmuk.” Neredeyse ukalaca ekledi: ‘Bunlar gercek bomba degil; akustik
provokasyonlar. Arkadaslarinin Olympia’da biraktiklan giiriiltiili fisekler gibi. Gergi
bir keresinde gercek bir bomba yapmistim ama... Yillar once...”’"” [Ballard, 2005].

89 M[: sayfa 8’den alintilanmustir.
%0 M1 sayfa 133’ten alintilanmigtr.
i sayfa 78’den alintilanmustir.
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Devrimden sonra ise orta sinif eylemciler tarafindan ‘miskin, pasakli, yikanmay1
unutmus’ (M 161) olarak tariflenmektedir. Romanda tariflenen modern yasamin
mekansal ipuglarimi ¢ok kathlarin egemenligi, ‘kayip mekan’ olarak tamimlanan
kentsel yasami kucaklamayan bos kentsel alanlar olarak siralamak olanaklidir.
Romanin sahnesi bir banliyé yerlesmesi oldugundan bu anlamda ‘almtilanacak’
satirlara sahip olmasa da banliylerin sebep oldugu, Ballard’da distopyen
cercevelerde tariflenen sosyal sonuglar, romanin tarif ettigi su¢ olgusuyla
ortiismektedir. Ayrica sokagin oliimii anlaminda bir banliyd yerlesimi olarak bu
sonucun Oznesi olan ‘otomobil’in varligi da romanda bahsedilen bir 6ge olmustur.
Bununla birlikte roman, yabancilasma kavramini ve banliydlerdeki psikolojik

olusumlara iliskin sonuglar1 da agiklamaktadir.

Kokain Geceleri - Cocaine Nights (1996)

Roman, Ispanya’nin Akdeniz kiyisinda yer alan, Estrelle de Mar adl, goriiniiste
‘sakin ve arinik’ bir mekan olan ve 30’lu yaslarinda calismay1 birakmis ve kendini
eglence hayatina adamis zengin Ingilizler’in zamanlarim spor ve Kkiiltiir
etkinlikleriyle, hatta daha ¢ok Club Nautico’da gecirdikleri tatil yerinde aslinda gizli
kapilar ardinda uyusturucu ve diger su¢ olaylarinin donmesi iizerinedir. Banliyoniin

sinifsal kurgusu romanda soyle aktarilmistir:

“Daglar, araya bir mil kara mesafesi birakip denizden cekilmisti. Sotogrande'ye
yaklastikca golf sahalari, ilerlemis bir ¢ayirlik kanserinin belirtileri gibi cogalmaya
basladi. Beyaz duvarli Endiiliis pueblo’lar1 ¢imenliklere ve golf sahalarina tepeden
bakiyordu; bunlar kendi ¢ayirlarin1t muhafaza eden miistahkem koylerdi ama, aslinda
bu minyatiir kasabalar, Isvicreli ve Alman emlak spekiilatorleri tarafindan finanse
edilmis, amachh yapilmis villa kompleksleriydi; burali cobanlarin degil de
Diisseldorflu reklamcilarin ya da Ziirihli televizyon yoneticilerinin kighk evleriydi
bunlar’>” [Ballard, 2000].

Roman, Charles Prentice’in bu kuliibiin miidiirii olan kardesinin bu ‘huzurlu’ tatil
beldesinde, bes kisinin Oliimiiyle sonuglanan bir kundaklama olayina karismasini

arastirmak iizere Ispanya’ya gelmesiyle baslar. Charles ve yoredeki digerleri

2 KG sayfa 13’ten alintilanmistir.
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kardesinin masumiyetine -her ne kadar kardesi olay1 iistlendiyse de- inanmaktadir.
Ancak olayin i¢ine girdik¢ge Charles da kendini denetimden ¢ikmis bulur ve ayni sug
aginin biiyiisiine kapilir ve bu emeklilik toplumunda yaraticilik ve sugun bir arada

gittigine ikna olur.

Kokain Geceleri 90’lar iitopya olarak sundugu kiziltesi ev giivenlik sistemleriyle
evlerini koruyan ‘kapali toplumlar’ elestirisi baglaminda incelenmelidir. Gasiorek’in
deyimiyle roman, ‘anlamsiz olan yasamdan korkma’ [Gasiorek, 2005] ve goriiniir
mutlak giivenligin kiiltiirel yalitim ve 6liime engel olamadig {izerinedir. Ballard, bu
durumu romanda &yle bir noktaya tasir ki karakterlerden Bobby Crawford icin sug
islemeyi bir performans sanati haline getirir. Amatdr bir sosyolog olarak
gorebilecegimiz Crawford, sosyal cevrebilim icin su¢ ve siddetin gerekliligine
inanmaktadir; ¢iinkii asir1 giivenlik, sosyal antropiye neden olmaktadir. Yeni
distopyasini hayata gecirmek iizere Estrelle de Mar’dan daha da planl ve yalitilmis
Residencia Costasol tatil beldesine, Charles’1 da bu sefer Frank’in yerine spor kuliibii
midiirli yaparak yonelir. Ballard, burada yasayan bir sosyal sistem icinde aslinda
sucun o sosyalligin dogal bir pargasi oldugunu soyleyerek aslinda romanin
belkemigini olusturan (bos zaman ve konfor iitopyasi) iitopyen diisiinceye de kendi
distopyen tavriyla elestiri yoneltmektedir. Utopya sikicidir; iitopyanin bu sikiciligia
kars1 roman, bos zaman egemenligindeki gelecek distopyasini ortaya koymaktadir.
Elbette ki romanin merkezinde, cinayetten Ote insanin coziilen diinya karsisindaki
irade giicii bulunmaktadir. Biitiin bu agilardan bakildiginda roman genel anlamda
banliyd titopyasinin sikiciligina ve fiziksel mekanin su¢ olgusunu dogurmaya nasil

zemin olabilecegine iyi bir ornektir.

Chronopolis (1957)

Oykiide, post-endiistriyel kentin kaosuna ¢oziim olarak getirilen, insanlarin
yasamlarinin sosyal konumlarina gore saat saat programlanmasi iitopyasi, sonunda
kars1 titopyasini kurarak saat kullanmayi yasa disi olarak duyurur. Zaman bilingliligi
ile esitlenmis tutsaklik diisiincesi post-teknolojik gelecekte gecen ve zamanin

Olctimiiniin tabu oldugu ve yasal olmadig1 Chronopolis’te de yazinsal ve metaforik
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anlamda bulunmaktadir [Stephonson, 1991]. Ballard, bu &ykiisiinde, insandan ve
onun gereksinimlerinden arinmis bir metropoli tanimlamaktadir. Chronopolis’te
teknolojik topluma kars1 baskaldir1 olursa ‘Zaman Kanunlari’, ‘Zaman Polisi’ gibi
kavramlarla bask1 kurabileceklerdir [Stephonson, 1991]. Oykiiniin ¢ikis noktasi olan
kentsel yogunluk temasi, bu distopyada Oyle bir noktaya tasinmistir ki tiim kentliler
aym anda kentin sundugu olanaklardan yararlanamamaktadirlar. Oykiide yer yer
yogunluga bagh olarak degisen kentsel dlcege de vurgu yapilmaktadir. Bir diger
vurgu da, bu sonuglarin iistesinden gelmek iizere planlanmis rasyonel, diizenli
yasamlardir. Bu yilizden, kent-i¢i baglamindaki {itopyalarin igerigi olan kentsel

yogunluk ve rasyonellik kavramlarini agiklamakta yardimei olacaklardir.

Billenium (1962)

Oykiiniin kahramanlart Ward and Rossiter, yilda 800 milyon insan biiyiimesi goriilen
asirt niifuslu bir diinyada yasamaktadirlar. Niifus 20 milyar oldugunda, ‘Konut
Komitesi’ yasal yasama mekanimin Olgiilerini 4 m?’den 3’e diisiirmeye karar
vermistir. Insanlarin oda adini verdikleri, yasadiklari bu hiicreler biitiiniinde,
sosyallesme alami artik merdiven kovalar1 olmustur; tem simgesi ‘dolap’ olan 6zel
alan ise minimuma inmistir. Ev sahibi 4.5 m? ev i¢in daha ¢ok kira isteyince, ana
karakter, varoslarda yeni bir kiibik bulur ve bu kiibikte ofkeyle bir duvara
vurdugunda, panelle boliinmiis ve sonra da unutulmus 15 m?’lik unutulmus bir
odayla karsilasir. Bu kesifle, iki kiz arkadaglar1 ve onlarin ebeveynleriyle paylagima
acilan oda, yeni sakinleriyle oda tekrar herkesin 4 m? mekana sahip oldugu alt

mekanlara boliimlenir ve bu da 6zgiin sahiplerini oday1 terk etme noktasina getirir.

Billenium, Gasiorek’e gore Ballard’in ‘filmlerden firlayan diyaloglarin ve miizigin
sesinin kilometrelerce uzaga gittigi, binalarin yapiminda kullanilan zar gibi ince
malzemelerin gizlilige izin vermedigi, yollarin kulaklar1 sagir edici seslere ve
durmaksizin devam eden gorsel reklamlara dayanmaya zorlanan yayalarla dolu
oldugu ve kent niifusunun engellenemez artisinin toplumu felg ile tehdit ettigi

gelecegin kenti’ [Gasiorek, 2005] distopyasinin somutlagmis halidir. Billenium
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Oykiisii, kentsel yogunluk sorunun nasil bir distopyaya doniigebilecegini gostermek

acisindan 6nemlidir.

The Concentration City (Build-Up) (1957)

Concentration City’de ugsuz bir kent, zamanin metaforu olarak kargimiza
cikmaktadir. Kent, her yonde sinirsizdir ve zaman ve mekanda egriseldir, yani
romanin ana kahramani kentin ulagim sisteminde yirmi dort saat ayn1 yonde hareket
ettiginde aym yere ve ayni zamana ulasmaktadir [Stephenson, 1991]. Ballard’in
megalopolisin sonu¢ durumunu betimledigi Oykii, ana karakter Franz’in serbest
mekanda ‘duvarlarin olmadigt; higbir seyin, sadece boslugun oldugu bir yerde u¢cma
hayali kurmasi’ [Stephenson, 1991] iizerinden gelismektedir. Franz’in bu serbest
mekan arayisi, kentin asir1 niifuslanmis olmasi ve binlerce, birbiriyle iligkili katman
ve boliim olmasindan kaynaklanmakta; kentin sonsuz olmasi da ona kagis noktasi
birakmamaktadir. Kentin sonunu bulmak icin yola koyulan Franz’in karsilastig1 sey
ise kentsel ciiriimedir. Kentteki yogunluk mimari felaket anlaminda higlige
cevrilmekte; gokdelenler kahramanin ugma isteginin de oniine gecmektedir. Oykiide
sonug olarak ‘serbest mekan’ ve ‘u¢gma’ kavramlarinin olanakli olmamasi nedeniyle

artik bir anlami olmadig1 yolunda bir iletiyle karsilasmak olanaklidir.

The Atrocity Exhibition (1970)

Roman, sehvetin teknolojik baglama taginmasini, 20. yiizyildaki iletisim peyzajinin
sapkinlig1 ve organik ve mimari olan arasindaki kaygan simir hakkindadir. Aslinda
sOhret iizerine olan roman, bugiiniin diinyasinin, bizi tehlikeli ve bastirilmis
fetislerimizle insanlik dis1 yapmasi ve bedenler ve peyzajlarin tam anlamiyla
birbirine girmesi iizerinedir. Diinyay1 geometrik bir denklemden bagska bir sey olarak
gormeyen ana karakter, sinirsel buhran geciren ve F. Kennedy ve Marilyn Monroe,
Oli astronotlar, araba kazasi kurbanlarimin dislerini kovaladigi bir doktordur.
Kennedy ve Oswald’1n oliimleri gibi 6liimleri takintili olarak kendisinin ¢6zmesi i¢in
model olarak gormekte olan ana karakter Talbot i¢in diis ve gercek karisir. Sanki

Oykii cesitli mercekler ardindan takip edilmektedir. Romanin peyzaji 1960’larin
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medya ve tiiketim kiiltiirtiniin ikonografisiyle doludur: Otomobil, reklamlar, sinema,
Jackie Kennedy; Lee Harvey Oswald; Marilyn Monroe, Bridget Bardot; uzay

gemisi. ..

The Atrocity Exhibition’daki egemen goriis ¢agdas bati kiiltliriiniin duygusal ve
ruhsal armikhigidir, yasamsallik ve yon kaybidir. Bu tema, romanin yalin ve
yasaklayici kentsel dekorunda ve fiziksel ¢iiriime peyzajinda agikca gosterilmis ve ek
olarak yabancilasma ve bugiiniin distopyasin1 yasayanlarin hayatini ayirt eden can
sikintis1 ve umutsuzluk duygusunda ve kisilerarasi iligkilerinin mekanik, insanlik dist
karakterinde belirtilmistir [Stephenson, 1991]. Atrocity Exhibition’in diinyas1 corak
toprak ve cehennem olarak gosterilmistir. Terkedilmis, harap binalarin, beton
gecitlerin, reklam panolarinin, anonim apartman bloklarinin ve sonsuz banliydlerin,
cok kath otoparklarin, diigsel petrokimyasal bitkilerin oldugu, her seyin kirik dokiik
oldugu bir terk edilmislik ve yikikligin peyzajidir. Ballard, bu Dantevari bolgeyi,
‘Cehennemin Banliyoleri’ olarak adlandirir [Stephenson, 1991]. The Atrocity
Exhibition’da ortaya ¢ikan psikopatolojik peyzajlar insan iligkilerinin asgimmasini ve
bireyin iki boyutlu anonimligini tasimaktadir. Dil ve benligin, 6znenin mimari
cevresindeki klostrofobik acilar ve egrilerde yutularak yok edilmesinin sinirinda
oldugu The Atrocity Exhibition, nesnelerin diinyasina teslim olmaya, iistelik
‘durumlarin geometrilerinin uzantisi olmaya’ egilim gosteren insanlarin bilingliligini

kesfetmektedir [Delville, 1998]. Luckhurst, kitabin dogasim sdyle agiklamistir:

“Siddet anahtardir. Modern diinyanin sagma ve her yeri isgal etmis siddeti onun
giiclii bir roman igin aradigi 6znedir. Sinirsel bozukluklarin iizerinden gecerken,
merkezdeki karakterlerinin riiyalarinda sik sik John F. Kennedy ve Marilyn Monroe,
0lu astronotlar ve motor kazas1 kurbanlarin yer aldig1 goriiniir. Kendi aklin1 ararken
kendine cesitli roller bicer: bombardiman ucagi pilotu, baskana suikast diizenleyen
kisi, carpisma kurbani, psikopat... Nihayetinde siddetin kotii sihri boyunca ruhsal
kargasayi artirarak yeni garip cinsellie bir anahtar arar...” [Luckhurst, 1997].

Roman, yabancilasma kavramini ve banliydlesme sonucu otobanlagan kent peyzajini

aciklamak agisindan onemlidir.
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The Subliminal Man (1967)

On iki seritli cevre yollar1 ve alisveris kompleksleri topragin yarisin1 kaplamakta ve
insanlar tiiketebilmek i¢in giinde on iki saat calismaktadirlar. Otoyol boyunca yol
alan masif reklam panolarinin arkasinda araba, buzdolabi, vs.’den olusan hurdalik
piramitleri vardir. Bir giin karakterlerden Franklin, bu panolarin arkasinda
bilincaltimiza sinyaller gonderen komut kutular1 oldugundan siiphelenir ve alarma
gecer. ‘Bilincalti reklam izlemi’ distopyasini ortaya koymasiyla kapitalist endiistriyel
toplum uyarist olarak okunabilecek olan The Subliminal Man Oykiisii, Ballard’in
otoyol peyzajim1 en etkili bicimde ve dogrudan gozler Oniine seren Oykiilerinden

biridir.

The Drought (Burning World) (1964)

Ballard’m ‘diinyanin ekolojik sonu’ romanlar1 serisinin iigiinciisiidiir’”. Ballard,
endiistriye bagh kirliligin su kaynaklarim bitirmesi ve niikleer denemelerin diinyanin
nemini almasiyla bas gosterecek evrensel kurakligin distopyasimi yazmaktadir.
Cevresel peyzajin gordiigii zarar aym1 zamanda insanlarin icsel peyzajlarini da
etkilemekte ve bununla birlikte toplumsal huzursuzluklar c¢ikmaktadir. Roman,
karisindan ayrilmis olan Dr. Charles Ransom iizerinden anlatilmistir. Ransom nehir
kenar1 kasabasi olan ve denizden 100 mil uzakta bulunan Hamilton kasabasinda
yasamakta ve diger bir avu¢ kasabali gibi goce ayak diremektedir. Cevrenin
degismesiyle degisen insanoglu suya olan gereksinimleriyle doniisiim geg¢irir ve kenti
yakacak kadar kabus derecesinde sosyal psikopati rnegi gosterirler. Burada peyzajin
insan iligkileri dahil her seye hakim oldugu goriilmektedir. The Drought, Delville’in
deyisiyle Ballard’in en ¢ok animsanacak peyzaji olan ‘hi¢bir seyligin bolgesi’dir
[Delville, 1998]. Aymi1 zamanda bu peyzajin diger ogeleri, Gasiorek tarafindan,
‘terkedilmis arabalar, yikilmis evler, paslanmis makineler, karaya oturmus tekneler,
ezilmis fener gemileri, ciiriimiis demir, kiillenmis atesler, kurumusg rezervuarlar,

terkedilmis kentler’ olarak siralanmaktadir [Gasiorek, 2005]. Yine aym bicimde

% Dort kitaptan olusan bu serinin diger kitaplar1 The Wind from Nowhere, The Drowned World ve The
Crystal World olarak siralanabilir.
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zamansiz kumsallarin sessizligi bireyselligin ve bireyselligin batisinin aginmasina
itebilmektedir [Delville, 1998]. Romanda insanlar, bireysel kurtuluslarina
yogunlastiklar1 i¢in giinden giine birbirlerinden daha da uzaklagmaktadirlar. The
Drought romani, bu anlamda dis peyzajin icsel peyzaji nasil etkiledigi iizerinden

calisma konusu olacaktir.

Motel Mimarisi - Motel Architecture (1982)

Oykiide insanlarm biiyiik bir cogunlugu solaryum denilen yapilar icinde istekli bir
yalitim icinde yasamaktadirlar [Stephenson, 1991]. Bunlardan biri, on iki yildir,
Ballard’in dykiideki deyimiyle, bir solaryumun tek par¢a cam ve krom evreninde
yalniz yasayan televizyon elestirmeni Pangborn’dur. Televizyon, solaryum, sandalye
(tekerlekli) ve tavandaki yapay 1siktan olusan yasam mekani, Pangborn icin, hem
spor salonunu ve yatak odasini; hem de kiitiiphane ve isyerini olusturmaktadir. Oykii,
Pangborn’un bir giin solaryumunun i¢ine bir yabancinin girmesi ve yasamina ortak
olmasiyla rahatsiz olmaya baglamasi ve bu yabanciyt bulma cabasiyla

digiimlenmektedir:

“...Fakat bir kez daha sandalyesine yaslanip banyo fayanslarima uzanmis aktrisin
yiiziiniin bilyiitiilmiis goriintiilerini ¢6ziimlerken arkasinda bir yerlerde davetsiz bir
ziyaret¢inin varligini duyumsuyordu. Sesi kistig1 i¢in, ara sira bir soluklanma, hatta
sanki bu gizemli ziyaretcinin, yaptig1 gizli izlemenin verdigi yorgunlukla i¢ ¢ektigini
duyabiliyordu. Arada bir, arkada metalik bir ¢itirt1, bir kumas kivriliminin esintisi
kulagma geliyor ve bagka bir viicudun belli belirsiz kokusunu duyumsuyordu’*”
[Ballard, 1993c].

Sonunda bu yabancinin da kendisi oldugunu, aslinda hep yalniz oldugunu, iistelik
solaryumunda islenen cinayetin katilinin de kendi oldugunu ayrimsar. Pangborn
medya diinyasinin icine Oylesine dalmistir ki kendinden igrenmektedir. Luckhurst’a
gore, Pangborn’un varlign Baudrillard’in medya Oykiilerinde degindigi gibi
simulakraldir ve Pangborn karakteri de Virilio’'nun ‘teletopya’sindaki insan
modelidir [Luckhurst, 1997]. Motel Mimarisi Oykiisii adin1 da mimari mekandan

alarak yine ayrismanin mekansal olarak nasil gergeklestigini bize gostermektedir. Bu

% Motel Mimarisi Oykiisii sayfa 172’den alintilanmustir.
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anlamda sosyal yaliim olgusunu ve psikopatolojik sonuclarini anlamamiza

kaynaklik edecektir.

Yogun Bakim Birimi - Intensive Care Unit (1982)

Aile yasamlarina verdikleri ad olan ‘Yogun Bakim Birimi’, insanlarin yiiz yiize
goriismelerinin yasak oldugu, her bireyin ayr1 yasadigi, biitiin insanlardan televizyon
ekran1 disinda kesinlikle yalitilmis oldugu bir gelecek toplumunu betimlemektedir.
Bu toplumda, hicbir bi¢imde fiziksel dokunusa izin verilmemekte; bu su¢ kabul
edilmektedir [Stephenson, 1991]. Evlilikler stiidyo kilisede gergeklestirilmekte;
tireme yapay yollardan olmakta; insanlarin sinema, tiyatro, restoranda yemek yeme
gibi sosyal gereksinimleri de evden giderilmekte; boylece evin konforu terk
edilmemektedir. Oykiide, bir adam ve karis, iki cocuguyla birlikte aileyi bir araya
getirmeye karar verir; ancak bu birliktelik birbirlerini parg¢alamalariyla sonuglanir
[Revell, 1984]. Sosyal yalitim distopyasinin insanlarin mekansal olarak da yan yana
olmalarina izin verilmedigi bir kurgu ortaya koyan Yogun Bakum Birimi de, Motel
Mimarisi’ne benzer bicimde, sosyal yaliim ve bunun psikopatolojik sonuclarini

aciklamakta kaynaklik edecektir.
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2.2.2. Mimarlik sdyleminde kaynak seckisinin kurulmasi

Kaynak seckisinin olusturulabilmesi i¢in, bu noktada, Ballard’in roman ve oykiilerini
tiretmeye basladigt donemin kiiltirel baglamimin  tamimlanmasinda  yarar
bulunmaktadir. Elestirel yaklasim acisindan, Ballard’in i¢ine dogdugu tarihsel
siirecin  sosyolojik anlamda dogru siizgeclerden gecirilerek degerlendirilmesi
onemlidir. Bu sosyolojik konjonktiir, ayn1 zamanda mimarlik soyleminde yiiriitiilen
tartismalara da yon vermektedir. Dolayisiyla her iki alanmm da taranmasi
gerekmektedir. Ilk Oykiisiinii 1960’lara dogru yazdi§i goz oniine alinir ve bu
donemin baglamma bakilirsa, karsilasilan en onemli olgunun Nesbitt’in de ifade
ettigi gibi modernizmin i¢ine diistiigii kriz oldugu iddia edilebilir. ‘Geg¢ kapitalizm,
cokuluslu kapitalizm, post-endiistriyelcilik ya da tiiketim toplumu’ diye cesitli
bicimlerde bilinen bu yeni diizenin donemini kiiltiirel kuramci Jameson sOyle

tanimlamaktadir:

“1960’lar pek ¢ok yonden yeni uluslararasi diizenin (yeni-somiirgecilik, Yesil
Devrim, dijitallesme ve elektronik bilgiler) bir yandan ve aymi zamanda ortaya
kondugu ve kendi igsel celiskileri ve dissal direnglerle sallanarak ortadan kaldirildig:
bir donem, anahtar gecis donemiydi” [Nesbitt, 1996].

1960’larin ortalarinda modernizm ideolojisine kars1 gerceklestirilen her tiirlii karsi
soylem postmodern elestiri baslhigi altinda toplanabilir [Nesbitt, 1996]. Ballard da
McHale tarafindan ‘postmodernist’ olarak; ayni1 bicimde bilim kurgu da
postmodernizmin ‘kardes tiirii’ olarak tanimlanmaktadir [Luckhurst, 1997].
Jameson’1n listesinde bilim kurgunun ortaya ¢ikisi kiiltiirel bi¢gimlerin peyzaji iginde
tek bir oge oldugu halde, Kuhn, bilim kurgunun postmodern durumun sahneye
konmas1 i¢in cagirilmis ayricalikli bir kiiltirel alan oldugunu belirtmektedir
[Luckhurst, 1997]. Yiiziinii, mimarligin yapimindan ¢ok okunmasina dénmiis olan
donemin kiiltiire] baglaminda, bu elestiri agirlikli mimarlik sdyleminin yeserdigi bir
donemde, romanlarii1 yazmaya baslayan Ballard’in, bu soylemlerden etkilenerek
metinlerinde mimari ogeler kullanmis olmasi dogaldir. Inan, d6nemin mimari

sOyleminin anlayisini soyle ifade etmektedir:
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“1960’lara kadar, var olan kiiltiirel baglami dikkate alan modernist yaklagimlar,
modern mimarliktaki eksiklige referansla elestirilmemislerdi. Yapili ¢cevre ve kentin
mimarliginin kuramsal g¢ercevesindeki kayma, mimarligin yapim ve iiretiminden
okunmasina donmiistii. Bu sadece mimarin degil, 60’lardan sonraki kiiltiirel baglama
gore, ilgi alanlarmm kentsel yapilarin gozlemlenmesine ve onlarin temsiline
dondiirmiis olan kentsel olusumlarla ilgilenen sosyal bilimcilerin de ilgi alani idi. Bu
kayma, yeni bir kent yaratmak i¢in hazir kenti okuma eylemi olarak tanimlanabilir”
[Inan, 2001].

Donemin sosyo-politik konjonktiirii Ockman tarafindan ise soyle ifade edilmektedir:

“1950’lerin ekonomik canliligi, Soguk Savas’in Kiiba’nin misilleme kriziyle uzay
yarigi arasindaki gerilimli yiizlesmeye 6zendirildigi 1960’larin basinda yavaslamist.
Solun Kkiiltiirel elestirisinin yeniden giic kazanmast ve Vietnam’daki zayif
macerasinin sabit Amerikan yiikselisi, simdi anti-Amerikacilik dalgasim1 ortaya
cikardi. Baz1 mimarlar teknolojik coziimlere ve bilimsel metodolojilere donerek,
bazilariysa elestirilerini sosyopolitik protesto ve iitopyen kehanete cevirerek dert
verici bir gerceklik iizerinde tekrar denetim kazanmaya calistilar. Ama digerleri
Levittown’1 ya da ¢6lde kubbe insa etmeyi sevmeyi 6grenerek popiiler kiiltiirii ya da
onun karsi-kiiltiirel yan iiriinlerini kucakladilar” [Ockman, 1993].

Mimarlik soylemi kapsaminda asagida belirtilen soylemler, Ballard sdylemini
aciklamak iizere ele alinacaktir. Bu sdylemlerin, tartisma konularimin diger sosyal
bilimlerinkiyle kesistigi dikkate alinarak hepsinin mimarlik alanindan 6znelere ait
olmadig1 goz Oniinde bulundurulmalidir. Mimarlik soyleminde kaynak seckisinin
olusturulmasinda, Ballard’in iiretim siirecini kapsayan 1957-2007 arasindaki dénem
kapsanacakt1r95. Silverman’in niteliksel arastirma icin One siirdiigii ‘aciklama olarak
asla tek bir 6geye basvurulmamasi gerekliligi’ [Silverman, 1993] vurgusundan yola
cikilarak kaynak cesitliligi temel alinacaktir. Bu sdylemler, hiyerarsik ele aliniglarina
gore asagida ayrintilandirilmistir. Bu noktada Ballard’1 aciklayabilecek soylemlerin
asagida belirtilenlerle sinirli olmadigl, ancak Ballard’t en iyi agiklayabilecek

soylemler olarak secildiklerini belirtmekte yarar bulunmaktadir:

»  Karel Teige, “The Minimum Dwelling” (2002). (Ozgiin olarak Cekce 1932’de
basilmustir.)

9 Soylemlerin tarihsel konumlariyla ilgili sunu belirtmek gerekir ki, soylemle ilgili yargilara
varilirken sdylemin ilk iiretim tarihine bakilmigtir. Bu tarihler de parantez icinde belirtilmistir.
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Lewis Mumford, “Otoyol ve Kent” (2007). (Ozgiin olarak 1958 yilinda
yazilmistir.)

Jane Jacobs, “The Death and Life of Great American Cities” (1992). (ilk basimi
1961 yilina tarihlenmektedir.)

Aldo Van Eyck, “Steps Toward a Configurative Discipline” (1993). (Ozgiin
metin 1962’ye tarihlenmektedir.)

Vincent J.R. Scully, “Modern Architecture and Other Essays” (2003) (Bu
makale Ozgiin olarak Perspecta’da 1963 yilinda yazilmistir.); “Modern
Architecture-The Architecture of Democracy” (1986) ve “Seaside and New
Haven” (1991).

Sigfried Giedion, “Space, Time and Architecture: The Growth of a New
Tradition” (1967).

Manfredo Tafuri, “The Disenchanted Mountain: The Skyscraper and the City”
(1979); “Theories and History of Architecture” (1980).

Marshall Berman, “Kati Olan Her Sey Buharlasiyor” (2002). (Ozgiin basimi
1982 yilina tarihlenmektedir.)

Vittorio M. Lampugnani, “Architecture and City Planning in the Twentieth
Century” (1985).

Roger Trancik, “Finding Lost Space: Theories of Urban Design” (1986).
Allan Jacobs, Donald Appleyard, “Toward an Urban Design Manifesto” (1987).
Kenneth Frampton, “Modern Architecture: A Critical History” (1992).

Marc Augé, “Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity
(1995).

William J.R. Curtis, “Modern Architecture Since 1900, (1996).
Peter Davey, “Suburbs” (1996).

Edward J. Blakely, Mary G. Synder, “Fortress America: Gated Communities in
the United States” (1997).

Peter Marcuse, “Walls of Fear and Walls of Support” (1997).
Steven Flusty, “Building Paranoia” (1997).

Hilde Heynen, “Architecture and Modernity: A Critique” (1999).
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*=  Andreas Duany, Elizabeth Plater-Zyberk ve Jeff Speck, “Suburban Nation-The
Rise of Sprawl and the Decline of the American Dream” (2000).

= Caldeira, T.P.R., “City of Walls: Crime, Segregation and Citizenship in Sao
Paulo” (2000).

= Frangois Penz, “Truths/Fictions”, Impossible Worlds-The Architecture of
Perfection, ed. S. Coates (2000).

= Aykut Koksal, “Le Corbusier: Otomobil Biiyiik Kenti Kurtarmali” (2001).
= Kenneth Frampton, “Labour, Work and Architecture” (2002).

=  David Frisby, “Straight or Crooked Streets? The Contested Rational Spirit of the
Modern Metropolis” (2003).

= Tans1 Senyapili, “Kag¢is Adalar1” (2003).

Calismanin kaynak seckisi olan modern mimarlik iizerine sdylemlerin se¢iminin
hangi oOlciitlerle, nasil yapildiginin iizerinde durmakta yarar bulunmaktadir. Bu
amagla, asagida kaynak seckisinde en ¢ok bagvurulan sdylemlere ¢alisma acisindan
onem sirast dogrultusunda deginilecek ve hangi anlam kategorilerini acikladiklar
tizerinde durulacaktir. Bu noktada su da belirtilmelidir ki yukanda adi gecen
soylemlerin bazilar1 —0rnegin Jacobs, Tafuri, Teige, Trancik, Scully, A. Jacobs ve
Appleyard, Blakely ve Synder, Frampton ve Eyck’inki- calismaya oldukca etkin bir
bicimde dahil olabilmisken, digerleri baz1 6zel anlamlarin saptanmasit konusunda

yardimc1 olmuslardir.

Aslinda, Kentlerimiz Kurtulabilir mi? baghg altinda 1924 CIAM Kongresi’nde
sorulmus olan modernizmin O©liimiine iliskin sorulara [Jencks, 1973], Amerikali
sosyolog Jane Jacobs (1916-2006) bundan yaklasik 45 sene sonra 1961°de kaleme
aldig1 The Death and Life of Great American Cities (Bliyik Amerikan Kentlerinin
Oliimii ve Dogusu) adli kitabiyla yanit vermistir. Henket'in ifadesiyle, Jacobs,
genelde Le Corbusier’yi etrafinda gormekte oldugu ‘agirligin biiyiik karmasasi’ ve
insani olmayan planlama siirecleri acisindan suglamaktadir. Insanlarin bulusup
konustugu ve kendi gizliliklerini denetleyebildikleri sokagin varligini, 6zellikle de

insanlarin bulusup konustuklar1 ve kendi gizliliklerini denetleyebildikleri kaldirimi
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ozendirmistir. Islevsel karmasiklik ve cesitlilige ve ¢esitli donemlerin yapilarinin siki
dokulu karigimina dikkat ¢cekmistir [Henket, 2002]. Jacobs kendi sdylemini kitabinda

sOyle tamimlamaktadir:

“Bu kitap su anki kent planlamasina ve yeniden insasina karsi bir saldirdir. Aym
zamanda ve daha ¢ok, mimarlik ve planlama okullarindan Pazar eklerine ve kadin
dergilerine kadar su anda ogretilen her seydeki ilkelerden baska ve iistelik yeni karsi-
kent planlamasi ve yeniden insasi ilkelerini tanitma ¢abasidir. Saldirim, yeniden insa
yontemleri ya da tasarimdaki modalarla ilgili kili kirk yarma hakkinda kacamak
yanitlara dayanmamaktadir. Daha ¢cok, modern, ortodoks kent planlamasi ve yeniden
ingasini bigimlendiren ilkeler ve amagclar {izerine bir saldiridir” [Jacobs, 1992].

Jacobs’in ana sorunsalini, kisaca, kentleringereksinim duydugu ger¢cek mimari
cesitlilik, sokak yasaminin ve 6lgegin geri kazanmalar olarak 6zetlemek olanaklidir.
Bu anlamda, Jacobs, Gratz’in da belirttigi gibi, otoyol insas1 icin mahalleleri yerle bir
edenlere, tarihi binalar1 ve bolgeleri yikanlara ve toplu tagima ve agik alanlarin arag-
bagimli banliyolerle yer degistirilmesine karsi ¢ikan topluluklara biiyiikk destek
vermistir [Gratz, 2003]. Gratz’a gore Jacobs Ogretileri, tanimsal olarak ideolojik
degildir. Hi¢cbir akim ya da ‘izm’ onun yolunu takip edemez. Ancak pek ¢ok aktivist

ve profesyonel onun diisiincesinin dgelerini kullanmiglardir [Gratz, 2003].

Jacobs’in kentlerdeki ¢esitlilik, kiiciik bloklara olan gereksinim, kentlerin asimmasi
ya da otomobil tiikketimi gibi konu basliklarinin altinda yer edinen sdylemi, ¢caligmaya
kaynaklik edecektir. Bu anlamda, c¢alisma acisindan da en 6nemli kaynak sdylem
oldugu savlanabilir. Jacobs’in sdyleminin en 6nemli yam kentleri bir ‘sorun’ olarak
degil, ‘sorunlu’ olarak gormesi ve ¢Oziim Onerilerinde bulunmasidir. Bu anlamda,

Jacobs kentleri birer laboratuvar olarak ele almaktadir:

“Kentler, kent insas1 ve kent tasariminda biiyiik bir deneme-yanilma, basarisizlik-
basarn laboratuvanidir. Bu, kent planlamasimin, kuramlarini = 6greniyor,
bicimlendiriyor ve deniyor olmas1 gerektigi bir laboratuvardir. Aksine, bu disiplinin
(eger oyle denebilirse) uygulamacilar1 ve dgretmenleri gercek hayattaki basari ve
basarisizlik caligmasimi g6z ardi etmis, beklenmedik basarinin nedenleri hakkinda
ilgisiz davranmistir ve de aksine kasabalar, banliyéler, tiiberkiiloz sanatoryumlar,
fuarlar ve diigsel kentlerin -yani kentlerin kendisi disindaki her seyin- davranisindan
ve gorlinlimiinden ¢ikarilan ilkeler tarafindan yonlendirilmektedir” [Jacobs, 1992].



109

Biitiin bu nedenlerle, Jacobs’in sdyleminin, kent ici baglamda, sokagin Olimii,
mimarligin aynilagmasi, mekansal yaliim, smifsal ayrim; banliyé baglaminda
yasantinin parcalanmasi, sahte doga duyarliligi ve sokagin 6liimii ve biitiin bu
olgularin neden oldugu sosyo-fiziksel hastaliklar konularina kaynaklik edebilecegi

goriilmektedir.

“The Disenchanted Mountain: The Skyscraper and the City” ve “Theories and
History of Architecture” adli makalesiyle kaynaklik edecek olan Manfredo Tafuri
(1935-1994), bir italyan, ortodoks Marksist mimarlik tarihgisi ve diisiiniiriidiir.
Temel sorunsali, mimarlik tarihi yazimi ve modern mimarligin kapitalizmle olan siki
iligkisidir. Bu 0Ozelligi dikkate alindiginda, c¢aligma ag¢isindan oldukca ©nem
tasimaktadir. Ockman’m da belirttigi gibi, kendini hiimanizm-modernizm ikiligi
arasinda, genis bir Kkiiltirel baglamda, tarihin ideolojik -elestirisine adamus,
Cacciari’nin ‘negatif diisiince’sinden hareketle modernizmin ideolojik krizini politik
bir asiriliga tagimistir [Ockman, 1993]. Tafuri’nin sdylemi, o6zellikle kent igi
baglamda ¢ok katlilik olgusunun irdelenmesi, mimarligin aynilagsmasi, mekansal

saydamligin getirdigi yabancilasma olgularini agiklamak acisindan yararli olacaktir.

1920-30’lara damgasim1 vurmus olan Cek asilli mimarlik kuramcist Karel Teige
(1900-1950)’nin soylemi 1932 tarihli “The Minimum Dwelling” kitabiyla caligmaya
kaynaklik edecektir. Teige’nin sOylemi, bir Marxist olarak Tafuri’ninkiyle
ortiistiiriilebilir. Ancak diger yandan, sOylemini yer yer modernizmin taraftar1 olarak
okumak da olanaklidir. The Minumum Dwelling adli kitabi modern mimarligin
‘barindirma’ sorunsalina iligkin pek c¢ok seyi agiklamakta ve elestirmektedir.
Teige’'nin sOylemini, kent igine iliskin ttopyalarin kurgulandigi, mimarlik ve
sehircilik kongrelerinde ilan edildigi 1930’lu yillara karsilik gelmesi acisindan
onemlidir. S6yleminden temel olarak, kent i¢ci baglamda, ‘sokagin oliimii’ temasini

aciklamak iizere yararlanilacaktir.

Kentsel tasarimci ve peyzaj mimari olan Roger Trancik, kentsel mekan, ¢evresel
planlama ve mekansal tasarim kurami ve c¢oOziimlemesi konularinda sdylem

tiretmektedir. A¢ik mekanlarin tasarlanmamis olmasi, sokagin 6liimii, kentsel 6lgegin
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yitmesi gibi sorunsallara, Roger Trancik’®in 1986’da yaymlanan “Finding Lost
Space” adli kitabindaki sOylemi yoluyla yanit bulmak olanakli goriilmektedir.
Trancik’in ‘kayip mekan’ deyimiyle ortaya koymak istedigi olgu, tam olarak da
modernizmin kentsel 6lgekle olan iligkisinde tercihi kamusaldan ¢ok 6zel; yayadan
cok otomobil yoniinde yapmasi anlaminda modernin elestirisinde yer almaktadir. Bu
anlamda Trancik’in sOylemi, hem kent ici hem de kent dis1 baglamda ‘sokagin

Oliimii’ olgusu iizerinden tartisilacaktir.

Vincent Scully97 (1920-), Sigfried Giedion, Henry-Russell Hitchcock, Nikolaus
Pevsner ve John Summerson’in sdylemlerini takip eden Reyner Banham, William
Jordy, Colin Rowe, Peter Collins, Bruno Zevi, Leonarda Benevolo, and Christian
Norberg-Schulz’u da kapsayan ikinci nesil modern mimarlik tarihgisi ve
elestirmenidir. Levine’in ifadesiyle, Pan Am Binasi’nin New York Park Avenue
izerinde olusturdugu ‘hayalet’ {izerine 1963’te Perspecta dergisinde yazdigi
‘Sokagin Oliimii’ (The Death of the Street) adli makalesiyle hosnutsuzlugunu ilk kez
ifade etmis olan Scully’nin 1960’larin ortalarina dek modern hareketin ideallerinden
baska bir seyin savunucusu olacagi diisiinillemezdi [Levine, 2003]. 1963 tarihli
“Death of the Street” ve “Where is Modern Architecture Going?” (Modern
Architecture and Other Essays) metinlerinde yer alan sdylemi, cok katlilik olgusu,
bunun neden oldugu kentsel Olce§in yitmesi, mekansal saydamligin getirdigi
yabancilasma ve kent dist baglamda da banliydlesmenin yikici niteligi iizerine
elestirisiyle; “Seaside and New Haven” adli makalesiyle de kentsel mekanda

otomobille gelen yikimdan sz ederek Ballard sdylemini destekleyecektir.

Allan Jacobs” ve Donald Appleyard (1928-1982), kariyerlerinin biiyiik cogunlugunu
yasanabilir kentler ve mahalleler iizerine odaklamislardir. “Toward an Urban Design
Manifesto” baglikli makaleleriyle kentsel Olcegin yitmesi, sokagin Olimii,
yabancilagsma, sosyal yalitim gibi sonuglara deginerek hem kent i¢ci hem de kent dist

baglamin irdelenmesinde yardimci olacaklardir.

% Su anda (2007) Cornell Universitesi Peyzaj Mimarhig1 Béliimii’nde profesordiir.
°7 Su anda Yale Universitesi’nde Sanat Tarihi Béliimii’nde profesordiir.
% Su anda University of California’da Sehir ve Bolge Planlama Boliimii’nde 6gretim iiyesidir.
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Banliyd olgusu, temel olarak, Flusty, Blakely ve Synder, Marcuse, Caldeira,
Fishman, Koksal, Senyapili ile aciklanacaktir. Steven Flusty99 1997 tarihli “Building
Paranoia” makalesiyle banliydode ‘Sosyal Yalitim/Smifsal Ayrnim’ konusunu
aciklamaya kaynaklik edecektir. Edward J. Blakely'” ve M. G. Synder'mn 1997
tarithli “Fortress America: Gated Communities in the United States”; Peter
Marcuse'®"*un 1997 tarihli “Walls of Fear and Walls of Support” adli makaleleri,
Caldeira’nin ise 2000 tarihli “City of Walls: Crime, Segregation and Citizenship in
Sao Paulo” adli yapiti giivenlik, sosyal yalitm ve sosyal hastaliklar konularini

aciklamaya kaynaklik edecektir.

Ingiliz mimar, elestirmen ve tarih¢i Kenneth Framptonlo2 (1930-)’1n “Labour, Work
and Architecture” baslhiginda topladigi 35 yillik sdylemiyle modern mimarliga
elestirel bakildiginda; Frampton, Ballard’in sdylemiyle Ortiisme diizlemi olarak
modern mimarligin anti-hiimanist yaklasimi konusunu aciklamaya kaynaklik
edecektir. Bununla birlikte Frampton’in 20. yiizyill mimarligi tarihinin yaziminda
onemli bir belgesi olarak kabul edilmekte olan ‘“Modern Architecture: A Critical
History” metni, kent-i¢i baglama iliskin olgulan irdelemeye ve agiklik getirmeye

yardimeci1 olacaktir.

Team X iiyelerinden Aldo van Eyck (1918-1999)’1n 1962’de iiretmis oldugu metni
“Steps Toward a Configurative Discipline”, modern mimarligin rasyonelliginin bir
sonucu olan aynilasma olgusunu anlamada kaynaklik edecektir. Bu anlamda, Van
Eyck modern mimarligin 1928 CIAM toplantisindan beri soyut islevcilige yaptig
vurguyu elestirmektedir [Ockman, 1993].

Hilde Heynen103 (1959-) 1999 tarihinde yayimlanan “Architecture and Modernity: A
Critique” adh kitabinda, modernizme iligkin bir sonu¢ olarak ortaya konan

mekaniklesme olgusu tarafindan dayatilan yasama kosullarini, modernitenin kiiltiirel

% Su anda Kanada, York Universitesi’nde Cografya Boliimii’'nde yardimci dogenttir.
100 Su anda Milano Graduate School’ da dekandir.

%0 Sy anda Columbia Universitesi Kentsel Planlama Béliimii’nde profesordiir.

192 Su anda Columbia Universitesi Mimarlik ve Planlama Enstitiisii’nde profesordiir.
19 Su anda Leuven Katolik Universitesi’nde Mimarlik Béliimii’nde profesordiir.
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kuramlarina dayanarak agiklamaktadir. Bu yolda ‘elestirel kuram’, Heynen’e
kaynaklik etmektedir. Mimarligin modernite diisiincesine karsi1 elestirel bir durusu
olmas1 gerektigini diisiinmektedir. Heynen’in sdylemi calisma boyunca modern
mimarlik nesnelerinin ve yarattigi sosyal ve fiziksel kosullarin insan psikolojisi

tizerindeki etkisini anlamaya yardime1 olacaktir.

Amerikali, Marksist, hiimanist yazar ve filozof Marshall Berman'® (1940-), 2002
tarihli “Kati Olan Her Sey Buharlasiyor” kitabinda, modernizmi yasatan temel
diisiincenin onunla kaginilmaz ‘barisiklik’ durumu oldugunu vurgulamaktadir. Bu
sOylemin benzer bir bicimde Ballard’in s6yleminde de bir ¢ikarim olarak gizli oldugu

gosterilecektir.

William Jr. Curtis, 1996 tarihli “Modern Architecture Since 1900” makalesindeki
soylemiyle kentsel acik mekanlarin yoklugu ve modern mimarligin neden oldugu
sosyal yalitilmighk ve simifsal ayrim olgularin1 anlamaya yardimci olacaktir.
Modernizm savunucusu olan Curtis’i elestirel kapsamda ele almak kolay degildir;
ciinkii elestirilerinde bile modern mimarlhik taraftarliginin izlerini okumak
olanaklidir. Bununla birlikte John Gold, “The Experience of Modernism-Modern
Architects and the Future City, 1928-53”; Peter Neal, “Urban Villages and the
Making of Communities”; Larry Ford, “Cities and Buildings: Skyscrapers, Skid
Rows, and Suburbs”, Vittorio M. Lampugnani, “Architecture and City Planning in
the Twentieth Century” ve Francois Penz, “Truths/Fictions” makaleleriyle ve Curtis
de yine Modern Architecture Since 1900 kitabindaki sdylemiyle modern mimarligin

sonuclarina yansiz bi¢imde anlama diizlemi yaratacaklardir.

1% Su anda The City College of New York’ta Siyaset Bilimi Boliimii’'nde profesordiir.
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3. BALLARD’I OKUMAK

3.1. Metinsel Coziimleme Yoluyla Anlamin Yaratilmasi

Orneklem alan calismasini yonlendiren temel diisiince, her iki soylemsel alanmn
aslinda birlikte ele alindiginda, tek baslarina ele alinmalarindan daha verimli bir
anlam segkisi olusturacaklar iizerinden gelismistir. Her iki sdylemi uzlastiracak arag
ortak anlamsalliklaridir. Metinlerden anlam yaratma diisiincesi, dilbilimciler
tarafindan bir okuyucu etkinligi olarak tanimlanmistir. Halliday ve Hasan’a gore,
metnin dogasinda Onemli olan sey, yazdigimizda sozciikler ve ciimlelerden
olusuyormus gibi goriinse de, aslinda anlamlardan yapilmis olmasidir. Elbette ki,
anlamlar sozciikler ve yapilar i¢inde ifade edilmeli ve kodlanmalidir, aynen bunlarin
da tekrar ses ve yazili simgeler olarak kodlanmasi gibi [Halliday ve Hasan, 1989].
Emmot’a gore de, seyrek olarak ayirtina varsak da, metnin anlamini olusturmak igin
calisiriz. Okuyucu ortitk baglantilar kurar, bosluklar doldurur, ¢ikarimlar yapar ve
bunu yapmasi diinya hakkinda sdylenmeden anlagilan bir bilgiye sahip olmasini
gerektirir. Metnin kendisi bir parga dili anlama doniistiirmesi icin okuyucuya verilen
ipuglart dizisinden bagka bir sey degildir [Emmot, 1999]. Metnin icine dayatilmig
anlam, yapilan okuma bicimiyle, en az direticisi kadar okuyucu tarafindan

yaratilmaktadir. Kress bu durumu soyle agiklamistir:

“Bu demektir ki metinler yapimcilarinin dogrudan temsil edilen anlamlariyla
yogrulmustur. Bu yiizden metinler cok biiyiik dikkatle okunmalidir. Bir metin seffaf
olarak elestirel olmadan alimyor goriilse de, okuyucudan en az yaratici istedigi kadar
dikkat istemektedir. Yazma, yeni isaretin kaynaklan yazara uygun olarak dissal
olarak; okuma, yeni isaretin metnin odak noktasi oldugu kaynaklarin okuyucuya
uygun olarak i¢sel olarak yapilmasidir” [Kress ve ark., 1997].

Barthes ise anlamin, aslinda okuyucu tarafindan yaratilmakta oldugunu, c¢iinkii
yazarin ortaya koydugu anlamlar baska anlamlarla birlestirerek alt anlam yaratma
potansiyeli oldugunu savlamaktadir [Fowler, 1977]. Barthes’in bu diisiincesini,

Fowler, su bicimde tekrarlamaktadir:
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“Ve celiskisiz olarak, okuyucu anlamin yaraticisidir; ¢iinkii okuyucu, yazar kadar,
kiiltiiriin dilbilimsel olarak kodlanmis degerlerinin havuzudur ve bunlar1 metinden
cikaracak giicli vardir. Diger degerler icinde, okuyucu toplumun paylasilan
beklentileri icinde anlasilir bicimde geleneksel bir sesle ger¢ek yazarin séyleminin
yerini alarak yazarin sesinin ve diger seslerin imgesini yaratir” [Fowler, 1977].

Buna gore, yazinsal iiriiniin amaci, anlami bulma eylemindeki okuyucuyu metnin
tiikketicisi degil, iireticisi yapmaktir. Okuyucunun edilgen konumu, Ballard tarafindan
da bir goriismede, kendi yapitlarindaki anlamin bilyiik ¢ogunlugunun okuyucu

tarafindan yaratilmasin bekledigini belirtmesiyle vurgulanmistir:

“Diyebilirim ki, kurgularimin ¢ogu acik ucludur. Kurgumdan ¢ikarilacak ahlaki ve
psikolojik sonuglarin nasil olmasi gerektigini okuyucuma birakirim. Ornegin Crash,
High Rise ve The Atrocity Exhibition icin ilerlettiZim varsayimin kanitlanip
kanitlanmadigina okuyucumun karar vermesi i¢in u¢ bir varsayim Oneririm”
[Ballard, 1984].

Her iki sOylem alanindaki sozlerin her birinin {iireticisi tarafindan okuyucunun
yorumlamasi iizerine sunduklar1 anlamlarla yogruldugunu goz 6niinde bulunduracak
olursak, okuyucu-metin iliskisi baglaminda, bu béliimiin ana amaci, anlamlandirma
gerceklestirmek ve bu anlam parcalarin1 ‘metinlerin {iireticisi’ olarak belirlenen
kategoriler icine yerlestirmektir. Calismada, alintilama yoluyla kimi zaman birebir
iliskiler, kimi zamansa ortiik baglantilar kurulacaktir. Anlam bilgiden yola ¢ikilarak
tiretilir. Bu ornekte, boyle bir ¢alismayi yiiriitecek olan arastirmacinin sahip olmasi
gereken bilgi, mimari bilgi olup bu bilgiyi bulacagi alanlardan en onemlisi de yine
mimarlik sdyleminin kendisidir. Kendi anlamin1 bulma arayisinda olan mimarlik
sOylemi iginse, Oyleyse, bilginin ve dolayisiyla anlamin sakli oldugu ‘metin’
onemlidir. Metnin anlam potansiyeli ve yorumlanmasin1 Fairclough soyle

aciklamstir:

“Metinler, geleneklerle yogrulmus, gecmis sOylemsel wuygulamanin anlam
potansiyeliyle donatildigi bi¢imlerden olusmaktadir. Bi¢imin anlam potansiyeli
genellikle ayrisiktir; cesitli, iist iiste gelen ve bazen celiskili anlamlardir ki bu yiizden
metinler genellikle olduk¢a kararsiz ve yoruma agiktirlar. Yorumlayicilar bu gizil
kararsizligr 6zel bir anlam ya da almagik anlamlar kiimesi segerek indirgerler.
Anlamin yoruma dayaliligin1 akilda tutarak, hem bicimlerin potansiyeli i¢cin hem de
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yorumlamada gonderme yapilan anlamlar icin ‘anlam’ ifadesini kullanabiliriz”
[Fairclough, 1992a].

Metnin, Fairclough tarafindan ortaya konan yoruma dayali ‘kararsiz’ durumu,
caligmada bir diger alandaki karsiligi denetlenerek asilacaktir. Bir diger deyisle,
Ballard sodyleminde ¢ikarilan bir anlam, mimarlik soyleminde karsiligi olup
olmamasina goére anlam kazanacak ve calisma segkisine girecek ve Van Dijk’in
ifadesiyle, cesitli bicimlere anlamin ve cesitli ifadelere yapilan gondermelere
verilenlerin atanmasi isaret eden [Van Dijk, 1980]" ‘yorumlama’ islemine tabi
tutulacaktir. Bu anlamda, anlamin yaratilmasinda cesitli siire¢lerin devreye
sokulmasi olanaklidir. Oncelikle anlamin ‘baglam’ yorumlamasiyla kuruldugunu
belirtmekte yarar bulunmaktadir. Orneklem alan calismasi boyunca yorumlama,
baglam da dikkate alinarak yapilacak, Fairclough’un ifadesiyle metinler pargasi
olduklart baglamlardaki sosyal uygulamalar ve bunlarin neden oldugu sonuglar
kapsaminda iist diizey anlamlariyla irdelenecek ve her iki sdylem alaninda da
siniflandirilmis anlamlar Ortistiiriilecektir. Kristeva’nin tamimladigi dogrultuda,
anlamlarin tek bir metnin sinirlar iginde degil, her iki alanin degisik soylemsellikleri
icinde aranmasi ve bir baska metne tasinmasi, yeni anlamlar olusturma potansiyelini

arttiri’® [Aktulum, 2000].

Kelimelerin  anlaminin  gelenekselligi  toplumun  depolanmis  bilgisinden
kaynaklanmaktadir... Dil bilgi verir ve bu bilginin kisiden kisiye aktarilmasini saglar.
Ancak dil, iletisimin dengeleyici basmakalip bir bi¢cimi oldugundan, bu bilgi
gelenekseldir, yaratici degildir [Fowler, 1986]. Bu noktada dil i¢cindeki geleneksel
anlami doniistiirecek ya da yeni anlam belirleyecek ortam sdylemdir. Soylem bu
geleneksel anlamlar1 yaratict bir bigimde tartisir, siniflandirir ve sistemli bi¢ime
donuistiiriir. Geleneksel anlamlarin bu calismada tartismaya acilarak yeni anlamlar

yaratilmas1 calismanin disiplinlerarasi niteliginden kaynaklanacak, her iki ayr

' Her okuyucu degisik yorumlamalar getirecegi ve degisik anlamlar c¢ikaracagindan boylesi bir
calismanin 6znel yani goz onitinde bulundurulmalidir.

: Kristeva’ya gore ‘artstiremsel’ bakis acisinin yeniligi, bir baglamdan 6tekine gecis sirasinda olugan
yeni anlamlar1 bulmaya olanak saglamasidir. Oysa ‘essiiremsel’ ¢izgide, tek bir metin icerisinde
kalarak tek bir soylemsel yapiy1 ele almak demek, tek bir anlamsal denklige ulagsmak, tek bir anlatisal
mantigin, tek bir metnin 6ne ¢ikardigi soylemle yetinmek demektir [Aktulum, 2000].
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disiplin de birbirine degisik gerecgler sunarak sorgulama gerceklestirilmesine zemin
hazirlayacaktir. Bu béliimde, bilim kurgu sdylemi, yani 6rneklem alan seckisi
icindeki Ballard yapitlarindaki anlamlar olusturulacak, siniflandirilarak sistemli
bicime doniistiiriilecek ve kaynak seckisinde yer alan mimarlik sOylemleri
baglaminda tartisilacaktir. Metinsel c¢oziimleme yontemiyle metinlerden anlamin
yaratilmasi, ¢alisma i¢in ‘elde edilen anlamlarin birbirleriyle olan iliskilerinde ortak
bir cizgiye eklemlenebilmeleri agisindan’ siniflandirmay: ifade etmektedir. Ballard
metinlerden elde edilen anlamin ‘belli bir mantik dizgesinde birlestirilmesiyle
giivenilir bigimde kodlanmis kategoriler’e [Potter ve Wetherell, 1987]
uyarlanmasiyla olusacak anlam parcalari, bu ana ¢izgide var olabildikleri siirece bu

calisma acgisindan degerli olacaklardir.

Ballard’a elestirel yaklagimla bakmak, hem onun ortaya koydugu olgulari, hem de bu
olgularin sonuglarim1 incelemeyi gerektirmektedir. Anlamlarin Ortiistiiriilmesi
isleminin sonunda saptanan ortak kategorileri, olgular ve sonuclarn agisindan

asagidaki gibi siralamak olanaklidir:

= Utopyalar
=  Kent-i¢i baglamindaki iitopyalar
= Banliy®d litopyalari

= Utopyalarin Sonuglari
»  Utopyalarin fiziksel sonuclart
= Kentsel yogunlugun artis1 ve 6lgegin doniisiimii
= “Sokagimn olimii”
= Rasyonalizasyon (standartlagma, asir1 diizen, mekaniklesme)
»  Utopyalarin sosyal sonuclari
= Sosyal yaliim
= Sinifsal ayrim
* Anti-hiimanizm
® Yabancilasma
»  Utopyalarin psikolojik sonuclari
= Psikopatolojik sonuglar
= Diizenle barisiklik

Ballard kaynak seckisinin olusturulmasi, yukarida belirtilmis olan kategorileri

karsilamalar1 dogrultusunda gerceklesmistir. Aslinda her ne kadar Ballard’in ikinci
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Boliim’de tariflenmis olan elestirel yaklasimla mercek altina alinabilecek sdylemi,
yukaridaki kategorilerin bir¢ogunu hemen hemen her yapitiyla karsiliyor olsa da,
bazi yapitlarin kategorilerden bazilariyla daha fazla oOrtiismesi bu kategorilerde
onlarin 6n plana ¢ikmasit sonucunu dogurmus olup, bu 6ne ¢ikan yapitlarin o

kategorilerin birebir karsiligt oldugunu savlamak dogru olmayacaktir.

Bu asamada yapilacak olan, her metinden elde edilen anlaml bilginin uyumlu bir
biitiinde biitiinlestirilmesi ve mimarlik sdylemi kapsamindaki metinlere génderme
yapilarak boylelikle diger bilgilerin de takilabilecegi bir yapi olusturulmasidir. Bir
diger deyisle, metin dar anlamda gz Oniine alinan metnin disindaki etmenlere
karsilik gelen baglamla etkilesir ve sdylemin baglamsallig1 gerceginden yola ¢ikarak

elde edilen bilgi segkisi bir baglama oturtulur.

3.2. Ballard ve Utopya

Her iki soylemi iki temel iitopya —kent-ici baglamdaki iitopyalar ve banliyo
itopyalari- kapsaminda tartismak olasit goriilmiistiir. Modernizm tarafindan titopya
olarak tanimlanan kurgular, Ballard s6yleminde birer distopya olarak belirmektedir.
Ballard’in distopya olarak ortaya koydugu kurgular ayn1 anlam kategorileri altinda
moderni elestiren mimarlik soylemi tarafindan da benzer bicimde elestirmektedir.
Ornegin Gold’un modern mimarligin sonuglari iizerine sdylemi, yukarida siralanan
kategorilerin bircogunu isaret etmektedir. Modern mimarligin Gold’a gore islevsel
olamayan sonuglari, ‘sokagin oliimii, sosyal yalitim ve patolojik durumlar, toplu
konutlarin yapisal c¢okiisleri, yari-kamusal alanlardaki denetimin caprasikligi,
modernist binalarin kendine gonderme yapan, sade estetiginin sikiciligi ve buna bagh
kentsel planlamanin otokratikligi, alay edilen varoslarin bile evcil ve insani
Olciilerindeymis gibi sunulmasi’ olarak siralanabilir. Bu elestiriler modernizme
alternatif olarak diger bir Biiyilkk Anlatinin (post-modernizm’) dogmasina neden

olmustur [Gold, 1997].

? Yazarin aciklamasi. Gold, son 70 yilda iki biiyiik anlatinin mimari modernizmin kokenleri, gelisimi
ve amac1 hakkindaki bilgileri kodlamistir. Bkz [Gold, 1997].
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Her iki alandaki —kent i¢i ve kent disi- elestirilerin ana kaynagi modernizm
elestirilerinin temelini olusturan rasyonalizasyon siirecidir. Metropol, sosyal
iliskilerin rasyonalizasyon siireci olarak okundugu icin calisma boyunca kentsel
Olcege iliskin soylem daha siklikla ortaya ¢ikacaktir. Bu dogrultuda metinlerden elde
edilen anlam kategorilerine bir biitiin olarak bakildiginda modernin elestirisinin daha
¢cok Mumford tarafindan ilk iitopya olarak tamimlanan ‘kent’ baglaminda
gerceklestigini ileri siirmek olanaklidir. Modernizm ve metropol baglantis1 Teige

tarafindan soyle resmedilmistir:

“Kapitalist metropol kendi karakteristik sosyoekonomik kosullar1 ve deneyimleriyle
yeni bir tip kenti temsil etmektedir. Yogunlastirilmis sermayenin ve kiiresel etki
alaninin bilyiik modern isletmesinin yaratimidir; arkasindan modern yagamin gelisme
hizinin yogunlastirilmasi ve ivmesini getirir. Kozmopolitlerdir. Biiyilk kentler
modern kiiltiirliin ve uygarligin atolyeleridir: biitin modern esin perilerimiz
metropoliin ¢ocuklaridir. Biiyiik kentler burjuvazinin kendi imgesinde yarattig1 biitiin
bir yeni modern diinyadir” [Teige, 2002].

Ballard da, bir goriismede kendisine kentin yapitlarinda sadece bir zemin olmasindan

ote kendi basina bir karakter olmasi durumunu sdyle yanitlamistir:

“Eskinin kentinin yerini alan ‘kentlesme’ (urbanization) pek cok insanin yasadigi ve
sinirlarinin ~ zihinlerini  bicimlendirdigi yerdir. Kent yasamu kaliplar siirekli
degismekte ve hepimizin canlandirmak zorunda oldugu bir senaryo kurmaktadir.
Dogaclama yapmak icin bize belirli bir 6zgiirliikk hakki verilmekte, ancak rollerimiz
kent tarafindan yazilmaktadir” [Obrist, 2003].

Sonug olarak ‘kentsel’ dl¢egin incelemenin temel ¢ikis noktasi oldugunu sdylemek
olanaklidir. Ballard sdyleminde distopyaya doniisen bu iitopyalar, kent iitopyas1 ya
da kentsel icerigi yadsiyan iitopyalardir; ancak her kosulda kentsel 6lgegi ve kentsel
yerlesimi temsil etmektedirler. Bazi iitopyalar1 keskin hatlarla kent i¢i ya da kent dis1
iitopyas1 biciminde ayirmak giictiir. Ornegin Siiper Kent bir banliyd ya da kapali
toplum {itopyasiyken, kent merkezine dair 6geleri de barindirmasiyla kent-ici
baglamindaki iitopyalarin sonuglar tartismalarinin igine girebilmektedir. Sahnesi
kenti banliydoye baglayan bir otoyol olan Beton Ada da, aym bigimde her iki
litopyanin alt kategorilerini agiklayacak gere¢ sunmaktadir. Kentsel mekani

tartismaktan ¢ok bina oOlgcegindeki mekansal kurgunun sosyal yalitim igin arag
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olabilecegini tartisan Yogun Bakim Birimi, Motel Mimarisi gibi Oykiileri her iki
itopyadan birine katmak giictiir. Bu yiizden bu yapitlar, sadece sonuglar agiklamak

amaciyla kullanilacaktir.

3.2.1. Kent-ici baglamindaki iitopyalar

Kent i¢i iitopyanin temel bilesenini olusturan 6geyi, ¢cok katli mimari yapr olarak
tanimlamak, bir diger deyisle, kent ici iitopyayr c¢ok katlilik* iitopyasiyla
Ozdeslestirmek olanaklidir. Modern kentsel peyzajin tariflenmesinde belki de en
basmakalip nesneyi olusturacak cok katli mimari yapi -tipolojik bir adlandirmayla
gokdelen- Ballard sdyleminde kendi i¢inde kent olmalari, bu anlamda da geleneksel
anlamiyla tamimladigimiz kentle iligkisizlikleri iizerinden tanimlanmakta ve

elestirilmektedir.

High Rise (1975), bu kentsel durumu en iyi aciklayan roman olarak ortaya konabilir.
High Rise romaninda Ballard, ¢ok kath yasama birimini gokyiiziinde kutulanmis bir
digsey kent olarak tarifleyerek mimarlik soyleminde de alti cizilen gokdelen-kent
benzesimini dogrulamaktadir. Burada Ballard’in aym1 zamanda binanin kendi
yasamini romanin karakteri Laing’inkiyle 6zdeslestirdiginin de altin1 ¢izmek dogru

olacaktir:

“...Tip okulunun fizyoloji boliimiine arabayla bes dakikada variyor ve bu tek basina
gezintisinin disinda, Laing’in yiiksek bloktaki yasami da tipki binanin kendisi gibi
kendi kendine yetiyordu. Aslinda yukariya gokyiiziine kutulanmis iki bin sakini ile
apartman kiiciik diisey bir kentti’” [Ballard, 1975].

Kendi kendine yetmesi, bir kiiciik kent parcasi olmasi, degisik tipler barindirmas,
toplu etkinliklere mekan ayirmis olmasi anlaminda Le Corbusier’nin Unité

d’Habitation’u ile High Rise arasinda siki bir benzerlik kurmak olasidir. Unité’ nin

#1930 da Briiksel’de toplanan 3. CIAM Kongresi’nde ortaya konan en énemli ilkelerden biri olan ¢ok
katlilik olgusu ‘151k’, ‘hava’ ve ‘hareket yetenegi’ gibi tasarim ilkelerini 6n plana ¢ikarmak icindir.
Bkz [Schwarzer, 1997].

> HR sayfa 9’dan alintilanmistir.
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mimari kurgusu, binanin islevi, icerigi ve Olgegi anlaminda Ballard’in romaninda
benzer bir bicimde belirmektedir. Bu anlamda High Rise da Unité gibi biitiin
yasamsal birimleri igyapisinda barindirarak komiinal bir yasam bicimi sunmaktadir.
Ballard 6zellikle romandaki “Donme dolapta yasadigini duyumsuyordu, ciinkii bina
yerden kaldirilmistr” (HR 8) ifadesiyle binanin altindaki park alanlarmni ve beton

plazalan isaret ederek sanki Le Corbusier’den aldig1 esini kanitlamak ister gibidir:

“Yiiksek blok, biiyiikliigiinden otiirii  etkileyici sayida servis olanaklan
barindiriyordu. Tiim onuncu kat bir ucak gemisinin ucus giivertesi biiyiikliigiinde
icinde bir siipermarket, banka, kuafor salonu, yiizme havuzu, spor salonu, ici tika
basa doldurulmus bir icki diikkkani ve bloktaki az sayidaki ¢cocuklar i¢in bir ilkokulu
barindiran bir meydana agiliyordu. Laing’in iistiinde 35. katta daha ufak ikinci bir
yiizme havuzu, bir sauna ve lokanta vardi. Tiim bu konforun bollugundan hosnut
Laing binay1 terk etmek konusunda giderek daha az caba harciyordu. Balkonda
oturarak ve altindaki park alanlarim1 ve beton plazalarnn seyrederek plak
koleksiyonunu bosaltt1 ve kendine ve yeni yasamina bir seyler caldi. Dairesi 25.
kattan yukarida olmamasina ragmen ilk defa gokyiiziine asagidan degil yukaridan
baktigin1 duyumsadi. Her gecen giin Londra’nin kuleleri yavas yavas daha uzakta
goriintiyor, terk edilmis gezegen peyzaji aklindan siliniyordu. Altindaki konser
salonu ve televizyon merkezinin sakin ve engelsiz geometrisine karsilik kentin
ufuktaki yarim yamalak goriintiisii sanki heniiz ¢oziilmemis zihinsel krizin x-ray
filmine benziyordu6” [Ballard, 1975].

Ballard, aslinda ana karakterlerden biri olan Laing’e, yiliksek blogun sundugu biitiin
bu hizmetleri konfor olarak tanimlatmaktadir. Aslinda elestirisi, kurgulanan komiinal
yasamdan ¢ok, birimlerin ustiisteligi iizerinedir. ‘Altindaki park alanlar1i’ ifadesinin
Corbusier’nin Radiant City’sinden aldig1 esini gii¢lendirdigini 6ne siirmek yanlis
olmayacaktir. Bu mimari benzerligin kullanilma nedenini iki bi¢imde okumak
olanakhidir. Birincisi, bu mimarinin {itopik yapisiyla Ballard’a gercekten gii¢lii bir
gere¢ sunmakta oldugu ve ona varolan bir kurgudan yararlanmanin kolayligini
yasatmasidir. Diger taraftan mimarlik bilgisine sahip, yani Unité’nin maruz kaldig
elestirinin ayirdinda olan okuyucunun da, benzerlik kurarak kafasinda daha olumsuz

bir tablo yaratabilme potansiyelidir.

 HR sayfa 9’dan alintilanmistir.
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Cok katlilik olgusu diger bir yandan Beton Ada (1974) ve Milenyum Insanlar: (2003)
romanlanyla ve The Ultimate City (1976) Oykiisiiyle de daha tarafsiz bir diizlemde
sergilenerek, bir diger deyisle salt varliklarindan s6z edilerek Ballard sdylemine
tasinmaktadir. Bu durum bile ¢ok katlimin varligi nedeniyle gelisecek paralel
sonuglara zemin hazirlamasi agisindan dikkate degerdir. Beton Ada romaninda
Ballard’in kentsel peyzaja egemen gokdelenler vurgusu, cok kathlarin varligim

ortaya koyarak iistii kapali olarak onlar1 elestirmesindedir:

“Giines White City’deki apartman bloklarinin arasinda kaldi...”” [Ballard, 2004al.

“Yarali agzina 6zen gostererek 6n cam haznesindeki yapigkan suyun son damlalarim
icti. Londra’min merkezindeki sislerin arasindan goriilebilen ofis bloklarini
inceledi...”” [Ballard, 2004a].

“Uzaktaki is kuleleri aksam karanliginin i¢inde yiikseliyordu. Maitland Marylebone
tizerindeki 1lik pusa goz gezdirdiginde kendi binasin1i hemen hemen secebiliyordu.
On yedinci kattaki cam perde duvarlarin arkasinda bir yerlerde sekreteri bir hafta
sonraki finans komite toplantisinin ajandasini dolduruyor, patronunun bu otoban
banketinde agz1 kanlar i¢inde ¢Omelmis durdugunu aklinin ucundan bile
gegirmiyordug” [Ballard, 2004a].

Beton Ada’da tariflenen gokdelenler o kadar yiiksektir ki sanki diinyaya degil de

uzaya ait gezegenlermis gibi gokyiiziinde asili durmaktadirlar:

“...Maitland istemsizce karisinin adim diisiiniirken batiya dogru bakti. Golgeleri
sehrin aksam halesinin iizerine diisen gokdelen bloklarinin karanlik 6n cepheleri
gecenin iginde, dikdortgen gezegenler gibi asili duruyordu'®” [Ballard, 2004a].

Her ne kadar Ballard’in yukaridaki alintilarda tarafsiz bir bicimde cok kath peyzaji
resmettigi goriilse de ‘dikdortgen gezegenler’ benzetmesini bu diinyaya ait
olmadiklarina iligkin bir vurgu olarak okumak olanaklidir. Beton Ada’da, ¢ok kath

bina, romanin catistm olusturacak kadar giiclii bir 6ge olmasa da Ballard’in

" BA sayfa 39’dan alintilanmustir.
8 BA sayfa 36’dan alintitlanmustir.
’ BA sayfa 16’dan alintitlanmustir.
1 BA sayfa 22’den alintilanmustir.
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tarifledigi ‘kayip’ peyzajin aslinda ait oldugu fiziksel diinyay1 resmetmesi agisindan
yan bir 6ge olarak ortaya cikmaktadir. Aym1 zamanda Maitland’in i yasamimin da
‘cam perde duvarlarin arkasindaki’ bir gokdelen blogunun on yedinci katinda
gectigini 0grenerek, Maitland’in modern diinyanin sunduklaryla ilgili secimlerine de

romanin basinda tanidik olunur.

The Ultimate City oykiisii de ‘kule bloklar’ ve ‘genis ofis bloklar’ ifadeleriyle
bloklarin varligim1 vurgulamaktadir. Metropol sakinlerinin hepsinin metropolii terk
ederek pastoral bir yasam bigimini tercih ettikleri ve metropol peyzajini tamamen ise
yaramaz biraktiklar1 bir kurgu oldugu diisiiniildiigtinde, High Rise, Beton Ada ya da
Milenyum Insanlar’ndan daha distopyen denebilecek bir kurguya sahip oldugu
varsayilabilecek The Ultimate City dykiisiinde, bloklar yiiz katin iistiine ¢ikmaktadir.
Oykiiniin 1976 olan yazilis tarihi nedeniyle, 6zellikle 2003 yilinda yazilmis olan
Milenyum Insanlart ile karsilastirildiginda distopyenlige daha fazla yaklastigi
varsayilabilir. Ayrica Beton Ada’da benzer bir bicimde goriildiigii gibi kulelerin ofis

islevini iistlenmesi modern kapitalizme olan elestiriyi de icinde barindirmaktadir:

“Yilizme mesafesinden az 6tede olmasina ragmen, Halloway, Bahce Sehir’deki ¢ok
az insanin adadan haberdar oldugunu ayrimsadi. Sanki insanlar adayr Sound’un karsi
kiyisindaki eski kentin kuleleri ile 6zdeslestirmislerdi... Halloway, parmakliklar
sikica tutup Sound’un serin sularina dalmamak icin kendini zor tutarak pash
kopriiniin istiinde durdu. Yiizlerce kathh genis ofis binalar1 Halloway’a her
zamankinden daha uzak ama aym zamanda daha yakin sessiz bir kiime
olusturuyorlardln” [Ballard, 1978].

The Ultimate City’de temel anlam metropol yasaminin karsiti olan Bahge Sehir ile
metropoliin kiyaslanmasi iizerine kuruldugundan, metropoliin mimari Ogelerinin
fiziksel tarifi -yukaridaki alintida gozlemlendigi gibi yiiz kath ofis bloklar1 ve kule
bloklar- bu karsilastirmay1 kuran ogeler olarak belirmektedir. Beton Ada ve The
Ultimate City’de tariflenen cesitli gokdelen vurgularina ek olarak ¢ok katlilik peyzaji

Milenyum Insanlari’nin olasi ‘devasa bloklar’inda da ortaya ¢ikmaktadir:

"uc sayfa 12’den alintilanmistir.
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““Yonetimle konugmalisiniz. Kontratlarimiz diizenli tamir ve bakimi garantiliyor
olmal1.’

‘Konusuyoruz. Dinlemek niyetinde degiller. Hepimizin buradan gitmesini isteyen bir
emlak ofisiyle isbirligi icindeler. Buray1 iyice rezil hale getirdikten sonra, bizi satin
alacak, sonra her seyi yerle bir edecekler. Sonra Foster ve Richard Rogers’1 getirip
liikks dairelerle dolu devasa bloklar tasarlayacaklar’ 12> [Ballard, 2005].

Cok katl, Milenyum Insanlari’nda, Beton Ada’da oldugu gibi yan bir 6ge olarak
belirmekte ve liikks dairelere sahip olan bir iist siif apartmanini tariflemek icin

kullanilmaktadir.

Cok kathilik modern mimarlik kuramcilar tarafindan kavramsallastirildiginda, en
onemli iitopyanin Le Corbusier tarafindan iiretilmis oldugu savlanabilir. Ballard’in
High Rise’1, daha 6nce de belirtildigi gibi, modern iitopyalardan Corbusier’nin Unité
D’Habitation” (Resim 3.1a; 3.1b; 3.1c) ya da daha eskilere dayanmildiginda
Fourier’nin Phalanstére'? iitopyasina (Resim 3.2) -Corbusier ve Fourier'nin
yarattiklar ¢evreyi iitopyen, Ballard’insa distopyen bir bakis agisiyla tanimlamasi
ayrimi g6z Oniinde bulundurulmak kosuluyla- benzetmek olanaklidir. Benzer
bicimde, Ballard da Corbusier ve Fourier gibi bu uydu kentte oturanlar icin spor ve
diger fiziksel ve sosyal etkinlikler icin olanaklar yaratmaktadir. Bu hizmetler,
Ballard’da siipermarket, banka, kuaftr salonu, ylizme havuzu, spor salonu, icki
diikkani, ilkokul, konser salonu ve televizyon merkezi bigciminde ortaya cikarken
Unité’de, ornegin, aligveris arkadi, otel, ¢cati terasi, kosu bandi, kiirek havuzu, ¢cocuk
bahgesi, jimnastik salonu, postane, spor merkezi, ¢cocuk havuzu, oyun alanh bir kreg
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Frampton, Unité ile Phalanstére arasinda kosutluk kurarak

her iki yerlesim hakkinda mimari bilgi vermektedir:

"2 MI sayfa 76’dan alintilanmistur.

'3 Unité binasinin sosyolojik agidan dnemini, drnegin sociologist P. Chombart de Lauwe nin bina ile
kullanicilar arasindaki iligkileri ¢aligmasinda gormek olanaklidir [Giedion, 1967].

14 Frampton’a gore de, Le Corbusier, iitopyasinin kaynagini 19. yiizyilin 6nemli konut iitopyalarindan
Phalanstére’den almaktadir. Bkz. [Frampton, 1992]. Ortak saray anlamina gelen Phalanstére, toplu
kullanima agik yemek salonlari, tapimnak gozlem evi, finans merkezi, kiitiiphane, ¢aligma mekanlari,
marangozhane, demir iglikleri, balo salonu, toplant1 salonu gibi kamusal mekanlar1 icermektedir. Bkz.
[Halag, 2001].
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“...337 konutu aligveris arkadi, bir otel, bir ¢at1 terasi, bir kosu bandi, kiirek havuzu,
cocuk bahgesi ve jimnastik salonu ile birlestirerek, Unité 1920’lerin Sovyet komiin
bloklar1 kadar sosyal kondansatordiir. Bu toplum hizmetlerinin tamamen
birlestirilmesi, sadece boyutuyla degil, yakin cevreden yalitilmisligiyla da Fourier’in
19. yiizy1l phalanstére modelini animsatmaktadir. Ve nasil phalanstére siradan adami
soylu bir alanda barindirma niyetiyle yapildiysa (Fourier bireysel evin asagilik
durumundan nefret etmektedir), Unité de yaraticisi tarafindan mimarligin itibarini en
basit 6zel konut olarak yenilemek olarak géormektedir” [Frampton, 1992].

Unité, aslinda Penz’in de ifadesiyle Corbusier’nin 1935’ten beri kuramsallastirdigi
‘Radiant City’ (Resim 3.3) iitopyasinin somut olarak bi¢cim bulmasidir [Penz, 2000].
Aslinda Unité’yi Radiant City iitopyasinin konut mimarisiyle ilgili parcasi olarak
okumak da olanakhidir. Unité d’Habitation’un igerigi Lampugnani tarafindan

asagidaki bicimde tanimlanmistir:

“1945-53 yillar1 zamaninda Le Corbusier Marsilya’da Unité d’Habitation’u, ilk cit’e-
Jjardin verticale’”i insa etmistir... Unité d’Habitation konut hiicrelerinin basit bir
bicimde eklenmesi degil, kendi kendine yeten ve biitiin gerekli altyapiyla eksiksiz bir
kent birimi, bir kasaba parcasidir.

...Yukanda 23 degisik tip 337 daire 8 cift kata dagitilmistir. Diisey ulasim ii¢
merdiven kovasi ve asansorle saglanmaktadir. Yatay ulasim 2., 7., 8., 13. ve 16.
katlardaki rues interieures'®le saglanmaktadir. 7. ve 8. katlar daha cok toplu
etkinlikleri ve diikkanlar1 ve ek olarak misafirler icin oteli igermektedir ve binanin
kuzey cephesinde plastik bicim verilmis ugan merdivenlerle disaridan dogrudan
girigleri vardir” [Lampugnani, 1985].

Giedion’in tammmindan yola ¢ikarak her iki bina karsilastinlldiginda, High Rise’da
1000 dairenin 2000 kisiyi barindirdigini, Unité’de ise 337 dairenin 1600 kisiyi
barindirdig1 karsilagtirilmasini yapmak olanaklidir. Aym1 zamanda her iki bina da
daire cesitliligini barindirirken, bu ¢esitliligin Unité’de 23 sayisina ulagmis olmasi
dikkate deger bir fark olarak goriilmektedir. Ayrica Unité 17 katliyken (8 ¢ift kat ve
ek olarak cati terasinda kres i¢in bir kat), High Rise’in Ballard tarafindan 35 kath

olarak tariflenmesi Corbusier’nin iitopyen kurgusunu distopyene ¢evirme amaclidir.

15 Diisey bahge sehir. Yazarin notu.
16 I¢ sokaklar. Yazarin notu.
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Resim 3.1. Unité D’Habitation, 1946-52, Marsilya (Fransa), Le Corbusier; a) dig
goriiniis [Kostof, 1995], b) aksonometrik ¢izim [Curtis, 1996]
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Le Corbusier

c¢) cati terasindaki yiizme havuzu ve ¢ocuk oyun alani [Curtis,

Marsilya (Fransa),
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1946
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Unité
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Resim 3

Baptiste Godin; genel goriiniis

Guise (Fransa), Jean-

1859,

1996]
ere!’,

N

Familist

2

Resim 3

f, 1995]

[Kosto

'7 Familistére, Fourier’nin Phalanstére iitopyasinin Godin tarafindan uygulanmis bi¢imidir. Bkz.

http://fr.wikipedia.org/wiki/Familistere
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Resim 3.3. Radiant City (Ville Radieuse), 1931, Le Corbusier ve Jeanneret; kosut

bantlarda bolgelemeyi gosteren plan [Frampton, 1992]

High Rise’da karsilagilan kutulanmig yasama hiicreleri tanimina aslinda Frampton’in

soyleminde de rastlamak olanaklidir. Ballard’in ‘kutulanmig’ olarak tanimladigi bu

durumu Frampton ‘6zel konut yigilmasi’ olarak tariflemektedir:

“Aligveris arkadi ve cat1 lizeri toplumsal etkinlikler, alan1 kurmaya ve temsil etmeye
hizmet ederken, bu hiicresel morfoloji kendiliginden 6zel konut yigilmasini ifade
etmektedir. Bu daha genis biitiinliiglin unvan statiisii, binanin altin1 destekleyen
dikkatlice profillenmis kolonlarla zemin seviyesinde ifade edilmistir [Frampton,

1992].
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Biitiin bu aciklayict sdylemlere Penz’inkini eklemek olanaklidir. Ancak Penz’in
sOylemi, bu konutlar tariflemenin 6tesinde; onlar ‘toplumsal yoksunluk iitopyalarr’,
bir diger ifadede de ‘distopya’ olarak tanimlamasi anlaminda elestirellige yaklagarak
aciklayict soylemlerden uzaklagsmaktadir. Penz, en acik bicimde iitopyen Unité
uygulamalarinin distopyen sonuglarina isaret ederek Ballard’in High Rise kurgusuna

yaklasmaktadir:

“Bina, her biri kendi teras1 ve manzarali penceresiyle 337 daire-villa icermektedir.
Blok bir otel, postane ve kapali bir aligveris sokagi icermektedir ve bir spor merkezi,
cocuk havuzu, oyun alanh bir kres de teras catida bulunmaktadir. Ebenezer Howard
bahge sehir ideali i¢in yatay bir gelismeyi savunmaktayken, Le Corbusier’nin ileri
goriigii diiseysel ve boylece cok katli dairelerin dofusuna anahtardi. Ama pek
siklikla, barinma icin olan Utopyen ileri goriisliiliigii kentsel karmasikliktan ¢ok
toplumsal yoksunlukla es anlamli olan, siklikla bakimsiz kule bloklarin distopyen
gergekligiyle sonuglandi” [Penz, 2000].

Yukarida alt1 ¢izildigi gibi gokdelen tipolojisi, Ballard sdyleminde olumsuz kosullara
mimari zemin hazirlamak iizere yararlanilmis bir mimari 6gedir. Cok katlinin
getirdigi yikicilik, mimarlik soyleminde de Scully (1963, 1986) ve Tafuri (1979) gibi
elestirmenlerin sdylemlerinde belirgin bir bicimde ortaya ¢cikmaktadir. Scully, cok
katlilik olgusunu is adamlarimin kar etme zorunluluguna baglamaktadir. Ona gére,
kent merkezinin dokusu, c¢aglardan kalan binalan, sokaklari, kaldirimlar ve
islevlerinin cesitliligiyle baglayicilarin, siiper-bloklarin ve kendi basina duran
kulelerin katisiksiz bir bicimde algilanan yeni diinyasinin lehine biiyiik bir yikim
biciminde infilak etmek zorundaydi [Scully, 1986]. Scully, ‘yikici, dokiintii
kalabalik’ olarak tanimladigi gokdelen mimarisini elestirel bir okumayla modern
bilin¢lilikle ortiistiirmekte, iistelik ‘perde duvar toplu yapilar’ bi¢iminde tanimladigi
bu tipolojiyi insanlik tarihinin en ‘iiziicii’ gercekligi ve kent mimarliginin en ‘liziicii

arketipi’ olarak ortaya koymaktadir:

“Modern mimarlik, modern biirokrasi var oldugu siirece yapimina devam edecek
perde duvar toplu yapilarinin egemenligi altinda olan, cevresel olarak yikici bir
coplitk kiitlesidir. Marksist elestirmenler ikiyiizlii bir bicimde bunun modern
kapitalizm var oldugu siirece devam edecegini soylemektedirler. Ama bu ne yazik ki
yanlistir; c¢linkii modern sosyalizm de kendi biirokrasisine sahiptir ve hic sararip
solma belirtisi de gostermemektedir. Bu yiizden biiyiik sayida mutsuz insan kagitlan
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bir tepsiden digerine tagimak icin kendini kulelerin ve dosemelerin icinde siiriiye
dahil ederken ve bu etkinlik modern yasamda yasamsal olarak goriilirken ve
konutlasma i¢in temel ol¢iit basit ekonomik gerekircilik olarak kalirken, kuleler ve
dosemeler simdi oldugu kadar —kesinlikle insanlik tarihinin simdiye kadar kaydettigi
kent mimarlig1 i¢in en {iziintii verici arketip olarak- insa edilmeye devam edecektir.
Gokdelenin dogusunun ilk yillarinda yarattigi heyecan dikkate alindiginda bu ifade
ne kadar da iiziiciidiir. Bu yillar ‘modern’ biling¢liligin dogusuyla rastlagmaktadir;
ikisi birlikte biiytimiis ve gokdelen temel modern simge haline gelmistir” [Scully,
2003].

Kent icindeki ¢ok kath ¢oziime, yani gokdelen diisiincesine iliskin, Scully kadar
elestirel okunabilecek sdylem Tafuri’ye aittir. Ballard’in sdylemiyle kesisme noktas,

Tafuri’nin de ¢ok katliy1 ‘kent icinde kent’ olarak adlandirmasi olarak gosterilebilir:

“Yeni siiper-gokdelenler, oysaki onun iginde yer almay1 yadsisalar bile ¢olde degil
kentin icindedirler. Rockefeller Merkezi’nden daha cok, kent icinde kenttirler. John
Hancock Binasi’nda, 6rnegin, insanlar dev anti-kentsel makineyi hi¢ terk etmeden
yasayabilir, caligabilir ve toplumsal yasama katilabilirler” [Tafuri, 1979].

Icinde yasamak igin kentin sundugu her tiirlii hizmetin aynisin1 ya da benzerini
sunabildigi icin kentle iliski kurmayan ya da kurmaya gerek duymayan hatta ya da bu
iliskiyi koparma amaciyla bu hizmetleri i¢yapisinda barindiran bu ‘dev makine’ iste
bu yiizden ‘anti-kentsel’dir. Tafuri, bu dev makinenin kentsel baglamdan
kopukluguna ‘¢c6l’ benzesimiyle isaret ederek aslinda bu binalarin sanki ¢6l gibi
baglamsiz bir cevredeymis gibi davrandigini, oysaki kentin tam da ortasinda yer
aldigim1 gostermektedir. Ancak, aym1 zamanda icerdigi islevlerin karmagikligi
acisindan kent gibi olan bu makine, kente ait olamadig1 i¢in de bir yandan Tafuri’ye

gore anti-kentseldir:

“Boylece gokdelen bir uzlastirici 6ge, kendini varolus nedenleriyle tamamiyla
Ozdeslestirmeyen bir yapi, kentten ayr1 duran bir biitiinliik olarak algilanmaktadir”
[Tafuri, 1979].

Ballard’in kent igindeki ¢ok kath yapilasmaya iliskin ortaya koydugu soylem,
yazarliginin ilk evresi denebilecek 1970’lerde High Rise’la baslayan elestirisini —
hatta romana ‘yiiksek blok’ adim vererek- son evre denebilecek 2000 sonras1 doneme

de tasimis olmasini Ballard’in bu konuyla ilgili hassasiyetini ortaya koymaktadir.
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Beton Ada, Milenyum Insanlart ve The Ultimate City ile ¢cok kathlarin varliklarini
sergilemekte, High Rise’da ise ‘kendi kendine yeten diisey kent’ tanimlamasiyla
Unité d’Habitation’a dolayisiyla onun maruz kaldigi elestirellige gonderme
yapmaktadir. Bu anlamda gerek tarihsel sirasiyla Giedion, Lampugnani, Frampton ve
Penz’in Unité’ye dair aciklayici sOylemlerinin, gerekse Scully ve Tafuri’nin ‘cok
katli’ya kars1 aldiklan elestirel tutumun Ballard’in sdylemine kosut gitti§inden sz

etmek olanaklidir.

Modern kentin kent i¢i ¢ok katlhilik iitopyast —ki Ballard tarafindan distopya olarak
tanimlandigr sOylenebilir- cesitli fiziksel ve sosyal sonucu da beraberinde
getirmektedir. Bunlan fiziksel anlamda kentsel yogunlugun artisi; sokagin oliimii;
kentsel Olcegin yitmesi; mekaniklesme, asir1 diizen ve aynilagmayi beraberinde
getirecek standartlasma; sosyal anlamda da anti-hiimanizm ve yabancilagsma

sonuclarint doguracak sosyal yalitim ve sinifsal ayrim olarak siralamak olanaklidir.

3.2.2. Banliyo iitopyasi

Banliyd kavramina bakmak ‘kapali toplum’ olgusunu anlamaktan gecgecektir; bu
nedenle olgunun tarihsel gelisiminden kesit sunmakta yarar bulunmaktadir. Olgunun
tarihsel gecmisine bakmak, olguyu modernizm elestirisi ig¢ine dahil etmeyi

dogrulamaya yardimci olacaktir.

Banliyd yerlesimlerinin tarihsel gelisimi iki kirilma noktasina isaret etmektedir.
Bunlardan birincisini Ikinci Diinya Savasi sonrasma dayandirmak olanaklidir.
Berman’in da 6zetledigi gibi, Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan baslayan ¢ok biiyiik
yeniden inga ve gelisme dalgasiyla zafere ulasanlarin tasarimiydi. Yirmi yil boyunca
her yerde cadde ve sokaklar ya edilgen bir bigcimde ortadan kaldirildi; ya da Bronx'ta
oldugu gibi yikildi; para ve enerji, yeni yapilan otoyollara, ¢ok biiyiikk endiistri
parklarina, alisveris merkezlerine, yeni otoyollarin etrafinda olusan, yalnizca uyumak
icin kullanilan banliyolere akitildi. Kisacasi, siirekli olarak dinamik ve ilerici bir
modernizmin ifadesi olan cadde ve sokaklar, tek bir kusak icinde donuk, diizensiz,

dokiintii halinde, duragan, yipranmis, eskimis olan her seyin simgesi haline
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gelivermisti. Berman’a gore, bu ironikti, ¢iinkii modernligin dinamizm ve ilerleme
anlayisinin geride birakmak istedigi, tam da bunlardi [Berman, 2002]. Fishman da
banliyolesmeyi, Ikinci Diinya Savasi sonrasina dayandirmakta 1945 sonrasi
Amerikasi’m1 da ‘Biiyiik Banliyoler’in Cagr’ olarak tariflemektedir. Bu donemde
merkezi kentler hem niifus, hem de endiistri anlaminda durgunlastik¢a ve diistiikge,
biilylime neredeyse yalnizca ¢epere yonlendirilmis; 1950 ve 1970 arasinda Amerikan
merkez kentleri on milyon, banliyoleri seksen bes milyon insana ulagmustir.
Banliydler, bununla birlikte, bu donem esnasinda dogmus biitiin yeni liretim ve
perakende islerin en azindan dortte diclinii olusturmaktaydi. 1970’ler sirasinda
Amerika’da banliydlerde yasayanlarin sayisi neredeyse tam olarak 1940’lardakinin
iki katiydi [Fishman, 1987]. Fishman’in aktardigi rakamlar banliyd olgusunun

azimsanamayacak derecede incelemeye deger oldugunu ortaya koymaktadir.

Ikinci kirilma noktas: ise, kent sosyolojisini ve kentsel planlamay1 oldugu kadar
mimarlik soylemini de mesgul eden ‘kapali toplum’ olgusunun gelismeye
baslamasiyla ‘Yeni Kentgilik’] 8 (New Urbanism) anlayisinin benimsenmesiyle ortaya
cikan mimari gelismeler olarak kabul edilebilir. Kentsel yayilma, Duany, Plater-
Zyberk ve Speck'in Banliyo Ulusu (Suburban Nation) kitabi, daha ¢ok genis savas-
sonrasi bina programlari, kapsamli eyalet ici otoyol programi ve modernist hareket
tarafindan yiiceltilen tek-kullanim bolgeleme izlemlerinin neredeyse tek yanh
benimsenmeyle harekete gecirilmisti ve ‘Rossi, Alexander, Jacobs, Cooper, Panerai,
Krier ve DPZ yoluyla bir sorun olan sokagin yirminci yiizyilin kapanist i¢in ¢6ziim

oldugu yeni bir kentlesmeye gelinmisti’” [Neal, 2003].

Running Wild (1989), Kokain Geceleri (1996), Siiper Kent (2003) ve Kingdom Come
(2006) Ballard yapitlarinda banliyd olgusunu dogrudan okuyabilecegimiz
orneklerdir. Bununla birlikte banliyo yerlesimi tarifleyen ancak bu calismaya ikincil

derecede, banliyo iitopyasinin sonucglarini agiklamak amaciyla katkida bulunacak

'8 Yeni Kentcilik resmi olarak 1993’te Virginia’da gerceklestirilen ilk ‘Yeni Kentgilik Kongresi’
ertesinde taninmaya baslamisti. Bkz. [Neal, 2003].
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diger yapitlar1 da ve kismen Chronopolis (1960) ve Milenyum Insanlart (2003) ve

olarak siralamak olanaklidir.

Banliyolere karsi getirilen elestiriyi birka¢c madde altinda toplamak olanakl
goriinmektedir: Yersizlik duygusu, yasantinin parcalanmasi, giivenlik kisvesine
biiriinmeleri ve sahte doga duyarliligi. Banliyoniin tutarsiz ve gizemli dogasini

Ballard Kingdom Come romaninda tariflemektedir:

“‘Higbir sey goriindiigu gibi degil.”
‘Iste insanlar bu yiizden buraya tasimiyorlar. Banliyoler son biilyilk gizem
[Ballard, 2006].

51955

Ballard, Running Wild, Kingdom Come, Milenyum Insanlari ve Kokain Geceleri
romanlarinda, cesitli Olceklerde ana temanin kentin c¢eperlerinde, banliydlerde
kurulmus yeni yasama yerlerinde, yasayanlarin fiziksel kosullarinin eksiksiz
tutularak refahin son derecede saglanmasi ve gozetlenmenin s6z konusu oldugu
kapali toplum distopyalar1 yaratmaktadir. Bu distopyalar, tiiketim toplumunun bir
yansimasidir. Ancak Ballard bu yerlesimlerin sonucunda c¢ikacak sosyal durumu
romanlarinda u¢ noktaya tagimakta, distopyasinin kahramanlar1 kendilerine sunulan
diizeni alasagi etmektedirler. Banliyolerdeki bu bicak sirtindaki sosyo-psikolojik

durumu kendisi soyle tanimlamaktadir:

“Banliyoler kentin nekahat bolgelerini mi, REM uykusunun bastirmasindan once
bir uykulununki gibi aniden daha edilgen ama daha c¢ok yaratic1 potansiyeli olan
yeni bir psikolojik alana dogru atilan gercek bir adimi mi temsil ederler?...”
[Ballard, 1996]

Banliyd olgusu Ballard’da ¢ok katlida oldugu gibi bazen sadece banliyoniin
varligiyla ilgili bilgi vermektedir. Ballard banliyd egemenligini Chronopolis’te soyle

tariflemektedir:

“Bir banliyd merkezi digerine yol vererek, uzun, birbirine karigmis ve siskin seritli
gelisim merkezleri haline geldiler. Milden mile mimari kendi niteligini degistirdi;

¥ kc sayfa 49’dan alintilanmigtir.
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binalar daha biiyilimiistii, yesil ve mavi kaplama giydirilmig, camla veya bakir
plakalarla kaplanmis, on-onbes katli bloklar. Conrad’in umdugu gibi, zamanda
geriye, fosillesmis bir kentin ge¢misine dogru degil de, ileri dogru hareket
etmekteydiler’”” [Ballard, 1962b].

Ana tema olarak banliyo yerlesmesini tanimlamak gibi bir amag¢ edinmese, 50 yil
once ‘Zaman Polisi’ne kars1 orta simif ayaklanmasiyla metropoliin yogunlugunun terk
edilmesi ve tamamen kent dis1 yerlesimlere gecilmesi anlaminda Chronopolis
Oykiisii, banliyo yerlesimlerini resmetmesi anlaminda Onem tasimaktadir. Asiri
yogunlagsmis kentin bu sebeple ayaklanma sonrasinda terk edilmesi iizerine, bu

duruma karsit olarak yerlesilen banliyd de sikiciligi ve duraganligi temsil etmektedir:

“Zaman olagan agikanli, yart karigik yiiriiyiisiiyle acildi. Bicimsiz banliydlerden
birinde yikik dokiik bir evde, sonsuz aksamiistleri bolgesinde yasiyorlardi. Bazen
okula gidiyordu; zamanin ¢ogu annesiyle yiyecek satan diikkanlarin Oniindeki
kuyruklarda geciyordu. Aksamlar1 komsularla terkedilmis tren istasyonunda
oynayabilirdi...?"” [Ballard, 1962b].

“Biiyiimek icin hi¢ acelesi yoktu; yetigkinlerin diinyast uyumsuz ve ihtirassizdi.
Annesi Oldiikten sonra tavan arasinda ondan kalma bavullar ve kiyafetleriyle,
sapkalarn siisleri, takilar ve boncuklarla oynayarak; annesinin kisiliginden bir seyleri
kurtarmaya calisarak uzun giinler gegirdizz” [Ballard, 1962b].

Ballard, Running Wild’da banliyd yerlesimi olarak tarifledigi Pangbourne Koyii’nde,
Kokain Geceleri’'nde tarifledigi Estrella de Mar ve Kingdom Come’da tarifledigi
Brooklands yerlesiminde ‘yersizlik’ duygusundan s6z etmektedir. Tariflenen bu
yasam biciminin yerellikle hicbir baglantis1 yoktur. Yalitlmis olduklarindan sézde-
giivenlidirler, ama aslinda bu paradoksal bir durumdur. Kendilerinin yarattiklart
yersizlikle sonuclanan giivensizlik duygusunu giivenlik sistemleriyle gidermeye
calismaktadirlar. Ballard ‘yersizlik’ ve ‘tarihsizlik’ durumunu ii¢ romanda da soyle

tariflemektedir:

20 Chronopolis Oykiisii sayfa 126’dan alintilanmustir.
e sayfa 119°dan alintilanmustir.
2c sayfa 119’dan alintilanmustir.
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“...Reading ve Thames Nehri arasinda kisitlamalar1 kaldirilmig tarim arazileri iizerinde
1980’lerde insa edilmis olan ¢ok sayida iskan bolgesi gibi, Pangbourne Koyii'niin
Pangbourne’un kendisiyle hicbir sosyal, tarihsel ya da kentsel baglantisi yoktu123”
[Ballard, 1989].

“...Pangbourne Kdyii'nde, diisiindiim ki, zaman geriye ve ileriye dogru gidebilirdi.
Yasayanlar hem ge¢misi hem de gelecegi ortadan kaldirmis ve her tiir etkinlikleri
icin uygar ve olaysiz bir diinyada var olmaktaydilar. Bir anlamda, ¢ocuklar gergcek
yasamin saatlerini yeniden kurmuslardi®*” [Ballard, 1989].

“Oturma odasindaki sominenin rafinda Frank’le ikimizin bir ¢cocukluk resmini goriip
hatirladim; Riyad'da konut kompleksindeki evimizin 6niinde, annemizle birlikte ayakta
duruyorduk. Frank’in seytanca giilimsemesi ve agabey olarak benim baykus gibi ciddi
durusum, babamin kamerasina neseli goriinmek i¢in gergin bir ¢abaya giren annemizin
tedirgin bakisiyla zitlik olusturuyordu. Gariptir ki, beyaz villalardan, palmiyelerden ve
apartmanlardan olusan arka fon bana Estrella de Mar’1 hatirlati®” [Ballard, 2000].

“...Tarih ve gelenek, daha yash Britanya’nin tikanikligiyla yavag 6liim, insanlarinin
yasamlarinda hi¢ yer oynamadi. En derin ahlaki kararlarin bir buzdolabi ya da
camasir makinesinin alimiyla ilgilendigi bir sonsuz bir parekende simdisinde
yasadilar.. 26 [Ballard, 2006].

Running Wild ve Kokain Geceleri’'nde dogrudan isaret edilen ‘yersizlik’ diisiincesi
Kokain Geceleri’'nde Riyad’la romanin banliyosii Estrella de Mar’in benzerligine
yapilan vurguyla kapali olarak belirtilmektedir. Aslinda giivensizligin asil kaynaginin
tarihsizlik ve yersizlik oldugunu savlamak olanaklidir. Yine Kokain Geceleri’nde
‘yer’e ait bir Ozellikten s6z edilememesi ‘anti-yer’ kavramiyla aciklanmaktadir.

Frank, Estrella de Mar’1 ‘higbir yer’ olarak nitelemektedir:

“‘Estrella de Mar m1? Bunu diisiinemiyorum bile...’

Frank her zamanki sevimliligiyle karsilik verdi: ‘Aynen Oyle. Charles. Orasi yok
zaten. Bu sahili bu yiizden seviyorum iste. Hayatim boyunca bunu ariyordum.
Estrella de Mar hicbir yer degil.’

Ama simdi o hicbir yer onu yakalamisti sonunda®”” [Ballard, 2000].

2 RW sayfa 13’ten alintilanmustir.
* RW sayfa 62’den alintilanmistir.
B KG sayfa 41’den alintilanmistir.
% kC sayfa 8’den alintilanmistir.

7T KG sayfa 15’den alintilanmistir.
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Yersizlikle birlikte kosut olarak zaman kavraminin yitimi Estrella de Mar yolu
tizerindeki kiibik villalarin mimarisinde ag¢iklanmaktadir. Hi¢cbir zamana ait olmayan
bu villalar diinyanin baska bir yerindeki, Oornegin Arcosanti’deki herhangi bir

mimariyi ¢agristirabilmektedir:

“Estrella de Mar'a yaklasirken konut kompleksleri sahil boyunca sirt sirta gdriinmeye
basladi. Gelecek burada sahile inmis, ¢amlarin arasinda dinlenmeye yatmisti.
Arcosanti'ye, Paolo Soleri'nin, Arizona ¢6liindeki gelecek giinlerin ileri karakoluna
yaptigim ziyaretten beyaz badanali evler kalmisti aklimda. Kiibik villalar ve diiz
damli evler Arcosanti’nin evlerine benziyordu; mimarileri, emekli siginak yerlerinde
yaslanan insanlara, ve hatta yaslanmay1 bekleyen daha da genis bir diinyaya cok
uygun olan, zamann iptal edilmesine adanmisti*®” [Ballard, 2000].

‘Yasantinin parcalanmasi’ diisiincesi ise banliyolere ozgii sikicilik ve kapalilik

niteligiyle birlikte Kokain Geceleri’nde hapishane benzetmesiyle kurulmaktadir:

“Mavi yer karosu doseli, dik bir yoldan yukari, ¢cimle kapl bir tepecige ciktim ve
asagida, seyir pencerelerinden, verandalardan ve minyatiir havuzlardan olusan sonsuz
manzaraya baktim. Bunlarm tiimiiniin bir araya gelmesi insanda garip, sakinlestirici bir
etki yaratiyordu; -Ingiliz, Hollanda ve Alman konut kompleksleri, bu gd¢menleri
uysallastirip evcillestiren bir dizi psikolojik kiimes gibiydi sanki. Costa del Sol'un,
insanlarin emeklilik yasaminda c¢ekildikleri, Florida’min, Karayibler’in ve Hawaii
adalarinin sahilleri gibi, gezmeyle ya da dinlenmeyle hicbir ilgisinin olmadigini,
ozellikle tasarlanmus bir tiir hapishane oldugunu hissettim.

“Bir gezi yazisimi hatirlayarak bu sessiz diinyanin niteliklerini fark ettim: Anilan
silen beyaz bir mimari; sinir sistemini fosillestiren, desteklenmis bos vakitler; hemen
hemen Afrikalilastirilmis bir goriintii, ama hayatinda Magrib’e gitmemis birinin
yarattig1 bir kuzey Afrika bu; agikca, hicbir sosyal yapinin bulunmayisi; gecmisi,
gelecegi olamayan, bugiinii en aza indirgenmis, can sikintisinin Gtesinde bir
diinyanin zamandisiligi. Bos vakitlerin egemen olacagi bir diinya boyle bir sey
olacakt1 belki de, kim bilir?*”” [Ballard, 2000].

Running Wild’daki Pangbourne banliyosiiyle ilgili Ballard’in  sOyleminde,

banliyoniin hem banliyoniin giivensizligi, hem de hapishane benzetmesiyle yasamin

BKG sayfa 29’dan alintilanmistir.
¥ KG sayfa 30’dan alintilanmistir.
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parcalanmigligini anlamimi okumak olanakhidir. Ballard giivenlik kameralaryla

donatilmis Pangbourne banliyosiinii soyle tariflemektedir:

“Pangbourne Koyii, sadece, neredeyse tamamen kendi kendine yetmeye dogru bu
genel egilimleri gelistirmis olma agisindan dikkate degerdir. 32 doniimii kaplayan
biitiin miilk, elektrik alarmlarla sabitlenmis celik-ag bir ¢it tarafindan kusatilmistir ve
trajik cinayetlere degin bekci kopekleri ve radyo-kumandali memurlarca diizenlice
devriye gezilmekteydi. Miilke girmek sadece randevuylaydi ve bulvarlar ve galeriler
uzaktan kumandali TV kameralariyla siipiiriilmiistiir. Sorusturmayla ilgisi olan biitiin
polis memurlar1 bu savunularin biiyiik ¢apta suikastlarla giicli dikkate deger, ancak
aciklanamaz bir olayd130” [Ballard, 1989].

Ancak Ballard, yukarida betimledigi bicimiyle, giivenlikle ilgili alinan Onlemleri

saplant1 olarak nitelendirmektedir:

“Ekrana karg1 omuz silktim. ‘Giivenlik burada 6nemliydi, acik¢a giivenlik takintilar
vard1. Bu yiizden evlerin kapidaki ekrandan bir girdileri mi vardi?”*"” [Ballard, 1989].

Ancak kameralarla kurulan giivenlik mekanizmasi, ne kadar saplantili bir durumu
tariflese de, yerlesimi hapishaneye cevirmenin Otesinde islevini yerine
getirememektedir. Zaten romanin sonunda kamera kayitlarinin aslinda sahte oldugu,
kameralarin da kayit yapmadigi ortaya c¢ikmaktadir. Foster’a gore Foucault’nun
Panopticon’unun bir banliyd siirimii olan Running Wild’da da benzer bigimde

panoptik hapishanedeki tutuklular sabit bir gozetlenme altindadirlar [Foster, 1993]:

“‘Kamerayr isaret ettim. Pagham’daki yazhik evim icin bunlardan bir tane
edinmeliyim. Etrafta olmalan yararh seyler.’

‘Yeterince yararli degil.” Payne kameralardan etkilenmemis olarak kapiy1r benim
icin itti. ‘Oldugu gibi...’

‘Elbette, Cavus. Sadece demek istedim ki davetsiz misafirlerden korunma saglarlar.
Gergi siirekli olarak bu lensler altinda yasamak biraz sinir bozucu olmal. Giivenlik
akilhica yapilmis, ama konak kale gibi tasarlannmis goriiniiyor.’

‘Ya da hapishane...” Payne bir sigara yakt1 ve kasith olarak disartya Miller’larin evinin
beyaz iizeri beyaz i¢ mekanina kalin mavi bir duman iifledi. Derin ilmekli beyaz halilari,
krom ve deri mobilyalart onu bir sekilde sinirlendirmis goriinityordu. ‘Kopekler ve
kameralar insanlar disarida tutarlar, ama aynm1 zamanda igerde tutarlar-Doktor!”

0 RW sayfa 15’ten alintilanmustir.
T RW sayfa 41’den alintilanmistir.
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‘Yine de hayli konforlu bir hapishane" diye yanit verdim. Ses tonu haliya serptigi kiil
gibi beni kizdirdi. ‘Kim diinyada kagmak isteyecektir? Burada nefes almak i¢in diis
giiciine yer var, Cavus. Geng diis giicleri- o ¢cocuklart dﬁsﬁnﬁyorum’”” [Ballard, 1989].

Kokain Geceleri’ndeki giivenlik karakterler tarafindan yasami tehdit eden bir 6ge
olarak goriilmekte, kameralar ironik bir bicimde kisilestirilmektedir. Ayn1 zamanda

bu sistem 6zgiirliikleri sinirlayan bir sistem olarak da degerlendirilmektedir:

“...’Kentten kacislar degisiyor artik. Ag¢ik planli kent ge¢miste kaliyor - artik
rambla**lar yok, yaya bolgeleri yok, left-bank’ler ve Latin mahalleleri yok. Giivenlik
kafesleri ve miistahkem mekanlar cagina giriyoruz. Yasamaya gelince, bizim
yerimize gozetleme kameralarimiz yapacak onu. Insanlar kapilarm kilitleyip sinir
sistemlerinin salterini indirecek.

Ama ben onlan 6zgiirliigiine kavusturabilirim Charles. Senin yardiminla. Burada,
Residencia Costasol’da bir baslangi¢ yapabiliriz>*” [Ballard, 2000].

Ballard’in banliyé romanlar1 dizisinin bir elemani olan Kokain Geceleri romant,
Residencia Costasol yerlesiminin igine kapali, giivenlik konusunu birincil dert
edinen niteligi, bu yerlesimin sikiciligina ve tekdiizeliine yaptig1 vurguyla birlikte

sOyle betimlenmektedir:

Beyaz sessizlik. Arabayla sahil yolunda giderken, Estrella de Mar’in bir mil
batisindaki bombos kumsala dogru inen Halep c¢amlarimin arasindan Residencia
Costasol’un diginda kalan villalar goriinmeye basladi. Evler ve apartmanlar farkli
diizeylere yerlestirilmis; boylece, avlular ve teraslar ve yiizme havuzlar1 bir selale
gibi dizilmisti. Calahonda ve Torrenueva’daki emekli pueblolarim gérmiistiim ama
Costasol kompleksi sahil boyundaki diger yerlerin hepsinden ¢ok daha biiyiiktii. Yine
de, burada yasayanlardan bir kisi bile goriinmiiyordu ortalikta. Giines girsin diye
acilmis bir tek pencere yoktu ve tiim bu yerlesim yeri sanki bosaltilmis, gelip
anahtarlarini alacak ilk kiracilarim bekliyor gibiydi.

Crawford mazgalli duvarlar1 gosterdi parmagiyla. ‘Suna bak Charles... miistahkem
bir ortacag kenti sanki. Burasi Goldfinger'in neredeyse gezegensel yogunluga
ulagmis kalesidir - giivenlik tertibatlari, uzaktan gézetleme cihazlari; ana kap1 disinda
hicbir giris yok, tiim kompleks disaridan gelenlere kapali. Korkung bir diisiince ama,
gelecege bakiyorsun.’

‘Bu insanlar evlerinden hi¢ ¢ikmaz m1? Deniz kenarma gidiyor olmalar gerekir.’
‘Hayir, hepsinden tuhafi da bu. Deniz sadece iki yiiz metre Stede ama villalarin

2 RW sayfa 31-2’den alintilanmistir.
3 jtalik ozgiindiir.
HKG sayfa 205-6’dan alintilanmustir.
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hicbiri denize bakmaz. Mekan tiimiiyle i¢sellestirilmis...’

...‘Residencia Costasol: Yatirrm, Ozgiirliik, Giivenlik’ yazan 1sikl1 bir tabelanin
altindaki, tim kompleksi gosteren yol haritasi, kompleksin merkezinden radyal bir
sekilde yayilan imparatorvari bulvarlara kalelerinden ¢ikip atilan dénemecli yollarin
ve ¢ikmazlarin olusturdugu bir labirentti*>” [Ballard, 2000].

Metropoliin diginda kendi kendine yeten bir kent pargasi olarak kapali bir toplum
yaratmak iizere tasarlanmis olan Siiper Kent’in Eden-Olimpia’simin da Pangbourne

banliy6sii gibi giivenlik zirhiyla ¢evrilmis oldugu goriiliir:

“Yakinlagsma ve komsularla sicak iliskiler Eden-Olympia’daki giinliikk hayata ait
ozellikler degildi. Geleneksel sivil erdemlerin yerini goriinmez bir altyapr almisti.
Eden-Olympia’da park yeri problemi, hirsiz ya da gaspgi, tecaviiz ya da saldir
korkusu yoktu. Ust smif profesyoneller birbirlerini bir an olsun diisiinmeye
gereksinim duymuyorlardi, toplum yasaminin kontrol ve denge unsurlan
diizenlenmisti. Burada sehir konseyi, hakimler kurulu ya da yurttas danisma biirolar
da yoktu. Medeniyet ve yonetim sekli Eden-Olympia’nin i¢inde tasarlanmisti, tipki
matematik, estetik ve tam anlamiyla jeopolitik bir diinya goriisiiniin, Parthenon ya da
Boeing 747°de tasarlanis1 gibi. Temsili demokrasinin yerini, gdzlem kameralar1 ve
ozel polis kuvvetleri a1m1§t136” [Ballard, 2004b].

Siiper Kent’'teki kameralarin giivenligi saglama yontemi suclulart yakalamak igin
degil, onlara gbzdag1 vermek icindir. Karakterlerden Pascal Zander, aslinda herkesin
kendi kendinin polisi oldugunu, giivenlik¢ilerin de sadece dekorun pargasi, hatta
Euro Disney’deki rehberler gibi gosteri amagli oldugunu belirtmektedir (SK 84).

Giivenlik, bu romanda da saplantiy1 ifade eden bir kavrama dontigsmiistiir:

“...RN7’nin kars1 tarafinda, Delaunay Meydani ve deniz arasinda otuz doniimii
kapsayan devasa bir yerlesim kompleksi olan Antibes-Les-Pins binalan
konuslanmisti; Cote d’ Azur’un karakterini ve cografyasini yeniden bigimlendiren,
giivenlik saplantili bir baska yerlesim alaniydi burasi®” [Ballard, 2004b].

“‘Giivenlik birinci smmiftir. Ya da Oyle olmali.” Penrose, istemsiz 6fke gosterisi
sirasinda burusmus olan yakasini diizeltti.. % [Ballard, 2004b)].

P KG sayfa 197-8’den alintilanmustir.
5K sayfa 41’den alintilanmustir.

T SK sayfa 132’den alintilanmistir.

B SK sayfa 24’ten alintilanmistir.
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Kingdom Come’da tariflenen banliyo de giivenli goriinse de, aslinda giivenliksizlik

islenen seri cinayetlerle temsil edilmektedir:

“‘Bir saat once babami kimin ve neden oldiirdiigiine emindim. Aligveris merkezine
kars1 garezi olan bir akil hastasi. Simdi, aniden tekrar bir gizem oldu. Brooklands,
M25, bu otoyol kasabalar1. Hicbir sey goriindiigi gibi degil.’

‘Iste insanlar bu yiizden buraya tagmiyorlar. Banliydler son biiyiik gizem
[Ballard, 2006].

5395

Son olarak sahte doga duyarliligim1 dayatma agisindan Siiper Kent mercek altina
alindiginda Siiper Kent’in eglenceye izin vermeyen genel tanmimi i¢inde dogayla
kurulan iligski de tariflenmektedir. Ancak bu iliski kentteki diger dekorlar gibi

islevsizdir:

“‘...Yetenekli ve hirsh insanlar icin gelecek oyun degil, caligmak demek.’

‘I¢ karartic1. Hi¢ mi eglence yok?’

‘Yalmzca 6zel bir tiir. Eden-Olympia’daki iist diizeylerle konusun. Onlar bos vakit
kavraminin Otesine ge¢cmis insanlar. Degisik boyut ve sekillerdeki toplarla
oynamak...” Penrose diliyle oynayarak, dudaklarin1 esnetmek i¢in duraksadi. ‘Bu,
adamlarin ¢ocukluklarinda biraktigr aligkanliklar. Ger¢ek doyuma isyerlerinde
ulagtyorlar; bir yatirim bankasin1 yoneterek, havaalani tasarlayarak, piyasaya yeni bir
antibiyotik ailesi siirerek. Is hayatlar1 tatmin edici oldugu siirece, insanlarin gele-
neksel anlamda bos vakte ihtiyaci olmaz. Kimse Newton ya da Darwin’in dinlenmek
icin neler yaptigin1 ya da Bach’in hafta sonlarin1 nasil gecirdigini merak etmez.
Eden-Olympia’da is kesinlikle oyundur ve oyun da kesinlikle istir.’

‘Eksik olan bir sey var. Burada gordiigiim, sahte bir doga icine oturtulmus onlarca
bina ve otopark alani. Peki yasalara ve kiliseye ne oldu? Her seyi bir arada tutan,
insani ahlak degerlerine yonlendiren pusula nerede?*” [Ballard, 2004b].

Ballard’1 okuyarak elde edilen anlamlardan yersizlik ve zamansizlik duygusu,
yasantinin parcalanmasi, Augé’nin (1995) ‘anti-yer’ kavraminda; banliy6lerin
yasami parcalamasi temasini Jacobs (1961), Scully (1963)’nin ve Davey (1996)’in
soylemlerinde; giivenlik kavramimi Marcuse (1997) ve Senyapili (2003) nin

sOylemlerinde izlemek olanaklhidir.

¥ KC sayfa 49’dan alintilanmigtir.
sk sayfa 94’ten alintilanmistir.



140

Ballard’in banliyo yerlesimini distopyen bir kurguya yerlestirmesi ve her birinin
sonunda siddet Ogesini One siirmesi, bu yerlesimlerin aslinda saglikli yasamsal
kurgular insa edemedikleri sonucuna olan bagliligindan ve aslinda giindelik yasantiy1
parcaladiklarim1  diisiinmesinden  kaynaklanmaktadir. Ballard’in  tamimladigi,
banliyolerdeki yerellikle ve tarihle olan baglarin koparilmast durumu, bu
yerlesimlerin ‘yer’ olma niteligini zedelemektedir. Bu durumu Augé’nin ‘anti-yer’

kavramu ile agiklamak olasidir:

“Eger bir yer iliskisel, tarihsel ve kimlikli olarak tanimlanabilirse, Oyleyse iligkisel,
tarihsel ve kimlikli olarak tamimlanamayan mekan yer-olmayacaktir... Siiper-
modernite insani etkilesimi asindiran ve yalmzhigi yiiriirlige koyan anti-yerleri
(havaalanlari, hizmet istasyonlari, siipermarketler) cogaltir. Anti-yerler hi¢ bir zaman
acik¢ca yerlerden ayrilmaz, ya da hi¢ bir zaman saf durumda bulunmazlar, ama
mekanin cagdas diizenlenmesinin sosyal yalitimi1 nasil yaratacagi ya da
siddetlendirecegi konusunda yararl bir diisiinme yolu onerirler” [Augé, 1995].

Ballard’in banliyolere getirdigi bir diger elestiri olan yasamin parcalanmasi
durumunu ilk olarak Jacobs’in sOyleminde bulmak olanaklidir. Jacobs icin bu
yerlesimler, tam olarak kentsel yasami parcalamakta, ayn1 zamanda aslinda ¢ozmeye

calistigr kentsel sorunlara da ¢6ziim getirememektedir:

“Aslinda bu basarilar zayif goriiniislerinden daha da zayiftirlar. Kuramsal olarak,
cevrelerindeki kentlere kendilerinden beklenen yardimdan c¢ok daha azim
saglayabilirler. Bu kapali alanlar, iclerinde dizginlenemez bir kangren biiyiitiirler.
Insanlar1 boyle planli bir bicimde yerlestirmek icin, niifusun iizerine fiyat etiketleri
yapistirilir. Ve de etiketlenmis halk kendisini ¢evreleyen kente karsi siirekli olarak
artan bir kusku ve gerginlik beslemeye baslar. Birbirine diisman iki ya da daha fazla
ada yan yana konuldugunda sonug ‘dengeli bir yasam alani’dir...” [Jacobs, 1992].

Scully ‘Doldrums in the Suburbs’ makalesinde banliydyii belirli mimari gelismeler
icin yansiz bir zemin olarak diisiinmek yerine, banliydlesme kavramim gec
1920’lerden gec¢ 1940’lara kadar olan mimari anlayisi tanimlamak i¢in ideolojik bir

anlamda kullanmis ve yikiciligini vurgulamistir [Levine, 2003]:

“Ge¢ 1930’larda gelistigi ve ogretildigi haliyle modern mimarhigin dlgekte kiiciik,
anitsal olmayan ve kentsel olarak yikici oldugunu Oneririm. Pedagoglarinin
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sosyolojik bildirilerine ragmen, aslinda yontemlerinde ve bigimlerinde ne islevsel ne
de yapisald1” [Scully, 2003].

Davey’e gore de banliydde yasama renk katan, iistelik yasam kalitesini yiikselttigini
savlayabilecegimiz gelisigiizellik, rastlantisallik yoktur; islevler birbirinin igine
gecmemistir. Ancak banliyo tercihi kentin artik iist orta sinifa nimetlerini sunmamasi

sonucundan dogmustur:

“Yine de banliyoleri kusatan sorunlar ¢ok fazladir. Banliyoler yasamin yapisim
bozar. Eger Kaliforniya’da ya da New South Wales’te yasiyorsaniz, bir doniimiin
icte birine sahip olabilirsiniz; ancak ise gitmek icin en az yarim saat yolculuk
yapmaniz gerekir; bir o kadar siireye de aksi bir yondeki alisveris merkezine ya da
beyzbol veya kriket sahasina gitmek igin gereksiniminiz olacaktir. Eglence hayati,
tiketim, iiretim ve ikamet alanlari birbirinden tamamiyla ayrilmiglardir. Kentin
insanlara sundugu olanaklarin gelisigiizel olarak birlestigi bir yer yoktur: Sokakta
rastgele bir karsilagsma, calismadigimiz zamanlarda yaptiklarimiz ile isimizin,
medeniyetin ortaya c¢iktig1i yaratici bir biitiine doniismesi. Orta Cag’da ‘kent
havasinin insanlar ozgiirlestirdigi’ soylenirdi. Bu hala dogru olabilir. O zaman
celiski vatandaslik ve topraga bagli kolelik arasindaydi. Simdi ise geliski, kentsel
cesitlilik ve banliydde bir ev satin aldiginizda sosyal ve cevresel baskilar tarafindan
az ¢ok dayatilan siklikla oldukg¢a sinirlayict degerler kiimesi arasindadir” [Davey,
1996].

Banliyolerle ilgili ikinci kirilma noktasimi tamimlayan kapali yerlesimleri tartisan
1990 sonras1 soylemler, daha c¢ok giivenlik kavrami {izerinde durmaktadirlar.
Ornegin, Senyapili’'ya gore, kapali yerlesmelerin ortaya cikisi, insan konut-kent
iliskisindeki c¢oziilmeyi gostermektedir. Bu ¢oziilmede belirleyici olan ise, dncelikle
‘giivenlik duygusu’dur. Bu ayn1 zamanda, geleneksel kentte var olan yere bagl
giivenlik duygusunun da yitimini isaret etmektedir [Senyapili, 2003]. Giivenli
goriinen bu yerlesimler, aslinda hi¢ de giivenli degillerdir. Ballard sdyleminde daha
cok kameralarla, Running Wild’da ayrica celik-cit sinirla tamimlanan giivenlik
onlemlerinin, mimarlik sdyleminde mimari bir 6ge olan duvarlar yoluyla saglanmaya
calisildigindan so6z edilmektedir. Marcuse’e gore duvarlar giivenlik saglama
islevinden daha ¢ok sosyal konum, ayricalik ve refahi ifade ederler. Duvarlar, bir

diger ifadeyle kapsadigi kapali topluma degisik bir kimlik kazandirmak i¢indir:
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“Kentteki duvarlar giivenligi mi saglar yoksa korku mu verirler? Duvarlar muhakkak
basit bir giivenlik saglar, yani riizgar, soguk ve yagmur gibi hava kosullaria karsi
giivenlik. Duvarlar bizim 6zel hayatimiz1 saldiriya karsi korurlar mi1? Duruma gore
degisir. Bu da duvarlarin neden olustuguna degil onlarin sosyal roliine baglidir”
[Marcuse, 1997].

Ballard’in Siiper Kent'te tarifledigi sahte doga duyarlilifn temasi Jacobs’in
sOyleminde de banliydler tarafindan gelistirilen dogaya yakinlasma diisiincesinin

sahte ve tistelik ‘sizofrenik’ oldugu iizerinedir:

“Dogay1 duygusallastirmanin bazi tehlikeleri vardir. Bir¢ok duygusal diisiince
temelde onaylanmamigsa derin bir saygisizlik barindirir. Belki de dogay1 en fazla
duygusallagtiran millet olarak bilinen biz Amerikalilarin aym zamanda dogal
yasamin ve kirsal alanlarin en acgozlii ve saygisiz tahribatgilar olmasi bir rastlanti
degildir.

Bu sizofrenik yaklasima yol agcan ne doga sevgisi ne de dogaya olan saygidir. Tam
aksine, bu, doganin banliyolerdeki ruhsuz, tek tip haline gelmis golgesi ile eglenme
istegidir. Ki bu istek bizlerin ve kentlerimizin doganin mesru bir pargasi oldugumuza
ve cimleri bigme, giineslenme gibi islerden ¢ok daha derin yollarla dogaya bagh
oldugumuza inanmamamiz ile ilgilidir.

Biiyiik kentler ve kirsal birbiriyle cok iyi gecinir. Biiylik kentler yakinlarda gercek
bir kirsala gereksinim duyar. Ve insanin bakis acisina gore kirsal, tiim degisik
olanaklar1 ve iiretkenligi ile birlikte biiyiik kentlere gereksinim duyar. Bu yiizden
insanlar dogal hayatin geri kalanimi lanetlemek yerine kendilerini onun degerini
bilme durumunda bulabilirler” [Jacobs, 1992].

Banliyd elestirisine, hem Ballard’da, hem de mimarlik sdyleminde, yogunlasmis
olarak 1980’lerden sonra daha sik rastlamanmaktadir. Ballard 1960’larda yazmis
oldugu Chronopolis 6ykiisiinde, banliyd varligindan sadece sz etmekte, asil banliyo
kurgularimi 1989°da yazmis oldugu Running Wild ile baslatmakta; mimarlik
soyleminde de Jacobs’la 1960’larda baslayan elestirel yaklasim 1990’larda degisik
basliklar altinda yogunlasarak devam etmektedir. Bu anlamda, Ballard’in banliydler
izerine olan tiim sOyleminin, banliyd yerlesimlerinin yukarida savlanan ‘yersizlik
duygusu, yasantinin parcalanmasi, giivenlik kisvesine biirtinmeleri ve sahte doga
duyarlilig’’ sonuglarin1 kapsadigi goriilmektedir. Mimarlik alaninda ise, Jacobs ve
Scully ile banliyolerin yasami parcalamasi {izerine baslayan elestirel yaklasim,
banliyo kavramimin bigim degistirmesi ve giivenlik ilkesine vurgu yapilmasiyla

Ballard’in sOylemini de bu anlamda etkileyen, hatta sadece bu konuyu ele alan
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romanlar yazmasi konusunda tegvik ettigi  diisiiniilen, Marcuse ile

orneklendirilebilecek 90 sonras1 soylemlere rastlamak da olasidir.

Ballard roman ve Oykiilerinin metinsel ¢éziimlemesi sonucu, kent i¢i ve banliyo
biciminde ikiye ayrilabilecek kentsel ve mimari kurgular kapsaminda, Ballard’in
daha ¢ok bu iitopyalarin sonucunda meydana gelen fiziksel, sosyal ve psikolojik
olusumlar iizerinde durdugunu belirtmek gereklidir. Fiziksel sonuglar daha cok
mimarlik sOylemine ait olgulari, kavramlart barmdirirken, sosyal olusumlara iliskin
sonuglar aciklamalarin1 zaman zaman sosyolojiden; psikolojik sonuclar ise psikoloji
biliminden almaktadir. Bu kapsamda Ballard seckisinde asagidaki temalar

dogrultusunda anlam aranacaktir.

3.3. Ballard ve Utopyalarin Fiziksel Sonuclari

Utopyalarin, kentsel yogunluk ve Olcegin doniisiimii, sokagin oliimii ve
rasyonalizasyon ilkesinin getirdigi standartlagsma, asir1 diizen ve mekaniklesme gibi
sonuclar dogurdugundan s6z etmek olanaklidir. Bu sonuglardan bazilar1 her iki
itopya kategorisinden sadece birini karsilamakta, bazilariysa her ikisine iliskin de

s0z soylemektedir.

3.3.1. Kentsel yogunlugun artis1 ve dlcegin doniisiimii

Kentsel yogunluk ve dlceksel doniisiim, birbirlerini karsilikli etkileyen iki sonuctur.
Bunlardan kentsel yogunluk olgusunu iki bicimde okumak olanaklidir. Birincisi
modern kentin ayirici niteligi olan kentli yogunlugunun fazlaligi, ikincisi ise bunun
sonucu olarak ortaya c¢ikan tipoloji olarak ¢ok kathilarin yogunlugu olarak ortaya
konabilir. Bir diger deyisle, binalar ¢cok kath, dolayisiyla yiiksek olduklari i¢in bu
yiiksekligin kente getirdigi yogunluktan s6z etmek olanaklidir. Cok katlilik
olgusunun yiiksek kentsel yogunlugu beraberinde getirdigi ve dogurdugundan soz

etmek kadar tersi bir iliskiyi de ileri stirmek de yanlis olmayacaktir.
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Kentsel yogunluk temasi, Ballard soyleminde ilk olarak, The Concentration City
Oykiisiinde agsir1  yogunluklu, hicbir acik alanin olmadigi bir distopya ile
tariflenmektedir. Oykiiniin ilk ad1 Build Up baghgmin Tiirkce karsih@ ‘binalarla
kapli, imar edilmis’ ya da son adi The Concentration City baghginin ‘yogunlasma

kenti’ olmasi da 6ykiiniin icerigine iliskin bilgi vermektedir:

“Cerrah M’yi sessizce birka¢ dakika izledi ve masaya dogru yiiriidii. ‘Bu garip
bagimliligimiz beni sasirtiyor. Psikiyatrlarin paradoksal goriiniisler dedikleri duruma
yakalanmigsiniz. Umarim Duvar hakkinda duyduklarinizi yanlig
yorumlamiyorsunuz?’

‘M gozlerini yukan dikerek,‘Hangi duvar?’ diye sordu.

Cerrah kafasim sallayarak, ‘Bazi gelismis diisiinceler kentin etrafinda icinden
gecilmesi olanaksiz bir duvar oldugunu ileri siiriiyor. Bu kurami anlayabildigimi
soyleyemem. Bu ¢ok soyut ve karmasik. Ben bu duvari, senin yatakli vagon ile
gectigin tugladan Oriilmils siyah alanlarla karistirdiklarindan siipheleniyorum. Ben
kentin her yone dogru sinirsizca yayildigimi kabul eden goriisii tercih ediyorum"“”
[Ballard, 1971].

Kenti ¢evreleyen bir duvar olduguna, aslinda duvar asildiginda ya da daha derinlerde
asag1 katmanlarda ‘serbest mekan’, yani bir diger deyisle, yapilasmamis kentsel agik
alan olduguna inanan ana karakter Franz, kentin sonsuzlugu zamanin sonsuzluguna,
baslangic1 ve bitimi olmamasina kosut tutularak aksi yonde ikna edilmeye
calisilmaktadir. Bir bakima var olan tiim gerceklik kentin kendisinden ve

yapilarindan olugmaktadir:

Cerrah kapiyr agmadan once durakladi. ‘Bak’, sempatik bir bicimde agiklamaya
basladi. “Zamanin disina ¢ikamazsin, degil mi? Kisisel olarak plastik bir boyut ama
her ne yaparsan yap saatin durmasim saglayamazsin.” dedi, masanin iizerinde duran
saati goOstererek ‘ya da geri ceviremezsin. Aym bicimde kentten de disan
ctkamazsin.’

‘Benzetme dogru degil’ dedi M. Etraflarin1 cevreleyen duvarlara ve sokaktaki
lambalara bakarak, ‘Bunlarin hepsi bizim tarafimizdan yapildi. Kimsenin
yanitlayamadigi soru, biz bunlar1 insa etmeden once burada ne vardi?’

‘Bu her zaman buradaydi.” dedi cerrah. ‘Bu goriinen tuglalar ve kirigler degil ama
onlardan Oncekiler. Zamanin baslangic1 ya da bitisi olmadigin1 kabul edersin. Kent
zaman kadar eski ve siirekliligi de onunla beraber.’

‘llk tuglalar birileri tarafindan koyulmus olmali.’ diye israr etti M. ‘Temel

! The Concentration City oykiisii sayfa 230’dan alintilanmistir.
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bulunmaktaydi.’

‘Bir mit. Sadece bilim insanlar1 buna inanir; hatta onlar bile bunu cok anlamaz. Pek
cogu kisisel olarak temel taginin bos inangtan bagka bir sey olmadigini kabul eder.
Bunu boyle kabul etmek isimize geliyor ¢iinkil bize gelenekselligin tadim veriyor.
Besbelli ki temel tasi diye bir sey yok. Eger olsaydi kimin koydugunu nasil
aciklardiniz ve hatta daha da zoru nereden geldigini?”

‘Bir yerlerde bos bir alan olmali’, dedi M. inat¢1 bir sekilde. ‘Kentin smirlarn
olmal’**” [Ballard, 1971].

Kentsel yogunlukla ilgili, kentlinin neden oldugu yogunluga iliskin en etkili elestiri
ise, Ballard’in Chronopolis distopyasinda goriilmektedir. Oykiide kentlilerin
olusturdugu yogunluk Ornegin ise iki {i¢ saatte varabilmek ya da yemek
kuyruklarinda ayni siireyi harcamak gibi dyle bir noktaya ulagsmistir ki yasayanlarin
kenti kullanimi1 baz1 saatlere kisitlanmus, yani belirli alanlarda gorevli ¢alisanlar giine
diger bolgelerden bir saat 6nce ya da sonra baslamislar ya da diger kentsel
etkinlikleri de ayn1 bicimde yiiriitmiislerdir. Ballard kisitlama iizerine olan bu diizeni

sOyle tariflemektedir:

“Meydandan asagi saat kulesine dogru yavas yavas yliriimeye basladilar. ‘50 yil
once, niifus heniiz sadece on milyon iken zaten kapsama giiclerinin en uc¢ noktasina
ulasmiglardi ki temel hizmetlerden sadece birinde bas gosteren bir grev, geri
kalanlarin cogunu fel¢ ediyordu; calisanlarin ofislerine varmalan iki ii¢ saat
siiriiyordu, 6gle yemegi kuyruklarinda ve eve geri doniislerde de bu kadar siiriiyordu.
Niifus arttikca zamam diizenlemek i¢in ilk ciddi girisimlerde bulunuldu; belirli
alanlarda gorevli calisanlar giine diger bolgelerden bir saat 6nce ya da sonra
basladilar. Tren pasolar1 ve otomobil plakalar1 buna gore renklendirildi; izin verilen
saatlerin disinda yolculuk etmeye kalkisirlarsa geri dondiiriiliiyorlardi. Kisa siire
sonra uygulama yayildi; camasir makineni sadece belirlenen zaman dilimi icinde
caligtirabiliyor, mektubunu belirlenmis saatlerde gonderebiliyor ya da banyoya izin
verilen saate girebiliyordun.’

‘Akillica goriiniiyor.” dedi Conrad, ilgisi artiyordu. ‘Fakat bunu uygulamayi nasil
basardilar?’

‘Renkli pasolari, renkli paralari, TV ya da radyo programlarininki gibi her giin
basilan ayrintili cizelgeleri olan bir diizenle. Ve tabi ki etrafinda gorebilecegin
binlerce saat sayesinde. Yardimci kisilerin herhangi bir etkinlik i¢in insanlarin kalan
dakikalarini saatin renk kategorisine isledigi bir diizenle’**” [Ballard, 1962b].

2 cc sayfa 229’dan alintilanmustir.
3 Chronopolis Oykiisii sayfa 129’dan alintilanmustir.
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Ana temast agir1 niifus yogunlugu ve bundan kaynakli kent kullanimina karsi
getirilen simirli ¢oziimleri igceren Chronopolis’te, bu asir1 niifus temasinin sonucu
olarak niifusu barindiran bina kiitlelerinin yogunlugunu, hatta bu yogunlugun ancak
cok kathlarla ¢oziimlendigini gormek olanakhdir. Ballard cok katlilarm kentteki
egemenligini ‘gokyiiziinii tasir gibi goriinen uzun cam ugurumlar’la ve ‘orman’
benzesimiyle gostermekte, kentte neredeyse hicbir bosluk birakmadiklarini ifade

etmektedir:

“Otolyoldan c¢ikmiglar onlar1 800 yarda uzunlugunda ve yaris1 genisliginde bir
zamanlar ortasina dogru siirekli ¢im alan, simdi ise fazlasiyla uzamis ve yabani
bitkilerle kaplanmig seritlerin bulundugu biiyiik, acik bir meydanin kuzey kosesine
ulagtiran bir rampaya sapmislardi. Meydan bostu, gokyiiziinii tasir gibi goriinen uzun
cam ucurumlarla sinirlanmis beklenmedik bos bir alan.

Stacey araci park etti ve Conrad ile beraber disar1 ¢ikip gerindiler. Beraberce diz
seviyesine varmis bitki Ortiisiine dogru genis kaldirim boyunca dolasarak ilerlediler.
Meydan boyunca geri cekilirken Conrad ilk defa kentin genis perspektifli bir
goriintiistinii yakaladi; binalarin iri geometrilerinden olusan bir orman.

Stacey ayagmi ¢imenlik alami g¢evreleyen korkulugun iizerine koyarak meydanin
oteki ucundaki birbirine sokulmus, algak, alisilmamis mimarlhiga sahip, 19. ylizyil
diiseyi, atmosfer kosullartyla lekelenmis, patlamalarla bir¢ok yerinde delikler
acilmig, binalarin karigikligini isaret etti. Her nasilsa, tam eski binalarin arkasinda
yiikksek beton kuleye yerlestirilmis bir saat cephesi dikkatini ¢ekti. Bu hayatinda
gordiigii en biiyiik saat kadraniydi, en az yiiz fit capindaydi, biiyiik, siyah akrep ve
yelkovan saat on ikiyi bir gece durmustu. Kadran ilk gordiiklerinde beyazdi; kulenin
digina yapilan yart dairesel desteklerin ana yiizii caplar1 yirmi fit kadar bir diizine
ufak kadrandan olusuyor ve tiim renk yelpazesini sergiliyordu. Her birinin bes ibresi
vardi ve ikincil durumdaki ti¢ tanesi gelisigiizel bir durumda durmuslardi.

‘Elli yi1l once,” diye aciklamaya bagladi Stacey kulenin altindaki yikintilar
gostererek’ bu antik binalar kiimesi diinyanin en biiyiik yasa merkezlerinden biriydi’.
Bir siire sessizce goziinii dikerek baktiktan sonra Conrad’a donerek ‘Geziden
hoslandin m1?’ diye sordu.”

“Conrad coskuyla bagini salladi. ‘Etkileyici, tamam. Burada yasamis olan insanlar
dev olmalilar. Gergekten dikkat c¢ekici olan, kentin sanki diin terk edilmis gibi
olmasi. Neden geri donmiiyoruz?’

...‘Tabi. Fakat kendilerini denklemin disinda birakmislar. Ger¢i problemlerini bir
diisiin. 15 milyon ofis g¢alisganin1 her giin kent merkezine ve geriye tasimak,
otomobiller, otobiisler, trenler ve helikopterlerden olusan bir tasit nehri iginde
ilerlemek, her ofisi hatta her masay1 bir videofon, her daireyi bir televizyon, radyo,
enerji, su ve beslenme agiyla birbirine baglamak ve bu asir1 kalabalik toplulugu



147

eglendirmek, polis, itfaiye, tibbi ekipler gibi yardimci kuvvetlerle giivenligini
saglamak — bunlarin hepsi tek bir etmene baghyd144” [Ballard, 1962b].

Chronopolis’i yeni tamimakta olan karakter Conrad’in bu kentte yasamis insanlara
iliskin ‘dev’ benzesimini getirmesi binalarin ezici 6lcegini belirten nesnel bir gozlem

tarafindan saptanmisg bir veri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ballard’da kentsel yogunluk olgusu, niifusun 20 milyar olmasiyla ‘Konut
Komitesi’nin yasal yasama mekaninin oSlgiilerini 4 m?’den 3’e diisiirmeye karar
verdigi Billenium (1961) oykiisiinde de acikca goriilmektedir. Billenium’da kentsel
yogunlugun mimari karsilig1 minimum yasama birimleridir:

“...Kabinin zemin alam1 dort bucuk metrekareden biraz fazlaydi; bu bir kisi igin
ayrilan azami alandan yarim metrekere fazlaydi; marangozlar baca dikmesinin
yanindaki girintiyi yasal olmayan bir bicimde dahil etmislerdi. Boylece Ward kiiciik
bir diiz arkalikli sandalyeyi kapi ile yatak arasindaki bosluga yerlestirmisti ki boylece
sadece bir insanin yatakta oturmasina gerek olacakti —pek cok kabinde ev sahibi ve
misafir omuzlarinin iizerinden sohbet ederek ve boyun agrisindan kaginmak igin
siireli olarak yer degistirerek yatakta yan yana oturmak zorunda kallyordu45”
[Ballard, 1962a]

Yasama birimleri ashinda yasamsal gereksinimleri karsilamaktan bile daha az
oldugundan oturanlar mekan degerlendirmeye iliskin kendilerine gore coziimler
tiretmektedirler. 4 m?’lik bir yasama alaninda yarim metrekare olduk¢a Onemli
mekansal bir arti yaratmaktadir. Ustelik Oykiiniin ana karakterlerden John’un
buldugu bu ‘oda’, arkadaslar1 tarafindan kiskanilmaktadir. Ustelik Ballard, bu
mekansal durumu ortaya koyduktan sonra giiniimiiziin mekanlar1 hakkinda da
gecmise aitmis gibi bilgi vererek bu zithgin ne kadar biiyilk oldugunu ortaya
koymaya calismaktadir. Ballard’in giiniimiiziin mekanlarina dayanarak tarifledigi
mikrofilmlerde arsivlenen mekanlar1 ‘cok biiyiik’ bigciminde sifatlandirmasi ironik bir

Oge olarak belirmektedir:

#c sayfa 127-8’den alintilanmustir.
* Billenium Oykiisii sayfa 8’den alintilanmustir.
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“‘Buray1 buldugun i¢in sanshisin’ dedi anlatmaktan hi¢ sikilmayan, en diizenli
ziyaret¢i Rossiter. Eliyle bolmeyi isaret ederek yataga yaslandi. ‘Burasi gercekten
genis. En az bes hatta alti metrekare olmali.’

Ward sert bir bicimde kafasin1 salladi. Rossiter en yakin arkadasiydi ama yasam
alanimi sorgusu kuvvetli refleksler olusturmustu. ‘Dort buguk metrekareden biraz
fazla, dikkatlice dl¢tiim. Kugkuya yer yok.’

‘Etkilendim. Tavandan olmali o zaman’ dedi Rossiter tek kasini kaldirarak.

‘Tabi ki John’ dedi Rossiter siritarak. ‘Sadece kiskaniyorum o kadar. Odam beni deli
ediyor.” Herkes gibi o da ufacik bolmesini tanimlamak i¢in ‘oda’ diyordu, elli yil
oncesinden kisi basina bir oda hatta bazen inanilmaz bi¢imde bir daire ya da ev
distigii giinlerden kalma aligkanlikla. Kiitiiphanedeki mimari kataloglarda yer alan
mikrofilmlerde cogunlukla bos, ya da iki-li¢ kisinin genis galerilerde ya da
merdivenlerde gezindigi miizeler, konser salonlar1 ya da diger kamusal yapilarin
giinliik goriintimlerini iceren sahneler vardi. Trafik serbestce caddelerin ortasindan
ilerliyordu, kaldirimin daha sakin bolgelerinde elli yardalik hatta daha fazla bosluklar
birakilabilirdi.

Simdi eski yapilar elbette ki yipranmis ve konut bataryalarmma ya da apartman
bloklarina doniigsmiistii. Eski belediye binasimin ziyafet salonu yatay olarak dorde
boliinmiis, her bir boliim yiizlerce bolmeye pargalanmlst146” [Ballard, 1962a]

“Rossiter giilimsedi. ‘Bu son tartisma degil mi? Bunu yirmi bes yil Onceki
yenilemede kullanmiglardi, en diisiik alan besten dorde diismiistii. Herkes dort
metrekade yasamaya kimsenin dayanamayacagini, bunun ancak bir yatak ve bavul
icin yeterli oldugunu, kapinin bile agilamayacagini sdylemisti.” dedi Rossiter
giiliimseyerek. Rossiter kikirdadi. ‘Hepsi yanlisti. Tiim kapilarin disa agilmasina
karar verildi ve iste dort metrekarelik yagam alant’.

Rossiter goriiniiste homurdanarak kendini yataktan atti. Bolmeyi terk ettiler ve
merdivenlere dogru yoneldiler. Merdiven bagajlar ve paketlerle tika basa doluydu,
yalnizca merdiven korkulugunun yaninda dar bir aralik kalmisti. Alt katlarda
tikamiklik daha da koti  durumdaydi. Koridorlar tek kisilik bolmelere
parcalanabilecek kadar genisti, icerdeki hava bayat ve kotiiydii, karton duvarlar
nemli camasirhane ile gecici kilerlerin arasinda asili duruyordu. Kattaki bes odada
kalan bir diizine kiracinin sesleri bolmeler boyunca birbirine karisiyordu.

Insanlar ikinci katin iizerindeki merdivenlerde oturuyorlar, bu yangin
yonetmeliklerine karsi olmasina ragmen merdivenleri resmi olmayan bir divan olarak
kullaniyorlar, ¢ocuklar iceri dalip ¢ikarken tuvalet kuyrugundaki adamlar kadinlarla
sohbet ediyorlardi. Ward ve Rossiter’in ilerlemek icin ilan panolan etrafinda
toplanmis ya da sokaktan iceriye girmeye calisanlari zorlamalari gerekiyordu®’”
[Ballard, 1962a]

B sayfa 8-9’dan alintilanmistir.
‘"B sayfa 10’dan alintilanmigtir.
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Billenium’da 4 metrekarelik yasam hiicrelerinin distopya olarak ortaya konmasiyla
birlikte kentsel oOlcekteki yogunluk da, banliyolere tasilmasinin tarim alanlarina
karisilmas1 olarak gerceklesmesi durumunun artik Oniine gecilmesi c¢abalariyla

vurgulanmaktadir:

“Daha ne kadar siirecegini hesaplamak olanaksiz. Yeni Malthus¢ulugun en karamsar
kehanetlerine, yogun tartmin %95’i genisleyen yerlesim alanlariyla kisitlanmig
olmasina ragmen diinya tarimi niifus artisina ayak uydurmayi becerdi. Kentlerin
disariya dogru bilylimesi en sonunda denetim altina alindi, tiim diinyada eski
banliyoler tarima elverigli hale getiriliyor ve niifus artisi var olan gettolarla sinirh
tutuluyor. Eski tip kirsal yoreler artik bulunmuyor. Topragin her bir metrekaresinden
bir iiriin filiz vermis durumda. Bir zamanlar tarla ve otlak olan alanlar simdi yogun
olarak mekaniklesmis ve pek ¢cok endiistri bolgesi gibi halka girisi yasaklanmis ¢cok
kath fabrikalar oldu. Ekonomik ve ideolojik rekabet kentin i¢sel somiirgelesmesine
kadar siirdi*®” [Ballard, 1962a].

High Rise da, Ballard’in yogunluga iliskin sOylemini pekistiren bir yapitidir.
Romanda ¢ok kath bloklar kentsel peyzaja Oyle egemendir ki adeta gokyiiziinii
somiirgelestirmektedir. Bu benzetme, aslinda topragin somiirgelestirilmesi
tizerinedir. Aym zamanda Ballard’in kisilestirme (teshis) yaparak ‘yiiksek blogun
giin boyunca kendini uzattigi’m1 vurgulamasi bloklarin abartili Olcegine dikkat
cekmek iizeredir. Benzer bir bicimde, Ballard sdyleminde, ‘yiiksek bloklar neredeyse
giinesin kendisine meydan okumaktadirlar’. Bu, en diiz anlamiyla, yani en temel
yasamsal gereksinim olan giinesle iliskinin zedelenmesi olarak okundugunda bile, bu

durumun kentsel 6l¢egin aleyhine oldugu goriilmektedir:

“Laing balkonunda uzanarak aksam karanliginin bitisik bloklara diismesini seyretti.
Biiyiikliikleri 1s181n yiizeyleri tizerindeki oyununa gore degismekteydi. Bazen, tip
okulundan aksam evine dondiigiinde, yiiksek blogun giin boyunca kendini uzatmay1
basardigina ikna oluyordu. Beton ayaklar iizerinde yiikseltilmis olarak, sanki
televizyon stiidyolarindan gorevi bitmis insaat iscileri teklifsizce baska bir kat
eklemislercesine kirk katli blok daha da yiiksek goriinmekteydi. Bir mil-kare olan
projenin dogusundaki bes apartman blogu, birlikte, aksam karanligiyla coktan
arkalarindaki banliyo sokaklarin1 karanligina daldiran kiitlesel bir siper kazigi
olusturmaktaydi.

B sayfa 12’den alintilanmigtir.
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Yiiksek bloklar neredeyse giinesin kendisine meydan okuyor goziikiiyorlardi-
Anthony Royal ve kompleksi tasarlamis olan mimarlar bu beton désemeler ve dogan
giines arasindaki her sabahki yiizlesmenin dramin1 énceden gérememislerdi. Sadece
giinesin Once apartman bloklarinin ayaklar1 arasindan goziikkmesine, devlerin
olusturdugu bu hatti uyandirmaktan kizginmigcasina ufukta kendini yiikseltmesine
elverisliydi. Sabah boyunca, tip okulunun en iist kattaki ofisinden, Laing golgelerinin
projenin park alanlar1 ve bos plazalan iizerinden kaymasini, savak yataklarinin giinii
karsilamak icin agilmalarini izlerdi. Biitiin siiphelerine ragmen, Laing bu iri binalarin
gokyiiziinii kolonize etme girisimlerini kazandiklarimi ilk kabul edendi*”” [Ballard,
1975].

High Rise’1n ‘glinese meydan okuyan yiiksek bloklar’i, Ballard sdyleminde kentsel
Olcegi doniismesine neden olan Ogelerden birisidir. Ballard’in High Rise’1 kendi
icinde bir kent olarak gdrmesi, yani bina 6l¢eginin kentsel dlgege doniismesi, kentsel

Olcegin degisime ugradiginin bir gostergesidir:

“...T1ip okulunun fizyoloji boliimiine arabayla bes dakikada variyor ve bu tek basina
gezintisinin diginda, Laing’in yiiksek bloktaki yasami da tipki binanin kendisi gibi
kendi kendine yetiyordu. Aslinda yukariya gokyiiziine kutulanmis iki bin sakini ile
apartman kiiciik diisey bir kentti®®* [Ballard, 1975].

Kentsel olgegin doniismesi aym1 zamanda salt ¢ok katlilarin ¢oziimiiyle arada
meydana gelen bosluklarin tasarlanmamis olmasindan da kaynaklanmaktadir.
Bosluklar o kadar biiyiik ve islevsizdir ki kentliyi 6lcekle ilgili kuskuya diistirmekte,

istelik denge duygusunu altiist etmektedir:

“...Komsu yiiksek blogu binadan ¢eyrek mil 6teye ayiran acik alanin biiyiik boslugu
denge duygusunu altiist ediyordu. Bazi zamanlar kendini siirekli yerden ii¢ yiiz fit
yukarida asili bir dsnme dolapta yastyormus gibi duyumsardi®"” [Ballard, 1975].

Bu elestiri, dogrudan esin kaynaginin Le Corbusier’nin Radiant City’de tarifledigi
pilotiler iizerinde tasinan, boylece trafigin akisina izin veren Unité oldugunu
isaretlemektedir. ‘Ug yiiz fit yukarida asili durmak’, yani binanin toprakla iliskisinin

kopmasi1 Unité’ye gonderme yaparken, aym1 zamanda bu aslinda kullanilmayan

“HR sayfa 19°dan alintilanmugtir.
% HR sayfa 9’dan alintilanmistir.
' HR sayfa 8’den alintilanmistir.
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kentsel alanlarin Olcegi de doniistiirdiigiine isaret etmektedir. Londra’ya iki mil
uzakta inga edilmis bu yerlesimden, Laing, Londra’ya bakmakta ve kenti ‘terk
edilmis gezegen peyzaji’ olarak nitelendirmekte, boylelikle kent iginde insan
barindiramayacak kadar ezici olcekte oldugunu vurgulamaktadir. Ustelik bu ifade,

kentin icinde yasamsal bir isaret okunamadigini da icinde barimdirmaktadir:

“Her gecen giin Londra’nin kuleleri yavas yavas daha uzakta goriiniiyor, terk edilmis
gezegen peyzaji aklindan siliniyordu™” [Ballard, 1975].

The Ultimate City Oykiisiindeki metropoliin terk edilis Oykiisiinde kentsel
yogunlugun asir1 degerlere ulasmasinin payr biiyiiktiir. Yogunlugun sebep oldugu
fiziksel ve psikolojik sonug¢lar metropole ilk defa ayak basan ve yillar 6ncesinin teyp

kayitlarim1 bulan Halloway i¢in sasirtici bir sonug olarak belirmistir:

“lIk basta, Yirminci Yiizy1l’in sonlarinda kocalar ve karilari tarafindan kaydedilmis
bu teyp konusmalarimi calarak, Halloway biitiin diinyanin agir ¢okiisiinii tarifleyen
tedirgin kugkular ve {imitsiz iletilerden rahatsiz olmustu. Gaz ve pisirme yagi
kuyruklar1 notlariyla gelen hiiziin duygusu ve ruhsal daginti, bekledigi giic ve
dinamizmin mutlak karsltlydl53 ” [Ballard, 1978].

Siiper Kent distopyasi 70 kath ofis bloklariyla, Chronopolis distopyasi ise ‘yiizlercesi
yan yana siralanmis domino taslarina benzettigi’ 30-40 kath apartman bloklariyla

Olcegin yitirilmesini tariflemektedir:

“Giivenlik kulesine yaklasarak resepsiyon masasindaki gorevliye kendimi
tanitirken, beni izleyen safaklardaki gozlem kameralari, antik siitunlardaki aslan
agizh ¢irkin suratlar1 andirtyordu. Randevuma onay verildikten sonra, gorevlinin
talimati dogrultusunda denize en yakin yetmis katli apartman grubuna dogru
ilerledim. Yiiriime parkurunu resmi havali, Fransiz usulii sik bahgeler ¢evreliyordu.
Bu bahgelerin, biitiin tugla yapilarin siirekli nemli kalmasina neden olan bir sistemle
sulanmas1 saglaniyordu. Ama fundaliklar ve cicekli bitkiler, solgun, bitkin
goziikiiyordu, topragin alt1 hicbir bitkinin yetismesine olanak taniyacak sekilde, tika
basa elektronik kablolarla doldurulmustu. Hep birlikte, ay sonunda yenileriyle yer
degistirmek iizere, 6liimii bekliyorlardr®” [Ballard, 2004b].

2 HR sayfa 9’dan alintilanmistir.
e sayfa 52-3’ten alintilanmistir.
M SK sayfa 132-3’ten alintilanmistir.
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“Bir banliy6 digerine miidahaleci uzun yaprak kavsaklarin uzantilarinin gelisimi ile
baglaniyordu. Her mil boyunca mimarlik kendi ayirt edici niteligini degistiriyordu;
binalar biiyiiyordu; yesil ve mavi seramik, cam ya da bakir kaplamalarla ortiilmiis, on
ya da on beg katl1 bloklar. Conrad’in beklentisinin tersine ilerledikg¢e fosil bir kentin
gecmisine geri gitmek yerine zamanda ileri gidiyorlardi.

Conrad ileriye dogru uzandi. Uzakta yaklasik iki ya da ti¢ mil kadar ileride otuz-kirk
katlh genis apartman bloklarinin uzun dikdortgensel ana hatlar1 goriintiyordu,
yiizlercesi bitmeyecekmis gibi goriinen saflarda omuz omuza, devasa domino taglar
gibi siralanmislardi.

Birka¢ dakika i¢inde egik balkonlariyla gokyiiziinii delen, giines 1s181inda beneklenen
camdan selalelere benzeyen alimiinyum cepheli binlerce 6zdes yasama iinitesinden
olusan apartman bloklarinin arasindan gectiler. Banliyolerin daha ufak evleri ve
diikkanlarn ortadan kalkmisti. Zemin seviyesinde hi¢ bos alan kalmamisti. Bloklar
arasindaki dar bosluklarda kii¢iik beton bahgeler, alisveris kompleksleri, genis yeralt
otoparklarina inen rampalar vardi®>” [Ballard, 1962b].

Chronopolis’in banliyd yerlesimlerinin ve kent ic¢inin i¢ ice gectigi kentsel
peyzajinda, ¢ok kathlar dyle sikisik bir bicimde yer kaplamaktadirlar ki aralarindaki
dar bosluklar, sadece kentin kamusalligim1 ¢agristirmayan beton bahgeler, aligveris

kompleksleri ve otopark rampalarindan olugmaktadir.

Mimarlik sdyleminde, Le Corbusier ‘3 Milyonluk Kent’ iitopyasinda niifusun
yogunluguyla ilgili kentin niifus yogunlugu arttik¢a, alinacak uzakliklar azalacaktir
diyerek yogunlagmay1 Ovmiistiir. Bu dogrultuda uzakliklar1 kisaltmak ve ayni
zamanda acik alanlar yaratmak, onun projesinde kenti diisey olmaya zorlamaktadir.
(Allan) Jacobs ve Appleyard (1987) da saglikli kentsel yasam tanimlarini olusturan
bes maddeden birini minimum konut yogunlugu olarak tamimlamakta, az sayida
genis binaya karsit olarak ¢ok sayida ayr ve bagimsiz bina onererek de cok katliya

karsit bir oneride bulunmaktadir:

“Onemli olan diger fiziksel ayirt edici dzellikler de vardir, ama bu besi yasamsaldr:
yasanabilir sokaklar ve mahalleler; arazi kullammminin yogunlugu kadar konut
gelisiminin minimum yogunlugu; etkinliklerin birbirine kabul edilebilir uzaklikta
biitiinlesmesi —yasama, calisma, aligveris-; kamusal alan1 tanimlayan insan yapimi bir
cevre (cogu parcalartyla mekana oturan binalara karsit olarak) ve karmasik

e sayfa 126’dan alintilanmustir.
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diizenlemeleri ve iliskileriyle cok sayida ayr1 ve bagimsiz bina (az sayida genis
binaya karsit olarak)” [Jacobs ve Appleyard, 1987].

Kentin 0Olgeginin ¢ok kathlarla dontismesiyle kentsel yogunlugun bu bina
tipolojisiyle artmasi sirasiyla The Concentration City, Chronopolis, Billenium, High
Rise, Ultimate City ve Siiper Kent ile goriiliirken mimarlik s6yleminde Scully (1963),
Trancik (1986) ve Jacobs ve Appleyard (1987)’1n sdylemleri dikkate degerdir.
Bunlardan Scully kentsel 6l¢cegin degismesiyle ilgili durumu dogrudan ¢ok katlilik

olgusuna baglamaktadir:

“Ancak cok katli da bildigimiz bi¢imde kentin sonu¢ yikiminin tohumunu aym
bicimde barindirmaktadir. Nedenlerden biri, kentlerdeki morfoloji ve tipoloji
arasindaki Onceki diyalektik iliskinin kirilmasidir. Gokdelen, kentin kendisinin
yerine gecmeye yonelmektedir” [Scully, 2003].

Trancik de ¢ok kathilarin kentin 0Olcegini etkileyen birer unsur oldugunu
vurgulamakta ve bunlarim aslinda mikro-kent 6zelligi gosteren niteliklerinin gergek
kent yasamina karsilik gelemeyecegini, onemli olan mekansal diizenin sosyal

anlamda da islev gormesi gerekliliginin altim ¢izmektedir:

“Kentsel-yenilenme planlar tarafindan olusturulmus yalitilmis siiper-bloklar tarihsel
sokagin hesabimi kapatarak biiyiik Olciide kentin Olcegini etkilemislerdir. Uyumlu
kullanimlarin soyut fikirleri artik fiziksel ve sosyal cesitlilik iiretmeyen ve bu yiizden
artik gercekten kentsel olmayan kentsel alanlar yaratmistir. Hem bolgeleme, hem de
ve kentsel yenileme mekansal diizenin yerine islevseli gecirmis ve mekansal diizenin
sosyal olarak da islev vermesinin Onemini anlamayi basaramamistir” [Trancik,
1986].

Jacobs ve Appleyard’in sOylemi, Olcegin sadece kapitalist kentlerin ofis
komplekslerinde ya da ticari islevli alanlarda degil, sosyal kurgulu konut projelerinde
de yittigi iizerinedir. Bu anlamda barinma duygusuyla celigki olusturan aidiyet

duygusunun yitisine neden olmaktadir:

“Kentsel ¢evre, artan bir bicimde biiyiik-6l¢ek yiiklenicileri ve kamu makamlarinin
elindedir. Kentin ogeleri boyutta amansiz bir bigimde biiyiimektedir; agir tasima
diizenekleri tek yolculuk bi¢imi i¢in ayrigtirlmakta ve insanlari ilgisiz duyumsatan
genis mahalleler ve kompleksler yaratilmaktadir.
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Insanlar, bu yiizden, evleri, mahalleleri ve kentleri iizerinde daha yavas biiyiiyen
yerel tabanli topluluklarda yasadiklar1 zamandan daha az denetim duygusuna
sahiptir. Boylesi devasalik sosyal liste kentlerinde, kapitalist kentlerin ofis
binalarinda ve ticari gelisim yerlerinde oldugu kadar kolayca bulunabilir” [Jacobs ve
Appleyard, 1987].

Sonug olarak, kentsel yogunluk ve buna bagli olarak duyumsanan 6lgegin doniismesi
sonucunun, Ballard sodyleminde, ilk olarak 1957°de yazmis oldugu The
Concentration City ve daha sonra sirasiyla 1960 ve 1961°de yazmis oldugu
Chronopolis ve Billenium Sykiilerinde belirmesi, bu sonucun Ballard i¢in sdyleminin
ilk yillarinda biiyiilk onem olusturdugunu gostermektedir. Daha sonra roman ve
Oykiilerinin konulan icinde agirliklart azalmig da olsa, Ballard sdyleminin son
donemine kadar zaman zaman belirdiklerini gérmek olasi olmustur. Mimarlik
alaninda bu sonucu degerlendirmek {iizere secilen Scully, Trancik ve Jacobs ve
Appleyard oOrneklerinin i¢inde bulunduklari genis tarihsel siire¢ de konunun bu

alandaki etkisini de gozler 6niine sermektedir.

3.3.2. ‘Sokagin oliimii’

“Sokaklarimiz artik calismiyor. Sokaklarimiz artik demode. Sokak gibi bir seyler
olmali; onlarin yerini alacak yeni seyler bulmaliy1z.

Artik tas ufruna avlanan hayvanlar degiliz. Insanoglunun yakinda biiyiik kentte
gerceklesmesinden korkulan 6liimii, sokagin 6liimii ile yer degistirdi. Bir gelisme!”
[Le Corbusier, 1967].

‘Sokagin oliimii’ ifadesi, yukarida Le Corbusier’nin ifadesinde yer aldigi gibi, ilk
defa onun tarafindan 6ne siiriilmiis bir slogan olarak ortaya konabilir. Bu nedenle, Le
Corbusier’ye yoneltilen ‘sokagin oliimii’ elestirisini anlamak, onun sdylemini
anlamaktan geger. Corbusier’nin sokagi ortadan kaldirarak ara¢ trafigini on plana
cikaran planim ve yeni sokak tanimini, Gold ve daha sonra bunu sdyleminde sert bir

dille elestirecek olan Jacobs soyle betimlemektedir:

“Dikkat belirgin bir bi¢imde yollarin olusturdugu 6rgiiye odaklanmisti. Le Corbusier
sokaklar1 kurtarmak icin parcalamak istiyordu. Yolun kentsel yasam sahnesindeki
Oneminin tamamen ayirdindaydi; fakat binalarin kati cizgileri ve trafik ve yayalarin
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i¢ ice gecmesiyle geleneksel ‘koridor sokagin’ bu drama icin olanaksiz bir dekor
olduguna inaniyordu. Le Corbusier yollarin ‘trafik i¢in bir makine, dolasim i¢in bir
ara¢ gerec, yeni bir organ, kendi i¢inde bir insaat, uzatilmis bir islik oldugunu
soylityordu. Ona gore yollar hizli trafik iireten bir tiir fabrikaydi ve fabrika gibi iyi
donatilmis yollar yaratilmaliydi” [Gold, 1997].

“Merkezi kent, capraz aksh iki siiper-otoyol igeren oOzellik gostermekteydi.
Gobeginde alti katmanhi ulasim degisimi, yer alti ve ana demiryolu hatlarinin
bulusma yeri, yol aglari ve en {istte ‘hava-taksileri’ icin kalkig platformu
bulunmaktaydi. Bunun etrafinda, kentin belediyeye ait ve ticari gereksinimlerine
hizmet veren, celik ve camdan yapilmis ha¢ biciminde gokdelenler bulunmaktaydi.
Her biri altmis kat yiiksekligindeydi ve kendi park alam1 —Le Corbusier’'nin la
grandeur de l'espace dedigi ilkeyi gerceklestirecek bicimde acik tarafi- etrafinda
yerlesmisti. Merkezi alanin taban alanmin yiizde on besini kaplayan bu binalar,
zemin Kkatta kesintiye ugramayan yesillik panoramasim birakmak igin pilotiler
tizerinde yiikselecekti. Genel izlenim kent igcindeki park alanindan cok parkin
icindeki kentti” [Gold, 1997].

Le Corbusier’nin Contemporary City (Resim 3.4) iitopyasini agiklayan Gold, pilotiler
tizerinde yiikseltilerek zemin alaninin tamamen trafige ayrilmasina vurgu
yapmaktadir. Jacobs da ‘sokagin Olimii’nii miijdeledigi Radiant City iitopyasini

sOyle tariflemektedir:

“Le Corbusier’nin diis kenti bizim kentlerimizde ¢ok giiclii bir etkiye sahipti.
Mimarlar tarafindan coskuyla selamlanmig, diisiik gelirliler icin toplu konut
projelerinden, ofis binasi projelerine kadar c¢esitli ve sayisiz projede gitgide
somutlagtirilmistir. Le Corbusier’nin diisii, en azindan Bahce Sehir’in yiizeysel
ilkelerini yogun kent dokusunda yiizeysel bicimde uygulanabilir kilmanin 6tesinde
baska harikalar iceriyordu. Projelerinde otomobili de biitiiniin tamamlayict bir
parcast olarak planlarina katmaya giristi ve bu 1920’lerde ve 1930’larin basinda yeni
ve heyecan verici bir diisiinceydi” [Jacobs, 1992].

Resim 3.4. Contemporary City (Ville Contemporaine), Le Corbusier [Le Corbusier,
1967]
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Corbusier’nin iitopyasina, ilk olarak Chronopolis’te rastlamak olanaklidir. Ballard,
bu iitopyayi, yasantinin olmadigi genis caddeler, binalarin altina alinmis, ‘kesintisiz
beton esikler’ olusturan ve caddelerle birlikte ¢alisan yiiriiyiis yollar1 ve yiikseltilmis

ofis bloklarimi betimleyerek Oykiisiine ara¢ edinmektedir:

“Boliintiili ¢evreyolu batiya gitmeyi zorunlu kiliyordu. Birka¢ mil sonra apartman
bloklar1 yerlerini merkez bolgenin ilk ofis binalaria birakiyordu. Ofis binalar1 altmig
yetmis kat yliksekligindeydi; rampa ve gecit sarmallariyla birbirleriyle baglaniyordu.
Cevreyolu yerden elli fit yiikseklige ulastiginda; asansorler ve yiiriiyen merdivenlerin
camlarla gevrili girislerinin arasindan yiikselen biiyiik metal ayaklarin {izerine oturan
ofis binalarinin ilk katlar ile ayni seviyeye vardi. Caddeler genisti ama hig ilging
yanlar1 yoktu. Binalarin altina dahil olmus caddelere kosut duran yiiriiyiis yollar
kesintisiz beton bir esik olusturuyordu. Orada burada sigara kiosku kalintilari, otuz

metre yiikseklikteki restoranlara c¢ikan paslanmis merdivenler vardr®® [Ballard,
1962b].

Le Corbusier’nin iitopyasinda on plana siirdiigii ulasimin miikemmel bir bigcimde
saglanmasi diigiincesi Ballard’in kurgusunda terk edilen bir kentsel yasamin

elemanlar olarak yer almaktadir:

“Hatirladig1 son aligveris caddelerini, siradan sira evlerin hudutlarm gegtiler,
kasvetli caddeler celik viyadiikler tarafindan kaplanmisti. Stacey altindan gectiklerini
isaret etti. ‘Bir zamanlar on bes milyon insam her giin bir diizine terminale tasiyan,
istasyonlardan ve kavsaklardan olusan genis agin, miikellef bir rayli sistemin
parcasi®”” [Ballard, 1962b].

Ballard, Le Corbusier iitopyasina yaptigt géndermeyi yine aym Oykiide ‘islevsel
ayrim’ disiincesine yaptigi vurguyla pekistirmektedir. Kent merkezinin terk
edilmesi, merkezde yer alan isyerlerinin terk edilmesi anlamina gelmis, yasayanlar
ceperdeki banliyolere cekilmislerdir. Ciinkii distopyanin tariflendigi elli yil
oncesinde islevler, kent icinde bu kadar kat1 bir ayrima maruz birakilmislardir. Zaten

sorunun bir kismi1 da ulasim sorunun ¢6ziimiinde yatmaktadir:

“‘Otuz milyon insan bir zamanlar bu kentte yasadi.” diye acikladi Stanley. ‘Simdi

% sayfa 127°den alintilanmustir.
e sayfa 125’ten alintilanmistir.
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niifus iki milyondan biraz daha fazla ve azalmaya devam ediyor. Geriye kalan bizler
bir zamanlar ¢eperdeki banliyolerde sikistik; kent bugiin kirk-kirk bes mil ¢apinda
genis Olii bir merkezi kusatan bes mil genisliginde genis bir cember.

Pek ¢ok arka sokaga girip ¢iktilar, bu saatte mesainin bitmis olmas1 gerektigi halde
hala calismakta olan ufak bir fabrikanin yanindan gegtiler; sonunda onlar1 batiya
gotiiren uzun diiz bir bulvara ulastilar. Conrad ilerleyislerini birbirini takip eden
haritalardan izledi. Stacey’nin tarif ettigi halkanin kenarina yaklasiyorlardi. Haritada
halka yesil renk ile tekrar basilmisti; boylece ortada diiz ve boliinmemis gri bir alan
kaliyordu; genis bilinmeyen bir arazi’®” [Ballard, 1962b].

Ballard’in sOyleminde, Le Corbusier’nin slogam ‘sokagin oliimii’ temasim
yapitlarinda c¢ok noktada vurgulamasi, bu sdylemden esinlenmemis oldugunu
diisiinmeyi giiclesmektedir. Ballard’in kent i¢i iitopyalarda sokagin ortadan kalkmasi
temast olarak dokundugu iki temel noktadan birisi, cok kathh peyzajin Olcegi
etkilemesi ve kentsel ¢Oziimiiniin, gokdelen nesnesinin ¢oziimii  ve
konumlandirilmasindan olugmasi nedeniyle agcik mekanlarin yok edilmesi; digeri ise
acik alanlar olarak tasarlanmis kamusal alanlarin biiyiik otopark boslugu gérevinden
baska bir islev iistlenememeleridir. Ballard kentlerindeki kayip mekanlardan biri de,
Beton Ada’da Maitland’in  Kkaris1  Catherine’i  diisiiniirken onu tanimlamasi
gereksinimiyle altim c¢izdigi, kentsel yasamin zenginligine hi¢bir katki koymayan

‘bos park alanlari’dir. Beton Ada’nin aslinda kendisi bir kayip mekandir:

“Maitland yagmurun galvanizlenmis demiri doviisiinii dinledi. Ailesinin, birlikte
gecirdikleri son yaz tatili icin Camargue’dan aldigi evi hatirladi. Siddetli delta
yagmuru, tatilin biiyiilk boliimiini mutlu gecirdigi yatak odast pencerelerinin
altindaki garaj catistna yagmisti. Helen Fairfax’1 ilk kez Fransa’nin giineyine
gotiirdiigiinde, dogrudan La Grande Motte’a, birka¢ mil Gtedeki fiitiirist tatil
kompleksine gitmeleri bir tesadiif degildi. Helen buradaki stilize edilen beton
yiizleriyle donuk, sahte mimariden icten ice nefret etmis, Maitland’in neseli halini
gormek onu gerginlestirmisti. O anda Catherine’in onunla olmasini istedigini fark
etmisti — o zigurat otelleri, apartmanlar1 ve plancilarin, daha dogmadan terk edilen
bir sehir gibi, bir turistin arabasini park etmek i¢in gelecegi tarihten ¢ok Once
tasarladig1 genis, bos park alanlarini severdi’®” [Ballard, 2004a).

Beton Ada’daki ¢izilen ‘ada’ aslinda tam olarak da kent peyzajindaki tanimsiz yerlere

e sayfa 125’ten alintilanmistir.
% BA sayfa 52’den alintilanmugtir.
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isaret etmektedir. Befon Ada, roman kurgusunun ana sahnesini olusturan ‘ada’
peyzajint bir yere oturtmak i¢in bu peyzajin aslinda modernizme ait bir sonug
oldugunu isaret etmek {iizere, ana karakter Maitland’in sevgilisi Fairfax’in
modernizmden nefret eden yaniyla, karis1 Catherine’in, Ballard’in deyimiyle, ‘stilize
edilen beton yiizleriyle donuk, sahte mimari’den hoslanmasini birbirine karsit iki
durum olarak ortaya koymasi ve bu baglamda Catherine’in genis, bos park alanlarini
‘sevmesi’nden s0z ederek de bu alanlart modern peyzajin igine kattigi goriiliir.
Boylelikle, bu alanlar1 da, sahte mimariyle aynit simiflamaya koymak yoluyla bir
bakima elestirmektedir. Bu diisiinceye kosut olarak Milenyum Insanlar’’ndaki
karakterlerden Gould, Londra Havaalani yakinlarinda bu yeni insa edilmis konut

bolgesini yabancilagtirmaya neden olan ‘anlamsiz yerler’ olarak tarif etmektedir:

“‘Bu hoslarina gidiyor. Yabancilagsmay1 seviyorlar.’... Ge¢mis de yok, gelecek de.
Yapabilseler en anlamsiz yerleri secerler —havaalanlari, aligveris magazalari,
otobanlar ve parklar. Ger¢ek olandan kagiyorlar.. .89 [Ballard, 2005].

Banliy® iitopyas1 kapsaminda ‘sokagin 6liimii’ anlamim yaratan dge ekspresyol ya da
otoyol olarak ortaya cikmaktadir. Bu noktada banliydler igcin gereksinilmis olan
otoyolun tarihgesine goz atmakta yarar bulunmaktadir. Ford bu siireci sOyle

tanimlamaktadir:

“Hareketlilik de bir sorundu. Otomobil kullanimi hizla artmasina ragmen, otoyol
yapimi buna yetisemedi. 1956’daki Interstate Otoyol Hareketi’nin ge¢cmesinden
once, ekspresyollar seyrekti. Cok disarida yasamak olduk¢a zordu. Biitiin, ama ¢ok
bilyiik kentlerde, yeni evlerin cogu kent merkezinin sekiz ya da on mil i¢inde insa
ediliyordu. Genis cevreyolu yapimina ge¢ 50’lerde baslandiginda, yeni rotalar
genellikle eski ‘yildiz noktalar’ ve yeni catlaklar olusturan gelismeler arasinda
yerlesmisti.

Banliyoniin mekansal ayirt edici ozelligi ge¢ 1960’lar, erken 1970’ler siralarinda
dramatik bir bi¢imde degismistir. Genis ¢evreyolu diizeni (genellikle disg bir kemer
iceren) tamamland1 ve yildiz noktalar arasindaki ¢atlaklar olusturacak bicimde aralari
dolduruldu, yeni banliy6 evlerin daha uzaga disariya inga edilmesi gerekti. Bu daha
cok dis kemerlere yakin olan arsalarin ¢ogunlugu tek-aile konutundan daha karli
kullanimlara birakildigindan beri gergekti.

0 pmi sayfa 128’den alintilanmistir.
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1948°de ilk “arabaya-servis” McDonalds restoraninin a¢ilmasindan 1973 gaz krizine
kadar, araba kiiltiiri Amerikan ticari bandi {izerinde en yiiksek bi¢cimde hiikiim
siirmiistiir. Biiyliyen bolluk seviyesi, bos zamani artirmis ve teenage alt kiiltiiriiniin
ortaya ¢ikmasi bandin etkinlik merkezi olarak 6nemine katkida bulunmustur61 [Ford,
1994].

Hareketliligin kent i¢i diizenlemelere yansidigi, elestirel sOylemler kapsaminda
‘sokagin trajik 6limii’ olarak kavramsallastirilan olgu, yani ‘sokagin 6liimii’, aslinda
Corbusier’nin koridor sokaklardan kurtulmak istedigi Radiant City®* iitopyasindan
gelmekte ve otoyollarin egemenligini vurgulamaktadir. The Contemporary City
itopyasinda ‘Hiz1 yakalayan kent, basariy1 yakalar.” diyerek hizi kentsel planlamada

onemli bir dl¢iit olarak onaylayan Corbusier, Radiant City’i soyle tariflemektedir:

“DOLASIM

Onemli bir modern kelimedir. Mimarlikta ve kent planlamasinda, dolasim her
seydir.”

“Kentler kirsalin bir parcasi olacaktir. Ofisimden bir yonde 30 mil 6tede bir ¢am
agacinin altinda yasayacagim: sekreterim de 30 mil 6tede yasayacak. Diger yonde,
baska bir ¢am agacinin altinda. Her ikimizin de kendi arabasi olacak.

Tekerlekleri eskitecegiz, petrol ve benzin tiikketecegiz. Hepimiz icin yeterli, biiyiik
capl bir is gerektirecek” [Le Corbusier, 1967].

Otoyol® peyzaji Ballard i¢in Beton Ada dikkate alindiginda tek bir roman konusu
olmaya yeterdir. Buna romanlarinda deginmekle birlikte, deneme kitabinda da
dogrudan dile getirmistir. Ballard modern kentsel peyzajin ulasim aglar1 tarafindan
egemen kilindigi bu peyzajin gorsel olarak ‘otoyollar’ ile tariflenebilecegini

diistinmektedir:

' Jacobs’in soyleminden etkilenen bazi g¢evreler bu yonde antipropaganda hareketlerinde

bulunmuglardir: “Son yirmi yil i¢inde bu perspektif yaygin ve coskulu bir kabul gordii; Amerikal
kitleler mahalle ve kentlerini motorize modernizmin yikimindan korumak i¢in canla basla ugrastilar.
Bir otoyolun ingasint durdurmak icin girisilen her hareket, o eski devingen kaosu yeniden
canlandirmayr amaglar. Boliik porgiik yerel basarilara ragmen, kimse hala ile otoyolun birikmig
giictinii kiracak giice sahip degildi. Ama giiclii bir dalga yaratmaya, sehir hayatina yeni bir gerilim,
heyecan ve canlilik vermeye yetecek kadar tutkulu ve kararlilik sahibi yeterince insan biraraya geldi.
Ustelik bunun herkesin -6zellikle de bu hareketi en ¢ok begenenlerin- sandigindan da kalic1 olacagina
iliskin belirtiler var” [Berman, 2002].

2.0 donemde otoyol onerisi anlaminda tek oneri Le Corbusier’ye ait degildi. Wright da yarattig1
Broadacre iitopyasinda niifusu siiper-otoyollarla kente baglayacakti. “Altmis milden daha c¢ok
yolculuk ederek, her vatandas bir saatlik siiriisle ulasabilecegi yiiz milkare icinde kendi kentini
yaratacakt1” [Fishman, 1987].

% Beton Ada’nin Tiirkge cevirisinin sahibi ‘otoban sistemi’ olarak adlandirmaktadir.
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“Eger i¢inde bulundugumuz yiizyilin tiimiinii tek bir zihinsel resim i¢ine sigdirmam
istenseydi, her giin gérmeye alistk oldugumuz bir manzarayr secerdim: Beton
otoyolda bilinmeyen hedefe dogru siiren, otomobil icindeki bir adam. Modern
yasamin iyi ve kotii hemen hemen tiim yonleri bulunmakta — hiz duygumuz, dram ve
catigsma, reklam ve tiikketim {iriinleri diinyasi, miihendislik ve seri iiretim ve dikkatlice
isaretlenmis peyzaj lizerinde beraberce hareket etme ortak deneyimi” [Ballard, 1996].

Ballard’in otoyol iizerine sOylemi, Oncelikle, cok katlilar1 tarif etmesinde de
gordiigiimiiz gibi, salt varliklarin1 resmetme biciminde ortaya cikmaktadir. Bu

durumu 6rnegin Kingdom Come’da soyle gbzlemlemek olanaklidir:

“Divanda 1s1klarin otoyollarin diiz arsalarindan, perakende (daginik) Ingilteresi’nin
¢6l corakhigidan biiyilyiip gelismesini izleyerek geriye yaslandim...®*” [Ballard,
2006].

Otomobili modern yasamin simgesi olarak metaforlastiran Beton Ada, ana diisiincesi
ve romanin tam olarak da sahnesi olarak nesnesini otoyol olarak belirlemistir. Alti

seritli otoyol peyzaji romanda soyle tarif edilmektedir:

“Maitland gozlerini giinesten koruyarak baktiginda kesisen ©n otoyol rotasinin
arasindaki ¢orak bolgede, yaklagik iki yiiz metre uzunlukta, iicgen seklinde kiigiik bir
trafik adasina tepesi carptigimi gordii. Adanin batiy1 ve 1sitan 15181 uzakta, White
City'deki televizyon stiidyolarina vuran giinbatimin isaret ediyordu. Temeli yerden
yirmi metre yukarida giineye giden bir istgecgit olusturuyordu. Heybetli beton
siitunlarla desteklenen alt1 trafik seridi, asagidaki agaclan korumak icin yerlestirilmis
oluklu madeni pacaliklardan goriinmiiyordu®” [Ballard, 2004a.

“Engebeli zeminde bozulan yiirilyiisii ona aci veriyor, tel orgiiye dogru aksayarak
yiiriiyordu. Cimenlerin altinda bina temellerinin ana hatlarimi, Edward donemi
tarzinda dizilmis evlerin temel planlarim1 gorebiliyordu. Otoban setlerini doldurmak
icin getirilen toprak ve ¢akillarla yan yana ortiilii olan Ikinci Diinya Savasi'ndan
kalma bir hava saldiris1 siginaginin girisinden gecti®®” [Ballard, 2004a].

“Trafik adanin her yanmindaki otobanlardan ilerliyordu. Toparlamip bakislarini
uzaktaki arabalara odakladu...®” [Ballard, 2004a].

s kC sayfa 108’den alintilanmustir.
%5 BA 12°den alintilanmastir.
% BA 31°den alintilanmastir.
7 BA 58°den alintilanmastir.
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Aralarinda Ballard’in tamimina gore yaklasik iki yiiz metre uzunlugunda c¢orak
bosluklar olusan otoyollarin heybetli kolonlarla taginmakta oldugu belirtilerek
Olcegine iliskin ipucu verilmekte, adanin her tarafinin otoyolla ¢evrili oldugu yogun
kentsel durum tarif edilmektedir. Aynm1 zamanda Ballard’in yaptig1 bir diger vurgu da
bu otoyol diizeninin var olabilmek i¢in altinda bir zamanlar yer almis olan tarihi goz

ard1 ettigi iizerinedir.

Ballard’in teknolojik peyzaj elestirini en yogun olarak gordiigiimiiz bir diger yapiti
bahge sehir ve metropolii kiyasladigi The Ultimate City’dir. Ballard’in elestirisini
karsilastirmali olarak ortaya koyus bicimi bu Oykiiyii yazarken, Bahge Sehir
itopyasinin anarsist gelenek ve {itopyen sosyalizmden koklendigini ve endiistriyel
metropolise karsi bir tepki oldugunu oziimsedigini gostermektedir. Zaten yarattig
kent icin kentsel {itopyalar terminolojisi ve bilgi alanina bakarak isim se¢mesi bu
Oziimsemenin gostergesidir. Ballard dykiide metropolden s6z ederken kacimilmaz

olarak otoyol peyzajini okuyucuya tanitmaktadir:

“...Ceketini gogsiiniin iizerinde kapatarak, Halloway daha ihtiyatli ileri dogru
hareket etti. Uzerinde, her yonde, Yirminci Yiizyilin kiitlesel yapilari ve agir
teknolojisi —otoyol gidis gelisleri ve koprii yaklagimlari, altmis kath oteller ve ofis
bloklari—vardi. Aralarinda, zemin kattan neredeyse goriinmeyen, ¢iiriimekte olan alt
tabaka barlan, arkadlar, gece kuliipleri ve giysi diikkanlar1 vardi. Ucuz cepheler ve
neon isaretleri yollara diiseli cok olmustu. Dar yan-cadde labirentleri her yonde
uzanmaktaydi, ancak sadece ana bulvarlarn takip ederek kisa bir siire i¢inde yolunu
yitirdi. Beton ayaklar iizerinde yiikseltilmis genis bir yol onu havaya yiiksege
tasimakta ve dev ilmeklerle yon degistirmekteydi. Bu donen viyadiik, sekiz serit
genigliginde kavisli giiverte etrafinda isteksizce dolasan Halloway, baslangic
noktasina geri donmek icin neredeyse bir saat harcamist'®®” [Ballard, 1978].

Ayni peyzaj The Atrocity Exhibition (1966) ve The Subliminal Man (1963)’de de

ortaya ¢ikmaktadir:

“Plaza. Sonradan, iki rehber kivrimin tepesine dogru yoneldiklerinde Talbot bolgeyi
kesfe cikti. Enkazin kalintilarn 1sikta ufuga dogru uzamyordu. Tepede pilot
helikopterin kuyrugunun altinda ¢omelmisti, arkasinda gen¢ kadin vardi. Donuk,

% uc sayfa 23’ten alintilanmistir.
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soluk yiizleri manzaranin bir uzantis1 gibi goriiniiyordu. Talbot betondan kiy1y1 takip
etti. Helikopterin yan kisminin parcalar1 saga sola diigmiistii, alttaki payandalar
ortaya cikmisti. Beton parcalarinin arasindan minyatiir meyve agaclar cikmisti.
Helikopterden yaklasik ii¢ yliz metre uzakta, bir alt gecitle baglanmis iki otoyolun
bulundugu alana girdi. Uzun zaman Once terk edilmis arabalarin parcalari arklarin
altinda sere serpe duruyordu. Talbot gen¢ kadina yolun kivrimina kadar eslik etti.
Beton rampanin iistiinde saatlerce beklediler. Alanin geometrisi Talbot’un zihninde
esine rastlanmayan bir resim olusturdu” [Ballard, 1993a].

“Otoyol peyzaji, otomobillerin arka kaliplar1 kafasina takilmisti. Biitiin giin
apartmanin catisinda gokyiiziine, sanki giinese dogru bir koridor zorlarmisgasina
gozlerini dikerek bakarak tuhaf antenini takmaktayd169” [Ballard, 1993a].

The Subliminal Man ‘sekiz, on, on iki seritli yol’lari, ‘yonca’lar ve {iist iiste iki yol
tasiyan kopriileri ve ‘devasa araba parklari’n1 resmetmektedir. Bu peyzajin cok soyut
oldugunu belirtmekte ve biitiin bu karmasikligina ragmen asil amag¢ olan sikisiklik

problemini ¢dzemedigini vurgulamaktadir:

“Ama en azindan yollar muhtesemdi. Bugiiniin toplumunda her ne kadar bagka
elestiriler de yiikseltilse, kesinlikle nasil yol yapilacagini biliyorlardi. Sekiz, on, on
iki seritli ¢evre yolu insan seviyesinin iizerindeki gecitlerden kent merkezindeki
devasa araba parklarima atlayarak ya da aligveris merkezi etrafindaki c¢ok-hektar
peronlu biiyiik banliyd arterlerini parselleyerek kitanin iki ucunu birlestirmekteydi.
Yollar ve araba parklari iilkenin biitiin alaninin iigte birini kaplamaktaydi ve kentlerin
mahallelerinde oran daha fazlaydi. Eski kentler, yoncalar ve iist iiste iki yol tagiyan
kopriilerin genis, gdoz kamastirici soyut peyzajiyla cevrilmisti; ama yine de sikisiklik
daimiydi.

Evine olan on millik seyahat yirmi-bes mil siirmekte ve {i¢ dev yoncanin yarattigi ek
millerle ¢evre yolu yapilmadan oncesinin iki kati siireyi almaktaydi. Yeni kentler
otoyolun cevresindeki moteller, kafeler, araba pazarlarindan dogmaktaydi...””
[Ballard, 1967].

Ballard’in otoyollara kars1 getirdigi agir elestiri, aslinda nihai amag¢ olan kentsel
ulagimin siiresini kisaltmaya iliskin ¢dziim Snerisinin bu sorunsali, hem uzakligi hem
de siireyi iki katina c¢ikararak aslinda biiyiittiigiinii belirtmesinde okunabilmektedir.
Ballard yine The Subliminal Man dykiisiinde otoyol peyzajinin tamamlayici1 6geleri

olarak tabelalara, ‘dort kath ev yiiksekligindeki’ ilan panolarina ve otoyolun iki

% AE sayfa 28’den alintilanmugtir.
0 sm sayfa 31’den alintilanmugtir.



163

tarafindaki corak bolgeye terk edilmis kentin mekanik atik ¢opliigiine dikkat ¢ekerek

Beton Ada’ dakine kosut bir peyzaj tammlamaktadir’":

“Saatte 40 mil seridinde seyrederek, Franklin ¢evresindeki peyzaja daha yakin bir
ilgi duymaya basladi. Araba siirmeyi diisiinmekten ¢ok yapmakla yorgundu ya da
mesguldii, ama simdi ¢evre yolunu, yeni tabelalarin herhangi kiigiik versiyonlar1 igin
yol istii kafelerini tarayarak, metodolojik olarak inceledi. Neon sergilerin kalabalig
kap1 gecislerini ve pencereleri kapliyordu, ama ¢ogu zararsiz goriiniiyordu, ve
cevreyolunun agik genis yerleri boyunca dikilmis ilan panolarina dikkatini ¢evirdi.
Bunlardan ¢ogu dort kath ev yiiksekligindeydi, icinde elektrik gozlii ve disli dev
parlak ciltli ev kadinlarinin ideal mutfaklar1 etrafinda silkindigi ve durus aldig1 sik ii¢
boyutlu aletler, giiliislerinden patlayan neon flaglari.

Cevreyolunun her iki tarafindaki alanlar corak bolgeydi, hepsi miikemmel olarak
caligabilen ama indirimli modellerin basarili dalgalarinin ekonomik baskilar
tarafindan atilmis arabalar, kamyonlar, camasir makineleri, buzdolaplariyla dolu
araliksiz hurda arazileri...”*” [Ballard, 1967].

Otoyol peyzajim daha yansiz bir diizlemde sergiledikten sonra Ballard asil bu
peyzajin dekor oldugu ‘otomobil’den ve hiz olgusundan soz ederek elestirisini
getirmektedir. Ornegin Beton Ada’da ana karakter Maitland’in adada mahsur
kalmasinin nedeni, otoyolun kendisi ve ortam hazirladigi hizdir. Her ne kadar
otoyoldan Maitland’a ve dikkat cekebilmek icin salladigi yagmurluguna bakmaya
calisanlar olsa da, o hizda algilamanin giicliigiinden ve siiriiciilerin tepedeki yol
isaretlerine ve otoyolla ana kesisme noktalarina odaklanmalarindan dolayr kimse

durup yardim edememektedir:

“Birka¢ dakika sonra, otobanin bat1 yoniine giden tarafinda iistii acik arabasiyla bir
siiriicii yavasladiginda hala giiliiyordu. Uniformal1 bir Amerikan askeri olan siiriicii,
keyifli keyifli Maitland’e bakti, onun giiniin ilk igkisinin tadim ¢ikaran bir serseri ya
da avare oldugunu disiindiigii kesindi. Maitland’e eliyle isaret ederek onu
gotiirebilecegini ima etti. Maitland kendini toparlayip bu adamin kaza yaptigindan
beri onun i¢in durmaya goniillii olan tek kisi oldugunun ayirtina varana kadar siiriicii
kibarca el sallayarak uzaklasmusti”>” [Ballard, 2004a].

"' Beton Ada romanmin 1963’te iiretilmis olan The Subliminal Man Oykiisiinden 11 sene sonra
yazildig1 da g6z Oniinde bulundurulmali; bu kosutlugun aslinda daha sonra Beton Ada’da kurularak
pekistirildigi belirtilmelidir.

2 sM sayfa 36-7’den alintilanmigtir.

 BA sayfa 29’dan alintilanmugtir.
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Otoyol peyzajimin var olma nedeni olan otomobile olan gereksinim ve bu
gereksinimin sonucunda ortaya cikan araba yogunlugu, Milenyum Insanlari’nda

ortaya ¢ikmaktadir:

“Giristeki makineden biletimi aldim ve idare binalarim1 gecerek otoparkin B
boliimiine dogru ilerledim. Yiiksek park iicretlerine karsin hemen her yer doluydu,
yiizlerini kendi Mekke’lerine, Heathrow’un kontrol kulesine ¢evirmis, ayin halindeki
devasa bir araba cemaatiydi karsimdaki.. % [Ballard, 2005].

Beton Ada ve Milenyum Insanlar: romanlariyla, kent ici acik alanlarin tasarlanmamis
olmas1 durumu ve 6l¢egi kagcmis otoparklardan sdz eden Ballard’in sokagm olimii
elestirisini anlamak i¢in mimarlik sdyleminde oncelikle Trancik’in ‘kayip mekan’
kavramina bakarak anlam ¢ikarmak dogru olacaktir. Trancik kayip mekani hem kent
icinde ¢ok katlilarin arasinda yitirilen, hem de banliyd iitopyasinda banliydlerle kenti
baglayan otoyollar boyunca yer alarak kimsenin kullanamadigi kent parcasi olarak

tanimlamaktadir:

“Kayip mekan tam olarak nedir ve pozitif kentsel mekandan ya da ‘bulunmus’
mekandan nasil ayrilir? Kayip mekan gokdelen kulelerin zemininde terk edilmis,
yapilanmamis peyzaj ya da kentteki yaya etkinligi akisindan uzak, kullanilmayan
gomiilii plazadir. Kayip mekanlar hemen her Amerikan kentinin kentsel ¢ekirdegini
cevreleyen dis otopark alanlaridir ve ticari merkez ve konut alanlari arasindaki
baglantiy1 ayirir. Otoyol boyunca yer alan, kimsenin kullanmaktan ¢ok siirdiirmeyi
diisiinmedigi ‘hi¢ kimsenin alanlari’dir. Kayip mekanlar ayn1 zamanda terk edilmis
su kenarlari, tren avlulari, bosaltilmis askeri alanlar ve daha kolay ulagim ve belki de
daha az vergi icin disariya banliyolere taginmis endiistriyel komplekslerdir. Onlar, bir
y1gin nedenden hi¢ yeniden gelisememis -kentsel yenileme giinlerinden arta kalan-
bos, ¢cirkin acik alanlardir...” [Trancik, 1986].

Bu tamimdan sonra, Trancik de modern mimarligin binalar arasinda kalan kentsel
bosluklarin tasarimina 6nem vermedigini ve bdylelikle mekanin yokolusu sonucuyla

kars1 karsiya kalindigini belirtmektedir:

“...Bugiiniin planlamas1 ve mimarligindaki sorunlardan bir tanesi binalarin arasindaki
bosluklarin nadiren tasarlaniyor olmasidir. Bu 6zellikle bu yiizyilin mimarliktaki

™ Mi sayfa 229’dan alintilanmistir.
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Modern Hareket 6rnegi i¢in gegerlidir. Buna karsit olarak, on yedinci ve on sekizinci
yiizyillarda planlama biitiinciil kompozisyon ve organizasyonla ilgilenmekteydi (ister
faydaci, estetik, ikonik, savunmaci, ya da pek c¢ok ornekte oldugu gibi, boyle
nedenlerin bir biitiinii icin). On dokuzuncu yiizyilda, binalar diizenlenmelerinde daha
faydacil hale geldiklerinde, islev kavrami gitgide dis mekandan i¢ mekanin
diizenlenmesiyle yer degistirmistir. Bina, kendi i¢cinde, baglamindan ayr1 olarak daha
¢ok bir nesne haline gelmistir.

..Modern mekan gercekte anti-mekandir; hacimsel boslugun ayristirilmis
bicimleriyle yaratilan sokaklarin, meydanlarin ve odalarin geleneksel mimarhigi
tanimsal olarak anti-mekanin varhigiyla asindirilmaktadir... ki bu da mekanin
asinmasina ve sonug¢ olarak yok olusuna gotiiriir ve bunun sonuclari hepimizin
cevresinde goriilebilir” [Trancik, 1986].

Kent olceginde kayip mekan ‘gokdelen kulelerin zemininde terk edilmis,
yapilanmamis peyzaj ya da kentteki yaya etkinligi akisindan uzak, kullanilmayan

gomiilii plaza’dir:

“Gecen birka¢g yilin iistiinde, -radikal olarak degisen ekonomik, endiistriyel ve
isverme kaliplar1 kentsel cekirdekte kaylp mekan problemini daha da
siddetlendirmistir. Bu oOzellikle ana gediklerin kentsel bi¢imin bastanbasa olan
siirekliliginin bozuldugu otoyol, demiryolu hatlar1 ve su kiyilar1 boyunca dogrudur.
Onemli hedefler arasindaki yaya baglantilar1 sik sik kirilmaktadir ve yiiriime siklikla
kopuk ve yon yitirtici bir deneyimdir. Oncelikle mekansal siireklilikte bu gedikleri
saptamak ve sonra bina iskeletiyle ve yeni tasarruflar doguracak birbirine baglh ac¢ik
alan olanaklariyla doldurmaktir” [Trancik, 1986].

Trancik’in sOylemine kosut olarak Jacobs da sdyleminin ¢esitli noktalarinda kentsel
acik alanlarin yok edilmesini, konutlarin yasama disinda kentsel mekana iligkin

alanlar1 olmamasini elestirmektedir:

“Toplu konut projeleri tarihindeki en biiyiik diis kiriklig1 cevreyi gelistirmeyi bir
yana birakin, birbirine bitisik degerler yaratmak adina parklarin ve agik alanlarin géz
ard1 edilmesidir. Kent parklarinin, kamusal plazalarin ve proje park alanlarinin
cevresine bir bakin. Parklarda oldugu varsayilan g¢ekicilik ve dinginlestirici etkiyi
tutarli bir bicimde yansitan ¢eperli bir kentsel acgik alan ne kadar da azdir” [Jacobs,
1992].

“Eger cesitlilik birtakim yetersizlikler tarafindan engelleniyor ya da bastiriliyor ise
sayist ne kadar fazla olursa olsun yasayanlarin yogunlugu ‘yeterli’ degildir. U¢ bir
ornek vermek gerekirse, insanlarin yogunlugu denetim altina alinmis projelerde
cesitlilik yaratmaya yetmez ¢iinkii cesitlilik her kosulda denetim altina alinmustir.
Aymi etkileri degisik nedenlerden dolay1 planlanmamis kentlerde gorebiliriz; ciinkii
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buralarda binalar birbirinin aynidir, bloklar ¢ok uzundur ya da konutlarin yasama
disinda baska temel kullanim karigimlar1 yoktur” [Jacobs, 1992].

Kentsel yasamin agik alanlarin yetersizligi nedeniyle yok olmasiyla ifade edilmesinin
yan1 sira, kent ici otoyollar yiiziinden de pekistirilmektedir. Su¢lamay1 dogrudan Le
Corbusier’nin ‘Radiant City’ {itopyasina yonelten Jacobs, sokaklarin sayisinin
azaltmasinin kentsel yasami 6ldiirmekte oldugunu ileri siirmektedir. Zaten Jacobs’in
sOylemine gore, Corbusier acgik alan tasarlamig bile olsa, bunlar ‘acemi’ ve
‘beceriksizce’dir. Bu alanlar, Beton Ada ve Milenyum Insanlari’nda Ballard’in da
vurguladig gibi, kentsel yasantinin yer aldig agik alanlar olmaktan ¢ok ‘araba park
alanlari’'na doniismiig, {istelik bu islevini de hicbir zaman tam olarak

karsilayamamastir:

“Le Corbusier’nin ritya kentinin bizim kentlerimiz {izerinde biiyiik etkisi vardir.
Mimarlar bu diisiinceyi alkislarla karsilamis ve her tiirli projede kullanmislardir.
Corbusier, otomobili, projesinin bir parcast haline getirmeyi denemistir ve 1920 ve
30’larda bu yeni ve heyecan verici bir diisiinceydi. Corbusier, tek yonlii trafik igin
projesine ana yollar da dahil etmistir. Caddelerin sayisin1 azaltmis, ¢iinkii kavsaklarin
trafigin diismanlar1 oldugunu savunmustur. Agir araglar icin yer alti caddeleri
Onermistir ve tabi ki Bahce Sehir planlamacilar1 gibi yayalar1 caddelerden ve
parklardan uzak tutmustur. Dahasi, mimari bir yapit olarak anlayisi, goz kamastiric
bir acikliga, basitlife ve uyuma sahiptir. Oldukca diizenli, olduk¢a goriiniir ve
anlamasi oldukga kolaydi. Her seyi bir reklam filmi gibi o kadar acgiklikla anlatmigtir
ki planlamacilar, insaatcilar, tasarimcilar, gelistirmeciler ve belediye baskanlar1 onun
goriislerini benimsemiglerdir. Tasarimi ne kadar acemi ve beceriksizce, listelik agik
alanlar1 ne kadar ise yaramaz olsa da Le Corbusier’yi taklit eden bir yap1 ‘Bakin ben
ne yaptim!’ diye bagirmaktadir. Goriiniir, biiyiik bir ego gibi sahibinin basarisin1 goz
oniine sermektedir. Ancak kentin ¢alismasina dair, Bahge Sehir gibi, onun projesi de
yalandan bagka hi¢bir sey soylememektedir” [Jacobs, 1992].

“Le Corbusier, Howard’in Kkiiciik-kasaba Bahg¢e Sehir’inin gokdelen ve otoyol
versiyonu olan 1920’lerin Radiant City’sini park olarak tasarladiginda yeni bir trafik
diizeni ile birlikte yeni bir cag actifin1 diisiinmiistii. Bu dogru degildi. Aslinda o,
insanlarin gecmiste kalmis daha basit bir hayata iligkin 6zlemlerine bir yanit olarak
birtakim reformlar yapiyordu. Yeni trafik diizeni diisiiniildiigiinde fikirleri son derece
sigdi... Bir park i¢inde yiikselen gokdelenler iizerine gelistirdigi diisiince gergek
hayatta otopark alanlan icinde yiikselen gokdelenlere doniistii. Ve buralarda higbir
zaman yeterli park yeri olmadi1” [Jacobs, 1992].
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Jacobs, Corbusier’ye karst bu sdylemiyle, hem kent planinin iizerine ‘beceriksizce’
cizilmis olan otoyollari, hem de otomobile yapilan vurgu nedeniyle otoparka
dontismiis olan acgik alanlan elestirmektedir. Jacobs ve Appleyard da, Trancik
sOylemine paralel bir soylem gelistirmiglerdir. Yayalar tarafindan kurulacak
kamusalligin saglanabilmesi i¢in otoyollara verilen onemin daha cok kentsel acik

alanlarin olusturulmasina verilmesini vurgulamaktadirlar:

“Kamusal yer ve kamusal” yol diizenini vurgulamak bizim i¢in Onemlidir. Kent
yasaminin merkezi degerinin kamusallik, cesitli gruptan insanin birbirini gérmesi ve
insanlarin her ne kadar tartisma icinde de olsa birbiriyle hareket etmesi oldugunu
gozlemledik. Insanlar ve otomobiller arasinda kamusal yasam olamayacagindan en
onemli kamusal yerler yayalar i¢in olmalidir. Cogu kamusal mekan yolculuk veya
park etme amacl olarak otomobiller tarafindan ele gecirilmistir. Yaya icin diizeltmek
icin savas vermeliyiz. Yaya carsilar1 basit olarak yerel tiiccarlara kazandirmak i¢in
degildir. Onemli bir kamusal degerleri vardir. Degisik tiirde insan birbirine dogrudan
rastlar. Iletisim seviyesi sadece gorsel olabilir; ama bunun da kendisi egiticidir ve
anlayis1 6zendirebilir. Eger otomobil geri tutulursa, sokak etkinlikleri, sokak satislar
ve sokak tiyatrosunun Amerikan kentlerinde yeniden canlanmasi, gelisen kamusal
cevrenin Onciisii olabilir” [Jacobs ve Appleyard, 1987].

Kayip mekan ayn1 zamanda otoyollarin insasiyla ortaya c¢ikan kentsel durum olarak
da tamimlanmaktadir. Trancik de otoyol insasi siirecini 1940’lara dayandirdiktan
sonra bunun sokak yasami ag¢isindan yikiciligini, baskalik ve zenginlikleri

oldiirmesini ortaya koymaktadir:

“1940’larda hiikiimet agir bir yol yapim calismasina bagladi. Biitiin ulusa yayilmis
eyaletlerarasi otoyol diizeni hem askeri savunma gereksinimleri hem de ekonomik
biiylimeyi besleme arzusu ile hareketlenmisti. (Tarihi bir 6rnek olarak, Paris'teki
Baron Georges-Eugene Haussmann Bulvarlart 1870’lerde hem sosyal kargasa
zamanlarinda askeri kuvvetlerin hizlica toplulugu dagitabilmesini saglamak hem de
is¢i sinif1 bolgelerine 151k ve hava getirebilmesi i¢in dilimlenmisti.) Birlesik Devletler
ulusun ana kentsel merkezlerinin birbirine baglanmasini niyet etmisti. Bu otoyollar
kentlerin ortasindan gectikce genis kayip alanlar yaratiyorlardi. Kentsel yenileme
gibi, otoyol projeleri de on binlerce insan1 yer degistirmeye zorluyor, sosyal
karisikligin neden oldugu derin travmalar yaratiyordu. Hareket yetenegi, hareket ve
otomobiller yalitim araglar1 haline geliyordu.

Eyaletlerarasi diizen ayrica kentin i¢inde birlestirici yollarin olusturdugu karisik bir
doku gereksinimi yaratmisti. Trafigi ana otoyollardan, daha dar sokaklarin

"3 jtalik 6zgiindiir.
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olusturdugu aga yaymak icin pek cok kentin cadde/sokak diizeni biiyiik oOlgiide
degistirilmisti. Ana arterler caddeleri degistirmis, sokaklar ¢ok amacl sosyal
anlamlarim1 yitirmisti. Mahalleler ve semtlerin artik birbirleri ile etkilesimleri
kopmustu; ancak yalitilmis, bagdasik hiicreler haline gelmislerdi. Sonunda diizen ve
hareket yetenegi istegi, kentsel toplumsal yasamin bagkaliklarin1 ve zenginligini
zayiflatmist1” [Trancik, 1986].

Banliyo iitopyasi baglaminda, sirasiyla The Subliminal Man, The Ultimate City gibi
oykiilerde, daha sonra Beton Ada, Milenyum Insanlart ve Kingdom Come gibi
romanlarla otoyol elestirisi getiren Ballard’in sdylemini Teige (1932), Jacobs ve
Mumford (1958)’da okumak olanaklidir. Teige’nin 1930’lara rastlayan elestirisi,
kacimilmaz olarak Corbusier’nin {itopya olarak tanimladigi hareketlilik diisiincesini

irdelemekte ve bunun tehlikeli bir iitopya olusturdugunu ileri siirmektedir:

“Ulasim devriminin erken evrelerinde, modern hizli transitin, 6zellikle otomobilin,
kentin sikisikli§in1 azaltip bu uzakliklari rahat¢a almaya yardim etmesi bekleniyordu:
Gergekte, tersi ortaya cikti; ¢iinkii acik¢a toplu tasima araglari aymi bigimde bu
uzakliklar1 gecikme olmadan alma ¢abalarindaki yogun trafikle engellenirken, siirekli
artan trafik akisi ¢ogunlukla yakinsak olarak —yani, ¢eperden zaten asir1 yiiklii olan
merkeze tasinarak- kalmistir. Ornegin, Ruhr Vadisi tek, dagitilmis, kentlesmis
komplekse doniistiiriilmiistiir; ancak bahceler kenti olmaktan cok, sonu¢ aksine
fabrika bacalar1 ormanidir.

‘Kentte calis ve bahge banliydde yasa’, mimar ve sehircilerin slogani sahte bir diis,
romantik bir yaniltmaca ve tehlikeli bir iitopya resmeder. Kentlerin ve konutlagmanin
bugiinkii krizinden aldatici bir ¢ikis umudu yiikseltir: Bir yandan simdiki diizenin
kisitlamalarin1 dikkate almaz; diger yandan sakinlerini yalitilmis koyiimsii bahce
toplumlara ayartarak bozulmus kent toplumlariin 6nceki tutarliligini bozar” [Teige,
2002].

Bundan otuz y1l sonra Jacobs da benzer bir sdylemle Corbusier’nin otomobili otoyola
tasima diisiincesinin aslinda otomobillesmeyi tesvik ettigi icin ise yaramadigina
isaret etmektedir. Jacobs’1n elestirisi, banliydler icin kurulacak yeni otoyol diizeninin
aslinda biitin trafik diizenini karmasiklastirmasina vurgu yapmasi anlaminda

Teige’ninkine kosut gitmektedir:

“Kuramsal olarak, kent ekspresyollar1 her zaman arabalar1 diger sokaklardan
cikarmanin ve bu yolla kent sokaklarimi trafikten rahatlatmanin bir araci olarak
sunulmaktadir. Gergek hayatta, bu, sadece ve sadece ekspresyollar kapsama giicii
kullanimlarinin oldukca altinda olduklarinda ancak calismaktadir; diisiiniilmeyen sey
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otoyolun Otesinde daha da artan ara¢ akisinin sonug olarak varis yeridir” [Jacobs,
1992].

Otoyol elestirisi, hem otoyolun kendisini hem de otomobil elestirisini icinde
barindirmaktadir. Otomobil elestirisi dolayl da olsa Ballard’in soylemiyle kosutluk
barindirmaktadir. Mumford da 1957°de Amerika’da otoyollarin yayginlastirilmasina
iligkin tasarmin halk tarafindan onaylanmis olmasini, otoyolun kentlere ve kirsal

alana verecegi zarar1 ortaya koyarak elestirmektedir:

“Kisa bir siire once (1957) yirmi altt milyar dolarlik otoyol programina kongrede
onay veren Amerikan halkinin bu davranisiyla ilgili ileri siiriilebilecek en hoggoriilii
tahmin, ne yaptigina dair en ufak bir diisiincesi olmadigidir. Hic siiphesiz, gelecek on
yil icerisinde yaptiginin ayirdina varacak, ancak bu yeterince idrak edilmemis ve akil
almaz derecede tutarsiz programin, sadece sanayi ve ulastirmanin etkin bir bicimde
yonetilmesine degil, en az onun kadar kentlerimize ve kirsal alana da verecegi zarari
diizeltmek i¢in artik ¢ok olacak” [Mumford, 2007].

“Fakat bu nihai noktaya gelmeden once kentlerimiz, toplumsal tesislerin siirekli
olarak erozyona ugramasindan, bugiin oldugu gibi gelecekte de zarar gorecek:
miihendisler, MacKaye'in diizgiin planlanmis bir otoyolun bir tiir kisiye ozel
demiryolu oldugu tespitini idrak edebilmis olsaydilar, bu erozyon bugiine kadar
giderilebilirdi. Ama maalesef otoyol miihendisleri, genel hal ve tavirlarina bakarak
soyledigimizde, tarihsel ongoriiden ve toplumsal hafizadan yoksundurlar: yoksun
olduklart icindir ki, demiryollarini tasarlayan seleflerinin gecmiste yaptigi hatalar
bugiin de bir cahil cesaretiyle tekrar edebiliyorlar. Kentin tam ortasinda yonca
yaprakli kopriilii kavsaklara, hatta daha karmasik c¢ok-kath kavsaklara,
ekspresyollara, otopark ve garajlara tahsis edilmis, seritler halinde uzanan genis
araziler, tipki trenlerin yolcu ve yiik ikmalini kentin icinde yaptifi gecmis
donemlerdeki yiik ve manevra garlan gibi, kentin kiymetli alanlarina biiyiik zarar
veriyorlar...” [Mumford, 2007].

“Eger yeni otoyol programimizi bilyilkk oranda hayata gecirmek istiyorsak, su iki
kosulu gerceklestirene kadar, ekspresyol oOnerilerinin ¢ogunu askiya almak
durumunday1z: Kent merkezini yaya akisina uygun olarak yeniden planlamali, toplu
tasima bigimlerini kamusal hayatimizda yeniden tesis etmeli ve genisletmeliyiz. Ama
otomobilin biiyiisiine kendimizi o denli kaptirmisiz ki, yayanin hareket kabiliyetinin
ne kadar fazla, veriminin ne denli yiiksek oldugunu unutmusuz...” [Mumford, 2007].

Kentin ‘degerli’ mekanlarim1 harcayarak zarar veren ‘yonca yaprakli kopriilii
kavsaklar, karmasik cok-katli kavsaklar, ekspresyollar, otopark ve garajlara tahsis

edilmis, seritler halinde uzanan genis araziler’i one siirerek, Mumford, otoyol
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peyzajinin yikicigini resmetmektedir. Mimarlik alanindaki bu sdylemlere bakarak
Ballard’in metropol ve onu c¢eperdeki banliydye baglayan kentsel peyzajdaki
cliriimeyi tariflemek icin ‘otoyol’ imgesini roman ve Oykiilerinde neden bir arag

olarak kullandigin1 anlamak olanakli olmaktadir.

Jacobs, kentteki otomobillesmenin nedenini de banliyolere baglamakta; aymi
zamanda banliydlerde olusan ¢ogunlukla kullamilmayan bos araba parklarini da
elestirmektedir. Otoyol elestirisi kapsaminda Ballard’da gordiigiimiiz gibi benzer
bicimde mimarlik sdyleminde de otomobil nesnesinin kendisinin elestirisini gormek
olanaklidir. Ballard otomobille ilgili séziinii Beton Ada’da otoyoldaki otomobillere
yardim cagrisinda bulunan Maitland’in o baglamdaki ‘hiz’ etmeni nedeniyle yardim
alamamasi ve magdur olmasi tablosuyla, Milenyum Insanlar’'nda ise (M229)
David’in otomobil peyzajin1 ‘ayin halindeki devasa bir araba cemaati’ olarak ortaya
koymasiyla agiklamaktadir. Mimarlik baglaminda Jacobs, Scully, Trancik, Koksal
(2001) ve Frampton (2002)’1n sdylemlerinden soz etmek olanaklidir. Bunlardan
Jacobs’in soylemi banliyé yerlesmeleriyle otomobilin birbirinin kaginilmazlari

oldugunu acgikliga kavusturmaktadir:

“Kentler ve otomobiller arasindaki var olan iliski, kisaca, tarihin ilerleme tiizerine
oynadigi o sakalardan birini temsil etmektedir. Otomobilin ve giinliik ulasimin
gelisim siireci, hassas bir bicimde kent karsiti banliyod idealinin mimari, sosyolojik,
yasal ve mali gelisim siireci ile denk diiser.” [Jacobs, 1992].

“Hepimiz banliyolerdeki otomobile olan biiyilk gereksinime asinayiz... Araba
parkinin c¢ogaltilmasina da ayrica banliydlerde asinayiz: Okullar, siipermarketler,
kiliseler, aligveris merkezleri, klinikler, sinema, biitiin konutlar kendi araba
parklarina sahip olmak zorundadir ve biitiin bu ¢ogaltilmis parklar zamanin biiyiik
cogunlugunda bos durmaktadirlar. Banliyoler, en azindan banliyd olarak
kaldiklarinda, yogunlagsma eksiklikleri yiiziinden bu arsa israfina ve bu yiiksek 6zel
otomobil yolculugu oranina karsi koyabilirler...

...Eger trafik iizerindeki diger baskilarin zaferi bir adim 6teye tasinirsa, ancak arag
trafigini azaltmak i¢in, o zaman otomobillerin kentler tarafindan asindirilmasinin
Ornegini goriiriiz” [Jacobs, 1992].
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Benzer yillarda, Scully de kentsel mekanda otomobille gelen yikimdan soz
etmektedir. Ornegin gelisme ugruna bu baglamda diisiik-gelir mahalleleri yerle bir

edilmistir:

“Gariptir ki yeni sosyal gii¢, otomobil, her iki durumda da yikimin tercih edilen
motoru olmugtur. 2. Diinya Savagi’'ndan sonra, otomobil, c¢ogu, otomobil
endiistrisinin tramvay hatlarimiz1 yiktirdigi ve kentlerimizi yikintida birakan geziye
bindigimiz Birlesmis Devletler’de olmak iizere, kendi kullanima girmistir. Otomobil
bize kars1 zafer kazanmistir. Duany’nin dedigi gibi, ‘onu mutlu tutmak icin’ her seyi
onun igin tasarladik.

Bu geleneksel sehirciligin yikilmasi ge¢ modernistler igin iyiydi: bos sozlerini her
bicimde kaosa dayamak istiyorlardi. Geri kalanimiz uygarlasmamis sozlere dayanan
bir trajedi oldugunu ve arzu edilen sosyal bir amactan cok kotiiye hizmet ettigini
biliyorduk. Diger seyler arasinda, kent merkezi dokusundan daha az olmayacak
bicimde pek cok diisiik-gelir mahallelerini saygisizca par¢alamistir. Ancak, Venturi
coktan ‘Ana Cadde hemen hemen ¢ok iyi [idi]’ diye yazmis oldugu halde, ¢cogumuz
hala simyasal bir tarzin kiskan¢ kavrayislari olan modernist biiyli altinda biiyiik
cogunlukta is yaptik” [Scully, 1991].

Trancik, kayip mekana katkida bulunan ‘otomobile olan artan bagimlilik’ durumunu,
Modern Hareket’in mimarlarimin acik alana karsi tutumlari, kentsel yenilenme
doneminin kenti bolen bolgeleme ve arazi kullanim politikalar, kamusal kentsel
mekan i¢in sorumluluk iistlenme konusunda ¢agdas kurumlar kisminda —kamusal ve
ozel- isteksizlik ve kentin i¢ gobeginde endiistriyel, askeri ve ulasim alanlarinin terk
edilmesi’ biciminde bes temel etmen ortaya koymakta, bunlardan ‘otomobil

bagimliligi’nin en zor ele alinacak madde oldugunu ileri stirmektedir:

“Biitiin bu etmenlerin i¢inde, ele almak icin en zor olandir; ¢iinkii Amerikan yasam
biciminde ¢ok derin koklesmistir. Otoyollarin, anayollarin ve park alanlarinin agik
mekanlarin en belirleyici tip oldugu kentsel ¢evreyle sonuglanmaistir.

Hareketlilik ve iletisim, bundan dolay1 kiiltiirel anlami1 ve insani amacinin ¢ogunu
yitirmis kamusal mekana artan bir bicimde egemen olmaktadir... Sokaklar, artik
yaya kullanimi i¢in 6nemli kentsel mekanlar olmayarak, sosyal bedeli ne olursa
olsun en hizli otomobil bagi olarak islev goriir. Kentin dis ceperlerinde, sokak ‘serit’,
meydan da ilgisiz binalarla ¢evrili bir park alan1 haline gelmistir” [Trancik, 1986].

Modernizmin ikonlarindan biri olan otomobil, Koksal’a gore, kent ve mimarligi,

varligiyla degisime zorunlu kilacaktir:
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“Endiistri ¢cagimin kent yagamina tasidigi en goriiniir dgelerden biri ‘otomobil’di.
Kent mekanina biiyiik bir siddetle dahil olan bu yeni 6ge, yalnizca ulasim mantigini
degistirmekle kalmadi, ayn1 zamanda modernlesmenin, ilerlemenin gostergesine
doniistii. Diiniin tiim yiikiinii tagiyan kentlerde gelecegin imgesi de otomobil olacakti.
Le Corbusier’nin tiim metinlerinde otomobilin belirleyici bir rol yiiklenmesi de, en
basta, dncii mimarin bu imgenin giiciine duydugu giivenden kaynaklanir. Ne var ki,
bu metinlerde, ‘gelecek imgesi’ olarak otomobil bir yan anlam diizlemi olusturur.
Diiz anlam ise, kent ve mimarlifin otomobilden sonra artik degismek zorunda
oldugudur. Otomobil yeni baglamin vazgecilemez Ogesidir. Bu vazgecilmezlik
tartisilmaz olduguna gore, kendisini otomobil iizerinden dogrulayacak bir kent ve
mimarlik diisiincesi de vazgecilmezlik tasiyacaktir.

Eski kentle otomobilin catismasi, Le Corbusier’nin iizerinde direndigi noktalarin
basinda gelir. ‘Biiyiik kent bir tuzaktir, otomobiller tavsan’, dyleyse ise bu tuzagi
ortadan kaldirarak baglanmalidir, yani eski kent yikilmalidir. Yikilacak eski kent
yerini ‘tavsanlarin’ 6zgiirce dolasacagi cagdas kente birakacaktir...

...Otomobil belirli bir yere (topos'a) bagl degildir. Diger bir deyisle, hem her yere
aittir hem de higbir yere. Bu yiizden de belirli bir yerin tasidigi tiim yiiklerden (tarih,
kiiltiir, vb.) bagimsiz bir anlam alani olusturur. Araba hareket eder, i¢indeki insan
hareketsizdir. Kisitli hareketini aracin zorunlu kullanim islemi belirler...” [Koksal,
2001].

Frampton da, elestirel sOylemini, otomobilin sektoriiniin kent ici planlamay1

kisitlamasi diisiincesiyle kurmaktadir:

“Cagdas c¢evre su anda Onemli kentsel bi¢im yaratma olasiligin1 ciddi olarak
sinirlandirmaya gelince otomotiv teknolojisiyle Oylesine bogulmaktadir. Arsa
spekiilasyonuna olan ilgi kentsel tasarimin kapsamini dyle bir dereceye sinirlandirir
ki toplu transit saglamanin disinda her tiir master planlama biiyiik 6l¢lide akademik
bir alistirma olarak kalir” [Frampton, 2002].

Jacobs kentleri ‘sorun’ olarak degil, ‘sorunlu’ olarak gordiigiinden metropoliin
kacimmilmaz sonucu olan otomobilin bu sorunlarin sadece bir sonucu oldugunu

diisiinmektedir. Bu yiizden onemli olan asil sorunlarla bas etmektir:

“Bugiin kentlere deger bigen herkes otomobillerden rahatsiz oluyor.

Park yerleri kenarindaki trafik arterleri, benzin istasyonlari, mola yerleri, kentin
yikiminin 1srarli araglaridir. Onlar kentin icinde yer alsin diye sokaklar yayalar i¢in
gelisigiizel ve anlamsiz pargalara boliiniiyor. Kent merkezleri ve karsilikli destegin
ve giriftligin simgesi olan diger mahalleler hesapsizca bozuluyor. Roper noktalari
yerleri harap oluyor ve alakasiz degersizlikler haline gelmek icin kent yasamindaki
baglamlarindan parcalaniyor. Kentin ayirt edici niteligi her yer diger her yere
benzeyene ve hepsi Yokyer’e eklenene kadar bulaniklasiyor. En ¢ok isgal edilen
yerlerde ise, binalar islevsel olarak tek basina duramayan kullamimlar -aligveris
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merkezleri, evler, kamusal toplanma alanlar1 ya da ¢alisma merkezleri- keskin bir
bicimde ayriliyor.
Ama otomobilleri cok fazla suc¢luyoruz” [Jacobs, 1992].

“Otomobillerin kentlere verdigi zararin ne kadarini ulagim ve trafik gereksinimlerine,
ne kadarin1 kentin gereksinimlerine ve islevlerine duyulan saygisizlifa bogluyuz?
Kent diizenlemesine saygi duymayan planlamacilar gibi, yollar1 yapanlar, trafik
mithendisleri ve kent plancilan trafik sorunlarimi cozmekten baska hicbir sey
diisiinmiiyorlar. Alternatifi ne ve neden yapmak istediklerine karsin kafa
karisikligina neden oluyorsa -calismalarinin sonucu tasa yaratsa da- sorumlu ve
pratik insanlarin ise yaramayan taktikleri ortadan kaldirmasi olanaksizdir” [Jacobs,
1992].

Sonu¢ olarak, Ballard sdyleminin olugmasinda ©nemli bir 6ge olan ‘Sokagin
Oliimii’yle ortaya ¢ikan kent ici ve kent disi durumun birkag alt bashk altinda
irdelenebilecegi ve degisik alt anlamlar iiretilebilecegi goriilmiistiir. Bunlar1, Ballard
soyleminde kent i¢inde olusan ‘kayip mekan’lar, otoyol peyzajinin egemenligi ve bu
peyzajin kacinilmaz parcasi olan otomobil eleman1 ve hiz kavrami olarak siralamak
olanakhidir. Ballard sdyleminde, tarihsel olarak 1963’te The Subliminal Man ile
baslayip daha sonra sirasiyla The Atrocity Exhibition, The Ultimate City, Beton Ada
ve Milenyum Insanlart ile devam ederek 2006’da Kingdom Come ile sonuglanan
kentsel mekanin anlamini bu anlami kargilayamayacak bir elemana teslim etmesine
yapilan vurgu, mimarlik alaninda 1930’larda Teige’'nin sdyleminden 2002’de
Frampton’in sdylemine kadar genis bir tarihsel ve sdylemsel aralikta

orneklendirilebilmektedir.
3.3.3. Rasyonalizasyon

Rasyonallik, Webster’s Revised Unabridged Dictionary’e gore, ‘nedenle kabul etme,
nedene sahip olma’ anlamina gelmektedir.76 Weber tarafindan, ‘sistemlilik, tutarlilik,
kurallarin  hesaplanmis uygulamasi® [Sayer, 1991] ve ‘deneyimin ilerleyen

matematizasyonu’ [Marcuse, 1968] olarak ortaya konmaktadir. Bu anlamda, hem

S Webster Revised Unabridged Dictionary, 1913, bkz. ‘rationality’.



174

modernizm hem de kapitalizmde icseldir. Cok katlilik olgusunun kaynagini aldigi

rasyonalizasyon ilkesi, standartlagmay1 beraberinde getirmektedir:

“Rasyonalizasyon ve standartlagma, CIAM’in insa etme, binanin hizmetlerini
diisiirme, islevsel Ogeleri yalinlastirma ve insani barinma aligkanliklarim
genellestirme yaklasiminin mihenk tasiydi. Makinasal nitelikler insa etme islerinin
kurtulusuydu: ‘Taylor’cilignr gerceklestirmek igin bina ogelerini standartlagtirmak
gereklidir’” [Schwarzer, 1997].

Rasyonalizasyon, Ballard sdyleminde de, izleri kolaylikla bulunabilecek olan

standartlagma, asir1 diizen ve mekaniklesme gibi alt sonuglarla aciklanacaktir.

Standartlasma

Ballard yapitlarinda standartlasma temasi, daha cok kent-ici baglamindaki
itopyalarda kendini belli etmektedir. Ciinkii Ballard’in bu noktadaki asil vurgusu,
cok kathnin getirdigi kent i¢i ‘aymilagsma’ peyzajidir. Ballard, Chronopolis’te
yorumsuz birakarak birbirine ©6zdes yasama birimlerinin binlercesinden soz

etmektedir:

“Birka¢ dakika i¢inde egik balkonlariyla gokyiiziinii delen, giines 1s18inda
beneklenen camdan selalelere benzeyen aliminyum cepheli binlerce 6zdes yasama
biriminden olusan apartman bloklarinin arasindan gectiler. Banliyolerin daha ufak
evleri ve diikkanlar ortadan kalkmisti. Zemin seviyesinde hi¢ bos alan kalmamaisti.
Bloklar arasindaki dar bosluklarda kiiciik beton bahgeler, aligveris kompleksleri,
genis yeralt1 otoparklarina inen rampalar vardi’”” [Ballard, 1962b].

High Rise’da gelisme projesinde yer alan her blogun birbiriyle aynilig1 ve bloklarin
balkon dizileri modernizmin ayiric1 bir 6zelligi olan standartlasma ilkesine génderme
yapmaktadir. Her sey ayni1 ve oldukg¢a diizenlidir. Aslinda her balkon birer daireye,
yani birer yagsama alani ve birer yasama denk gelmektedir. Dolayisiyla High Rise’da
aynilastirilarak ve kimliksizlestirilerek rasyonallestirilen sey 1000 dairelik

apartmandaki 2000 yasamdir:

" C sayfa 126’ dan alintilanmstir.
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“Yine de Laing gelisme projesinde yer alan birbiriyle ayn1 bes birimden biri olan ve
bitirilip hayata gecirilmis ilk gokdelenden otiirii neseliydi. Birlikte nehrin kuzey
yakas1 boyunca terk edilmis tersane ve depolardan olusan bir mil karelik bir alana
oturuyorlardi. Bes yiiksek blok projenin dogu cevresinde bulunuyor ve yapay gole —
ki su anda etrafi park alan1 ve ingaat malzemeleriyle dolu bos beton bir havzadan
olusmaktaydi- bakiyordu. Kars1 kiyida, Laing’in tip okulu ve yeni televizyon
stiildyolartyla yeni tamamlanmis konser salonu yiikseliyordu. Cam ve beton
mimarisinin iri 6l¢cegi ve nehrin doniis noktasindaki dikkat ¢ekici konumu, gelisme
projesini etrafindaki kohne alanlardan, ciiriimekte olan 19. yiizyil teras evleri ve
iyilestirme icin bolgelenmis bos fabrikalardan, keskin bir sekilde ayiriyordu’™”
[Ballard, 1975].

“...Yiiksek blogun iri yiiziindeki neredeyse biitiin balkonlar simdi isgal edilmisti,
oturanlar sanki acik hava opera salonundaymiscasina kutularindan gézlerini dikerek
asagiya bakmaktayd11ar79” [Ballard, 1975].

“...Saksidaki c¢icekler korkuluklarin arkasinda biiyiirken, balkon dizileri net giines
11§ arasindan yiikselmekteydi®™ [Ballard, 1975].

Ballard ‘uygun maliyetli ve karli’ (HR 52) olarak tanimlayarak rasyonelligini
vurguladigt High Rise’in balkon cephesini yasama kutulariyla ozdeslestirerek
standartlagsmaya dikkat cekmektedir. Bu fikir aym zamanda Ballard’in birka¢ yerde

vurguladig kutulanmaya, kendi deyimiyle ‘hapishane’ye isaret etmektedir:

“Programin ilk yaris1 yiiksek bloktaki yasami tasarim yanlislar ve kiiciik ofkeleri
anlaminda incelerken, gerisi de gokyiiziine dogru kutulanmis iki bin kisilik bir
topluluk i¢inde yasamanin psikolojisine -su¢ olayi, bosanma ve zinadan sakinlerin
devrilmesi, sagligi, uykusuzluk ve diger psikosomatik diizensizliklerin sikligina
kadar- her seye bakacakti.. Sl [Ballard, 1975].

“...Bir anlamda, bu insanlar sik mobilyalar1 ve akilli duyarliliklar1 olan ve kagis
umudu olmayan bu pahali dairelere kutulanmis olarak gelece§in refahli ve iyi
yetismis is¢i sinifinin 6ncii kuvvetiydi. Royal kar beyaz1 bir lavabodan daha az, bir
tane kaba sOmine rafi siisii i¢in bir umut her seyini verirdi. Neyse ki sonunda bu
kiirkle astarlanmig hapishaneden kaglyorlardlgz” [Ballard, 1975].

"8 HR sayfa 8’den alintilanmistir.

" HR sayfa 41’den alintilanmigtir.
% HR sayfa 42’den alintilanmugtir.
81 HR sayfa 52’den alintilanmigtir.
82 HR sayfa 81’den alintilanmigtir.
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Yiiksek blogun karakterleri blogu cennet diye yorumlayarak aslinda ironi
yapmaktadirlar; ¢iinkii daha sonra da hapishane ve hayvanat bahgesi benzetmeleriyle
karsilasilmaktadir. Her iki benzetme de bireyselligin hi¢cbir 6neminin olmadigi,
sadece en temel yasamsal gereksinimlerin karsilandigi ve mekansal olarak da yasam

kalitesine iliskin hi¢bir s6z sdylemeyen hapsolmusluk durumuna isaret etmektedir:

“‘Bilmiyor musun?’ Wilder duvarlar1 ve tavam isaret etti. ‘Dolu ev. Tehlikeli bir
kalabalik elde ettik.’

‘Richard demek istiyor ki son daire de tutuldu.” Charlotte acgikladi. ‘Aklima
gelmisken, bininci daire satildiginda miiteahhitler bize bedava parti s6z vermislerdi.’
‘Tutup tutmayacaklarin1 gormek isterdim,” Wilder isaret etti. Ac¢ikca yiiksek blogun
aleyhinde konugmaktan zevk almisti. ‘Essiz Anthony Royal soézde ickiyi
saglayacakti. Sanirim onunla tanmismistiniz.” dedi Laing’e. ‘Bizim asili cennetimizi
tasarlayan mimar.’

“...‘Onu tanima liitfuna eristin,” dedi Wilder. ‘Neden oldugunu bilmek isterdim.
Yalitilmis bir karakter —ona kizmam lazim, ama son zamanlarda degeri epey diigmiis
olarak etrafimizda dolanan bu adam i¢in bir sekilde iiziiliiyorum’83 ” [Ballard, 1975].

“...Bilmeyerek, yiizlerce kafesi iist iiste y1gilmig, devasa diisey bir hayvanat bahgesi
yaratmisti. Gegen birkag¢ ayin tiim olaylar1 bu akilli ve yabancil yaratiklarin kapilar
acmay1 ogrendiklerini biri ayrimsasaydi anlaml olacakt® [Ballard, 1975].

Standartlagmanin kacinilmaz sonucu birbirine benzer mekanlar ve birimlerdir. Zaten
Ballard kutulanmis olma, hapishane ve hayvanat bahgesi benzetmeleriyle de
‘aynilasma’ya vurgu yapmaktadir. High Rise’a sahne olan gokdelen aslinda

birbirinin aynis1 olan bes gokdelenden birisidir.

Banliyd iitopyasinda aynilia yapilan vurguyu Running Wild romanminda gormek
olanaklidir. Mobilyalar, gere¢ ve donatilar ve daha da Onemlisi genel atmosfer

yerlesim boyunca aynidir:

“‘Demek istiyorum ki onlar ¢cok benzerler. Mobilyalar ve donatilar degil, ger¢i onlar o
kadar da degisik degiller. Dedigim sey atmosfer, burada yasanan ¢ok diizenli yasam
duygusu... Neredeyse asir1 diizenli.’

8 HR sayfa 15’ten alintilanmistir.
% HR sayfa 134’ten alintilanmigtir.
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Jeremy’nin odasinin etrafinda masaiistii bilgisayari, sorf tahtas1 ve yiizme o6diilleri,
somine rafim1 dolduran kupalar hattin1 not ederek gezindimgs” [Ballard, 1989].

Frampton (1992) da modernizmin ekonomik diizenin gerektirdigi standartlagsma
kavramindan kurtulamayacagint CIAM Kongresi kararlariyla agiklamaktadir. Fransa,
Isvicre, Hollanda, italya, Ispanya, Avusturya ve Belcika’y1 temsil eden yirmi dort
mimarin imzasinin bulundugu 1928 CIAM (Congres Internationaux d’Architecture)
La Sarraz Deklarasyonu’nda mimarligin kacinilmaz olarak ekonomik konularin bir

parcasi oldugunu vurgulayan asagidaki kararlarin altimi ¢izmek gerekir:

“1. Modern mimarlik diistincesi, mimarlik olgusu ve genel ekonomik diizen olgusu
arasindaki baglantiy1 icermektedir.

2. ‘Ekonomik verimlilik’ diisiincesi en fazla ticari kar1 saglayan iiretimi degil, en az
caligsma giicii gerektiren iiretimi ifade eder.

3. Maksimum ekonomik verimlilige olan gereklilik genel ekonominin yoksullagmis
durumunun kag¢inilmaz sonucudur.

3. En verimli iliretim yontemi rasyonalizasyon ve standartlasmadan dogandir.
Rasyonalizasyon ve standartlasma, hem modern mimarlik (kavrami) hem de bina
endiistrisinde calisma yontemleri iizerinde dogrudan islem goriir.

4. Rasyonalizasyon ve standartlasma ii¢ bicimde davranir:

(a) arazide ve fabrikada ¢alisma yontemlerinin yalinlastirilmasina rehberlik eden
mimarlik kavramlarini talep eder;

(b) ingaat firmalar i¢in nitelikli is giiciinde azalma anlamina gelir; oldukc¢a nitelikli
teknisyenler altinda calisan daha az 6zellesmis is giiciine is verilmesine gotiiriirler;
(c) miisteriden (yani, yasayacagl evi siparis eden miisteriden) taleplerini sosyal
yasamin yeni kosullarina yeniden uydurma yoniinde diizeltmelerini beklerler.
Boylesi bir diizeltme bazi bireysel gereksinimlerin azaltilmasinda ve bundan boyle
gercek gerekcelerden yoksun olmasinda kendini gosterecektir; bu azaltimin karlari su
anda smirlanmakta olan en biiyiik sayidaki gereksinimlerin maksimum doyumunu
besleyecektir” [Frampton, 1992].

CIAM kararlart modern mimarhi§in ekonomik gergeklikle dogrudan baglantili
oldugunu, bunun anahtar sozciiklerinin de rasyonalizasyon ve standartlagsma
oldugunu acgikca ortaya koymaktadir. Yani modern durum, ‘standart’larin
durumudur. Marcuse, Weber’in rasyonalite kavramimi, kalitenin nicelige
indirgenmesi yoluyla bilimsel ve sosyal diizenlemeler tarafindan belirlenen

soyutlama olarak aciklamaktadir. BoOylece hesaplanabilir verimlilik, ekonomik

8 RW sayfa 37°den alintilanmustir.
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deyimiyle degisim degerinin 6n kosulu haline gelmektedir [Marcuse, 1968]. Mimari
alanda, Marcuse tarafindan soyutlamanin ifadesi olarak bildirilen saf bi¢im, gerekli
olan rasyonaliteyi saglamanin u¢ sonucu haline gelmeliydi. Bu rasyonellesme
siirecinde, ‘sonsuza kadar yeniden {iretilebilir’ nesne olmamasi kag¢inilmazdi.
Tafuri’nin ifadesiyle, ‘Sanatsal iiretim, Oyleyse, halkin bicimlere kac¢imilmaz
uyumuyla tiikketilmekte degil, hizlica tiikketilme tam amaciyla dogmaktadir’ [Tafuri,
1980]. Van Eyck (1962) da, daha sonra Tafuri tarafindan elestirilen modernizmin

‘yeniden {iretilebilirlik’ diislincesine vurgu yapmaktadir:

“Teknik ilke hiicresel yeniden iiretimdir. Hilberseimer tarafindan varsayim olarak
ileri suirtildiigii gibi, modern bina yapimi her bina biriminin, her yapisal ve mekansal
hiicrenin sadece ¢izgisel bir dizi icinde degil, tekrar eden hiicrelerin ¢ok boyutlu
matrisi icinde tiim digerleriyle ayn1 olmasin1 gerektirir ve kentsel diizen ve bireysel
yapisal hiicre arasindaki ugurum boylece ortadan kaldirilir” [Eyck, 1993].

Van Eyck’in elestirel soylemine gore, standartlasmanin getirdigi tekdiizeligin bir
sorun oldugunu ve tekrar eden yapilasmanin, estetigin ve insaniligin karsisinda

oldugunu ileri stirmek olanaklidir:

“Projelerin, yapisal elemanlarin standardizasyonu, benzer ve degisik konutlarin daha
genis konut birimi biinyesinde tekrar edilmesi ve bu konut gruplarimin tekrar edilmesi
ya da gruplanmasi kaynaklanan estetik problemleri ¢c6zmeye yonelik olmasi gerekir.
Yeni estetigin temel prensiplerini aramaya devam etmeli; estetigin ve rakamin insani
anlamim kesfetmeliyiz. Tekrar eden benzer ve degisik formlara ritm vermeliyiz;
boylece cogulun denklenmesini saglayacak kosullari ortaya koyabiliriz ve
monotonluk derdinin iistesinden gelebiliriz” [Eyck, 1993].

Jacobs birbirinin ayn1 olan modern kentsel dgelerin elestirisini ¢ok katlilar iizerinden

degil, kentsel 6geler yoniinden ortaya koymaktadir:

“Apartman bloklar1 projesi yiliksek binalarin yarattigi her tiirli zorlugu icinde
barindirir; bu, yiiriiyiis yollar1 ¢arsilarla baglandiklarinda bile dogrudur ve 6zellikle
de caddelerin yalnizca insanlarin ge¢mesi igin uzun araliklarla serpistirildigi
projelerde. Bu caddeler ¢ok gereksizdir; ¢iinkil insanlarin iyi bir kesit alan i¢in onlar1
kullanmasi i¢in etkin anlamda bir neden yoktur. Pasif bir anlamda bile olsa, basitce
cesitli almagik manzara degisimi i¢in, bir yerden bir yere giderken degisiklik olsun
diye baska bir caddeden gitmek de anlamsizdir; ¢iinkii manzaralarinin hepsi 6zellikle
birbirinin aynidir” [Jacobs, 1992].
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Frisby (2003) de Tafuri ve Van Eyck tarafindan ortaya konmus olan modernin
yeniden iiretim ilkesiyle iirettigi toplu konut diisiincesindeki benzer, hatta ayni
konutlarda yasiyor olma diisiincesinin renksizligini, Venedik ve Floransa

ornekleriyle karsilastirarak resmetmektedir:

“Modern kent sakinleri olarak, disaridan birbirine benzer apartman bloklar1 ve
kesintiye ugramayan cephe ¢izgilerinin can sikict goriiniisityle bicimsiz toplu
konutlarda yasamlarimizi gegirmeye zorlanmaktayiz. Goriinlise bakilirsa bizi onlara
zorlayan aligkanlhigin segkin giiciidiir. Ancak, Venedik ve Floransa’dan eve donerken
edindigimiz izlenimi -siradan modernitemizin bizi ne kadar act bir bicimde
asagiladigini®®- dikkate almaly1z. Biz kentimize bir y1l daha katlanabilmek igin her
yil birka¢ haftalifina doganin icine girerken; bu gercek, bu son derece sanatsal
kentlerin talihli sakinlerinin kentlerini hi¢ terk etme gereksinimi duymama nedeni
olabilir” [Frisby, 2003].

Sonug¢ olarak standartlagsma anlaminda, hem Chronopolis, High Rise ve Running
Wild’a yerlestirdigi anlamlarla Ballard’da, hem de Tafuri, Van Eyck ve Frisby ile
orneklendirilebilecek mimarlik sdylemlerinde gordiigiimiiz ortak anlamlar,
aynilagma, konutlarin ve yasamlarin kutulanmis olmasi ve bunun yasamsal renkleri
oldiirmesi olarak siralanabilir. Tafuri soyleminde, ‘yeniden iiretim’ ilkesini daha ileri

bir noktaya tasiyarak ‘hizli tiikketim’ olgusuna da vurgu yapmaktadir.

Asin diizen

Rasyonalizasyonun bir diger sonucu, hem sistemin kendisine karsilik gelen, hem de
mimari planlama anlaminda ‘diizen’ ilkesidir. Modern diizen, asir1 planlanmis bir
mimari karsilik talep etmektedir. Bu durum, modernin elestirisinde asir1 diizen ve
planlanmighik olarak ortaya cikmaktadir. Asin1 diizen, Ballard’da daha c¢ok kent
disinda tariflenen kapali toplumlarda goriilmektedir. Ciinkii zaten banliydler,

dogalar1 geregi kentin karmasasina kars1 diizeni iitopya olarak sunmaktadirlar.

Asirt  planlanmishk ve diizenin ilk elestirisini Chronopolis distopyasinda

gozlemlemek olanaklidir. Bu distopya iist orta sinifin bir siire sonra bu diizenlilik

8 jtalik ozgiindiir.
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karsisinda baskaldiracagin1 satir arasi etmektedir. Diizen bir saat kadar duyarh
planlanmistir ve Ballard’in ‘yirminci yiizyilin baskaldirisi’nin karakterleri, bu asiri
diizene maruz kalmis kendi deyimiyle ‘s6zde modern’ dairelerde yasayan orta sinif

olacaktir:

“Conrad ofkeli bir sesle ‘Burada yeteri kadar saygilik var. Su binalara bak, bin yil
daha ayakta kalacaklar. Bunlar1 babamla karsilastirmayi diisiin. Diizenin giizelligini

999

diisiin, bir saat kadar duyarl planlanmig’”.

“Conrad diger bir tarafa bakarken Stacey iizerine basa basa ve sesini yiikselterek,
‘Sonug olarak elbette ki, baskaldir1 basladi. Gergekten ilging olan cogunlukla her
endiistriyel toplumda her yiizyil sadece bir sosyal devrim yasanir ve basarili olan
devrimler giiclerini giderek yiikselen sosyal tabakalardan alirlar. 18. yiizyilda kentli
is¢i smifi, 19. yiizyilda zanaatkarlar, bu bagkaldirida ise soziim ona modern ufacik
dairelerinde yasayan; kredilerle desteklenen ve tiim 6zgiirliik isteklerinin kisiliklerini
yok sayan bir ekonomi piramidine bagli, binlerce saate zincirlenmis beyaz yakali ofis
caliganlari.. 87 [Ballard, 1962b].

Aslinda Beton Ada’da da, icimizde toplum diizenine aykiri bir seyler oldugu ve
modern teknolojinin bazen bunu ortaya c¢ikaracag vurgulanmaktadir. Bir diger
deyisle romanin kahramam adada mahsur kaldiktan bir siire sonra modern diizeni
sorgulamaya baslar. Adadan kurtulma cabalar1 kimse tarafindan ayrimsanmayan
Maitland, banliydde kaza yaptiginda orada diizeni tehdit ettiginden polisin hemen
gelmis oldugu bir anisin1 animsar. Bu adada boyle bir ilgiyi ¢ekmek iginse son care
olarak artik arabasini yakar; ancak otoyoldan gegenler yanan arabayi bile bir serseri
eglencesinin parcasi olarak diisiiniirler; iistelik arabalardan birinden boyle diistinerek
yedigi sandvi¢i atan da olur; ciinkii hicbir zaman modern yasamin onlar1 bdyle bir

kosula siiriikleyecegini akillarindan gecirmemektedirler:

“..Oyle cok delirmeliydi ki, insanlar sadece arabalarma verebilecegi zararin
korkusuyla durmaliydi, tek umudu buydu. Parmaklarinin arkasim kullanarak
agzindan akan kana bakti ama elini uzaklastirarak akan trafige dondii. Gece 15181nda
aydmlanan beton yollara baktiginda biitiin bu siiriiciilerden ve onlarin araglarindan ne
kadar nefret ettigini fark etti®®” [Ballard, 2004a].

e sayfa 131-2’den alintilanmustir.
8 BA sayfa 19’dan alintilanmugtir.
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Diizen diistincesi, fiziksel anlamda, High Rise’da otoparkta arabalarin bir sistem

icinde diizenli olarak park edilmesinde ortaya ¢ikmaktadir:

“Parkettiginde, Wilder kapiy1r tekmeleyerek acgti ve agir viicudunu direksiyonun
arkasindan kaldirdi. Park alaninin ¢evresinde bulundugu yerden dikkatlice iri binanin
yiiziinii taradi. Ik bakista her sey yerine oturmustu. Yiizlerce araba diizenli sirada
park edilmisti...*” [Ballard, 1975].

Ballard’da, asir1 diizene iligkin elestiriyi en yogun bicimiyle Running Wild’da
izlemek olanaklidir. Ciinkii bu banliyd kasabasinda cocuklarin neden oldugu siddeti
harekete geciren neden yerlesimin sikici diizenidir. Cocuklarin oyun bile oynamasina
zemin hazirlamiyor gorilnen Pangbourne Koyii’niin diizeni, Oykiide sOyle

tariflenmektedir:

“Ancak ayn1 zamanda Pangbourne koyiiniin antiseptik bir 6zelligi vardi. Sanki bu
firma yoneticileri, yatinmcilar ve televizyon krallart ozel Parnassus’larmin
izerlerindeki kirin ve diizensizligin her tiirlii izini yok etmeyi basarmuslardi®"”
[Ballard, 1989].

Ballard, Running Wild romaniyla en temel soziinii, bu asir1 diizene baskaldiran
cocuklar araciligiyla aktarmaktadir. Bagkaldiranlarim ¢ocuk olmasi daha saf ve

tarafsiz bir bakis1 temsil etmesi agisindan onemlidir:

“‘Demek istiyorum ki onlar ¢cok benzerler. Mobilyalar ve donanim degil, gerci onlar o
kadar da degisik degiller. Dedigim sey atmosfer, burada yasanan ¢ok diizenli yasam
duygusu... Neredeyse asir diizenli.’

Jeremy’nin odasinin etrafinda masaiistii bilgisayari, sorf tahtas1 ve yiizme o6diilleri,
somine rafim dolduran kupalar hattim not ederek gezindim®>” [Ballard, 1989].

% HR sayfa 42’den alintilanmustur.

% Ozgiin bicimiyle Parnassus olan gecen Parnas Dag1, Yunanistan’da bulunan ve Yunan mitolojisinde
Apollo’ya atfedilmis olan bir dagdir. Sozcugiin etimolojik kokenine inildiginde, Parna-’mmn ‘ev’
anlamina —ssos ekinin de Yunanca’da yer adlarina eklenen bir ek oldugu goz Oniine alindiginda
Ballard’in da bu kokene referans verdigi diistiniilmektedir. S6zciigiin anlamu i¢in bkz.
http://en.wikipedia.org/wiki/Parnassus

T RW sayfa 9’dan alintilanmistir.

2 RW sayfa 37°den alintilanmustir.
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Ayni diizen temasi, Siiper Kent distopyasinda da s6z konusudur. Bu diizenin nasil
sosyo-patolojilere yol acacag distopyanin sonucu olmustur. Siiper Kent’te karakter
Paul, ilk bakista ¢ok diizenli, hatta kimseyi delirtmesi olanakli olmayacak kadar
diizenli bir yerlesimle karsilasmakta, ancak bu durumun da aslinda insan dogasina
aykiriligi ve ne gibi patolojik durumlarla ¢6ziildiigii romanin ilerleyen noktalarinda

belirmektedir:

“‘Her yer Maida Vale’den uzak. Buraya geldigimize memnunum.” Vadinin yamacina
yayilmis ofis dolu binalara, gokyiiziinden gelen bilgileri ayiklayan ¢anak antenlere
bakiyordu. ‘Her sey ¢ok medeni goriiniiyor, Avrupai bir tarz, siiriiklenen tek bir
yaprak bile yok. Burada bir insanin delirmesinin miimkiin olduguna inanmak zor.
Zavalli David...””” [Ballard, 2004b].

Ustelik normal kosullarda kendi diizeninden baska bir diizene ayak uyduramayacak
doga bile bu diizenin pargasi olarak gosterilerek, durumun tehlikesine dikkat

cekilmistir:

“Patlayan ciklet mi? Akil alir bir sey degil. Burada ayaginiza takilacak tek bir ¢am
kozalag1 bulamazsiniz, ne de arabaniz1 pisleyecek bir kus. Eden-Olympia’da doga
bile haddini bilir**” [Ballard, 2004b].

Siiper Kent sakinlerinin her seye kars1 sigortali olmas1 durumu da modernizmin risk

almayan, planli, diizenli ve miikemmeliyet¢i dogasina yine bir gondermedir:

“Ornegin? Her seyle bas edebiliriz. Burasi diinya iizerinde Tanri’nin eliyle
gerceklesen her seye karsi sigortali oldugunuz tek yer”” [Ballard, 2004b].

Van Eyck’a gore kargasa diizenle ¢oziilemez; ¢esitlilik, birliktelik gibi kavramlar da
icine alacak olan Van Eyck’in ‘kargasa’ diye nitelendirdigi sonuca biitiin bunlar
silerek armik bir diizenle getirilen ‘durgun, tutuk ve sikint1 veren’ ¢6ziim, asil ¢oziim

olamayacaktir:

” SK sayfa 15’ten alintilanmisgtir.
* SK sayfa 83’ten alintilanmusgtir.
% SK sayfa 22’den alintilanmustir.
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“Kaos, diizenle yok edilemez; ciinkii birbirinin alternatifi degillerdir. Er gec diizenle
ilgili yanlis anlamanin aslinda diizen olmadigi; kaosa yanlis bir bicimde atfedilen
durgunluk, tutukluk ve sikintiya neden olan asil sey oldugu anlasilacaktir... Kaos da
ikiz kardesi diizen kadar olumludur” [Van Eyck, 1993].

Ballard, Van Eyck’in diizenin sonuglar1 olarak belirttigi ‘durgunluk, tutukluk ve
sikinti’ gibi sonuglar1 yukarida séz edilen Chronopolis, Beton Ada, High Rise,
Running Wild ve Siiper Kent gibi roman ve Oykiilere hem fiziksel, hem de sosyal
diizen anlaminda konu etmistir. Bu sonuglar, 6rnegin Running Wild ve Siiper Kent’te
su¢ Ogesiyle kapatilmaya calisilmakta, bir bakima Van Eyck’in sdylemini

dogrulamaktadir.

Mekaniklesme

Corbusier’nin de, daha 6nce degindigimiz gibi, temel amaci, insan, doga ve makineyi
baristirmakti. Ballard da kent peyzajinin teknolojik nedenlerle mekaniklesmesini
ayrimsamis bir yazardir. Ballard, kent icinde modernizmin neden oldugu
mekaniklesmeyi roman ve Oykiilerinde genellikle terk edilmis kent peyzajlarinda
geriye kalan aygitlarin olusturdugu ¢opliik olarak sunmaktadir. Ozellikle bunu The
Ultimate City’de, Bahgce Sehir’den, terk edilmis adsiz metropole ilk defa gelen
Halloway’in g6ziinden metropol baglaminda aktarmaktadir. Metropoldeki teknolojik
aygitlar —televizyonlar, faks makineleri, arabalar, vs.- Gylesine cokturlar ki kent terk

edildiginde geriye kalanlar bu aygitlardan olusan piramitler olmustur:

“...Yaya cikisindan adim attiginda, yakindaki park alaninin belediye ¢opliigii olarak
kullanildigim fark etti. Eski tekerlekler, endiistriyel artiklar ve terk edilmis ev
araglart paslanmig bir buzulda saga sola vurmaktaydi. Merkezinden yiikselen altmig
fit yliksekliginde, hatir1 sayilir bir 6zenle ve gelismis bir geometri anlayisiyla insa
edilmis televizyon seti piramiti vardi. Bin kadar set, ekranlar1 disariya bakacak
bicimde, basamaklanmis kenarlarda dekoratif kaliplar olusturan degisik model
birlesimleri olarak omuz omuza dizilmislerdi.

Yarim milden daha az ilerde, iki ofis binasi arasindaki plazada, Halloway ikinci bir
piramit buldu. Belli bir uzakliktan, plaza etrafindaki ofislerden alinmis yiizlerce
daktilo, faks ve fotokopi makinesinden insa edilmis, orada ¢alisan katip ve daktilocu
nesillerine anit olarak, metal hurdalardan olusan cenazede oliilerin yakildigr odun
yiginimi andinyordu. Dar teraslar serisi, ustaca yapilmis barok kolonlar olusturan
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daktilo siralari, birbirinin iizerinde yiikseliyordu. Harika tirmanict bitkiler,
yabanasmasi ve pembe ve sart c¢icekli hanmimeli canli cicekleri bu pas anitini
aydinlatacak bicimde metal kolonadlar etrafina dolanmlslardl%” [Ballard, 1978].

“Havaalan1 girigsinde, bir trafik adasinin ortasinda, Halloway o zamana degin
gordiigii en genis piramiti bulmustu. Yiiz fitten daha yiiksekte, anit, ironik bir mizah
gdvde gosterisi gibi, tamamen otomobil radyatdr 1zgaralarindan yapilmisti. Sira sira
1zgaralar, merdiven ve i¢ galeriler olusturacak bi¢imde kurnazca birlestirilerek en
tepeye ulasmaktaydi. Bir kere, tropik flora piramitin temelinde donatilmist1 ve 151k
yayan krom gorkemli bir dantel olugturmaktaydi.

Yapidan etkilenmis olarak, Halloway etrafinda dolasarak yolunu havaalanina ¢evirdi.
Servis yollarnn her yonden terminal binasina ve havayolu navlunu ofislerine
cikmaktaydi. Yakit tankerleri ve ariza araclan dar seritleri kapatmisti. Bu labirentte
kendini yitirerek, Halloway egimli dosemeleri terminal binasinin arkasinda
gokyliziine spiral yapan on katli araba parkinin catisina tirmanmaya karar verdi”””
[Ballard, 1978].

Bu peyzaj, Ballard’in sdyleminde de yirminci yiizyilin sonunu getiren bir neden
olarak ortaya konmaktadir; zaten bunun sonucunu, distopyasinda da metropoliin

tamamen terk edilmisliginde okumak olanaklidir:

“Birlikte Halloway’in arabasiyla kentin kuzeybatisindaki endiistriyel alanlara bir
saatten fazla siirerek yola ciktilar. Burada, gii¢ istasyonlari ve demiryolu alanlart,
dokiimhaneler ve komiir depolarimin arasinda, Buckmaster, Halloway’e yirminci
yiizyilin kendi eliyle hazirladigi 6limiinii nasil karsiladigimi isaret etmeye calisti.
Kimyasal atiklarla dolu yapay kiyr gollerinin kiyisinda durdular; metalik kopiikle
giimiis rengine biiriinmiis kanallar boyunca, binlerce ton islenmemis ¢ople kaplanmig
peyzajlari, konservelerin, kirilmis camlarin ve terk edilmis makinelerin yi1gildigi
alanlar gecerek arabayla gittiler”” [Ballard, 1978].

Otomobil yigininin olusturdugu anitsal yapiyi, Halloway ilk bakista gotik bir
katedrale benzetmektedir. Bu benzetme aslinda mekanik yapinin ve bu ornek
Ozelinde otomobilin nasil da tapilacak bir nesne benzeri yer aldigini ortaya

koymaktadir:

“Tiyatrolarin, barlarin ve ucuz otellerin mekan1 olan kentin o en eski mahallelerinden
birine, acik meydana ciktilar. Meydanin tam ortasinda Halloway’in o giine kadar

% yc sayfa 24’ten alintilanmistir.
T uUc sayfa 28’den alintilanmistir.
% uc sayfa 72-3’ten alintilanmistir.
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gordiigii en biiyiik anitlardan biri vardi. Pasli demir, cam ve kromdan yapilmis olan
anit ilk bakista gotik bir katedrali andiriyordu. Traktorii izleyerek meydani
gectiklerinde, Halloway, bu yapinin tamamiyla otomobillerin gévdelerinden yapilmis
oldugunu ayrimsadi. Ust iiste diizgiin bigimde yigilmis otomobiller, iki yiiz fit
yiikseklikte bir kule ¢iti olusturuyorlardi®” [Ballard, 1978].

Gotik katedral benzetmesiyle de adeta mekanlasmis olan bu anit, ykiide soyle tarif

edilmektedir:

“Halloway bu pash katedralin her an ¢okebilecegini diisiinerek anitin i¢ine dogru
Buckmaster’1 izledi. Nefin ucunda, i¢ duvarlarin yarim ay bicimindeki bir kismu,
zengin bir botanik bahcesine donistiiriilmiistii. Yukan dogru uzayan bitkiler,
arabalarin govdelerinde asiliydi; muhtesem giizellikteki cicekler arabalarin
camlarindan ve tekerlek yuvalarindan fiskirmisti. Hor ciceklerinin ta¢ yapraklari,
limuzinlerin pencerelerinde ii¢ metre boyunda uzamislardi; radyator 1zgaralarinin ve
egzoz borularinin iizerinde uzayan asmalar buhara benzer beyaz bir goriintii
olusturuyorlardlloo” [Ballard, 1978].

Benzer bir peyzaj, The Subliminal Man’de de resmedilmektedir. Zaten Ballard
tarafindan kurgulanan bu peyzaj, Oykiiniin akisina gore kent yasayanlarinin
bilincaltina sinyaller gonderen komut kutularimi gizlemek igindir. Bu komut

aygitlarinin terk edilmis makine yiginlarinin arasinda gizlenmis olmasi ironiktir:

“Cevreyolunun her iki tarafindaki alanlar corak bolgeydi, hepsi miikemmel olarak
caligabilen ama indirimli modellerin basarili dalgalarinin ekonomik baskilar
tarafindan atilmis arabalar, kamyonlar, camasir makineleri, buzdolaplariyla dolu
araliksiz hurda arazileri...'°" [Ballard, 1967].

Komut kutularinin otoyol yaninda hurdalarin arasina gizlenmis olmasi, bu
mekanlarin kullanilmayan, ‘kayip mekan’lar olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
hurda yigimini olusturan en 6nemli 6gelerden biri de sokagin 6limii temasinin bir

araci olan otoyol peyzajinin 6gesi otomobildir:

“Iki ay kadar sonra hastaneden donerlerken, isaretlerden birini ilk defa gordii.
Yeni arabalarin hizina yetisemeden saatte 40 mil hizla ilerliyordu. Trafik yarim mil

 uc sayfa 41’den alintilanmistir.
"yc sayfa 45’ten alintilanmistir.
0T sm sayfa 37°den alintilanmustir.
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kadar ileride yavaslamaya basladiginda ii¢ yaprakli yonca demetinin ikincisini heniiz
gecmisti. Yiizlerce araba ¢imenligin kosesine dogru yoOnelmisti ve biiyiik bir
kalabalik isaretlerden birinin etrafinda toplanmaya baslamisti. Iki kiiciik siyah figiir
metal yiize dogru tirmaniyordu ve kafese benzer biiyiik 151k dizileri yanip soniiyor,
geceyi aydinlatiyordu. Sanki isaret ilk defa deneniyormus gibi 1siklar diizensiz ve
kesik kesikti'**” [Ballard, 1967].

Aslinda Ballard’mn ortaya koydugu gerceklik, modernin gozler oniinde olmayan
peyzajt ve onun ve makinelerinin goriinmeyen atiklaridir. Beton Ada’da da, bu
anlamda odgeler gormek olasidir. Yaninda icinde sahipsiz mobilya vagonu, sokiilmiis
ilanlardan olusan bir y1gin, lastik tepeleri ve islenmemis maden artiklart olan

belediye ¢opliigii gibi bir yerden tel orgiiyle ayrilmaktadir:

“Ustgecidin altinda ot bitmiyordu. Nemli toprak, ¢itin diger ucundaki hurda
yiginlarindan ve delinen madeni varillerden akan artik petrolle kararmisti. Yiiz metre
uzunlugundaki tel 6rgii duvar boyunca kamyon lastiklerinin arka tiimsekleri ve bos
kutular, parcalanmig ofis esyalari, katilasmis ¢imento torbalarn goriilebiliyordu.
Insaatcilarin kaliplari, pash tel balyalari ve hurda haline gelmis motor pargalari yle
biiylik bir tepe olusturuyordu ki, Maitland ¢iti yarip gecebilse bile bu dokiintii
ormanini asabileceginden kuskuluydu103 ” [Ballard, 2004a].

“Enkazlarin arkada, hurdaliga birakan bes arag¢, Jaguar’in cevresinde bir yarim daire
ciziyordu. Cimen paslanan govde panellerinin arasindaki bosluklarda, ters donmiis
taksinin bos motor bolmesinden filiz vererek uzamisti. Cokmiis camurluklar, kaba
lastik yigini, tek bir kaporta kapagi, 1sirgan otlan arasinda yatiyordu. Maitland bir
rampa olusturmak icin neye ihtiyacit oldugunu diisiiniirken ara sira yukariya, sete
bakarak hurdalarin arasinda gezindim” [Ballard, 2004a].

High Rise blogu da, aslinda yasayanlarmin havalandirma sistemi, asansorler, ¢op
bosaltim kanallari, elektrik devreleri sistemleriyle giindelik yasami kolaylastiran bir
makine biitiiniinden bagka bir sey olmamasiyla, mekaniklesmeye bir 6rnek olarak

sunulabilir:

“Bu yiiksek bina, kiracilara ortak bir bicimde degil; tek basina oturana hizmet edecek
bicimde tasarlanmis dev bir makine gibiydi. Klimalarin borulari, asansorler, ¢op
atma bacalar1 ve elektrik agcma-kapama sistemleri asla hizmete ara vermeyecek

102 om sayfa 43’ten alintilanmistir.
1% BA sayfa 32’den alintilanmustir.
194 BA sayfa 37’den alintilanmustir.
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bicimde tasarlanmisti-ki bu hi¢ bitmeyen hizmet bir yiizyil once saglanmak istese,
yorulmak bilmeyen bir hizmet¢i ordusu gerekjrdilos.” [Ballard, 1975].

Ballard, makine benzetmesi yapilabilecek binay1 benzer bicimde bir makine kadar
diizenli calisan insan viicudu benzesimiyle pekistirmekte ve mekanik sistemin

milkemmelligini vurgulamaktadir:

“...Bir yandan iceride olup biten hakkinda derinden diisiinerek, yiiksek bloktan sanki
bina dev hareketli bir canliymis gibi soz etti. Bu duyguda bir sey vardi sanki, akslarin
tistiinde inip ¢ikan asansorler bir kalbin igindeki pistonlara benziyordu. Koridorlarda
yiiriiyen bina sakinleri atardamarlarin olusturdugu hiicre aglaniydi sanki ve
dairelerindeki 1siklar beynin neronlarini andiriyordu'*®” [Ballard, 1975].

Ballard’in makine benzesimini kurmasindaki amaci, aslinda bina i¢indeki sistemin ve
dolayisiyla hizmetlerin her an aksayabilecek ve yasami giiclestirecek oldugunu One

siirebilmek icindir:

“Bir grup kiracinin kullandig1 lobinin dis tarafinda giiriiltiilii bir bigimde sekreterini
azarlayan midiiriin ofisi vardi. Dokuzuncu katin elektrik sistemi hala bozuktu ve
geceleri o kat karanlikti. Neyse ki yaz aksamlarinda hava ge¢ karariyordu, fakat o
katta yasayan elli kisinin duydugu rahatsizlik dikkate degerdi. Evlerindeki higbir
elektrikli alet calismiyordu ve artik iist ve alt katlarindaki komsularindan
isteyecekleri yardimin smirina hemen ulasmislardi'”” [Ballard, 1975].

Mekaniklesme iizerine mimarlik sdylemi elestirilerini, Ballard yazinmin1 kapsayan
tarih dilimi icinde Giedion (1967) ve Frampton (2002) inkiler olarak orneklemek
olasidir. Giedion’in mekaniklesmenin kentler {izerindeki olumsuz etkileri iizerine
gelistirdigi sdyleminden, kentlerin makinelesme durumundan kurtulmasi gerekliligini

vurguladig goriilmektedir:

“Cagdas kent biitiin iilkelerde ve ayriksiz —dis bir tehlikeyle degil ama icerden kendi
icindeki seytanca bir bicimlendirmeyle daha genis capta tehdit edilmistir. Bu,
makinenin seytanligidir. Degisik islevlerinin diizensizligi, biiyliyen mekanizasyonu,
motorlu aracin her yerde hazir ve nazirligi ve anarsisi yiiziinden, kent endiistriyel

5 HR sayfa 10’dan alintilanmistir.
% HR sayfa 40’dan alintilanmstir.
""" HR sayfa 24-5’ten alintilanmustir.
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makinelerin merhametindedir. Kurtarilmas1 gerekiyorsa, yapisi degismelidir. Ayni
diger giinlerde savasin araclariyla giiclendirildigi gibi mekaniklesmeyle
giiclendirilmis bu degisim, ister anlayisla ister felaketle gelsin kagiilmazdir. Kent
degismelidir ya da uygarligimiz de onunla birlikte yok olacaktir” [Giedion, 1967].

Frampton i¢inse, kent Slgeginin yani sira bina 6lgegi de makinelesmenin sonuglar

etkisi altinda kalmakat; bu durum yap1 iiretim siirecini de etkilemektedir:

“Makinelesme ve rasyonel iiretim acisindan, iiretim ve islemsel normlarin diinyevilik
ve kullammin daha geleneksel Olciitleriyle yer degistirmesinden, mimarlik,
kentlesme kadar ¢ok etkilenmistir. Binalar giderek bina mekanigine yanit olarak
tasarlanmaya ve kuleler, asansorler, merdivenler, bacalar, gecitler, arabalar gibi
islemsel Ogeler insa edilenin bigimini belirlemeye baslamis ve giderek yerin
hiyerarsik ve daha kamusal ol¢iitlerinin yerini almistir. Kamusal goriiniimiin mekani
dolasim tarafindan artan bir bicimde kaplanirken ya da kent 6lceginde kisitli hizl
erisim tarafindan fazlaca Olciide saglanirken, modern kentin yiiksek megalitleri,
yalitilmig bicimleri yardimiyla ‘tiiketim mallar1® olarak olasi statiilerini siirdiirmeye
devam etmektedirler. Aym1 zamanda bdyle bi¢imlerin artan bir bicimde biraraya
getirildigi prefabrik oOgeler endiistriyel ekonomi igerisinde iiretimin ve tiiketimin
optimizasyonunu giivence altina alir.” [Frampton, 2002].

Sonug olarak, Ballard’in makinelesen kentsel peyzaji, okuyucuya, anlam ¢ikarmasi
izere modern yasamin iizerini Orttiigii, ancak ya bu mekanlar terk edildiginde ya da
giindelik yasamda kullanilmayan ‘kayip mekanlar’ icinde beliren mekanik elemanlar
yoluyla okunmaktadir. Mimarlik sdyleminde, pek c¢ok elestirmen tarafindan
vurgulanmig olan bu anlam, Giedion ve Frampton gibi Ballard yazininin baslangis ve

son noktalarin1 tanimlayabilecek iki soylemci tarafindan drneklendirilmistir.
3.4. Ballard ve Utopyalarin Sosyal Sonuclari
Ballard’in hem kent i¢i, hem de banliyd iitopyalarindaki sosyal sonuclari, sosyal

yalitim, toplumsal siniflarin vurgulanmasi, insani bilesenlerden uzak mimari anlayis

ve yabancilagma temalan araciligiyla anlamlandirmak olanaklidir.
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3.4.1. Sosyal yalitim

Sosyal yalitim, hem ¢ok katlilik hem de kapali toplum olgusunun sosyal sonuclari
olarak okunabilir. Yaliim temasinin beraberinde insancilliktan uzak ve
yabancilagtiran mekansal olusumlar1 ya da mekanlarin insan1 yadsimasi, bir diger
deyisle, insani olmamalari durumunu getirmekte oldugu ileri siiriilebilir. Zaten
modernite diisiincesine popiilerligini ilk kazandiran'® Baudlaire, The Painter of
Modern Life (1859-60) kitabinda moderniteyi ‘gegici, kacak, belirsiz nedenlere

dayanan’ olarak tamimlamaktadir [Sayer, 1991].

Yalitim, en gii¢lii ifadesini ¢ok katli mimari olarak High Rise’in ‘gOkyiiziine terk
edilmis’ (HR 7) blogunda bulmaktadir. Binanin yalitilmis olmasi kendi kendine
yetmesinden, bu nedenle kentle iliski kurmasina gerek kalmamasindan

kaynaklanmaktadir:

“...T1ip okulunun fizyoloji boliimiine arabayla bes dakikada variyor ve bu tek basina
gezintisinin diginda, Laing’in yiiksek bloktaki yasami da tipki binanin kendisi gibi
kendi kendine yetiyordu. Aslinda yukariya gokyiiziine kutulanmis iki bin sakini ile
apartman kiiciik diisey bir kentti'®” [Ballard, 1975].

Burada Laing’in araba yolculugu yalniz yapilan bir eylemken; Ballard’in bununla
komiinal yasamin mimarlikla hedeflendigi bir binada yasama eylemi arasinda
kurdugu kosutluk ironiktir. High Rise’da yalitimin yikiciliginin ‘siddet ve yiizlesme’

olanaklariyla ortaya ¢ikmakta olmasi resmedilmektedir:

“...Kirk kat1 ve bin dairesi, siipermarketi ve yiizme havuzlar, bankasi ve
ilkokuluyla- aslhinda hepsi gokyiiziinde terk edilmislerdi- gokdelen siddet ve
yiizlesme i¢in gerektiginden fazla olanak onermekteydi. Kesinlikle 25. kattaki kendi

stiidyo dairesi Laing’in erken ¢atisma zemini olarak sececegdi en son yer olurdu''®”
[Ballard, 1975].

1% Aslinda modernite sozciigi, ilk olarak 1627°de Oxford English Dictionary’de kullanmilmigti. Bkz.
[Sayer, 1991].

' HR sayfa 9’dan alintilanmistir.

"0 HR sayfa 7°den alintilanmustir.
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Yalittmin roman icinde agikca resmedilmesi, cesitli noktalarda goriilmektedir.
Oturanlar aslinda ortaya c¢ikan kavga ortamindan hosnut olarak sergilenmektedir;
clinkii aslinda yaliimin kendisinden kaynaklanan siddet eylemleri, aynm bicimde
insanlari, onlar ayirdinda olmadan yalitimdan kurtarmakta ve aralarinda degisik bir

tiir iletisim bi¢imi yaratmaktadir:

«...Ik defa Wilder’a 6yle geldi ki kiracilar servislerin aksakligindan ve aralarindaki
gittikce biiyiiyen yiizlesmeden hoslanmislardi. Biitiin bunlar, onlar bir araya getirdi
ve gecmis aylarin frijit yalitimina son verdi''"” [Ballard, 1975].

Benzer bir bi¢imde, blok icinde ortaya ¢ikan son durumu kimsenin otoritelere,
ornegin polise haber vermemesi modern yasamin sosyal kisitlamalarinin zincirlerini
kirdiklari icin aslinda memnun olduklarina isarettir. Yalitilmis blogu tasarlamis olan
mimar Royal’in aslinda kendisinin yalitilmis olarak tariflenmesi ironiktir. Wilder’in
agzindan duyulan bu yakistirma, okuyucu i¢in de roman boyunca cok agiktir:

113

...°Onu tanima liitfuna eristin,” dedi Wilder. ‘Neden oldugunu bilmek isterdim.
Yalitilmig bir karakter —ona kizmam lazim, ama son zamanlarda degeri epey diigmiis
olarak etrafimizda dolanan bu adam i¢in bir bicimde iiziiliiyorum.'112” [Ballard,
1975].

Yalitim temasi, ‘cevremizde cesitli adalar oldugu’ ana temasiyla kurgulanan Beton
Ada’nin da temasidir. Modernizm bir yalitm olarak kabul edildiginde, Beton
Ada’nin da bu yalitimi temsil ettigini ileri siirmek yanlis olmayacaktir. Zaten romana
adin1 veren ‘ada’, ‘ulagilmasi zor olanmi, bu yiizden de kendi kendine yetmesi
gerekeni’ temsil etmektedir; bu anlamda da yalitilmistir. Romandaki karakterlerden
Jane, Maitland’in romanda betimlenen fiziksel adaya diismeden 6nce zaten simgesel

olarak bir adada yasadigim yiiziine vurmakta ¢cekinmemektedir:

“Hadi canim... Neden hayatim1 diizene sokmuyor muyum? Senin hayatin
benimkinden ¢ok daha karmasik. Karin, su kadin doktor -sen buraya diismeden ¢ok
once bir adada yasiyormussun zaten'®” [Ballard, 2004a].

"UHR sayfa 60’tan alintilanmistir.
"2 HR sayfa 15’ten alintilanmistir.
'3 BA sayfa 111’den alintilanmistir.
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Zaten Maitland’in yasaminda ¢ocuklugunda bile boyle ‘ada’lar oldugunu, diisledigi

banliyo evlerinin bahgesindeki cocugun yalitilmishiginda okumak olanaklidir:

“...Yillardan beri kendi ¢ocuklugunu mitlestiriyordu. Yiiksek bir ¢itle ¢evrili uzun
bir banliyé bahgesinde kendi basina oynayip duran bir ¢ocugun beynindeki imgesi
garip bi¢imde rahatlatici geliyordu ona. Ofisteki ¢aligma masasinin ¢ekmecesinde
duran yedi yasindaki bir cocugun cerceveli fotografinin oglunun degil, kendisinin
fotograf1 olusu sadece kendini begenmis oldugundan degildi. Belki baska herhangi
birinin goziinde fiyasko olabilecek olan Catherine’le evliligi bile sadece ona bu
diigsel bog bahceyi yeniden sundugu igin basarili say111rd1“4” [Ballard, 2004a].

Kokain Geceleri romaninda da yalitilarak Ballard’in ifadesiyle saglamlastirilmisg
adaciklar, diinyanin her yerinde egemen olan yerlesimlerdir. Ballard’in bu vurgusu,

ongordiigii tehlikeye isaret olarak okunabilir:

“Ustelik, dis diinyadan rahatsiz edici amlari da beraberlerinde getirebilirler.
Residencia Costasol bu konuda tek degil. Bu saglamlastirilmis adaciklar diinyanin
her yerinde gorebilirsin. Calahonda’dan Marbella’ya ve daha Otesine uzanan sahil
bunun gibi komplekslerle dolu’''>” [Ballard, 2000].

Ballard’in yalitim temasim Oykiiniin ana diisiincesinin odagina yerlestirmis oldugu
iki temel Oykiisii bulunmaktadir: Ayn1 yil yazmis oldugu Motel Mimarisi (1982) ve
Yogun Bakim Birimi (1982). Kentsel anlamda gonderme yapmayan bu iki 6ykiiniin
calisma acisindan Onemi, mekansal yalitimi vurgulamasi anlamindadir. Ciinkii bu
distopya, insanlarin bir araya gelmesini yasak kildigi, dolayisiyla etkilesimlere sahne
olacak mekansal birlikteligi de sinirladigi icin bu distopya mekanin varliginin

yadsinmasi olarak da okunabilir.

Modernitenin karanlik yiizii, modern yasamin giivenirsizligi, bireyin yalitilmasi ve
toplumun ayrigmasidir. Yani, sosyal yalitim, modernizme iliskin bir durumdur.
Modern yasam, fiziksel cevrenin rasyonalizasyonu demek oldugu kadar, Simmel’e
gore sosyal iliskilerin de rasyonalizasyon siirecidir [Cacciari, 1993]. Blok, kendi

icinde miikemmel bir ‘kentsel yasam’ sunuyormus gibi goriiniirken, aslinda kendi

14 BA sayfa 24’ten alintilanmigtir.
5 KG sayfa 200°den alintilanmustir.



192

icinde bitmislik yanilsamasi toplumsal yalitilmighigin ta kendisidir. Kentteki sosyal
yalitim elestirisini Unité {izerindeki elestirileri ortaya koyarak Curtis sOyle

aciklamaktadir:

“Onceki, ozellikle 1950’lerde, erdemi (temiz olma, yogunluk, yesillik, diizen,
gecekondu mahallesinin yerine ge¢mek, vb.) insa etmeyi basardiginda; sonraki,
1960’1larda, standart sikayetler kiimesini biraraya getirmisti. ‘Yiiksek binalar’in
(herhangi bir yerdeki biitiin yiiksek binalar) sosyal yaliima neden oldugu, insani
kentsel olgcegi yiktigi, cok geng ve ¢ok yash igin gerginlik oldugu, evcil duygudan
yoksun oldugu ve bir sosyal siifin bir digeri tizerinde dayatmasim temsil ettigi
tartisilmaktaydi. Bu sikayetler mimari kusurlanni ya da sikintinin (malaise) diger
bicimlerini ispat etsin ya da etmesin, Unité’nin karizmasi ve biiyiikk Olcek kent
planlamasinin solmaya basladigi acikt” [Curtis, 1996].

Elestirel olmayan, ancak modernizmin getirdigi yalitim elestirilerini ortaya koyan
Curtis’in sOylemi disinda, Ballard’da once High Rise’da blogun kendisiyle, daha
sonra Befon Ada’da modern insanin i¢inde bulundugu durumla, 1980’lerden sonra da
Motel Mimarisi ve Yogun Bakim Birimi’nde tariflenen mekanlarla temsil edilen
yalitim temasi, mimarlik sdyleminde Jacobs’da yogun bir bigimde goriiliir. Sosyal
yalitim, kent ici c¢ok kathh yerlesimlerle kuruldugu gibi banliyolerde de
kurulmaktadir. Ballard sdyleminde, hem ¢ocuklugunda hem de simdiki yasantisinda
banliyode yasadigi bilinen Maitland’in Beton Ada’da yasadigi yalitima dair benzer

bir elestiri, Jacobs tarafindan soyle ortaya konmaktadir:

“Planlama kuraminda eski bir ideal icin yapilan ‘birliktelik’ tiksindirici bir addir. Bu,
ideal insanlar arasinda bir sey paylasiliyorsa, cogunun paylasilmasi iizerinedir. Yeni
banliyoler icin tinsel bir kaynak olarak goziiken ‘birliktelik’, kentlerde yikici olarak
calisir. Cogun paylasilmasina olan gereklilik kent insanim1 ayirmaktadir” [Jacobs,
1992].

Banliyolerle kurulan yaliim, Jacobs’dan yaklasik otuz-kirk sene sonra Jacobs ve
Appleyard, Caldeira (1996), Blakely ve Synder (1997), Flusty (1997), Plater-Zyberk
ve Speck (2000) ve Senyapili (2003) tarafindan sosyal etkilesimin azalmasi, kamusal
alanin ozellesmesi gibi daha giincel tartismalarla giiniimiize tasinmaktadir. Jacobs ve

Appleyard’a gore de, kamusal mekanlart bos c¢ollere doniistiirmektedir; ancak
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bagdasik yasamlara duyulan gereksinim toplumsal gruplarina ait ‘sinirl diinyalariin

tadini ¢ikarmalar1’ i¢in ka¢inilmazdir:

“Kentler, kismen tiiketim toplumunun bireye ve Ozel sektdre olan vurgusundan
ozellesmislerdir, ...ama otomobilin yayilmasiyla biiyiik 6l¢iide fiyatlarn ylikselmistir.
Sokaklardaki sug, yeni bir kent bigimiyle —kapali, park alanlar1 ve hizli akan trafikle
cevrelenen bos ve penceresiz cepheli savunmali adalar- sonuclanan bu egilimin hem
nedeni hem de sonucudur. Kamu tagima sistemleri azaldik¢a, Amerikan kentlerinde
degisik sosyal gruptan insanin gercekten birbiriyle karsilastig1 yerlerin sayis1 gittikge
azalmistir. Pek cok Amerikan kentinin kamusal ¢evresi, kamusal yasami, kurtulusuna
bagh sadece genel olarak korunmus i¢ konumlarda, planlanmis bicimsel nedenlere
birakarak bos ¢o6l haline gelmistir... Korku, sosyal gruplarin birbirinden bagdasik
sosyal kusatilmig bolgelere kagcmasina neden olmustur... Pek ¢ok insan i¢in yabanci
bir diinyadir. Kendi 6zel ve smirhi diinyalarinin tadim ¢ikarmak icgin toplumsal
dahiliyetlerden kendilerini ¢cekmekleri cok sasirtict degildir” [Jacobs ve Appleyard,
1987].

Blakely ve Synder’a ve Caldeira’ya gore de, toplumsal ayrismanin getirdigi sosyal

ayrimlagma, sosyal etkilesimi kesintiye ugratacaktir:

“Kapal1 toplumlarin  kendileri, kesimleme ve boliinmenin daha genis
mikrokozmosudur. Kent ve banliyd ve zengin ve yoksul arasinda biiyiiyen boliinme,
yalitm ve dista birakmanin bazilarma dayattigi tutarlart giiglendiren ve ayni
zamanda bagkalarindan kar kazanan yeni kaliplar yaratmaktadir. Banliydlesme,
kazananlarin cografi ayrimla konumlarini korumalarina ve daha ilerde degisik
ozelligi olanlar gelir ve refah anlaminda daha ileride siddetlendirerek ekonomik
yeniden yapilanmanin kazanim ve kayiplarim1 bolmede ara¢ olmustur” [Blakely ve
Synder, 1997].

“Kapatma, banliy6 alanlarinin yonetmelik ve kisitlamalarin zaten sagladigi ayrilma
ve seckinci ayrnmin (distinction) bir uzantist ve simirlart tamimlamak, miilk
degerlerini giivence altina almak ve semt degisimini etkili bir bicimde engellemek
icin art1 bir yol olarak gorev yapiyor. Dislayict boliinme, toplumsal bedelleri digarida
birakilanlara yiikler; herkesin paylasabildigi kamusal alanlarin ve bdylece degisik
sosyo-ekonomik gruplardan insanlarin aksi halde birbirleriyle kurabilecekleri
baglantilarin da sayisini kisaltir” [Blakely ve Synder, 1997].

“Gliclendirilmis kusatilmig alanlar statiiko verir. Statiin simgelerinin ingasi, sosyal
ayrimlara dikkat eder; sosyal uzaklik ve esitsizlik savlarina araci olur.
Giiclendirilmis kusatilmis alanlar, kendi ayrimlarin1 yaratmakta gereken her seyi
tam1 tamina yerine getirirler” [Caldeira, 2000].

...Kusatilmis bolgeler sosyal olarak bagdasik olma egilimindedirler. Buralarda
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yasamayi tercih edenler secilmis insanlarla (aynmi sosyal siniftan) birlikte yasamayz;
istenmeyen etkilesimlerden, hareketlerden, ayrisikliktan, tehlikeden ve acik
sokaklarin ne olacag belli olmaz durumlarindan uzak kalmanin degerini bilirler”
[Caldeira, 2000].

Blakely ve Synder’a gore, kapali toplumlar girisi fiziksel engellerle kapatirlar;
boylece sadece bireysel alan1 degil, kamusal alan1 6zellestirmis olurlar. Flusty’e gore
de, fikirlerin serbest degisimini yani kamusal alanin ozelliklerini ve islevini

engellemektedirler:

“Bu cogalan kontrol mekanlarindan genis bir perspektif c¢ikararak, giinlilk yagamin
ve yiizyiize etkilesimin yer aldig1 alanlarin —sokaklar, parklar, carsilar ve plazalar-
gozetim ve Ozel denetimin gereksiz alanlarina feda edilmeleri goriiniir hale
gelmektedir. Bu, ilerici bir toplum yaratan diislincelerin serbest degisimini tehdit
etmektedir. Cesitli topluluklar1 birarada tutmaya gerekli olan karsi-kiiltiirel iletisime
engel yaratmaktadir. Bu, bireyin icinde olacagi mekana olan hakkinin yadsinmasidir”
[Flusty, 1997].

Banliyoniin yikici etkisi, disarida onlar biiyiir, gelisirken kent icinde de bogluklar
olusmasina neden olduklar1 bi¢ciminde ortaya konmaktadir. Duany de, bu yayilmanin,

‘sosyal esitsizlik ve yalitim1 siddetlendirmekte’ oldugunu belirtmektedir:

“Ne yazik ki, diizen ¢oktan kendini siirdiiriilemez olarak gostermektedir. Geleneksel
mahallenin aksine, yayilma saglikli bir gelisme degil; aslinda kendine zarar vericidir.
Gorece az yogunluklu niifuslarda bile, yayilma basa cikilmaz trafik problemleri
yaratmakta ve sosyal esitsizlik ve yalitimi siddetlendirmekteyken, mali olarak
kendini karsilamamaya egilim gostermektedir ve araziyi alarm verici bir bicimde
titketir. Bu belirli sonuglar ongoriilmemisti. Ne de yayilmanin yavasga kirsal kesime
de sizmaya devam eder bicimde Amerikan kent ve kasabalarindan gerektirdigi gelir
vergisi Ongoriilmiistii. Pek ¢cok kentimizin etrafinda banliyo halkasi bilyiimeye devam
ettikce, aym bicimde de merkezdeki bosluk biiyiimeye devam eder. Ustelik kent
merkezi mahallelerini ve is merkezi alanlarin1 yeniden canlandirma miicadeleleri
devam ettikce, banliydlerin i¢ halkasi oturanlarimi ve islerini yeni bir banliyosel
sinirda daha taze yerlere yitirerek ¢oktan risk altina girmektedir” [Duany ve ark.,
2000].

Senyapili da, banliy6lerdeki sosyal yalitimin sosyal uzakliklarin artmasina, bunun da
Flusty’nin de belirtmis oldugu gibi sosyal iliskilerin zayiflamasina yol actigini
belirtmektedir. Ciinkii Senyapili’ya gore, boylelikle ortak mekan paylasma 6zelligi

yok olmakta, kamusal alanin 6zellikleri, niteligi, etkisi, iglevi azalmakta ve bu da
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kentsel yasam niteliginin diigmesine neden olmaktadir [Senyapili, 2003]. Senyapili
banliyolerdeki sosyal bagdasikligi bu ‘kapali kent adalari’mi tariflerken

vurgulamaktadir:

“Kamunun gerekli yasanabilirlik ve hakcalik diizeyinde kentler yaratma ve siirdiirme
konusundaki basanisizlifina ek olarak kapali konut adalarinin ortaya c¢ikis
nedenlerinden bir digeri de bazi1 6zel bi¢imleri saglamaktir. Kapali konut, kent liiksii
ile kirsal yasamin baz1 keyifli boyutlarin1 birlestiren yasanti tarzlariin ya da liiks
titketim 6zelliklerinin mekana acikga, giivenlik endisesi duyulmadan yansitilabildigi,
benzer tiikketim ve yasanti1 6zelliklerinin benzer sosyal gruplar ile paylasilabildigi
yasam modelleri sunuyor” [Senyapili, 2003].

Banliyoniin neden oldugu, mimarlik sdyleminde rahatlikla daha da genisletilebilecek
yalitim diisiincesi, yukarida belirtildigi gibi Beton Ada’ya, ana diisiinceyi Onemli
Olclide destekleyen bir 6ge olarak katilsa da, Ballard’in asil ¢ikis noktast banliyd
yerlesiminin kendisinin neden oldugu fiziksel, sosyal ve psikolojik sonuglar olan
Running Wild, Milenyum Insanlart ve Kokain Geceleri romanlari, bu temay1
dogrudan bir ifadeyle ortaya koymasa da, temanin dolayli bicimde neden oldugu
sinifsal ayrim, insaniyetsiz mekanlar ve yabancilagsma kavramlarini igine almaktadir.
Dolayisiyla asagida tartisilacak olan bu kavramlar da aslinda mimarlik soyleminin

benzer yillarda tartistig1 yalitim temasina kosut gosterilebilir.

3.4.2. Smifsal ayrim

Modern diinyada simiflar da sosyal yalitimin bir sonucudur. Bu ifadeyi tersine
cevirmek de olanaklidir. Sayer’e gore, smif kavraminin kendisi modern bir
kategoridir. Modern diinyadaki simif kavrami, pre-kapitalist diinyadaki
esdegerlerinden daha degisik bir sosyal iligkiler biitiiniinii tamimlar [Sayer, 1991].
Ciinkii bu ayrim, artik modern diinyanin iizerinde ¢cokca durarak egemenlik kurmaya

calistign fiziksel ¢evrenin de diizenlenmesiyle vurgulanmaktadir.

Siifsal durumu kabullenmek, bir bakima daha sonra deginilecek yabancilagma
olgusunu da temsil etmektedir. Ballard, modernizmin temalarindan biri olan sinifsal

ayrigsmaya da deginmektedir. Ballard’in siifsal yaklasimi, aslinda ¢aligmanin kaynak
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seckilerinin hemen hepsinde yer yer ana diisiince olarak 6n plana cikabilecek kadar
giiclii olarak, yer yer de yan diisiince olarak, ama kesinlikle, goriilmektedir. Ancak
bu olgunun en ¢ok vurgulandigi yapitlar olarak kent-ici baglamindaki iitopyalarda
High Rise, banliyo iitopyalarinda ise Running Wild’1 incelemek Ballard’in
yaklagimin1 resmetmek agisindan yararli olacaktir. High Rise’da simifsal durum,
oturanlarin sinifsal olarak katlara dagilmalariyla temsil edilmekte ve bu ayrimin
yasayanlar tarafindan da benimsendigi ve iistelik bir iist sinifin altindakini

‘onemsemedigi’ bir durum aldig1 a¢iklanmaktadir:

“...Yeterince akla uygun bir bicimde, mimarlar otoparki apartman sakininin dairesi
yiikseldik¢e (ve bunun sonucunda asansérle aldigr yol arttik¢a) apartmana daha yakin
park edecegi bicimde bolgelendirmisti. Alt katta oturanlar —Laing’in ayirdina vardigi
gibi hognutluktan uzak bir manzara olmayarak- her giin arabalarina ve arabalarindan
hatin sayilir bir yol yiiriimekteydiler. Her nasilsa, yiiksek blok en Onemsiz
kiskirtmalarla isbirligi yapmaktaydi''®” [Ballard, 1975].

“...ama Laing’in ¢oktan kesfettigi gibi, yiiksek bloktaki insanlar kendilerinden iki
kat alttaki kiracilar1 Snemsememeye egilim géstermislerdim” [Ballard, 1975].

Otoparkta binaya yakin olma durumuyla yaratilan simifsal hiyerarsi, binanin
kendisinde diiseysellikle fiziksel olarak desteklenmektedir. Yani bir bakima binanin
boyutuna mimari olarak ¢ok katli yaklasim, yasayanlar1 sinifsal olarak ayirmayi
kolaylastirmakta ve netlestirmektedir. Bu ayrimin dagilimini, Ballard sdyle ortaya

koymaktadir:

“Gergekte, yiiksek blok kendini ¢oktan ii¢ klasik sosyal gruba; asagi, orta ve {ist
siniflarina  bolmiistii. Onuncu kat alisveris merkezi; film teknisyenleri, hava-
hostesleri ve benzerlerinin is¢i sinifi ile alttaki dokuz kat ve on birinci kattan 35.
kattaki yiizme havuzu ve restoran giivertesine kadar uzanan yiiksek blogun orta
boliimii arasinda net bir sinir olusturmaktaydi. Bu, merkezi, apartmanin iicte ikisi
olan boliim, mesleklerin kendi-merkezli, ama temel olarak uysal iiyelerinden olusan -
kendileri i¢in degil, tip kurumlar ve biiyiik sirketler i¢in calisan doktorlar, avukatlar,
muhasebeciler ve vergi uzmanlari- orta sinifini olusturmaktaydlus” [Ballard, 1975].

"5 HR sayfa 24’ten alintilanmistir.
" HR sayfa 8’den alintilanmustir.
"8 HR sayfa 53’ten alintilanmistir.
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Insanlarin  tasidign  sinifsal  karakter, mimari yapiyla Oylesine kuvvetli
iliskilendirilmistir ki st katlara c¢ikmak simif atlamak anlamia gelmektedir.
Mimarlik yoluyla agikca saglanan sinifsal ayrimin iist kattakiler tarafindan tistiinliik

olarak algilanmasi binanin mimari Royal'"? tarafindan da dile getirilmektedir:

“...Ama Royal tasinmakla ilgili herhangi bir karar1 erteledigini ayrimsadi. Bu diisey
kasabadaki yasam tarafindan ve piiriizsiiz islevselliginin ¢ekiciligine kapilan insan
cesidi tarafindan ona kars1 dalavere cevrilmekteydi. Ilk oturan ve en iyi ve en yiiksek
dairenin sahibi olarak kendini malikanenin lordu olarak duyumsadl...m” [Ballard,
1975].

Aslinda High Rise’deki hizmetlerin ayristirilma bicimi de, kendi iginde sinmifsal
ayrima isaret etmektedir. Bazi islevler —0rnegin ylizme havuzu- alt katlarda da
bulundugu halde, {iist katlarda daha iist smiflara hizmet etmek iizere

tekrarlanmaktadir:

“...Tim onuncu kat bir ucak gemisinin ugus giivertesi biiyiikliigiinde icinde bir
siipermarket, banka, kuafor salonu, ylizme havuzu, spor salonu, i¢i tika basa
doldurulmus bir icki diikkkam1 ve bloktaki az sayidaki ¢ocuklar i¢in bir ilkokulu
barindiran bir meydana aciliyordu. Laing’in iistiinde 35. katta daha ufak ikinci bir
yiizme havuzu, bir sauna ve lokanta vardi?1” [Ballard, 1975].

Bu sinifsal ayrim ve iligkisizlik bir siire sonra 6yle bir durum almist1 ki yasayanlar
arasindaki sinifsal ayrimin mimarlikla pekistirilmesi ileri derecede diismanlikla, hatta

suc olaylartyla sonuglanmisgti:

“...Sosyal konumlar arasindaki iligkiler katilagmisti; yiiksek, orta ve alt gruplar
arasinda neredeyse hi¢ baglanti yoktu. Giiniin erken saatlerinde, binanin ¢evresinde
Ozgiirce dolagsmak miimkiindii; ama &gleden sonra ilerledikce bu gittikge
zorlagiyordu. Alacakaranlikta higbir hareket olanakli degildi. Banka ve siipermarket
saat iigte kapanmiyordu. Ortaokul yikik dokiik smiflardan 7. kattaki iki daireye
tasinmisti. Royal’in onlar icin 6zenle hazirladigr catidaki heykel bahgesi sOyle
dursun, bir¢cok cocuk 10. katin {izerinde hi¢ goriilmemisti. 10. kattaki havuzun yarisi
bostu; suyu sararmisti; iizerinde kalntilar yiiziiyordu. Squash kortlarindan biri

"9 Ballard’in, High Rise’in mimarina Ingilizce’de ‘krala ait’ anlamina gelen Royal adim vermis
olmasi da, yaptig1 sinifsal kurguyu pekistirme amagl olarak okunabilir.

20 HR sayfa 72’den alintilanmustir.

2 HR sayfa 9’dan alintilanmistir.
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kilitliydi; diger iicii ¢ople ve kirik simif mobilyasiyla doluydu. Binadaki yirmi
asansoOrden lcii siirekli olarak bozuktu; kalanlar1 da aksamlar rakip gruplarin gegis
alan1 haline gelmisti. Bes katin elektrigi yoktu. Geceleri binanin 6niinde 6lmekte olan
bir beynin i¢indeki 6lii katmanlara benzer karanlik cizgiler olusturuyorlardi.

Neyse ki Royal ve komsular1 i¢in binanin iist tarafinda kosullar ani bir bicimde
azalmisti. Restoran aksam servisine son vermisti, her giin birka¢ saatligine
calisanlarin serbestce gelebildigi bir 6gle yemegi servisi vardi. Ancak, iki garson
zaten ayrilmisti ve Royal ascinin ve karisinin da yakinda ayrilacagim tahmin
ediyordu'**” [Ballard, 1975].

“29. Katta, Wilder korkutucu fizigi ve kisiligi olan, yasli bir ¢cocuk Oykiileri yazar
kadin onderliginde toplanmis, sadece kadinlardan olusan bir komsu topluluguna
rastladi. Bu kadinla 1. kattan ii¢ hava hostesi ayn1 daireyi paylasiyordu. Wilder, geng
bayanin yol arkadashigindan memnun olarak dikkatli bir bicimde koridordan,
dairelerinin arasindan yiiriidii. Wilder’1 tedirgin eden, o yiiriidilkce yarim agik
kapilardan sorgulayan goézlerle bakan kadinlarin, sadece erkek olmasindan dolay1
degil, ayrica onlarinkinden daha yukaridaki bir seviyeye c¢ikmaya caligmasina
duyduklar diismanllkt1123” [Ballard, 1975].

“...Binadaki ¢Okiintii sosyal yap1 olarak kendisine kars1 bir ayaklanmaydi, dyle ki
kuyumcunun aciklanamayan Oliimiinden sonraki giinlerde fiziksel bir saldir
bekliyordu.

Sonradan yine de binadaki ¢Okiintii amacina ulagmak istegini giiclendirdi.
Tasarmmina yardim ettigi binanin sinanmasi kendi sinanmasiydi. Hepsinden Once
etrafinda yeni bir sosyal diizenin olugsmaya basladiginin ayirdindaydi. Royal kati bir
hiyerarsinin, bu tiir genis binalarda ele gegcirilmesi zor bir basarinin anahtar
oldugundan emindi... Kiiciik kabilesel yerlesimlerden dogan yeni sosyal diizenin
sasirtict, fakat belirgin bicimde ortaya cikisi Royal’i etkilemisti...'**” [Ballard,
1975].

Banliyd yerlesimleri de, Ballard sdyleminde kendi icinde cesitli sinifsal yaklagimlara
gore degisik bicimler almaktadir. Blakely ve Synder, kapali toplumlar ii¢ ana bashk
altinda toplamaktadir: ‘Yasam stili toplumlar’’ olarak tanimladigi toplumlar, bos
zaman eylemleri i¢in kapilar ardina gegerler. ‘Elit toplumlar’da, kapilar, ayrimi ve
saygmhgr simgeler. Ugiincii kategori, “giivenlik bolgesi toplumlari” ise, suga kars
giivenlik bolgesi tamimlayan toplumlardir. Bu durum, Ballard’in Running Wild
romaninda Pangbourne koyiiniin elit toplumlar1 simgelemesiyle goriilebilmektedir.

Her ne kadar kendi icinde bagdasik bir yerlesim tanimlasa da, Pangbourne Koyii,

22 HR sayfa 75’ten alintilanmistir.
2 HR sayfa 65’ten alintilanmisgtir.
2 HR sayfa 69-70’ten alintilanmustir.
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kendini digladigi simiflardan korumak icin gilivenlik kameralarina gereksinim
duymustur. Ballard, kdyiin statii simgesi olmasini, konutlarin degeriyle ilgili bilgi
vererek vurgulamakta ve bunun sonucu olarak ve alt siniflar1 yerlesim alanina

sokmamayi saglayarak olusturulan sosyal siniflasmay1 soyle anlatmaktadir:

“Camelot Holding Ltd, mimarlar ve miilk sahipleri icin ana cekicilik, M4
motoryolunun yakinligir ve Heatrow Havaalani ve Londra merkezine 6nerdigi kolay
cikistir; suikastcilerin ve g¢ocuk kaciricilarin yararlanmis olabilecegi bir ¢ikis
kolayligi. Pangbourne koyiiniin biitiin sakinleri ya Londra merkezde ya da M4
koridoru {iizerindeki yiiksek-teknoloji bilgisayar firmalarinin silikon vadisinde
calismaktaydi. Pangbourne koyii binlerce uzman profesyonel- avukatlar, brokerler,
bankacilar- ve ailelerini barindiran Berkshire’daki benzer evler icinde tek en yeni
(1985’te tamamlanmistir) ve en pahalisidir (hepsi yiizme havuzlu, projeksiyonlu ve
her biri yaklasik £590,000’a satilmakta olan on ev).

Yiiksek duvarlar ve gozetim kameralarinin arkasinda giivende olarak, bu konaklar,
sonucta yasam cizgileri dogrudan M4 boyunca ofislerine ve danismanlik odalarina,
restoranlara ve merkezi Londra’nin 6zel kliniklerine uzanan kapal toplumlar zinciri
kurmaktaydi. Konaklari bozulmamis hallerinde koruyan, dikkatlice se¢ilmis soforler,
usaklar ve bahgivanlar alt smifi hari¢, yerel toplumlarindan tamamen uzak
kalmaktaydilar. Cocuklar1 sadece o©zel iicretli okullarda ya da konak alaninda
tutumsuzca donatilmis spor kliiplerinde birbirleriyle kansmaktayd1125” [Ballard, 1989].

Ballard soyleminde, kent-ici {itopyasi olarak, High Rise’da, temel olarak ve abartili
bir bicimde, ii¢ ayr1 bicimde alt, orta, iist olarak temsil edilen simif kavrami, banliy6
itopyasinda Blakely ve Synder’in ortaya koydugu sinifsal ayrima gore sadece ‘elit
sinif” olarak nitelenen iist sinifin temsiliyle ortaya ¢ikmaktadir. Banliyd acisindan
bakildiginda, Ballard’in sdylemine benzer bir bicimde, Jacobs’in kentin disinda
tasarlanan banliyd yerlesimlerinin ‘iizerine fiyat etiketleri yapistirilmasiyla’ sinifsal

ayrimi destekledigi ve pekistirdiginin altim ¢izdigi goriilmektedir:

“Aslinda bu basarilar, zayif goriiniislerinden daha da zayiftirlar. Kuramsal olarak,
cevrelerindeki kentlere kendilerinden beklenen yardimdan c¢ok daha azim
saglayabilirler. Bu kapali alanlar i¢lerinde dizginlenemez bir kangren biiyiitiirler.
Insanlar1 boyle planli bir bicimde yerlestirmek igin, niifusun iizerine fiyat etiketleri
yapistirilir. Ve de etiketlenmis halk kendisini ¢evreleyen kente karsi siirekli olarak

1 Rw sayfa 13-5’ten alintilanmugtir.



200

artan bir kusku ve gerginlik beslemeye baslar. Birbirine diisman iki ya da daha fazla
ada yan yana konuldugunda sonu¢ ‘dengeli bir yasam alani’dir...” [Jacobs, 1992].

Ballard’in her sinifi da resmederek yaptigi sinifsal kurgular, Jacobs’in sdyleminde
orta sinif agisindan ele alinmakta ve toplu yerlesimler olarak degerlendirildiginde

bunlarin ortalama olarak orta sinif ideallerine hizmet ettigini belirtmektedir:

“..Kentler orta simfi biiyiitir. Ama onu biiylidikce korumak, kendi kendine
cesitlenmis niifus biciminde dengeleyici gii¢ olarak siirdiirmek, kentin insanlarini
degerli ve orta sinif haline gelmeden tam olarak olduklar1 yerde tutmaya deger olarak
diisiinmek anlamina gelir” [Jacobs, 1992].

Orta simif konut projeleri alt-gelir grubu projeleri kadar acil ¢oziilecek problem
degildi, ama baz1 yonleriyle daha bocalatictydi.

Alt-gelir kullanicilarindan farkli olarak, pek cok orta simf proje kullanicist diger
insanlardan belirgin bir bicimde ayr olarak kendilerini adalara dagitmay: tercih eder
goriinmektedirler. Zayif oldugunu kabul ettigim izlenimim, orta simif projelerinin
olgunlastik¢a biiylik oranda kendi simiflar1 disindakilerle etkilesimden korkan insan
barindirmakta oldugudur (en azindan bogumladigidir). Sinifsal olarak ayrilmis ve
boliimlenmis projelerde yasamay1 se¢mis insanlar icin bu ne kadar da dogaldir ve ne
dereceye kadar bu duygular Turf yasami tarafindan yetistirilir ve gelistirilir,
bilemiyorum” [Jacobs, 1992].

Bunun yami sira Teige banliyoleri ‘orta-sinif ve kiigiik burjuva villa kolonileri’nin

yant sira, alt siniflarin yasadigi yoksul yerlesimler olarak da tamimlamaktadir:

“Genis kentlerin ¢eperinde uydu yerlesimlerinin gelismesi, kent krizini temel olarak
esas olarak merkezcil olan ulasim diizenini karmasiklastirdigi ve asin yiikledigi i¢in
siddetlendirmektedir. Kentin merkezilestirici egilimleri bu yontemle {istesinden
gelinemez: Ciinkii uydu yerlesimler, kent ve kirsal arasindaki var olan ikilemlere
onemli Olciide seslenmez; siire giden merkezilesmeyi ve niifusun kirsaldan kente
goelinii 6nemli Olciide diisiiremez. Ve yeni sakinlerini kente ¢eken merkezcil giice ek
olarak, karst duran bir merkezcil gii¢c, her ne kadar daha sinirli bir aralikta da olsa,
yoksulu merkezden c¢epere iterek kendini bildirmeye yonelir. Onlarin ortadan
kaldirilisi, bina yogunlugu ve giindiiz kullanimin énemli dl¢iide artmasi sonucuyla
merkezdeki apartman sayist diistilkce, merkezi is alanlarinin gelismesi ve
giiclenmesini olanakli kilar. Sirasiyla, bu kentin kenarinda birka¢ nezih orta-sinif ve
kii¢iik burjuva villa kolonilerinin gelismesine; ama hepsinden de ote yoksullar ve
kisla ve romork kolonilerindeki is¢iler icin yoksul ve kirli banliy6é toplumlarina yol
acar. Bu uydu yerlesimlerinde, hem kentin hem de koyiin biitiin olumsuz 6zellikleri
birlestirilmistir” [Teige, 2002].
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Teige’nin sdylemi 1932’ye ait oldugundan o donemin banliyd anlayisini resmettigi
icin, Berman (1982) ve Fishman (1987)’1n tarifledigi savas sonrasi ya da Ballard’in
kurdugu yerlesimlerden daha c¢ok iist sinifin kullanimina agik olma anlaminda
baskalik gostermektedir. Ancak banliy6lerin sinifsal bir yapist oldugunu ortaya

koymast acisindan onemlidir.

3.4.3. Anti-hiimanizm

Sosyal yalitimi, bir diger anlamiyla insan etmeninin ele alinmamasi olarak
yorumlamak olanaklidir. ‘Insancilliktan uzak olma’ temasi, Ballard’da en ¢ok High
Rise, Siiper Kent ve Kingdom Come’da goriilmektedir. High Rise’daki peyzajin da

insan1 yadsiyan bir peyzaj oldugunu Ballard acik¢a belirtmektedir:

“...Bu goriilmeye deger manzara, Laing’i bu beton peyzaj karsisindaki kararsiz
duygularinin ayirdina vardirmaktaydi. Cazibesinin bir parcasi, agik secik bunun insan
icin degil, insanin yoklugu icin insa edilmis bir c¢evre olmasi gerceginde
yatmaktayd1126” [Ballard, 1975].

Aslinda ‘az sayida cocuk’ ifadesi bu blogun siradan c¢ocuklu aileler tarafindan
kullanilmaya ¢ok da elverisli olmadigina vurgu yapmakta; az sayida ¢ocuk olmasi
blogun c¢ocuklu aileler tarafindan tercih edilmediginin gostergesi olarak

belirmektedir:

“...Tum onuncu kat bir ucak gemisinin ugus giivertesi biiyiikliigiinde icinde bir
siipermarket, banka, kuafor salonu, yiizme havuzu, spor salonu, i¢i tika basa
doldurulmus bir icki diikkkam1 ve bloktaki az sayidaki ¢ocuklar i¢in bir ilkokulu
barindiran bir meydana agiliyordu...'*”” [Ballard, 1975].

Laing tarafindan, High Rise’daki dairelerin insanlar binay1 terk ettikten sonra hig
yasanmamis gibi duyumsanmiyor olarak tariflenmesi, binanin i¢ atmosferindeki anti-
hiimanist mimari yaklasima bir drnektir. I¢ mekan, insana dyle yabanci bir bicimde

dosenmis ve tasarlanmig, Ballard’in deyimiyle ‘dekore edilmistir’ ki insanlar

25 HR sayfa 25’ten alintilanmistir.
2" HR sayfa 9’dan alintilanmustir.
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giindelik yasamlarin1 mekanla biitiinlestiremediklerinden, mekam terk ettiklerinde

mekan i¢inde hi¢c yasanmamis duygusu uyandirmaktadir:

“Laing kapiy1 kapattiktan sonra yere uzandi ve odaya dikkatle bakti. El degmemis bir
mucize gibi goriinen yuvarlak cam masa, derin bir kuyuyu andirarak kanli gémlegine
ve sakall1 yiiziine yansiyordu. Masanin yaninda ters ¢evrilmis iki koltuk duruyordu.
Balkon kapilar1 kapaliydi ve pencerelerin yanlarindan perdeler sarkiyordu. Bu sakin
manzaraya bakarken Laing yanlighikla yiliksek binanin kurallarinin ortadan kalktig
kosut bir diinyayi, yapilarin dayanip dosenip hi¢ oturulmadig sihirli bir alam goriir
gibi oldu'**” [Ballard, 1975].

High Rise’da ayrimsanan insaniyetsizlik, blogun cam ve beton malzemesinde, i¢
mekandaki arinik tasarim anlayisinda ve dairelerin birbirine benzer bir bicimde st
tiste kutulanmig olmasmin yam sira, Ballard’a gore binanin cesitli islevlerini

tanimlayan degisik mimari geometrilerle de duyumsanmaktadir:

“Laing spor kiyafetlerinin i¢inde hosnutlukla iirpererek korkuluga yaslandi. Yiiksek
binanin 6niinde olusan gii¢lii hava akimindan gozlerini korumaya ¢alisti. Yola dogru
kivrim gosteren konser salonu catilari, diiz ¢izgi gibi inen duvarlar merak uyandirict
bir karmasa olusturuyordu. Bina oturulabilir bir yapidan cok, gizemi ¢oziilmeyen
ruhsal bir olaya benziyor diye diisiindii'**” [Ballard, 1975].

Ballard’in s6yleminde, Corbusier’nin Radiant City iitopyasinin anti-hiimanist olarak
yorumlandigi goriilmektedir. Siiper Kent’i Radiant City’nin insancillastirilmig
versiyonu olarak tanimlamasi aslinda bu iitopyanin insancil olmadigini diisiindiigiinii

gostermektedir:

“Gosterisli brosiir, dogrudan Richard Neutra ve Frank Gehry’nin ¢alisma odalarindan
c¢ikmig, ama Corbusier’in ‘Isiyan Kenti’nin insancil bir versiyonunu andiran
yemyesil parklar ve yapay gollerle yumusatilmis bir cam ve titanyum imgesi
izerinde, ballandira ballandira is merkezini anlatiyordu. Benim kuskucu géziim bile
hayrete kapilmaya hazir gibiydi'**’ [Ballard, 2004b].

8 HR sayfa 152’den alintilanmugtir.
2 HR sayfa 25’ten alintilanmistir.
Y ¢ sayfa 12-3’ten alintitlanmgtir.
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Siiper Kent distopyas1 da yasayanlarindan insani baglar1 olmamasimi talep

etmektedir:

“‘Kesinlikle.” Penrose onaylayarak, ders salonunun ©n sirasindaki heyecanh
ogrencisiymisim gibi devam etti. ‘Ayni taraftayiz Paul. Insanlarin bir araya
gelmesini, ayr1 ayr1 diinyalara bolinmemelerini istiyoruz. Etrafi Oriilmiis tek
topluluk, zihinleri kapali insanlarinkidir. Biz yeni bir koksiiz 1k yetistiriyoruz, insani
baglar1 olmayan, ama inanilmaz giice sahip bir irk. Gezegenimizi yoneten iste bu irk.
Eden-Olympia’da basarili olmak, zeka ve kendini bastirabilme gibi nadir 6zellikler
gerektiriyor... 131> [Ballard, 2004b].

Sosyal yalittmin kent i¢inde beliren yabancilastiran sonucu, banliyé baglaminda da
ortaya c¢ikmaktadir. Kingdom Come’da, Ballard banliyoniin ‘insani degerlerden
yoksun’ peyzajin1 resmekte, hatta daha da ileri gitmek suretiyle ‘psikopatlara uygun

bir hayvanat bahgesi’ olarak tanimlamaktadir:

1113

Ciinkii onu burada istiyoruz.” Maxted onun soziinii kesmemi durdurmak icin
ellerini kaldirdi. ‘Bu bir Londra banliyosii degil, bir Heatrow ve M25'% banliydsii.
Hampstead ve Holland Park’taki insanlar West Country kuliibelerinden evlerine hiz
yaparken otoyoldan asagiya bakarlar. Polis kameralarinin ve giivenlik kdpeklerinin,
kentsel gelenekler ve insani degerlerden yoksun merkezilesmemis alan, kimligi
belirsiz kentleraras1 yayilmay1 goriirler.’

‘Oyle. Orada bulundum. Psikopatlara uygun bir hayvanat bahgesi.’133” [Ballard,
2006].

Kentlerin anti-hiimanist kosullarda bicimlendirilmesi olgusunu, aslinda paradoksal
olarak modern mimarligin da kendine edindigi bir sorunsal olarak ortaya koymak
olasidir. Bu dogrultuda Le Corbusier’nin, Peter’la yaptig1 goriismede insancilliktan

uzak olan modern 6ncesi kenti elestirmekte oldugu goriilmektedir:

“Bu, mimari, hem de sosyal devrim, zamanin baslangicindan beri insan yasamini
kosullandirmis olan giines, mekan ve agacglar olan ii¢ temel Oge tarafindan
kusatilmistir. Bu ii¢ etmen, mimarligin yararlan arasinda yer alacak biiyiik reformun

Y ¢ sayfa 249’dan alintilanmistir.

2 M25 Ingiltere’nin otoyollarindan biri olup, kent katetmede diinyanin en uzun mesafelerinden birini
almaktadir. Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/M25_motorway

S (o sayfa 101°den alintilanmustir.
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esas kosulu olmaktadir. Iste basarisizik buradadir. Kentler, anti-hiimanist, insana
diisman, fiziksel ve manevi saglik i¢in tehlikeli hale gelmistir” [Peter, 2000].

Ballard’in High Rise ile kutulanmis apartman dairelerinden olusan bina Olceginde,
Siiper Kent ve Kingdom Come ile de kent 6lgeginde tanimladigi, mimarligin insani
diglayan bi¢imi ve kurgusu mimarlik sdyleminde, modern mimarligin elestirisinde
giincelligini ve etkisini yitirmemis bir konu olarak, 1960’larin sonunda Giedion ve
1990’larda Frampton’in sOyleminde belirmektedir. Kendisi bir modern mimarlik
tarih¢isi olan Giedion, sOyleminde, su¢u modern mimarligin {izerine dogrudan
yiikklemeyerek, elestirel vurgudan c¢ok durum degerlendirmesi yapmakta; ancak

kentlerin kesinlikle insani kosullarla olusturulmasi gerekliligini vurgulamaktadir:

“Metropolisin bugiinkii durumunun insani olmadigim1 ve devam edemeyecegini
tutanlar egemen olarak haklidirlar. Tek soru, bunun kentin sonu olup olmayacagidir.
Bugiiniin dev kentlerinin calisilamaz diizensizligi kurumun kendisini yikmadan
ortadan kaldirilabilir mi? Kentin her takip eden insan uygarliginin bileseni olduguna
inananlar, kentin biitin yapisinin  bugiiniin yasaminin  gereksinimleri ve
gereklilikleriyle uyum i¢ine getirilemediginde varligini tehdit altinda goriirler.
...Kentler insan gereksinimleri etrafinda modellenmelidir. insan haklar1 eski haline
getirilmelidir... Bu nasil basarilmalidir? Kentlerin tas kiitlelerinden daha fazlasi
oldugunu, ya Orta Cag’da oldugu gibi kii¢iik dl¢ekleriyle ya da ge¢ Barok’ta oldugu
gibi yesillikle kanstirilarak yasayan topraga baglanmalan gerektigi Oliimsiiz
kuralinin nasil ayirdina varabiliriz?” [Giedion, 1967]

Frampton, modern mimarligin elestirel tarihi iizerine sOyleminde ‘Uluslararasi
Bicem’i (International Style) tartistigl boliimiin bir kisminda, Mayekawa nin 1965°te
tiretmis oldugu Thoughts on Civilization in Architecture metninde modern
mimarligin insani degerlere yiiz cevirmesi sonucunu alintilayarak elestirel bir

yaklasim gelistirmektedir:

“Modern mimarlik, modern bilim, teknoloji ve miihendisligin saglam basarilan
lizerine oturmaktadir ve oturmalidir. Oyleyse neden cok sikca insani olmayan bir sey
olmaya egilim gosterir? inaniyorum ki temel nedenlerden bir tanesi her zaman insan
gereksinimlerini karsilamak iizere degil, daha cok kar itkisi i¢in yaratildigidir. Ya da
mimarligl, modern devletin giiclii biirokratik diizeninin mekanik iglemleri tarafindan
formiile edilen bazi biit¢e cergeveleri icine kenetlemek icin bir ¢aba gosterilir; bu
biitcenin insam goz Oniine almayla ilgisi yoktur. Diger olasilik da insani olmayan
ogelerinin bilim, teknoloji ve miihendisligin kendi icinde icerilmesidir. Insan bir
olguyu anlamaya kalkistiginda, bilim onu en basit olasi Ogelerine pargalayarak
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cOziimler. Boylece, yapi1 mihendisliginde biri belli bir olguyu anlamaya
kalkistiginda, benimsenen yontemler basitlestirme ve soyutlamadir. Sorun bu
yontemlerin kullaniminin insan gergeklerinden uzaklagsmaya yol agip agmayacagidir.
Modern mimarlik, esaslarini, insan mimarhigi olarak baslangic ilkelerini
amimsamalidir. Bilim ve miihendislik insan beyninin iiriinleriyken, onlar tarafindan
inga edilen modern mimarlik ve modern kentler insani olmamaya yonelirler. Modern
mimarligin temel ilkelerini yadsiyan, kendi misyon duygusunu bozan, insan
hareketini ve bu etik diizenin arkasina gizlenmis deger yargilarinin diizenini
diizenleyen bugiiniin etik diizenidir. Bu etik ve deger olciitleri, modern uygarligi
tasiyan ancak ayrica insanlik onurunu asindiran ve Insan Haklar1 Bildirgesi’yle alay
eden giiclerdir...” [Frampton, 1992].

3.4.4. Yabancilasma

Sosyal yalitim ve anti-hiimanizm, Marksist terminolojiye ait bir terim olan
‘yabancilagsma’y1r beraberinde getirecektir. Yabancilasma, Marx tarafindan soyle

tariflenmistir:

“Etkinligin sosyal niteligi, iirliniin sosyal bicimi ve bireyin iiretime katilim1 bireye
gore yabancilastirilmig, somutlastirilmig olarak ortaya cikar... Belirli bireylerin
varliginin kosulu ve onlar arasindaki karsilikli baglant1 haline gelen etkinliklerin ve
iriinlerin evrensel degisimi, onlardan yabancilagsmis ve kendilerinden bagimsiz
seylerin bi¢imini alir” [Giddens, 1971].

Mimarlik alan1 da yabancilagsmanin temelini kurabilen bir ara¢ olarak belirmektedir.
Yabancilagma temasinin mimari nesnenin plan kurgusu, bi¢imi, 6lcegi, malzemesi
gibi fiziksel ozellikleriyle kuruldugundan séz etmek olanakhidir. Ballard’in
karakterleri Marx’in tarifledigi bicimiyle emeklerinin iriiniine degil, ylizeysel

mimarlikla derinligi alinmis sosyal yasamlarindaki yiizeysellige yabancilagsmislardir.

Yabancilagmanin mimari karsiligi, Ballard romanlarinda fiziksel olarak da modern
mimarligin ‘soguk, beyaz’ mekanlariyla tanimlanmaktadir. Bu mimari 6geler, Beton
Ada’da ana diistinceye destek olmasi amaciyla, adada mahsur kalan Maitland’in
zihnindeki cagrisimlar aracilifiyla ayrinti olarak resmedilmektedir. Bu vurguyla,
aslinda Ballard’in amacinin bu modernist cevrede yasamayi1 bastan se¢mis olarak
kahramanin aslinda adadaki hapisligi yoluyla bunun cezasim ¢ektigini sdylemek

olanaklidir. Ustelik Maitland, insani degerlere ve dolayisiyla onun gerektirdigi



206

fiziksel mekana Oylesine yabancilasmistir ki kacamak yaptig1 Fairfax’in ‘sevimli’
diye nitelendirdigi ‘modern’ olmayan evi ona boguluyormus duygusu vermektedir.
Adadaki mahsurlugu modern yasamin ¢ok dolayli distopyen bir sonucu olmasina
ragmen, Maitland, hala dogru yasama mekaninin kendi ‘soguk’ evi oldugunu
diisiinmektedir. Ayrica Maitland’in mimar olmasi da, sézii edilen ‘soguk’ mimarinin

ortaya ¢ikmasinda 6zne konumunu okuyucuya animsatmaktadir:

“...Hiz sinirnm gérmezden gelmesi aptalcaydi. Catherine’i yeniden gérmek istiyor,
genis beyaz odalartyla resmi ve soguk evlerinde rahat edecegi ami iple cekiyordu.
Helen Fairfax’la, bu duyarli kadin doktorun sevimli ve konforlu dairesinde gecirdigi
ii¢ giinden sonra boguluyormus gibi bir duyguya kapilmist:"**” [Ballard, 2004a].

Romanin ilerleyen boliimiinde aymi bicimde modern mimarhigr ‘samimiyetin
tehlikelerinden sakinma’ ifadesiyle tanimlayarak modernizmin insan1 dislayan
dogasina vurgu yapmaktadir. Kent merkezinin yabancilastiran etkisini de satir

arasinda dogrudan gecirmektedir:

“...Catherine daireyi Maitland’e neredeyse hi¢ danismadan, kendi basina dosemis
olsa da ona karg1 ayn1 bagimliligi, tuhaf mobilyalarla cevrili olmaktan otiirii ayn1
doygunlugu duyumsamisti. Simdiki evleri bile gereginden fazla samimiyetin
tehlikelerinden sakinma amacina yonelik olarak tasarlanm1§t1135” [Ballard, 2004a].

“‘Dogru. Ben senin arkadasinim. Oyle olmam gerekir degil mi?’ Maitland serseri
koluna el atar atmaz onun giivende olmadigini, insanlar1 birbirine yabancilastiran
sehrin merkezindeki son kag¢is noktasinin da elinden alinacagi korkusunu biitiin
agirh@iyla duyumsadi. Ote yandan serserinin zihninin zayiflamaya basladigini,
yardima ve arkadashga ihtiya¢c duydugunu belli belirsiz anladigin1 tahmin
ediyordu'*®” [Ballard, 2004al.

Modern peyzajin 6nemli bir dgesi olan otoyol da yabancilasmay1 giiclendirmektedir.
Bu peyzaj icinde kimse, Maitland’a yardim etmek icin durmak istememektedir.
Bunun bir nedeni, daha dnce sz edildigi gibi otoyolun neden oldugu hizdan dolay1

onu algilamamalar1 olmakla beraber diger bir nedeni de fark etseler bile, Maitland’in

134 BA 16’dan alintilanmustir.
135 BA 78’den alintilanmustir.
136 BA 102°den alintitlanmistir.
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her tarafi motor yagiyla lekelendigi icin arabalarina almaya goniillii
olmayacaklaridir. Bu sonuc¢ da insani degerlerin yitimine bir vurgudur. Ustelik
Maitland otoyol kenarina ¢iktiginda kimi siiriiciiler hizim kestigi, doniip ona bakmak
zorunda kaldiklar i¢in korna ¢alarak kizginliklarimi gostermektedirler. Bu durum da,
romanda modern yasamda zamanin insandan daha degerli oldugunu gdsteren bir 6ge

olmustur:

“..Oyle cok delirmeliydi ki, insanlar sadece arabalarma verebilecegi zararin
korkusuyla durmaliydi, tek umudu buydu. Parmaklarinin arkasim kullanarak
agzindan akan kana bakti ama elini uzaklastirarak akan trafige dondii. Gece 15181nda
aydinlanan beton yollara baktiginda biitiin bu siiriiciilerden ve onlarin araglarindan ne
kadar nefret ettigini fark etti®”” [Ballard, 2004a].

Modern diinyada ¢ok bilesen oldugundan kimsenin birbirini merak etmemesi
sonucunda, Maitland de yakinlar1 tarafindan aranmamaktadir; ¢iinkii herkes onun bir

bagka isle ugrastigini diisiinmektedir:

“Maitland salinarak yiiriimeyi siirdiiriirken Catherine’in o sabah yeni arabasini Japon
distribiitorlerden alacagimi animsadi. Helen Fairfax Guys’daki pediatri kliniginde
mesgul olmaliyd: -ironik bicimde ikisi de ona telefon etme telagsma girmeyecek, her
ikisi de Maitland’in geceyi digerinin yaminda gecirdigini diisiinecekti. Ustelik
isyerinde de, herkes hasta ya da acil bir is i¢in uzakta oldugunu diisiinecek, kimse
yoklugunu endiselenilecek olaganiistii bir durum olarak goérmeyecekti. Maitland
calisanlarini, gidis gelislerini sorgulamadan kabul etmeleri konusunda egitmisti.
Bir¢ok defa donene kadar ofise 6zellikle haber vermeden ABD'ye u¢mustu. Geri
doniisii bir haftay1 bulsa bile sekreteri bu durumla Catherine’i ya da Helen’i arayacak
kadar ilgilenmezdi13 8 [Ballard, 2004a].

High Rise’da, Laing yapiya, Ballard’a gore yapimin bilingli ya da bilingsiz beton
peyzaji nedeniyle yabancilagmaktadir. Yabancilagmanin boyutu, Ballard’in bu
diinyaya ait olmayan bir mimarlik benzetmesi yapmasiyla, tistelik bu mimarligi ‘uzay
kapsiilii’'ne benzeterek daha da u¢ noktaya tasimasiyla biiylimektedir. Ballard’a gore,

bu beton dizileri ancak siginak islevi gorebilir:

7 BA sayfa 19’dan alintilanmugtir.
138 BA sayfa 31’den alintilanmugtir.
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“Daire pahaliyds; stiidyo oturma odasi ve tek yatak odasi, mutfak ve banyo mekani
azaltmak ve i¢ koridorlart ortadan kaldirmak icin birbirinin i¢ine girmisti. Laing, ii¢
kat asagida yayimci kocasi ile daha biiyiik bir dairede oturan kiz kardesi Alice
Frobisher’a soyle demisti: ‘Mimar sekillenme siirecinde yillarini bir uzay kapsiiliinde
gecirmis olmali -duvarlarin kavisli olmamasina sasirtyorum...’

Laing ilk olarak projenin beton peyzajiyla ilgili kendini yabancilastiran bir sey
buldu- savas i¢in tasarlanmis bir mimari, bilin¢sizce ya da degil. Bosanmasindan
sonra yasadigi biitiin gerginlikten sonra, her sabah gérmek istedigi son sey beton
sigimaklar diziydi'*” [Ballard, 1975].

Apartmanda, Ballard’1n ifadesiyle ‘bu kisiliksiz bloga 6zel bir itiraz duyumsamayan’,
onun sagladigi konfordan dolayr mimarligiyla ve o mimarligin igine dogdugu
diizenle banigik olan ve ‘digerleriyle iletisim eksikligi’ne sahip olan sakinler de

yabancilasmayi temsil etmektedirler:

“Belki de son giinlerdeki olaylar, Wilder ve havayolu pilotlarinin bu ag¢ilan mantiga
kars1 ayaklanmalari i¢in son bir girisimi temsil etmekteydi? Ne yazik ki, ¢ok az
basar1 sanslar1 vardi; cilinkii kesinlikle karsitlar1 yiiksek bloktaki yasamlarindan
memnun olan, kisiligi olmayan bir ¢elik ve beton peyzajina 6zel bir kars1 ¢ikma
duyumsamayan, gizliliklerinin hiikiimet makamlar1 ve bilgi-islem kurumlar
tarafindan ¢ignenmesinden huzursuzluk duymayan ve herhangi bir sey bu goriinmez
saldirilar1 davet ederse de, kendi ¢ikarlart icin kullanan insanlardi. Bu insanlar yeni
bir tiir yirminci yiizy1ll yasamina egemen olacak ilklerdi. Tamidik seylerin hizla
devrilmesi, digerleriyle iletisim eksikligi ve hicbir seye gereksinim duymayarak asla
dis kirikligina ugramayan yasamlarinin tiim kendine yeterliligi konusunda basar
sagladllarmo” [Ballard, 1975].

Blogun Oniinde tasarlanmis bos alan da, ¢ocuklarin oyun alami olarak degil; araba
parki olarak islev géormektedir. Cocuklarin goz ardi edilmesi fiziksel ¢evrenin insani

diglamasina ve yabancilastirici etkisine bir 6rnek olarak ortaya konabilir:

“‘...bu mekanlarla ilgili sikint1 ¢ocuklar i¢in tasarlanmamis olmalaridir. Tek agik
alan bir digerinin araba parki cikmaktadur...”'*"” [Ballard, 1975].

1% HR 9-10’dan alintilanmustir.
O HR sayfa 36’dan alintilanmistir.
I HR 16’dan alintilanmistir.
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Yabancilagsma olgusunu Motel Mimarisi’nin ana karakteri Pangborn’un kendine
yabancilagsmasinda gérmek ve evdeki gizemli ‘yabanct’y1 tuzaga diisiirme ¢abasinda

okumak olanaklidir:

“Ertesi sabah uyandigindaysa bir kez daha kagak ziyaret¢inin soluk alisim duydu;
artik bu gizemli ziyaret¢i, solaryumdaki giindelik yasaminin bir pargasi haline gelmis
gibiydi. Tam da Pangborn’un umdugu gibi biitiin tuzaklar basarili olmustu. Adam,
lavabodaki yeni sabun kalibiyla elini yikamis, biftek ve salatadan bir parca yemis,
banyodaki talk pudrasinin iizerinde garip bir ayak izi birakmusti'**” [Ballard, 1993c].

Siiper Kent’te tasarlanmig yasam bi¢imi de yabancilagsmay1 resmetmektedir. Gergek
sosyal yasamlar ofis mekanlarinda oldugundan komsuluk iliskisinden s6z etmek
giictiir. Ayn1 zamanda yabancilasmanin artmasiyla giivenlik 6nlemleri arasinda dogru

orant1 oldugu sonucunu da ¢ikarmak olanaklidir:

“Yakinlasma ve komsularla sicak iliskiler Eden-Olympia’daki giinliikk hayata ait
ozellikler degildi. Geleneksel sivil erdemlerin yerini goriinmez bir altyap:r almisti.
Eden-Olympia’da park yeri problemi, hirsiz ya da gaspgi, tecaviiz ya da saldir
korkusu yoktu. Ust smf profesyoneller birbirlerini bir an olsun diisiinmeye
gereksinim duymuyorlardi, toplum yasaminin kontrol ve denge unsurlan
diizenlenmisti. Burada sehir konseyi, hakimler kurulu ya da yurttag danisma biirolari
da yoktu. Medeniyet ve yonetim sekli Eden-Olympia’nin i¢inde tasarlanmisti, tipki
matematik, estetik ve tam anlamiyla jeopolitik bir diinya goriisiiniin, Parthenon ya da
Boeing 747°de tasarlanisi gibi. Temsili demokrasinin yerini, gbzlem kameralar1 ve
ozel polis kuvvetleri alm1§t1143 ” [Ballard, 2004b].

Mimarlik sdyleminde daha cok mimari &geler yoluyla elestiri konusu olan
yabancilasma kavrami, cam cephelerin icindeki yasamdan ¢ok salt cevredeki peyzaji

yansitmasi anlaminda Ballard’a s6yle konu olmustur:

“Oliiler Bolgesinden. Yola cikis nostaljisi. Travers on camdan son olarak ofisinin
penceresine goz atti. Giydirme cam cephe diisey bir gokyiiziinde bir dgeyi, bu
ciiriimekte olan peyzajin bir aynasim olusturuyordu'**” [Ballard, 1993a].

2 MM sayfa 175’ten alintilanmustir.
Y ¢ sayfa 41’den alintilanmustir.
4 AE sayfa 105’ten alintilanmigtir.
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The Ultimate City’nin kahramanm Halloway aynali cam yiizeyde kendi yansimasim

bir bagkas1 sanarak irkilmektedir:

“Halloway’in tam karsisinda cam yliizeyiyle parlayan on bes katli bir ofis binasi
vardi. Genis kanatlar, bu parlamanin arasindan berrak gokyiiziine dogru yiikseldi.
Kanat genisligi onun plandrii kadar genis, gii¢lii bir plandr, tam iizerine dogru
siiziildii. Panikleyen Halloway kendi kendine ugan seytanlar tarafindan korunan
kentin sahasina girdigi icin kiifrederek, sert bir manevra ile dalisa gecti. Planorii ofis
binasimin yiizeyi boyunca gectiginde diger plandor de koseyi dOonmiistii.
Halloway’inki ile ayn1 tasarima sahip planoriin uzun kanatlar1 savunmaya yonelik bir
tarzda kaldirilmisti. Birbirlerine yiiz fit uzaklik ile perde duvarin Oniinde
siiziiliirlerken pilot dehsetle Halloway’e bakiyordu.

Cekingen davetsiz misafir hi¢cbir uyarida bulunmadan geldigi gibi, aniden gézden
kayboldu. Halloway geri donerek ofis binasim etrafindaki sokaklarda turlayarak
rakip plandre ait bir iz aradi. Ofisin aynali cam perde duvarinin oniinden gecerken
irkildigi kendi yansimasindan bagska bir sey degildi'*” [Ballard, 1978].

Modernizmin yabancilastiran etkisi, banliyd0 peyzajinda da benzer bigcimde, yani
yalittm ve gizlilik yoluyla olusmaktadir. Ornegin Running Wild’da, Ballard,
yerlesime kurulan giivenlik kameralarinin aslinda ‘neredeyse bombos’ cepheli
evlerle uyumlu oldugunu belirterek insan eli degmemis gibi goriinen mimari yapinin

yabancilagsmaya gotiirebilecegini anistirmaktadir:

“...Fotograf makinesinin minimalist tarzi1 konuyla tamamen ilgilidir. Golgesiz yaz
15181 ve pahali evlerin bos cepheleri, yani aslinda her sey biitiin duygulardan arinmig
bicimde beyazlasir ve insan sanki hi¢bir insanin calismadig: yiiksek teknolojili bir
bilim parkinin i¢indeki laboratuvarlart ziyaret ediyormus gibi olur'*®” [Ballard,
1989].

Siiper Kent’te ‘arkadasghigin sik karsilagilan bir kavram olmadigi’ni Frances’in
ifadesinde (SK 112) dogrudan gozlemlemek miimkiin oldugu gibi, kente yeni
yerlesen Paul ve Jane’in komsulariyla iliskisizliginde de okumak olasidir. Siiper
Kent’te yabancilasma, yerlesime iliskin oturmus bir kiiltiir olmamasindan kaynakli

kiiltiirel yabancilagmaya vurgu yapilarak pekistirilmektedir:

S yc sayfa 18’den alintilanmustir.
146 RW sayfa 6’dan alintilanmistir.
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““Kiiltiir soku?..” diye tekrarladi. ‘Aslinda buray1 simdiden sevdim.’

‘Glizel.” Penrose arkasindan Jane’e bakiyordu. ‘Peki neden, tam olarak?’

‘Ciinkii burada kiiltiir falan yok. Tiim bu yabancilagma... Cabucak alisinm ben
buna.’

‘Bu daha da iyi. Sen de katiliyor musun Paul?”'*” [Ballard, 2004b].

Yine bir banliy6 yerlesimini konu alan Milenyum Insanlari’nda da, Gould, banliyode
yasityor olmanin, bu yabancilasmay1 kabul etmek anlamina geldigini belirtmektedir.
Ciinkii banliyo, kentten kopuk dogas1 geregi, ayn1 zamanda kentin yasayanlarini bir
arada tutan kiiltiirel koordinatlarindan da uzakta bulunmaktadir. Banliyoyii
tanimlayan ‘aligveris magazalari, otoyollar, parklar’ insanlar1 bir arada tutacak

gerceklikten yoksundur:

‘Heathrow.” Elimi gozlerime siper ettigimde kargo terminalinin ¢atilarinin iizerinden
siiziilen yolcu jetlerinin gokyiiziinde biraktig izleri gorebiliyordum. ‘Bir havaalani
banliyosiinde yasiyorlar.’

‘Bu hoslarina gidiyor. Yabancilasmay1 seviyorlar.” Gould, zeki bir 6grenci bulmanin
rahathigmm tasiyan Ogretmen gibi kolumu tuttu. ‘Ge¢mis de yok, gelecek de.
Yapabilseler en anlamsiz yerleri secerler;  havaalanlari, alisveris  magazalar,
otobanlar, parklar. Gercek olandan kagiyorlar. Ben kahve yaparken bunu diisiin
David. Sonra seni Londra’ya geri gétﬁreyim.’l48” [Ballard, 2005].

Bir diger banliyo yerlesimini konu alan Kingdom Come romaninda, modernizmin
insan1 yabancilagtiran, ‘derinlemesine soguk dogasi’ olduk¢a agik bir bicimde
aciklanmaktadir. insani degerlerden yoksun bu anlayisi, Sangster, ‘modernizm bize
kendimize glivenmemeyi ve kendimizi sevmemeyi Ogretti’ ifadesiyle
vurgulamaktadir. Kingdom Come’da dogrudan modernizmin nevroz ve

yabancilagsmaya kosut yiiriidiigiinii okumak olanaklidir:

“‘Soyleyecek hi¢ bir seyin yoksa serbest konusmanin ne anlami var? Bununla
yiizleselim. Pek cok insanin sdyleyecek hicbir seyi yok ve bunu biliyorlar.
Kisisellestirilmis bir hapishaneyse, gizlilik neye yarar? Tiiketimcilik kolektif bir
girisimdir. Buradaki insanlar paylasmak ve kutlamak isterler; bir araya gelmek
isterler. Aligverise gittigimizde kolektif bir olumlama ritiieli i¢inde yer aliriz.’

“Yani modern olmak bugiin edilgen olmak demek?’

147 SK sayfa 20’den alintilanmusgtir.
8 Mi sayfa 128’den alintilanmuistir.
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Sangster ayakta duran kalemini devirerek sirasina vurdu. Etrafinda sisen paltosuyla,
bana dogru egildi.

‘Modern olmayr unut. Kabul et, Richard, modernist girisimin biitiinii, Olesiye
parcalayiciydi. Modernizm bize kendimize giivenmemeyi ve kendimizi sevmemeyi
ogretti. Biitiin o bireysel vicdan, kasvetli agri. Modernizm nevroz ve yabancilagma
tarafindan yiiriitiiliyordu. Sanatina ve mimarligina bak. Onlarla ilgili derinlemesine
soguk olan bir sey var.’

“Ya tiiketimcilik?’'**” [Ballard, 2006].

Mimarlik s6yleminin sosyal bilimlerden 6diin¢ aldigi yabancilasma kavramini ikiye
aywrarak incelemek olanakhidir: Mimari yapiyla ya da kentsel kurgu yoluyla
kurulacak yabancilagtiran ¢evre ya da dogrudan malzemenin dogasiyla ilk bakista
algilanan daha dogrudan bir yabancilastirma bi¢imi. Ballard sdyleminde, Beton
Ada’da otoyolun sagladigi konfordan vazgecemedikleri icin kimsenin Maitland’a
yardim etmeyisinde, High Rise’da yabancilagsan insanin insani degerlerini yitiris
bicimi ve bu amacgla mimarinin kendisini kullanig bi¢iminin tarifinde; Motel
Mimarisi’nde kendine bile yabancilasan Pangborn’da; Siiper Kent’te Jane’in soziinii
ettigi  kiiltiirel yabancilasmada; Milenyum Insanlar‘'nda  Gould’un ‘aligveris
magazalari, otobanlar, parklar’ olarak tamimladigi yabancilastiran yerlerde ve
Kingdom Come’da Sangster’in dogrudan modernizmin yabancilastirici etkisini ortaya
koymasinda goriillen birinci bicimdeki yabancilagsma; mimarlik alanindayard’in
sOyleminde, ‘sikici, diis giiciinden, espriden yoksun’ olan mimarligin
yabancilagtirmasi bi¢ciminde, Heynen (1999)’in sdyleminde ise yasamin biitiinlik
icinde deneyimlenememesi ve modern yasamin sundugu etkinlik bi¢imlerinin insanin
0z benligiyle iliskisi olmamas1 durumuyla ortaya cikmaktadir. Jacobs and Appleyard,

mimarligin yabancilastiran etkisini sdyle elestirmislerdir:

“Mimarlar ve planlamacilar, kendilerini ¢ok ciddiye almaktadirlar; sonug genellikle
Oldiiriicilik ve sikicilik, diis giiciinden, espriden yoksun, yabancilastiran
mekanlardir. Ama insanlar giindeligin ciddiligi ve anlamindan kagmaya gereksinim
duyarlar... Deneyimi genisletmek i¢in birinin Himalayalar ya da Giiney Denizi
Adalar1 kadar uzaga yolculuk etmemesi gerekmelidir. Bunun gibi meydan okumalar
eve daha yakin olabilir. Toplum Utopyalari’na, modern kentin tarihi, dogal,
antropolojik davetine, gercekten alisilmamis olanla karsilasmaya yer olmalidir”
[Jacobs ve Appleyard, 1987].

9 kc sayfa 85’ten alintilanmustir.
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Heynen ise, yabancilagma kavramini agiklama amaciyla, sosyal bilimci Lefebvre’den
yararlanmaktadir. Ona gore, Marxist bir diisiiniir olan Lefebvre de, giindelik yasamin
yabancilasmanin giiclii bicimlerinden zarar gordiigiinii soylemektedir. Yasam artik
biitiinligii i¢inde deneyimlenmemektedir; aksine baglantisiz ve iliskisiz anlara
parcalanir. 1sleri, sosyal kimlikleri, bos zaman etkinlikleri, kamusal yasamlari, hatta
aileleriyle olan iligkileri- bunlarin hicbirinin 6z varliklanyla iliskisi yoktur, ancak

bagka amaclari olan bir sosyal diizenin denetimi ile tiretilmektedir [Heynen, 1999].

Ballard’in High Rise’da beton yapiyla, Beton Ada’da Maitland’1in diisledigi evinin
soguk mimarisiyle, The Atrocity Exhibition ve The Ultimate City ile de dogrudan
cam cephelerle kurulan mimari yapi-yabancilasma iliskisini, mimarlik sdyleminde de
benzer bicimde dogrudan fiziksel nedenlerle 6zdeslestirmede bulmak olanaklidir.
Ornegin Scully’e gore, yabancilasmaya neden olan cam yiizeyler, ‘sokagin liimii’nii
de pekistirmektedir. Bu da ayn1 zamanda iki sonucun birbiriyle organik bir bicimde

baglanabilecegini gostermektedir:

“‘Sokagin 6liimii’, modernizmi derin bir kaygi belirsizligiyle sorgulamada kesin bir
an igaretleyen hem yas hem de savunudur. Modernist cam gokdelen kendi bireysel
ve ticari amaglar icin ayna olarak gereksinim duydugu sokak dokusunu asindiran kor
yikici bir gii¢ olarak goriilmektedir” [Scully, 2003].

Tafuri de, saf bicim aracilifiyla yabancilagma Ornegini gokdelen big¢iminde
gostermektedir. Onlari, ‘mimarin hi¢bir 6znel ileti tiirii dayatma konusunda caba
harcamadigi, kentten uzak kalan varlik, yabancilagmanin alegorisi, saf isaret’
[Ockman, 1995] olarak gérmektedir. Bu ifadeyle Tafuri gokdelenlerin saf varoluslari

yoluyla kapitalizmin temsil edilisini olumlamaktadir.

Modern mimarlig1 elestiren mimarlik séylemi, yabancilasma kavramimi daha cok
teknolojik araglarla, malzemenin yabancilastiric1 etkisiyle agiklamaktadir. Modern
durumda Ballard’1n da kullandig1 bicimde cam yiizeyler yabancilasmanin en goriiniir

ornegidir:
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“Saydamlik, sozlik anlamiyla, simdi, yansimayr yerine koyarak, binanin dis/i¢
iliskilerini 6nlemek i¢in pencereyi kaldirarak, yansimanin yerini degistirmek yoluyla
yerini binanin engellenmis i¢/dis iliskilerine birakir goriinen kamusal ve 6zel alan
arasinda binanin gorsel sosyal gecirgenligine izin vermektir. Kamusal niteligin,
yansima, cogaltma ve kirilmanin ilk yeri aldifi temsili deger iizerindeki yitisi,
mekanin artik net olmamasina yol acar. Aynali cam yiizeyler, yasayanlara mimari
mekan1 okuma ve yorumlama konusunda zorluk cikararak, basitge, ¢cevrenin yikima
ugratilmis imgesini yansittigl icin, dyleyse bu cesit mekanin disi yoktur. Mekan
kullanicilarina etkin olarak meydan okur; diizeninin miikemmelligi, yiizeylerinin
cogalmast ve birlesen Ogelerinin gizemli ciftlenmesi herhangi bir yonlenme
duygusunu yok eder. Wigley bu durumu, mekanda kaybolma anlaminda tanimlar.
‘Mekanda kaybolma’ ©Oznenin krizi, bir kimlik krizi olarak anlagilan nesnenin
krizinin 6ykiisii olarak tanimladig1 seydir. Kaybolmak ve yabancilasmis hissetmek,
kisinin bir seyin sezisini artik o seyin ne oldugu hakkinda bile net olmadigi mekanin
yeni bi¢iminin yerinde olmayan yiiziiniin sonucudur” [Inan, 2001].

Sosyal anlamda iitopyalarin sonucunu ortaya koymak gerekirse, fiziksel sonuclardan
farkli olarak iitopyanin tiiriine iliskin —kent i¢i ve banliyo- her iki anlam
kategorisinin de birbirinden etkilendigini, sinirlarimi ¢izmenin her iki sOylem

alaninda da kolay olmayacagim belirtmek yanlis olmayacaktir.

3.5. Ballard ve Utopyalarin Psikolojik Sonuclar

Yapili cevre-insan davranisi iligkisinin irdelenmesi, olduk¢a ballardyen bir
tutumdur. Revell, Ballard’in mimarligin peyzajiyla ruhsal peyzaj arasinda kurdugu

iligkiyi sOyle agiklamaktadir:

“Psikolojizasyon ¢ift tarafli bir hareket. Insan ruhunun kaygilar, tim kent
mimarisinin peyzajina yansir. Fakat daha Onemlisi i¢ mekanin kendisine medya-
teknolojik ¢evrenin isaret tabelalarinin yerlesmesidir. Zamanin boyutlari, nostalji,
dis ve diis giicii saplantisal bir bicimde teknoloji diliyle, ‘etkinin Oliimii’yle
noktalanmasi hedeflenerek ifade edilir. Yine de Ballard i¢in, bu hassasiyet ve duygu
yoklugu, iiziintii nedeni degil, daha c¢ok sapkinliklarrmiz ve Ozellikle sinirsiz
kapsama giiciindeki soyutlama yetenegimiz icin 6zgiir bir alandir” [Revell, 1984].

Bu ballardyen durumu -modern peyzajin ‘modern’ insani sosyopatolojik ve
psikopatolojik durumlara siiriiklemesi sonucunu- Ballard distopyalarinin hemen
hepsinde okumak olanaklidir. Bir diger deyisle, modern iitopyalarin hem fiziksel

hem de sosyal sonuglari travmatik modern bireyle sonuglanmaktadir. Bu sonucun
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kendi i¢inde insanlar1 su¢ olgusuna siiriikkleme ve/ya da diizenin iistesinden onunla
barisik olma yoluyla gelme gibi alt sonuglarin1 da okumak olanaklidir. Ballard
soyleminde pek cok kere ortaya cikan bu sonug, en acgik bigimiyle The Drought
(1965) ve High Rise’da goriilmektedir. Ballard, bunlardan The Drought’un
kahramaninin psikolojisini kentsel baglama iliskilendirerek bu iligkiyi kurmaktadir.
High Rise’da ise kiracilar aslinda basta her ne kadar ‘yiiksek blok yasaminin
psikolojik baskilarini ge¢irmeyen’ bireyler olarak tanimlansa da, daha sonra blogun
teknolojik mekansal diizenlemelerinin bireylerdeki ‘serbest psikopati’yi ortaya
cikarma potansiyeli ve mimari yapmnin yeni Kkisilikler yaratabilme giicii ortaya

konmaktadir:

“Quilter, elbette, Ransom’un evliligindeki basarisizligin kentsel baglamdan daha
az kisisel baglamda oldugunu, aslinda bir peyzaj basarisizligi oldugunu ve nehri
kesfetmesiyle sonunda kendini tamamen yuvada, mekan ve zamanda bir kimlik
bolgesinde duyumsadigi bir cevre buldugunu anlayamamust1*®” [Ballard, 1965].

“...Apartman tarafindan yeni bir sosyal tip yaratilmaktaydi, yiiksek blok yasaminin
psikolojik baskilarin1 gecirmeyen, gizlilige ¢ok az gereksinimi olan, yansiz
atmosferde gelismis bir makina gibi refah bulan, sogukkanli, duygusuz bir
kisilik...">" [Ballard, 1975].

Mertins, kenti modern ekonomik ve politik iligkilerin ve teknolojik gelismelerin alani
olarak tanimlamak icin oncelikle, kenti grup ve birey psikolojisini gelistiren yer

olarak belirtmektedir:

“Yeni bir kent inga etmek, mimarlari, materyel diinyanin en uzak menziline ve tinin
en icteki geri cekilmelerine gotiiriir. Kent, melodramatik olarak grup ve birey
psikolojisi oldugu kadar modern ekonomik ve politik iliskilerin, teknolojik
gelismenin gergeklestirilmesi i¢in alan idi, ayrica ¢evreleyen cografya, topografya,
demografi ve sosyolojinin usta bir bi¢im vericisidir” [Mertins, 1997].

0 The Drought romani sayfa 8’den alintilanmistir.
SUHR sayfa 35’ten alintilanmistir.
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Yapili cevre-insan davranist iligkisi ¢esitli mimarlik sdylemcileri tarafindan dile
getirilmistir. Ornek olarak Lennertz, Duany ve Plater-Zyberk’in c¢alismalarini

tasarim-davranis iliskisine yaklasimlar1 agisindan degerlendirmektedir:

“Andres Duany ve Elizabeth Plater-Zyberk’in calismalar tasarimin davranisi
etkileyecegi kabulii ile baslar. Duany ve Plater-Zyberk, toplumun yapisini ve islevini
birbirine bagli olarak goriir. Bu yiizden, tasarimcilarin kararlarinin kullanicilarin
yasamlarina sadece gorsel olarak degil, ayn1 zamanda yasama bigimleri anlaminda da
etkili olacagina inanirlar. Tasarimin niteliksel ve niceliksel olarak islevsel iliskileri
yapilandirdigina ve giiciiniin diizgiin niteliklerini asan karmasik bir ara¢ olduguna
inanirlar” [Lennertz, 1991].

Ballard’in mimarligin insan davranisint dogrudan etkileyecegi soylemi, onun
tarafindan psikopatolojik bir diizleme tasinarak abarti elde edilmekte ve boylece
amagladig1 distopyen kurgulara psikolojinin sundugu bir zemin hazirlamaktadir.

Ballard’in distopyen kurgularinin ortak dgesi su¢ olgusu olarak belirmektedir.

3.5.1. Psikopatolojik sonuclar

Sug olgusu

Ballard’in ana ¢ikis noktasi cevresel etmenlerin -ki burada apartmanin kendisinin-
yasayanlarin igsel yapisim nasil etkiledigi, teknolojinin insanlar1 nasil ilkel ruh
hallerine geri dondiirdiigiidiir. Bu patolojik durumun sonucu, su¢ eylemi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Su¢ olgusunun birebir karsiligini, kent i¢i iitopyalarinda High
Rise ve The Ultimate City’de, banliyd iitopyalarinda ise Milenyum Insanlari,
Kingdom Come, Siiper Kent ve Running Wild’da okumak olasidir. Ustelik siddetle
birlikte gelen su¢ olgusunun bu romanlarin ana diisiincesinin temelinde yattigini,
Ballard’in romanlarimi bunun iizerine oturttugunu savlamak da yanlis olmayacaktir.
High Rise’da, yapimin yeni bir ruh hali ve kisilik gerektirdigi vurgulanmaktadir. Bu
kisiligin davrams kalib1 da suc olarak ortaya cikmaktadir. Ornegin High Rise’da yap1

fiziksel kosullariyla siddet icin ortam yaratabilmektedir:
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“Gokyliziinde terk edilmis olarak, yiiksek blok siddet ve yiizlesme icin fazladan
olanaklar sunuyordum” [Ballard, 1975].

Sug¢ olgusu, Ballard sdyleminde tekrar eden bir kaliptir. Zamanla blokta meydana
cikan yeni sosyal davraniglarin sosyal bozukluklara ve suca doniigmesi, sosyal
ayrismanin  getirdigi  gruplarin mekanin modern kurgusunun yasayanlarin
psikolojileri  lizerindeki  etkisiyle diisman gruplara ayrismis  olmalarina

dayandirilmaktadir:

“Bir saat sonra, Wilder 37. kattaki tutumsuzca hali kaplanmis lobiye adim attiginda,
icinde yasadig1 binanin i¢inde bir ikinci bina kesfetmis oldugunun ayirdina varda...
Onunla dolambacl bir rota izlerken —ikinci bir yiik asansorii degistirerek ii¢ kat
yukar1 28. kata, diisman yerlesimin simirlarindan gecen koridorlardan olusan
labirentlerden yukar1 asagi, ta ki en sonunda yukar seviye asansoriine binene kadar
devam eden tek katlik yolculuk- Wilder binamin hem orta ve yukar1 seviyelerinin
kendilerini diizenleme yollarin1 gordii.

Alt katlardaki komsular1 kendi etkisizlikleri etrafinda birlesmis, kafalar1 karisik
diizensiz kalabaliklar olarak kalirken, burada herkes otuz komsu dairenin
olusturdugu yerel gruplara, koridorlardan, lobilerden ve asansorlerden olusan
mimariye dayanan iki ya da {i¢ kata yayilan resmi olmayan topluluklara katilmislarda.
Bu gruplardan simdi, her biri her iki taraftakilerle de yerel antlasmalar olusturmus
yirmi tane kadar vardi. Yasal yetkisi olmadan kendi diisiincesine gore diizen
korumaya calisan kisilerin her tiirlii etkinliginin sayisinda gbze carpan bir artis vardi.
Bariyerler kurulmakta, yangin kapilan kilitlenmekte, ¢opler merdiven bosluklarina
atilmakta ya da diisman yerlesimlerine bosaltllmaktaydl153 ” [Ballard, 1975].

Bina, temel yasamsal gereksinimleri karsilayacak bir kabuk olmaktan &te, iginde
delilik barindiran bir davranis kalibim1 yaratan da bir esneklige sahipti. Binaya

egemen olan vandallik soyle resmedilmektedir:

“...En kat1 anlamda, oradaki yasam ‘olaysiz’di. Kendi deneyimlerine dayanarak,
Wilder, kendini yiiksek binanin yeme-igmenin disindaki etkinlikleri 6zendiren esnek
bir kabuk olduguna inandirmisti. Yiiksek binalarda yasamak, icinde uysallik,
bastirllmighik, hatta biraz da delilik barindiran ©6zel bir davranig bicimini
gerektiriyordu. Wilder bir psikotigin burada balo yapabilecegini diisiindii. Vandallik
baslangictan beri bu katlar1 ve kule bloklar1 kaplamisti. Telefon donaniminin kopmus
her bir parcasi, yangin giivenlik kapisindan sokiilen her bir kap1 kolu, her bir elektrik

52 HR sayfa 7°den alintilanmistir.
'S HR sayfa 65’ten alintilanmistir.
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kablosu bir kars1 durusu sergiliyordu154” [Ballard, 1975].

Apartmandaki gruplasma, simifsal konuma gore belirlenmektedir. Ust sinif kiracilarin
kendi oturmadiklar1 alt katlar dahil, apartmanin her katim1 kullanabilme 6zgiirliigiine

ragmen tersi gecerli olmamakta, bu durum da saflarn pekistirmektedir:

“Wilder’t bu apartmanda hayati boyunca kizdiran sey yiiksek gelirli insanlarin
apartmana esit bicimde dagilmis olmalarina karsin, iic ayr1 ve diisman kampa
ayrilmis olmalarnydi. Glice, paraya, cikarlara dayali sosyal boliinmeler, bu
apartmanda kendini bagka yerdekilerden daha fazla gbsteriyordulSS” [Ballard, 1975].

Binanin i¢indeki siddet eylemleri, yasayanlarin binanin kendisine ve hizmetlerine
zarar vererek digerlerini bundan mahrum birakmak biciminde ortaya ¢iktigi gibi,

birbirlerine kars1 da siddet sergiledigi de goriilmiistiir:

“...Ama Laing binadaki yasamin yiizeyinde giderek daha fazla konuda yasanan
aksiliklerin, aslinda bina ile insanlar arasindaki koklii diismanlhigi yansittigini
biliyordu. Rahatsizliga neden olan etmenler ¢oktan belirgindi -giiriiltii iizerine edilen
sikayetler, binanin olanaklarimi kotii bicimde kullanma, asansor lobilerinden uzaktaki
daha iyi dairelerle yasanan sikintilar. Laing’in smamaktan hoslandigi bir inang
olarak, daha iist katlarda oturduklar diisiiniilen daha ¢ekici kadinlara kars1 sagma bir
kiskanglik bile vardi. Elektrik kesintisi sirasinda, 38. katta oturan moda
fotografcisinin 18 yasindaki karis1 kimligi belirsiz bir kadin tarafindan kuafor
salonunda saldirtya ugramist>®” [Ballard, 1975].

Wilder, yiiksek blok hakkinda 6yle bir korku gelistirmistir ki bunun iistesinden
gelebilmek ve iist kattakilerden bir tiir 6¢ almak iizere, Afghan kopegi gizemli bir
bicimde 10. kat havuzunda bogmustur. Bu anlamda Ballard’in ‘binanin yarattig

fiziksel zorluga’ vurgu yaptig1 goriilmektedir:

“Belgeseli hazirlamaktaki kararligt aslinda giiglii  kisisel Onyargilardan
kaynaklaniyordu. Binayla uzlasmaya varma, binanin yarattig1 fiziksel zorlukla basa
cikma ve ona karsi baskin olma istegi bu kararliligi harekete geciriyordu. Bir siire
sonra anladi ki yiiksek bloga karsi gii¢lii bir fobi gelisiyordu icinde. Ustiinde
yiikkselen betonun agirliginin ve viicudunun, bina boyunca duyumsanan baskinin

Y HR sayfa 52’den alintilanmstir.
155 HR sayfa 52-3’ten alintilanmustir.
% HR sayfa 28-9’dan alintilanmigtir.
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odaginda oldugunun ayirdindaydi; sanki Anthony Royal, o6zellikle viicudu
pengelerinin arasinda kalacakmis gibi tasarlamisti. Gece uyuyan karisinin yaninda
yatarken kotii bir rilyadan uyanir, havasiz odada nefessiz kalirdi. Kalan 999 dairenin
duvarlariin ve tavanlarinin agirhigim  gogsiinde duyumsardi. Afghan’t onu
sevmedigi icin ya da képegin sahibini iizmek icin degil, binanin {ist katlarinin dciinii
almak i¢in bogmustu. Képegi havuza dogru yaklastiginda karanlikta yakalamis ve
ani bir hareketle suya dogru itmisti.. 5" [Ballard, 1975).

Bu siddet eylemleri dizisi, bir siire sonra 6yle bir durum alir ki kiracilar, kendi konut

birimlerini korumak i¢in konutlarinin dnlerine engel kurmak yoluyla 6nlem alirlar:

“Hillman’a dogru bakarak Wilder’in koluna dokundu. Kocas1 ve onun kuruntularinin
ugursuz sikintilart icin tasalanmaktan c¢ok barikati i¢in endise duyuyordu.
Evlerindeki yerinden hareket ettirilebilir nitelikte ama kiiciik her seyi iist iiste yi8ip
barikat kurmustu. Her gece, Wilder, safak sokmeden ©nce birka¢ saat kismen
barikatin i¢ine gdmiilmiis koltukta uyuyordu. Kadinin ¢evresinde yorulmak bilmeden
buldugu her parcayr -gramofon, ii¢ kitap, miicevher kutusu- barikatin iizerine
ekleyerek hareket ettigini duyuyordu. Wilder bir keresinde uyandiginda kadinin sol
bacagini barikatin i¢ine sokulmus halde buldu. Cogunlukla Wilder evine gitmek icin
yarim saat esyalar1 kazmak zorunda kallyordu158” [Ballard, 1975].

The Ultimate City’de ise metropol terk edilmeden onceki donem, su¢ olgusunun
tirmandigr donem olarak resmedilmekte boylece metropol ve sug ikilisi arasinda

organik bir bag kurulmaktadir:

“Riizgarda yanan kozlerle koltuklarinda birlikte oturmaktaydilar ve Stillman kent
hakkinda, bir milyondan daha fazla insanla dolu oldugu, caddelerin trafikle,
gokyliziiniin helikopterlerle paketlendigi, siirekli bir giiriiltii ve etkinligin, rekabet ve
su¢c alanlarinin oldugunu amimsadigi donem hakkinda konustu. Stillman’in
Buckmaster’1, mimarlik okulunda geng bir 6grenci olarak ilk tanidig1 yer burasiydi.
Alt1 ay icinde, bir sevgili tartismasinda endiistricinin tigiincii karisini dldiirmiistii'>”

[Ballard, 1978].

Banliy®o iitopyalar kapsaminda siddetin harekete gecirilmesi, diizenli yagsamlardan ve

banliyoniin sikicilifindan kaynaklanmaktadir. Bunun en iyi 0rnegi olan Running

5T HR sayfa 48’ den alintilanmustir.
8 HR sayfa 124’ten alintilanmigtir.
¥ yc sayfa 50-1’den alintilanmistir.
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Wild romani, cinayetlerin islenme bicimini tarifleyerek baslamakta ve bu konuya

vurgu yapmaktadir:

“...0 sessiz Haziran sabahinda katiller, miilkiin icinde ev ev, hizla ilerleyerek, on ii¢
cocugu esir almadan Once biitiin evlerin ev sahiplerini, soforlerini ve hizmetcilerini
Oldiirerek ilerlemislerdi. Kari-kocalar hala sicak olan yataklarinda vurulmus,
bornozlar iizerlerindeyken bicaklanmis, banyolarinda elektro-sokla 6ldiiriilmiis veya
kendi arabalartyla garajlarinin kapilarinda ezilmislerdi. Yaklasik yirmi dakikadan az
bir siirede, otuz iki kisi 6liime mahkum edilmisti'®®” [Ballard, 1989)].

Ballard banliyélerinde tekrar eden bir 6ge olarak beliren sug olgusu, Kokain Geceleri
romaninin da merkezindedir. Romanda, bu &ge banliyd yerlesimlerinin sikict

yasantisina renk ve canlilik getirmek iizere ara¢ olmaktadir:

“‘Hayir.” Ona dogru doniip aynadaki goriintiisiinden uzaklagtirmaya calistim.
‘Uyusturucu, fahiselik, kumar - bunlarin hepsi bir amaca yonelik araglar.’

‘Neymis o amag?’

‘Canli bir toplum. Estrella de Mar’da goriip de olmus bitmis saydigin her sey.
Residencia harekete geciyor -cok yakinda, secilmis bir konseyi ve bir belediye
baskan1 olacak. Gercek bir kentli gururunun ilk kez dogusunu hissediyorsun.
Bunlarin hepsini Bobby Crawford tek basina yarattl’m” [Ballard, 2000].

“‘Formiil igliyor. Crawford tesadiifen, tiim vakti bos insanlar toplumunun ve belki de
tiim toplumlarin ilk ve son gergegini bulmus. Sug¢ ve yaraticilik birlikte gidiyor ve bu
hep boyle olmus bu giine dek. Su¢ duygusu ne kadar yogun olursa uygar biling de o
kadar giiclii ve uygarlik da o kadar zengin olur. Baska hicbir sey toplumu birbirine
baglayamaz. Garip bir paradoks bu’'®*” [Ballard, 2000].

Estrelle de Mar’ daki su¢ Ogesi, Ballard’in ifadesiyle ‘sahildeki diger olii beyinli
kasaba’ olmaktan kurtulma amaciyla bes kisinin katledilmesiyle baglayan suc
eylemleri dizisine gotiirmektedir. Ballard, yerlesimin  varligini, roman
kahramanlarinin ~ dilinden su¢ yoluyla sikiciligin = giderilmesi  ¢oziimiine

baglamaktadir:

““Nicin oldiiriildiiler? Estrella de Mar’in ve Crawford’un bizim i¢in tiim yaptiklarinin

10 RW 12°den alintilanmistir.
' KG sayfa 263’ten alintilanmistir.
2 KG sayfa 264’ ten alintilanmistir.
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ugruna. O gidince her seyin darmadagin olmasini engellemek icin. Hollinger yangini
olmasaydi1 Estrella de Mar tekrar kendi i¢cine gomiilecek ve sahildeki diger olii
beyinli kasabalardan birine donecekti.’

‘Ama bu, tiim o 6liimleri nasil aciklayabilir? Bes kisi katledildi.’

‘Charles...” Paula, kendisine yardim eder umuduyla Andersson’a doniip bakti ama
Isvecli, Jaguar'in alet paneline bakiyordu. Paula kendini kontrol ederek devam etti:
‘Biiyiik bir suca gerek vardi, korkung ve hayret verici bir manzara yaratacak bir seye;
insanlar1 birbirine baglayacak, onlar1 bir su¢ duygusuyla damgalayacak ve boylece
Estrella de Mar’1 sonsuza dek siirdiirecekti bu. Bobby Crawford’u ve onun isledigi
tim o kiiciik suglarn - ev soymalari, uyusturucular1 ve seks filmlerini -hatirlamak
yetmezdi...”'®* [Ballard, 2000].

Banliy® iitopyast 6rneklerinden Milenyum Insanlart da, sug gesinin romanin nesnesi
olarak ele alindigt Onemli bir Ornektir. Siddet bu romanda orta simf modern

yasaminin diizenine karst bir ‘anlam arayisi’ ve bagkaldir1 olarak gelistirilen bir

. 164
savunma mekanizmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir

“‘Neymis 0?’

‘Diizgiin ve mantikli insanlar siddete a¢ bir durumda.’

‘Bu dogruysa tatsiz.” Henry viskisini birakti. ‘Peki neyi hedefliyorlar?’

‘Bunun 6nemi yok. Aslinda ideal bir siddet eylemi hicbir seyi hedeflemiyor.’

‘Saf nihilizm yani?’

“Tam tersi. Hepimizin yanildig1 nokta da bu; senin, benim, Adler'in, liberal goriisiin.
Bu higlige yonelik bir arayis falan degil. Bu bir anlam arayisi. Borsay1 havaya ucurun
ve kiiresel kapitalizmi reddetmis olun. Savunma Bakanligi’n1 bombalayin ve savasa
‘hayir’ demis olun. Kitap¢ik dagitmaniza bile gerek yok. Ama tamamen hedefsiz bir
siddet eylemi, bir kalabaliga rastgele ates agmak Ornegin, aylarca kafamiz1 kurcalar
durur. Akiler bir gerekgenin olmayisi kendi basma bir 6nem tasir’'®” [Ballard,
2005].

Siiper Kent distopyasi, su¢ eylemini, aslinda temelde modern yasamla kurgulanan
diizen diisiincesinin insan dogasina aykirt olmast durumunun iistesinden, insan
dogasina daha yakin olan ‘psikopatlik’ eylemlerinin ufak dozlarda uygulanmasiyla

gelinen ve diizenin kendi tarafindan sunulan bir olgu olarak ortaya koymaktadir.

19 KG sayfa 298’den alintilanmustir.

1% Ballard orta simfin modern yasamu sorgulayarak baskaldirma potansiyeli temasini, 1982 yilinda
‘Harika Vakit Gegiriyoruz’ oykiisii araciligiyla da aktarmistir. Oykii ‘Las Palmas (Kanarya Adalari)
sahilinden 20 mil kadar uzakta son derece modern bir tatil kompleksi'ne tatile gelen grubun aslinda
devrim baglatirlar korkusuyla bir daha asla geri donmelerine izin verilmeyecegi bir distopyayi
anlatmaktadir.

195 pmi sayfa 185’ten alintilanmustir.
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Bunun da nedeni, diizenin gelecekteki varligini giivence altina alma cabasidir. Siiper
Kent, zaten ana karakter Paul’iin ‘Eden-Olympia’da karsilastigim ilk kisi bir
psikiyatr idi’ (SK 9) ciimlesiyle baslayarak okuyucuyu roman oOrgiisiindeki bu
ayrintiya hazirlamaktadir. Romanin basinda psikiyatrist Penrose, Paul’e kenti
tanitirken kent sakinlerinin psikolojisiyle ilgili ac¢ik vermemekte, insanlarin

mutlulugundan ve doyumundan s6z etmektedir:

“‘Psikolojik sorunlar? Bunlarla da karsilasiyor musunuz?’

‘Cok nadir.” Penrose, Jane’in koltugunun arkasini kavrayarak, yenmis tirnaklarini
bilerek sergiledi. Aym1 zamanda yiiz ifadesi de sertlesmisti, kaba yanak ve cene
kemikleri, diyaloga 6zgii mimik ve hareketlerden siyrilip, 6fke ve kusku sergileyen
tuhaf bir anlatima biirindii. ‘Birka¢ tane, evet. Meslegimi ilgin¢ kilmaya yetecek
miktarda. Genel olarak, burada insanlar mutlu ve tatmin olmus durumdalar.’

‘Ve sizin de caniniz buna sikiliyor?’

‘Asla. Ben onlarin kendilerine yardimec1 olmasini saglamak i¢in buradayim.” Penrose,
Jane’in dikiz aynasina goz kirpt1. ‘Bunun ne kadar kolay olduguna sasarsiiz. Once,
baska hicbir seyiniz yoksa bile, ofislerin ev gibi olmasina ¢alismalisiniz, gercek bir
ev gibi.”"®” [Ballard, 2004b].

Paul, kentle ilgili ilk izlenimdeki su¢ olgusuna iliskin sezgilerini, romanin basinda

aktararak romanin gelisim Orgiisii iizerine ipucu vermektedir:

“Simdi diisiindiigiimde, i3 merkezinin binalarinda, sanki dile dokiilmemis bir savas

halini ammsatan, pusuya yatmus bir tiir ¢ilginligin hortladigini animsiyorum'®””
[Ballard, 2004b].

Siddet, Siiper Kent 6rneginde, asir1 diizenin insan dogasina aykiriligi temel diisiincesi
korunmakla birlikte, Running Wild, Kokain Geceleri, Milenyum Insanlari
orneklerinden farkli olarak, diizenin 6znesi olan yasayanlar tarafindan ayirdinda
olunan bir eylem olarak degil; diizenin kendisi tarafindan onlara fark ettirmeden
dayatilan bir 6ge olarak belirmektedir. Siddet, insanlara kiiciik dozlarda dayatilarak
caligsma etkinligi disinda, onlara akillarin1 dinlendirecek bir alan yaratmakta; boylece
daha biiyiik dozlarda ve diizeni tehdit edecek siddet eylemlerinin 6nii kesilmeye

calisilmaktadir. Penrose, Siiper Kent’'te su¢ 6gesini kullanarak uygulanan distopyen

166 5K sayfa 22’den alintilanmustir.
17 Sk sayfa 9’dan alintilanmistir.
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kurguyu Paul’e anlatmaktadir. Yapilan islem fazlasiyla akilli yasamlara ufak dozda

siddet katarak delilik saglamaktir:

113

... ‘Peki tiim bu sucglar? Neden isleniyor sence?’

‘Bilemiyorum. Insanlarin bu zamam ve enerjiyi bulmasi beni hayrete diisiiriiyor.
Tim giin calisiyorlar, eve geldiklerinde bitkin olmalar1 gerek. Ama bir sekilde
toparlaniyor, silahli soygun diizenliyor ya da birka¢ Arap dévmeye gidiyorlar.”
‘Sadece eglence olsun diye mi?’

‘Hay1r. Tuhaf olan da bu. Kimse eglenir gibi goziikmiiyor. Bunun tek bir aciklamasi

var.’

‘Veoda?...’

‘Gecici olarak cildinyorlar. Eden-Olympia’da bir sey, insanlar1 kisa delilik

nébetlerine siiriikliiyor. Psikiyatr olan sensin. Ne olup bittigini bilmen lazim’'®®”
[Ballard, 2004b].

‘Wilder, ben ciddiyim.’

‘Anlastik. Endigselenmene gerek yok.” Alice’in aynasinin 6niinde, samimi, sicak bir
giiliimseyisle duruyordu; sanki Carroll’in paradokslarla dolu diinyasindan heniiz
firlayip ¢ikmisti. ‘Eden-Olympia’lh insanlar deli degil. Onlarin sorunu akillariin
fazlasiyla yerinde olmast..."%” [Ballard, 2004b].

Bir diger deyisle, insanlar kendi denetimleri altindaki psikopatliklariyla fazlaca

normal olan yasamlarindaki sikiciligin ve diizenin {iistesinden gelmektedir. Bu
dogrultuda, psikopati Paul’iin betimlemesiyle ‘Ozgiirlik ve eglence’ olarak

tanimlanmaktadir:

“‘Ve sen de tedavi regetesi veriyorsun.’

‘Aynen Oyle. Su ana dek dikkat ¢ekici oranda basarili oldu.’

‘Peki neymis bu tedavi?’

‘Tek sozciikle mi? Psikopati.’

‘Sen bir psikiyatrsin ve hastalarina terapi olarak deliligi mi 6neriyorsun?’

‘Senin kastettigin anlamda degil.” Penrose, aynadaki yansimasim izledi. ‘Kontrol
altinda bir delilikten s6z ediyorum. Psikopati, tarih boyunca kendi kendinin en etkin
tedavisi olmustur. Kimi zamanlar tiim bir milleti genis terapotik spazm seklinde ele
gecirmistir. Hicbir ila¢ ondan daha etkili olmamustir.’

‘Benzeri ile tedavi ha? Peki bunun burada olup bitene ne faydasi var?’

‘Paul, ana noktay1 kagirtyorsun? Eden-Olympia'da delilik tedavidir, hastalik nedeni
degil. Burada sorunumuz ¢ok insanin degil, cok az insanin deli olmasi.’

‘Ve siz de bu boslugu soygunlarla, tecaviizlerle, cocuk fuhusuyla dolduruyorsunuz.’
‘Smurh bir oranda. Tedavi, kulaga sert geliyor, ama hastalik cok daha hasar verici.

198 5K sayfa 240’dan alintilanmistir.
199 K sayfa 241°den alintilanmaistir.
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Akl dinlendirememek, tepki vermeye ve eglenceye zaman ayiramamak buradaki en
biiylik sorun. Kiiciik dozlarda ¢ilgmlik tek ¢oziim. Bu insanlar1 kurtaracak tek sey,
kendi psikopathklari’'"*” [Ballard, 2004b].

Siiper Kent'te eyleme doniisen ve Paul’iin pesinde kosmasi sonucu okuyucunun

ogrendigi, 6zellikle 1rke1 icerikteki suglart soyle siralamak olanaklidir:

‘Pekala... Simdi, tam olarak neyi raporlamak istiyorsun? Ortada bir tiir su¢ mu var?’
‘Her tiir su¢ var.’ Birdenbire arkamdaki aynayi fark ederek sesimi algalttim.
‘Diistinebilecegin her sey; silahli soygun, cinayet, ezerek oOldiirme, uyusturucu
ticareti, irk¢1 saldirilar, cocuk fuhusu. Cok iyi finanse edilen bir su¢ sendikasi var
adeta, muhtemelen Cannes polisi de isin iginde’m” [Ballard, 2004b].

“‘Bu oldukga iyi bir haber Paul.” Penrose kendi kendine giildii.

‘Eden-Olympia’da eglence oldugundan haberim yoktu. Peki ya irke1 suclar?’
‘Saldirilar, genellikle Araplara ve siyahlara karsi. Halder bu eylemlere temizlik
diyor. Eylemciler La Bocca ya da Mandelieu’ye gidiyorlar. Magribileri ezmeye
calismaktan zevk aliyorlar. Bazi kurbanlar 6ldii, ama Cannes polisi olay1 oOrtbas
etti’'”” [Ballard, 2004b].

Sonunda ‘kendi patalojini kesfet’” mesajiyla Paul’ii besleyerek (SK 323) David’in
roliine gegmesi ve onun gibi diigsiinmesini istemis olduklarimi (SK 322) ve boylece
Paul’iin aslinda biitiin siireci kesfetme ¢abasinin da diizen tarafindan kurgulandigi

Ogrenilir:

“‘Ama kafa avcilan senin ge¢cmisine dair bilgileri onlara ulastirdi ve Eden-Olympia
da bu firsat1 kagirmadi. Penrose, Profesor Kalman ve Zander bir deney yapmaya
karar verdiler. David’le ilgili sorunun ne oldugunu anlamak i¢in 6zel bir deney. Sen
onlarin laboratuvar kobay1ydin’'”>” [Ballard, 2004b].

“«_. Penrose senin David’in roliine ge¢meni ve onun gibi diisinmeni istiyordu...”"’*”

[Ballard, 2004b].

70 5K sayfa 244’ten alintilanmustir.
Sk sayfa 237°den alintilanmaistir.
172 5K sayfa 239’dan alintilanmaistir.
13 K sayfa 321°den alintilanmuistir.
174 Sk sayfa 322’den alintilanmuistir.
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Banliyo yerlesimi kurgusundaki ‘kolektif” psikolojiler en fazla Kingdom Come’da

otoyol kasabalarinmi vahsi yerler olarak isaretleyen sozciiklerde ifadesini bulmaktadir:

“Banliyolerin siddet diisii. Mayisik villalarinda uykulu, hayirsever aligveris
merkezleri tarafindan korunarak onlar1 daha tutkulu bir diinyaya uyandiracak
kabuslarini sabirsizlikla beklerler!”” [Ballard, 2006].

1113

Ciinkii onu burada istiyoruz.” Maxted onun soziinii kesmemi durdurmak igin
ellerini kaldirdi. ‘Bu bir Londra banliyosii degil, bir Heatrow ve M25 banliyosii.
Hampstead ve Holland Park’taki insanlar West Country kuliibelerinden evlerine hiz
yaparken otoyoldan asagiya bakarlar. Polis kameralarinin ve giivenlik kdpeklerinin,
kentsel gelenekler ve insani degerlerden yoksun merkezilesmemis alan, kimligi
belirsiz kentleraras1 yayilmay1 goriirler.’

‘Oyle. Orada bulundum. Psikopatlara uygun bir hayvanat bahgesi’.

‘Kesinlikle. Onunla ilgili sevdigimiz sey de bu. Yiik tagimaya ayrilmis cift yollar1 ve
park alanlarmm severiz. Denetim-kulesi mimarisini ve bir &gleden sonra siiren
arkadasliklar1 severiz. Bize ne yapmamiz gerektigini sdyleyen sivil bir otorite yok.
Burasi Islington ya da South Ken degil. Hi¢ belediye binasi ya da toplanti salonlart
yok. Araba ve alet satislartyla siiziilmiis refahi severiz. Havaalanlar1 yanindan gecen
yollar1 severiz, ugakla aktarillan yiik ofislerini ve yiik arabasi kiralama avlularim
severiz, diiglerimizin gotiirdiigii herhangi bir yere diisiinmeden karar verilen tatilleri
severiz. Biz aligveris merkezi ve marina, internet ve kablolu TV vatandaglariyiz. Onu
burada seviyoruz ve bize katilman icin hicbir acelemiz yok.’

‘Istemiyorum ki. Onu benden alin, olabildigince ¢abuk ayrilacagim.’

‘lyi. Maxted gayretle basini salladi. ‘Brooklands tehlikelidir. Zarar goreceksin.
Otoyol kasabalar1 vahsi yerlerdir. Raydan ¢ikan birkac insandan s6z etmiyoruz.
Kolektif psikolojiden séz ediyoruz. Biitiin alan sikintiy1 bekliyor. Biitiin bu spor
kliibii destekgileri, hepsi St. George gémlekleri i¢inde sadece sokak ceteleri’'’®”
[Ballard, 2006].

Kingdom Come’da farkli olarak patolojinin kaynag1 aligveris merkezleri ve onlarin
yarattigl tiiketim kiiltiirii olarak kendini gostermektedir. Aynt zamanda roman,

titketim eyleminin fagsizme ne kadar yakin durdugu varsayimim da ileri siirmektedir:

““Tiiketimcilik sosyal patolojiye gotiiriir? Inanmas1 zor’.

‘Yolunu hazirlar. Bugiinlerde aldigimiz esyalarin yarisit yetiskin oyuncaklarindan
fazlas1 degildir. Tehlike sudur ki tiiketimcilik biiyiimeyi siirdiirebilmek i¢in fagizme
yakin bir seylere gereksinim duyacaktir. Metro Centre’1 ve kesin satislarimi alin.
Gozlerinizi biraz kapatin ve c¢oktan bir Nuremberg rallisi gibi goriinecektir. Satig

'3 KC sayfa 3’ten almtilanmustir.
6 kc sayfa 101-2’den alintilanmistir.
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tezgahi dizileri, uzun diiz koridorlar, isaretler ve pankartlar, biitiin teatral yan’m”

[Ballard, 2006].

Sikiciligi daha once belirtilmis olan banliy6 yerlesimlerinden biri olan Brooklands
yerlesiminde, sozii edilen sikiciligin iistesinden gelmenin bir yolu, insanlarin

yasamlarina tiikketimciligi, bir diger yolu ise su¢ 6gesini sokmak olarak saptanmistir:

“‘Burada iyi i3 yapiyorsun.” dedim ona. ‘Kendine inanmay1 dene.’

‘Olanaksiz. Bunun yani sira A&E kendi kendine ceza veriyor. Sarhoslar, araba
carpigmalari, tartismalar, yumruk kavgalari. Biiyiik ol¢iide sokak siddeti var. Insanlar
bunu bilmiyor, ama akillarindan sikiliyorlar. Spor, biiyiik bir aciga vurmadir. Spor
insanlarin yasaminda nerede biiyiik bir yer kaplasin; emin olabilirsin ki aptalca
sikilmiglardir ve basbayagi mobilyalar kirmak icin beklemektedirler.’

‘Tasinmak zorunda kalacaksin. Sadece bir sorun: nereye gidersen git yeni bir tiir
stkintidan bagka bir sey bulamayacaksin’'"®” [Ballard, 2006].

Kingdom Come’da siddet, Siiper Kent’e benzer olarak modern yasamin onlara
biraktign tek oOzgiirliiktiir (KC 148). Baskalign da bilingli ve istekli bir se¢im
olmasidir. Siddetin nedenini, Ballard’da ritmik bir kalip olan banliyoniin aslinda her
seyi karsiliyor goriinen ama aslinda ici bos olan sikici yasaminin iistesinden gelmek

olarak okumak olanaklidir:

“‘Sikiliyorlar, bu yiizden bu boslugu delilikle dolduruyorlar.’

‘Ne derseniz deyin, goniilli bir delilik. Bir psikiyatrist olarak istege baglh psikopati
terimini kullamrdim. Burada ilgilendigimiz c¢esit delilik degil. Istenilen bir
goniilliiliikten, biz daha yiiksek primatlarin bagaracagi bir ¢esitten s6z ediyorum. Bir
grup sempanzeyi izle. Dal ¢ignemekten ve birbirlerinin koltuk altlarindan pire
yakalamaktan bikarlar...”” [Ballard, 2006].

Brooklands yasayanlarina birakilmis tek ozgiirlik olarak tanimlanan delilik (SK

148), ‘istege bagli psikopati’ olarak agiklamaktadirlar:

"Istege bagh...?’
"Psikopati? Anladin. Istekli delilik. Maxted spor arabasini, korna ve 1slik babelini,
trafik seline savurdu. Bilmiyorlar, ama tetikleme i¢in beklemekteler. Er ya da gec

T KC sayfa 105’ten alitilanmustir.
8 kC sayfa 67°den alintilanmistir.
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birileri anahtarla agacak ve onlar i¢in kasaya koyacaktir’ 17 [Ballard, 2006].

Romanda ortaya konulan tiikketim olgusu-fasizm kosutlugu dogrultusunda,
Brooklands sakinleri siddetlerini olumlamak i¢in kendilerine aradiklar tanriy1

Nazizm’de bulmaktadirlar:

“‘Otuzlar’in Almanya’s1?’

“lyi bir 6rnek. Insanlar Nazi liderlerinin Almanlar’t ik savasina yonelttigini
digiiniiyorlar. Bu dogru degil. Almanlar hapishanelerinden c¢ikmak icin can
atiyorlardi. Yenilgi, enflasyon, savasin yol actigt yikim ve dogudan yaklagan
barbarlarin tehdidi. Delirmek onlarn 6zgiir birakirdi ve av partisini yonetmek igin
Hitler’i sectiler. Bu yiizden savasin sonuna kadar bir arada kaldilar. Almanlarin
ibadet edecek psikopat bir tanriya gereksinimleri vardi; bu yiizden bir hi¢ kimseyi
sectiler ve onu mihraba oturttular.. 189> 1Ballard, 2006).

Psikosomatik sonuclar

High Rise’da blogun fiziksel yapisi, Siiper Kent’te ise kurgulanan kentsel yasam,
insan psikolojisi iizerinde oldugu kadar sagligi iizerinde de uyku bozukluklari,
solunumla ilgili sorunlar, idrar yollar1 ve mesane enfeksiyonlari, apseli yaralar,
kronik  yorgunluk gibi fiziksel sonuglardan; karar verme giigliikleri,
tanimlayamadiklar tasalar gibi zihinsel sonuglara kadar cesitli etkiler birakmaktadir.
Aslinda biitiin bu hastaliklar1 psikolojiye bagli, bir bagka deyisle, psikosomatik

sonuclar olarak gérmek olanaklidir:

“Karsilagtigr her apartman sakini, Laing’in doktor oldugunu duydugunda uyku
bozukluklarindan s6z etmekteydiler. Partilerde insanlar apartman blogunun diger
tasarim noksanlarindan sz ettikleri bigcimde uykusuzluklarim tartismaktaydilar'™"
[Ballard, 1975].

“‘Bu arada, doktor, yiiksek bloklar hakkinda, bunun gibi genis bir kondominyumda
yasamanin fiziksel ve psikolojik baskilarina gercekten sert bir bicimde bakan bir
belgesel yapmay1 planlamaktaylm’lgz” [Ballard, 1975].

" kc sayfa 208’den alintilanmustir.
180 ke sayfa 104’ ten alintilanmigtir.
U HR sayfa 13’den alintilanmstir.
82 HR sayfa 16’dan alintilanmistir.
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“‘Anlattiklar1 her sey dogru. Ama bu her zaman boyle degildi. On y1l 6nce Eden-
Olympia’ya ilk geldigimde, bir kriz yaklasiyordu. Yiizeyde her sey iyi goziikiiyordu.
Cok biiyiikk sirketler basariyla kurulmus, herkes kendisine sunulan yerlesim ve
etkinlik olanaklarina bayilmisti. Ama goriinenin altinda cok ciddi bazi problemler
vardi. Hemen her iist diizey yoneticinin, solunumla ilgili sorunlari vardi. idrar yollart
ve mesane enfeksiyonlar1 ve apseli yaralardan miistariptiler. Saglikli bir yonetici
New York’a ucup geri doniiyor ve ertesi haftay: firsat bir atese yakalanmis halde
yatakta geciriyordu. Viicutlarimin direng seviyelerini Olcen bazi testler yaptik ve
sonuclarin ne kadar diisiik oldugunu gorerek biz de sasirdik. Ama herkes Eden-
Olympia’yi sevdigini ve burada yasamaktan hoslandigim soyliiyordu.’

‘Samimi miydiler peki?’

‘Kesinlikle. Yalandan hastalanan, gizlice diismanlik yapmaya c¢alisan kimse yoktu.
Yoneticiler ve yonetim kurulu iiyleri isarl viriitik sikayetlerden mustarip, diise kalka
calisiyordu. Daha da kotiisii, diisiinsel enerjilerini de yitirdiklerinden sikayetgiydiler.
Karar vermeleri uzun siiriiyor, tamimlayamadiklar1 endiselere maruz kaliyorlardi.
Kronik yorgunluk sendromu tiim mekani sarmisti. Havalandirma sistemlerini ve su
kaynaklarimi kontrol ettik, yer alti ¢alismalarinin neden olabilecegi radon yayilimini
arastirdik. Higbir sey ¢ikmadi.’

“Yani hastaliklar fiziksel degildi ve kafalarindan mi1 kaynaklaniyordu peki?’

‘Evet... Dogruyu sdylemek gerekirse, ikisi birbirine girmisti’ 183 [Ballard, 2004b].

Ballard’in High Rise’da ortaya koydugu konutlasma modeline kosut bir okumayla,
mimarlik s6yleminde modernizm ile barinmanin zit kavramlar olarak ortaya ¢iktigini
gozlemlemek olanaklidir; bu catismadan dolayr cesitli bozukluklar goriilmektedir.
Barinma, Heynen’e gore, gelenek, giivenlik, uyum gibi sifatlarla agiklanabilir. Ancak
Simmel tarafindan degisen imgelerin hizli kalabalikligi, tek bakista yakalamanin
keskin siireksizligi ve saldiran izlenimlerin beklenmezligine bagli olarak ‘sinirsel
uyarimin yogunlagsmast’yla ‘nevrotik’ olarak tanimlanan modern birey igin,
Heynen’e gore, barinma ve modernizmin gerekliliklerinden kaynaklanan bu

celiskiden dolay1 bu planlama konutlagma olarak adlandirilamaz:

“Cesitli yaklasimlar —Heidegger’le varoluscu, Adorno’yla etik, Berger ve Kellner’le
sosyolojik- hepsi modernite ve barinmanin birbiriyle taban tabana zit olduklan
sonucuna varirlar. Modern kosullar altinda diinya yasamasi olanaksiz bir yer haline
gelmistir; modern biling ‘evsiz akla’ aittir; yabancilar ve go¢menler modern,
devingen ve kararsiz bir toplumda her bireyin deneyimi i¢in bir model saglamaktadir.
Barinma ilk derecede gelenek, giivenlik ve uyumla; baglilik ve anlamlilig1 giivence
altina alan bir yasam durumuyla ilintilidir. Bu gibi diislinceler mimarligin yiizyiize
oldugu ikilemlerin altini ¢izer” [Heynen, 1999].

183 K sayfa 246’dan alintilanmaistir.
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High Rise’da tamimlanan konutlagsma, ilk bakista Unité kurgusuna kosut olarak
itopik olarak tanmimlandiginda, Jacobs’in iyi konutlasmanin iyi davranisi her zaman
saglamayacagl sOylemini okuyarak, Ballard’in, yasayanlarin davramislarinin

dontistigii distopyen soylemine kosut bir yaklagim elde etmek olanaklidir:

“...Bu gelistirilmis barinma sugu arttirtyor mu demektir? Hic de degil. Bu demektir
ki diger seyler konuttan daha 6nemli olabilir, ancak ayrica demektir ki iyi konut ve
iyi davranis arasinda hi¢bir dogrudan, basit bir iligki yoktur...”[Jacobs, 1992].

Banliyd yerlesimleri acisindan bu sonuca yaklastigimizda, Blakely ve Synder’in da
aym elestiriyi kapali toplumlardaki bagdasikliga bagladigim1 gdrmek olanaklidir.
Toplumdaki ¢esitlilik Blakely ve Synder’a gore gruplarin birbirine destegi sayesinde
daha kolay ayakta kalabilmektedirler:

“Demokratik toplumlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri baskaliga saygi duyulmasi ve
onun siirdiiriilmesidir. Toplumlar yasanabilir yerler olarak kalabilmek i¢in her yas
grubundan insana ve her tiirlii yasam bi¢imine gereksinim duyarlar. Kapali toplumlar
ise ekonomik acidan ve yas gruplart acisindan bagdasik olmaya egilimlidirler.
Cesitlilikten yoksun kalma toplumlart tek bir travmada bile asirt kirillgan yapar.
Cesitlilik sergileyen toplum ise her bir grup digerine destek oldugu icin kendini
kolayca koruyabilir” [Blakely ve Synder, 1997].

Bu noktada Running Wild’da bir grup ¢ocugun ‘baris¢il’ Pangbourne banliydsiinde
gecirdikleri travma ve Siiper Kent’te yapay olarak olusturulmaya calisilan travma ile
Blakely ve Synder’in isaret ettigi travmanin benzer kaynakli oldugunu belirtmek
yanlis olmayacaktir. Mekandaki sosyal bozukluklarin en belirgin sonucunun sug
olgusuna ve sonu¢ olarak bu olgunun mekansal temsiline gotiirdiigli mimarlik

sOylemine de yansiyan bir diisiincedir:

“Mekan sosyal olarak insa edilmektedir! Sosyal iliskiler mekana kazinmistir. Sosyal
siire¢ ve mekan karsilikli iligki i¢inde birbirlerini etkilemektedir. Bu baglamda sucg,
sosyal olgu oldugu kadar mekansal bir olgudur. Sug¢, mekan tiiketmektedir; onun i¢in
mekana kazinmistir; su¢ mekan icinde var olurken isaret birakmaktadir... Sug
kavram ele alinirken, zaman ve mekan simetrik olarak kabul edilmektedir. Ancak
su¢ mekani iligki kurma iistiinden tanimlanirsa, uzakligin azalmasi nedeniyle zaman
mekan sikismasi ortaya ¢ikabilir. Sug, issizlik ve yoksulluk olgular1 gibi mekansal
esitsizliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Sugun sosyo-mekansal bir olgu
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olmasi, dagiliminin hem sosyal hem de fiziksel yapinin mekandaki baskalagmasiyla
ilgili oldugunu gostermektedir” [Yilmaz, 2006].

Inceleme nesneleri icindeki Ballard roman ve oykiileri kapsaminda su¢ ogesinin,
Ballard’in 1975’te High Rise ile baslayan soyleminden 2006 tarihli Kingdom Come
romanina kadar tekrar eden ve ¢ogunda kurgunun merkezinde yer alan bir eleman
oldugu ve 90 sonras1 mimarlik sdyleminde de karsiligim1 ‘kapali toplum’ elestirisi

baglaminda pek ¢ok yerde buldugu goriilmektedir.

3.5.2. Diizenle barisikhk

Aslinda tanimlanan siddet dgesine karsilik, Ballard sdyleminde, madalyonun oteki
yiiziinde diizenle barisik olma durumu yer almaktadir. Var olan siddet mimari yapiy1
ya da kentsel mekani1 kullanan insanlarin kendi arasinda olmakla birlikte, bunlarin
diizene karst bir tavirlart bulunmamaktadir. Bu nedenle, Ballard bu diizenin

yasamasinin nedenini insanlarin diizenle barisik olmasina baglamaktadir.

High Rise orneginde, yasayanlar hala blokta tutan, aslinda her tiirlii soruna ragmen
yasam cevreleriyle, yani binayla barisik olmalartydi. Ballard’in buradaki elestirisi,
modernizm diisiincesinin, aslinda ona maruz kalan 6znelerinin bunun ayirdinda
olmamasiyla pekistirilmesidir. Sonu¢ olarak bu diizenin yasamasinin nedeni,
yasayanlarin diizenle barisik olmasi olarak gosterilebilir. High Rise yasayanlar da
sucu modern mimarligin kendisinin digindaki etmenlere yiiklemekte ve ayni zamanda
‘kisiligi olmayan’ bu c¢elik ve betondan olusan mimarliga karsi ¢ikmamaktadirlar.
Ballard mimarliga karsi olan bu suskunlukla modern yasamin dayattigi kurumsal

giice kars1 olan suskunlugu esdeger tutmaktadir:

“...Biitiin sikayetleri, Laing ayrnimsadi ki, simdi binadan cok diger kiracilara
cevrilmisti. Asansorlerin  bozulmasinin sucu mimarlara ya da blogun igine
tasarlanmig yetersiz hizmetlere degil, iist ve alt katlardaki insanlara y1k11maktayd1184”
[Ballard, 1975].

8 HR sayfa 38’den alintilanmstir.
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“Belki de son giinlerdeki olaylar Wilder ve havayolu pilotlariin bu ac¢ilan mantiga
kars1 ayaklanmak i¢in son bir girisimi temsil etmekteydi? Ne yazik ki, ¢ok az basari
sanslar1 vardi; ¢iinkil kesinlikle karsitlar1 yiiksek bloktaki yasamlarindan memnun
olan, kisiligi olmayan bir ¢elik ve beton peyzajina Ozel bir kars1 ¢ikma
duyumsamayan, gizliliklerinin hiikiimet makamlar1 ve bilgi-islem kurumlar
tarafindan ¢ignenmesinden huzursuzluk duymayan ve herhangi bir sey bu goriinmez
saldirilar1 davet ederse de, kendi ¢ikarlari icin kullanan insanlardi. Bu insanlar yeni
bir tiir yirminci yiizy1l yasamina egemen olacak ilklerdi. Tamdik seylerin hizla
devrilmesi, digerleriyle iletisim eksikligi ve hicbir seye gereksinim duymayarak asla
dis kirikligina ugramayan yasamlarinin tiim kendine yeterliligi konusunda basari
sagladllar185 ” [Ballard, 1975].

Berman, Ballard’in ‘modern mimarligin’ ¢elik ve beton peyzajiyla barisik, gecmisi
yadstyan, bireyselligi 6n plana ¢ikaran modern insana 6zgii olarak tamimladigi bu
tutumunu, modern yasamin kacinilmazi olarak tariflemektedir. High Rise’1n, bloktaki
modern yasamin gerekliliklerinin sonucu olan aksaklik ve huzursuzluklarina karsi
cikmayan; bir diger deyisle, bu sonuglar1 diizene degil, cevrelerindeki insanlarin
kendisine yiikleyen bu tutumu, Berman tarafindan, modern yasamin mekansal
ifadesine karsi cikmanin insanlara degisimden ve gelismeden korkmak olarak
aktarilmasi nedeniyle, ‘modern’ insanin diizenle barisik olmay1 yegleyerek onun

devaminda rol oynamasi olarak agiklanmaktadir:

“Bu siirekli devrim ne tiirden insanlar iiretiyor? Hangi simiftan olursa olsun,
insanlarin modern toplumda varliklarini siirdiirebilmeleri icin kisiliklerin de bu
toplumun akigkan ve acik bicimine girmesi gerekiyor. Modern insanlar degisimi
arzulamay1 6grenmek, kisisel ve toplumsal hayatlarinda degisiklige agik olmaktan
Ote, onu pozitif anlamda istemek, aktif olarak pesinde kosmak ve ona uymak
zorundalar. Gercek ya da fantazilesmis bir ge¢misin ‘yerlesik, donuk iligkileri’ne
nostaljik goz yaslar1 dokmek yerine hareketlilikten haz duymayi, yenilenme pesinde
kosmayi; yasam kosullart ve ‘diger insanlarla iliskilerinde ileriye, gelecekteki
gelismelere bakmay1 6grenmek zorundalar” [Berman, 1982].

“Ekspresyol diinyasin1 gelistirenler ve buna adananlar, bunu olas1 tek diinya diye
sunuyorlardi. Onlara ve yaptiklarmma karsi cikmak, bizatihi moderniteye karsi
cikmakti; tarihe ve ilerlemeye karsi koymak; makina diigmani olmak, gerceklerden
kacmaya ¢alismak; yasamdan, seriivenden, degisim ve biiylimeden korkmak demekti.
Bu strateji etkinligini kanmitlamisti. Ciinkii ger¢ekte modern insanlarin biiylik bir
cogunlugu modernlige direnmek istemiyordu: Modernligin heyecanim1 duyuyor,

85 HR sayfa 36’dan alintilanmistir.
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vaadlerine inamiyorlardi; kendilerini modernligin yolu iizerinde bulduklarinda bile...”
[Berman, 1982].
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4. SONUC VE ONERILER

Sonug olarak bu calismanin mimarlik arastirmacis1 ya da kuramcist i¢in séylemini
kurabilmesi acisindan bir yontem ortaya koymaktadir; ancak bu Oneri bagka
yontemler ve okumalar gerceklestirilebilecegi diisiincesini de diglamamakla birlikte
mimarlik disiplini sinirlar1 i¢inde benzer okumalar yapilacagimi varsaymaktadir.
Ciinkii calisgmanin basinda da belirtildigi gibi, asil vurgulanmak istenen nokta,
yazinsal yapitlardaki bilgilerin mimarlik sdylemine sistemli bir bicimde aktarilmasi
gerekliligidir. Vurgulanan sistemli yaklasim, Ikinci Boliim’de izlenecek yolun
kuramsal ve metodolojik olarak ortaya konmasiyla olusturulmustur. Uciincii
Boliim’de, iki alandaki sOylemlerin karsilastinlip, geleneksel anlamlarin bu ikili
cercevede yeni anlamlar yaratmasi ¢alismasiyla ortaya konan cikarimlarin, sadece
mimarlik okumasiyla da ortaya konabilecegi aciktir. Ancak Ballard sdylemiyle bu
anlamlara yaklagsmak iki yarar saglamistir: Birincisi modernizm elestirisinin farkl bir
kurguda toplamanmasi ve sistemli hale getirilmesi ve boylece tek anlamli degil, cok
anlaml1 bir bakis yakalanmasi; ikincisi ise, Ballard elestirilerini aslinda daha korkung
sonuclari olan distopyen diinyalara tasidigindan, bu diinyalara ait verileri mimarligin

bilgi alanina aktararak yeni bilgiler olusturulmasinin zemininin saglanmasidir.

Mimarligin disindaki iki alan olan edebiyat ve bilim kurgu alanlarinin ortak
kesitinden mimarligin sdylemsel alanina yapilabilecek bilgi aktarimlarim gostermek
acisindan, Ballard, basta belirtildigi gibi Tiimer’in isaret ettigi ‘kaynak
savurganligi’na kars1 bir kanitlama nesnesi olarak se¢ilmistir. Bu dogrultuda, sunu
belirtmek gerekir ki Ballard yapitlarinda pek cok temaya -sosyal, psikolojik ve
politik- sahip oldugundan ¢alisma i¢in verimli bir alan ve gere¢ sunmustur. Mimarlik
sOylemiyle ortiistiirebilme agisindan Ballard’in bildik cografyalardan, tanidigimiz
insanlardan soz ediyor, iistelik isim veriyor olmasi da caligmayi destekleyen bir
unsur olmustur. Yani Ballard’la yapilan yolculuk, teknoloji fetisizminden kaginarak
modern insanin karanlik ve gizemli i¢ peyzaji ve dis peyzaj arasindaki siirtiinme
diizleminde simdiki diinyayi, iistelik yakin ge¢misi sorgulamak iizerine olmustur.
Bilim kurgu, Saatcioglu’nun da belirttigi gibi, sosyal ve psikolojik gerceklikten uzak

olarak zaman ve mekam c¢arpitarak insanhigin algisin1 genisletmeye calisir
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[Saatgioglu, 2002]. Bilim kurgu ‘eger olursa’ (what if?) edebiyatiyken, Ballard’in
distopyen kurgular1 ‘eger olursa’ ile ‘iste oldu’ arasinda bir noktada durmaktadir.
Ballard da soyleminin gelecekten c¢ok simdinin sdylemi oldugunu kendisi

belirtmektedir:

“Bagka bir yerde yazmistim, 1srarla edebi metinlerin hangi zaman kesitinden sz
ederlerse etsinler, temelde simdiki zamana -kendi simdiki zamanlarina- géonderme
yaptiklarint ya da yapmaya yazgili olduklarimi savunanlardanim. Sunu demek
istiyorum; iitopyacilik ya da kara-iitopyacilik bir ‘fiitiiroloji’ degildir ve Oziinde
halihazirin -simdinin- karsit bir yeniden-iiretimidir’” [Ballard, 1996].

Ancak bu noktada su saptamanin da altin1 ¢izmek gerekir ki, bdyle bir caligma
kapsaminda Ballard séyleminin mimarlik sOylemi i¢inden dogmadigi, mimarlik
sOyleminin Ballard sdyleminden tarihsel siirecte beslenmedigi -tersi konusunda ¢ok
fazla bilgi olmamakla birlikte, tahminler bulunmaktadir- ve ozellikle Ballard’in
mimar olmadigi goéz Oniine alindiginda, mimarlik sdyleminin bilim kurgunun
sOylemiyle arasindaki elestirel uzakligi korumasinda yarar bulunmaktadir. Ballard’in
sOyleminde de, bu ¢alismanin amaclar1 disinda kaldigindan icerik disinda tutulan,
mimarlik sdylemi acisindan celiskili ifadeler saptamak olanakli olmustur. Ornegin
bicimsel olarak yapili ¢evreyi tanimladig bir yerde, bicem karmasasi yasayabilmekte
-farkindalikla ya da degil- ayn1 baglamin siirlar icinde farkli mimari bigemleri st
liste Ortiistiirebilmekte ya da bazi noktalarda, sdylemi, mimari agidan yiizeysellik de
barindirabilmektedir. Ancak bunlarin g6z ardi edilebilir ayrintilar olarak kabul

edilmesi de olanaklidir.

Calisma boyunca ortaya konan olgulardaki temel amag, diger sdylemlerin aksine
yazinsal sOylemden uzak durdugu diisiiniilen mimarlik séyleminin aslinda yazinsal
yapitlarda, 6zellikle bu ¢aligmanin inancina gore, bilim kurgu yazininda sdylemini
giiclendirecek ve pekistirecek malzemeler bulmakti. Bdylece saptanan malzemeler,
bu pekistirme eylemine mikro diizlemde ornek olusturmustur; bir baska deyisle,
bilim kurgu, bu ¢alismada mimarlik sdylemi acisindan olumlayici, dogrulayici bir
ara¢ olarak da islev gormiistiir. Bu baglamda calisma sonucunda her iki alanda da

karsiliklar1 bulunmayan bazi olgularla karsilagilmistir. Bunlardan bilim kurgu
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edebiyatinda var olmayan, mimarlik soylemine ait pek c¢ok alt sdylemden s6z etmek
olanaklidir; ancak bu saptama bilim kurgunun alaninda kalmakta olup, ¢alismanin
sinirlarin1 - agmaktadir. Ancak Ote taraftan tersten bakildiginda, bilim kurgu
sOyleminin dert edindigi ancak mimarlik sOyleminde yer bulmamis kavramlarin
ortaya konmasi, ¢alismanin katkisi olarak goriilebilir. Bu saptamalarin mimarlik
sOylemine yeni perspektifler kazandirabilecegi diisiiniilmektedir. Boylece tek bir
disiplinin araclariyla —yani mimarligin kendi simirlart iginde- olanakli olmayan,
disipliner sinirlarin yetmedigi ya da bu smirlarin cesitli bilgilerin kurulmasi igin

engel olusturdugu durumlarda anlama yollarim gelistirmeyi ongérmektedir.

Sonug olarak bu karsilikli okuma sonucunda Ballard’a bakmak suretiyle mimarlik
sOyleminin eksik kaldig1 noktalart metinlerden edindigimiz anlam yoluyla saptamak
olanakhidir. Her iki okumanin birlestirilmesi aslinda High Rise, Kokain Geceleri ya
da Billenium gibi distopyen kurgularin ¢ok da uzak olmadigin1 gostermektedir.
Mimarlik, bu roman ya da Oykiilerde tamimlanan distopyenlige hi¢ ulasmamis da
olsa, ulasabilirligini g6z 6niinde bulundurmak yararhi olacaktir. Bu tahmin, Kokain
Geceleri’nin sadece eglence ve dinlenme yasam iizerine kurulu banliyo yerlesiminin

kurgusu a¢isindan romanda soyle belirtilmektedir:

“‘Buldum zaten. Frank...”

‘I1ging bir yerdir Charles...” Frank 6ne egildi ve konugsmamizi bagka yone kaydirmak
istegiyle, kendi soyledigini izleyemeyecek kadar hizli konugmaya bagladi. ‘Buraya
daha fazla zaman ayirman gerek. Burasi Avrupa’nin gelecegidir. Cok yakinda her yer
burasi gibi olacak’" [Ballard, 2000].

Calismada bilim kurgu alaninda tek ©zne bulunmaktaydi. Ballard sdylemi ayri
yanlariyla yer almaktayken, mimarlik séyleminde ¢coklu 6zne tek anlam etrafinda ele
alimmugtir. Zaten bilgiye doniistiigiinde artik sdylemcinin 6zne anlamini yitirmekte ve
evrensellesmektedir. Calisma, bilim kurgu baslhigi altindan aslinda yakin gecmis
modern mimarlik elestirilerine bakmaktadir. Ballard se¢imi de iste bu noktada, yani
yakin gecmisi elestiren mimarlik soylemleriyle ortak soylemsellik barindirmasi

anlaminda, calismay1r farkli kilmaktadir. Aslhinda calisma cikardigi sonuglarla

! KG sayfa 20’den alintilanmustur.
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gelecege bakmanin bir yontemi ortaya koymaktadir. Gegmisin bilgisini her iki
sOylem alan1 da saglarken, gelecegin bilgisini olusturacak verileri Ballard soylemi

saglamaktadir.

Gecmisin bilgisine bakildiginda ve her iki sdylem de iki kategoriye ayirabildiginde,
ikisinde de oOrtiisen en Onemli konularin ¢ok katlilik ve banliyblesme ve bunlarin
sonuglar1 oldugu sonucundan yola ¢ikarak modernizm elestirisinin iki ana kategoride
toplanabilecegi bilgisini ortaya koymakz; gelecege iliskin bilgileri olusturacak
verileri ise Ballard’in distopyen sonuglarim izleyerek var olan kategorilerin izinde
one siirmek olanaklidir. Bir diger deyisle, ayn1 anlamlar iceriginde barindiran her iki
alana ait sOylemlerde, daha cok gozlemledigi gerceklik iizerine sdz sdyleyen
mimarlik sdylemcisinden Ballard sdyleminin ayrimi, var olan ger¢ekligin distopyen
uc¢ noktalara tasimasindadir. Elestirisini gerceklestiren mimarlik soylemi kimi zaman
sOylemini elestirel noktada birakip, kimi zamansa daha iyi alternatifleri ortaya
koyarken; bu elestirilen durumun varabilecegi distopyen sonuglar1 Ballard’in ortaya
koydugu bicimde ortaya koymamakta; ¢iinkii bu noktalar tartismayi, sOylemsel
amaci kapsaminda gérmemektedir. Bu noktada, sdyleminin amaci ve iistelik varolus
nedeni bu kotiimser tablolarn ¢izmek olan Ballard soylemi devreye girebilmektedir.
Ancak su da belirtilmelidir ki bu sonuglar bir genelleme olmaktan 6te Ballard

sOylemine aittir.

Iceriginde ‘hapishane’ tipolojisiyle benzestirilmekte olan mimari yapinin; kentsel
yapinin kendisinden kaynaklanan, onunla organik baglar1 olan bir olgu olarak tekrarl
bir bigimde beliren su¢ Ogesini barindiran Ballard yapitlarinin bazilarimin —The
Ultimate City, Chronopolis gibi dogrudan distopyen yapinin sonuglarini;
bazilarininsa simdiki durumdan ince bir ayrimla bagkalasan kurgularla olasi
distopyenlige ne kadar da yakin oldugu iletisini icerecek bir bicimde daha gercekci
kurgulant betimledikleri goriilmektedir. Bu kurgulardan elde edilen ¢ikarimlari,
Uciincii Boliim’de siralanmis olan anlam dizgesi icinde ortaya koymak dogru

olacaktir.

2 Bu sonu¢ ortaya konabilecek yaklagimlardan sadece bir tanesi olup, modernizm elestirilerinin
gruplanmasina iliskin son s6z degildir.
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Cok kathilik anlaminda, kendi kendine yeten ‘siiper-modern’ bloktaki teknolojik
donanimla ve sinifsal ayrismayla basa cikamayan blok sakinlerinin cinnetiyle
sonuclanan High Rise distopyasi, en 6nemli ¢cok kath elestirisini temsil etmektedir.
Fiziksel olarak Ballard’in sundugu distopyen ‘bilgiler’, High Rise’da Unité
d’Habitation’daki 337 konutun sayisim yaklasik li¢ katina ¢ikarmis olmasi, The
Ultimate City’de metropoliin tamamen yiiz katin tizerindeki bloklardan, Siiper
Kent’te ise yetmis kath ofis bloklarindan olusmasi olarak siralanabilir. Ballard’in
ortaya koydugu banliyd iitopyalarindan sadece Siiper Kent, Ballard’in distopyen
kurgusu olarak ileri siiriilebilir; digerleri gercekte var olan yerlesim ilkelerinden yola
cikilarak kurulmus gercek¢i senaryolardir. Ancak bu yerlesimlerin sebep oldugu

sonuclar ballardyen kurgular olarak goriilebilir.

Banliyo kategorisinde ise, giivenlik saplantili banliyo yerlesimlerinin aslinda tam da
bu saplantilar1 yiiziinden distopyen sonuglarla karst karsiya kalma olasiliklarini
sergilediklerini, aslinda bu tutumun toplumsal histeriyle giivenlik duvarlarin1 yerle
bir edebilecek bir potansiyeli de icinde barindirdiklarimi gostermektedir. Bu
romanlar, Running Wild, Kokain Geceleri, Milenyum Insanlar: ve Kingdom Come

olarak siralanabilir.

Kentsel yogunluk ve kentsel Olcegin yitmesi anlaminda The Concentration City,
Chronopolis ve Billenium distopyalarinin sonuglarini incelemek onemlidir. The
Concentration City’de, mimari yapi, kentsel mekanin Oniine ge¢mis ve kent higcbir
acik alan birakilmayacak bicimde sadece yapilarin her eksende sonsuza dogru
uzamastyla kaplanmistir. Kent sakinlerinden Franz, kent diisiincesine dyle uzaktir ki,
yapilasmis cevrenin disinda ‘serbest mekan’ oldugunu sezinlemekte, ancak bu
diisiinceyi ‘kentsel alan’in varli@i diizlemine tasiyamadigi, bdyle bir kavrama
yabanci oldugu icin kavramsallastiramamaktadir. Chronopolis’te ‘yiizlercesi
bitmeyecekmis gibi goriinen, saflarda omuz omuza, devasa domino taslar gibi
siralanmig otuz-kirk kath genis apartman bloklarinin’ olusturdugu kentsel peyzajda
insanlarin kollarindaki bandin rengine gore kenti kullanabildikleri bir distopyayla
karsi karsiya kalinmakta; Ballard bu distopyasini, kentin terk edilisiyle

sonuclandirmaktadir. Billenium’daki distopyen son ise insanlarin yogunluk sonucu,
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mekanlart yagsamsal gereksinimlerini karsilayamayacak denli simirli kullanmalarim
tariflemektedir. Ballard’in ayn1 donemde olusturdugu bu ii¢ kurguyla vermeye
calistigr ileti, kentlerdeki yogunluk bu hizla artmaya devam ettigi durumda, The
Concentration City, Chronopolis ya da Billenium’daki sonuglarin etkisi altinda

kalmabilecegidir.

Corbusier’nin 1960’larda ‘sokagin oliimii’ olarak yiicelttigi, Scully’nin yine ayni
deyimi kullanarak elestirdigi, Trancik’in ‘kayip mekan’ dedigi, Jacobs’in kent ici
yollar1 bu sonuctan sorumlu tuttugu modern gerceklik en distopyen ifadesini Beton
Ada’da bulmaktadir. Tariflenen peyzaj, tam olarak giiniimiize iliskin olmasa da,
roman kahramaninin yiizlesmek zorunda kaldigi, kaza yapmasiyla trafik adasinin
icinde tutuklu kalmas1 gercegi distopyen bir ¢izgiye yakindir. Ancak, Ballard, basa
gelmesi ¢ok da zor olmayan bu durumu alegorik bir bigimde yarattign karakter
araciligiyla anlatmakta, aslinda modern yasamdaki bu tehlikenin ¢ok da uzak
olmayabilecegini gostermeye caligmaktadir. Modernin elestirisi, Befon Ada’da
tariflenen adalan igine alan peyzaji fiziksel olarak tanimlamakta, yani var olan ¢evre
ve imgeler iizerinden somut elestiriler gelistirmektedir. Bu anlamda, aslinda modern
bireyin nasil da birden bire kendini her seyden yoksun bir adada bulabilecegi iistiine
gelisen Beton Ada, bu nedenle bir izdiisiim degildir. Modernin elestirisi daha ¢cok bu
otoyol peyzajini ve hiz1 elestirirken, bu fiziksel ¢evrenin i¢inde aslinda modernizmin

hi¢ sunmadi@1 adalardan olustugunu sdylemektedir.

Rasyonalizasyonun getirdigi asir1 diizen ve aynilasma sonuclarinin Chronopolis,
Siiper Kent ve Running Wild’da nasil birer distopyaya doniistiigline tamk
olunmaktadir. Chronopolis bu diizene baskaldiriyla sonucglanir ve kent terkedilir.
Running Wild’da tariflenen diizen ve bagdasiklik, iclerinde en tercih edilebilir, en
barigcil diizen gibi goriinse de sonuglari, cocuklarin ebeveynlerini oldiiriip
kacacaklar1 bicimde patolojik bir durum almistir. insanlarin ‘ayagima takilan tek bir
cam kozalagi’min bulunmadig1 Siiper Kent’te ise her sey Oylesine diizenli olmak
zorundadir ki, buna karsin sistemi kuranlar ¢6ziim olarak yapay olarak ufak dozlu

psikopatileri  6zendirmekte, bdylece sistem ancak kendi siirdiiriilebilirligini



239

saglayabilmektedir. Ballard’in bu distopyasi da bdyle bir gelecek olasiligi ve bunun

sonuclarina karsi sdylem yoluyla bilgiye doniistiiriilebilecek saptamalar sunmaktadir.

Rasyonalizasyon ilkesinin sonucu niteliginde olan mekaniklesme, The Ultimate City
distopyasinda metropollerin bu nedenle tiikendigine isaret etmektedir. Halloway’in —
her ne kadar sessiz ve bariscil Bahce Sehir’de biiyiidiigii i¢in kendisi imrense de—
kendini tiiketmis, terk edilmis metropolde dolasirken gozlemledigi peyzaj bir makina
peyzajidir; dstelik makine yiginlart olduk¢a distopyendir. Bu distopyayr The
Subliminal Man’de otoyol kenarmin metal, elektronik aygit, vs.’den olusan ¢opliik
alanlara doniigmiis olmasi, iistelik bu alanlarin insanlarin bilingaltina ileti gdnderen
aygitlara hizmet etmesi, The Drought’ta ise Ransom’1n, kent terk edildiginde uzaktan
goriilen peyzajin, terk edilmis kuleler arasindaki ‘metal pargalar1 ve eski tekerlekler’
oldugunu gormesiyle ortaya koymaktadir. Ballard’in bu distopyalar araciligiyla
ortaya koydugu bilgi, The Ultimate City’de bu mekanik peyzajin sonucu olarak
metropoliin bir daha doniilmemek iizere terk edilmesi ve tamamen onunla karsitlik
olusturacak yeni bir kentlesme anlayisin1 dogurmasi; The Subliminal Man’de ise bu
mekanik peyzajin aslinda kapitalizmin reklam olgusuna hizmet edecek bir gizleme

peyzajina doniisebilecedi uyarisi olarak okunmalidir.

Sosyal yaliim distopyasi, High Rise, Yogun Bakum Birimi ve Motel Mimarisi
yapitlarinda goriilmektedir. High Rise’da blogun kiiciik bir kent olarak islemesiyle
yaratilan yalitilmighk oldukca gergekci olup, bunun yarattigi psikolojik sonuglar
daha sonra tartisilacagi gibi distopyen olarak okunabilir. Yogun Bakim Birimi ve
Motel Mimarisi ise Ballard’in mimarligin epistemolojik alanina dogrudan bilgi
aktarabilecek Oykiiler olarak sunulabilir. Ciinkii bu 6ykiilerde mekanlarin kullanimi
Yogun Bakim Birimi’nde kolektif bir eylem olarak bir mekanda birden fazla kisinin
yan yana bulunmamasi bi¢ciminde, Motel Mimarisi’nde ise ana karakterin goniillii

se¢imi sonucunda distopyalagmaktadir.

Smifsal ayrnim, High Rise distopyasinda katlar arasindaki kati ayrimla
somutlastirilmistir. Bu yapi, Ballard sdyleminde abartili bir noktaya yerlesmis bir

yapt olarak goriiliip sonuglar irdelenmeye degerdir. Ayrica mimarlik soyleminde
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kent baglaminda ortaya c¢ikan sinif olgusunun Ballard’da bina Olcegine ustaca
tasinmig olmasi da, Ballard’1 baska kilan bir 6zellik olarak varsayilabilir. Kent ici
yerlesim olarak High Rise’da ortaya konan sinifsal ayrim, banliyolerde tek bir sinifin
egemenligi ve sosyal iliskilerin zayiflamasi olarak ortaya konmaktadir. Ornegin
Running Wild’da ortaya konan elit sinifin bagdasik bir bicimde yasama mekanim
kurmasi gercegi ise giiniimiizdeki gerceklige iliskin oldugundan distopyen bir zemine
oturtulamaz; ancak mekanin sahne oldugu psikolojik sonuclar ve bu sonuglarin
mekansal bicimlenmeyi de i¢ine almakta olan iist simif degerlerinin (sicak-sevgi dolu
yuva, miilkiyet, basari, diizgiin bir ¢evrede yasama gibi kavramlar) ¢ocuk figiirii
tarafindan alasag edilmesi siireci dikkate alindiginda, elde edilen bilgi dikkate

degerdir.

Biitiin bu okumalar sonucunda Ballard séyleminden ¢ikarilacak en temel saptamanin
modern peyzajda u¢ noktalara tasman patolojik psikolojiler oldugunu tekrar
belirtmekte yarar vardir. Kent ici iitopyalarinda, High Rise ve The Ultimate City’de,
banliy6 iitopyalarinda ise Milenyum Insanlari, Kingdom Come, Siiper Kent ve
Running Wild’da ortaya ¢ikan bu temanin Ballard s6yleminde bir kaliba doniismekte;
bu da Ballard sdylemini modernizm elestirisi soylemlerinden farkli kilmaktadir. Bu
romanlarda goériilen insan davranigina ait verilere, mimarlik sdylemi yeni bir kurgu

yapmadii i¢cin mimarlik sdyleminde karsilasmak pek olasi goriilmemektedir.

High Rise, blogun fiziksel yapisiyla, olcegiyle ve sinifsal vurgusuyla, bir siire sonra
binanin sundugu biitiin teknolojik hizmetlerin insan eliyle distopyen bir bicimde
calismadif1 bir kurguya doniismektedir. Ornegin elektrik sistemi arizalanmakta;
klimalar saatte sadece bes dakika calisabilmekte; duvarlardaki izgaralardan toz
figkirabilmekte; binanin iist tarafindaki higbir asansoér caligmamakta; binanin
cevresindeki yollar bilin¢li olarak balkonlardan atilmis siseler, kutular, cam
kiriklariyla kaplanmakta; balkonlardan diisen siseler arabalarin sileceklerini
kirmakta; yerler kirik yumurtalar, sarap ve erimis dondurmalarla kaplanmaktadir.
Bunlarla beraber, vandallar siniflara dalip 6grencilerin posterlerini pargalamakta,
araba tekerleri patlatilmakta, hi¢cbir ¢6p atma kanali lavabolar gibi ¢alismadigindan

¢opler atik malzeme kanalinin yanina yigilmaktadir. Merdivenler kirik cam siselerle
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¢Op yi1gimina donmiistiir; bircok merdiven basamaktan tavana kadar yigilmis oturma
odas1 mobilyasi, yemek masasi ve ¢amasir makinesinden olusan ve her katin girisi de
lobilerdeki  mobilyalardan ve  plastik  torbalardan  yapilmig  barikatlan
barindirmaktadir; tavan ve hali, ‘alt ve iist katlarda kapisan cephelerin kodlanmig
isaretlerini tasiyan sloganlar’la dolmustur. Binaya ait bu fiziksel kargasanin yani sira
insanlarin  birbirlerine  uyguladiklann  fiziksel siddet de blokta yasam
giiclestirmektedir. Bu dogrultuda icinde sug¢ dgesi barindiran, yukarida siralanan her
roman ve Oykiide cinayetle karsilasmak olanaklidir. Ancak bunlarin icinde giindelik
yasam psikopatilerine en fazla yaklasan kurgu, High Rise’dir. Ancak geceleri
binadaki siddet ve ilkelligin sergileyen gangster ve kabile ruhu; giindiiz islerindeki
modern yasama uymakta, film editorliigli, avukathlk gibi islerini yerine
getirmektedirler. Bu durum, teknolojik gelismenin insanmi kolaylikla ilkel ¢ag ruhuna
geri dondiirebilecegini, aslinda bu anlamda bigcak sirtinda yasandigim
isaretlemektedir. The Ultimate City’de ise, metropol terk edilmeden Once sug
olaylarimin tirmamginin, Bahce Sehre ait bir karakter olan Halloway’e anlatilmasi
sirasinda, Ballard sOyleminde tekrar eden siddet Ogesinin en son durumu

gozlemlenebilmektedir.

Banliyd yasaminin diizeni ve renksizligi temasi, Ballard’in biitiin banliy6 kurgularini
siddet Ogesiyle donatmasi sonucunu dogurmustur. Running Wild, Kokain Geceleri,
Milenyum Insanlari, Siiper Kent ve Kingdom Come olarak siralanabilecek bu
romanlardan elde edilebilecek ortak bilgi, bu yerlesimlerin sakinlerinin -Running
Wild’1n ¢ocuklarinin seri cinayetleri, Kokain Geceleri’nde uyusturucu ve diger sug
Ogelerinin zaman zaman kundaklama olaylariyla pekistirilerek toplumun canli
tutulmas1, Milenyum Insanlar: terdrist grubunun teror eylemleri, Siiper Kent’in ‘bir
yatirnm bankasini yoneten, havaalani tasarlayan ya da piyasaya yeni bir antibiyotik
ailesi siiren’ sakinlerinin silahli soygun, cinayet, ezerek 6ldiirme, uyusturucu ticareti,
k¢t saldirilar, ¢ocuk fuhusu, tecaviiz gibi su¢ eylemleri, Kingdom Come’da
Brooklands sakinlerinin fasizmle karigik suikast eylemlerini iceren kolektif patolojik
durumlari- asirt diizenli yasamlarina karsi gelistirdikleri distopyen senaryolarin
bilgisi olup, bunlarin ¢ok uzak gelecekte yer alabilecegini diisiinmek iyimserlik

noktasinda kalmaktadir. Ballard’dan elde edilen modern mimarligin psikopatolojik
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durumlara ve olaylara yol agma potansiyeli sOylemi, bu konuda Ballard’in

mimarliktan daha etken, yaygin ve etkili oldugu sonucunu ag¢iga ¢ikarmaktadir.

Uciincii Boliim’de ortaya konan anlamlar dogrultusunda calisma nesnesi Ballard
sOyleminin kendi icindeki sonucundan s6z etmek de ©onemli goriilmektedir. Bu
sOylemin bu calisma icinde kalan boliimii, bir bagka deyisle ¢alismanin mimarlik
soylemiyle ortak kesisim diizlemlerini saptadigi boliimii, Ballard’in ilk donemi
denebilecek 1960’larda baslayan bir siiregte, donemin mimarlik sdylemlerinden
etkilendigi diisiincesiyle, kentsel yogunluk, kent Olcegi, sokagmn yitirilmesi,
mekaniklesme, standartlasma gibi daha kent igine iliskin kavramlar1 ara¢ olarak
kullandigini; 1990’lardan baslayan son donem olarak tanimlanabilecek donemde ise
sOyleminin kentin ceperine kayarak banliyd ve bu baglamda yine mimarlik
sOyleminin etkisiyle kapali toplum elestirisine daha fazla kaydigim agikca
gostermektedir. Sonug olarak, Ballard’in her iki iitopya kategorisinin i¢ine degisik
psikopatolojik olgular yerlestirmesinden yola ¢ikarak, her iki ‘modern’ iitopyay1 da

olumsuzlayan ve distopyenlestiren bir soylemi oldugu ileri siiriilebilir.

Sonug olarak, caligmanin mimarlik ve edebiyat iligkisi arakesitine iliskin farkindalik
yaratma tezi, mimarlik alanindan bakildiginda iki temel yarar saglayacaktir.
Bunlardan birincisi, bu farkindaligin her iki alanin da birbiriyle etkilesimini
giiclendirme potansiyeli sayesinde, mimarligin disipliner sinirlart i¢inde hapsolmus
‘bilgi’ birikiminin yazinsal alanda yeniden iiretilerek daha genis toplumsal kitleye
yayilmast; boylelikle topluma mimarlik bilgisinin aktarilmasidir. Calisma 6zelinde
Ballard soyleminin, genelde bilim kurgu edebiyatinin ve genel bir ifadeyle
edebiyatin, mimarlik sdyleminden daha ¢ok kitleye ulagtig1 gercegi, bu sdylemi daha
verimli kilmaktadir. Dolayisiyla Ballard’in s6yleminden elde edilen bilgi, mimarlik
alanina, Ballard’in mimarlik séylemine bakarak kurdugu bu bilginin genis bir kitleye
ulastig1 farkindaligiyla aktarilmis olacaktir. Bir bagka deyisle, daha elit ve entelektiiel
bir kitleye mimarlik soylemi araciligiyla ulagan bilgi, bilim kurgu yazin1 kanalindan
-bu c¢alismanin Ongériisii  dogrultusunda da Ballard sOylemi kanalindan-

yayginlasabilecektir. Boylece Ballard sdylemi bir yeniden-iiretimin araci olacaktir.
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Mannheimci bir anlayisla titopyalarin zamansiz olduklar i¢in gergeklesemeyecegini
ileri stirmek olanakhidir; ancak distopyalarin zamam gelecektir ve gerceklesmesi
olasidir. Bu ¢alismanin 6rneginde, Ballard’in daha ¢ok roman ve Oykiilerine sahne
olarak modern mimarlik nesnelerinden ve onlarin yaratmis oldugu sosyal kosullardan
etkilendigi goriilmektedir. Ancak Ballard’in bu sahneleri distopyen bir cerceveye
tasimasi da mimarlik sdylemine esinlenebilecek bir zemin sunacaktir. Bu baglamda,
calisgmadan cikarilacak bir ikinci yarar, genelde mimarlik ve edebiyat, 6zelde
mimarlik ve bilim kurgu edebiyat1 etkilesimiyle elde edilen verilerin bilimsel bilgiye
doniigebilmesi icin bunlarin mimarligin séylemsel alan1 kapsaminda mimarlik
aragtirmalar1 ve mimarlik egitimi gibi orneklendirilebilecek alt alanlarda ara¢ olarak
kullanilabilme potansiyelidir. Bu potansiyel ve yukarida mimarlik bilgisinin bilim
kurgu edebiyatinda bulunan mekansal distopyen bilgiyle birleserek yayginlasmasi
olarak 6zetlenen sonug, ¢calisma boyunca amaglanan mimarlik edebiyat arakesitinde

gerceklestirilecek okuma eylemlerini de dogrulamaktadir.
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Asagida J. G. Ballard’in yazinsal yasaminin biitiin eserleri yer almaktadir. Bu tabloya
gore, 1962’den giiniimiize 18 roman, 18 derleme 6ykii kitab1 (toplam 123 6ykii) ve 1
deneme kitab1 yazmustir. Oykiileri 6ncelikle gesitli magazinlerde yer almus, daha
sonra, asagida isimleri belirtilen cesitli derleme kitaplarinda toplanmistir.
Romanlarindan Crash (Carpisma), Concrete Island (Beton Ada), The Unlimited
Dream Company (Sirsiz Diinyalar Diyar1), Empire of the Sun (Giinesin Krallig),
Rushing to Paradise (Cennete Bir Kosu), Cocaine Nights (Kokain Geceleri), Super
Cannes (Siiper Kent), Milennium People (Milenyum Insanlar1), oykiilerinden
Vermillion Sands (Al Kumsallar) ve Myths of the Near Future (Yakin Gelecegin
Mitoslar1) Tiirk¢e’ye cevrilmistir. Cevirisi gerceklestirilmis eserler Tiirkgeleri
tizerinden, digerleri orijinalleri iizerinden incelenmis ve gerekli alintilar yazar
tarafindan Tiirk¢eye cevrilerek aktarilmistir. Biitiin eserlerini incelemekteki amacg,
Ballard’1 biitiin perspektifiyle anlamanin yam sira aralarindan saglikli se¢im

yapabilmektir.

Romanlari:
= The Wind from Nowhere, Penguin Books, Middlesex (1962).
= The Drowned World, Penguin Books, Middlesex (1962).

= The Burning World, Berkley Publishing Corp., New York (1964) (Son Adi: The
Drought, Harpers Collins Pub., Londra (1965)).

= The Crystal World, Jonathan Cape Ltd, England (1966).
= Crash! (1973) (Carpisma, cev. N. Deveci, Ayrinti: Yaywnlari, istanbul (1997)).

= Concrete Island (1974) (Beton Ada, ¢cev. G. Metin, Ayrinti Yaywlari, Istanbul
(2004)).

= High Rise, Carroll & Graf Pub., New York (1975).

* The Unlimited Dream Company (1979) (Sinirsiz Riiyalar Diyari, gev. 1. Saglamer,
Ayrinti Yaymnlari, Istanbul (1995)).

= Hello America, Carroll & Graf Pub., New York (1981).
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Empire of the Sun (1984) (Giinesin Kralligi, ¢ev. E. Giireli, Ayrinti Yaywmlari,
Istanbul (1990)).

Day of Creation, Lester & Orpen Dennys Pub., Canada (1987).
Running Wild, Hutchinson, G.B. (1989).
The Kindness of Women, Farrar, Straus and Giroux, New York (1991).

Rushing to Paradise (1994) (Cennete Bir Kosu, ¢ev. S. Sertabiboglu, Ayrint
Yayinlari, Istanbul (2000)).

Cocaine Nights (1996) (Kokain Geceleri, gev. S. Sertabiboglu, Ayrint1 Yaynlar::
Istanbul (2000)).

Super Cannes (2000) (Siiper Kent, cev. Z. Ciftci, Ayrinti Yaymnlar, Istanbul
(2004)).

Milennium People (2003) (Milenyum Insanlari, cev. Z. Cift¢i, Ayrinti Yaywlart,
Istanbul (2005)).

Kingdom Come, Fourth Estate, Londra (2006).

Kisa Oykii Derleme Kitaplart:

The Voices of Time, Guernsey Press Co Ltd, Guernsey (1962).

Billenium, Berkley Publishing Corp., New York (1962).

The Four Dimensional Nightmare, Science Fction Book Club, Londra (1963).
Passport to Eternity, Berkeley Publishing Corp., New York (1963).

The Terminal Beach, Berkley Publishing Corp., New York (1964).

The Impossible Man, Berkley Publishing Corp., New York (1966).

The Disaster Area, Jonathan Cape Ltd., England (1967).

Love&Napalm: Export U.S.A., Grove Pres, New York (1969) (Son Adi: The
Atrocity Exhibition, Jonathan Cape Ltd., England (1970)).
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= The Overloaded Man (1967) (Son Adi: The Venus Hunters, Granada Pub. Ltd.,

Londra (1980).

* Vermillion Sands (1971) (Al Kumsallar, cev. N. Bilgic, Arion Yaymnevi, Istanbul

(1995)).
= Chronopolis, Berkley Publishing Corp., New York (1971).
» Low-Flying Aircraft and Other Stories, Granada Publishing, Londra (1978).

* Myths of the Near Future (1982) (Yakin Gelecegin Mitoslari, cev. U. Altug,
Ayrinti Yaywnlari, Istanbul (1993)).

= The Best Short Stories of J. G. Ballard, Washington Square Press, New York

(1985).
= The Day of Forever, Gollancz, Londra (1986).
= Memories of the Space Age, Arkham House Pub., USA (1988).
= War Fever, William Collins Sons &Co., GB (1990).

= Complete Short Stories, Flamingo, Londra (2001).

Hikaye Dis1 Eserleri:

= A User's Guide to the Millenium, Picador, New York (1997).

Cizelge 3.1. Hikayelerinin Yillara ve Yer Aldig1 Magazin/Kitaba Gore Dagilimlar

| Magazin Adi | Sayis1 | Kitabin Adi
1950’1ler
THE VIOLENT NOON Varsity Mayis 1951
ESCAPEMENT New Worlds | Aralik 56 Passport to Eternity, The
Venus Hunters
PRIMA BELLADONNA Science Aralik 56 Billenium, Vermillion
Fantasy Sands
BUILD-UP (The New Worlds |Ocak 57 Billenium, Chronopolis
Concentration City) and Other Stories
MOBILE (Venus Smiles) Science Haziran 57 Billenium
Fantasy
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MOBILE (Venus Smiles) Science Haziran 57 Billenium
Fantasy
MANHOLE 69 New Worlds | Kasim 57 Chronopolis and Other
Stories, The Disaster Area
TRACK 12 New Worlds | Nisan 58 Passport to Eternity, The
Venus Hunters
THE WAITING GROUNDS |New Worlds | Kasim 59 The Day of Forever
NOW: ZERO Science Aralik 59 Billenium, The Venus
Fantasy Hunters
1960’1ar
THE SOUND SWEEP Science Subat 60 Chronopolis and Other
Fantasy Stories, Four Dimensional
Nightmare, The Voices of
Time
ZONE OF TERROR New Worlds | Mart 60 Chronopolis and Other
Stories, The Disater Area
CHRONOPOLIS New Worlds |Haziran 60 Billenium, Chronopolis
and Other Stories, Four
Dimensional Nightmare,
The Voices of Time, The
Best Short Stories of J. G.
Ballard
THE LAST WORLD OF MR | Science Ekim 60 The Day of Forever, The
GODDARD Fantasy Terminal Beach
THE VOICES OF TIME New Worlds | Ekim 60 Chronopolis and Other
Stories, The Four
Dimensional Nightmare,
The Voices of Time, The
Best Short Stories of J. G.
Ballard
STUDIO 5, THE STARS Science Subat 61 Billenium, Vermillion
Fantasy Sands
DEEP END New Worlds | Mayis 61 Chronopolis and Other
Stories, The Best Short
Stories of J. G. Ballard
THE OVERLOADED MAN | New Worlds |Temmuz 61 The Overloaded Man, The
Four Dimensional
Nightmare, The Voices of
Time, The Best Short
Stories of J. G. Ballard
MR FIS MR F Science Agustos 61 The Disaster Area
Fantasy
STORM-WIND (Bo6liim 2) New Worlds | Ekim 61
BILLENIUM (Billennium) New Worlds |Kasim 61 Billenium, Chronopolis

and Other Stories
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THE GENTLE ASSASSIN New Worlds | Aralik 61 Billenium, The Day of
Forever
THE INSANE ONES Amazing Ocak 62 Billenium, The Day of
Stories Forever
THE GARDEN OF TIME Fantasy& Subat 62 Billenium, Chronopolis
Science and Other Stories, Four
Fiction Dimensional Nightmare,
The Voices of Time, The
Best Short Stories of J. G.
Ballard
THE THOUSAND DREAMS | Amazing Mart 62 Vermillion Sands, Passport
OF STELLAVISTA Stories to Eternity
THIRTEEN TO Amazing Nisan 62 Passport to Eternity, The
CENTAURUS Stories Overloaded Man, The Four
Dimensional Nightmare,
The Voices of Time, The
Best Short Stories of J. G.
Ballard
THE CAGE OF SAND New Worlds |Haziran 62 Chronopolis and Other
Stories, Four Dimensional
Nightmare, The Voices of
Time, The Best Short
Stories of J. G. Ballard,
Memories of the Space
Age, Passport to Eternity
PASSPORT TO ETERNITY | Amazing Haziran 62 Passport to Eternity, The
Stories Venus Hunters
THE WATCHTOWERS Science Haziran 62 Chronopolis and Other
Fantasy Stories, Four Dimensional
Nightmare, The Voices of
Time, Passport to Eternity
THE MAN ON THE 99th New Worlds | Temmuz 62 The Day of Forever,
FLOOR Passport to Eternity
THE SINGING STATUES Fantastic Temmuz 62 | Vermillion Sands
Stories
THE SUBLIMINAL MAN New Worlds | Ocak 63 The Disaster Area, The
Terminal Beach, The Best
Short Stories of J. G.
Ballard
A QUESTION OF RE- Fantastic Mart 63 Passport to Eternity,
ENTRY Stories Memories of the Space
Age
THE SHERRINGTON Amazing Mart 63 The Impossible Man
THEORY (The Reptile Stories
Enclosure)
THE TIME-TOMBS Worlds of If | Mart 63 The Terminal Beach, The

Overloaded Man
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NOW WAKES THE SEA Fantasy& Mayis 63 The Disaster Area, The
Science Terminal Beach,
Fiction Chronopolis and Other
Stories
THE ENCOUNTER (The Amazing Haziran 63 The Terminal Beach, The
Venus Hunters) Stories Venus Hunters
END-GAME New Worlds |Haziran 63 Chronopolis and Other
Stories, The Terminal
Beach, The Best Short
Stories of J. G. Ballard
MINUS ONE Science Haziran 63 The Disaster Area, The
Fantasy Terminal Beach
THE SUDDEN Fantastic Eyliil 63 The Day of Forever, The
AFTERNOON Stories Terminal Beach
THE SCREEN GAME Fantastic Ekim 63 Vermillion Sands, The
Stories Impossible Man
TIME OF PASSAGE Science Subat 64 The Venus Hunters, The
Fantasy Impossible Man
THE LOST LEONARDO Fantasy& Mart 64
Science
Fiction
PRISONER OF THE CORAL | Argosy Mart 64 The Day of Forever
DEEP
THE TERMINAL BEACH New Worlds | Mart 64 Chronopolis and Other
Stories, The Terminal
Beach, The Impossible
Man, The Best Short
Stories of J. G. Ballard
THE ILLUMINATED MAN | Fantasy& Mayis 64
Science
Fiction
THE DELTA AT SUNSET 64 The Impossible Man
THE DROWNED GIANT 64 Chronopolis and Other
(The Souvenir) Stories, The Impossible
Man, The Best Short
Stories of J. G. Ballard
THE GIACONDA OF THE 64 The Impossible Man
TWILIGHT NOON
THE VOLCANO DANCES 64
DUNE LIMBO New Worlds | Mart 65
THE DRAINING LAKE Ambit flkbahar/65
CONFETTI ROYALE (The |Rogue Subat 1966 Low-Flying Aircraft &
Beach Murders) Other Stories
YOU AND ME AND THE Impulse Mart 66 Love & Napalm: Export
CONTINUUM
THE ASSASSINATION New Worlds | Nisan 66 Love & Napalm: Export

WEAPON
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YOU: COMA: MARILYN Ambit [lkbahar/66 Love & Napalm: Export
MONROE
THE ATROCITY New Worlds | Eyliil 66 Love & Napalm: Export,
EXHIBITION The Best Short Stories of
J. G. Ballard
THE ASSASSINATION OF | Ambit Sonbahar/66 | Love & Napalm: Export,
JOHN FITZGERALD The Day of Forever, The
KENNEDY Best Short Stories of J. G.
CONSIDERED AS A Ballard
DOWNHILL MOTOR RACE
TOMORROW IS A Argosy Ekim 66 The Day of Forever
MILLION YEARS
THE DAY OF FOREVER 66 The Impossible Man, The
Day of Forever
THE IMPOSSIBLE MAN 66 The Impossible Man, The
Disaster Area
STORM BIRD, STORM 66 Chronopolis and Other
DREAMER Stories, The Impossible
Man, The Disaster Area
THE COMING OF THE New Worlds |66
UNCONSCIOUS
PLAN FOR THE Ambit [Ikbahar/67 Love & Napalm: Export,
ASSASSINATION OF The Best Short Stories of
JACQUELINE KENNEDY J. G. Ballard
THE DEATH MODULE New Worlds | Temmuz 67 |Love & Napalm: Export
(Notes Toward a Mental
Breakdown)
CRY HOPE, CRY FURY! Fantasy& Ekim 67 Vermillion Sands
Science
Fiction
THE CLOUD-SCULPTORS | Fantasy& Aralik 67 Vermillion Sands, The
OF CORAL D Science Best Short Stories of J. G.
Fiction Ballard
THE RECOGNITION 67 Dangerous Visions ed.
Harlan Ellison
THE DEAD ASTRONAUT Mayis 68 Low-Flying Aircraft &
Other Stories, Memories of
the Space Age
LOVE AND NAPALM: The Running|07.08.1968 Love & Napalm: Export
EXPORT USA Man
THE GREAT AMERICAN Ambit Yaz/68 Love & Napalm: Export
NUDE
WHY I WANT TO FUCK Ronald Yaz/68 Love & Napalm: Export
RONALD REAGAN Reagan: the
Magazine of
Poetry
THE UNIVERSITY OF Transatlantic | Yaz/68 Love & Napalm: Export
DEATH Review
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THE COMSAT ANGELS Worlds of If | Aralik 68 Low-Flying Aircraft &
Other Stories

THE GENERATIONS OF New Worlds | Ekim 68 Love & Napalm: Export

AMERICA

THE SUMMER New Worlds | Ocak 69 Love & Napalm: Export

CANNIBALS

THE KILLING GROUND New Worlds | Mart 69 The Venus Hunters

TOLERANCES OF THE Encounter Eyliil 69 Love & Napalm: Export

HUMAN FACE

A PLACE AND A TIME TO |New Worlds |Ekim 1969 Low-Flying Aircraft &

DIE Other Stories

CRASH! ICA 69 Love & Napalm: Export

Eventsheet

1970’ler

COITUS 80: A New Worlds |Ocak 70

DESCRIPTION OF THE

SEXUAL ACT IN 1980

JOURNEY ACROSS A New Worlds | Subat 70

CRATER

PRINCESS MARGARET'S |New Worlds |Mart 70

FACELIFT: AN

INTERSECTION OF

FICTION AND REALITY

SAY GOODBYE TO THE Fantastic Agustos 70 Vermillion Sands

WIND Stories

MAE WEST'S REDUCTION | Ambit Yaz/70

MAMOPLASTY

THE SIDE-EFFECTS OF 1972

ORTHONOVING

THE GREATEST Ambit Kis/72 - 73 Low-Flying Aircraft &

TELEVISION SHOW ON Other Stories

EARTH

MY DREAM OF FLYING Ambit Sonbahar/74 | Low-Flying Aircraft &

TO WAKE ISLAND Other Stories, Memories of
the Space Age

THE AIR DISASTER Bananas Subat 1975 War Fever

LOW-FLYING AIRCRAFT |Bananas Yaz/75 Low-Flying Aircraft &
Other Stories

THE LIFE AND DEATH OF | Ambit [lkbahar/76 Low-Flying Aircraft &

GOD Other Stories

NOTES TOWARDS A Bananas [lkbahar/76 War Fever

MENTAL BREAKDOWN

THE SMILE Bananas Sonbahar- Myths of the Near Future

Kis/76
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THE 60 MINUTE ZOOM Bananas Yaz/76 The Venus Hunters

THE DEAD TIME Bananas flkbahar/77 Myths of the Near Future

QUEEN ELIZABETH'S TriQuarterly | Kis/76-77

RHINOPLASTY

THE ULTIMATE CITY 76 Low-Flying Aircraft &

Other Stories

THE INDEX Bananas Yaz/77 War Fever

THE INTENSIVE CARE Ambit Yaz/77 Myths of the Near Future

UNIT

THEATRE OF WAR Bananas Kis/77 Myths of the Near Future

HAVING A WONDERFUL | Bananas flkbahar/78 Myths of the Near Future

TIME

ZODIAC 2000 Ambit Yaz/78 MythS of the Near Future

MOTEL ARCHITECTURE | Bananas Sonbahar/78 Myths of the Near Future

ONE AFTERNOON AT 78 The Venus Hunters

UTAH BEACH

1980’ler

A HOST OF FURIOUS Time Out Aralik 80 Myths of the Near Future

FANCIES

NEWS FROM THE SUN Ambit Sonbahar/81 Myths of the Near Future,
Memories of the Space
Age

MEMORIES OF THE Interzone Yaz/82 War Fever, Memories of

SPACE AGE the Space Age

MYTHS OF THE NEAR 82 Myths of the Near Future,

FUTURE Memories of the Space
Age

REPORT ON AN City Limits 82 War Fever

UNIDENTIFIED SPACE

STATION

ALPHABETS OF New Worlds |83

UNREASON

WHAT I BELIEVE Interzone Yaz 84

THE LARGEST THEME Guardian 89 War Fever

PARK IN THE WORLD

LOVE IN A COLDER Interview 89 War Fever

CLIMATE

1990’1ar

THE SECRET HISTORY OF War Fever

WORLD WAR 3

DREAM CARGOES Omni Subat 91 War Fever

NEIL ARMSTRONG Interzone Kasim 91

REMEMBERS HIS
JOURNEY TO THE MOON
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THE MESSAGE FROM Interzone Nisan 92
MARS

THE DYING FALL Interzone Nisan 96
A GUIDE TO VIRTUAL 92
DEATH

THE SECRET Interzone Nisan 96
AUTOBIOGRAPHY OFJ.

G.B
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EK-4 Anlam kategorilerinin bilim kurgu (Ballard) ve mimarlik sdylemindeki
kargiliklart

Cizelge 4.1. Anlam kategorileri ve Ballard sdylemi

Anlam Kategorileri

Ballard Soylemi

Utopyalar

Kent-i¢i baglamindaki iitopyalar

High-Rise (1975)

Beton Ada (1974)

The Ultimate City (1976)
Milenyum Insanlar1 (2003)

Banliyo iitopyalari

Chronopolis (1960)
Running Wild (1989)
Kokain Geceleri (1996)
Siiper Kent (2000)
Kingdom Come (2006)

Utopyalarm
Fiziksel
Sonuclar:

Kentsel yogunlugun
Olcegin dontigiimii

artist  ve

The Concentration City (1957)
Chronopolis (1960)

Billenium (1961)

High-Rise (1975)

The Ultimate City (1976)
Siiper Kent (2000)

“Sokagin oliimii”

Chronopolis (1960)

Beton Ada (1974)

Milenyum Insanlar1 (2003)
Kingdom Come (2006)

The Ultimate City (1976)

The Subliminal Man (1963)
The Atrocity Exhibition (1966)

Rasyonalizasyon | Standartlasma

Chronopolis (1960)
High-Rise (1975)

Asir diizen

Chronopolis (1960)
Beton Ada (1974)
High-Rise (1975)
Running Wild (1989)
Siiper Kent (2000)

Mekaniklesme

The Subliminal Man (1963)
The Ultimate City (1976)
Beton Ada (1974)
High-Rise (1975)

Utopyalarin
Sosyal
Sonuclar:

Sosyal yaliim

High-Rise (1975)

Beton Ada (1974)

Kokain Geceleri (1996)
Yogun Bakim Unitesi (1982)

Motel Mimarisi (1982)
Sinifsal ayrim High-Rise (1975)

Running Wild (1989)
Anti-hiimanizm High-Rise (1975)

Siiper Kent (2000)

Kingdom Come (2006)
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soylemindeki karsiliklar

Yabancilasma

Beton Ada (1974)

High-Rise (1975)

Motel Mimarisi (1982)

Siiper Kent (2000)

The Atrocity Exhibition (1970)
The Ultimate City (1976)
Running Wild (1989)
Milenyum Insanlar1 (2003)
Kingdom Come (2006)

Utopyalarin
Psikolojik
Sonuclar:

Psikopatolojik
sonuglar

Su¢ olgusu

High-Rise (1975)

The Ultimate City (1976)
Running Wild (1989)
Kokain Geceleri (1996)
Siiper Kent (2000)
Milenyum insanlar1 (2003)
Kingdom Come (2006)

Psikosomatik
sonuglar

High-Rise (1975)
Siiper Kent (2000)

Diizenle barisiklik

High-Rise (1975)

Cizelge 4.2. Anlam kategorileri ve mimarlik sdylemi

Anlam Kategorileri

Mimarlik Soylemi

Utopyalar

Kent-i¢i baglamindaki iitopyalar

Frampton (1992)
Lampugnani (1985)
Penz (2000)

Scully (1963), (1986)
Tafuri (1979)

Banliy® iitopyalari

Jacobs (1961)
Scully (1963)
Davey (1996)
Marcuse (1997)

Utopyalarln
Fiziksel
Sonuclari

Kentsel yogunlugun
Olcegin dontigiimii

artist  ve

Scully (1963)
Trancik (1986)
Jacobs ve Appleyard (1987)

“Sokagin oliimii”

Trancik (1986)

Jacobs (1961)

Jacobs ve Appleyard (1987)
Teige (1932)

Mumford (1958)

Scully (1991)

Koksal (2001)

Frampton (2002)

Rasyonalizasyon | Standartlagma

Tafuri (1980)
Van Eyck (1962)
Jacobs (1961)
Frisby (2003)

Asir diizen

Van Eyck (1962)
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soylemindeki karsiliklar

Mekaniklesme

Giedion (1967)
Frampton (2002)

Utopyalarln
Sosyal
Sonuclar:

Sosyal yalitim

Curtis (1996)

Jacobs (1961)

Jacobs ve Appleyard (1987)
Blakely ve Synder (1997)
Flusty (1997)

Caldeira (2000)

Duany (2000)

Senyapili (2003)

Sinifsal ayrim

Jacobs (1961)
Teige (1932)

Anti-hiimanizm

Giedion (1967)
Frampton (1992)

Yabancilasma

Jacobs ve Appleyard (1987)
Heynen (1999)
Scully (2003)

Utopyalarin
Psikolojik
Sonuclar:

Psikopatolojik
sonuglar

Su¢ olgusu

Heynen (1999)
Jacobs (1961)
Blakely ve Synder (1997)

Diizenle barisiklik

Berman (1982)




Kisisel Bilgiler
Soyadi, adi

Uyrugu

Dogum tarihi ve yeri
Medeni hali

Telefon

e-mail

Egitim
Derece
Yiiksek lisans

Lisans

Lise

Is Deneyimi
Yil
2005-

2004-2005
2004

2003-2004

2000-2003

Yabanci Dil

OZGECMIS

: TUNA ULTAV, Zeynep
: T.C.

:25.01.1978 Ankara

: Evli

:01(232) 234 15 65

: zeynep.tunaultav @ email.com

Egitim Birimi Mezuniyet tarihi
ODTU/ Mimarlik Bélimii 2002
ODTU/ Mimarlik Boliimii 1999

Ankara Atatiirk Anadolu Lisesi 1995

Yer Gorev

[zmir Ekonomi Universitesi Ogretim Gorevlisi

Izmir Ekonomi Universitesi Arastirma Gorevlisi

Ti-San Insaat Mimar

Gazi Universitesi Yari-zamanl Ogretim
Gorevlisi

Tuna Miihendislik Mimarlik Mimar

Ingilizce (Cok iyi); Fransizca, italyanca, Almanca (Orta).
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