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SELIM ILERI’NIN ESERLERINDE SINEMA VE EDEBIYAT ILISKIiSI
Secil TOPRAK
oz

Bu c¢aligmada Selim Ileri'nin eserlerinde sinemanin yeri ve Selim Ileri’nin
sinema hakkindaki goriigleri ele alinmistir.

Konu, genel olarak sinema ve edebiyat iligkisini de ilgilendirmektedir. Kendi
disiplinleri i¢inde, kendine ait kurallar1 olan bu iki sanat dalinin birbiriyle iligkisi,
gorsel bir sanat olan sinemanin ortaya c¢iktigi zamandan itibaren siiregelmistir.
Giristen itibaren, tezimizin ilk boliimii dahil olmak iizere, bu iki sanatin birbirlerini
hangi yonlerden etkilediklerini ele aldik. Burada, gorsel olan bir sanatla, yazil
sanatin temel farkliliklarini ve ortak alanlarinm belirlemeye calistik.

Bu ¢ercevede, Selim Ileri’nin tiim eserlerini inceleyerek, Tiirk edebiyatinda,
ozellikle sinema ile de ilgilenmis bir yazarm, sinemadan nasil etkilendigini ve bunu

eserlerine nasil yansittigini ortaya ¢ikarmak bu tezin ana meselesidir.

ABSTRACT
THE RELATIONSHIP BETWEEN CINEMA AND LITERATURE IN
SELIM ILERI’S BOOKS AND WRITINGS.

The place of cinema in Selim ileri’s writings and Selim Ileri’s thoughts about
cinema are considered in this study.

The topic is about the relationship between cinema and literature in general.
In their own discipline, the relationship between these two art forms, which have
their own rules, continues since the beginning of the cinema which is a visual art.
Since the introduction, including the first part of our thesis, we dealt with in which
ways these two art forms influenced each other. Here, we tried to work out the basic
differences and common sides of a visual art and a written art.

In this respect, by examining Selim Ileri’s all writings, to show how, in
Turkish Literature, a writer who especially dealt with also cinema is influenced by
cinema and to show how he reflected this to his writings, are the main aims of this

thesis.
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ONSOZ

Edebiyat ve sinema birbirini etkileyen iki sanat dalidir. Bu iki sanatin
birbirlerini hangi acilardan etkiledikleri, bu etkilerin yansimalar1 uzun yillar boyunca
tartisilmistir. Bu tartigmalar, hala siirmektedir. Bu konuda yazar, sair, yonetmen ve
sinema kuramcilari ¢esitli goriisler ileri stirmiisler, bu goriisleri muhtelif yerlerde ve
zamanlarda dile getirmislerdir. Sinemanin ortaya c¢iktigt on dokuzuncu yiizyil
sonundan itibaren edebiyatla iliskisini irdeledigimiz ¢calismamizin birinci boliimiinde,

bu konuyla ilgili goriislere yer verdik.

Bu calisma, esas itibariyla, sinemayla cok yakindan ilgilenen yazar Selim
fleri’nin eserlerine, sinemamin nasil yansidigini, tespit etmeye caligmaktadir.

Hedefimiz, yazarin eserlerinde sinema ve edebiyat iliskisini ortaya koymak olmustur.

Birinci boliimiimiizde sinema ve edebiyat iligkisinin boyutlarim etraflica
tartistiktan sonra, ikinci boliimde yazar Selim Ileri’nin bu konuyla ve genel sinema
goriisleriyle ilgili diisiincelerine yer verilmistir. Ayrica, Selim ileri senaryo yazan ve
sinemada aktif gorevler alan bir sanat¢i oldugundan, onun senaryoculuguna ve bu

konudaki diisiincelerine iigiincii boliimiimiizde deginilmistir.

Calismamiz sirasinda en belirgin  sikinti, Selim Ileri’nin senaryolarma
ulagmak konusunda yasanmistir. Yazarin, Kirik Bir Ask Hikayesi disindaki
senaryolart bulunamadigl igin, senaryolar hakkinda toplayabildigimiz verileri,

yazarin sOylesilerinden ve anilarindan elde etmeye calistik.

Okuma asamasinda, yazarin tiim eserleri incelenmis ve sinemayla ilgili
kavram ve goriisler tek tek tespit edilmistir. Yazarin eserlerinde, sinemanin nasil
kullanildigi, sinemanin yeri ve Onemi, dordiincii boliimiimiiziin merkezinde yer
almistir. Bu boliimde, yazarin incelenen hikaye, roman ve diger eserlerinden ortaya
cikan sonuclar, kategorize edilerek sunulmustur. Kategorize etme islemi, hikaye ve

romanlar baghiklarinda, bu iki tiiriin unsurlarma goére yapilmistir. Diger eserleri
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bashiginda ise, yazarin deneme, am ve roportajlarinda andigi sinemayla ilgili veriler
toplanmis ve bu veriler, kullanilma amaclarina, yerlerine ve durumlarina gore

kategorize edilmislerdir.

Calismamiz, bu dort boliimiin ardindan, elde edilen bilgilerin ve yapilan
tespitlerin degerlendirildigi “Sonug¢” boliimii ve c¢alismamiz esnasinda verilerin

toplandig1 eserleri sundugumuz “Kaynakc¢a” kismi ile sonuglanmaktadir.

Calismanin tiim asamalarinda deneyimi, bilgisi ve hosgoriisii ile destegini
hicbir zaman esirgemeyen danisman hocam, Prof. Dr. M. Fatih Andr’ya; maddi,
manevi desteklerini her zaman hissettiren aileme, arkadaslarima ve tezin olusumu
esnasinda birkac kez goriistiigiimiiz, destegini hissettiren Sn. Selim ileri’ye buradan

tesekkiir diyorum.

Secil TOPRAK
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GIRIiS

Sinema riistiinii ispat etmeye ¢alistig1 yillarda, anlatacak bir hikaye, kurulacak
bir dramatik yapiya ihtiya¢ duydukca, yiiziinii edebiyata dogru ¢evirmistir. Sinema,
“20. yiizyilin sanati olarak kendine yeni anlatim yollar1 aramaya baslamus™' ve ondan
yiizyillar once sekillenen bir sanat olan edebiyatla iletisime gecmistir. Edebiyatla
sinemanin aligverisi, uzun senelerdir siiregeliyor. Bu aligveris sadece hikaye
aligverisiyle sinirli kalmiyor; kimi zaman yonetmenler edebiyat alaninda da eserler
vermeye, kimi zaman ise yazarlar, sairler senaryo yazmaya, film c¢ekmeye

yoneliyorlar.

Sinemanin baslangicta hikaye acigini kapatma hevesi, edebiyata dayanmasini
gerektirmistir. Ancak daha sonra egilim ¢ift yonlii siirdiiriilmiistiir. Yani edebiyat ve
sinema birbirine paralel gelisimler ve degisimler gostermeye baslamislardir.
Ozellikle zaman algilamasinin degisimi, klasik zaman siiregenligini kirmis ve bu,

kurgu sayesinde sinemada ve 6zellikle romanda kendi belli etmistir.

Sinemayla edebiyatin iliskisini diisiindiigimiiz anda ilk once aklimiza gelen
kuskusuz uyarlamalardir. Bu, yukarida degindigimiz sinemanin hikdye anlatma
istegine bagh olarak edebiyatla bulugmasinin sonucudur. Jules Verne’in Ayda
Seyahat adli romaninin sinemaya uyarlandigi tarih olan 1902’den bu yana sinemada
edebiyattan uyarlama filmlere siklikla rastlamaktayiz. Tiirk edebiyatindan yapilan
uyarlamalar icin verebilecegimiz tarih de 1919°dur. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Miirebbiye adli romani, Ahmed Fehim tarafindan sinemaya uyaurlanmlstlr.2 O giinden
bugiine onlarca eser, beyazperdeye yansimis ve film olarak izleyicilerin karsisina
cikmigtir. Uyarlamalarla ilgili temel sorunlara, film ve edebi eser tartigmalarina
tezimizin birinci bolimiinde ayrintili olarak deginecegiz. Burada esas amacimiz,

edebiyat ve sinema iligkisinin bir kolunun da uyarlamalara dayandigin1 s6ylemektir.

! Erkut Tanriseven, “Cagin Sanat1 Sinemada iki Edebiyat Uyarlamas1 Ornegi: Tess ve Lady
Chatterley’in Asig1”, Yarm, S. 19, Mart 1983, s.24. .

2 Muhsin Mete, “Romandan Sinema ve Televizyona”, Hece Roman Ozel Sayisi, S.65/66/67, 2002,
s.405.



Edebiyatin anlatim araci "sozciik"lerdir. Sinemanin anlatim araci ise
"goriintii"diir. Georges Duhamel, “...hicbir sahne, giizel ve miiessir bir anlatmanin
miihayyileyi isledisinin yerini tutamaz™ derken, sinemanin ve edebiyatin temel
farkliligina da deginmis oluyor. Hikayesini, biri goriintiilerle, digeri sozciiklerle
anlatan iki farkli sanat, tabii ki muhatabinda farkli zihinsel eylemler yaratma
yolundadir. Temel farklilik olarak goriilen sozciik ve goriintii ayriligi, yine de
edebiyat ve sinemanin insan ve insanla c¢evresinin iligskisini anlatma cabasini
degistirmez. Iki sanat farkli araclarla yollarina devam ederken, amag birlikteligi
tagirlar. Aslinda bu farkli araglar da zaman zaman kesisir. Yukarida degindigimiz
gibi, yonetmenligiyle iinlenmis cogu sanat¢cinin edebiyatla da ilgilenmesi, sinema
kuramcilarinin eserlerinde edebiyatla sinemanin iliskilerine ozellikle yer vermesi,
yazar veya sairlerin senaryo yazma ve hatta film c¢ekme girisimleri; sinemayla
edebiyatin ortak noktalara dogru ilerledigini hatta farkli sanat olsalar dahi,
birbirlerini ilgilendiren sanatlar olduklar1 gerce§ini su yiiziine cikarir. Ornegin,

- . .. . 4
“Yazamadigim romanlarin filmini ¢ekiyorum ben”

diyen yonetmen Liitfi Akad,
edebiyatla yakindan ilgilenmis bir sanatgidir. Yazarlarin, sairlerin, yonetmenlerin
veya senaristlerin i¢ ice gectigi boylesi iki alanin birbirini etkilemesi kagcimilmazdir.
Bu, yabanci edebiyat veya sinema orneklerinde gecerli oldugu gibi Tiirk edebiyat1 ve
sinemasi alani i¢in de sdz konusudur. “Siirimizde Nazim Hikmet’le baglayan, Attila
ilhan’da kendisini cok kuvvetle hissettiren sinemanin etkisi” yukarida degindigimiz
gibi sadece sairlerle sinirli kalmayip yazarlarin da ilgi alanina dahil olmustur. Adina
senaryo 0diilii dahi verilen Orhon Murat Ariburnu, cesitli hikayeleri filme alinan
Osman Sahin, gectigimiz yil Sis ve Gece adli romani filme alinmis Ahmet Umit, yine
senaryolar yazan, eserleri filme alinan Osman Eroglu gibi isimler, edebiyat
cevresinden olup sinemayla yakindan ilgilenen kisilerdir. “Kurgulama, karakterlerin,
tiplerin yeterince islenmesi, ortaya ¢ikarilmasi, gerilim, gorsellik veya psikolojik

yogunluk gibi sanatin i¢ sorunlari, her iki sanat dali icin de gecerlidir® diyen Osman

3 Georges Duhamel, “Edebiyatin Miidafaasi’ndan S6z San’at1 ve Sinema”, Cev. Orhan Okay, Fikir ve
Sanatta Hareket, C.2, S.21, 1967, s.10.

* Selim ileri, “Yesilcam’da Bir Amerikan Gecesi”’, Hatirhyorum, 3. bs., Istanbul, 1yi Seyler
Yayincilik, 1996, s.162.

3 Inci Enginiin, “Selim fleri: 11k ve Son Kitap Arasinda”, Tiirk Edebiyati, S.403, Mayis 2007, s.23-
24.

® Riza Kirag, “Edebiyatin Kilavuzlugunda Gelisen Tiirk Sinemas1”, E Dergisi, S.26, Mayis 2001, s.40.



Sahin, iki sanat dalinin da ortak paydalarin1 verirken, sanatlarin birbirine yaklasma
sebeplerini de agiklamaktadir aslinda. “...ben gorerek, film izler gibi yaziyorum™’
diyen Ahmet Umit de, bugiin ashinda gelinen noktay1 ozetler gibidir. Cagimizin
insanm artik sadece okuyarak degil, gorerek de haberdar olma, 6grenme taraftardir.
Gorselligin dort bir yanimizi sardigl su zaman dilimi iginde, yazar ve sairlerin de
sinema sanatiyla ilgili olmalari, sinemanin Ogelerine eserlerinde yer vermeleri,

kacimilmaz bir gerceklik olarak karsimiza cikiyor.

Tiim bunlarin yaninda, esas ugraglari sinema olan, ancak edebiyatla da
ilgilenen sanatcilar vardir. Tiirk sinemasindan Fikret Hakan ilk planda akla
gelebilecek kisilerdendir. Selim Ileri, onun edebiyat sevgisinden bahsetmis ve “giizel

de bir hikdye kitab1 vardir™®

diyerek Fikret Hakan’in edebiyata ilgisinin, sadece
okumakla kalmadigini, yazmaya da doniistiigiinii vurgulamigtir. Bu ornekler

cogaltilabilir.

Sinemayla ugrasip da edebiyatin sularinda gezinen sanatgilar, esas
mesguliyeti edebiyat olup da sinemaya merak salmis, goniil vermis yazar ve sairler;
edebiyatla sinemanin bulusmasini eserlerinde yansitmislardir. Yukarida saydigimiz
isimlerle birlikte, sinemaya goniil vermis, yazdiglr senaryolar, yonettigi filmlerle
adim sinema alanina da yazdirmis sanatcilardan biri de Selim Ileri’dir. Selim
[leri’nin sinema sevgisinin, sinemaya olan ilgisinin eserlerine yansimasi da
kagimilmaz olacaktir. Sinemanin, Selim Ileri’nin eserlerine hangi acilardan, nasil
yansidigint bulma noktasindan hareketle, yazarin bugiine kadar yayimlanmis tim
eserlerini inceleyerek, eserlerinde sinema ve edebiyatin iligkisini irdelemeye

calisacagiz.

;
A.y., s.42.
8 Selim fleri, Anmilar; Issiz ve Yagmurlu, 3. bs., Istanbul, Dogan Kitapcilik AS, 2002, s.115.



I. BOLUM: SINEMA VE EDEBIiYAT iLiSKIiSi

Sinema, ortaya ¢iktigi on dokuzuncu yiizyll sonundan bu yana, degiserek,
geliserek varligin1 siirdiirmiis ve kendisinden Once ortaya c¢ikmis sanatlarin,
kendilerine 6zgii yapilarindan faydalanmistir. Sanatlar arasi etkilesimin gercegi tabii
ki yadsinamaz. Ancak oOzellikle sinemanin, aslinda tiim sanatlarin birlesiminden
dogan, yeni ve teknolojiyle beslenen bir sanat oldugu, giiniimiize kadar gelen bircok
arastirmada dile getirilmistir. Hatta, “Sinemay1 biitiin sanatlarin sentezi olarak

niteleyebiliriz”1 cuimlesi, bunu kanitlar niteliktedir.

“Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin
resimlerini kaydetme, sonra bunlar gosterici yardimiyla karanlik bir yerde perde
izerine yansitarak hareketi yeniden canlandirma isi™, sinemanm 6zde tammim
olusturmaktadir. Yani sinema, fotograflara dayanan bir sanat olarak dogmustur.
Bunu daha genellestirerek sdylemek gerekirse, goriintii, sinemanin 6ziinde yer alir.
Ancak, sinemada goriintiilerin ardi ardina siralanmasi, sinemay1 farkli bir sanat
kisvesi altina sokmaz. Sinemanin ortaya ¢ikisindan giiniimiize gelene kadar gecirdigi
evrimler, onun diger sanat dallariyla etkilesimi ve bu etkilesimlerden yeni bir olusum
yaratmasi, giiniimiizde sinemanin bir sanat dali olmasinin temel sebepleridir. Ciinkii
sinema, sadece teknolojik bir bulusun adi degil; i¢inde kendine 6zgii dili ve anlatimi

barindiran, hikiye anlatan, iizerine kuramlar gelistirilen bir sanat dali olmustur artik.

Sinema, diger sanat dallar1 arasinda en gen¢ olanidir. Ondan Once ortaya
cikmus, iizerine diisiiniilmiis, eserler verilmis edebiyat, mimari, resim gibi kendinden
onceki sanat dallarindan etkilenmesi, faydalanma yoluna gitmesi onun sadece geng
olusundan, sonradan ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmiyor elbette. Burada “sinemanin
yapisinin bu sanatlar1 benimsemeye, bunlarla kaynagsmaya yetkin olmasinin da pay1
vardir® Sinemanin, gerek gereglerinin, gerekse tekniklerinin ¢esitliligi, onun hem

diger sanat dallarindan faydalanmasini kolaylastirmis hem de onlarla yakinlagsmasini

' Mete, a.g.m., s.397.

% Faruk Ugurlu, “Edebiyat ve Sinema”, Kurgu:Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi
Dergisi,, S.11, 1992, 5.138-139.

3 Nijat Oz6n, “Roman ve Sinema”, Tiirk Dili Roman Ozel Sayisi, S.154, 1964, 5.797.



saglamistir. Sinemanin gerektiginde kendinden Onceki sanatlardan faydalanmasi,
gerek icerik gerekse sekil acisindan olabilmektedir. Ornegin danstan oyun yoniinden
yararlanabildigi gibi edebiyattan da ilk bakista icerik yoniinden yararlandigi akla
gelecektir. Ancak sinemanin diger sanatlarla iliski kurma yonii, sahip oldugu kendine
ozgli nitelikleri cercevesinde olmaktadir. Buna gore sinema, ‘“yararlandigi
malzemenin bigim ve icerigini degistirmektedir™* Bizim, tezimizde ozellikle iizerinde
duracagimiz, sinemanin edebiyat ile aligverisi, bu aligveristen iki sanat dalinin nasil
etkilendigi, birbirlerine hangi acilardan uyum sagladiklar1 ve birbirlerinden hangi
yonleriyle ayrildiklar1 gibi temel noktalar olacaktir. Ancak bu noktalara gegmeden
once, eksenimize sinema ve edebiyati alarak, on dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci

yiizy1l baglart itibariyla toplum yapisi agisindan gecilen siire¢lere bir bakalim.

“19. yiizyll sonu, sinemanin oldugu kadar modernligin de baslangici
olmustur™. Sanayilesme, geleneksel simiflarin ¢okiisii gibi, sosyal ve ekonomik
diizeydeki degisimler, on dokuzuncu yiizyilda toplum ve birey farklilagsmasini
meydana getiren unsurlardir. Sanayi toplumu diye adlandirilabilecek yeni bir toplum
bilincinin “kiiltiirel agidan en biiyiik 6zelligi, kiiltiirii ile toplumsal yapisi arasindaki
baglarin kopmasidir® Bireylerin kendi begenileri ve davramislariyla bir kimlik
arayisia girdikleri bu zaman ve anlayista, sanatla yasam arasindaki ayrilik ortadan
kalkar. Bilginin yapisindaki parcalanma, insanin bilgiye ulagsma ve Ogrenme
cabasinda, biitiine degil ayrilmaya dogru yol alir. Kiiltiiriin kitlesel boyutta dagitimi
ve ticaret konusu haline gelmesi, sanatlara bir kapital goziiyle bakilmasina sebep

olur.

“Tekelci kapitalizm, fazla iiretim ve kar amaglari dogrultusunda, tiiketimi azaltan bir
ekonomik ¢ikmaza siiriiklenir. Tek yol tiiketici isteklerini zorlayici bir pazar politikasidir. Bu
asamada biitiin pazarlama teknikleriyle reklamcilik, ekonomik ve toplumsal boyutlariyla
bireysel yasami yonlendirici en 6nemli etkenler arasina girer. Bu yeniligin giinliikk yasama
yansima bicimleri 1920 ve 30’larin sanatlarim derinden etkilemistir”’

* Ugurlu, a.g.m.,, s.140.

5 “100. Yilinda Sinema ve Edebiyat”, Varlik, S.1059, Aralik 1995, s.11.

6 Ertugrul Ozkok, “Yazin-Televizyon Iliskisinin Kuramsal ve Pratik Cercevesi”, Yazko Edebiyat,
C.5, S.30, Nisan 1983, s5.101.

7 Cemal Aykin, “Bati Toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri I”, Tiirk Dili, No:382, Ekim 1981,
$.368.



Sinemanin dogus ve kendini bulus seriiveninin baslangi¢ tarihi de kapitalist diizenin
insanm geleneksel anlayisindan kopardigi, bireycilige yonlendirdigi zamana denk
gelir. Tabii ki bu siire¢, sinemanin gelisimini hazirlayan bir siirectir. Rastlanti
sozcuigiiyle iki zamanin denk gelmesi agiklanamaz. “Bu acidan, sinemanin
temelinde, nesnel evrene doniik on dokuzuncu yiizyll burjuva karakterlerinin
gereksinimlerini, kapitalist {iretim diizeninde nesnel evrenin ugradigi anlam

degisikliginin birey yasamindaki sorunlarini bulmaktaylz”8

Yirminci yiizyil baslar1 sinemanin giindeme geldigi yillar olmasinin yaninda
edebiyat icin de degisim zamanlaridir. James Joyce, Marcel Proust, Virgina Woolf
gibi yazarlarin 6zellikle basi ¢ektigi, roman anlayisinda yeniliklerin ortaya ¢iktigi bu
yillarda; zaman anlayisimin degisimi, romanda kronolojik zaman sisteminin
kirilmasina sebep olmustur. Yeni anlatim teknikleri giindeme gelmistir. Bunlar,
O0zelde roman, genelde edebiyat icin biiyiik degisimlerdir. Geleneksel roman
anlayisina, gozlemci bir kimlik ekleyen, yeni bir betimleyici roman dilinin ve
yapisinin Orneklerini vermeye baslayan yazarlar, “Balzac romanm geleneginden farkli
bir anlayisla, roman estetigini sinema olanaklaria yaklagtirmakta olan bir yonelis

" Ancak burada iki sanat dali agisindan, birinin digerini

icinde goriiniirler
etkilemesinden cok, bir kosutluk durumu s6z konusudur. Yani, sinema sanatini
yaratan toplumsal sartlar, roman sanatinin da yeniden sekillenmesinde etkili
olmustur. Iki sanat dali da birbirine paralel olarak, zamanm ve degisen toplum
sartlarinin alg1 siireclerinde yarattigr etkilerle deg8isim siirecine girmislerdir. Daha
dogrusu, sinema, boyle bir zaman i¢inde dogarken; roman da degisen yapisiyla yeni

zamana ayak uyduran bir goriintii ¢izer.

Yazarin gozlemci hiiviyetiyle, sanki etrafta bir kamerayla gezer gibi cevreyi
betimlemesi, zaten sinema ile romani birbirine yakinlastiran yonlerden biridir. Ancak
Yesim Ustaoglu’nun “Sinema ve Yazin Iliskisi” makalesinde dile getirdigi iizere,

. . .. . . . 510
sinema, “dolaysiz bir bicimde Dos Pasos’ta romana girmistir’” Dos Pasos’un

8 A.y., s.363.
’A.y., 8.361. .
10 Yesim Ustaoglu, “Sinema ve Yazin Iligkisi”, Sanat Olayi, S.34, 1985, s.69.



sinemaya olan yakin ilgisi, onun sinemagdz olarak adlandirilan 6zel bir yonteme,
eserlerinde yer vermesini saglar. Bu yontem aym makalede “yasamin akigi
icerisindeki roman kahramanlarinin karmagsik iligkilerini montaja (kurguya)

basvurarak ¢ozmeye gahsma”ll

olarak ctimle icinde kullanmilir. Aslinda, roman ve
sinemanin ortak noktalarindan biridir bu. Yani insan1 ve ¢evreyi anlatmak, iki sanat
dalinin da ortak cabasidir ve bunun i¢in “okuyucuyu ve izleyiciyi kurgusal bir
diinyanin i¢ine (;ekerlelr”12 Sinemanin sadece fotografa dayali olmadigim1 daha 6nce
belirtmistik. Dogusu fotografa dayansa da, sanat olma hiiviyetini kazanmasi,
fotograflarin hareket ettirilme siirecinden gecerek, bir konu etrafinda goriintiileri
biitiinlemekle olmustur. Bunun i¢in de kurgu (montaj) ¢ok énemli bir nitelik kazanir
sinemada, hatta “...filmin sanatsalligit 1907-1915 arasinda montaj sayesinde
seyircinin bilincine yerlesmistir.”13 Cemal Aykin’in “Bati Toplumlarinda Roman ve
Sinema Iligkileri I” makalesinde yer verdigi “Secim, ayiklama ve bilesim
zorunluluklarina bagh olarak biitiin sanatlar i¢in estetigin temel konularindan sayilan
kurgu islemi c¢agdas sanatlarda daha da Onem kazanmistir ve bu Onemi, yapi

gereclerinin niteligi dolayisiyla en ¢ok sinemada belli etmektedir”"

cumlesi, bize
sanatlar arasi etkilesimde kurgunun yerini ve degisen sanat anlayislariyla birlikte
kurgu tekniginin kazandigi onemi belli etmektedir. Bu konuda 6zellikle 6ne ¢ikan
sanat, sinemadir. Sinemanin bu yOniiyle romani etkilemesi diisiiniilebilir, ancak saf
bir etkilesimin varligi kanitlanamaz. Ciinkii sanatlarin ortak gelisim noktalarindan
biri olan kurgulama yontemleri ve bunlarda meydana gelen degisimler, salt bir sanat
disiplini altinda gosterilemez ve bir sanata mal edilemez. Sinemayla 6zellikle roman
arasinda es zamanlh giden degisimler, etkilesimin alanini bulanik hale getirmektedir.

O yiizden, hangi sanatin digerini ne Olciide etkiledigi tam sinirlariyla belli

olmamaktadir.

Aslinda sinema ile edebiyat arasinda esas aligveris, Fransiz Yeni Romani ile

Yeni Dalga sinemasi arasinda yasanir. Yeni Dalga yonetmenlerinin ayn1 zamanda

11
Ay., s.69.

12 Figen Ozdemir, “Roman Dili, Sinema Dili, Diis Dili...”, Varhk, S.1184, Mayis 2006, s.3.

'3 Giirsel Aytag, Edebiyat ve Medya (Kitaptan Ekrana Edebiyat), Istanbul, Hece Yayinlari, 1995,

s.19.

' Aykin, a.g.m., 5.493.



edebiyat alamyla da ilgilenmeleri, sinemanin felsefi yoniine vurgu yapmalar ve
sinema tizerine diigiinmeleri, hatta kamera ile roman yazmaktan bile s6z etmeleri bu
iliskiyi belli eden gelismelerdir. Ustelik Yeni Roman akiminin yazarlarmin da
sinemaya bulagmis insanlar olmasi; senaryo yazmalarinin disinda film de ¢ekmeleri,
Bernard Pingoud’a gore edebiyatla sinema arasinda bir “kaynasma”15 degil de nedir?

Yine Cemal Aykin’in, makalesinde degindigi gibi;

“...birey evreni, 1950’den sonra Fransiz romanina yeni bir gozlemcilik anlayist iginde
yansimaya baglar. (...) Nesnelerin geleneksel nitelendirmeler disindaki varligi ve bireyi
belirleyici egemenligi, betimleyici bir sanatin gereci olarak, bilingli bir estetik arayistan
kaynaklanan deyimini bu akim (yeni roman) yazarlarinda bulur.”'®

Sinema, Yeni Dalga akiminda kamerasin1 6zne haline getirirken, romanci da
“baskisisine kamera gorevi vererek””  onu nesnelestirir. Hatta Yeni Dalga
sinemacilarindan biri ve ayn1 zamanda bir yazar olan Marguerite Duras, “Filme
ulagmadan 6nce sinemaci, yaratim zincirinde bir kitabin yazim agsamasi1 degerinde bir
yazilmamis kitap asamasindan geger”18 diyerek, edebiyat ile sinemanin yaratim
siirecleri arasinda paralel bir benzerlik kurar. Sinemanin ve edebiyatin kendine has
dillerine ileriki sayfalarda deginecegiz. Burada, genel hatlariyla sinemay1 ve
edebiyat1 sekillendiren toplumsal gelismelere ve bu tarihsel siirecten iki sanat dalinin
nasiplerini nasil aldiklarina bakmaya calistik. Onlar birlestiren ve etkileyen dis
sebeplere deginmek istedik. Bu asamadan sonra, sinemanin edebiyatla nicin iligki
kurduguna, bu iligskinin boyutlarina, iki sanat dalinin benzerlik ve farkliliklarina
deginecegiz. Buradan hareketle, sinemanin edebiyattan yararlanma yontemlerine ve
bu yontemlerin odaginda yer alan uyarlamalara tezimizde yer verecegiz. Buna gore,

boliimiimiiziin bundan sonraki asamalarini su basliklar altinda toplayabiliriz:

A. SINEMA VE EDEBIYATIN ETKILESIMI
B. SINEMA DILI EDEBIYAT DILI
C. UYARLAMALAR

'5¢100. Yilinda Sinema ve Edebiyat”, Varlik, s.16.

'S Aykin, a.g.m., s.371.

' Hasan Aydin, “Sine-i Edebiyat”, Kinema, S.1, Nisan 1990, s.48.

18 Marguerite Duras, “Kitap ve Film”, Kinema, S.1, Nisan 1990, s.36.



A. SINEMA VE EDEBIYATIN ETKIiLESIMIi

Sinema ve edebiyat, konusunu insan ve insanin ¢evresiyle iliskisinden alan iki
sanat dalidir. Her ikisinin de temel bir metne dayanmasi, bu iki sanat dalinin birbirine
etki etme konusunda belirleyici bir unsurdur. Ayrica 1839’da fotografin icadindan

sonra, iletisimde baslayan degisim, “yazidan goriintiiye dogru kayma”19

seklinde
kendini belli etmeye baglamistir. Sinemanin ortaya ¢ikmasi her ne kadar teknolojik
gelismelerle baglantili gibi goriinse de, sinema, bir sanat dali olarak, hareketli
fotograf gostermek noktasindan cok daha ileriye gideceginin sinyallerini bastan
vermistir. “Sinema yalmizca tecimsel karakteri agir basan ‘teknik bir mesele’ olarak
algilanmaktan ¢ikip, hikdye anlatma araci olarak iyi bir malzeme oldugunu kabul
ettirmesiyle birlikte, diger sanat kollarinda oldugu gibi ‘edebiyat1’ biitiin alanlariyla

kendine kilavuz”*°

secince, bu iki sanat dalin1 birlestiren hikaye anlatma amacit daha
belirgin hale gelmistir. Demek oluyor ki, konu ve bu konunun islenisi agisindan
hikdye etme teknikleri, sinemayla edebiyati bulusturan basat sebeptir. Yazar Necati
Cumali’nin sinemanin temelinde edebiyati gormesi ve “Sinemanin amaci, kendi dili,

olanaklariyla edebiyatin yaptigini yapmak”21 deyisi de bundan ileri gelir.

Tiyatro, siir ve ozellikle roman; sinemayla edebiyatin bulugsma ve ayrilma
noktalarinda karsimiza cikan tiirlerdir. Bu tiirlerden baska, edebiyatin deneme,
arastirma, incelemeye yoOnelik yazi ¢esitleri de sinemada karsimiza cikabilir. Taner
Coskun, “Siir ve Sinema” adli makalesinde buna deginmis ve “Onlara belgesel

9922

diyoruz vurgusuyla sinemadaki belgesel filmlerin dayandigi kaynak olarak

edebiyatin deneme, inceleme yazi tiirlerini gostermistir.

Ik once yonetmenlerin tiyatro oyunlarini filme aktarmaya baslamalari,
filmlerin de tiyatro oyunlarimin da sahneleme acisindan yakin olmalarindandir.
Ancak kameranin kipirtisiz durusu, filmlere canli fotograf olma disinda bir 6zellik

vermemistir. Giin gectik¢e sinemada ortaya ¢ikan yakin veya uzak cekim, genel plan

19 Aytag, a.g.e., s.31.

20 Kirag, a.g.m., s.34.

2 “Sorusturmamizi Yanitladilar”’, Haz. Vecdi Sayar, Gosteri, S.15, Subat 1982, 5.76.
22 Taner Coskun, “Siir ve Sinema”, Varhk, S.1184, Mayis 2006, s.14.



gibi gelismeler tiyatro yonetmenligi ile sinema yonetmenliginin ayni olmadigini
kanmitlamigtir. Sinema ve tiyatronun iliskisini yapay, yaraticiliktan uzak olarak
niteleyen André Bazin, dzellikle tiyatro kokenli “sanat filmi”* anlayisimin sinemada
gecerli bir yontem olamayacagini belirtir. Sanat filmi anlayisi, senaryolarin taninmis
sahne oyunculariyla, sahne teknigine gore canlandirilmasi iizerine sekillenir. Ancak,
sinemanin devamli yenilige acik olusu, teknoloji gelistikce gelisen bir yapi
sergilemesi, lizerine devamli kafa yorulan, fikir iiretilen bir sanat olmasi; sinemanin

da kendine 6zgii bir dili oldugu gercegine gotiirmiistiir insanlart.

Yukarida belirttigimiz gibi, sinemayla edebiyati, metne dayanmiyor olmalari,
daha dogrusu bir hikdye anlatmalar1 yakinlastirir. Ayrica edebiyatin kapsadigi
metinlerin ¢ogunun temelinde insan ve insanin cevresiyle iliskisi vardir. Edebiyatin
zengin bir alt yapiya, eski zamanlara dayanan ge¢misine sinemanin hayranlik
duymamast ve bunlarda elinden geldigince faydalanmamasi miimkiin degildir.
Edebiyatin, birikimine dayanarak tema, konu, diyalog kurma, goriintii tasvirleri

. 24
acilarindan sinemaya ‘“hazir malzeme”

sunmasi, sinemayla ilgilenen kisileri
edebiyattan yararlanma yoniine itmistir. Kendisi de bir yazar olan, aym1 zamanda
senaryo yazip film de yoneten Tarik Dursun K., “Edebiyat, gelmisi ve ge¢misiyle

sinirsiz bir kaynaktlr”25

diyerek, edebiyatin malzeme yOniine vurgu yapmaktadir.
Bununla beraber, filmin maddesel yapisi, goriintiiyii izleyiciye gosterme yoluyla
sunmasi, ‘“‘edebiyati zihinsel yasamak yerine ©zel bir somut yasamak olgusunu

gegirmektedir”26

Alain, “Goriintiste higbir sey, hareket eden bir seri tablo kadar bir hikayeyi
andiramaz”?’ dedigi “Romanla Romanci Uzerine” adli makalesinde, sinemanin

goriintiileme yoniiyle kendi hikdyesini kurdugunu ve hikdye yoniiyle edebiyatin

2 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev. Nijat Ozon, Ankara, Bilgi Yaynlari, 1966,
s.108.

2 Ugurlu, a.g.m., s.146.

25 Tarik Dursun K., “Edebiyatin Sinema ve TV ile Tehlikeli [liskileri”, Milliyet Sanat, S.134, Aralik
1985, s.29.

2 Aytac, a.g.e., s.21.

2 Alain, “Romanla Romanci Uzerine”, Tiirk Dili Roman Ozel Sayisi, Der. ve Cev. Fehmi Baldas,
S.154,5.703.
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sinemayla benzerlik yoniinii vurgular. Ancak ortada olan bir gercek daha vardir ki,
sozciiklerin anlattigt ve okuyucuya hissettirdigi duygulari sinemanin birebir
aktarabilmesi ¢ogu zaman miimkiin olmamaktadir. Yukarida andigimiz edebiyatin
somut yasanmasi olgusunun bir bakima yetersiz kalis1 burada karsimiza ¢ikar. Bu da,
ozellikle filme aktarilan roman uyarlamalarinda sik¢a tartisilan bir konudur. Bu

konuya ileride ayrintili olarak deginecegiz.

Yukarida, sinemanin edebiyattan faydalanma yoniine sik¢a bagvurdugunu
belirtmistik. Ancak burada {izerinde durmamiz gereken bir nokta ortaya ¢ikiyor. Bu

da, sinema ile edebiyatin arasindaki isbirliginin “riskli bir seriiven”®

oldugu
gercegidir. Ciinkii faydalanma soOzciigii bile igerisinde bir sanatin diger sanati
sOmiirdiigli manas1 tasiyabilmektedir. Esas itibariyla iki sanatin da birbirini
anlayarak, kavrayarak iletisime gecmeleri ya da birbirlerine katkida bulunma
noktalarinda kendi sanat disiplinleri icinde hareket etmeleri gerekmektedir. Sonucta
malzeme agisindan edebiyat sinemaya katkida bulunuyorsa, sinemanin edebiyatla

29 . . )
7" lizerinden olmalidir. Sinemanin

iligkisi “yararlanma {iizerinden degil kavrama
edebiyata bakis1 sadece konu almak degil, edebiyati 6ziinden kavrayan bir bakis
olmalidir ki iki sanat da iliski kurma boyutunda, biri digerinden faydalanan
konumunda olmasin. Aslinda sinema ve edebiyat arasindaki iligkinin temelindeki
sorulara dikkatlice bakmak gerekir. Ornegin, edebiyatla sinema arasinda kurulan
iliski aslinda nerede aranmalidir? Bu konuya Metin Batur’'un “Gorsellik Karsisinda
Edebiyat” sorusturmasina, Hasan Biilent Kahraman’in getirdigi bakis acis1 ve

sordugu sorularin, edebiyatla sinema arasinda nereden ve nasil bag kurulabilir

konusuna, agiklik getirebilecegi diisiiniilebilir.

“...edebiyatla sinema arasinda kurulmasi gereken iliski; edebiyatin herhangi bir alaninda
belirli bir zaman i¢inde eser vermis kisinin daha sonra gelip bir de film senaryosu yazmasi
midir? ...belirli bir edebiyat eseri vermis kisinin kendi eserinden yola cikarak onu film
haline getirmesi midir? Kendi yazdigi herhangi bir senaryoyu daha sonra film olarak
olusturmus birisi midir?”*°

B “Sinemﬁmlz Edebiyata Baklyor”., Haz. Vecdi Sayar, Gosteri, S.15, Subat 1982, s.15.
2 Kemal Ozer, “Sinema-Edebiyat Iliskisi”, Yedinci Sanat, C1, S.3, Mayis 1973, s.13.
30 Metin Batur, “Gorsellik Kargisinda Edebiyat”, Sanat Olayi, S.34, Mart 1985, s.68.
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Aslinda burada sinemanin edebiyatciyla iliskisi sorgulanmaktadir. Ozellikle
yazdig1 senaryoyu kendisi yoneterek film ¢eken yazar, Alain Robbe Grillet’ye d,kkat
ceken Kahraman, yazar icgin kullandigi, “edebiyatla sinema arasinda iliski

31
kurmustur”

climlesinden anlagilan budur. Sinema edebiyat iliskisi, sanatgl
izerinden yorumlanmistir. Ancak bunlar da sinema ve edebiyatin mutlak iligkisini
gosteren deliller degil Kahraman’a gore. Kahraman, daha 6nce rastlamadigimiz bir
goriis olarak, bu iliskinin edebiyattan sinemaya dogru degil, sinemadan edebiyata
dogru gelisen bir iliski olarak degerlendirmesi gerektigi goriisiindedir. O zaman,
uyarlamalar bu iliskiyi tanimlamada, gostermede kullanilabilecek unsurlar olmaktan
cikar. Sinemanin ydnetmen iizerine kurulmasi, zaten senaryoyu belirgin bir edebiyat
sinema bagi olmaktan ¢ikarir. Buna gore senaryo yazsa da bir edebiyat¢i sinema
iligkisini belirleyen unsur olmaz. Yine Kahraman, “sinemanin gorsel boyutlarindan

yararlanarak bir edebiyat metni olusturmak miimkiindiir™*

vurgulamasiyla, sinema
ve edebiyat iligkisinin, sinemadan edebiyata dogru gelisen bir iligski oldugu fikrindeki
1srarim siirdiiriir. Sonugta her iki sanat dali da, birbirlerini gerek konu gerek anlatim
teknikleri acisindan etkilemislerdir. Bu etkinin bagslangic safhasi sinemanin
edebiyattan yararlanmasi olarak goriilse de zaman i¢inde edebiyat iiriinlerinde de
sinemaya ait tekniklerin goriilmesi, bu etkilesimin birbirine paralel siiregeldigi, en

azindan tarih icinde bdyle bir seyir izledigi sonucuna gétiiriir bizi.

Yazar Ahmet Umit, sinema ve edebiyatin metne dayanma yo6nlerine vurgu

3

yaparak, “...biitlin sanatlarin kaynagi edebiyattir genellemesi sinema igin de
gegerlidir”33 derken, baglangi¢ olma vasfiyla edebiyattan sinemaya dogru olan
gecisin artik sinemadan edebiyata dogru da gergeklestigini savunmaktadir. Ustelik,
Giirsel Ayta¢’in 1srarla iizerinde durdugu gibi, “Anlatma duygusu, yani diinyanin
deneyiminin sembolik kodlanisi, artik ayricalikli olarak okuma deneyimiyle sinirlt
degildir** ve gorsel olanin sagladig imkanlar, yazili olam da etkilemeye baslamustr.

Bu, sanatlar arasi iletisimin birbirine sekte vurmasi olarak degil, yeni imkénlarin

yaratilmasi olarak algilanmalidir. Sinema ve edebiyat diline ayiracagimiz boliimde

33 Kirag, a.g.m., s.42.
3 Aytag, a.g.e., s.13.
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bunun iizerinde duracagiz; ancak burada yine Ahmet Umit’in, “Gordiigiimiiz bir sey
izerine diisiinmek daha kolay, hareketli, akan bir sey, devam eden bir sey iizerinden

R 35
diisiiniiyorsun.”

ciimlesine deginerek, yazarin eserlerini viicuda getirirken
sinemanin imkénlarindan yararlandigimi belirtelim. Filmde kurgunun Onemi,
sahnelerin birbirine baglanist acisindan, yazarlarin artik bir film gibi roman
yazmalari, iistelik eserlerini gorsel yoniiyle diistinmeleri, cagimizin getirdigi gorerek
diisiinme eyleminin bir sonucudur ki bu da sinemayla insan beyninde daha belirgin
hale gelmistir. Ancak, yine de hicbir diisiinme sekli birbirinin yerine gecemez ve

birinden alinan zevk, digerinden saglanamaz. Ustelik,

“Biitiinsel bilincin olusmasinda okumanin heniiz doldurulamayan bir yeri vardir. Ciinkii
okuma yalnizca bilissel yetileri degil ayn1 zamanda kavramsal diisiinceyi de gelistirir. Gorsel
iletigsim teknikleri ise bireye kendi ritmini zorla kabul ettirir. Gorsel teknikler bu ritim i¢inde
diisiincenin hizmet etmek yerine, dis diinyanin dramatizasyonuna yonelir.”*°

diyen Ertugrul Ozkok’iin de vurguladign gibi, goriintiiler, zihinde diisiinmeyi degil,
daha c¢ok canlandirmayr sagladigi icin, okuma eyleminin saglayacagi zihinsel
etkinligi, goriintiilerin saglayamayacag acgiktir. Ancak, goriintiilerin bir kurguyla
belirli bir metin iizerinden akmasi, ardi ardina gelen hareketli fotograflarin kendi
biitiinliiglinii olusturmasi, goriinenleri sadece gorsel bir imge olmaktan cikarip,
onlarin ¢agristirdiklart manay1 aramaya da iter insanlari. Bu, 6zellikle sinema dilini
imgeler iizerine kurmus filmler igin gecerlidir. Ozellikle siir ile sinemay1 birlestiren
noktalar “imge”’nin sunulusu iizerinde birlesti§inden, siir ve sinemanin iliskisine

daha sonra deginecegiz.

Sinema ve 6zellikle romanin yakinlagtigi noktalara dair 6nemli bir ayrint1 da
insanin zamandan uzaklasabilmesidir her iki sanat dalinda. “Roman okurken
olaylarin gectigi mekanlar ve ¢evrenin betimlenmesi, romanda sozii edilen kisinin bu
ortamdaki duygusal ve diisiinsel cagrisimlari okuru da romanin biitiiniinden ve hatta
o anmn zamanindan koparir ve kendi yolculuguna cikarir, biiyiilii bir durumdur o;

sinemadaki bazi sahneler de ayn1 giicii gostererek sinemanin biitiiniinden bagimsiz ve

35 Kirag, a.g.m., s.42
3% Ozkok, a.g.m., 5.107.
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gosterilen anin zamanindan bagimsiz, adeta zamanin olmadig: bir yerlere tasir bizi;
hatta bazen cogu sinema eserinden aklimizda kalan sadece o sahnelerdir.”’ Icinde
bulundugu andan ve ona sunulan zamanin ¢izgisinden insan1 uzaklastirma ve baska
evrenlere siiriikleme, edebiyat ve sinemanin basarabildigi bir olaydir. Iste bu noktada
sinemanin dili de edebiyatin dili de belirgin bir diis evrenine agilan kapilar sunuyor
insana. iki sanatin sundugu evren, bunu dile getirisleri ortak bir noktada kesisiyor ve
iki sanatin dili de bir diis dili yaratabiliyor. Bir edebiyat tiirii olarak roman zaten
okuyucusunu, film de izleyicisini etkileme yOniinden essiz sanatlardir. “Bu iki

sanatta sempati, esduyum Szelligi agir basar’™®

Genel olarak diisiindiigiimiizde, iki sanatin da kitle iletisim arac1 olarak kabul
gormeleri, onlar1 birlestiren sebeplerden biridir. Birinde goriintiiler digerinde
sozciiklerle kurulan dil ise bu iki sanatin hem bazi1 paydalarda birlesmesine hem de
ayrilmasma neden olur. Ozellikle “birinde diisiindiiklerimizi gdrmeye calisirken,
digerinde gordiiklerimizi diisiiniiriiz”®® ciimlesi bize temel farkhigi gosterir. Yani
farklar genelde gorsellikle ve bunun dogurdugu algida birlesir. Yesim Ustaoglu’nun
“Sinema ve Yazin Iliskisi” adli makalesinde andig1 gibi, “Sinemaci, duyularla
algilanabilen her seyden elde ettigi izlenimi imgeler ile tekrar goriintiiye
kavusturmakta, yazarmki ise kagit lizerinde sozciiklere déniismektedir™*® Okurken
zihinde gordiiklerimizin, sinemada bigcime donmiis hallerini goriiriiz. Yazi bir nevi
imgelem giiciimiizi harekete gegirirken, film daha durgun hale getirir; clinkii bize

nesneyi gosterir. “Goriintiiniin sozciiklere dstiinligi su gtitiirmez”41

diyen Nijat
Ozon, her iki sanat dalinin da kendine has 6zellikleriyle ¢ne ¢iktiklarim vurgular.
Goriintiiniin gilicii yadsinamaz ancak daha once de degindigimiz gibi, sozciiklerin

yaratacagl soyut diinyayi, goriintii, tek basina yapamaz.

37 Ozdemir, a.g.m., s.5.

38 Mete, a.g.m., s.397.

3 Mustafa Cetin, “Selvi Boylum Al Yazmalim’in Roman, Senaryo, Film Olarak Mukayesesi”,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo-TV Anabilim Dali, Y.Lisans Tezi, Istanbul,
1990, s.12.

40 Ustaoglu, a.g.m., s.71.

' Ozon, a.g.m., 5.799.
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Sinemayla edebiyatin temel ayrim noktasi, birinin kelimelerin giiciine
digerinin goriintiiye dayanmasidir ancak, bu iki sanatin baska noktalarda da
farkliliklar tasidigi goriilebilir. Edebiyatginin, 6zellikle de sairse tamamen bireysel
bir yarati icinde oldugunu vurgulayan Aytekin Hatipoglu, sinemanin kolektif
calismay1 gerektiren bir is olduguna dikkat ¢ceker. Edebiyatla sinemanin ortak yonii
olan metin (sinema i¢in senaryo) kagit tizerinde kaldig1 zaman sinema sanati adina
bir sey ifade etmez. Ancak “kameradan gecip sinema oldugu, goriintiiye doniistiigii

zaman, setten oyuncuya, bircok kisinin katkisiyla bir eser haline”**

gelir. Bu yiizden,
sinema toplu caligmay1 gerektiren bir hiiviyettedir. Edebiyatin sanatgiya sagladigi
ozgiirliik sinemada gecerli degildir. “Yonetmen filmini, kitap yazan bir yazar gibi
serbestce meydana getirebilmelidir”43 diyen Claude Lelouch, yazarin ydnetmene
oranla daha Ozgiir bir alana sahip oldugunu vurgulamaktadir. Oysaki sinemada bu
ozgiirliikk kisithdir. Ciinkii yukarida degindigimiz gibi sinema kolektif bir yapiy1
gerektirir. Bu toplu ¢alismanin i¢ine yonetmen, senarist ve yapimcilar birinci elden
katilan kisilerdir. Bu yiizden edebiyattaki bireysel diisiiniis, sinemada s6z konusu
degildir. Ustelik, sinema icin bir araya gelen kisiler “endiistri kosullar1 icinde
calisgmak ve sinema salonlarinda gercek — diis karisimi {riinleri seyretmek igin
kendilerini bekleyen seyirciye ulasmak zorundadirlar.”** Buradan da goriilebilecegi
gibi sinema eseri bir anda birden fazla kisiye hitap edecek sekilde olugturulmalidir.
Muhatab1 genis bir kitledir. Edebiyatin muhatab1 da kitle olmasina ragmen, yarati
siiresince bireysel bir gelisim gosteren edebi eser, ilgilisine ulagma zamaninda da
bireysellik gosterir. Kitab1 okuyan kisi okudugu zaman i¢inde yalnizdir ve eserle tek
basina muhatap olmaktadir. Oysaki film izleyicisi aym1 zaman dilimi igerisinde
bircok kisiyle birlikte esere odaklanmaktadir. Zaman konusunda da belirgin
farkliliklar vardir iki sanat dali i¢in. Okuyucu istedigi zaman okuma eylemine ara
verip daha sonra geri doniigler yapabilir; ancak sinemada bdyle bir durum s6z konusu

degildir. Ustelik bir filmi bir defadan fazla izlemek, cogu zaman miimkiin olmaz ama

2 Aytekin Hatipoglu, “Edebiyatc1 — Sinemaci Isbirligi icin Ne Diyorlar?”, Sanat Olayi, S.32, Ocak
1985, 5.65.

3 Claude Lelouch, “Yazar Sinemasi”, Cev. Nijat Oz6n, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi, S.196, 1968,
s.501.

4 Ugurlu, a.g.m., s.139.
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edebi eseri defalarca okumak miimkiindiir. Anlamadigimiz zaman sayfa cevirip

tekrar okuma eylemine baslamak okuyucu i¢in zor degildir.

Ozelde roman ile sinema arasinda zihinsel zaman farkhilig1 ve i¢ diinyanin
aktarilma sorunu iizerine, Unsal Oskay’in verdigi ornege bir bakalim: “...Madam
Bovary uyarlamasinda, Emma’nin i¢ diinyasinin sozsel imgeler ve dilin kullanimina
bagl anlamlandirmalarla ifade edildigi zaman roman evreninin, filmde, goriintiisel
sinema diline aktarilamamis bir evren olarak kalisi; ya da Kirmizi ve Siyah'ta,
Stendhal’in zengin bir icimde i¢ diinyast ile verdigi Julien Sorel’in kameranin dar
evreni icinde kalisi, i¢ diinyasinin sematik bir bicimde verilebilmesi sinemadaki
materyal siirenginligin, romandaki zihinsel siirenginlik karsisindaki gii¢siizliigiinii

*¥ Sinema, gelistirdigi bazi yontemlerle ancak romanin zihinsel

gostermektedir.
siireklilik ve zihinsel zaman siirekliligine yakin bir sanat formu olusturmaya
caligmaktadir. Bunlar genellikle dis ses kullanimi, kahramanlar yoluyla giinliik
yazimi gibi yontemlerdir. Su durumda, “sinemanin da romanin da tiirsel 6zgiinliik ve
basarilari, Oykiilerini kendi dillerinde anlatabilmelerine baghdlr.”46 Buna gore,
sinemanin edebiyatin yerini alacagindan bir siireligine bile olsa stiphe duyulmasi bos
bir endiseden baska bir sey degildir. “Yazarin dille bogusarak ortaya koyduklan ile,
sinemanin kendi diliyle ortaya koyduklari, en azindan dilleri, odak noktalari,

47 i
7" olan bu iki sanatin

gosterdikleri ve gosterme bicimleriyle birbirinden farkli
birbirinin yerini tutmas1 beklenemez. “Heyecanlarin, duygularin anlatimi, sahnede,
film ve televizyonda daha kolaydir ama buna karsilik izleyiciye (okuyucuya) fikir
yiiritmek, hayal giiciinii isletmek imk&ni vermek agisindan kitap avantajhidir ve
zihinsel tat arayanlarin, kitaba oncelik vereceklerini tahmin etmek zor degildir.”48
diyen Giirsel Ayta¢ da okuma eyleminin gorme eyleminden farkligina isaret etmistir.
Buradan da anlagilacagi gibi, sinema ve edebiyatin amaglar1 ayni, ama bu amaca
ulagmadaki araglar1 farklidir. Yontem konusunda birbirinden ayrilan bu iki sanat

dalinin kendine has dilleri vardir. Daha 6nce de vurguladigimiz gibi, edebiyatta

* Unsal Oskay, “Romani Tedaviilden Kaldiracaga Benzeyen Bir Gelisme Olarak Roman’in
Televizyona Uyarlanmasi...”, Yazko Edebiyat, C5, No:30, Nisan 1983, 5.94.

46 Cemal Aykin, “Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema Mliskileri II”, Tiirk Dili, No:.383, Aralik
1983, 5.494.

4T Tahir Abact, “Sinema Edebiyat Yaparken”, Varhik, Mayis 2006, s.7.

48 Aytag, a.g.e., s.20.
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anlatim sozciiklerle, sinemada ise goriintii ile olur. Ancak, Muzaffer Budak’in da

dedigi gibi, “yakin bir akrabaliktir, sdzciik ve goriintii iliskisi”™*

Gilinlimiize kadar, edebiyat driinlerini sinemada gordiikk. Sozciiklerin
gorilintiiye donmiis hallerini perdede izledik. Sinema ve edebiyat iligskisinde hazir
konu ve snopsis bulmak avantajini bulan sinema kadar, filme ¢ekilerek yayginlagsma
ve popiilerlesme firsati bulan edebiyat da hevesli ve isteklidir. Ayrica, sinema ve
edebiyat arasindaki iliski yeni boyutlar da kazanmaktadir. Ornegin edebiyat
sinemaya yonelmektedir. Daha Once soziinii ettigimiz gibi, yazarlarin filmlerden
etkilenme ve yazarken sinemasal diinya kurma heveslerinin yani sira, “sinema
riinlerinin romanlastirmaya gidilmesi”5 0yle, cogu film Oykiisiinden yaratilan

romanlar, filmle eszamanli olarak piyasaya siiriilebiliyor. Bu da sinemayla edebiyatin

birbirini pazar yoniinden de etkiledigine dair saptama olarak goriilebilir.

B. SINEMA DiLi EDEBIYAT DIiLi

Edebiyat da sinema da merkezine insan1 ve insanla ¢evresinin iliskisini alarak
hikdye anlatir. Ancak bunu farkli yollarla yerine getirirler. Edebiyatin temel
malzemesi soOzciikler, sinemada goriintilye doniigiir. Sinema ve edebiyat amag
konusunda birlesirler ama amaclarina giden yolda ayrilirlar. Sonucta “her sanat dal
kendi yasalarina gore olusur ve yasar”51 Sozciikler okuyucuda cesitli ¢agrisimlar
yapabilir. Yan yana dizilisleri yeni anlamlar dogurabilir. Bir yapittan 6tekine sonsuz
cesitlenme ayricaligi verir sozciikler sanatgiya. Sinema, bu kadar genis bir yorum ve
secim olanaklarina sahip degildir. Ama, “...filmde goriilen, bir nesnel gercekligin
kendisi degil, goriintiisiidiir ve bu da yeni bir biresim, daha genis anlamda da bir

955

anlatim, bir dil olanagidir”™”” ve sinema da bir dildir. Ciinkii “bir metine Ozdes

5953

ogeleri, anlamli bir sdylemi vardir™” Ancak bunu daha once de belirttigimiz gibi

4 Muzaffer Budak, Sinema Yazilari, istanbul, Bayrak Yayinlari, 1986, s.21.

0 Vecdi Sayar, “Sinemaya Yonelen Yazin, Yazina Yonelen Sinema”, Milliyet Sanat, S.28, Temmuz
1981, s.28.

31 Ugurlu, a.g.m., s.144.

32 Aykin, a.g.m., 5.488.

33 Ozdemir, a.g.m, s.4.
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113

edebiyattan farkli bir yolla iletir insana. Goriintii diliyle...“... dil denen seydeki
sOzcligiin, sinemada daha c¢ok bir goriintiller kiimesine (¢ekimler, ayrimlar,
hareketteki canli akicilik...) karsilik olup olmadigimi bilmiyoruz.”>* diyen ve aym
zamanda kendisi de hem bir yazar hem de yonetmen olan Pier Paolo Pasolini,
ozellikle siir dili ile sinema dili arasinda paralellik kuran sanatcilardan biridir.

Sinema, “gorsel isaretler dizgesidir”5 >

ve evet, temelde bu sinema ile edebiyat
arasinda temel fark gibi goriinse de, gerek goriintiiyle olsun gerek sozciikle olsun
ikisinin de imgeler yoluyla muhatabina ulagmasi aslinda onlar ortak bir noktada

bulusturuyor gibidir. Tam bu noktada, siir karsimiza ¢ikar.

Siirin yap1 itibariyla kisa bir tiir olusu belki hikdye agisindan sinemaya bir
katkida bulunmayabilir. En azindan birebir filme doniistiiriilebilecek ve filmi
besleyecek kadar bol malzeme ¢ikmayabilir siirden. Ancak tema acisindan bir filmin
siirden ilham almasi imkansiz degildir. Hatta bu konuda ilk akla gelebilecek 6rnek
Ahmet Muhip Diranas’in Fahriye Abla siiridir. Ancak, film ve siirin iliskisi boyle dar

bir ¢erceveyle sinirli degildir.

“Siirde ‘nesne’ ile ‘kelime’ (gostergebilim terminolojisinde ‘gosterilen’ ile ‘gdsteren’)
iligkisi ‘kopuk baglama’ yontemine dayanir ve sair de, okur da evrenin en genis zihinsel
tasarimini her tiirlii animasyon imkanina sahip bedava ve sanal film platosu gibi kullanir.
Ayni ‘muhayyile giicii’ kuskusuz sinema-g6z’de de, senaristte de, film yonetmeninde de,
oyuncuda da var; ama onlarin elindeki ‘temsil’ gereci havada ucusan ve 6zgiirce birlesen
kelimeler degil, nesnenin bire bir yansimasini iceren kamera, 151k, dekor ve film seridi.”

Taner Coskun’un yukarida degindigi gibi, sozciiklerle gergeklestirilen
cagrisimlara acik imgeler, sinema dilinde de goriintiilerle saglanabilir. Ancak
sinemada goriintiiler kendi baslarina degil, birlikte kullanildiklar 1518a, ortama gore
sekil alirlar. Sinemada siiri yakalamak, daha dogru bir tabirle siir dilini yakalamak,

goriintiilerin yarattigi atmosferle ilgilidir. Bu konuda o6zellikle Ingmar Bergman,

54 Pier Paolo Pasolini, “Sinemada Siir Dili, Nesir Dili”, Cev. Nijat Oz6n, Tiirk Dili Sinema Ozel
Sayisi, S.196, Ocak 1968, s.504.

55 Ugurlu, a.g.m,, s.138.

56 Coskun, a.g.m., s.15.
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Andrei Tarkovski gibi yonetmenler, sinemada ¢agrisima acik sembolik bir anlatim
dili kullanarak, filmlerini imgeler iizerinden kurmay1 secen sanatcilardir. Ozellikle
siirde kullanilan imgeler yoluyla egretileme yapmak, sinemanin da goriintiiler

yoluyla elde edebilecegi bir anlatim sekli olmustur.

“...genel olarak edebiyat ve sinema, daha 6zel olarak da siir ile sinema arasindaki iligskinin
odagindaki sorun ‘imge’dir diyebiliriz. Duyularla algilanan nesnel diinyanin insan zihnindeki
estetik yansimasi ya da sanatin icerigini dile getiris bi¢imi olarak da tanimlanabilecek olan
‘imge’, siir sinema iliskisinin en hassas noktasidir, 6ziidiir.”’

diyen Hakan Savas, yazisinin devaminda “Siir imgeyi bir geceklik olarak ortaya

738 eklemesini

koyar, gercekligi bir imge olarak ortaya koymak ise sinemanin isidir.
yaparak, imgenin 6nemini ve kullanim seklini acik¢a vurgular. imgeyi kurarken siir
ve sinema birbirinden farkli yol izler. Buradaki gerceklik, goriiniir olandir. Herhangi
bir nesne, filmde gosterildigi anda tasvirine gerek kalmaz, ¢iinkii o goz Oniindedir.
Onunla kurulacak egretileme, sinemanin imgeyi kurarken izledigi yoldur. Sinemada
siirsellik, goriintiiler iizerinden yakalanabilir. Nasil ki siir, “ancak dilin simirlan

959

asildiginda™” ortaya ¢ikiyorsa, sinemada da goriintiiniin yaratacagi imgelemelerle

siir boyutu yakalanabilir.

Bunun yaninda, 6zellikle 1930’1u yillarda siiren, az sayida 6rnegi olmasina
ragmen, yine de sinemada bir akim olan Ozanst Gercekgilik, isminden de

anlasilacagi tizere, siiri ¢agristiran bir akimdir. “Ozans1 Gergekgilik giindelik yasama

sinmis olan ve ozansal coskuyu cagristiran o nadir anlarin ortaya ¢iktigi bir akim”™®

olarak tamimlanmir. Aslinda Ece Ayhan’in vurguladigi gibi, “sinemadaki akimlar,

dalgalar, okullar bir bakima siir akimlaridir”®!

7 Hakan Savas, “Biitiin Sanatlar Siire Dayanir, Hatta Siirin Kendisi Bile...”, Sekans, S.8, 2007, s.91.
B ALy, 5.93.

P Aly., 5.92.

%0 Ggkhan Erkilig, “Ozansi Gergekeilik”, Sekans, S.8. 2007, s.78.

%! Ece Ayhan, “Sinema ve Siir”, Yeni Sinema, S.7, 1967, s.18.
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Filmde 6zellikle “goriintiiye yapilan vurgu”®® neyin daha fazla 6nemsendigini
anlatma ag¢isindan kullanilan bir yoldur ve filmin hangi kavramlar1 6ne ¢ikaracagini
belli eder. Bu yolla, sinema, kendi dilinin olanaklartyla bir ¢agrisimlar firtinasi
yaratabilir. Bu da, izleyici i¢in zihinsel ve duygusal bir yolculuk demektir ki
edebiyatin insana sagladigt bu eylemi, sinemanin da goriintiilerle saglamaya
calistigim gorebiliriz. Tabii ki burada tek basina fotograf olarak goriintiiden degil,
kamera agisi, kurgu, renk ve 151k kullanimiyla birlikte yaratilan atmosferden

bahsetmekteyiz.

Sinemanin ortaya c¢iktifi zamandan itibaren 6zellikle hikdye anlatmaya
gereksinim duymasiyla, edebiyatin, sinemanin ¢ekim alanina girdiginden daha 6nce
bahsetmistik. Bu alan, her iki sanat icin de birbirini etkileyen ve birinden digerine
gecislerin saglandigr bir alan olmustur. Kendi dilini zamanla kuran sinemanin
edebiyat1 da etkilemesi kacimilmaz bir sonu¢ olmaktadir. “Sinema edebiyattan nasil
uyarlamalar yapmissa, edebiyattan etkilenmisse, edebiyatin da sinema anlatimindan
etkilenmesi kaglmlmazdlr”63 diyen ve kendi eserleri de sinemaya uyarlanan Osman
Sahin gibi, Erol Cankaya da, “cagimizin romancisi, okuyucusunun ayni zamanda
sinema seyircisi oldugunu unutmamali”® diyerek roman yazarken sinemasal
diisiindiigiinii vurgulamaktadir. “Edebi metinler, pek cok yonetmene esin kaynagi
olurken, sinema da ¢ogu yazarin hayal giiciinii etkilemis, sinematografik romanlara
zemin hazirlamistir.”® Film kuramcisi ve yazar olan André Bazin, sinema yoluyla
ortaya konulan yeni algilama bicimlerinden “omuz ¢ekimi gibi gbrme tarzi ya da
kurgu gibi hikdye yapilar1 romancinin teknik araglarini yenilemesine yardim
etmistir"®® derken sinemadan 6zellikle romana dogru bir etkinin, romanin yapisinda
degisimlere yol actigimi dile getirmektedir. Zaten, “film gibi tertip edilen roman”®’

nitelemesi de bu etkilenmeyi agikca gosterir.

%2 Pinar Karababa, “Sinema Biiyiisii ve Kigisel Bir Tarih”, Sekans, S.8, 2007, s.101.

% Erdem Oztop, “Osman Sahin:Her Sorun Eninde Sonunda Anlaticisin1 Bulacaktir”, Hiirriyet
Gosteri, S.286, 2007, s.41.

64 Hatipoglu, a.g.m., s.65.

%5 Necati Sénmez, “Sinemayla Edebiyatin Kimlik Savas1”, Varlik, C.63, S.1060, 1996, s.17.
66 Bazin, a.g.e.,s.118.

67 “Sinema ve Edebiyat”, Ar, S.1, 1938, s.20.
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Ozellikle roman ile sinemanin insanlara farkli imkénlar saglamalar1 her
ikisinin de yan yana yasamalarinm1 olanakli kilmaktadir. Romanin filmi beslemesi,
filmin romana ilgiyi artirmasi iki sanatin olumlu etkilesimlerindendir. Bundan baska,

268 olaylarinin fazlalhigr ve

“sinemanin siiratli temposuna ayak uyduran romanlar
hareketli yapilariyla dikkat ceker ki bu da sinemanin romana etkisi konusunda bir

delil niteligi tasr.

“Yirminci ylizyll insaninin, (dolayisiyla da okuyucusunun) ayni1 zamanda bir
sinema seyircisi oldugunu, okuyucularimizin on dokuzuncu yiizy1l insanindan daha
gorsel, en azindan baz1 durum ve psikolojik saptamalar1 uzun tasvirler yerine kisa
siiren, ama anlamli hareketlerle algilama yetenegine sahip olan kisiler olarak
karsimiza c¢iktigini unutmamallylz”69 diyen Mehmet Eroglu, edebiyatin anlatim
yoniinden sinema 6gelerini ya da sinemasal kurguyu ve dil 6zelliklerini kullanmasini
acikliyor. Daha dogrusu, zaman gectikce sanat disiplinleri arasi gegislerin nasil
miimkiin hale geldigini vurguluyor. Gelisen cagla birlikte degisen ve yapilanan insan
zihninin, 6zellikle gorsel 6gelere acik olmasi, insanlar1 sinemaya daha yakin hale
getiriyor. Diger sanat dallarinin da bu yapilanma etrafinda yeniden sekil almasi

kacinilmaz olarak goriiliiyor.

Aslinda romanda oOzellikle gorsel bir estetigin One ¢ikmaya baslamasi,
“Ronesans’tan beri siiregelmekte olan toplumsal ve bilimsel gelismeler icinde
yasanan degisim asamalarinin sonucudur.””® Ancak bu gelisme, sinemanin da

katkisiyla daha belirgin hale gelmistir.

Sinemanin, edebiyatin tiirlerinden O6zellikle romanla olan iligkisi One
cikmaktadir. Roman, yapis1 geregi sinemayla benzerlik gosteren bir tiir oldugundan,
sinemanin hikdye anlatma, dramatik yap1 gibi 6zelliklerini temelden besler. “Bireyi
tekilligindeki cevre sinirlamalariyla vermeye uygun yapisiyla, belli smirlardaki

catismalardan Once bireysel araniglarin, bicimlenislerin sanati olan sinema, kendi

%8 O.Fuad Ozkilig, “Roman ve Sinema”, Ulkii, C.3, S.29, 1949, s.13.
6 Batur, a.g.m., 5.67.
0 Aykin, “Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema Mliskileri I”, Tiirk Dili, s.363.
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niteliklerine uygun konular1 ve bircok anlatim, betimleme tekniklerini daha cok
romanda bulmustur.””' Buna gore, sinemaya en fazla kaynak saglayan edebi tiir
romandir. Yillar boyu da roman basta olmak {iizere, hikdye, oyun ve siir gibi
tirlerden sinemaya aktarilan eserler, goriintiiye aktarilmis halleriyle seyirciyle

bulusmustur.

C. UYARLAMALAR

Sinema, goriintilye dayanan bir sanat dahdir. Ancak, sadece fotograf gibi
hareketsiz goriintiillerden olugsmaz. Sinemanin teknik 6zellikleriyle saglanan hareketli
goriintiiler bir filmin primitif yapisini olusturur. Yine de sinema sadece hareket eden
goriintiilerin bir araya geldigi eserler biitiinii diye diisiiniilemez. Ciinkii sinema, bir
sey anlatan, o goriintiilerin ardi ardma siralanmasinda bir anlam bulunan ve bu
anlami seyircisine belirgin bir kurguyla ulastiran bir sanattir. Yani 6ziinde mutlaka

bir sey anlatma hevesi vardir.

Sinema ortaya c¢iktigi zaman, ¢ok kisa bile olsa hareket eden fotograflar
gormek insanlara ¢ekici ve ilging gelmistir. Her defasinda biraz daha uzayan
goriintiiler, goriintiilerin birbirine eklenmesi, ekleme isi yapilirkenki tercihler,
sinemanin dogusunu miijdelemistir. Tipki, “harflerden hecelere, hecelerden

sozciiklere, sozciiklerden ciimleye”72

gecen bir cocuk gibi sinema da bir zaman sonra
anlatacak bir konusunun olmasini istemistir. Sinema metni yazarlarinin heniiz
yetismesi asamasinda olunmadigindan, ilk elde edebiyata sarilmistir sinema. Heniiz
bir sinema dilinden s6z edilemedigi i¢in de romanlarin veya oyunlarin resimlerle
aktarim1 gibi baglamistir uyarlama seriiveni. Buna gore, hikdye anlatmaya ihtiyag
duydugu zamandan bu yana sinema, edebiyatin zaten yiizyillardir siiregelen hikaye
anlatma yoniinden etkilenmis ve edebiyattan cesitli sekillerde kendine hikaye
saglamigtir. Bu, bazen bir eserin filme birebir aktarilmasi, bazense esinlenme

seklinde olabilmistir. “Ortada hazir bir konu, gelistirilmis bir hikéye, incelenmis

tiplerin bulunmast; yayimlanmis eserin ya da bunu meydana getiren yazarin az ¢ok

T ALy., 8.375.
2 Ozer, a.gm., s.11.
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bir iinii olmas1”’” edebiyattan sinemaya eser uyarlama nedenlerini diisiindiigiimiizde

ilk anda aklimiza gelecek sebeplerdir.

Sinemanin, esin kaynagi olarak kullandig1 basat tiir romandir. Ancak dénem
donem oyun, siir gibi tiirler de sinemaya kaynak konusunda yardim etmislerdir.
Ozellikle siirin sinemaya etkisine yukarida deginmis ve goriintiilerle yaratilan
imgelemin siirsellik boyutu tasimasi yoniiyle siir dili ve sinema dili arasindaki
baglantilara bakmistik. Bunun yaninda siirin belki basli bagina bir filme hazir
dramatik yap1 saglayamasa bile, tematik acidan esin kaynagi olabilecegini
belirtmistik. Nevzat Calikusu’nun, Sinema Yazilar: adli eserinde siir icin soyledigi

“ozellikle kisa metrajli filmler icin ele alabilecegimiz bir tiir” "

olma 6zelligini de
burada anmakta fayda var. Vecdi Sayar’in hazirladigi “Sinemamiz Edebiyatimiza
Bakiyor” dosyasinda ele aldigi gibi, “Meliés’ten bu yana nice sinemacinin

basvurdugu bir alan, yazin alanr™”

Burada sozii edilen yonetmen Georges Mélies,
Jules Verne’nin Aya Seyahat ve Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah adl
romanlarindan yaptigi film uyarlamalari, sinemanin romanlardan uyarlamalara
egileceginin habercisi olmalar1 bakimindan 6nemlidir. Ozellikle sinemaya uyarlamak
icin secilen romanlarin, olaylar1 6ne c¢ikaran, goriintiiye kolayca aktarilabilecek bir
yapiya sahip olmalari, basta tercih edilen 6zelliklerdir. Zaten, on dokuzuncu yiizyil
romanina Gustave Flaubert ve Stendhal’in getirdigi “gorsel estetik boyut”’® romanin
sinemaya aktarilmast diisiincesini kolaylastiran ve romami uygun bir tiir haline
getiren Ozelliklerdendir. Romanlarda yakalanan gorsellik, romanlarin sinematografik
ozellik tagimalar1 yoniinden, filme aktarilabilmelerinde sinemacilara bir kolaylik
saglamustir. Bu noktada, Unsal Oskay’in “Roman, Sinema ve Televizyona Iliskin Bir
Ibretlik” makalesinde ele aldigi, romanda ve sinemada gorsellik boyutunun
farkliligina dikkat etmekte fayda var. Yazar, makalesinde senarist Lord Ted
Willis’in, yazdig1 oca senaryodan sonra roman yazmaya baglamasiyla kafasinda

belirginlesen tespitleri, okuyucuyla paylasmis ve sinemadaki gorsellikle edebiyattaki

gorselligin birbirinden farkli olan yonlerini ortaya koymustur. Buna gore, roman

3 Adnan Ufuk, “Sinemamiz ve Edebiyatimiz”, Sinema-Tiyatro, S.5, Temmuz 1959, s.14.
" Nevzat Calikusu, Sinema Yazilari, Bursa, Yeni Niliifer Yayinlari, Mart 1977, s.42.

75 “Sinemamiz Edebiyatimiza Bakiyor”, Gosteri, s.69.

76 Aydin, a.g.m., s.47.

23



yazarlar1 6nemli ve anlaml detaylarn yakalayip gorsellestirme yoluna gitmektedirler.

Yani, filmdeki gorsellik etrafa bir “fotograf makinesi”’’

gibi bakmakken, romandaki
gorsellestirme diinyanin en anlamli ve can alicit yanlarina sanki bir mikroskopla
bakabilme giiciiyle erisilebilecek detayli bir gorselliktir. Bu durumda daha once de
sOziinii ettigimiz gibi, sdzciiklerle kurulan ayrintili evren karsisinda sinema dili ¢cogu

zaman romanda gecenleri birebir ekrana yansitma agisindan eksik kalabilmektedir.

Her ne kadar uyarlama seriiveni ilk basta 0Ozellikle romanlarin
resimlendirilmesi gibi baglasa da, sinema, sonugta bir diisiincenin ya da olaylarin
sadece resimlenmesinden ibaret bir sanat degildir. Bu yiizden uyarlamalara bir
edebiyat eserinin resimli hali olarak bakmamak gerekir. Onat Kutlar, “ne kadar
taninmis olursa olsun, bir film icin bir edebiyat yapit1 da bir hareket noktasidir””®
diyerek edebiyat iiriiniiniin sinemaya gectigi anda artik baska bir sanat dali i¢cinde
yeniden yorumlanacagi gercegine dikkatleri ¢cekmektedir. Sonucta, sinema hareket
noktasi olarak belirledigi bir kaynaktan, kendi imkénlar1 dahilinde yeni bir eser
ortaya c¢ikarmaktadir. Burada uyarlamanin tanimina bakacak olursak, “...daha 6nce
uyarlama disinda bir amagcla iiretilmis romanin sinema sanatinin 6zelliklerine uygun
bir bigimde ele alimip senaryo bigcimine sokulmast™” gercegiyle karsilasiriz. Yani, ele
alman eser, ilk Once senaryo yazma asamasiyla, sinemasal hale getirilmektedir.
Burada da karsimiza hemen, Ozellikle romanlardan uyarlanan senaryolarda ve

bunlarin filme cevrilmis hallerinde karsilagilan sorunlar ve algilama farkliliklari

cikar.

Nitelikli yapimlarin ortaya konmasinda en belirgin sorunlardan biri
senaryodur. Edebiyat eserlerinin uyarlanmalarinda tabii ki baz1 aksakliklar ortaya
cikmaktadir. Bunlar, senarist, yonetmen, yazar iicgenindeki anlayis farkliliklarindan

dogabildigi gibi, eserin sinemaya uyarlanabilme kapasitesinin ve uyarlayanlarin

77 Unsal Oskay, “Roman, Sinema ve Televizyona [liskin Bir Ibretlik”, Yazko Edebiyat, C.5, S.30,
Nisan 1983, s.82.

8 “Sorusturmamiz1 Yanitladilar”’, Haz. Meltem Sayar, Hiirriyet Gosteri, S.42, Mayis 1984, s.66.

7 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar:Karsilastirilmah Bir Bakis,
Istanbul, Es Yayinlari, Aralik 2005, s.16.
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tercihlerinden de ortaya cikan farklardir. Mehmet Alptekin’in bu konudaki tespiti su
sekildedir:

“Bir yapitin televizyon ya da sinemaya aktarilmasinda yapita ne 6l¢iide uyuldugu, uyulmasi
gerektigi de onemli bir konudur. Burada daha ¢ok nitelikle birlikte iki 6nemli nokta var.
Birincisi, yapitin 6ziiniin verilip verilemeyisi. Bu bildiri, bu 6z, perdede, ekranda ne ol¢iide
yansitilabilmektedir? Bigimsel Ogeler, goriintilleme; yapiti yansitmakta celiskilere, ters
anlamlara neden olmakta midir?”®

Burada tabii ki dikkat edilecek ilk nokta, eseri perdeye aktaracak kisilerin
esere nasil yaklastiklar1 noktasidir. Yonetmen, senarist bir edebiyat eserine hangi
acilardan bakabilir sorusuna verilecek yanit, edebi eserin filme hangi yonleriyle esin
kaynag1 olabilecegini gosterecektir. ilk planda yonetmen yazarin kurdugu diinyadan
etkilenmis olabilir. Yonetmen ve ayni zamanda senaryo yazari Atif Yilmaz, bunu “en
tehlikeli yaklasim bicimi”®' olarak niteler. Ciinkii bir yazarin kelimelerle kurdugu,
anlattmin1 derinlestirdigi eserini, sinemaya aktarirken, yazarin diinyasina sahip
olamamak haliyle eserin yorumuna farklilik getirecektir. Bir bagka yaklasim, eserin
bir boliimiinden, bir kisisinden veya olayindan etkilenilmesidir. Boyle bir durumda,
yonetmen, ¢ekirdek olarak kabul ettigi etki alanini filmin yapisina yayacaktir.

Bir yazarin, kendi eseri sinemaya aktarilirken, eserinin eksiksiz uyarlanmasini
perdede gormek istemesi dogal olsa da, sinemanin edebiyattan farkli bir anlatim yolu
oldugunu, kendi yapisina uygun olmayan halkalarin filme eklenmesinin, sinemasal
yonii bozacagini bilmesi gerekir. Eger sadece yazarin istekleri filme yon verecekse,

film, “sinema olmaya niyetlenmis bir edebiyat iiriini”®

olur. Bundan baska,
“Senaristten yonetmene sinemacilarin, edebiyat metnini edebi {isluptan arinmis bir
snopsis (film hikayesi) ve senaryo olarak algilamalar, giderek kurgulamalan
ozellikle iislupcu yazarlarin eserleri agisindan 6nemli bir sorun”*dur. Kendine has
bir yazis sekli olan yazarlarin kurduklar1 diinya, sinemaya aktarilirken elbette ki
degisimlere ugrar. Bu degisimler bazen eserde kurulan o diinyanin tamamen

yikimiyla sonuclanabilir; cilinkii yazarin sozciiklerle kurdugu evrenin gorsel bir

80 Mahmut Alptekin, “Sinema, Televizyon Karsisinda Edebiyat”, Varhk, S.838, Temmuz 1977, s.8.
8L «“Sinemamiz Edebiyatimiza Bakiyor”, Gosteri, s.74.

82 A.y.

83 Abaci, a.g.m., s.8.
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diizleme aktarilirken degisimlere ugramasi kacinilmazdir. Ornegin, Sungu Capan,
Yagar Kemal’in romanlarinda yarattig1r “coskulu ve siirsel dil”in®* onun eserlerini
goriintii diline ¢evirmeyi zorlastirdiginmi soyler. Bu yiizden, bazi yazarlarin eserleri
filme alinamaz sonucu bile ortaya ¢ikar ki alinsa da, bu filmlerin romanlardan epeyce
uzak diinyalar c¢izmeleri kaginilmaz olacaktir. Bu da yine sinema ile edebiyatin
birbirinden farkli sanat dallar1 olmalar1 ve bu sanat dallarinin kendi biinyelerinde

tagidiklar1 inceliklerin birbiriyle ortiisemeyecegi sonucuna getirir bizi.

“...sinema ayridir, edebiyat ayri. Birbirlerinden yararlanirlar, kuskusuz; ne var ki, bu
yararlanma birtakim sinirlamalara, kosullara baglidir. Her birinin kendine 6zgii sinirlamalari,
kosullar1 ve kurallari ig uyarlamaya ya da aktarmaya geldiginde karsilikli 6zveri ister. Burada
Ozveri beklenen edebiyattir. Sinema kendi kurallar icinde edebiyattan gelme {iriinii alir,
yogurur, ayiklar, yeni bastan bu kez kendisi icin bi¢imlendirir.”*

Yukarida Tarik Dursun K.’nin sdyledigi gibi sinemanin edebiyattan gelen
iiriinii yeni bastan kendi icinde kurmasi, senaryonun onemini bir kez daha hatirlatir
bize. Senaryo edebi metinden farkli; ancak, sozciiklerle kurulan bir metindir. Fakat
buradaki sozciikler, yonetmenin filmi ¢ekerken isine yarayacak islevsel sozciiklerdir.
Mademki “edebi bir metnin uyarlanmasi, senaryonun yazilisiyla baslayip kurguda
sona eren siirekli bir gahsmadlr”86 bu calismanin ilk asamasi olan senaryo iizerinde
onemle durulmalidir. Senaryoyu kaleme alan kisi yazarsa, artik eserin edebiyat
sahast i¢inde olmadigin1 sinema alani igerisinde yeniden sekillenip senaryoya
aktarilmasi gerektigini bilmelidir. Uyarlamalarda, eseri “0ziimsemek ve sinema
dilinde yeniden kurmak™®’ esas olduguna gore, yazar da bunun bilincinde olmalidur.
Ancak bu edebi eserden uzaklasmak demek degildir. Yukarida da degindigimiz gibi,
eserin 0zii hicbir zaman es gecilmemelidir. Sinemanin kendine 6zgii bir anlatim
bicimi olmasi tabii ki senaryonun da ayr bir teknigi olmasim gerektirir. Ancak
dedigimiz gibi uyarlamalar s6z konusu oldugunda yazarin da eserinde sozciiklerle

anlatmak istedigine, eserin 6ziine sadik kalinmalidir.

84 Sungu Capan, “Sinemada Yasar Kemal”, Milliyet Sanat, S.307, Mart 1993, s.12

85Dursun K., a.g.m., s.30.

86 Andrej Vajda, “Sinema Uzerine”, Cev. Nijat Oz6n, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi, S.196, Ocak
1968, s.512.

87 Erden Kiral, “Edebiyat Uygulamalar1 ve ‘Sinema Dili, Edebiyat Dili’”, Tiirkiye Yazilari, S.59,
Subat 1982, s.14.

26



Yukarida senaryonun edebiyattan ayr bir yonii oldugunu ve sinemaya ait bir
calisma oldugunu soyledik. Ancak, senaryoya bir edebiyat tiirii olarak bakanlar da
vardir. Yonetmen Metin Erksan, “Roman, siir, tiyatro nasil bir edebiyat, bir yazin
tiirii ise senaryo da kesin ve tartismasiz bi¢imde bir yazin tiiriidiir™®® der ancak,
senaryo kendi basina oturup okunacak bir tiir degildir. Senaryodaki her ciimle, film
icinde bir anlam tasir. Yani film olmadan senaryonun kendi basina bir okunma giicii

yoktur. Erden Kiral bu konuya sdyle bir agiklama getirmektedir:

“Senaryo esas olarak sinemasal calismadir. Edebi degil, yar1 edebi ¢alismadir. Ciinkii baska
bir dil yapist icinde yazilir. Filmik terimlerle yazilir. Kamera hareketleri, kameranin
bulundugu ac1 vb. bu nedenle yazili metin olmasina karsin senaryo, oykii, roman, siir gibi bir
edebiyat tiirii sayrlamaz kanimca. Senaryo yonetmene ¢ekimde yol gosteren kilavuzdur.”

Uyarlanan eser, film olduktan sonra artik baska bir yapiya biiriinmiis baska
bir eser halini almis olur. Ancak her romanin filme uyarlanip uyarlanamayacagi
tartismas1 hep olmustur ve olacaktir. Dr. Giiner Oztuna, “Romanlar belki de film
senaryosuna benzeyenler ve benzemeyenler diye ayrllabilir”90 derken sinemaya daha
kolay uyarlanabilecek eserlerle, bunlarin yaninda uyarlanmasi daha zor goriinen
eserlerden bahsetmektedir. ilk bakista, olay agirlikli olan romanlarin perdeye
aksettirilmesi daha kolay gibi goriiniir. Olaylarin baslamasi, birbirine eklenmesi, bu
siirecte kurgulanmasi bakimindan sinema, romandan zaten birebir yararlanmis olur.
Ancak psikolojik yonii agir basan bir soz konusu oldugunda is degisir. “Sosyal
konulu romanlarin sinemaya aktarilmasi, psikolojik derinligi olan romanlardan

nispeten daha kolaydir”!

9992

tespiti ile “...psikolojik romanlar filme alinmaya miisait
degildir vurgusu psikolojik tahlillere agirlik veren romanlarin sinemaya
aktarimlarinda birtakim sorunlarla karsilasabileceklerini su yiiziine ¢ikarir. Ancak
daha once de degindigimiz gibi, sinema kendi olanaklar1 1s18inda, dis ses gibi

kullanimlar vasitasiyla bu engeli asmaya calismaktadir. Ustelik siirsellik s6z konusu

8 «Simdiye Kadar Tiirk Edebiyatindan Bir insanin Dogru Diiriist Senaryo Yazdigini Gérmedim...”,

Kon. Selda Baybara, Sanat Diinyamiz, S.45, Giiz 1992, 5.26.

8 Erden Kiral, a.g.m., s.15.

% Dr. Giiner Oztiina, Geleneksel Sanatlarin Cagdas Yorumu:Sinema, Ankara, Akademi Matbaasi,
1985, s.22.

! “Roman ve Sinema”, Bogazici Roman Ozel Sayisi, S.3, 1991, s5.20.

92 “Sinemada Edebiyat”, Yeni Adam, C.3, S.121, 1936, s.12.
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oldugunda, goriintiilerle saglanan egretilemeler, 151k golge oyunlariyla saglanan
atmosferle bir araya geldiginde, ¢agrisim yonii bir hayli belirgin sinema 6rnekleriyle
karsilasiyoruz. “sinema sanatinin giicii iyi bir romam aktarmaya yetmez diye
diisiiniiyorum ben””’ diyen Atf Yilmaz, biitiin sanatlarin algilanma siireclerinin
farkli olmasina da dikkat ¢ekiyor. Burada bir filmi anlamak igin seyircilerin {i¢ bes
kez izlemeye gitmeyecegi, fakat romanin defalarca okunabilecegi iizerinde duran
Atf Yilmaz, “Ancak kotii romanlardan iyi filmler yap11abilir”94 yargisia bulunuyor.
Ancak Andrei Tarkovski veya Ingmar Bergman gibi yonetmenlerin kurduklar
sinemasal diinyay1 es gecmis Atif Yilmaz bu sézciikleriyle. Ciinkii edebiyatin imge
kullanimi, sozciiklere ve onlarin derin ¢agrisimlarina yer veren yapisi, sinemaya
birebir aktarilamasa da sozciiklerle kurulan atmosfer, sinemada goriintiilerin diliyle
kurulabiliyor. Ancak bu illaki bir eser aktariminda degil, yonetmenlerin kendi 6zgiin
senaryolarindan c¢ektikleri filmlerde daha belirgin olabiliyor. Kendi senaryosunu
yazan ve filmini c¢eken yoOnetmenlerin kurduklari kendilerine has diinyalarda,
edebiyatin imgesel anlatiminin sinemadaki izdiisiimiine pekala rastlayabiliyoruz.
Yine iinlii bir yonetmen olan Stanley Kubrick, “eger estetik biitiinselligi yapit
boyunca kaybolmuyorsa, hemen her roman basariyla yorumlanabilir® derken,
filmin, eseri yorumlamasi iizerinde durmaktadir. Kitap neye agirlik verdiyse, film
siirecinde ondan uzaklasilmamali sonucunu ¢ikarabilecegimiz bu vurgulamada da,
Kubrick, yine filmin kendi yapisi iginde, eserin sundugu 6z ne ise ondan

13

uzaklasmamak gerektigini savunuyor. “... asil mesele, secilen eserin degeri degil;
onu sinemaya aktaran sinemacinin basarili olup olabilmesi meselesidir™® diyen
Erman Sener de ayni konuyu vurgulamaktadir. Burada yine edebiyat dili ile sinema
dili birbirinden farkli anlatim yollar1 oldugu icin, sinemaya aktarilacak eserin 0ziinii
tespit edebilmenin ve o 6zii sinema diliyle filme dokmenin 6nemi kargimiza cikiyor.
Yani dramatize etme eyleminin basarisi, igerigi mutlaka kavradiktan sonra o icerige

uyacak seklin bulunmasinda yatar. Ortaya ¢ikacak yapitin, yazarin yazdigindan farkli

bir sekil tasidigimi bilmek de onemlidir. Ciinkii eser, yeniden iiretilmis olur. Ancak

93 “Yazar ve Yonetmen Goziiyle Sinema Edebiyat Iliskisi”, Varhk, C.63, S.1060, s.15.
94
A.y.
95 Stanley Kubrick, “Sozciikler ve Filmler”, Cev. Miige 1plik§i, Kinema, S.1,Nisan 1990, s.44.
% Erman Sener, “1895’ten Bu Yana Sinema Edebiyat Miinasebetleri”’, Hayat Tarih Mecmuasi, S.12,
Ocak 1973, s.82.
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bu yeniden iiretilme safthasinin ardindan filme aktarilma siirecinde senaryo da cesitli
degisimlere ugrayabiliyor. Sinemanin kolektif bir sanat oldugunu ve sac ayaklarini
olusturan Ogelerin Oncelikle yonetmen, senarist ve yapimci oldugunu daha Once
vurgulamistik. Ozellikle yapimci soz konusu oldugunda sinemanin ticari yonii daha
fazla ortaya ¢ikar; ciinkii sinema teknolojiyle beslendigi i¢in pahali bir sanattir ve
yapim masraflarini ¢ikarmak i¢in yapimciya; bunun yaninda seyirciye ulagtigi zaman
da hasilata ihtiyaci vardir. Tabii ki, ilk once gdsterim sansim yakalamasi gerekir. Bu
yiizden uyarlamalarda oncelikle tercih edilen romanlar popiiler romanlardir. Bu
konuda Zeynep Cetin Erus da kitabinda, “Ozellikle iinlii romanlardan uyarlamalar
yapilmasinin en onemli nedeni, filmin satisinin bir bakima garanti olmasidir®’ der.
Ancak seyircinin romani Onceden biliyor olmasi, film i¢in bazen dezavantaja
doniigebilir. Okunanla perdede goriilenin birbirini tutmamasi, ‘“‘eserin okur
katmaninda yeniden {iiretiminin ¢ogulluyla aciklanabilir bir olgudur”98 Okurun da
yazarin da cogu zaman beklentisi kurulan o soyut diinyanin somut halini goriirken,
daha once kafamizda canlandirilan diinyayla karsilagmaktir. Oysaki karsilastigimiz
sey, basta yonetmen olmak {izere filmin tiim asamasinda gorev alan kisilerin eserden
algiladiklarinin disavurumudur. Bu disavurum da elbette ki sinema diliyle yapilan bir
disavurumdur. Bu da bastan yapilanma demektir. Birbirinden farkli iki sanatin
tiriinlerinin kendi sanat disiplinleri igerisinde yeniden sekillenmesi demektir. Bu,
kacinilmazdir. Ciinkii roman birebir sahnelense ortaya c¢ikan sey sinema filmi olmaz,
olsa olsa romanin resimlenmis hali olur. Boyle bir uygulama da zaten birebir
sahnelenmeye miisait bir roman icin gegerli olabilir. Daha cok i¢ diinyaya egilen,
suur akis1 teknigini 6ne ¢ikaran bir roman sdz konusu oldugunda bu yontem de zaten
ise yaramayacaktir. Yeniden yapilandirmanin basarisizligt veya basarisi elbette

sinema sanatina hakim olma, ele alinan metnin 6ziinii kavrayabilmeyle alakalidir.

Roman okuma eyleminde kisi yalmz olacagindan, kendi diis evreninde,
zihninde yaratacagi roman diinyasimi filmde bulamadigi zaman tabii ki diis

kirikhgina ugrayabilir. Ozellikle okurun kafasindaki canlandirma isleminin,

o7 Erus, a.g.e. s.19.
%8 Abaci, a.g.m., s.8.
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okuyucunun “roman kahramani ile 6zdeslesmesine cabukluk™” getirmesi ve filmde
kahramanin kendi canlandirdigi gibi bulamamasi hatta hi¢ gérememesi; takibini
yaptigi olaylarin “orasindan burasindan koparilan birkac sahne ile”'” filme
aktarilmasina sahit olmasi tabii ki filme yaklagiminda olumsuzluklara yol acacaktir.
Romanlarin uyarlanmas1 sirasinda yapilan en biiyiik islemlerden biri olan
basitlestirme, olumsuzluklarin temel nedenidir ashinda. Ertugrul Ozkok,

basitlestirmenin nedenini verdigi bir 6rnekle soyle aciklar:

“Kisilikler hiyerarsisinin alt iist olusu en agik bicimde Karamazov Kardesler’in sinemaya
uyarlanis1 sirasinda goriilmiis, Yul Bryner’in roliinii oynadigi ve romanda geri planda
bulunan kisilik filmde 6n plana firlamistir. Baz1 kisiliklerin atilmasi ve kisilik hiyerarsisinin
bozulmasi yaninda kullanilan kisilikler de kitle kiiltiiriiniin ilkeleri geregi basitlestirilirler.”'"'

Goriilecegi iizere, sinemanin, hedef kitlenin beklentileri veya ticari amacin
her seyin Oniine gecebilmesi tehlikesinden ne kadar etkilendigi aciktir. André Bazin,

. . . 102
“uyarlamanin drami, basitlestirmenin dramidir”

tespitini bu islemlere binaen
yapmistir. Bu etkilerin yam sira, sinema filminin zaman sorunu da romanin
iceriginde yapilan degisimlerin sebeplerinden biridir. Az zamanda ¢ok sey anlatmak
mimkiin olmadigindan, roman kisilerinde ve olaylarinda sinirlama yontemine
gidilmesi sik¢a goriilen bir uygulamadir sinema i¢in. Ancak neyin daha fazla 6n
plana c¢ikarilacagi, neyin kullanilmayacagl konusunda senarist ve yonetmenin

dikkatli ve bilingli bir seyir izlemeleri gerekmektedir. Eserin 6ziinden uzaklasan bir

sinema filmi, ne yazari ne de izleyiciyi memnun edebilir.

“Edebi bagyapitlarin perdede ugradiklari bozulmalardan, hi¢ olmazsa edebiyat adina
ofkelenmek sagmadir. Ciinkii, uyarlamalar ne kadar yakistirmaca da olsa, asil yapit1 bilen ve
degerlendiren azinliga bir zararlar1 dokunamaz; bilmeyenlere gelince, iki siktan biri: Ya,
herhangi bir filmden geri kalmadig siiphesiz olan bu filmle tatmin olacaklar ya da ashi yapiti
tanimak istegi duyacaklar ki, bu da edebiyat icin bir kazanctir”'"’

% Mehmet Polat, “ince Memed’den Memed My Hawk’a”, Sanat Olayi, S.30, Kasim 1984, s.88.
100 fhci Engiiniin, “Roman — Filim”, Hisar, S.250, Temmuz 1978, s.24.

10 Ozkok, a.g.m., 5.106.

102 Bazin, a.g.e., s.124.

1% A.gee., 5.125.
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Yukandaki ciimleler André Bazin’e aittir ve tiim olumsuzluklara ragmen,
edebiyatin ortaya ¢ikan filmden mutlaka fayda gorecek bir yon bulabilecegini dile
getirmektedir. Sevket Rado’nun da romanin “yaman bir sinema rejisoriiniin eline
diismesi”'*ni o roman icin bir sans saymasi, filmin, romanin bir sekilde taninmasini
saglamas1 yonilyle alakalidir. Sonug itibariyla film, romanin tanittmini yapar ve
insanlar, egitim durumlart ne olursa olsun bu eserleri ve onlarin yazarlarini bir
sekilde tanimis olur. Hatta uyarlamalar, “kitab1 daha kestirme bir yoldan —iistelik
seyrederek- tiiketmemize olanak™'? saglar. Ancak, romani izlemek romani okumak

demek midir? Kuskusuz, hayir. izlemek, romandan ve yazarindan ancak haberdar

olmamizi saglar.

Kendisi de senaryolar yazan ve eserleri sinemaya uyarlanan Mehmet

Eroglu’nun asagida alintiladigimiz ciimlelerine bakalim:

“...bir yazar, aym1 zamanda senaryoyu yazan kisi olarak ortaya ¢ikan filmle yiizde yiiz
mutabakat halinde olmaniz miimkiin degil. Bunu olumsuz bir elestiri olarak soylemiyorum.
Yazar ya da senarist olarak o yapit1 uyarlarken veya yazarken bir seyler goriiyorsunuz:
Insanlar goriiyorsunuz, mekanlar goriiyorsunuz, aksiyonlar goriiyorsunuz, kendinize gore
oyunculart sagdan sola, soldan saga getiriyorsunuz, kendinizce mizansenler yaratiyorsunuz.
Ama biitiin bunlar1 bir biitiin i¢inde ortaya koyan yonetmen. Sonugta sizin gordiigiiniizden —
ki daha da iyi olabilir- bambaska bir film ¢ikiyor.”'*

Goriilecegi iizere, senaryo asamasindan sonra da yazarla yonetmenin illaki
aym seyleri diisiinemeyecegi agiktir. Sonugta birka¢ kisinin aymi sekilde diisiinmesi
ve diisiiniileni aym sekilde ortaya koymasi miimkiin degildir. Herkesin alg1 diizeyi
farkli olduguna gore, ortaya cikacak eser iizerinde birebir uyusmanin saglanmasi
miimkiin degildir. Onemli olan yonetmen, senarist ve yazarin ortak paydalarda
bulusabilmesidir. Nasil ki sinema ve edebiyat iliskisi “bir denge meselesi™'”’ ise,

yonetmen ve yazar arasinda da kurulmasi ve korunmasi gereken sey, dengedir. Feyzi

Tuna’nin “Bir uyarlamay1 begenmek baska bir sey, filmin ‘yazarin yiiklediklerini ille

104 Sevket Rado, “Sinema ve Roman”, Hiir Tiirkiye, C.2, No:30, 1957, s.11.

105 Snmez, a.g.m., s.16.

196 <y azar ve Yonetmen Goziiyle Sinema Edebiyat Iliskisi”, Varhk, s.12.

197 M. Ethem Alkan, “Sinemada Uyarlama Sorunu”, Yedinci Sanat, C.1, S.3, Mayis 1973, s.8.
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tasimasi gerekir demek bambagka”'*®

ciimlesi, filmden sonraki tartismalarin hala
edebi eser iizerinden yapilmasina karsi ¢ikisin bir gostergesidir. Film, yonetmenin
eseri olarak artik sekil degistirmistir. Film, basarisiz olmugsa bunun nedenlerini
sinema Olciitleri i¢inde aramak gerekir. Sinemalastirmak demek Oykiiniin veya
romanin yeni bir yaratma siirecine girmesi demektir. Bu siirecte “ydnetmen-
yorumlayicinin, yazarin ayak izlerini kayitsiz, sartsiz siirdiirmesini istemek”'®
yaratma siirecine sekte vurur. Tarik Dursun K. Yazarin izini siirme, kitabi1 birebir
ekrana yansitma konusunu ¢ogu yerde gecen bir Orneklemeyle yorumlar. Sergei
Bondarchuk’un, Tolstoy’un Savas ve Baris romanindan uyarladigi ayni adli film i¢in
“Bu, bana sorarsaniz sinema degildir; bir tiir okuma — gorme, kitap filmdir'°
yorumunu yapan yazar, Savas ve Barig’in plan plan romandan aktarma yoluyla

cekilmesini sinema olarak gormez.

Yukarida anlattiklarimiz 1518inda, uyarlama konusunda varilacak noktalar

sOyle ozetleyebiliriz:

Ele alinan eser hangi tiir olursa olsun, sinemaya aktarilirken bazi agamalardan
gecmek zorundadir. Bu agamalardan biri senaryo yazimidir ve senaryo, filmin hangi
asamasinda nelerin nasil cekilecegini gostermesi bakimindan yonetmene yardimci bir
metin olacagindan, sinema teknigiyle alakalidir. Bunun i¢in senaryoyu kaleme alacak
olan kisi yazar dahi olsa, senaryo teknigini bilmeli ve yapiy1 buna gére kurmalidir.
Eserdeki her ayrinti filme aktarilamayacagindan, tabii ki eserde bazi eksiltmelere
gidilecektir. Ancak bunlar, eserin akisim1 bozacak ve verdigi 6zden uzaklasacak
cinsten olmamalidir. Bu da yOnetmenin, senaryo yazarinin ve eseri yazan Kisinin
ortak paydalarda bulugsmasi gerektiginin gostergesidir. Yakalanacak uyum, filme de
yansiyacagindan hem filme aktarilan esere sekte vurulmayacak hem de film kendi
sinema kriterlerinden uzaklagsmayacaktir. Okuma eylemi ile gorme eyleminin

birbirinden farkli oldugu ve farkli zihinsel siirecler gerektirdigi de unutulmamalidir.

108 Feyzi Tuna, “Edebiyat Uyarlamalar1 ya da Yonetmenin Onuru”, Gosteri, S.15, Subat 1982, s.70.
109

A.y., s.71.
1o “Sorusturma: Edebiyat Sinema Iliskisi”, Varhk, C.63, S.1060, 1996, s.20.
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Seyirci de eser yazar da izleyecegi eserin artik okudugu eser olmadigini, baska bir

sanat dalina ait bir disiplin igerisinde yeniden yorumlandigini bilmelidir.
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II. BOLUM: SELIM iLERI’NiN ESERLERINDE SINEMA
VE SINEMA - EDEBIYAT IiLISKIiSINE DAIR
GORUSLER

A. SELIM iLERI’NIN ESERLERINDE SINEMA SANATINA
DAIR GORUSLER

Selim Ileri’nin eserlerinde sinema unsurlar1 sik sik karsimiza ¢ikar. Yazarin
anlatimina sinmis gibidir sinema ve sinemayla ilgili 6geler. Salah Birsel’in Selim

113

fleri’nin anlatim1 i¢in kullandig “...baygin Tiirkdn Soray’li, altin ve sariyakut ve
topaz bezemeli.. ! ifadesi bile, onun eserlerine sinmis olan melodramik yapinin bir
isaretidir. Yazarin sinema sevgisi ve sinemaya olan bagliliginin onun anlatimina
yansimasinin, kaginilmaz oldugunu diisiinebiliriz. Bundan dolayi, yazarin kaleme
aldig1 eserlerde sinemayla ilgili diisiincelere de yer vermesi dogaldir. Tezimizin bu
ilk boliimiinde, yazarin sinema ile ilgili goriislerine yer verecegiz. Selim ileri’nin

kurmaca eserleri olan hikaye ile romanlarinda; ani, deneme gibi cesitli kitaplarinda

ve makalelerinde dile getirdigi goriisleri inceleyecegiz.

1. Hikaye ve Romanlarinda Sinema Sanatina Dair Goriisler

a.Hikayelerinde:

Sinema, Selim Ileri’nin 6zellikle kurmaca eserlerinde kahramanlarin hayal
diinyasini sekillendiren, kisiyi yasanilan anin gercekliginden uzaklastiran bir aragtir.
Kimi zaman filmler izleyen, sinemaya giden kahramanlar vasitasiyla yazarin
sinemaya bakisim yakalayabiliriz. Bazen bir kahramanin agzindan dokiilen
kelimelerde, bazen paylasilan bir an icin yazarin kaleme aldig1 ciimlelerde, sinemaya
dair fikirler, sinemaya bakis 6ne ¢ikar. Bu bakis, kimi zaman olumlu kimi zaman da
olumsuz yargilar tasiyabilir. Ozellikle kahramanlar yoluyla verilen diisiincelerde,

kahramanin sinema i¢in ne diisiindiigi yasadig1 cevreye, aldigi egitime, zamanin

L «Selim ileri 1§in Yazilanlardan”, Olusum, S27, Ocak 1980, s.24.
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genel yargilarina da baglilik goriiliir. “Sinemaya gitmek istiyorlar besbelli. Bu gavur

buluglarinin giinah oldugunu bir tiirlii 6gretemedim bunlara.™

diyen bir kahramanin
bakis acisiyla sinema, burada kabul gormeyen bir hiiviyetle cizilmistir. Buradaki
“gdvur” sozciigii sinemaya “givur icadi” olarak bakan bir kimsenin genel tepkisini

yansitmaktadir. Bunda kahramanin yasadigi ¢cevre ve aldigi egitimin pay1 biiyiiktiir.

Bir bagka olumsuz yargiya yazarin Yarin Olsun adli hikayesinde

rastlayabiliriz:

“Dalip gittigini, disaridaki yasamdan kurtuldugunu gormemistim. Kolay kolay cosmazdi
sinemalarda falan. Sogukkanlilifina sinirlenirdim. ‘Beynimizi yikiyorlar’ derdi. Sevdigim,
heyecanlandigim bir sahneyi paylasmazdi: ‘Gergekle ne ilintisi var... iki saatte bosaltiyorlar
insanlar1, posamizi ¢ikariyorlar.” Giildiigiime, agladigima sasard1.”

ciimlelerinde goriilen iki kahramanin catisan bakislarinda sinemanin gergeklikten
uzak, yapay birtakim yasama bicimleriyle insanlarin karsisina c¢ikisi elestirilmektedir.
Ancak buradaki diisiince, sinemaya daha bireysel bir yaklagimin ortaya c¢ikardigi bir
sonuctur. Bundan bagka, sinemanin kitleleri etkileyen giicii yine bu ciimlelerde
ortaya cikmaktadir. “Beynimizi yikiyorlar” sdylemi burada olumsuz bir yargi
tagirken, sinemanin bu etkileme giiciiyle toplumda yararl islerin yapilacagina inanan
kahramanlar da ¢izilmistir. Tam da burada Luis Bunuel adli yonetmenin, sozlerine
sOylediklerine kulak verecek olursak, sinemanin iki yonli tarafi daha acik

goriilebilecektir.

“Sinema, somut varlik ve nesneleri sunarak seyirciyi dogrudan dogruya etkilediginden,
sessizlik ve karanlik yardimiyla seyircinin ruhsal ¢evresi diyebilecegimiz seyi yalittigindan,
Obiir biitiin insancil anlatim araglarindan ¢ok daha iyi bir sekilde esrime durumuna
gecirebilecek yetenektedir. Ama yine Obiir biitiin araclardan ¢ok seyirciyi aptallastirmak
yetenegindedir.”*

2 Selim fleri, “Yiirek Burkuntulari”, Cumartesi Yalmzhg, 4. bs., Istanbul, Dogan Kitapgilik AS,
2003, s.35.

3 Selim fleri, “Yarin Olsun”, Dostluklarin Son Giinii, 12.bs., istanbul, Dogan Kitapgilik AS, 2005,
s.105.

* Luis Bunuel, “Siir ve Sinema”, Cev. Nijat Oz6n, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi, S.196, Ocak 1968,
s.419.
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Bunuel’in de soziinii ettigi gibi, sinemanin kitleler iizerinde yarattigi hafif sarhosluk
am1 bile diyebilecegimiz etkisi, giizel olmanin yani sira insam aptallagtirma
seviyesine getirebilecek oOzellikler de tagimaktadir. Aym “beynimizi yikiyorlar”
soyleminde oldugu gibi, bu cift yonli etki, Ileri’nin kahramanlarinca dile
getirilmistir. “Sinema yardimiyla cok seyler yapilacagina inamyordu.”5 climlesi
sinemanin halki etkileyen yoniinii, olumsuzdan olumluya cevirir. Kuskusuz, sinema
kitleleri etkileme yonii kuvvetli olan bir sanat dalidir ki her iki alintida da bu ortaya
cikmaktadir. Yazar “Sinema tortuyu gosterebilmek i¢in galiba en yetkin sanat dalr®
derken sinemanin kitleyi etkileme yOniiniin altin1 cizip, aym1 kurmaca eserlerinde
rastladigimiz kahramanlar gibi kendisi de sinemanin bu yetkinligini gozler Oniine

sermektedir. Bu goriisiinii de kahramanlar vasitasiyla kurmaca eserlerinde yer yer

vermektedir.

Selim {leri’nin hikayelerinde sinema ile ilgili goriislerde rastladigimiz bir
baska ac1; tarihin, toplum bilincinin sinemaya yansiyan yoniiniin kahraman

vasitastyla ele alinmasidir. Kapal: Iktisat hikayesinde gecen,

“Nedret; Ikinci Diinya Savasini oncii bir tutumla siyasal acidan irdeleyen, ama psikolojiye de
—siyasadan kaynaklanan toplumsal psikolojiye- genis yer veren sanat yapitlariyla, 6zellikle
sinema alanindaki degerlendirislerle ilgilenip ilgilenmedigimi sordu. Bir iki film ad1 saydi.
Avrupa’ya ¢ikislarimda kimilerini gormiistiim. Konu, fasizmde odaklanmisti. ‘Dikkat ettiniz
mi, bu filmlerde fasizm, salt iktisadi, toplumsal bir mesele olarak irdelenmiyor. Bir yandan
da birey iizerindeki etkileri, ruhsal boyunduruk altina alis1 dile getiriliyor fagizmin.”’

ciimleleri donemin siyasal egilimlerini, bu egilimlerin yarattig1 veya yaratabilecegi
etkiyi gostermek agisindan sinemanin etkinligini yansitmaktadir. Toplumu
ilgilendiren her tiirlii gelismenin, olusumun veya bir siirecin sinema vasitasiyla dile
gelmesi, filmlerin bu kanallardan beslenmeleri yine sinemanin halka, donemi
anlatmak konusunda genis imkanlar sagladigin1 ve etkin bir yol oldugunu

kanitlamaktadir. Bu, yine yazarin Milliyet Sanat Dergisine verdigi roportajda dile

5 fleri, “Asalak”, Cumartesi Yalmzhg, s.61-62.

6 Selim Ileri, “Hatiras Olmayan Sinema”, Seni Cok Ozledim, 2.bs., Istanbul, Ozgiir Yayin -Dagitim,
1986, s.198.

7 Selim lleri, “Kapali iktisat”, Bir Denizin Eteklerinde, istanbul, Altin Kitaplar Yayinevi, 1980, s.78.
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getirdigi su ciimlelerle kanitlanmaktadir: “iki saate bazan biitiin bir yasami, bazan
biitiin bir tarihsel dénemi sigdirtyor sinema.”® Gériilen odur ki, sinemanin kitleyi
etkileyen yoniinii cesitli yazilarinda vurgulayan yazar, kurmaca eserlerinde de bu
disiincesini  kahramanlar vasitasiyla dolayli veya direkt olarak okuyucuya

vermektedir.

fleri’nin Kapali Iktisat adli hikdyesinde rastladigimiz bir baska goriis, sinema
izleyicisinin ayn1 zamanda bilingli, kendini gelistirmeye acik, ¢esitli yonleriyle hayati

tartisabilen bir yapiya sahip oldugu varsaymudir.

“Tiirkiye’yi anlamiyorum’ dedi. ‘Istatistikleri gozden gecirdigimde okuma-yazma oraninin
artigim gozlemliyoruz. Gecinme giicii bakimindan en az bes milyon kisinin... Ciinki
Tiirkiye’deki sinema piyasasinin yaklasik on bes milyon, yirmi milyon izleyicisi var... kitap
okumas1 gerekiyor. Oysa bu rakam asla otuz bini asmis degil. Ogrenmeden, tartismadan,
bilmeden ayakta kalmak, dahasi yasamak miimkiin miidiir?”””

diyen kahraman, sinema izleyicisinin, belirli bir diizeye ulagsmis olmas1 gerektigi
izerinde duruyor. Ancak burada elestirilen nokta, normalde olmasi gereken sosyal
diizeyin Tiirkiye’de olmamasi. Buradan hareketle, sinemanin insanlarda belirli bir
diizey insa ettigi, insana biling ve entelektiiel birikim kazandirdigi sonucuna

varabiliriz. Bu da yine sinemaya dair diistincelerden biridir.

Sinemanin iyi veya kotii insanlan etkileme giicii, hikdyelerde ortaya c¢ikan
bakisin temelini olusturuyor. Yazarin dile getirdigi imkanlar, kitleleri bilinclendirme
yoniinden sinemanin olumlu yOniinii gosteriyor. Ancak kahramanlar yoluyla dile
gelen birtakim olumsuz yargilar da sinemanin insanlara gerceklikten uzak bir diinya
sunmasi etrafinda birlesiyor. Sonug itibariyla Selim ileri’nin hikdyelerinde sinemaya
dair diisiinceler cok fazla yer tutmasa da, birkac drnekte sinema ile ilgili diisiincelerin

ipuglarina rastlayabiliyoruz.

8«Selim ileri ile Konusma”, Milliyet Sanat, S.185, Mayis 1976, s.33.
? fleri, a.g.e., 5.95.
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b) Romanlarinda:

Selim Ileri’nin romanlarinda da hikayelerinde oldugu gibi kahramanlar
vasitasiyla sinema hakkinda baz1 goriiglere yer verilir. Bazen sinema tek bir sanat
dali olarak degil, diger sanat dallariyla beraber ele alinir ve genel bir elestiri yapilir.
Boyle durumlarda yazarin sanat ve sanatglr diinyasina ait  goriislerini
yakalayabiliyoruz. Bununla birlikte sanat¢iya dair yaklasimlarda, kahramanlarin dile
getirdikleri diisiinceler, ¢ok cesitli olmasa da sanatgiya bakisin bir gostergesi olarak
sunulabilir. Soyle ki, “Ne olacak, bir artist eninde sonunda. Haya damari
gatlannstlr.”lo denildigi zaman, kahraman vasitasiyla sinemayla ugrasan kisilere nasil
yaklagildigin1 gorebiliyoruz. Burada sozii gegen alintimin ait oldugu Kafes romani,
1930’1arin Tiirkiye’sinde gecen bir zaman diliminde yazildigindan, donem itibariyla
sinema ve sinema sanatcisina bakisin iyi olmadigimi diislinebiliriz. Zaten ayni

romanda gecen

“Halbuki bir kanun ¢ikartilmali ve insanliga zarar1 dokanmus tiranlarin, mazideki o habis
adamlarin isimleri artik tarih kitaplarindan ¢ikartilmalidir. Bu kanunun kapsaminda romandi,
tiyatro eseriydi, televizyon piyesiydi, sinema filmiydi, hepsinin mevzularina el konulmalidir.
Oyle aklma estigi gibi Hitler roman1 yazmak veya terciime etmek yok. Ancak boylesi bir
yasak memleketlerin gencligini, Ovropa kiiltiiriinii fenaliklardan koruyabilecektir”"'

ciimleleri sanata genel bir bakisi yansitmakta ve sanatin kontrol altinda tutulmasi
gerekliligi iizerinde durulmaktadir. Tabii ki burada s6z konusu olan kahramanin
diisiinceleri, yazarin diisiinceleri degildir. Ancak cizilen kahramanin genel sanat
goriisii ve Ozelde sinemaya bakisi, kurmaca eserlerde yer yer Oniimiize cikan
sinemaya dair diisiincelerin olumsuz cephesini gozler oniine sermektedir. Filmlerin
genel ahlak iizerine olumsuz tepkileri de bu ters cepheden verilir. Yine gecmisi konu
edinen Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin adli romanda sinema, “bu ¢agin
sanat kisvesine biiriinmiis pek bayagi bir eglencesi, bilhassa gen¢ kizlarimizi bastan

5912

cikaran bir kumkuma...”” olarak goriiliir. Geng¢ kizlarmn artist olmalar1 pek yakisik

10 Selim Tleri, Kafes, Istanbul, Ozgiir Yayin-Dagitim, 1987, s.39.
""A.e., 5.209.
12 Selim fleri, Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin, Istanbul, Can Yayinlari, 1991, s5.202.
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almaz. Sinemanin bastan cikaric1 bir 6zelligi vardir ve bu pek hos karsilanmaz.
Biitiin bunlar, filmlerin, sinema diinyasinin halk {izerinde biraktifi olumsuz
izlenimler olarak goriilebilir. Hatta bunlara paralel olarak Selim Ileri’nin Ay Hala
Giizel ve Perisi Kagmis Yazilar adli eserlerinde degindigi gibi, gercekten de bazi
yazarlarimizin sinemaya diismanca bir tavir sergiledikleri anilmaktadir. Hatta
Abdiilhak Sinasi Hisar i¢in “Evlenip c¢oluk cocuga karismadigina sevinirmis;
oglunun ‘komiinist’, kizinin ‘sinema artisti’ olacagindan korkarms™'? demesi de
bunun bir kamitidir. Gegmis ve Bir Daha Gelmeyecek Zamanlar serisi i¢inde yer alan
Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin romanindan yukarida alintiladigimiz

ciimle de, bu goriislerle paralellik tagir.

Gecmis ve Bir Daha Gelmeyecek Zamanlar serisine dahil olan Gramofon

Hala Caliyor romaninda yukaridaki olumsuz yargilara ek olarak,

“Filmi gérmeyen hanimlara Sezer Sezin’in ¢ok giizel oynadigin soyliiyorlardi. O da ¢ok ac1
cekmis, film boyunca ¢ok gozyast dokmiistii. Yalmiz Deli Muazzez Hanim itiraz ediyor,”-O
boy bolsa biraz zor hasta olunur. Sezer Sezin’in hi¢ duygulu bir hali yoktu...” diyordu.

EV SAHIBEMIZ SABAHAT HANIM: Hi¢ boyle sey isitmedim. Hissiyat ciisseyle mi
oOlciiliir bicilir? Ben de kiloluyum ama pek yufka yiirekliyimdir.

DELI MUAZZAZ HANIM: Olciiliiyor efendim, sinemada ciisseyle 6l¢iiliiyor.”"*

denilerek sinemada sadece gOriintiiniin 6ne c¢ikmasi, bunun 6nemli olmas iizerine
ufak bir deginide bulunuluyor. Tiim bunlar bize sinemanin 6zellikle kahramanlar
agziyla olumsuzlanmasi yoniinde ipuglar1 verebiliyor. Hatta sinema cercevesini daha
daraltip, Tiirk sinemasi cephesinden bakacak olursak, Cemil Sevket Bey, Aynali

Dolaba Iki El Revolver romaninda su ciimlelerle karsilasiriz:

“Cemil Sevket Bey’i —kendisini hi¢ tanmimadan- bir giin sinemada gormiistim. Galiba
Kalbimin Sarkisi’m1 seyrediyorduk. Meldhat Hanim ona rastlayinca: ‘Aaa! Cemil Sevket
Bey! Siz Tiirk filmlerine gelir miydiniz?” demisti.

"* Ayrintili bilgi igin bkz: .

Selim }leri, “Sanat Diismanlig1”, Ay Hala Giizel, Istanbul, Kaf Yaylpcﬂlk, 1999, s.203-205.

Selim lleri, “Operalar, Operetler”, Perisi Kacmus Yazilar, Istanbul, lyi Seyler Yayincilik, 1996, s.40-
41.

' Selim Ileri, Gramofon Hala Caliyor, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995, s.68.
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“Haklisiniz Melahat Hanim’cigim, Cahide’nin filmlerinden sonra Tiirk filmine gitmez
olmustum. Neydi o Cahide’nin Muhsin’le ¢evirdigi filmler; ondiileli saglarla koylii kizina
cikar, atlas salvarla, sifon bluzlar, astragan yakali cepkenlerle ortalikta dolagird1.”"’

diyen kahramanin bakisidan, Tiirk sinemasinin yapay, gerceklikten uzak bir goriintii
sergiledigi diisiincesini yakalariz. Selim ileri’nin Sepya Miirekkebiyle Yazildi adl
eserinde yukaridaki alintiya paralel diisiinceler, yazarin ¢ocukluguna dair anilarinda
da kendini gostermekte; yani roman kahramanin goziiyle aktarilan diisiinceler
gercege dayanmaktadir. Tiirk filmlerinin sinirli sayida sinema salonunda gosterime
girmesi ve bu yapimlarin “ilkel”'® bulunmasi, tam da romandaki diisiincenin gercekte
de var oldugu, bu goriislerin Selim Ileri’nin ¢ocuklugunda karsilastigi diisiinceler
oldugunu ortaya c¢ikarmaktadir. Aslinda giiniimiizde de durumun c¢ok farkl
olmadigint Yarin Yapayalniz romanindaki su ctimleler kanitlar: “Ayn1 insanlar, eski
Tiirk filmlerini ciddiye almiyorlar”'” Burada yine Tiirk filmlerinin ragbet gormedigi,
Tiirk sinemasina bakisin, belirli bir donemi disarida birakma hevesi iizerine
sekillendigi izlenimi verilmektedir. Gérmezden gelinen eski Tiirk filmleri, Yesilcam
melodramlandir ki yazar bunu “inkarcilik”'*la acikliyor ve bu diisiincesini Yarin

Yapayalniz romaninda da hissettiriyor.

Kafes romanina baktigimiz zaman karsilastiimiz sinemayla mesgul birtakim
kigiler vasitasiyla, Tiirk sinemasinin ‘“hakiki cevresine ait ve sinema hissiyle
meydana getirilmis eserlere dogru yol aldlgl”lgdiisiincesiyle karsilasiriz. Bu bir nebze
Tiirk sinemasina olumlu bakan bir goriistiir ve sinemanin artik kendi benligine
kavusacagina dair bir umut tasiyan kahramanlarin varligim isaret eder. Boylece
olumlu bir yaklagima tanik oluruz. Bu goriisii ileri siiren kahramanin bir yonetmen

olmasi da sinemaya dair ciddi bir goriis ileri siiriildiigiinii kanitlar niteliktedir.

' Selim Ileri, Cemil Sevket Bey, Aynah Dolaba iki El Revolver, 3.bs., istanbul, Oglak Yaymcilik,
2000 s.207-208.

' Selim Ileri, “Onlar Siyah-Beyaz Filmlerdi”, Sepya Miirekkebiyle Yazilds, Istanbul, Oglak
Yayincilik, 1997 s.112.

'7 Selim Ileri, Yarmn Yapayalmz, 4.bs., istanbul, Dogan Kitapgilik AS, 2004, 5.206.

13 Aziz Caglar, “Selim fleri Son Romanini Anlatiyor”, Hiirriyet Gosteri, S.129, Agustos 1991, s.30.
" fleri, Kafes, 5.292.
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Tabii ki zaman gectikgce, daha yakin zamanlar anlatan romanlarda bakis

113

farklilagacaktir. ““...sanat, 6zellikle de dile getirme 6zelliklerine sahip sanat dallart

(edebiyat, tiyatro, sinema vb), fasizmi salt dis diinyadaki goriiniimleriyle

20
” Yazarin Cehennem

degerlendirirse, meselenin Oziine inilmemis olacaktir.
Kralicesi adli romaninda gecen bu ciimlelerde, sanatin sorgulayict ozelligi
verilmekte ve yine sanatin, 6zelde de sinemanin, kitleleri etkileme yonii iizerinde
durulmaktadir. Tabii ki biiyiik bir kitleye hitap etme giicii daha 6nce degindigimiz bir
konu. Ancak sanatin sorgulayict yoniiniin vurgulanmasi, secilen kahramanlarin sanat
cevresinden geliyor olmasiyla da paralellik tasimakta ve degisen diinya goriislerinin
sinemadaki disavurumu kendini belli etmektedir. Ustelik sinema da diger sanatlar
gibi meselelerin 6ziine inmesi gereken, biling tasima sorumlulugu gosteren bir sanat
dalhidir. Filmler de kahramanlar arasinda tartisma ortami yaratabilecek bir unsur
olarak goriilmektedir. “Ilerici bir yerli filmin elestirisinden baslayarak, kim bilir
nerelere uzayabilirdi tartismalarimiz.. .”Zldiyen bir kahraman, sinemanin yine toplum
yasamina c¢esitli modeller sunan ve bunun tartisilmasini saglayan filmler yardimiyla
bilin¢ diizeyini artiran bir sanat dali oldugu goriisiindedir. Ancak idealize edilen bir

sinema anlayisinin diginda var olan durum ile ilgili tespitler, birka¢ yerde goziimiize

carpmaktadir. Yasarken ve Oliirken romanindan alinan su ciimlelere dikkat edelim:

“...Hasan Akin’in c¢evirecegi filmden sonrasini tahmin etmek hi¢ de giic degil. Geng bir
aydinin basaris1 sayilacak film, Ovgiiler esirgenmeyecek, pek hizli ve Asu’dan da atesli
birkag devrimei ¢ikip Hasan’1 yerecekler.”

Bu ciimleler, var olan sinema ortaminin iki farkl1 yonde keskin ¢izgilerle ayrildiginin
simgesi gibidir. Yine kurmaca bir kahraman, yonetmen kimligindedir ve onun
cekecegi, ugrastigl bir proje sonrasinda karsilagsacagi muhtemel tepkiler sinema
anlayisina dair ipuglar1 tasimaktadir. Tabii ki burada 6ne cikan diisiince sinemanin
siyasal diisiinceden bagimsiz bir sekilde karsilanmadig1 ve siyasi goriisler 1s1ginda

degerlendirildigidir. “Sinemada, tiyatroda, resimde de herkes birbirine diigman”?’

20 Selim ileri, Cehennem Kralicesi, 3.bs., Istanbul, Oglak Yayincilik, 1980, s.207.
2! Selim {leri, Yasarken ve Oliirken, istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 1981, 5.330.
22 Ae., 5.358.

2 fleri, “Diigmanca”, Seni Cok Ozledim, 5.226.
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diyen Selim Ileri’nin boyle bir ortami romanina da tasimasi pek sasilacak bir sey

degildir.

Selim {leri, kendi anilarindan kurmaca eserlerinde yararlanan bir yazar. Hatta
bazi romanlarinda yer yer kendisi olaya karisip bir kahraman gibi konusmaya
baslayabiliyor. Boylece romanlarinda kendi diisiincelerini kendi sdyleyisinden
yakalayabiliyoruz. Ornegin film tiirlerinden biri olan miizikal filmler, yazar icin
“mutluluk” kelimesiyle 6zdes gibidir. Bunu, Solmaz Hamm Kimsesiz Okurlar Igin
adli romaninda gorebiliriz. “Alelade seyirci biliyordu ki, sinemada koltuga oturur
oturmaz, bir miizikal seyredecekse, bir de mutluluk (saadet) seyredecektir.” 24
Burada da goriildiigii gibi, sinema ve sinemaya bagli kavramlar, yazar ig¢in
mutlulugun simgesi gibidir. Ayn1 romanin devam eden ciimlelerinde, yazar tiyatro ve
sinemay1 karsilastirma geregi hissetmistir. Ona gore sinemada her sey tatli sona

baglanir. Bu yiizden sinemalar insanlart mutlu kilan 6geleri icinde barindirir. Oysaki

tiyatrolarda bu durum gecerli degildir.

“Saadeti seyredeceginiz miizikalde (Amerikan), derken 1siklar soner, beyazperdede saadetin
ilk goriintiileri! Film boyunca iiziildiigiiniiz, hiiziinlendiginiz olur ama, film sona ererken her
sey tatliya baglanir. Vaktiyle tiyatroyu daha m1 ¢ok severdi? Hedda’y1 okumustu ve Hedda
icin ¢ok agziammtl; eserin sonunda git kendini vur... Cok siikiir miizikallerde boyle seyler
olmuyor.”

Burada esasen miizikal ve tiyatro karsilastirilmasi yapilmis gibidir. Ancak romanda
bolim bashig olarak “Tiyatrolar, Sinemalar” dendigi icin bdyle bir karsilagtirmay1
burada belirtmek uygun olur. Alintida yazar i¢in sinemanin mutluluk verici yonii

113

oldugunu gorebiliyoruz. Zaten kendisi “...hayal diinyamin karsiligim1 bulmustum
sinemada*®derken yine bu diisiincesinin romanlarinda karsihik buldugunu bize

hissettirir.

Selim Ileri, yukarida da soziinii etti§imiz gibi romanlarinda ve hikayelerinde

kendi anilarindan yararlandigr i¢in yazarin diger eserlerinde de gorecegimiz gibi,

24 Selim ileri, Solmaz Hamim Kimsesiz Okurlar i(;in, Istanbul, Oglak Yaymcilik, 2000, s. 213.
PA.e., s.213.
26 Ileri, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, s.60.
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sinemaya dair diisiinceler, kendi eserleri arasinda birbirine paralellik gosterir. Ancak,
roman ve hikdyelerinde yarattigt bazi tiplemeler yoluyla, gerek cevrenin etkisi
gerekse yetisme sartlar1 veya zamanin getirdigi anlayis sekilleri dolayisiyla sinemaya
dair olumsuz yargilara da rastladigimiz1 gordiik. Bunlar ¢ok olmamakla beraber, yine
de ornek teskil ediyorlar. Verilen ornek alintilarda kahramanlarla birlikte yazarin
diisiincelerine de rastlamamiz, cevresindeki sinema ortamlarinda yasadiklariyla

ortiismesinden dogmaktadir.

2. Diger Eserlerinde Sinema Sanatina Dair Goriisler

Selim Tleri’nin diger eserleri adi altinda bakacagimiz anilari, denemeleri,
roportajlart ve cesitli dergilerde cikmis yazilarinda sinemaya dair goriisler, iki baglik
altinda toplanabilir.

a. Selim Ileri’nin sinema sanatina dair goriisleri

b. Selim Ileri’nin Tiirk Sinemasina dair goriisleri

Boyle bir siniflamayr yapmamizin nedeni, yazarin genel sinema ve Tiirk
sinemasina dair goriislerinin yam sira 6zelde Yesilcam sinemasina duydugu ilgiden
dolayi, eserlerinde sik¢a Yesilcam sinemasindan bahsetmesi ve Tiirk sinemasinin
gelisimine anilarinda, denemelerinde ve diger yazilarinda yer vermesidir. Bu yiizden

iki baglik altinda yazarin sinemaya iligkin diisiinceleri verilecektir.

a. Sinema Sanatina Dair Goriisler

Sinemanin biiyiileyen, insan1 derinden etkileyen bir giice sahip olmasi, Selim
fleri’nin roman ve hikdyelerinin disindaki diger eserlerine baktigimiz zaman, ilk
dikkati cekecek sinemaya dair Ozelliklerden biridir. Hatta beyazperde icin yaptigi
tanimlamada, “Iste, diinyanin en giizel kadinlar, en yakisikli erkekleri orada

goriinmiis, hayranliklar, karsiliksiz kalmaya mahkiim asklar, sonsuz coskular,
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cosumlar uyandirmislar...”* diyen yazarin diinyasin sekillendirmede sinemanin payi
biiyiiktiir. Hatta higcbir zaman gerceklikte yasanamayacagini bilse de ozellikle
“riiyalarla oriili”*® dedigi sinemayr “rilya”® kelimesiyle karsilayan yazar gerek
mekan, gerek filmler gerekse sanatcilarin onun hayal diinyasini yansittigi iizerinde

3 der sinema icin. Sinema, Selim ileri’de

sikca durur ve “hayal diinyamin karsilig
yeni bir diinyanin kapilarin1 acan, sihirli, efsunlu bir kavramdir. Hatta Cahide Oliim
ve Elmas adli oyununda Cahide Sonku’ya sdylettigi gibi “yirminci asrin sanati™'dir

sinema.

Sinemanin gegen yiizyilin basinda ortaya ¢ikan bir sanat olmas1 ve diger sanat
dallarina gore yeni olmasina ragmen, bircok imkéni biinyesinde barindirmasi onun
caga damga vuran sanat olmasini bir olgiide kagiilmaz kilmustir. Selim Ileri de
sinemanin olanaklarinin farkindadir ve bunu sik¢a dile getirir. Kisith bir zaman
siiresine yeri geldiginde biitiin bir 6mrii sigdirabilmesi, caglar1 anlatabilmesi, tarihe
232

ait donemleri gozler Oniine serebilmesi sinemanin getirdigi “biiyiik olanaklar

olarak nitelendirilir yazar tarafindan.

Daha once degindigimiz bir nokta olan sinemanin kitlelere hitap edebilme
giicli, yukarida andigimiz olanaklardan biridir ayn1 zamanda. Bu yiizden iyiyi oldugu
kadar kotiiyti de gosterebilen, toplumu bilinglendirmeye yonelik sanat anlayisinda
sinemanin katkis1 yadsmamaz. Hatta Selim Ileri sinemay: topluma y6n verebilecek,
bilin¢lendirebilecek; aksakliklar1 giin yiiziine ¢ikarabilecek bir kimlige sahip sanat

dallarindan “en yetkjn”i3 3

olarak goriir. Bir kez daha karsimiza c¢ikan gercek,
kurmaca eserlerde de anildig1 gibi sinemanin genis kitleleri etkileyebilme giiciidiir.

Bahsettigimiz bu gii¢ sinemanin gorselliginden dogan bir giictiir ayn1 zamanda.

2 Selim fleri, “Beyazperde Giinleri”, istanbul’un Sandik Odast, 2.bs., istanbul, Dogan Kitapgilik
A.S., 2004, s.186.

28 Selim Ileri, “Cocuklugum, Bazi Amlar”, Yildizlar Altinda istanbul, 2.bs., Istanbul, Oglak
Yayincilik, 1998, s.89.

2 Selim fleri, “Kazablanka, Biiyiik Melodram”, Uzak, Hep Uzak, 2.bs., Istanbul, Dogan Kitapecilik
AS, 2003 s.159.

30 Ileri, Amilar; Issiz ve Yagmurlu, s.60.

3! Selim {leri, Cahide Oliim ve Elmas, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1995, s.44.

32 «Selim leri ile Konusma”, Milliyet Sanat, s.33.

33 fleri, “Hatirast Olmayan Sinema”, Seni Cok Ozledim, s.198.
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Insanin gordiigii seye daha fazla inanmasi, kendini izledigi filmin kahramanlarinin
yerine koyabilmesi sinemanin etki alanin genislemesini saglar. Yazarin Seni Cok
Ozledim adl eserinde “Amansiz Yol” bashigiyla yazdigi boliim, sinemanin
gorselligini one ¢ikarir niteliktedir. Amansiz Yol filminin “yogun gorsel malzeme

3 Selim lleri’ye gore sinemayi sinema

araciligiyla ¢ok seyi yansitmayr amaglamasi
yapan Ogelere, yani gorsel anlatima Oncelik tanimasi demektir. Bu, filmin etki
giiclinii artiran bir yon oldugu gibi sinemanin gorsellige sirtin1 dayadigini da belli
eden bir drneklemedir. Gorsel olan ilk anda etki eder insana. Bu gercekten yola
cikarak sinemanin gorsel yOniiniin insanlar1 hem bilin¢lendirme hem de kurdugu
diinyaya inandirma yoniinde etkili bir ara¢ oldugu yazar tarafindan da ortaya

konuluyor. Hatta yine Seni Cok Ozledim adli eserinde gecen su ciimlelere dikkat

edelim:

“...hem aydin gecinenlerimiz, hem de yasami bireysel psikoloji disinda yiiriiten ¢ogunluk
Yiiz Yiize’yi izlerken tedirgindi.(...) Dogaldi. Yiiz yiize gelmeye, ictenlikle kendimizden s6z
acmaya alismamistik. Bunun huzursuzlugu yasamyordu.”™

diyen yazar, sanat cevresinde yasamilan iki yiizliilligii bir filmin nasil ortaya
cikardigint anlatmaktadir. Burada bahsedilen film, Ingmar Bergman’in Ansikte mot
Ansikte (Yiiz Yiize) adli filmidir. Yazar, yine sinemanin insan1 gorsel olarak etkileyisi
ve soylemlerini insanlara daha c¢abuk ve etkili olarak ulastirabilmesi iizerinde
durmustur. Cogu zaman unutup 6nem vermedigimiz seyleri, bir film bize nasil
hatirlatir, sinema bu konuda ne kadar etkilidir gibi sorulara bir cevap niteligi tasiyan
yukaridaki ctimleler, sinemanin bu etkin giiciinii bir kez daha g6z 6niine ¢ikarmistir.
Burada “sinemanin bir gorsel isaretler dizgesi”*®oldugunu hatirlatmakta fayda var.

Bu yoniiyle sinema bir iletisim aracidir; ciinkii yarattigi gorsellik, isaretler yoluyla

izleyiciyi etkiler ve ¢agrisimlar, izleyicilerde ortak bir bilin¢ yaratma yolunu agar.

3 Selim ileri, “Amansiz Yol”, a.e., s.243.
35 Selim fleri, “Romanda 1§tenlik”, a.e., s.58.
36 Ugurlu, a.g.m., s.138.
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Bunlara ilaveten Selim ileri’nin yonetmen Andrei Tarkovski’den yapmis
oldugu bir alintida® yonetmenin zaman ve ani {iizerine sOylediklerine karsi
disiindiiklerini dile getirmis ve bu diisiincelerinde de bir filmi izlerken bireyin kendi
anilartyla yiiz yiize gelmesinin ve bunlarin yaptigi cagrisimlar yoluyla filmi
tanimlamasinin, filmin izleyiciyle kurdugu bagla dogru orantili oldugu sonucu ortaya
cikmistir. “Film ya da filmler boyunca siiriip gidecek cabayi, seyirci ancak kendi
yasanmig zaman, an1 dagarcigini harekete gecirerek kavrayabilir”38 diyen yazar,
anlatilanlarla kendimiz arasinda kurdugumuz bagin, filmin bize vermek istedikleri ve
bizim aldiklarimiz1 etkileyen en kuvvetli bag oldugunun altim ¢izmektedir. Yazara
gbre sinema anlatimi agisindan o kadar kuvvetli bir etkiye sahiptir ki, insana
cagrisimlara acik bir diinya yaratir. Tabii ki bu sdylem yetkin sinema dili kullanan

yonetmenlerin sinemalar1 icin gegerlidir. Sinemanin bir “dil sanati™’

oldugunu
savunan yazar, konustugu dili iyi bilen, kavrayan, inceliklerini kullanabilen bir
sinemanin etkinliginin farkindadir. Burada ayrica sinema ile edebiyatin birbiriyle

iliskisinin de one ¢iktig1 goriilebilir. Bu iliskiye daha sonraki boliimde deginecegiz.

Goriildiigii iizere, Selim ileri’nin genel olarak sinema ile ilgili diisiinceleri;
sinemanin insanlar iizerinde etkili bir gorsel ara¢ oldugu, kitleleri etkileme giiciiniin
diger sanatlara oranla daha fazla one ¢iktig1 yoniinde toplaniyor. Bunlara ek olarak,
Selim Ileri’nin, sinemanm toplum iizerindeki etkisini, cesitli yazilarinda
orneklemeler iizerinden verirken, sinemanin sosyolojik agidan incelenmemesinin
eksikligi iizerinde durdugunu da goriiriiz. Ozellikle sanatgilarin toplum iizerindeki
etkilerinin arastirilmamasi iizerine “bizde sinema sosyolojisiyle ugrasan kimse yok”40
diyerek, Sadri Alisik, Belgin Doruk gibi sanat¢ilarin toplum iizerinde yarattiklar
etkileri, kendi anilarindan da yararlanarak anlatmaktadir. Belgin Doruk’un ete
kemige biiriindiirdiigii Kii¢iikhanimefendi tiplemesinin halk tarafindan sevilmesi, kiz

cocugu olan ailelerin kizlarina Belgin adim1 vermeleri, onun kentsoylu geng¢ kizi

37 Selim fleri, “Zaman, Am, Gericilik...”, istanbul Yalmzhg, Istanbul, Istanbul Kiitiiphanesi
Yayinlari, 1989, s.60.

8 A.e., 5.60.

% {leri, “Sinema ve Anadil”, Perisi Kacmis Yazlar, s.70.

*0 {leri, “Sadri Ahisik”, Seni Cok Ozledim, s.51.
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temsil etmesi, yazara gore kiiciikkhanimefendinin “basli bagina bir olgu™*!

oldugunu
gosterir. Ayn1 sekilde, Seni Kalbim’e Gomdiim filminde Tiirkan Soray’in adinin
Eyliil olmasi, “Ortalikta iic bes Eyliil kahvesi, bir kuyumcu, bes on da kiz

< 42
cocugu...”

na Eyliil ismi verilmesini saglamigtir. Tiim bu 6rneklemeler sinemanin
toplum iizerindeki olumlu etkilerini gosteriyor. Bunlarin disinda sinemada
gordiiklerine 1inanan, sanatgilarn gordiikleri tiplemeler iizerinden degerlendiren
insanlar da yok degil. “Gonliinii sinemaya fazlaca kaptirmig, beyazperdede
gordiiklerine inanan seyirci, ¢cogu kez, vamp roliindeki kisinin gercek hayatta da evli
erkekleri yoldan cikardigma inanlrmls”43diyen yazar, filmlerin insanlar1 etkileme
giicliniin boylesi sonuglar da dogurabileceginin altini ¢iziyor. Bu Orneklemelerin
gosterdigi gibi sinema, toplum tizerinde dogru veya yanlis birtakim etkiler birakiyor
ve bazen olumlu bazen olumsuz davranislara neden olabiliyor. Bu etkilerin genis bir
cercevede incelenecegi bir alanin olusmamasi, yazara gore bilyiik bir eksikliktir.
Ustelik sinemada simge haline gelmis, bir doneme damgasimi vurmus kisi veya

filmlerin toplum hayatina etkilerinin arastirilmamasi, bunun tizerinde durulmamasi

sinema-toplum iligkileri agisindan 6nemli bir kayiptir.

Genel cergeveden bakildiginda toplum hayatimi etkileyen sinema, ozelde de
yazarin kendi hayal diinyasin1 sekillendiren, ¢ocuklugundan bu yana ona degisik
diinyalarin kapilarim agan bir masal diyar1 olmasi yoOniinden yazarlik hayatini
etkiliyor. Kendisi de “Sinemanin insani, hele yetisme caglarinda, biiyiileyen bir

ozelligi var. Hele romantik bir riiya sinemas1ysa”44

derken kendi hayal diinyasinin
sekillenme seriivenine atifta bulunuyor. Buradaki “romantik bir riiya sinemas1”
tanimi1, genel cerceveleriyle eski donem Hollywood melodramlari ve Yesilcam
sinemasi icin kullaniliyor. Bundan sonraki baslikta ele alacagimiz Selim Ileri’nin

Tiirk sinemasina dair diisiinceleri boliimiinde de gorecegimiz gibi, yazarin hayatinda

* {leri, “Onlar Siyah-Beyaz Filmlerdi”, Sepya Miirekkebiyle Yazildi, s.117.
Selim Ileri, Kar Yagiyor Hayatima, Istanbul, Dogan Kitapeilik AS, 2005 s.45.
[leri, Amlar; Issiz ve Yagmurlu, s.190-191.
*2 {leri, “Romanlardaki Adlar”, Uzak, Hep Uzak, s.29.
4 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s.45.
# Selim fleri, “Eski Semtler”, istanbul Seni Unutmadim, 4.bs., istanbul, Dogan Kitapcilik AS, 2006,
s.129.
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Yesilcam filmlerinin yerini ve 6nemini belirten bir atif olma 6zelligindedir “romantik

rilya sinemasi.”

b. Tiirk Sinemasina Dair Goriisler

Selim Ileri’nin eserlerinde genel olarak Tiirk sinemasinin gelisimi ve Tiirk
sinemasina yaklasimlarla ilgili detaylara rastlamak miimkiindiir. Ancak onun sanat
yasaminda ilham aldig1 bir donem olan Yesilgam filmleri, bu filmlere dair yorumlari,
yazarin Tiirk sinemasi ile ilgili diisiincelerinin baslama noktas1 olarak kabul

43 Yesilcam filmlerinin, aslinda saf, duyarh

edilebilir. Yazar, “her firsatta alay edilen
bir kimligi oldugunu ve giiniimiizde boyle bir duyarliliga, ictenlige cok ihtiyag
duydugumuzu belirtmektedir. Hatta “biitiin bir toplumun sikayetini bilerek
bilmeyerek yansitmiyor mu?”"* dedigi Yesilcam melodramlarinin Tiirk toplumunun
bugiin i¢inde bulundugu samimiyetten uzak cehresine, samimiyeti 6greten, gosteren
bir kimlige sahip oldugunu vurgulamaktadir. ““...kimsenin seyretmez oldugu popiiler
Tiirk filmlerini ammsarken acikca nostaljiktir ileri”*'Yazar Istanbul Yalnizhgr adh
eserinde “Tirk sinemasinin biricik genclik filmi”**olarak nitelendirdigi Son Kuslar
adh filmi andiktan sonra, “...eyliil ortalamis, okullar acilmak iizere. Gozleriniz sag
orgiilic Selma Giineri’yle takim elbiseli, kravathh Ediz Hun’un biitiin giizelligini
cocuklugundan edinen flortlerini dzlemiyor mu?”* derken, ashinda eski giinlere
Ozlemini dile getirmektedir. Zaten yazar, eskiye, samimilie Ozlemini Tiirk
sinemasindan Orneklerle aksettir okuyucuya. Ona gore sinemanin siyah beyaz
filmleri eskinin simgesidir ve eski olanda samimiyet, ictenlik saklidir. Oysaki
“miirekkep yalamuslarm kii¢iimsedigi™® Yesilcam sinemasi gozler 6niinde maziye
karismistir artik. Aslinda yazarin ¢ocukluguna ait giinlerinde de Yesilgam sinemasina

farkli davranilmamaktadir. Yesilcam’in siyah beyaz Tiirk filmlerinin revacta oldugu

 fleri, “Romantizm Uzerine”, Seni Cok Ozledim, s.238.

*° A.e., 5.238.

7 Ahmet Oktay, “Ge¢mis Zaman Pesinde”, Seytan, Melek, Soytar1:Selim ileri’nin Romancilig ve
Romanlari, {stanbul, Oglak Yayncilik, 1998, s.209.

8 {leri, “Istanbul’da Flort”, istanbul Yalmizhig, s.5.

YA.e., s.8.

50 ileri, “Yesilcam Sinemas1”, Uzak, Hep Uzak, s.145.
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yillarda genel olarak Tiirk sinemasina tepkilerin ne oldugu konusunda Selim Ileri

sunlart soyler:

“Evimizde, toplumsal ¢evremizde Tiirk filmlerine, Tiirk sinemasina fazla yiiz verilmezdi. Bu
yapimlar ilkel bulunuyor, 6zellikle kiiciik yastaki seyirciye zararli kabul ediliyor, itiraf
edeyim ki bir hayli kiiciimseniyordu.™"

Genel olarak halkin Tiirk sinemasina karsi bu tutumu, donemin Amerikan sinemasina
egilimini de giin 15181na ¢ikarmaktadir. Genellikle Beyoglu'nda yer alan sinemalarda
Tiirk filmlerinin gosterim sans1 bulmamasi da egilimin Tiirk filmlerinden yana
olmadiginin simgesidir. Yazarin “Beyoglu sinemalarinda izledigimiz yabanci
filmlerin afislerinde, bir tiirlii aym goniil ¢ekiciligini, deyis yerindeyse, ayni sicakligi
bulamazdim.”* diyen ciimleleri yine Tiirk filmlerinin samimi, icten bir goriiniis
sergilemesini one ¢ikarmaktadir. Burada yapilan vurgu, Selim Ileri’nin maziye olan
ilgisi, eski Tiirk filmlerinin yansittigi ictenlige olan 6zlemidir. Tiirk sinemasinin

filmlerini “alcakgoniillii filmler™

olarak niteleyen yazarm hi¢bir zaman Yesilcam
sinemasini kiigciimsememesi, hatta yazar olarak eski Tiirk filmlerinin kendisine acmis
oldugu biiyiilii diinyadan etkilendigini sdylemesi hep mazi 6zleminin bir isaretidir.
Hatta Hatirliyorum adli eseri icin sdylenen “Ileri’nin Hatirliyorum’u yazincaya
kadarki sanat yasaminda en canli katmani Yesilcam’la iliskileri olusturmus

sayilabilir”*

tespiti, hem onun Yesilcam’la ilgisini kanitlamakta hem de sanatci
olarak Yesilcam filmlerinden etkilenisini kendisinin de dile getirdigi gibi agikca

belirtmektedir.

Kiiciimsenen, varligt belki de inkar edilen bir donem olan Yesilcam
filmlerinin bu akibeti, sanat cevresinin eskiyi reddetme hevesinde yatiyor Ileri’ye
gore. “Kim bilir” diyor yazar, “belki de bizim sinemacilarimiz, basta yonetmenler,

hatiras1 olmayan kjsilerdilr”5 3 Zaten bu hatirast olmama hali ancak inkércilikla

51 fleri, “Onlar Siyah-Beyaz Filmlerdi”, Sepya Miirekkebiyle Yazildi, s.112.

Z A, 5.122.

53 Ileri, “Beyazperde Giinleri”, Istanbul’un Sandik Odasi, s.187.

3 Cavit Yildirim, “Hatirliyorum’dan Selim Ileri Romanmna”, Hiirriyet Gosteri, S.57, Agustos 1985,
s.19.

55 fleri, “Hatirast Olmayan Sinema”, Seni Cok Ozledim, s.198.
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aciklanabilir ki yazar, bu inkarciligi “akillara durgunluk verici™® sézleriyle destekler.
Tiim bunlar Tiirk sinemasinin aniya fazla deger vermedigini isaret eder niteliktedir.
Yazar da sinemanin duyarliktan uzaklagmasini bu anisizliga baglayip ge¢misini
unutan bir sinema anlayisindan yakinir. Tiirk sinemasi onun igin, ¢cok cabuk dénem
atlamis, eskiyi birden unutma hatta reddetme yoluna girmis ve biisbiitiin duyarliktan
uzaklagmistir. Hatta “pembe meselelerden biiyilk meselelere sigcradigi igin”5 !
samimiyetten ve ictenlikten uzaklagmistir. Yukarida “basta yonetmenlerimiz”
diyerek ge¢misi reddetmeyi, inkir etmeyi yonetmenlerin bir hatasi olarak goéren
yazar, aym zamanda oyuncularin anlayisina da degindigi zaman, yonetmen Omer
Kavur’un “Yasamiyor bizimkiler, sadece baslarindan gec;iyor”5 ¥ soziine katilarak,
oyuncularin ictensizliginden, samimiyetsiz duruslarindan bahsediyor. Buradan da
aslinda genis bir yelpazeye acilarak “Gelenekg¢i gecinip, geleneklerinde bile sadakati
ictenlikle koruyamayan bir toplumun bireyleri degil miyiz?”59 diyerek
samimiyetsizligin sadece sinema ile sinirli olmadigini, her alanda genel bir inkar,
reddetme hevesinde olan bir toplum oldugumuzu vurgulamaktadir.

“Masals1 duyarligini ¢ok sevdigi”® Yesilcam sinemasi, yazarin ¢ocuklugunun
gectigi, duygularmin belirginlestigi donemler igin yazara “merhameti sizden
bgrendim”61 dedirtecek kadar igtenligin bir simgesidir. Halbuki simdi “onlarin
pabucu dama atilmistir.”®* Ashnda tiim bu tespitler yukarida da degindigimiz gibi
toplumsal bir siire¢te meydana gelen genel bir inkdrin, eskiyi reddetmenin
gostergesidir ve yazarin esas sikayeti de buradadir. Selim ileri, degisimlerin olmasini
degil, degisimlerin inkér ilizerine bina edilmesini yadirgamaktadir. Tiirk sinemas1 i¢in
de reddedisin simgesi haline gelen, Yesilcam sinemasi adi altinda anilan eski
melodramlardir. Oysaki onlarin duyarlilign giiniimiizde eksikligini hissettigimiz en
onemli duygulardan biridir yazara gore. Yine bu diisiinceyi vurgulayan asagidaki

cuimlelere bakalim:

%% Caglar, a.g.m., 5.30.

37 fleri, a.g.e., s.198.

% Ace.., 5.199.

¥ Ae.

% fleri, “Hatirladigim Karakter Oyunculari”, Sepya Miirekkebiyle Yazildy, s.119.
61 fleri, “Onlar Siyah-Beyaz Filmlerdi”, a.e., s.118.

52 fleri, “Evimin Balkonundan”, Perisi Kacnus Yazlar, s.204.
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“Yesilcam sinemasi, duygu, masal sinemasiydi. Masallarin kahramanlarin
gozlerimiz nasil gormek isterse Oyle goriir. Tiirk sinemasinin vefali seyircileri o yildizlari
oyle gormiislerdi”®

Bu ciimleler vasitasiyla, Yesilcam sinemasinin illaki gergek olanla degil, masalsi
havasiyla seyirciye duyarh ve giizel bir diinya yaratma hevesinde oldugunu goriiriiz.
Zaten yazarin da o donem sinemasindan bekledigi ve istedigi budur. Insanlara
duyarh bir diinyanin kapilarin1 acabilecek, onlara samimi olan1 gosterebilecek bir
sinema. Tekrar etmek gerekirse bu sinema anlayisi, Yesilcam sinemasinda kimligini

bulmustur Selim ileri’ye gore.

Yazarin Liitfi Akad’in Vesikali Yarim adli filmini anarken kullandigi,

“...Tirkan Soray’in kalabalik sokaklar boyunca yiiriimesi sahnesinde iki goz iki ¢esme
aglayacaktim.Megerse siyah-beyaz donemin sonuna da agliyormusum, haberim yokmus”®

ciimleleri, Tirk sinemasinin yeni doneminin baglangicini gosterir. Yazar icin yeni

anlayislarin  geldigi donem, Vesikali Yarim filminin sonrasidir. Bir dergide

3

yaymlanan roportajinda, “...sinemamiz bircok sekle girdi glktl”65 diyen yazar,

sinemamizin ¢esitli donem anlayislar tizerinde duruyor. Goksel Arsoy-Belgin Doruk
anilirken “benim c¢ocuklugumda seyrettigim pembe riiyali, duygulu ask filmleri™®
nitelemesini yapan yazar, giin gectikce degisen ve darbogaz olarak gordiigii sosyal
icerikli filmlerin c¢ekildigi yillara ve bu yillarin filmlerinin tek yonliiligiine dikkat

ceker. Darbogazi,

“Tiirk sinemasinin, kendisinin bulup uydurdugu, hi¢bir anlam tasimayan, hicbir terim degeri
tasimayan ‘sosyal icerikli filmler’ donemiyle ¢ehre degistirmistir. Bu tabirin yayginlagmasi,
herkesin birornek diyaloglar kurmasina yol acmustir. Sosyal icerikler, elbette yine tirnak
icinde sosyal icerikler, cok ilgingtir, kitleyi cezp etmiyor”®’

%3 fleri, “Eski Tiirk Filmleri”, Uzak, Hep Uzak, s.148.

64 fleri, “Onlar Siyah-Beyaz Filmlerdi”, Sepya Miirekkebiyle Yazldi, s.118.

85 «“Sanat ve Edebiyatin Kaybolan itibarr”, Dergah, C.1, S.4, Haziran 1990, s.12.
66 A.y.

67 A.y.
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seklinde acgiklamaktadir. Ortada olan sorun, yine yapilan islerin samimi bir deger
tasimamasindan kaynaklanmaktadir. Yine duyarliktan yoksun olma, burada
vurgulanan bir yondiir. Kald: ki, Tiirk sinemasi iizerine Selim ileri’nin en dikkat
cekici tepkisi, Yeni Ufuklar’da yaymladigi bir yazisinda kendini gosterir. Ona gore
Tiirk sinemasi, “bir bilingsizlik, yontemsizlik, gelisigiizellik sinemasidir” ve amag
“birka¢ milyonluk sermayenin donmesi”®*dir. Bu bilingsizlik, yontemsizlik sinemada
her alana yansir, c¢iinkii bir sanat dali icin biiylik handikaplar doguran bu
gelisigiizellik sinemanin da gitgide sadece para i¢in var olmaya baglayan bir sanat
haline dénmesine neden olacaktir. Ornegin bir film icin ¢ok onemli olan senaryo,
cogu zaman Onemsenmez; film cekilmeye baslandiktan sonra senaryoda tiirli
degisiklikler yapilir, filmin iyi bir hikdye dayanip dayanmamasi onemli degildir.
Sonugta para getirecek isler Onem kazanirsa, sinema bundan negatif yOnde
etkilenecektir ve zamanla sanat olma hiiviyetini kaybedecektir. Peki, bu duruma nasil
gelinmistir? Selim 1leri, Tiirk sinemasmin gerileyisine soyle bir aciklama
getirmektedir: “Tiirk sinemasinin temeli melodram {izerine oturtulmusken, ‘sosyal

icerikli’ filmlere evrimsiz gegilmistir”69

Zaman icinde her seyin rota degistirebilecegi
gercegine acik olan yazar, bu degisimlerin evrimini tamamlamadan vuku bulmasini
elestirmektedir. Hicbir alt yap1 saglanmadan, birden gerceklestirilmeye calisilan
degisimler, boylesi egreti durumlar dogurabilir ki sinema izleyicisinin de ‘sosyal
icerikli’ diye tabir edilen filmleri yadirgamasinin yazara gore sebebi budur. Seyirci

bu yiizden kaybedilmistir.

“Bizim sinemamizin siyah-beyaz donemini diisiindiikce o asma yapragini, bugulu
moru, ciirimils tiziim salkimin1 gérmeye baslamistim, her nedense. Belki herkes arayis
icindeydi. Bununla birlikte deger yargilarindaki farklilik, siirtiismeye yol acacak bir nitelik
edinmek iizereydi.””

Tiirk sinemasinin degisen c¢ehresi i¢in yazarin kullandigi bu ciimleler, kendi
sinema sevgisini, sinemanin i¢inde yer aldig1 zaman boyunca edindigi izlenimleri ve

yasadiklarindan cikan sonuglari ozetler gibidir. Selim Ileri’deki sinema sevgisi,

%8 Selim ileri, “Tiirk Sinemasi Uzerine”, Yeni Ufuklar, C.21, S.247, Nisan 1974, s.40.
6 Ileri, Amilar; Issiz ve Yagmurlu, s.184.
0 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”, Hatirliyorum, s.182.
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duyarlik, sevgi ve heyecanla karigik bir sevgidir. Ictenligin kaybiyla burkulan,
samimiyetsizligi sadece sinema sanatinin degil, tiim sanat dallarinin ortak bir sorunu
olarak goren bir anlay1s...

Tiim bu goriislerinden ortaya ¢ikan kotiimser tabloda yazarin hi¢c umudu
olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmamali. Ciinkii o, verdigi Ornekler {izerinden Tiirk
sinemasina emek veren bazi isimlerin Onemini ve bu isimlerin sinemaya olumlu

katkilarin1 yadsimiyor.

“Liitfi O. Akad’in unutulmaz Vesikal1 Yarim’i, Kader Boyle Istedi’si icten iislubun
kural dis1 basarilara ulasmis Ornekleridir bence. Metin Erksan’in Aci Hayat’i, Duygu
Sagiroglu’nun Ben Oldiikge Yasarim’1 hatirlanmali... Yilmaz Giiney, Umut, Seyyid Han,
Umutsuzlar gibi iiriinlerinde hep gercekgilikle sicak, insancil bir duyarligi kaynastirmustir.”””!

diyerek sinemadaki gercekcilik anlayisinin, yine igtenlikle birlestigi zaman ortaya
derdini iyi anlatan, seyirciyi uzaklastirmayan, samimi filmlerin ¢ikacagini, sinemanin
boylece insandan uzak olmayan, duyarli bir ¢ehre edinecegini savunuyor. Hatta
Amansiz Yol filmi iizerine yazdig1 bir yazida, Tiirk sinemasinda yeni bir olusumun,
daha iyi bir yapinin var olabilmesini, az ama 6z filmler c¢ekmeye baghyor:
“Diistintilerek, duyumsanarak, bir sanat degerinin ardina diisiilerek gerceklestirilmis
bu yapitlar, Yesilcam’dan farkli, yeni bir yerli sinemanin olusmasina olanak
sagliyor.””” Yine goriildiigii iizere yazarm iizerinde 1srarla durdugu kelimeler,
“diisiince, duyarlik, deger” gibi kelimelerdir ve yerli bir sinemanin, ancak bu
kelimelerin gercek manada deger bulmasiyla iiretilecek yapitlarla ortaya ¢ikacagini

savunmaktadir.

Selim {leri’nin, sinemamizin en biiyiik eksigini “duyarlilik kiiltiiriinden, bir
goniil tarihinden yoksun olusunda™” bulmasi, onun eski melodramlara sevgisiyle
aciklanabilir. Sosyal icerikli filmlere eski Tiirk filmlerinin a¢cmis oldugu duyarh
diinyaya 6nem vermeden, hatta o diinyayr unutarak sigranmis olmasi ileri’nin

yadirgadigi, elestirdigi bir gecis. Ancak yine de umudu gordiigii filmler var ve Tiirk

" fleri, “Tiirk Sinemast Uzerine”, Xeni Ufuklar, s.44.
2 Deri, “Amansiz Yol”, Seni Cok Ozledim, s.242.
& Ileri, “Yesilgam’da Amerikan Gecesi”’, Hatirhyorum, s.153.
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sinemasinin yiiz aki olduguna inandig filmleri siralarken yine o filmlerin duyarliliga
onem vermesi, basarilarinin bir anahtar1 gibi gosterilmistir. Burada unutulmamasi
gereken Selim ileri’nin yillar once dile getirdigi su ciimlelerde tasinan umuttur:
“Gerisinde, gercekten unutulmayacak bir yigin filmi olan Tiirk sinemasi, elbette
olumlu yanlariyle gelistirilecek, olumlu yénleriyle Tiirk halkina karsi onurlu 6devini
yerine getirecek.””* Ancak gorinen odur ki “Gegenlerde yeni zamanmn Tiirk
filmlerinden birini seyrettim, sosyal icerikli filmler donemi de kapanmis megerse.
Amerikan tekniginin kiiciik kopyasi filmde, Amerikan riiyasinin izdiistimleri ugup
duruyordu”75 diyen yazar giiniimiizde var olan bir baska tehlikeye dikkat cekiyor.
Tiirk sinemasini kisirlagtiracak, 6ziinden uzaklastiracak bu tehlike, yabancilagsma
sorununu da beraberinde getirecektir. Ciinkii denilen odur ki yabanci bir kiiltiiriin
meyveleriyle beslenmeye baslayacak bir sinema, kesinlikle 6ziinden uzaklasacak ve

yine ictenligini kaybedecektir. Hatta Selim ileri’ye gore kaybetmistir bile.

Selim {leri, Adalet Agaoglu ile yapti1 bir roportajda, Agaoglu’nun “cinsel
farklilik, yaslanma gibi sorunlar o iilke, bu iilke olmanin Gtesinde sorunlarmis gibi

7% o5riisiine karsihik; bunlarin evrensel sorunlar oldugunu, duygularin

gelir bana...
egitilisinin yogun farkliliklar gosterdigini ve toplumdan topluma ayrimini, popiiler
bir sanat olan sinemada gérmenin miimkiin oldugunu vurgulamis ve sinemadan soyle

bir 6rnek vermistir:

“Elizabeth Taylor, 6grencisine tutkun bir kadint oynadiginda hepimiz etkileniyoruz da; boyle
bir Oykiiyii s6z gelimi Neriman Koksal’la gerceklestirmeye kalksak ki gerceklestirilmistir,
filmin ad1 ancak Lekeli Kadin oldugunda isin i¢inden ¢ikabiliyoruz ne yazik ki...””’

Burada sinemanin var oldugu topraklarda, insanlarin duygusal yetistirilislerine, ahlak
degerlerine gore sekil aldigi goriisiinii vurgulamaktadir. Hatta Ay Hdld Giizel adl
eserinde yine boyle bir konuya deginmis ve Zavalli Necdet adli romanin filmi

cekildigi zaman roman kahramanlarindan Meliha’nmin  “sivri  tirnaklarinin

“ fleri, “Tiirk Sinemasi Uzerine”, Yeni Ufuklar, s.45.
5 fleri, “Yesilcam Sinemas1,” Uzak, Hep Uzak, s.146.
76 «Adalet Agaoglu Sordu/Selim Ileri Yamtlad:”, Hiirriyet Gosteri, S.41, Nisan 1984, 5.15,16.
77
Aly., s.16.
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torpiilendigi”’® iizerinde durmustur. Burada sinemanmn toplumun ahlak anlayisina

gore kendine sekil verdigi diisiincesi one ¢ikmakta ancak yazar bunu pek dogru
bulmamaktadir. Ciinkii Elizabeth Taylor’1 izleyip etkilenen bir kitle, niye Tiirk
sinemas1 s0z konusu oldugunda belirli kisitlamalarla bazi konular1 sinemada
gormeye Kkatlanabilmektedir? ileri’ye gére Zavalli Necdet romam yabanci bir
yonetmenin elinde, bagka bir iilkede c¢ekilse; bu, 6ziine daha sadik bir uyarlama
olacaktir. Halkin tepkisinden ¢ekinen ya da halkin ahlak anlayisim ileri siiriip de

kendine kisith bir diinya yaratan sinema ne kadar basarili olabilir?

Bunlardan bagka Selim Ileri, Tiirk sinemasmin yer yer vefasizhgindan da
yakinmaktadir. Cahide Sonku i¢in, “Batida yasasaydi, herhalde Greta Garbo’dan da
giizel ve yetenekli oldugunu sinema tarihleri yazacaktl”79 diyen yazar, Tiirk
sinemasinda bazi degerlerin goz ardi edildigini ve harcandiginm dile getirmektedir.
Hatta giiniimiizde de bazi1 konulara bu sekilde duyarsiz kalindigina dikkati ¢ceken
yazar, ge¢gmiste onemi bilinememis, degeri anlasilamamus kisilerin hakkinda bir film
yapmak istense bu diisiincenin ilgi gormeyecegini bilmektedir. Kendisinin Mihri
Miisfik Hanim hakkinda “trajik bir film tasarlayabilecegini” ancak bunu “giiniin
birinde sinemamuz o diizeye erisirse”*’yapabilecegini vurgulamistir. Anlagilan o ki,
yazara goOre eskiden degeri bilinememis sanatgilar varken, giiniimiizde hala
sinemanin unuttugu kimseler hakkinda filmler yapmak pek miimkiin degildir. Bu da
yine son donem sinema anlayislariyla paralel bir durumdur ve yazarin 1srarla
izerinde durdugu diizey; Tiirk sinemasinin ulagmasi gereken duyarlilik, ictenlik
seviyesidir. Ge¢misinde samimi Ornekler barindiran Tiirk sinemast konular degisse
de tutum korundukga ilerleyecektir. Onemli olan da sinemada eskinin barmdirdig

ictenligin yeniden saglanabilmesidir.

Selim Ileri’nin eserlerinde yer alan sinema goriiglerine yer verdigimiz ilk

boliimiin buraya kadarki kisminda, yazarin genel olarak sinema ve 6zelde de Tiirk

"8 fleri, “Onca Roman...Onca Hazine...”, Ay Hala Giizel, s.236.

7 Selim {leri, “Cahide Sonku:Oliim ve Elmas”, Diisiince ve Duyarhk, stanbul, Adam Yayinlari,
1982, s.23.

80 Selim fleri, Mihri Miisfik:(")lii Bir Kelebek, istanbul, Oglak Yayincilik, 1998, 5.82.

55



sinemasi iizerine goriiglerine degindik. Bundan sonraki baglikta, yazarin eserlerinde

sinema ve edebiyat iligkilerine dair diisiincelerine yer verecegiz.

B. SELIM iLERI’NIiN ESERLERINDE SINEMA - EDEBIYAT
ILISKILERINE DAIR GORUSLER

Bu boliimde, Selim {leri’nin hikdye, roman, ani, deneme, réportaj gibi cesitli
eserlerde degindigi, sinema ve edebiyat iliskisine dair goriislerine yer verecegiz.
Sinema sanatiyla edebiyat sanatinin kesisme veya ayrilma noktalarina dair, yazarin

diisiincelerine yer verirken; eserlerinde bu konuyla ilgili olan noktalara deginecegiz.

1. Hikaye ve Romanlarinda

Selim ileri’nin hikaye ve romanlarinda sinema edebiyat iliskisi iki ana baslk
altinda toplanir.
a) Selim Ileri’nin yazar olmasinda sinemanin pay1
b) Hikiye ve romanlarinda sozii edilen roman uyarlamalarina dair yazarin ve

kahramanlarin diisiinceleri

Selim Ileri’nin romanlarm ve hikayelerini yazarken ¢ogu zaman sinemadan
esinlendigini, ilhamin1 sinemadan aldigin1 yukarida belirtmistik. Kendisi de hayal
diinyasin1 sekillendiren en 6nemli 6Zenin sinema oldugunu ¢ogu eserinde belirtmistir
zaten. Hatta Dostluklarin Son Giinii adli kitabinda yer alan “Biitiin Istanbul Bilsin”
adh oykiisiine dair “...bir yerli filmden alinma bu 6ykii ic;in...”81 der ve hikayenin
esin kaynagimnin bir film oldugunu agik¢a belirtir. Daha 6nce degindigimiz Tiirk
sinemasimna dair diisiincelerinde, Selim fleri’nin Tiirk filmlerinden ne derecede
etkilendigini, eserlerinde Tiirk filmlerine, 6zellikle Yesilcam melodramlarina karsi

gosterdigi hassasiyeti ifade eden ciimlelerini tespit etmistik. Boyle bir ilginin ve

81 fleri, “Riizgarla Gitti”, Dostluklarin Son Giinii, s.173.
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sevginin hikdye ve romanlarina ilham kaynagi olmamasi diisiiniilemez ki yazarin
kendisi de dedigimiz gibi ¢ogu yazisinda bunu dogrular. Bu noktada, Hatirliyorum
adl eserinde kullandig1 bir ciimleyi animsamak yararli olur kanisindayim. “Erdogan
Tokat imzali Son Kuslar benim 6ykii-roman diinyamda belirleyici olmustur.”®
Goriildiigii gibi, yine kendisi Oykiilerini veya romanlarim1 yazma asamasinda
sinemadan etkilendigini, boyle bir ciimle ile dile getirmistir. Hatta “Cumartesi

Yalmizlig1”  kitabina adin1 veren hikdye, Metin Erksan’in Aci Hayat filminden

oldugu gibi asmlm1s”83 diyen yine yazarin kendisidir.

Yazarin roman ve hikdyelerinde, ne derece sinemadan etkilendigine dair en
acik ipuclar1 Yarin Yapayalniz adli romaninda verilir. Romanin giris kisminda Selim
lleri, Yarin Yapayalmiz romammi yazma asamasindan bahsederken hayatinda
sinemanin yerini ve onemini; bunu yazarlik hayatinda nasil kullandigini1 belli eder.
Romanda yazarmm kendi anilarini anlattigi giris boliimiindeki birtakim ciimleler

yazarin sinema ile kitaplar, sinema ile edebiyat iligskisine dair bilgiler igerir.

“Yeniyetmeligimde bir film seyretmistim; Kim Novak’la Laurence Harvey oynuyorlardi.
Ask Kolesi’ydi galiba adi, belki de Sehvet Kolesi, her neyse. O filmin bir sahnesi bana
sdylemis kitaplarin alin yazilarin.”**

Burada sozii edilen film, W. Somerset Maugham imzali bir roman olan Of Human
Bondage’dan uyarlamadir. Yazar, filmi izledikten sonra romani da okumus ve
yazarlik seriiveninde W. Somerset Maugham’in yeri oldugunun altim1 ¢izmistir. Bu
etkilemenin “dolayli” oldugu aciktir ve Yarin Yapayalniz adli romanin giris
boliimiinde bu belli edilir. Yarin Yapayalniz’da, Sehvet Kolesi adli filmden anlatilan

985

sahnelerde dikkati ¢eken filmde kahramanin “romanci” olmasidir. Selim Ileri’nin

ozellikle anlattig1 sahneyi burada alintilamakta fayda var:

82 fleri, “Yesilcam’da Bir Amerikan Gecesi”, Hatirhyorum, 1996s.152.

83 Ahmet Sait Akcay, “Selim fleri ile Tiirk Oykiisiiniin Modernlesme Seriiveni iizerine”, Hece, S.95,
Kasim 2004, s.89.

8 fleri, Yarin Yapayalnmz, s.14.

¥ A.e., s.18-19.
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. “Gen¢ adam romanciya ayrilmak zorunda olduklarimi soyliiyor, 6ziir diliyor.
Eglenen kalabaliktan uzak bir kosede, pencere Oniinde. Yiiziinde segirmeler. ‘...Ona as181im,
beni affet...” disarida yagmur yagiyor

Romancinin elinde igki kadehi. Bir martini kadehi: daha demin ugariydi, simdiyse
soniip gitti sirca kadeh. Sevda dolu 1stirap sOyle bir gelip geciyor. ‘Korkma, gozyasi
olmayacak...” disarida, bombos asfalt yolu 1slatan ince yagmur.

Gozyas1 olmayacak.

Sonra kadin, kadehini, az berilerinde duran sehpaya birakiyor. Laurence Harvey’nin
koluna giriyor, dans edenlerin arasindan gegerek, gen¢ adami salonun kapisina dogru
gotiiriiyor. ‘Gidebilirsiniz artik dostum. Sizden bana en az on roman kalacak.”*

Iste bu sahneyi yazar, bir filmden bir roman yazmak olarak aniyor. Sehvet
Kolesi adli filmin, Yarin Yapayalniz’i yazarken, kendisini nasil yillar sonra bile
etkiledigini, aklina geldigini animsiyor. “Sanki filmi bu romanin baslangicin1 yazmak
icin seyretmisim, andigim sahneyi bu yilizden unutamam™’ diyerek, romanini
kaleme alirken, bir filmin tizerinde biraktigi etkiyi, bu filmin romanini nasil
yonlendirdigini ve yillar dnce izledigi bir filmden bir sahnenin bile nasil da yazarlig

icin etkili oldugunu vurguluyor.

Yukanidaki 6rnekleme yazarin izledigi filmden esinlenmesini gosterirken, bir
de gercek yasaminda tamistigi veya tamik oldugu gercek sinema kimliklerinin ve
olaylarimin eserlerine nasil yansidigim1 burada anmak gerekir. Yazarin Gramofon
Hala Caliyor adli romaninda bir béliimiin adi “Belgin Doruk”**tur ve yazar, gercek
bir kisi olan Belgin Doruk’u romaninda birka¢ sayfada da olsa konuk etmistir. Kendi
sinema anilarina veya hayrani oldugu sanatcilara da eserlerinde yer vermesi, yine
onun sinemadan kurmaca eserlerinde nasil yararlandigin1 gdstermektedir. Bu konuya
daha ayrintili bir sekilde, yazarin hikdye ve romanlarinda sinemanin yerini eve
Onemini anlatacagimiz boliimiinde deginecegiz. Yine de burada sinema ile ilgili kisi
veya olaylarin da Selim lleri’nin hikdye ve romanlarinda yer aldigini, bunun da bir

cesit sinemanin edebiyata yansimasi oldugunu sdylemekte fayda var.

Selim Ileri’nin roman ve hikAyelerinde sinema ve edebiyat iliskilerinin en

fazla yogunlastig1 boliimler, sinemaya uyarlanan eserlerin anildig1 boliimlerdir.

5 A.e., s.19.
7 Ae., 5.22.
8 fleri, Gramofon Hala Caliyor, s.97-101.
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Uyarlamalar i¢in her zaman dogabilecek sikintilar, romanin filme aktarilirken
neler yitirdigi, nelerin iizerinde daha fazla durulup nelerin es gecildigi, eserin
hiiviyetine ne kadar sadik kalindigi etrafinda yogunlasir. Burada “filme
dontistiiriilmiis roman belli benzerlikler yaninda, kaginilmaz bigimde iizerine

kuruldugu romandan, farkli bir sanatsal varliktir™®

gercegi de gbz Oniinde
bulundurulmalidir. Ancak sinemaya aktarilan eserde yapilan degisimler yine de

roman okuyucusunu rahatsiz edebilir. Selim ileri’nin Kafes adli romanindaki

“...0grendi ki bu filmcilik isinde bazen eserin aslina sadakat ille bahis mevzuu degilmis,
degisiklikler yapilabiliyormus. Mesela Sokaklarin Sarkicist Kirtk Kemanci’nin c¢ekimine
baslandiktan on giin sonra hikaye degistirilmis, mesela o terzi motifi sansiirden gecmez diye
kaldirilmis ve keman calan sarkici da simdi bir pasa kizina asik oluyormus. Belki boylesi
degisikliklerle bir romam beyazperdeye aktarilabilirmis™

ciimleleri eserin biinyesinde yapilan degisikliklerle eserlerin adeta taninmaz hale
gelmesine, aslina sadakatten bu kadar uzak duran bir anlayisa karsi bir elestiri tasir.
Ancak buradaki elestiri eserin sinemaya aktarilirken belli oranda degisimlere
ugramasi zorunlulugundan degil, uyarlama yapilirken birtakim dis etkenlerden dogan
zorlama degisikliklerden kaynaklanmaktadir. Ciinkii bu ciimleleri kuran bir kisi, film

diinyasi i¢inde yer almis ve oradaki diizensizlikleri gérmiis bir kisidir.

Selim Ileri’nin Gramofon Hald Calryor romaninda Olmiis Bir Kadinin Evrak-
1 Metriikesi, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver romaninda ise
Allahaismarladik filmleri®' anilir ve kahramanlarin bu filmler iizerine konusmalari
verilir. Bunlar yine romandan sinemaya aktarilmis filmlerdir ve romanlar1 bir yandan
okuyan kahramanlar bir yandan da filmleri iizerine konusurlar. Ancak buradaki konu

secilen oyuncular, rollerine uygun olup olmadiklar1 gibi meselelerdir.

“Roman kelimelerle yazilir sinema resimlerle...”gzdiyen bir goriise gore

roman okuyucusu olaylari, kisileri, mekanlar1 kendi kafasinda hayal eder ve

% Oztuna, a.g.e., s.17.
% fleri, Kafes, 5.299.
*! fleri, Gramofon Hala Cahyor, s.68.
fleri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver, s.88-89.
22 Polat, a.g.m., s.88.
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olusturursa, sinema bunu gorsellige doktiigii zaman tabii ki okuyucunun kafasindaki
goriintiiyll birebir yakalayamayacaktir. Bu yiizden, romanlarin filme aktarilmis
halinin, okuyucunun tahayyiiliindeki canlandirmalara tamamen cevap vermesi
olanaksizdir. Zaten Selim ileri’nin de goriisii bu yondedir. “Eser okunmus, her okur

93 ¢iimlesi bunun kanitidr.

anlatilanlar1 imgeleminde kendince gorsellestirmistir

Goriildiigii gibi Selim ileri, hikdye ve romanlarinda sinema ve edebiyat
iliskisine deginirken, kendi yazarlik seriiveninde sinemanin yerine dikkat cekmekte
ve izledigi filmlerin, bir eseri viicuda getirirken kendisini nasil etkilediginden
bahsetmektedir. Bu acik etkilenis onun deneme ve anilarinda daha sik dile getirdigi
bir konudur. Yine de roman ve hikdyelerinde de birka¢ ciimle ile bu konuya
degindigini gordiik. Bunun disinda 6zellikle yukarida da andigimiz birka¢ romaninda
“uyarlamalar” meselesine deginmesi, yine sinema ve edebiyat iliskisine dair
noktalardir ve kahramanlarin agzindan bu konuda olumlu veya olumsuz goriislerin
yakalanmasi az da olsa miimkiin olmustur. Asagida, Selim [leri’nin an1, deneme ve
diger yazilarinda, edebiyat ve sinema iliskisine dair goriisleriyle, hikdye ve

romanlarindaki goriislerinin paralellik tasidigimi ortaya koyacagiz.

2. Diger Eserlerinde

Bu baslik altinda Selim Ileri’nin deneme, ami kitaplarinin yani sira cesitli
dergilerde ¢cikmis yazilarinda, roportajlarinda degindigi, sinema ve edebiyat iliskisine

dair diisiincelerini ele alacagiz.

Sinema on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda dogdugu zaman, kendisinden
evvelki sanat dallarindan etkilenerek bugiinkii dilini olusturma yoluna gitmistir.
Sanatlar arasi etkilesimin dogal bir siire¢ oldugunu ve 6zellikle sinemanin diger sanat

dallariyla yakinliklarini biliyoruz. “Sanatlar arasinda gizli, i¢’ten goriilebilecek bir

93 ileri, “Bugiiniin Saraylis1”, Seni Cok Ozledim, s.184.
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9% ifadesi, Selim Ileri’ye aittir. Tezimizin giris boliimiinde 6zellikle edebiyat

bag var
ile iliskisine degindigimiz sinema, Selim Ileri’nin eserlerinde pek ¢ok yoniiyle yer
almistir. Selim Ileri, kendisi de sinemay1 hem seven hem de sinemayla ugrasan bir
sanat¢1 olarak sinema ve edebiyat ile iliskisine dair goriislerini gerek anilarinda,
gerek denemelerinde, gerekse cesitli dergi veya gazetelerde yazdigi yazilarda dile
getirmistir. Ozellikle sanat yasaminin bir boliimiinde senaryo yazarligi ile de mesgul
olmasi, oyuncu olarak filmlerde goriinmesi ve hatta yonetmenlik denemesi de onun
sinemayla yakin iligkisini gostermekte. Sanat¢inin senaryo yazimi ve Tiirkiye’deki
sanat ortaminda, filmciligin isleyisi ile ilgili diisiincelerine, “Selim Ileri’nin
Senaryolar1 ve Senaryoculugu” boliimiinde deginecegiz. Burada Selim ileri’nin sanat
yasaminda sinemanin onun eserlerini yaratmasinda ne derece etkili oldugunu,

edebiyat ile sinemanin ayrilma ve birlesme noktalarina nasil baktigini, bunlara

eserlerinde nasil yer verdigini tespit etmeye calisacagiz.

Selim Ileri’nin eserlerinde, sinema ve edebiyat iliskisinin varligim
sorguladigimiz anda ortaya ¢ikan, daha onceki bolimlerde de degindigimiz gibi,
yazarin yazmaya baglamasindaki en etkili giiclerden birinin sinema oldugu
gercegidir. Sinema, onun edebiyat hayatin1 sekillendiren, yazi diinyasim ¢esitlendiren
bir sanat dalidir. Kendi ifadesiyle soylemek gerekirse, “yazi yazmay1 kitaplar kadar

filmlere de bor¢ludur™®

yazar. Filmler, onu yaz1 yazmaya yonelten bir itkidir adeta.
Sinema oyuncusu olmay1 istedigini ¢cogu anisinda ve deneme yazilarinda dile getiren
Selim Ileri, yazar olup sinemada gordiiklerini, etkilendigi afisleri, sinema diinyasinin
kendisine bir nevi sunmus oldugu hayal diinyasini anlatmistir. Burada, sinemanin bir

yazarin yarat1 diinyasinda nasil yer edebildigini gorebiliriz.

Yazarin sinema diinyasinda etkin bir insan olduguna deginmistik. Birlikte
calistig1 yonetmenlerden biri olan Liitfii O. Akad, “yazamadigim romanlarin filmini
cekiyorum ben”*® derken, Selim ileri de gordiigii filmlerin romanini yazmak ister. M.

Antonioni’nin La Notte (Gece) filmi icin sdyledigi “beni biiyiiledi, 6yle romanlar

% Sennur Sezer, “Selim Heri’ye Betimleme Uzerine Sorular”, Yazko Edebiyat, S.35, Eyliil 1983,
s.130.

93 Deri, “Yazamadigim Istiklal Caddesi”, istanbul Seni Unutmadim, s.39.

% Ileri, “Yesilgam’da Amerikan Gecesi”’, Hatirhyorum, s.162.
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yazmak istedim™*’ifadesi de Liitfii Akad’in ciimlesine esdeger bir ciimledir.

Yonetmen nasil ki yazmak istedigi romanlari filme cekiyorsa, Selim Ileri de gordiigii
filmlerin romanim1 yazmak istemektedir. Hatta Handan Senkdken’in Selim Ileri’yle
yaptig1 roportajda, Senkoken’in Ileri’ye sordugu birkag soru iizerine, Ileri’nin verdigi
cevaplar, sinemanin edebiyata katkisi, 6zel olarak da Selim ileri’nin edebiyat
hayatina etkisi yoniinde bize deliller sunmaktadir. Selim Ileri’nin, Handan
Senkoken’in “Hangi filmlerden etkileniyordun? Bunlarin yazdiklarin {istiinde etkisi

oluyor muydu?”98 sorusuna verdigi yanit su olmustur:

“Jeanne Moreau, Antonioni’nin Gece’sinde Marcello Mastoianni’yle birlikte, hele o son
‘mektup’ sahnesinde yazarligima, sanat anlayisima katkida bulunmustur... Antonioni’nin
Gece’si kadar Batan Giinesi’ni (Giines Tutulmasi) de c¢ok severim. Bu filmin her seyi
boslukta birakan Sykii ve anlatimi kimi dykiilerim ve romanlarim icin temel olusturmustur”®’

Yazar, Oykiilerini ve romanlarmm viicuda getiritken sinemadan ne denli
faydalandigin1 acgik¢ca dile getirmistir bu ifadesiyle. Romanlar sinema icin nasil
bitmek tiikkenmek bilmeyen esin kaynaklariysalar, filmler de roman yazmak icin bir
hareket noktasi olabilirler. Roman, o6ykii gibi edebiyat tiirlerinden defalarca
faydalanan sinemanin, doniip bir romana, bir hikdyeye baslangic noktasi olmasi veya
filmde sunulan birtakim goriintiilerin bir yazarin diinyasinda cesitli cagrisimlar
yaratarak roman ve hikayelerine katkida bulunabilmesi edebiyat ile sinemanin cift

yonlii etkilesimini gosteren delillerdir.

Daha 6nceki boliimde yazarin romanlarinda sinema ve edebiyat iliskisini ele
alirken soziint ettigimiz Yarin Yapayalniz romaninda gecen Sehvet Kurbani adh
filmin, romanin yazilma asamasinda Selim Ileri’ye nasil bir baslangi¢ noktasi
oldugunu sdylemistik. Buna benzer bir durum yazarin amilarinda dile getirdigi
“Doner Ayna” adli bir romanin yazarda biraktigi tesirde goriiliir. Halide Edip
Adivar’in romani olan Ddner Ayna’da gecen sinema sahnesi yazarin sinema

sevgisini baglatan etkenlerden biri olarak anlatiliyor yazar tarafindan. Goriilen o ki,

7 Deri, “Beyazperde Giinleri”, istanbul’un Sandik Odast, s.187.
o8 lleri, Amlar; Issi1z ve Yagmurlu, s.71.
% Ae., s.71-72.
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bu kez Selim ileri’nin okudugu bir roman, icinde gecen bir sinema filmiyle, yazarin
sinema sevgisine katkida bulunuyor ve “Bu anlatimda ne var ki, yillar yili hep
sinemanin, 1s1k oyunlarinin, beyaz perdedeki seklin biitiin ¢agristmlarimi harekete
gecirmistir”'” dedirtiyor yazara. Selim ileri ayni konudan Kar Yagiyor Hayatima
adli an1 kitabinda da bahsedip sahneyi arada Halide Edip Adivar’in romanindan da

alint1 yaparak anlatiyor.

“Hanife, agabeyleriyle birlikte, o zamanlar biiyiicek kasaba havasindaki Izmit’te bir kovboy
filmi izlemektedir. Agabeyleri sinemaya aliskindirlar. Ama gozlerini diinyaya yoksunluklar
icinde agmis Hanife, beyaz perdenin iri boyutlarindan pek iirker.

‘Film, Amerika’nin uzak garp ve bazan da cenubundan alinmis vahsi sergiizestlerle
dolu. Hayale sigmaz bir siiratle ucar gibi kosan atlar iistiinde birtakim acayip kilikli, boylu
boslu erkekler, birbirine ve havaya miitemadiyen tabanca sikiyorlar, ormanlarda birbirlerini
kovaliyorlar, ugurumlardan atliyorlar, nihayet yiiziiniin yarist siyah bir mendil ile ortiilii bir
kovboy, uzun sacl bir kiz1 kovaliyor.’

Kiz kagirilir, nal sesleri mi tabanca sesleri, kursun vinlayiglari m1 ne, beyaz perdeden
Izmit’teki kiiciik sinemanin salonuna iisiisiir ve Hac1 Murat’in pici Hanife, kendi yazgisiyla
goziiniin 6niinde olup bitenler arasinda adeta metafizik bir bag kurar.”'"'

Halide Edip Adivar’in romanindan alintilanan ciimleler, okuyucuda bir
sinema filmi izliyormus etkisi yaratiyor. Anlatimin sinemasal etki yaratmasi,
anlatilanlarin birebir goz Oniinde canlandirilmasi, yani gorsellige agik olmasindan
kaynaklaniyor. Olayin ve filmi izleyen kizin betimlenisi, okuyucuda film izliyor
havasi yaratiyor. Bu da sinemanin gorsellige dayanmasi 6zelliginin romanda da
goriilebilmesinden kaynaklanmiyor. Bu noktada, sinemanin roman iizerindeki
etkisinden bahsetmek miimkiindiir. Ancak bu gorsel 6zellik, romanlarda, sinemanin
ortaya ¢ikmasindan once de yer aliyordu. Yapilan betimlemelerle saglanan gorsellik
romanlarda kullanilagelmis bir anlatim bicimidir. Hatta romanin bir ayna oldugu
nitelemesini yapan Sthendal, bu benzetmesiyle romanin gozlem ve gosterme
ozelligine dikkat cekiyordu. Roman yazarlarinin, sinemanin ortaya cikisindan once,
gbzleme yonelip dis diinyay1 gosterme yoluyla romanlarina aktardiklarini; Sthendal,
Balzac, Falubert gibi yazarlarin bu konuyla ilgili sinemadan Once diisiinmeye
basladiklarm1  ve diislincelerini romana aksettirdiklerini goriiyoruz. Hatta

“gozlemciligin daha ileri bir asamasinda, sonralari sinemanin ileri ¢ekim

1% Tleri, “Halide Edip’le Aksam Cay1”, Hatirhyorum, s.40-41.
" {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s.30.
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tekniklerinden biri olarak biiyiikk bir onem kazanacak olan, alicinin havadan
cevrinmeli olarak devinimini bulma onuru Balzac’a aittir”'%* diyen Cemal Aykin gibi
Selim {leri de Flaubert icin “Goniil Egitimi’nde de, tipki Madame Bovary’de

103 . . .
”? ifadesini kullanarak,

oldugunca, sinemadan Once sinemay1 haber veriyor
sinemanin ortaya cikisindan Once roman yazarlarinin sinema tekniklerini hayata
gecirdiklerini belirtiyor. Bir alicimin siirekli ¢evreyi taramasi, gozlem yapmasi,
romanda sinemadan once goriilen sinemasal tekniklerdir. Hatta Selim Ileri’nin

Flaubert icin sdyledigi romanin “sahnelerini planlara ayirmak olas™'®

ifadesi, tipki
filmlerin sahne sahne birbirine eklenmesi, kurguda bir araya gelen planlardan
olusmasi gibi, Flaubert’in romaninin da boylesi bir kurgulamayla yazilmasi 6zelligini
gosteriyor ve bu, yine sinema-edebiyat iligkisinde her iki sanatin benzerlik tasidigi
bir nokta olarak 6ne cikiyor. Hatta “kiiciik kiiciik boliimlerden olusan Intibah, bir
romandan ¢ok, bir 6zeti, film Oykiisiinii gagrlstlrlr”deer Selim {leri. Tabii buradaki
ifade bir benzetme 6zelligi tasiyor ama, Namik Kemal’in romani Intibah’ta, anlatim
acisindan kisa boliimlere basgvurulmasi, sinemada planlardan olusan sahnelerin ard
arda kurguda bir araya gelmesi 6zelligini hatirlatiyor. Selim ileri de bu 6zelliginden
dolayr Intibah’in, bir film oykiisiinii andirdigim soyliiyor. Ileri’nin Refik Halid
Karay’in Nilgiin adli romani i¢in “sinemanin olanaklarindan yararlanarak, okuru,

egzotik iilkelerde bol fantezili bir yolculuga glkanr”106

demesi, yine edebiyat sinema
etkilenmesinin bir baska 6rnegidir. Yeri geldiginde sinema, yeri geldiginde roman,

birbirinin sundugu olanaklar1 kendi biinyelerine yedirip izleyiciye ve okura sunuyor.

Yazarin Hatirliyorum adli eserinde andigi, Oktay Akbal’tn Sucumuz Insan
Olmak romanindaki “mutfak penceresi, bir sokaga acilan o pencere ve sokaktan
gecenlerin perdelerine bakabilecegi o mutfak, ayr1 ayr agilardan bir film ¢ekimi gibi

59107

beni diistindiiriir ifadesi ile Istanbul Hatiralar Kolonyasrnda andigi Oguz

Ozdes’in Dag Basimi Duman Almig romaninin Selim leri’ye “hep bir film gibi

102 Aykin, “Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri I”, Tiirk Dili, s.365.
103 [leri, “Fiiruzan’in Yazarlar1”, Seni Cok Ozledim, s.26.

1% ALe., 5.26.

1% fleri, “Namik Kemal yahut Intibah”, Diisiince ve Duyarlik, s.113.

1% {leri, “Refik Halid Karay’1 Anarken...”, Sepya Miirekkebiyle Yazildy, s.157.
"7 {leri, “Giinlerle Geceler icinde”, Hatirliyorum, s.24.
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108 . e . : T
yansimast” ~ romanlarin sinemasal goriintiiler, sinematografik anlatim 6zellikleri

tasimalarindan, sinema dili ile edebiyat dilinin birbirlerine yaptiklarn etkilerden
kaynaklanmaktadir. Sinemada dikkat edilen kamera konumu ile bir¢ok agimin bir
arada verilebilmesi 0zelligi, romanda da saglanabiliyor ve sinemanin dayandigi
gorsellik, olaylarin canlandirma teknigiyle izleyiciye sunulmasi romanin da
okundugu zaman bir film etkisi birakmasi olarak karsimiza cikabiliyor. Yine tiim

bunlar, edebiyatla sinemanin etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikan anlatim 6zellikleridir.

Selim Ileri’nin bir bagka yazisinda kaleme aldig1 Liitfii O. Akad’m Gelin ve

»109 ifadesi, sinemanin

Diigiin filmlerinin “kurulus acisindan romana yaslanmasi
romandan beslenme yoOniiniin bir baska gostergesidir. Bir filmin roman gibi
kurgulanmasi, dramatik yapisinda yer alan hikdyeye onem vermesi filmin sadece
teknik acidan degil 6z itibariyla da kendini ayakta tutmasi gerektigini gostermektedir.
Ciinkii sekil ve 0z birlikte olursa ortaya bir sanat eseri ¢ikar. Sinemanin teknolojik alt

yapisi, onu sanat yapmaya yetmez.

Selim {leri’nin edebiyat ve sinema goriislerine bir bagka acidan bakmaya
devam edersek, karsimiza ¢ikacak sonuclardan biri yazarin bir kahraman yaratirken
filmlerden nasil etkilendigi ve bunun diger acis1 olan kendi senaryolarinda bir film
yaratma asamasinda edebiyatin nasil biri yeri oldugudur. Bu konuya Selim ileri’nin
senaryolar1 ve senaryoculugu ile ilgili b6liim ile roman ve hikdyelerinde sinemanin
etkisini inceleyecegimiz boliimde daha ayrintili deginecegiz ancak burada da kisaca

izerinde duracagiz.

Yazarin Istanbul Hatiralar Kolonyasi adli eserinin “Yitik Bir Istanbul” adli
boliimiinde, bir roman kahramani yaratirkenki diisiincelerinden bahsetmistir.
Yaratmak istedigi kahramani, “Avare Mustafa filmindeki Fatma Girik”e''?
benzetmeye calismasi, Selim Ileri’nin yazin hayatina sinemanin yaptif1 etkiyi

gosterirken; yazarin senaryosunu yazdigi Gol adli filmin “Riizgdrli Bayir’dan uzak

1% Selim Ileri, “Istanbul’da Okudugum Bazi Kitaplar”, istanbul Hatiralar Kolonyasi, Istanbul,
Dogan Kitapeilik AS, 2006, s.173.

109 fleri, “Tiirk Sinemasi Uzerine”, Yeni Ufuklar, s.44.

1o fleri, “Yitik Bir Istanbul Romani”, a.g.e., s.193.
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. . 111
bir esinlenme”

olmasi, edebiyatin sinemadaki yerini isaret etmektedir. Kald1 ki,
romanlar sinema sanatinin dogdugu on dokuzuncu yiizyll sonundan bu yana
sinemay1 besleyen en 6énemli kaynaklar olmuslardir. Buradan hareketle tezimizin bu
asamasinda, sinema edebiyat iliskisinde ©Onemli bir nokta olan uyarlamalar

konusunda Selim Ileri’nin diisiincelerine yer verelim.

Bilindigi gibi sinemanin dogusundan itibaren edebiyatin, 6zellikle romanin
sinemayla siki bir iliskisi olmustur. Bu, ¢ogu romanin defalarca sinemaya
uyarlamalarin yapilmasindan, giiniimiizde de piyasaya c¢ikan ve ilgi goren ¢ogu
romanin hemen filme aktarilmasindan anlagilacak bir tespittir. Ozellikle olay agirlikli
ve ¢ok satan romanlarin sinemaya uyarlamalarinin yapilmasi, bu filmlerin hem
gorsellige aktarilabilecek yanlarinin olmasi, hem de ¢ogu kisinin ilgisini ¢ekecek ve
insanlar1 sinemaya yoneltecek bir nitelik tasimalarindan otiiriidiir. Bu da iyi koti
bir¢ok romanin sinemaya aktarilmasi sonucunu dogurmustur. Sinemaya uyarlanan iyi
bir romanin, illaki iyi bir film olacagi veya kotii bir romanin, filminin de kétii olacagi
gibi bir diisiince pek tabii ki gecgersizdir. Zaten romanlar sinemaya uyarlanirken
birtakim ekleme veya eksiltmelere maruz kalirlar ki Selim ileri bunu “edebi bir
metinle gorsel metin arasindaki fark”a''* baglar ve bu konuda son derece haklidur.
Bir filmin siire kisitlamasi, izleyiciyi sinemaya ¢ekme ve ¢ok izlenme gibi cesitli
ayrintilar, uyarlamalarda film ve eser arasinda birtakim degisiklerin olmasinin bazi

sebepleridir.

Uyarlamalar konusunda bakilacak bircok kaynakta ilk Once tercihin ¢ok
okunan romanlardan yana kullanildig1 goriilecektir. Bu tarz romanlar her zaman i¢in
illaki edebl deger tasiyan romanlar olmayabilir. BOylesi roman yazan yazarlar da
edebiyat tarihlerlerinde pek itibar gormeyebilir. Hatta film elestirmenleri de

. . . . . 113
sinemada Olmez eser diye sunulan bir esere “piyasa romani”

yakistirmasiyla
yaklasabilir. Selim ileri, “bdylesi romancilarin yapitlariin sinemaya aktarilmasi

Rebbeca gibisinden romanlara tutkun bizim gibi hafif okurlarin da gonliine su

M fler, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, s.175.

12 Selim fleri, “Tiirkiye’de Senaryo Yazilmasina Imkan Yok...”, Sanat Diinyamiz, S.45, 1991, s.33.
'3 {leri, “Zavalli Necdet”, Uzak, Hep Uzak, s.137.
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serpiyor”''* diyerek bu tarz uyarlamalara yakinhgmni, begenisini dile getirmektedir.
Saffet Nezihi’'nin Zavalli Necdet adl1 eserini sinemada izledikten sonra, kendisini
sinemaya gétiiren bir tamdiginin “bu bir romandir”'"” deyisi, romanin halk arasinda

tanindigin1 ve okundugunu gosteren bir delildir.

Uyarlama konusunda ortaya cikabilecek bir sorunlardan biri de romami
okuyan kisilerin, filmde gordiiklerinden memnun kalip kalmayacaklaridir. Ciinkii her
okur, roman boyunca kafasinda bir gorsellik yaratir ve kimsenin yarattig1 bu gorsel
diinya bir digerinkine benzemez. Bu yilizden ozellikle “gii¢lii edebiyat¢ilarin
eserlerini sinemalastirmak, televizyon dizisi haline getirmek, hem senaryocu hem de
yonetmen icin en zor caligmalarin basinda gelir”116 Selim Ileri’ye ve bu konuda
diisiinmiis, diisiindiiklerini dile getirmis bir¢ok kisiye gore. Romanda yaratilan
gorselligin zihinsel bir siiregten gecerek okuyucunun kafasinda yeniden sekillenmesi
ve bireysel diinyalarda yeni bir goriintilye doniismesi, uyarlamalarin beyazperdede
bazen hayal kirikligi yaratmasina sebep olur. Ciinkil izleyici bir okur olarak
kafasinda kendince yarattigi diinyay1 beyazperde de gérmek ister ve bu, miimkiin
degildir. O yiizden okunanla goriilenin farkli olacagii bilmek gereklidir. Ustelik
okunan, roman; izlenen, filmdir. Bunlar ne kadar birbirlerinden beslenseler de yine

de ayrn sekillerdir.

Yukarida degindigimiz hayal kirikliklar1 bazen de bir begeniye doniisebilir.
Tipki Selim Ileri’de oldugu gibi... Dostoyevski'nin Beyaz Geceleri’ni Visconti filmi
olarak gordiigi zaman yadirgamaz yazar. Hatta “Orada beyaz tanlara agan ilkyaz
geceleri, isin tuhafi, tipki Visconti’ye oldugu gibi bana da karlar yagmis uzun geceler
izlenimiyle yan31m1$t1”117 derken, eserin kendi diinyasinda yarattigi cagrisimlar
Visconti’nin filminde bulmustur. Esat Mahmut’un romanindan uyarlanan Son Tren
ve Muazzez Tahsin’in romanindan uyarlanan Kiigiikhanimefendi icin de durum
aymdir. Son Tren’de Neriman Koksal, Kiiciikhanimefendi Belgin Doruk,

Ziimriit'teki Colpan ilhan, Bir Sofériin Gizli Defteri’nde yine Colpan ilhan ve Esref

14 Deri, “Cok Okunan Romanlar ve Bir Kitap”, Seni Cok Ozledim, s.129.
' fleri, “Edebiyatin Eski Tadi Yok”, Sepya Miirekkebiyle Yazilds, 5.72.
116 Ileri, “Bugtiniin Saraylis1”, Seni Cok Ozledim, s.184.
117

fleri, “Sevgili Yazarim Dostoyevski”, Hatirhyorum, s.87.
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Kolgak, romanlardan sinemaya gecerken ete kemige biiriinen kahramanlar1 kendi
viicutlarinda izleyiciyi yadirgatmadan canlandirirlar.'"® Tiim bu drnekler, romandan
sinemaya aktarilan eserlerin izleyiciyi memnun edebilecegini gosterir. En azindan
Selim 1leri, okudugu bu romanlarin beyazperdedeki yansimasini gormekten

hosnuttur.

Filmler Selim Ileri’yi roman yazmaya sevk ettikleri gibi, inceleme yazilari

219 glarak

yazmaya da yoneltebiliyorlar. Selim Ileri tarafindan “yetkin bir ¢alisma
nitelenen Halit Refig’in dizi filmi, yazari, Halid Ziya’nin Aski-t Memnu romanini

incelemek konusunda isteklendirmistir.

Tiim bunlardan baska, Selim ileri’nin eserlerinde degindigi ve sinemanin
tilkemizdeki ilk yillarinda, edebiyatgilar tarafindan aldigi tepkileri gosteren ciimlelere
de rastladik. Yazarin Ay Hala Giizel ve Perisi Ka¢mis Yazilar kitaplarinda dile
getirdigi bazi1 yazarlarin sinema ile ilgili diisiinceleri de sinema edebiyat iliskisi degil
de sinema ve edebiyatcr iliskisi agisindan dikkat ¢ekicidir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in
“sinemanin pek bos bir oyalanti oldugunu” ileri siirmesi, Refik Halid Karay’in
filmlerde gosterilen diinyay1 “diipediiz yalan, gostermelik” olarak degerlendirmesi,
Aka Giindiiz, Mahmut Yesari gibi isimlerin sinemayi neredeyse “ahldk bozucu”
olarak nitelendirmeleri'®® sinemann ilk yillarinda edebiyat adamlarimiz tarafindan
nasil degerlendirildigine ornek teskil eder. Hatta yine Abdiilhak Sinasi Hisar’in
evlenip ¢oluk ¢ocuga karismamasina sevinmesinin bir sebebi de eger bir kiz cocugu
sahibi olursa “sinema artisti olacagindan korkmas1”'?! imis.

Buraya kadarki tiim tespitler bize gosteriyor ki genel olarak sinema edebiyat
iligkileri soz konusu oldugunda ortaya cikan iki sanatin benzerlik ve farkliliklari
Selim {leri tarafindan da cesitli eserlerinde dile getirilmistir. Sinemanin gorsellige,
edebiyatin yaziya dayanan bir sanat oldugu gercegi vurgulanirken, sinema ve

edebiyatin birbirini besleyen, etkileyen yonlerinin de oldugu yazarin eserlerinde dile

18 Ileri, “Ask ve Sevda Romanlar1”, Diisiince ve Duyarlik, s.40-43.

"% fleri, “Bir Giiz Aksaminda Peyker”, Seni Cok Ozledim, s.14.
2 Tleri, “Operalar,Operetler”, Perisi Kagnus Yazlar, s.40-41.
121 {leri, “Sanat Diismanhgr”, Ay Hala Giizel, s.204.
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getirilmektedir. Bu genel diisiincelerin yan1 sira, 6zelde de Selim Ileri’nin eserlerini
viicuda getirirken sinemadan ne Ol¢iide ve nasil yararlandigi yazarin eserlerinden
anlasilmaktadir. Selim ileri edebiyatin yaninda sinema ile ugrasan bir sanatci
oldugundan sinema cergevesi icinde de edebiyatin filmlere etkisini yadsimayan ve
bunu birebir yazdig1 senaryolarda da esinlenme yoluyla dahi olsa gosteren bir kisidir.
Sinema ve edebiyat iliskisi diigiiniildiigii zaman hemen akla gelen uyarlamalar
konusundaki diisiinceleri de onun, hem roman okuma zevkini, hem de romanlardaki

diinyay1 beyaz perdede gorme heyecanini yansitmaktadir.
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III. BOLUM: SELIiM iLERI’NiN SENARYOLARI VE
SENARYOCULUK HAKKINDAKI GORUSLERI

Selim Tleri, sinemay1 seven, sinemadan etkilenen, eserlerinde sinemaya yer
veren bir sanat¢1 oldugu gibi, aktif olarak sinema ¢evresinde de yer almis bir kisidir.
Kendi romanlarindan senaryolastirilan bir sinema filmi bir de televizyon dizisiyle;
kendisinin gerek tek basina, gerekse bir veya birkag kisiyle birlikte kaleme aldigi on
dokuz senaryosu vardir. Ayn1 zamanda iki senaryosunun sinemaya ve televizyona
uyarlamasin1 da yonetmen olarak kendisi yapmistir. Bunun yaninda 1990 yilinda,
yonetmenligini ve senaryo yazarligimi Engin Ayca’nin yaptigi, Soguktu ve Yagmur

Ciseliyordu adli filmde oyuncu olarak yer almistir.

Sinema sevgisinin yam sira, bdylesi aktif bir sinema yasantis1 i¢cinde bulunan
Selim Ileri’nin, edebiyat ve sinema iliskisini ilgilendiren bir yon olan senaryo ve
edebi eserlerden uyarlanan senaryolar iizerine diisiincelerini; senaryo yazimi ve kendi

senaryolarini kaleme alma siire¢leri hakkindaki goriiglerini inceleyecegiz. Buna gore

bu boliimde;
A. Selim Ileri’nin senaryo hakkindaki goriisleri ve senaryoculugu
B. Selim Ileri’nin kendi senaryolar1 ve bu senaryolar hakkindaki diisiinceleri

ele alinacaktir.

A. SENARYO HAKKINDAKI GORUSLERI VE
SENARYOCULUGU

Bu boliimde yazarin genel olarak senaryo, senaryo yazma siireci, zorluklar
ve sonuglari ile edebiyattan uyarlama eserlerin senaryolari, yazilan senaryolardan

beklentiler ve sonuglara dair diisiincelerini tespit edecegiz.

Selim ileri’nin hayatinda cocuklugundan bu yana sinema hep var olmustur.

Cocukken oyuncu olma hevesi tasiyan yazar, biiyiidilkce oyuncu olamayacagina
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kanaat getirmis ve etkilendigi oyuncularin, filmlerin, sinema afislerinin hikayelerini
yazmaya karar vermistir. Onun hep “biiyii” kelimesini kullandig1 sinema i¢in “galiba
hep sinemact olmak isterdim”' demesi pek sasirtict olmasa gerek. Icinde
bulundugumuz zamandan ge¢cmise baktigimizda Selim ileri’nin ¢cocukluk hayallerini
bir nevi gercege doniistiirdiigiinii goriiriiz. Seni Cok Ozledim’de yazdig1 “hep bir giin
sinemaci olmak isterdim; senaryo yazarhigimi tattim ya, aklm gonliim
ybnetmenlikte”2 climlelerinin icinde barindirdig istek, gerceklesmistir. Ciinkii yazar,
senaryo yaziminin yani sira, yazdigi senaryolarin ¢ekim asamasinda, iki kez de
yonetmenlik gorevinde bulunmustur.. Bunlara bir sonraki bdoliimiimiizde
deginecegiz.

“Senaryo, filmin yapisi, iskeletidir™ diyen iinlii yonetmen Akira Kurosawa,
filmin yaratilma siirecinde bir hikdyeye, ondan dogacak bir senaryoya ihtiyac

oldugunu vurgulamaktadir. Yine tinlii bir yonetmen olan Andrey Tarkovski,

“Senaryo benim i¢in hi¢gbir zaman 6zel bir edebi deger tasimadi (...) Bir senaryo, edebi bir

eserin biitiin giizelligini ve biiylislinii tasiyorsa, o zaman diiz yazi olarak kalmaya devam
1 774

etsin

diyerek, senaryonun edebiyata ait ve onun 6zelliklerini tasiyan bir metin olmadigini
ozellikle vurgulamaktadir. Senaryo da yazi isiyle alakalidir; ancak kendi iginde
kurallar1 olan bir metindir ve “edebiyata degil sinema teknigine”5 dayanir. Tabii ki
senaryo bir ara¢ olma gorevindedir. Amag¢ “yOnetmenin ortaya cikarmak istedigi
biitiindiir.”® Ancak senaryoyu kaleme alan bir edebiyat adamiysa, senaryonun
yazilma asamasinda ve senaryo ortaya c¢iktiktan sonra filmin gelisme siirecinde
birtakim beklentiler, yerini hayal kirikligina birakabilir. Bu, tamamen edebiyat
sanatinin ve sinema sanatiin igleyislerinin farkliligindan, yazarin yaratim sirasindaki
asamalariyla, sinema filmi ¢ekim asamalarimin, filmi ortaya cikarma siirecinin

farkliligindan kaynaklanmaktadir. YOnetmen Feyzi Tuna’ya gore edebiyat

Uleri, “Cumartesi Oykﬁleri”,Hatlrl]yorum, s.50.

2 fleri, “Neriman Koksal’a Armagan”, Seni Cok Ozledim, s.54.

3 Akira Kurosawa, “Sinema Uzerine Diisiinceler”, Cev. Nijat Oz6n, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi,
S.196, Ocak 1968, s.436.

4 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, Cev. Fiisun Ant, Istanbul, Afa Yayinlari, 1986, s.135.
5 Sener, a.g.m., s.82.

8 fleri, “TiirkAn Hanim”, Hatirhyorum, s.267.
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sanatcilarinin “sinemay1 roman, OyKkii, siir yazmak gibi tek kisinin yaptig1 ve sinirh
bir sey gibi almalar”’ temelde sorun yaratan bir anlayis seklidir. Burada vurgulanan,
edebiyat sanatcilarinin sinemanin ticari ve kolektif bir is oldugunu anlamamalari
diisiincesi, Selim fleri ile de ortak calismada bulunmus Feyzi Tuna’nin bir goriisii
elbette. Ancak edebiyat sanatinin daha bireysel bir yarati siireci gerektirdigi de bir

gercek.

Filmlerin ticari yonlerinin vurgulanmasi ve film yapanlarin daha cok kisiye
ulasma gayretlerinin ortaya konulmasi agisindan, yukarida dedigimiz gibi Selim
[leri’yle de ¢alismuis Feyzi Tuna’nin yazarla ilgili bir anisin1 buraya aktarmakta fayda

var:

“Selim’in filmde yer alan bir meseleyi vaaz edis bicimini biraz fazla entelektiiel
buldugumu sodyledim. Beni, dedim, Beyoglu sinemasinin seyircisiyle ayni oranda,
Anadolu’daki halk sinemasinin seyircisi de ilgilendiriyor. ‘Beni hi¢ ilgilendirmiyor’ dedi.
flgilendirmedigi zaman hangi asgari miisterekte bulusacagiz?”®

Goriildiigii gibi esas olan, “asgari miistereklerde” bulusmaktir. Ciinkii iki farkli sanat
dalhiyla ugrasan kisilerin bir araya gelmesinde ve pek tabii iki sanati birbiriyle
bulusturma cabasinda, boylesi anlayis farkliliklar1 dogacaktir. Ustelik filmler “bir

endistri Urinidir”

diyen Vedat Tirkali, filmin satis amach {iretilmesine ve bu
amacin senaryo olusumunu da etkileyecegi gercegine dikkat cekmektedir. Kendisi de
bir edebiyat¢i olan ve ayn1 zamanda senaryolar1 da bulunan Tarik Dursun K.’ nin da
konuya yaklagimi aymi sekildedir. “Senaryocu olarak yazdiklarimla ¢ektikleri (yani
perdeye aktardiklar1) arasinda bir¢ok kez aykiriliklar olmustur”' diyen yazar,
birlikte ¢alistig1 cogu yonetmenden Feyzi Tuna ve Osman Seden orneklerini verip,

bu yonetmenlerle calistigi zaman senaryolarinin perdeye aktariminda aykiriliklarin

asgariye inmesini “ortak cikis yolu bulma”nin'' nemine baglamistir.

" Hatipoglu, a.g.m., s.68.
8 A.y.
® Vedat Tiirkali, U¢ Film Birden:Senaryolar, 2.bs., Istanbul, Gendas A.S., 2003, s.7.
i(l) “Sinemamiz Edebiyata Bakiyor”,Gosteri, s.72.
A.y.
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Edebiyat eserinin sinemaya uyarlanmasi demek, o eserin artik edebiyat
sularindan ¢ikmasi ve baska bir evrenin sinirlarina dahil olmasi demektir. Bundan
baska, isin ucunda uyarlama olmasa da, bir yazarin senaryo yazmasi demek, artik
edebiyata ait degil sinemaya ait bir yazi c¢esidinin tekniklerinin gerektirdigi gibi
yazmasi demektir. Peki bu durum, edebiyatcinin kimliginden ne alir gétiiriir veya ona

ne kazandirir? Selim leri,

“edebiyatciligimdan bir seyler caldigina eminim. Ozellikle senaryo iizerine calistigi
zamanlarda edebi dili kaybetmeye basliyor insan. Ciinkii edebi bir sekilde yazmamaniz
gerekiyor senaryoyu. Psikolojik tahlillere girmiyorsunuz. Girmeyince de ister istemez
diinyaniz daralmis bir diinya oluyor.”"?

ciimleleriyle kazanctan ziyade bir kayba ugradiginin altim ¢iziyor. Yazarin roman
veya hikdyede, yazi yoluyla anlatabilecegi psikolojik ¢6ziimleme, cesitli davranig
modelleri, tip anlatimlari, ¢evre tasvirleri, senaryoda sinemaya aktarma diisiincesi ile
kisa geciliyor ve birka¢ kiiciik coziimleme ile yetiniliyor. Yazarin yukardaki
ciimlelerinin devaminda soziinii ettigi “arka arkaya beg alt1 senaryo yazdiktan sonra,
insanin bu tarz anlati sanatlaria aliskanhigim yitirebilme tehlikesi var”"® endisesi
sinemaya uygun bir dil gelistirme ve bunu yazdiklarinda devamli kullanma
durumunu kapsiyor. Oysaki agik olan gercek, edebl metinle gorsel metin arasinda
fark oldugu ve edebiyatla ugrasan kisilerin bu iki alanmi birbirine karigtirmamasi
gerektigidir. Hatta bu konuya 6rnek teskil edecek ilging bir an1, Selim Ileri’nin Sepya
Miirekkebiyle Yazildi, Hatirliyorum, Kar Yagiyor Hayatima adl eserlerinde de gecer.
Selim Ileri senaryo yazmaya basladigi ilk zamanlarda Haldun Taner’in ona yaptigi
uyartyl unutamadigim bu eserlerinde dile getirir. Uyari, Selim ileri’nin dikkat
etmesini, sinema diinyasinin ¢ekiciliginden edebiyata yetenegi olan kisinin o
diinyada kaybolabilecegine dair Haldun Taner’in samimi bir gbrusﬁdur.14 Selim fleri
bunu “Senaryolar yazdim yazmasina, Haldun Taner’in uyaris1 da yakami hig

birakmadi. Biisbiitiin ucuz islere saptigimda hatirliyordum, midem bulamyordu”15

12 Selim ileri, “Tiirkiye’de Senaryo Yazilmasina imkén Yok...”, Sanat Diinyamuz, S.45, 1991, s.33.
13
A.y.
14 1leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 216.
Jleri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”, Hatirhyorum, s.155.
5 {leri, “Yam Basimizdaki Haldun Taner”, Sepya Miirekkebiyle Yazldi, s.195.

73



ciimleleriyle amyor. Edebi zevke sahip ve bundan uzaklagmayi gbéze alamayan bir
yazar icin senaryo yazmak, yine yazarin deyimiyle “edebi zevkten bir seyler

calmak”la egdegerdir.

Edebi metinle gorsel metin olan senaryo arasindaki farklardan biri de diyalog
kullanimudir. Senaryoda “en basitinden”'® diyaloglarin kullanilmasi gerekliligi,
senaryonun zaten edebi bir metinden uzakhigim gosterir. Selim Ileri, senaryoda
diyaloglara agirlik verilirse, bunun gorselligin bir kayb1 olacagi diisiincesindedir.
Diyaloglarin fazlahigi, gorsellikten uzaklasmaya neden olur ve bir yandan da diyalog
kullanimlarinda konusmalarin basitlestirilmesi edebiyatla ugrasan bir kisiye
yaraticiligl konusunda zarar verebilir. Yine ortaya cikan, “edebl zevkten bir seyler
calmak”tir. Bunun yaminda, Selim Ileri’yle de ¢alismus olan Liitfii O. Akad’m “ne

anlatacaksam  gorsellikle  anlatmayi diisiiniiyorum”17

ifadesi  senaryoda
bagvurulamayacak uzun tahliller ve bunlar1 séze dayali bir anlatimla ortaya koyma
tercihinin olamayacagidir. Roman veya hikdyede sozle anlatim hakimken, senaryoda
gorsele dokiilebilecek bir yazi seklinin hikimiyeti, edebi bir metinle senaryonun
farkim yine ve yeniden gosterir. Daha 6nce de andigimiz gibi senaryonun edebi
metin olmamasi, sinema teknigine dayanmasi, bu farklarin hem ¢ikis kaynagi hem de

sonucudur.

Selim Ileri’nin senaryo yazmaya baslamasiyla ilgili anilari ve gesitli
yazilarinda dile getirdigi senaryo yazimi ile ilgili meselelerde ortaya konulan
diisiinceler, yazarla yonetmenin birbirini anlamas1 gerektigi noktasinda birlesir.
Sonugta yazara gore de “son s6z her zaman yOnetmene aittir.”'® Ancak kendi
yazdiklarinizla kurdugunuz bir diinyay1 anlayacak bir yonetmen bulmak giictiir. Yine
senaryolar yazmis bir baska edebiyat adami Attila ilhan’la Selim {leri’nin
sohbetlerinden olusan kitapta, ayn1 diisiinceyi paylasan iki yazarin, film yapma

. . . . 19 . i e .
sirecinde yazilan senaryonun adeta “kiyma makinesi’ne = teslim edildigini

16 ileri, “Tiirkiye’de Senaryo Yazilmasina Imkan Yok...”, Sanat Diinyamiz, s.33.

17 Liitfii Akad, Isikla Karanhk Arasinda, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2004, s.543.
18 «“Sinemamiz Edebiyata Bakiyor”, Gosteri, s.73.

' Selim Ileri, Nam-1 Diger Kaptan Attila ilhan’1 Dinledim, 3.bs., Istanbul, Tiirkiye is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2005 s.248.
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sOylemeleri, yazilanlarin perdeye yansima asamasinda nasil elendigini, nasil
degistirildigini gozler oniine serer. Attila Ilhan da Selim Ileri de bu sebepledir ki
“sizin kavramlarimiz rejisorde belirmiyorsa, eserlerin beyazperdeye asla
yansimayacagl gercegi”? iizerinde birlesirler. Kagit iizerinde olanla perdeye
yansiyanin ayni sey olmayacagi gercegi bir kez daha ortaya ¢ikiyor bu diisiinceyle.
Bir de bunlarn iizerine yasanilan iilkenin sanat ortaminin zorluklar1 ve ¢ikmazlar
diisiiniiliince, senaryo meselesine yeni boyutlar eklenebiliyor.

921

Tiirk sinemasinda senaryoyu “en son akla gelen mesele”” olarak niteleyen

Selim Tleri, sinemada iilke sartlarinin  etkilerine, yaratilan sanat ortaminin
eksikliklerine ve carpikliklarina dikkat cekiyor. “Bizde iyi hikaye, is getirmez”22
diyen yazar, sinemada one ¢ikan diisiincenin is garantisi oldugunu ve bunun kéar
yapacak filmler demeye geldigini vurgular. Senaryo yazan kisiye deger verilmemesi,
“senaryo dendiginde akla hemen vizyondan kaldirilmis {gilincii smif Bati

. X
filmlerinin”

gelmesi ve bunlar izleyip senaryo iiretilmeye calisilmasi yazarin Tiirk
sinemasinda senaryo yazarligt ve senaryoya bakis acisina duydugu tepkilerdir.
Boylesi deger verilmeyen bir isin aslinda bir filmin temel noktalarindan biri olmasi
tabii ki Tiirk sinemasinda ironik bir durumu belgeler. Ornegin yazilacak bir
senaryonun filmin cekilecegi mekéana uygun olmasi onemli bir noktadir senaryo
yaziminda. Ciinkil senaryoyu yazacak kisinin mekéna dair bilgisinin olmas1 gerekir
ki mekédn agisindan kurulacak atmosferi senaryoda yaratabilsin. Ancak Tiirk
sinemasinda mekan secimi senaryo yazimindan sonraya birakilir. Bu durumda
senarist mekani bilmeden yazar ve “kamera hareketlerinin senarist tarafindan
saptanmasi veya belirlenmesi olanak dis”** kalir. Senaryonun teknik ac¢idan gelisimi
de boylece engellenmis olur. Selim Ileri’nin “teknik senaryo gelismemistir ve

99

gelismesine imkén yoktur 2 yargisi, tiim bu sebeplerden ileri gelir.

2 Ae.

2 fleri, “Tiirk Sinemasi Uzerine”, Yeni Ufuklar, s.41.

2 ALy., s.43.

B Aly., s.42

i: ileri, “Tiirkiye’de Senaryo Yazilmasina Imkan Yok...”, Sanat Diinyamz, s.33.
A.y.
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Sinema ortaminin yeterince gelismemesi, senaryo yazan kisinin karsilastig
zorluklar, senaryoyu yazan bir edebiyat¢iysa, beklentilerin daha da cesitlenmesi ve
kagida yansiyanla perdeye yansiyanlarin birbirini tutmamasi Selim Ileri’de film
yapma, senaryo yazma konusunda sikinti yaratan gerceklerdir. Hatta daha durgun,
daha yavas, daha olaysiz bir akis1 6zleyen Selim leri icin bunun karsiligin1 sinemada
gormek giiniimiiz sartlarinda ve sinemanin kendi i¢ dinamiginde miimkiin degil.
Beklentilerin sanat ortamina gore degismesi ve kisisel isteklerin dahil olunan ortamla
uyusmamasi, hayal kiriklig1 yaratan bir siire¢. Bu siirecin karsiligini, sonucunu Selim
Ileri’de goriiyoruz. Yazdiklarma miidahale edilmesine bir tiirlii alisamayan yazar,
Senaryoda belki gereklidir bu, ama ben katlanamlyorum”26 diyerek bu diisiincesini
vurgular. Yazarin film ¢ekme siirecinde yasanacak bdylesi istekler ve zorlamalara

katlanamayacag goriiniir bir gercek. Sepya Miirekkebiyle Yazildi eserinde

“Iste, Belgin Doruk idoliiniin bin bir cesit degismeceyle yok edildigi, kiiciikhanimefendilerin
yerine pek yayik hanimlarin, hele o televizyon afetlerinin basi ¢ektigi toplumsal ortamda
senaryo ve film tasarim, yine ve ancak, kendi hayallerim arasinda kalmaya mahkumdu’?’

ciimleleri yazarin yasadigr hayal kirikligim1 anlatan bir icerige sahip. Burada tabii ki
sadece sinema ortaminin degil, toplumun genel yapisinin, eski degerlere Onem
verilmeyisinin, bir degersizlestirme siirecinde yasanildiginin vurgusu yapiliyor.
Boylesi bir zamanda daha duyarli isler yapmak isteyen Selim Ileri’nin kafasindaki
projeleri hayata geciremeyisi, onda belirgin bir bikkinlik ve tabii ki hayal kiriklig
yaratiyor. Eski Yesilcam filmlerinden tanidigi, gercekte tanmistign ve deger verdigi
oyuncularla ilgili bir film ancak “sanat eserinden tat alabilme kiiltiir refah1 diizeyine
erismis bir iilkede yasasaydik”*® miimkiin olabilirdi yazar icin. O; halkin ve sinema
sektoriiniin kiigiik, duyarli Oykiilere yer vermeyecegini diisiindiigiinden, senaryo
yazma ve bunu filme alma heyecam1 da yok oluyor. Kafasindaki senaryolari
yazamayisl, iilkenin genel sartlar1 ve sanat anlayisiyla iligkili oldugundan, yazarin

yasadig1 usang onu artik senaryo yazmamaya itiyor. “Sinemadan usandim™® diyecek

26 Deri, Anilar; Iss1z ve Yagmurlu, s.288.
" {leri, “Hatirladigim Karakter Oyunculari”, Sepya Miirekkebiyle Yazildy, s.121.
28
A.e.
2 fleri, Amlar; Issiz ve Yagmurlu, s.288.
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kadar sinema diinyasinda yasadiklarindan bikip usanan yazar, emeklerin bosa gitmesi
ve ekrana baktiginiz zaman, yazdiklarimizin karsiligimi bulamayacaginiz diisiincesini
o kadar tecriibe etmis ki yagaminda artik “maddi sorunlar zorlamadig1 siirece bir
daha senaryo yazmak istemiyorum™ diyerek son noktayr koyuyor senaryoculuk

siirecine.

Burada anmamiz gereken bir baska bakis acisi, Selim Ileri’nin kendi
hayatindan esinler tasiyan anlati adi altinda yayimlanmis, bir am1 roman niteligi
tasityan Ada, Her Yalmizlik Gibi adli eserinde yazdigi senaryoculuguyla ilgili
ciimleler. Bir nevi kendiyle i¢ hesaplasmaya girisen bir insanin dile getirebilecegi
tirden bir ifade olan ‘“senaryolar yazdin, kotii yazilmis ask hikayeleri, evirip

cevirdigin ask hikayeleri.. 23

ciimlesi, kendi senaryolarina bakisin1 da gosterir bir
nitelik tasimakta. Her ne kadar gerceklik konusunda tam bir bilgi vermese de bu
ciimleler, yazarin senaryo yazarligimi dile getirmesi acisindan onem kazaniyor.
Kendine bir nevi bakisin1 goz oniine cikariyor. Ustelik eserin ilerleyen sayfalarinda
anlatimin senaryo ve yazilan metinle karistigi bolimler, yine yazarin senaryolarina

atiflaryla ilging bir nitelik kazaniyor.

“Otobiise biniyordu, valizi, cantas1 yoktu. Hicbir seysi yoktu. Bir daha birbirinizi
gormeyecektiniz. Sonra onu bir filmde anlatmaya calistin. Ayvalik’a gittin, Kusadasi’na
gittin, Egirdir’e gittin, hep yagmur yagan sahneler, sonbahar. Anlatmak...

...Artik senaryoda mi, yazdigin bir s6z mii, sana m1 sOylenmis, 6nemi kalmaz.

Isik sondii; beyazperde. Bu senaryoyu..
Cekip gitmek istiyorsun.”

fleri’nin kullandig1 ciimleler, 6zellikle son kisimda yer alan “cekip gitmek
istiyorsun” ifadesi, onun bulundugu ortamdan bikmishgiyla alakali olabilir. Zaten
Ada, Her Yalmizlik Gibi, yazarin uzaklagma istegini dile getiren ciimleleriyle viicuda
gelmis bir eser. Yasadig1 ¢evreden uzaklasmak isteyen bir kisinin, bir adaya gitmek

istegiyle giderken yanina alacagi hatiralar iizerine sekillenen eserde, senaryoyu cekip

30
A.e.,

31 Selim Ileri, Ada, Her Yalmizlik Gibi, Istanbul, Oglak Yayincilik, 1999, s.16.

32 A.e., 5.89-90
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gitme istedi, yazarin onca sene yazdigi senaryolar ve yasadigi hayal kirikliklar veya

sevingleriyle kafasindaki son senaryoyu da hayata gecirip gitmek istegini vurguluyor.

Gerek anilarinda, denemelerinde; gerekse yukanda andigimiz Ada, Her
Yalnizlik Gibi anlatisinda olsun, Selim Ileri’nin senaryo ve senaryo yazimm ile ilgili
diisiinceleri, hep bir son verme istegi ile bitiriliyor. Yazdigi senaryolar1 beyazperdede
gordiigii zaman tam olarak diisiincelerinin, hayallerinin ekrana yansitilamayacagini
anlayan yazar artik senaryo yazmayacagini dile getiriyor. 1999 yilindan bu yana da

senaryo yazmiyor.

Selim Ileri, kendisinin de bircok yerde dile getirdigi gibi film cekim
asamalarinda yer almaktan, yonetmenlerle, oyuncularla birlikte caligmaktan cogu
zaman seving duymustur. Ancak “cogun bir gurbet duygusuyla sona erdi

calismalarim, hele filmleri beyazperdede izledigimde”3 3

ifadesinde oldugu gibi
senaryo calismalarin1 belirgin bir duygu yogunluguyla anmakta. Buradaki gurbet
sOzciuigii, daha once yazarm Tirk sinemas1 hakkindaki goriislerini dile getirirken
andigimiz gibi sinemamizin duyarliktan uzak bir durug sergilemesiyle agiklanabilir.
Eskiye 6zlem duydugunu her firsatta dile getiren yazar icin, Tiirk sinemasinin
samimi bir donemi olarak gordiigii eski Yesilgam giinlerini ariyor olmasi onun gurbet

duygusunu yasamasinin bir sebebidir.

Bundan sonraki boliimde ele alacagimiz senaryolari ve bu senaryolarin hayata
gecis asamalart ile ilgili diisiincelerinde de gorecegimiz gibi, 1972 yilindan 1999
yilma kadar on dokuz senaryoda imzasi olan Selim Ileri’nin, senaryo hakkindaki
goriiglerine bu boliimiimiizde yer verdik. Senaryo ile ilgili goriislerini dile getirirken,
bir yandan da 6zelde Tiirk sinemasinin durumuna, sorunlarina ve anlayislarina da
deginen yazarin, cogunlukla yasadigi hayal kirikliklar1 onu senaryo yazimindan uzak
tutan sebep olarak 6ne c¢ikiyor. Yonetmenlerle senaryo yazarlarinin mutlaka anlayig
olarak birbirine yakin durmalan gerektigi, birbirini anlamayan yonetmen ve senaryo

yazarinin ortak iglere imza atamayacaklari, zaten goriinen bir gercek. Ancak, senaryo

33 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”’, Hatirliyorum, s.153.

78



yazariin edebiyatla ugrasan bir sanat¢i olmasi durumunda ortaya ¢ikan, durumun
daha da hassas bir hal alacagidir. Bunun sebebi, senaryo yaziminin yazarliktan daha
farkli yontemler istemesi, sinemanin beklentilerinin daha farkli olmasidir. Gerek bir
edebiyat eserinden uyarlama gerekse Ozgiin bir senaryo olsun, bir edebiyat
sanatcisinin elinden ¢ikan senaryoda, senaryo tekniginin degil, s6zel anlatimin one
cikmasi, yazilanin perdeye aksettirilmesi konusunda sikinti yaratacaktir. Bu yiizden
yonetmenlerin de yazarlarin da ortak noktada bulustugu fikir; edebiyatin ayr
sinemanin ayri bir dil oldugunu bilingli bir sekilde kabul etmek ve hangi dalda ugras
verildigini unutmamaktir. Sonugta ortaya cikacak tablodan her iki tarafin da memnun
olabilmesi i¢in, sanat dallarinin her ne kadar birbiriyle ortiismesi s6z konusuysa da
birbirinden farkli teknikler kullandiklarini unutmamak hem yazar, hem yOnetmen

icin izlenecek en temkinli yol olarak goriiniiyor.

Filmlerin is yapmasi, para kazandirmas1 yonii genellikle yazari ilgilendirecek
bir konu degildir. Ciinkii isin sanat yoniiyle ilgilenen sanat¢i maddi yoni
umursamayabilir. Ayn1 sey, diledigini ¢ekme 6zgiirliigii isteyen bir yonetmen icin de
gecerlidir. Ancak bir filmin yapim asamalarn sadece yazar (senaryo yazari) ve
yonetmenle sinirh degildir. Bir filmin ortaya ¢ikma siireci, set tasarimindan zaman
kullanimina, oyunculardan yapim ekibine kadar bircok konuyu ve kimseyi bir arada
diisiinmeyi gerektiren bir siirectir. Bu yiizden genis kitlelere ulagsma istegi, hem filmi
daha fazla insana izletmek, ulastirmak; hem de filmin ¢ekim masraflarin1 karsilamak
acisindan Onemlidir. Yer yer vurguladigimiz gibi, yazarlarin bu konuyu fazla
umursamamasi, yazarla yonetmen arasinda uyusmazlik yasanmasina sebep olan bir
diger yondiir. Bu yiizden de hem is yapacak hem de iki tarafi da memnun edecek
filmler cekmek bir hayli zor goriiniiyor. Ancak bu yine de imkansiz bir sey degildir.
Ortak duyarlilik noktalarinda bulusup ugrasilan sanat dalinin gereklerini yerine
getirmek, yukarida da belirttigimiz gibi hangi sanat dalinin ne gerektirdigini bilmek,

ortaya ¢ikan sonugtan daha fazla memnun olmay1 saglayabilir.

Selim Ileri, kaleme aldigt on dokuz senaryonun bazilarindan memnun,
bazilarindan ise hi¢ memnun degil. Bu senaryolar1 ve bunlar {izerine diisiincelerini

bundan sonraki boliimde ele alacagiz.
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B. KENDi SENARYOLARI VE BU SENARYOLAR
HAKKINDAKi DUSUNCELERIi

Selim Tleri’nin iki tanesi kendi romanindan uyarlama olmak tizere, 1972-1999
yillar1 arasinda kaleme aldigi on dokuz senaryosu mevcuttur.. Bu senaryolarin
bazilar1 sadece Selim Ileri tarafindan yazilmis, bazilariysa baska isimlerle birlikte
yiirittiigii ortak calismalardir. Daha sonra tek tek iizerinde bilgi verecegimiz bu

caligsmalar sdyle siralantyor:

Giinahsizlar 1972
Kadin Yapar 1972
Yarali Kurt 1972
Bir Demet Menekse 1973
Cennetin Kapisi 1973
Askerin Doniisti 1974
Capkin Hirsiz 1975
Seninle Son Defa 1978
Kirik Bir Ask Hikayesi 1981
Gol 1982
Seni Kalbime Gomdiim 1982
Afife Jale 1987
Hicbir Gece 1989
Bir Yalniz Melek 1990
Yalanci Safak 1990
Her Gece Bodrum 1992
Yedikuleli Mihriban 1992
Bir Ask Ugruna 1994
Kerem 1999
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Bu senaryolar hakkinda Selim Ileri’nin diisiincelerine, senaryolar hakkindaki
bilgilere gegmeden Once, yazarin senaryo yazmaya nasil bagladigini, senaryolarini

hangi sartlarda, nasil yazdigini ele alacagiz.

Tiirk sinemasinin sekil degistirmeye basladig1 yetmisli yillarda, yeni arayislar
icerisine girilmis ve Feyzi Tuna’min dile getirdigi gibi “yeni yazarlardan yeni
soluklar gelir”34 diisiincesiyle, gen¢ yazarlara senaryo yazmalari konusunda teklifler
gotiiriilmeye baslanmusti. Bu yazarlardan biri olan Selim Ileri de, sinema ile yakindan
ilgilenen ve sinema c¢evresinde taninan bir isim olarak akla gelen ilk kisilerden
biriydi. Yazar, cesitli an1 kitaplarinda veya sinema ile ilgili diislincelerini dile
getirdigi yazilarda, yonetmen Halit Refig ve Atuf Yilmaz'in tesvikleriyle bu ise
basladigini dile getirmektedir. Kemal Tahir’in evinde tamstigi Halit Refig’in Selim
Ileri’ye Tiirk sinemasmin yeni senaryo yazarlarina ihtiyac duydugunu soylemesi,
yazar tarafindan “dolayl1 bir oneri™ olarak anlatilir Hatirltyorum adh kitabinda. Bu
oneri, ayn1 zamanda, Tiirk sinemasinin ¢ehre degistirmesi ¢abasini, yeni yazarlarin
yeni diisiinceleriyle sinemada cesitli konulara el atabileceklerini gosterir. Bu tekliften
sonra, Atf Yilmaz bir iki hafta icerisinde yazara ayni Gneride bulunur. Selim
fleri’nin senaryoculuk deneyimi Halit Refig ve Atif Yilmaz’1n bir iki hafta icerisinde
yinelenen ayni diisiinceyi tasiyan Onerileriyle baglamis olur. Yazar senaryo yazma

= .« . . . . - 36
Onerisine “‘sinema cevrelerinde bulunabilmek ugruna”

sicak bakar ve senaryo
yazma teknikleri hakkinda bilgisi olmamasina ragmen, Halit Refig ile calismaya
baslar. Selim ileri’nin sinemaya olan baghilig1, hayranlig1; onun bu gevre iginde yer
alma istegi, boyle bir 6neriyle karsilasinca, kendi deyimiyle “garip bir cesaret”™’
gostermesini saglar. Senaryo yazma konusunda bilgisi olmadigini bircok kez
vurgulayan yazar, “sahne kurmak, diyalog yazmak korkun¢ gelirdi bana™® derken
yine senaryonun gerektirdigi teknikten uzak oldugunun, zorlandigimin altini cizer.
Sahnenin nasil baslayip bitecegi, planlarin nasil kurulacagi, diyaloglarin nasil

yazilacag1 hep bir soru isaretidir yazar icin. Bu yiizden sik sik adim andigi Halit

34 Hatipoglu, a.g.m., s.67.

35 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”’, Hatirhyorum, 151.
36 fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s.46.

7 Ae.., 5.46.

38 Ileri, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, s.108.
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Refig’le birlikte calistigi, Cennetin Kapis1 adli filmin senaryosunu kendisinden ¢ok

Halit Refig’in yazdigim anilarinda dile getirir.

1972 - 1999 yillar1 arasinda bir¢ok yonetmenle birlikte calisan Selim ileri’nin
senaryo konusunda “ne &grendimse onun cabasiyladir™ dedigi kisi Liitfii O.
Akad’dir. Akad’in Vesikali Yarim, Ana, Kader Boyle Istedi, Ug Tekerlekli Bisiklet
adli filmlerini izleyen ve cok begenen Selim Ileri, Yarali Kurt adli projede, Liitfii O.
Akad’la birlikte ¢alisir. Yazarin senaryo calismalarini ele alirken, film ekibinde yer
aldig: tiim filmler iizerinde duracagiz. Bu filme alinmis yani hayata gecmis on dokuz
senaryo disinda Selim Ileri’nin “Gelinlik Kiz” adli hikdyesinden senaryolastirilip
televizyon filmi olarak ¢ekilmis ama yayimlanmamis bir senaryo daha mevcuttur.
Yonetmenligini Halit Refig’in yaptig1 bu televizyon filmi 2000 yilinda ¢ekilmis
ancak Selim Ileri’nin Amilar; Issiz ve Yagmurlu adli kitabinda andifi iizere

yaylmlanmamlstlr.40

Selim {leri’nin 1972 yilindan itibaren yazdigi senaryolar iizerinde tek tek
duracak ve gerek yazarin gerekse projelerde birlikte ¢alistigi kisilerin, bu senaryolar,

bunlarin filme aktarilma siirecleri ve filmlere dair goriislerine yer verecegiz.

Selim ileri 1972 yilinda filme alinan Giinahsizlar adli filmden 6nce yukarida
da andigimiz gibi Halit Refig’le Cennetin Kapisi filminin senaryo caligmalarina
baslamis, ancak filmin c¢ekimi daha sonra gerceklesmistir. Bu yiizden kronolojik
acidan Giinahsizlar filmi Selim Ileri’nin yer aldigi ilk film projesi olarak
goriilmektedir. Bu yiizden senaryolarin ve filmlerin iizerine goriisleri incelemeye

Giinahsizlar adli filmden baslayacagiz.

Filmin kiinyesi asagida verildigi sekildedir*":

YA, s.113

4OA.e., a.ge.,s.115

Ancak, ulastigimiz bilgiler, Gelinlik Kiz adli yapimin, 2000 yilinda televizyon dizisi olarak
yayimlandigini gostermektedir. (Cevrimigi) http://www.sinematurk.com/film.php?8067.

* Filmlere ait kiinyeler, (Cevrimigi) http://www.sinematurk.com/kisi.php?2162 adresinden alinmistir.
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Giinahsizlar (1972)

Yonetmen :

Atif Yilmaz

Senaryo Yazari :

Selim Tleri

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Sevda Ferdag, Tuncer Necmioglu, Arzu Okay, Necip
Tekce, Nevin Nuray, Yesim Tan

Giinahsizlar filmi, 1964 yilinda yine Atf Yilmaz'in perdeye aktardigi ve
senaryosunu Vedat Tiirkali’nin yazdigi Erkek Ali adli filmin, biiylik sehre
uyarlanmis halidir. Erkek Ali, Giineydogu’da gecen bir hikayeyi anlatirken,
Giinahsizlar'da mekan Istanbul’dur. Selim fleri adimin senaryo yazar1 olarak
goriinmesine ragmen “Giinahsizlar, Atif Yilmaz’in senaryosu sayllmahdlr”42 der.
“Glinahsizlar’a ii¢ bes diyalog galiba yazabildim”43 diyen yazarin, birkag¢ psikolojik
ayrinti yoluyla senaryoya katkida bulundugunu sdylemesi, aslinda filme kazandirilan

44 .. ..
7™ agisindan Onem tasir. Kendisi de zaten Hatirliyorum

“gercekci-psikolojik boyut
adli eserinde dile getirdigi gibi bunu kabullenmektedir. Filmin gectigi ve yazarin
deyimiyle “iyi kalpli mutsuz sarkici kadin Sykiilerinin saltanat kurdugu™® bir
donemde, filme kazandirilan psikolojik derinlikle, kahramanlarin tek boyutlu
olmalar1 Onlenmis ve Sevda Ferdag ile Ciineyt Arkin tarafindan canlandirilan

karakterlere gerceke¢i bir kimlik cizilmistir.

Kadin Yapar (1972)

Yonetmen:

Zeki Okten

Senaryo Yazari:

Selim Tleri

Oyuncular: Fatma Karanfil, Aytac Arman, Ali Sen, Kayhan Yildizoglu, Giil

Taner

2 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”’, Hatirhyorum, s.157.
“ {leri, Anilar; Iss1z ve Yagmurlu, 2002, s.108.

4 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”’, Hatirliyorum, s.158.
* Ae.,., s.158.
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Selim leri, Giinahsizlar filminde calisirken tamstigi Zeki Okten’le birlikte
Kadin Yapar adl filmde bir araya gelmistir. Bu film, yabanci bir polis romanindan
uyarlamadir. Bir hafta on giin gibi kisa bir siirede yazilan bu senaryo igin Selim Ileri,

. 46
“nedense imza atamadim™" der.

Yarah Kurt (1972)

Yonetmen:

Liitfi O. Akad

Senaryo Yazari:

Selim ileri

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Ahmet Mekin, Siikran Yamakoglu, Yildirim Onal,
Siiha Dogan, Osman Alyanak, Giizin Ozipek, ismail Hakki Sen, Mahmure
Handan, Turgut Savas, Kerem Yilmazer, Tevfik Sen, Arif Eris

Yarali Kurt filmi, daha 6nce de andigimiz gibi, Selim Ileri’nin senaryo yazma
konusunda ne 6grendimse ondan 6grendim dedigi Liitfi O. Akad’in bir filmidir.
Selim fleri bu filmi, “Tiirk sinemasinin —ve kuskusuz Tiirk sanatinin- en biiyiik
ustalarindan”, “sinemamizdaki tek gercek¢i yoOnetmen” ve “senaryo yazarligi
kousunda ilk ve son egitmenim”47 diye niteledigi Liitfi O. Akad’la tamstig film

olarak anar.

Yarali Kurt da yine yabanci bir yazarin romanindan uyarlamadir. Akad’in
uyarlama senaryo yazarkenki tutumuna uygun olarak, film goriilmemis, roman da
okunmamugstir. Yalnizca tema konusunda birlik saglanmis ve kiralik katil konusunun
Tiirk sinemasinda nasil islenecegine dair fikir caligmasi yapilmistir. “Aldatilan bir

kiralik Kkatilin oykiisii”™*®

seklinde kisaca konusunun belirlenebilecegi bu filmin
romanindan yapilmis yabanci uyarlamasmi Selim Ileri, oyuncu arkadasi Colpan

[lhan’dan dinlemistir.

4 Ae.., s.163.
47 A.e., s.159.
% Ae.,s.161.
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Filmin yonetmeni Liitfi O. Akad, amlarim kaleme aldig1 Isikla Karanlik
Arasinda adh eserinde, Yarali Kurt filminin senaryo calismasim anlatirken, Selim
Ileri’yle birlikte caligma istegini “O bir anlatici, bunu yaziyla yapacak, ¢ok olanaklart

¥ seklinde aciklar. Selim fleri’nin bir yazar olarak

olan sinemay1 da merak ediyor
edebiyatin gerektirdigi anlatim donamimina sahip olmasi ve sinemayir da merakla
izlemesi, sevmesi Liitfi Akad’in dikkatini ¢ekmis ve yonetmen, Selim Ileri’yle

calismak istemistir.

Yonetmen ve yazarin senaryo konusunda belirgin ayriliklara diismelerini,
beklentilerinin ve sonuglarin farklilik yarattigini daha Once sdylemistik. Senaryo
dilinin gerektirdigi teknikler ve kisisel tercihler de isin icine girince, yazilan
senaryodan hosnut kalmama sonucunun yasanmasi dogal bir gelisimdir. Boylesi bir
durum, Yarali Kurt senaryosu olusturulurken Selim fleri ile Liitfi Akad arasinda da
yasanir. Selim Ileri’nin Liitfi Akad icin soyledigi “uzun ve yazinsal diyaloglara

"0 sozleriyle Liitfi Akad’m Selim Ileri'nin yazdigi senaryoyu eline alip

karsiydi
okudugunda karsilastigi, birlikte kararlastirilan ana diisiincelerin yerine gelmesine
karsin “derinligine islenmis, filmin akiciligin1 kesen, uzun, duragan sahneler ve
cokca s6z”,”! yazarla yonetmenin senaryo konusunda durduklari noktay1 gosteren
ifadelerdir. Yazarin senaryoda yer verdigi uzun sahneler ve soze fazlaca sirtini
dayayan anlatimin, yonetmenin kafasindaki senaryoyla oOrtiigmemesi senaryonun

yeniden elden ge¢mesi gerektigini ortaya cikarir.

Selim Ileri’nin bu filme dair vurguladig bir baska nokta da Ciineyt Arkin’in

9952

bu filmde “dort dortliik bir oyunculuk 6rnegi””* vermesidir.

Bir Demet Menekse (1973)
Yonetmen:
Zeki Okten

Senaryo Yazari:

* Akad, a.g.e., 5.531-532.
O fleri, a.g.e., s.161.

1 Akad, a.g.e., 5.532.

52 fleri, a.g.e., s.161.
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Selim Tleri

Oyuncular: Kartal Tibet, Hale Soygazi, Lale Belkis, Muazzez Kurtoglu, Giiler
Okten, Yesim Tan, Mualla Siirer, Nubar Terziyan, Sener Sen, Giilten Ceylan,
Kayhan Yildizoglu, Reha Kiral, Giinfer Feray, Meral Kurtulus, Silvana

Panpani, Nermin Hosses, Sule Tinaz, Muammer Goézalan

Selim Ileri’nin Zeki Okten’le birlikte ¢alistign film Bir Demet Menekse,

yazarin ilk 6zgiin senaryosudur.

Selim Ileri’nin Yesilcam melodramlarindan etkilendigini, o ddnemin
filmlerini sevdigini ve samimi buldugunu; tasidiklar1 duyarliliktan dolay1
ictenliklerine inandigin1 daha once belirtmistik. Bir Demet Menekse de, yazarin
Yesilcam filmlerinin Gykiilerinden esinlenilmis bir senaryosudur. Yazar, bu filmin
senaryosunu yazarken “beni ne ¢ok heyecanlandlrmlstl”5 3 diyerek, zaten o eski
filmlerin tadim1 ne ¢ok sevdigini ve onlara benzer bir filmi yaratacag i¢in nasil
sevindigini dile getirmektedir. ileri’nin senaryoda istedigi sey, hep o eski filmlerin
tadidir. Bir Demet Menekse, melodramlarin kendine ait hiiziinli havasi, yazarin
senaryoyu yazarken hissettigi ve “melodram kokusu™* dedigi umutsuzlukla birlikte
siiregelen bir agk Oykiisiidiir. Yazarin bir masal olusturma istegi, kurdugu ii¢ kisilik
ask masalinda yerini alir. Ancak onun deyisiyle kendisinin masallar1 “mutlaka siyah

9955

masallar”™” olmalidir. Bu da yazarin senaryoyu yazarken tasidigi ruh halinin bir

gostergesidir.

Cennetin Kapis1 (1973)
Yonetmen:

Halit Refig

Fikret Hakan

Senaryo Yazari:

Selim Ileri, Fikret Hakan

33 {leri, “Istanbul Sinemalarinda”, istanbul Hatiralar Kolonyasi, 2006, s.100.
54 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”, Hatirliyyorum, s.163.
3 A.e., s.163.
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Oyuncular: Fikret Hakan, Arzu Okay, Sevda Ferdag, Yusuf Sezgin

Yazarim senaryo yazmaya baslamasinda Halit Refiz ve Atf Yilmaz'in
Onerilerinin bir baslangi¢ oldugunu daha o6nce belirtmistik. Bu baslangi¢, aslinda
Halit Refig’in filme aktardig1 Cennetin Kapisi1 adli filmdir. Selim Ileri, Halit Refig’le
senaryo yazim c¢alismalarina baslamis, ancak filmin ¢ekimi baz1 aksilikler nedeniyle

yarida birakilmistir.

Selim {leri, filmlerin ¢ekim asamalarinda sette bulunan ve kimi zaman gesitli
gorevler de iistlenen bir sanatc¢idir. Cennetin Kapisi filminde de reji asistanligi

yapmuistir.

Askerin Doniisii (1974)

Yonetmen:

Zeki Okten

Senaryo Yazari:

Selim Tleri

Oyuncular: Kadir Inanir, Selma Giineri, Tufan Tiimer, Biilent Kayabas, Refik

Kemal Arduman, Aydan Adan

Selim ileri’nin Zeki Okten’le ikinci ¢alismasi olan Askerin Déniisii filminin

oykiisii “Oldiirdiigiim Adam adli yabanc1 bir oyundan”56

gelmektedir. Esasi itibartyla
Ikinci Diinya Savas1 zamaninda gegen dykii, bir kayik¢inin hikdyesine doniistiiriiliip

senaryo haline getirilmistir.

Capkin Hirsiz (1975)
Yonetmen:

Atf Yilmaz

Senaryo Yazari:

Selim ileri

% A.e., 168.
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Oyuncular: Tarik Akan, Necla Nazir, Adile Nasit, Hulusi Kentmen, Siileyman
Turan, Leman Akcatepe, Feridun Colgecen, Siikriye Atav, Ihsan Baysal, Necdet

Yakin, Muharrem Giirses, Tiirker Tekin

Selim Ileri’nin, “melodram tutkusunda onunda 6zdeslikler kurdugumuzu sik
stk diisiinmiisiimdiir’ dedigi yonetmen Atif Yilmaz’la birlikte ikinci ¢alismasidir
Capkin Hirsiz filmi. Daha sonra deginecegimiz, yazarin filme aktarilmayan birkac
senaryosundan sonra, Atif Yilmaz’in senaryo teklifiyle karsilasan yazar, yonetmenle
birlikte 1964 yapimi, yonetmenligini Memduh Un’iin yaptigi, Agaglar Ayakta Oliir
filminin hikayesinden yola ¢ikan bir senaryo yazma konusunda fikir birligine varir.
Ancak, Agaglar Ayakta Oliir filminin dram yonii komediye ¢evrilecektir. Kisa siirede
yazilan senaryodan sonra ¢ekilen filmden hosnut kalmayan Selim Ileri, “cok kotii bir

58 1. . o
senaryo’™" diye niteler Capkin Hirsiz filminin senaryosunu.

Yetmisli yillarin yarisinda Selim Ileri senaryo yazmaktan uzaklasir. Uzun bir
siire senaryo yazmaz. “iyice unutuldugum siralarda™’ dedigi bir zaman diliminde,
yonetmen Feyzi Tuna’nin cagrisiyla, uzun zamandir ara verdigi senaryo yazimina
Seninle Son Defa adl filmi i¢in geri doner. Bu, onun senaryo yazma seriiveninde

ikinci perde olarak kabul edilebilir.

Seninle Son Defa (1978)

Yonetmen:

Feyzi Tuna

Senaryo Yazari:

Selim ileri

Oyuncular: Tarik Akan, Sevda Ferdag, Sema Tamer, Savas Basar, Talat

Gozbak, Giiler Okten

7 Ae., s.171.
B A, s.172.
¥ A.e.
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Seninle Son Defa adli filmin Oykiisii, basrol oyuncusu Sevda Ferdag
diigiiniilerek olusturulur. “Otuz yedi yasinda, hi¢ caligmamis, zengin bir adamin
mutsuz karis1; bir aksamiizeri geng ve sevgi dolu bir insanla karsilagirsa...”® diye
ozetlenebilecek filmin hikayesi, yine bir agk tiiggeni {izerine kurulur. Filmin
gosterildigi zamanlart “siyasal bildirilerin toplumcu sanatin yerine gegtigi talihsiz
giinlerdi”® diye niteleyen yazar, filmin yanhs anlasildigim, elestirmenlerin filme
haksizlik ettigini belirtir am1 kitaplarinda. Hatirliyorum adli eserinde film i¢in dile
getirdigi su ciimleler ilgi cekicidir: “Azicik dikkat edilseydi, burada, derme ¢atma
kapitalizmin  hangi  temeller iizerine oturtulmak istendiginin  Oykiisii

yakalanabilirdi.”®®

Selim Ileri, Seninle Son Defa’dan sonra senaryo yazmama karar1 alir. Uzun
zaman uzak durdugu senaryo yazma macerasina Seninle Son Defa ile donen yazar,
yasadig1 hayal kirikligindan dolay1 yine sinemadan uzak durmak ister. Ancak, onun
bu karar;, Omer Kavur ile tamisinca bozulacaktir. “Omer ticaret degil, sinema

5963

yapmak istiyordu™ ciimlesi, onun kararindan vazge¢mesinin esas vurgusu olarak

gosterilebilir.

Kirik Bir Ask Hikayesi (1981)

Yonetmen:

Omer Kavur

Senaryo Yazari:

Selim ileri

Omer Kavur

Oyuncular: Kadir inamir, Hiimeyra Akbay, Kamran Usluer, Neriman Koksal,
Halil Ergiin, Giiler Okten, Orhan Cagman, Ozlem Onursal, Orhan Aykanat,
Nezihe Becerikli, Reha Kiral, Leyla Altin, Muadelet Tibet, Mehmet Esen,
Handan Adali, Ahmet Acan, Osman Caglar, Ferda Ferdag, Giilsen Girginkoc,
Erol Ozkok

0 A.e.

1 A.e., s.173.

62 A.e.

63 Ileri, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, s.155.
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Selim ileri’nin amlarinda hep iyi uyum sagladigi yonetmenler adi altinda
anilan Omer Kavur’la birlikte gerceklestirdigi Kirik Bir Ask Hikayesi filmi, yazarin
en sevdigi senaryosudur. Hatta film i¢in “sinemay ilk kez biitiin kalbimle sevdim”®*
ciimlesini kullanmasi, onun begenisini ve sonuctan memnuniyetini dile getirmesi

acisindan 6nemlidir.

Film yine bir agk {icgeni etrafinda ge¢se de donemin siyasal izleri filmde
kendini hissettirir. “Bireysel bir dykii anlatiyorduk, ama hangi 6ykii sadece bireysel
olabilir, hepsinde toplumsalin belirleyiciligi s6z konusudur”® diyen yazar filmin
gectigi 12 Mart ve 12 Eyliil arasi1 donemin, bu donemlerin filmin baslangi¢ ve bitis

tarihi oldugu ayrintisinin kimsenin dikkatini gekmemesinden yakinir.

Senaryonun yazilma siirecinin bes alti ay siirmesi, Selim Ileri’nin onceki
calismalarina gére uzun bir siire¢ olarak goriilebilir ve yazar da bunu “o donemler,
pek rastlanilmayacak bir zaman dilimi”® olarak vurgular. Senaryonun iizerine bu
kadar egilmek, inceden inceye diisinmek ve yazarla yonetmenin uyumlariyla bir
denge saglamak, filmin basaris1 icin 6nemlidir. Selim Ileri’nin duygusal yaklasimlari,
filme aktarilamayacak ruhsal coziimlemeler de Omer Kavur'un “mesafeli

2967

yaklagimiyla frenlenir™’ Ortaya cikan sonu¢ da buna gore hem yazar hem de

yonetmen i¢in tatmin edicidir.

Selim lleri’nin “baz1 filmler vardir ki, az sayida sinema izleyicisine ulagsa da
ciddi bir edebiyat dergisinin ilgisine ihtiyag duyeur”68 dedigi filmlerdendir Kirik Bir
Ask Hikayesi. Yani sadece piyasada is yapsin diye yapilmamistir. Ancak film
izerine yazilanlarin, filmi anlamaktan ziyade yargilamak egiliminde olmasi1 Selim

Ileri’yi iizer. Bir dénemi yansitan bu filme neyi anlatmaya calistigini irdeleyerek

64 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”, Hatirliyyorum, s.178.

65 Ileri, Amilar; Issiz ve Yagmurlu, s.155.

% A.e., s.156.

7 Ae., 5.157

%8 Selim fleri, Dogan Hizlan, Serpil Ozugurlu, “Konusma”, Hiirriyet Gosteri, S.6, 1981, s.6.
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degil, “kendi gordiiklerinden anladiklarini™® dile getiren yaklasimlar, yazarin sikdyet

ettigi bir tutum olur.

Giiniimiizden bakildiginda, yirmiden fazla yil gecmis olmasina ve Tiirk
sinemasinin bugiinkii olanaklarindan yararlanamamasma ragmen Kirik Bir Ask

Hikayesi yazarin bakisiyla “safligini, ariligini, naifligini”’” korumaktadur.

Gol (1982)

Yonetmen:

Omer Kavur

Senaryo Yazari:

Selim ileri

Oyuncular: Miijde Ar, Hakan Balamir, Talat Bulut, Orhan Cagman, Mehmet
Esen, Ferda Ferdag, Aydan Burhan, Yilmaz Kurt

Kirik Bir Ask Hikdyesi’nden sonra yine Omer Kavur’la bir araya gelen Selim
fleri, Gol adli filmin senaryosunun Emily Bronte’nin Riizgdrli Bayir (USultulu

Tepeler) romanindan “uzak bir esinlenme”

oldugunu dile getirir Anilar; Issiz ve
Yagmurlu adl1 eserinde. Hatta bir bagka eserinde filmin senaryosunun ¢ikis oykiisiinii
“Alaturka bir Riizgdrli Baywr oykiisii diisiinmiistik Omer Kavur’la”’* diye anlatir.
Ancak senaryo i¢in yazarin “tam Ortlismemis, oturmamis yanlari vard””? demesi
filmin de kendi yapisinda eksikliklerin olmasina isaret eder. Selim leri’nin bagarili

gormedigi filmlerden biri olur Gol.

Seni Kalbime Gomdiim (1982)
Yonetmen:
Feyzi Tuna

Senaryo Yazari:

69 A.y.

7 fleri, a.g.e., s.157.

T Ae., 5.175.

Z Selim {leri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”, Hatirlyorum, s.181.
" A.e.
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Selim Ileri, Feyzi Tuna
Oyuncular: Tiirkan Soray, Cihan Unal, Miisfik Kenter, Ahmet Mekin,
Neriman Koksal, Colpan ilhan, Deniz Tiirkali, Yaman Okay, Altan Giinbay

. s, . .. . 74
Selim lleri’nin “bir tiir Anna Karanina uyarlamasi”

olarak planladig1 ancak
cesitli olanaksizliklar nedeniyle diislenilen atmosferin yakalanamadigi Seni Kalbime
GOmdiim, yine bir agk liggeni temeli lizerine oturtulmus bir hikayeye dayanir. Cekim
asamasinda bircok vaatler sunan yapimcinin, bu vaatleri yerine getirememesi sonucu,
film istenilen kosullarda c¢ekilemez. Yonetmen, basoyuncu ve yazar arasinda
tartigmalar yasanir. Bir hayli tatsizliklar olur. Ancak Selim [leri, bu filmi, “sonradan

yer yer cok severek izledim”"

diyerek filme sevgisini gostermektedir.

Afife Jale (1987)

Yonetmen:

Sahin Kaygun

Senaryo Yazari :

Selim Ileri, Nezihe Araz

Oyuncular: Miijde Ar, Tarik Tarcan, Macit Koper, Alev Sezer, Giilsen
Tuncer, Sahika Tekand, ismet Ay, Giiler Okten, ilkay Saran, Resit Giirzap,
Miinir Ozkul, Berrin Koper, Giizin Coragan, Toron Karacaoglu, Serra Yilmaz,
Nezihe Becerikli, Biilent Erbasar, Erol Durak, Tunca Yonder, Tayfun

Coragan, Sabriye Kaya, Levend Yilmaz

Afife Jale, Selim lleri’nin am ve deneme kitaplarinda sik sik adi gecen bir
sanatcidir. Yazar, lise 6grenimine devam ederken Refik Ahmet Sevengil’in, Tiirk
Tiyatrosu Tarihi adli kitabim1 edinmis ve “Eski Tiirklerde Dram Sanat1”, “Opera
Sanat1 ile Ilk Temaslarimiz”, “Tanzimat Tiyatrosu” boliimlerini okurken cok
etkilenmistir. Bununla ilgili anilarim, Kar Yagiyor Hayatuma adli eserinde anlatirken,

“Gtiniin birinde bu eserin bazi sayfalarinin, bir boliimiiniin beni bir film senaryosuna,

™ A.e., s.179.
5 A.e., 5.180.
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bir tiyatro oyununa alip gétiirecegini elbette bilmezdim”’® der ve biz de bu ciimleyle

Afife Jale senaryosunun temellerinin nereden geldigini 6grenmis oluruz.

Yazarin, lise giinlerinden itibaren ilgilenmeye basladigni Afife Jale,
yasadiklariyla, ¢ektigi acilar ve karsilastigi zorluklarla hep etkilemistir Selim Ileri’yi.
Yazar, Nezihe Araz’la birlikte yazdigi senaryoda “Afife’yi iyi bir oyuncu gibi
yasatmak”’ isteyecektir. Selim ileri ve Nezihe Araz, Afife Jale’nin yasami boyunca
etkiledigi ve etkilendigi kisileri, hayatina dahil olan ve ona yardim eden veya aksine
yardimint esirgeyen insanlar1 senaryoda islemeye calisir. Senaryonun sonuna
“Afife’nin disiisiinii simgeleyen 1ss1z sahneler koymustum”78 diyen Selim Ileri,
Afife Jale’nin yasam Oykiisiinii anlattiklar1 bu senaryonun, bir kisminin kendi
fantezisinden, bir kismininsa okuduklarindan, dinlediklerinden kaynaklandigini dile

getirir.

Filmi sevmediginin altim1 ¢izen yazar, Afife Jale filminin giic kosullarda

5579

cekildigini belirterek, film igin “bence basarisiz bir eserdir tanimlamasini

yapmaktadir.

Hicbir Gece (1989)

Yonetmen:

Selim ileri

Senaryo Yazari:

Selim ileri, Ayse Sasa, Levent Dénmez

Oyuncular: Hiilya Kocyigit, Murat flker, Giilsen Tuncer, ismet Ay, Giiler
Okten, Levent Donmez, Giizin Coragan, Biilent Oran, Kamran Usluer, Yavuz

Savas, Cem Meto, Levent Kurumlu, Giil Yalaz, ilkay Saran

Hicbir Gece filmi, senaryosunu Selim ileri’nin Ayse Sasa ve Levent

Donmez’le birlikte yazdigr ve ayni zamanda yonetmenligini de yaptigi bir filmdir.

76 fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s.349.

T A.e., 5.359.

B Ileri, Amilar; Issiz ve Yagmurlu, s.181.
” fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s.372.
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Selim Ileri’nin daha 6nce de s6ziinii ettigimiz, “hep bir giin sinemact olmak isterdim;

senaryo yazarligini tattim ya, aklim gonliim hala y(inetmenlikte”80

ifadesi, yazarin bir
giin mutlaka yonetmenlik yapmak da istedigini dile getirmesi acisindan 6nemlidir.
Iste bu istek, Higbir Gece filmi ile yerine gelir ve yazar, senaryo yazarligiin disinda
yonetmenlik yaparak sinemayla ne kadar yakindan ilgilendigini gosterir. Sanatgi,
Hicbir Gece’de, “orta yas esigindeki bir sinema ‘yildiz’ inin yalmzhk seriiveni”® ni
islemeye calisir. Bu film, elbette sadece orta yas donemindeki bir kadin1 anlatmakla

kalmaz, ayn1 zamanda “s6nen sinema ortamina taniklik eder.”™

Cekimler sonrasinda filmin montaj asamasina gecilir; yazar “Hicbir Gece’den

983

kuskuluydum™®” sozleriyle, filmin istedigi gibi olmadigin1 vurgular. Zaten, Anilar;

Issiz ve Yagmurlu eserinde “Higbir Gece istedigim film olmadr™**

ifadesiyle yazar,
diisiincesini agikca ortaya koyar. Yazar, bu sonucu, Oykiiniin zorluguna baglar.
Filmde anlatmaya calisigi film yildiziyla escinsel bir gencin agk Oykiisiinii
besleyecek olan cevresel faktorlerin, perdeye yansirken zayif kalmasi, filmin
basarisiz olmasinda biiyiikk bir etken yazara gore. Birlikte calistiklar1 oyuncular

digindaki kisilerden, etkili performans alamamalari, filmin basarisi agisindan, “o

. [ 85 . .
amansiz diinyanin pelikiile yansiyamayis1” olarak neticelenir.

Atilla Dorsay, Kirik Bir Ask Hikayesi ile Seni Kalbime Gomdiim filmlerinin
Selim Ileri’nin diinyasmi yansittigim, “gerek Oykiide, gerek diyaloglarda bu
diinyanin belirgin bicimde 6ne ¢iktigin1” sdylerken, sdz konusu Hicbir Gece olunca,
“filmin iki arada bir derede kaldigini, sinemanin kendine 6zgii sanatina yer yer uzak

dﬁstﬁgiinu”86 dile getirir.

80 fleri, “Neriman Koksal’a Armagan”, Seni Cok Ozledim, s.54.

81 fleri, “Hatirladigim Karakter Oyuncular1”, Sepya Miirekkebiyle Yazildi, s.122.
82 {leri, “Istanbul Sinemalarinda...”, Istanbul Hatiralar Kolonyas, s.102.

83 fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s.128.

84 fleri, Anilar; Iss1z ve Yagmurlu, s.267.

5 A.e., 5.267.

8 Aktaran Selim Ileri, a.e., 5.268.
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Bir Yalmz Melek (1990)

Yonetmen:

Levent Donmez

Senaryo Yazari:

Omhur Kaynak, Selim ileri

Oyuncular: Hiimeyra Akbay, Alev Sezer

Bir Yalmz Melek, Selim Ileri’nin yine, ortak yazilmis senaryolarindan biridir.
Sevdigi sanatcilardan biri olan Hiimeyra’nin basrolde oldugu bu sinema filminin

1990 yilinda yapim calismalar1 bitmis ve izleyiciyle bulugsmustur.

Yalana Safak (1990)
Yonetmen:

Osman Siav
Senaryo Yazari:
Selim Tleri

Oyuncular: Nur Siirer, Songiil Ulkii, Taner Birsel, Civan Canova

Yalanc1 Safak, Selim Ileri’nin aym adli romanindan televizyona uyarlanmis
ve iki boliim halinde yayinlamis bir dizi filmdir. Senaryosuna ulagamadigimiz i¢in,

romanla senaryo arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri tespit edemedik.

Her Gece Bodrum (1992)

Yonetmen:

Naci Celik Berksoy

Senaryo Yazari:

Selim ileri, Ayse Sasa

Oyuncular: Meral Oguz, Berhan Simsek, Yiiksel Arici, Cenk Soézeri, Tamer

Giiler, Hiilya Ercel

Her Gece Bodrum da Yalanci Safak gibi, Selim fleri’nin romanindan

uyarlama bir filmdir. Yazarin, 1976 yilinda yayimlanan Her Gece Bodrum adlh
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romaninin bu sinemaya uyarlanmis halinin senaryosuna ulasamadik. Yazarin
senaryolarina ulasmakta c¢ektigimiz sikinti dolayisiyla, bu filmler hakkindaki
bilgileri, yazarin anilarindan ve cesitli yazilarindan 6grenmeye calistigimizi daha

once dile getirmistik. Burada, yine bu konuya deginme ihtiyacinm hissettik.

Yedikuleli Mihriban (1992)
Yonetmen:

Selim Tleri

Senaryo Yazari:

Selim ileri

Oyuncular: Nebahat Cehre, Atacan Arseven, Giil Yalaz

Selim leri, ikinci yonetmenlik denemesini bir televizyon dizisi olan
Yedikuleli Mihriban’la yapmustir. Sakin, olaysiz, giinliik hayatin sade bir
yansimasini anlatmak isteyen Selim Ileri, tipki olaysiz bir roman gibi diisiinmiis
Yedikuleli Mihriban’in senaryosunu. “Oyle bir olaysizlik ki bu, hem okuru
stkmayacak hem de hayatin tekdiizeligi izlenimini verecek”™ Yazar, bunu
istemektedir yazar. Ancak yine kendi deyisiyle, “Yedikuleli Mihriban daha bastan
ol dogar. Anlatmak istedigi aci, gonlii kink hikaye, “gbzyas1 yerine gelgeg

kahkaha*’nin gectigi giinlerde insanlara hitap etmeyeceginden, yazar, Yedikuleli

Mihriban’in bastan 6lii dogdugunu kabul etmistir.

Bir Ask Ugruna (1994)

Yonetmen:

Tunca Yonder

Senaryo Yazari:

Tunca Yonder, Selim ileri, Safa Onal, Nuran Devres

Oyuncular: Tiirkan Soray, Can Giirzap, Faruk Peker, Meltem Savci, Sermin

Karaali, Tuncel Kurtiz, Recep Sari, Giilsen Tuncer, Yal¢cin Boratap, Diler

87 Selim fleri, “Yedikuleli Mihriban Anilar1”, istanbul’un Sandik Odasu, 2.bs., istanbul, Dogan
Kitapcilik AS, 2004, s.189.

88 Ileri, Amilar; Issiz ve Yagmurlu, s.282.

8 A.e.,
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Tiirker, Sahine Hatipoglu, Taner Barlas, Suna Dizdar, ibrahim Alben,

Erdogan Kapisiz

Once televizyon dizisi olarak cekilen ardindan da filme doniistiiriilen Bir Ask
Ugruna’da yazar Selim Ileri; Tunca Yonder, Safa Onal ve Nuran Devres’le senaryo

yazarligini paylasir.

Kerem (1999)

Yonetmen:

Halit Refig

Senaryo Yazari:

Selim fleri, Halit Refig

Oyuncular: Gokhan Arsoy, Cetin Tekindor, Orhan Giinsiray, Zeynep Tokus,
Dilaver Uyanik, Bekir Erdeméz, Murat Karasu, Cenap Kiiciiksu, Ozgii Namal,

Yagmur Taylan, Durul Taylan

Kerem, yazar Selim Ileri’nin yonetmen Halit Refig’le ortak calismasinin bir
iriiniidiir. Bu yapim, babasimi kalp krizi sonucu kaybeden Kerem adli bir gencin,
babasinin isini devralmasi ve bunun iizerine gelisen olaylar1 anlatan bir televizyon

dizisidir.

Selim leri’'nin yukarida andigimiz on dokuz senaryosundan baska, filme
cekilmeyen senaryolarn da vardir. Hatirltyorum adli eserinde andigi bu senaryolar;
Damsiz Evler, Ciiriime, Diisman Gozler ve adini belirtmedigi bir senaryo c¢aligmasi
olarak geciyor. Damsiz Evler, Tiirkdn Soray icin yazilmis “ismarlama bir senaryo”90
olarak aniliyor Hatirliyorum kitabinda. Ciiriime, yonetmen Feyzi Tuna’ya ait bir
oykiiden yola cikilarak yazilmis “siyasal bildirili bir senaryo™" olarak

nitelendiriliyor. Yapimc1 bulunamadigindan bu senaryo filme aktarilamiyor.

%0 ileri, “Yesilcam’da Amerikan Gecesi”, Hatirliyyorum, s.166.
91
A.e.
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Diisman Gozler, Ayse Sasa’nin bir film 6ykiisiinden yola ¢ikilarak yazilmisg
bir senaryodur. “Tolumda yapay bir yiikselisin olaylar iizerine™®* kurulmus bu

senaryoda, zengin bir ailenin kiz1 anlatilir.

Selim Ileri’nin adimi belirtmedigi, filme alinmayan diger senaryosu ise
Cingoz Recai roman dizisinden birini eksenine alan ve basrolii i¢in Ciineyt Arkin’in
diisiiniildiigii bir projedir. Ancak digerleri gibi bu senaryo da yazilmis olmasina

ragmen ¢esitli nedenlerden 6tiirii film olarak ¢ekilmez.

Yazann, filme ¢ekilmeyen senaryolar1 hakkinda 6zellikle Hatirliyorum adl
kitabinda andiklar1 kadariyla bilgi sahibi olabiliyoruz. O yiizden bilgileri kendisinin
hatirlayabildikleri etrafinda toplamaya calistik.

Selim Ileri, anilarm anlatirken, yazdigi senaryolarin dortte iiciiniin “Anna

. . <9993
Karenina uggem”9

oldugunu vurgular. Bu iicgende degisen sadece kadin ve erkek
sayisidir. Bir Demet Menekse ve Kirik Bir Ask Hikayesi filmlerinde iki kadin bir
erkek; Seninle Son Defa ve Seni Kalbime GOomdiim’de iki erkek bir kadin arasinda
gecen agk iliskisi anlatilir. Bu biraz da yazarin sonu mutlu bitmeyen, umutsuz
hikayelere olan bagliligindandir. Yazarin Bir Demet Menekse adli filmin dykiisiinii
anlatirken kullandigi “hep o melodram kokusu, hep o agk iicgeni masali...Ama

9994

benim masallarim, mutlaka siyah masallar olmaliydi ifadesi, yukaridaki

goriisiimiizii desteklemektedir.

Gerek filme cekilen gerekse c¢esitli nedenlerden dolayr rafa kaldirilan
senaryolariyla Selim Ileri, sinemaya olan sevgisini, bagliligmi her zaman dile
getirmig bir sanat¢idir. Yalnmizca senaryo yazimiyla degil, yonetmenlik ve
oyunculukla da ilgilenmesi; filmlerin c¢ekimleri asamasinda cesitli gorevler

istlenmesi onun sinemaya olan hevesinin, sevgisinin bir gostergesidir.

2 Ae.
o3 Deri, Anilar; Iss1z ve Yagmurlu, s.162 .
%4 Ileri, “Yesilgam’da Amerikan Gecesi”’, Hatirhyorum, s.163.

98



Buraya kadar ele aldigimiz senaryolar ve yazarin senaryo yazarhifiyla ilgili
goriigleri, kagitta dile gelenle ekrana yansiyanlarin birebir Ortiisemeyecegini bize
gosterdi. Ozellikle edebiyatcilarin senaryo yazmakla ilgilenmeleri, senaryolara
diyalog kurma gibi belli acilardan fayda saglasa da, senaryo yaziminin kendi teknik
vasiflarim bilmeden, 6grenmeden senaryo yazilamayacagini biliyoruz. Oncelikle,
senaryoyu kaleme alan kisinin, yazilanlar goriintiiye aktarilirken, hangi asamada ne
gereklidir konusunda bilgi sahibi olmas1 gerekir. Sonucta iletisimleri cok kuvvetli de
olsa, sinema ve edebiyat birbirinden farkli yonleri olan sanat dallaridir. Yazarlar,

senaryo kaleme alirken bu gercegi unutmamalidirlar.
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IV. BOLUM: SELIiM iLERI’NIN ESERLERINDE SINEMA

Selim {leri’nin sinemayla ne kadar yakindan ilgilenen bir sanatci oldugunu
yukarida anmis, sinemayla ilgili goriislerine, sinema - edebiyat iliskisine dair

diisiincelerine, senaryolariyla ilgili bilgilere yer vermistik.

Bu boliimde Selim Ileri’nin sanat hayatina adim attig1 zamandan, giiniimiize
kadar gegen siirede iginde, eserlerinde ‘“‘sinemaya ve sinemayla ilgili kavramlara”
nasil yer verdigi iizerinde duracagiz. Yazarin romanlarinda, hikdyelerinde sinemaya
nasil yer verdigine, sinemayla ilgili kavramlar1 nasil kullandigina bakip;
denemelerinde ve anilarinda ve cesitli roportajlarinda dile getirdigi, sinemayla ilgili

hatiralarin ele alacagiz.

A. ROMANLARINDA SINEMA

Selim Ileri’nin romanlarinda sinemaya nasil yer verdigini incelerken, romani
meydana getiren unsurlardan faydalanacagiz. Buna gore bu boliimde Selim ileri’nin
romanlarinda sinemanin yeri ve kullammmina bakarken, konuyu asagidaki alt

basliklara gore ele alacagiz.

1. Olay (Vak’a) Icinde Sinema

2. Mekan Olarak Sinema

3. Kahramanlar ve Sinema

4. Zamamn I¢inde Sinema Ogeleri

5. Yapiya Etkisi Bakimindan Sinema

Selim ileri’nin bugiine kadar yayimlanmis on dokuz romam vardir. Bu

romanlarin isimleri ve ilk basim tarihleri asagida verildigi gibidir:

Destan Goniiller 1973
Her Gece Bodrum 1976
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Oliim Tliskileri 1979

Cehennem Kraligesi 1980
Bir Aksam Alacasi 1980
Yasarken ve Oliirken 1981
Oliinceye Kadar Seninim 1983
Yalanci Safak 1984
Saz Caz Diigiin Varyete 1984
Hayal ve Istirap 1986
Kafes 1987
Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin 1991
Kirik Deniz Kabuklar 1993
Gramofon Hala Caliyor 1995
Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver 1997
Solmaz Hanim, Kimsesiz Okurlar i¢in 2000
Bu Yaz Ayriligin Ik Yaz Olacak 2001
Yarin Yapayalniz 2004
Hepsi Alev 2007

Selim fleri romanlarinda, benzetmeler, gercek veya diissel sinema Kisileri
yaratma, kahramanlarin ruh hallerini sekillendiren yonlerden biri olma yoluyla
sinemaya sikca yer verir ve sinema Ogelerini romanlarinda kullanir. Yazdigi
romanlarin ¢ikis kaynagi bazen bir film, kahramanlar yazarken esinlendigi kisiler,
bir sinema oyuncusu olabilir. Bazense, romanin genel havasina sinema tutkusu
yayilabilir. Buraya kadarki ¢alismamizdan ortaya cikan sonuclardan biri, Selim
fleri’nin melodramlara olan sevgisidir. Kendisi de bunu gerek eserlerinde, gerek
katildig1 soylesilerde dile getirmistir. “Yazi yazmam {iizerinde melodramlarin ¢ok
biiyiik etkisi oldu™' kendisine ait bir ciimledir. Yetistigi yillarda 6zellikle Hollywood
sinemasinin melodramlarin1 izleyen, giin gectikce Yesilcam melodramlarinin o
kendine 6zgii duyarligim kendi yasaminda da bulan yazar, romanlarim kaleme

113

alirken bu etkiyi iizerinden atamamustir. ilk romam icin kullandig1 “...melodrama

1'9.3.2007 tarihinde yayinlanan, Nebil Ozgentiirk imzali Bir Yudum Insan adli programdan alinmustir
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olan diiskiinliigiim ilk kez Destan Goniiller’de belirir™ ifadesi nasil bir etki altinda
kaldigim1 gostermesi acisindan Onemlidir. Zaman gectikce eskiye olan 6zlemini
tekrar tekrar dile getiren yazar, giiniimiiz insaninin nasil o duyarliktan uzaklastigini
ve Tirk Sinemasinda artik eski melodramlarin giiliing bulundugunu gordiikge,
melodramlart romanlarinda arar yine. Kendi deyimiyle, Saz Caz Diigiin Varyete

romani “iflas eden o melodram tutkusuna giiliinglii acikli bir agittir’™

Melodram, Selim Ileri'nin ¢ogu romanimnin genel atmosferini olusturan bir
unsurdur. Romanlarin yap1 6zelliklerinde karsimiza ¢ikan ise bazi boliimlerin bir film
havas1 yaratmasi, bir film gibi kurgulanmasi 6zelligidir. Bu konuya “yapiya etkisi
bakimindan sinema” béliimiinde deginecegiz, ancak Selim Ileri’nin Yalanct Safak
adli roman i¢in kullandig1 “Kimi sahneler... Sanki film sahnesi... Oyle belirmis.. o

ifadesini burada analim.

1. Olay (Vak’a) icinde Sinema

Selim Ileri sinemay1 ve sinemayla iliskili unsurlart roman igerisinde gesitli
yollarla kullanan bir sanatcidir. Romanlarinda olaylar akarken, benzetmelerle,
sinema oyuncular1 veya sinemanin ¢esitli yonleriyle, olay anlatimi zenginlestirilir.
Gergekte tanik oldugu veya kendi basindan gecen sinema anilarim1 romanlarina
aktarabilen yazar, bunlar olay icerisinde kiiciik parcalar halinde sunar okuyucuya.
Cok sevdigi oyunculardan biri olan Belgin Doruk’la ilgili bir amisin1 Gramofon Hala
Caliyor adli romaninin bir boliimiinde kullanmasi bu konuya bir 6rnek olarak
verilebilir. Yazar, daha kiigiikk bir ¢ocukken, yasadigi mahalleye gelen Belgin
Doruk’un, mahalle halkina el sallayisin1 hafizasinin bir kosesine yerlestiren yazar, bu
anmisim1 Gramofon Hala Caliyor romaninda kullanir. Kendisi de zaten, Kar Yagiyor

Hayatima adli am kitabinda bunu “Bu sahneyi, anilar gonliimii ¢elince, Gramofon

2 Zeki Coskun, “Selim Heri’yle Roman ve Romanlari Ustiine”, Cagdas Elestiri, Haziran 1985, s.15.
S Ay, s.16.
4 fleri, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, s.220-221.

102



Hala Caliyor’da uzun uzadiya anlatacagim™ diyerek, dile getirir. Ayni romanda
zaten Belgin Doruk ismi bir boliime isim olacak kadar yazarin sevgisini kazanmis bir

oyuncudur. Yukarida bahsettigimiz sahne romanda soyle anlatilir:

“Belgin Doruk megerse Kumrulu Yokus’ta oturan annesini ziyarete gelmis. Her zaman siyah
gozliikler taktigindan onu tanimayanlar bugiin nasilsa fark etmigler. Nihayet Belgin Doruk,
annesinin oturdugu apartmandan ¢ikmus, alkislarimiz arasinda beyaz, kocaman bir otomobile
binmis, binerken de bizlere bir siire el sallamisti”™®

Goriildiigii gibi, yazarin kendisi de romanda yer alan kahramanlardan biridir.
Gecmis, Bir Daha Geri Gelmeyecek Zamanlar adi altinda toplanan Mavi
Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin, Gramofon Hala Caliyor, Cemil Sevket Bey,
Aynali Dolaba Iki El Revolver ve Solmaz Hamm, Kimsesiz Okurlar fgin adl1 dort
romanda da yazar, tamdig1 gercek kisileri romanlarina kahraman yapmis, aym
zamanda kendi de roman icerisinde yer almistir. Ancak yazar, romanlarinin “kendi
hatirat1 oldugunu her zaman reddetmistir’”’ Yazarin gercek kisiler olarak eserlerinde
yer verdigi veya atifta bulundugu sinema oyuncularimt “Kahramanlar ve Sinema”
boliimiinde daha ayrintili olarak ele alacagiz. Burada soylemek istedigimiz, yazarin
kendi anilarinda da anlattifi iizere, 6zellikle hayran oldugu ve ¢ok etkilendigi sinema
oyuncular1 ve bunlarla ilgili olaylari, kendi roman kurgusu iginde, olayin cesitli
yerlerinde anmasidir. Hatta Anilar; Issiz ve Yagmurlu adl1 kitabinda, Ciineyt Arkin’la
ilgili film setinde gecen bir anisim anlatan yazar, Ciineyt Arkin’a asik bir geng¢ kizin
devamli sete gelmesi ve oyuncuyla konugmak istemesinden etkilendigini dile getirir.
Ciineyt Arkin’in kizla konusmasi ve geng kizin tavirlart da yazar iizerinde hayli etki
birakmustir ki, Anilar; Issiz ve Yagmurlu kitabinda vurguladigi “Hayal ve Istirap’ta
giiniin birinde bu anilarin esinlendirisinden yaralanacagimi, o hummali tutkuyu bu
geng kizdan yakalayacagimi heniiz ayirt edemiyordum”8 climlesi, bu etkinin romana

baglanacak kadar kuvvetli oldugunu gosterir.

5 fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s.66.

® fleri, Gramofon Hala Caliyor, 1995, s.101.

" Murat Agirtag, “Esir Sehrin Mahpusu, Selim Ileri”, Folklor/Edebiyat, C.8, S.32, 2002, s.134.
8 fleri, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, s.112.
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Romanda birbirine baglanan olaylarin kimi yerlerinde karsimiza ¢ikan
sinemayla 1ilgili atiflar ve benzetmeler, romanin olay Orgiisii i¢inde sinemanin
kullanilma yonlerinden biridir. Yazarin daha 6nce de andigimiz melodram tutkusu,
onun anlattigi olaylara melodram havasi vermesini saglar. Hatta yazar, romanin
herhangi bir yerinde gecen bir olay iizerine acik¢a “melodram” benzetmesi yaparak
da bu havayr okuyucunun iyice hissetmesini saglar. Yalanct Safak romanindaki
“Doniip Leyla’ya bakmak gecti aklindan, caydi: bu da bir melodram sahnesidir.” ve
“Belma’nin tutumu, bir melodram sahnesini ne ¢ok andlrlyordu”9 climleleri
melodram benzetmesine dair drnekleme acisindan ilgi ¢ekicidir. Aym sekilde, Yarin
Yapayalniz’da da rastlariz bu benzetmeye: “Basta acis1 fazla hissedilmiyor. Ya da,
ac1 Oylesine siddetli ki, yar1 baygin diismils anlamiyorsunuz. Zaten bir melodrami

andiriyordu” 10

climleleri, yine yazarin romaninda yaratmak istedigi melodram
havasini, okuyucuya hissettiren ve vurgulayan ciimlelerdir. Yasanilanlarin bir film
atmosferi yaratmasi, kahramanlarin basindan gegen olaylarin filme benzetilmesi;
yasananlarin yalan ve sahte oldugunu vurgulamak i¢in de kullanilir. “Hollywood
prodiiksiyonu birdenbire sona erdi: ‘Gidin burdan!””"" ciimlesinde oldugu gibi,
kahramanin basindan gecen bir olaya verdigi tepkide vurgulanan ‘“Hollywood
prodiiksiyonu” ifadesi, olayin sahteligini belgeler gibidir. Dolayisiyla bir atmosfer
yaratma amaciyla kullanilan sinema ©Ogesi, bazen olaymn aci yoOniinii belgelerken
bazen de sahteligini gostermek amaciyla kullanilir. Melodram sozciigii, Selim
[leri’nin melodram filmlerin havasini romanlarinda yaratmak igin kullanilan bir
benzetme iken; Hollywood sozciigii, ciimle i¢inde kullanilis seklinden 6tiirii okuyucu
icin belirgin bir sahteligi simgeler durumdadir. Yine Hollywood sozciigiiniin
kullanildig: bir bagka ciimleye, Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin romaninda
rastlariz. “Hollywood Sinemasinin hemen kucak agacagi bu sahnede melike bir de

altin tellerden oriilii ufak bir pelerin almisti sirtima”!?

ciimlesinde Hollywood, abartili
bir anlayisin temsilcisi gibi durmaktadir. Zaten yazarin da sevdigi Hollywood
sinemasinin eski Ornekleri, abartiya agik, gosterigli yapimlardir. Bu ciimlede

gosterigin bir timsali olarak, Hollywood ismi yer almaktadir. Tabii ki bu tarz

% Selim Ileri, Yalana Safak, Istanbul, Altin Kitaplar Yayinevi, 1984, s.248.
' {leri, Yarin Yapayalmz, s.435.

""A.e., 5.257.

12 fleri, Mavi Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin, s.142.
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benzetmeler sadece Hollywood’la sinirli degildir Ileri’nin romanlarinda. Hollywood
gosteris simgesi olarak verilirken; Tiirk Sinemasinin da sade, kimi zaman yoksul bir
kimsenin goriintiisiinden yola ¢ikilarak kurulan “Muhterem Nur’un filmlerinden bir

913

sahneydi”” seklindeki ciimlelerde kullanildigin1 goriiriiz. Burada daha ¢ok yoksul,
kimsesiz karakterleri canlandiran Muhterem Nur adli oyuncunun oynadig: filmler
okuyucuya hatirlatilmaktadir. Bu tiir hatirlatmalara bir baska carpici 6rnege Her

3

Gece Bodrum romaninda rastlanir. ““...biz bir Sarlo filmi gibi ¢arcabuk sevistik™'
ciimlesi, sessiz sinemanin en onemli isimlerinden olan Charles Chaplin filmlerini
getirir akla. Bu filmler kurgu yoniinden hizli, sahnelerin ve insanlarin ¢ok ¢abuk
hareket ettigi filmlerdir. ki kisi arasindaki iliskinin, bdylesi bir filme benzetilmesi,
iliskinin ¢abuklugunu, birdenbireligini vurgulamasi acgisindan da ilgingtir. Buradaki
benzetme olumlu bir benzetme degildir; ¢iinkii bir bakima insanlarin birbirini
cabucak tiiketmelerine yapilan bir gondermeyi de belli eder. Ayni sekilde, “Oradaki

kalabalik, biitiin o taskin yasama, nedense sessiz sinema gibiydi”15

orneginde kast
edilen iletisimsizlik gibi... Burada zitliklar iizerine kurulan bir benzetme goriiliir.
Olanca coskusuna, kalabaligina ragmen, insanlarin birbiriyle iletisim kuramadigi bir
mekin ve zamanda yapilan “sessiz sinema” benzetmesi olduk¢a carpicidir.
Goriintiiniin oldugu ama sesin olmadigi bir sessiz film oyuncusu gibi insanlar hareket
halindedir ~ama  birbirleriyle = konugmamakta ve bunun sonucu da

anlasamamaktadirlar. Selim Ileri’nin insanlar arasi iletisimsizligi vurgulamak

amactyla sectigi sessiz sinema benzetmesi bu yoniiyle ilgi ¢ekicidir.

Yukarida andigimiz drnekler daha ¢ok o6zel isimlere, mekanlara ve bunlarin
cagristirdiklarina dayanirken, romanlarda daha genel benzetmelerin de kullanildigini

goriiriiz. Yazarin romanlarindaki bir¢ok olay ve bunlari olaylart meydana getiren

113

halkalar, yazar tarafindan film sahnesi benzetme verilir. “...adeta bir film sahnesi

. 16
efendim...”

ifadesi, bunun en tipik Ornegidir. Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar
I¢in romanminda, Solmaz adli kahramanin, babasimin bir kurultayda yaptig1 konusmay1

dinlerken olusan ortam icin “Ne var ki kurultaydaki nutuk bazan bir fotografa,

" {leri, Yarm Yapayalmz, s.332.

' Selim Ileri, Her Gece Bodrum, Ankara, Bilgi Yaymnlari, 1976, s.297.
"5 fleri, Cehennem Kralicesi, s.27.

16 fleri, Kafes, s.289.
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9l

sinema perdesinde dondurulmus bir kareye doniisiiyordu”'” ciimlesinin kullamlmast

da yine genel bir benzetme i¢inde yer alir. “Bu sahne fevkalade bir film sahnesi

eqe 18
olabilir”

orneginde de goriilecegi gibi, yazar kahramanina gordiigii bir olaydan
sonra soylettigi bu ciimleyle yine, sinemayla bir baglanti kurmaktadir. Olayin i¢inde
kii¢iik de olsa boyle sinemayla kurulan iliskilendirmeler, okuyucuda bir film sahnesi

goriintiisii yaratmaktadir.

Yazarin, kimi zaman, romanda gerceklesen kiiciikk bir olayi, filmlere
gonderme yaparak anlattigim gorebiliriz. “Ne bileyim, sinemada, tiyatroda
gdrmiissiiniizdiir. Cabucak dogar ask”'® ciimlesinde goriildiigli gibi, yasanan askin
baslangiciyla ilgili filmlerin kisa siiresinden dogan olaylarin birdenbire gelismesine
bir gonderme yapilmistir. Tipki filmlerdeki gibi romandaki agk da bdyle dogmustur.
Buna benzer bir 6rnek Her Gece Bodrum romaninda da gecmektedir: “Hep boyle
olmaz miyd1? Kotii ask romanlarinda...sinemada, televizyon filmlerinde...ask boyle

baslardr™®

ciimlesi, yine bir ask iligkisinin nasil basladigina dair yasananlarin
sinemayla iliskilendirilmesini gosterir. Yazar, yasanan veya tanik olunan bir olayi
yine sinemayla ilinti kurarak anlatmistir. Bagka bir 6rnekte de roman kahramaninin
“Yoksa ugurlamaya m1 gidiyorum? Bilinemez. Filmlerde gordiigiim gibi mi olacak?
Glizel aktris havaalanina son anda yetisir, gen¢ ve yakisikli adam uc;aktadur”21
demesi, yasamakta oldugu bir durumu sinemayla nasil 6zdeslestirdigini gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Selim {leri’nin Bu Yaz Aynligin Ilk Yazi Olacak romaninda kullandigi bir
ciimle, giliniimiizde insanlarin birbirine yabancilastigimi, degerlerin 1iyice
kayboldugunu gozler oniine serer. “Oliim, bagkalar1 i¢in fotoroman, renkli film,

televizyon dizisi, canina kiymak o kadar sinamaskop”22

ciimlesi bu diisiincenin agik
bir ifadesidir ve ciimlede kullanilan sinemayla ilgili unsurlar dikkat cekicidir.

Insanlarin, bir intihar olayina sinema filmi seyreder gibi hem ilgiyle hem de bir o

7 {leri, Solmaz Hamm, Kimsesiz Okurlar igin, s.112.

'8 A.e., 5.360.

' fleri, Yalanci Safak, s.316.

20 fleri, Her Gece Bodrum, s.167.

2 ileri, Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar igin, s.345.

22 Selim ileri, Bu Yaz Ayrihigin ilk Yaz1 Olacak, 7.bs., istanbul, Dogan Kitapgilik AS, 2004, s.174.
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kadar yabancilagsmis bir sekilde bakmalari; sanki bir film izliyorlarmis gibi
davranmalan yazar i¢in affedilir bir tutum degildir. Sonucta filmler ¢ogu zaman
eglenmek icin izlenir ve sinema, insanlarin eglence anlayislarin1 besleyen yollardan
biridir. insanlarin 6liim karsisinda bile, film izler gibi bir tavir takinmalari, git gide
birbirine yabancilasan bir toplum olma yolunda oldugumuzun aci bir gostergesidir.

Yazar da bunu iyice vurgulamak i¢in, sinemaya ait kavramlar 6zellikle kullanmisgtir.

Goriildiigii gibi sinema, romanin olay orgiisii icinde siklikla benzetmeler ve
hatirlatmalar yoluyla kullanilmistir. Yazarin sinemayi ve sinemaya ait unsurlari
bazen olumlu, bazen olumsuz agilariyla kullanmasi, sinemanin insanlara sundugu
diinyalarin hem giizel, hem de yapay olmasindan ileri gelmektedir. Sonucta Selim
[leri’nin sinema sevgisi, onun eserlerine de yansimakta ve cesitli agilardan sinemay1

kullanmasina vesile olmaktadir.

2. Mekan Olarak Sinema

Mekan kullanimi agisindan sinema 6gelerinin romanda yer alig bi¢cimlerine
baktigimizda karsimiza sOyle bir tablo ¢ikmaktadir: Sinema yer olarak manevi
degerlerin yiiklendigi bir kavram olarak kullanilabilir. Bunun disinda gercek veya

hayal {iriinii bir mekan olarak, kahramanlarin gittikleri yeri gosterebilir.

Sinema, mekan olarak kahramanlarin si8indig1, kendi kiiciik mutluluklarini
bulduklar bir yer olma hiiviyeti tasiyabilir. “Yatili okudugum yillarda, cumartesi ya
da pazar giinleri sinemaya gotiiriirdii babam. Bu da mutluluga yakin sanirdim”™
diyen kahraman ic¢in sinema, mutluluk hissinin karsiligidir. Bu tabii yapay bir
mutluluktur. Sinema saatleriyle sinirli olan bir histir ve kahramanin babasiyla
paylastigi nadir anlan simgeler. Bu da kahraman i¢in bir seving kaynagidir. Aym
zamanda sinema, insanlarin hayallerine katkida bulunan bir yer olma 6zelligindedir

ama belli oranda yapayligin da simgesidir. “...sonsuz ve sinirsiz sevgi yeteneklerini

yalnmizca kitaplarda okumuslar, tiyatroda veya sinemada izlemisler, ama kendi

2 Selim ileri, Destan Goniiller, stanbul, Hiirriyet Yayinlari, 1973, s.139.
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yasamlarma uyarlayamamislardi™**

alintisinda da goriildiigii gibi, insanlar, sinema,
roman, tiyatro gibi kavramlarin sunduklariyla kendileri yasamadan cesitli duygular
ogrenmektedirler. Giinlilk yasama gecemeyen duygular, insanlarin sadece o
duygulann gordiikleri yerle ve zamanla simirlhi kalacaktir ve sinema da bu dar

zamanlarin eglencelerinden biridir.

Sinema, {leri’nin romanlarinda kahramanlarin mutlaka gittikleri bir mekén
olma hiiviyetiyle karsimiza ¢ikar. Bu mekanlar ¢ogunlukla ger¢cek mekanlardir ve

romanlarda isimleriyle amilirlar. “...Cigek¢i Kiz filmini Beyoglu’'ndaki Yeni Melek

25

sinemasinda seyrettigimde...”” Orneginde goriildiigli gibi mekan olarak sinema

gercek ismiyle anilir. En fazla anilan sinemalar da Beyoglu sinemalaridir. “...her

cumartesi Saray’da, Yeni Melek’te, Emek Sinemasinda, Atlas’ta, haftada yalniz bir

9926

giin seyredebildigim filmler gibi...””” ciimlesinde zaten ¢ogu Beyoglu sinemasinin

adinin anildigim gorebiliriz. Birkag ornekte de Istanbul’un Anadolu yakasinda yer

alan sinemalardan haberdar olabiliyoruz. “Kadikdyii’'ndeki Opera’nin, Siireyya’nin,

527

Yurd’un gisesine...””" orneginde oldugu gibi bugiin hala sinema olarak kullanilan

cogu yer disinda, eski sinemalarin da romanlarda anildigina sahit olabiliriz. “...eski

. 28
Ses Sinemasi’nda...”

ifadesi de bugiin kullanilmayan bir mekanin varligini isaret
etmektedir. Boyle bir ornege Bu Yaz Ayrihigin Ilk Yazi Olacak ve Gramofon Hala
Calryor romanlarinda da rastlayabiliriz. “Sinemanin kapisinda...Fakat hangi sinema?
Inci Sinemas: m1? Acaba o devirde ismi Inci miydi?”29 climlesinde bugiin artik eski
ihtisamim yitirmis bir sinemanin varlifindan haberdar olabiliyoruz. Aynm sekilde,

“...ya Atlas’a, ya Yeni Melek’e, Saray’a, Liiks’e, bazan da Yeni Ar’a gidiliyordu”3 0

derken ozellikle Yeni Ar Sinemasinin, “San Sinemasinda iki film birden oynuyor”3 !

derken de San Sinemasinin daha once kullanildigimi ve insanlarin bu sinemalara

?* {leri, Yasarken ve Oliirken, s.30.

% leri, Kafes, s.15.

26 fleri, Mavi Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin, s.78.

27 Selim ileri, Kirik Deniz Kabuklari, 3. bs., Istanbul, Dogan Kitapcilik AS, 2003, s.14.
%8 fleri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver, s.168.

% {leri, Bu Yaz Ayrihgm ilk Yaz1 Olacak, s.103.

3% fleri, Gramofon Hala Cahyor, s.93.

T Ae., s.174.
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gittiklerini 6greniyoruz. Bunlar ozellikle Istanbul halkinin eglence anlayisini ve

gittikleri mekanlar1 gostermesi ac¢isindan 6nemlidir.

Genellikle gercek sinema mekanlarini isimleriyle anan yazar, Yasarken ve
Oliirken romaminda kurmaca sinema mekanimna da yer vermistir. “Y’de iki sinema

32
vardr”

climlesinde yerlesim yeri belli olmadigi gibi sinema da isim olarak
verilmemistir; sadece mekin olarak amlmistir. Ayni romanda gecen asagidaki
ciimlelere baktigimiz zaman, kahramanin yasadigi yerde, sinemanin kullanim

amaglarini da goriiriiz.

“Sinemalar —topu topu iki sinema vardir- yine ya dinsel, ya da acik sagik
filmler oynatir yalmz. Ilkine aileler gider ve erkeklerin tek basina gitmeleri pek hos
karsilanmaz, yine de yalniz erkekler i¢in kiigiik bir boliim ayrilmistir ahirdan bozma
sinema salonunda. Buna karsilik, daha modern bir yap1 olan ikinci sinemamiza da
aileler gitmez, orada kadinlar i¢in ayr1 bir bolim de yoktur.”3 3

Burada, kiiciik bir yerlesim biriminde kadin ve erkeklere, aile kavramina
bakisin nasil birbirinden ayrildigin1 ve sinema mekininin bile bu ayrimi gozleri
oniine serdigi asikardir. Kahramanin yasadigi kasabada, kadinlara, erkeklere ve
aileye bakis ile bu bakisin kaynaklandigi torel degerler, sinema kavramiyla verilmis

ve ayrim ortaya ¢cikmistir.

Sinemalarin 6zel isimleriyle veya isim kullanilmadan ama tek bir yeri ifade
eden halleriyle anilmasmin disinda, genel yer kavrami olarak da romanlarda
kullanildigini gorebiliriz. Insanlarin birbirlerine rastladiklari, birbirlerini bekledikleri,

beraber film izledikleri sinemalar da climle i¢cinde gecerler. “Tek umudum gelecek

. . . . . 34
kitla, resim galerilerinde, sinema kapilarinda sana rastlanm diye...””" veya

935

“...sinema kapisindan girerlerken gérmiistii Ugur’u...””” orneklerinde oldugu gibi,

ozel bir sinema mekam anilmamistir. Bunun yaninda, yazarin da ¢ok sevdigi ve

32 {leri, Yasarken ve Oliirken, s.183.

3 A.e., 5.62.

3* fleri, Cehennem Kralicesi, s.100.

33 Selim Ileri, Oliim iliskileri, Ankara, Bilgi Yayinlari, 1979, s.124.
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gitmekten hoslandig1 yazlik sinemaya da Bir Aksam Alacasi romaninda, “...geceleri

acik hava sinemalarina giderken...”

ifadesinde rastlayabiliyoruz.

Buraya kadar gordiigiimiiz orneklerden yola cikarak diyebiliriz ki, sinema
mekan olarak Selim Ileri’nin romanlarinda mutlaka yer alir. Kahramanlarin sinemay1
sevmeleri, dolayisiyla sinemaya gitmeleri bunun baslica sebebidir. Gegmisten
giiniimiize kadar gecen zamanda, Istanbul’da yer alan sinemalar1 da ileri’nin
romanlarinda gorebiliyor ve isimleriyle bu sinemalarin varliklarina sahit olabiliyoruz.
Dolayisiyla dénem dénem, Istanbul halkinin tercih ettigi sinema mekanlarini, bu
sinemalarda oynatilan filmleri de Ogrenebiliyor ve donemin zevklerini de

anlayabiliyoruz.

3. Kahramanlar ve Sinema

Selim ileri’nin romanlarinda kahramanlarm sinema ile iliskileri birka¢ acidan
incelenebilir. Yazar, kahramanlarim1 sinema cevresinden secgebildigi gibi, gergek
sinema oyuncularina da eserlerinde yer verebilmektedir. Ister yerli ister yabanci
olsun, sinema oyuncular1 romanlarda figiiratif motifler olarak yer alirlar. Bundan
bagka, yazar, 6zellikle kahramanlarin ruhi ve fiziki hallerini tasvir ederken sinemay1
kullanmay1 sevmektedir. Bu tasvirleri yaparken 6zellikle isim vererek, yasamis veya
yasayan sinema oyuncularindan faydalanabildigi gibi; genel benzetmelere de
basvurmaktadir. Bunlarin yaninda, Selim fleri, romanlarinda kahramanlarini
yaratirken, gercek sinema oyuncularindan da esinlendigini cesitli kaynaklarda
kendisi de aciklamistir. Yazar, tamdig1 ve sevdigi oyunculardan Sevda Ferdag’in

Destan Goniiller’in “en derinlikli itkisi™’

oldugunu kendisi soylemektedir. Hatta
Anilar; Issiz ve Yagmurlu adli eserde, yazar, “Destan Goniiller’deki Meliha
dogrudan dogruya Sevda Ferdag’dan esinlenmedir™® demektedir. Bir sinema
oyuncusu, roman kahramanlarindan birine esin kaynagi olmustur. Cavit Yildirim’in

bir yazisinda, Yalanci Safak adli romanin kahramanlarindan biri olan Nedret Hanim

*¢ Selim {leri, Bir Aksam Alacasi, 3. bs., Istanbul, Oglak Yaymcilik, 1998, 5.47.
37 ileri, “Sevda’yla Gecen Zaman”, Hatirliyorum, s.186.
38 Ileri, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, s.116.
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icin “Nedret Hamm figiirii Cahide’'nin kendisinden baska nedir?”*’ ifadesini
kullanmasi da, Cahide Sonku’nun, Selim {leri’nin romaninda kahramanlardan biri
olarak goriindiigiinii gosterir. Yine Cahide Sonku, yazarin Solmaz Hanim, Kimsesiz
Okurlar Icin adli romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda, Solmaz Hanim’in

ailesinden “iyi kalpli biiyiik anne (Cahide Sonku)”*

olarak gonderme yapilan kisi
yine iinlii sinema oyuncusudur. Bunlar bize, yazarin kahramanlarimi yaratirken
sinema oyuncularindan esinlendigini, eser icinde onlara gonderme yapan

kahramanlar yarattigini acik¢a gostermektedir.

Boyle bir tespitten sonra, yazarin sinema ve sinemaya ait unsurlar
kahramanlar1 acisindan kullanma yontemlerine gore, kahramanlar ve sinema

bashigimi asagidaki boliimler 1s181inda inceleyebiliriz:

a. Kahramanlarin sinema sevgisi ve sinemanin kahramanlar tizerindeki etkisi
b. Kahraman olarak romanlarda yer alan ve sinemayla ilgili olan kisiler

c. Kahramanlarin tasvirlerinde sinemanin kullanimi

a. Kahramanlarin Sinema Sevgisi ve Sinemanin Kahramanlar

Uzerindeki Etkisi

Selim Tleri’nin romanlarinda kahramanlar, sinemay1 seven, film izleyen; kimi
zaman filmleri elestiren, kimi zaman filmlerin biiyiilii diinyasina kapilip giden
kigilerdir. Her ne olursa olsun, roman kahramanlan sinemayla ilgilenirler ve iyi kotii
filmler izlerler. Gerek “aydin kesim”in ele alindig1 romanlar, gerekse maziye 6zlem
duyulan, gecmisi 0zleyen ve anan kahramanlarin yer aldigi romanlar olsun, sinema
her zaman kahramanlarin giindemindedir. “Ben, kendim, tiyatroyu, sinemay1 c¢ok
severim™' diyen Yalanci Safak adh romanmin kahramanlarindan biri gibi, diger

romanlarda da kahramanlar mutlaka sinemay1 severler ve film izlerler. Hatta

¥ Yildirim, a.g.m., s.19.

40 0guz Cebeci, “Selim ileri’nin Solmaz Hamim Kimsesiz Okurlar I¢in Adli Romanindaki
Karakterlere liskin Bir Coziimleme Denemesi”, Folklor/Edebiyat, C.8, S.32, 2002, s.117.
* {leri, Yalanci Safak, s.267.
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kahramanlar, okuyucuya gordiikleri filmler hakkinda bilgi de verirler. Hayatlarinda
yer eden Onemli filmleri anarlar. Tipki ““...Altina Hiicum, ¢ocuklugumun filmiydi,
Sarlo’ya giiliyordum, okulun sinema salonunda, titreyip duran sessiz filmde, az

42 - 5
”** ciimlesinde oldugu

sonra hiiziin kalacakt1 icimde, Altina Hiicum trajik bir filmdi
gibi, gercek filmler kahramanlarda biraktig1 izlerle anilirlar romanda. Bu ornekte
goriildiigii gibi filmin ad1 bazen verilebilir, bazense cesitli hatirlatmalar yoluyla, adi
verilmeden bahsedilen filmin hangisi oldugunu okur tahmin edebilir. Her Gece
Bodrum romaninda gegen “Sarisin kadin, inanilmaz biiyiikliikte bir kili¢ baligini

9943

yakalayan yash denizciyi anlatiyordu, bir filmde gormiistii. ciimlesinde bahsi

gecen, 1958 yapimi Yasli Adam ve Deniz (The Old Man and the Sea) filmidir.

Selim {leri’nin romanlarinda kahramanlarin sinemaya bakislar1 biiyiilii bir
hava tasir. Sinemada canlandirilan hayaller, adeta yeni bir diinyanin kapilarim agar
kahramanlara. Bu ylizden bazen kendi icindeki gercekliklerinden siyrilabildikleri
gibi, sinemay1 mekan veya film olarak anlatirken de aym subjektifligi gosterirler.
Sinema onlar i¢in hayal diinyasinin anahtar1 gibidir. Film izlemek, o anlar1 yagsamak,

kahramanlar i¢in essiz deneyimlerdir.

“Sonbaharda sinema salonlarinin 1siklar1 soniiyor, essiz filmler basliyordu. Komsumuz
Melahat Hanmim’in gotiirdiigii essiz filmlerin 1siklart artik baska bir hayatin, baska
diinyalarin, belki de hicbir zaman goremeyecegimiz yerlerin biiyiilii, beyazperdeye yansimis,
erisemeyecegimiz 1siklariydi.

Bu 1siklar Hollywood’un birer ‘cazibe kraligesi’ olan yildizlarini aydinlatiyor, cazibe
kraliceleri sik giysileri, kiirkleri, genis kenarli biiyiikk sapkalariyla bizim diinyamizda
gecmeyecek sozleri konusuyorlar, kendilerine daima asik yakisikli beyleri kah kiriyorlar, kdh
oksuyorlard.”**

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi, romanin kahramani i¢in filmler biiyiili
diinyalarin anahtarlari, oyuncular da gerek goriiniisleri gerekse konusmalariyla, o
bilyiilii diinyalarin insanidirlar. Boylesi bir hayranlik birakir sinema, kahramanin

diinyasinda. Solmaz Hanim, Kimsesiz Okurlar Igin romaninda gecen “Kimsesiz

2 {leri, Yarin Yapayalmz, s.247.
3 fleri, Her Gece Bodrum, s.37.
* {leri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver, s.201.
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45 .. . . e
”* ciimlesi, bagkahraman Solmaz Hanim’in hissettigi

insana yardim ediyordu sinema
yalmizliga, kimsesizlige sinemanin nasil ila¢ oldugunu isaret eder. Yardim sozciigi,
kimsesiz, yalniz kalan bir insan i¢in bir arkadas olmay1 ¢cagristinirken ayn1 zamanda
insanin hayal diinyasim sekillendirme konusunda, sinemanin etkisini belirgin hale
getiriyor. Ayni romandan alinan “Yarin mutlaka sinemaya gitmeliyim. Unutmaliyim.
Sinemalar, tiyatrolar korur beni”*® ciimleleri de kahramanin i¢inde bulundugu ruh
hallerinden kurtulabilmesini saglayan sinemanin, kahraman {izerindeki etkisini
gosterir. Zaten, sinema, ¢ogu yerde riiya unsuru olarak karsimiza cikar.
Kahramanlarin hayal diinyasin1 sekillendiren, siisleyen bir kavramdir sinema.
Onlarin siradan, giindelik yasamlarina cesitlilik katan, onlar1 bir nevi baska
diinyalara ¢eken bir unsur ve cogu zaman da gerceklerden kacisin en kolay yoludur.
Baz1 kahramanlar kendi i¢ diinyalarinda olaylari, ¢evredeki gelismeleri veya kisileri
bu rilya unsuruyla yogurur ve diinyaya Oyle bakarlar. Kendi gercekliklerinden
styrilmak icin kahramanlar hayrani olduklar filmleri, sinema yildizlarim kullanip
onlarla oriilil bir diinya yaratirlar. “Psikolog Dirahsan Hanim’1n onlardan bir sinema

47 ciimlesinden de anlasilabilecegi gibi, kahramanlar

diinyas1 yarattigt muhakkaktir.
kendilerine dis diinyadan farkli bir diinya yaratirken, sinemay1 kullanirlar. Bunun en
carpict Orneklerine Kafes ve Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar Igin adli romanlarda

rastlayabiliriz. Asagidaki alinti, bunun bir 6rnegidir:

“Neveser Resat, Kalbimin Kralicesi’nde kendini adeta oynarken goriiyordu. Mesela siyah
bir pelerin giymistir ve saclar1 kizil, dokiimlii bukleli muhtesem bir topuzdur. Bu sahne ¢ok
romantikti. Bu sahnede jon, jonfiye kendisini sevdigini sOyleyecekti. Bir an kirmizi, yesil
sandallara dayanacaklar ve kararan aksamin sularina dalip gideceklerdi.”*®

Yine Kafes romaninda rastlayabilecegimiz gibi, kahraman, kendi hayal
diinyasinda yarattig1 olaylarla sinema kisiliklerini bir araya getirir ve adeta o ortam
gercekmis gibi kendi de aralarina karisir. Boylece ortaya riiya benzeri, filmlerden
tanidigimiz ve kahramanin hayran oldugu gercek kisilikler, kurmaca bir kimlige

biiriiniip kahramanin etrafinda yer alirlar. Bu da yine kahramanlarin hayal

4 ileri, Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar igin, s.214.
46 ALe., 5.268.

7 {leri, Kafes, 205.

* A.e., 5.306.
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diinyasinda sinemasal unsurlarin ne denli yer kapladigi, onlarin hayatlarina bir nevi
giizellik katmada ne denli 6nemli olduklarinin bir kamtidir. Asagidaki alintida
gorebilecegimiz gibi, yazar, kahramanmini hayallerle dis diinyadan kendi 6zel

diinyasina ¢ekerken, sinema 6gelerini kullanmaktadir.

“Seving Sar’1n suspusluk ortasinda uzattig1 tabaktan sadece ii¢ adet karides alarak, ‘Tesekkiir
ederim Hanmimefendi’ dedi ve Mis Singir’in daveti iizerine gittigi Hollivud’da muhtesem
partiden igeri girdi. Kalabalik muazzamdi. O zamanlar kirk alt1 kirk yedi yasinda vardi.
(...)
Mis Singir kendisine Ingilizce olarak:
- Simdi diinyanin en biiyiik yildizlarini bir arada goreceksiniz, dedi.
- Tenk yu Mis Singir, tenk yu.
Beyazlar giymis bir geng kiz ve kasketli sevgilisi trene binmek iizere peronda yiiriidiiler.
Seyirciler:
- Tren iistiimiize geliyor! Tren bizi ezecek! Oldiirecek! Cigliklarryla kagisiyorlardi.
Sara Bernar cehresinde giiliiciikler, pismanliklar, giinah dolu bir ifadeyle feci dramlarda
oynayarak beyazperdede oliimsiizlesti.

Gireta Gabro sirtinda eski bir pardesii, goziine siyah gozliikler takarak efsanevi
Sanset Bulvar’dan ¢ikt1 gitti.

Ama Vivyen karsisindaydi! Neveser Resat az daha kiiciik dilini yutacakti. Bu ufak
tefek, gozlerinin ziimriit yesili inanilmaz kadin bir leydi asaletiyle Mis Ceyn Singir’dan
yana geliyordu. Ah, ona tapardi Neveser Hanimefendi. Kendisi de onunla birlikte Riizgar
Gibi Gecti’de Skarlet O’hara oldu. Suzin da, Con Fonten de avuglarim yaladilar. Klark
Geybil’mn ask’1m1 reddetti ve Sor Lavrens Olivye’yle evlendi.

- Nasilsin Ceyn?

- lyiyim Vivyen. Sen nasilsin?

- Biliyorsun, artik Cleopatra degilim. Lavrens’le aramiz acik.

Marlon Brando yanlarina geliyor ve gozlerinin ziimriit yesili inanilmaz Vivyen’e:

- Benim Blang’im! Benim Blang Diibua’m! Diyor.

Bunlar Thtiras Tramvay1’nda birlikte oynamislardir ve MArlon o zaman hakikaten cok
yakigiklidir. Simdi de-simdi de...

- Ah Marlon! Yine ihtiraslar icindeyim.

Mis Singir dahil onlar iigli giiligiiyorlar ve Neveser zangir zangir titriyor. Marlon:

- Kim bu? Diye sordu.

- Parle vu Franse, Miisyil Brando? Jo siii Tiirk. Jii m’apel Neveser.

Marlon elini uzatiyor ve Neveser Marlon’un kadife yumusakligindaki elini tutuyor,
diinyanin en giizel eli. Derin Mavi Deniz’de orta yash giizel bir kadinin yalnizligini
canlandiracak Vivyen’i orada birakarak Marlon’la uzaklasiyorlar. Marlon zaten elini
birakmamistir Neveser’in.

Fakat Marlon birden Ceyn Mensfild’la yiiz yiize geldi ve taklit sarisin bomba onu
kendisinden ayirdi. Mensfild pembe bir tuvalet giymisti, sirti makat ayriligina kadar
acikt1. Bunlar ne zaman arkadas olmuslar? Ustelik Marlon’a yakisir m1?

Diistinmek i¢in firsat yok. Beyaz frakli garsonlardan bir kampari alan ve kamparisini
yudumlayan Neveser Resat, Hollivud’un aldatilan kadin1 Con Kravford’u gordii. Ni-
York reviistiniin bu eski koro kizi, paha bicilemez bir beyaz vizon etole sarinmis olarak
sarinmis olarak, gen¢ ve yakisikli bir adamla konusuyordu. Tuhaftir; Omre Bedel
Kadin’da geng sevgilisini kizina kaptiran sosyete kadin1 Con Kravford, sahsi hayatinda
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pek de dyle bedbaht goziikmiiyor. Sonra bunun neresi 0mre bedel? Bir defa gozleri fazla
patlak, agz1 cok genis, omuzlar vizon etole sigmamis, erkek omuzu.

‘... Bir sabaha kars1 Beyoglu'nun arka sokaklarinda gordiim. Elinde mavi ispirto
sisesi, soylene sdylene gidiyordu. Yine gorkemliydi...”

Con Kravford’un Beyoglu’nda isi ne? Yesil ve kirmizi papagan rilya mi goriiyor?
Con istanbul’a gelmis miydi?

Tereyagindan yapilmig azametli bir kugu acgik biifeye dogru alkislar arasinda
gotiiriiliiyor. Yoksa kremal1 bir pasta m1 bu azamet kugusu?

Aman yarabbi! Jilda! Jilda! Yani Rita... Rita Hayvort! Rita Hayvort kizil saglarin
savurarak ve tam belinde kocaman tuvaletiyle dans ediyor. Dans ede ede Neveser
Resat’a yaklasiyor. Neveser Resat, bu asil Hollivud misafiri birden kamparili kadehini
diistirdii ve baz1 buz kirintilar1 yere si¢radi. Bazi buz kirintilar1 da —frape buz- Jilda’nin o
kadar dekolte ve giil rengi gogsiine.

- Ekskiiz mi Misis Rita!
Misis Rita zarar yok anlamina ¢ekilebilecek bir el sallayisla cevap verdi ve dans ede ede
uzaklasti.

Madam X Lana Tornir ise iinlii carpik tebessiimiiyle bu kazanin sahidi olmustu.
Neveser Resat ona kendini takdim etmek ihtiyacini duydu. Lana, beyaz iizerine beyaz
puvantiyeli, karinca belli tuvaletinin etegini bir ucundan tutarak, diinyada ilk defa bir
Tiirk gordiigtinii soyledi.

Siyah astragan mantosunun kralice yakalarimi1 kaldiran Katrin Hopborn billir caml
seraya gecti. Bu kadin hep soguktur.

Lana’nin sar1 saclari ondiileydi. Neveser Resat:

- Size ¢ok yarasiyor, demekten kendini alamadi.

- Oyle mi? Sizin de bu siyah saclarimz ¢ok giizel, Espanyol dilberlerininki gibi tipki.

- Bilmem. Degistireyim diyordum...

Fakat Lana kendisini dinlememisti.

Marlon yine az berisine gelmisti. Neveser Hanimefendi:

- Beni yalmz biraktiniz. Kimseyi tanimiyorum. Ben bir Osmanli prensesiyim! Diye
seslendi.

Bunun iizerine Marlon, giiclii ve kadife elini uzatti. Birlikte yiirtiyeceklerdi ki, Mis

Neveser bir giinesle irkildi. Giines, Ceyms Diin’dir! Asi gen¢! Suursuz adimlarla

Marlon’u birakip:

- Ceyms! Diye kostu.

Mavi kot pantalonlu serseri Ceyms hayli dalgindi ve bir Istanbul kizimin Hollivud’a

gelisiyle ilgilenmedi bile. (Neveser Hanimefendi sonradan onun icin hi¢ de iyi seyler

isitmemistir.)

Ceyms Diin inat¢1 bir ¢ocuktu, daha kiigiik yastayken herkesten farkli davranislar
gosterecekti. Ice kapanikti, asi bir gencti ve maalesef cinsi hayat: biraz karisikt. Bununla
birlikte gozlerinin gece mavisine, uzun kumral kirpiklerine, o yukar1 kalkik giizel
burnuna, etli dudaklarina diyecek yoktu.*’

Yukaridaki 6rneklemede gecen isimlere, filmlere baktigimizda, yazar Selim
[leri’nin hayran oldugu eski Hollywood filmlerini ve sinema oyuncularinin isimlerini

kullandigini goriiriiz. Bu isimler, daha 6nce de andigimiz gibi bir rilya sinemasi olan

4 A.e., 5.366-370 (s.380’¢ kadar devam etmektedir).
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Hollywood’un simge oyuncularidir. Onlarin yerinde olmak; onlarla tanismak,
konugmak isteyen kahraman, bu oyuncularla tanmisip goriistiigii bir hayal diinyasi
yaratmaktadir kendine. Hayallerinde yildiz oyuncularla konustugunu diisiinen
kahramanlar oldugu gibi, film tasarlayanlar da vardir. Kirtk Deniz Kabuklar
romaninda gecen “Hayallerimin filmlerinde Hollywood’un iinlii oyunculardan birer
porselen kukla yapilmisti...porselen bir Rita Hayworth uzun, giimrah saclarini

savura savura dans ediyordu”5 0

climlesi, yazarm yine eski oyunculara, Hollywood’un
yildizlarina duydugu hayranligi dile getirmesi bakimindan Onemlidir. Burada
kahraman olarak yazar, kendi diinyasinda film tasarilar1 yaparken, yarattig
kahramanlar gibi kendisinin de eski yildizlara hayranlik duydugunu dile
getirmektedir. Zaten, romanlardaki kahramanlar, yazar Selim Ileri’nin kendi
diinyasinda oldugu gibi, eski filmlere, eski yildizlara, Hollywood’un gosterisli
zamanlarina ya da Yesilcam’in eski melodramlarina hayranlik duyarlar. Yine Solmaz
Hamm, Kimsesiz Okurlar Icin romanma bakarsak, Solmaz adli baskahramanin

kendine sinemadan oriilii bir diinya yarattigin1 ve sinemanin bu kahraman iizerinde

nasil tesirli oldugunu goriiriiz.

Asagidaki alintida kahraman Solmaz Hanim, bulundugu ortamdan kendini
soyutlamis; hayal diinyasina dalmistir. Tabii ki hayallerine sekil veren yine sinemasal
kimliklerdir. Andig1 kisiler 6zellikle giizellikleriyle, sikliklariyla on plana ¢ikan
Hollywood yildizlaridir. Bu, Solmaz Hanim’in olmak istedigi diinyay1 iyice agiga
cikaran, kendi kagisim gosteren bir durumdur. Kitabin bu sayfalarinda gercek oldugu
mekan ve durum ile hayaller birbirine karigir; biz de Solmaz Hanim’in diislerine

taniklik ederiz.

“Mesela su resimde ‘dilber’ yildiz Doreti Lamur, siyah dantellerden
yapilamis bir gece esvabiyla goriiniiyordu. Tuvaletin ‘umumi’ gériiniisiine Ispanyol
tarz1 hakimdi (Doreti aslen Ispanyol muydu?). Omuzlarda askilar yoktur. Gogiis ve
bel viicuda siki sikiya intibak ederek esvabi tutturmaktadir.

Bu esvap pek olamaz: On dordiindeki Solmaz’in gogiisleri yok denecek kadar
kii¢iik (ne zaman biiyliyecek?). Beli adamakilli kalin. Fakat fotografta dilber yildiz
ve tuvaleti biiyiileyici; Doreti’nin beli ince. Solmaz gozlerini ayiramiyordu. Doreti

5 {leri, Kirik Deniz Kabuklary, s.15.
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saclarina geligigiizel bir oOrtii atmisti; Ortii elbette siyah tiildendi. Firketelerle
tutturulmus siyah tiil ortii, Solmaz’in alagarsondan da kisa kestirilmis kisa saclarina
tutturulamaz.

Mesela su resimde ‘giizel’ Rita Hayvort’u hafif oryantal ve janjan piriltili, son
derece zarif bir suvare elbisesiyle goriiyorsunuz. Fotograf siyah-beyaz olmakla
birlikte, tuvalet mora ¢alar pembe renklidir, beldeki kusak sarabi olup pek cok kat
tillden yapilmistir.

Evet ama, kalin bel, kat kat tiille iyice kalin goriinebilir.

Durun; kusak 6n tarafta ikiye ayrilmig ve biri belin iistiinden, digeri de daha
yukardan, gogsiin alt kismindan baglayarak gobege kadar broslarla elbiseye
tutturulmus.

Rita broglara bogulmus, tuvaletinin —bize gore- sag etegini tutuyordu, demek
ki bu sol etek; sol eli... demek ki sag eli, esit durusla havada, parmaklar da ayrica
havalanmig. Solmaz Hanim salona girer girmez boylesi bir poz alacak, biitiin gozler
ona donecek. Orta Asya’daki medeniyetin tarih zaviyesinden iistiinligiinii kim
miinakasa edebilir?! Sana bakacaklar, sen o kadar giizel, o kadar siksin ki, herkesin
nefesi kesilecek, ¢it ¢ikmayacak, sonra birkag¢ delikanli kosup ayaklarina kapanacak.
Sesleri isitiyor musun: Rita Solmaz! Ri-ta Sol-maz!™"

Buradan sonra Solmaz Hanim’1n gergekte bulundugu mekanda konusulanlarla
kendi hayal diinyasi iyice i¢ ice geciyor. Daha sonra Solmaz Hanim’1n hayalleri daha
agir basiyor. Tipki Kafes romanindaki gibi kahraman hayal aleminde kendini

erisemeyecegi yildizlarin yerine koyuyor ve o diinyaya aitmis gibi hissediyor.

“Cazband ni¢in calmiyor? Dans baslamayacak mi?

Dans baslamamisti ama, kapida simdi ‘miistesna’ Doris Nolan goriinmiis ve en son
filminde giymekte oldugu —film halen cekiliyormus- lacivert tiilden bir suvare elbisesini
Solmaz’in takdirine sunmustu. Boylece Holivud’un kapilarina dayanilmisti. Bu tuvaletin
icindeki krep kisim daha ag¢ik ve maviye yol alan bir renkteymis. Elbise son derece zengin ve
uzundu. Omuzlar tamamen agik; kollara dogru tiiller, pliler halinde dokiilmekte.

Bazan ¢iplak, kuru, yavan hakikat insanin yakasina yapisir. Senin i¢in imkansiz.
Dekoltesi, omuzlarina kadar yiikselen sivri kaburga kemiklerini tek tek saydirir. Hayir Doris,
biz bunu giyemeyiz. Agik, kesin, yaraya nester vuran bir karar.

Doris gonderildi.

(...)

Solmaz... Yasasin sinema! Yasasin Holivut! Holivut’'u dize getiren Tiirk kizi Solmaz
Baylavtong!

(...)

Neyse, tam o sirada, ‘zarif’ Con Kravford son derede orijinal, beyaz bir aksam
tuvaletiyle goriindii. Onu esasen biitiin salon Solmaz Baylavtong zannetti. Artik herkes ayaga
kalkmus, alkighyordu. Yok; herkes artik... Takdim tehir, tehir takdim... Tuvalet beyaz
sifondan yapilmigti. Bir duvak yeter, ayrica gelinlige ihtiya¢c duyulmayacak.

(...) Con Kravford ayyildizl1 bir elmas ta¢ takmist.

51 ileri, Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar igin, s.55.
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Amerika’daki zaferlerine bir yenisini ekleyen Tiirk kizi Solmaz, Con’dan 6diing
aldig1 tuvaletiyle salona girer girmez, bu kez de, herkes Solmaz Hanim’t Con Kravford
zannetti, yeni filmini sordular; tabii ki Dansing Leydi...

Evet artik dans baslayabilir. Solmaz Hanim bu kadar cok davet karsisinda bir dans
karnesi tutmak zorunda.”*

Tiim bu alintilarda goriilen odur ki, anilan sinema oyunculariyla, filmlerle
Hollywood’un gorkemli ve uzak diinyasina duyulan hayranlik; kahramanlarin hayal
diinyalarim sekillendiren, onlart gerceklikle hayal arasinda siiriikkleyen kuvvetli bir
giic olmaktadir. “Ben, Greta Garbo’nun Anna Karenina’daki sahane tuvaletini
giymisim. Ne hiilyalar!”® 6rneginde oldugu gibi, kahraman bazen bu kurdugu
hayallerin farkindadir, bazense yukaridaki 6rneklemelerde goriildiigii iizere hayal ve

gercgek birbirine karigmaktadir.

“Ben yine film, roman sahnesi yaratmak istemistim. Sonbahar
Yapraklar’ndaki Con Kravford’u oynuyordum™* diyen kahramanm, ardindan
kendisinde buldugu eksikligi, “Etekli mayomla Sonbahar Yapraklari’ndaki Con
Kravford’dan en kii¢iik cazibe edinememistim”55 seklinde ifade etmesiyle, cekici ve
giizel olmanin, sinema artistlerine benzemekle miimkiin oldugu diisiincesine
inandigin1 gosterir. Ciinkili onlar kahramana gore giizelligin semboliidiirler. Bu da
sinemanin kisiler iizerindeki etkisini gostermesi bakimindan onemlidir. Bir sinema
artistine benzemedigini diisiinmek, romanin kahramaninda hayal kirikli§1 yaratmakta

ve yine onun gercek diinyadan kopmasina, hayallere dalmasina sebep olmaktadir.

Destan Goniiller adli romanda, kahraman sinemanin kendi tizerinde biraktigi
etkiyi, kullandig1 “Sinemanin etkisiyle basim donmiis, iki saatlik afyonla doymus

geri donmekten hoslanirdim.””®

climlesiyle dogrudan dile getirir. Giinliik hayat
icinde yapmaya zorunlu birakildigi birtakim isler dolayisiyla, sinema cikiglarinin
biiyiisiinii eksik yasamasi hosuna gitmez. Sinema cikisinda, kendisini ve babasini

evde bekleyen annesinin ve misafirlerin varligiyla hizli hareket etmek zorunda kalan

52 A.e., 5.56-57.

>3 Selim Ileri, Saz Caz Diigiin Varyete, 2. bs., Istanbul, Oglak Yayincilik, 1999, 5.93.
4 fleri, Solmaz Hamm, Kimsesiz Okurlar igin, s.338.

53 A.e., .339.

% {leri, Destan Géniiller, s.140.
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o . . R 57
kahramanin, misafirlere “Ayip olmasin diye sinemanin biiyiisiinii bozmaktan”

kacinmamalari, kahramana sinemadan aldigi zevki eksik yasatacak kadar sinir

bozucudur.

Goriildiigii  gibi, kahramanlarin sinema sevgisine ve sinemanin da
kahramanlar tizerindeki etkisine Selim Ileri, romanlarinda siklikla yer vermistir.
Yazarin bir kahramanina soylettigi gibi “esasen hayat da, tipki senin ¢ok sevdigin

sinema gibi, bir riiyadlr”58

climlesi hem yazarin hem de romanlarindaki
kahramanlarin diisiincesidir. Bu yiizden, sinemanin kahramanlar1 gercek diinyadan
alip hayal alemine savurmasi, onlara sinemanin daha giizel oldugunu diisiindiigii

sinemasal bir diinya sunmasi romanlarda sik¢a karsimiza ¢ikan bir durumdur.

b. Kahraman Olarak Romanlarda Yer Alan ve Sinemayla ilgili

Olan Kisiler

Selim Ileri’nin romanlarinda kahramanlar, sinemaya ilgi duyduklar kadar,
sinema ¢evresinde yer alan, oyunculuk, yonetmenlik gibi mesleklerle de karsimiza
cikarlar. Yazar, romanlarina sinema cevresinden kisileri ddhil etmektedir. Bunlar,
yazarin kurguladigir roman kisileridir. Ancak romanlarda aktif olarak goriilmeseler
de, yukaridaki boliimlerde andigimiz gibi isim olarak gecen ve kahramanlarin
hayallerinde gerceklesen diyaloglarda karsimiza c¢ikan figiiratif kahramanlar da
vardir. Bunlar, Hollywood veya Tiirk sinemasindan yazarin da sevdigi ve
romanlarina konuk ettigi kisilerdir. Ayrica, yazarin bazi romanlarinda ozellikle
oyunculara veya filmlere ayrilmis boliimler de vardir; bunlann “yapiya etkisi

bakimindan sinema” boliimiinde ele alacagiz.

Yazarin Yasarken ve Oliirken adli romani, sanat¢1 cevresini ele aldigindan,
romanda pek ¢cok oyuncu veya yonetmen kimliginde kisi ile karsilagiriz. “Onu

filmlerinden -eskiden film yildiziydi sarkici hanim- taniyan ve bazi agik sagik

7 A.e., 5.140.
58 ileri, Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar igin, s.89.
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sahnelerini unutmayan delikanhlarimiz bagris ¢agris, otomobilin ardina takildilar.”

Ciimlesinde eski bir film yildizi anmilmakta, romanda kullamilmaktadir. Ancak,
romanin esas kahramanlarindan biri degildir. Aym1 romanda rastladigimiz “...geng

1”60

film yonetmeni Hasan Akin’la yeni sevgilisi Ni veya “Hasan Akin’in yakinda

cekimine baslayacagi bir filmin senaryosu iizerinde tartlslyorlaurdl”61

gibi ifadelerden
Hasan Akin adli bir kahramanin, romanda yonetmen olarak cizildigini goriiriiz. Bu
kahraman, romanda daha sik kullanilan kahramanlardan biridir. Yasarken ve Oliirken
adli romanda sinemacilar, sanat¢1 camiasi i¢inde geger. Ayri, ozel bir konumlari
yoktur. Sanat ¢evresi iginde, onlar da toplumculuk / toplumdan kopukluk ikilemi

icindedirler ve sanatcilarin ugradiklar1 mekénlarda rastlariz onlara.

Yine sanat cevresi ile ilgili romanlardan biri olan Yalanci Safak’ta sinemayla
mesgul olan kisiler goriiriiz. “Alos sinemaya gececekmis, simdiden ii¢ filmlik
anlagsma yapmls”62 ciimlesinde gecen Alos adli kahraman, oyuncu olma yolunda
ilerleyen bir kisidir. Hatta “Bu yaz cevirdigi film, haftaya gosterime giriyormus”®’
ciimlesinden roman ilerledikce Alos adli kahramanin da oyuncu olarak sinema
cevrelerine katildigini anlariz. Yazarin Kafes adli romaninda da sinema oyuncularina
rastlariz. “...artik Kalbimin Kraligesi’nin bas aktristi de kesinlesmis, ¢it1 pit1 sarigin

bir kiz olan Lebibe Sezin bu gecelere istirak eder olmustu.”®*

veya “...Seving Sar
ayaklarina kadar geliyor, film yildiz1.”® Orneklerinde goriildiigii gibi, sinema
oyuncusu kimligiyle romanda yer alan kahramanlara yazar, romaninda yer vermistir.

Ayni romanda aktif olarak yer alan yonetmenler de yer almaktadir.

“Tiryal Bey simdi Sokaklarin Sarkicis1 Kirik Kemanci’y1 ¢evirmekteymis. Daha cok koy ve
kasaba melodramlariyla tanilan Nuri Giirses bu kez bir sehir hikayesi denemekteymis.”®

% {leri, Yasarken ve Oliirken, s.183.
0 A.e., 5.249.

1 A.e., s.414.

%2 {leri, Yalanci Safak, s.99.

83 A.e., 5.385.

% leri, Kafes, s.307.

8 A.e., 5.363.

% A.e., 293,
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Ciimlelerinde gecen yonetmen Tiryal Bey ve Nuri Giirses, Kafes romaninda adi sik

anilan kahramanlardirlar.

fleri’nin bazi romanlarinda, sahneden oyunculuga bazen de oyunculuktan
sarkiciliga gecen kahramanlara rastliyoruz. Bir Aksam Alacasi romaninda, sinemay1
birakip sarkici olmus kahraman Mehtap Koray i¢in asagida verdigimiz ciimleler

kullanilmistir:

“...sinemadan sahneye gecen Mehtap Koray’in ad1 duyurulmustu (...)

Bu geng kadin, dort bes yil once, biiyiik ve klasik bir romancimizin yapitindan televizyona
uyarlanmis bir dizide basrol oynadiktan sonra tinlenmisti. Ama {iniinii o diizeyli filmden
sonra, piyasa isleriyle siirdiirmiis, bir daha basarili olamamis, daha sonra da sahnede alaturka
sarkilar soyleyerek para kazanmanin yollarin1 aramistr.”®’

Buradaki ciimlelerde, ayn1 zamanda sanat diinyasina dair elestirilere de
rastlariz. Bir sinema sanatcis1 olarak oynadigi “diizeyli” bir filmden sonra parayi
tercih eden, iyi secimler yapamayan, “piyasa isi” denilen filmlerde oynayan
kahramani yazar elestirirken, aynm1 zamanda sinema ortamini da gozler Oniine
sermektedir. Yazarin Tiirk sinemas: iizerine diisiindiiklerini irdeledigimiz oliimde,
sinema ortaminin diizeysizliginden, gitgide bozuldugundan sikayet ettigini anmistik.
Boylesine yozlasan bir ortam iginde sinema sanatcilarinin veya yonetmenlerin piyasa
isleri yapmalarina getirdigi bir elestiri yukaridaki alintida sezilmektedir. Iyi 6rnekler
olsa da, kotii 6rnekler ¢cogunlukta oldugu i¢in sinema ¢evresi gitgide yozlasmaktadir.
Bunun yansimasini da boylesi kahramanlarin romanlarda islenmesinde bulabiliriz.
Aym sekilde “Idris Yiiceses hem film ceviriyor, renkli renkli, hem yalelli soyliiyor

"% ciimlesinde de aym elestiriye rastlayabiliriz. Burada agikca, bir

gozler siizgiin
donem arabesk ses sanatcilarinin oynadigi ve kendi sarkilariyla bezedigi filmlerle
gecen zamana bir gonderme vardir. Tiirk sinemasinin gecirdigi bu donem, bir

kahramanin adi altinda elestirilmektedir.

57 {leri, Bir Aksam Alacasi, s.147.
%8 fleri, Saz Caz Diigiin Varyete, 1999, 188.
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Selim Ileri’nin romanlarinda, sinema oyunculuguna merak salmis ama bir
tirli aradigimi bulamamis, {inlii olamamis kahramanlara da rastlanz. Cehennem
Kralicesi romaninda “Korkut’un iinlenememis bir sinema oyuncusu oldugunu ileri

siirdiigii bu kadin, goniil borcuyla bakiyordu.. 0

ciimlesinde gecen kadin, romanda
aktif olarak yer almasa da yine de romanda anilmasi bakimindan dikkati

cekmektedir.

c¢. Kahramanlarin Tasvirlerinde Sinemanin Kullanim

Selim Ileri, roman kahramanlarini c¢esitli yonleriyle tamtirken sinema
Ogelerini kullanmay1 seven bir sanat¢idir. Kahramanlarimin gerek fiziki gerekse ruhi
yonlerini tasvir ederken, sinema oyuncularina atiflarda bulunur. Filmlerde gordiigii
ve canlandirdiklart rollerle ikonik goriintiiye sahip olan oyunculari, kahramanlarinin
baz1 6zelliklerini verirken kullanmir. Bazen saglar, bazen kahramanin yiiziindeki bir
ben, bazense yiiriiyiis Ozellikleriyle kahramanlar sinema oyuncularina benzetilirler.
Tabii ki bu benzetmelerde isimleri gecen yildizlar ya Hollywood’ un sasaal
donemlerinin giizel ve yakisikli isimleridir ya da yazarin sevdigi Yesilcam
sinemasinin iinlii isimleri...Yazar yer yer Avrupa sinemasinin iinlii isimlerini
kullansa da kullanilan isimlerin ortak 6zelligi eskiye ait olmalaridir. Ornegin Rita
Hayworth, yazarin ¢ok sevdigi bir oyuncudur. Rita Hayworth’un o6zellikle kizil
saclarim1 vurgulamayi, kahramanlarimi bu yoniiyle Rita Hayworth olarak anmayi

13

sever. “...saclar1 da ‘Rita Hayworth’ gibi kipkizil, dalga dalga bir gen¢ kadinla

5570

karsilasacagint ummustu””™ veya “Hamim kursuni pelerini, garnitiirii yilan derisi

7! 5rneklerinde

cantasi, uzun eldivenleriyle ¢ikiyor, saglar1 Rita Hayworth kizili.
oldugu gibi, saclarimin kizilligiyla hatirlanan Rita Hayworth, romanlarda 6zellikle
kullanilan oyunculardan biridir. Gramofon Hald Caliyor romaninda da “Sesini,
sarkisin1  dinlerken, Necld Iz’i Gina Lollobrigida’yr andiran cinali kizil-siyah
saclariyla, pullu payetli ‘rop do siren’iyle goriir gibi oluyorduk.” Orneginde

goriildiigii gibi Gina Lollobrigida adli Italyan oyuncu kullamilmustir. ileri’nin

% fleri, Cehennem Kralicesi, s.211.
0 fleri, Cemil Sevket Bey, Aynahl Dolaba iki El Revolver, s.169.
& ileri, Bu Yaz Ayrihigin ilk Yaz1 Olacak, s.170.
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romanlarinda sik¢a rastlanan isimlerden biridir Gina Lollobrigida. Roman
kahramanlarinin benzetildigi oyuncular arasinda giizelligiyle one ¢ikar. Kirtk Deniz
Kabuklar: adli romanda da, Mehmet Rauf’un Italyan giizel bir kadinla ask yasadig
anlatilirken, Italyan kadin hep Gina Lollobrigida adiyla anilir. “Mehmet Rauf’un

Gina Lollobrigida’st.. o7

diye baslayan atif, romanda birka¢ sayfa boyunca siirer.
Ozellikle baz1 yonleriyle sinemada hatirlanan ve dne ¢ikan oyuncular, romanlarda da
bu yonleriyle, kahramanlar tasvir edilirken kullanilirlar. “...6zenle sariya boyanmis
saclar, Anita Ekberg gbgiisler...”73 orneginde, kahramanin fiziki bir ozelligi
anlatilirken, Anita Ekberg oOzellikle Tatli Hayat (La Dolce Vita ) filmindeki

goriintiisiyle anilmistir.

Yukarida andigimiz Rita Hayworth, Gina Lollobrigida gibi isimler kadinlar
icin yapilan benzetmelerde One c¢ikarken, erkeklerde de bir donemin unutulmaz
oyuncularindan Rudolph Valentino ve Clark Gable, yazar tarafindan sik¢a kullanilir.

74

“1915 Haziraninda saglar1 Rudolph Valentino bir beyle...”" 6rneginde goriildiigii

gibi...

Yazar bazen kahramanlarimi benzettigi oyuncularin isimleriyle de anar
romaninda. “Ince keskin, Allah bilir goz kalemiyle koyulastirilmis biyigindan dolayi
ona Clark Gable diyorlarms...Clark Gable Gelengiil””® diyerek, Gelengiil adh
kahramani anlatirken Clark Gable ismini kullanan yazar, romaninin bundan sonraki

3

sayfalarinda Gelengiil ismi yerine Clark Gable’r kullamir. “...Marlen Ditrih anne

5576

boyuna caydi, kahveydi, limonatayd:1 tasiyacak ikisine.””” Orneginde de Marlene

Deitrich’e benzetilen kahraman, oyuncunun adiyla anilmaktadir.

Tiirk sinemasindan Ozellikle atifta bulunma yoniiyle 6ne cikan isim Belgin

Doruk’tur. Sanat¢inin 6zellikle yiiziindeki beni ile ¢esitli atiflarla romanlarda anilir.

2 ileri, Kirik Deniz Kabuklari, s.60-62.

? {leri, Yarmn Yapayalmz, s.155.

fleri, Mavi Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin s.22.
"3 {leri, Yaym Yapayalmz, s.274.

78 fleri, Kafes, 5.221.
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9577

“...dudak kenarindaki Belgin Doruk benini... veya “Ustelik Belgin Doruk
makyajim yapmis, dudaginin kenarina ben oturtarak™”® 6rneklerinde goriildigi gibi,
kahramanlarin fiziki 6zelliklerini tasvir etme veya benzemeye calistiklart oyunculari

anma yoniiyle Belgin Doruk, romanlarda gecen sinema oyuncularindan biridir.

“Bu geng kiz daima hanim hanimcik bir artisti andirr, aile filmlerinde oynayan bir sinema
yildizi. Bizden Belgin Doruk Hanim gelir insanin aklina. Hele soguk kis giinleri beyaz
vizondan dokiimlii, pelerin kesimli bir kiirk manto giyer ki, kumral saclari, kahverengi

gozleri, o yukari kalkik giizel burnu, agzinin sol kosesindeki siyah beniyle pek hostur,

basinda da kiirk beresi vardir, sinema dergisi kapag1 gibidir. Evet, tam bir aile artisti””

Kafes romanindan yapilan yukaridaki alintida da goriilecegi ilizere Belgin Doruk,
sinemada yarattigi genel goriintiisii, oynadig1 karakterlerin genel yapis1i ve Tiirk
sinemasinda temsilcisi oldugu “aile artisti” goriinlimiiyle anilmig; romandaki bir

kahraman bu yonlerinden dolay1 Belgin Doruk’a benzetilmistir.

Selim Ileri’nin Yarin Yapayalmz romamnda, Kisilerin ruh halleri tasvir
edilirken sinemaya ait unsurlarin kullanildigini goriiriiz. Romanin bir boliimiinde,
izledigi, y1llar 6ncesine ait bir film iizerine kahramanin yaptig1 yorumlardan, o filmin
cagristirdiklariyla basa ¢ikamayan, o duygulardan kagan bir insamin ruh halini
yakalayabiliriz. Perdede gordiigii ve aski anlatan bir film iizerine, “Neden hatirladim
su an?! O zaman da simdi de, yillarca kactigim aptal bir film”* diyen kahramanin
asil kactigr tabii ki filmin kendisi degil; ¢agristirdiklaridir. Asil kagtigi, hissettigi
duygulardir ve bunu verebilmek icin yazar, bir filmi kullanmistir. Yine ayni
romanda, “...bir erkege kalbini vermek icin filmlerden, romanlardan kendine

hayaller bicen, hayaller kusanan Nadire Teyze...”

diye anlatilan bir bagka
kahramanin, aradigi ve yasamak istedigi aski, filmler ve film artistleri simgeler
duruma gelmektedir. Nadire Teyze’nin, Goksel Arsoy’u beklemesi, onun bekledigi

askin bir tammmidir. Bir film yildizinin isminde, beklenen tiim duygularin varlhigi

" {leri, Yarin Yapayalniz, s.294.

8 ileri, Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar igin, $.294.
" {leri, Kafes, s.194.

8 fleri, Yarmn Yapayalmz, s.305.

81 A.e., .38
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gizlenmistir. Kahramanin yasamak istedigi ask, izledigi ve hayran oldugu isimler ve
filmlerde gizlidir. O, gordiigii filmlerdeki aski aramaktadir. Buradan da Selim
[leri’nin sinemayi, kahramanlarinin ruh hallerini tasvir etmede nasil kullandig

goriilebilir.

Yazarin, kullandig1 6zel isim veya filmlerin yami sira; benzetmelerde veya
atiflarda genellemelere de gittigini soyleyebiliriz. Illaki 6zel isimlere veya onlarm
one cikan ozelliklerine, ¢agristirdiklarina bagvurmak yerine, “Bu yakisikli, cagimizda

2982

yasasa sinema artisti olacak lord, gen¢ kiza &asik oluyor™” gibi bir ciimlede

goriilecegi iizere, genel bir “sinema artisti” nitelemesi kullanmigtir. Tabii ki sinema

3

artistinin ilk akla gelen cagrisimi, fiziki acidan giizel olmaktir. “...kendimi bir

2983

sinema yildiz1 gibi hissedemezdim™" climlesinde yine “sinema yildiz1” ge¢cmektedir.

Sinema yildiz1 olmak, bir sekilde taninmis olmayi, begenilmeyi ifade eder. “Holivut

sinemasinin meshur yildizlart gibi bir edaya biiriinmiigtii”**

ciimlesi de bunu
destekler niteliktedir. Bir insanin kendini yildiz gibi hissetmesi, sinemaya 0zgii bir
durum olarak aniliyor romanlarda. Ciinkii sinema, taninmis olmayi ve bunun
beraberinde insanlarin hayranligim kazanmayi akla getiriyor. Bir kahramanin,
davramiglarinin  veya fiziki oOzelliklerinin, “sinema yildiz1 gibi” nitelemesiyle
anilmasi, kahramanda, yukarida andigimiz gibi olumlu veya olumsuz bir “ilgi odagi

olma” hali yaratiyor.

Selim Ileri, romanlarinda kahramanlarin1 her yoniiyle anlatirken yukarida da
tespit ettigimiz gibi sinemay1 ve sinemaya ait unsurlart sik¢ca kullanan bir yazardir.
Ozellikle sinema oyuncularini, adlarim da vererek kullanmasi, onlarm okuyucuda
yarattig1 ¢agrisimlarin da kahramanina yansimasini saglar. Bu yiizden sectigi isimler
ekranda ikonik goriintiileri olan, belli donemlerde belirgin fiziki ozellikleri veya

davraniglariyla hatirlanan kisilerdir.

82 fleri, Saz Caz Diigiin Varyete, 5.15.
8 {leri, Yasarken ve Oliirken, s.43.
84 ileri, Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar igin, $.266.
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4. Zamanm Icinde Sinema Ogeleri

Hikaye veya romanlarda zaman, okuyucuya birka¢ sekilde verilebilir.
Bunlardan biri “bir donem moda olan giysi, esyd, mobilya tarzi ve toplumsal
aliskanliklarla zamani somutlastlrrnak”tlr.85 Burada yazar, baz1 sozciiklerle, olayin
gectigi zamani okuyucuya sezdirir. Donem donem moda olan davranislar, toplumsal
egilimler, zamani yansitmak icin kullanihir. Selim Ileri’nin romanlarinda da bu
yontemle zamanin tespit edilebilecegi ornekler karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen bir
sinema dergisi adi, bazen donemin kadinlarinin veya erkeklerinin sevdigi oyunculara
benzeme cabalar1 veya oyuncularin toplum icinde yarattiklari moda davraniglar, bize
zamani tespit etmede ipuclar1 verirler. Ornegin “Holivut yildizlarinin réportajlariyla
dolup tasan Yildiz!”® ciimlesinde gecen Yildiz, 1940’Ii yillarda ¢ikan sinema
dergisinin adidir. Romanda kahramanin okudugu bir dergi, bize anlatilan donemin
hangi yillara ait oldugunu gosterebiliyor. Oguz Cebeci’nin bir makalesinde, Selim
lleri’nin ozellikle Gegmis, Bir Daha Geri Gelmeyecek Zamanlar dortlemesinde
(Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin, Gramofon Hdla Caliyor, Cemil Sevket
Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver, Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar Igin) yaratilan
zaman hissi igin sdylediklerine baktigimizda, Selim Ileri’nin birtakim simgelerle
gecmisin havasimi yaratma istegi i¢inde oldugunu gorebiliriz. “Bir nesnenin®’ ve
onun yarattigr cagrisimlarin, diger baglantili nesnelerin renkli ve dikkatli
tanimlamalar1 ile yaratilan bir doku olan ‘sonsuzluk zamani’ igindeki kavranisi,
Selim ileri’nin ‘gecmis’ ya da ‘yitmis’ zamani1 animsamas1 ve yansitmasi icin gerekli

temeli olusturur.”88

tespiti, yukarida andigimiz dortlemedeki zaman hissini ortaya
koyar. Selim Ileri, gecmisi birtakim simgelerle anmakta ve gecmise ait birtakim
nesne isimleriyle okuyucuya o dénemi hissettirmektedir. Yazarin kullandig1 birtakim
dergi isimleri, oyuncular veya donemin sinema algilayislar1 gibi unsurlar; bize
gecmis zaman hissini vermektedir. “Holivut biitiin diinyay1 biiyiililyordu, sinema

alemi. Biitiin gen¢ kizlar, biitiin delikanlhilar Amerika’ya kacgip film artisti olmak

8 Mehmet Tekin, Roman Sanat1 1: Romanin Unsurlari, 4.bs., Istanbul, Otiiken Nesriyat A.S., 2004,
s.126.

% fleri, a.g.e., s.188.

87 Burada bahsedilen Yedigiin adli magazin dergisidir.

88 Oguz Cebeci, “Selim fleri’nin Diinyasina Dogru”, Defter, C.9, S.28, 1996, s.131.
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89 .. . . coe e . . .
»* climlesi de, yine bahsettigimiz sinema algisini yansitmasi ve donemin

istiyorlardi
genglerinin hayallerini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir. Hollywood adi altinda
gecen Amerikan sinemasinin revacta oldugu, halkin bu filmlerle eglendigi ve
biiyiilendigi yillardir anilan yillar. Bu yillar ayn1 zamanda Selim ileri’nin de 6zledigi,

yazara nostalji keyfi yasatan yillardir.

Sinema alaninda gergeklestirilen yenilikler ve bununla birlikte sinemada
acilan yeni donemler de bize zaman mefhumunu hatirlatacak 6geler olarak
kullanilabilir romanda. “...Baghm’a o kadar yakin Ankara’ya bir kez olsun gelip
‘sesli sinema’y1 daha dinlememisti™® Ornegi bize artik sessiz sinemanin terk edildigi
yillar isaret etmektedir. Boylelikle bir sinema olayi, roman i¢cinde zamani aktarmada
bir gorev iistlenmektedir. Ayrica sinemada filmlerin gosterime girdigi, halkin film
izlemek icin sinemalara gittigi donemler olan sinema mevsimleri de Selim ileri’nin
romanlarinda zamani belli etme acgisindan incelenebilecek ifadelerdir. “Sonra
cicekleriyle, beklenen ilkyaz gelir, ama ilkyaz biraz da sinema mevsiminin gectigine,
giizel filmlerin oynayip bittigine, sezon sonunun dokiintii filmleriyle bas basa

9991

kaldigimiza isaret ederdi diyen roman kahramanimm dinledigimizde, sinema

mevsiminin kis aylarim kapsadigini anlariz. Buna gore de “...yaz sonunda, okullarin

acilmasindan ve sinema mevsiminin baglamasindan az Once bir giindii”92 veya

93 oy« .o .
777 gibi climleler zamani ifade

“Sinema mevsiminin hemen ikinci iiciincii haftasi
etmek acisindan 6nem kazanir. Bu climlelerden bahsedilen zamandan kastedilenin

sonbahar ve kis mevsimleri oldugunu anlayabiliriz.

Selim Ileri kimi zaman romanlarinda kahramanlarin izledikleri bir filmden
yola cikarak da zaman hissettirir okuyucuya. Yarin Yapayalniz romaninda 6zellikle
1950°1i yillardaki filmleriyle {inlii olan Lana Turner’in bir filmini izleyen

kahramanlarin agzindan dinledigimiz “Ustiine iistliik Lana Turner’a kanser teshisi

% fleri, a.g.e., 5.56.

% fleri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver, s.164.
*! fleri, Gramofon Hala Cahyor, 5.95-96.

2 Ae., s.101.

% fleri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver, s.201.
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konuyor. 1950’lerin prodiiksiyonu, kanser revacta™”*

climlesi hem oyuncu ismi
anilmas1 hem de donem filmlerinin egildigi konular1 vermesi bakimindan 6nemlidir.
Filmin izlenildigi donem 1950’ler degildir; ancak ge¢mise dair bir filmden, 1950’li
yillarda, filmlerin genel olarak egildikleri konulardan biri belli olmaktadir. Yazarin
Hayal ve Istirap adli romaninda da, 1930’1u yillar “Kizlar icin giiniin havai istekleri,

5995

moda, dans, sinema disinda iilkii edinilecek bir sey yok gibiydi”” ciimlesiyle

Ozetlenir.

Selim Ileri’'nin roman ve filmlerde zamanm algilanmasina ve kullanilis
sekline dair Solmaz Hanim, Kimsesiz Okurlar I¢in adlh romaminda vurguladigi bir
tespit, romanda ve filmde zaman kullaniminin benzerligi agisindan Onemlidir.
“Romanlarda ve filmlerde olur. Tek bir satirdir, bir altyazi gecer, ii¢c ay1 ya da yirmi
yili silip siipiiriir.”96 Bu ciimle bize, romanda ve filmde zaman algisinin gergek
hayattaki gibi olmadigini gosterir. Bu, romamn ve filmi birlestiren unsurlardan biridir.
Zamanin birdenbire degismesi, yasanmasina gerek kalmadan yillar arasinda
atlamalarin yapilabilmesi; zaman kullanim1 agisindan roman ve sinemada benzer bir

yOn yaratir.

Goriildiigii gibi, zaman tespiti ag¢isindan, sinemanin ve sinemaya ait

unsurlarin Selim Ileri’nin romanlarinda islevi vardir.

5. Yapiya Etkisi Bakimindan Sinema

Selim Tleri, bazen bir anlatim teknigi olarak, bazen de eserinin bir boliimiine
sinemay1 veya sinemayla ilgili kisi veya filmlerin basligin1 vererek, romanin
yapisinda sinemasal unsurlar1 kullanir. Ozellikle, Solmaz Hanim, Kimsesiz Okurlar
Icin, Gramofon Hala Caliyor ve Kirtk Deniz Kabuklar: adli romanlarinda karsimiza
cikan bu 06zelligi, sinemanin yapiya etkisini incelerken ele almayi uygun gordiik.

Yukarida saydigimiz romanlardan 6zellikle Solmaz Hamim, Kimsesiz Okurlar Igin

% fleri, Yarimn Yapayalniz, s.305.
% Selim Ileri, Hayal ve Istirap, Istanbul, Altin Kitaplar Yayinevi, 1986, s.93.
% ileri, Solmaz Hanim Kimsesiz Okurlar i(;in, s.287.
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adli romanda, Selim fleri, hem romanin epizodlara ayrilmasinda hem de bu
epizodlarin iki tanesinin anlatiminda sinemadan yararlanmistir. Roman, bes ana
bolimden olugsmaktadir. Romanda, Solmaz adli kahramanin yasam GOykiisiiyle
birlikte gecmis zamanlarin Selim Ileri i¢cin 6nemi ve cesitli siyasal sosyal gelismeler
verilmektedir. Burada Selim ileri, anlatic1 kimligiyle kendini okura belli eder ve ilk
boliimle son boliimiin alt bashiklarinda kendi diisiincelerine siklikla yer verir.
Romanin birinci boliimiinde, “Sinema Dekoru” ve “Suvare”’ adli iki alt bolim
bulunmaktadir. Burada, hayalle ger¢egin birbirine karistig1 bir diinya igerisinde gidip
gelen Solmaz Hamim’in ¢evreyle iletisimine, kendini cevreden soyutlayisina tanik
oluruz. Yazar, bu iki boliimde kahramanin diinyay1 algilayisini sinema sahnesi gibi
cizer bize. Romanin geneline hakim olan, Solmaz Hanim’in ruh diinyasi, yalmzhig
ve bu yalnizliktan kurtulma yollarindan biri olan sinema sevgisi, bu iki alt boliimde
film gibi bir anlatimla sunulur okuyucuya. Bu, kahramanin ruh diinyasina paralel
olarak secilmis bir anlatim seklidir. Solmaz Hanim ve babasinin iletisimsizlikleri,
Solmaz Hamim’in hayal diinyasindan verilmektedir ve bu hayal diinyasi zaten bir

film sahnesidir.

Solmaz Hamm Kimsesiz Okurlar Igin gibi, Geg¢mis, Bir Daha Geri
Gelmeyecek Zamanlar adli, dort romandan olusan seriye dahil romanlardan biri olan
Gramofon Hadld Caliyor altmis ii¢ kisa boliimlemeden olugsmaktadir. Bu boliimlerin
her biri, yazar Selim Ileri’nin yasamimin herhangi bir zamaninda, kendisi igin &nemli
olmus kiiciik anilardan olusmaktadir. Tiim boliimler diisiiniildiigiinde, yazarin ge¢mis
0zlemi goz Oniinde canlanabilir. Gramofon Hald Caliyor, bu ylizden fazlasiyla 6znel
bir romandir. Romanin yirmi sekizinci bolimii Belgin Doruk”™ adim tagimaktadir.
Burada yazar, sinema yildizi Belgin Doruk’u kiiciik bir ¢cocukken goriisiinii ve
bundan dogan heyecanini anlatmaktadir. Anlatict kimligindeki yazar, kendiyle ve
cevresiyle ilgili ayrmtilar1 bu kisa boliimlerde toplamis ve bir ge¢mis zaman
panoramasi yaratmistir. Bunun i¢inde de Belgin Doruk bashigi, yazarin sevdigi bir
sinema yildizinin varligim belli edecek sekilde romanda yerini almistir. Esasen,

kendi izledigi filmlerden yola ¢ikarak, Belgin Doruk’un filmleriyle tanismasini ve

o7 ileri, Solmaz Hanim Kimsesiz Okurlar i(;in, $.63-72.
% fleri, Gramofon Hala Caliyor, s.97-101.

129



yildizin, yazarin ¢ocuklugunda cevresinde yarattigi etkiyi bize anlatan bu boliim,

yazarin nostalji sevgisinin bir gostergesidir.

Selim Ileri’nin, Halid Ziya Usakligil’in oglu Halid Vedad’in intihariyla ilgili
romam Kirtk Deniz Kabuklar: da otuz iki kisa bolimden meydana gelmistir. Bu
romanin ¢ikis noktasi ve merkezinde yer alan unsur, yazar Halid Ziya’nin ogluyla
ilgili kitabi, Bir Act Hikdye’dir. Kitab1 okuyan ve okuduklarindan cok etkilenen
Selim 1lleri, Kirik Deniz Kabuklari adli romanmmin eksenine bu hikayeyi
yerlestirmistir. Biyografik ozellikler tasiyan bu roman, Usakligil'in diplomat oglu
Halil Vedad'in ac1 dolu yagsamini, gen¢ yasta intihar etmesinin izini siirerken; bir
yandan da Tiirk diplomasi tarihine dair ipuglari sunar okuyucuya. Halid Ziya’nin
anilarini, bir anlatici kimligiyle romanlastiran yazar, eserin giris bdliimlerinde
kendinden, kendi anlilarindan da bahseder. Bunlarin icinde sevdigi filmler ve

yildizlar da vardir elbette. “Diinyanin En Giizel Kadin™”

adin1 tasiyan boliimde de
yazar, iinlii italyan yildiz1 Gina Lollobrgida’y1 ve onun oynadig Diinyanin En Giizel
Kadini filmini anmistir. Filmlerde gordiiklerinin hayal diinyasindaki yansimalarim
anlattigt bu bolim ve sonrasinda, edebiyatta Servet-i Fiinlin donemine ve Halid
Ziya’ya gecen yazar, bolimler ilerledik¢e Gina Lollobrigida’nin adini sikga tekrarlar.
[leriki boliimlerde Mehmet Rauf’u anarken, Rauf’un sevgilisini Gina Lollobrigida

olarak diisleyen yazar, Diinyanin En Giizel Kadin1 boliim baslhigininin, romanin geri

kalanmiyla baglantisini bu sekilde kurar.

B. HIKAYELERINDE SINEMA

Selim Ileri’nin romanlarinda sinemanin nasil kullamldigina; sinema ile ilgili
kavramlara, isimlere nasil yer verildigine yukaridaki boliimde yer verdik. Ayni
sekilde hikayelerinde de sinemay1 nasil kullandigina, sinemaya nasil yer verdigine

bakarken ayn yolu takip edecegiz.

% {leri, Kirik Deniz Kabuklari, s.17-21.
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Tezimizin okuma asamasinda, Selim Ileri’nin incelenen hikaye kitaplan ve

bunlarin i¢cinde yer alan hikdyeler asagida verildigi gibidir:

CUMARTESI YALNIZLIGI
Hiiziin Kahvesi

Yiirek Burkuntulari

Tiirkiisiiz

Asalak

Giiziin Savas

Cumartesi Yalnizligi

Aglayan Kiremitler
Zaytinliklerin Altinda Siikin Yok
Bi Keman

Yillar Var Ki

Eski Bir Kalbim

Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii

Suva D6 Pari

DOSTLUKLARIN SON GUNU
Para

Yarin Aglayacagim
Gelinlik Kiz

Ayrilik Var

Biitiin Istanbul Bilsin
Erismez Nevbahar
Sizinle igreng

Elbise Haritalar
Kirik Minyatiir
Mecnunu Cok Daglar
Yarin Olsun
Kirlangi¢ Firtinast

Bir Goniil Gurbetinde
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Dostluklarin Son Giinii
Kuslar m1 Konar

Soyle Kalbim
Riizgarla Gitti

BIR DENIZIN ETEKLERINDE
Laterna Magica

Oda Musikisi

Sabahsiz Geceler

Kapal iktisat

Bir Denizin Eteklerinde

SON YAZ AKSAMI
Deniz Kizinm Oykiisii
Kotiiliik

Son Yaz Aksami

HUZUN KAHVESI: Hiiziin Kahvesi, yazarin onceden basilan hikayelerinin

toplandig1 bir kitap oldugu i¢in, burada yukarida yazdigimiz hikayelerin diginda

kalan hikayeleri anacagiz.
Hicran Yarasi

Miisamere

Duyarlik

Pastirma Yazi

Hayatimin Romani
Mustafa Suphi

Annemin Sardunyalar

Kili¢ Artiklar

FOTOGRAFI SANA GONDERIYORUM
Eski Bir Roman Kahramam

“Sahane Bir Tuvalet”
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Hayat Soniip Giderken
Perisiz Evler

Nar Catlag

Olii Hikayeci

Ada Gezintilerim

Gregor Samsa’nin Elyazisi

Sinema, cesitli hal ve zamanlarda Selim Ileri’nin eserlerinde yer verdigi bir
kavram olarak karsimiza c¢ikar. Kimi zaman bir eserin adina, kimi zaman bir
kahramana esin kaynagi olabildigi gibi, bazen olaylar meké&n olarak sinemada
gecebilir. Selim Ileri’nin hikayelerinde, romanlarinda da oldugu gibi, sinemayla ilgili
kisilere, 6zellikle kahramanlarin sinemayla ilgili anilarina, mekan olarak sinemanin
kullanimina rastliyoruz. Hatta Selim Ileri’nin “Cumartesi Yalnizlig1 hikAyesi kitabina
3100

adin1 veren hikdye, Metin Erksan’in Aci1 Hayat filminden oldugu gibi asirilmig

ciimlesinde ifade ettigi gibi, sinema, bazen eser adinda bile karsimiza ¢ikabiliyor.

Yazarin hikayelerinde sinemaya nasil yer verdigine bakarken, romanlarda

izledigimiz yolu, hikdyelerini ele alirken de uygulayacagiz.

1. Olay (Vak’a) icinde Sinema

Selim ileri’nin hikayelerinde olayin tamami sinema iizerine kurulmasa da
bazen, olay i¢inde, sinemayla ilgili kavramlara, anilara, benzetme veya atiflara yer
verilir. Yazar, anlattifi bir olayin cesitli acilardan benzetmesini, sinemayla ilgili
ogelerle kurabilir. Yazarin Cumartesi Yalnizligi adli hikaye kitabinda yer alan Prens
Hamlet’in Trajik Oykiisii adli hikdyede yer verdigi, “Onun yiikselisini tek basina ele

»101 cumlesi, bize

alirsak, pespembe bir Holivut riiyasiyla yiiz yiize geliriz.
kahramanin yiikselis Oykiisiiniin bir sinema masali gibi oldugunu gosterir. Burada

yazar, anlattig1 olayi, sinema ile baglanti kurarak okuyucusuna iletmistir. Hollywood,

100 Akgay, a.g.m., 5.89. )
"% {leri, “Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii”, Cumartesi Yalmzhgy, s.133.
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Amerikan sinemasiyla 6zdes hale gelmis bir yer adidir ve renkli yasamlari,
eglenceyi, popiiler olmayi1 ve sevilmeyi ifade eder. Ciinkii sinema artistlerine, onlarin
yasamlarina ilgi ve merak ¢ok fazladir ve Hollywood, Amerikan filmi izleyicilerinin
olmak istedigi yeri temsil eder. O bir riiya kenttir ve yazarin da ¢ogu zaman andigi
gibi sinemanin biiyiisii Hollywood filmlerinde yasanmir. Yazarm, hikiyede gecen
kahramanin yiikselis Oykiisiinii boylesi bir atifla anlatmasi, olay icinde kimi zaman
sinemaya nasil yer verdiginin bir gostergesidir. Burada Amerikan sinemasinin
kalbinin attig1 yer olan Hollywood bir simge olarak kullanilirken, bazen de bir
filmin, ayn1 sekilde kullamldigimi gorebiliyoruz. Tipki, “Ben, bizim yasadiklarimizi —
hepsi de riizgar gibi gecti, sevgili sanayi krali- dliinceye kadar savunacaglm”102
ciimlesinde oldugu gibi... Kotiiliik adl1 hikdyeden alintiladigimiz bu ciimlede gecen
“riizgar gibi gecti” ifadesi bize ayni hikdyede anilan Riizgir Gibi Gecti filmini
hatirlatmaktadir. Buradaki ifade, daha o©nce kahramanlarin izledigi, iizerine
konustuklar Riizgar Gibi Gecti filmine yapilan bir atiftir. Yine yazar, sinemaya ait
bir unsura, bu kez bir filme gonderme yaparak, anlattigi olaylar i¢cinde sinemay1
kullanmistir. Boyle anma, gonderme yoluyla da olsa, yazarin sinemaya ait 6geleri
eserlerine tasimasi, eserlerinde sinemanin nasil kullanildigini gosteren ipuglaridir.
Bazen filmin ismi ge¢gmese de yazarin atiflarindan, hangi filmden bahsettigi ve bu
filmin neleri cagristirdigir konusunda fikir sahibi olabiliyoruz. Tipki “Beni kucagina
aldi Selmanim, koca memeleri arasina basimi soktu. Bir filmde géirmiistiim...”103
ifadesinde oldugu gibi... Burada atifta bulunulan film, Italyan yonetmen Federico
Fellini’nin 1973 yilinda ¢ekti§i Amarcord adli filmidir. Fellini, Selim ileri’nin
sevdigi bir yonetmendir ve ¢cogu yerde yazar, yonetmenin adini anar. Cesitli atiflarla,
bazen ismini anarak bazen filmlerinden sahneler hatirlatarak bu iinlii yonetmene
sevgisini dile getiren yazar, bu Ornekte de yonetmenin filminden bir sahneyi,
hikdyesinin ana kahramam yoluyla okuyucuya iletmektedir. Goriildiigii gibi bazen
acikca bazen de sezdirme yoluyla, yazar, sevdigi filmleri, oyunculan veya

yonetmenleri eserlerinde anmaktadir.

192 Selim Ileri, “Kotiiliik”, Son Yaz Aksamu, Istanbul, Altin Kitaplar Yayinevi, 1983, 5.50.
193 Selim Ileri, “Miisamere”, Hiiziin Kahvesi, Istanbul, Remzi Kitabevi AS, 1991, s.120.
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Hikayelerde olay anlatilirken yapilan benzetmelerde de sinemaya ait birtakim
sozciiklerin kullanimina rastliyoruz. Kimi zaman, “Madame Colette giiliimsiiyordu,

59104

tipki1 romanlardaki, filmlerdeki gibi...” ", “Bir fotograf, bir film karesi gibi

. . 55105
belirir”

climlelerinde oldugu gibi, olay icinde herhangi bir anda, bir giiliimseme
izerine veya kahramanin gezip gordiigii yerlerde aklina gelen bir ani iizerine
benzetmeler, sinemayla iligkili kelimelerle sunulur. Cumartesi Yalnizlig: adli kitapta
yer alan Giiziin Savas hikdyesinde buna benzer bir kullanima yine rastlayabiliriz.
Yazarin anlattifi bir 6liim olayinda, 6len kisinin iizerine g¢arsaf ortiildiigii zaman
“Tipk1 filmlerdeki gibi kirli bir (;arsaf...”106 benzetmesinin kullanilmasi, hikaye

icinde olaylar anlatilirken, kiigiik benzetmelerle sinemanin kullanimina isaret eder.

Film sozciigiiniin, uzaktan bakilan, izlenen bir seyi animsatmasi yoniinden
belirli bir yabancilagma halini vurgulamasi, yukarida andigimiz benzetmelerin ¢ikis
noktas: olabilir. Filmler, belirli senaryolar {izerine kurulan ve sonradan kurgu ile
birlestirilen sahnelere dayandigi i¢in yapaylik tasir. Buradaki benzetmeler de o
yapayligin disavurumu gibidirler. Giilimsemenin filmdeki bir giilimsemeye
benzetilmesi, o giilimsenin giizelligi kadar yapayligin1 da vurgulamaz mi? Bu
saptamada belki de bize en fazla ipucunu saglayacak olan, Eski Bir Kalbim

2107 ifadesidir.

hikayesindeki, “Sanki senaryodan bir konusma ciimlesi gibi...
Senaryo, ilizerinde diisiiniilmiis, sahne sahne planlanmis yani dogal gelisime agik
olmayan bir nitelik tasir biinyesinde. Burada da bir konusmanin yapayligini

gostermek adina boyle bir benzetme yoluna gidilmistir.

Selim Ileri’nin hikdyelerinde, olay zincirinin icinde, sinemaya ait kavramlar
veya sinemayla ilgili benzetmeler, yukarida gosterdigimiz ornekler gibi atiflar veya

anmalar yoluyla verilmektedir.

104 Selim fleri, “Perisiz Evler”, Fotografi Sana Gonderiyorum, 2. bs., Istanbul, Dogan Kitapgilik AS,
2006, s. 115.

1% fleri, “Ada Gezintilerim”, a.e., s.191.

106 Ileri, “Giiziin Savas”, Cumartesi Yalmzhg, s.72.

"7 {leri, “Eski Bir Kalbim”, a.e., s.118.
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2. Mekan Olarak Sinema

Sinema, Selim Ileri’nin hikdyelerinde; film gosterilen yer, kahramanlarin
mutlaka ugradiklari mekéan olarak karsimiza cikar. Kimi zaman, bazi duygularin

simgesi olarak, kimi zaman da benzetmeler yoluyla anilir. Ancak en sik

13

rastladigimiz, kahramanlarin siirekli ugrak yeri olan mekan kullammidir. “...alip

sinemaya gotiirdii bir kiiciik ¢ocuk gibi. Hem de Aksaray’da kiiciik bir sinemaya”'®®

ifadesinde oldugu gibi, kahramanlarin gittikleri bir yer olan sinema, bazen gercek

mekan adlariyla verilir. “San  Sinemasi’nin afigleri...”'””, “.. . Yeni Melek

sinemasinin ¢ikis kapisina park ederdi arabayi inadina levhanin altina”''’, “Ordan

5111

cikar Fitag’mn altindakilere giderdik dogru gibi orneklerde de goriildigi gibi,

mekan olarak gercekte var olan sinemalarin adlar, hikdyelerde gecmektedir. Bunun

yaminda, “Iskeleye dogru kebapgilar, birahaneler, pasajlar, sinemalar”''?

Orneginde
oldugu gibi, sadece genel bir mekan ismi olarak da gecebilir hikayelerde sinema.
Ayni zamanda, mevsime 0zgii, yazlik sinema kavramiyla da karsilasiriz hikayelerde.
Dostluklarin Son Giinii'nde anilan “Yazlik sinemada kétii bir film izliyoruz™'"
ciimlesinde oldugu gibi, yaz aylarina has bir mekin olarak, yazlik sinemanin

anildigim gorebiliriz.

Yukarida sinemanin, kahramanlarin ugrak yerlerinden biri oldugunu
sOylemistik. Romanlarda oldugu gibi hikdyelerinde de yazarin kahramanlari, mutlaka
sinemaya giderler; film izlemeyi severler. O yiizden, kahramanlar i¢in, mekan olarak
sinema kimi zaman bir bulugsma yeri, kimi zaman bir kacis yeri olur. “Her pazartesi

5114

sinemaya giderlerdi” " gibi bir ciimle, kahramanlarin hem film izlemeyi sevdiklerini

hem de mekin olarak sinemay:1 sectiklerini gostermesi bakimindan &nem tasir.

Ustelik sinemanin, kahramanin bazi ruh hallerini simgelemesi bakimindan da, Hiiziin

3

Kahvesi adli hikdyede gecen su ciimle Onemlidir: “...sinemalarda bir basina,

198 fleri, “Asalak”, a.e., 5.57.

109 fleri, “Yillar Var Ki...”, a.e., s.104.

1o fleri, “Pastirma Yaz1”, Hiiziin Kahvesi, s.151.

" leri, a.e., 5.152.

12 {ler, “Erismez Nevbahar”, Dostluklarin Son Giinii, s.59.
13 fleri, “Dostluklarin Son Giinii”, a.e., s.141.

14 fleri, “Hiiziin Kahvesi”, Cumartesi Yalmzhgy, s.16.
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gerisindeki tiitin kokulu solugu boynunda duyarak, umutsuz mu umutsuz.”'"> Bu
ciimlede, kahramanin yalmzhigim, kimsesizligini vurgulayan yine sinemadir.
Karanlik olmasiyla, i¢inde giz tasiyan bir mekan hissi uyandiran sinema, kahramanin

yalmizligini, kalabalikta bile olsa bir bagina hissetmesini vurgulayabilecek bir yerdir.

Yukaridaki Ornegin aksine, “...geceleri 1siklardan, giindiizlii ogrencilerin

»116 cumlesi, sinemanin bir

gezebileceklerinden, sinemalardan diipediiz... kacardim
eglence yeri, insanlarin topluca gidebilecekleri bir mekin olmasi niteligini vurgular.
Kalabaliktan kagan bir insan icin sinema, belki de gidilecek bir yer degildir ve
hikdyenin kahramam sinemadan uzak durmaktadir. Sinema, hem kalabaligi hem de
kalabalik i¢inde yalmz kalmayr simgelemesi bakimindan iki 6rnekte de yalmzlik
mekani olarak kullanilmistir. Birinde yalmizlhigi, bir basinaligi kalabalik iginde
vurgularken; digerinde, yalmiz kalmak isteyen insanin uzak duracagi bir mekan
olarak  gosterilmistir. Bunlardan bagka, insanlarin yalmz kalmak igin
kullanabilecekleri bir mekan olma 6zelligini de gosterir sinema. Bu yalniz kalma
istegi, ne insanlardan bir kagis1 ne de karamsarligi simgeler. Aksine, “Birlikte denize
gidiyor; yaz giinlerinin kavurucu, bungun sicagma aldirmayarak kapali sinemalarda

ikinci vizyon filmler izliyorduk'"’

climlesi bize kahramanlarin, kendileri i¢in 6zel
bir mekdn bulma heveslerini anlatir ve bu mekan, sinemadir. Onlar icin Ozel,

vakitlerini orada gecirebilecek kadar sevilen bir yerdir.

Sinema, daha ¢ok biiyiik sehirlere 6zgii bir mekandir. Tabii ki, biiyiik sehirler
disinda da sinemanin mekéan olarak varlig1 s6z konusudur. Ancak, sinemanin sehri ve

113

sehir anlayisin1 simgeledigi “...kag¢iyorum... biiyiik sehirlerden. Herhangi bir seyi

O0zlemeden bu kez. Sinemalar1 6zlemeyecegim sdzgelimi”118 gibi bir ciimlede,
kahramanin ozellikle biiyiikk sehirden kaynaklanan bikkin ruh hali, yine sinema
simgesi ile vurgulanmistir. Sinema, biiyiik sehri hatirlatan bir 6ge olarak kullanilmig
ve kahramanin ruh hali aktarilirken, ona kactig1 yeri hatirlatacak 6gelerden biri

olarak sinema gosterilmistir. Yazarin Asalak adli hikayesinde, yine boyle bir

5 {leri, a.e.
16 fleri, “Kilig Artiklar1”, Hiiziin Kahvesi, s.205.
"7 fleri, “Kotiilik”, Son Yaz Aksamu, s.42.

18 fleri, “Pastirma Yaz1”, Hiiziin Kahvesi, s.181.
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kullanima rastlariz. ““...ama bir tiirlii biiyiik kentin milyonluk kalabaligindan, 1s1l 151
bulvarlarindan, sinemalarindan, caddelerinden, o kendine vergi biiyiisiinden kendimi
kurtaramamistim™'"® diyen yazar, kahramanina biiyiik sehirle ilgili diisiincelerini ve

ona sehri hatirlatan unsurlar soyletirken, sinemay1 da kullanmisgtir.

Goriildiigii tizere, Selim [leri’nin hikdyelerinde mekan olarak sinema;
kahramanlarin ugrak yerlerinden biri, kahramanlarin ruh halini yansitmada kullanilan
bir simge ve biiyiik sehirle ilgili bir yer olma 6zellikleriyle verilmistir. Selim ileri’nin
sinemay1 seven ve cocukluk, genclik yillarinda devamli sinemaya giden bir kisi
oldugunu hatirlarsak, ¢izdigi kahramanlarin da sinemaya gitmelerinin ve sinemay1

sevmelerinin yazarla paralellik tagidigini sdyleyebiliriz.

3. Kahramanlar ve Sinema

Yukarida andigimiz gibi Selim Ileri, sinemaya sik sik giden, sinemay1 seven
bir kisidir. Yarattigi kahramanlar da onun gibi sinemay1 severler ve filmlerden
etkilenirler. Hatta yazarin kahramanlari, “Acik denizleri, beyazperdenin c¢ocuk

hiillyama armagan ettigi goriintiilerden bilirdim™"*

diyecek kadar sinemay1 sever,
film izler ve gercek hayata dair kimi goriintiileri filmlerden Ogrenir. Bu
boliimiimiizde kahramanlar i¢in sinemanin onemini, onlarin ruh halini yansitmada
sinemanin islevini ele alacagiz. Bundan bagska, yazarin kahramanlar i¢in yaptigi
benzetmelerde sinema unsurlarini nasil kullandigina, kahramanlarinin arasinda

sinema ile ilgili kisiler olup olmadigina bakacagiz.

Selim Ileri’'nin eserlerinde kahramanlar1 ele alirken ilk sdylenecek tespit,

kahramanlarin sinemaya gittikleri ve film izlemeyi sevdikleridir. “Her pazartesi

k”121

sinemaya giderdi ve “film baglasin bir an once dilerdim. Oyuncularin adlar

yazilirken, ilk miizik sesi isitilicken coskulanirdim™?*® diyen bir kahramanin

"9 {leri, “Asalak”, Cumartesi Yalmzlig, s.51.

'20 fleri, “Ada Gezintilerim”, Fotografi Sana Gonderiyorum, s.177.
121 Selim Ileri, “Hiiziin Kahvesi”, Cumartesi Yalmzhig, s.12.
22 Ace., s. 13.
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ciimlelerinden, sinema sevgisi hemen anlasilacaktir. Sinemaya gitmek, cogu zaman
bir mutluluktur fleri’nin kahramanlar igin; aileyi bir araya getiren, birlikte zaman
gecirilmesini saglayan bir eglence vasitasidir. “Yilbasi gecesi sinemaya gideriz,

59123

tombala oynariz yemekten sonra climlesi, aileyi bir araya getiren bir eglence

anlayisinin, sinemayla nasil 6zdeslestigini gdstermesi acisindan 6nemlidir.

Insanlar yoksul olsa dahi sinemaya giderler Ileri’nin hikayelerinde. Eski Bir
Kalbim hikayesindeki, “Galiba Ali’nin yoksul ¢ocuklugunu, annesinden para isteyip
sinemaya gidisini ve ancak On siralarda oturabilisini bdyle onemsedim™'**
ciimlesinde goriildiigii gibi, sinemaya gitmek, kahraman icin dnemli ve onceliklidir.
Sinemanin yasattig1, bagka diinyalarda gezinti hissini yasamak, o biiyiilii havayi
solumak, kahraman i¢in Oonemlidir. Tabii ki bunun aksi de sdz konusudur. Cogu
kahraman icin, sinemaya gitmek mutlu olmay1, sevinmeyi simgelerken; film izlemek
bazen insanin mutsuzluguna bir care sunmayabilir. Daha Once sinemanin biiyiik
sehirle 6zdeslesen mekanlardan biri olduguna deginmistik. Biiyiik sehirlerde yasayan
insanin kacis hissi, yalmizligi ve bunalmishigini simgeleyen kavramlardan biri olarak
da gormiistiik sinemayi. Yine ayni sekilde, kahramanlarin boylesi olumsuz ruh
hallerinden kaynaklanan duygularinin disavurumundan sinema da nasibini
almaktadir. Yiirek Burkuntulari hikayesinin kahramaninin dile getirdigi “Biiyiik
kentte yasamak sinirli yapiyor kisiyi; filmler, tiyatrolar, sergiler, betikler yetmiyor

125 ciimlesi bu duruma bir 6rnektir.

mutluluguma

Selim leri’nin romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de cesitli benzetmeler
one cikar. Kahramanlarim ozellikle eski Hollywood sanatgilarina benzetmesi, onun
eski donem filmlere ve oyunculara hayranliginin bir gostergesidir. Bu benzetmelerde
tercih ettigi sanatcilar, Sarah Bernhardt, Rita Hayworth, Greta Garbo, Rudolph
Valentino gibi isimlerdir. Bu isimler de, 6zellikle goriintiileriyle, yarattiklar1 ekran
kigilikleriyle, halkin ilgisini ¢cekmis, sevilen, begenilen oyunculardir. Bu oyuncularin

isimlerine veya onlan hatirlatacak atiflara, Selim [leri’nin eserlerinde sik sik

123 {ler, “Aglayan Kiremitler”, a.e., s.81.
"2 {leri, “Eski Bir Kalbim”, a.e., s.110.
125 fleri, “Yiirek Burkuntular1”, a.e., s.24.
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99126

rastlariz. Yazar, “Sarah Bernhardt’a benzettigim kadin... orneginde oldugu

goriildiigi tizere, benzetmeyi bazen dogrudan sdyleyebildigi gibi, bazen de

. . 127
“...erkeklerin Valentino saclari...”

gibi ifadelerle atif yapma yolunu
secebilmektedir. Kullandigi bu ifadeler, onun, kahramanlarim1 nitelerken sinema

oyuncularindan nasil yararlandigim gostermektedir.

Selim ileri, bazen bir kahramanina uygun gordiigii sifati, kahramanla
0zdeslestirdigi bir sinema oyuncusunu, devamli anarak; hatta kahramanin ismi yerine
sinema oyuncusunun ismini kullanarak eserine devam etmektedir. Kahramaninin
yasadiklarindan, sectigi meslekten veya fiziki goriiniisiinden yola ¢ikarak yaptigi bu
kahraman — sinema oyuncusu Ozdeslestirmeleri, yine sinema sanat¢ilarinin ekran
kisilikleriyle ilgilidir. Bu konuda ©ne c¢ikan iki isim, Greta Garbo ve Rita
Hayworth’dur. “...iste Sermin, kaldirim melegi, yerli Greta Garbo olup cikiyor, gelin
goriin ki sahneden hi¢ inmeyen, ortaliktan kaybolmayacak bir Greta... Yerli
Greta...”"*® 6rneginde goriildiigii gibi, Sermin adli kahramanla, Greta Garbo arasinda
bir 6zdeslik kurulmustur. Bu konuya en carpici 6rnek, Rita Hayworth’dur. Selim
fleri’nin, cogu eserinde andigi, sevdigi filmlerden biri olan Gilda’min basrol
oyuncusu Rita Hayworth, yazarin Bir Denizin Eteklerinde adli hikdyesinde sikca
anilir. Hikayedeki kadin kahraman, Gilda filmindeki tiplemeyle 6zdeslestirilir. Gilda,
kizil sagh Rita Hayworth’un kimliginde hayat bulmus, Hollywood sinemasinda
unutulmaz bir kadin karakterdir. Rita Hayworth’un yarattig1 ikonik goriintii, Gilda
tiplemesinin Selim Ileri tarafindan kullanilmasmin 6ncelikli sebebidir. Yazar, Bir
Denizin Eteklerinde adli hikayesinde kadin kahramani i¢in Gilda ismini kullanirken,
“bir oykiide, bir sarkida, bir filmde unutulmaz kilinan bir kadin kahramani
anmimsatiyor ki, Gilda diye s6z aciliyor ondan™'? diyerek, bu ismin kullaniminin
nereden kaynaklandigini da dile getirir. Kahraman, Gilda’y1 hatirlatmaktadir. Bu
konuda, Fatih Ozgiiven Selim ileri’nin Bir Denizin Eteklerinde hikayesini ele aldig
bir yazisinda, “Yazar, Gilda ismini ‘kizil sagli, orta yash, oldukca giizel’ bir kadina

yakistirmakla kalmaz, bu ismin ‘unutulmaz bir kadin kahramami amimsattigr’

fleri, “Hayat Soniip Giderken...”, Fotografi Sana Gonderiyorum, s.49-50.
fleri, “Denizkizimin Oykiisii”, Son Yaz Aksamn, s.13.

fleri, “Prens Hamlet’in Trajik Oykiisii”, Cumartesi Yalmzhg, s.147.

fleri, “Bir Denizin Eteklerinde”, Bir Denizin Eteklerinde, s.140.
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konusunda da kulagimizi biiker, okuyucuyu Gilda isminin ¢agrisimlariyla bas basa
birakmaya gonlii elvermez”'™ der. Yani, Selim ileri, okuyucuya kahramanini
Gilda’yla 6zdeslestirme sebeplerini anlatir ve Gilda okuyucu icin ¢cagrisima agik bir
1sim olarak birakilmaz. O, unutulmaz bir filmin unutulmaz kadin kahramanidir. Tabii
bundan baska, yarattigi tiplemelerle yine unutulmazlar arasina girmis bagska
oyuncular da vardir. Tipki Charles Chaplin (Sarlo) gibi... Chaplin denince, akla
gelen birtakim goriintiiler vardir. Onun dis goriiniisii, yliriiyiisii, taklit edilen ve sikca
gondermeler yapilan nitelikler tagsir. Ornegin, “Sarlo biyikli, ince yapili, yash basl,
saygin bir hatip”131 dendigi zaman aklimiza hemen Chaplin’in goriintiisii gelir. Yazar
da anlattigr tipin dig goriiniimiinii daha etkili kilmak icin bdyle bir benzetme yoluna

gitmistir.

Selim leri’nin eski Hollywood oyuncularina oldugu kadar Tiirk
sinemasindan oyunculara da hayranligi s6z konusudur. Daha 6nce andigimiz, Cahide
Sonku, Belgin Doruk, Sevda Ferdag gibi isimlerin yaninda Tiirkan Soray ismi de yer
alir. Tirkan Soray’in ozellikle bakislarindaki bugulu giizellik, yazarin “Spor
arabasina bindi miydi ver elini Bogazi¢i, biitiin kizlar el pence divan, gozler baygin

59132

Tiirkan Soray... ciimlesinde 6ne ¢ikmaktadir. Yazar, oyuncunun herkesge bilinen

bir yoniine atifta bulunmus ve Tiirkan Soray’1 da isim olarak anmustir.

Yukarida andigimiz ©6zel benzetme ve atiflarin disinda, yazar, genel
benzetmeler de yapmaktadir. “Yakisikli, iyice yakisikli, sinema yildizi gibi”133
nitelemesi, yine sinema oyuncularimin ekranda yarattiklari, hos, ulagilmaz, begenilen
insan yOnleriyle alakalidir. Bir kisiyi sinema yildizina benzetmek, onun erkekse ne
kadar yakisikli, kadinsa ne kadar giizel oldugunu vurgulamak demektir. Burada da

erkek kahraman, yakisiklilik yoniinden sinema yildizina benzetilmektedir.

Hikayelerde, kahramanlarin sinemayla yakinliklari, yazarin kahramanlarini

anlatirken sinemadan, sinema &gelerinden faydalanmasi o6zellikle benzetme ve

130 Fatih Ozgﬁven, “Selim fleri/Bir Denizin Eteklerinde”, Cagdas Elestiri, S4, Haziran 1982, s.48.
B! fleri, “Nar Catlagr”, Fotografi Sana Gonderiyorum, s.142.

132 fleri, “Pastirma Yaz1”, Hiiziin Kahvesi, s.135.

33 {leri, “Aynlik Var”, Dostluklarin Son Giinii, s.41.
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atiflarda sinema oyuncularinin tercih edilmesi, Selim [leri’nin kendi sinema
sevgisiyle aciklanabilir. Ozellikle eski filmlere duydugu hayranlik, benzetme
yaparken de eski filmlere ve yildizlara gondermeler yapmasim saglar. Yildizlarin
ekranda yarattiklar1 o biiyiili hava, Selim Ileri’nin hep andig1 riiya sinemasi

tanimlanmasina birebir uyar.

4. Zaman icinde Sinema Ogeleri

Esya, toplumsal yonelisler, moda gibi c¢esitli 6gelerin yardimiyla, zamanin
sezdirilerek okuyucuya iletilebilecegini romanlar1 incelerken “zamanin i¢inde sinema
ogeleri” boliimiimiizde soylemistik. Selim Ileri’nin hikayelerinde ¢ok sik olmasa da,
sinemanin zamani belli etmede bir simge gibi kullanilmasina Hayatimin Roman: adl
hikdyesinde rastliyoruz. “Zaten o devirde sinemaydi, tiyatroydu olmadigindan

134 .. . )
7% ciimlesinden tam tarih

kadinlar persenbe dedin miydi diigiin evine kosarlardi
cikarilamasa da, eskilerden bahsedildigi asikardir. Simdiki zamandan geriye
doniiglerle, eskiye 6zlemin dile getirildigi hikayede, kahraman kendi ge¢misinden
bahsederken yukaridaki ciimleyi de dile getiriyor. Boylece, sinema ve tiyatro gibi
insanlarin eglenmek, vakit gecirmek amaciyla ugrayabilecekleri eglenceliklerin

olmadig yillardan bahsedildigini anlayabiliyoruz.

Zaman olarak sinemanin veya sinemayla ilgili unsurlarin kullanilmasma
hikayelerde pek rastlamiyoruz. Sadece kahramanlarin kendi anmilarinda soz ettikleri
sinemaya gidisler veya izledikleri filmlerin adlarindan zamani tahmin edebiliyoruz.
Ancak filmlerin gosterim tarihleriyle, izlenme tarihleri illaki aym olmayacagindan,
filmlerin isimleri iizerinden yapilacak zaman tahminleri bizi yanilgiya diisiirebilir. O

yiizden film isimlerinden zaman tespit etmek ¢ok saglikli bir yontem olmayacaktir.

Burada sozii edilebilecek bir diger husus da, Selim [leri’nin 6zellikle
benzetme yaparken kullandig1 isimlerin hep ge¢cmise ait olmalaridir. Ancak buradan

yazarin gecmise ve gecmisteki sinema heyecanina, filmlere ve oyunculara duydugu

134 fleri, “Hayatimin Roman1”, Hiiziin Kahvesi, s.190.
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sevgisi belli olmaktadir. Bundan dolayi, kullanilan isimler, bize zamam gostermek

konusunda yardimci olmamaktadir.

5. Yapiya Etkisi Bakimindan Sinema

Selim Tleri, anlatiminda hikayelerinin bazi noktalarinda, ayni romanlarindaki
gibi sahneleme teknigine yer verip, olaylari bir film gibi anlatma egilimi gosteren bir
sanatcidir. Hayat Soniip Giderken adli hikdyesinden yaptigimiz asagidaki alintida
goriilecegi iizere yazar, Sair Nigdr Hanim hakkinda dinlediklerini kafasinda

canlandirirken, aklindan gecenleri tipki bir film sahnesi gibi aktariyor okuyucuya:

“Bogazi¢i Yalilarr’'ndaki sahneyi boyuna yasadim. Siyah-beyaz bir film icin beyazperdeye
aktarabilirdim:

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda, Bogazi¢i’nde, ikindi sular1 gezintisine ¢ikmig bir
kayik, Nigar Hamim’in o yillarda pek {iinlenmis kayigi, hafif cifte kayik, Goksu’dan
Rumelihisari’na geri doniiyor. Baska kayiklardaki hanimlarin hayranlikla birbirlerine
gosterdikleri, adini fisildadiklari, dizelerini mirildandiklar1 Sair Nigar, yaninda bir ¢ocuk,
yalisina giriyor, kim bilir hangi doyumsuzluklarla iist kata c¢ikiyor, giinbatiminda ayna
karsisina gegiyor, bezgin ve umarsiz, siislerinden ariniyor...

Boyuna hava karariyor, boyuna ayna karariyor, boyuna renkler karariyor...

» 135

Yazarnn aklindan gecen bir goriintiiyii, film gibi anlatmasi, onun eserini
kurgularken tercih ettigi yontemlerden biridir. Hikayelerinde fazla rastlamasak da,
ozellikle romanlarinda gordiigiimiiz gibi bazi boliim adlarini sinemadan se¢mesi,
baz1 boliimlerde sinema sahnesi gibi bir hava yaratmasi, onun sinemayla eserlerini
bulusturan anlayisindan ileri gelir. Olii Hikdyeci adli hikdyesinde de yazar, asker
kacagi olarak yasamina devam eden kahramanin aklindan gecenleri, korkularini dile
getirirken, sinemaya ait unsurlar kullanmis ve kafasindan gecenleri, tipki bir senaryo

gibi yazip okuyucunun zihninde o goriintiileri canlandiracak bir sahne yaratmistir.

“Nasil yakalanacagima dair sayisiz senaryo iiretmistim. Gelgelelim bu senaryolar arasinda,
vapur iskelesinde, jandarma erleri tarafindan yakalanacagim yoktu. O sabah hemen
kurguladim:

Kimligimi uzatiyorum —eski niifus kagidi-

133 {leri, “Hayat Soniip Giderken...”, Fotografi Sana Gonderiyorum, 2006, s.47.
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Jandarma sayfa sayfa bakiyor. Askerlige ait sayfalar bombos, islenmemis. Jandarma
bana bakiyor.

Higbir sey soylemiyorum.

Beni askerlik subesine gotiiriiyorlar.

Fakat sonrasi hakkinda en kiigiik bir fikrim yok. Senaryo yarim kaliyor.

» 136

Goriildiigii gibi, kullanim alam fazla olmasa da yazarin hikéayelerinde yer yer
sinema tarz1 anlatima rastlayabiliyoruz. Bu ornekler de Selim Ileri’nin edebiyat ile
sinemay1 bulusturma noktasinda, sinemadan edebiyata aktardigi yontemler olarak
eserlerinin yapisina katkida bulunuyor. Zaten yazarin kendisi eserlerinde bu tarz bir
anlatima yer verirken, 6zellikle “film gibi, senaryo” tabirlerini kullanarak okuyucuda

bir sinema filmi goriintiisii yaratabiliyor.

C. DiGER ESERLERINDE SINEMA

Selim ileri, an1 ve deneme eserlerinde, roportajlarinda siklikla sinemadan soz
eder. Sevdigi filmler, sanatcilar; tanik oldugu sinema cevrelerinde gecen anilar,
cocuklugundan bugiiniine sinemaya olan ilgisi, eserlerinde anlatilan konulardan
bazilaridir. Kimi zaman ele aldig1 konu olarak sinemaya genis bir yer ayiran yazar,
kimi zaman da baska konulardan bahsederken sinemaya atiflarda bulunarak veya
benzetmeler yaparak, birka¢ sozciik ile dahi olsa sinemaya climlelerinde yer verir.
Kar Yagiyor Hayatima, Anilar; Issiz ve Yagmurlu, Hatirliyorum gibi an1 kitaplarinda
ozellikle sinemaya ayirdigl ve sevdigi filmler ile sinema oyuncularim1 andigi, kendi
sinema maceralarin1 anlattigi boliimlere rastlariz. Deneme kitaplarinda, sinema ile
ilgili goriisleri, sinemaya oyuncularindan, eski veya yeni sinema anlayislarindan s6z

actig1 boliimler bulunur.

Yazarn sinema ile ilgili diisiincelerini ve senaryoculugunu irdeledigimiz
boliimlerde, Selim ileri’nin ¢cocukluk déneminden itibaren sinemaya ilgi duydugunu,
sinema gevrelerinde yer alma arzusunun olugunu belirtmistik. Bu istek, cocukluk
doneminde oyuncu olma arzusu ile baslamig, daha sonraki donemlerde senaryo

yazarlig1 ve yonetmenlige kadar varmistir. Sinemayla bu kadar yogun ilgilenen bir

13 fleri, “Olii Hikayeci”, a.e., s.163.
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sanat¢inin, yazdigi eserlerde sinemaya deginmesi, sinemayla iligkili benzetmeler
yapmasi, sinemaya atiflarda bulunmasi, sevdigi oyunculart anmasi ve goriiglerini
beyan etmesi kaginilmazdir. Hatta herhangi bir durum veya mekanla ilgili
gozlemlerinde yine sinemayla iligkilendirilmis citimleler kullanmasi, yazarin

sinemay1 eserlerine biiyiik 6l¢iide dahil ettiginin bir gostergedir.

Yazar, ¢ocukluk yillarindan itibaren sinemaya duydugu ilgiyi cogu eserinde
dile getirir. Oyuncu olma isteginden bahsederken, aynanin karsisina gecip iinlii
Hollywood yildiz1 Clark Gable gibi giilimsemeye ¢alistigindan bile bahseder. Ne de
olsa o zamanlar, “evlerin yildizlan tiyatro ve sinema sanatg11ar1d1r”137 Kiigiik  bir
cocugun da izledigi filmlerden etkilenmesi, hayal diinyasim1 onlar etrafinda
sekillendirmesi dogaldir. Hollywood sinemasindan oldugu kadar, eski Yesilgam
filmlerinden de etkilenen ve kendini bir sinema as181 olarak niteleyen yazarin, giinler
gectikge oyuncu olamayacagini, her ne kadar saclarim1 “Goksel Arsoy’un dalgali,

138
kumral saclarina benzetmeye”

caligsa da benzemeyecegini, beyazperdede Goksel
Arsoy veya Ayhan Isik gibi goriinemeyecegini anladikca, Selim Ileri, yaz1 yazmaya
daha da goniil verdigini dile getirir Ay Hala Giizel adli eserinde. Ancak sinemaya
goniil veren bir kisi olmasi, eserlerine sinema havasimi tasimasim saglar. Birinci
boliimde daha genis olarak iizerinde durdugumuz gibi, hayal diinyasi, “riiyalarla
ortiilii”"*” biiyiilii atmosfer olarak niteledigi filmlerle dolup tasan yazar, 6zellikle,
izledigi Hollywood ve Yesilcam melodram filmlerinin etkisini, romanlarina ve
hikdyelerine yansitir. Eserlerinde, melodram havasi yakalamaya ve okuyucuya
hissettirmeye calisir.

140 .
k7™ olarak nitelese

Yazar, oyuncu olma istegini kimi zaman “giiliing bir iste
de, yillar gectikce kendini sinemanin icinde bulacaktir. Tanidigi sinema
yonetmenleri, arkadas oldugu film oyunculari onun sinema ¢evresini olusturan kisiler

olacaktir yillar yili.

137 {leri, “Bu Gece Perde Acacaklar”, Ay Hala Giizel, s.145.

8 Ale., s.41.

9 {leri, “Cocuklugum, Bazi Anilar”, Yildizlar Altinda istanbul, s.89.
140 ileri, Amlar; Issiz ve Yagmurlu, s.56.
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Senaryo yazmak ve senaryolarinin filme ¢ekilis asamalarinda sette bulunmak,
yazara, sinemaya dair gozlem yapma ve bu gozlemlerini aktarma sansi verir.
Ozellikle Tiirk sinemasinin gelisimi, yonetmenlerin, oyuncularin anlayislari, yapim
sirketleri, yazar olarak senaryo yazmanin zorluklar gibi konulara kafa yoran yazar;
bunlarla ilgili diisiincelerini anilarinda ve deneme yazilarinda anlatir. Yazarin,
sinemaya dair diisiincelerine yer verirken, Tiirk sinemasinin gelisimi ve degisimi
izerine diisiindiiklerini de ayr1 bir baslik halinde incelemistik. Yazarin 6zellikle eski
Yesilcam filmlerinin duyarli, hissi yapilarindan ne kadar etkilendigini, Hollywood
melodramlarin1 ne kadar sevdigini ve eserlerinde bunlar1 yasatmaya ¢alistigini “Yazi

99141

yazmam lizerinde melodramlarin ¢ok biiyiik etkisi oldu climlesiyle bir kez daha

anabiliriz.

Selim {leri, kiigiik bir cocukken gitmeye basladigi sinema salonlarindan ve
filmlerinden etkilenisini cesitli eserlerinde dile getirir. Ornegin Istanbul Yalmizlig:
adl eserinde eski aile dostlarindan bahsederken “Melahat Hanim biz ¢cocuklart uygun
film oldu muydu hafta sonlarinda on iki matinesine sinemaya g(itiiriirdii”142
ciimlesiyle, kiiciik yaslarda sinemaya gitme maceralarina deginmis ve bunu bir
romaninda da anmistir. Gramofon Hadld Caliyor romaninda, aym Melahat Hanim
cocuklar1 sinemaya gotiiren bir roman kahramanmna doniismiistiir. Selim ileri’nin

sinemayla ilgili bir ¢ocukluk anisi, kiigiik bir ayrint1 gibi de goriinse, romanda bahsi

gecen bir konu olmustur.

Genellikle cumartesi giinleri gidip izledigi ve c¢ok etkilendigi filmleri
belleginde yasatmaya devam eden Selim ileri’nin, izledigi filmler kadar filmleri
izledigi mekanlar1 da andigma sahit oluruz. Bugiin hild sinema salonu olarak
kullanilan mekénlarin disinda, yazarin yetisme c¢aginda gittigi ve bugiin
kullanilmayan bazi sinema salonlarmin varligindan yazarin anilan sayesinde

113

haberdar oluruz. “...cogu kez Yeni Ar Sinemasi’nda Italyan sinemasinin Roma

1419.3.2007 tarihinde yayinlanan, Nebil Ozgentiirk imzali Bir Yudum Insan adli programdan
alinmistir.
"2 {leri, “Son Terziler”, istanbul Yalmzhgy, s.67.
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tarihinden esinlenme dokiintii filmleri oynar”

59144

veya “Beyoglu'ndaki sinemada —
galiba Liiks’tii- biiyiikk boy bez afis gibi ciimlelerde de goriildiigii gibi, yazarin
cocukluguna ait anilardan, bugiin kullanilmayan sinema salonlarinin isimlerine
rastlayabiliriz. Sinema salonlarinin isimlerine rastlamanin yaninda, yazarin
cocuklugunda halkin ozellikle Tiirk sinemasina bakisini ve sinema salonlarinin
gosterimde tercih ettikleri filmleri de 6grenebiliriz. Yazar, daha kiiciik bir cocukken,
yasadigr cevrede, Tiirk sinemasina pek yiiz verilmemesi ve hatta yazarin
sozciikleriyle vurgularsak, yerli yapimlarin “ilkel” bulunmasi, “6zellikle kii¢iik

yastaki seyirciler icin zararl”'*

sanilmas1 yiiziinden bir¢ok filme gotiiriilmiiyor.
Tiirk filmlerine kars1 olusan bu yargilar, Tiirk filmlerinin ¢ok sinirh sayida sinemada
gosterilmesine sebep olan baslica nedendir ve yazarin anlattiklarindan 6grendigimize
gore, yazarin cocukluk giinlerinde, Tiirk filmleri sadece Taksim sinemasinda
gosterilmektedir. Bu bilgi de, Tiirk sinemasina toplumsal bakigin nasil olduguna dair
giiclii bir ipucu olma oOzelligi tasir. Daha Once de andigimiz gibi bir hayli
kiigciimsenen Tiirk filmleri, yazarin ilgiyle izledigi ve sonraki sanat yasaminda da hep
sevgiyle andigi filmler olarak kaliyor. Hatta ona gezip gordiigii yerler, yasadigi kimi
olaylar da eskiden gordiigii bu Tiirk filmlerini hatirlatmaya yetiyor. “Neredeyse
cocukken seyrettigim Askin Saati Gelince’de Belgin Doruk’la Goksel Arsoy balik
aglartyla cevrili bir rihtimda karsilasirlar, nice zamanlar birbirlerine kirgin kaldiktan
sonra, karsilikli yiiriimeye koyulurlar. Giiniin birinde Kirecburnu’nda bu balik agh
deniz yoluyla karsilasinca ne c¢ok sevinmis, yeniden bir film izliyor gibi

»146 diyen Selim ileri, filmlerdeki mekanlarla gercekte karsilasinca, o

olmustum
filmleri bir kez daha hatirlamanin mutlulugunu duyuyor. Filmlerdeki mekéanlar,
yazarin sinema i¢in kullandigi bir niteleme olan riiya dleminden ¢ikip, gerceklige
biiriiniiyorlar ve adeta gerceklik icinde bir rityay1 hatirlatiyorlar yazara. Ciinkil yazar,

bu hatirlamalar dolayisiyla o filmleri yeniden izlemis gibi oluyor.

Ozellikle Beyoglu sinemalarimi sik¢a anan, Liiks, Saray, Atlas, Emek, Yeni

Melek gibi sinemalarin isimlerine romanlarinda dahi rastladigimiz yazarin; ozellikle

'3 {leri, “Biiyiik Tarihi Romanlar”, Uzak, Hep Uzak, s.100.

Y4 {leri, “Zavalli Nejdet”, a.e., 5.136.

145 fleri, “Taksim Sinemasi”, istanbul Hatiralar Kolonyasi, s.103.
146 fleri, “Eski Semtler”, Istanbul Seni Unutmadim, s.129.
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anm1 ve denemelerinde, kapali sinema mekanlar diginda yazlik sinemalara duydugu
ilgi ve sevgiyle de Kkarsilasiyoruz. Cocuklugu Istanbul’da gecen ve Istanbul’a
sevgisini her daim dile getiren yazar, cocuklugunun Istanbul’uyla yazlik sinemay1
ozdeslestirdigini, “Yazlik sinema! Cocuklugumun masum Istanbul’unda oldugu
gibi”147 climlesinde agikca gosterir. Bugiin pek rastlamadigimiz yazlik sinemalar,
yazarin anilarinda sevgiyle bahsettigi mekénlardan biri olarak karsimiza cikar.
Yazarm dogup bilyiidiigii sehir olan Istanbul’un, dort bir yanmin yazlik sinemayla
donanmis olmasi yazar igin ayri bir seving kaynagidir. O, Istanbul’un semtlerini
anlatirken, yazlik sinemalarina deginmeden gegmez. Ozellikle Besiktas’1 konu aldig1
yazilarinda, “Besiktas’in yazlik sinemalari, yaz bahgeleri, bahce sinemalari”ndan'*®
“Tesvikiye’den inip geldikleri yaz sinemalar”ndan'® bahseder yazar. Ozellikle
yazlik sinemalarda film izlemek onun ic¢in biiyiik bir keyiftir. Yazar yazhk
sinemalarin bir zamanlar Istanbul’un ¢ogu semtinde bulundugunu, insanlarin yazlik
sinemalara ragbet ettiklerini anlatirken, biz de yazarin genclik yillarinda Istanbul’da,
sinemaya halkin ragbetini de 6grenmis oluruz. Yazlik sinemalarin nostaljik tatlari
siirlere bile konu olmusken, “Simdi liiks otellerin yazlik sinemalar varmais; hi¢ aym
sey olabilir mi?”"*® diye sorar yazar, Ay Hala Giizel adli eserinde. Onun igin yazhik
sinemalar, cocuklugunun, genglik giinlerinin, eski, giizel, samimi eglence anlayisinin
simgeleridir. Ona gore liikks anlayisiyla hi¢ baglantis1 olmayan yaz sinemalarimin,

giiniimiizde liikks otellerde yasatilmaya calisilmasi yasatilmaya calisilmasi, eski ve

giizel giinlerin yerini tutmaz.

Eskiye olan 6zlemini her firsatta dile getiren bir sanat¢i olan Selim Ileri, yillar
gectikge sinemadan uzaklasmasim Anilar; Issiz ve Yagmurlu adhi kitabinda, hem
kendi sinema macerasinin ¢izdigi yola, hem de artik mekan olarak sinemaya gitmeyi
tercih etmemesine baglar. Yazdig1 senaryolar ve film ¢ekme siirecleri iizerine daha
once ayrintili olarak deginirken, yazarin sinemada aradigim1 pek bulamadigini
belirtmistik. Oysaki yazar, eskiyi anlatirken, evlerinin sinema locasi olmasini,

balkonlarinin yazlik sinemalara bakmasim dileyecek kadar sinemaya baglh. “Yirmi

"7 {leri, “Bir ada...”,Uzak, Hep Uzak, s.55.

'8 fleri, “Besiktas”, Yildizlar Altinda istanbul, s.126.

Ileri, “Besiktas Ciziktirmeleri”, istanbul’un Sandik Odast, s.90.
fleri, “U¢ Mektup”, Ay Hala Giizel, s.22.
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. . e . 151
dort saat sinema seyredebilirdim”

climlesi de onun, sinemayi ne kadar ¢ok
sevdigini, sinemaya nasil bagl oldugunu ve sinemanin, hayatinda ne kadar biiyiik bir

yer kapladigini vurgulayan bir ciimledir.

Yazarin anilarindan veya deneme yazilarindan sinema sevgisini, sinemayla
ilgili amilarin1 6grenirken, yazarin ¢ocukluk ve genglik zamanlarinin bazi toplumsal
aligkanliklarini da sinemayla nasil iliskilendirerek anlattigina sahit oluruz. Yazarin,
zamani anarken hatiralarinda mutlaka sinema olaylarina veya sinemayla ilgili
detaylara yer vermesi; tarih icinde sinemanin nasil algilandigi, nasil karsilandigiyla
da ilgili ipuclar1 sunar bize. Istanbul Hatiralar Kolonyas: adl eserinde, “1950’ler
Tiirkiye’sinde, hatta 1960’larda radyo hala bir numaraydi. Elbette sinema, tiyatro, su

bu ama radyonun giiciiyle higbiri yarlsamazdl”15 2

ciimlesi, bize yazarin heniiz ufak
bir cocukken, sinemanin yeni yeni giindem kazanmaya baslayan bir sanat dali
oldugunu hatta heniiz radyonun oniine gecgebilecek kadar ragbet gormedigini gosterir.
Zaman ilerledikce, sinemanin nasil bir seyir gosterdigine sahitlik eden “Daha
1960’larin  sonlarinda, belki 1970’lerin baglarinda bahge sinemalarina gidilir,
gidilirken koltuk altima yumusak yastik sikistirihirdi... T4 Tesvikiye’den Besiktag’a

: : . < 153
inerdik, yazlik sinema ugruna”

climleleri, halkin da sinema izlemeye merak
saldigini, yazlik sinemalarin bir cesit eglence anlayisini karsiladigini gostermesi

acisindan 6nemlidir.

Kendi film sevdasi 15181nda, Beyoglu’nda film yazihanelerinin oldugu yerlere
gidip gelmeye baslayan yazarin, sokaklarda sinema oyuncularina rastlamak
umuduyla gezdigi 1965 yili sonrasina ait zamanlarda, “Tiirk sinemasmin etkin

59154

donemleri, yilda iki yiiz, ti¢ yiiz film cevriliyor bilgisini vermesi, Tiirk

sinemasinin izledigi seyir a¢isindan da bizi aydinlatir.

Yukanidaki orneklemeler belirgin tarihleri de sunarak, okuyucuya, sinemaya

dair gelisimler veya degisimlerle ilgili bilgiler sunar. Tarih belirtmeden de donemi

151
152

Ileri, Amlar; Issiz ve Yagmurlu, s.72.

ileri, “Bogazic¢i ve Radyo”, istanbul Hatiralar Kolonyasi, s.66.
153 fleri, “Besiktas”, Yildizlar Altinda Istanbul, s.126.

'3 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s.46.
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vurgulayacak sinemaya dair ipuclariyla, zamanin aktarildigina rastlayabiliriz Selim
[leri’nin anilarinda. Cocukluguna dair anlattig1 bir anisinda, “Elizabeth Taylor’un ad
gecmeyegorsiin, hanmimlar hep bir agizdan, ‘Menekse gozlii yildiz...” derlerdi; renkli

filmler hayatimiza yeni yeni giriyordu”'>

diyen yazar, artik renkli sinema
orneklerinin Tiirkiye’de de izlendigi zamanlan dile getirmistir. Bir sinema yildizinin,
Elizabeth Taylor’un en o6ne ¢ikan fiziki 6zelligi olan menekse go6zleri, yazarin
cevresinde, oyuncu akla gelince ilk hatirlanan 6zelligi oluyor. Buradan da yazar,
filmlerin artik renkli hallerini gorebildiklerini, renkli sinema Ornekleri
izleyebildiklerini animsiyor. ileri’nin Kar Yagiyor Hayatima adl eserinde kullandig1
“Bu ‘kordela’da —dergilerde, gazetelerde filmlere o zamanlar dyle deniyordu- asil ad1
Zeynep Degirmencioglu olan Aysecik basrolde oynamaktadlr”156 ciimlesi, 1960’1
yillarda filme basinda “kordela” dendigini, filmlerin bu isimle anildigim1 gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bunun gibi detaylar, bize Tiirkiye’de donem donem filmlerin
nasil anildigini, dilimizde film sozciigiiniin nasil karsilandigini gostermektedir.

Ayrica, tarih tespitinde de bize “Aysecik” film serisi yardimci olmaktadir.1960’11

yillarda ¢ekilen ve izlenen Aysecik filmleri, bize asag1 yukar tarihi belli etmektedir.

Selim ileri, romanlarinda, hikayelerinde oldugu gibi an1 ve deneme
kitaplarinda da, sinemay1 cesitli benzetmeler i¢in kullanan bir sanatgidir. Gordigi
yerler veya tanik oldugu olaylar iizerine yaptigi sinema atiflar1 ve benzetmeler vardir.
“Yaz geceleri kuliibiin bahgesinde cazband ve dans edenler —simdi hepsi Hiilya
Kogyigit’li Ediz Hun’lu eski bir Yesilgam ‘kordela’s1 gibi geliyor bana”"’
ciimlesinde goriildiigii gibi yazar, anilarin filmlerle bagdastirma yolunu secmektedir.
Yine insanlara dair oyuncu benzetmeleri, yasadiklarina dair film sahneleri
benzetmeleri yapmak veya atifta bulunulan yonetmenler ve filmleri anmak, yazarin
anlattiminda sectigi yollardandir. Cocuklugundan baglayarak giiniimiize kadar
basindan gecen olaylann veya tamidigi, gordiigii kisileri sinema unsurlaryla

iliskilendirerek anlatmak, yazarin sevdigi bir anlatma yoludur. Ornegin okulda gecen

cesitli anmilarin1 film sahneleri veya yonetmenlerle birlikte aniyor. Cogu zaman

155 Deri, “Menekseli An1”, istanbul Hatiralar Kolonyasi, s.149.
156 Ileri, Kar Yagiyor Hayatlma, s.60.
57 fleri, “Bogazici Vapur Iskeleleri”, Perisi Kacnms Yazlar, s.57.
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basvurdugu kisi de Italyan yonetmen Federico Fellini. Kiiciik bir ¢cocukken, okulda
basindan gecen bir olay1 “sevimli bir Fellini sahnesi”'*® diye adlandirabiliyor. Hatta

< . 159
cogu okul anisim1 “Fellini tarzi anilar”

olarak niteliyor. Yazarin, Anilar; Issiz ve
Yagmurlu adli eserinden bir alintiyla, anilarimi niye Fellini tarzi olarak niteledigini

daha ayrintili anlayalim:

“Ortaokulda bir Tiirkge hocamiz vardi.(...) Cumartesi giinleri 6gleye kadar dort saat ders
yapiyoruz. Ugiincii saat beden egitimi, son saat Tiirkge. Biitiin simif bahceden simifa
geliyoruz. Ders arasi, giyinilecek. Tiirk¢ce 6gretmeni kiirsiiye kurulmus. .. Herkes korkardi. O
da ikide bir Divan siirinden misralar, beyitler okurdu.

Ayn1 hocayla okuldan bir grup 6grenci Bozcaada’ya gidilmis. Baska 6gretmenler de
var. Ogrencilerden birinin babasi1 Bozcaada’da iinlii sarap yapimcisi. Evlerinin alt1 sarap
mahzeniymis. Doniiste vapurda bir valiz devriliyor, sise kirigi sesleri, derken valizden
saraplar sizmaya basliyor. ‘Bu valiz kimin?’ diyorlar. Kimseden ses ¢ikmiyor. ‘Hocam bu
sizin valiziniz degil mi?’ diye soruyorlar. ‘Hayir’ diyor. Vapurdan valizsiz inen bir tek o...
Aksam mahzene inmis, siseleri birer ikiser valize doldurmus.”"®

Goriildiigii gibi, yazarin okul giinlerine ait bu anisinda giilmece unsurlari 6ne
cikmaktadir. Okul hocasinin kimliginde kendine yakismayacak, c¢izdigi korku
duyulan hoca goriintiisiiyle bagdasmayacak davraniglar s6z konusu. Ancak burada
onemli olan, bu aninim iginde gizli olan absiird durumdur. iste bu hem eglenceli,
komik, hem de bir sirk havasi giiliin¢liigii tasiyan an1 i¢in yapilan Fellini benzetmesi;
yonetmenin filmlerindeki o komik ve abartili atmosferle, yazarin kendi anis1 arasinda
kurdugu iliskiden dolayidir. Selim Ileri, tanik oldugu bircok olaya Fellini filmi
sahnesi; baz1 kisilere de Fellini filmlerinden firlamig karakterler benzetmesi yapar
cogu zaman. Ozellikle ¢ocukluk anilar1 bu benzetmelerde ilk siradadir. Zaten italyan
yonetmen Fellini de, filmlerinde ¢ocukluguna dair anilar1 rengarenk bir atmosferle
anlatmay1 yegleyen bir anlatim tarzina sahiptir. Bu yiizden Selim ileri, yonetmenle
kendi anilart arasinda kolayca iliski kurabilmektedir. Hatta, yazar, tiyatroya ilk kez
gittigi zaman yasadiklarini anlatirken, bunlardan bir film bile yapilabilecegini sdyler.
Burada da yine Fellini’nin, ¢cocukluk anilarina ne kadar egildigini animsatan “benim

29161

o ilk matinem Fellini’nin hatirladiklar1 kadar etkileyicidir climlesi dikkat

158 Ileri, Amlar; Issiz ve Yagmurlu, s.38.

% ALe., s.51.
' Ae., 5.53. .
' {leri, “Perde Agir Agir iner”, Sepya Miirekkebiyle Yazildy, s.104.
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cekicidir. Fellini’nin filmlerinde kadinlar ¢ok Onemli bir yer tutar. Sigsman olan,
riikiis giyinen, absiird denilebilecek davranmis sekilleriyle 6ne c¢ikan kadinlar,
Fellini’nin filmlerinde sik¢a karsilasabilecegimiz figiirlerdir. Yazarin da ¢ocukluguna
dair amlarinda kadinlar hep 6n plandadir. Annem Igin adl kitabinin sonunda yer

3

verdigi fotograflarda, sisman bir kadin i¢in kullandigi “...Recibe Teyze’nin

Fellini’den kaynaklandigimi séylemeye gerek yok™'®*

ifadesi, yazarin tanmidig1 Recibe
Teyze’nin goriintiisiinden dolay1 bir Fellini kahramanini andirdigin1 gosterir. Fellini
kadinlar1 aym1 zamanda abartili kiyafetleriyle de akla gelirler. “Ve Bedia Hanim bir

9163

tavuskusu olmus, yelpaze kuyruk agiyor, gozler siirmeli... climlesindeki Bedia

Hanim’in Selim Ileri tarafindan gozlemlendigi gibi, Fellini kadinlari da boyle
abartilidir. Zaten yazar da Bedia Hamim’1i, Fellini’nin “Amarcord filmi gibi”164
hatirlamaktadir. Daha bircok yerde yazar, kisileri; abartili davraniglarindan,
giyimlerinden dolay1 Fellini kahramanlarina benzetmistir. Olaylar1 da “Fellini
sahne”si'® diye nitelemistir. Tabii ki benzetmeleri veya atiflar1 Federico Fellini ve
onun cagristirdiklariyla stmirli degildir. Roman ve hikayelerinde gordiigiimiiz gibi
bir¢cok oyuncu cesitli 6zelliklerinden dolay1 yapilan benzetmelerde kullanilmislardir.

” ifadesinde anilan kisi, bir zamanlarin iinlii

“Erkegin saglar1 Valentino...
Hollywood yildizi Rudolph Valentino’dur. Ayni benzetmeye, yazarin Istanbul’un
Sandik Odasi adli eserinde de rastlariz. “Valentino benzeri, saclar1 briyantinli,
»167

bakislar keskin, caki gibi erkekler... ciimlesinde, Rudolph Valentino’nun hangi
ozelliklerinden dolay1r benzetmede One ciktigimi da Ogrenmis oluruz. Zaten bu
yildizlar, filmlerdeki goriintiileriyle hatirlanip tanindiklart icin, fiziki gondermelerde
kullanilmalar1 dogaldir. Hatta yazarin bir roman kapaginda gordiigii kadini, “hafif
Greta Garbo havasinda™'®® diyerek tasvir etmesi, yine Greta Garbo’nun fiziki

goriintisiiyle yazarda biraktig etkiden dolayidir.

12 Selim Ileri, Annem f¢in, 6. bs., istanbul, Dogan Kitapcilik AS, 2004, (IV. Béliimde sayfa
numarasi kullanilmamustir).

163 {leri, “Gozleri Siirmeli Bedia Hamim’in Kahvesi”, Yildizlar Altinda Istanbul, s.49

1% Ae., 5.49

195 {leri, “Hulki Aktung i¢in”, Seni Cok Ozledim, s.221.

166 Selim fleri, “Unutulmus Eski Bir Romanc1”, O Yakamoz Soner, Istanbul, Ada Yayinlari, 1987,
s.48.

"7 {leri, “Istanbul Hayatina Kapak Resimleri”, istanbul’un Sandik Odasi, s.152.

168 {leri, “Eski Romanlar Arasimda”, Ay Hala Giizel, s.37.
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Yazar tamidigi ve kendisi i¢in Onemi olan, sevdigi insanlar icin yaptigi
benzetmelerde de sinema yildizlarim ¢esitli acilardan kullanmay1 sevmektedir. Bazen
fiziki goriinimler, bazen bir bakis veya bir davramis yazarin bu benzetmeleri
yapmasina yetiyor. Ornegin Tiirkiye'nin giizellik kraligelerinden biri olan Feriha
Tevfik Hanim’in fotograflarina baktigi zaman yazarm aklma gelen isimler hemen
Hollywood yildizlar1 oluyor. “Kimilerinde Jean Harlow’u cagristiriyor, kimilerinde
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Lana Turner’r andirtyordu climlesinde iki iinlii Hollywood yildizinin adlarimm

kullanarak, Feriha Tevfik’in bu yildizlar1 andirdigin1 sdyleyen yazar, Sevda
Ferdag’in ablasi1 Ferda Ferdag icin de “Vivien Leigh benzeri bir kadmn™'"™
nitelemesini yapmaktadir. Bu yildizlar, giizellikleriyle iinlii oyunculardir ve Selim
[leri’nin burada yaptig1 benzetmeler de fiziki goriiniisler iizerinedir. Selim ileri’nin
benzetmeleri sadece dis goriiniimlerle sinirlt degildir. Annesinin yiiziindeki hiiziinli
bir bakis1 yakaladigi zamanlar i¢in, “Hiilya Kogyigit gibi orada: eski bir Tiirk
filminden igsel bakislarla...””! diyebilmektedir. Yine Tiirk filmlerinin duyarli, hisli

yapilart; bu filmlerle 6zdeslesmis bir oyuncu olan Hiilya Kogyigit isminin kullanimi;

bakislarin hiizniinii ve ictenligini yansitmak icin kullanilmis etkili bir benzetmedir.

Selim Ileri, goriistiigii ve saygi duydugu sair ve yazarlardan biri olan Attila
[lhan’1 anarken “Bazi siirlerinde bir Casablanca filmi havasi estiren, bir Humprey

*12 tammlamasii kullaniyor. Unlii bir ask filmi ve

Bogart imgesi yaratan sair...
onun bas erkek oyuncusunu bu atifta kullanan yazar, Attila ilhan’in sair kimligiyle
ilgili ipuglan verirken, sinemaya ait unsurlara bagvuruyor. Casablanca’nin taninmis
ve ¢ok sevilen bir ask filmi olmasi, basroliindeki Humprey Bogart’in ¢izdigi askini
kalbine gomiip her tiirlii fedakarligi yapabilen sert erkek imaji, Attila Ilhan’in
siirlerinde Selim Ileri’nin yakaladig1 atmosferin anlatimi i¢in kullaniliyor.

Selim {leri, benzetmelerini veya atiflarim sadece kisiler veya olaylar degil;
mekanlar sz konusu oldugunda da kullanmaktadir. Acik veya kapali mekénlarin

3

goriinimleriyle filmler arasinda baglanti kurabilen yazar, “...cocuklugumun

1% {leri, “Feriha Tevfik Hamm”, Perisi Kacmis Yazilar, s.138.

170 {ler, Anilar; Iss1z ve Yagmurlu, s.158.
" leri, Kar Yagiyor Hayatima, s.144.
"2 Ae., 5.125.
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Bogazici’sini giizel bir film gibi hatirliyorum™'”® derken genis bir mekén olarak
Bogazi¢i’ni, genel bir benzetmeyle anmaktadir. Ciimle i¢inde gecen “giizel” sozciigii
ve yazarin genel olarak filmler hakkindaki diisiinceleri g6z 6niinde bulundurulursa,
yazarin ¢ocuklugundaki Bogazi¢i'nin, yazarda riiya gibi bir yer izlenimi biraktigini
soyleyebiliriz. Yazarin sevdigi Hollywood filmleri diisiiniildiigiinde, Hollywood’un
ihtisam1 yansitan yonilyle yazarin eserlerinde anmildigini hatirlayabiliriz. Bu yiizden
yazarin Park Otel’in yemek salonu icin kullandigi “Beyoglu’ndaki Yeni Melek
Sinemasi’nda  seyrettigimiz  Hollywood filmlerinin  gorkemli  sahnelerini

cagristirtyordu” 174

climlesi, yemek salonun gérkemini anlatmakta vurgulayici bir etki
birakmaktadir. Aym sekilde, yazarin “Taksim Meydani’na baktikca, Beyoglu’nun
herhangi bir sinemasinda gordiigiim Hollywood filmlerinden bir kareyle karsilasmis

gibi olurdum™'”

climlesi de yine Hollywood filmleri benzetmesiyle Taksim
Meydani’nin yazarda biraktigi etkiyi dile getirmektedir. Yine Hollywood filmlerinde
gordiigii evlerin odalariyla ilgili izlenimlerini, Cahide Oliim ve Elmas adli oyununda

su ciimle ile kullamir yazar: “Holivud filmlerindeki gibi i¢ ice ii¢c salon”™'®

Goriildiigii gibi, Selim Ileri, sinemaya ait kisi veya kavramlari; yasadig
donemi, cevreyi, basindan gecen veya tamik oldugu olaylar1 anlatirken ozellikle

benzetmeler yoluyla sik¢a kullanmaktadir.

Selim lleri, yazinin tiirii ne olursa olsun yapida sinema ogelerine siklikla
basvuran bir yazardir. Kendi anilarii bir film gibi anlatma yoluna gittigi /stanbul
Hatiralar Kolonyasi adli eserinin bir boliimiinde bir film ceker gibi davranmis ve

anilarini film sahnesi gibi anlatmistir. S6ziinii ettigimiz boliim asagidaki verilmistir:

“...su sahneyi beyazperdeye yansitmak isterdim:

1950’lerin Istanbul’unda, anneannemin babaannesinin Arnavuykoyii'ndeki kira evindeyiz.
Pencereden igeriye, perdeler arasindan sizarak, yaz giinesinin sularla kaynasmis isinlari,
yansilar1 dokiiliisiiyor. Ogle uykusuna yatirildigim yataktan dogrulur dogrulmaz, koyu sari

173 fleri, “Iki Yaz”, Yildizlar Altinda Istanbul, s.31.

174 {leri, “Oteller”, Istanbul Seni Unutmadim, s.44.

175 {leri, “Bir Resmin Bendeki Masali”, istanbul’un Sandik Odast, s.131.
176 fleri, Cahide Oliim ve Elmas, s.47.
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bacayla karsilagiyorum. Ve keskin bir diidiik 6tiiyor, dumanlar savruluyor. (Son tiimce, belki
dis cekim...)”"”’

Selim Tleri, ¢ok film izleyen, filmlerle biiyiilyen; hayatinin cesitli
donemlerinde sinemayla aktif olarak da ilgilenen bir kisidir. Yazardaki sinema
etkisini goOstermesi agisindan gozlemlerini aktarirken film sahnesi benzetmeleri
yapmasinin veya gordiiklerini filme aktarir gibi anlatmasinin Onemi biiyiiktiir.
Eserlerine yansittig1 sinema izleri, onun buraya kadar inceledigimiz tiim eserlerinde
bir sekilde kendini gostermektedir. Kimi zaman sinemayla ilgili benzetmeleri,
atiflar1; kimi zaman sinemayla ilgili anilarin1 eserlerine aktarmasi, yazarin

bellegindeki sinema izlerini yansitir.

Selim ileri, muhtelif zamanlarda cesitli réportajlar vermis ve bu roportajlarda
da sinemayla ilgili diisiincelerini ve sinema sevgisini dile getirmistir. Yazdig1 ¢esitli
dergi yazilarinda yine sinemayla ilgili diisiincelerini beyan etmistir. Biz, yazarin bu
diisiincelerine, tezimizin ilk bolimiinde genis bir sekilde yer verdik. Burada da

tekrara diismemek adina sadece temas etmekle yetiniyoruz.

"7 fleri, “Istanbul’un Bir Vapuru”, istanbul Hatiralar Kolonyas, s.137.
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SONUC

Edebiyatla sinemanin, birlesme ve ayrilma noktalari, ¢ok belirgin cizgilerle
ayriliyor gibi goriinse de, calismamiz boyunca Oniimiize c¢ikan gergek, sanatlarin
kendi disiplinleri i¢inde bir biitiin olduklar ama iletisime fazlasiyla agik olmalarndir.
Bu da sanatlar arasi aligverisi giindeme getiren bir olgudur. Sinemanin sadece
edebiyatla aligverisi yok tabii, tezimizin birinci boliimiinde de tizerinde durdugumuz
gibi, sinema, diger sanatlarin olanaklarindan yararlanabilecek bir yapiya sahiptir.
Burada bizi oncelikle ilgilendiren konu, sinemanin edebiyatla nasil bir iliski kurdugu

konusudur.

Edebiyatin 6ziindeki anlatma, hikaye etme amaci; sinemayla birebir ortiisen
bir amactir. Bu iki sanat dali da insan1 ve ¢evreyi, yine insana anlatan sanat dallardir.
Sinemanin sadece hareket eden fotograflarla tesekkiil bir sanat olmadigi, onun hikaye
anlatma gereksiniminden de anlasilacaktir. Iste, tam bu noktada, kendisinden
yiizyillar once sekillenmis bir sanat olan edebiyati eksenine almasi kacimilmaz

olacaktir.

Oncelikle, romanlardan ve tiyatro oyunlarindan yapilan uyarlamalarla
sekillenmeye baslayan bu iligki, yillar gectikce edebiyatin da sinemanin da birbirine
paralel etkilenmeler yasamalarimi saglamistir. Buraya kadar, iizerinde durdugumuz
gibi, birinin “goriintii”ye, digerinin “sozciikler’e dayandigi bu iki sanat dals,
zamanla, ekranda goriintiilerle hikaye yazma, kagit iizerinde sozciiklerle goriintii

yaratmaya kadar birbirlerinden etkilenmislerdir.

Ik baslarda, sinemanin edebiyatin yerini alacagindan korkulmasi, yillar
gectikce bosa ¢ikmistir denilebilir. Ciinkii, okumanin yerini izlemek alamamigtir
higbir zaman. Iki eylemin de insanda yarattig1 zihinsel siire¢ farklidir ve insanlar bu

iki sanat dalindan farkli bakis acilari, farkli etkilenmeler yakalamaktadir.
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Donem donem, eserleri sinemaya uyarlanan yazarlar oldugu gibi, kendi
senaryolarini yazan, kendi eserlerini sinemaya uyarlayan veya sinema alaninda ¢esitli
gorevler iistlenen yazar ve sairler de vardir. Iste, Selim Ileri, bu noktada karsimiza

cikan bir yazar olarak, eserleriyle, tezimizin esas inceleme alanini olugturmustur.

Selim Ileri ¢cogu eserinde, yazmaya baslamasinin temel itkilerinden biri olarak
sinemay1 gostermistir. Sinema, Ozellikle eski donem melodram filmleri, filmlerin
afisleri ve sinema yildizlari, Selim Ileri’nin yazin diinyasini siisleyen unsurlardir.
Filmlerde ne olursa olsun yer alma istegi, onun senaryo yazmaya baglamasinda da
temel sebeplerdendir. Yetmigli yillarda, Tiirk sinemasinin edebiyat diinyasina
egilmesi ve yazarlardan senaryo konusunda yardim istemeleri dolayisiyla, Selim Ileri
de sinema diinyasinin i¢inde bulur kendini. Yazarin genel sinema hakkindaki
goriiglerini tespit ettigimiz, gecmisinden giiniimiize Tiirk sinemasim degerlendirdigi
ciimlelerine yer verdigimiz ikinci bolimiimiizde ve sonrasinda senaryoculuguna
egildigimiz iiciincii boliimiimiizde ortaya cikan sonug; Selim Ileri’nin duyarli ve

icten buldugu eski Yesilcam sinemasini, o donemin samimiyetini 6zledigidir.

Yazarin, sinema ve senaryoculuk hakkindaki goriislerini 6grendikten sonra
eserlerinde, sinema unsurlarini nasil kullandigina dikkat ettigimizde elde ettigimiz

sonuclar soyle siralayabiliriz:

Selim Ileri, hikdyelerinde ve romanlarinda sinemayi esin kaynagi olarak
kullanabilen bir yazardir. Bazen bir eserinin adi, bazen yarattifi kahramanlar veya
olay icinde gecen kiiciik ayrintilar, sinemayla ilgili olabilmektedir. Sinema anilari,
ozellikle ¢ocukluk zamanindan beri siiregelen sinema tutkusu, yazdigi satirlarda

hissedilmektedir.

Yazar, yarattign kahramanlar, anlattigi mekanlar veya olaylar iizerine yaptigi
benzetmelerde yine sinemayla ilgili kisileri, anilarim1 veya ozellikle Hollywood ve
Yesilcam gibi sinemasal simgeleri kullanmaktadir. Bu benzetmeleri yaparken
kullandig1 yildizlar, izleyicide, belirgin goriintiilerle akilda kalic1 performanslar

veren eski sinema yildizlaridir. Onlarin ekran kimliklerine sik sik atifta bulunur
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Selim Ileri. Andig1 filmler de yine eski Yesilcam melodramlart ve Hollywood

klasikleridir. Bu, onun gecmise olan 6zleminin bir gostergesi olarak goriilebilir.

Hikaye ve roman disindaki eserlerinde de sinemaya sik sik atifta bulunan
yazar, mekan benzetmelerinde, yasadigi olaylarin aktarimlarinda sinemayi ve
sinemaya ait kavramlar1 kullanmaktadir. Soylesilerinde, deneme ve an1 kitaplarinda
mutlaka sinema sevgisinden bahseden yazarin, eserlerine, sinemayi bu denli

yansitmasi elbette ki kaginilmaz olacaktir.
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