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ONSOz

Bu calismada 20. yuzyil dncelikli olmak Uzere heykelde kadin figira ve
sure¢ icerisinde kadin simgesinin farkli islenis sekilleri incelenmistir. Kadin
figirandn betimlenmesi ilk defa Paleolitik ddnemde blylu amagli olarak ortaya
cikmigtir. Daha sonra Yunan sanati doneminde tanrigalarin heykelleriyle estetik
ve guzelligin en Ust noktasina ulasarak gelisen kadin figuri Misir ddneminde
Firavun eglerinin betimlenmesiyle devam etmis ve anitsal bir ifade tasimistir.
Heykelde yer alisini din, korkular, asklar, ihtiyaclar ve ideolojiler belirlemigtir.
Figurin bir ifade araci olarak kullanimi donemlere gore ve heykeltiraslarin

yorumlarina gore farklilik gostermistir.

Sanat, bilim ve edebiyat gosterdikleri paralel degisim ve gelisim
surecinde toplumu sekillendirmislerdir. Toplumun bir yansimasi olan sanat
dogal olarak kadinin toplumdaki yerini anlamamizda da faydali olmaktadir. Bu
caisma 20. yuzyll agirhkli olarak kadin figirinin heykel sanatindaki

yansimasini ve degisimini 6rnekler Gzerinden incelemektedir.

Bu tezin hazirlanmasinda katkilarindan dolay1 degerli hocam ve tez

danismanim Prof. Nilay Kan Blyukisleyen’e ictenlikle tesekklr ederim.



OZET

Heykel zaman icinde toplumlarda farkli anlamlar ve islevler yuklenmistir.
Toplumlarin ihtiyaglarinin ve inanglarinin ifadesi olarak ortaya c¢ikan heykel
sanatinda, kadin figurinun tasidigi anlamlar ve zaman igerisinde kadin
figlranan degisimi ve kullanimi farkli haller almistir. Kimi zaman ¢iplakhgi kalin,
dokumlu kumaslarla perdelenirken, kimi zaman gogusleri, kalgalari abartiimig

bir forma donusur.

Roénesans’la birlikte baslayan blylUk degisim hizla devam eder. Kimi
zaman klasik anlamda figuratif heykelin yeniden canlanigina sahit oluruz, kimi

zaman da canl heykeller ¢ikartir akimlar kargimiza.

Tarkiye’de Cumhuriyet’le birlikte bir yeniden yapilanma slreci baslar ve
kadin kacginilmaz bir sekilde gerek anit heykellerin bir pargasi olur, gerekse

ifadenin yegane simgesi.

Toplumda kadinin degisen statisU ile sanatta da anlatim sekli ve sanat
eserinde yer alisi, betimlenmesi degisir. Askin, bereketin, acinin, fedakarhgin
ve ¢cogu zaman da cinselligin temsili olarak, heykelin insanoglunun hayatina
girdigi ilk zamanlardan itibaren heykel sanatindaki yerini alir. Heykel Rodin’le
birlikte klasik anlamda kadin figurinden kopup disavurumcu bir anlatim
kazanmigtir. 20. ylzyllin heykel sanatinda daha sonralari karsimiza ¢ikacak
soyutlamalarin baslangici niteligindeki bu buyuk degisim, plastik sanatlarin yeni
yeni temellendigi Turkiye'deki sanat alaninda da etkisini goOsterir. Bu tez
donemlerinin 6nde gelen heykeltiraglari Uzerinden heykeldeki kadin figlrine

ornekler verilerek olusturulmustur.



SUMMARY

Through the time sculpture had various meanings and functions in
different societies. In the sculpture art, that has been the expression of bliefs
and needs of a community, the meaning of woman figure and the change of it's
form and function has been in various ways. Sometimes her nudity has been
concealed with tick drapery, sometimes her breasts and hips are turned to an

exaggerated form.

The big changes which has started with the Renaissance continues with
acceleration. Sometimes we become witnesses of the return of classical figure,

sometimes the trends come out with “live sculptures”.

In Turkey parallel to the young Republic system, a fresh reconstructing
period begins and as a irresistible outcome the woman becomes a part of

monuments and even the main symbol of the expression.

The representations of woman in art creation and the way of describing
her, changes according to the changing status of her in public. She takes her
place as the symbol of love, blessing, fertility, self-sacrifice and mostly
sensuality in art of sculpture from the day sculpture has existed in human life.
Figurative sculpture breaks away from classical woman figure to an expressive

line by the time of Rodin.

This important breakpoint, which will come out as abstraction in the 20th

century art, has also effected Turkish art constructing itself at that time. This
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research has been prepared via important sculptors of their time by giving

examples to the woman figure in the art of sculpture.
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1 GIRiS

Sanatc¢inin duygu ve dusuncelerini en kolay sekilde ifade edebildigi G¢ boyutlu

anlatim geklinin ilk 6rnekleri simgesel heykellerdir.

ilk caglardan beri kadin figiirii sanatcilara esin kaynagi olmus, herhangi bir
konunun betimlenmesinde sanatsal ve estetik bir anlatim sekline déntismustir. ilk
heykeller buylu ve dogurganlik simgesi olan gogusleri abartili, karin ve kalgasi
dogurganligi ifade eden sismanlatiimis kadin betimlemeleridir. Kadin figrana gesitli
amaglarla kullanan sanatgilar, toplumun sosyal geligimiyle birlikte simgelestirdigi

kadin formuna ¢ok c¢esitli anlamlar yiklemislerdir.

20. yuzyilda buyuk degisime ugrayan kadin figurindeki gelismeleri daha iyi
vurgulayabilmek ic¢in heykelin ilk ¢ikisindan itibaren gunumuize kadar gegen

surecinde incelemeyi uygun gordum.

Bu tezde heykelde kadin figurinin 20. vydzyildaki degisimi Ustinde
calisiimasinin nedeni, teknoloji ve beraberinde gelen klresellesmeyle birlikte bu
doénem igerisinde degisimin ivmesinin artmasi; buna bagh olarak insana, sanata,

sanatta insan bedenine ve 6zellikle kadin bedenine bakisin farklilasmasidir.

20. yuzyllda kadin figurunin oncesinde tarih oncesi donemden baglanarak
heykelde kadin figurinun tasidigi anlamlar ve yer alis sebeplerine de deginilmis ve

sonrasinda farkli kiltirlerde tasidigi anlamlar hakkinda bilgi verilmistir.



Koksuz bir yeniligin, sadece populer egilimleri yakalayabilmek igin gosterilen bir
cabanin vyerine, binlerce yilin birikimine kulak vermenin ve dogru sentezi
olusturabilmenin ve 6zgun olabilmenin 6nemini bir kez daha, heykel sanatinda

kadin figirandn kullanimi Gzerinden gézlemlemekteyiz.

2 KADIN FIGURUNUN HEYKEL SANATINDA YER ALISI

Uzerinde yasadigi diinyada, cevresindekilerin ve kendinin var olma sebeplerini
bilmeyen; bu yluzden de bilemedigi her seyden korkan insan kendini ve yasamini
saglayan duzeninin korunmasi, dogurganligin devami ve Uretkenligin surmesi icin

bir seyler yapmak istediginde buyl amacli ilk heykelleri yapmistir.

Avusturya’da bulunmus ve yapilis tarihi tahminen 30 bin yil dncesine dayanan
Willendorf Venusu (Bkz. Resim 1), Anadolu’da yapila gelen bereket semboliu Kibele
heykellerinin ¢ikis noktalarini olusturabilir. Paleolitik dénemde, 1O 30.000-25.000’'de
ait Avusturya’da bulunmus olan Willendorf Tanrigasi’nda, diger benzer bir ¢ok
ornekte de gorulecegi gibi iri gogusli, hamile veya dogum sonrasi deforme olmus
vucutlar ortak 6zelliklerdir. Dogurganlikla birlikte anilan bereket semboll kadinlarin
vacutlarinin  kivrimlarinin - boylesine abartii  olmasi belki de gergcekte de
dogurganliklarinin yol agtigi bir deformasyondur. Ayni doneme ait Laussel
Tanrigasinda da ve Wisternitz Venlus’unde de yuze fazla 6nem verilmemistir.
Dogurganhdin sembold olan buyuk goégusler abartili bir karin ve buylk bir kalga bu
heykellerin estetik gorunim olarak en buyuk ozelligidir. Bu simgeler ilk heykel

figurleri olarak sanat tarihinde yerini almigtir.



O doneme ait hayvan tasvirlerinde gergekci olmaya calisan ilkel insanlarin,
tanriga figurlerinde daha simgesel olduklari gorulir. Bu da bu kadin heykelciklerinin
dinsel amagla uretildikleri savini destekler. Blyu amagli ve beklentilere cevap
vermesi umulan bu kadin figurleri ait olduklari cografyanin Grlnlerini ellerinde tutar

ve hayatin devami onlarin ellerinden beklenirdi.

“Ornegin, annelik ve iretkenlik izlekleri, diinyanin, kadin gbégsiniin ve
meyvelerin yuvarlak olmasi anlamlari ile bagdasmakta ve ifade edilmektedir. Bu

sekiller algilama aliskanligimizla bagdastiklari igcin de 6nem kazanirlar. “ !

Dogurganhgin ve ana tanriga figurlerinin énemli oldugu bir baska cografya da
Anadolu’dur. Catalhdylk basta olmak Uzere birgok yerlesim yerinde yapilan
kazilarda bulunan ana tanriga figurlerinden (Bkz. Resim 2-5), Ozellikle Friglerde
“ana tanriga ve ogul” mitoslariyla karsimiza g¢ikan Kibele'ye kadar birgok kadin
figlrd anaerkil bir yasantiya isaret eder. Bu imge yerini “baba tanri”’ya birakincaya

dek devam eder.

! SENYAPILI, Onder/Otuz Bin Yil ncesinden Giinlimiize Heykel Sanati/Metu Pres/s.5



Resim 1- Willendorf Veniisii,Viyana Doga Tarihi Miizesi, kireg tagi



Resim 2- Oturan Tanrica Heykelcigil.0 Resim 3- Tanriga Heykelcigi, 1.0 6.bin
6.bin(ilk  yarisi),Catalhdyiik,Neolitk  Gag,  (ikinci yarisi),Son Neolitik,Koskhdyik,Nigde

Pismis toprak, Anadolu Medeniyetleri Mizesi  Muzesi

Resim 4- Oturan Kadin Heykelcigi, Resim 5- Oturan __Heykelcik,Canhasan,iIk
Koskhoyik, Son Neolitik Cag, 1.0 6.bin yilin  Kalkolitik Donem, 1.O 6.binin ortalari, Pigsmis
ikinci yarisi, Pismis toprak,Nigde Muizesi toprak, Anadolu Medeniyetleri Mlzesi



2.1 MISIR HEYKEL SANATINDA KADIN FiGURU

Paleolitik donemdeki heykelin buyu islevinin bir benzerini de Misir'da
gbrmekteyiz. Olimden sonra yeniden dogusa inanan Misir uygarhginda ise
erkek figuru ile birlite yer alan kadin figuru kisinin yeniden dunyaya geldigi
zaman iginde barinacagi en statik ve estetik form olarak sanat tarihinde yerini
almistir. Negade 6ncesi ¢adin kilden yapilmis kadin figurleri, Paleolitik cagin
dogurgan kadinlaridir ve Willendorf Venusu anlayisindadir. Misir sanati
yasam kosullarina gore degisen islevsel bir anlayisa sahiptir. Sanat, kaltur ve
din kurallari ¢cok keskindir. Betimlenen varlik ile betimlenmesi arasindaki
yakinlik sanati etkilemis ve islevsellik one c¢ikarilmistir. Uslup arayisi bu
yuzden mumkun olamamig ve tek tip idealize edilmig figur anlayigi bir gesit
kurala donusmustir. Hayvan ve insan tasvirlerinde buyuUsel bir yan hep
olmustur. Bunun en dnemli sebebi olimden sonraki hayatlarinda iyi bir
yasantiya sahip olabilme kaygilaridir. Misir inanigina goére dunyevi
yasantisinda erdemli, adil ve iyi ahlakh olmasi, kiginin olumden Ootedeki
yasantisinda da ideal bir yasam surmesini saglayacak olmasidir. Yaklasik
5000 yil ayni tarz bir sanat yaklagimiyla devam etmislerdir.  Misirli
sanatcilarin anatomik bilgi birikimlerine karsin yaptiklari heykellerde benzer
idealize edilmig anatomik ozellikler hakimdir. Fakat bu ozellikler de kisinin

toplum igerisindeki statusune gore degismektedir.

Misir heykel sanatinin en verimli oldugu dénem 4. silale dénemidir
denilebilmektedir. Bu donemde heykel yavas yavas hareketlenmig, vucudun

parcalari birbirlerinden ayri olarak iglenmis, heykel arkasinda bulunan bloktan



gittikce bagimsizlasmistir. Canli doga goézlemleri 6ncelenmeye baslamistir.

Heykelleri cepheden igleme 6zelligi devam etmektedir.

Orta imparatorluk déneminde erkek ifadesine 6nem verilmistir ve
kadinlarda da erkek ifadesi oncelenmistir. Kadinlarda kalgalar kugik ve
enerjik olarak iglenmistir. Yuzdeki ifade kiginin karakterine gore yonsuz olarak
belirtiimektedir. Orta imparatorluk déneminde, Eski imparatorluk dénemindeki
tanrisal ifadelerin yerini daha gézlemci ve natiralist bir anlatim almistir. Yeni
imparatorlukta ise tek tanrili dinin giindeme gelmesi kendini sanatta da
gOsterir ve sanatgilar gergekgi calismalar yapmaya baslarlar. Fiziksel
Ozelliklerin otesinde ifade ve karakter yansitmak yoluna giderler. Fiziksel
guzelligin eskisi kadar 6n planda olmamasi firavun heykellerinde dahi kendini

gOsterir ve ifadelerde bir yumusama gozlenir.

Heykellerdeki yorgunluk ve ihtiyarlik ifadeleri Misir sanatindaki karanlk

doénemi gostermektedir.

Yeni imparatorluk doneminde erkek figurlerinde kadin ifadelerini ve

zarafetini gormekteyiz.

“Hagepsut’'un kizi, blok halinde kiip formunda yapilmistir. Bu figlirde,
yerde oturmus ve elleriyle dizlerini sarmis toplu bir hareket gériiyoruz.
Boéylece bu hacim ve topluluk ile misir sanati, piramit saglamhgini ve

anitsalligini heykel formuna da vermistir.” 2

* Adnan Turani, diinya sanat tarihi, s. 63



Bu dénemde orta imparatorluk déneminden farkli olarak bedenilmek
amag edinilmigtir ve heykellerde kadin ifadeleri onemli olmustur. Eski

imparatorluk doneminin saglam blok anlayisi bozulmustur.

Kadinlarda gosterisli ziynet esyalari bulunmaktadir. Goégusler dusuk,
yuzlerde de insanin i¢ dunyasi veriimeye baslamigtir. Elbiseler Orta
imparatorluk déneminde kisadir, Yeni imparatorlukta ise etek boylari ayak

parmaklarina kadardir.

Amarna sanatinda heykel en guzel 6rneklerini vermigtir. Heykellerde
hareketli formalar kullaniimig, abartma ve natiral ifadeler 6ncelenmigtir.

Kadin figurlt heykellerin kimileri sariya yakin bir ten rengine boyanmistir.

Nefertiti'yi yansitan iki bust bu donemde yapilmistir. Heykellerden biri
bitmemigtir aslinda. Kas ve kirpikleri siyahla belirtilmistir. Digeri ise kireg
tasindan yapilma, gozleri necef tasindan ve siyah balmumundandir. (Bkz.
Resim 6)



Resim 6- Nefertiti, .0 1348 - 1336/5, kirectasi, Misir Miizesi, Berlin, Aimanya

isis figrii bir Misir tanricasidir. Ama Yunanlilar tarafindan bilinmekte ve
hatta sahiplenilmektedir. R. R. R. Smith’in Helenistik Heykel kitabinda da
belirttigi gibi, evrensel bir tanricaydi ve birgcok degeri ifade etmektedir. Isis’in
Helenistik anlatimlarinda tek bir model bulunmamaktadir. Bir ddénem
iskenderiye’de bulunan kiilt heykelleri artik bulunmamaktadir. isis’in Misir
koklerine ait bazi Ozellikleri birakilmig ve onu bir Yunan figurine

donusturecek farkli gorselliklerle betimlenmisgtir.



Resim 7- Emziren Isis (Isis nursing horus), Ge¢ dénem 1.0 664-332, Louvre Miizesi

isis Eski Misirda kutsal memelerinden Firavun’u emzirirdi. (Bkz. Resim
7) Hayat veren bu tanriga, sevgisi tim canlilari kucaklayan bir annedir. Tahil,
ekmegi ve bereketi veren isis’in kocas! tanri Osiris Nil nehriydi. Nil her sene
sulariyla topradi canlandirir ve bereket artardi. isis genellikle gégsinin
altinda kalan elbiseler giymektedir. Uzun helezonik saglari vardi, geng ve ince
yapiliydi. Degisen 0Ozelliklere bakarak bu Misirlh tanriganin yagi ve

yabanciliginin neo-arkaik bir tarzda anlatildigini soyleyebiliriz.
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2.2 ANTIK YUNAN HEYKELINDE KADIN FIGURU

Misir sanatinda bir kisinin fizyonomik karakteristik &6zelliklerinin
yansitiimasinin aksine Yunan sanatinda belli bir kisinin karakteristigine yer
verilmesi yerine dikkat viicudun hareketine veriliyordu. i¢ enerji viicudun
batinine dengeli bir sekilde dagitiliyordu. Bu da vicut hareketlerinin 6nem

kazanmasini beraberinde getirmistir.

Vicuda bu hareketler verilirken Olgulerden ve guzellikten taviz
verilmeyen Yunan heykelinde geng¢ kadin ve erkek bedenleri etit edilmistir.
Bununla birlikte figurin hareketi 6nde tutulsa da pasif bir hareket so6z
konusudur. Kadin heykellerinde cinsel bir ¢agrigsima rastlanmaz. Cinselligin
formu bozmasi endisesiyle abartili anlatimlardan uzak durulmustur. Yuz
ifadeleri veya materyalin dogasinin anlatimina rastlamayiz. Bir &rtayle
gizlenmis veya hatlari hissedilen bir kadin figlrinin bedenin kendisinin

gostermesinden daha etkili olacagi gorusu hakimdir.

Yunan sanatinin en énemli érneklerini gérdigumuz arkaik dénemde,
kadin figurleri giyiniktir. Figlrler idealize edilmis bedenleri yansitir. Erkek
heykellerine “kouros”, kadin heykellerine de “kore” denmekteydi bu donemde.
Arkaik doneme ait Korelerden Akrapolis'te ¢ok sayida bulunmustur. Geng
bedenlerin igslendigi bu heykellerde figlrler ¢iplak olmamakla hatta tamamen
giyinik olmakla beraber cazibeli gosterilmiglerdir. En onemli ornek tanriga
Artemis heykelidir. Vicudu saran bir elbisenin formunu beden belirler, tipki i¢

enerjinin formu belirlemesi gibi.

11



Arkaik donemde oldugu gibi klasik donemde de kadinlar giyiniktir.
Bununla birlikte kadin elbiselerindeki arkaik donemde rastladigimiz dikey ve

paralel kivrimlar, gergcege daha yakin bir anlatimla aktariimistir.

Klasigin olgunuk donemine dek yuzlerde higbir anlam kaygisi
tasinmazken, IV. Ylzyilda yuzin bir portre gorevi de ustlendigini goruyoruz.
I.O IV ylzyla gelindiginde kargimiza gikan Atina’liPraxiteles’in “Knidos

Aphrodite”sinin ¢iplak olusu klasik donem heykeli igin 6nemli bir érnektir.

2.21 APHRODITE

“..)

Aslina bakilirsa, insanlar sanatla ilgilendikleri ilk glnden bu yana
cinsellikle de ilgilendiler. Hatta bana kalirsa, iginde acgik veya kapali cinsellik
barindirmayan bir gergek sanat yapiti bulmak ¢ok zor. Bu, en klasik yapitlara
kadar geri gétirtilebilir. Anlamak gli¢ degil. Sanat, insanin karanlik ve gizli
yanini ortaya ¢ikarmaya c¢alisan bir stire¢. Neyi ifade ederse etsin, insanla bir
hesaplasmaya girisiyor. Ne kadar saklarsa saklasin, gizlerse gizlesin, sanat
itiraf ediyor. Kendisini sergilemeyen, kendi gercegiyle hesaplasmayan bir

sanat yapiti yok. “*

Hasan Bulent Kahraman’nin yukaridaki s6zlerinde de belirttigi gibi icinde
cinsellik barindirmaktan 6te askin ve guzelligin tanrigasi Aphrodite ayri bir

onem tagiyor kadin figurleri arasinda. Yunan mitolojisinde guzelligin simgesi

3 KAHRAMAN,Hasan Bulent/Cinsellik,Gorsellik,Pornografi/Agora Kitaplidi/1.Basim/Haziran 2005/s. 26
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olan ve guzellik tanrigasi olarak bircok yapida da heykellerinden tanidigimiz
Aphrodite (Venus) sadece yunan sanatinda degil yuzyillar boyu cesitli
sanatgilar tarafindan yorumlanmistir. Yapildiklarindan sonraki donemlerde de
bircok kez yorumlanan ve esin kaynagi olan heykeller belki de O’na ait
olanlardir. Farkh anlatimlarla betimlenmigsse de, hep o tanrisalliga ve

mukemmellige bir gdnderme tasimiglardir.

Helenistik doéneme ait kadin heykellere bakacak olursak birbirlerine
benzer Ozellikler tagirlar. Helenistik heykelin en dikkat ¢ekici yani belki de
abartili ve garpici hareketlerdir. Magrur ve mesafeli tanri heykellerinin yerini,
dramatik anlatimin agirhigini hissettirdigi kadin ve erkek figurleri almigtir.
Dogal ve yasamin iginden duruslar, ifadeler dne ¢ikariimistir. Disavurumcu bir

anlatimla figurler, klasik sanatta olmayan bir durusu géstermektedirler.

Erkek heykelleri birbirlerinden detaylarina kadar ayirt edilebilinirken,
tanrica ve o0lumliu kadin heykellerinde ayni ayirici 6zellikler yoktur. Aslinda
sosyolojik yapinin bir yansimasidir bu ayrimsizlik. Ataerkil toplumdaki kadinin
konumunu ve verilen degeri de vurgulamaktadir. Helenistik donemde
karsimiza ¢ikan en 6nemli degisimler ¢iplak Aphrodite heykelleri ve Ust sinif
kadinlarin heykelleridir. Bu donemin, ister tanriga olsun ister olumld, kimi
onemli heykellerine kisaca deginmek, donemin toplumunun heykelde, kadin
figirine ve dolayisiyla kadina olan vyaklasiminin degisiminde faydall

olacaktir.
Ask ve guzellik tanrigasi olan Aphrodite’nin ¢iplak heykelleri Helenistik

donemin belki de en onemli yapitlaridir. Besinci yuzyilda yapilan Kkimi

heykellerde tanriganin erotik cagrisimlari vicuda vyapisan giysilerle
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anlatilmaya calisiimistir. Bu calismalardan 6nce de ciplak kadin figurleri
kullanihyordu. Ancak bunlar anlatiimak istenen olayin geregi ise, figurlerin
kiyafetlerini ¢ikartmalarini  betimleyen sahnelerdi. Yapilan ilk ¢iplak
Aphrodite’ler arasinda en ¢ok kendinden s6z ettiren Knidos Aphrodite’tiydi.
(Bkz. Resim 8)

Bu heykelin getirdigi baglica yenilik tamamen c¢iplak ve kult heykeli
olarak kullanilan ilk anitsal Aphrodite heykeli olmasiydi.* Erkek heykellerinin
kopyalanmaya uygun oluslari bu kadin heykelleri igin s6z konusu degildi.
Kendisinden sonra yapilacak heykelleri etkilemesi ve cinselligi kuvvetli sekilde
on plana c¢ikarilmis Helenistik kadini yaratmada etkili olusu Knidos

Aphrodite’sini daha da énemli kilmistir.

* SMITH R. R. R./Helenistik Heykel/Ceviren:Aysin Yoltar Yildirim/1.Basim 2002/Homer Kitabevi/s.81
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Resim 8- Praksiteles, Knidos Aphrodite’si, .0 4.yy, Vatikan

Bu betimlemede tanriga bir banyo sahnesinde  giysilerini
cikarirken/giyerken gosterilmistir. Vlicudun hafifce 6ne egik durusundan bir

utanma durumu sezilmektedir.

“Ciplaklik acgikga fiziksel cinselligi ifade etmek ve erotik bir his

uyandirmak amaciyla kullaniimigtir.
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Helenistik devrin en dikkat c¢ekici ¢iplak Aphrodite heykeli olasilikla
Cbémelen Aphrodite’dir. Az sayida ancak basarili kopyalari sayesinde bilinen
heykelin dekoratif gesitlemeleri de vardir. Viicudun cinsel istek uyandiran bir
hali vardir. Bas dinamik bir sekilde dénmiis ve ender goériilen glicte bir ifade

kazanmigtir.“® (Bkz. Resim 9)

Ciplak kadin figurd bu oOrneklerle birlikte sanatta 6nemli bir rol
ustlenmistir. Erkek egemen toplumda kadinlara bakisi ve kadinin sosyal
yapisini etkileyen bir sureci isaret eder. Klasik donemin gbéze garpmayan
giyimiyle agir bagh Aphrodite’si donemin ahlaki kurallari hakkinda da ipuglari
vermektedir. Donemin erkek homoseksualitesinin de bir ¢esit sebebi olan

karsi cinsle sosyallesememenin yansimalarini tagimaktadir.

Fakat kraligelerin halk arasinda kazandiklari yuksek statu ve diger
kadinlar icin 6nemli birer drnek haline gelmeleriyle bu kirilmaya baslamistir.
Kadina karsli alinan tavirlardaki degisiklik Helenistik donem heykelinde
kendini iki sekilde gostermistir: Ciplak Aphrodite’ler yani tanrigalar ve giyimli
kadin heykelleri. Ciplak figurler erkeklerin erotik egilimlerini ifade ederken,
giyimli kadin heykelleri de toplum iginde kadinin degisen yerini ve rolunu

anlatmaktadir.

> SMITH R. R. R./Helenistik Heykel/Ceviren:Aysin Yoltar Yildirim/1.Basim 2002/Homer Kitabevi/s.82-83
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Resim 9- Cémelen Aphrodite, 1.0. 3.yy, Terme
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Resim 10- Capitolini Resim 11- Medici Resim 12- Troas’tan
Aphrodite’si, 1.0 3-2yy,  Aphrodite’si, .0. 3-2 yy, Aphrodite, 1.0. 3-2 yy, Terme
Capitolini Ufizzi

Melos Aphrodite’si, diger adiyla Milo Venus’u belki de sanatgilara en ¢ok
ilham kaynagi olan, yorumlanan venustir. (Bkz. Resim 13) Durusu farkh
farkli yorumlanan Milo Veniis'l, tenselligi veya agirbashligi simgeler. idealize
edilmis guzelligi abartilara kagmadan ama gugclu bir gergekgilikle vurgulayarak

anlatir.
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Rodin, Milo Venusu’'ne soyle der:

“...)

Senin yapilisinda gercekten baska bir sey yoktur, yalniz mutlak bir
kudretten kaynaklanan gercek. . . Gergek diginda kuvvetli ve glizel yoktur.
Senin gercegin her gseyi kapsar: Bu herkesin tanidigini, blitin erkeklerin
kendisine refakat ettigini zannettigi, ancak en cahilinden en bilginine kadar
kimsenin gérmedigi “KADIN”dir. Ya onun bakti§i agacglar? Isik seyirci degildir.
Bununla beraber, gercedi, her zaman daha derin, devamli bir titizlikle

gbzlemek kiilfetine katlanmayan higbir sey yapamaz.

(...y°

Bununla birlikte ciplak dahi olsa tanrica Aphrodite her zaman belli bir
saygl uyandiran ve oOlguli bir betimlemeyle anlatiimistir. Aphrotide
heykellerinde, erkek heykellerinde rastlanilan cinsel organ detaylar
islenmemistir. Yunan sanatinin vicudun tim detaylarini goéstermeyi isaret
eden temel kurali, Aphrodite heykelinde bu etkisini kaybeder. Belki ¢ok
davetkédr bulunacagindan belki de kutsaligi eksilteceginden bu yola
gidilmistir.

% RODIN, Auguste/Milo Veniis'i’'ne Mektup/Yeni Boyut/ 1/8 /Aralik 1982/s. 17-20
Aktaran: SENYAPILI/Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel Sanati/Metu Pres/s.29

19



Resim 13- Milo Veniisii, i.0 2.yy sonlari,Helenistik Dénem, Mermer, Louvre Miizesi,

Paris, Fransa
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2.3 RONESANS HEYKEL SANATINDA KADIN FiGURU

Rénesans, 14. ve 16. ylzyillar arasinda italya’da sanatin canlanmasi
dénemine verilen isimdir. Kéken olarak italyanca rinascimento sézciigiinden
tireyen bu terim, sanat ve yazin alaninda, ticaret ve endustride 14. yuzyilda
yasanan hareketlilige paralel olarak edebiyat ve sanat alanindaki ilerlemeleri

hazirlamistir.

15. vylzyllda Floransa’yt yoneten Medici ailesinin doneminde,
Ronesans Floransa’da canlanmis daha sonrasinda 16. yuzyilda Uretken
ortam Roma’ya kaymistir. 15. ylzyilda Gzerinde ¢alismalar yapiimis olan isik-
goOlge, hacim, mekan, perspektif ve anatomi gibi konular belirli dlgulere

baglanmis ve kurallagsmistir.

italyan heykeli 15. yiizyilda gercekgi bir Usliip ve Antik Yunan sanatinin
Olculerini tagimaktadir. Ciplak figur antik Yunan ve Roma’dan sonra Orta Cag
suresince Avrupa’da islenmeyen bir betimleme olgusunu tasimistir. Figura
heykel sanatinda yeniden canlandiran 15. yuzyilda Donatello olmustur. Her
ne kadar dinsel konularin heykelde islenisi Gnemli bir yer tutmaya devam etse
de, din harici konularin da iglenmesi anlaminda Rodnesans bir 6zgurluk
donemidir. Bu o6zgurlugun getirmis oldugu belki de ilk drnek Donatello’nun
Gattamelata anitidir. Bronz “Davut” heykeli ise Ronesans’ta ilk ayakta duran

ciplak figurdar.
16. yuzyilda heykel deyince kuskusuz ilk akla gelen isim Michelangelo

Buonarroti'dir. Medici ailesinin yaninda yetismig olan Michelangelo humanist

egitimini de burada almistir. Mimar, heykeltirag ve ressam olan Michelangelo,

21



kendisinin de soylemis oldugu gibi 6nce heykeltiragtir. Butun eserlerinde
insani isleyen Michelangelo'nun figirleri insanisti varliklardir. ik dénem
eserleri arasinda Davut ve San Pietro Pietasi vardir. Onun eserlerinde insan
gucu ve tanrisal gug birlesmistir; Davut ve Rondanini Pietas’'nda bunu

gormek mumkundur.

Medici’ler igin gerceklestirmis oldugu mermer mezar heykellerinde genel
bir huzursuzlugu ve umutsuzlugu anlatmaya calismistir. (Bkz. Resim 14-15)
Heykellere baktigimizda ‘Gece’ figurinl inceledigimizde, heykeltiragin kadin
figurlerini de erkek figurleri gibi kasl ve glglu betimledigini goériyoruz. Bazi
uzmanlara gbére bu muhtemelen kadin figurleri icin erkek model

kullanmasindandir.

Resim 14- Michelangelo Buonarroti, “GECE”, Medici Sapeli, Giuliana Medici Lahti,

Floransa, italya
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Resim 15- Michelangelo Buonarroti, “SAFAK”, Medici Sapeli, Lorenzo Medici Lahti,

Floransa, italya

isa’dan sonraki dénemde kadin figirlerindeki en 6énemli betimleme

Meryem Ana heykelleridir.

“Ortagag sanatinin mirasgisi olarak 1400’li yillarda yeni bir Meryem
heykeli kavrami ortaya ¢ikmigtir. Sonsuz zarafet, idealize edilmis gergek bir
guzellik (zerine kurulu bu sayllamayacak sayida yapilmis heykeller,
Meryem’in ruhunun glzelliklerine ve onu kutsallastiran bir cogskunluga sahitlik

ediyorlardi.

Pulchrum opus (glizel is/eser) terimiyle anilan “Schéne Madonnen”

(Glizel Meryemler), 15. yy’in basindan itibaren onlari neredeyse hareket
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ediyormus gibi gésteren tatl bir byt igindedirler. En miikemmel érneklerden

birisi olan Cesky Krumlov’un Bohemia’daki Bakire ve Cocuk’udur (Virgin And

The Child). “(Bkz. Resim 16)

Resim 16- Cesky Krumlov, Krumau Madonna,1390-1400, Kunsthistorisches Miizesi,Viyana

Bu heykelde kuiglik glizel bir yliz, uzun ve kavisli bir boyun ve bebegin
tenine gbmdlen parmaklarin izleriyle son derece duyarli bir Meryem tasvir
edilmigtir. Bu gergekgi detay Tanr’'nin Oglu’nun insaniligini vurgularken,

Meryem’in abartili kivrimli ve narin gériintiistiyle zithk tagir.

’ Duby, Georges&Daval,Jean-Luc /Sculpture From Antiquity to The Present Day/Tachen/K61n/2002
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Resim 17- Michelangelo Buonarroti, Madonna ve Gocuk isa, 1503-1504, Bruges, Belcika

Ronesans heykelinin en onde gelen ismi Michelangelo’nun San Pietro
Katedrali'ndeki, kucaginda cansiz isa tutan Meryem kompozisyonu, dénemi
icin pek alisilmis bir kompozisyon sayilmazdi. (Bkz. Resim 18) Nitekim
Meryem’in ve isa’nin bir arada betimlendikleri heykeller pek yaygin degildi.
Onceki tasvirlerin aksine buradaki Meryem genc bir ylize sahiptir. Heykeltiras

Meryem’in bakireligini ve safligini vurgulamak istemistir.
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isa’nin yatay Meryem'in dikey islenmisligi, isa’nin ciplakliginin yaninda
Meryem'’in kalin dokumlu kumasa sarili olusu gibi kargitliklar Ronesans

heykelinin karsitliklara dayanan sanat anlayisini yansitmaktadir.

isa’nin carmihtan indirildigi ve annesinin kollarinda cansiz bedeninin
yattigi anin betimlendigi calismada Meryem'’in bakiglari yere dogrudur.
Meryem'in figliriniin sinirlari dahilinde kalan isa’nin bedeni, ana-ogul iliskisini
vurgulamaktadir. Kucaginda yatmakta olan isa’yl sanki inananlari saygiya
davet eder bir sekilde onlara dogru goOstermektedir. Meryem Uustinde

durdugu kaideyle butin hissi vermektedir.

Resim 18- Michelangelo Buonarroti, San Pietro Pietasi , San Pietro Katedrali, Vatikan
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2.4 BAROK HEYKEL SANATINDA KADIN FIGURU

Barok 1600-1750 yillar arasindaki Avrupa sanat Uslubudur. 17. yuzyiln
basinda papa Roma’sinda ozellikleri agik¢a belirlenmis bir Uslup olmaktan
cok butun sanat dallarinda gorebilecegimiz bir egilim, zevk, bir moda seklinde
ortaya ¢ikmistir.

17. ylzylda italya'da Barok (slup gelismeye baslamistir.
Ronesans’daki denge ve Olgulerde uyumun tersine, buyuk bigim karsithiklari
ile ifade edilen hareketli bir sanat tarzidir. Sanatgilar klasik bir tipi
gerceklestirmek yerine etkileyici, iz birakici ifadelerin elde edilmesine

yonelmislerdir.

Barok sanat, gercek ile dusun bir sentezidir. Bu agidan ressamlar gibi
heykeltiraglar da dogayi o6grenmisler ancak ona hayallerindeki anlami

vermiglerdir.

Bu donemin en onemli heykeltiragi olan Lorenzo Bernini’nin (1598—
1680) Apollo ve Daphne adli galismasi iki hareketli figurlerden olusan bir
mitolojik kompozisyondur (Bkz. Resim 19) ilahi saldirganindan kagmak igin
defne agacina dénusmekte olan Daphne’nin ve onu takip eden Apollo’nun

hikayesinden ¢ikigla tasarlanmistir.

Parlatilan mermer heykeldeki zarif hareketlerin hakim oldugu
kompozisyonda, kumaslar ve anatomi ilk defa c¢ok pargaliik g0sterir.
Roénesans doneminde gorulmeyen hareketin yonune goére betimlenmig

figurler, figurlerin kollarinin  ve bacaklarinin, bedenlerinin hareketi
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kompozisyona mermerin agir yapisina zit bir hafifik ve uguculuk

kazandirmaktadir.

Bernini’nin heykellerinde énem tasiyan yuzlerdeki duygulu ifadeler,
hareketli kompozisyonlar ve pargalanmis yuzeyler, yasamin fantezileri olan

perukalar ve suslemeler Barok heykelin belli basli 6zelliklerindendir.

Resim 19- Lorenzo Bernini, Apollo e Daphne (Apollo ve Daphne), Mermer,
1622-1625, Borghese Galerisi (Galleria Borghese), Roma
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Resim 20- Giovanni Lorenzo Bernini, Rahibe Theresa’nin Vecd ile Kendinden Gegisi

(Ecstasy of St Theresa), 1652, Mermer, Santa Maria della Vittoria, Roma, italya, Roma

Resim 21- G. Bernini, Rahibe Theresa’nin Vecd ile Kendinden Gegisi detay
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1515-1581 vyillari arasinda yasamis Rahibe Theresa’nin Vecd ile
Kendinden Gegisi (Bkz. Resim 20-21). Rahibe Theresa’nin gordugu bir
ruyadan esinlenerek olusturulmus bu kompozisyonda bulutlar arasina
oturmus ve dalgalanan elbisesi igerisindeki Rahibe Theresa, bir gocuk

melekle birlikte betimlenmigtir.

2.5 19.YUZYIL HEYKEL SANATINDA KADIN FiIGURU

18. yy da klasik akim yeniden canlanmistir. Bigimlerin dizenlenmesinde
dis cizgilerdeki belirginlik klasik akim heykelinin en belirgin 6zelliklerindendir.
Heykellerin durugunda agirbasli, durgun bir zenginlik vardir. Dénemin en
onemli heykeltiraglari arasinda Jean Houdon, Antonio Canova, Thorvaldsen,

Sergei sayilabilir.

18. yuzyilin 6nemli heykeltiraslarindan Houdon bust ve heykellerindeki
yasamsallikla ve Kkisiligi vurgulamasiyla taninmigtir. Benjamin Franklin,
Thomas Jefferson ve Napoleon gibi devlet adamlarinin bustlerinin yaninda
son derece gergekgi bir Uslupla gergeklestirdigi kadin figurleri arasinda Diana

ve Kis heykelleri ddneminde dnemli eserlerdir.

Diana adli eserinde kendinden 6nceki Diana tasvirlerinden farkh bir
yorum gozlenmektedir (Bkz. Resim 22). Onceki tasvirlerde statik ve
bakireligin bir semboll olarak tunik bir kiyafetle islenmis Diana, Houdon’un
yorumunda tamamen giplaktir ve kosmaktadir. Ok, yay ve baginin Ustundeki
ceyrek ay ile birlikte islenen mermer Diana figurine, malzemenin getirdigi bir
zorunluluk olarak destek noktalari eklenmistir. Bu destekler kaideden ¢ikan su

bitkilerinden bir 6bek ve sol kolu destekleyen ok kilifidir. Tamamen ¢iplak bir
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figlr olmasindan dolayi zamaninda bir skandala yol agmis, haddini asmis ve

uygunsuz olarak nitelendirilmistir.

Resim 22- Jean-Antoine HOUDON, Resim 23- Jean-Antoine HOUDON, Kis
Diana, 1776, Mermer, Gulbenkian (Usiiyen Kiz) (Winter (The Cold  Girl) )
Vakfi (Gulbenkian Foundation), 1783, Mermer, Fabre Miizesi, Montpellier

Lisbon, Portekiz

Houdon’un déneminde oldugu kadar gunumuzde de ilgi gbren bir diger
onemli eseri Kig (Uslyen Kiz) heykelidir (Bkz. Resim 23). Bedeninin (st

bolimunu kaplayan bir orti ile soguktan korunmaya calisan geng¢ Kkizin

31



kalgalari ve bacaklari ciplaktir. Heykelde durusu ve olgulu ciplakhgi ile
cekicilik, huzin ve gasirticiik gozlemlenmektedir. Ahlaki bir degisim egilimi
gorulmektedir ve heykeltiragin bize vermeye calistigi genc kizlik imaji (saflik)

yok olmaktadir.

Antonio Canova daha g¢ok mitolojik konulardan etkilenerek olusturdugu
kompozisyonlari isledigi heykellerindeki, son derece gergekgi Uslubuyla
déneminin dnemli isimlerindendir. U¢ Giizel (Three Graces) (Bkz. Resim 24)
ve Pauline Bonaparte’in yatan pozisyondaki tasviri (Bkz. Resim 25) en dnemli

eserlerindendir.

Jupiter ve Aegle’in U¢ guzel kizinin (Goérkemin Tanrigasi Aglia,
Edlencenin Tanrigasi Euphrosyne ve Sevincin Tanrigasi Thalia) konu edildigi
Ug Guzelde (Three Graces) geng kadinlar bedenlerini nazikge Orten bir
kumas disinda ciplak ve birbirlerine yuzleri donuk islenmiglerdir. Mermer
yuzey bir ten hissiyati vermek Uzere purlzsulestirilmistir. Heykeldeki U¢ geng
kadin birbirlerinin etrafina zorlanmis bir esneklikle dolasan kollariyla,
uzuvlardaki mukemmel simetriyle ve detaylardaki incelikle 18. yuzyil

heykelinin dnemli ¢galismalarindandir.

Venus Victrix’e gonderme yaparcasina elinde tuttugu elmayla yatar
pozisyonda islenmis Pauline Bonaparte'nin heykeli Neoklasik donemin
onemli érneklerindendir. Canova bu tarihi karakteri, antik donem tanrigalarina

benzer bir durusla, klasik bir sakinlik ve sade bir asaletle iglemistir.
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19. yy Heykelinin temel 6gesi insan vucudu olmustur ve ideal dlgulere
gelmistir. ilk dénemlerde Grek heykelinden etkilenmislerdir. Sanatginin
kendini tanima gucu geligmistir. 19. yuzyilda heykel kilise ve saraylardaki
yerini koruyarak halka agik mekanlarda da yer almaya baslamistir. Bu

donemde kilise ve devlet sanatginin yaninda olmamistir.

18. ve 19. yuzyillarda heykel sanati ayni donemdeki resim sanati
kadar bir etkinlik ve degisim gdstermemistir. Akademik bir kimlik tagiyan bu
donem heykelinde Yunan ve Roma orneklerinin kopyalari sayilabilecek
artnler ¢gikmigtir. Barok donemin dnemli ismi Bernini'lden sonra baslayan bu
duragan donemde de heykel alaninda kadinlarin zarif ve duygulu
hareketlerini yansitma ¢alismalarina devam edilmigstir. Bu duragan dénem 19.
yuzyllin son c¢eyreginde isleriyle bu gidisati degistiren Rodin’e kadar

surmastar.
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Resim 24- Antonio Canova, Ug Giizel (The Three Graces),

Mermer, Canova Miizesi, Possagno, italya

Resim 25- Antonio Canova, Pauline Bonapatrte,

Mermer, Borghese Galerisi, Roma, italya
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3 20. YUZYIL’'DA HEYKELDE KADIN FIGURUNUN DEGISiMi

20. yy'in baslarinda heykel sanatinda geleneklerden uzaklasiimaya
baslanmigtir. Bu donemde geleneksel formlardan ayrilarak sanatta yeni bir
alan olusturulmustur. Artik heykel sanati doganin taklidi geleneksel tema olan
insan figurinun gercekgi bir tarzda calisilmasi degildir. Kutsal ve 6nemli
kisileri olimsiizlestirmek, heykelin ana temasi olmaktan cikmistir. ik
¢aglarda simge olarak yorumlanan heykel, Ronesans doneminde dini agirhkh
konular, Barok’'un sUslemesi ve klasik anlatimindan uzaklasarak Rodin’le

birlikte figurde degisik yorumlara girmeye baglamistir.

Gunumuzde iletisimin, teknolojik geligsmelerin, meta anlayiginin giderek
farkli bir bicime burinmesi ve buna bagl olarak yasam bigimlerinin degisimi,

sanatgilari da yeni bir arayisa suruklemistir.

Rodin, heykellerinde anatomik butanligu degil, kitlesel buatunlagu
uygulamigtir. Brancusi figurl tamamen soyutlamig, detaylardan uzaklasmis
olabildigince vyalin formlara yonelmistir. Matisse figlirdeki mikemmel
calismaya karsi ¢ikmis ve figurt kendine gore yorumlamigtir. Duchamp figra
bicimsel olarak yeniden tasarlamis ve sanatta 6zgur olmay! benimsemigtir.
Rodin, Bourdelle, Degas, Maillol, Giumond, Despiau modelden sadece 6rnek

alarak figure kendi yorumlarini getirmiglerdir.

Yeni betimlemelerle birlikte eski geleneksel kurallar gecerliligini
kaybetmis ve vyenilik arayiglar sanatgilara farkl tarzlarda eserler ortaya
koyma imkani tanimistir. Yenilikgilere uymayarak geleneksel kurallardan

ayrilmayan sanatgilarda galismalarini bu yonde devam ettirmislerdir. Maillol
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cok zayif bir kadin olan esini model olarak kullanmis fakat figUrlerini iri

cusseli, duygulu ve kendine 6zgu bir anlatimla yorumlamistir.

Heykellerin geleneksel kurallari ile modern c¢agin getirdigi yenilesme
arayislari gelismeye baslamistir. Ornegin Marino Marini ve Manzu, modern
heykel anlayisi igerisinde geleneksel kalmiglardir. Yeni figurleri eski

uygarliklardan 6zellikle Etrisk sanatindan etkilenerek yorumlamiglardir.

‘Kadin” buyu amach yapilan ilk heykellerden bugune kadar sanatgcilar

icin vazgegilemez bir imge olmustur.

“20. yldzyilda sanatin yenilenmesinde, bigcimsel o&gelerin betimleme
Otesinde anlam ifade ettiklerinin anlasiimasinda ve bdylece yeni bigim
imkénlarinin dretilmesinde, heykelin blylk rolii oldu. Hans Arp ya da
Brancusi gibi sanatgilar bigimin tinsel ve varliksal boyutunu, Henry Moore,
Giacometti ve Lipchitz insan fizikselliginin simge ve anlamlarini, Moholy Nagy
ve Pevsner mekanik bir estetigi heykelde farkli boyutlar olarak gesitli bigim
olanaklariyla gelistirirken mekan, hacim, Kditle ve insan-gevre iligkilerinde yeni
kavram ve nitelikler yaratmislardir. Heykel bir deger ve anlamin maddelesmig
hali ve antromorfik bir kitle olmaktan c¢ikmis, hele 1970lere gelindiginde
David Smith, Louise Nevelson, Tiinquely, Judd, Caro gibilerinin de
cabalariyla soyut disavurumculuk, minimalism ve 1980’lerde ise Serra,
Borovsky, Baselitz, Penck gibi sanatgilarla Yeni Disavurumculuk ve Post-
Modernizm akimlarini da kapsamistir. 20. ylizyilda bu farkli akimlar ve farkli
sanatcilarin elinde heykelin bdtin bir tarih boyunca edindigi kadar cesitlilik

kazandigi séylenebilir.” ®

¥ ERZEN,Jale Nejdet/Mehmet Aksoy/Bilim Sanat Galerisi/1996/s.20
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BUtln sanat dallarinin amaci, insanin kendini anlamasi ve var olusunu
anlamlandirmasidir. Sanatin geldigi noktayr anlamanin ve 6zimsemenin yolu
kendisini o noktaya getiren sosyolojik ve kultlirel degismelerden bagimsiz
olamaz. 20. yuzyila gelindiginde insan imgesi sanattaki yerini teknolojiye
teslim etmistir. Anitsallik ve bellek gorevi kaybolan sanat yapitinin gergevesi
ve mantigi git gide siliklesmigtir. Her tarld uygulamayi barindiran bir heykel

anlayisi hakim hale gelmistir.

“Buna karsilik bir Rodin, bir Bourdelle, bir Maillol ¢ok daha sicak ve

yakindi bizim dinyamiza.

Cunki onlar, kokleri antikiteye degen, oradan beslenen, sanatgilarin
cagdlar boyu sik sik baglari dara geldikge, déniip baktiklari kaynaklardan nefes

getiren dehalardi. Caglar boyu eskimeyecek, sarkilardi séyledikleri.

Onlar, insanlar yollarini sagirdikga doguverip, onlari iyilik ve huzura
gotiren Peygamberler gibiydiler.

Uygarligin gelisimi, pozitif bilimlerin gelismesindeki silirece uyarak
gittikce hizlanan bir ritm izlemistir. Sanatta ortaya ¢ikan ekollerin émrii de
ayni paraleldedir. 19. yilizyilin sonlarinda baslayan hizlanma 20. ylzyilin
baslarinda bas dénddrici  bir 6lgiiye ulasmig, akimlar  birbirini

kovalamaktadir.

Yizyilin baslarinda, bitin o huzursuz kaynasmalari goélgeleyebilecek

glicte egemen oldular. Rodin ve Bourdelle, vurucu dramatik yorumlariyla,
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Maillol ise huzur verici senteziyle ylzyillardir bliylik tamperamanlara susamig

gézleri iizerlerine gevirdiler. “°

18, ve 19. yuzyillarda heykel sanati ayni donemdeki resim sanati kadar
bir etkinlik ve degisim gostermemigtir. Akademik bir kimlik tagiyan bu donem
heykelinde Yunan ve Roma Orneklerinin kopyalari sayilabilecek urunler
cikmigtir. Barok dénemin dnemli ismi Bernini’den sonra baglayan bu duragan
dénem 19. yuzyilin son c¢eyreginde igleriyle bu gidisati degdistiren Rodin’e

kadar surmustur.

3.1 RODIN’iN HEYKELLERINDE KADIN FiGURU

Michelangelo ve Donatello’nun heykellerini detayli sekilde inceleyen,
modernist donemin oOnde gelen isimlerinden Rodin’in i¢ dunyasinin
yapitlarinin anatomisine yansidigini gorebiliriz. Michelangelo’nun énemli yer
tuttugu sanata bakisinda Rodin, 1sik ve goélgenin digsavurumcu uygulanisini
benimsemistir. Her kivrimi guglu bir gergekgilikle islenmis heykelleri sadece
duruslarindaki canlilikla degil, duygulariyla da yasamaktadir. Heykelin o
doneme kadar hareketsiz olan formlari, Rodin’le kendi hacimlerini, hareket
alanlarini yaratmislar; gerek duruslariyla, gerekse hacimlerinin iclerine dek
isleyen isikla canlanmiglardir. PUrizla katleden ¢ikan purlizsiz figurler adeta
akiskandirlar. Figurlerini, anit heykel dahi olsalar bir kaideye oturtmamasi da

Rodin’in doneminin heykel anlayigina getirdigi onemli bir yeniliktir.

? BERK Nurullah - GEZER Hiiseyin/50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli/is Bankasi Kiiltir Yayinlari/1.
Baski/1973/s.20
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Resim 26- Auguste Rodin, Andromeda, Rodin Miizesi, Dogu Galerisi, Philadelphia, ABD

“(. . . ) Rodin o siralar heykeli, bir “cikintilar ve oyuklar sanati” olarak
telakki ediyordu ve ona gére: “Sanat, formlari bir 1sik ve gblge iginde tasvir

etmek” idi. Blstlerini bu prensibe gbre bigimlendiriyordu.

(...)

Rodin tam bir Fransiz mizacina sahipti. Onda Gotik katedrallerin
heykelcilerinde gériilen heyecan vardi. Bu heyecan, gbzlemlerinin yetkin bir
sentezine dayaniyordu. Bu nedenle Rodin’in eserlerinde hayat dolu, madde

olmus bir bigimlendirme dikkati cekmektedir. "

'“ TURANI,Adnan/Diinya Sanat Tarihi/s.537
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Heykelleri ten gibi purtzsiz, sehvetli ve kesfedilmeyi bekleyen oyuncu
bir tavir tagsimaktadir. Rodin’le birlikte heykelde yenilesmenin en belirgin
Ozelligi eskinin kapali formlarinin agilmasidir. Isik formlarin igine kadar girmis
ve heykelin ylzeyine dagilip form boslukla kaynasmistir. Rodin’e kadar higbir
heykeltirag bu 1sik oyununu denememistir. Yluzeylerin 1gikla pargalanmasi,

heykele daha fazla hareketlilik kazandirmigtir. (Bkz. Resim 27)

Resim 27- Auguste Rodin, Banyo Yapan Veniis (Toilette De Venus), Bronz, 1885
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Resim 28- Augute Rodin, Opiis, 1881-1882, Bronz, Paris, Rodin Miizesi koleksiyonuna
1920'de katilmigtir.

Oplis (Bkz. Resim 29) adli eserinde de mithis bir gergeklik icinde
insan teni hissi veren ikili bir kompozisyona sahit oluyoruz. Bagi hafifce 6ne
egik kadin figlrd heykellerinin genelindeki erotizm yukli beden dilini
barindirmaktadir. Michelangelo’nun heykel tekniginden esinlenen Rodin
mermeri yer yer kabaca birakarak, figurin Ustine disen ve buralardan

yansiyan 1s1gin heykelin etrafinda dolagmasini saglamigtir.

41



3.2 20.YUZYIL iCERISINDE KADIN FIGURUNUN GESITLI SANATCILAR
TARAFINDAN YORUMLANMASI

Rodin’le beraber heykel detaya inmis ve bdylece formlarin
parcalanmasi gindeme gelmistir. Bu noktada ise bu anlik formlara bir karsi
durus olarak butunligu 6n planda tutan Aristide Maillol'd gérariz (1861—
1944) . Ruhun vicuttaki yansimalarini anlatan Rodin’den farkli olarak, Maillol
bedenin dlimsuz fizik guzelligiyle ilgilenmistir. Bu agidan Maillo'nun yapitlari

anitsal bir 6zellik tagirlar.

Oturan, ayakta ve wuzanmis kadin figurlerinden olusan kadinlar
Maillol’'nun eserlerinin tipik figiirleridir. i¢ diinyasini yansitmak veya felsefi bir
kaygl gutmek gibi bir yani olmamasiyla da Rodin’den ayrilan Maillol'un
eserleri, dolu, yuvarlak ve durgundur. Kasli ve parcgali erkek vicudunu
islemeyisinin nedeni plastik kaygilarina ve form anlayisina en uygun olanin

kadin bedeni olmasidir.

Resim 29- Aristide Maillol, La Méditerranée, Mermer, Musée d'Orsay
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Rodin ile Maillol heykelin kitlesinin yarattigi gu¢ anlaminda da
bakildiginda birbirlerinden ¢ok farkhdirlar. Rodin de hareket icten disadir,
Maillol da ise heykel enerijiyi toplar ve distan ice dogru bir hareket glicu ve

agir yapiyi olusturur.

Resim 30- Aristide Maillol, De Rivier (1939-43), Middelheim heykel parki

Rodin’le bagi olan bir bagka heykeltiras da Brancusi’dir. Romanya
dogumlu Brancusi Paris’e 1904’de gelmigtir. Rodin’in islerini sevmeye
baglamis ve hatta daha sonrasinda Rodin’den onun atdlyesinde c¢alismak
uzere teklif almistir. Bunu kabul etmedigi gibi daha sonralari da Rodin’e karsi

tepkisel bir durus sergilemistir.

Detayi bir kenara birakan Brancusi sadece kendi gibi heykel yapmistir.
Ona gore heykelden gereksiz her sey silinmelidir. 1909 tarihli “Uyuyan
Guzellik Tanrigas!” bu yaklagsimin énemli érneklerindendir. Malzemenin 1S1g1
yansitmasindan ve hissiyatt verme seklinden yararlanmak konusunda

denemeler yapan Brancusi, ayni tasarimlari farkli malzemelerle ¢calismistir.
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Doganin taklidinden siyrilip, izleyicinin kendi dunyasina goturmek

kaygisini tagiyan soyutlama, 20. ylzyil sanati i¢cin dnemli bir tavir olmustur.

Adini Yunan mitolojisinde erdemlilik semboll bir karakterden alan
heykeller serisinde kullanilan ylz, aslinda Brancusi’nin 6grencisi Margit
Pogany’nin yuzudir. (Bkz. Resim 31) Ayni yuzl farkh heykellerinde, farkli
malzemelerle c¢alismigtir. Brancusi'nin  minimale giden ¢izgisini bu

¢alismalarindan takip etmek mimkuanddar.

Resim 31- Constantin Brancusi, Margit Pogany

Soldan saga: Margit Pogany | 1912, Margit Pogany Il 1913, Margit Pogany Il 1933
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Opiliciik (Bkz. Resim 32) adli heykeli, birgok heykelinde oldugu gibi,
birka¢ kez isledigi bir konudur. ideal birlikteligi stilize ederek bir blok izerine
isleyerek anlattigi birbirlerine sarilmis ¢ift gergekgilikten uzak bir anlatima

sahiptir.

Resim 32 - Constantin Brancusi, Opiiciik, Mermer,

1907, Montparnasse Mezarlidi, Paris
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Detaylardan arindirarak soyutladigi ve ilkel toplumlarin heykel
formlarina yakinlastirdigi figurleriyle Henry Moore 20. yuzyilin bir bagka
onemli heykeltiragidir. Anitsal ve kitlesel galismalarinda kadini iglerken
gergekcilik yerine soyutlamayi! tercih etmistir. Tasi veya ahsabi islerken
formun bir insan elinden ¢ikmis hissi vermesinden 6te, dogada varolmus

hissi vermesini amaclamaktadir.

Bununla beraber kadin figurinin kivrimlarini abartili ortaya koydugu
eserlerinde detaylari atip, soyut ve dongusel formlara yer vermigtir.
Formlarini organik olarak nitelendirmek yerine vital (yasamsal) s6zcugunu
kullanarak ifade etmistir. Her seyden dnce canliligi anlatmak istemistir. Ona
go6re canlanan figlr degil, figrin c¢iktigi tastir. Tasa yumusak bir ten hissi
verme c¢abasini maddenin dogasina aykiri bir anlatim olarak goérmektedir.
Heykelin, anlattigi figirun gergekteki canliigindan 6te bir enerjiye sahip

olmasi kaygisini tagsimistir.

Malzemenin tUm gucunu yansitan heykeller yapma c¢abalarindan biri de
“‘Maternite” (Analik) isimli eseridir. Eski ¢cag medeniyetleriyle boylesine bir
aligveris icinde bulunan Moore'un dogurganlik ve doganin kendini yenilemesi,

devami saglamasi gibi bir konuya uzak olmamasi kaginiimazdir.
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Resim 33 - Henry Moore, Reclining Figure, The Henry Moore Foundation, Bronz

1 4 R AL L T
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Resim 34- Henry Moore, Mother and Child, The Henry Moore Foundation, bronz
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Henri Matisse, gitgide detaylarindan siyrilan heykellerini resimlerinden
cikigla tasarlayan bir sanatgidir. Matisse’in Recumbent Nude (1907) adli
heykelini Blue Nude, Suvenir of Biskra adl tablosundan gelistirdigi
sdylenebilir. Figtrin ritmik gtici gévdenin alt ve Ust bolimlerinin geriliminden
gelmektedir. Degas ve Rodin’in heykel tarzlarindan bagimsizdir. Hacimlerin
bdylesi dagiimina onda rastlanmaktadir. Picasso bu igi gordikten sonra

konuyu iki boyuta gizim ve resme donustirmek Uzerine denemeler yapmistir.

Matisse’in bir seri olarak Uurettigi ve modern heykelin geligmini
gozlemleme firsati buldugumuz “Woman in Back View” (Bkz. Resim 35-38)
serisinin (Arkadan Goérinen Kadin olarak gevrilebilir) ilki olan parga onu takip
eden diger dordinden sonra bulunmustur. Bu ylzden bes adet rélyeften
olusan seri g¢alismanin ilk parcasi “Woman in Back View 0" olarak

adlandiriimigtir.

Resim 35- Henri Matisse, Woman in Resim 36- Woman in Back View I,
Back View I, Bronz, 1909 Bronz, Garden, 1913
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Resim 37- Henri Matisse, Woman in Resim 38- Henri Matisse, Woman in
Back View Ill, Bronz, 1916-17 Back View IV, Bronz, 1930

Ayaklari suyun altinda kalan bir kadinin arkadan goérunugunun iglendigi
rolyef, klasik bir stidyo pozu ve banyo sahnesinin cinsel c¢ekiciliginin

birlesimidir.

ilkinden baslayarak akslarda, durusta ve cizgilerde degisim gézlenir.
1.numarali rolyefte (1909) kalgalar O.numarali rolyefe goére daha gugli
cizgilerle islenmistir. 2.numarali rélyefte (1913) ise omuzlar yatay bir aksa
oturur. 4.numarali rélyefte (1930) de kalga bu degisimi takip eder ve yatay bir
cizgiye oturur. 3.numarall rolyefte (1916-17) alan 2.numaral rélyefe gore 4
inch kadar azalmistir. Boylece figur yukar yukselmis ve basin Gst kismi
rolyefin Ust kenarindan tasmistir. Cizgilerin gitgide detaylardan arinan bir
degisim sergiledigi kadin bedenini igleyen bu rolyef serisi Matisse’in ve

modern heykelin figlre bakisindaki degisimi anlamamizda énemli bir eserdir.
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20. yuzyil heykelinde figlrin en ¢izgi disi degisimi belki de kibizmle
gerceklesmistir. Kubizmin onemli isimlerinden Alexander Archipenko
(1887,Kiev) Moskova Akademisi’ni bitirdikten sonra Paris’e gitmistir. Paris’te
kendini yenilikciligin 6nde gelen ismi kilmayi basarmis ve kadin ¢iplakligina

yeni bir yaklagim getirmistir.

1912’de Ydlruyen Kadin (Woman Walking) (Bkz. Resim 39) isimli
calismasiyla ilgi uyandirmigtir. Delik basi ve gobegindeki boslukla bu is,
Picasso’nun kubizmi hakkinda hi¢bir sey bilmeyen sanatseverlere heykelde

blyUk bir devrim olarak gorulmustar.

Resim 39- Alexander Archipenko, Yiiriiyen Kadin (Walking Woman), 1914-15,

Bronze, Ozel Koleksiyon
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Picasso’nun ilk heykeli Oturan Kadin (1902) isimli ¢galismasidir.1909-30
arasindaki donem haricinde heykel c¢alismalarini 1960’a dek devam
ettirmistir. Picasso daha ¢ok resimlerinden gikigl heykeller yapmistir. Topuziu
Kadin ve Sacini Yapan Ciplak gibi heykeller bunun ilk érnekleri sayilabilecek
calismalardir. Resimlerinde hakim olan kadin figirl, heykelleriyle boyut
kazanmigtir. Hayatinin gesitli donemlerinde birlikte oldugu kadinlarin onun
resimlerinde anlatilan cinsellikte buyuk yeri vardir. 1931-2 tarihli bronz Kadin
Basi (Bkz. Resim 40) heykeli bu ozellikleri tasir. Birkag ¢esitlemesini yaptigi
bu basin tam bir bust niteligi tasidigi sdylenemezse de John Berger'e gore

Marie Thérése ile 6zdeslestirimektedir.

Bu galismada guclu ve abartili bir burun ve kuguk, acik iceri dogru
girintili bir agiz ilk goze c¢arpan ozellikleridir. Heykelin Olgekleri ayakta durarak

bakmay gerektirecek derecede buyuktir.

Blstun igine gizlenmis gondermeleri John Berger gsoyle dile

getirmektedir;

“« . . ) Burun ve agiz, erkek ve kadin cinsel organlarinin
egretilemeleridir; yuvarlanmis bigimler, popo ve uyluklardir. Bu yUz ya da bas,
iki sevgilinin cinsel deneyimini kendinde birlestirmistir; bagin gozleri, onlarin

bacaklarina kazinmistir. “!’

Picasso eserlerinde kadinlari agirlikli olarak iglemistir. Bir kisminda
kadinlar1 kendileri olarak islerken bir kisminda da ideallestirmeye gitmistir.
Eserlerinin birgogunda isledigi kadin ve kendisinin bir bileskesiyle ve bir

anlamda oto-portre 6zellikleriyle karsilasiriz.

Picasso sanatinda soyutlamaya gitmedigini, cevresinde var olan

" BERGER, John/Picasso’nun Basaris1 ve Basarisizlig/Metis Yaynlar/s. 170
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nesneleri betimledigini ve sadece yorumladigini vurgulamigtir. Butunu
parcalara ayirmak ve pargalar ustinde oynamak yoluyla timdengelim ve
timevarim yontemleriyle olusturdugu heykellerinde kadin figlrinu

oncelemistir.

Resim 40- Pablo Picasso, Kadin Basi, Bronz, Kunsthaus, Zurich

Picasso’nun Afrika totemleri ve benzer ilkel sanat yapitlarindan
etkilenmesi gibi, gercekustlcu bir Uslupla figlre yaklasan Alberto Giacometti
(1901-1966) de ilkel sanattan etkilenen isimlerdendir. Figurleri erimis,

incelmis ve mekanla karsitliklari ile var olan formlara déndsmustur. Uzatilmis
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ve siluet ozellikleri tasiyan kadin figtrleri 1935—45 arasindaki déneminde
gbze carpar. Varolusgu bir yaklagimla varlik ve higlik arasinda ince, uzun ve

hiclige yakin figurler mekan icinde kaybolurlar.

“‘Meydan” isimli bes figurden olusan kompozisyonunda hareket eden
dort erkek figurunun aksine kadin figurt hareketsizdir. Higbir figur digeriyle

kargilagsmazlar. Yalnizlik sanatginin heykellerinde énemli bir temadir.

Cinsiyet ve sex konusunu isledigi cift heykellerinden birisi olan Erkek
figlranan bir yay formunda islendigi Cift, Erkek ve Kadin (Couple, Man and
Woman) (Bkz. Resim 41) (1928-29) isimli heykelinde, erkek bir ok ve yay
formundadir. Tansiyonu yukselten bir sekilde okun sivri ucu geriye dogrudur.
Tekme atmaya hazirlanan gerilmis bir bacagi animsatmaktadir. Kadin ve
erkek arasindaki boslugu boélen bu form kadini simgeleyen igbukey kavisli
formun ortasindaki bosluga yonelir. Kadinin cinsel organini temsil eden bu
bosluga degmese de erkegin siddet igeren bir cinsellikle kadina yaklastigi

vurgulanmaktadir.
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Resim 41- Alberto Giacometti , Cift, Erkek ve Kadin (Couple, Man and Woman) (1928-29)
Bronz 40X40X16.5 cm. Modern Sanatlar Mizesi , Paris.

Resim 42- Alberto Giacometti, Yatan Kadin (Riiya Géren Kadin) (Lying Woman (Woman
Dreaming)), 1929, Boyanmis Bronz, 24.5X43X14 cm., Alberto Giacometti Vakfi, Zirih
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3.21  20. YUZYILDA KADIN SANATGILARDAN “KADIN” KONSEPTI
UZERINE BiRKAG ORNEK

1930 dodumlu Niki de Saint Phalle akademik bir heykel egitimi
almamistir. Katolik bir egitim almig olan Saint Phalle, gen¢ yaslarinda
yasadigl psikolojik sorunlar ve ardindan gelen tedavi surecinde sanatla
tanismis. Bu donemde tanistigi heykeltirag Jean Tinguely ile evlenir. J.

Tinguely ona sanat galismalarinda destek olur.

Bir ispanya seyahatinde Gaudi’'nin eserleriyle tanisir ve gok etkilenir.
1960’larda figuratif ¢calismalarini gergeklestirir. Cok renkli, kavisli formlar ve
teknik anlamda Gaudi'ye benzer 6zellikler tasiyan iglerinde kisisel tarihinin
izlerini gérmek mumkindur. “Nana” serisi (Bkz. Resim 43), kadinin toplumda
takindigi rollerin birgogunu barindirir. Bereket ve dogurganhgr 6n planda
tutarak gerceklestirdigi bu seride rengarenk, iri, abartili kivrimlariyla ve buyuk
Olclleriyle agirhgini koyan bir kadin imaji g¢izerken, kullandigi hafif

materyallerle de kadinin 6zgurlugune gonderme yapmaktadir.
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Resim 43- Niki de Saint Phalle, Nanas, Hannover

Resim 44- Niki de Saint Phalle, Josephine Baker, Boyanmis Polyester
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Teknoloji ve kulturun degisimiyle beraber kadin sanatcilarin kendilerini
ifade etme sekilleri de degismistir. Disiplinler arasi sanatin kabulli heykel
anlayisinin degismesinde etkili olmus ve sinirlarini genisletmistir. Toplumun

kadina yukledigi rollerin bir elegtirisi niteligi tasiyan “beden heykeltirashgi” bu

geniglemis sinirlar iginde s6z edebilecegimiz bir dil olmustur.

Beden heykeltiraghgr dendiginde belki de akla ilk gelen isim
diyebilecegimiz Orlan’in ise bu dile verdigi isim “Carnal Art”. Orlan estetik
ameliyatlar gecirerek (Bkz. Resim 45) kendi bedenini degistiren ve boylelikle
kadinin kendi bedenini kontrol edebilecegini vurgulayan bir sanatgidir. Erkek
iktidarina ve onun guzellik kavramina getirdigi elestirel sdylemi kendi deyisiyle

bir “oto-portre” caligmasi olarak goruyor.

“Orlan’in bu sanatsal lretimi Antik Yunan'da Zeuxis’in ¢esitli kadinlarin
en glzel pargalarini alarak bunlari ideal kadin gériintisiini saglayabilmek
icin bir araya getirigsinin bir parodisi gibidir. Orlan da benzer sekilde,
Rénesans ve sonrasi boyunca ideal guzelligin temsili olarak gobriilen
kadinlarin birbirinden farkli 6zelliklerini segti. Cerrahlarin yardimiyla bilgisayar
kullanarak; Diana’nin meghur burnunu, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini,
Botticelli’nin Venus’linin ¢enesini, Gerome’nin Psyche’sinin gézlerini ve

Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alnini kendi ytiziinde bir araya getirdi.”"?

"2 Dr. Kubilay Akman, Orlan’m Suretleri,www.izinsizgosteri.net
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Resim 45- ORLAN, “Heryerde Olmak” (Omniprésence), 1993, Sanatginin New York'ta

Gergeklesen Yedinci Cerrahi Operasyonundan Fotograf

Bedeninin gecirdigi bu donisiimi ve kurgulanmasini video performans
olarak izleyicileriyle paylasan Orlan gibi kendi bedenini kullanan ve sanattaki
idealize edilmis guzellik anlayisini elestiren bir diger sanat¢i da Hannah
Wilke’dir (1940-1993).

Onceleri heykeltiras olarak Uretmis olan Wilke, daha sonralari gizimler,
fotograflar ve videolarla sosyal, politik ve cinsiyet konularinda udretim

yapmistir.
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Hannah Wilke fiziksel ve duygusal olarak kendini teshir etmenin,
bedeni ve ruhu ¢iplak kilmanin estetik ve tinsel yolu olduguna inanmigtir.

Tum iglerinde cinsellik, korku, guzellik ve yikicilik vardir.

Bir heykel formu olarak ya da sanat objesi olarak c¢iplak beden
Hannah Wilke’'nin ifadesinin ilk anlamlariydi. 1970’lerde ve 1980’lerde
gerceklestirdigi performans, video ve fotograflarda kendi bedenini kullanarak,
sanat tarihindeki ve pop kultirdeki kadinin erotik temsilini elestirmigtir. Bu

sekilde, toplumun tepkisini provoke etmeyi amacglamigtir.

Al a al osllald aa a aa o a A&lal

Resim 46- Hannah Wilke, S. O. S. Starification Object Series, 1974-1982, Karisik teknik
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Kiki Smith de eserlerinde beden ve varlik arasindaki iliskiye dikkat
cekmektedir. Bedeni insanlarin ortak paydasi olarak gormektedir. Heykelleri
icsel yaralanmalari ve kirilganliklari temsil etmektedir. Sanatgiya gore, beden
acllarimizin ve hazlarimizin sahnesidir. Heykeltiras yasam ve 6lim Uzerine

dusuncelerini beden Uzerinden anlatmaktadir.

Resim 47- Kiki Smith, Lilith, 1994, silikon, bronz ve cam, New York
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Vanessa Beecroft ise canli modellerle performanslar gergeklestirirken,
kadin bedenini kullaniyor ve izleyicinin beklentilerine, zamana, gegicilige ve

ifadelere dnem veriyor.

“ Beecroft 3 boyutlu bireysel ve grup portrelerini canli geng¢ kiz ve
kadinlarla boyuyor. Belli bir siire igin, belli bir mekani dolduruyorlar; giyinikler

ve izleyicilerle higbir kontaklari yok.

Sonucta oldukga “cool” ve "lrkditiict” bir atmosfer ve izleyiciyi bir sekilde,
pek hareket etmeyen ve nadiren bir sey beklermisgesine duran kizlar kadar,

mekanin disinda gdsteren, hissettiren bir sonug elde ediliyor.

Beecroft’'un iglerinin siniflandirilmasi zor. Performanslardan mi yoksa
Gilbert&George’un igleri gibi “canli heykeller’den mi olusuyor, ya da cansiz
hayatlarin psikolojik olarak yasayan nesnelerle anlatildidi portrenin modern

bir formu mu?

“Hic kimse rol yapmiyor, hicbir sey olmuyor; hi¢ kimse bir seye

baslamiyor, ve hicbir sey de bitmedi” "

¥ Grosenick,Uta /Women Artists In The 20™ and 21* Century/Taschen/2001 italy
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Resim 48- Vanessa Beecroft, Leipzig, 1998, Performance, Galerie flr zeitgendssische

Kunst, Leipzig, Almanya

62



Performans, Solomon R. Guggenheim

, Show, 1998
Museum, New York, ABD

Vanessa Beecroft

Resim 49-
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4 TURKIYE’'DE CUMHURIYETLE BIRLIKTE HEYKEL SANATININ
GELISiMi VE HEYKELDE KADIN FIGURUNUN YORUMLANMASI

Kadin temasinin Turk heykelinde islenmesine gegmeden dnce, kadinin
toplumsal yerine ve tarihi slre¢ igerisinde kadinin toplumsal statlsunin
degisimine kisaca deginmek sonraki degerlendirmelerimizde faydali olacaktir.

Bu konuda Hasan Bulent Kahraman soyle diyor;

“Niye acaba Bati, bedeni sirekli olarak glindemde tutuyor, fakat
Tiirkiye’de bu konu enine boyuna tartigilmiyor, sanatin temel olgularindan
birisi olarak degerlendirilmiyor sorusunun Uustiinde uzun uzun digtinmek
gerek. Bu hem bizim biling tarihimizin belli boyutlarini aydinlatan hem de
bizim toplumsal, siyasal yasamimizi anlamak ig¢in bugiine degin dikkate

almadigimiz bazi ipuclan saglayacaktir. “ ™

islamiyet'ten once kurulmug, Anadolu disindaki Tirk devletlerinde
kadinin erkekle esit haklara sahip oldugu ve Uretim ve sosyal yasantida

erkegin yaninda yer aldigi gorulmektedir.

Turk'lerin islamiyet’i kabulllyle bu durum Arap Kkultirinin etkileriyle
degisir. Selguklu devrinde ise geleneksellikle birlikte kadin toplumsal
statuistinii korumustur. Aile ve devlet islerinde sdz sahibidirler. imparatorlugun
guclenmeye basladigi donemlerde kadinlar daha geri plana itilmis ve haklari

kisitlanmistir.

14 KAHRAMAN,Hasan Biilent/Cinsellik,Gorsellik,Pornografi/Agora Kitaphgi/1.Basim/Haziran 2005/s.35
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Fatih Sultan Mehmet déneminde iran Kkiltiriiniin etkisiyle kadinin
toplumsal konumunu degismeye baglar. Dinin etkisinin ¢ok fazla kendini
hissettirmedigi kirsal kesimde ise kadinlar, sehirli hemcinslerinin aksine

toplumsal ve ekonomik esitliklerini ve Uretkenliklerini kaybetmemislerdir.

Ancak ilerleyen zamanlarda sehirli ve sarayli kadinin bu statlusu
Osmanlrnin batiya yonelmesiyle birlikte degismeye bagslar. 1839 Tanzimat
fermani ile sureg hizlanir. Tanzimat fermani dolayli yoldan kadinin roltine etki
eder. 19. ylzylla kadar sadece subyan mekteplerinde egitim goren kiz

cocuklari igin, Tanzimat'i takiben, 1858 ‘de ilkokul ve ortaokullar agiimistir.

1842’de ilk meslek okulu olan Askeri Tibbiye’ye bagli ebe okulu agilir ve
bunu o6gretmen okulu takip eder. 1914’de kadinlar igin ilk yuksek 6grenim
kurumu inas Darilfinun’'u agilir. 1922°'de de tip fakiiltesine ilk kez kiz

ogrenciler alinir.

Calisma hayatina savas nedeniyle erkeklerden bosalan yerleri
doldurarak girmislerdir. imparatorlugun son doénemlerinde kadinlarin
toplumsal statisu egitim seviyeleriyle birlikte artmis ve toplumsal alanda daha

aktif olmaya baslamislardir.

“(...) Il. Megrutiyet déneminin Osmanli- Tirk kadininin Batili, diinyevi ve yeni
bir kadin tipi yaratma yolunda blyik bir ivme oldugunu belirtmeliyim.
Mesrutiyet dénemi kadini aktif bir kadindir. Mitinglerde siyasete karisiyor,
calisma hayatina atilmak zorunda kaliyor, egleri savasta Oldlkleri igin
ekonomik bir gli¢ olarak kendini ¢ekip ¢evirmeye caligiyorlar, hatta konak

egitimi denilecek bir 6zel egitim tarzi iginde saray cevresinin hanimlarina
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dersler veriyor (6rnegin Miifide Kadri béyle bir hoca), égretmen okullarinda
yer aliyorlar; derneklerde O&rgdtleniyorlar; yazarlik yapiyorlar; entelektiiel

birikimler saglamaya calisiyorlar.” '°

“(...) Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, ayni zamanda Batida liberalizmle
birlikte gelisen kadin hak ve O&zglrliiklerinin bizdeki yansimasinin somut
ornegidir. Kadinlik durumuna deggin disdncelerin  kurumsallasmaya

basladiginin kanitidir.” '

‘Bu okulda Nazli Ecevit, Glizin Duran, Sabiha Ristii Bozcali, Melek Celal
Sofu ve Nermin Faruki gibi yetenekli sanatgilar yetismis, bu sanatgcilar cegitli
etkinliklerde kendilerini gdéstermigler ve Galatasaraylilar Yurdu resim

sergilerine katilarak 6vgliler toplamislardir.” '’

“1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi acildiginda heykel egitim konusu
olana kadar, Roma’da heykel egitimini tamamlayip yurda donmus olan
Yervant Oskan’dan baska heykeltirag yoktu. 1882'den 1923’e kadar gegen 41
yil icindeyse heykeltirag olarak adindan bahsedebilecegimiz sadece 4 sanatgi

yetismisti: ihsan Ozsoy, Behzat, Mahir Tomruk, Nijad Sirel “ '8

'S ANTMEN,Ahu — ALICAVUSOGLU,Esra/Canan Beykal ile Séylesi: Tiirk Sanatinda Kadin ve Kadin
Sanatcilar Uzerine/Sanat Tarihi Aragtirmalari Dergisi/sayi:1/istanbul/2006/s.141-142

'® BEYKAL Canan/Yeni Kadin Ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi/Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi/

sayl:16/Ankara/Ekim 1983/s.9

7 BEYKAL Canan/Yeni Kadin Ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi/Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi/

sayl:16/Ankara/Ekim 1983/s.10

'8 BERK Nurullah - GEZER Huseyin/50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli/ls Bankasi Kiiltiir Yayinlari/1.

Baski/1973/s.11
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“Bu sirada Ratip Asir kendi parasiyla Paris’te ¢alismalarini siirdiirmekte
idi. Yurda déndii ve 1925°te agilan Avrupa sinavini kazanarak tekrar Paris’e
gitti. Boylece Ratip, Cumhuriyet déneminde Avrupa’ya giden ilk heykelci
oluyordu. Onun ardindan, sonraki yillarda, Hadi Bara, Zihti Miritoglu ve

Nusret Suman génderildiler. “ ™

Egitimlerini tamamlayip yurda dénen bu geng sanatgilarla birlikte dar bir
ortamda da olsa sanatta canlilik kendini géstermistir. Nurullah Berk, Zeki Faik
izer, Cemal Tollu ve Abidin Elderoglu’nun bir araya gelerek 1932 yilinda
kurduklari ‘D Grubu’ sergiler agarak az da olsa Avrupa’daki sanat ortamini
yurda tagimistir. Ancak bdylesine bizden farkli bir kultirden, birkag sanatgiyla
getirilen halkin yabanci oldugu degerlerin, halk tarafindan anlasiimasi ve
benimsenmesi s6z konusu olamamistir. Dini inanglarin negatif etkisi de bu tur

bir degisimin kabulinu etkilemistir.

Oysa ki;

“(. . . )Hentiz Cumhuriyet’in ilanindan énce Gazi Mustafa Kemal, 1922
yilinin ocak ayinda Bursa’'da yaptigi konusmada, Muisliimanlarin yonutu bir
put olarak gbérmeleri igin artik higbir kosul kalmadigini belirtmis, anitlarin

tarihte yasanmis uygarliklar giiniimiize tasidigini vurgulamistir. “*°

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra daha ¢ok yabanci heykeltiraglar

tarafindan gergeklestirilen Kurtulus Savasi konulu anit heykeller, halkin ortak

' BERK Nurullah - GEZER Huseyin/50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli/ls Bankasi Kiiltiir Yayinlari/1.
Baski/1973/s.13
20 SENYAPILI,Onder/Otuz Bin Yil ncesinden Giiniimiize Heykel Sanati/Metu Pres, s. 95
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bir degerini islemeleri ve yuceltmeleri bakimindan heykelin kabuli anlaminda

etkili olmustur.

Huseyin Gezer bu konuyla ilgili olarak sdyle yazmistir;

“. . . )Bunun yaninda, toplumsal gelismelerin sonucu olarak duyulan bir
gereksinmeyle birlikte baslayan bir baska uygulama, heykel sanatinin bir
konu olarak topluma ulasmasinda daha etkili rol oynuyordu: Atatiirk

Heykelleri.

Bu sekillerin aslinda uygunluk derecesi, sanat ydniinden basari Olglis
onu (halki) ilgilendirmiyordu. O kadar ki, giderek halkin géziinde her <<boy
heykel>> ya da biist <<Atatlirk>> olmugtu. <<Heykel>> kavrami <<Atatirk>>

halinde sekillenmisti kafasinda ilk kez. . .

Bu bakimdan ben, iyi, kéti, anitlarin heykel sanatinin benimsenmesi,

yayilmasinda bliyiik yarar sadladigina inananlardanim. “?’

Huseyin Gezer’'in bu iyimser goruslerinin aksine Jale N. Erzen genel
olarak Turkiye'deki heykele yaklasim ve heykelin toplum tarafindan

kabullenilmemesi Uzerine sdyle bir gézlemde bulunuyor:

“Turkiye’'de heykele karsi ilgisizligin nedenleri olarak dini mantaliteyi ve

kentlerdeki anit heykellerin yaratmis oldugu yanlis heykel anlayisini

2! BERK Nurullah - GEZER Huiseyin/50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli/is Bankasi Kltir Yayinlari/1.
Baski/1973/s.14
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gosterebiliriz.  Tlrkiye'de  heykelin  hangi  kosullar iginde  Uretilip
degerlendirildigini anlayabilmek icin heykelin genel kiiltiirimiizde ne denli ters
dustugani goérebilmek gerekir. Bugin 1960’°larda bazi yenilikgi belediyelerin
kentlerde dikmis olduklari heykellerin ne sekilde tahrip edildigini ¢oktan
unuttuk. Soyut olanlar kaybedildiler, figiiratif olanlar kirildilar, merhum Kuzgun
Acar’in yeni bir binanin yanina yerlegtirilen heykeli bir siire sonra ortadan yok
oldu. 1980’lerde yine g¢agdas olduklarini géstermek isteyen bazi belediyeler
kentleri heykellerle donatmak istediler. Bu yeni ¢abalar da nadiren iyi neticeler
verdi; birkag istisna diginda bu kent heykellerinin ¢cogu poptiler begeniye gére

yapilmig, estetigi olmayan nesnelerdi.” 22

Cumbhuriyet’in ilk donemlerindeki kaygilar ve memnuniyetsizlikler ise
farkhydi. BuyUk boyutlu anit-heykel yapimi ve dokimu igin olanaklar yeterli
degildi. Yetismis Turk heykeltiraglarin bulunmasina ragmen, anitlarin yabanci
heykeltiraglara yaptiriliyor olmasi gitgide rahatsizlik uyandirmaya baslamigtir.
Gerek sanatgilar, gerekse basin durumdan rahatsizliklarini dile getirmiglerdir.
Cumbhuriyet’in ilk on yili geride birakildiktan sonra Turk heykeltiraglar artik
anit heykeller ve bustler Uretmeye baglamiglardir.

Cumbhuriyetin yabanci heykeltiraslar tarafindan uretilen ilk heykelleri

istanbul, Ankara, izmir gibi bilyiik sehirlere yerlestirilmistir.

22 ERZEN,Jale Nejdet/Mehmet Aksoy/Bilim Sanat Galerisi/1996/s.24
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4.1 istanbul, Taksim, Cumhuriyet Anit’'ndaki Kadin Figiirleri

italyan heykeltiras Pietro Canonica imzali ve 1928 tarihli Cumhuriyet
anitinin kaidesi Guilio Mongeri tarafindan yapilmistir. Dort cepheli bir anittir

ve iki ana cephesine figur kompozisyonlari yerlestiriimigtir.

Anitta birgok kadin figuri ve betimlemesi vardir. Kaideyle bir batin
olarak tasarlanmis kaideli heykelin kuzey cephesi Kurtulugs Savasini
islemektedir. (Bkz. Resim 50)

Kompozisyonun énidnde yer alan Ataturk’in sag tarafinda kucaginda
bebegdiyle yere ¢okmus kadin; arka duzlemde askerler arasinda bir baska
kadin yer almaktadir. Bu cephedeki kadin figlrleri Kurtulus Savasrnin

cephelerinde yer alan kadin kahramanlari temsil etmektedirler.

Resim 50- Pietro Canonica, Cumhuriyet Aniti, Kuzey Cephesi, Taksim, istanbul
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R SR
Resim 51- Pietro Canonica, Cumhuriyet Aniti, Giiney Cephesi, Taksim, istanbul

Anitin giiney cephesinde ise sivil kiyafetleriyle Atatiirk, ismet inéni ve
Fevzi Cakmak yer almaktadirlar. (Bkz. Resim 51) Onlarin arkasindaki figur
grubunun arasinda alti adet kadin figuri yer almaktadir. Bu kompozisyon
kadin ve erkegin yeniden yapilanan Turkiye’de bir arada yer alacaklarini

anlatmaktadir.

“Anitin bati cephesinde kaidenin (st kisminda madalyon kabartma
olarak Cumhuriyet Tirkiye’sini temsil eden modern bir geng kiz portresi, dogu
cephesinde, eski Tlirkiye’yi temsil eden peceli bir kadin tasviri yer

almaktadir?

3 OSMA, Kivang/Cumhuriyet Dénemi Anit Heykellerinde Kadin imgesi/ C.U. Sosyal Bilimler
Dergisi Mayls 2006 Cilt: 30 No:1 89-107

71



4.2 Ankara, Ulus Meydani, Ulus (Zafer) Aniti

Heinrich Krippel'in tasarladigi heykel 1927 tarihinde Ulus Meydani’ndaki
yerini almistir. At Atatirk heykelinin kaidesi etrafindaki figlrlerden
olusmaktadir. Heykelin arka cephesinde salvarli mermi tasiyan bir kadin
figurt yer almaktadir. (Bkz. Resim 52) Turk kadininin savaga katkisini
sembolize eden bu figurin yani sira kaidenin sol cephesinde yine Kurtulus
Savasi’na katkida bulunan cephane yukli kagni arabasini kucaginda

cocuguyla ceken bir kadin tasviri yer almaktadir.

Resim 52- Heinrich Krippel, Ankara Ulus Meydani, Zafer Aniti, Mermi Tasiyan Kadin
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4.3 Adana, Adana Milli Kurtulug Aniti

Ali Hadi Bara’nin Cumbhuriyetin ilk yillarinda gergeklestirmis oldugu
Adana Milli Kurtulug Aniti (1933—1935) Turk heykeltiraglarinin basarilarinin

bir kaniti niteligindedir.

“(Zahtt) Mudridoglu Aga¢ Dergisi’nin 10. sayisinda Ali Hadi Bara’nin
Adana Milli Kurtulug Aniti’'na (1933- 1935) su ifadelere yer vermektedir:

“Tirk heykeltirasi olmadigini séyleyenlerin bu grubu gbrmesi ve
sozlerini geri almasi icap eder. Daha otuz yaginda bir Tiirk gencinin bunu
yapmasi artik onlari inandirmalidir ki, Tirk heykeltirasligi ecnebiye muhtag
degildir (...) Adana abidesi, artik ecnebi sanatkar diye bir sirti dékiimcii ve

tascilari memlekete dolduranlari susturmalidir.” %

Adana Milli Kurtulug Aniti'nda yuksek bir kaidenin Uzerinde duran
Ataturk figurini bati, glineydodu ve kuzeydogu yonlerinde daha algak
kaidelerde bulunan figir ve figlr gruplari ¢evrelemistir. Figlr gruplarinin

ikisinde de Turk kadinina yer verilmigtir.

Guneydogu heykel grubunda vurulup yere dismek Uzere olan askerin
elinden tufegini alan ve mucadeleye katillan Turk kadini islenmistir. (Bkz.
Resim 53) Askerin disme hareketinin en gerilimli aninda islenisi ve 6ne dogru
hamle yapmak Uzere tasvir edilen kadin figiri dramatik bir kompozisyon
olusturmusglardir. YUz ifadeleri, vlcutlarin duruglari ve gerilimleri konuyu

batinlemek amachdir.

* http://www.sanalmuze.org/sergiler/
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Kuzeydodu kompozisyonu ise micadelenin zaferle noktalandidi,
gorevini yapmis askerin bekledigi bayragi diz ¢okmus bir sekilde 6pen geng
kadin vatana bagliigi sembolize etmektedir. iki figliri birbirine baglayan
bayraktir. (Bkz. Resim 54)

Resim 53- Ali Hadi BARA, Adana Milli Kurtulug Aniti (Giineydogu cephesi) 1933—-1935
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Resim 54- Ali Hadi BARA, Adana Milli Kurtulus Aniti (Kuzeydogu cephesi) 1933-1935
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4.4 Ankara, Anitkabir, Kadin Heykel Grubu

Huseyin  Ozkan'in  gergeklestirdigi  kadin  figlirlerinden  olusan
kompozisyonda (Bkz. Resim55), ulusal giysiler giymis U¢ kadin dik
duruslariyla Ataturk’in vefatinin acisina ragmen azimli ve guglu Turk kadinini
temsil etmektedirler. Onde duran iki figiiriin elleri arasinda uzanan,
bugdaydan olusan celenk bereketli topraklari temsil etmektedir. Bu sembol
gelecegin Turkiye’sinin Uretimini ve bu Uretim i¢inde yer alacak Turk kadinini
da vurgulamaktadir diyebiliriz. Soldaki kadin, ileri uzattigi elindeki kapla
Ataturk'e Tanr’dan rahmet dilemekte, ortadaki eliyle ylzinud kapatmis kadin
ise Atatirk’dn ardindan aglamaktadir. Sert ve guclu cizgilerle asiriliga
kagilmadan yapilmis bu calismada sagdaki kadinin ayaklarinin bir adim
atacakmis gibi durusundan ilerleme ve gelismeye agik bir kadin profili

cizilmek istenmistir.

Misir sanatindaki Tanriga’larin dik duruslarina benzeyen figurler

malzemenin agirhgini kullanarak anit heykelin ifade gucunu vurgulamaktadir.

Heykelin anit heykel ve bust olarak kabulinin 6tesinde buginki ¢ok
yonluligune bakildiginda sanatin geldigi su andaki noktada, bellegin en az

guncel kadar onemli oldugunu goértyoruz.
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Resim 55- Hiiseyin Ozkan, Kadin Heykel Grubu, Anitkabir, Ankara

Turkiye’de anit-heykel ile gunlik yasamin igine giren heykele bakisin ve
heykel anlayisinin sinirlari ne kadar genigletilmis olursa olsun, var olugsunu
gecmisle olan baglarini koruyarak devam ettirmektedir. insandan bagimsiz bir
heykel degisiminden bahsetmek gercek¢i olamaz. Tarihsel bir butinlik
icindeki bu degisimi géz ardi edip temelsiz bir yenilikgilik blyUk bir hata
olacaktir. Turk heykelinin belki de en buyuk eksikligi guncel olana oncelik
tanimis olmasi ve bu cografyanin tarihinde barindirdiklarindan yeteri dlguide

beslenmemis olmasidir.
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1980’lere kadar figuratif heykelin ¢cagdas gértlmemesindendir ki soyut
yaklagim oncelenmigtir. Bununla beraber Turk heykelinde figurun hak ettigi

sekilde deger gordugu ve islendigi de sdylenemez.

Calismalarinda figure Ozellikle de kadin figirine 6nem veren Ali Hadi
Bara, Zerrin Bolikbasi, Zuhtu Muridoglu, Huseyin Gezer, Sadi Calik, Rahmi
Aksungur, Haluk Tezonar, Ferit Ozsen, Mehmet Aksoy, Nilay Kan

Buyukigleyen, Koray Arig, Azade Koker akla gelen sanatcilardandir.

Bu sanatgilardan daha dnceki sayfalarda Adana Milli Kurtulus Aniti ile
isminden bahsettigimiz Ali Hadi Bara; Turk heykelinin klasik gelenekten

soyutlamaya dogru degisen ¢izgisinde dnemli bir yer tutmaktadir.

Ali Hadi Bara 1906 yilinda Tahran’da dogmustur. 1923’'de Guzel
Sanatlar Akademisi’ne giren Bara, iki yil ara verdigi egitimine donmus ve
1927’de devlet bursu ile Paris’e gitmistir. ilk calismalarinda Despiau ve Maillol
gibi blUyuk ustalarin etkisi hissedilir. Bara’nin ilk buUstlerinde figir ve

anitlarinda ¢agin klasik egilimlerine bir ayak uydurma c¢abasi gorulir.

Hadi Bara’nin yapitlarina ornek olarak Adana anitini, Fevzi Cakmak,
Tevfik Fikret heykellerini, Adana Milli Kurtulugs Anit’'ni, Miritoglu ile birlikte
yaptig1 Barbaros anitini ve “Havva” (Bkz. Resim 56) basta olmak Uzere birkag
ciplak kadin figlirinli sayabiliriz. Bu son yapit Aristide Maillol'un etkisini

tasimakla birlikte Bara’nin en gugli en basarili galismalarindan biridir.
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1929'da Paris’te Sonbahar Sergisi'nde goésterilen bu ni, ayrintilardan
arinmig anitsal bir yapittir. Bronz rengine boyanmis algi dokim bu heykel

istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunmaktadir.

“(...)

Kltlenin seyrinden boslugun arastiriimasina Bara’nin ikinci Paris
seyahati 6ncesinde gerceklestirdigi heykeller, igerisinde yer aldi§i cografyada
tretilen yapitlarla ayni seyri takip eder. Portre mahiyetinde bliist ve ¢iplak
kadin bedeni etiitleri bu dénemin karakteristik konu ve yontularidir. Bununla
beraber Bara’nin Ihsan Ozsoy’un édrencisi oldugu égrencilik dénemine ait
herhangi bir c¢alismasi glinimiize ulasmamistir. Sanatginin lzerinde
konusulabilecek en erken tarihli yapitlarr 1927- 30 arasi Paris’te (rettigi
calismalardir. Su an igin Resim Heykel Miizesi’'nde bulunan “Havva” adli
heykel, Maillol etkili tipik bir ideal glizellik kavrayigini yansitir. Sol kolu ile
yuzinl gizleyen oturur haldeki bu kadin bedeni, ¢ok acik ki birebir bir doga
gbzlemi degil, sanat¢cinin 6ziimsediginden arta kalanlarla (retilmistir. Zarif,
dokusal etkileri goésteriimeye c¢alisilan bir kadindan ziyade, kunt, form
butinligi saglam, glgli bir bedene sahiptir Havva. Dogaya bagli bir anlayis
yerine, plastik ifadenin 6n planda tutuldugu, 6&lglii ve oran kaygilarinin
gozetildigi bir ¢calismadi karsimizda duran. Ayni koleksiyonda bulunan iki adet
ni ve bir adet tors c¢alismasi ise Bara’nin klasik gelenek ile olan
yakinlasmasinin izlerini tasir. Klasik Yunan heykellerinin durus ve ifade
Ozelliklerine sahip bu (¢ heykel, Bara’nin 1950 éncesi kiitlenin alabilecegi

seyir lizerine giristigi arastirmalarin bir sonucudur. * %°

% Bellek ve dlcek : modern Tiirk heykelinin 15 sanatgisi/istanbul/istanbul Modern Sanat
Muizesi/2006/s.40
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Resim 57- Ali Hadi Bara, Nii, Algi

80



Resim 58- Ali Hadi Bara, Nii, Bronz
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Zuhtu Muridoglu'nun heykeline baktigimizda tim ¢alismalarinda énemli
bir yer tutan insan bedeninin, 6zellikle de kadin bedeninin heykelde tasidigi
onemi gorecegiz. Heykel Muridoglu igin oncelikle bir tasarim nesnesidir ve

bundan dolayi da belli degerleri tagsimasi zorunludur.

insan bedeni 6ncelenmis bir sanat tavri ile eserler (retmis olan
Mdaridoglu’nun ilk dénemlerinden baslayarak desenlerinin gogunun c¢iplak

model ¢alismalari oldugu gorulur.

Maillol ve Rodin gibi heykelde bedeni 6nceleyen bu iki ustanin yollarini
izlemeyi Muridoglu daha Ali Hadi Bara’nin Paris’teki atdlyesinde se¢mis.
Heykel sanatindaki o doneme ait modernist yonlenmeler Rodin ve
takipgilerinin gizdikleri dlguli deformasyonlar dogrulrusunda ilerliyordu. Erken
donemlerinde tanistidi bu iki ustadan esinlenen ve etkilenen Muridoglu’'nun
tutarh ve kararl bir tavirla eserler Uretmesinin sanatinda ne denli énemli

oldugu gorulmektedir.

Sag bacaginin Ustinde dengesini kuran sol basagini hafifce kaldirmis
IRHM’de (istanbul Resim Heykel Mizesi) bulunan bronz dokim “N0G” adh
eseri (Bkz. Resim 59), Maillo'nun Akdeniz heykelini gagristirir. Miridoglu’nun
heykele yaklagimi hakkinda bize ipuglari veren bu heykel dengeleri ve durusu

yonunden Turkiye’'deki ¢agdaglari igin bir 6rnek niteligindedir.
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Resim 59- Ziihti MURIDOGLU, Nii

Erken donem modernizm ve klasik Uslubun bir araya getirildigi bir

heykel terbiyesinin izlerini gordugumuiuz Muridoglu, heykelde belli Olculer
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icinde deformasyonu benimsemis bir tarza sahiptir. Maillo'nun 1890’larda
yaptigi heykellerdeki durug ve akig Mduridoglu'nun “NU” heykeli icin de
gecerlidir.

1947°de ikinci Paris ziyaretinden yeni izlenimlerle donen Muridoglu,

soyutguluk ve figuriin yeniden yorumlanmasi noktasindadir.

1980’li yillardan itibaren buz pateni ve jimnastik gdsterilerini izlerken
etkilendigi sporcularin bedensel estetiklerinin uyumlarindan yola c¢ikarak,
onceki calismalarinda klasik bir gizgide kendini gosteren uyumsalligi, modern
anlamda yorumlamistir. ince ve dans eden figirlerinin ¢ikisi buradan
gelmektedir. (Bkz. Resim 60) Butin bunlar g6z 6énunde bulundurulunca
sanat¢cinin  yergekimine kargi hareketlenmis hissi uyandiran kadin

bedenlerinin anlamlarini kavramak daha kolaydir.
Mdaridoglu’nun  heykellerindeki  ¢iplaklardan bahsedecek olursak,

erotizmi One c¢ikartan bir yaklasimdan c¢ok, ciplakligi bir ortinme gibi

gOstermis ve erotizmi vurgulayici bir dilden kaginmistir.
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Resim 60- Zihtlu Miridoglu, Balerin, Lale-Cengiz Akinci Koleksiyonu, 1985, Bronz
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Resim 61- Zuhtlu Miridoglu, Figiir, Bronz, 1986
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Resim 62- Ziihtii Miridoglu, Ayakta Kadin Figiirii, Ahsap, Ferit Ozsen Koleksiyonu
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Figuratif heykel anlayisiyla kadin temali heykeller Gretmis olan bir baska
heykeltiragimiz da Huseyin Gezerdir. Heykellerinde agirlikhi olarak Ask ve
Ana ile g¢ocuk konularini iglemistir. Aski bir karsithklar uyumu olarak
goérmustir. Ona goére ask eksi ve artinin birbirini gekmesidir. Kendi deyimiyle

“surekliligi” saglayan “Uretkenligin” de dogal mekanizmasidir.

“. ..) Mezopotamya, Misir, Hint, ege yapitlari lizerindeki etiidlerim, tim
onsan sonraki dénemleri daha iyi anlamama yardimci oldu. Onlarla, plastik
yorumun en u¢ noktasindaki soyut sanat arasinda c¢ekilecek bir ¢izginin,

bigimin, hacmin gramerini kavramaya yetecedini hissettim. (. . . )“?®

Resim 63- Hiseyin Gezer, Gerinen Kadin, Bronz

26 Modern Tiirk: 20. yuzyihn ikinci yarisinda turk sanati, Istanbul, istanbul Sanat Miizesi Vakfi, 2001
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“. .. JAna ve gocuk’a gelince, burada bir yandan “agk”in somut driindnd
goriintiiye getirirken, 6blr yandan, ana-cocuk iliskisini sorguluyorum. Kabul

etmeliyiz ki “kadin” Doga’nin temel unsurudur. (... )”*

Resim 64- Hiiseyin Gezer, Cocuk ve Ana, Bronz

2T KINAYTURK, Hamit/Heykeltiras Hiseyin Gezer'le Soylesi/Sanat Cevresi/Nisan 1990/say1.138/s10-13
Aktaran: SENYAPILI,Onder/Otuz Bin Yl ncesinden Giiniimiize Heykel Sanati/Metu Pres/s115
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Resim 65- Hiuseyin Gezer, Birlesme — Biitiinlesme

Sadi Calik ellili yillarda da figuratif ve non-figuratif calismalarini birlikte
devam ettirmistir. Eski ve yeniyi yapitlarinda kaynastirmig, yeniliklere agik bir

sanatcidir.
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“Figtiratif calismalarinda genellikle 1sik planlarini pargalayarak, keskin
sinirll, diz ylizeyler halinde olusturan bir Gslup hakimdir. Yapitlarinda

genellikle dekoratif karakter agir basar. “?®

Ogrencilik dénemlerinde gergeklestirdigi figliratif heykellerinin yaninda
ilerleyen sanat hayatinda gergeklestirmis oldugu, izmir Fuar alaninda havuz
basindaki “Yatan Kadin”® (Bkz. Resim 67), Resim Heykel Mduzesi
koleksiyonundaki “NU” (Bkz. Resim 66) ve Giresun’daki “Adalet Sembolu” en

bilinen figuratif calismalaridir.

Figuratif calisma Calik igin doga yorumundan soyuta agilan bir yol
olmustur. Bustlerinde ve figlrlerinde soyutlamaya yénelmistir ve bu onu figuri
varlik ve hiclik arasinda olabilecedi en minimum sekilde ifade etmeye kadar
goétirmustir. 1948 tarihli Ni calismasi istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Elleri basinin Ustinde birlesen kadin figuru

gunluk bir enstantanenin hareketi ve dogalligini tagimaktadir.

*¥ GEZER Hiiseyin/Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli/Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1/1984/s199
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Resim 66- Sadi Calik, Nii, 1948, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Resim 67- Sadi Calik, Yatan Kadinlar, 1954, izmir Fuari Havuz Bagi Figir
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Sadi Calik'in heykeldeki arayislari gibi Zerrin Bolukbasi da figUratif
calismalarla baglamistir, daha sonralari eserlerinde soyut ve figurd
bagdastirma c¢abasi vermigtir. Dogalci bir Uslupla eserler verdikten sonra,
disavurumcu bir tarza yodnelen sanatgi, 90’lara gelindiginde non-figuratif

calismalara yonelmigtir.

“‘Atatiirk Yilrnda 27 yapitiyla actigi ve <<Atatiirk Devrimlerinde Kadin>>
adini verdigi sergiyle, bu olguda <<kadin>>in fonksiyonunu ortaya koymayi

amaclamistir. “*°

Bu sergiyi olusturan heykeller sanatginin guncel olaylara ne kadar

duyarl oldugunun ve kayitsiz kalmadigini gosteren eserlerdir.

“‘Kadin sanatcilarla yurticinde ve yurtdisinda sergiler acan Boliikbasi,
Tirk heykelinde “kadin”in etit niteligini agip basli basina sanat yapiti

olabilmesi yolundaki ilk adimi atmigtir.”*°

‘67 ve ‘71 vyillari arasinda istanbul’da acgilan Henry Moore heykel
sergilerinin Bolukbasi’'nin figuratif calismalarinda etkisi olmustur. Bugln
istanbul Harbiye Orduevi'nin sinirlarinda bulunan uzanan bir kadinin

betimlendigi figuratif calismasi bunun bir 6rnegidir. (Bkz. Resim 68)

*» GEZER Hiiseyin/Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli/Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari/1984/s169
% http://www.sanalmuze.org
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Resim 68- Zerrin Bolikbasi, Figiir, 1973, Beton, 195 x 155 x 78 cm. Harbiye Orduevi
Bahgesi

Resim 69- Zerrin Béliikbasi, Zenci Basi, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Bronz
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Bu baslik altinda hatirlatilmasi gereken onemli bir nokta da kadinin
heykel sanatindaki yer aligini belirleyen ne yazik ki sadece kadinin toplumsal
statisU ve uretimdeki yeri degildir. TUrkiye'de siyasi iktidarlar sikga sanata
mudahalelerde bulunmus, yasaklamalar getirmistir. Glrdal Duyar'in “Guzel
istanbul” (Bkz. Resim 70) isimli heykeli de bu yasaklamaci zihniyetten payini

alan eserlerden biridir. Olay soyle gerceklesir;

“Duyar’in kadin metaforuna bagvurarak ele aldi§i “Giizel Istanbul”, 10 Mart
1973’te  Karakby Meydani’'na yerlegtirilir. Ancak “mistehcen” oldugu
gerekgesiyle hiikiimetin Milli Selamet Parti kanadinin tepkilerini ceker. Ciplak bir
kadin heykelinin Istanbul ile ne gibi bir iliskisinin oldugu sorularina Duyar, kentin
dogal guzelliklerini bir kadin figlriyle anlattigi; yapitinda kullanmis oldugu
motiflerden incirin kutsalligin, hanimelinin Istanbul’un havasinin, arinin niifus
yogunlugunun, hareketin ve bereketin, narin da kentin efsanelerinin sembolli
oldugu yanitlarini verir. Milli Selamet Partisi Genel Baskani ve dbénemin
Bagbakan yardimcisi Necmettin Erbakan, 17 Mart 1973 glinlii konusmasinda bu
heykelin kaldirilacagini belirtir. Belediye Baskani Ahmet isvan da heykeli
begenmedigini séyler; fakat onun gerekgesi ¢iplaklik degil zevksizliktir.” Heykeli
zevksiz oldugu icin begenmedigini” dile getirir. Vali Namik Kemal Sentiirk’e gére
ise heykelin yeri uygun dedgildir. Bahaneler ardi ardina gelir ve en nihayetinde 18
Mart 1973’te heykel yerinden kaldirilir. Basinda ¢ikan yazilari ihbar kabul eden
savcilik, 20 Mart'ta heykeli diken komite Uyeleri hakkinda sorugturma acar.
Sanatcgilarin, aydinlarin karsi tepki géstermeleri lizerine 3 Mayis 1973’te Glizel
[stanbul, bugiinkii yerine, Yildiz Parki'na kavusur. (“Giizel Istanbul’a Yasak’,
Cumhuriyetin 75. Yili Ansiklopedisi, C.2, 5.692. )"

3! Eczacibasi Sanal Miizesi
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=4091 &ic=75&sergi=585&pg=2 &order=40
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Resim 70- Giirdal Duyar, Giizel istanbul, beton

Latfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayr’nin onundeki agik alanda Barig
(Bkz. Resim 72) isimli heykeli yer alan Hakki Karayigitoglu istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’'ndeki egitiminin ardindan bir slre Floransa Guzel

Sanatlar Akademisi’nde egitim gormustar.

Floransa doneminde bust, figir ve torslarla yalinlastirimis bir
dogalcilikla eserler vermigtir. Maillol, Giacometti ve Moore’dan etkilenmis olan
Karayigitoglu agirhkli olarak kadin figurlerini islemistir. Eserlerinde kutlesel ve
duragan formlar hakimdir. Stilize edilmis kadin bedenlerinde lirik bir minimal

yaklagimi gézlemlemek mumkunddr.
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Resim 72- Hakki Karayigitoglu, Baris , Lutfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi, 1993, beton
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Haluk Tezonar “1961-65 yillari arasinda Istanbul Deviet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiksek Okulu Seramik Bélimi’nde egitim gbrir. Ayni yil, ayni
kurumda asistan olarak gérev yapmaya baglar. Modelaj hocasi Ali Riza’nin ve
atélye hocasi Hakki Karayigitoglu’nun ybnlendirmesiyle heykele yonelir.1985
yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimii
Baskanligi’'na atanan Tezonar’'in Rodin, Bourdelle, Despiau, Maillol gibi
ustalarin yani sira Misir ve Arkaik Dénem Yunan heykellerinden de etkiler
aldigi gérilmektedir. Haluk Tezonar, éliimindn 150. yilinda (22 Mayis 1977)
Bonn’da dlizenlenen Beethoven Haftasi’'na yirmi yapitiyla katilir. Burada
sergiledigi bist ve rolyeflerinde kaya dokularini andiran devingen bir form
tizerinde i¢ ve dis dinamizmi agiklayan 6zgdr modleli bir oylum diizeni dikkati

cekmektedir. “*?

Ozellikle portrelerinde, Dbirbirlerine kayarak baglanan 1sik planlari,

saglam bir i¢ yapidan ¢ok, yumusak, duygulu bir modlaj ortaya koymaktadir.

Resim 73- Haluk Tezonar, Biist, Ankara Resim ve Heykel Mlzesi, Bronz

3% Ahmet Koksal, “Heykel Sanatina Adanmus Bir Yasam: Haluk Tezonar”, Art Decor
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(. . . )1970’lerden bu yana Mehmet Aksoy figlirii birgok farkli anlamiyla
ele almigtir. Ancak, Tirk sanati icinde figlr sinirl bir anlayis kazandigindan

Aksoy’un iglerinde figliriin rolii yeterince anlasiimamistir. (. . . ) 33

Gergeklestiremedigi projeleri arasinda yer alan “Toprak Ana” anit
projesi Kibele mitosuyla ilgilidir. Kendi mekanini yaratmasi dustnilmus bu
heykelde gevre tasarimlari, i¢ ve dig mekanlar tasarlanmistir. Gergeklesseydi
mezar tasl gelenegi ve Kibele mitosundan ¢ikisla, bir mizeyi ve Anadolu’nun

topraga verdigi onemi vurgulayacak sekilde bitki ortusunu de barindiracaktir.

Resim 74- Mehmet Aksoy, idol (Kybele’den Artemis’e Dértlemesinden), Mermer, 2002

33 ERZEN,Jale Nejdet/Mehmet Aksoy/Bilim Sanat Galerisi/1996/s.24
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Mekan ve insanin birbirini tamamladigi birinin digeri olmadan anlaminin
eksik kaldigi bir anlayigla heykellerini tasarlayan Aksoy’un, kadin figuranu
kullandigi bir bagka eseri de 1979 tarihli “Turkiye” heykelidir. (Bkz. Resim 75)
Bununla ilgili olarak Jale N. Erzen, sdyle bir alinti yapmistir Mehmet Aksoy
kitabinda;

“. .. )Zeynep Oral’in bir makalesinde yazdigi gibi, 1980 Tarihli “Ttirkiye”
heykeli Aksoy’un tavrini belirleyen erken ¢alismalardan biridir;"Glizel Sanatlar
Akademisi’nde sergilenen ve o glin bugiin unutamadigim bir eser “Tiirkiye”.
Ciplak, gebe bir kadinda simgelenen (lkem, Tirkiye. Bedri Rahmi
Eyipoglu'nun deyigiyle ‘Yediveren gil misali veren, habire veren’ miithig

gliclii bir gebe kadin. “ 3

Resim 75- Mehmet Aksoy, Tiirkiye, polyester

** ORAL,Zeynep /Skylife/ 4/93, s.42 Aktaran: ERZEN,Jale Nejdet/Mehmet Aksoy/Bilim Sanat
Galerisi/1996/ s40
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Sadece Kibele cikisli kadin formlariyla sinirh degil elbette Aksoy’un
kadini yansitmasi. Toplum igerisinde kadina verilen farkh duruglari da
anlatmaktadir. “1 Mayis” (Bkz. Resim 76) isimli galismasinda kaybina
aglayan bir kadin formu c¢ikiyor karsimiza. Sanat¢inin “Kargilagsma”
calismasinda ise ortinmus bir kadin formunun karsisina koydugu dans
edercesine daginik sac¢l gencg kiz, guncel toplumsal kaygilarini dile getiriyor.

Karsithklarin kullaniimasi Aksoy’un heykel dilinde sik¢a gorulen bir yontemdir.

Resim 76- Mehmet Aksoy, 1 Mayis, Polyester
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Heykellerinde Kadinin dogurganligini, bereketi ve Anadolu’yu konu
edinen bir diger sanatgi da Ferit Ozsen'dir. Ozsen heykele basladigi ilk
dénemlerde non-figuratif galismalar yapmistir. Daha sonralari bronz ¢iplaklar

ve anit-heykeller treten Ozsen igin Kybele dnemli bir sembold(ir.

“Yakin geg¢miste c¢iplak modelin kalibini ¢ikararak plastik kitlede reel
beden élglitlerini sinamaya girisen Ferit Ozsen'in ise, tam zamanidir kaydiyla
hamle edip cesitledigi c¢iplak dizisi, sanirim yalniz hareket ve durus
motiflerinin irdelendigi, anatomik ayrintilar (izerinde egemen bir ustaligin
izlerini tagimakla kalmiyor, ayni zamanda reel bir gbzlemler dizisi de
olusturarak ifade ve jest fantezileriyle benimsenmis bir hiimor kalitesine de
erigiyor. Digi gbvdelerin kivrak beden ritmlerine yogun bir ilgi duydugunu
gosteren bu c¢iplaklardan gebe olani ise, yeni bir asama dogurmaya
hazirlanan siikunetiyle dineliyor. Bazilari alabildigine pervasiz duran bu bronz
kalgcali kadinlar, promotion oyuncagi kiliklariyla medya batakligina
dusdrilenlerden  farli  olarak, tliketim  kerhanesinin  sermayelerini

olusturmuyorlar.”™®

3 TANSUG,Sezer / http://www.istanbulheykeltiraslari.com
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Resim 77- Ferit Ozsen, Ana-Cocuk, Kabatas Parki, 2004

Resim 78- Ferit Ozsen, Yatan Ninogka, Bronz
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Resim 79- Nilay Kan Buyukisleyen, Kadin, Bronz

insana ve onun giizelligine inancini, kadin, kadinin dogurganhigi ve
sevgisini onceleyerek heykellerinde igleyen bir diger heykeltiragsimiz da Nilay

Kan Buyukigleyen’dir.

“Sanatgi kadina iliskin ddgtncelerini sbyle dile getirir: “Dogadaki tim
canlilar kendi yasam kosullari icerisinde bir estetik giizellik tasirlar. insan, bu
varliklarin en glizelidir. Cagimizda insanlar arasinda, ginliik yasamda
cinsiyet ayrimi kalmamigtir. Akil 6nem tasimakta buna bagll olarak basari
gecerlik kazanmaktadir. Ancak estetik olarak glizel kadin doganin yarattigi en
kusursuz formdur. Dinyanin ve ilk uygarliklarin olusumundan glnimize

degin kadin formu, sanatgilarin yansitmak istedikleri duygu ve ddglincelerini
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etkileyerek tasarilarinda ve ortaya koyduklari eserlerinde énemli bir yer alir.
Kadin, duygusalligi, dogurganhdi ve begenilme arzusu ile her giin daha
glizellesen, estetik degerleri ylikselen bir dénemdedir. Cagdas sanatta ¢ok
blyuk yenilikler oldugu, distincenin én plana ¢iktigi, ayri sanat disiplinlerinin
sinirlarini kaldirdigi bir dénemde bile, glnimuizde kadin formu, buglnkii
yorumu ile, gérsel ve plastik sanat dallarinda yogun olarak islenmektedir.
Kadinin begenilme iggudlsi ile ginden gine daha da glzellesecegine,
dolayisiyla kadin formunun énemini siirdiirecegine ve sanatgilari, sanati her
dénem etkileyecegine inaniyorum.” (E. Oymak, Cumhuriyetten Glnumliize

Heykelde Kadin Temasi”, yayinlanmamus, tarihsiz.)” >

"Bir bélimu tek, bir boélimi c¢ift figir temasina dayali olan
calismalarinda, insan bedenini dogal yapisindan uzaklastirarak, soyutlayici
bir teknik diizeyinde, ana formu cesitlendirici dogrultuda ele aliyor, figliriin
devinimsel Ozelliklerini vurgulayici bir tonda, bu c¢esitlenmeyi soyutculugun

ileri asamalarina tasiyor." >’

3% Eczacibas! Sanal Miizesi
37 Kaya Ozsezgin,Milliyet Sanat, sayi 499,1 mart 2001,s62
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Resim 80- Nilay Kan Buyukisleyen, Ana, bronz

Kadin figuranua ele alan ve yorumlayan bir diger heykeltiragimiz da Koray
Arig’tir. Akademiyi bitirdikten sonra italya’daki egitimini tamamlayan Koray
Arig’'in, Beuys ve Cristo’dan etkilendigini kendi so6zlerinden 6greniyoruz.
Osmanli mezar taslarindan c¢ikisla basladigi yolculugunda Turkiye'ye
dondugunde figure donmustur. 80-84 arasi figuratif calismalar yapan Arig’in

calismalari statik formlardan olusmus ve gittikge yalinlagmistir.

Eksik bedenler ve koseleyle sarmalanmig kadin torslari denge ve hareketi
barindirirlar. ilk bakista sanki daha biiyiik bir harekete cabalarmisgasina ya
da onlari sarmalayan baglardan kurtulmak istermisgesine devinen kadin

figUrleri, bastirilmig bir i¢ dinamigi hissettirmekteler.
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Resim 81- Koray Aris, Isimsiz

Resim 83- Azade Koker, Saydam Sinirlar, 1999, Karisik Teknik
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Resim 82- Azade Koker, Body Press, Yerlestirme

Azade Koker farkl malzemeler kullanarak, dedisik medyumlari bir araya
getiren gunumuz sanatini yansitan calismalariyla onemli

sanatc¢ilarimizdandir.

‘Azade Koker'in 1980'li yillarda cam, metal, tas gibi malzemelere cesitli
anlamlar ylikleyerek pismis topraktan yaptigi heykelleri, sanatginin ‘kadin’
meselesi lzerinde agirlikli olarak durmaya bagladigi dbénemin Uriinlerini
olugturuyordu. Sanatgi, ¢cagdas simgelerle donattigi kadin heykellerini, ¢caglar
oncesini ¢agristiran bir ifade bigcimselligiyle ortaya koyarken, kadinin, tarihsel
suregteki varolus miicadelesini de duyuruyordu, bir yéniiyle. Kbker'in 6zellikle
son dbénem c¢alismalarinda ise malzemeyi yine bir ifade araci olarak
kullandigi, ama konusuna yaklasiminin psikolojik boyutunun arttigi

sbéylenebilir. Azade Koker'in son yillarda kagittan yaptigi heykellerinde,
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yalnizca kadin meselesine degil, yasama ve varolugs miicadelesine, dogaya
ve kdltire iliskin daha sorgulayici bir tavrin izleri okunabilir. Son dénem
yapitlarinda ig-dig, varlik-yokluk, gecicilik-kalicilik gibi zitliklari duyuran
sanatgi, nesnelerin ve gévdelerin igini bogaltarak, onlarin ¢evresine kagittan
kiliflar &6rerek izleyicinin gergeklik duygusuyla oynuyor, psikolojik bir

mekénsizlik, zamansizlik etkisi uyandiriyor.

Azade Koker'in daha énceki dénemlerine ait kadin heykelleriyle, son
zamanlarda gergeklestirdigi kagittan elbiselerini kargilastirmak ilging. Koker,
eski dénem iglerinde gévdeyi gdsteriyordu; artik gobstermiyor, yalnizca
duyuruyor. Gévdenin bir arzu nesnesi olarak sunumunu yagadigimiz ¢agin
herseyi standartlastirdigi gibi gbévdeyi de standartlastirma egilimini, medyanin
Ozellikle kadin goévdesini ‘kuklalastirma'sini, igten ige hissedilen ama

goériinmeyen, sessiz bir éfkeyle yansitiyor.

Belki altini gizmemiz gereken kliglik bir nokta daha var: Kéker, 1980'li
yillarin sonuna dek yaptigi heykellerde kendi ge¢miginin, kbkeninin izlerini
daha c¢ok duyuran bir yaklasim igindeydi. Son yillardaki Uretimi ise, bir
gégebenin ne bir yere ne digerine ait varolma halini ¢agristiriyor: igi bos, ici
gériinen heykeller, unutmayi ve animsamayi eszamanli olarak akla getiriyor;
ve Ssanki, kéklerimizi gbvdede degil, zamana direnebildigi &lglide,

bellegimizde tasidigimizi séyliyor.”?

38 www.borusansanat.com
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5 SONUG

Bu arastirmada heykelde kadin figiranun farkh sanatgilar tarafindan,
farkh  donemlerde islevsel ve estetik dedisimlerinin incelenmesi
amaclanmistir. Tarih 6ncesi donemden beri gerek dinsel gerekse toplumsal
inanglarinin anlatim araci olarak insan bedeni sanatin vazgecilmez ana
nesnesi olmustur. Latince’de tamlik ve butunlGgu ifade etmek icin de
kullanilan “Corpus” insan bedeni anlamina gelmektedir. Denge ve uyumu
barindiran insan bedeni, antik kualtirden kalan antropomorfist yaklasimla
Ronesans atodlyelerinden baglayarak incelenmis, Olgclulmuas, parcalanmis,

birlestiriimis, “morph” edilmis ve guncelligini korumustur.

insanhigin var olusundan baslayarak kadin figiirii cesitli imge ve
betimlemelerle sanatin i¢ine girmig, muzik, edebiyat, tiyatroda oldugu, gibi
g6rintl sanatlarinda da (sinema t.v.- videoart) konsept ve form olarak ¢okga
islenmistir. Dogadaki en guzel formlardan biri olan kadin bedeni ylzyillar
boyu cesitli sanatgilar, ressamlar ve heykeltiraglar tarafindan yorumlanmistir.
Teknolojideki gelisimlerle birlikte gelisen, modernlesen, modernligin 6tesine
gecgerek g¢agdaslasan sosyal yapi ve toplumsal gelisim igerisinde sanat da
yerini almistir. Dolayisiyla figurlerde de blyuk bir degisim olusmustur. Estetik
degerlere sahip olan kadin figuri ve konsepti de cagimizda bu degisimle
birlikte sanatta farkli okumalarla, estetik anlatimdan uzaklagip teknolojik

metaya donusmustar.
1970’li yillarin feminist kadin sanatgilarinin sanatsal sdylemlerinin

tekrara dusmesi ve benzer islerin ilgi cekici sekle donusturilme ve sergilenme

gcabalari, sergilenen iglerin guzel bir seyirlik olmasindan Oteye
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gecememelerine sebep olmaktadir.

ister heykelin ¢ikis noktasi, ister izleyen, isterse de onu Ureten eller
olarak kadinin 20. yUzyilin ikinci yarisinda onceki donemlere kiyasla daha
aktif oldugu soylenebilse de referans kaynaklar bunun yeterli olmadigi

noktasindadir.
Sonug olarak degisen ve hareket halinde olan insan bedeni, 6zellikle de

kadin bedeni, ¢ok yonlu disunme ve gormeyi yapisinda barindiran heykele

ve heykel sanatgisi igin sonsuz bir kaynaktir.

111



6 KAYNAKCA

e ANTMEN,Ahu — ALICAVUSOGLU,Esra/Canan Beykal ile Soylesi: Tiirk
Sanatinda Kadin ve Kadin Sanatcilar Uzerine/Sanat Tarihi
Arastirmalari Dergisi/sayi:1/istanbul/2006

e BELLEK VE OLCEK : modern Tiirk heykelinin 15
sanatgisi/istanbul/istanbul Modern Sanat Miizesi/2006

¢ BERGER, John/Picasso’nun Basarisi ve Basarisizligi/Metis
Yayinlari/s. 170

e BERK Nurullah - GEZER Huseyin/50 Yilin Tirk Resim Ve Heykeli/ig
Bankasi Kultar Yayinlari/1. Baski/1973

e BEYKAL Canan/Yeni Kadin Ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi/Yeni
Boyut Plastik Sanatlar Dergisi/ sayi:16/Ankara/Ekim 1983

e BUYUKISLEYEN, Nilay Kan, Cukurova Universitesi Konferans Metni,
2001

e DUBY, Georges&DAVAL,Jean-Luc /Sculpture From Antiquity to The
Present Day/Tachen/KoIn/2002

o ERZEN,Jale Nejdet/Mehmet Aksoy/Bilim Sanat Galerisi/1996

e GEZER,Hiiseyin/Cumhuriyet Dénemi Tlrk Heykeli/Turkiye is Bankasi
Kaltdr Yayinlari/1984

e GROSENICK,Uta /Women Artists In The 20" and 21°"
Century/Taschen/2001 italy

o KAHRAMAN,Hasan Bulent/Cinsellik,Gorsellik,Pornografi/Agora

e KINAYTURK,Hamit/Heykeltirag Hiseyin Gezer'le Sdylesi/Sanat
Cevresi/Nisan 1990/say1.138/s10-13 Aktaran: SENYAPILI,Onder/Otuz
Bin Yil Oncesinden Glniimiize Heykel Sanati/Metu Pres

112



KOKSAL Ahmet, “Heykel Sanatina Adanmis Bir Yasam: Haluk

Tezonar”, Art Decor

MARKUS, Ruth Sex and Gender in Giacometti's Couples, Tel Aviv
University

MODERN TURK: 20. YUZYILIN IKINCI YARISINDA TURK SANATI,
istanbul, istanbul Sanat Miizesi Vakfi, 2001

ORAL,Zeynep /Skylife/ 4/93, s.42 Aktaran: ERZEN,Jale
Nejdet/Mehmet Aksoy/Bilim Sanat Galerisi/1996

OSMA, Kivang/Cumhuriyet Dénemi Anit Heykellerinde Kadin imgesi/
C.U. Sosyal Bilimler Dergisi Mayis 2006 Cilt: 30 No:1 89—107
OZSEZGIN, Kaya,Milliyet Sanat, sayi 499,1 mart 2001

RODIN, Auguste/Milo Veniis'i'ne Mektup/Yeni Boyut/ 1/8 /Aralik
1982/s. 17-20 Aktaran: SENYAPILI/Otuz Bin Yil Oncesinden
Gunumuze Heykel Sanati/Metu Pres

SMITH R. R. R./Helenistik Heykel/Ceviren:Aysin Yoltar
Yildirim/1.Basim 2002/Homer Kitabevi

SENYAPILI, Onder/Otuz Bin Yl ncesinden Giinimize Heykel
Sanati/Metu Pres

TURANI,Adnan/Diinya Sanat Tarihi

LINKLER

www.sanalmuze.org/sergiler/
www.hakkikarayigitoglu.com
www.istanbulheykeltiraslari.com TANSUG,Sezer

www.borusansanat.com

113



e www.izinsizgosteri.net AKMAN, Dr. Kubilay, Orlan’in Suretleri,
e www.galleriaborghese.it
e www.museu.gulbenkian.pt
e www.vam.ac.uk/collections/british_galls/audio_talk _art/three_graces/in
dex.html
e www.galleriaborghese.it/borghese/en/epaolinab.htm
¢ www.brown.edu/Facilities/David_Winton_Bell_Gallery/wilke.html)
e MADRA,Beral/Sanatta imge olarak kadin/
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=176073
o (OZBEY,Savas/ Memleketimden heykel manzaralari/
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?viewid=370635
e Mehmet Aksoy Web Sitesi
http://x-hall.ada.net.tr/aksoy/calismalar.html
ANTMEN, Ahu / Yeter ki izleyici sikilmasin! /
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=158380

Auguste Rodin Museum Web Sitesi http://www.rodinmuseum.org/

7 RESIM DiziNi

e Resim 1- Willendorf Veniisii,Viyana Doga Tarihi Miizesi, kire¢ tasi
e Resim 2- Oturan Tanrigca Heykelcigi,|.O 6.bin(ilk
yarisi),Catalhdyuk,Neolitik Cag, Pismis toprak, Anadolu Medeniyetleri

Mizesi

114



Resim 3- Tanrica Heykelcigi, 1.0 6.bin (ikinci yarisi),Son Neolitik,
Koskhoyuk, Nigde Mizesi

Resim 4- Oturan Kadin Heykelcigi, Koskhéyiik, Son Neolitik Cag, i.O0
6.bin yilin ikinci yarisi, Pismis toprak,Nigde Muzesi

Resim 5- Oturan Heykelcik,Canhasan,ilk Kalkolitk Dénem, 1.0

6.binin ortalari, Pigsmis toprak, Anadolu Medeniyetleri Mizesi

Resim 6- Nefertiti, .0 1348 - 1336/5, kirectasi, Misir Miizesi, Berlin,
Almanya
Resim 7- Emziren Isis (Isis nursing horus), Gec dénem i.0 664-332,

Louvre Muzesi

Resim 8- Praksiteles, Knidos Aphrodite’si, i.O 4.yy, Vatikan

Resim 9- Cémelen Aphrodite, i.0. 3.yy, Terme

Resim 10- Capitolini Aphrodite’si, i.0 3-2 yy, Capitolini

Resim 11- Medici Aphrodite’si, i.0. 3-2 yy, Ufizzi

Resim 12- Troas’tan Aphrodite, i.0. 3-2 yy, Terme

Resim 13- Milo Veniisii, i.O 2.yy sonlari,Helenistik Donem, Mermer,
Louvre Muzesi, Paris, Fransa

Resim 14- Michelangelo Buonarroti, “GECE”, Medici Sapeli, Giuliana

Medici Lahti, Floransa, italya

Resim 15- Michelangelo Buonarroti, “SAFAK”, Medici Sapeli, Lorenzo

Medici Lahti, Floransa, italya

Resim 16- Cesky Krumlov, Krumau Madonna,1390-1400,

Kunsthistorisches Muzesi,Viyana

115



Resim 17- Michelangelo Buonarroti, Madonna ve Cocuk isa, 1503-
1504, Bruges, Belgika

Resim 18- Michelangelo Buonarroti, San Pietro Pietasi , San Pietro
Katedrali, Vatikan

Resim 19- Lorenzo Bernini, Apollo e Daphne (Apollo ve Daphne),
Mermer, 1622-1625, Borghese Galerisi (Galleria Borghese), Roma

Resim 20- Giovanni Lorenzo Bernini, Rahibe Theresa’nin Vecd ile
Kendinden Gegisi (Ecstasy of St Theresa), 1652, Mermer, Santa
Maria della Vittoria, Roma, italya, Roma

Resim 21- G. Bernini, Rahibe Theresa’nin Vecd ile Kendinden
Gegisi detay

Resim 22- Jean-Antoine HOUDON, Diana, 1776, Mermer, Gulbenkian
Vakfi (Gulbenkian Foundation), Lisbon, Portekiz

Resim 23- Jean-Antoine HOUDON, Kis (Usiiyen Kiz) (Winter (The
Cold Girl) ) 1783, Mermer, Fabre Muzesi, Montpellier

Resim 24- Antonio Canova, U¢ Giizel (The Three Graces), Mermer,
Canova Miizesi, Possagno, italya

Resim 25- Antonio Canova, Pauline Bonaparte, Mermer, Borghese
Galerisi, Roma, italya

Resim 26- Auguste Rodin, Andromeda, Rodin Muzesi, Dogu Galerisi,
Philadelphia, ABD

Resim 27- Auguste Rodin, Banyo Yapan Venlis (Toilette De Venus),
Bronz, 1885

Resim 28- Augute Rodin, Opiis, 1881-1882, Bronz, Paris, Rodin
Muzesi koleksiyonuna 1920'de katilmistir.

Resim 29- Aristide Maillol, La Méditerranée, Mermer, Musée d'Orsay

116



Resim 30- Aristide Maillol, De Rivier (1939-43), Middelheim heykel
parki

Resim 31- Constantin Brancusi, Margit Pogany Soldan saga: Margit
Pogany | 1912, Margit Pogany Il 1913, Margit Pogany Il 1933
Resim 32 - Constantin Brancusi, Opiiciik, Mermer,

1907, Montparnasse Mezarligi, Paris

Resim 33 - Henry Moore, Reclining Figure, The Henry Moore
Foundation, Bronz

Resim 34- Henry Moore, Mother and Child, The Henry Moore

Foundation, bronz

Resim 35- Henri Matisse, Woman in Back View I, Bronz, 1909
Resim 36- Woman in Back View II, Bronz, Garden, 1913
Resim 37- Henri Matisse, Woman in Back View Ill, Bronz
Resim 38- Henri Matisse, Woman in Back View IV, Bronz

Resim 39- Alexander Archipenko, Yiiriiyen Kadin (Walking Woman),
1914-15, Bronze, Ozel Koleksiyon

Resim 40- Pablo Picasso, Kadin Basi, Bronz, Kunsthaus, Zurich

Resim 41- Alberto Giacometti , Cift, Erkek ve Kadin (Couple, Man
and Woman) (1928-29) Bronz 40X40X16.5 cm. Modern Sanatlar
Muzesi , Paris.

Resim 42- Alberto Giacometti, Yatan Kadin (Riiya Géren Kadin)
(Lying Woman (Woman Dreaming)), 1929, Boyanmig Bronz,
24 5X43X14 cm., Alberto Giacometti Vakfi, Zurih

117



Resim 43- Niki de Saint Phalle, Nanas, Hannover

Resim 44- Niki de Saint Phalle, Josephine Baker, Boyanmis

Polyester

Resim 45- ORLAN, “Heryerde Olmak” (Omniprésence), 1993,
Sanat¢inin New York’ta Gergeklesen Yedinci Cerrahi Operasyonundan

Fotograf

Resim 46- Hannah Wilke, S. O. S. Starification Object Series, 1974-
1982, Karisik teknik

Resim 47- Kiki Smith, Lilith, 1994, silikon, bronz ve cam, New York
Resim 48- Vanessa Beecroft, Leipzig, 1998, Performance, Galerie
fur zeitgenossische Kunst, Leipzig, Almanya

Resim 49- Vanessa Beecroft, Show, 1998, Performans, Solomon R.

Guggenheim Museum, New York, ABD

Resim 50- Pietro Canonica, Cumhuriyet Aniti, Kuzey Cephesi,
Taksim, istanbul

Resim 51- Pietro Canonica, Cumhuriyet Aniti, Giney Cephesi,
Taksim, istanbul

Resim 52- Heinrich Krippel, Ankara Ulus Meydani, Zafer Aniti, Mermi
Tagilyan Kadin

Resim 53- Ali Hadi BARA, Adana Milli Kurtulug Aniti (Giineydogu
cephesi) 1933-1935
Resim 54- Ali Hadi BARA, Adana Milli Kurtulus Aniti (Kuzeydogu
cephesi) 1933-1935

118



Resim 55- Hiseyin Ozkan, Kadin Heykel Grubu, Anitkabir, Ankara

Resim 56- Ali Hadi Bara, Havva, Algi

Resim 57- Ali Hadi Bara, Nii, Algi

Resim 58- Ali Hadi Bara, Nii, Bronz

Resim 59- Ziihtit MURIDOGLU, Nii

Resim 60- Zuhtu Muridoglu, Balerin, Lale-Cengiz Akinci Koleksiyonu,
1985, Bronz

Resim 61- Zuhtu Muridoglu, Figdir, Bronz, 1986

Resim 62- Zihti Muridoglu, Ayakta Kadin Figiirii, Ahsap, Ferit
Ozsen Koleksiyonu

Resim 63- Huseyin Gezer, Gerinen Kadin, Bronz

Resim 71- Hakki Karayigitoglu

Resim 72- Hakki Karayigitodlu, Barig , Lutfi Kirdar Kongre ve Sergi
Sarayi, 1993, beton

Resim 73- Haluk Tezonar, Biist, Ankara Resim ve Heykel Muzesi,

Bronz

Resim 74- Mehmet Aksoy, Idol (Kybele’den Artemis’e
Doértlemesinden), Mermer, 2002

Resim 75- Mehmet Aksoy, Tiirkiye, polyester

Resim 76- Mehmet Aksoy, 1 Mayis, Polyester

Resim 77- Ferit Ozsen, Ana-Cocuk, Kabatas Parki, 2004

Resim 78- Ferit Ozsen, Yatan Ninogka, Bronz

Resim 79- Nilay Kan Buyukigleyen, Kadin, Bronz
Resim 80- Nilay Kan Buyukisleyen, Ana, bronz

119



¢ Resim 81- Koray Aris, isimsiz
¢ Resim 83- Azade Koker, Saydam Sinirlar, 1999, Karisik Teknik

e Resim 82- Azade Koker, Body Press, Yerlestirme

120



