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Oz

Calismamizda incelemeye konu olan her ii¢ roman ayr1 boliimler halinde ele
alindi. Bunun en Onemli sebebi, ironinin dil diizleminde, malzeme olarak bu
romanlarda birbirinden farkli diizeylerde kullanilmasidir.

U¢ ana boliimden olusan bu calismamizda sirasiyla Tutunamayanlar,
Tehlikeli Oyunlar ve Bir Bilim Adaminin Romani adli eserler, kendi i¢lerinde de {i¢
alt baglik altinda ele alinmistir. Arastirmaya konu romanlar tek tek ele alinirken 6nce,
romanlarin kisaca 6zetleri verilmis, ardindan bu romanlarin konusu, teknigi, tislubu
vb. hakkinda genel bir degerlendirme yapilmis, en sonunda da bu caligmanin amaci

olan ironik dil, kullanim alanlar1 da belirtilerek, ortaya konmaya caligilmistir.

Abstract

Each three novels, the subject of our research ,are observed with separate
parts of the novels. The most important reason of observing with separate of the
novels are using irony in different levels in the novels in language base as a material.

In this research the observed novels are Tutunamayanlar , Tehlikeli Oyunlar ,
Bir Bilim Adaminin Romani. Each novels are studied in three subtitles. In this
research primarily short summaries of the novels are given , after novels are
evaluated in terms of novels’ theme , technique and style and at last the ironic
language , the aim of this research , specifying the usage base are attempted to

demostration.
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ONSOZ

Oguz Atay Tiirk romanmin kose taslarindan biridir. Kendisinden Once
geleneksel kaliplarin disina ¢ikamamis olan romanimiz, Atay’la birlikte yeni bir
cizgide yol almaya baslamistir. Sadece roman teknigi agisindan degil, roman dili
acisindan da yeni bir bakis agis1 getirmistir. Eserlerinde dili salt arag olarak degil,
ayn1 zamanda amag¢ olarak da ele almistir. Bu bakimdan onun romanlarimi, dil
izerinde diisiinen bir aydinin degerlendirmeleri biciminde de okuyabiliriz.

Oguz Atay’in dilini sekillendiren belli basli etkenleri ilk bakista soyle
siralayabiliriz; dil devrimi ile dorukta yasanan eski dil-yeni dil, dilde milliyet¢ilik
tartismalari, ikinci diinya savasinin bireyin zihninde actigi kapanmaz yaralar ve
bunun sonucunda bireyin, yasamin anlamsizligi-sagmalig1 diisiincesine yaklagmasi,
1950’11 yillarda yasanan ¢ok partili rejime gegisin sancilari, sag-sol ideolojilerin kisir
cekismesi, ihtilaller ve nihayet bu toz duman ortamda koseli diisiinmekten kendini
alamayan ve bunun i¢in derin diisiinemeyen sasirmis aydinin psikolojisi. Boyle bir
dekoru geleneksel roman kaliplar1 ve diliyle anlatamayacagia inanan Oguz Atay,
sOyleyeceklerini ‘ironik bir dil” ile sOylemeyi se¢mistir.

Bu ¢alismada Oguz Atay’in li¢ romanindan hareketle, ironinin dil diizleminde
ne sekilde kullanildiginin ortaya ¢ikarilmasi amag edinilmistir.

Bu calisma {i¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, incelemeye konu
olan romanlarda goriilen hiciv, elestiri, ironi ve kara mizah iizerinde durulmustur.

Ikinci béliimde Oguz Atay ve Romancilifi bashgr altinda Atay’in roman
anlayis1, roman teknigi, Tiirk romanina getirdigi yenilikler konu edinilmistir.

Ucgiincii boliimde sirastyla Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar ve Bir Bilim
Adaminin Romani adli eserler, ‘6zet’, ‘roman hakkinda’ ve ‘romanda ironik dil’ alt
basliklar altinda incelemeye tabi tutulmustur.

Calismamiz sirasinda sabrini ve destegini esirgemeyen kiymetli hocam Prof.

Dr. Mustafa Ozkan’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Osman Orug

Istanbul 2006
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KISALTMALAR

a.g.e. : Ad1 gegen eser.

a.g.m. : Ad1 gecen makale.
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c. : Cilt.
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GIRIS

Bireyin yalnizligi ve icinde yasadigi topluma, cevresine yabancilagmasi
gectigimiz yiizyilin ana gerceklerinden biridir ve edebiyat da bu gercegi temel
motiflerinden biri olarak ele almistir.

Modern ¢agin diisiinen ve bunun sonucunda g¢evresine yabancilasan bireyi
yalniz kalmis ve boylelikle kendi benligine yonelmis, orada, ‘dipsiz bir derinlikte’
yasamaya baglamistir. Ancak bu, zor olanin tercih edilmesidir. Bu diinyanin
yasanilmazlig1 bireyi boyle bir tercihe itmistir. Esasinda s6z konusu olan gerceklik,
diinyanin insan tabiatina yabancilasmasidir. Tanrmin 6ldigii bir diinyadir bu.
Tanrmin yerini kendi ‘ben’inden uzaklagmis bireylerin insa ettigi yalanci tanrilar
almistir. Boyle bir ortamda héla insana ait erdemleri koruyan birey dogal olarak
yalniz kalacak ve kendi i¢inde kurdugu diinyasinda yasamaya baslayacaktir. Bu ‘i¢
diinya’, bu ‘aydin insan’ i¢in bir ‘ada’ dir. Yabanc1 ve yalanci seslerin ulasmadigi bir
ada.

Yetmisli yillarin atmosferi igerisinde bu yalniz bireyin kendisini anlatmasinin
ya da bireyin anlatilmasinin toplumsal psikoloji tarafindan hos karsilanmadigi bir
donemde Oguz Atay’in bireyi anlatma isine soyunmasi énemli bir adimdir. Atay,
toplumsal psikolojinin i¢inde barinan ve devamli bir bicimde beslenen ironik 6geleri,
sagmaliklari, agmazlar1 zaman zaman bu ortamin yarattig1 dille tenkit etmistir. O
donem bir gecis donemidir. Ulke ¢ok partili rejime alismaktadir. Memlekette on
yilda bir ihtilal olmaktadir. Ideolojiler giiclerini stnamaktadirlar. Oguz Atay sahnenin
gerisindeki bu dekoru iyi kullanmis ve romanlarin1 boylelikle insa etmistir.

Tutunamayanlar’da ve Tehlikeli Oyunlar’da cesitli alay teknikleri
kullanilmistir. Bunlar: taklit, resmi dilin abartilarak kullanilmasina dayanan parodi,
ciddi olanla olmayanin yer degistirmesi ya da ciddi olanin hafife alinmasi, sagma
olanin ciddiye alinmasi, kelime oyunlarindan kaynaklanan hafifseme. Biitiin bunlarin
toplami1 Oguz Atay’in hayata bakis agisim1 sekillendiren unsurlardir ve bu bakis
agisinin adi ironidir.

Tirk Dili’nin, yeryiiziindeki biitiin dillerin kaynagi oldugu, dolayisiyla
yeryliziinde, kokii Tiirkce olmayan hicbir sdzciik olmadig: tezine dayanan Giines Dil

Teorisi, Oguz Atay’in romanlarinda ele aldig1 6nemli meselelerden biridir. Bu fikri



savunanlara gore Tiirkler, go¢ sirasinda bu dili diinyanin dort bir yanina tagimislar ve
oralarda kurulan uygarliklar da kendilerine 0zgii fikirlerle bu ana dili
zenginlestirmislerdir. Boylece yeryiiziinde, hepsinin de kaynag1 Tiirk¢e olan sayisiz
dil ortaya cikmistir. “Kemalistler’in, Cumhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak
gergeklestirmis ve Atatiirk’iin 6liimiinden hemen Once olgunlagtirmis oldugu Dil
Devrimi, yeni bir ulus devlet icin yeni bir dil ‘yaratmak’ oldugu kadar, daha
Oonemlisi, bu dil araciligi ile bazi siyasi gelismeleri desteklemek amacini da

' Bu dil devrimini dilbilimcilerden ¢ok Kemalist siyasi bir grup

tasimustir.”
gergeklestirmistir. Bu da isin siyasi tarafinin bilimsel, teknik tarafindan daha énemli
oldugunu gosterir. Atay, dile yapilan bu miidahalelerin, o dili konusan insanlar
arasinda dogurdugu celiskileri, mizahi-ironik bir diizlemde romanlarina tagimistir.

“Oguz Atay’in dili iki seyi birden igeriyor: Yazar hem Kkisileriyle
Ozdeslesiyor; duygusal bir bag kuruyor, hem de anlattigi hakikatin pargalanip
carpitilmadan, giiliinglestirilmeden ciddiye alinamayacak bir hakikat oldugunu fark
ediyor, zihinle duyguyu bastirtyor, 6zdesligi kirip parcaliyor. Tutunamayanlar’in ve
Tehlikeli Oyunlar’in neredeyse tamaminin baska dillerin taklidi, parodisi olan bir
dille yazilmis olmasi, duygunun her goriiniisiinde abartilarak ciddi olmaktan
cikarilmasi, okuru birdenbire melodramla, ucuz bir duygusallik taklidiyle kars
karsiya birakmasi da bu ylizden. Turgut’ un, Selim’ in 6liimiinden sonra, onu ararken
konustugu dilde oldugu gibi: ‘Beni de al Selim; 6liimden, unutulmaktan 6teye gotiir.
Birlikte tutunamayalim.’

“Boylece Atay’in dili yalnizca, artik bir hamasete doniismiis kamusal bir dilin
—ortaokul manzumelerinin, bayram nutuklarinin, bayrak térenlerinin dilinin- parodisi
olmakla kalmiyor, kamusal bir ifade kazanmis her tiirli duygusal, ‘kisisel’ dilin
parodisine doniisiiyor: Duygulu 6liim ilanlarinin (Merhum Numan Bey’in ve yasayan
Miizeyyen Hanim’1in oglu, geng yasinda amansizca tutuldugu, zamansiz bir hastaligin
tesiri ve karanlik hayallerinin esiri... Pazar1 pazartesiye baglayan gece vefat ederek
ailesini ve ona limit baglayanlarin climlesini, bu arada, denizde, havada ve karada,
her zaman ve her yerde, en karanlik meyhanelerde, tutunamamanin acisin1 dindirmek
i¢in, magrurlar1 biraz daha asagiya -cok degil- indirmek i¢in, tutunamayanlar1 ve

tutunamadig1 halde ¢irpinanlar1 kederlere bogarak...), tefrika roman ilanlarinin (...

! Tugrul Savkay: Dil Devrimi, Gelenek Yaynlari, 1. Basks, Istanbul 2002, 5.97.



pazar giiniinden itibaren altinci sayfamizda, ilave renkli resimli niishamizda,
kalemini kalbine batirarak yazdig: satirlar1 ve 6zel muhabirimizin ilgili makalesi...),
icli alaturka sarkilarin (yetmez mi bu elem, daha yillarca mu siirsiin), duygulu hayat
arkadasi ilanlarinin (Isfarla” dan MYKL rumuzuyla mektup génderen sayin hayranim
soruyor: bilmem bu goniille ben nasil yasayacagim), yarali goniil muhabbetlerinin
(beni cok ezdiler, cok zorladilar albayim), acikli melodramlarin (bu yalnizlik dolu
koca diinyada biitlin tutunamayanlar1 oksiiz birakip gittin mi), resimli romanlarin
(meger hepsi rilyaymis), Oliiniin ardindan yazilan duygulu yazilarin, sefalet
edebiyatinin, tangolarin parodisi olarak var olabilir.”

Oguz Atay sozciiklerle ve diisiincelerle oynar. Bu sekilde, yarattigi
sagmaliktan, anlamsizliktan haz alir. Saka yapar. Diislincenin agirligin1 hafifletmek
icin sakaya bagvurur. Saka ve ironi biiyliklerin diinyasina kars1 bir tavir alistir. Atay
saka yaparak ¢ocuklugun diinyasina siginir.

“Atay’in romanlarindaki dil, birbirine eklenmis cesitli seslerden, {ist {iste
yigilmis cesitli soylem katmanlarindan olusmustur. Bu 6zellikle de Tutunamayanlar
icin gecerlidir. Bu topraklarda yasayan insanlari bir bigimde etkilemis, belli bir
kamusallik kazanmis gesitli sdylemlerin disinda degil, icinde var olabilmistir Atay’in
dili. Popiiler diyebilecegimiz c¢esitli dillerin, 6rnegin acili ask romanlarinin, abartili
melodramlarin, hiiziinlii alaturka sarkilarin, Tiirk¢e tangolarin, dokunakli &liim
ilanlarinin, duygulu hayat arkadasi ilanlarinin, yarali goniil muhabbetlerinin dilini
icinde barindirir. Bunun yani sira resmi bir sdylemi; bayram nutuklarindan, ortaokul
ders kitaplarindan alinmig hamasi ciimleleri de icinde tasir. Bati taklit¢iliginden
beslenmis kalkinmaci bir bilimsel sOylemi, her seyi yalmiz kavramlarin igine
sikigtiran ansiklopedik bir dili barindirir. Bunun da 6tesinde, kitaplarinin
yayinlanmasindan ancak on-on bes yil sonra, 1980’lerde bu iilkenin kiiltlirel hayatina
damgasim1 vuracak gesitli muhalif dillere de rastlariz orada; aciyi, kederi yiicelten,
cok sonra arabesk sozciigii altinda toplanacak tiirden anlatimlara ya da olumsuzlama
anin1 bir dogruya doniistiiren bir marjinallik sdylemine, bir akil karsithigina da
rastlariz. Dahas1 edebiyat ya da psikanaliz gibi daha ciddi denebilecek diller de bu

katmanlarin i¢inde yerini almistir. Farkli diizeylerde de olsa biitiin bu dillerle

% Nurdan Giirbilek; “Kemalizm’in Delisi Oguz Atay”, Defter, S.14, Temmuz-Kasim 1990, s.17.



oynayarak, bu dillerin bir parodisi, abartilmig bir taklidi olarak kurabilmistir Atay
kendi dilini.””

“Atay bezen yarim sayfa tutan ciimleler kurmustur. Uslup agisindan kara
mizaha ¢ok yaklasan yazar, okunabilmenin zorluklarini asmakta mizahi bir 6ge
olarak kullanmistir. Bazense bir-iki kelimelik ciimleler pes pese kullanilmigtir.
Kelimeler agisindan belli bir tutumu yoktur Atay’in. Igerigi ve yontemi yeterince agir
olan Atay, okunabilme kolayligin1 saglayabilmek icin hangi kelime gerekli ise onu

kullanmigtir.”*

* Nurdan Giirbilek; “Oyun ve Adalet”, Defter, Yil: 10, S.31, Sonbahar 1997, 5.121-122.
* M. Kadri Atabas; “12 Mart ve Ameliyat Masasma Yatirilan Insanm Bilingalt:: OGUZ ATAY”,
Ozgiir insan, c.6, S.54, Nisan 1978, s.61.
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BIiRINCi BOLUM

HICIV, ELESTIRI, IRONI VE KARA MiZAH

Hiciv; mizah, miibalaga ve kotiileme unsurlarindan olusur. Hiciv koruma
altinda olan seye yonelir. Toplumdaki aksakliklari, ¢arpikliklari alaya alarak elestirir.
Hiciv bat1 edebiyatinda sosyal bir tiirdiir. Dogu edebiyatinda ise bu tiiriin alan1 daralir
ve sahsilesir.

Hiciv, mizahtan ayr bir tiirdiir. Mizahta tek amag giildirmedir. Mizah, bir
kurgudur. Oysa hiciv bir sekilde gergekle iliskilidir. Mizah, hicve gore daha genel
konular1 ele alir. Hiciv ‘ok’tur(Siham-1 Kaza, Siham-1 ilham). Hicivde elestiri kiifre
kadar varabilir. Zaman zaman medheder goriinerek aslinda tenkit eder. Bu, hicvin en
st bigimidir.

“Hicivde hep bir dogru vardir, hicivei karsisindakiyle alay ederek, onu
giiliinglestirerek bu dogrunun goriinmesini saglar. Alay ettigi seyle kendisi
arasindaysa mutlak, asilmaz bir duvar vardir. Duvarin 6tesinde, nesnesi acz igindedir,
clinkii haksizdir. Bu yiizden hicivcinin karsisindakine yonelttigi alay hicbir zaman
kendisini ya da temsil ettigi dogruyu yaralamaz; tersine onu kuvvetlendirir.”

Elestiri ve ironi “aslinda hayata kars1 birbirine tamamen karsit iki tavri temsil
eder. ironi alayci ve hatta nihilist bir tavirdir. Yanlslarla alay eder ama yanlis1 bir
dogruyla karsitlamak geregini duymaz. Dogruya zaten pek inanmaz. Belli bir degerin
iistiine ¢ikar, oteki bir degeri alaya alir; sonra bir bagka degere oturur, az Once
istiinde durdugu degeri yerin dibine batirir.

Oysa elestiri, belirli bir degerler sistemine dayanmak zorundadir. Elestiride
yanlisin ‘teshir’iyle ayn1 anda dogru da belirlenir, iki siire¢ birbirinden ayrilmaz.
Elestiri bir sistematigin sonucu, ironi ise bir sistematigin yoklugudur. Elestiri,
degistirmeyi amaclar; kendi basina degistirmez elbette, ama neyin, ni¢in ve nasil
degisecegini gosterir, yani daha olumluya gecisin teorik hazirhigini yapar. Ironi ise

degisme ve degistirme gibi amag gilitmez. Tersine, elestirelligin bagnazligi oldugu,

> Nurdan Giirbilek; “Kemalizm’in Delisi Oguz Atay”, Defter, S.14, Temmuz-Kasim 1990, s.8.
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yani her seyin her zaman alaya alinmasini 6ngordiigii i¢in, aslinda tamamen edilgin,
duragandir.”®

[roni sdylenenin tam karsitin1 kastetmedir. “Ironi bircok bakimdan hicivden
farklidir. Hicvin tersine ironide bir dogruluk, bir haklilik zemini yoktur. Ironi tam da
alay edenin hakikati temsil etmedigine inandig1, dogruyla yanlis1 ayiracak zeminin
kayganlastigi an baslar. Bu ylizden siirekli yer degistirir 6zne; once bir degere
dayanip bir baskasini alaya alir, hemen ardindan bir baskasina yaslanip onunla alay
edebilir. Alay ettigi nesneyle arasindaki iliskide hep bir siireklilik sezgisi vardir;
onunla hi¢ degilse koken bakimindan 6zdes oldugunu, ayni maddeden yapilmis, ayni
acz icinde oldugunu sezer ya da bu duygudan bir tiirlii kurtaramaz kendini. Gergi
karsisindakinin dogruyu temsil etmediginin farkindadir, bu yilizden onu giiliing
kilmak ister ama bu isteginin bu kez kendini dogrunun yerine koymaya
gotiireceginin, gercegi gorelilestireceginin de farkindadir. Bu, 6znenin, bireysel
kurtulusun imkansiz oldugunu hissettigi, alay ettigi nesneyle, isyan edilenle, aci
cektirenle ortak bir kadere sahip oldugunu fark ettigi andir. Bu ylizden de
karsisindakine yonelttigi alay, her zaman geri doniip kendisini de yaralayacaktir. O
halde soytariligi, maskaraligi, mahallenin delikanlisi olmay1 bastan kabul eder;
kendini karsisindakinden daha da giiliing, daha da budala kilar.”’

Ironi, icinde sonsuz mutlak olumsuzlugu barindirir. “ironi, edimselligin bir
belirlenimidir. Ironide 6zne olumsuz olarak 6zgiirdiir. Ona igerik verecek edimsellik
yoktur; bu nedenle, mevcut verili edimselligin onu baglayacag: kisitlamalardan
uzaktir; ancak olumsuz olarak 6zgiir ve bu sekilde gezgindir, zira onu baglayan
higbir sey yoktur.”® Ironi 6zgiirdiir. Ciinkii o, edimselligin biitiin kaygilarindan, biitiin
mutluluklarindan, biitiin kutsanmighgindan uzaktir. “Ironin en biiyiik talebi kisinin
siirsel bir yasam siirmesidir.”” Ironist kendisini ve ¢evresini miimkiin oldugunca
bliyiik bir siirsel yetenekle iirettigi, tamamen kuramsal ve olasiliklara dayali yasadigi
icin, hayati sonunda biitiin devamliligin1 kaybeder. Boylece biitliniiyle huylarinin ve

duygularmin etkisi altina girer. Hayat1 sadece duygudan ibaret olur.”"

5 Murat Belge: Edebiyat Ustiine Yazilar, iletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul 1998, 5.206-207.

” Nurdan Giirbilek; “a.g.m”, s.8.

¥ Soren Kierkegard: ironi Kavram, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Cev: Sila Okur, 2. Basim,
Istanbul 2004, s.242.

? Soran Kierkegard: a.g.e., s.260.

' Soren Kierkegard: a.g.e., s.264.
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froni zeki ama ezilen, somiiriilen bireyin elinde giiglii bir silahtir. Bu silahi
kendisini ezenlere, egemen gii¢lere kars1 kullanir.

“Ironi 6zetle, hak ediyor olsa da olmasa da toplumun/cevrenin onayini
kazanmig bir kisinin/diislincenin/olgunun saygmligmin ya da sahip oldugu giiciin,
alay araciligiyla etkisiz kilinmasi amaciyla kullanilir.”"!

Kara mizah korkun¢ iki diinya savasinin ortaya cikardigi bir edebiyat
cereyanidir. “Ac1 ile mizah uzun diinya savasi yillar1 boyunca birlikte yasanmistir.
Oliimiin, korkunun, aghgn giinliik yasanti durumuna geldigi savas ortaminda biitiin
bu korkungluklar mizahin konusu olmakta gecikmiyor. Giderayak her seyi dalgaya
alan mizah, savas yillarinda trajediyi bile giildiirmesini bilmistir.”'? Kara mizah
diinya savaslari ile yogun bir akim haline gelmistir. Kara mizahta derin ve sakli bir
umutsuzluk vardir. Kara mizah aglatmak ve giildiirmek ister. Bunu elestirirken yapar.
Mantik dis1 acidan Dbeslenen kara mizah savagin, yasamin agmazlarina,

anlamsizliklarina kars1 sanatcilarin gelistirdigi tepkilerden biridir. Bu iilkede yiiksek

derecede iiretilen kara mizahi, Oguz Atay kullanmasini bilmistir.

" Yildiz Ecevit: “Ben Buradaymm...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, Tletisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, 5.268.

12 Ferit Ongdren; “Kara Mizah”, Kitaplik, S.79, Ocak 2005, 5.90.
9 Oguz Demiralp; “Usun Giilimsemesi”, Kitaphk, S.79, Ocak 2005, s.88.
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IKiINCi BOLUM

OGUZ ATAY VE ROMANCILIGI

Oguz Atay 1934 yilinda Inebolu’da dogdu. Istanbul Teknik Universitesi
Insaat Fakiiltesini bitirdi. Ik roman1 Tutunamayanlar ile 1970 yilinda TRT Roman
Odiilii'nii ald1. 1973 yilinda ikinci romani olan Tehlikeli Oyunlar yaymlandi. 13
Aralik 1977°de, yakalandig1 hastaliktan (beyin tiimorii) kurtulamayarak 43 yasinda
Istanbul’da 61dii.

“Kitaplarinin ilk yayinlandig1 70’lerde donemin ciddiyeti icinde belki fazla
oyunbaz bulundugundan umdugu ilgiyi gérememis, kitaplarinin ikinci basimlarinin
yapildigi, Giinliik*tiniinse ilk kez yaymlandigi 80’lerde kesfedilmisti Oguz Atay.”"

Aci, karamsarlik ve giildiirii Atay’in romanlarina hakim olan ana basliklardir.
Atay, romanlarinda okuyucu tarafindan yalniz birakilmishgin verdigi aciya alay
¢esnisini de katar.

Oguz Atay’in esin kaynaglt modernist bat1 edebiyatidir. Bu bakimdan 6nceki
romancilarimizdan ayrilir. Eserleri baskaldir1 edebiyatinin birer 6rnegi sayilabilir.
Atay, burjuva zihniyeti karsisinda bireyin isyanini anlatmistir. Atay’i eserlerinde
konu aractir, bi¢im ise amagtir. Anlatim yontemi Atay i¢in en az bireyin isyani kadar
Oonemlidir.

Oguz Atay Joyce, Nabokov, Shakespeare, Dostoyevsky gibi yazarlardan
onemli Olgiide etkilenmistir.

“Romanlar1 postmodern 6geler tasiyan Oguz Atay doneminin ilerisinde bir
sanat¢ctydr ve bundan Otlirli romanlart 1970’lerin gergek¢i ve toplumcu yapitlar
bekleyen, karmasik bi¢cim oyunlarina kuskuyla bakan okurunca pek anlasilmadi.
Diyebiliriz ki Oguz Atay 1980 doneminin habercisiydi.”"*

Oguz Atay biitiin diisiince sistemlerinin kiyisindadir. Biitiin  diisiince
sistemlerini, kendi deyisiyle ‘gayri ciddiye alan’ marjinal bir insandir. Kahramanlar1
da kendisi gibi marjinal tiplerdir. Bunlar hayata tutunamayan, olene dek tehlikeli

oyunlarla vakit gegiren tiplerdir.

" Nurdan Giirbilek; “Oyun ve Adalet”, Defter, Yil: 10, S.31, Sonbahar 1997, s.132.
14 Berna Moran: Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, {letisim Yayinlari, 4. Bask, Istanbul 1998,
s.153.
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“Atay, biirokratik mekanizmanin derinlerinde duran bir aileden gelmesine
kargin, muhalif Tiirk aydin figiiriiniin 6nemli temsilcileri arasinda yer alir.”"

Oguz Atay, romanlarinda tasralilik, fakirlik, dogunun sistemsizligi,
kaderciligi, Dogulu’nun Batili karsisindaki zavalliligi, bu topraklarda yasayanlarin
azgelismisligi, Tiirk insaninin beceriksizligi, hep cocuk kalmasi, dis diinyanin
kotiiliigl, insanlarin kiiclik hesaplari, bayagiliklar: gibi bir y1gin konuyu ele almistir.
Oguz Atay birey-toplum, i¢ diinya-dis diinya catismasini ve bu catigma siirecinde
benligin yitip gitmesini anlatmistir. Atay elli seneyle hesaplasmistir. 12 Mart’in
elestirisini yapmustir.

Oguz Atay’in romanlarinda 6zgiir birey olmak isteyen insan tekiyle, bu amaci
engelleyen toplumsal-siyasal erk arasindaki karsitligin yarattigi ironi vardir.

“Onun metinleri, yalniz sisteme degil, kendisine de bagkaldiran, aykiri,
mubhalif, uyumsuz insanlarla doludur.”'® Selim’in ve Hikmet’in intiharlar1 bir
anlamda kii¢iik burjuvay1 protestoyu igerir.

Atay romani, hem teknik hem de icerik olarak klasik romandan farklidir. Bati
romanindan esinlenerek, geleneksel Tiirk romani ¢izgisi diginda farkli bir roman
teknigi denemistir. Joyce, Kafka, Wolf, Foulkner, Nabokov gibi isimlerden
etkilenmistir. Cagdas Tiirk edebiyatinda iistkurmaca teknigini kullanan ilk isim Oguz
atay’dir. Atay, Tiirk edebiyatinda bir doniim noktasidir.

Oguz Atay’m romanlar1 birer iistkurmaca Ornekleridir. Ustkurmaca
metinlerde yazma edimi odak alinir. Bu metinlerde somut gercekligin yerini
metinlerin diinyas1 almustir. Ustkurmaca romanlarda yasam yazmak demektir;
yasanan diinya ise yazilan metindir.

Atay’in romanlarina sanat¢i kisilikler ve sikici yasam bicimi arasindaki
catisma hakimdir. Romanlarinda i¢ monologu 6zellikle kullanir. Kahramanlarin ige
dontik, pisirik bireyler olmalar1 bunu zorunlu kilar. Ana kahramanlarin i¢ konusma
arkadaslar1 vardir. Turgut, Olric’le konusmaktadir; Hikmet de Albay Hiisamettin
Tambay’la yalnizligin1 paylagsmaya calismaktadir. Bu i¢ konugma arkadaslariin her

ikisi de hayali kahramanlardir.

' Efkan Bahri Eskin; “Oguz Atay”, Dogu Bati, S.11, Mayis-Haziran-Temmuz 2000, s.147.
1 Y1ldiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, Iletisim
Yaymlar, 1. Basky, Istanbul 2005, s.335.
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Oguz Atay’in romanlarinda dis diinya ile kahramanlarin erdemleri, degerleri
arasinda biiyiik bir ugurum s6z konusudur. Oguz Atay’in kahramanlar1 tutunamazlar
dis diinyada. Ciinkii bu diinyaya yabancilagsmiglardir. Ciinkii onlar hala birtakim
tinsel ozellikler tasimaktadirlar ve tamamen maddesel bir kimlik almis olan giinlimiiz
diinyasinda boylelerine yer yoktur. Atay’in kahramanlar1 hayat karsisinda zayiftirlar,
cocukturlar, cilizdirlar. Tutunamayan insanlar sadece Tutunamayanlar romaninda
degil, Atay’in biitiin eserlerinde karsimiza ¢ikarlar. Hayati bir tiirli
anlamlandiramazlar. Bdyle olunca onu bir oyun olarak diisiliniirler ve oyunlar
oynamaya baslarlar. Oynar gibi yasarlar. Oyun oynayarak yeni bir yasam alani inga
ederler. Giinliik yasamin tekdiizeliginden ve katlanilmazligindan bir kagistir oyun
Atay’in kahramanlari i¢in. Tutunamadiklar1 diinyadan bir ka¢is. Bu kagis yasamdan
kacis biciminde yorumlanamaz. Tam tersine bu eylemin amaci, kurmaca olsa bile,
bir iist yasam bi¢imi olusturmadir. “Oyun, gercek yasantinin, gercek iligskinin

yoklugunda onun yerine gegen bir seydir.”"’

Oyunlarla yasarlar ve oyunun bittigi
yerde, perdenin kapandigi anda dliirler.

Atay’in kahramanlar yenik kisilerdir. Bilingaltlarinda kendileriyle ve iginde
yasadiklar1 toplumla, kisiliklerini sekillendiren egitim sistemiyle, kiiltiirle biteviye ve
acimasizca hesaplagsirlar. Bu hesaplagsma genellikle kendilerine birakilan, ulagtirilan
mektup, not vs. gibi yazili belgelerden sonra baslar. Bu hesaplasmanin sonunda
kacis vardir. Kahramanlar bu kesmekesten kacarlar ve sonunda doniisii olmayan
¢cikmaz bir sokaga girerler.

“Oguz Atay’in romanlarinda ve Oykiilerindeki ana karakterler biiyiik
sehirlerin gelisen kiiclik burjuvazisinin ‘yar1 aydin’ temsilcileridir. Ancak bu
karakterler, parcast olduklar1 toplumsal smifin ylizeysel, Oykiinmeci, siradan,
yabancilasmis ve basari-odaklt yasamlarindan kurtulmak da isterler. Bu amagcla
kiiciik burjuva yasantisinin toplumsal ve kiiltiirel sinirlarini kirmak igin, kendilerini
son derece yogun bir elestiri ve sorgulamadan gegirirler.”'®
Her seye ragmen “Atay’in karakterleri depresif kisiligin, sizofrenik, agir

melankolik son halkalarinda yer almazlar. Hala bir yanlariyla giindelik yasamin

"7 Hasip Akgiil; “Felsefe ve Sanatta Oyun Kavrami ve Oguz Atay’a Giris”, Ekin Belleten, S.90, Kis,
s.118.

'8 Kiirsat Ertugrul; “Tiirkiye Modernlesmesinde Toplumsal ve Bireysel Ozerklik Sorunu: Oguz Atay
ve Orhan Pamuk’la Birlikte Diigiinmek”, Dogu Bati, S.22, Subat-Mart-Nisan 2003, s.91-92.
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icindedirler ve hala aci ¢ekmenin kirmntilh hazzinmi yasarlar.”" Huzursuzlugun
katlanilmazligini, acisint ironi ile dengelerler. Kendilerini biisbiitiin sikintinin
kollarina birakmazlar. Giindelik hayata katilarak direnirler.

Oguz Atay’in kahramanlar1 durmadan kendileriyle hesaplagirlar. Dénem bunu
gerektirir. 12 Mart sartlarinin ve sonrasinin, bireyi, 6zellikle aydin bireyi getirip
biraktig1 nokta burasidir; hesaplasma.

Atay’mn kahramanlar1 yalnizdirlar ve c¢evreyle uyumsuzluk igindedirler.
Gegmisleri  basarisizliklarla  doludur. Gelecege dair herhangi bir umut
tasimamaktadirlar. Onlar birer mustarip ruhtur. Kapali bir cocukluk donemi
gecirmiglerdir. Cevrelerine o6fke duyarlar. Zira c¢evre ruhlarinin temizligini
bozmaktadir.

Atay, olay1 degil, olay karsisindaki insani, onun her anin1 didik didik ederek
vermeye caligir.

Atay’in ilk iki romani yarida kalmis, tamamlanmamis gibidirler. Bu hem
onun anlatti§1 kahramanlarin yarim kalmis hayatlarina isaret eder, hem de romanin
bu eksik kalmig tarafinin okuyucu tarafindan tamamlanmasi gerektigine vurgu yapar.

Atay diinyada bulamadigi adaleti romanlarindaki oyunlarinda tesis etmeye
caligir. Boylece oyunlariyla adaleti yerine getirmis olur. Oyun, Atay’in kahramanlari
icin bir si@inaktir. Oyun aciy1 giiliinglestirir ve ironiyi dogurur.

Atay’m kahramanlar1 yasanan zamanin disina ¢ikarlar. Zamandan koparlar.
Kendi diinyalarinda bir i¢ zaman insa ederler.

Atay’in kahramanlar1 oyun ve gercegin arasinda sikisip kalmislardir. Onlar
kisiliklerini bu ‘iki arada kalma’nin psikolojisiyle olusturmaya calisirlar. Onlar ne
oyunun (dogu) i¢indedirler, ne de gercegin (bat1) ayirdinda. Dogu ile Bati arasinda

kalmis, yarim yamalak yasayan bir toplumun bireyleridir.

! Efkan Bahri Eskin; “Oguz Atay”, Dogu Bati, S.11, Mayis-Haziran-Temmuz 2000, s.151.
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UCUNCU BOLUM

1.TUTUNAMAYANLAR

3.1.1. Ozet:

Geng bir mithendis olan Turgut Ozben yakin arkadasi Selim’in intiharmi
gazeteden 6grenir. Bu olay onu sarsar. Intiharm sebeplerini arastirmaya karar verir.
Ise Selim’in arkadaslarindan, Metin ve Esat’tan, baslar. Onlardan Selim’in degisik
donemleri hakkinda bilgiler alir. Daha sonra Ankara’da Selim’in ¢ok sevdigi askerlik
arkadas1 Stileyman Kargi’y1 bulur. Siileyman Kargi Turgut’a, Selim’in yazdigi ve
kendi hayatin1 anlattii altt yiiz misralik uzun siiri verir. Turgut arastirmalarina
devam ederken Selim’in sevgilisi Giinseli ile tanigir. Giinseli sikintili ve asik suratli
bir kizdir. O da Turgut’a, Selim’in intihar etmeden 6nce yazdigi, noktasiz-virgiilsiiz,
uzun mektubu verir.

Bu arastirmalar sonunda Turgut, aradig1 cevabi bulur. Selim, i¢inde yasadigi
topluma yabancidir. Bu yilizden yalmiz kalmistir; diisiinen bir insan olarak,
diistinmeden yasayan ve olup bitenin farkinda olmayan insanlar arasinda tek basina
kalmistir. Selim bu duruma daha fazla dayanamaz ve intihar eder. Turgut, bu gercegi
gormeye basladigindan itibaren degismeye, Selim gibi diisiinmeye baslar. Romanin
sonunda da artik o, eski Turgut degildir artik. Selim’i anlayan Turgut’tur. Bu ylizden
ailesinden, arkadaslarindan, burjuva yasam bi¢iminden uzaklasarak tutunamamay1

secger ve trenden trene binerek bagibos bir sekilde dolagsmaya baslar.

3.1.2. Roman Hakkinda:

Oguz Atay’in ilk romanidir. Tutunamayanlar, Once, Sinan Yayinlari
tarafindan, iki cilt halinde, birinci cildi 1971°de, ikinci cildi de 1972°de yayimlanir.

Tutunamayanlar, Turgut’un, intihar eden arkadasi Selim’in izini siirerek farkl
kalemlerden ¢ikmis metinleri toplayip bir gazete editoriine gondermesiyle olusmus

bir romandir. Roman, Selim’in intihar1 ¢ergevesinde olusuyor. Turgut’un, Selim’im
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intihar nedenlerini anlamaya ¢alisirken bagindan gecenleri anlatir. Bu siirecte Turgut
yavas yavas Selim’lesir.

Romanda 1949°da baslayan dykii, 26 Temmuz 1970 tarihli Turgut Ozben’in,
kitabin sonunda bulunan mektubuyla biter. Ancak geriye doniislerle, montaj ve
alintilarla romanin kozmik zamaninin Orta Asya’ya, destanlar ¢agina kadar uzandig
sOylenebilir.

Romanda mekan i¢ kararticidir. Bu Tutunamayanlar i¢in uygun bir mekandir.
Iki kentten s6z edilir: Ankara ve Istanbul.

Tutunamayanlar’da az sayida kadin karakter vardir ve bunlarin ortak
ozellikleri ‘sessizlik’ tir. Roman boyunca ¢ok az konusurlar. Bu da onlarin romanda
var olmalarin giiclestirir.

Tutunamayanlar’da {i¢ Oykii vardir. Bunlar: Tutunamayanlar kitabinin
oykiisii, Turgut Ozben’in &ykiisii ve Selim Isik’in ykiisiidiir. Tutunamayanlar
kitabiin &ykiisii bu iki dykiiyii ¢erceveler. “Turgut Ozben’in Sykiisii, Turgut’un,
arkadas1 Selim’in intihar nedenini arastirirken, bir kisilik degismesiyle sonuglanan
ruhsal gelisimini sergiliyor. Selim Isik’in dykiisii, bu arastirma siiresi i¢inde ortaya
¢ikan Selim ile ilgili bilgilerden olusuyor. Baska sekilde sdylersek, Selim’in oykiisii
Turgut’un Oykiisiiniin i¢ine yerlestirilmis. Demek ki birbirini ¢erceveleyen ti¢ oyki
var.”® “Atay metnini, bir sonraki romaninda da kullanacag, ii¢ anlat1 diizleminden
olusan bir ana yap1 planinin {izerine oturtur: 1. Metnin reel gerceklik diizlemi:
Turgut’un, Selim’in 6lim nedeninin ardina diisiip onun ¢evresiyle konustugu
boliimler; Turgut’un yolculugu ve g¢erceve metinler(romanin basindaki agiklamalar
ve romanin sonundaki Turgut’un mektubu). 2. Roman kisilerinin yazdig1r metinler:
Sarkilar, aciklamalar, giinliik notlar1, ansiklopedi maddeleri... 3. I¢ diinya diizlemi:
Anilar, i¢ konugmalar... Ancak bu diizlemler, romanda kesin sinirlarla birbirinden
ayrilmis degildir, birgok yerde birbirinin iginde erir.”'

“Tutunamayanlar’in ana konusu, smirli ve tekdiize orta burjuva hayatinin
sanat¢1 ruhlu kisiler icin nasil itici oldugudur. Turgut Ozben, Selim’in izinde onun

intihar1 hakkinda bilgi toplarken kendi de giinden giine dis diinyadan igine, kendi

? Berna Moran; “Anlatim Yonteminin Tutunamayanlar’a Katkis1”, Hiirriyet Gosteri, S.104,
Temmuz 1989, s.6.

2 Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yaymlari, 1. Basky, Istanbul 2005, s.237.
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diinyasina kayar, konusmalar1 hep kendi kendine, i¢indedir. Birbirine benzeyen ‘tarih
diisiilmesi imkansiz giinler’ olarak niteledigi burjuva hayat diizeninin romanda ¢ok
cesitli ve ayrintili tablolar1 var.”*

Tutunamayanlar romaninda herhangi bir kural yoktur. Siirden oyuna kadar
bir¢ok tiir kullanilmistir. “Oguz Atay, oncelikle bigimsel olarak alisilmisin disinda;
onsozler-sonsoz, sarkilar, sarkilarin agiklamalari, taniklarin dinlenmesi, ansiklopedi
maddeleri, destan ve eski metinlerden, Incil’den, Kuran’dan yaptig1 iktibaslarla
parodist bir ydntem izlemis ve modern bir roman kurgulamistir. Oztiirkge,
Osmanlica, Ingilizce, Fransizca, Latince, edebiyat, tarih, cografya, felsefe,
gazetecilik, miihendislik, matematik vb. alanlarla ilgili terim, ifade ve agiklamalari
bilingli bir sekilde kullanarak romanin modern yapisini ¢ok parcali ve ¢ok katlh
olarak kurmustur. Hatta bu romanda zitlarin dikkati ¢ekecek sekilde bir arada
bulunmasi postmodern romana kapi aralamustir, denilebilir.”*

Tutunamayanlar’da siir, tiyatro, deneme, giinliik, ansiklopedi, menakipname,
mektup, kutsal kitap anlatimi, biling akisi gibi bir¢cok tiir kullanilarak anlatim
zenginlestirilmistir. Romanda kullanilan en 6nemli anlatim teknigi ‘biling akimi’dir.
Romanda sirali, diizgiin bir olay zinciri yoktur. Anlatim figiirlerin, daha ¢ok da
Turgut Ozben’in iginden gecirdikleriyle devam eder. Turgut Ozben’in aklindan
gecenler, belli bir sira gozetmeksizin, gercek hayatta bir insanin aklindan gegenler
gibi, okuyucunun 6niine boca edilir. Bu anlatim sasirtic1 atlamalar ve ¢agrisimlarla
doludur: “Bugiin is pesinde kosmaliyim. Daire dediklerine gore, ¢evresinde doniip
duracaksin. Yumusak bir doniis: yavas yavas yipratir insani. Yataktan kalkti, temiz
bir gdmlek giydi. Gomlegin hafif serin ve ince temas1 hosuna gitti. Kii¢iik seylerden
memnun olmasini bilmelisin. Kiigiik sevingler, biiyiik atiliglara yardim eder. Cenap
Sehabettin olsaydi bu sézli kagirmazdi: hemen bir yere yazardi. Bana yazik oluyor.
Corap da temiz olmali; diinkii diigiimiin burusturdugu kravat da degismeli. Yaman is
kovalar Turgut Ozben. Evlere gidilir.”(t.,s.290).

Romanda ‘Diin, Bugiin, Yarin’ baghig: altinda alt1 yiiz misralik bes sarki ve

bir ‘Ithaf ve Mukaddime’den olusan bir béliim ile noktasiz-virgiilsiiz, Selim-Giinseli

2 Giirsel Aytag; “Oguz Atay’m Tutunamayanlar1”, Yazko Edebiyat, c. 7, S.43-44, Mayis-Haziran
1984, s.112.

# Abdurrahim Karadeniz; “Tutunamayan Aydinlar”, Hece, S.65-66-67, Mayis-Haziran-Temmuz
2002, s.678.

20



askinin anlatildigi, yetmis yedi sayfalik boliim de, edebiyatimizda Atay’a 6zgii bir
anlatim teknigidir. Giinseli, on besinci boliimde Turgut’a, Selim’i anlatir. Bunu
Selim’in ciimleleriyle yapar. Bu uzun boliim noktasiz ve virgiilstizdiir. Atay burada
dilin kurallarini hige sayar.

Romanda anlaticilar degistikge dil ve {iislupla birlikte anlatim teknigi de
degisir. “Selim’in, Turgut’un biyografisi olarak yazdig1 anlati {icilincii kisi
agzindandir, dili ve iislubu da biraz daha eskidir. Metin’in anlatis1t mektup bi¢iminde,
Giinseli'ninki ise s6zli anlatidir.”** Giinseli’nin Selim’i anlattigi boliim noktasiz-
virgiilsiizdiir. Ciinkii, Giinseli ile Selim burada ayr1 bir diinyada coskuyla ve yalansiz
yasarlar. Yeni bir diinyay1, aski kesfetmenin heyecanini, climlelerin pes pese akip
gidiyor olmasinda goriiriiz.

Tutunamayanlar’in teknigi, alisilmis roman tekniklerinin disindadir. Roman,
yedi ana boliim ve bir alt boliimden olusur. Boliimlerden {i¢ii ‘Sonun Baslangict’,
“Yayimlayicinin A¢iklamasi® ve ‘Turgut Ozben’in Mektubu® adlarini tasimakta olup
Tutunamayanlar romaninin ¢ykiisiinii anlatmaktadir. Tutunamayanlar romani gergeve
icine alinmis bir romandir. Romanin basindaki ‘Sonun Baslangici’ Onsoziiyle,
sonundaki ‘Turgut Ozben’in Mektubu’ bu ¢ergeveyi olusturur. ‘Sonun Baslangicr’
nda bir gazeteci Tutunamayanlar romaninin nasil olustugunu, nasil yayimlandigini
kisaca anlatir. Bu 6nsdz ve Turgut Ozben’in mektubu kitabin dykiisiinii anlatir.

“Tutunamayanlar yeniligi, degisikligiyle carpici bir roman. Tiirkiye’de
gelenegi olmayan bir roman tarzinin oldukca basarili bir iiriinii. ilk bakista belki ¢cok
dagmik, ¢ok keyfi. Yazar aklina geleni yazmis gibi. Oysa bu dagmik goriintisli
malzeme titiz bir se¢meyle toplanmis ve rast gele degil yapisal bir biitiin meydana
getirecek bigimde oriilmiig.”*

Romanda Cumhuriyet donemi kentsoylu aydini elestirilir, alaya alinir. Yazar
elestirisini ironiyle karisik yapar. “Tutunamayanlar, ilkesel bir onay temelinde aci
alayla yiiklii bir reddiyenin kitabidir. Reddedilen, entelektiiellerin hal-i hazirdaki
durumu; onaylanan ise, topluma iliskin hafif Gtopik sisle sarili sorumluluklaridir.”*®

Bu yilizden olumlu, diirtiikkleyici bir elestiriden ¢ok bir bikkinligin, kesin bir

* Berna Moran; “Anlatim Yonteminin Tutunamayanlar’a Katkis1”, Hiirriyet Gosteri, S.104,
Temmuz 1989, s.10.

2 Murat Belge: Edebiyat Ustiine Yazlar, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 1998, 5.203.

%6 Tatjana Seyppel: Oguz Atay’in Diinyasu, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 1989, s.106.
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karamsarligin izleri hakimdir romana. 1972’de yayimlanan Tutunamayanlar Tiirk
aydinini, Tirk aydininin kiiltiir karmasasini anlatir. anlatir. Cumhuriyet donemi Tiirk
aydininin destansi bir elestirisidir. Bireyi anlatan psikolojik bir bunalim romani
olmanin 6tesinde “sosyal ve kiiltiirel sorunlar yumaginin alayci elestirisidir.”*’
“Oguz Atay’m okurunu metinsellestirdigi bu romanda aydinlar ilk kez garpici bir
gercegin, kendilerinin degisik dil ve sdylemlerden olusmus birer ‘sozel yap1’
olduklarinin farkina vardilar.”*®

Atay, romanmi Tirk romaninin geleneksel c¢izgisinin disinda baska bir
metodla olusturmustur. Tutunamayanlar, hem sdyledikleri, hem de sdyleyis bigimiyle
yeni bir romandir, diyebiliriz ki her iki yonden de bir baskaldir1 romanidir.
Tutunamayanlar’in konusu ve anlatim teknikleri Tiirk romaninda yenidir. Konunun,
sOyleyis bigcimlerini belirledigini sdyleyebiliriz. Roman, hem konu hem de anlatim
teknikleri bakimindan yenidir. O giine dek denenmemis anlatim teknikleri ve
kurgusuyla Tutunamayanlar, Tiirk romaninda ilk bi¢imsel doniisiimii gerceklestiren
roman olmustur. “Atay’a kadar ne kadar teknik/kurgu yeniligi denenmis olursa
olsun, Halit Ziya’dan beri siiregelen tasvirci/ger¢ekci 19. yilizyil roman anlayisindan
kopulmaz. Arada bir parlayan isiklar degistirmez bunu. Atay’i yaptigi var olan
romandan ileriye bir adim atmak degil, bu roman1 biitiiniiyle altiist etmektir. Bir
yilizy1l boyunca ‘gergekci’ olmak i¢in ¢irpinmis romanin karsisina, romanin teknik
ustalik isteyen bir kurgu isi, bir edebiyat oyunu oldugunu sdyleyerek ¢ikmistir. Halit
Ziya’dan bu yana bat1 romaninin katettigi yolu, adeta tek bir 6rnekle agmak ister gibi
batida uygulanmis modernist ve postmodernist tekniklerin hemen tiimiinii romanina
sigdirmaya caligir.”?

“Tirk edebiyatinda, arkaik bir estetigin geleneksel/gercek¢i anlayisla
kotarilmis toplumcu igerikli kdy romanlarinin bas taci edildigi o giinlerde, Oguz
Atay bu anlayisin tiimiiyle disinda yer alan yeni bir roman estetiginin diinyasinda yol

9930

almaya baglamistir. “Ellili yillarin kdy romani doneminden ve altmislarin

" Yalgin Alemdar: Siyasal ve Toplumsal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénemi Cagdas
Tiirk Romani (1946-2000), Akcag Yayinlari, Ankara 2003, s.505.

% Jale Parla: Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim yaynlari, Istanbul 2000, s.204.

% Handan Inci; “Tiirk Romaninin i1k Yiizyilinda Anlatim Teknigi ve Kurgu”, Kitaphk, S.87, Ekim
2005, s.148.

* Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yaymlari, 1. Basky, Istanbul 2005, s.233.
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toplumsal sorunlara ¢éziim arayan egiliminden sonra, bireyi ve onun i¢ diinyasini
odak alan ve bunu o giline degin Tiirk edebiyatinin hi¢ tanimadig1 bicim/kurgu
teknikleriyle sergileyen Atay, bu romaniyla edebiyatimizda yeni bir donemin
baglangici olur.”

Tutunamayanlar olaysiz bir romandir. “Belirli bir olay1 sergilemekten ¢ok;
izlenimler, c¢agrisimlar, taslamalar, ayrintilar ve ruhsal ¢dziimlemelerle olusur.”*
Toplumsal kurallar ve devletin kurumlar1 karsisinda uyumsuz bireyin drami
sergilenir romanda. Atay, kii¢lik olaylardan hareket ederek bireyi anlatir. Bireye bu
yolla ulagmay1 amaglar. Onun i¢in 6nemli olan bireylerin yasadiklar1 olaylar degil;
olaylarin sekillendirdigi, yarattig1 bireylerdir. Bu yiizden Atay, bireyi ele verebilecek
biitlin detaylar1 roman boyunca oniimiize serer.

“Doga ve mekan betimlemelerinin ¢ok az yer kapladigi, insanlarin ig¢
diinyalarinin tiim ayrintistyla, farkli bakis agilarindan didik didik edilmesine karsilik,
dis goriiniisleriyle ilgili bilginin yok denecek kadar az oldugu bir romandir

(13

Tutunamayanlar.” Bu bakimdan “...geleneksel gerceke¢i edebiyatin gorsel ayrinti

merakindan hi¢bir iz tastmaz bu metin.”**

Atay bu romaniyla bireyi ve bireyden hareketle, zaaflari, sikintilari,
bunalimlari, coskulari, 6fkeleri ile insani anlatmistir. “Toplumla catisan birey
olgusunun, sosyal-sinifsal elestiri gayesinden ¢ok daha yogun olarak hissedildigi bu

b

roman, geleneksel c¢izgiden c¢ikarak kendi basma bir ‘tiir’ romani olmay1

basarmustir.”*’

“Atay’n Tutunamayanlar’1 burjuva diizeninin kurallarina, deger yargilarina,
begenisine, yasam bi¢imine ayak uyduramayan, topluma yabancilasmis yalniz
insanlardir. Yazar kiiciik burjuva aydinlarini silkelemek icin onlarin kiiltiir
degerleriyle, ideolojik tutumlariyla, yasamda baglandiklar1 konvansiyonlarla alay
eder, ama bununla yetinmez. Cilinkii saldir1 hedefi olan zihniyet sanat anlayisini da

icerir ve bundan Otiirii Atay saldirisini, tutunanlarin anlamayacagi, reddedecegi

' Y1ldiz Ecevit: “Ben Buradaymm...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, letisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, s.237.

2 Asim Bezirci: Segme Romanlar, Evrensel Kiiltiir Kitaplig1, Istanbul 1999, s.385.

3 Yildiz Ecevit: a.g.e., s.255.

3 Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.256.

3 Ramazan Giilendam-Bahadir Siireli; “Nabokov’dan Oguz Atay’a Tutunamayanlar’da Solgun Ates
Izleri”, Varhk, S.1151, Agustos 2003, s.31.
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tirden bir romanla yapar. Bdylece onlar1 roman konvansiyonlarni da yikmaya
caligir.”*

Tutunamayanlar bir arayis romanidir. Turgut, Selim’in intiharinin arkasindaki
nedenleri 6grenmeye ¢alisirken ayn1 zamanda yeni bir roman bigimi arayisi i¢indedir.
Zaten, Tutunamayanlar romant bu arayisin sonucunda olusur.

“I¢inde insanlarin yasayarak degil, okuyarak biiyiidiigii bir romandir
Tutunamayanlar. Selim’im gelisme silireci romanda, okudugu kitaplara gore
devrelere béliinerek anlatilir.”’

Selim dogustan bir tutunamayandir, Turgut ise tutunamayan olmay1 se¢mistir.
“Selim Isik da, Turgut Ozben de diisiinen, okuyan, yazan, elestiren, derinlikli bir
tinsel diinyada devinen insanlardir: aydindir onlar.”*®

“Tutunamayanlar, Selim-Turgut-Siileyman icliisiiniin sembolize ettigi Tiirk
toplumunun aydin/yar1 aydin burjuvazinin statik ve insansiz yasantisini siirdiirmek
istemeyen kesimidir.” * Selim ve Turgut icinde yasadiklar1 toplumun, diizenin
degismesi gerektigine inanirken; de8isme onlarin isteklerinin tersine bir yonde
gergeklesir. Dramatik olan ise, istemedikleri bu degisime kendilerinin de
zorlanmalaridir. Bu noktadan sonra Selim ve Turgut kendi i¢lerine kapanirlar ve
kendi varliklarin1 sorgulamaya baglarlar. Ciinkii, artik en fazla bu kadarim
yapabilmektedirler. Diizen onlar1 bir kaliba sokmak istemektedir.

Atay, Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren yiirlirliige konan resmi tarih
anlayisini elestirir. “Yazar, Cumhuriyet’in bu ikinci kusaginin kars1 karsiya kaldig
en Onemli sikintilardan biri olarak da verilen tarih anlayisindaki 6nii alinamaz
abartinin ortaya c¢ikardigi sakincalari ele alir... Batililasmanin bir dejenerasyon
yaratarak yikilmasina sebep oldugu Osmanli Devleti’'nden sonra, genglerin

kendilerine 6z giiven saglamasi i¢in diisliniilmiis olan ve yer yer ¢ok saglam

belgelere dayanan tarih tezinin sulandirilmasi ve her seyin Tiirk¢e’den ¢iktigr ve

36 Berna Moran: Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, letisim Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 1999,
s.197.

7 Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, s.251.

3 Yildiz Ecevit: a.g.e., s.281.

% Abdurrahim Karadeniz; “Tutunamayan Aydinlar”, Hece (Tiirk Romani Ozel Sayis1), S.65-66-67,
Mayis-Haziran-Temmuz 2002, Ankara, s.677.
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Tiirkler’in ¢ok eski dagilimlari konusunda yapilan abartilar ele alinmaktadir.”*’

Roman, Cumhuriyet’in ikinci kusaginin yasadigi geligkiler, sagmaliklar sonucunda
icine diistiigii bunalimi anlatir. “Kavram kargasalarinin birbiri pesi sira geldigi ve
sirf bu yiizden insanlarin birbirine acimasizca kotilik yaptigi toplumumuzda
Tutunamayanlar, bunlarin hemen tamamini tek tek belirleyerek ortaya koyan,
elestiren ve toplumun adeta rontgenini ¢ekerek hastaliklarini bir bir ortaya ¢ikaran bir
romandir. Romanin temas1 evrensel degerlere dayanan bir temadir. lyinin, giizelin,
dogrunun ve diirtistliigiin toplum disma itildigi bir ortamda iyi kalmak isteyen
insanlarin acilarini dile getirmesi bakimindan ¢agdas ve yerli bir trajedidir.”*!

Romanda ilmihal bashig altinda sdylenenlerle de dilde sadelesme ve

Oztiirkgelesme hareketine de génderme yapilir.”* Dil Devrimi’ni elestirirken roman

kahramanlarina 6ztiirk¢e isimler veriyor yazar.

3.1.3. Romanda ironik Dil:

“Dil lizerinde diigsiinen, onun felsefesinin yapan bir romandir
Tutunamayanlar. O giine degin Tiirk edebiyatinda hi¢bir roman yazari dili bdylesine
sorunsallastirmamistir.” Asman, eskiyen, kirlenen dil yerine yeni bir dil yaratmak
istiyor Atay. Ciinkii yiiriirliikte olan dil, onun anlatmak istediklerini anlatmaya
yetmiyordur.

“Tutunamayanlar roman1 eski edebiyat iirlinlerinin, divan siirinin, Orhun
Yazitlart’nin, Dede Korkut Hikayeleri’nin parodi buharindan ge¢mis esintileriyle
doludur.”* Oguz Atay Tutunamayanlar’da ¢esitli dilleri sdylemleri ve tiirleri
kullanmistir. Bu romanda Osmanlica, Tiirkge, Oztiirkge gibi ¢esitli iisluplara ve
biyografi, ansiklopedi, giinliik, siir, tiyatro, mektup gibi ¢esitli sdylemlere rastlariz.

Atay’mn bu tavr ironiye katki saglar ve romani anlatim yoniinden zenginlestirir.

“ Yal¢gin Alemdar: Siyasal ve Toplumsal Degismeler Acisindan Cumhuriyet Donemi Cagdas
Tiirk Romani (1946-2000), Akcag Yayinlari, Ankara 2003, s.500.

* Yal¢in Alemdar: a.g.e.,s.501.

“ Ruhi Inan; “Gékkubbedesdylenmemishigbirsdzyokturgillerdenbirroman Ya da Oguz Atay’m
Tutunamayanlar’inda Postmodern Izdiisiimler”, Milli Egitim Dergisi, Y1l: 32, S.163, Yaz 2004, s.34.
“ Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, 5.265.

* Y1ldiz Ecevit: a.g.e., s.273.
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froni, romanin baslica yapisal ézelliklerinden biridir. Atay elestirisini ironiyi
kullanarak yapar. “Kiigiik burjuva yasam bi¢ciminin kurmaca diizleme tagindigi
boliimler, romanda Atay ironisinin dorukta yasandigi metin kesitleridir: ‘Isimler
birbirinden farkli yaratiklar1 ayirt etmek igindir; bizleri degil. Biz ayni tiirlin
ornekleriyiz. Kayamehmetturgutgillerdeniz. Yaa! On ayaklarimzla yemek yeriz,
duyargalarimiz basimizin iki tarafindadir. Disilerimiz yuvay: yapar, erkeklerimiz
yiyecek tasir, leylekler de yavrularimizi getirir.” (t., s.331).*

Atay, romanin basindaki iki 6nsozle, “...kotli romanlara diisiik yayinevlerinin
yazdig1 tanitma yazilarinin bir parodisini yapiyor. Boylece kendisiyle alay ediyor.
Ama bu romanin o romanlardan olmadig1 besbelli. Boylece alay ger¢ekten hedefini
bulmus olmuyor. Ilk bakista kendisiyle alay eder gibi goriindiigii halde, aslinda
kendisiyle degil o tip romanlar ve o tip tanitma yazilariyla alay ediyor.”*:

‘Sonun Baslangici’nda, yazarlarin inandirict olmak i¢in bagvurduklar1 yola
basvurur ve anlatilanlarin gergekligini vurgular. Hemen ardindan ‘Yayimlayicinin
Acgiklamasi’ baslikli ikinci Onsézde ise anlatilanlarin tamamiyla gercek disi,
romandaki kisilerinse uydurma oldugunu belirterek geleneksel-gergek¢i roman
anlayisiyla alay eder. Atay, onceden beri devamliligini koruyan kliselesmis gercekei
romanla, daha kitabin basinda, alay eder. Romanda oyunla gercek i¢ ice gecmistir.
‘Sonun Baslangic1’ boliimiinde gazetecinin, romanda gecen kisilerin ve olaylarin
gercekligi yoniindeki aciklamalariyla, ‘Yayimlayicinin Agiklamast® bdliimiindeki
ifadeler c¢elismektedir. Gazeteci, kisilerin ve olaylarin gergekligini vurgularken,
yayinci, romanda gecen kisilerin, olaylarin ve sehirlerin tamamiyla gergek disi, hayal
iriinii oldugunu savunmaktadir: “Kitaptaki yer ve tarihlerin tutarsizligi ve iilkemizde
gectigi sdylenen olaylarin yer aldigi kasaba ve sehir adlarmin hemen hemen gergek
adlarla higbir iligkisi olmamasi, bu konudaki diisiincelerimize hak verdirmektedir.
Ayrica, bu kitabin yayimlanmasimni uygun bulmakla birlikte, romandaki kisilerin
tilkemiz insanlariyla bir benzerligi olmadigimi diisiindiigiimiiziin de bilinmesini

isteriz.” Atay boylelikle daha romanin basinda okuyucunun kafasini karistirmakta,

adeta romanin her sayfasina sinen alay ve ironinin kapilarin1 aralamaktadir.

* Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.285.
% Murat Belge: Edebiyat Ustiine Yazilar, letisim Yaymnlari, 1. Baski, Istanbul 1998, 5.205.
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Atay, romanini celiskilere dayanan bir temel iizerinde kurmustur. Bu
celigkiler insanin diinyaya gelisiyle baslar ve icten disa, aileden topluma dogru
cogalarak devam eder. Eski dil kullanimi ve yeni dil kullanimi da, ¢ocuk bireyin
daha hayatinin basinda yasadigi ¢eliskilerden biridir:

“Okulda ilk 6grendigim gerceklerden biri de babamin- sonra peder oldu- beni
yanlislikla mektep yerine okula génderdigi oldu. Oniimiize alfabe adinda anlasiimaz
bir kitap koydular. Babam ona da elifba dedi. Okulla babami uzlastirmaya imkan
yoktu.”(t., s.74).

Turgut’la Selim’in birlikte kaleme aldiklar1 ve Turgut Ozben’in hayat
hikayesinin anlatildigr boliimde okul, egitim sistemi alayct bir dille elestirilir.
Cocugun babas1 ile dgretmeni arasinda kalmasi sonucu ortaya ¢ikan ikilik soyle
anlatilir romanda:

“ “Ogretmenim! Babam dedi ki, ekoldiir dedi &gretmenim!” ‘Baba,
ogretmenim dedi ki, yeni yetisenler dedi, herkesin anlayacag:’ dedi. ‘Ogretmenim!
Babam dedi ki milli miicadeleyi yapanlar dedi, ona milli miicadele demisler dedi;
kurtulus savasi sdzii sonradan bulunmus.” ‘Ogretmenim! Gazetede okudum -babam
tembih etmisti ikide birde babam dedi ki babam dedi ki deme diye- sizin kahraman
dediginiz...” ‘Baba! Sen, artik c¢ekilsin diyorsun ama, 6gretmenim bugiin siir okuttu;
Atatiirk ulu 6nder, onun izinden gider diyor. Yaa...’”’(t., s.76).

Diin, Bugiin, Yarin baghikli metin Selim Isik ve Siileyman Kargi’nin ortak
tiretimidir. Selim Sarkilar’da bazen vezinli-kafiyeli bir dil kullanir, bazen de 1940’11
yillarda kendini gostermeye baslayan serbest siirlerle karsimiza c¢ikar. “Birinci
sarkida hece vezniyle Selim’in dogumu (1936) ve aile gevresi anlatilir. ikinci sarkida
hece vezni terk edilir; Nazim Hikmet {islubu benimsenir. Konu ‘Cumhuriyet Cocugu’
taslamasidir:*’

“Ve biistlerinden yalniz gogsiine kadar tanidigim Atatiirk
Kabartmal1 ve yliksek
Bir mermerin {istiine ¢ikmist: atiyla

Bdylece tanigmis oldum heykel sanatiyla”(t., s.119).

#7 Jale Parla: Don Kisot’tan Bugiine Roman, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2000, s.212.
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Romanda cumhuriyet devrimleri Ziya Ozdevrimsel karikatiiriine
indirgenirken, kiiltiirel degisim siiregleri Ord. Prof. Ekrem Galip Aydiner ve Mimar
Celik Uluer’in soyadlariyla ifadesini bulur. Kutlug Dandini, Orkan Talmug, Salgan
Sacak, Durman FElger, Yilgin Mete, Gok¢in Karma, Kutbay Calik, Diizgen Silik
adlandirmalar1 da resmi tarih sdylemi ve kdoklere doniis projesine ironik bir
gondermedir.

Romanda Atay’in ironiyi ilistirmedigi tek metin Selim-Giinseli askinin
anlatildig (t., 15. boliim, s.460-537.) noktasiz-virgiilsiiz, bir solukta okunan metindir.
Burada kirlenmemis, saf bir agk anlatilmaktadir.

Tutunamayanlar’da sosyal elestiri 6nemli bir yer tutar. “Yazar iste bu
elestirileri yaparken anlattigi sosyal grubun o6zelliklerine gore dili ve anlatimi
degistirmektedir.”* Selim, tiniversitede iginde bulundugu devrimci grubun adeta bir
din haline gelmis dogmalarini elestirirken bu yola bagvurur. Dini 6nemsemeyen bu
devrimci grup Oyle bir yonetmelik hazirlamistir ki bu da baska bir dindir. “Yazar
burada dilini Tevrat ve Incil anlatimima déniistiirerek™* elestirisini ironik bir bicimde
yapmaktadir:

“ILMIHAL
BIRINCI KITAP
HILKAT
BAB 1

1 Bidayette cemiyyet vardi. Cemiyet, ne halkedilmisti, ne de halkedilmemisti.

2 Cemiyyetin miiessisleri, yedi esas miieyyidenin mes’alesi, kur’unu viistasi
miitemadiyen miinevver ve miitenekkiren peygamber, Ulu Orkan, Ulu
Durman, Ulu Salgan, Ulu Gokgin, Ulu Yilgin, Ulu Kutbay ve Ulu Diizgen
idi.

3 Cemiyyetin kamilen miiesses nizaminin esrart ve ondan neg’et itmis tali
miiesseselerinin anahtari, isbu yedi azizin etvarinda miindemig idi.

4 Soyle ki: Ulular ulusu ve beseriyyetin fikriyatinin banisi Okran Yalvag,
cemiyyetin uzviyetinde dimag yerine kaimdir. Her kim ki tefekkiirle istigal

etmistir ve edecektir, ictimai nizamda hangi miiessese vardir ki idari

* Yal¢in Alemdar: Siyasal ve Toplumsal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénemi Cagdas
Tiirk Romani (1946-2000), Akcag Yayinlari, Ankara 2003, s.496.
* Yalcin Alemdar: a.g.e., 5.496.
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vecibelerle mahmaldur, iste onun derununda Orkan Aziz-i Kebir’in miibarek
mevcudiyetinin asar1 mevcuttur: Soyle ki:

Devletin Emr-i 11ahi ve Emr-i Vaki seklinde tecelli eden bilumum hakim
kuvveti, Dahi Orkan’in evsafi ile makulen miitenasiptir. Onun, miir’itleri
beyninde ve fevkinde olan had-di istiabisi, devletin fertler nezdindeki ali
itibarinin miisabihidir. Ve emreden ve tecziye eden ve teskil eden ve tesbit
eden, kuvvet ve kudretini Ondan alir.

Takdir-i [lahi’nin miimkiin kildig1 nev-i beserin idame-i hayat edebilmesi igin
elzem olan muvazene unsuru ise, Miisfik Salgan’in sahsinda tebelliir eder.
[lahi uzviyetin kii¢iik beyni mertebesinde addedilmesi iktiza eden ve
tevazunun miisahhas misali olan Ulu Salgan, Namiitenahi Orkan’in kuvvet ve
kudretini, cemiyyetin ali menfaatleri icin tahdit ve tesbit etmek {iizere
mevcuttur. Soyle ki:

Bilciimle kanunlar, maarif, asayisin muhafazasi ve miinevverlerin velayeti,
Salgan Yalva¢’in mihmandarligi ile icra olunur.

Ulu Durman, ammenin asabi biinyesine tekabiil edip, cemiyyetin uzuvlarina,
Ulu Orkan’in ika eyledigi emirleri nakil ile miikelleftir.

Ulu Gokein, Kadir-i Mutlak’in miibarek bedeninde misafir olan Ruh-iil
Mukaddesi temsil eyler. Bilcliimle sanayi-i nefise, dariittalimi musiki ve
edebiyat ehli ilham ve kudretini Muhtesem Gokgin’den alirlar.

[lahi Uzviyyetin adali kuvveti, Ulu Yilgin’in bedeninde bilkuvve mevcuttur.
Beden harekatina ait talimlerin kaffesi, onun tayin ve tasvibiyle nesviinema
bulur.

[lahi Bedenin Kiire-i Arz’daki miisahhas timsalinin iskeleti, Ulu Diizgen’,in
viicudunda niimayandir. Medine-i iptida ciimle insaat ve mimari esaslarini
onun vaz eyledigi diisturlarla kuvveden fiile intikal ettirir.

Ve nihayet, cemiyyetin mevcudiyetini muhafaza ve harici tesirlere karsi
miidafaa, Ulu Kutbay’m tensibi ile icra olunur. Kuvve-i Inzibatiye ve Asakir-
i Tirkiye, bilciimle tabiyesini, Kutbay’in, Zabitan-1 Erkan-1 Harb-1
Umumiyesi ile tedvir ve terkib eder.

Seliflizzikir ameliye, yekdigerini miinasip bir sira ile takip ederek, haftanin

yedi giinline miitesaviyen taksim olunur.
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14 Bilciimle ef’alin icrasindan, heyet-i peygamberiye mesuldiir. Hilkatin itmami
ile vazifedar olanlar, ayni zamanda nazariyenin tesbiti ile mikelleftir.”(t.,

5.205-207),

Atay yer yer kutsal sOylemleri giiliinglestirerek onlarin buyurganliklariyla
alay eder. Bunu kutsal sodylemleri birbirleriyle oOrtiismeyen baglamlar iginde
kullanarak yapar. Biirokrasiyi elestirirken de Kutsal Kitap dilinden, ‘On Emir’den
yararlanir:

“Elini hi¢bir kagida uzatmayacaksin: on emrin birincisi budur. S6ze erken
baslamayacaksin, hicbir diisiince ileri siirmeyeceksin, hi¢bir sey bilmezmis gibi
goriineceksin, garip sekilde giyinmeyeceksin, ellerini masaya dayamayacaksin, seni
bastan savmalarina yol agmamak sartiyla kendine acindiracaksin, giilimseyeceksin,

bekleyeceksin... ve hi¢gbir zaman imide kapilmayacaksin.” (t., s.292),

“... ‘Sevisin evlatlarim’, diyeceksin. ‘Sevisin ve mutlu olun’... Selim atild1:

‘Ve zina etmeyin.’”(t., s.52),

“Selim ne yapabilirdi? Insanlar dogru yoldan ayrilmisti ve ‘miicazat ve
miikafat’in gene ortaya c¢ikmasi gerekiyordu. Isa’nimn ikinci gelisinin de geciktigini
goriince, birden ortaya ¢ikt1 ve insanlara sdyle buyurdu:

Ne yazik ki onlara ki ¢ikarlarina dokunulmadik¢a dogru yola gitmezler ve
Allah’in kendilerine sunacagi nimetleri bilmezler.

Ne yazik onlara ki kalpleri temiz olmadigi i¢in herkesi kotii sanirlar ve
giinahsiza ve gilinahkara bir fark gézetmeden kotiiliik ederler.

Ne yazik onlara ki doygulu ¢ekingenligi korkaklik, samimiyeti yaltaklanma
ve yardimi bir baski sayarlar.

Ne yazik onlara ki kendilerine agilan saf bir kalbi zaaflarindan istifade
edilecek, istismar edilecek bir akilsiz sayarlar.

Onlarin, gelecegi yaratan insanlar arasinda yeri yoktur.

Unutulacaklardir.”(t., s.221).
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Atay, romaninda tiyatroya ait unsurlar1 i¢ konusma teknigiyle kullanarak
mizahi bir Gislup sergiler. “Gerek Selim, gerek Turgut bircok durumda baskalarinin
konusmalarma kendi i¢ konusmalarinda yer verirken onlar1 kaliplasmis bazi
soylemler igine yerlestirerek kimliksizlestiriyorlar.” Turgut’un bir is i¢in gittigi
Ankara’da, karisinin yakinlarma ugramayr diislinlirken aklindan gecenler bu
baglamda ele alinabilir:

“Efendim, bir gorevle bu sehrinize geldim. Onlar yasiyor ya, elbette giizeldir.
Bir ugrasan iyi olur demisti Nermin. Ben, balon muyum ¢ocuklar1 sevindirecek?
Kimseyi sevindirecek halim yok. Sizlere ugramadan edemedim. Sehri ¢ok giizel ve
degismis buldum. Yeni tasindiginiz evi bulmakta giicliik ¢cekmedim. Oglunuz ¢ok
biiyiimiis. Insallah biiyiiyiince sen de Turgut Amcan gibi miihendis olursun. Daha
beter olsun. Nermin ne yapiyor? lyidir, selam ve sevgileri var. Insallah bir dahaki
sefere onu da getiririm. Sen derslerine ¢alisiyor musun bakalim? Kaglarmi catti.
Amcalar bazen kaslarini catar: onlara giiven olmaz. Siiheyla’yr hatirlayacaksiniz:
teyzemin gelini. Miiserref oldum. Yemekler ¢ok giizeldi. Evin yeri de ¢ok giizel. Sizi
genglesmis buldum. Benim otelde biraz calismam gerekiyor bu gece. Nermin’le
birlikte bekleriz bir dahaki sefere. Geliriz dedik ya, uzatmayn. Bir daha otele inmek
yok. Olur: ucakla dogru size ineriz. Binay1 basiniza yikariz. Bir dahaki gelisinizde

dogru bize inin. Dariliriz. Gitmis kadar oldum.”(t., s.246).

Oguz Atay kiiclik burjuvanin zaman anlayisini, somutlastirarak anlatiyor ve
olduk¢a soyut ve derin bir kavram olan zamani, siradan kiiciik burjuva hayatiyla
ortlisecek bigimde, siradanlastiriyor:

“Alt1 parke cilalanmas1 gecti. Yok, o kadar degildi. iki, yikama-yaglama
olacak. Daha fazla, daha fazla. En az dort salonseklinidegistirme oldu. Durun
bakayim: bir hesap edeyim. Bir katsatinalma, alti evdegistirme eder. Ayrica iki
vatakodasi-¢alismaodast degistirmesi daha var. Evet, tam {i¢ perdeyikama ediyor.
Cok iyi hatirhyorum, basladigi zaman, perdeleri yeni almistim. Alisilmis zaman
Olciileriyle hesaplanmasi gii¢ bir siire. Ben o zaman koltuklari, pencerenin yanina
koymustum. Insamin aklinda kalmiyor ki: esya akip gegiyor. O zamanlar daha

debriyaj kag¢irmiyordu. Hey gidi gilinler! Parkelerde en kiigiik bir c¢izik yoktu.

>0 Sibel Irzik; “Tutunamayanlar’da Cokseslilik ve Sinirlar”, Varhk, S.1057, Ekim 1995, 5.46.
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Yaglantyoruz: esyalar eskiyor. Demek dort hizmet¢ikagmast oldu ha! Anlamiyorum.
Bir giin gelecek parkeleri bile degistirmek zorunda kalacagiz. Belki bu kattan ¢ikmis
oluruz o zaman. Yeni bir kat aliriz. Kat kat olun insallah! Ne yerinde bir s6z. On iki
buaksambizdetoplanalim oluyor, bdyle bir espri yapmamisti. Zaman ne g¢abuk
geciyor.”(t., s.333-334),

“...Nermin perdeleri kapiyordu. Dis diinyayla iliskileri kesme vakti gelmis:

‘Bugtin ne yaptin camim?’ zamani yaklagmisti demek.”(t., s.45).

Sarkilar bdoliimiinde, Sarkilar’in hemen ardindan Siileyman Kargi’nin
yorumlar1 yer alir. “Siirin anlasilmaz bir yonii yokken, ‘agiklamalar’, fantastik,
sacma ve akil dis1 Ozellikler tasiyan soziim ona belgelerle gereksiz ve ilgisiz
yorumlar siiriiyor 6nlimiize. Bu boliim genelde elestiriyle ve elestiri yontemleriyle bir
alay. Ama ayni zamanda toplumsal elestiri. Cumhuriyet donemi ideolojisinin tarih
tezini, Glines Dil Kurami’ni, Turancilik akimini alaya alan bu uzun ‘Acgiklamalar’

boliimii, sagirtict bir hayal giiciinlin ve az bulunur bir mizah yeteneginin kanitidir.”'

Siir elestirilerinin dili. Yiizeysel elestiriler, o elestirilerin dili ve iislubuyla
elestiriliyor:

“Selim Isik, tanidigim kadariyla, bu sarkilar1 yazmak ic¢in gerekli diislince —
duygu birliginden yoksun bulunmaktadir. Bu durum, sarkilarin 6ziinde oldugu kadar,
biciminde de yer yer goze carpmaktadir. Bu nedenle, sarkilarin agiklamasina
gecmeden Once, biitiiniinii, bigcim bakimindan incelemek istiyorum.

Selim, her isinde oldugu gibi, sarkilar1 yazmaya da bir Tiirk gibi baglamis ve
biitiin iyi niyeti ve c¢abasmna ragmen, Ingiliz gibi bitirememistir. Kafasimndaki
dagmikligr anlatabilmek igin, sarkilara da daginik bir bigim vermek gerektigini
sanmistir. Bu daginiklik, bir bicim bozuklugu olarak biitiin sarkilar boyunca siiriip
gitmektedir. Nitekim, Birinci Sarkida, yedi-yedi hece boliimlii sekiz misralik kitalar
—ya da Selim’in yarim Bat1 etkisiyle kullanmak isteyecegideyimle, stanzalar- olarak
goriinen ilk bicim, Ikinci Sarkidan baslayarak hem her kitadaki misra ve hem de her

misradaki hece sayis1 bakimindan belirsiz ve diizensiz bir yapiya ulastyor. Selim’1 ilk

5! Berna Moran: Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, iletisim Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 1999,
s.203.
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genclik yillarinda etkileyen Cyrano De Bergerac’in, asir1 bir gurur yliziinden her
zaman duygularimi kesin kaliplar i¢cinde ifade etmesine benzetilebilecek bir tutumun
yaninda, Christian’in sevgilisine: ‘Ah Roxane, Roxane! I¢ ¢ekmelerimi hecelerin
sayisina uyduramiyorum,’” dedigi misrada  oldugu gibi, karmasik ve acemi
diizensizlikler yer aliyor. Buna karsilik Birinci Sarkida hece vezni ve kafiye
diizeninin getirdigi manzume havasi, sonraki sarkilarda dagilmakta ve kaliplara
uygun duygular yerine duygulara uygun kaliplarin yer almasiyla sarkilarda belirli bir
rahatliga varilmaktadir. Ya da Selim, bdyle bir rahatliga ulastigini sanmigtir. Ne var
ki, bu bolimlerde de aruz ve kosmalarin etkisiyle bazi zorlamalar yapildigi gdzden
kagmiyor. Bdylece sarkilar, organik bir biitiinlikten yoksun kaliyor. Bunlar
kendisine anlattigim zaman, sinirli bir acelecilikle: ‘Daha iyi, daha iyi,” diye karsilik
verdi ki bu sozleri de durumunu, benim ifade edemeyecegim bir agiklikla ortaya
koymaktadir.

Bicimdeki kusurlarin yami sira, bilgi eksiklikleri de sarkilarin bilimsel
gercekligine golge diisiiriiyor. Daha mukaddime kisminda ‘Tek ve Tiirk® soziiyle
tarihi ihmalciliginin ilk 6rnegini veriyor. Tarihin akis1 i¢inde Tirk, bir bakima tek
kalmigsa da, her zaman topluluk bilincinin verdigi akil almaz dayanigsma ve
biitiinliikle, bu iki kelimenin (Tek ve Tiirk) yan yana duramayacagini gostermistir.
Sarkilarda adi gecen {iinlii matematik¢i Hipyos’un da ‘Geometrik ve Anatomik
Analojiler’ adl1 eserinde...

Selim, bu agiklamalarin yazilisinda, sabirsiz ve amansiz yapisiyla her zaman
ensemde dolastig1 icin, bu satirlar da yazilirken gene dayanamis ve ‘Hipyos’un da,
Analojilerin de...” diye soze karigsmaktan kendini alamamustir. Sonunda, ‘Senin
de...” diye sozlerini bitirmesine engel olmak ve gereksiz hakarete ugramamak igin,
bicim iizerine yaptigim incelemeyi burada kesmek zorunda kalryorum.

Bununla birlikte, yazdigi misralara neden ‘Sarki’ dedigini ve milli
karakterimize daha uygun goriinen ‘Tiirkii’ kelimesini se¢medigini de kisaca
aciklamaktan kendimi alamiyorum.

Bati enstriimanlariyla Tiirk miizigi, ya da son zamanlardaki sdylenisiyle,
armonize edilmis halk tiirkiilerini oldum olas1 bir tiirlii sevememis olan Selim,
yazdigr musralarin da, kiiclik bir ihtimal de olsa, sonunda armonize edilecegi

korkusundan kendini bir tiirlii kurtaramamistir. Her ne kadar Bela Bartok’un ayni
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bigimdeki aranjmanlarmi kendisine gosterdimse de, Iznik Konseyi ile ilk Ortodoks-
Katolik uyusmazlig1 disinda Hiristiyanlik diinyasinin ¢ok sesli miizigin gelisiminde
bir uyum saglamis olmasi ve dillerinde birgok Tiirk¢e kelime bulunan Macarlar’in
bile bu konuda bizden kaginilmaz bir ayriliga diismesi, onun kuskularini artirtyordu.
Modern resmi benimsememizde gecirilen sarsintilar diisiiniilecek olursa, Selim’in bu
cekimser tutumunu yadirgamamak gerekir. Fakat, gene de ‘Sarki’ yerine —ad1 Tiirkge
olmasa da- ‘Mars’ gibi, milli karakterimize uygun bir ad secebilirdi. Bdylece,
musralarin arasina, ‘izmir Mars1’ ya da Yasl gittim sen geldim’ gibi marslar koymak
imkani1 olurdu. Bu ikinci mars, genel baslik olabilirdi. Diisiiniin bir kere: ‘Diin Bugiin
Yarin’ gibi silik bir ad yerine, ‘Yash gittim sen geldim’ ve ondan sonra hemen,
‘Birinci Mars.’

Selim, 6zellikle Izmir Marsini, ona annesini hatirlatmasi, melodi ve soz
bakimindan insanlari costurmak yerine biisbiitiin mahzun etmesi gibi nedenlerle
uygun bulmadi ve bu marsla, iki adim ileri ve bir adim geri gidilen Mehter Marsinda

oldugu gibi, destan havasinin disina ¢ikildigini ifade etti.”’(t., s.156-159).

Dergilerde ¢ikan elestiri yazilariin dili:

“Muhterem tenkitginin isaret ettigi hususlar1 biiyiik bir hiisniiniyetle
karsiladim ve bahsettigi satirlar1 tekrar tekrar gézden gegirerek, olur ya insanlik hali,
bir yanilma olmustur diye diisiindiim. Miikemmellikten s6z edecek ve benden iyisini
yapanlar yoktur, diyecek kadar mutaassip olmadigimi zannediyorum. Fakat, maalesef
muhterem refikimizin takilmis oldugu yerlerde ben mugayir bir husus géremedim.
Elimdeki kitaplarin kafi olmadigin1 diistinerek Grand Encyclopedie de France’1 da
karistirdim. Bahsettigi kelimenin isaret ettigi sekilde bir manasina tesadiif edemedim.
Bilindigi gibi, Sarin civarinda kullanilan lisanin bazi hususiyetleri vardir. Bir Parisli
‘De ja’ dedigi zaman elbette bagka bir mana kasteder. Fakat Provence’l1 bir kdyliiniin
de ayni niiansla konusacagini diistinmek, en hafif tabiriyle safdillik olur. Ayrica,
dikkat buyurulursa, hemen iki satir sonra kahramanimiz: ‘olur, elbette diisiiniiriiz,’
demekle yukaridaki soziin manasini, higbir tefsire mahal vermeyecek sekilde izah
etmis bulunuyor. Sonra, muhterem miinekkit, ‘muhtasar’ kelimesini kullanmama

takilmis. Ne yapacaktim yani? Ozgel’ mi diyecektim?
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Yasadig1 devirde, en biiylik eserinin takdire mazhar olmamasindan elem
duyan ve bunun istirabini, hayatinin son senelerini gegirdigi kiiciik ciftlik evinde,
yalmizligin acisiyla birlikte hisseden muharrir, Omriiniin en giizel alt1 senesini
hasrettigi bu muazzam esrine olan itimadini higbir zaman kaybetmemistir. Kiigiik bir
tagra kasabasinin Orf ve adetleri i¢inde hapsolan kahramani biiyiik bir muhabbetle
sevdigine siiphe yoktu. Memleketi, bu eserin yazildigi senelerde biiytik bir iktisadi ve
ahlaki tereddi i¢inde bulunuyordu. Eserinin gayri ahlaki addedilmesi karsisinda da
hayretini saklayamayan mubharrir, bilakis yiiksek bir ahlaki gaye takip ettigi kanaatini
yakinlarina her zaman izhar etmis ve simdi unutulan birtakim ikinci sinif ediplerin

yaninda thmale ugramasini hi¢ affedememistir.”(t., s.650-651).

Gergekei roman dili:

Atay, Turgut Ozben’in evinin adresini verirken, geleneksel gergekei
edebiyatin reel diinyay1 birebir yansitma ¢abasina ironik bir gondermede bulunur:

“Turgut’un oturdugu apartman, biiylik sehrin kuzey dogusunda, enlemi kirk
bir derece sifir sifir dakika kuzey ve kirk bir derece sifir sifir dakika ve bir saniye
kuzeyle boylam1 yirmi dokuz derece on iki dakika dogu ve yirmi dokuz derece on iki
dakika bir saniye dogu olan noktalar iizerine sikigan bir arsa lizerine kurulmustu.” (t.,
s.43),

Turgut’un dogdugu ev ve kimlik bilgisi: “Bundan yirmi bes y1l kadar evveldi.
Aksaray’in Horozu¢maz Mabhallesi Lalegiil Sokagi Hane No. 54, Cilt No. 22, Sahife
No.669°da, iki katli ahsap bir evde, medeni hali bekar, cinsiyeti erkek, dini Islam bir
cocuk diinyaya geldi.”(t., s.53),

Siileyman Kargi ve oturdugu ev: “Ben Siileyman Kargi. Bekar ve ¢ocuksuz.
Kabugu ‘ev sahibi’'nin ‘miilkiyetinde’ olan, bir ‘ev i¢i’nin sahibi. Sarkilarin biiyiik
bir kismi bu evde yazildi. ilerde burasi miize olursa, esyaya dokunmakta bir sakinca

3

yoktur. Yalniz ‘sol’ yay1r bozuk kanepeye otururken dikkat ediniz. ‘Tuvalet’,
‘antre’nin hemen sagindadir.”(t., s.135).

“Osmanlica’nin Tutunamayanlar romanini olusturan mozayik taslar1 arasinda
hatir1 sayilir bir yeri vardir. Tiirk dilini yabanci bulasiklardan arindirmak amaciyla

yapilan dil devriminin dorukta yasandigi, eski sozciiklerin aydin dilinden ve edebiyat
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kullanimindan tiimiiyle dislandigi bir doénemde...” ** Oguz Atay, Osmanlica
kelimeler kullanarak dil devrimini savunanlarla alay eder. Romaninda Osmanlica’y1
da Oztiirk¢e’yi de bir arada kullanir. “Tutunamayanlar, Osmanlica parodisinin yani
sira Oztiirkge parodisi de icerir; elipse yumurtasal, cebire zorbilim, baytara
yaratikotacilik, atletizme kosunugras, berbere sakalsackeser denilerek bryik altindan
giilimseten metinlerdir bunlar. Bir hesaplasma romani olan Tutunamayanlar’in
sayfalar1 boyunca dille de hesaplasiyordur Oguz Atay.” “Gergek anlamda bir dil
karnavalidir bu. Metnin bir yerinde ‘Tanr1 usig bastan alir/O tusinir yerge ¢iinki’ diye
Goktiirkge parodisi i¢inde bir beyit olusturan anlatici, bir baska yerde Anadolulu bir
halk ozanina doniigiir: ‘Dostun vefalis1 biitiin istegim/Kiz pesinde olan dostu
nideyim/Her an yasamaliyim kendi gercegim/Kendi icimdeki indeyim gayri’(t., s. ).
Ayn1 anlaticinin bir bagka metin kesitinde de sakaci bir karamela manicisi oldugunu

goriiriiriiz: ‘Incitmek istemiyorsan efendini/Tuzlayip tenekeye bas kendini’”*>*

Osmanlica iislup:

“Turgut: ‘Tahrif! Tahrif!” diyerek kalkti. ‘Ayn1 siitunlarda, ayn1 punto, ayni
katrat ve ayni ifadeyle tekzip ederim. Beyaniniz hilaf-1 hakikattir. Mahsuliiniiz
garibe-1 hilkattir. Hadise aslinda sOyle vuku bulmustur: ben o siralarda, bir isim
dolayistyla, top dediginiz gavur icadini oynadiklar1 mahalden gec¢iyordum.’”(t., s.58-
59),

“Ziyaretciler arasinda bulunan Dervis Vahseti ki Molla Riistem’in
talebesindendir ve fmam-1 Kamburi ve Haci Fagfur’un miiritlerindendir ve Konya
civarindaki Koyun Baba’nin ahfadindan ve Tevrat-i Serif’e bir mukaddime yazmis
olan Serife Hatun’un amca cocuklarindan olur ki bu zatin iki gobek sonra anne
tarafindan akrabasi /bn-i Zeyl de malum oldugu iizere Istanbul muhasarasinda Eyiip
Sultan’in maiyetinde bulunup muhasaranin dordiincii giinli sehit olan Niyazi ile
birlikte bir miiddet Bizans saraylarinda Arabi muallimligi yapmistir ve Tiirkler I¢in

Mukayeseli Arabi ve Rumi nam eseri miiellifidir; Peygamberin’in nezdinde bihakkin

2 Y1ldiz Ecevit: “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, 5.261-262.

> Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.262.

> Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.263-264.

36



bir itibar kazanarak itikatlarin1 kabul ve igtihatlarini lafzen nesir buyurmustur.”(t.,

5.210).

“Ellilerden gilinlimiize, i¢i yavas yavas bosaltilarak fetigist bir yaklagimla
kitsclestirilen Atatiirk imgesi, Oguz Atay’in goriis alan1 i¢indeki her sey gibi ironinin
buharindan gecer, notralize olur: ‘Atatiirk izinde gitmekten baska bir kavrami
olmayan Cumhuriyet cocugu’ (t., s. ) olarak dolagiyordur Tutunamayanlar’in Selim’i
Ankara’nin Hergele Meydani’nda. Romanin bagka bir yerinde ise, kirkli ellili
yillarda ¢ocukluklarini yasayanlarin bilingaltinda yer etmis bir Atatiirk siiri, parodi
kalib1 iginde metnin giilmece diizlemindeki yerini aliyordur:

‘Topal doktor kalksana, lambalar1 yaksana/Selim elden gidiyor, caresine
baksana.’ (t., s. ). Atatiirk mitosundan bir esinti de Kutlug Dandini ve Farsus
Dasdana’nin ‘babalarinin bostaninda kargalar1 kovalayarak vakit oldiirdiikleri...’
sirada yliziimiize ¢arpar.”,

“Hartug , cocuklarinin egitimiyle ilgilenmiyordu. Cocuklar, biitiin giin,
babalarinin bostaninda kargalar1 kovalayarak vakit dldiirliyorlardi. Kargalar1 vurmak
icin, ucu sivri degnekler yapiyorlar; vurduklart kargalari da bu degneklerin ucuna
takip korkung seslerle bagirarak bostanin ¢evresinde dolasiyorlardi:

Karga da seni tutarim amang

Kanadini kanadin1 yolarim amang

Kisin kebap yaparim amang

Yazin tanr1 diye taparim amang

‘Babalari, dini ve askeri islerini gormek i¢in sik sik kasabaya indiginden,
Dandini ve Dasdana, bu basibos hayatin biitiin c¢esitlemelerini serbestce

yastyorlardi.’”(t., s.170).

Duygulu ask ilanlari:
“Tanistigimiza, birbirimizi tanidigimiza memnun oldum. Gozlerinizin rengine
safaklar kadar uygun bu ¢igekler askimizin solmaz birer hatirasi olsun, gozleriniz

yaslarla dolsun”(t.,s.39),

* Yildiz Ecevit: a.g.e., s.269.
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“Higbir zaman  pastanede-muhallebicide-kizla-bulusup-gozlerinin-igine-
bakarak-ona-hayatini-anlatan-erkeklerden biri olmayacagina yemin etmisti.”(t.,

5.447).

Slogan ciimleler:

“Turgut: ... ‘Ne demis Ziya Pasa...’

Selim: ‘Ne mutlu Tiirkiim diyene, demis.’

Turgut: ‘Onu Namik Kemal soylemistir. Ziya Paga aynen s0yle demistir:
“Di-raht1 ferganiyi niiman eyledi nevser
Tema-y1 zur-u halt1 kadar neyledi Kevser.”

Selim: ‘Yeter soz milletindir. Soyleyen: Jean Frangois Millet’”(t., s.73).

[lkokulda okutulan Andimiz:

“Bizler, her sabah hep bir agizdan onu 6ziimiizden ¢ok sevdigimizi, ant
denilen bir sey igerek haykiriyorduk. ...ve O0gretmen gelince arkadaslarla birlikte
ayaga firlayip kivang duydugumu sdyliiyordum bagirarak. ...Icine sigmakta giigliik
cektigim okul siralarinda biiytliklerimi saymak —kiiciiklerimi sevmek soziinii ters
sOyledigim icin d6gretmenin cektigi kulagimin aksamki mag1 diisiinerek hafifletmeye
calisirdim. Bilyiliyilince 6gretmenligi nasil yasak edecegimin hayaliyle yasarken bir
yandan da durmadan tekrarlardim: ogretmenimi, yurdumu sevmek, budunumu —bu
budun kelimesi bana kasapta ¢engele asiuli etleri hatirlatirdi- korumak, saymak,
tstiin tutmak, dogruyum, yasam, onlardan, herkesten intikam almaktir, olmaktir,

caliskanim, armagan olsun.”(t., s.75).

Kiitiiphanelerdeki kataloglama sistemi:

“British Museum’a gidilecek. Marx gibi ¢alisilacak... istersen sakal da
birakirim. Kataloglar i¢inde kaybolacaksin Turgut, de. Bir dene bakalim. C/17760
8.P 158 6¢ CD lit Vic-ne. 1949 mus. 0. 96. Hemen arar bulurdum.”(t., s.90).

Tirkge soyadlar1:
“Siileyman Yurttut’(t., s.103), “Ibrahim Giilerce”(t., s.104), “Refik Sorgan
Albay”(t., s.104), “Ecmel Karakas”(t., s.126).
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Oztiirkge kelimeler, ciimleler ve sitler:

“tiimagtarsiz (yani timiiyle agik secik ve tartismaya yer vermeyecek
bicimde)’(t., s.146-147), “ozbilgenlik (felsefe)’(t., s.147), “kiimes yaratiklar: (kiimes
hayvanlar1)”(t., s.148), “Zorbilim (cebir)”(t., s.148), “kilgin’(t., s.148), “ver dl¢giimsel
(geometrik)”’(t., s.148), “dogadtel (metafizik)’(t., s.148), “yumurtasal (eliptik)’(t.,
s.148), “eglenti”(t., s.187), “yassiz (geng)”(t., s.187), “bellisiz (miiphem)”(t., s.190),
“Ivedicilik, toplumsal eylemin bas yagisidir.”(t., s.191), “betikdizim (matbaa)”(t.,
s.191), “giinliikbetik (gazete)”(t., s.191), “devdeniz (okyanus)”(t., s.191), “itisme
(miicadele)”(t., s.196), “betikevi’(t., s.197), “akyapraklar (kagtlar)’(t., s.197),
“biiyiikliiksapig1  (megalomanyak)”(t., s.197), “diizgiinayak (dans)’(t., s.198),
“Oliibilim”(t., 5.342), “Usiimesiz”(t., .342),

“Salman gerek {iniinii acuna, Salman
Kargun saplanmali bilmez bagrina
Yirmi yiizyil gegse gene aradan,

Calman gerek kara bu kez bagrina”(t., s.148).

Oztiirk¢e ve uydurma isimler:
“Salman Kargu”(t., s.147), “Elbasta Surkan”(t., s.171), “Kutlug Dandini”(t.,
s.173), “Sarkak™(t., s.187), “Cigeke¢i Dalindakis™(t., s.505),

Tiirkge ad ve soyadlar:

“Saffet Korkmaz”(t., s.155), “Mustafa Umaz”(t., s.266), “Miiteahhit Mustafa
Tasyap’(t., s.298), “Burhan Bilen(t., s.345), “Seyfettin Cudi”(t., s.345), “Erol,
Ertan, Erkut”(t., s345), “Esat Sener”(t., s.345), “Giiner”(t., s.347), “Kayhan”(t.,
s.347), “Metin Kutbay’(t., s.404), “Giinseli Ediz’(t., s.442), “Ayten Giirses(t.,
5.489), “Birsen™(t., 5.489), “Nemci Serden”(t., s.491), “Ozding Erkaplan™(t., 5.498),
“Giirkan”(t., s.504), “Tural”’(t., s.504), “Giirdal Ozdener”(t., s.504), “Doktor
Sancar”(t., s.504), “Ozan Taray”(t., s.505), “Giil¢in Hanim”(t., s.505), “Ahmet
Sevnal”(t., s.505), “Pervin Hanim™(t., s.506), “Kaptan Sunay”(t., s.506), “Ogan’(t.,
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$.506), “Oskay”(t., s.506), “Atayspor’(t., s.506), “Asspor”(t., s.507), “Korhan
Saygin”(t., s.520), “Mehmet Siyahkalem”(t., s.542), “Nazmiye Erdogdu”(t., s.681),

Tiirk¢e uydurma kelimeler:

“Irmak-kanal, yer yer deniz-havuza ¢ok yaklasiyor.”(t., s.228), “...sen de
benimle birlikte rejime baslayacaksin bir bardak greyfurt suyu bir krikkrak baska bir
sey yok...”(t., s.491).

Orta Asya destan devirlerinde yasayan Diizgen Silik ve alti arkadagini
anlatilirken yazar, Oztiirkgecilik akimini topa tutar:

“Diizgen Silik’in giinliiglinii vermeden 6nce, onun ve alti arkadasinin, Ortu
Alga Toplum Koruculugu (Emniyet Midiirliigli) saklantilarinda (arsiv) bulunan
kimlik belgelerini sunuyorum:

I- ORKAN TALMUG: ...evsiz (bekar), ...Dordiincii Kargililar Tugayindan
c¢ikarilarak Siiel (askeri) Yargi Kuruluna verilmis. ...Gok¢eyazinla ugrasmaz
(kiigtimser).

2- SALGAN SACAK: ...kara sacli, gok gozlii; Orkan’in en yakin arkadasi,
sakalli; saclarint hi¢ kestirmez. Acik Gok Okulunda zorbilim ve gdok¢eyazin
Ogretirken torelere uymanin gereksizligini ileri siirdiigli ve sevi iliskilerinin
(cinsel miinasebet) dogal bir bicimde diizenlenmesini istedigi gerekcesiyle
ogreti belgesi elinden alinmug. Diizenli okur. Ogretinin disinda yongacilikla
(marangozluk) ugrasir. ...Eve sik sik esrik gider.

3- DURMAN ELGER: Orta boylu, tiknaz yapili, kumral, yasil (yesil) gozli,
(goziinde uzak gormezlik —miyopluk- var), evli, ii¢c ¢ocuklu, az aksak (sol
bacagindaki bir kargt yarasindan), otacilikla ugrasir, yaratikotaciligi
(baytarlik) da yapar. Bilgisevi (felsefe) ve giizelgizi (resim), ugraslar
arasindadir.

4- YILGIN METE: Kisa boylu, karal (esmer); kosunugras (atletizm) yapmay1
sever, hi¢ okumaz, her giin sakalsackesere (berber) gider. ...Torebilim
(hukuk) egitiminden gecmis. ...Orkan’la birlikte barigc1 tarla toplantilar

diizenlemek yiiziinden kovusturmaya ugramaistir.
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5- GOKCIN KARMA: Azl bir diizen yagisidir. ...gokceses (miizik) diiskiinii,
glinbatimma (aksam) degin c¢adirinda bagirir (sarki soyler). ...Okudugu
betikler tiim yabanci dildendir. ...gece giindliiz demeden Bilig-Teniiz
okumaya vermis kendini.

6- KUTBAY CALIK: ...giiclii, (6kiiz oldiirme yarisinda dort kez birincilik
almig) kadinlar arasinda yaygin bir {inii var, karal, karagozlii, zorbilim
Ogretmenligi yapmis, evsiz, issiz; yazitbilimle (tarihle) ilgilenir. Kadin
yiiziinden ¢ikan bir kavga sonunda iki ay icerde kalmis. Baska bir eskitligi
(sabika) yok.

7- DUZGEN SILIK: Salgan’la aym okulda ¢adirbilim (bugiinkii dilde karsilig:
yok) ogreti iiyesi, kumral, uzun boylu, siskaca, i¢cedoniik,...Gokg¢eyazini

sever (bu nedenle sik sik Orkan’la tartisir).”(t., s.184-186).

Tiirk Tutunamayanlar1 Ansiklopedisinin dili. Burada, abartili biyografiler ve
Oztiirkgecilik akimu, her ikisinin de enstriimanlari kullanilarak alaya aliniyor. Tiirkge
soyadlar ve yer isimleri, biyografi dili, 6lenlerin arkasindan diizenlenen torenlerdeki
kligse haline gelmis konusmalar, Atay ironisinin sekillendirdigi dil ve bakis agisiyla

ortaya konuyor:

“AHMET AYKAL: 1922’de Ayanza kasabasina bagli Piirmek koyiinde diinyaya
geldi. Simdi bu kdy Cakirsaray ilgesine baglanmistir; adi da degistirilerek Giirasma
yapilmistir.

...Orta ikiden belge aldi. ...Ahmet Aykal’in iki kath elbisesi vardi; biri
lacivert. ...Cocuklarindan biri geri zekaliydi. ...Cok zayifti. Iki ay prevantoryumda
yatti. Karisi, hastaligi sirasinda, bagka bir dairenin miidiiriiyle miinasebet tesis etti. ...
Bir gece sarhosken denize girdigi i¢in boguldu. Savcilik cesedin defnine miisaade

verdi.

AHMET BAHADIR: Baba ve ana ad1 bilinmiyor. Sivribaharli. Bu kdyiin yeri atlasta
bulunamadi. Igisleri Bakanhigi’nin kdyler listesinde de yok. Terkedilmis bir kdy
oldugu saniliyor. Bahadir adini, baz1 seferlere katildigi i¢in almis. Savaslarda bir

yararlik gosterip gostermedigi bilinmiyor. Boyle bir kayda rastlanmadi. Mezari
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Balkanlar’da. ...Dort kere yaralanmis. Zabita kayitlarina gore Galata
Umumbhanesinde ¢ikan bir olaya da adi karigmis. ...Hayatinda bir kadin olmadigi
icin lizglin. Seferler sirasinda gordiigii sehirlerin adlarim1 da bir sayfaya altalta
yazmis. Cok begendiklerinin altin1 ¢izmis. Yanlarinda ilkel notlar var: Budin sehri
cok giizel begendim, gibi. Bozuk bir yazi. Bir¢ok yerleri okunamadi. ‘Ben hayatimda
uzun yillar farkina varmadim’ diye yazmis. Neyin farkina varmadigi belli degil. Bir

climle daha: Ztimeyra Hanim size hayranim. Ziileyha olacak.

AHMET CELAL: 1902°de dogdu. Istanbullu. Ailesi fakir oldugu icin onu askeri
mektebe yazdirmislar. Biraz gecikmeyle -1925°te- miilazim-1 evvel olmus. ...
Babasinin yardimiyla Dariilfiinuna girmis. Sekiz senede bitirdikten sonra biraz issiz
dolagmis. ...Belli bir isi olmadigi icin, arkadasglari ondan polisin adami diye
stiphelenmisler ve miinasebeti kesmisler onunla.

...Elli dort yasinda, bir kdye kuyu agmaya giderken, bindigi arabanin

devrilmesi sonunda 6lmiis. Cesedi alt1 saat yolda beklemis.

AHMET CEKINGEN: 1922°de Uzakviran’da dogdu. ...Okul miisameresinde Cengiz
Han roliine ¢iktr. ...Iyi ucurtma ucuramazdi. Hi¢ tanimadigi bir kiza satastigi
iddiastyla, komsu mahallenin elebagisindan bir tokat yedi.

...Biiylik sehirlerden birinde yaptigi askerligi sirasinda, hafta sonlar1 bir
akrabasinin evine gidiyordu. Bir keresinde, akrabasi olan kadinin, asker elbiselerinin
kokusunu gidermek maksadiyla odanin  pencerelerini  agarak igerisini
havalandirmakta oldugunu gordiigli i¢in bir daha bu eve ugramadi. Bir arkadasinin
evinde kalmaya bagladi. Yillik iznini de bagka bir arkadasinin evinde gegirdi. Orada,
arkadasinin kiz kardesine —tamidigi ilk kiz- asik oldu. Birlikte, alti kere elele
dolastilar. Izinden doniince kiz1 unuttu. ...Bir siire sonra kendisi de gizlice bir roman

yazmaya basladi: Akinci Tiirkler.
HUSNU ERGEC: Dogdugu yeri ve dogum tarihini bilmiyordu. Babasi onu bir

hastaneye birakmis ve bir daha gorlinmemisti. Hastabakicinin ¢ocugu kayit

yapmadan kabul etmesi nedeniyle adi1 da bilinmiyordu. Ayni kogusta yatan biifeci
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Kirkor onu yanina aldi. Geng yasta olen arkadasi ve ortagi Hiisnii’niin adini verdi.
Ergeg ailesini bulacagim, diyordu. Soyadini da bu vesileyle almstir.

...Yeni kurulan bir gecekondu semtindeki bir asevine garson olarak girdi.
Miisterilerle yaptig1 konusmalar yiizlinden, ihbar lizerine gotiiriildiigii karakolda
dayak yedi ve isinden atildi. Bir siire kahvelerde ve meyhanelerde tombalacilik,

seyyar saticilik, sinemalarda yer gostericiligi, sirklerde gise memurlugu yapti.

NAZMIYE ERDOGDU: Babasi erkek ¢ocuk istiyordu. Adin1 da koymustu: Nazmi.
Kiz dogunca, kizginligindan hemen trene atlayip teftise ¢ikti. iki istasyon sonra
trenden inerek evine telgraf ¢ekti: kizin adin1 Nazmiye koyun. ... Nazmiye bir erkek
bir erkek cocuk gibi biiyiitiildii. Daha dogrusu biiyiitiilmeye calisildi. ...On alt1
yasinda bir piyade yiizbasisiyla evlendirdiler: daha dogrusu nikahladilar. Diiglinden
once, iki taraf aileleri arasinda ¢eyiz yliziinden bir anlagmazlik ¢ikti ve Nazmiye
babasinin evine dondii.

Yastiklara giizel yaghh boya resimler yapiyordu. ...Balo piyangolari ig¢in
islemeli mendiller ve c¢esitli esya hazirladi. Baloda dernek baskaninin ogluyla iki
kere dansetti. Dernegin rozet giiniinde yakasina rozet taktigi iriyar1 bir geng adam
pesini birakmadi ve onu giizel buldugunu soyledi. Geng adamin sdylediklerine bir
karsilik veremedigi i¢in sonunda onunla bir pastaneye gitmeye razi oldu. Birlikte
dolagmaya basladilar. Gen¢ adam boksordii ve bir nakliyat sirketinde ambar
memurlugu yapiyordu. Nazmiye’yi maglara gotiirdii. Maglarindan 6nce, geng boksor
icin yataginda saatlerce dua ediyordu. Din kitaplar1 okuyordu. Namaz kilmasini
O0grenmisti. Yash kadinlarin bazi toplantilarina katiliyordu. Fala inantyordu ve ruh

cagirma oturumlarina katiliyordu.

HUSEYIN BEZENEL: Tiirk ressam ve tutunamayani. Sanayi-i Nefise mektebinde
okudu. Maarif Nezaretinin ac¢tigi bir miisabakayi, “Sudaki Halkalar” isimli
pentliriiyle kazandi. ...Bazi galerileri ziyaret ederek, muasir cereyanlari takriben otuz
bes sene kadar geriden takibe basladi. Esasen, Sanayi-i Nefise Mektebinde
ogrendikleriyle vardig1 yer, daha gerilere isabet ediyordu. Fakat Harbi Umuminin
Avrupa sanatina tahmil ettigi inhitat sebebiyle —baz1 unsurlar1 biraz aceleye getirmis

bile olsa- terakkiye muvaffak olmus ve romantizmi geride birakarak,
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empresyonizmin son sathalarina varmisti. O siralarda Picasso’nun ismini dahi
duymamis olmasi, ancak bir talihsizlik olarak vasiflandirilabilir. Cumbhuriyetin
ilaniyla anayurda doniince de bu cereyanlar hakkinda onu uyaran bulunmadig: igin,
bir dereceye kadar mazur goriilebilir. Soyadi kanunu ¢ikinca diger meslektaslar gibi,

sanatina uygun bir soyadi ald1.

SULEYMAN KARGI: 1922’de Kibris’in yesil bir kasabasinda diinyaya geldi. Kiiciik
yasta Anadolu’ya gog etti. Ilkokulu bitirdikten sonra sanat enstitiisiine giderek
duvarci ustasi olmak iizere egitim gordii. ...Bir gilin tugla tasirken apandisiti patladi
ve oliimden zor kurtuldu. Iyilesmesini Tanrmin kudretine bagladi ve eski yazi
ogrenerek kendisini din adami olarak yetistirmeye basladi. Koyleri gezerek vaizlik
yaptt. Giiney illerinde sitmaya tutuldu ve tedavi icin gonderildigi hastanede
yanindaki yatakta yatan bir teknisyenin tavsiyesine uyarak dgrenimini tamamlamak
i¢in tekniker okuluna girdi. Bu siralarda, ilahi bi¢ciminde siirler yaziyordu. Kadinlara
duydugu ilgiyi yenemeyecegini anlayinca din islerini birakti. Basit kadinlarla kiigiik
maceralar yasadi. ...Kadinlardan bir iki kii¢iik hastalik da kapti. ...Kadinlar arasinda,

giizel ¢irkin diye bir ayrim yapmamasi basarisini kolaylastirtyordu.

SELIM ISIK: 19...°de N. kasabasinda dogdu. Babasi memurdu. Annesi lise
mezunuydu. Dogdugu sirada kasabada elektrik yoktu. Gaz lambasi 1s181nda, sabaha
kars1 diinyaya geldi. Bir yasina kadar, yalniz ana siitliyle beslendi. Dort yasinda
tayyareci elbisesi giydi ve li¢ tekerlekli bisiklete bindi. Gegirdigi agir bir hastaliktan
sonra gismanladi. Canmi sikildik¢a, evlerinin Oniindeki kopriiniin iistiinden dereye
taglar atti. Babasimin dairesindeki Hiiseyin Bey, ona vapur resimleri ¢izdi. Alt1
yasinda biiyiikk sehre gitmek iizere vapurla yola ¢ikti. Vapurda, yalandan gazete
satarak, yolcularin sevgisini kazandi. Denizden korktu. Ayni1 yil, ilk seyrettigi Lorel-
Hardi filmiyle sinemaya basladi. Bu arada, attan, aridan ve horozdan korktu. ...Etin
kilosunun otuz bes kurus oldugunu 6grendi ve bir daha unutmadi. Anasinin kuzusu
oldugu gerekgesiyle, mahalle ¢ocuklarinin alaylariyla karsilasti. ...Giinese bakarken
daima gozlerini kisardi. Bu yilizden, o ¢aglarinda ¢ekilen fotograflar1 iyi ¢ikmadi.
Ayrica, baz1 fotograflarda, kenarda kaldig1 icin yiiziiniin ancak yaris1 goriiniir. Iki

yasinda gecirdigi sitmanin etkisiyle hizli kosamadigi i¢in saklambag¢ oyunlarinda sik
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stk ebe olmaktan kurtulamadi. Bu ebeyle onu diinyaya getiren ebe arasindaki iliskiyi
bir tiirlii bulamada.

Okula gittigi y1l da 6grenciyle &glenciyi karistirdi. Ogretmenini sevmedi.
Kosmaca oynamadi ve yutturmaca oyunlarini genellikle kaybetti. Biinyesinin zayif
oldugu ileri stiriilerek, ortaokulu bitirinceye kadar annesi tarafindan yiin fanila
giydirildi ve muska takildi. Karincalar1 ezmenin giinah oldugu sdylendiginden
karincay1r incitmemeye c¢alistt. Boyu uzun oldugu icin simifin arka siralarina
oturtuldu: gevezelige alist1 ve cok konustu. Ogretmeni ona ‘genesi diisiik” dedi. Cok
manzume ezberledi. Bayrak torenlerini sevdi. Takimlardan Galatasaray1 tuttu.
Tuttugu takimin ilk magini on bir yasinda gorebildi. Macun, halka ve leblebi sekerini
sevdi; elma sekerinden hoslanmadi. ...Model ucak yaparken kalin ve ince egeleri iyi
kullanarak pervaneyi diizgiin bir sekilde bitirdigi halde, govdeyi tutturamadi. Yapilan
yarismada derece alamadi. Ayni ¢aglarda, erik, kayisi, ¢agla ve bademi birbirine
kanistirtyordu. Oturduklar1 apartmanin arka bahgesindeki bir agacin bu meyvelerden

hangisini verdigini bilmiyordu.

TURGUT OZBEN: Babasi kral oldugu igin, kral sarayinda diinyaya geldi. Saray
adamlar1 ve 0Ozel O0gretmenlerin etkisiyle, halktan ve onun meselelerinden uzak
yetigtirildi. Saraymn cevresine dilenciler yaklastirilmadigr i¢in fakirligi bilmedi.
Sarayda 6zel olarak ilkokulu bitirdikten sonra, halk ¢ocuklarmin gittigi —se¢me halk
cocuklar1 demek istiyoruz- ‘Giirbiiz Cocuklar Ortaokulu’na gonderilerek, hayat
sartlarmi 6grenmesi i¢in ¢aba harcandi. ...Ahd-1 Atik’1 okuyarak gbze goz, dise dis
ilkesini benimsedi. Resme kabiliyeti oldugu i¢in Hollanda’ya gonderildi. Oradan
Ispanya’ya gecti ve Don Kisot'u okudu. Ispanya’da tamistign bir kadina tutuldu ve
babasinin gonderdigi biitiin paray1r bu kadmnla yedi. ...Kuzey Ulkelerine g¢ikt.
(Haritalarda Kuzey Ulkeleri yukarida gosterildigi igin, bu iilkelerin yokus yukari
oldugunu saniyordu.) Burada Olric’le tanistt ve mahalli saray tarafindan yeni bir
asalet tlnvani verilerek Giliney’e gonderildi. Burada teknik {iniversite giris
imtihanlarina  katildt ve zorlukla kazanarak Ogrenime basladi. ...Saray
ogretmenlerinden Makvayel’in 6gretmis oldugu baz1 metotlar1 uygulayarak caliskan

ogrencilerle iligkiler kurdu ve sinifi gegmeyi basardi.

45



Bir mayis giinii, arkadas1 Selim Isik’in hayattan kendi arzusuyla ayrilmasi iizerine
onun yerine gecti. Bir asilzadenin, halktan birinin yerini doldurmasi, saray
cevrelerinde endise yaratti. Kral, tayini onaylamadi.

...ilk olarak ‘Merhamet Bankasi’nt kurdu. Hali vakti yerinde olan her
vatandasin en az iki kisiye acimasi karar altina alindu.

...Turgut’'un teksir edilerek elden ele dolasan kitabindaki bazi adlarin
tizerinde duruldu. Hiiseyin Bezenel’in biitiin resimleri, bit pazarindan toplanarak
resim miizesine alindi. Resimlere ayr1 bir salon tahsis edildi. Siileyman Kargi’ya
sOvalyelik tinvani verildi. Ahmet Bahadir’in, Ahmet Aykal Parkina heykeli bir
dikildi. Hiisnii Erge¢ ve Ahmet Celal’in hikayeleri ortaokul Tiirk¢e kitaplarina 6rnek
yazilar olarak alind1 (Bakanligin karariyla).

...Ahmet Cekingen Lisesinde yapilan bir torenle biitlin bu kimselere fahri
insanlik payesi verildi. Olenlerin akrabalari, seref diplomalarii merhumlarin yerine
aldilar. Siileyman Karg1 bir ingaati kontrole gittigi i¢in térende bulunamadi. Profesor
Ekrem Galip Aydiner, diplomalari, kendi eliyle dagitti. Yaptigt konusmada
Turgut'un soziinii etmemekle birlikte, Hiisnii Ozben’in, ¢ok sevdig bir dgrencisi
oldugunu soyleyerek bu konudaki hatiralarini nakletti. Act giinlerin unutulmasini ve
iilkenin kalkinmasi icin elbirligiyle calisilmasini teklif etti. Olenlerin hatiralarmin
kalplerde yasayacagii belirtti. Torenden sonra, Nazmiye Erdogdu Kiz Enstitiisii
ogrencilerinin miisameresi takdirle seyredildi. Toplanti, ge¢ saatlere kadar birlik ve

beraberlik havasi iginde devam etti.”(t., s.672-724).

Hece vezni. Cumhuriyet doneminin hececi ve 6lgiiye dayanan ama imgeden
yoksun siir anlayistyla alay:

“Y1l bin dokuz yiiz elli ii¢, bakti Turgut vaziyet giic; mantik yardim etmedi
hi¢. Oldu tam bir eyyamgiider. Bana gore, oldu heder.”(t., s.63),

“ ‘Gene sapittin Selim. Seni kim durduracak?’
Séylemistim Siileyman: ben baglamazsam ancak
Durdurabilirim. Ayrica fakir dilim

Bagli hece vezniyle, tag kesildi sag elim.

Hecenin ¢armihina ¢ivilenmis ellerim.
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Kafiye Tanrisina kurban oldum. Efendim?”’(t., s.118),

Ogretmenlerin azarlama bigimleri:
“Kulagimi ¢ekerim, konusma, terbiyesiz,
Yakarim agzinizi, ¢isim geldi derseniz.
Kirarim notunuzu haylazlik ederseniz.

Yarina satir satir ezberlensin dersiniz.”(t., s.120).

Kafiyeli sozler:

“Selim: ‘Hayata dayanamadigimiz i¢in espri yapiyoruz. Ahlak diiskiinleri gibi
dogru yoldan sapiyoruz. Biitiin kurtulus yollarin1 kapryoruz. Iste kapy, iste...’

Turgut: ‘Yeter, canim Selim! Insan kardesim! Hayat dalina yuvasini yapmis
biricik esim. Birak devam etsin rezil gidisim.’

‘...Giris imtihanlarina da bu ruh haletiyle ve lise bitirme diplomasinin ashi ve
niifus ciizdaninin suretiyle ve biyiksiz alti adet vesikalik resimde agikg¢a belirtilen
miitebessim suratiyla katildi bu canavar. Bir de ne gorsiin: hayatta, bilmedigi ¢esitten
acilar da var!”

‘...Maruzatim bundan ibarettir; ekmek, suyla undan ibarettir.’

‘...Artik seni daha iyi tantyorum; daha 6nce bilmedigime yaniyorum.’

3

Turgut: “...Vaziyetin romantik bir diimende gelismesi sebebiyle istegini
yaptyorum, hakikate tapryorum, oturumu bu anda ve burada kapiyorum.’”(t., s.80-
81),

“...evet Glinseli madem ki geldin bu diinyaya alismalisin her riiyaya beni de
oynat diye diisiindii Turgut peki siz de buyurunuz hos geldiniz sefalar getirdiniz
iceriye girerken neden ayaklarimizi silmediniz hos bulduk Selim hos bulduk tiyatro
sahnesini biraz bos bulduk da ondandir cesaretimiz atilmaya sahneye sen de bu
kadarini ¢ek sineye monologdan bikmissinizdir biitiin hayatinizda birlikte oynayalim
mematinizda Giinseli de sahneye buyursun isterse konugsmadan bir kenarda dursun
ilhamiyla bizleri hande eylesin asik-1 bicareyi bende eylesin madem ki yasayamadik
agi1z tadiyla goriilecek hesabimiz var kor kadiyla talih bize oyun oynadi simdi oyun

oynama sirast bizde sigara igenler varsa ig¢inizde liitfen sondiirsiin fuayemizde

eskiden sigara igmek memnuydu simdi yasaktir yalniz nasil dolmusta soforler
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miisterilerine sigaralarinizi atin beyler dedikleri halde kendileri fosur fosur igiyorlar
bizler de birer tane tiittliirelim dumandan tuhaf suretler gosterelim bakmayin
zahirdeki vakaya insan ¢ok kere sakaya getirip neler soyler neler Selim soldan igeri
girer Turgut birer birer Selim’in diismanlari roliine girer...”(t., s.497-498),

“Artyorsan ahlaktaki manay1, muhakkak okumalisin Isa’y1.”(t., 5.585).

Reklam dili:

“Giirkan diyor ki ben formumu Yama nebati margarinlerine bor¢luyum...”(t.,
5.504),

“Bir banka onlara iy1 giinler diledi. Sana da iyi giinler sayin banka.”(t., s.565).

Mars dili:

“Yash gittik sen geldik yedi tepeden geldik a¢ kapryr bezirgan bonjur
demeden geldik.”(t., s.542),

Onuncu yi1l marsi:
“Hep birlikte (son siniflar) toplandik arka bahgede.
‘Ciktik agik alinla’y1 sOyledik bir agizdan™(t., s.122).

Tanzimat sonras1 siir dili:

“Senden hatirladiklarim damla damla su gibidir
Elin ayagin olayim, Selim bana haber getir.
Yasayisin benim i¢in zahmet-i devr-i esatir

Vesaik-i perisanin sinemde agu gibidir.”(t., s.630).

Ceviri siir ve roman dili, manzumelerin dili ve Tanzimat donemi bat1
edebiyati etkisinde yazilmais siirlerin dili:

“Siirler hatirliyorum, yabanci dillerden ¢evrilmis, yabanci dil kokan siirler:

Orada her sey biiyiilii ve usandiran bir hagmetle
goruntir

Biitiin renkler ve kokular i¢ ice.
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Kader duvarlar koyu ve karanlik golgelerini salarlar

Buradan ebediyete kadar.

Daha eski dilden olanlar1 da var: (Eskidikg¢e giizellesiyorlar.)
Mutasevver ve miilayim biitiin muadeletlerin
miiphemiyeti.
Bu sakim heyulayi fitretle kaydediyor.
Deniz cisimlerinin miitemadi in’ikas1 i¢inde
Zulmet, bana artik zannedildigi kadar miistakim

gorunmilyor.

Belki de bunlar, sadece, yabanci siirlerin etkisiyle yazilmis. Bilmiyorum.
Karistirtyorum.

Ya manzumeler!

Seni hiirmete layik yapan kara sapandir
Toprak altinda yatan ya deden ya babandir
Bir seye sahip olan iste onu yapandir
Yazik traktorle topragi isleyene

Armutlar1 olmadan {iistiinden disleyene

Saffet Agabey bana bir siirli manzume ezberletmisti. Bu arada, hicivler, taglamalar da
vardl. Hepsi de ayni tezgahin imalati gibi ne giizel birbirine benzerdi. Simdi

anliyorum: siir ordular1 kurulabilirdi boylece:

Ekmek yirmi bes kurus, bu ne bi¢im hiikiimet

Kalmadi artik bizde hakka hukuka hiirmet

En sevdiklerim de terciime romanlardi:
Lagranj, Lokok’a sert bir nazar atfetti. Asag1 Loretanya’nin bu iki muannit serserisi
i¢in mutavaat kabul etmez bir vaziyet hasil olmustu. Her ikisi de miithis bir halet-i

ruhiyenin esiri olmuglardi. Lokok, nevmidane konustu:
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-Hissiyatina maglup oluyorsun. Mersiyer bu elim vaziyetten bilistifade, Margoriti
avucunun i¢ine, o menfur arzularina ram etmek iizere ve gayri kabili red bir sekilde

bu topraklarin lizerinde bize hayat hakk: tanimayarak alacaktir.

Gliniin bu saatlerinde, Tosfanya Vadisi derin bir siikunet i¢indedir. Agaclarin
yapraklari, bir nebze olsun kimildamaz. Vatren’in malikanesine giden tozlu ve kis
mevsiminde nakil vasitalarinin seyriiseferine imkan vermeyen yol, Solye daginin
eteklerinden kivrilarak, bu nefis manzarayi, seyyahlarin gozlerinin oniine, gayri
kabili nisyan bir sekilde serer. Yolun iki tarafi, mersin, ahududu, pelesenk ve
mirdiimerigi agaglariyla kaplidir. Bahgelerin hududu olan harap duvarlarin istiinii
orten bogiirtlen, 1sirgan, sebboy, hindiba ve avret otlar1 birbirine sarilarak yiikselirler.
Bu havalinin hususiyeti addedilen ve mahalli halk arasinda pej tabir olunan bir nevi
calilik, terkedilmis araziyi ve Solye Daginin sarp kayalarinin arasimi bir hali gibi
tefris eder. Muvar Nehri, arazinin bu kisminda, kirli ve bulanik bir manzara
arzederek akar. Sicak glinlerde, serilmemek isteyen kdoyliiler, bu miistekreh
manzaray1 nazari itibare almayarak, nehrin serin sularina kendilerini elbiseyle terk
ederler. Malikanenin simali sarkisinde metruk bir degirmen vardir. Ahalinin, lanetli
addolunmasi sebebiyle yaklagsmaktan ictinap ettikleri bu harap binada ¢coban Lotriye
yasar. Vatren’in malikanesinin cenubunda Muvar Nehrine karigsan Despiy6 cayi, bu
degirmenden gecer. Bina, zeytin agaclar1 ve servilerin ortasinda mesum bir manzara
arzeder. Hikayemizin iptidalarinda, Lotriye, bu degirmende, yalniz basma
oturuyordu. Camsiz penceresinden bakildiginda biitiin vadiyi gérmek kabildi. Etrafta,
Lotriye’nin koyunlarinin otlamasina miisait, mebzul miktarda, uzun ve yaz
mevsiminin ortalarma kadar yesilligini kaybetmeyen otlar bulunuyordu. Tosfanya
koyunlar1 havalide meshurdu. Aksam vakti, malikanenin yiiksek duvarlarinin
arasindaki kiiclik patikadan koyunlarini gegiren Lotriye, malikanenin kapisi 6niinden
gecerken, Vatren’in, demir parmakliklar arasindan goriinen iki katli kagir villasina
nefret ve hayranlik dolu nazarlar atfederdi. Simali garbiden cenuba dogru bir le harfi
seklinde uzanan bu heybetli bina, asirdide ¢am agaglar1 arasinda, Vatren’in hagsmet
ve itibarimin bir timsali gibi dururdu. Demir kapinin gerisinde, iki yanmi c¢igek

tarhlariyla siisli muntazam bir yol, hafif inhinalarla yiikselerek villanin kapisina
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kadar devam ederdi. Evet. O kapinin da gerisinde Beatris d6 Vatren oturuyordu.”(t.,

5.647-649).

Halk siiri dili:

“Numanoglu Selim derler adimiz
Giriiltiiye geldi her feryadimiz
Nedense tamamdir itikadimiz

Dikilen her kumas bol gelir bize

Cocukken giinesin tadin bilmedik
Biiytidiik kadinin adin bilmedik
Bizi anlayacak kadin bilmedik
Sevgisiz bir hayat ¢ol gelir bize

Bize 6gretilen her séze kandik
“Yasaktir’ ‘Memnudur’ dendi, inandik
Hep ‘Girilmez’ levhasina aldandik

Bu tutulan, yanlis yol gelir bize

Benim cefal1 yarim kafamdir
Divanda diistinmek biitiin safamdir
Miilkiyet benimgiin biiylik evhamdir

Senin olanlar1 nideyim gayr1

Dostun vefalisi biitiin istegim
Kiz pesinde olan dostu nideyim
Her an yagamaliyim kendi gercegim

Kendi i¢imdeki indeyim gayr1

Dostlar dedi: bu can bizden degildir
Diisman kirdi, oysa buzdan degildir
Gene de herhalde bizden degildir
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Care yok diinyadan gideyim gayr1”(t., s.134-135),

“Dolastim yedi diivel dort iklim, bulamadim bir tane daha Selim.”(t., s.585),

Yunus Emre siirine génderme:

“Sol cennetin irmaklari, akar Allah deyu deyu.
Ogle namazinda giines, yakar Allah deyu deyu.
Geg katild1 bu kervana, Allahim yakindir sana,

Bir o yana bir bu yana, bakar Allah deyu deyu.
Buras1 Allah yapisi, agilsin cennet kapisi,

Bu imtihansa hepisi ¢cakar Allah deyu deyu.

Bu kervan da herkes yaya, rastlanmaz beye, agaya,
Insan aklin1 duaya, takar Allah deyu deyu.

Dualar bagh topraga, diisiince sapli bataga,

Gene camiden sokaga, ¢cikar Allah deyu deyu.”(t., s.131).

Tiirkler hakkindaki resmi tarih anlayisi:

“‘Kamus-u Berceste-1 Tiirki’ sunlar1 yaziyor: ‘Tirkler, Orta Asya’dan
anavatan’a go¢ etmeden Once biitiiniiyle bir kabile hayati yasiyorlardi. Cadir
medeniyetinin gereklerine gore kurulmus bir toplum diizenleri vardi. Bu diizenin,
bugiinkii hayat sartlarindan ne kadar uzak oldugunu, artik dilimize yerlesmis olan,
cam, hasir, kravat, kira(ev kirasi), kiraz, hafif, masa, tabak, tabut, miizik, tahsil,
mezar, karyola, kelime, ciimle gibi kelimelerin bu dilde bilinmemesiyle (Oztiirk dili
demek istiyor) kanitlayabiliriz. Bu kelimelerin, Tiirk¢e’nin eksik bir kolu olan
Oztiirkge’de bulunmamasi, bizi asagidaki sonuglara vardirtyor bu kabilenin yasayisi
hakkinda:

Tiirkler camdan disar1 bakmazdi.

Tiurkler hasir iistinde oturmaz ve meseleleri hasiralti etmezlerdi. Bu adet,
Osmanlilarla baglamistir.

Tiirkler kravat takmazda.

Tiirkler hafiflikten hoslanmazdi.
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Tiirkler ev kirast vermezdi. Ev kirasi, Tiirklerin iptidai komiinizmden, toprak
burjuvazisine gecmeleriyle baslamisti.

Tirkler kiraz yemezdi.

Tiirkler yemeklerini masada yemez, yerken tabak kullanmazlardi. Yemek
ortadan yenirdi.

Tiirkler oldiikleri zaman tabuta konmaz ve mezara girmezdi. Eski Tiirklerin
boyle bir adeti yoktu.

Tiirkler miizik dinlemezdi.

Tiirkler mektepte tahsil etmezdi.

Tirkler diislincelerini, kelime ve ciimle bilgisi gibi kaliplar iginde ifade

etmezlerdi.””(t., s.138).

Ansiklopedi dili. Oguz Atay, tutunamayan insani, insan dis1 bir varlikmis gibi
gostererek, Oyle anlatarak toplumun zayif olani, tutunamayani ezmesine, diglamasina

olduke¢a soguk bir dille, ansiklopedi diliyle vurgu yapiyor:

“Garip Yaratiklar Ansiklopedisinden:

Tutunamayan (disconnectus erectus): Beceriksiz ve korkak bir hayvandir.
Insan boyunda olanlar1 bile vardir. Ilk bakista, dis goriiniisiiyle, insana benzer.
Yalniz, penceleri ve ozellikle tirnaklart ¢ok zayiftir. Dik arazide, yokus yukari hig
tutunamaz. Yokus asagi, kayarak iner. (Bu arada sik sik diiser). Tiiyleri yok denecek
kadar azdir. Gozleri ¢ok biiyiik olmakla birlikte, gérme duygusu zayiftir. Bu nedenle
tehlikeyi uzaktan goéremez.

Erkekleri, yalniz birakildiklar1 zaman acikli sesler ¢ikarirlar. Disilerini de
aynt sesle c¢agirirlar.  Genellikle bagka hayvanlarin  yuvalarinda (onlar
dayanabildikleri siirece) barmirlar. Ya da terkedilmis yuvalarda yasarlar. Belirli bir
aile diizenleri yoktur. Dogumdan sonra ana, baba ve yavrular ayr yerlere giderler.
Toplu olarak yasamayir da bilmezler ve dis tehlikelere karst Dbirlestikleri
goriilmemistir. Belirli bir beslenme diizenleri de yoktur. Bagka hayvanlarla birlikte
yasarken onlarin getirdikleri yiyeceklerle gecinirler. Kendi baslarma kaldiklar:

zaman genellikle yemek yemeyi unuturlar. Biitiin huylar1 taklit esasina dayandigi
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icin, baska hayvanlarin yemek yedigini goérmezlerse, aciktiklarini anlamazlar. (Bu
sirada ¢ok zayif diistiikleri i¢in avlanmalari tavsiye edilmez.)

Icgiidiileri tam gelismemistir. Kendilerini korumay1 bilmezler. Fakat —gene
taklit¢ilikleri nedeniyle- baska hayvanlarin doviismesine 6zenerek kavgaya girdikleri
olur. Simdiye kadar higbir tutunamayanin bir kavgada baska bir hayvani yendigi
goriilmemistir. Bununla birlikte, hafizalar1 da zayif oldugu i¢in, sik sik kavga
ettikleri, baz1 tabiat bilginlerince gozlenmistir. (Aym bilginler, kavgaci
tutunamayanlarin sayisinin gittikce azaldigini sdylemektedirler.)

Din kitaplar1, bu hayvanlar1 yemeyi yasaklamigsa da, gizli olarak avlanmakta
ve etleri kacak olarak satilmaktadir. Tutunamayanlar1 avlamak cok kolaydir.
Anlayish bakiglarla siizerseniz, hemen yaklagirlar size. Ondan sonra tutup 6ldiirmek
isten degildir. Insanlara zararli bazi mikroplar tasidiklari tespit edildiginden,
Belediye Saghk Midiirliigii de tutunamayan kesimini yasak etmistir. Yemekten
sonra insanlarda goriilen durgunluk, hafif sikinti, sebebi bilinmeyen vicdan azabi ve
hi¢ yoktan kendini su¢lama gibi duygulara sebep olduklari, hekimlerce ileri
striilmektedir. Fakat ayni hekimler, tutunamayanlarin bu mikroplari, kasaplik
hayvanlara da bulastirdiklarin1 ve bu sikintilardan kurtulmanin ancak et yemekten
vazgecmekle saglanabilecegini sOylemektedirler.

Hayvan terbiyecileri de tutunamayanlarla uzun slire ugrasmis ve bunlari
sirklerde calistirmak istemiglerdir. Fakat bu hayvanlarin, beceriksizlikleri nedeniyle
hicbir hiiner 6grenemediklerini goriince vazgegmislerdir. Ayrica birkag sirkte halkin
karsisina c¢ikarilan tutunamayanlar, onlar1 giildiirmek yerine mahzun etmislerdir.
(Halk giselere saldirarak parasini geri istemistir.)

Filden sonra, din duygusu en kuvvetli olan hayvan olarak bilinir. Oldiikten
sonra cennete gidecegi bazi yazarlarca ileri siiriilmektedir. Fakat toplu, ya da tek
gittikleri her yerde hadise ¢ikardiklar1 ic¢in, bunun pek miimkiin olamayacagi
sanilmaktadir.

Baslar1 daima one egik gezdikleri i¢in, c¢esitli engellere takilirlar ve her
taraflar1 yara bere icinde kalir. Onlar1 bu durumda goéren bazi yufka yiirekli insanlar,
tutunamayanlar1 ev hayvami olarak beslemeyi de denemislerdir. Fakat insanlar
arasinda barinmalar1 —ev diizenine uyamamalar1 nedeniyle- ¢ok zor olmaktadir.

Beklenmedik zamanlarda sahiplerine saldirmakta ve evden kovulunca da bir tiirlii
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gitmeyi bilmemektedirler. Evin kapisinda giinlerce, acikli sesleriyle bagirarak ev
sahibini canindan bezdirmektedirler. (Bir keresinde, ev sahibi dayanamayip kagmissa
da, tutunamayan, sahibini kovalayarak, gittigi yerde de ona rahat vermemistir.)
Sehirlere yakin yerlerde yasadiklari i¢in, onlar1 sehrin i¢inde, citle ¢evrili ve
yalniz tutunamayanlara mahsus bir parkta tutarak, sayilarinin azalmasini 6nlemeyi

diisiinmenin zamani artik gelmistir.(t., s.149-151).

Yazar, ilim adami ve eser adlari:

“Ibni Mahmut e/ Silahi, Miletler ve Mizraklar Tarihi”(t., s.139), “Ibni
Kelami”(t., s.141), “Bilig-Teniiz’(t., s.146), “Prof. Sancak Eltutar”(t., s.159), “Osman
Vekayi”(t., s.159), “Ziya Ozdevrimsel’(t., s.163), “Ziya Tahiri’(t., s.164), “Dervis
Vahseti”(t., $.210), “Imam-1 Kamburi’(t., s.210), “Hac1 Fagfur”(t., s.210), “Koyun
Baba’(t., s.210), “Carpuk Emre”(t., s.211), “Dostoyevski, kaca almabilir,
Dostojeisky, Dostayevsky, Franz Kafka, Einstein, Aynstayn, Ayni ise tayin, en iyisi
Karl1 Marks, kartonpiyer...”(t., s.344-345)

Birlesik yapilar:

“cikarlartyokmugdabirseybeklemiyormusgasinagillerden(t., s.202),

“terk-i magara”(t., s.211),

“Ben Kaya’yim, Kaya da Mehmet’tir. Turgut, Kaya, Mehmet, bir arada
olduktan sonra... bir goriintliniin {i¢ aynada yansimasi gibi bir olay. Mehmet’in
karis1, bana Turgut diyecegine Kaya dedi. Agzindan dyle ¢ikti. Isimler, birbirinden
farkli yaratiklar1 ayirt etmek igindir; bizleri degil. Biz aymi tiirlin ornekleriyiz.
Kayamehmetturgutgillerdeniz. Yaa! On ayaklarimizla yemek yeriz, duyargalarimiz
basimizin  iki  tarafindadir, arka ayaklarnmzla yiiriiriiz.  Zkideliklilerin
gecelerinihepbirliktegegirengiller ~familyasindaniz. Disilerimiz  yuvay1 yapar,
erkeklerimiz yiyecek tasir, leylekler de yavrularimizi getirir. Yazin da gé¢men kuslar
gibi sayfiyeye tasiniriz. Yalniz bagimizda ve oramizda kil vardir.”’(t., s.331),
“stuimiikliiahmetkayabocekturgutgiller’(t., s.333),

“Benim Radyom da komple: teyppikapradyodikismakinesielektrikiitiisii bir
arada.”(t., s.338),
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“Ayrica, bir film¢ekmemakinemiz, yikarkuruturiitiileryerlestirir bir camagir
makinemiz var.”(t., s.338),

“Bankayaonbinkoyupikiyilsonraellibinalangiller.”’(t., s.379),
muhtaggiller’(t., s.455),

“reisicumhurbagkant(t., s.529),

“Olur sey degil! Hiisnii Beyle Miirvet Hanimin biricik oglu, modern
mimarligin en st yapitlarindan sayilan kiigiik burjuva tapinaginin sayisiz cilal
tuglalarindan ~ biri, bir kann ve iki ¢ocugun  sorumlu  saymani,
KayaliMehmetliHulkiBeylikapicilibakkalliarabali karmasik agin ana diigiimii Turgut
Ozben parkta, paranizi paramz kadar artiran bir bankanin adini iizerine dagladigi bir
bankin lizerine oturmus diistiniiyordu.”(t., $.537),
“kendinibegenmisgesinesankibizdenoncebirseysoylenmemiscesinegillerden’(t.,
s.542),

“Seytanlarla elele verip elektriksiipiirgeleriyletarazlanmig  halilarimzin
iistiinde tepinmeye geldik.”(t., s.542),

“Dilenciler, saticilar, arabanizitemizleyelimmiagabeyler,
biletinizialalimmiamcalar ¢evrelerini sardi. Vakit daha erken: tembel bir kusatma.
Her saticidan bir sey aldi; yalmz, arabanizinarkasinaasarsinizsallanirdurur

maymundan almadt.”(t., s.567).

Mekan isimleri:

“Oniine ilk gelen ‘Salonumuz vardir’a girdi.”(t., s.315),

“O halde Termos’ta goriismiis olmaliy1z.”(t., s.334),

.. Sanmiyorum: ben gecen yil Nefes harabelerindeydim.”(t., s.334),
“... Herdek’te mi karsilastik yoksa?”(t., s.334),

.. Ak¢capakga kasabasina ¢ok yakin.”(t., s.335),

.. Bir de Tartaris’in denizini methederler.”(t., s.335),

“Bile’de olmasin.”(t., s.336),

“Eti de Kiigiikcergeve’den altyorum. Atiyorum deep-freez’e.”(t., s.337),
“Siz iki y1l dnce Basafra’da degil miydiniz?(t., s.337),

“Hizlurmak kopriisiine varmadan 6nce.”(t., s.338),
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“Isfarla”(t., s.544).

Kaliplagsmis adlandirmalar:

“Uclincii Sigaras1”(t., s.545), “Bizim Kitap¢r”(t., 583), “Bizim Lokanta™(t.,

s.585).

Tiirkce tangolarin dili:
“Mini mini bir kustum
Deli gibi olmustum
Selim itiraz, etti: yanlis oglum Turgut, aslini okumalisin:
Mini mini bir kustum

Dejenere olmustum

‘...Kemanl bir tane daha vardi. Dur dur hatirlayacagim. Evet iste:
Sevdim bir gen¢ kadini
Ansam onun adini
Her sey benim olsa bile
Yasarim hayalinle
Kemanimla ona bir ses

Verebilseydim eger...’

Metin devam etti:

Turgut silkindi, tangonun sonunda uyandi:
Bu karanlik giiniin elbet
Olacaktir bir sonu

Kalbim 6zliiyor onu

‘Kalbim hep aglasin Metin. Gergekten aglasin.” Bozuk bir sesle sOylendi:

Sarhosum sarhos™(t., s.259-260).
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Onsoz dili:

“Birden kizarak kitab1 kapadi: Tanrim! Hep 6ns6zlerde kalryorum! Durmadan
yakinirdi: ‘Biraz daha ilerleyebilsem, hi¢ olmazsa °‘Giris’e kadar gelebilsem!’
Ellerime sarilirdi: ‘Bana yardim edin dostum! Biitlin kitaplarin neden yazildigini,
yazanlarin kimlere tesekkiir bor¢lu oldugunu, bu kitabi yazma diisiincesinin onlara
nasil geldigini, bu kitabin ne gibi bir boslugu dolduracagini, hepsini biliyorum...

‘Onsozler sayesinde, biitiin yazarlarin ailelerini tamdigin, onlarla artik akraba
gibi olduklarini, ilk hayal kirikliklaria birlikte tiztildiiklerini, ilk bagarilarinin tadini
birlikte ¢ikardiklarini, biitiin agklarini ezberledigini anlatirdi, 6zellikle, yazarin ilk

kitaplarinda ¢ektikleri giicliiklerle yakindan ilgilenirdi.”(t., s.393).

Alaturka sarkilar:

“Yakitimiz bitiyor, camura saplanacagiz. Yetis ey Safter, yetis imdade.”(t.,
5.268),

“Savastan donmiisiim yorgunum kizim, bana bir dpiiciik ver yavas yavas.”(t.,
s.282),

“Sanmam bu, dil-i bigarenin aska meylidir,

Takib-1 macera-i Selimdir siir.”(t., s.289),
“...saym dinleyiciler Turgut Ozben’le on bes saniye programmni sunuyoruz: dnce
okuyucu mektuplarin1 cevaplandirtyorum. Isfarla’dan MYKL rumuzuyla mektup
gonderen sayin hayranim soruyor: bilmem bu géniille ben nasil yasayacagim?

Yetmez mi bu elem daha yillarca m siirsiin?”’(t., s.544).

Ask istatistigi:

“Az gelismis asklar iilkesi olarak diinya milletleri arasinda 6n siralari isgal
ediyoruz. Birlesmis Milletler istatistiklerine gore ancak Nijerya ve Gana bizden daha
az gelismis. Asik olma orami yiiz binde kirk iki. Bes yillik plan yiizde yiiz
gerceklestigi takdirde bu oran bin dokuz yiiz seksende yiiz binde seksen alt1 olacak.
Gene yeterli degil. Planlama orgiitiinde herkes evli oldugu i¢in, meselenin iizerinde
cok durmuyorlar. Bes yillik planin uygulanmasina gegeli bizim siniftan yalniz Giiner
asik oldu: o da bir bar artistine. Cinsi agk oldugu i¢in sayilmadi. Askta geriyiz de

baska seyler de ileri miyiz sanki? Yalniz trafik kazalarinda birinciyiz. Buyurun
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bakalim. Binde dort onda iki. Gururumuza dokunuyor. Selim kadar olamiyoruz.
Ayrica, bliylik sehirlerde yiiksek goriinen bu oran, kdylere dogru gittikce azaliyor.
Milli gelirin dagilimi gibi. Ask saglig1 enstitiisliniin biiltenine gore, bir yil i¢inde
sadece on iki bin yedi yiiz on alt1 muhallebicide bulugma, yedi bin sekiz durakta
bulusma (bunun bin sekiz yliz yirmi besi ger¢eklesmemis), bin dort yiiz altmis iki
cesitli acik yer gezintisi (parklar, kirlar, adalar v.s.) ve yalniz alt1 yiiz on iki sinema
locast olay1 tespit edilmis. Buna gizli asklar1 da ekleyin (biiltende Selim’in adina
rastlanmadigi i¢in, bunu gizli agk olaylar1 arasinda diistlinebiliriz.) Gizli agk sayisinin
da, ihtimal hesaplarina gore bin alt1 yiiz kadar oldugu tahmin ediliyor. Emniyet genel
miidiirliigiiniin tespit ettigine gore de (yuvarlak olarak) yiiz yirmi alt1 bin sekiz yiiz
bakip da i¢ ge¢irme, kirk dort bin otobiis ya da dolmusta hafif temas, dort bin ikiyiiz
pesinden gidip de vazge¢cme, sekiz yiiz elli eve kadar izleme ve on bes bin yediyliz
uzaktan asik olma ve sadece (bu say1 kesin) sekiz yliz on dort imitsiz ask olay1
kaydedilmis. Bu arada, park bekgileri, seksen iki bin kadar ¢ifti diidiik calarak,
tabanca ¢ekerek ve benzeri tehditlerle korkutmus. Parklar, bahgeler ve kirlar genel
miudiirligiine gore de, altmis bin papatya sevgi fali i¢in koparilmis ve asiklarin
tizerinde uzandig1 yirmi sekiz bin metre karelik bir sahanin ¢imleri ezilmis. Tahmini
zarar, yarim milyon lira civarinda. Uzun so6ziin kisasi, nefes aligin bile izleniyor

Selim.”(t., 5.450-451).

Duygulu 6liim ilanlarmnin dili:

“Merhum Numan Beyin ve yasayan Miizeyyen Hanimin oglu, gen¢ yasinda
amansizca tutuldugu, zamansiz bir hastaligin tesiri ve karanlik hayallerinin esiri,
dalindan zamansiz koparilmis bir yaprak olarak, bir insaat cavusundan aldig
altipatlarli bir tabancanin kursunu, bu modas1 ge¢mis eski zaman kusunu, onu yalniz
birakanlarin kulaklarinda yansimalar yaparak ve iki el tirak tirak, sondiiriirken
hayatini, bu elemli yasayisin biitiin safahatini, pazar giiniinden itibaren altinci
sayfamizda, ilave renkli resimli niishamizda, kalemini kalbine batirarak yazdigi
satirlar1 ve 0zel muhabirimizin ilgili makalesi ve buzdolab1 ve camasir makinesi,
kazanmak i¢in, alt1 tefrikay1r kesip toplarsaniz, kurayr kazaninca birinci sayfada
basilacak adiniz ve gazetenin geri kalaniyla maglarda basiniza semsisiper yaparsiniz,

resmin oldugu kismi yirtmayin yalniz; mahallenin géze carpmayan delisi ve simdi
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karsimda oturan Giinseli’nin sevgilisi ve yazamadigi romanlarin yazari, pazari
pazartesiye baglayan gece vefat ederek kederli ailesini ve ona {imit baglayanlarin
climlesini, bu arada, denizde havada ve karada, her zaman ve her yerde, en karanlhk
meyhanelerde, tutunamamanin acisin1 dindirmek i¢in, magrurlar1 biraz daha asagiya
—cok degil- indirmek i¢in, tutunamayanlari ve tutunamadigi halde, c¢irpmanlari
kederlere bogarak, sdylendigine gore oldiikten sonra bir daha dogarak, yalin ayak ve
basi kabak, iyilere miikafat ve kdtiilere miicazat dagitacak sultan, diinyay1 fenadan,
diinyay1 bekaya go¢ etmis, bu diinyadan 6biir diinyaya apar topar gitmistir; ¢elenk
gonderilmemesi, yiiksek sesle aglanmamasi, sigara icilmemesi ve yerlere
tikiirilmemesi rica olunur; cenazede bulunacaksaniz haberiniz olsun: saat on ikide
cenaze namazi kilinir; duada fazla giiriiltii edilmemesi, alti yasindan kiigiik
cocuklarin getirilmemesi, isiniz varsa zahmet edilip mezarliga kadar gelinmemesi
rica olunur; camiden ¢ikanlar arasinda merhumu tanimadan sehadet edecek birkag
kisi elbette bulunur; intihar edenlere toren yapilmaz, bodyle intikamci tanriya
tapilmaz. Kederli arkadaslari adma: Turgut Ozben. Sarkisi yarida kaldi; diger
yarisini, sizlere hizmet etmeyi amag¢ edinmis gazetemiz on bes marttan itibaren
yayimlayacaktir. Hi¢ kimsenin bilmedigi ask maceralarini, aklindan bile gegmeyen
diisiincelerini sizlere, eski silah arkadasi ve sadik dostu Turgutcugum Ozben

sunacak.”(t., s.458-459).

Masa imgesi:

“...Turgut masanin basinda bu masay1 size tanitayim evet bu arada Turgut’un
dirseklerini dayayarak iizerinde diisiinmeye basladigi bu masa masif cevizden
yapilmis olup oyunun yapisinda 6nemli bir yer tutmaktadir oyuncular kizdiklar
zaman bu masayl yumruklamakta masa basi sohbetleri yapmakta yetkililer dilekce
sahiplerini bu masanin basinda kabul etmektedir kanun otoritesini temsil eden bu
koyu renkli masa idare edenlerle idare edilenler arasinda ¢ok kere asilmaz bir duvar
gibi duran bagvurulan yetkilileri devrimci saldirilardan koruyan ve temsilin belli
basli mizansenini teskil eden bir esyadir masanin kotii niyetlileri durdurucu 6zelligi
kaybolursa anarsi ¢ikar bu 6zelliginin korunmasi i¢in sik sik sistre ve cila yapilarak
g6z kamastirmasi gerekmektedir nitekim emniyet miidiirii de su anda yanindaki

yardimcisina masay1 isaret ederek bazi emirler veriyor yliziiniin ifadesinden
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anliyorum herhalde cilast kalmamig bir elden gecirilmesi gerekiyor orasi burasi
sallantyor Selim’in her yumruk vurusunda dagilacakmis gibi titriyor kabilinden
tenkitlerde bulunuyor yardimcisinin ellerini iki yana agmasindan ne yapalim

beyefendi tahsisat yok dedigini tahmin ediyorum”(t., s.514-515).

Duygulu ask siirleri:

Kutlug Dandini’nin, asik oldugu ¢oban kizina yazdigi siir, bu tiir siirlerin
diliyle alay1 igeriyor.

“Coban kizi, goban kizi. Neden bana bakmadin?

Saclarina neden lotus ¢i¢egi takmadin?

Beyaz giiller ayagini incitiyor, basma sen.

Giin Tanris1 asik sana, giizel aspersen.

Bana aci1, bana ac1. Acitma saf kalbimi,

Burusturdun, parcgaladin (insaf) kalbimi... vs vs.”(t., s.173).

Ninni dili:

“Oysa, bugiine kadar ¢ocuklar1 korkutmaktan bagka bir ise yaramamis olan bu
iki kardese, asagidaki dortliikler daha uygun diisiiyor (ninni yapilirken miistehcen
kisimlar ¢ikarilmistir):

Ninni yavrum bebegime

Kirler dolar gébegime

Dandin vurma erkegime

Dandini Dandini Dasdana

Ciplak uzanmis Dasdana
Kiz gelmis anadan dogma
Yatacaklari sirada

Danalar girmis bostana

Dasdana’da bu hirs varken
Bostanda kizla yatarken

Bagirmis babasi birden
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‘Kov bostanci danay1’

Dasdana kizmis koplirmiis
Gitmis Hartug’u 6ldiirmiis
Danay1 kovarken gililmiis:

‘Yemesin lahanay1.””(t., s.173-174).

Makale adlari:

“Tanrimin  kilgin  kanitlanmaswin zorbilim yontemleri ve yer olgiimsel
(geometrik) ¢izimlerle bulunmasina giris’(t., s.148),

“Kasaplik Hayvanlarin Kesiminde Devletin Uyarsiz Tutumu Hakkinda Bir
Deneme’(t., s.179).

Roman adlari. Hiiseyin Nihal Atsiz’in yazdigi, ‘Bozkurtlarin Oliimii’ ve
‘Bozkurtlar Diriliyor’ adli milliyet¢i romanlara géndermede bulunuyor Atay:

“Sonra Olric’le birlikte istedigimizi yapacagiz. Romanlar yazacagiz: bitip
tikenmeyen romanlar. ‘Tutunamayanlarin Sonu’, ‘ Tutunamayanlarin Déniigii’ gibi.

Tutunamayanlarin romani biter mi?”(t., s.720).
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2. TEHLIKELI OYUNLAR

3.2.1. Ozet:

Roman, bas kahraman Hikmet’in gecekondudaki yataginda geriye dogru
hatirlamalar1 ile baslar. Hikmet, karis1 Sevgi’den ayrilmis ve gecekonduya
cekilmistir. Burada oyunlar yazarak ve bu oyunlari yasayarak hayatini devam
ettirmektedir. Sevgi’den, arkadaglarindan, onlarin yasadiklari hayattan sikilmis,
kendini buraya atmistir. Burasi onun i¢in bir siginaktir.

Hikmet ii¢ kathh gecekonduda iki komsusu ile beraber yasamaktadir. Bunlar
Nurhayat Hanim ve Emekli Albay Hiisamettin Tambay’dir. Nurhayat Hanim okuma
yazma bilmedigi i¢in askerdeki ogluna gonderdigi mektuplart Hikmet’e
yazdirmaktadir. Diger komsusu Albay Hiisamettin Tambay ise ordudan kendi istegi
disinda emekli edilmistir. Derin bir tarih bilgisi ve meraki vardir. Hikmet’le tarih
konusunda sohbet ederler, tartisirlar. Hikmet de yazdigi oyunlart ona okuyarak,
elestirilerini dinler.

Romanin ikinci boliimiinde Sevgi anlatilir. Sevgi, elektrik miithendisi bir baba
ile ilkokul 6gretmeni bir annenin kizidir. Babasi ile annesi ¢ok farkli yapilarda iki
insandir. Gegimsiz, huzursuz bir hayatlar1 vardir. Bu ylizden bu evliligi sonuna kadar
devam ettiremezler ve ayrilirlar, Sevgi’nin babasi Siileyman Turgut bir giin evi terk
eder. Pansiyonda sefil bir halde yasamaya baglar ve orada Oliir. Bundan sonra,
Sevgi’nin, Selim Amca dedigi Selim Bey, Sevgi’nin ve annesinin hayatina girer.
Selim Bey onlara destek olur. Ancak bir siire sonra Sevgi’nin annesi de Sliir.

Hikmet, iktisat fakiiltesinde okurken Sevgi ile tanisir ve evlenirler. Fakat
Hikmet’in ailesi bu evliligi onaylamaz. Buna ragmen evlenen Hikmet, ailesinden
destek bulamayinca ekonomik olarak sikinti yasar. Karakter olarak birbirlerine
benzeyen Hikmet ve Sevgi, Selim Bey’den kalan mirasin degerlendirilmesi
noktasinda farkl diistiniirler. Ve bu yiizden ayrilirlar.

Romanin ficilincii boliimiinde Hikmet ile Bilge’nin iliskisi anlatilir. Hikmet,
Sevgi’den ayrildiktan sonra Bilge ile yakinlagmaya baslar. Bilge, Hikmet’in yakin
arkadasidir. Hatta sevgilisidir. Akilli, zeki bir kadindir. Sevgi’de bulamadigini
Bilge’de bulur Hikmet. Bilge gercegi, akli, canlilig1 temsil eder. O, ne istedigini bilen
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biridir. Hikmet adi doguyu, dogu felsefesini sembolize eder. Bilge ise batiyi,
akilciligi, gercekeiligi simgeler. Hikmet-Bilge iliskisi bu ylizden yiirimez. Hikmet
‘son yemege’ onu ¢agirmaz.

Hikmet, romanin sonunda, yazdigi oyunu tamamladiktan sonra komsularini,

evine yemege davet eder. Yemekten sonra da intihar eder.

3.2.2. Roman Hakkinda:

Oguz Atay Tehlikeli Oyunlar1 1971 yilinin ilk aylarinda yazmaya baslar ve
26.03.1973 tarihinde bitirir. Roman 1973’te yayimlanmistir. Oguz Atay’mn ikinci
romanidir. Roman dort ana boliim ve on sekiz alt boliimden olusmaktadir.

“Tehlikeli oyunlar romani, ger¢ek Benini bulmak ve kendisiyle hesaplasmak
amaciyla, yasadig kiiclik burjuva ortamin1 birakip gecekonduya g¢ekilen ve orada
oyunlar/diisler kurgulayan Hikmet’in varolussal ve kurgusal edimlerini odaga alir.
Yasama ve yazma edimlerinin eszamanlilig1 {izerine kurulmus olan bu metin, Tiirk
romanindaki en genis kapsamli ilk tist kurmaca 6rneklerinden biridir.”*

Tehlikeli Oyunlar ii¢ anlat1 diizleminden olusur:

“1. Reel ger¢ek, somut yasam diizlemi. Hikmet’in biyografik yasami. Ayni zamanda
onun Albay’la birlikte dykiiler/oyunlar kurguladig: ¢erceve oykii diizlemi.

2. Kurmaca diizlemi. Hikmet’in ve diger roman kisilerinin kurguladigi metin i¢i ada
Oykiiler, oyunlar, diisler. Dilsel yasam diizlemi.

3. Hikmet’in i¢ diinyasi. Anilar, i¢ konusmalar.”’ Bu ii¢ ayr1 diizlemin bir arada
verilmesi sebebiyle romanda zaman ve uzam belirgin degildir. Albay ve Nurhayat
Iyicel’in yasayip yasamadiklari da kesin degildir.

Tehlikeli Oyunlar romani oyun, gercek ve kurmacanin kaygan bir zeminde
siirekli yer degistirdigi iistkurmaca bir metindir. Tehlikeli Oyunlar’da gergek ve
kurgusal olan acik degildir. Roman uyku parantezinde olusturulmustur. Hikmet
romanin baginda uyumaktadir. Romanin sonunda ise yine a¢ik olmamakla beraber bir

uyku simgeseli s6z konusudur.

% Y1ldiz Ecevit: Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, {letisim Yayinlari, 3. Baski, Istanbul
2004, s.101.
" Y1ldiz Ecevit: a.g.e., s.102.
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“Tehlikeli Oyunlar romanmin anlatim tutumundaki ana renklerden biri de
ironidir. Toplumla uyusmazligt dorukta yasayan, sonunda kendini oldiirdiigi
kuskusu uyandiran bir ana kisinin ¢evresinde Oriilmiis olan romanin; dokusu i¢indeki
giilmece/ironi tonlamasiyla olusturdugu karsithigi goz Oniline alarak, onun da
‘Tutunamayanlar’ gibi bir acikli giildiirii oldugunu sdyleyebiliriz.”*® Romanda her
sey oyundur. Roman motif, igerik, kurgu, bi¢cim, yap1 bakimindan Atay’in ilk
romaninin bir devami gibidir.

“Tehlikeli Oyunlar bir gecekonduda gecer. Kendisinin de Giinliik’te belirttigi
gibi, bu gecekondu araciligiyla biraz da fakirlerin i¢ diinyasini, ‘donuk ve zevksiz
burjuvalar’inkinden farkli, ‘sefil bir renklilik’ tasiyan diinyalarini canlandirmaya
calismisti Atay. Viicudundan c¢amasir sabunu ve yag kokulari yiikselen, elleri
kipkirmizi ve catlak, ten rengi kalin coraplar istline dizine kadar yiin g¢oraplar,
entarisinin iizerine kat kat elbiseler giyen, radyoda mevliit dinlerken de askerlerin
gecit resmini seyrederken de aglayan Nurhayat Hanim. Beyaz gomleginin kirlenmis
kolluklari, yinlii fanilasi, yiin donu, beyaz killarinin arasini kaplamis kahverengi
lekeleriyle Hiisamettin Tambay. Her ikisi de daima Atay’1 ilgilendirmis bir zavallilik
ortaminda bir araya getirilmistir. Ama bu zavallilik Atay’1 ayn1 zamanda rahatsiz da
eder, ciinkii bunlar insanin i¢ diinyasini da zavallilastiran, insan1 bagkalar1 karsisinda
kiiciik diistiren seylerdir, iistleri yatak denkleriyle dolu gardroplar, sobanin tiittiigii,
pencerelerine hamurla yapistirilan gazete kagitlarinin orasindan burasindan yirtildigi
evler, orlimcek ag1 gibi gorlinen ¢atlamis bir eyve, kirli tabaklar, ¢iplak duvarlardir.
Bir zamanlar i¢inde biiyilidiigiimiiz ev, utandigimiz ge¢misimiz, baskalarinin alayci
bakislarim iizerinde hissettigimiz seylerdir.”

“Roman gercek hayatla kurgusal hayat arasindaki iliski iginde ve gene
toplumsal deger yargilarinda ortaya g¢ikan bozulmanin olusturdugu bir ortamda
diislinen, yargilayan insanin sorunlarini ele alarak anlatir. Teknik yapi olarak
Tutunamayanlar’a benzer. Yine yazarin birden fazla anlatim teknigi kullandigim

goriiriiz.”®

¥ Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, s.362.

> Nurdan Giirbilek; “Oyun ve Adalet”, Defter, Yil: 10, S.31, Sonbahar 1997, 5.126.

% Yal¢m Alemdar: Siyasal ve Toplumsal Degismeler Acisindan Cumhuriyet Dénemi Cagdas
Tiirk Romani (1946-2000), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s.511.
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“Tehlikeli Oyunlar’da metinler aras1 doga, Atay’in yapitlar1 arasindaki
gecisler olarak da metne yansir. ‘Tutunamayanlar’in ana kisilerinin isimleri olan
Selim, Turgut ve Siileyman’1t bu romaninda da kullanir Atay. Onun yapitlarindaki
ana kisilerin tiimii, birbirinin devami goriiniimiindedir.”®'

Tehlikeli Oyunlar romani bir edebiyat anlayisinin manifestosu olarak da ele
alinabilir. Romana kuvvetli bir bi¢imde ‘yazma edimi’, ‘nasil yazmali’ sorusu
hakimdir. Albay, romanda gercek¢i edebiyati savunur ve onu temsil eder. Hikmet ise
kurmaca gergeklikle yapilan bir edebiyat arayisi i¢indedir. Romanda Albay’in,
Hikmet’i, yazma konusunda elestirirken, “Nerede kaldr senin ger¢ekligin?” sorusuna
Hikmet, “Cok gerilerde kald1 Albayim” bi¢ciminde cevap vererek geleneksel/gercekei
roman anlayisiyla alay eder.

“Basat katmanlarindan biri Hikmet’in yazarlik Oykiisiinii iceren ‘Tehlikeli
Oyunlar’da, icinde metinlerden olusan bir dil-yaz1 dogasinda yasanilan, yasamin
yazmakla 6zdes kilindigi, roman kisilerinin yazma sorunlarinm tartistigt ve okurun
metnin bir pargasi yapilmak istendigi tistkurmaca bir romandir.”*

Tehlikeli Oyunlar, Atay’in hayatindan izler tagir. Romani1 yazdigi sirada
mutsuzdur ve biiyiik bir yalmzlik yastyordur. Sevgilisi kendisini terk etmistir. Bu
yiizden, bu romana daha ¢ok koyu bir mutsuzluk hakimdir. Ironik dil Tehlikeli
Oyunlar’a nazaran Tutunamayanlar’da daha yogundur. Bu, Tehlikeli Oyunlar’in bir
agit-roman olmasiyla ilgilidir.

Tehlikeli Oyunlar da, tipki Tutunamayanlar’da oldugu gibi, insanin kendi
ben’ine yaptig1 yolculugu anlatir. Hikmet gergek ben’ine ulagsma, onunla 6zdeslesme
ugruna yiizeydeki ben’iyle miicadele eder. Bu miicadelenin biiylik bir ‘hikmet’i
vardir:  ‘benol’mak. Hikmet’in ‘Benol’ma yolculugu onu gergege, hakikate
gotiireceginden ve bu ylizden yasanan sahte gercekle bastirilmig, yasanmayan
hakikatin doguracag: ¢eliski Hikmet’1 tehlikeli oyunlar’a siiriikleyecegi i¢cin romanin
ad1 Tehlikeli Oyunlar’dir.

“Tutunamayanlar romanmda oldugu gibi, bu ikinci romanmnda da isa ve
Hristiyanlik mitlerine yer verir Atay. Hikmet’in kendini dis diinyadan soyutlayip
sigindig1 sembolik gecekondu ortaminda birlikte yasadigi kisiler: Albay Hiisamettin

%! Y1ldiz Ecevit: Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, {letisim Yayinlari, 3. Baski, Istanbul
2004, s.116.
52 Yildiz Ecevit: a.g.e., s.128-129.

66



Tambay ve Nurhayat Iyicel, romandaki teslis’in yani kutsal iiclemenin iki ayagimi
olustururlar; ti¢iincii ayak ise Hikmet’in kendisidir.”®

Tehlikeli Oyunlar hem bigim hem igerik yoniinden karisik bir yapidadir. Bu,
her seyin belirsiz olmasmma neden olur. Atay, romaninda ¢OzlimsiizIigi
amaclamaktadir.

Romanda sehir ve yer adlar1 yoktur. Bu bakimdan mekan da agik degildir.
Hikmet’in yakin dostlar1 Albay ve Nurhayat Hanim’in da gercek olup olmadiklar
belirsizdir. “Her seyin oyun oldugu, geleneksel anlati kategorilerinin —
zaman/mekan/kahraman/dykii- belirsizlestirildigi bu metinsel ortam,
askin(transandantal) bir diinyada yer alir; soyut bir diinyadir burasi: yazan, oyunlar
oynayan, ciddi bir varolussal hesaplasma yasayan bireyin bilincinin mekanidir.
Roman insan beyninin, insan bilincinin i¢inde geger.”**

Hikmet, yapay iliskilerin, yapay gercekliklerin yasandigi kiigiikk burjuva
yasam bi¢iminden kacarak diis diinyasina, gecekonduya siginir. Oraya benligini
bulmak icin gider. Gecekondu bir sembol. Tutunamayanlarin aynasi. Hikmet’in,
yalniz yasayabilecegi herhangi bir apartman dairesini degil de 6zellikle gecekonduyu
tercih edisi manidardir. Bu, kii¢iik burjuva degerlerine radikal bir karsi koyus ve
onlarla alay1 igeren bir tavirdir.

Hikmet, gecekondudaki insanlar1 kendine yakin bulur. Onlarin
asagilanmalarina, hor goriilmelerine dayanamaz. Ancak yine bu insanlar1 zavall,
acinast halleriyle gormeye kendisi de tahammiil edemez. Bu yiizden gii¢siizliik,
zavallilik, sefalet oyun i¢inde anlatilir. Gecekondu oyun yeri, oradakiler de oyuncu
olur romanda. Hikmet, gergek hayatta kendisine kotiilik edenlerden intikamini,
gecekonduda oyunlarinda alir. Ciinkii akil alaninda (ger¢ek hayatta) bu insanlarla
boy odlgilisecek durumda degildir.

Hikmet, hayattan kacip sigindigi gecekonduda, kendisi gibi yasamasini
bilmeyenler i¢in biiyiik bir boslugu, hayat kadar biiylik bir boslugu dolduracak
yiizlerce ciltlik bir ‘hayat bilgisi ansiklopedisi’ yazmay: tasarlar. Hikmet

gecekonduya yazmak, yani yasamak amaciyla cekilir.

% Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, s.347.
5 Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.359.
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Hikmet Benol, “...biraz olsun huzur bulmak ve bu iilkede bulunmadigini
diisiindiigii 6zelestiri ve ige-doniik diisiinme siirecinden ge¢cmek i¢in gecekonduya
tasiir. Ama bu siirecin sonunda bir¢ok Hikmet’le karsilasir ve 6zelestiriyi daha fazla

siirdiiremez. Sonunda kendi deyimiyle bu 6zelestiri pratiginin ilk kurbani olur.”®

3

Romanda “...insanlar gercek benlerini yasamazlar, toplumsal oyun
kaliplariyla yasama oyunu oynarlar.”®® Hikmet’in gecekondudaki oyunlari, onun
‘Benol’masini saglamaya yoneliktir. Hikmet, bireysel 6zerkligini kazanmak, kendini
gerceklestirmek igin gecekonduya c¢ekilmistir. Gecekondu, toplumsal iliskilerin
disinda yarattig1 bir diinyadir. Hikmet, gecekonduda yazarak yasam oyunu oynar.
Gecekondudaki herkes bir sekilde yaziyla iligkilidir. “Ger¢cek yasam, yazmak
demektir bu romanda.”®” Hikmet’in balkondan diismesiyle roman sona erer. Bu,
‘diis’lin bitmesi ve diistinmenin baglamasidir ki bu da bir sanat¢i i¢in ‘diismek’, yani
6lmek demektir. Clinkii sanat¢1 diis kurdugu, dolayisiyla yazdigi siirece yasar.

Hikmet, ¢evresiyle uyusmazligir dorukta yasayan bir insandir. Hikmet’in en
yakininda Hiisamettin Albay var. Gecekondudaki hayatini biliyiikk 6l¢iide onunla
birlikte yasiyor. Ama Hiisamettin Albay’in bile Hikmet’i anladigini sdyleyemeyiz.
Hikmet de bunun farkinda ama yine de Albay’la olan yakinligin1 devam ettiriyor.
Ciinkii Albay, onu anlamasa da yalnizligina ortak oluyor.

Hiisamettin Albay da bir tutunamayandir esasinda. Ordu ile toplum, irade ile
gelenek, bati ile dogu, alaturka ile alafranga arasinda kalmistir. Paga olamadan
emekli edilmistir. Hiisamettin Tambay ordudan emekli edilmis, Hikmet ise
evliliginde hayal kirikligina ugrams iki tutunamayandir. ikisi de yasamay1 birakirlar
ve gecekonduya cekilip diistiniirler. Hiisamettin Tambay, Hikmet’in ‘alt ben’idir.
Hatta Hikmet ve Albay’in ayni kisi olma olasiligindan da soz edilebilir.
Tutunamayanlar’daki Olric’in karsiligidir. Yazma isinde Hikmet’e yardim eder. Ona

ilham verir.

3.2.3. Romanda ironik Dil:

% Kiirsad Ertugrul; “Tiirkiye Modernlesmesinde Toplumsal ve Bireysel Ozerklik Sorunu: Oguz Atay
ve Orhan Pamuk’la Birlikte Diisiinmek”, Dogu Bati, S.22, Subat-Mart-Nisan 2003, 5.96.

% Y1ldiz Ecevit: Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, {letisim Yaynlari, 3. Baski, Istanbul
2004, s.106.

%7 Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.109.
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Tehlikeli Oyunlar’da da “Tutunamayanlar’da oldugu gibi yasayan dili
kullanir Atay. Tiim metni saran Osmanlica parodileri ise, dénemin Oztiirk¢eci aydin
dilinin disinda olan bir dil anlayisinin metindeki yansimalaridir. Sira dis1 bir dil
kullanimidir bu; ele avuca sigmayan, daldan dala atlayan, son derece devingen,
cosku/tutku dolu —ve her seyden 6nce de- oyunbaz bir dildir; soluk alip veren canli
bir organizma gibidir; yazarmin i¢ diinyasindaki dirimselligin tiim elektrigini i¢inde
tagir. Kisaltmali resmi yazisma dilinden arkaik ceviri diline, ansiklopedi dilinden
gazete ilanlarinda kullanilan dile degin cesitli parodilerle Oriilmiis olan roman
dilindeki en ¢arpict kullanimlar Tutunamayanlar’da oldugu gibi, Atay’in Osmanlica
ile parodi diizleminde oynadigi boliimlerde ortaya ¢ikar.”® “Romanin estetik
diizlemdeki en biiyiik zenginliklerinden biridir eski dil/edebiyat parodileri. Bu son
derece eglenceli metinler, eski edebiyat ve eski dille ilgili bir alt yapinin {iriini
oldugu kadar, mizah yetenegi tasiyan sakaci/muzip biraz da hinzir bir kisiligin
disavurumlaridir”®:

“Dartittalimi musikinin ahsap tavanli kohne odalarinda
gecerken cocuklugum
Miinasebetsiz sozler ve muaseretsiz giirtiltiilerdi duydugum
Miiderrislerin tedrisinde miilayim ve mutantan bir mezahat
vardi.
Miiteselsel muakiriplar viicudumu muttasil miikerrem
sikardi.
Ey valide-yi muhabbet-i merhum-u bicare-yi mukadder-
1 vefat-1 birenk!
Takey bu hergele-yi miilevves-i miinasebetsiz-i biar
pezevenk?
Gitti valide-yi muhterem
Sinesi zaifti: Verem
Dedi hiikumet tabibi
Demek kaybettim habibi

% Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2005, s.361.
% Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.361.
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Mersiye-yi elem yazdi Hikmet Bir

Mersiyeyi vaz eyledi bilatedbir

Miicadele-yi nizam-1 i¢ctimaiyeden izzeti ikbal ile sarfi nazar

ettim

Aska gomildiim gittim

Zira tarz-1 selefe tekaddiim ettim, bir baska lisan tekelliim
ettim

Hikmet-i Hudayim itibarim yok

San ve sohrete intizarim yok

Valide sizlere dmiir

Kahramanlar ve valideler bir kere 6liir”(t.o., s.370-371).

Tanzimat sonrasi Tiirk siir dili. Atay, bu gec¢is doneminin iislubunu tasiyan
siirde Osmanli devlet yapisini, yasayisini, sanatini elestirir:

“ “Iyi bir isim bulamadim siire; simdilik ‘Beseriyete, Tarih Zaviyesinden Bir
Hitap veya Aklin Zaferi’ demek niyetindeyim.” Oksiirdii: ‘Beseriyete Tarih
Zaviyesinden Bir Hitap veya Aklin Zaferi’:

Tarih bir iptiladir derunumda

Sineme ¢oken bir kabustur uykumda
Peri suretleri iblisle girift

Icimde eski acilar: Rodos, Girit

Uyan, hakikate don; beyhude gayret
Aslinda bir perisanlikt1 eski safvet
Huzura susamis soluk sehzadeler
Miilkiine giremeyen korkak beyzadeler
Zuliimle beraber ucuz bir ihtisam
Miirekkep bir zevk: Misir, Bizans, Sam
Ve ortasinda otagini1 kurmus, Cin, Magin
Iste vergi, sultanim! Vergi nedir? Himaye i¢in
Karanlik daglarin eski sahibi

Gozlerini kapar, nur acitmis gibi
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Kimdir bu koyun-post bahadir? Sultan-1 Karaman
Bu gulyabani? Kont Dirakula nam kahraman
Terakki ve tereddi, iki diisman biraderdi
Imar ve yagma her zaman beraberdi
Muhtesem bir tarafi mevcuttu Stileyman’in
Hemi de raz1 idi talanina Viyana’nin
Ruhtilosman ecnebi idi ruhiyata

Zarif bir ruhtu Nedim, inerken Sadabat’a
Mukaddime gibi olmadi akibet

Diyar-1 kiifre eyledi hicret

Meslerine lastigini takamadan sultan-1 azam
Biitiin konaklar yanmist1 bitisik nizam
Uykumu taciz eden bu heyuladir

Tahliline gayret, nice zaif akla beladir
Redd-i miras ile kolay bir yol secilir
Abdiilhakhamit’e bir nazire gegilir

Neden bu kadar gozyasi, bu kadar kan
Dehsete diisiiyor hadisattan insan

Diyerek, ucuz bir manzume diiziliir
Suara-y1 kadimperest tiziiliir

Cehalet kaldirimlarda akarken, Baki efendi

Tarz-1 berceste-yi ilham-1 aruzu begendi”(t.o0., s.97-98),

“Tiirkceye terclime ettigi eserlerin viis’ati nazari itibare almarak kendisine
‘Miitercim’ lakabi1 vasfolunan Arif efendi, muhterem bir ailenin tek evladi idi. Higbir
fedakarliktan ictinap eylemeyen Edip Bey (Arif Efendinin pederleri, vefat1 1285)
merhumu Avrupa’nin en miimtaz payitahtlarinda tahsil ettirmisti. Arif Efendi bu
tahsili muazzamaya ilave olarak da,
Medpresetiilasariilmiyeyitedkikibeseriyeyiosmani’ye de kaydolunarak bu irfan
ocaginda dahi bir miiddet tedkik ve tetebbuda bulunmus idi. Osmanli halkiyatinin
esaslar lizerinde serhler yazan Arif efendi, insan1 beser lizerinde hassaten vukuf

kesbetmis idi. Rehavet bilmeyen bir sevk ile izhar ettigi Favust tercemesi, vezinli ve
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kafiyeli oldugu gibi, Garp lisanlarinda dahi emsali goriilmeyen bir sadakat ile
yapilmisti. Biiyiik edip (Alaman) Gote’ye hayranligi, Miitercim Arif’i, Verter’i de
derin bir vecd i¢inde okumaya ve lisanimiza kazandirmaya sevk etti. ‘Heyhat bu
gavgaay1 binihayet/agiklardir eflakte yek-heyet” misralari bu tesirlerin muhasalasidir.
iki yiiz kirk dokuz kadar muhtelif asar1 ecnebi tesir ettikten sonra, bitab diisen Arif
Efendi, bir miiddet Cenubi Fransa’nin Kan eyaletinde istirahat buyurmus ve inkitay1
miiteakip miithim asarimi telife baslamistir. Miitercim lakabini1 almasina ragmen
merhumun esas ehemmiyeti telifattadir. Yakin dostu Edip Hiiseyin Pasa bir giin
merhuma, ‘Senin ismin Miitercim Arif degil, Miiellif Arif olmaliydi,’ diyerek bu
hakikati veciz bir sekilde ifade etmistir. ‘Fransiz Ansiklopedisitlerine Reddiye’,
‘Devleti Mutlak Nazariyesine Reddiye’, ‘Esareti Medeniyyeye Reddiye’ gibi
kitaplar1 ile edebi faaliyetlerine red ile baslayan Arif Efendi, bu asar1 miiakip bir
miiddet kitap telif edememis ve yeniden faaliyete gecince miisbet bir raha miiveccih
olmustur. ‘Edebi Alemimize Mec¢hul Olan Beser’ ve ‘Memleket Ehalisinin Kiymeti
Iptidaiyesi’ isimli kitaplar1 ile ‘Hayati Hakikiyeden Ibret Alalim Beyler’ ismli
risalesi bu arad zikr olunabilir. Miitercim Arif Efendi istirahat maksadi ile Fransa’nin
Ekslasapel sehrinde ikamet etmekte iken, misafireten bulundugu dairede, havagazi
borusuna agzini dercetmek sureti ile hayatina kendi eli ile nihayet vermistir.”(t.o.,

5.437-438).

Hece vezni:

“En biiyilik hazinemiz aklimizdir
Aklimiza glivenmek hakkimizdir
Hayatta aklimizdir en giizel sey

Akilsizlar bize kulak verin hey!

Biz bu akli bulmadik sokaklarda

Gorevimiz onu korumaklarda

Kurtulduk, baska akillar bize yiik

Aklimizdir hazinemiz en biiyiik.”(t.o., s.416).

Terctiime eserlerin dili:
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“RUSTEM BEY: Atélyenin duvarlari, en nadide tablolarla, Floransa’nin
Olliimsiiz ustalarinin fir¢alarindan ¢ikmis saheserlerle lebaleb doluydu. (Basini
kaldirir) Yaziyor musun?

KATIBE: Evet hayatim.

RUSTEM BEY: Ne diyorduk?

KATIBE (I¢inden): Beni denemeden edemez. Kimseye giiveni yoktur.
(Yiiksek sesle) Duvarlar Floransa fir¢a diyorduk.

RUSTEM BEY: Atolye, mustakil bicimde, ortasi renkli yesil camlardan
yapilmis bir fiskiye ile...

KATIBE: Ah ne giizel!

RUSTEM BEY: ...aydmlanmis; kenarlarina paletler, boya tiipleri gelisigiizel
serpistirilmisti. Pintorello de la Luna bugiin...

KATIBE: Kiz1 bekliyordu, degil mi?

RUSTEM BEY (Biraz sabirsiz): Evet evet. De la Luna heyecanliydi. Ipek
kadifeden mor kiravatin1 ki Gianmaria’nin hediye etmis oldugu incili igne bunun
tizerinde parliyordu, bir tilirli baglayamiyordu. Salonun kuzeye bakan sol alt
kosesinde, Pintorello’nun sevgili kedisi ki uzun ve yumusak tiiylerle ortiilii basinin
ortasindan ona muhabbet ve endiseyle bakan goézleri ki bunlardan, yani gozlerden
biri yesil, digeri...

KATIBE: Ah Van kedisi, ne giizel!

RUSTEM BEY (Biraz kizarak): Evet!... digeri kirmiziydi, mirnav dedi.
(Durur.) Yoksa miyav mi deseydik. Hayir. Ancak sokak kedileri miyav der.
Pintorello da la Luna tuvalinin biraz Gtesine, mahun agacindan imal edilmis aslan
kuyrugu seklindeki kabartmalarla yan taraflari siislenmis masanin...(Diisliniir.) masa
demek istemiyor tabii. Nasil desek? Bizde karsilig1 yok. Kiiclik masa gibi bir sey
demek istiyor, ama bir kelimeyle anlatilmiyor ki bizim lisanda. Ne yazik!

KATIBE: ‘Maset’ diyelim, hayatim.

RUSTEM BEY (Sinirlenerek): Olmaz, anlamazlar. (Kitaba egilir.) iistiinde
kristal icki siseleri ki i¢lerinde kirmizi, mavi ve erguvan renkte muhtelif i¢kiler vardi,
bulunuyordu.

KATIBE: Anladim canim; hem vardi hem de bulunuyordu mu dedin?
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RUSTEM BEY (Yiiziinii burusturarak): Canim efendim, ‘vard1’ ickiler igin;
‘bulunuyordu’ da siseler i¢in. Devam edelim. Kesme camin iistiinde, atdlyenin
dogusundaki biiylikk pencereden girerek salonun ortasindan akseden 151k
huzmelerinin...

KATIBE: Ah! fiskiyeden, degil mi?

RUSTEM BEY (Basii kaldirmadan): Evet!... oynasti§1 miisahade ediliyordu.
Gianmaria da nerede kalmist1? Pintorello de de de, la Lupa...

KATIBE: ‘Luna’ olacak, hayatim.

RUSTEM BEY (Bozulur): ‘Luna’ demedim mi?

KATIBE: (Kesinlikle): Hayir, ‘Lupa’ dedin.

RUSTEM BEY (Gézliiklerinin iistiinden bakarak): Ya... sabirsizlaniyor
sinirli parmaklartyla mor kiravatinin kivrimlarini ¢ekistiriyordu. Ah!

KATIBE (Telasla): Ne oldu?

RUSTEM BEY (Heyecanla): Igne elime batti.

KATIBE: Ne yazik! Heyecandan, degil mi?

RUSTEM BEY (llgisiz): Evet, heyecandan. (I¢inden) Domuz kadin! ‘Lupa’y1
duymasaydin olmaz miydi? (Kadina donerek.) Yazalim: Mor fonun {istiinde kirmizi
bir damla belirdi.

KATIBE (Cosarak): Parmagindan!

RUSTEM BEY: Van kedisi, pengelerini Tiirk halisina gegirdi.

RUSTEM BEY: Fiskiyeden akseden 1sik oyunlar1 Pintorello’nun yanaklarini
kizila boyuyordu. Pintorello, diz kapagindan bir karis yukarida kalan uzun kollu...
(Diistintir.) Nasil desek? bir...

KATIBE: ‘Ropddsambr’ diyemezsin hayatim.

RUSTEM BEY: Ressamimiz, hazirliklarin son bir defa gézden gecirdi.”(t.o.,
s.45-48).

Uydurma kelimeler ve adlar:
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“Firindan krikkrak da almistim, tabak goziiniin {ist rafinda duruyor.”(t.o.,
s.80),

“Mingayraddin: Kendine emniyeti olmayan Iran sairi.”(t.0., s.193).

Birlesik yapilar:

“Hikmet, siiet ayakkabilarim1i giymisti; ona da, tozunualalimmiabilik
tasladilar.”(t.o., s.94),

“Biliyor musunuz albayim, Nurhayat Hanimin evi de yagsabuntozter
kokuyor.(t.0., s.103),

“Bir sey yapalim ki albayim, sonu gelmesin. Mesela, bu parktan hic
cikmayalim. Havuzkenaridevamliheykeli olalim mesela.”(t.o., s.104),

“Nekadaryakismisg dedik.”(t.0., s.106),

“Kendilerinefransizcaisimtakilanlar i¢in ne soylense yeriydi.”(t.0., s.226),

“...Muhsin Beyin getirmis oldugu c¢anta-radyoyu agti.”’(t.0., s.443),

“Higoyleseyolurmucanim oyunu”(t.o., s.451).

Klise ciimleler:

“llk tanmdigim giin, kiirkiimii ¢ikardigim giin bilseydim ayrilacaklarin...
kalbimden ona da bir yaprak agardim.”(t.0., s.100),

“Bir-dakika-yemek-yaniyor, su-pencereyi-acar-misin, Kkibriti-versene, kapi-
caliniyor, beni seviyormusun, ¢opii-kapiya-birak, bir-yere-kadar-gitmek-zorundayim,
geldin-mi, diin-Oyle-demistin-bugiin-bdyle-dedin, vaktim-olmadi, dikkat-et-vazoya-
carpacaksin, beni-sevmiyorsun, ben-sadece-hatirliyorum, kag-gilindiir-iyi-degilim-
onun-i¢in-mektup-yazamadim, onu-elinden-birak, simdi-olmaz, ben-senin-gibi-
degilim, radyoyu-kaparmisin, yapmak-zorundayim, biitiin-giin-bunu-mu-
dinleyecegiz, bir-dakika-bak-ne-caliyor, bir-dakika-karsidan-otobiis-geliyor, bir-
dakika-gorabimi-diizeltmek-zorundayim, bir-dakika-hemen-geliyorum, seni-
dinliyorum, bir-dakika-yardim-edermisin, ucundan-tut, dyle-degil, canim-istemiyor,
yarin-sabah-unutma, sen-birak-ben-yaparim, soziinii-unutma, bize-bakiyorlar, elim-
degmedi, bilmiyorum, bilmiyorum, bir-dakika-gelirmisin, ben-de-aslinda-senin-
gibiyim, neden-Oyle-sOyliiyorsun, sana-anlatmak-zor, ¢ok, isterdim, hayir, hayir,

hayir, ve benzeri sdzlere bu nedenle yer yoktur albayim.”(t.o., s.286),
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“Tanigtiginiza memnun olun bakalim karsilikli...”(t.0., s.294),
“... ‘benim akilli kocacigim’1 ben diyecegim, Hamit Bey yeter artik diye ben

azarlayacagim.”(t.o., s.366).

Halk dili:

“Koyliiler radyopikapli kapicinin elindeki yaratig1 baktilar. ‘Hemgserim, Kor
Veysel’in plagi var mi?’ ‘Yok.” Hi¢ insaflar1 yoktur: sevdikleri bir ozana bile kor
derler.”(t.0., 5.94).

Atay, Hikmet’i H, Sevgi’yi de S harfi ile adlandirir zaman zaman. Bu onlarin
birey olarak siliklestirilmelerine bir gondermedir. Ayrica Hikmet, Hamit ve Hidayet
adlarinin Shakespeare’in Hamlet adli tiyatro eseriyle ayni ad1 tasiyan bas kahramani
‘Hamlet’ adiyla olan ses benzerligi, ayn1 zamanda bu insanlarin kader birligine de,
dil diizleminde ironik bir gondermedir.

Sevgi, diis kurmayi; Bilge, diistinmeyi simgeliyor. Hikmet ise, bu ikisi
arasinda gidip gelen huzursuz insani.

“Tehlikeli Oyunlar’in 2. boliimiinde Atay, geleneksel bir anlatim kullanir.
Olaylarin ve kahramanlarin ger¢ek¢i bir bigimde yansitildigi bu bdliim, Hikmet’in
Sevgi ile evlenmesinin Oykiislinii icerir. Burjuva degerleriyle Sevgi’nin aile
bireylerinin teker teker anlatildigi bu boliimde Atay, yikmaya calistigi estetik
anlayisin Olciitlerini  kullanarak anlatir; zamandizinsel bir art ardalik iginde

igerik/konu oykiiler.””

Atay, romanin sonunda geleneksel okuru elestirir. Bunu siradan okurun
kullandig1 siradan bir dille yapar:

“Delikanli bir seyler anlatiyordu, gen¢ kiz basini salliyordu. ‘Bana kalirsa
film biraz karigikt1’ dedi gen¢ adam. ‘Baz1 yerini anlamadim.’ ‘Canim’ dedi geng kiz,
‘Sonunda ¢ocuk dliiyor iste.” ‘Aptal’ dedi delikanli, ‘O kadarini biz de anladik.””(t.o.,
s.474).

" Y1ldiz Ecevit: Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, {letisim Yayinlari, 3. Bask, Istanbul
2004, s.122-123.
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Duygulu olim ilanlarinin dili. Hikmet’in intiharinin ardindan Albay
Hiisamettin Tambay, gazeteye bir yazi yazar. Bu yazi Osmanlica sdzciiklerle
olusturulmus bir yazidir. Atay, bu yaziyla kendisini yalniz birakan geleneksel okuru,
arkaik Osmanlica kelimelerden kurulu bir metinle elestirir. Onunla alay eder:

“Mubhterem gazetenize,

Bugiin oturdugum evde elim bir hadise cereyan etti: kendisinden bircok
seyler bekledigim ve yakinim olan bir geng, bir kaza eseri vefat etti. Hadisenin
teferruatin1 gazeteler verecektir. Bu hususta bir maruzatim yoktur. Sadece, hadisenin
vuku buldugu evin resminin ¢ekilmemesini ve {lizerine de balkondan diisen beyaz bir
adam resmi yapilmamasini, gazetenizin simdiye kadar ciddiyetiyle takdirimi kazanan
muhterem mensuplarindan bilhassa rica ederim. Veya gene, beyaz ok resimleriyle
iste burada diistli, kaza m1 cinayet mi intihar m1 seklinde gayri ciddi beyanlarin da
gazetenizin agirbaslilig ile kabili telif olmayacagi kanaatindeyim. Merhum, bu kabil
nesriyattan nefret ederdi; okuyucusu oldugu ve dikkatle takip ettigi muhterem
gazetenizden boyle bir muameleyi kat’iyen beklemezdi. Simdi artitk aramizda
bulunmayan aziz bir insanin hatirasina hiirmet etmek, vatandasin muhtelif
ihtiyaclarina cevap vermeyi kendine gaye edinen gazetenizin umumi politikasina da
¢ok uygun olur, diye diisiiniiyorum. Bilmem yaniliyor muyum?

Benim burada esas olarak ifade etmek istedigim husus, umumi bir yaraya care
bulmak ilizere muhterem gazetenizin harekete ge¢mesidir. Simdiye kadar, sularin
kesilmesi, nakil vasitalarinin izdihami, bu vasitalardaki siiriiciilerin yolcu ve yayalara
bazi kaba hitaplari, sinemalarda liizumsuz kuyruklarin teskili, sokagimizdaki
lambanin sik sik ariza yapmasi, ¢0p kamyonlarinin seyrek ugramasi, sigaralardan
stipiirge ¢Oplerinin ¢ikmasi, istidamin resmi dairelerde siirlincemede kalmasi, umumi
mahallerde ahlaka mugayir hareketler, sokak kopeklerinin itlafi, tekaiit
maaglarimizin tediyesindeki teehhiir, ihtiyar bir vatandasa otobiiste yer verilmemesi,
turistlere gosterilmesi icap eden kolayliklar, radyolarda bazi eski kelimelerin yanlis
telaffuzu, mukaddeme mi yoksa mukaddime mi yazilmasinin daha sahih olacagi
hususunda bir miinazara, seyyar esnafin bir intizama sokularak gida maddelerinin
keyfi satisina mani olunmasi, ruhsatsiz bir insaati ihbar, baz1 kanunlarin tefsirinde
karsilagilan miigkilat, pazar giinleri vatandasin denize girecek yer bulamamasi, yeni

kelimelerin icadiyla lisanimizin dugar oldugu kesmekes, bazi fikra muharrirlerini
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takdir, veya onlarla hemfikir olmadigimiz hususlar, bir gazinoda muhatap oldugumuz
kotii muamele ve fahis hesap pusulasi, ecnebi memleketlerde hakkimizda yapilan
muhalif nesriyat ve propaganda, tatil giinleri umumi nakil vasitalarinin tarifelerine
yapilmasi icap eden ilave seferler, sirt hamallifinin ilgast muhterem hayirsever
adamlarimizin yeni ig sahalar1 acarak kahvelerde vakit 6ldiiren issizleri bu sahalara
aktarmasi, vatandasi bazi gida maddelerinde tasarrufa davet ile milli hasilanin
tezyidinin temini, asar1 atikanin muhafazasi i¢in yazilan bir okuyucu mektubu
lizerine nagizane bir teklif, iicra kasabalarimizla muhaberatin temini ile buralara
medeniyetin nakli, seyriisefer kazalarinin asgari hadde indirilmesi ic¢in riayet
edilmesi lazim gelen kaideler, daha kanalizasyonu yapilmadan asfaltlanan bazi
sokaklarin vaziyeti, yoksul bir gencin tahsiline devam i¢in ¢aresizligini ifade eden bir
okuyucu mektubu {izerine hayirseverlere davet, sigaranin kanser tevlid edip
etmediginin tespiti i¢in tip alimleri arasinda yapilmasi icap eden bir anket hususunda
doktorlarimiz1 ikaz, yirmi {igiincii fikranin taarruzu esnasinda meydana gelen bir
vaziyet sebebiyle hadiseyi mahallinde miisahade etmis olan bir zattan naklen bir
tavzih, kabristanda hayvan otlatilmasini tenkit, umumi nakil vasitalarinda miisahade
ettigim bozuk para sikintisi, kendi kendimizi teftis ile bazi aksakliklarin diizelip
diizelemeyecegi, sokaklarda her yastan insanin oynadigi bazi tehlikeli oyunlara mani
olunmasi, para cezalarinin tezyidi ile temin edilecek gelirin sokak c¢ocuklarmin
1slahina tahsisi, miistehcen nesriyatla miicadele, yollara miktar-1 kafi meyil
verilmemesi sebebiyle sularin bazi cukurlarda toplanmasi ve gegen vasitalar
tarafindan yayalara sicratilmasi, kagit israfinin 6nlenmesi ve muhterem gazetenizde
okuyucu mektuplarina daha genis yer verilmesi gibi mevzularda daha evvel
stitunlariniz1 isgale cesaret edememistim. Fakat beni ziyadesiyle miiteessir eden ve
yukarida bahsettigim hadise miinasebetiyle artik daha fazla siikut edemeyecegimi
anlayarak bu satirlar1 yazmak ciiretinde bulundugum i¢in affinizi istirham ederim.
Hadisenin tesiri ile hissiyatimi belki biraz vazih ifade edemeyecegim. Bu
satirlart kismen g6z yaslar i¢inde kaleme aldigimdan bilhassa emin olmanizi rica
ederim. Merhum, kollarimda vefat ettigi i¢in, heniiz hadisenin dehsetinden igtinap
edemiyorum. Bu mektubu yazmamin asil sebebi, merhum namina cemiyetten
merhamet ianesi talep etmek degildir. Boyle bir tesebbiis, merhumun aziz hatirasina

bariz bir hiirmetsizlik olacaktir. Benim tebariiz ettirmek istedigim husus, merhumun
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tamamlamaya imkan bulamadigi calismalariyla alakalidir. Merhum Hikmet Bey
kardesimiz, benim kanaatimce emsalsiz bir piyes muharriri olmak icin fevkalade
gayret sarfeden miimtaz bir kalemdi. Benim bu vesileyle efkari umumiyenin
dikkatine arzettigim nokta, eger bundan sonra bdyle elim hadisatla karsilasmay1 arzu
etmiyorsak, alinmasi icap eden tedbirlerin artik mecburi oldugunu idrak etme
zamanimin gelip de gecmek de oldugu hususunda lizumlu bir ikazdan ibarettir.
Muhayyelesindeki biiylik piyeslerin tamamini kaleme alamadan bu fani diinyadan su
veya bu sebeple ayrilmak zorunda kalan Hikmet Bey’in akibeti bizlere bir ibret dersi
vermelidir. Bendenize gore artik resmi makamlarin bu meseleye miidahele zamani
gelmistir. Selahiyetli mercilerin lakayitlig1 sebebiyle bu memleketin artik baska
Hikmetler kaybetmeye tahammiilii kalmamistir. Alakalilarin dikkatini g¢ekerim.
Hikmet Bey, sanat diinyamizin hakiki bir kaybidir. Cemiyet, bu aziz sahsiyeti yalniz
birakmakla biiyiik bir facia kiilliyatindan mahrum kalmistir. Sizi temin ederim ki,
eger gene ayni alakasizlik devam ederse kat’iyen muasir medeniyet seviyesine
cikamayiz. Ben acizane gayretimle Hikmet Beyin ac¢tigi yolda ylirlimeyi ve
aramizdaki yas farkina ragmen, onun bir muaakkibi olmay1 seref sayarim. Zaten, bu
satirlarin teskil tarzina dikkat edilirse, oyunlarn temadisi i¢in gayret- azamiyi
sarfettigim ve bu elemli giiniimde dahi, onu memnun edecek bir iislubu devam
ettirdigim miisahade olunabilir. Mesele, yalniz bu gibi piyes muharrirlerine maddi
yardimda bulunmaktan ibaret degildir. Eger resmi makamlar bu hususta tesebbiise
gecmezlerse, ben miitevazi bilitgemden miimkiin olan miktar1 bu gaye i¢in ayirmaga
zaten hazirnm. Hig¢ siiphem yoktur ki bir ¢ok insan da benim gibi hareket edecektir.
Asil mesele, bu gibi piyes muharrirlerinin ihtiya¢ duydugu genis ve samimi bir
mubhitin teskilidir; boyle ender nebatat, ancak miinbit bir arazi iizerinde nesviinema
bulabilir. Bizim miitevazi muhitimizde Hikmet dostumuzu tutmak i¢in sarfettigim
gayret maalesef miispet bir netice tevlid etmemistir. Hikmet Bey kardesimiz bir

yildiz gibi kayip diismiistiir.

Ey aziz Hikmet! Nedendir bu elim sukut?
Facia-y1 gayri kabil-1 miidahale-yi bihudut
Beseriyetin vefatini hayal ederdin

Sukutun ile mechule dercoldu derdin
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Bu gibi hadiselere artik seyirci kalamayiz beyler! Bendeniz, biitiin
gayretimle, yarim kalmis eserlerini —bircok kismini miistereken tanzim ettigimiz
i¢in- oldukga 1yi bildigim oyun parcalarini tetkik ve nesretmege hazirim. Bir insan bu
kadar yalmz birakilirsa, elbette sonunda eserlerini bitirmekten ve her eserin
yaratilmas1 sonunda i¢ine diisiilen biiylik bosluktan c¢ekinir. Eserini tamamlamayz,
hayatin1 tamamlamak addeder. Sonra, sorarim sizlere, hangi dimag, kaleme almay1
tahayyiil ettigi facialar1 derununda biitlin hayatinca ayn1 tahammiille tasimaga devam
edebilir? Sohret ve itibar temini gayesiyle bazi sahneleri zihninde tertib ederek,
insanlar1 bazi kat’1 hiikiimlii nazariyatini teshir i¢in kullanan kimselerin yaninda, asil
fikriyat ve hissiyatindan mustarip ruhlarin da beslenerek bizce mechul insanimizi
ifade etmesini arzu etmek, fazla ve lizumsuz bir talep degildir zannederim. Su
andaki hissiyatimla, daha vazih ifadeden acizim. Mesele, icap eden akisleri
uyandirirsa, bu mevzuda baska nokta-i nazarlar1 da 6grenmekten memnun olurum.

Muhterem gazetenizin sabrin1 daha fazla suistimal etmemek i¢in, halihazirda
bu kadarla iktifa ediyorum. Mesele acildir, dikkat nazarlariniza arzeder, mektubumun
nesrini rica ederim.

Bilvesile hiirmetlerimle
Emekli Albay

Hiisamettin Tambay

Hamis: Sizden, ayrica Hikmet dostumuzun vefat ilanimmi asagidaki sekilde

yayimlamanizi rica ederim:

ELIM BIR ZAYI
Merhum Siireyya Hanimin ve muhasebe-yi hususiye memurlarindan merhum Hamit
Beyin ogullari, Ticaret Gelistirme Sirketinin bir zamanlar muhasebe yardimcisi,
mahallemiz sakinlerinden, essiz dost, iyi insan, ornek arkadas, miisfik kardes,

miitevazi komsu v.b. miimtaz insan,

HIKMET BENOL
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elim bir kazayr miiteakip derhal vefat etmistir. Kederli arkadaglarina bassagligi

dileriz.

KOMSULARI
Hiisamettin Tambay
ve

Nurhayat Hanim

Not: Bu ilan i¢in, iki giine kadar bizzat matbaaniza gelerek size elli lira takdim
edebilecegim. Miitabakisini de ay basinda ii¢ aylik maasimi tahsil edince hemen
O0demeyi taahhiit ederim.

H.T.”(t.0., 5.468-473),

“Nihayet insanlik da 6ldii. Haber aldigimiza gére, uzun zamandir amansiz bir
hastalikla pengelesen insanlik, diin hayata gozlerini yummustur. Baz1 arkadaglarimiz
once bu habere inanmak istememisler ve uzun siire, ‘Yahu insanlik 6ldii mi?’ diye
mirildanmaktan kendilerini alamamislardir. Bu nedenle gazetelerinde, ‘Insanlik &1dii
mii?” ya da ‘Insanhik &liir mii?” biciminde biiyiik bashklar yayimlamakla
yetinmislerdir. Fakat aci1 haber kisa zamanda yayilmis ve gazetelere, telgraflar
yagmustir; herkes, insanligin son durumunu 6grenmek istemistir. Bazilar1 bu haberi
bir kelime oyunu sanmiglarsa da, yapilan arastirmalar bu act gergegin dogru
oldugunu gostermistir. Evet, insanlik artik aramizda yok. Insanliktan uzun siiredir
timidini kesenler, ya da hayatlarinda insanligin hi¢ farkinda olmayanlar bu haberi
yadirgamamiglardir. Fakat, insanlik aleminin bu biiyiik kaybi, bir¢ok ylirekte derin
yaralar agmis ve onlari tirkiitiicii bir karanlia siiriiklemistir; o kadar ki, bazilar1 artik
insanligin olmadigina gore bir alemden de s6z edilemeyecegini ileri siirmege
baslamiglardir. Bize gore, boyle genis yorumlarda bulunmak igin vakit heniiz
erkendir. Insanlik artik aramizda dolagmasa bile, hatirasi goniillerde her zaman
yasayacak ve cocuklarimiz bizden, bir zamanlar insanligin oldugunu, bizim gibi
nefes alip 1stirap cektigini dgreneceklerdir. insanligin giizel ve gekingen yiiziinii ben
de goriir gibi oluyorum. Zavalli insanlik kendini belli etmeden sokaklarda dolasir ve

insanlik icin bir seyler yapmaya calisanlar1 sevgiyle izlerdi. Bugiin i¢in insanlik
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Olmiigse de, onun ilkeleri akillara durgunluk verecek bir canlilikla aramizda
yasamaga devam edecektir. Insanliktan paylarini alamayanlar i¢in o zaten bir 6liiydii;
onun bu kadar uzun yasamasina sasiliyordu. Yillarca once kiiclik bir kasabada
diinyaya gelen insanlik, diinya savaslarindan birinde, ¢ok rutubetli bir siperde
gbgsilinii lislitmilis ve aylarca hasta yatmisti. Bu olaydan sonra, hastaligin izlerini
biitliin dmriince cigerlerinde tagiyan insanlik, dnceki gece sabaha karsi nefes alamaz
olmus ve gosterilen biitiin cabalara ragmen giin agarirken doktorlar, insanliktan
timitlerini kesmek zorunda kalmislardir. Dogru diiriist bir tahsil gérmeyen ve kendi
kendini yetistiren insanlik hi¢ evlenmemisti. Kiigiik yasta Oksiiz kalan insanliga,
dogru diiriist bir miras da kalmamuistt; bu ylizden sikintilarla gecen hayati boyunca
insanlik, baskalarinin yardimiyla ge¢inmege ¢alismisti. Insanligin dliimiiyle iilkemiz,
boslugu doldurulmasi miimkiin olmayan bir degerini kaybetmistir. Gazetemiz,
insanligin yakinlarina bagsaglig1 ve sonsuz sabirlar diler. Not: Merhumun cenazesi,
once, uzun yillar yasamis oldugu Hiirriyet Caddesinden gecirilecek ve Oliimiine
kadar iginde barindigi Umit apartmani bodrum katinda yapilacak kisa ve sade bir

torenden sonra topraga verilecektir.”(t.o0., 5.255-256).

Slogan climleler:

“...biraz kiigiik kiz ve mubhtelif ¢icek yaprak ve saire tedarik edildi, sosenin
kasabay1r kateden kismi Hiisnii Aganmn iki katli evine kadar altiylizkirk adim
tutuyordu, yolun iki kenarina biraz halk siraland1 ve aralarina kiz ¢ocuklarla ¢igekler
serpistirildi, manifaturac1 Sakir Agadan sosenin genisliginden biraz fazla kaput bezi
getirttim, lizerine yeni harflerle Kasabamiz Pasamiz Minnettar Vatan Hos Geldiniz

kabilinden bir seyler yazdim...”(t.o0., s.51-52)

Oztiirkgecilik:

“Zuhtii Tambay, yedi ve otuz yasinda, kita hizmeti sirasinda albay oldu. Ve
Zihtii Albay, alti ve kirk yasinda evlendi. Evliliginin yedinci yilinda Turgut
Tambay’1 dogurttu.”(t.0., s.78),

“Nizamettin Tambay, dort ve otuz yasinda, goriicii metoduyla evlendi.”(t.o.,

s.78),

82



“Biiyiik adamlarimiz, iilkemizin énemli {irtinlerinden biridir. Fabrikalar gibi,
bu biiyiiklerin heykelleri de {ilkemizin iistiinde yeterli sayiya ulasamamistir. Ben,

Salim fyicel, Devrim Ilkokulu III A &glenci 6grencisi...”(t.0., s.113).

Tiirkce adlar:
“Nursel”(t.0., s.217), “Ergun”(t.o., s.213), “Erkol Tancar Durgu”(t.o., s.320).

Soyadlart:

“Hikmet Benol”(t.0., s.), “Albay Hiisamettin Tambay”(t.0., s.), “Selim
Hayati”(t.0., s.191), “Riza Isseven”(t.0., 5.326), “Selahattin C. Hiilemecioglu”(t.o.,
s.342), “Mustafa Uysal”(t.o., $.369),

Yer adlart:

“...cici karilarini kollarina takarak Ejsitlik Meydanimda, Bagimsizlik Parkinda
ve Kardeslik Aile Bahgesinde dolagtirabilsinler.”(t.o., s.338),

“Yeni Mah. Reci Sok.”(t.0., s.342), “Bostan¢ukur Cad.”’(t.0., s.342),

Tanzimat sonrasi roman dili:

“Boliimiin bagligi:

MA PETITE PRINCESSE

Nejat, dalgin bakigh bir tibbiye talebesiydi. Gozlerinde, heniiz yasamadigi
elemli bir gelecegin solgun lekeleri, ayn1 miitereddit 1stirab1 paylagsmak isteyenlerin
hemen fark edebilecekleri bir ifade ile yerlesmisti. Uguk pembe dudaklarindan
gbzlerine yayilan tebessiimiin gegiciligini gérmeyenler, ondaki bu elim istidadi
kolayca gozden kagirabilirlerdi. Dinlemedigi sozlere kayitsizca giiliisii, konusurken
muhatabina bakmayan dalgin goézlerinin thmalciligi, otururken daima kavusturdugu
kollarinin gerisindeki hareketsizligi, ilk bakista tesirli olmaktan ¢ok uzakti. Zerrin’i
tanidig1 giin de, soguk ve durgun oturuyordu. Arkadaslari, Zerrin’le bir roman
tizerinde konusuyorlardi. Bahsedilen romanin kahramani hakkinda yumusak sézler
eden arkadaglar1 gibi konusmasi gerektigini seziyordu. Fakat hayir, ne onlardan yana
olsa, ne de onlara siddetle kars1 koyarak yillardir iginde biriktirdigi garip hisleri dile

getirse istedigi tesiri uyandiramazdi. Bu, onun kaderiydi. Halbuki Zerrin’e onlardan
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farkli oldugunu, arkadaslar1 gibi hissetmedigini ve siddetli arzularini ifade etmesine
yardimec1 olacak bir insana muhta¢ oldugunu, gururundan fedakarlik etmeden
anlatmak istiyordu. Bir anlik sessizlikten faydalanarak, ‘Romandaki bu sézleri ayni
giizellikte tercime etmek miimkiindiir,” dedi. Biiylik bir giiriiltii ile itiraz ettiler.
Zerrin kostu, romani getirdi. Onun telagini gozleriyle takip eden Nejat, kiiciik bir ilgi,
hafif bir heyecan, diye diisiindii. Kitab1 ald1, agir hareketlerle sayfalar1 ¢evirdi, bahsi
gecen mektubu buldu...”(t.0., s.194-195).

Kurum adlari:
“Eserlerini bastirmak icin ‘Emekli Albaylar [lim Sanat Felsefe ve Edebiyati
Yayma Koruma Tesvik ve Yasatma Dernegi’nin yardimiyla tesebbiise ge¢misti.”(t.o.,

5.271-272).

Oliiniin ardindan sdylenen kaliplasmis ciimleler:

“Kendi Halinde miinevver bir beyefendiydi; kimseye zarari olmayan bir
beydi”(t.o0., 5.460),

“Kimin gidici, kimin kalict oldugu belli degil Bekir Efendi. Mukadderat.
Diismeden birka¢ dakika evvel benimle konusuyordu, su senin oturdugun yerde. ...
Biraz sikintis1 vardi. Bir sikintis1 olunca hemen bana kosardi. ... ‘Bir sikint1 var
icimde albayim’, dedi. Malum olmus kendisine demek”(t.0., 5.466),

“Muhterem bir arkadasti. ... Bu mubhitte oturmayr kendi istemisti: Bu
insanlara derin bir muhabbeti vardi. Onlarin derdini kendi derdi gibi bilirdi. Onlarla
kaynagmist1.”(t.0., 5.466),

“Cok algakgoniilliiymiis”(t.o., 5.466),

“Kapist herkese agikt1.”(t.o0., 5.466),

“Bir sikint1 diismiistii yiiregine. Insanlarin bu haline ¢ok {iziiliirdii zaten;
baskalar1 dertliyken mesut olamazdi.”’(t.o., s.466-467),

“Durup dinlenmek bilmezdi. Herkese o kadar acidig1 halde kendine acimazda.
Biiyiik adamlar hep boyle degil midir? Goreceksin Bekir Efendi bir glin onun bu
mahallede yasamis olmasiyla hepimiz iftithar edecegiz. Belki de bu sokaga onun

adin1 verirler; sag kalirsak, hepimiz bu miinasebetle yapilan térende bulunuruz. Onun
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hatirasina bir iki s6z s0ylemek firsatini bile bulabiliriz. Gazetelerde resmimiz ¢ikar.

... Bu sabah nedense biraz huzursuzdu, yerinde duramiyordu.”(t.o., s.467).
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3. BiR BiLiM ADAMININ ROMANI

3.3.1. Ozet:

Mustafa inan, 1967 yilinda Tiibitak Bilim Hizmet Odiilii’nii alacaktir. Ancak
ayni y1l vefat etmesi nedeniyle bu ger¢eklesmez. 1971 yilinda bir téren diizenlenir ve
odiilii kocas adina Profesdr Jale Inan alir.

Universiteye gelen, Mustafa Inan gibi Adanali bir geng tesadiifen Mustafa
Inan’m arkadast olan bir 6gretim iiyesiyle karsilasir. Térenden sonra, dgretim iiyesi,
bu gen¢ adama, Mustafa Inan’in basarilarla dolu &rnek hayatini anlatmaya baslar.
Zaten romanin Tiibitak tarafindan yazdirilma amaci da budur: 6rnek bir bilim
adamimin genglere anlatilmasi ve genglerin bu basarili insan1 model almalarinin
saglanmast.

Mustafa Inan, 1911°de Adanali yoksul bir posta seyyarinin oglu olarak dogar.
Sikintili bir cocukluk ve 6grencilik déneminden sonra Istanbul Teknik Universitesi
Miihendislik Fakiiltesi’ne kaydolur. Burayr bitirdikten sonra devlet bursuyla
yurtdisinda (Ziirih) doktorasini yapar. Tiirkiye’ye dondiikten sonra mezun oldugu
{iniversitede akademisyen olarak c¢alismaya baslar. Jale Inan’la evlenir.
Imkansizliklarla gegen gocukluk ve Ogrencilik yillarmin ardindan, yine birtakim
zorluklarla dolu ¢aligma hayat: Mustafa Inan’1 yildirmaz. Cevresinde basarili bir
bilim adami olarak taninir. Profesorliigiiniin  ardindan dekan ve rektorliik
gorevlerinde de bulunur. Yakalandigr hastaliktan kurtulamayarak 1967 yilinda

Almanya’da tedavi gordiigii hastanede vefat eder.

3.3.2. Roman Hakkinda:

Bir Bilim Adaminin Romani, 1smarlama bir romandir. Tiirk edebiyatinda
daha 6nce denenmemis biyografik bir romandir. Kurmaca yonii az olan belgesel bir
romandir. “Oguz Atay’in diger romanlariyla, yalnizca igerik degil, kurgu ve anlatim

ozellikleri agisindan da taban tabana ¢elisen bir metindir bu.”’" Atay bu romaninda

"' Yildiz Ecevit: “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, {letisim
Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 2005, s.411-412.
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geleneksel roman kalibini kullanmistir diger iki romanmin aksine. Oguz Atay,
Mustafa Inan’in esi arkeoloji profesorii Jale Inan’dan aldigi malzemeyle yazar
romant.

Tiibitak tarafindan, 6rnek bir bilim adaminin, o donem Tiirkiye sartlarinda
nasil yetistigini, tabandan tavana calisarak nasil ulagtigini genglere gostermek,
boylelikle onlar1 motive etmek, kendilerine glivenmelerini saglamak amaciyla
yazdirilmistir. “Cumbhuriyetin ilk yillarinda basarili 6grencilerin devlet bursuyla
yurtdigina gonderilmesi ve onlarin burada yaptiklari ¢caligmalari anlatan bir romandir.
Yazar, hocasinin uluslar arasi basarilari, 6zel hayati, sanat, edebiyat ve iilkesine
baglilig1 gibi konular1 ele alarak anlatir””

Romanda, Istanbul Teknik Universitesi profesdrlerinden Mustafa Inan’m
hayat1 anlatilir. Bu bakimdan roman biyografiktir. Ama yinede Oguz Atay, yer yer
romana, digerlerine oranla daha az olmakla beraber ironik &geleri yerlestirmesini
bilmistir.

Oguz Atay, sanatci kisiligiyle hic de uyusmayan didaktik, ismarlama, bir
komiteninin yonlendirdigi bir roman yazmistir. Atay, belki de bu roman1 yazma isini,
roman tizerimden Tiirkiye’deki iiniversite yapisini, ¢arpikliklari elestirme firsati
doguracagini diisiindiigii i¢in kabul etmistir. Bununla birlikte Atay’in o donemde
maddi sikint1 icinde olmasinin da bu projeye ‘evet’ demesinde rolii vardir. “Projenin
giidiimlii/didaktik amaci, yazim siireci boyunca Oguz Atay’in romaninin iistiinde
Demokles’in kilic1 gibi asili durur.”” Atay, Tiibitak iiyeleri ve 6zellikle de Jale inan
tarafindan yonlendirilmek istenmektedir.

Oguz Atay roman basildiktan sonra begenmedigini belirtir. Onceleri
kafasinda bir seyler tasarlamistir ama Jale inan’m miidahaleleri sebebiyle bir yerden
sonra bu romana bir is olarak bakmistir. Glidiimlii bir edebiyat atmosferinin i¢inde
roman yaziyor olmak Atay’1 rahatsiz eder. Paraya ihtiyac1 vardir. Zaman zaman bu
is1 birakmay1 diisliniir ama bu ylizden birakamaz.

Atay’a gdre Mustafa Inan iyi bir dgretmendir. Ama iyi bir bilim adami
oldugu konusunda ayni kanaate sahip degildir. Roman boyunca Mustafa Inan’in

zaaflarina gesitli kiliflar uydurur: Mustafa Inan’in, yurtdisinda yayimlanmis bir

2 Yalgm Alemdar: Siyasal ve Toplumsal Degismeler Acisindan Cumhuriyet Dénemi Cagdas
Tiirk Romani (1946-2000), Akcag Yayinlari, Ankara 2003, s.511.
” Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.399.
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makalesi olmamasini onun vatanseverligine; bilimsel performansinin diisiik olmasini
parasizlik ¢ekmesine, baskalarinin sorunlariyla ilgilenmesine ve bu yiizden bilimle
istedigi gibi ugrasamamasina; masonlugunu engin merakina; siirdeki zevksizligini,
Behget Kemal Caglar ve Umit Yasar Oguzcan siirlerini defterine gecirmesini artik
karisik metinler okuyamayacak kadar kafasinin yorgun olmasina baglar. “Diger
romanlarinin anlatimina egemen olan ironik tutum, bu metnin 6zellikle Mustafa
Inan’dan s6z edilen boliimlerinde tiimiiyle yok olur. Atay onu elestirel/ironik bir
dilsel 1s1kla aydinlatmaz: Bu romanda anlaticinin sesi onay ve saygi igerir. Atay’in
ilk iki romanin, geliskiler diinyasinda, kendini yitirmis, arayis i¢indeki umarsiz
kisilerine benzemiyordur Mustafa Inan. Farkli bir aydin tiplemesidir bu, karsitliklarin
biresime ulastig1 dingin bir diinyanin aydinlik insanidir romanin odagindaki kisi.””*
Her seye ragmen Atay, romanina, zaman zaman Selim’i, Turgut’u, Hikmet’i
ve kendisini de katmasim bilmistir. O, aslinda Mustafa Inan’1 da bir ‘Tutunamayan’

olarak gdrme egilimindedir. Mustafa Inan’in, kiigiikliigiinde damdan diistiigiinii,

yasami1 boyunca hastaliklarla bogustugunu, dliirken bile borglu oldugunu yazar.

3.3.3. Romanda ironik Dil:

Yukarida da belirtildigi lizere bu roman biyografik ve giidiimlii bir romandir.
Bu agidan romanda ironik 6gelerin kullanimi son derece sinirhidir. Clinkii roman bir
ciddiyet atmosferi altinda yazilmistir. Ama yine de Oguz Atay’in o alayci {islubu,

acik olmamakla birlikte, yer yer kendini hissettirir.

Kaliplagmis climleler:
“..catik kaslariyla koyu renk elbisesinden gorevli oldugu anlagilan biri yolu
kapadi: ‘Nereye hemserim?’ ‘Nereden hemseri oluyoruz?’ diye diisiindii esmer geng.

‘Hemseri olsak yolumu keser miydin?’”(b.b.a.r., s.11).

Abartili 6vgii ciimleleri:
“Her sabah karanhigi ortaokul dgrencisi Mustafa Inan, ¢amurlu yollardan

gecerek Seyhan Irmagi’nin kiyisindaki okuluna gidiyordu. Bileklerine kadar ¢amura

™ Yildiz Ecevit: a.g.e., 5.404-405.

88



batarak gectigi sokaklarda ‘Adliye Sarayi’ndan baska dogru diiriist bir bina
yoktu.”(b.b.a.r., s.39-40),

“...Almanya’nin Freiburg sehrindeki hastanede oliimle savasirken bile
hocaligini unutamamisti. Artik serumla yastyordu; doktor, hemsireye talimat
vermisti: Serumu hi¢ kesmeyeceksiniz. Mustafa Inan bir siire dalgmn gozlerle onlar
seyretti, sonra kendini kaybetti. Gece uyandigi zaman odada yalnizdi, serum sisesine
takild1 gbzii: diizenli damlalarla akiyordu sivi. Sonra da saatine bakti bir siire. Sonra
gene s1vi damlalarini izledi ve telash bir hareketle zile basarak hemsireyi ¢agirdi. ‘Bu
serum yetismeyecek sabaha kadar’, dedi uykulu gozlerle kendine bakan kadina.
‘Dakikada kirk damla akiyor; yirmi bes damla bir santimetre kiip etti§ine gore, bu
gidigle gece yarisindan Once taktiginiz sise biter. Nobet¢ci hemsireye talimat
vermezseniz, yarin doktordan iyi bir azar isitirsiniz.” Hemsire hayretle bu soluk yiizlii
adama bakiyordu. Mustafa Inan giilimsedi: ‘Merak etmeyin, hesap tamamdur.
Cocuklugumda bir eczanede ciraklik yapmistim da, oradan kalmis aklimda.”(b.b.a.r.,
s.45-46),

“Bahcgedeki dut agacinin altinda bir agik hava okulu agmisti arkadaslarina.
Eski Yunan’da oldugu gibi, ¢evresinde hayranlari, yiiriiyerek anlatiyordu.”(b.b.a.r.,

s.52).

Adlandirmalar:

“Mustafandi, Senihanim diye hitap ederdik birbirimize.”(b.b.a.r., s.41),

“Sonra birden tanidi Mustafa Inan’1: Bizim ‘Deneyek Bakak® da gelmis
canim.”(b.b.a.r., s.64),

“ ‘Bu ne bi¢im ‘deneyek bakak’ Adanali Mustafa?’ dediler.”(b.b.a.r., s.64).

Tiirkge soyadlar1:

“Miihendis Kemal Ol¢iigil”(b.b.a.r., 5.46), “Miihendis Bedri Olcer’(b.b.a.r.,
s.81), “Suavi Atasagun”(b.b.a.r., s.102), “228 Hikmet (7emizi¢)’(b.b.a.r., s.102),

“Tekin Ozbek”(b.b.a.r., s.149).

Divan siiri:
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“Mustafa’nin eski edebiyata merakli bir arkadasi olan Fiizuni (Ertegi) de ayni
yil, Nedim’in Istanbul kasidesine bir nazire yazmist1 ve bu siirinde Mustafa Inan’in

riyaziyeciligini s0yle oviiyordu Fiizuni:

Salih Zeki nin egidir Mustafa bisek

‘Kamus'u Riyazi’ ile tartilsa sezadir

‘Nazire ne demek?’ diye sordu gen¢ adam. ‘Anlasilan size edebiyat da 6gretmemisler
lisede,” diye homurdandi orta yash profesor. ‘Kaside diye bir sey duymustum ama...’
‘Nazire ile tanigmadin, degil mi? Bu yash kadinin bana ne yarari dokunur giris
imtihanlarinda? diye diisiindiin herhalde. Efendim... yani Nedim’in yazdig: kasideye
benzer bir sey yapmis bu Fiizuni amca. Nedim’in bu ¢ok {inlii kasidesi —herhalde sen

adin1 bile duymadin- sdyle baslar.

Bu sehr-i Stambul ki bi mislii bahadir

Bir sengine yekpare Acem miilkii fedadir

Fiizuni de kendi sinifindaki arkadaslarini 6vmek amaciyla yazdigi kasidesine

sOyle baglhyor:

Bu sunif-1 kemalat ki bi mislii bahadir

Bir ferdine yekpare hukuk miilkii fedadir”(b.b.a.1., 8.71-72).

Dil devrimi:

“Biiylik Millet Meclisi’ne ‘Kamutay’ deniliyordu. ‘Tiirk Uraylar1 toplandr’
gibi bagliklar ¢ikiyordu gazetelerde. Gazetenin bir kdsesinde de Ulusal Sii Bakaninin
(milli savunma bakani) resmi vardi.”’(b.b.a.r., s.74),

“Cocuklar, bence ‘yum-yom’ yuvarlaklik belirtiyor. Yum-ruk, yumurta, yum-
uk, yummak, yum-ru, yum-ak gibi.”(b.b.a.r., s.149).

Oliiniin arkasindan sdylenen ciimle kaliplari:
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“Biz vakit kaybetmemek icin, efsanelesen kisileri ‘minnetle’ anariz, onun
‘miimtaz’ kisiligi Onilinde ‘hiirmetle’ egiliriz. Bu kahraman muhakkak ‘yeri
doldurulamayacak bir kayip’tir ve bu nedenle, yani yerini dolduramayacagimizi
bildigimizden, onunla ilgili bir arastirma yapmak bizim gibi ciddi kimseler i¢in s6z
konusu olamaz. Bu arada onun ‘iistiin gayretlerini’, ‘hasletlerini’ anariz; ‘senin
yerine ben gitseydim’ diyerek, hi¢cbir zaman niyetli olmadigimiz davraniglardan sz
ederiz.”(b.b.a.r., s.203-204),

“ ‘Kendisi, rahmetli hocalarimizdan ve Yiiksek Miihendis Mektebi’nin temel
direklerinden biri olan merhum Fikri Santur Bey’den devir aldigi emaneti, geng
yasina ragmen fevkalade bir sekilde yiiriitmiis, Fakiiltemizde profesor olarak ¢alistigi
22 yil boyunca , Teknik Mekanik ve Genel Mukavemet Kiirsiisii’niin, yalniz
Fakiiltemizin degil, liniversitemizin en geligmis bir kiirsiisii haline gelmesi i¢in iistiin
gayretler sarfetmistir.” Boyle konustu insaat Fakiiltesi Dekani Profesor Cemil Ilgaz
ve ‘Fakiiltemiz Mustafa Inan ile daima iftihar edecektir,” dedi ve ‘Kendisi
edebiyattan matematige kadar,” dedi ve ‘Genis bir sahaya yayilan genel kiiltiiriinii,’
dedi. ‘Geng yasta aramizdan ani ayrilmis olmasina ragmen,’ dedi. ‘Kendisinden ¢ok
daha biiyilk ve Onemli hizmetler ve eserler bekledigimiz sirada,” dedi.”’(b.b.a.r.,

5.252-253).

Hece vezni:

“Sair oldugu anlasilan bir arkadasi da, ‘Sana bir destan yazsam bana darilir
misin / Miitevazi ruhunla yoksa kirilir misin?’ dedikten sonra tam otuz kita yazmas.
Bu bozuk vezni goriince Mustafa, herhalde ¢ok kirildi bu arkadasina. Fakat
sairimizin niyeti iyi: ‘Hi¢cbir maksat giitmeden, her sey icten gelirdi / bu yiizden
goniillerde daima yiikselirdi.” Bu duygulu arkadas sonunda, bir Mustafa Inan
Enstitiisti kurulmasini ve orada toplananlarin ‘onun biiyiik adin1’ durmadan anmasini
teklif ediyor.”(b.b.a.r., s.205-206),

“Seni tasvir elzemdir, bir par¢a dahi olsa

I¢imiz ¢ok yansa da, gdzlerimiz de dolsa

Biraz metin olarak, seni anlatacagiz

O ¢ok biiyiik ruhundan ruhlara katacagiz”.(b.b.a.r., s.206).
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SONUC

Atay, dile ironi havasini da katarak sOyleyeceklerini daha giir bir sesle

sOylemeyi bagsarmistir. Bunun yani sira zaman zaman dili bozarak, imla kurallarim
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gormezden gelerek dil devrimini savunanlarla bazen alay etmis, bazen de onlarla dili
tartigmistir.

Atay’m dil ile, o dili konusanlarla, o dil ile yazanlarla bir meselesi vardir.
Yazar, romanlarim1 alisilmis roman teknigi ve dilinin disinda bir tarzda
olusturmustur. Geleneksel siir dilini, roman dilini, ¢eviri dilini romanlarina malzeme
olarak tagimistir.

Atay’m ironik dili koyu bir muhalefeti barindirir i¢inde. Edebiyati, sanati,
biirokrasiyi, aydini, devleti, dogmalari, farkli ideolojileri bu bi¢imde, ironik dili
kullanarak elestirir. Atay, durusunu kelimeler iizerinden ortaya koyuyor. Atay’in,
Cumhuriyet sonrasi bunalimlari, sorunlari, anlagsmazliklari, eski- yeni catismasini
biitliniiyle kusatan, en iyi Ozetleyebilecek alanin dil oldugu diisiincesinden hareket
etmis olmasi diistiniilebilir.

Cumhuriyet ideolojisi toplumu biitiin kurumlariyla degistirmeyi, yeni bir
toplum yaratmayi1 amaclamistir. Bunun en kabul edilebilir yollarindan biri de dil
olduguna gore, toplumu 1slah etme projesi bu noktadan baslamali idi. Yeni devlet
biitiin kurumlar1 ve unsurlari ile eski’den arinmis olma egilimindedir. O bakimdan
yeni bir dil olusturma pesindedir Yeni toplum modelini olusturma siirecinde
kullanilan araci, yani dili, Oguz Atay bu defa s6z konusu projeyi savunanlara karsi
kullaniyor.

Oguz Atay neden ironiyi, ironik bir dili tercih ediyor? Bu sorunun cevabi
Atay’in anlatmaya soyundugu, anlattigi meselelerin ancak bu sekilde ifade imkanina
sahip olmasindandir. Siirlip giden bunca komik, anlamsiz olayin ortasinda, deyis
yerindeyse tek basina kalan yazar ciddi bir tavir, tumturakli bir durus sergileyebilir
miydi? Bunu bekleyemeyiz yazardan. Ciinkii bdyle bir tavir da yazar1 yalniz basina
birakan durum kadar anlamsiz, sagma olurdu. Yazar duydugu aciy1; ona act veren, o
acty1 yaratanlardan intikam alircasina ironik bir sekilde anlatarak tepkisini ortaya

koyuyor.
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