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Bashk: Viyola Edebiyatinda Paul Hindemith’in Yeri, Onemi ve “Der
Schwanendreher” Adl Kongertosunun incelenmesi
Hazirlayan: Elif Kantarci

Bu tez ile Paul Hindemith’in “Der Schwanendreher” Viyola ve Kiiglik
Orkestra i¢cin Kongertosu incelenmigtir. 20. yiizyll miiziginin en Onemli
bestecilerinden biri olan Hindemith’in bu eseri igerdigi teknik ve miizikal giicliikler
bakimindan viyola edebiyatinin bagyapitlarindandir. Eserin incelenmesinde 6ncelikle
20. yiizyilda diinyanin i¢inde bulundugu sosyal, politik ve ekonomik durum ve buna
baglh olarak ortaya ¢ikan sanat akimlarinin miizige etkileri ile 20. yiizyill miizik
akimlarina deginilmistir. Bestecinin yasami, eserleri, miizikal anlayis1 ve iilkemiz
coksesli miizigine katkilarinin yanisira kongerto formu hakkinda genel bilgiler
bashigr altinda kongerto formunun tarihsel gelisimi ve Hindemith’in “Der
Schwanendreher” Viyola ve Kiiglik Orkestra Kongertosu yapisal ydnden
incelenmistir. Bu ¢aligma sirasinda Paul Hindemith’in miizigi ve eserleri ile ilgili
yazilmig yerli ve yabanci kaynaklardan, internet lizerinden yayinlanmis makale ve

bilgilerden ve daha 6nce yapilmis tezlerden yararlanilmistir.

ABSTRACT

Title: Importance of Hindemith in Viola Literature and Examination of His
“Der Schwanendreher” Viola Concerto
Written by: Elif Kantarci

In this thesis Paul Hindemith’s “Der Schwanendreher” concerto for viola and
small orchestra has been examined. This concerto which has been written by one of
the most important composers of the 20th century’s music, is a very difficult and
masterpiece of the viola repertoire. While examining the piece, Social, economic,
political situations of the world in 20th century according to those situations 20th
century music currents and Hindemith’s life, his works, his musical view, the
contribution he made to Turkish classical music, the evolution of the concerto form
and especially his concerto for viola and small orchestra have been structurally
examined. During the study, previously written studies, books and articles published

on the Internet and foreign sources in Turkish have been used.
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ONSOZ

Bu arastirma ile cagimizin en iiretken ve ¢ok yonlii bestecilerinden biri olan
Paul Hindemith’in “Der Schwanendreher” Viyola ve Kiigiik Orkestra igin

Kongertosunu yapisal ve miizikal olarak inceledim.

Bu tezde amacim, viyola edebiyatinda dnemli yere sahip olan ancak daha
Once tlizerine pek az egilinmis bu eseri c¢alismak isteyen miizisyenlere

bagvurabilecekleri bir kaynak yaratabilmektir.

Tezin hazirlanmasi siirecinde karsilastigim en biiyiik zorluk konuyla ilgili
yazilmig Tiirk¢e kaynaklarin yeterli olmamasi, yabanci yayinlarin sayica az olusu ve

bunlara ulasma yolundaki gii¢liiklerdir.

Herseyden Once aileme; bana her konuda destek olan, yol gosteren, emegiyle
bu giinlere gelmemi saglayan sevgili hocam CIGDEM ALTAS EPIKMEN’e, tez
damismanim Saym Prof. OVA SUNDER’e ve arsiviyle, bilgisiyle ve yiiregiyle

yanimda olan tiim arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GIRIS

Alman besteci Paul Hindemith; besteci, orkestra sefi, yorumcu, teorisyen ve
ogretmen kimlikleriyle 20. yilizy1l miiziginin 6nde gelen isimlerinden birisi kabul
edilmistir. Geleneksel miizik formlarina bagl, fakat igerik olarak kendine 6zgii ses
mimarisi yaratmis bir bestecidir. Yaklasik 300 yil boyunca Bat1 miiziginin temelini
olusturan ancak ¢agimizda ¢oziilmeye baslayan tonalite kavramini canlandirmaya
calismis, geleneksel tonalitenin genisletilmesine dayanan bir armoni sisteminin
ilkelerini ortaya koymustur. Eski bicim ve formlara bagh kalmasina karsin miizikal
yaklagimi 6zgiirdiir. Bu anlayisi ile Hindemith, Neo-Klasisizm akiminin en énemli

temsilcileri arasinda yer almistir.

1927 yilinda ogretmenlik yasamimna baglayan Hindemith, toplumun
egitilmesi konusuna Onem vermis, o giine dek kimsenin diisiinemedigini
gerceklestirerek amatorler icin de eserler yazmistir. Bu anlayisla Gebrauchmusik

(Yararlh Miizik) yazimina onciiliik etmistir.

Hindemith miizige kemanla baslamis ve yirmi yasinda Frankfurt Opera
Orkestrasi’nin bagkemancisi olmustur. 1922-1929 yillar arasinda; Tiirkiye’de 6nemli
hizmetlerde bulunan Lico Amar ile kurdugu Amar Dortliisii’niin viyola iiyesi ve bu
calgmin virtliozu olarak iin yapmustir. Viyola repertuarina en ¢ok eser kazandiran
bestecilerden biri olan Hindemith, pek c¢ok viyola eserini ilk kez kendisi

seslendirmistir.

Esi Gertrud Hindemith’in Musevi olmasi sebebiyle Nazi yonetimiyle basi
derde giren besteci, 1936’da yeni kurulan Ankara Devlet Konservatuari’nin
yonlendirilmesi amaciyla Tiirk Hiikiimeti tarafindan davet edilmis, dort kez iilkemizi
ziyaret ederek “Tiirk Miizik Yasaminin Kalkinmasi icin Oneriler” baslhikli genis bir
rapor hazirlamigtir. Bu rapor Prof. Giiltekin Oransay’in ¢evirisiyle ancak 1983’te

basilabilmistir.



1939°da Amerika’ya yerleserek Yale ve Harvard iiniversitelerinde ders
veren ve lkinci Diinya Savasi’nin ardindan yeniden Avrupa’ya dénen besteci, 28

Aralik 1963’te Frankfurt’ta hayata gozlerini yuammustur.

Hindemith’in yazmis oldugu “Der Schwanendreher” Viyola ve Kiigiik
Orkestra icin Kongerto’su, viyola i¢in besteledigi eserler arasinda en sik
seslendirilendir. Eski alman halk ezgilerine dayanan kongerto 1935°te bestelenmis ve
ilk kez aym yil 14 Kasim’da Willem Mengelberg yonetimindeki Amsterdam

Concertgebouw Orkestrasi esliginde Hindemith tarafindan ¢calinmistir.

Gilinlimiizde viyola repertuarinin icra agisindan en zor eserlerinden kabul
edilen kongerto, konser programlarinin da en ¢ok tercih edilen eserleri arasinda yer

almaktadir.



2. YIiRMINCi YUZYILDA TARIHSEL ZEMIN VE MUZIiGE
ETKILERI

Yirminci ylizy1l iki biiyiik savastan sonra degerler tablosunun biiyiik 6l¢iide
ve kokli bir sekilde degismesine tanik olmustur. Bilim ve teknik alanlarinda
ylzyillarin hayal ettikleri gergeklesmis veya gergeklesebilme diizeyine ulagmistir.
Fotograf, otomobil, telefon, radyo vb. buluslar; ses duvarini asan hiz, uzayin kesfi,
televizyonun etkileri donemin biiylik bilim ve teknik olaylarinin sadece birkagidir.
Biitlin bu yeni buluslar ve olaylar karsisinda insan icin yeni ve ger¢ek degerlerden

olusan bir ortam yaratma zorunlulugu diisiindiirmekte ve endise vermektedir.

Insanin ve toplumlarin yiizyillar boyunca doga ile ve benzerleriyle diyalog
aract olan sanat 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelenekten kopmus ve boylece
kisi-doga-toplum iliskileri yadsinamayacak oranda degismistir. Bu kosullarda,
kendiliginden sanatin ne oldugu sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunun cevabi sanati
lireten sanat¢ilara ve sanati anlamaya c¢alisan kisilere gore farklilasmaktadir. Ortaya
¢ikan tiirlii sanat akim ve egilimleri degisik cevaplar verecek; bazi sanat ve sanatcilar
da sanati inkar edecektir. Bu karsiliklar ve davraniglarda giiniimiiz insaninin hizla

degisen degerler karsisinda i¢ine siiriiklendigi bunalim ifade bulmaktadir.

20. yiizy1l ¢ok sayida akim ve egilimin yer aldig1 bir dénemdir. Ornegin
caglarin akimlari, ana rengini belirleyen kavramlarla agiklanabilmistir. Ronesans
“Hiimanizm”, Klasisizm “Aydinlanma”, Romantizm “Bireysel Duygu” gibi
kavramlarla tanim kazanabilir. 20. ylizy1l ise, bu ¢esit bir kavram siniflandirilmasiyla

tanimlanamaz. “Cogulculuk” baslica 6zelliktir.'

20. yiizyll, uluslararasi sanat miiziginin ylizlerce yil egemen olan
yapitaslarinin birer birer yikildigi, bu miizik tiiriindeki tiim geleneksel 6gelerin tekrar
ele alinmasi sonucu yeni kavramlarin ortaya c¢iktigi donemdir. Cagdas miizik,

modern miizik, 20. yiizyll miizigi ya da yeni miizik bi¢ciminde adlandirilan bu

Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara, 1997, s.468.



donemin, gecmis donemlere oranla birbirinden bagimsiz ve farkli gelisen pek ¢ok
ozelligi vardir. Barok ve Klasik donemlerdeki okul-grup anlayisinin yanisira
(Altilar,” ikinci Viyana Okulu®) romantik dénemin belirgin 6zelligi olan kisisellik ve
Ozglnliik, birgok akimin ortaya ¢ikist ve bunlarin kimi zaman kosut, kimi zaman da

karsit sekillerde gelismesi v.b.

Teknikte, anlatimda, bigimde, stilde, 6zde, igerikte, esin kaynaklarinin dalga
dalga aciliminda tiim geleneksel kurallarin duvarlar1 egilip biikiilmeye, eriyip
¢Okmeye baglamistir. Miizik; kendi sanat disiplininin digina ¢ikarak esin kaynagi
bulabilmek icin herseye basvurabilir. Bu kaynag sekillendirip sunmak i¢in her tiirlii
aractan yararlanabilir: Miizik i¢i, miizik dis1 sesler, dogada var olan saf sesler,

dogada var olmayan sentetik sesler ve hatta sessizlik bile bir aractir.*

Teknolojik gelismeler miizikg¢ilere yeni ses alanlar1 yaratmis, 1920’lerde icat
edilen ilk elektrikli g¢algilarin konser miizigine tasinmasi sdz konusu olmustur.
1950’lere  gelindiginde teyp aygitinin  gelistirilmesiyle elektronik  miizik
yayginlagmustir.

20. yiizyill miiziginin en onemli 6zelligi, bir¢ok stili dogurmus olmasi,
hepsini barindirabilmesi ve stil ¢esitliligini gelistirmis olmasidir. Sasirtict denilecek
kadar farkli yonlerde gelismeler gosteren bu donem, miizik tarihinin en heyecan

verici ¢agi olarak nitelenir.

2 Altilar: Fransiz Altilar (Les Six) adi verilen, 1920’lerde Louis Durey, Arthur Honegger, Darius

Milhaud, Germunie Tailleferre, Georges Auric ve Francis Poulenc tarafindan J. Cocteau
sozciligiinde kurulan grup.

Ikinci Viyana Okulu: 20. yiizyilda 12 ton sistemi ile besteleyen Arnold Schénberg, Alban Berg ve
Anton Webern’i igeren ekol.

Evin Ilyasoglu, Zaman Icinde Miizik, Baslangicindan Giiniimiize Orneklerle Bat1 Miiziginin
Evrimi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, Ekim, 2003, 5.197.



2.1. YIRMINCi YUZYILDA MUZiGi ETKILEYEN SANAT
AKIMLARI

2.1.1. Modernizm

Bu hareket ge¢migle baglarin koparilmasi ve gelenekgilikten uzaklagip
yeniyi yaratma ilkesini savunur. Bazi goriisler 20. ylizyilda ortaya ¢ikan tiim -izmleri
modernizm catis1 altinda birlestirmektedir. Ote yandan baska bir gériis bu akimin
Birinci Diinya Savasi’ndan 1960’a kadar olan siirecini modernizm olarak kabul edip,

1960’tan sonrasini post-modernizm adryla degistirir.

Modernizm miizik sanatim1 ge¢misten o giine degin hicbir akimin
etkileyemedigi kadar hizli ve derinden etkilemistir. Armoni kurallar1 gdzetilmeksizin
bir tonaliteden Otekine gecis tamamen Ozgiirdiir. Disonans akorlar ve birkag
tonalitenin birarada kullanilmas1 melodiyi tonal bagimliliktan kurtarmistir. Karmasik
ritmler, siradisi Olgiiler ve birbirinden farkli ritmlerin iist tiste kullanilmasi ile ritm,;
melodi ve armoninin destek¢isi konumundan ¢ikip bir anlatim araci haline gelmistir.
Calgilarin  sinirlart  zorlanarak yepyeni tinilar elde edilmeye calisilmis hatta
elektronik gereglerden de yararlanilmistir. Klasik sonat ve kongerto formlarinin

hazirkalip¢iligindan uzaklasilarak serbest bir yap1 bilinci gelismistir.

2.1.2. Egzotizm

Bir sanat eserinde uzak, yabanci iilkelerle ilgili ozellikleri, motifleri ve

renkleri yansitmak ya da ¢agristirmaktir.

1930’1u yillarda Dogu miiziginin daha iyi taninmasiyla Bati miiziginin akis1
degisir. Debussy’nin Preliid’ii ile baglayan Cava ve Dogu miizigi yapisindan
esinlenme, Ravel’in ve Rimski-Korsakof’un Sehrazad’inda Arap ve Asya motiflerini

kullanmasiyla etkisini gosterir. Stravinski’nin “Firebird” (Ateskusu), Albert



Roussel’in “Padmavati”, Olivier Messianen’in “L’ascension” ve ‘“Turangalila”
senfonisi ve Pierre Boulez’in “Le marteau sans maitre” adli eserleri egzotizmin belli

basl 6rnekleridir.

Egzotizm, 1970’lerde Amerika’da dogan minimalizm akiminin da

oOncusudir.

2.1.3. izlenimcilik (Empresyonizm)

19. ylizy1l sonlarinda dogmus, gercegin bir anlik ve tekrarlanamayacak
tarafin1 izlenimle aktarmayir Ongoéren sanat akimidir. Claude Monet ve ressam
arkadaslarinin 1874°te Paris’te actiklar1 sergideki tablolardan biri “impression”
(izlenim) adin1 tasimaktaydi. Izlenimcilik bu tiir resimleri elestirmek i¢in kullanilmus
ve bu niteleme elestiren ressam grubunun benimsemesiyle giderek bir akima

déniigmiistiir.”

19. yiizy1l sonunda Fransa’da bir ¢esit estetik devrim olmustur. Bu devrim
izlenimci sanat hareketinin meydana getirdigi devrimdir. Resim sanatindan dogmus
olan bu akim, gecici ve anlik olanin, algilandig1 sekliyle tasvir edilmesi ilkesindedir.
En Onemli malzemesi dogadir. Ressamlar dar atelyelerinden c¢ikip kendilerini
doganin smirsiz zenginliine birakip acik havada caligmiglardir. Renklerin kesin
cizgilerle birbirinden ayrilmasi, 151k-gdlge oyunlar1 ve goriintiilerin bir sis perdesi

ardindan sunulmasi izlenimci resmin temel 6zellikleridir.

Izlenimcilik akiminin resim sanati iizerindeki etkileri, miizikte de ayni
karakteri muhafaza eder. Miizik uzak ve diigsel; ezgi, armoni, bi¢im ve ritm

bakimindan kesin ¢izgilerini kaybetmistir. En 6nemli bestecisi Claude Debussy’dir.

> Ahmet Say, Miizik Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, Eyliil, 2002, s.277.



Debussy’nin miiziginde biitiin teknik yanlariyla ilk defa goriilen izlenimci
(impressioniste) miizigin yontemleri soyle Ozetlenebilir: Belirli tonalitenin disinda
kalan akorlarin bazen parcanin daha ilk 6l¢iisiinde sunulmasi ve bdylece tonalite
duygusunun silinmesi; akorlarin klasik armoni kurallarinin tersine, paralel (muvazi)
olarak ilerlemeleri ve bu ara paralel besli ve dortlillerin kullanilmasi, tam-ton
gamlariin kullanilmast ve bunun sonucu olarak hem Uzakdogu hem de Ortacag
miiziginin ses dizilerine bagvurulmasi, kromatik dizinin tonalite dahilinde

¢oziimlenmeden kullanilmas ile atonalite ve onikiton miiziginin hazirlanmasidir.®

Debussy’nin “Reflets dans I’Eau” (Sudaki Akisler), “La Mer” (Deniz),
“L’Apres midi d’un Faune” (Bir Pan’in Ogleden Sonrasi) ve “Voiles”, Ravel’in
Ispanyol Rapsodisi, “Daphnis et Chloe” (Daphnis ve Chloe) ve “Jeux d’Eau” (Su

Oyunlari) adli eserleri izlenimci miizigin 6rnekleridir.

Fransa’da Debussy ve Ravel’in yaninda Albert Roussel, ispanya’da Mateo
Albeniz, italya’da Ottorino Respighi, Ingiltere’de Frederic Delius, Amerika’da
Charles Tomlinson Griffes ve Rusya’da Aleksandr Scriabin’i izlenimci besteciler

olarak sayabiliriz.

2.1.4. Disavurumculuk (Anlatimcilik veya Ekspresyonizm)

20. ylizy1l baslarinda resim sanatinda izlenimcilige karsi tez olarak ortaya
ctkan disavurumculuk, duygu ve diisiincelerin hicbir teknik ya da estetik kural

gbzetilmeksizin 6zgiirce ifade edilmesi temel ilkesinden yola ¢ikar.

Miizikte disavurumculuk; bigimde 6zgiirliik, giiclii anlatim ve kocaman bir
cigliktir. Geleneksel armoni kurallari, baslangici, yol alist ve varigs noktasi belli
temalarin siirekli yinelendigi kaliplar bestecinin derin duygularini anlatmasina izin

vermemektedir. Miizik tipki romantizm gibi 6znel duygularin araci olup bastirilmisi

6 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaynlar1, istanbul, 1999, 5.123.



ortaya ¢ikarmalidir.” Disavurumecu miizigin en belirgin 6zellikleri atonalite, aniden

¢ikip kaybolan rahatsiz edici ritmler ve kurallarin, kaliplarin disina ¢ikistir.

Miizikte Ikinci Viyana Okulu adiyla anilan Arnold Schénberg, Alban Berg
ve Anton Webern; resimde Kokoschka ve Kandinski, ruhbilimci Sigmund Freud,

yazar Stefan Zweig, fizik¢i ve felsefeci Ernst Mach bu akimin 6nde gelenleridir.

2.1.5. Yeni Klasikgilik (Neo-Klasisizm)

Disavurumculuk akiminin tam tersi yonde gelismis, barok ve klasik iislubu

yeniden canlandirmay1 amaglayan akimdir.

Yeni Klasikgilik hareketinin 6nciisii Italyan besteci ve piyanist Ferruccio

Busoni’dir.

Yeni Klasikgilik, anti romantik ve nesneldir. Miizikte kullanilan malzeme,
sekil, doku, netlik ve basitlik esastir. Eski bigim ve tiirleri, 6zellikle de kontrpuan
teknigini yeniden degerlendirmenin yanisira iki tonalite (bitonalite) ve ¢ok tonluluk

(politonalite) gibi teknikleri kullanmistir.

Akimm 6ncii eseri, Igor Stravinski’nin Italyan besteci Giovanni Battista
Pergolesi’nin motiflerinden esinlenerek yazdigi “Pulcinella” balesidir. “Kral
Oedipus” operasi, “Dumbarton Meseleri” baslikli oda miizigi, “Hovardanin Sonu”
operasi ve “Askerin Oykiisii” Stravinski’nin yeni klasik anlayista yazdig: eserlerine

Ornektir.

Alman besteci ve teorisyen Paul Hindemith, kullandigi formlar ve

kontrpuana olan yakinlig1 dolayisiyla yeni klasik¢iligin Avrupa’daki temsilcisidir.

Ilyasoglu, a.g.e., s.214.



“Kammermusik™ serisi, dordiincii Yayl Dértliisii, solo piyano i¢in yazdig: interlude®

ve fliglerden olusan “Ludus Tonalis” adl1 eserleri bu akimin etkisindedir.

Prokofiev’in “Klasik Senfoni”’sinde, Ingiliz besteci Ralph Vaughan

Williams’1n keman kongertosunda klasik donem 6zellikleri goze ¢arpar.

Arnold Schonberg onceleri bu akimla alay etmis ancak sonraki yillarda “Sol
Major Orkestra Siiiti”, Piyano Siiiti, Uflemeliler Beslisi ve iigiincii Yayl Dértliisii ile

klasik donem form ve tonalite hissine yeniden dénmiistiir.

2.1.6. Tllkelcilik

Romantizme tepki olarak yeniden ortaya ¢ikan ilkel sanat, canli ve belirgin

bir ritmik yapi ile yirminci yilizy1l miizigine farkli bir boyut kazandirmustir.

1921°de kurulan Rus Bale Grubu ve Stravinski’nin “Le Sacre du Printemps”
(Bahar Ayini) adl1 eserine Vaclav Nijinski’nin hazirladig1 dort perdelik koreografi bu

akimin dogusu olarak kabul edilir.

Bahar Ayininde alisilmisin aksine tiirkiiler arasinda ¢uval giymis danscilar,

wsrarlt oldugu kadar monoton bir ritm ve atonal sesler birarada sunulmaktadir.

Bu akimin diger bir 6rnegi de Macar besteci Bela Bartok’un “Allegro

Barbaro” adli piyano eseridir.

¥ interlude (Fr., Ing.): Genelde bir eserin 6nemli boliimleri arasinda yer alan enstrumantal ya da

vokal “ara miizigi”.



2.1.7. Folklorizm

20. yiizyill miiziginin gelisiminde en Onemli &gelerden biri siiphesiz
folklordur. Somiirgeciligin sona ermesiyle beraber iilkeler kendi kiiltiirel kimliklerini
kazanmig ve kendi miiziklerini iretmeye baslamislardir. Modal yapisiyla halk miizigi
ezgiyi sadelestirirken, halk danslarinin coskusu poliritmik (¢oklu ritm) yapiy

dogurur.

Rus miiziginde Dimitri Sostakovig, Sergey Prokofiev, Aram Hacaturyan,
Borisovi¢ Kalabevski, Yuri Saporin ve Vissarian Sebalin gibi besteciler halk
ezgilerini orkestra eserlerinde kullanmuslardir. Stravinski’nin “Diigiinler” kantat:® ve

“Askerin Oykiisii” adl eserleri igerdigi folklorik 6geler bakimindan 6rnek verilebilir.

Macar besteciler Bela Bartok ve Zoltan Kodaly Macaristan’dan Romanya,
Balkanlar, Tiirkiye, Cezayir ve Iran’a kadar pek ¢ok halk ezgilerini notaya aktarmis
ve derlemeler yapmiglardir. Bartok’un Yayli Dortlii no.1 ve tek perdelik operasi
“Mavi Sakalin Satosu”, Kodaly”nin orkestra eseri “Tavuskusu Cesitlemeleri” macar

folklorizminin renklerini yansitir.

Ingiltere’de Ralph Vaughan Williams ve sonrasinda Benjamin Britten ve

Michael Tippett iilkelerinin halk miizigini sanat miizigi ile birlestirmis bestecilerdir.

Ispanyol besteci Manuel De Falla’nin “Sihirbazin Ask1” operasinda ve “Ug

Koéseli Sapka” balesinde Ispanyol ritm ve ezgileri belirgindir.

Amerika’da yerliler ve kizilderili geleneginin miizigi kadar caz miizigi de
sanat miizigine karigir. Aaron Copland, Roger Sessions, Randal Thompson, Walter
Piston, Leonard Bernstein, Ernest Bloch ve Samuel Barber ¢agdas Amerikan
miiziginin sekillenmesinde etkin rol oynamislardir. Gliney Amerika’da Heitor Villa-

Lobos, Revveltas, Ginastera ve Chavez folklorizmin temsilcileridir.

? Kantat: Enstrumantal eslikli, koro, solo, resitatif, diiet partilerini de igeren dinsel yada dindisi

vokal eser.
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Avrupa’nin her iilkesinde etkisini hissettiren bu akim, Tirk Coksesli
miiziginin gelisimine 6nemli katkilar saglamasinin yanisira Tiirk Besleri’nin de ¢ikis
noktasint olusturmustur. Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin,
Necil Kazim Akses ve Ahmed Adnan Saygun’un yaninda Ferit Tiiziin, Ilhan Baran,
Cenan Akin ve Muammer Sun iilkemizin yerel halk miizigi ile ilgili inceleme ve

caligsmalariyla 6nemli bestecilerimizdir.

“Folklor, 20. yiizyil akis1 icinde degisiklige ugrayarak miizigi etkiler ve her
iilkede hemen hemen ayni siire¢ yasanir. Besteciler onceleri dogrudan halk ezgisini
alip ¢oksesli yapi i¢inde islerler. Ardindan ayni ezgileri belli belirsiz duyurup, kendi
deyisleriyle birlestirirler. Genelde her biri son evresinde folklor kokan, ancak kendi

siizgecinde soyutladigi, kendi folkloriinii yarattig1 bir doneme ulagir.”™°

" lyasoglu, a.g.e., s.277.
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2.2.  YIRMINCIi YUZYILDA MUZiK AKIMLARI

2.2.1. Onikiton Sistemi (Serializm veya Dodekafoni)

Ronesanstan bu yana gelisimini siirdiiren tonalite kavrami 20. ylizyil
baslarinda Onemini yitirmeye baglar. Belli bir tonalite yerine siirekli degisen
tonaliteler, sekiz sese bagimlilik yerine kromatik dizideki oniki sesin esit degerde ve
ozgiirce kullanilabilmesi diislincesi tonalitenin yikilip onikiton sisteminin kurulusunu

hazirlamistir.

[k kez Fransiz besteci René Leibowitz’in “Introduction a la Musique de
Douze Sons” (1949, Oniki Ses Miizigine Giris) adl1 eserinde ileri siirdiigi gortsleri,
daha 1908’lerde ilk tasarlayan ve eserlerinde bu teknigi kullanan Avusturyali besteci
Arnold Schonberg’tir. Aynit donemde Amerika’da Charles Ives, yine bir Avusturyali
J.M. Haver de bu yonde caligmis olsalar da Schonberg onikiton miiziginin Onciisii

kabul edilir.'!

Onikiton sistemi, tonal armoni ilkeleri disinda bulunan atonal miizigin belli
bir yontem ve kurallar ¢ercevesinde olusturulmasi amacini tasir. Her ses birbirinden
bagimsizdir ve esit degerde kabul edilir. Bestecinin istegine gore siraladigi oniki ses
ile bir dizi elde edilmis olur. Dizi hem yatay hem dikey olarak kullanilabilir. Ancak
seslerin bir esitsizlik yaratmamasi i¢in bir ses duyurulduktan sonra, kalan onbir ses

duyurulmadan tekrarlanamaz.

Besteci diziyi, tekdiizeligi onlemek amaciyla esas bi¢iminin disinda
Yansima (inversion), Ters (Retrograde) ve Ters+Yansima (Retro+inversion) olarak

dort ayr1 bigimde de kullanabilir:

" Vural Sézer, Miizik, Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s.516.
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Sekil 2.4. Ters+Yansima (retro+inversion)

Ustast Schonberg izinde giden ve onun yontemini ¢ok daha ileriye tagiyan
Anton Webern, Viyana’da verdigi derslerin birinde, dersini eski bir latin deyisiyle
bitirir: Sator Arepo Tenet Opera Rotas. “Cift¢i Arepo isbasinda direksiyonu elinde
tutuyor.” ya da “Ciftci Arepo isini yiiriitlir.” olarak g¢evrilebilir. Onikiton sisteminin

esitlik ve ¢evrim ilkesini en iyi yansitan semalardan biridir:

SATOR
AREPO
TENET
OPERA
ROTAS
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Webern’den sonra onikiton miizigi bestecileri olarak anilabilecek isimler
arasinda Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio, Ernst Krenek, Luici Dallapicola,

Roger Sessions ve Milton Babbitt gelir.

Seriel miizige (onikiton ya da dodekafoni) kimi zaman noktact miizik
(pointilizm) ad1 da verilir. Fransiz ressam Georges Seurat’in resimde gelistirdigi bir
teknige bagl olarak miizikte ezgiyi sanki ardarda duyulan noktalarin olusturdugu ve
bunun dinleyicide bir mozayik izlenimi uyandirdigir goriisiinden yola cikilarak bu

tanim kullamlmistir.'?

2.2.2. Yararh Miizik (Gebrauchmusik veya Islevsel Miizik)

Hitler 6ncesi Almanya’da “sanat i¢in sanat” anlayisina kars1 olarak Bertold
Brecht’in sanat1 daha genis kitlelere yayma ve egitim amaciyla kullanma goriisiinden
kaynaklanmistir. Siirde “Gebrauchslyrik” (yararh siir), tiyatroda Bertold Brecht’in
oyunlari, resimde “Neue Sachlichkeit” (yeni nesnellik) olarak gelisen akimin

miizikteki onciileri Paul Hindemith, Kurt Weill ve Ernst Krenek’tir.

20. yiizyilin yeni ve ilerici akimlar1 bu yonde hazirliksiz olan dinleyiciyi
oldukca sarsmistir. Bu durum Hindemith’in sdzleriyle “arz ile talep arasinda esef
verici bir uyusmazlik” dogmasina sebep olmustur. Bu sorunun giderilebilmesi ve
yeni miizigin siradan dinleyiciye ulasabilmesi i¢in ¢ocuklarin bile seslendirebilecegi

eserler yazilmustir."

Hindemith’in “Ploner Musiktag” (Plon’da Miizik Giinii) ve “Wir Bauen
Eine Stadt” (Bir Kent Kuralim), Aaron Copland’mn “Ikinci Firtina” ve Prokofiev’in

“Piyotr ve Kurtu ¢ocuklar i¢in bestelenmistir.

Atonal miizigin temsilcisi Arnold Schonberg’in yazdigi, okul orkestralari

icin Sol Major Siiiti ve bando i¢in sol mindr “cesitlemeler”, Kurt Weill’in “Die

12" Firat Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, Civiyazilari, istanbul, Kasim, 1997, s.242.
3 Say, Miizik Tarihi, a.g.e., 5.486.
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Dreigroschenoper” (U¢ Kurusluk Opera) ve Ernst Krenek’in “Jonny spielt auf”

(Johnny Basliyor) adli operalar: yararli miizige katkida bulunmus eserlerdir.

Tirkgceye “islevsel miizik” ya da “kullanma miizigi” olarak
cevirebilecegimiz bu akim, 1933°te Nazi iktidar1 ile reddedilmis ve Onemini

kaybetmistir.

2.2.3. Caz

19. yiizy1l sonlarinda Afrika kdkenli Amerikali siyahlarin ve beyaz olmayan
Kreollerin (Fransizca konusan, Avrupali-Afrikali yar1 siyah melez gd¢menler)
yarattiklar1 miiziktir. Louisiana eyaletinin liman sehri New Orleans’taki {inlii

Storyville mahallesi cazin dogum yeri olarak bilinir.

Caz miiziginin baglica karakteri dogaglama, senkoplu ritm ve kendine 6zgl
bir tonlama seklidir. Ses ve ritm zenginligini Afrika’dan, calgilarint Amerika’dan,
armonik ozelliklerini ise Avrupa’dan almustir. Ust iiste karmasik ritmik kaliplar,
major tonaliteler, yedili ve dokuzlu akorlar kullanilir. Calgilamada en ¢ok trompet,
alto, tenor ve bariton saksofonlar, klarinet, trombon, piyano, gitar, kontrbas, davul ve

vibrafon tercih edilir.

Sanat miizigi diizeyine erisebilmis tek halk miizigi tiiri olan caz, Avrupa
geleneginde yazan bestecileri de etkilemistir. Degisik stillerde belirgin caz etkisinin
ortaya ¢iktig1 eserler arasinda Stravinski’nin “Ragtime” ve “Ebony Concerto”,
Milhaud’un “La Création du Monde” (Evrenin Yaradilisi) ve “Le Boeuf sur le toit”
(Damdaki Okiiz), Gershwin’in “Rhapsody in Blue”, Copland’in “Billy the Kid” ve
“Music for the Theatre”, Hindemith’in “Kammermusik no.1”, Honegger’in piyano
ve orkestra i¢in kongertinosu, Ravel’in keman ve piyano sonati (ikinci bolimiin

bashg1 “Blues”dur) ve Kurt Weill’in “Mahagony” gibi eserleri sayabiliriz."*

4 Celebioglu, a.g.e., s.74.
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23. YIRMINCi YUzZYIL MUZIGINDE
BASLICA BESTECIiLERi"

ABD:

Charles Ives (1874-1954)
Edgar Varese (1883-1965)
Aaron Copland (1900-1990)
Samuel Barber (1910-1981)
Walter Piston (1894-1976)
Leonard Bernstein (1918-1990)
Jhon Cage (1912-1992)

George Crumb (1929- )
Philip Glass (1937- )

Giiney Amerika:

Heitor Villa-Lobos (Brezilya, 1887-1959)
Alberso Ginastrea (Arjantin, 1916-1983)
Carlos Chaves (Meksika, 1899-1978)
Mauricio Kagel (Arjantin, 1931- )

Almanya:

Paul Hindemith (1895-1963)

Kurt Weil (1900-1950)

Hans Eiler (1898-1962)

Boris Blacher (1903-1975)

Bern A. Zimmermann (1918-1970),
Hans Werner Henze (1926- )
Wilhelm Killmayer (1927- )
Karlheinz Stockhausen (1928- )

> Say, a.g.e., s.121.

ULKELER
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Avusturya:

Hans Stadlamair (1929- )
Erich Urbanner (1936- )
Klaus Ager (1946- )

Belcika ve Hollanda:

¢ Guillauma Landre (1905-1963)

Joseph Jongen (1873-1953)
Jean Absil (1893-1975)
Willem Pijper (1894-1947)

Cekoslavakya:

Leos Janacek (1854-1928)
Bohuslav Martinu (1890-1959)
Jan Kubelik (1880-1940)
Joseph Suk (1874-1935)

Alois Haba (1893-1973)

Fransa:

Albert Roussel (1869-1937)
Florent Schmidt (1870-1958)
Jacques Ibert (1890-1960)
Darius Milhaud (1892-1974)
Arthur Honneger (1892-1955)
Francis Poulenc (1899-1963)
Olivier Messiaen (1908-1992)
Pierre Schaeffer (1910- )
Henri Dutilleux (1916- )
Pierre Boulez (1925- )

Rene Koeri (1940- )
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Ingiltere:

Vaughan Williams (1872-1958)
Arthur Bliss (1891-1975)
William Walton (1902-1983)
Elizabeth Lutyens (1906-1983)
Benjamin Britten (1913-1976)

Ispanya:

Manuel de Falla (1876-1946)
Joaquin Turina (1882-1949)
Cristobal Hallfter (1930- )
Tomas Marco (1932- )

Isvec:

Karl Birger Blohmdal (1916-1968)
Sven Erick Back (1919- )

Ake Hermanson (1923- )

Bo Nilson (1937- )

Andres Elliason (1947- )

italya:

Gian Francesco Malipiero (1882-1974)
Luigi Dallapiccola (1904-1975)

Bruno Maderna (1920-1973)

Luigi Nono (1924-1990),

Luciano Berio (1925- )

Sylvano Busotti (1931- )

Niccolo Castigilioni (1932- )
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Japonya ve Kore:

e Kiyosi Nabutoki (1887-1965)
e Toru Takemitsu (1930- )

e Tosiro Mayuzumi (1929- )

e Isank Yun (1917-1995)

Macaristan:

e Bela Bartok (1881-1945)
e Zoltan Kodaly (1882-1967)
e Gyorgi Ligeti (1923- )

e Gyorgi Kurtag (1926- )

Polonya:

e Karol Smanovski (1882-1937)
e Vitold Lutoslavski (1913-1994)
e Kazimierz Serocki (1992-1981)
e Kiristof Penderecki (1933- )

Romanya:

e Georgi Enescu (1881-1955)

Rusya-Sovyetler Birligi:

e Igor Stravinski (1882-1971)

e Sergey Prokoyvef (1891-1953)
e Aram Hacaturyan (1903-1979)
e Dimitri Sostakovig (1907-1975)
e Edison Denisov (1929-1996)

e Alfred Schnittke (1934-1998)
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3. PAUL HINDEMITH’IN YASAMI

20. yiizy1ll miiziginde besteciligi, 6gretmenligi ve kuramsal ¢alismalar ile
biiyiik yeri olan Paul Hindemith, 16 Kasim 1895°te Silezyal1 bir ailenin oglu olarak
Frankfurt yakinlarindaki Hanau’da dogdu. Yedi yasinda Eugen Reinhardt ile keman
calismaya bagladi. Ailesi miizigi meslek olarak se¢mesine karsi ¢ikinca evden ayrildi
ve gecimini saglayabilmek icin kafelerde, caz topluluklarinda ve dans orkestralarinda

calmaya basladi.

1909°da girdigi Frankfurt Yiiksek Konservatuari’'nda Arnold Mendelssohn
ve Bernard Sekles ile kompozisyon, Adolph Rebner ile keman ve viyola ¢aligti. 1914
yilinda Walter Devisson’un yerini alarak Rebner Dortliisii’niin ikinci kemancisi oldu.
Ertesi yil 6grenimini tamamlamasinin ardindan Frankfurt Opera Orkestrasi’nin

baskemanciligina getirildi.
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1917°de “Drei Stiicke fiir Violoncello und Klavier” (Cello ve Piyano igin Ug
Parca) adli eseri Breitkoph & Haertel Yayinevi tarafindan basildi. Birkag yil sonra
Schott Yaymevi’yle 0miir boyu siirecek bir anlasma imzaladi ve ¢ok sayida eseri

yayimlandi.

Fotograf 3.2. Rebner dortliisii

1921-1930 yillar1 arasinda Baden’deki Donaueschingen Cagdas Miizik
Festivali’ne degerli katkilarda bulundu. Berlin’de yeni miizik festivalleri diizenledi.
Bestelemis oldugu Yayli Calgilar Dértliisii no.1 ile Berlin Miizik Yiiksek Okulu’nda
Mendelssohn Odiilii’nii kazandi. Ulkemizdeki ¢alismalariyla da tamdigimiz kemanct
Lico Amar’in' kurdugu ve yeni yapitlari seslendirmeyi amaglayan Amar Dértliisii'ne
viyolaci olarak katildi. Bu yillarda oda miizigi calismalarina agirlik veren Hindemith,

Avrupa’da adindan soz ettirmeye bagladi. (Bu tinlii dortlii 1929 yilinda dagilmistir.)

1922’de Kammermusik no.1’in dikkat ¢cekmesinden sonra, Avusturya’l sair
Georg Trakl’in siirlerini temel alan “Die Junge Magd” (Geng Kiz), sonraki yillarda
yeniden ele aldigt “Das Marienleben” (Meryem Ana’min Yasami) ve E.T.A.
Hoffmann’in “Das Fraulein von Scuderi” (Scuderi’li Kiz) adli eserine dayanan

“Cardillac” operasini besteledi.

' Amar, Lico (1891-1959): Macar kemanci ve egitmen. 1936’da Tiirkiye’ye gelmis, Ankara Devlet

Konservatuari’nda keman ve oda miizigi dersleri vermistir.
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1923-1934 yillann Hindemith’in yasaminda ve eserlerinde Onemli
degisikliklerin baslangicidir. Bu donemde yasanan ekonomik sikintilar, yiiksek
enflasyon ve ona bagl olarak artan issizlik italya’da fasistleri, Almanya’da nazileri
iktidara getirdi. Naziler kendileriyle ayn1 goriisii savunmayan herkesi gorevlerinden
almaya basladi. Bu gelismeler iizerine Hindemith, Frankfurt Opera Orkestrasi

baskemanciligini birakip, Amar Dortliisii ile yogun bir konser programina girdi.

Fotograf 3.3. Amar dortliisii

1927°de Berlin Devlet Miizik Okulu’nda kompozisyon profesorliigiine

atanan Hindemith bu gérevini, 1933 yilinda Hitler’in basa gegmesine degin siirdiirdii.

Esi Gertrud Rottenberg’in musevi olmasi ve 1929°da Berlin’de musevi birer
miizisyen olan Josef Wolfsthal ve Emmanuel Feuermann ile kurdugu yayh tglii;
Hindemith’in Naziler tarafindan kara listeye alinmasina sebep oldu. Bu iigli,
Wolfsthal’in 6liimiiniin ardindan, O’nun yerine ge¢en Syzman Goldberg’le 1934’e

kadar varligin1 stirdiirdii.
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Fotograf 3.4. Yayl iicli

Ayni yillar solistlik performansi zirvede olan Hindemith, kendi sonat ve
kongertolarinin ilk seslendirilislerini yaptig1 gibi, diger bestecilerin de viyola i¢in
yazmis oldugu eserlerin ilk seslendirilislerini gergeklestirmistir. Bunlar arasinda 3
Ekim 1929°da Londra’da seslendirdigi William Walton’in Viyola Kongertosu'nu ve

Amsterdam’da seslendirdigi Darius Milhaud un Viyola Kongertosu’nu sayabiliriz.

Hindemith’in en biiylik eseri, Wiirzburg’lu ressam Matthias Griinewald’in
(as1l adiyla Matthias Gothart Nithart, 1489-1529) ve onun toplumla miicadelesini
anlatan “Mathis der Maler” (Ressam Mathis) operasidir. Eser 1934 yilinda fig¢
boliimlii bir senfoni haline getirilerek sef Wilhelm Furtwangler yonetimindeki Berlin
Filarmoni Orkestras: tarafindan seslendirildi. Bu, donemin Nazi Almanya’sinda
kiiltiirel ve politik anlamda biiylik ¢alkantilar1 da beraberinde getirdi. Ayn1 y1l kasim
ayinda Furtwangler, eseri siddetle savundugu ve bestecinin yaninda yer aldigi i¢in bir
siire orkestra sefliginden uzaklastirildi. Hindemith ise, Yahudi Kiiltiir Birligi ile
yazmig oldugu cocuk operasinin (Wir Bauen Eine Stadt-Bir Sehir Kuruyoruz)
sahnelenmesi i¢in isbirligi yapiyor ve ders verdigi kompozisyon smifinda Nazi
karsit1 fikirlerini agikca dile getiriyordu. Nazi Partisi, hakkinda bir anti propaganda
baslatarak eserlerinin sahnelenecegi gosterileri boykot edecegini acikladi. 1935
yilimin ilk aylarinda Hitler’in Propaganda Bakani Gobbels tarafindan “kiiltiir
bolsevigi” ve “Ruhen Ari olmayan” sifatlariyla lanetlenerek, Berlin Devlet Miizik

Okulu’ndaki gorevini birakmak zorunda kaldi.
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Almanya’dan ayrilan Hindemith, Ankara Devlet Konservatuari’nin
kurulmasi i¢in 27 Mart 1935°te Tirk Hiikiimeti ile sozlesme yaparak Tiirkiye’ye
geldi. Konservatuar Ana YoOnetmeligi’nin yanisira “Tirk Miizik Yasaminin

Kalkinmast igin Oneriler” ad1 altinda kapsamli bir rapor hazirladi.

Almanya’ya giremedigi icin bir siire Isvigre’de yasamak zorunda kalan
Hindemith, 1940 yilinin Eyliil ayinda gdo¢men olarak Amerika’ya yerlesti. Yale
Universitesi’nde ve Bekshire Music Center’da armoni dersleri vermeye basladi.
“National Institute of Arts and Letters” adli kuruma {iye olarak secildi.
Universitedeki calismalar1 sirasinda kuruculugunu iistlendigi eski miizik grubu

“Collegium Musicum”, New York ve New Haven’da konserler verdi.

Fotograf 3.5. Paul Hindemith, Amerika

1953’te Amerika’dan ayrilarak Avrupa’ya geri dondii ve Ziirih’e yerlesti.

Miizik sanatina iistiin katkilarindan dolay1 sayisiz 6diil ve nisanlara layik goriildii.
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Fotograf 3.6. Frankfurt, onur doktorasi

Frankfurt Universitesi’nden Onur Doktoras1 (1949)
Berlin Hiir Universitesi’nden Onur Doktoras1 (1950)
Hamburg Sehri’nin Bach Odiilii (1952)

Pour le Mérite Nisan1 (1952)

Oxford Universitesi Onur Doktorasi (1954)

Helsinki Sibelius Odiilii

Roma Balzam Odiilii

12 Kasim 1963’te son konserini Berlin’de veren Hindemith, 28 Aralik

1963’te Frankfurt’ta hayatin1 kaybetti.
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3.1. BESTECI KiMLIiGi

“Stravinski’nin Yeni-Klasik¢iligini ¢esitli kaynaklarla besleyen Hindemith,
Birinci Diinya Savasi ardindan ilk iiriinlerini vermeye baglayan bir Alman bestecidir.
Bu c¢ok yonlii besteci, Bach-Stravinski ¢izgisinde bir Neo-Klasik, Bartok
yaklasiminda bir folklorist, kendi yarattigt yalin miizik baglaminda bir Yararh

Miizik¢i olarak siniflanabilir...””

20. yilizy1l miiziginin en verimli bestecilerinden biri olarak gosterilen Paul
Hindemith, Yeni-Klasik¢ilik akiminin en 6nemli temsilcisidir. Miizigindeki polifonik
doku, kontrpuan teknigine yaklasimi ve Barok donemin miizik formlarini kullanmasi
ile baz1 miizik yazarlar1 tarafindan 20. yiizyilin Bach’t olarak tanimlanmustir.
Bestecinin Barok stilde ¢ok sesli olarak yazilmis “Kammermusik™ adli eseri, J.S.
Bach’in Brandenburg Kongertolari’na saygi niteligindedir. Ayrica solo piyano i¢in
yazdig1 “Ludus Tonalis”, yine Bach’in ayn1 yapidaki “24 Preliid ve Fiig”i ile benzer

ogeler igermektedir.

Hindemith’in erken miizigi tiim geleneklere karsi cikisi ve isyankarligi
yansitir. Bu doneminin eserleri romantizmden yoksun, teoriler ve yerlesik kurallarla
alay eder gibidir. Viyola ve Piyano Sonati op.11 no.4’iin final bdliimiindeki
fugatonun yaninda yazan “bi¢cimsiz ve hantalca calinmali” uyarisi, Tek Perdelik
Operast “Hin und Zurilick” (Gidig-Doniis)’iin 2. boliimiiniin 1. boliimiin nota nota
sondan basa dogru yazilmis olmasi ve “Neues vom Tage” (Giiniin Haberleri) adli

operasi bu yaklasimin 6rnekleridir.

Erken donemi olarak kabul edilen 1918-1923 yillar1 arasinda yazdigi
eserlerin ¢ogu Yeni-Klasik¢ilik akiminin etkisindedir. Belirgin bir ritmik doku ve
yogun rubatolar’ gibi giiclii etkiler yerine tekrarlanan ritmik kaliplar1 ve Barok stili
tercih eder. Hindemith i¢in bu dénem, kendi stilini kesfettigi ve yaraticiliginin en {ist

diizeyde oldugu dénemdir.

flyasoglu, a.g.e., 5.229.
Rubato (it.): Notanin degerinden calarak, geciktirerek seslendirmek.
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Hindemith 1924 yilindan itibaren c¢aligmalarint Yeni-Klasik’ten Yeni
Barok’a dogru yoneltmistir. Bestecinin “Kammermusik” serisi bu yonelisin en agik
gostergesidir. Altt kongertonun her biri solo ¢algt ve calgi topluluklart igin
yazilmistir ve ge¢ romantik oda miizigi geleneginden uzaktir. Romantiklerin
kullanmadiklar1 ¢algilar1 kullanmis ve biiylik senfoni orkestrasi bigiminin karsisinda

yer almstir.

Berlin Yiiksek Miizik Okulu’nda bagladigi yogun o6gretmenlik hayati
Hindemith’i amatdr miizisyenlerle ve miizik dinleyicisiyle daha ¢ok ilgilenmeye itti.
Bu dénemde ilk kez amator miizisyenlerle ¢alist1 ve onlara yonelik beste ¢aligmalari
da yapti. Sonraki ¢aligmalarinin biiyiik cogunlugu miizigin pratik ve islevsel olmasi,
herkesin yorumlayabilecegi, yalin ve karmasadan uzak olmasi gerektigi goriislinii
yansitir. Hindemith’in bu anlayis1 “Gebrauchmusik” (yararli miizik) akiminin

dogusunda 6nemli rol oynamustir.

“1929 yilinda bestecinin verdigi, kendi miizik ve diinya goriisiinii anlatmasi
bakimindan en 6nemli eser belki de Lehrstiicke (Ogretmen Parcasi) adli eseridir.
Bertold Brecht’in metinleri iizerine yazilan ve pek cok politik motivasyon iceren
eserin en Onemli Ozellikleri zengin bir seslendirici kadrosunun olmasi, ayni bir
oratoryo® ya da opera gibi resitatifler,” hareketler, danslar, ayrica sahne disinda ¢alan
bakir nefesliler (fanfar) ve yogun bir seyirci katilimi igermesi ve tiim bu seslendirici-
canlandirict partilerin amatorler i¢in diizenlenmis olmasiydi. Hindemith benzer bir
calismayr Kurt Weill’in metni tlizerine gergeklestirecekti: Der Lindberghflug
(Lindbergh Ugusu). Her iki eser de Gebrauchmusik-islevsel Miizik kavramina ne

gibi anlamlar yiikledigini kavramak i¢in 6nemli yardimeilardir.”®

Oratoryo: Genellikle dinsel bir metin tizerine dramatik olarak islenen, koro, solistler ve orkestra
icin bestelenen eser.

Resitatif: Calgi eslikli konugma big¢imi solo sarki.

Hande Taban, Paul Hindemith ve Viyola Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Yiksek Lisans Tezi, 2003, s.19.

27



Hindemith ¢ocuklarin sahneleyip oynayacagi “Wir Bauen eine Stadt” (Bir
Kent Kuralim) ve “Ploner Musiktag” (Plon’da Miizik Giinii), “Frau Musica” ve

“Martin’s Lied” adl1 eserlerini yararli miizik kapsaminda hazirlamistir.

Hindemith bir miizik teorisyeni olarak, Arnold Schonberg’in yaratmis
oldugu onikiton miiziginin ve dizisel yazinin karsisindadir. Bu yaz stilinin sadece bir
insan yapisi olarak degeri oldugunu ve kdokeni dogada olan miizigin kaginilmaz
olarak tonal olmasi gerektigini savunmustur. “Unterweisung im Tonsatz”
(Kompozisyon Sanati), “Traditional Harmony” (Geleneksel Armoni) adli teori

kitaplarinda ve “Ludus Tonalis”te atonalite ve onikitonu reddettigini ifade eder.’

Hindemith her ¢esit miizik toplulugu icin beste yapmis, Ozellikle de
repertuart kisith olan calgilar1 tercih etmistir. Ilk elektronik calgilardan olan
Trautonium i¢in, Pianola i¢in ve eski bir calgi olan viola d’amore i¢in miizikler
bestelemistir. Biitiin bunlarin yaninda katkisiyla zenginlesen g¢algilarin basinda

virtiiozu oldugu viyola gelmektedir.

Hindemith’in viyola eserlerinin her biri yiiksek calgi hakimiyeti gerektiren
karmasik yapidadir. Eserlerinin ¢ogunun ilk seslendirilislerini kendisi gerceklestiren

Hindemith’in viyola i¢in yazdig1 eserler asagidaki gibidir:

Viyola ve Piyano Sonati op.11/4, 1919
Solo Viyola Sonat1 op.25/1, 1922
Viyola ve Piyano Sonati op.25/4, 1922
Solo Viyola Sonati op.31/4, 1923
Kammermusik no.5 op.36/4, 1927
Konzertmusik op.48, 1930

Der Schwanendreher, 1935

Trauermusik, 1936

7

Celebioglu, a.g.e., s.224.
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Solo Viyola Sonati, 1937
Viyola ve Piyano Sonati, 1939

1932°den sonraki olgun doneminin en 6nemli eseri “Mathis der Maler”
(Ressam Mathis) adli operasidir. (Bu eserden daha sonra bir senfoni olusturmustur.)
1932-1934 yillar1 arasinda agirlikli olarak kiictik liedler, film miizikleri, senfoniler ve
amatdr miizisyenler i¢in miizikler bestelemistir. Mi bemol senfoni, “Cupid and
Pysche”, Carl Maria von Weber’in bir temasi lizerine senfonik baskalagimlar, “Die
Harmonie der Welt” (Diinyanin Armonisi) ve Pittsburg Senfonisi bu donemin

urinleri arasindadir.

Hindemith 1952’de yazdig1 son kitab1 olan “A Composer’s World” (Bir

Bestecinin Diinyasi) de miizikal goriisiinii s0yle ifade etmistir:

“Eger hatir1 sayilir hayallerimiz yoksa miiziksel reaksiyon miimkiin olamaz.
Ciinkii miiziksel reaksiyon riiyalar gibi gercekiistii ve biitlin giicliyle bizi gergekmis
gibi tokatlayan bir duygusal yapi haline doniislir. Dahas1 eskiden ve gergekten
yasanmig, miiziksel etkilenigle canlanan bir hatiranin duygular1 olmazsa da miiziksel
reaksiyonumuz olamaz... Eger miizik, akil depomuzdan hatira temin etmeyi
baglatmazsa manasiz bir seye dOniislir... Miizigin eski hatiralarimizi ortaya
cikarmasina engel olamayiz, bu giiciimiiz disindadir ¢linkii miizigi ‘almanin’ tek
yolu, ne kadar iyi ya da kotii olursa olsun, onu bu imgeler, gélgeler ve gerceklerin

rilyasal tekrarlariyla birlestirmektir...”®

20. yiizyilin yetenekli bestecisi ve teorisyeni Hindemith’in stili modern,
romantik, klasik, barok ve diger stillerin ustaca derlenmis bir sentezi olarak tarif
edilebilir. Besteci kendisinden sonraki kusaktan Arnold Looke, Franz Reizenstein,

Lukas Foss, Norman Dello Jolio ve italyan besteci Goffredo Petrassi’yi etkilemistir.

8 Paul Hindemith, A Composer’s World: Horizons and Limitations, Massachusetts: Peter Smith,

1969, s.38.

29



3.2. ESERLERi{’

Operalari:

o “Morder, Hoffnung der Frauen” (Kadinlarin Umudu Katil) op.12, 4
Haziran 1921 Stuttgart

e “Das Nusch-Nuschi” (Kukla Operast) op.20, 4 Haziran 1921 Stuttgart

e “Sancta Susanna” (Aziz Susanna) op.21, 26 Mart 1922 Frankfurt

e “Cardillac” 0p.39, 9 Kasim 1926 Dresden

e “Hin und Zuriick” (Gidis-Doniis) op.45a, 17 Temmuz 1927 Baden-Baden

e “Neues vom Tage” (Giiniin Haberleri), 8 Haziran 1929 Berlin

e “Mathis der Maler” (Ressam Mathis), 28 Mayis 1938 Ziirih

e “Orfeo” (Monteverdi’nin operasindan realizasyon'’), 1943

e “Die Harmonie der Welt” (Diinyanin Armonisi), 11 Agustos 1957 Miinih

e “Das lange Weinachtswahl” (Uzun Noel Yemegi), 17 Aralik 1961
Manheim

e “Tuttifaenchen” (tiyatro miizigi), 13 Aralik 1922 Darmstadt

Baleleri:

e “Der Damon” (Seytan) op.28, 1 Aralik 1923 Darmstadt

e “Theme and Variations. The 4 Temperaments”, 20 Kasim 1946 (Daha
cok piyano ve yaylilar orkestrast i¢in konser parcast olarak
degerlendirilir.)

e “Hérodiade”, 30 Ekim 1944 Washington, (Martha Graham Dans
Toplulugu igin bestelenmistir, ancak konser miizigi olarak da

degerlendirilir.)

Nicolas Slomimsky, Baker’s Biographical Dictionary of Twentieth-Century Classical
Musicians, Schirmer Books, New York, © 1997.

"9 Realisation (ing.): Genellikle bir bestecinin tamamlamadan biraktig1 eserde belli bir melodiyi ya
da bas partisini alarak belirsiz siireclerini partisyonda agik ya da sakli islemlerle saptayarak bir tam
beste gergeklestirmek.
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Orkestra Eserleri:

e Viyolonsel Kongertosu op.3, 1916

e “Lustige Sinfonietta” op.4, 1916

¢ Piyano Kongertosu op.29, 1924

e Obua, Fagot, Keman ve Orkestra i¢in Kongerto op.38, 25 Temmuz 1925
Duisburg

e Uflemeliler i¢in Konzertmusik op.48, 28 Mart 1930 Hamburg

e Piyano, Bakir Uflemeliler ve 2 Arp i¢in Konzertmusik op.49, 12 Ekim
1930 Chicago

e Yayllar ve Bakir Uflemeliler i¢cin Konzertmusik op.50, 3 Nisan 1931
Boston

e Trautonium'' ve Yaylilar i¢in Konzertstiick, 1931

e “Philharmonisches Konzert” (Cesitlemeler), 15 Nisan 1932 Berlin

e “Mathis der Maler” operasindan alinan senfonik miizik, 11 Mart 1934
Berlin

e “Der Schwanendreher” (Viyola ve Kii¢lik Orkestra i¢in Kongerto), 14
Kasim 1935 Amsterdam (solist Paul Hindemith)

e “Trauermusik” (solo viyola ve yaylilar i¢in), 22 Ocak 1936 Venedik

e “Symphonic Dances”, 5 Aralik 1937 Londra

e “Nobilissima Visione” (bale siiiti), 13 Eyliil 1938 Venedik

e Keman Kongertosu, 14 Mart 1940 Amsterdam

e Viyolonsel Kongertosu, 7 Subat 1941 Boston

¢ Senfoni mi bemol major, 21 Kasim 1941 Minneapolis

e “Cupid and Psyche” (bale icin uvertiir), 29 Ekim 1943 Philadelphia

e “Symphonic Metamorphosis” (Carl Maria von Weber’in temalar1 {izerine
senfonik bagkalagimlar), 20 Ocak 1944 New York

¢ Piyano Kongertosu, 27 Subat 1947 Cleveland

""" Trautonium: Alman fizik¢i Friedrich Trautwein’in 1930°da Berlin’de icat ettigi, metal bir ray
iizerinde gerili tele yapilan basincin asilator araciligiyla hoparlore aktarilmasiyla ses veren
elektronik alet.
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e “Symphonia Serena”, 2 Subat 1947 Dallas

e Klarinet Kongertosu, 11 Aralik 1950 Philadelphia

e 4 iiflemeli, Arp ve Kiiciik Orkestra i¢cin Kongerto, 15 Mayis 1949 New
York

e Trompet, Fagot ve Yaylilar i¢in Kongerto, 4 Kasim 1949 New Haven (3.
bolimi 1952°de eklenmistir.)

e “Sinfonietta”, 1 Mart 1950 Louisville

e Korno Kongertosu, 8 Haziran 1950 Baden-Baden

e Senfoni si bemol major, 5 Nisan 1951 Washington

e “Die Harmonie der Welt” operasindan alinan senfonik miizik, 24 Ocak
1952 Basel

e “Pittsburgh Symphony”, 30 Ocak 1959 Pittsburgh

¢ Org Kongertosu, 25 Nisan 1963 New York

Oda Miizigi Eserleri:

e “Andante and Scherzo” op.21 (klarinet, korno ve piyano i¢in {i¢lii), 1914

e Yayl Dortlii op.2 do major, 1915

e Piyanolu Besli op.7, 1917

e Viyolonsel ve Piyano i¢in ii¢ par¢a op.8, 1917

e Yayl Dortlii op.10 no.1, 2 Temmuz 1919 Frankfurt

e 6 Sonat (ikisi keman ve piyano, biri viyolonsel ve piyano, biri viyola ve
piyano, biri solo viyola, biri solo keman i¢in), 1919

e “Kammermusik no.1” op.24 (12 solo ¢algi icin), 31 Temmuz 1922
Donaueschingen

e Yayli Dortlii op.16 no.2, 1 Agustos 1922 Donaueschingen

e Yayh Dortlii op.22 no.3, 4 Kasim 1922 Donaueschingen

e “Kleine Kammermusik” op.24/2 (iiflemeliler beslisi i¢in), 1924

e 4 Sonat (biri solo viyola, biri viola d’amore ve piyano, biri solo
viylonsel, biri viyola ve piyano i¢in), 1922-1924 yillar1 arasinda yazilmis

ancak 1977°de basilmistir.
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e “Minimax” (yayl dortlii i¢in parodi), 1923’te yazilmig ancak 1978’de
basilmistir.

e Kilarinetli Besli op.30, 7 Agustos 1923 Salzburg Festivali

e Yayh Dortli op.32

e 4 Sonat (ikisi solo keman, biri 2 fliit ‘Canonic Sonatina’, biri solo viyola
icin), 1924

e Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in 2 Uglii op.34, 1924

e “Kammermusik no.2” op.36/1 (piyano ve 12 solo calgt i¢in), 31 Ekim
1924 Frankfurt

e 3 gitar i¢in Rondo, 1925

e 5 calgiicin 3 parga, 1925

e “Kammermusik no.3” op.36/2 (viyolonsel ve 10 solo c¢algi i¢in), 30
Nisan 1925 Bochum (bestecinin kardesi Rudolf Hindemith tarafindan
seslendirilmisgtir.)

o “Kammermusik no.4” op.36/3 (keman ve biiyiik oda orkestrasi i¢in), 25
Eyliil 1925 Dessau

o “Kammermusik no.5” op.36/4 (viyola ve biiyiikk oda orkestrasi i¢in), 3
Kasim 1927 Berlin

e “Kammermusik no.6” op.46/1 (viola d’amore ve oda orkestrasi i¢in), 29
Mart 1928 Cologne

e “Kammermusik no.7” op.46/2 (org ve oda orkestrasi i¢in), 8 Ocak 1928
Frankfurt

e Solo fliit i¢in 8 parga, 1927

e Viyola, Heckelphon'? ya da Saksafon ve Piyano i¢in Uclii op.47, 1928

e 2 Keman i¢in “2 Kanonik Diiet”, 1929

e 2 Keman i¢in “14 Kolay Diiet” 1931

e 2 Saksofon i¢in Konser Parcasi, 1933

¢ Viyola ve Viyolonsel i¢in Diiet, 1934

e Keman Sonat1t Mi Major, 1935

"> Heckelphon (Alm.): 1,38 cm boyunda, obuadan bir oktav daha pes, ingiliz kornosu ile fagot
arasinda ses veren bariton obua.
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Fliit Sonat1, 1936

Solo Viyola i¢in Sonat, 1937

“Meditation” (keman ya da viyola ya da viyolonsel ve piyano i¢in), 1938
Klarinet, Keman, Viyolonsel ve Piyano i¢in Dortlii, 1938

Solo Obua igin Sonat, 1938

Solo Fagot i¢in Sonat, 1938 (Bas Klarinet Uyarlamas1 1959°da Josef
Horak tarafindan yapilmustir.)

Klarinet Sonati, 1939

Korno Sonati, 1939

Trompet Sonati, 1939

Solo Arp i¢in Sonat, 1939

Keman Sonat1 Do Major, 1939

Viyola Sonat1 Do Major, 1939

Korangle Sonati, 1941

Trombon Sonati, 1941

“A Frog He Went a-Courting” (viyolonsel ve piyano i¢in ¢esitlemeler),
1941

“Echo” (fliit ve piyano i¢in), 1942

Saksofon Sonati (ya da alto korno ya da korno i¢in), 1943

Uflemeliler igin Yedili, 1948

Kontrbas Sonati, 1949

4 Korno i¢in Sonat, 1952

Tuba Sonati, 1955

Sekizli (klarinet, fagot, korno ve yayl besli i¢in), 23 Eyliil 1958 Berlin
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Piyano:

e 4elicin7 Vals op.6, 1916

e “In einer Nacht” (14 Parca) op.15, 1920
e Sonat op.17, 1917

e “Tanzstiicke” (Dans Pargasi) op.19, 1922
o Siiit “1922” 0p.26, 1922

e “Klaviermusik” op.37

e 3 Sonat, 1936

e 4eligin Sonat, 1938

¢ 2 Piyano i¢in Sonat, 1942

e “Ludus Tonalis”, 15 Subat 1943

Sarkilar:

e Soprano ve Orkestra i¢in 3 Sarki op.9, 1917

e “Melancholie” (kontralto ve yayl1 dortlii igin) op.13, 1918

e “Des Todes Tod” op.23/1

e Kadin Sesi, 2 Viyola ve 2 Viyolonsel i¢in 3 Sarki, 1922

e “Die Junge Magd” op.23/2, 1922

e Kontralto, Fliit, Klarinet ve Yayli Dortlii i¢in 6 Siir, 1922

e “Lieder nach alten Texten” (koro i¢in) op.33, 1923

e “Die Serenaden” (Soprano, Obua, Viyola ve Viyolonsel icin Kiiclik
Kantat) op.35, 1925

e “Der Linderbergflug” (solistler ve orkestra i¢in), 1929

e “Das Unaufborliche” (oratoryo), 21 Kasim 1931 Berlin

e Eski metinler tizerine 5 Sarki, 1938

e Koro i¢in 6 Sarki, 1939

e Erkekler Korosu i¢in 3 Koro, 1939

e “The Demon of the Gibbet” (erkekler korosu i¢in), 1939
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e “When Lilacs Last in the Dooryard Bloom’d” (Mezzo Soprano, Bariton,
Koro ve Orkestra i¢in), 14 Mayis 1946 New York

e “Apparebit Repentina Dies” (bakir iiflemeliler ve koro i¢in), 2 Mayis
1947 Cambridge

e “Das Marienleben” (Soprano ve orkestra i¢in), 1938-1948 (orjinali ses ve
piyano i¢in, 1928)

e “Ite, angeli veloces” (ii¢ boliimlii kantat), 4 Haziran 1955 Wuppertal

e 5 partili koro i¢in 12 Madrigal, 1958

e “Der Mainzer Umzug” (soprano, tenor, bariton, koro ve orkestra i¢in), 23
Haziran 1962 Mainz

e Koro i¢in Missa, 12 Kasim 1963 Vienna

Ses ve Piyano:

e 3ilahiop.14, 1919

e Soprano i¢in 8 Sarki op.18, 1920

e Tenor ve Piyano i¢in 6 Sarki, 1933-1935
¢ 13 Motet, 1941-1960

e 9 Ingiliz Sarkisi, 1942-1944

Yararh Miizik:

e Mekanik Enstrumanlar i¢in Miizik op.40

e Pianola” i¢in Toccata, 1926-1927

e Mekanik Org i¢in Miizik, 1926-1927

e “Felix the Cat” filmi i¢in miizik op.42, 1927

e “Spielmusik” (yaylilar, fliitler ve obualar i¢in) op.43/1, 1927
e “Lieder fiir Singkreise” (ses i¢in) op.43/2, 1927

' Pianola, Player Piano (ing.): 1897°de Aecolian Corp. firmasinca patenti alman, daha once
hazirlanan, usta piyanistler tarafindan silindire kaydedilen miizigi pedal ya da elektrikle ¢alan
duvar piyanosu.
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e “Schuluwerk fiir Instrumentel-Zuzammenspiel” op.44, 1927
e “Sing-und Spielmusiken fiir Liebhaber und Musikfreunde”
a) “Frau Musica” (koro, yaylilar ve sololar i¢in) op.45/1, 1928
b) 8 Kanon (2 ses ve enstrumanlar i¢in) op.45/2, 1928
c) “Ein Jager aus Kurpfalz” (yaylilar ve tiflemeliler i¢in) op.45/3, 1928
d) “Kleine Klaviermusik” op.45/4, 1929
e) “Martinslied” (iinison koro ve 3 enstruman i¢in) op.45/5, 1929
e “Lehrstiicke” (0gretici par¢a), 28 Temmuz 1929 Baden-Baden
e “Wir bauen eine Stadt” (¢ocuk solistler, koro ve orkestra i¢in), 21
Haziran 1930 Berlin
e “Ploner Musiktag”, Haziran 1932:
a) “Morgenmusik” (bakir liflemeliler beslisi i¢in)
b) “Tafelmusik” (yaylilar ve bakir tiflemeliler igin)
c) “Kantate” (Solistler, cocuk korosu, konusmaci, yayllar, iiflemeliler
ve vurmalilar igin)
d) “Abendkonzert” (oda orkestrasi i¢in 6 ayr1 parca)

e “Wer sich die Musik erkiest” (ses ve enstrumanlar i¢in), 1952

Kitaplar::

e Unterweisung im Tonsatz; 2 cilt, 1937-1939 (Ingilizce basimi: The Craft
of Musical Composition; 1941 New York, gézden gecirilmis basim:
1945)

e A Concentrated Course in Traditional Harmony; 2 Cilt, 1943-1953 New
York

e Elementary Training for Musicians; 1946 New York

e J.S. Bach: Heritage and Obligation; 1952 New Haven (Almanca basimu:
J.S. Bach: Ein verpflichtendes Erbe, Wiesbaden; 1953)

e A Composer’s World: Horizons and Limitations; 1952 Cambridge
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3.3. TURK COKSESLI MUZIGINE KATKILARI

Diinya miizik tarihine oldugu kadar Tiirk miizik yasamina da damgasini
vurmus olan besteci Paul Hindemith, iilkemize davet edilen yabanci uzmanlar
arasinda en Onemlisidir. 27 Mart 1935’te Tiirkiye Cumhuriyeti ile imzaladigi

anlagmadan sonra 3 Nisan 1935°te ilk ziyaretini ger¢eklestirmistir.

Dénemin Cumhurbaskani1 Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’{in sarsilmaz
temeller iizerine kurmak istedigi cumhuriyetin en 6nemli hedeflerinden biri, kiiltiir ve
sanat alaninda “muasir medeniyetler” seviyesine ulagsmamizi saglamak idi. 1935
yilinda Biiyiik Millet Meclisini acgis konusmasinda Atatiirk Baglangic isaretini
vermisti: ‘“Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en
onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen
musiki yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir; bunu agikc¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin
once, genel son musiki kurallarma gore islemek gerekir. Ancak bu gilizeyde Tiirk

ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”"

1935’te Tiirk Hiikiimeti ile imzaladigi anlasma geregince Ankara gelen
Hindemith, Tiirkiye’deki miizik kurumlarinin yeniden yapilandirilmas: ig¢in

Bakanligin miisaviri olarak ¢esitli incelemelerde bulundu.

O zamanki adiyla Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi, Musiki Muallim
Mektebi, Riyaseticumhur Armoni Mizikasi ve halkevlerindeki izlenim ve Onerileri
kapsayan “Vorschlaege fiir den Aufbau des Turkischen Musiklebens” (Tiirk Miizik

Yasaminin Kalkinmast i¢in Oneriler” adl1 bir rapor hazirlamistir.

4" Cavidan Selanik, Miizik Sanatmn Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, Ankara, Ekim, 1996,
$.295.
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Hindemith’in raporu su bagliklar1 igerir: Orkestra (Genel diisiinceler;
Etkinlik ¢evresi; Orkestra miizik¢ileri; Orkestra yonetmeni, Calgisal donanim;
Program oOnerileri). Miizik Yiiksek Okulu ya da Konservatuar (Genel Diisiinceler;
Kurulus plani; Okul yapisi; Ogretim araglari; 6grenciler ve 6gretmenler; Ydnetim;
Orgiitlenis; Siavlar). Miizik Yasami (Operaevi; Konser orgiitii; Okullarda miizik
egitimi; Halk miizigi; Askeri bandolar; Miizik Okullart ve miizik &gretmenleri;
Yaymevi; Konser Salonu; Radyo; Engeller): izmir ve istanbul (Izmir-durum; izmir
icin &neriler; Istanbul-durum, oneriler). Tiirk Sanat Miiziginin bicimlendirilmesi

(Tiirk Halk Miizigi; Bugiine kadar yapilmis denemeler; Ne Yapmali?)."

1936 yilimin Nisan ayinda Hindemith’in teklifiyle Milli Egitim
Bakanligi’nin yaptig1 cagriya uyan Edward Zuckmayer (1890-1972) Ankara’ya
gelerek Konservatuarin kurulus ¢aligmalarina katildi. Prof. Zuckmayer’le Ankara’da
“Miizik Ogretmen Okulu ve Konservatuar Béliimlerinde Prof. Hindemith’in verdigi
rapor ve planlarin uygulanigint gézetmek ve piyano 6gretmenligi yapmak™ kaydiyla

sozlesme imzalandi.

6 Mayis 1936’da Konservatuar, heniiz adi konmadan Musiki Muallim
Mektebi biinyesinde ac¢ildi. Konservatuarin agtigi sinavla okula 86 6grenci alindi.
Musiki Muallim Mektebi’nden Konservatuara devami uygun goriilenlerin disinda
kalanlar, 1938’de Gazi Egitim Enstitlisiine aktarilarak Musiki Muallimin geri kalan
egitim yillarin1 orada tamamladilar. Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Subesinin Sefligine
Edward Zuckmayer getirilmisti. Ogretim kadrosunda, Lico Amar, Necip Askin,
Necdet Remzi Atak, Ceyla Atak, Necil Kazim Akses, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal
Erkin, Mahmut Ragip Gazimihal, Azize Isik, Cezmi Ering, Fuad Koray, Necati
Orbay, Saadet Ikesus Altan, Halil Bedii Yénetken, Halil Onayman ve Biilent Arel

yer almaktaydi.

"> Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 3, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, Eyliil, 2005,
s.70.
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Ankara Devlet Konservatuarinin kurulmasi, arsivinin hazirlanmasi ve
konservatuar ana yonetmeliginin taslaginin yazilmasina kadar tiim ayrintilarla

Hindemith bizzat kendisi ilgilenmistir.

Fotograf 3.7. Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulus ¢aligsmalar1 sirasinda
Ernst Praetorius, Rauf Yener, Paul Hindemith (soldan saga)

Hindemith, bir Tiirk Okulu’nun olusturulabilmesi i¢in geng bestecilere, halk
miizigindeki zenginligi kesfetmelerini hatta gerekirse bir siire kdylerde yagamalarini
onermistir. Bu amagla Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses ve
Edward Zuckmayer ile ¢oksesli tiirkii denemeleri yapmuslardir. Besteci Tiirk halk
miizigi ile ilgili diisiincelerini “Tiirk Miizik Yasamimin Kalkinmas: igin Oneriler”

isimli raporunda su climlelerle ifade etmistir:

“Tirk bagdar aradigini iilkesinin eski koy kiigiinde bulacaktir. Tonal,
diiziimsel ve bigimsel yapisiyla bu kiig pek ¢ok yordamda kullanilabilecek kerte
yalingdir. Duygusal icerigi cok ¢esitli esinler sunar. Taze ve tilkenmemis olup

ezgileri heniiz asir1 yontulmus degildir ve coksesli islemeye goniilliice baseger.”'®

Hindemith, Tiirkiye’nin yoresel, ulusal ve sanatsal miizik yonlerini ele
aldig1 “Das Blau Buch” (Mavi Kitap) olarak bilinen, ilgin¢ anilarla dolu 500 sayfay1

askin tarihsel raporundan sonra, 1936’da ikinci (Sar1 Kitap) ve ertesi yil iiglincii

'® Paul Hindemith, Tiirk Kiig Yasammmn Kalkinmas: i¢in Oneriler, 1935,/36, Cev.: Giiltekin
Oransay, Kiig Yayini, izmir, 1983, 5.99.
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raporunu Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligi’na sundu. ki yil zaman
zarfinda dort kez iilkemize gelen Hindemith’in hazirladig1 bu raporlar Tiirk ¢oksesli

miiziginin gelisiminde énemli yap1 taslaridir.

Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasi, arsivinin hazirlanmasi ve
konservatuar ana yonetmeliginin taslaginin yazilmasina kadar tiim ayrintilarla

Hindemith bizzat kendisi ilgilenmistir.

1936 yilinda g¢ikarilan Miizik ve Temsil Akademisi Yasasi, Ankara Devlet
Konservatuari’nin  kurulmasi, Izmir Devlet Konservatuarina doniisen Miizik
Okulu’nun kurulmasi, Musiki Muallim Mektebi’'nin Gazi Egitim Enstitiisii Miizik
Boliimii’ne doniismesi; Cari Ebert, Dr. Ernest Praetorius ve Edward Zuckmayer gibi
onemli tiyatro ve miizik sanat¢ilarinin calismak iizere Tirkiye’ye gelmesi,

Hindemith’in bu raporlarinin sonuglaridir.
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4. KONCERTO FORMU HAKKINDA GENEL BILGILER

Kongerto bir veya birkag solist ile orkestra i¢in yazilmis eserdir. Cogunlukla
tic boliimden olusur. Latince concertare (yanyana miicadele, yarig) kelimesinden
geldigi goriisii yaygindir. Kongerto kelimesi Italyanca, Fransizca ve Ingilizce

“concerto”, Almanca “konzert”, ispanyolcada ise “concertino”dur.

16. ve 17. yilizyillarda Gabrieli, Banchieri, Viadona ve Schiitz gibi
bestecilerin insan sesi i¢in yazdiklar1 pargalar ilk kongerto drneklerinden kabul edilir.
Kantat, oratoryo gibi ses icin bestelenmis eserler, coksesli miizigin ilk drnekleri olan
vokal kongerto’nun (ses kongertosu) gelismesini karsilarken, galgilar i¢in yazilan

eserler de kongertonun sekillenmesini saglamstir.

Calgisal kongertolar, kongerto grosso ve solo kongerto olmak iizere ikiye
ayrilirlar. Her iki bicimde de solo calginin orkestraya karsi durmasi, ondan ayrilip

kendi ses rengini duyurmasi ve yine orkestra ile birlesmesi esastir.

Bu anlamda ilk kongerto drneklerini veren besteciler A. Vivaldi, J.S. Bach
ve G.F. Haendel’dir. Kongertolar yazildiklar1 ¢algiin tiim olanaklarin1 zorlayan ve
sanatginin ¢algisinda ustalagsmis olmasini gerektiren 6nemli miizik formlarinin

basinda gelmektedir.
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4.1. VOKAL KONCERTO (Concerto Ecclesiastici, Concerto da

Chiesa; Kkilise koncertosu, dinsel kongerto)

Vokal kongerto tanimi, 16. ylizyilin ilk yarisindan 17. ylizyil sonuna kadar
bestelenmis madrigal,! missa’ ve motetler’ i¢in kullanilmistir. Solo sesler ve
genellikle org, lut ve klavsenden olusan ve bunlara eslik eden birkag ¢algi i¢in yazilis

dinsel esinli bir bi¢imdir.

Vokal kongertolar yapi olarak, 1600’li yillarda Fransiz ve italyan
operalarinda kullanilmis olan “da capo arya” formundadir. A-B-A olmak lizere ¢

kesitlidir. Da capo aryanin kullanimi sdyledir:

A-  Esas temay1 sunan galgisal giris ve ayni tonda vokal solo giris ve esas

tonda calgisal bitiris.

B- 1lgili tonda ve solo birinci plandadir. A kesitine oranla daha ¢ok

modiilasyon igerir.

A- Bastaki A kesitinden tek farki calgisal girisin olmamasidir. Cogu kez
B kesitinin sonuna Da Capo isaretinin D.C olarak konmasiyla A
kesitine doniis saglanir. Bu kesitte solo ses, besteci tarafindan

yazilmamis siislemeleri sdyleyerek ustaligini sergiler.

16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren dindis1 miizigin etkinlik kazanmasi ve
calgr yapimindaki ilerlemeler ile solo ses yerini solo ¢algiya birakmis ve boylece

vokal kongertodan solo kongertoya gegilmistir.

Madrigal (it.): Italya’da 14. yiizyilda dogan, Ronesans déneminde gelisim gosteren dindis1 siir ve
miizik formu.

Missa (Lat.): Katolik kilisesinin boliimlerden olusan; en eski, koklii ve dnemli bigimi. 5 temel
boliimiinii; Kyre, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus ve Agnus Dei olusturur.

Motet (Fr.): Avrupa miiziginde 13. ylizyilin basindan 18. ylizyilin ortalarma kadar varligim
stirdiiren kontrapuntal yazilmis, dinsel miizik.
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4.2. CALGISAL KONCERTO

Ik calgisal kongerto &rnekleri 1976’da Strudella, 1680°de Corelli ve 1700

~ 1 e

yil1 dolaylarinda Vivaldi’nin besteledigi “‘concerto grosso”lardir.

17. ve 18. yiizyillarda solist ve biitiin orkestra tarafindan calinan kisimlara
“tutti” ya da “ritornello” denilmistir. Italyan kokenli bu terim “dénmek”
anlamimdadir. {1k sergide sunulan temalarin basa doniis bigiminde tekrarlanmasini

isaret eder.

Klasik donemde ise solistsiz ve sadece tiim orkestranin c¢aldigi kisimlara

ritonello denilmistir.

Birkag solistten olusan kongerto grosso’dan tek solistli solo kongertoya
gecis yine Barok donem igerisinde gerceklesmistir. Solo kongerto ile birlikte
kongerto, barok donemden bu giine dek gecirdigi evrim siirecinde orkestrasyon,
virtiiozite ve kongerto formunun gelisimini ustalikla sergileyen eserler

bestelenmistir.*

4.2.1. Yayhlar Koncertosu (Concerto a Quattro)

Concerto ripieno olarak da bilinen yaylilar kongertosu 3 boliimlii ve stirekli

bas esliklidir.

“A quatro” terimi Onceleri yaylilar kongertosunu simgelerken, klasik donem
kongertolarinda yalnizca yaylilarin yeraldig1 orkestrasyon bi¢imini ifade etmek ig¢in

kullanilmustir.

*  Nurbanu Aytekin, Ludwig van Beethoven op.61 Re Major Keman Koncertosunun Yapisal ve

Yorumsal A¢idan Incelenmesi, 1.U.D. Konservatuar1 Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans
Tezi, Eyliil, 2005, s.32.
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Italyan besteciler Locatelli, Albinoni, Taglietti, Stradella, Torella ve

Manfredini bu tiirde eserler bestelemistir.

4.2.2. Kongerto Grosso

Solo ¢algi grubu ve biiyiik ¢algi grubunun dialogu esasina dayanan concerto
grosso, Barok donemin en onemli kongerto formudur. Principale ya da concertino
denilen ve fliit, obua, korno, trompet ve yaylilardan olusan kiiciik bir ¢algi grubu ile
tutti ya da ripieno olarak anilan biiyiik calgr grubu keman, viyola, viyolonsel ve
kontrbasin zit karakterli yarigidir. Bu sirada klavsen kesintisiz siiren siirekli bir bas

partisini (basso continuo) duyurur.

Onceleri bes ya da daha fazla béliimlii olan bu bi¢im, Vivaldi tarafindan

birbirine bagl 3 boliimden (hizli-agir-hizli) olusan kesin yapisina kavusturulmustur.

Kongerto grossolarin hizli boliimleri genellikle “ritornello” formundadir.
Ritornello formunda orkestranin “tutti” ¢aldig1 kisimlar “R” harfi ile, solist ya da
solo calgilarin ¢aldig kisimlar “S” harfi ile belirtilir. Ilk ve son ritornellolar esas
tonda ve benzerdir. Aradaki ritornellolar farkli tonlarda olabilir ve daha kisadir. Solo
calgi ya da calgilar ritornelloda orkestra ile siirekli olarak calar ve sirasi geldiginde

kendi solo partilerine gegerler.
Corelli, Geminiani, Locatelli ve Torelli gibi besteciler kongerto grosso
formunun 6nemli 6rneklerini vermislerdir. J.S. Bach’1 “Brandenburg Kongertolar1”

bu tiiriin 6zelliklerini tagiyan en seckin eserlerdir.

Senfoninin gelisimiyle birlikte etkisini yitiren kongerto grosso, 18. yiizyil

ortalarina dogru yerini Senfoni Kongertant’a (kongertomsu senfoni) birakmustir.

45



Klasik ve romantik donemde kullanilmayan kongerto grosso bicimi, 20.
ylizyillda Krenek, Bartok, Martinu,’ Schni‘[‘[ke,6 Blacher’ ve Hindemith gibi
bestecilerin bu baslik altindaki eserleri ile yeniden giindeme gelmistir. Bartok ve
Hindemith’in “Orkestra Kongertosu” ile Schnittke’nin “Concerto Grosso” adh

eserleri buna Ornektir.

4.2.3. Solo Koncgerto

Solo kongerto, bir solo ¢alginin bir orkestra esliginde sunulmasi1 demektir.
Zaman zaman solo calgilarin sayisi artirilarak iki, {i¢, hatta dort calgi bile

kullanilabilir: ikili kongerto, ti¢lii kongerto, kongertomsu senfoni vb.
Viyana klasiklerinden bu yana kongertolar cogunlukla {i¢ bdoliimliidiir:
Birinci boliimiin ya da bazen diger boliimlerin de arasina solistin tek basina ustaligini

sergiledigi birer kadans yerlestirilir.

Solo kongerto yapisi bakimindan sonatin genisletilmis halidir, orkestra

¢algilarmin katilimiyla yiiksek bir ses hacmine ulagir.®

4.2.3.1. Barok Donem

Barok donem kongertolar1 bir veya daha fazla solo calgi ve orkestra i¢in

yazilmustir. Solo ve tuttinin esit degerdedir.

Ana temanin biitiin béliimde etkinligini siirdiirdiigii tek temali bir yapiya

sahiptir. Bu yap1 yan temalarla desteklenir.

Martinu, Bohuslav (1890-1959): Cek besteci.

Schnittke, Alfred (1935-1998): Rusya dogumlu, musevi asilli, Alman besteci

Blacher, Boris (1903-1975): Alman besteci

Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol, Geng Miizisyenin El Kitab, inkilap Kitabevi, 2004, s.104.

© 9 o W
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Barok kongertoda birinci ve ii¢lincii boliimler “da capo arya” formundadir.
Ikinci béliimlerde ise da capo arya kullanabildigi gibi degisik formlarmn kullanimima

da rastlanair.

Da capo arya formu A sergi, B orta kesit ve A yeniden sergi olmak {izere 3
kesitlidir. Sergide tutti (solo ve orkestra) temay1 ana tonda calar. Ardindan solo c¢algi
ara kisimlar1 ¢alar ve temanin tutti tarafindan aynen ya da kismen yenilenmesiyle
kesit sona erer. Orta kesitte tema farkli tonlarda ve yan temalarin katkisiyla solo ve

tutti tarafindan seslendirilir. Yeniden sergi ise ilk serginin tekraridir.

Barok miizikte genellikle cello, kontrbas ve klavsenin devamli olarak
caldig1 bir bas partisi vardir. Bu partiye “siirekli bas” ya da “basso continuo”
denilirdi. Cello ya da kontrbasin duyurdugu kalin seslerin iizerine klavsen akorlar

calar. Bu sisteme “sifreli bas” denir.
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Sekil 4.1. Sifreli bas

Solo calginin ustaligini sergiledigi kadans boliimii ilk kez G.F. Haendel

tarafindan kullanilmustir.

4.2.3.2. Klasik Donem

Klasik donem kongertolarinda solo c¢algi olarak keman ve piyano
yeglenmistir. bu eserler li¢ boliimden olusmaktaydi: Birinci béliim sonat allegrosu
formundayds; ikinci agir boliim duyarlikl bir sarkisal 6zellik tasiyordu; ticlincti hizl

boliim ise genellikle rondo formundaydi ve calgi ustaligina olanaklar yaratirdi.
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Klasik donem kongertolar1 biitiin ¢algilarin birlikte caldig: tutti ile baslar.
Sergide orkestra ve solist girisi ile yakin tonlara modiilasyon yer alir. Gelisme
boliimii tema pargaciklar1 ya da yeni elemanlardan olusur. Serginin tekrari ile
orkestra dominant’ akorunda kalarak solistin kadansi ¢almasini bekler ve onunla

birlikte devam ettikten sonra kisa bir coda ile bdliimii tamamlar.'®

Ikinci bolimler agir tempoludur. Lied, eski rondo, genisletilmis lied formu,

ti¢ kesitli form, sonat allegrosu ve ¢esitleme gibi formlar kullanilmistir.

Ugiincii béliimler hizli tempolu ve gogunlukla rondo formundadir.

Beethoven donemine kadar besteciler, 6zellikle Mozart, kongertoda solistin
ustaligin1 6ne c¢ikarmaya yonelik dogustan calinan parlak kadanslar kullanmistir.
Kadans bolimi genellikle birinci boliimlerde yer alirken, kongertonun diger

boliimlerinde de kullanilirdi.

Klasik donemde solo kongertonun yanisira, iki solo ¢algidan olusan ikili
kongertolar ve ii¢ solo calgimin yer aldigi Uglii kongertolar da yazilmistir.
Beethoven’in “keman, viyolonsel, piyano ve orkestra i¢in kongerto”su ve Mozart’in
“keman ve viyola i¢in senfoni kongertant”t bu kapsamdaki eserlerin en taninmis

ornekleridir.

4.2.3.3. Romantik Donem

Romantik dénem kongertosu form agisindan esnek ve 6zgiir bir yaklagimla

yazilmustir.

Klasik donem kongertosunun hizli-yavas-hizli olan alisilagelmis bdliim

sirasina uyulmamigtir. Boliim igerisinde tempo degisiklikleri sik¢a kullanilmustir.

Dominant (Fr., Ing.): Major ya da mindr gamin 5. derecelerine verilen ad.
10
A.e.
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Boliimler arasi “attacca™’ gecisler yeglenmistir. Eslikte biiyiik orkestra kullanilmis,
virtiiozite onem kazanmustir. ilgili tonlar yerine uzak tonlara modiilasyon tercih

edilmistir.

Romantik kongertoda yeniden sergi kisaltilmis ancak boliim sonunda yer
alan coda uzatilmistir. Dogactan calinan kadans kesitleri Beethoven’den itibaren
besteciler tarafindan yazilmaya baslamistir. Klasik donem eserlerinde birinci
boliimde yer alan kadans, bestecinin istegine gore kongertonun herhangi bir yerinde

de karsimiza ¢ikabilmekte ya da hi¢ yazilmamis da olabilmektedir.

Romantik donemde tek bolimlii kongertolarin yanisira dort boliimli
kongertolar da bestelenmistir. Brahms, si bemol major piyano kongertosuna bir
Scherzo ekleyerek solo partisinin siirekli gelistigi ve bu sayede virtiiozitenin 6n plana

¢iktig1 dort boliimlii bir kongerto yaratmustir.

4.2.3.4.20. yy. (1900- )

20. ylizyilda yazilan kongerto big¢iminde eserler aslinda ozgiir formda
bestelenmis ¢algr miizigi eserleridir. Kongerto bagligi altinda daha onceki
yilizyillardaki gelenekler ¢ignenmis, yeni denemeler gerceklestirilmistir (atonalite,

politonalite, vb.)."?

Kongerto grosso formu, orkestra i¢in adiyla yeniden glindeme gelmistir.

""" Attaca (it.): Bir parcanin sonunda sonraki pargaya duraklamadan, ara verilmeden gegis.
2 Aytekin, a.g.e., 5.38.
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5, “DER SCHWANENDREHER” VIYOLA VE KUCUK
ORKESTRA ICIN KONCERTO’NUN INCELENMESI

Hindemith ilk Viyola Kongertosunu (Kammermusik No.5, op.36) 1927°de,
Solo Viyola ve Biiyiik orkestra i¢cin Konzertmusik (op.48) adli ikincisini 1930°da
yazmistir. Viyola virtiiozii Hindemith bu tiglincli Viyola Kongertosu’nu eski halk
sarkilar1 iizerine Viyola ve Kiigiikk Orkestra icin Kongerto baghigiyla 1935°te
bestelemis ve eser ilk kez ayn1 yil, 14 Kasim’da Willem Mengelberg yonetimindeki

Amsterdam Concertgebouw Orkestrasi esliginde besteci tarafindan ¢alinmustir.

Eser atonaldan ziyade tonal oOzellikler tasimaktadir. Hindemith, ayni
donemde yazdigi “The Craft of Musical Composition” adli kitabinda, eserlerinde

kullandig1 yontemi tonal sistemin genisletilmesi olarak agiklamustir."

Hindemith, solo viyolayr 6n plana c¢ikarabilmek igin orkestrasyonda
viyolonseller ve kontrbaslar haricinde yayli ¢algi kullanmamistir. Eserin orkestra
esligi iki fliit (biri pikolo), obua, iki klarinet, iki fagot, ii¢ korno, trompet, trombon,

iki timpani, arp, dort viyolonsel ve dort kontrbastan olusmaktadir.

Konser programinda da besteci, kongertoda ne diigiindiiglinti, belki de
kendisini gezgin bir ¢algict olarak kabul ederek, soyle ifade etmistir: “Bir halk ozani
mutlu bir topluluga katilir ve onlara uzaklardan getirdigi, bazilar1 ciddi, bazilar
neseli sarkilari, sonda da bir dans parcasini sunar. Gergek bir miizik¢i olarak, iginden
geldigi gibi gelistirir, siisler, girisler yapar, fanteziler olusturur. iste bu ortacag

tablosu besteci i¢in temel alinmistir.”

Libor Ondras, “Paul Hindemith’s Der Schwanendreher” (Cevrimigi)
http://www.americanviolasociety.org/JAVS%200nline/Summer%202003/Hindemith/html,
1 Eyliil 2006.

2 irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 3, Pan Yayimncilik, Nisan, 2003, s.1116.
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Paul Hindemith’in viyola ve orkestra i¢cin yazmis oldugu eserler arasinda en
onemlisi kabul edilen “Der Schwanendeher”in baglangic noktasi eski Alman halk
sarkilaridir. Dolayisiyla eserde, bestecinin “Gebrauchmusik™ (yararli miizik)

anlayiginin izlerini gormek mimkiindiir.
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5.1. KONCERTO BIRINCI BOLUM

4/4’lik olgiide, agir tempoda baslar. Gelismesiz Sonat Allegrosu
formundadir. Burada eski ezgi “Zwischen Berg und tiefem Tal” (Dag ile Derin Vadi
Arasinda) orta hizda ama giiclii bir sekilde (Méssig bewegt, mit Kraft) islenir. Eser
kisa ancak gosterigli bir kadansla baglar, ardindan viyolanin sundugu hareketli ve

ritmik bir melodiyle stirer.

Eserin bu boliimii ilk kez 1512 yilinda basilmis bir halk sarkisina dayanir:

. 163. @uter Rath fiir Lickeslente,
or, ir. o

- ‘4 v = >
El F R 1 T N P W D . A
: A0 S, +
- S =~ - ‘: 1 -

Bwisfdyen berg vnd rie » fom tal, b; leit ein freise

.
A

ﬁjcf‘*“g"—'mw—[-_: R e e

i 8 |

bt At

frzaf ’ ’ fen: wer feisnen buslem mit  Has ben mag,

o ——— 3
[ - DS———— S— } O T  — "
.*M_Q_I_'_J:f_‘*..‘,_# + =
ber mufiin fa s+ rem far v ' fen.

1. 3wifden berg und tiefem ral 2. Sar bin, far hin! du baft dle wal,
ta leit ein frele ftrafien: i tan mid betn wel mafien!
Wer felnen bulen nit haben mag. 3m jar fnd nody oll langer tag,
der fol in faren lafen. gléd ift in allen gafien.

Sekil 5.1. “Zwischen Berg und tiefem Tal” adli halk sarkis®
Bu sarkinin Tiirk¢e anlami soyledir:

Dag ve derin vadi arasinda
Bir gecit vardi
Kim siiriilerini seviyorsa

Koyversin gegsinler.

Boliimiin basindaki 10 6lgiiliikk solo viyola partisinin ardindan orkestra girer

ve viyola susar.

Ondras, a.g.e.
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Eserin basindan itibaren armonideki 4’lii hareketler dinleyiciye dogu
etkisini hissettirir. 34. Olciiyle beraber sergi baglar. Bu kesitte 3+3 olmak tizere 6
Olciiliik diizensiz ciimlecik sunulur. “a”y1 olusturan bu ciimlecigin ilk olgiistindeki

motif kesit boyunca kullanilmistir.

MiBig bewegt, mit KraftJ-100)
FES N =P

=3 # ==

-

n

+HH

37. ve 38. olgiilerdeki iifleme figiirlinden besteci “b”yi olusturacaktir.
Besteci yine karakteristik bir 6ge olarak bu kesitte ve daha sonraki kesitlerde olan
(bazen koprii olarak bazen de climlecikler arasinda bir gegit olarak solo partide inici

ve orkestra partisinde ¢ikict ya da tam tersi solo partide ¢ikict orkestra partisinde

inici) bir hat olusturur (6lgii: 51).

Vel.

Kb.
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Kesit motifin son bir kez duyurulmasiyla sona erer ve “b” baslar. Bu iki
kesit arasinda solo partide bir 6l¢li motif (6l¢ii: 53) ve bir dlciiliik kisa bir gecit (Sl¢ii:
60) vardir.

1
oY

Hy

~

i
4

Solo partideki dort 6l¢iiliikk uzun sol sesiyle beraber orkestra 5 6l¢iiliik yeni

bir tematik ciimlecik duyulur (6l¢ti: 61).

1
b+
SENE

o L 4 = e > T~ —. e Ty
g = e e e e =4
NJ, = 1 T 7 ; r?' =—F— 1 b
2 oa s g AP Fa g s, Jp alp abe 2ip by 2 22 i

+ }/ = 7 r—t ¥ E t ¥ —_;_.___‘(‘ P ——1—

» [ i | = I

Solo parti ve orkestra’da karsilikli diyalog seklinde bir mars bulunur (Slgii:
71-75). “a” kesitinin 37. ve 38. Olgiilerinde kullanilan iigleme ritmi “b” kesitinde
yeniden goriilmektedir. Bu ritm ile kullamilan figiiriin, solo partide ritmik
ozelliginden siyrilarak ters devinimi duyulmaktadir. Orkestra bu figiiriin ritmik
ozelligini koruyarak solo parti ile bir hemiola (iki sekizlige kars1 dortlik iicleme)

olusturur (6l¢ii: 75-77).
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“b”yi duyuran 5 Olciliik climlecigin son Olgiisii ilk once orkestrada 84.

Olciide, ardindan 85. 6lciide solo olarak viyolada ve son olarak da icice ge¢mis bir

sekilde 86. dl¢iide orkestrada duyulur.

N
——— &

zus,

rs

-~

iy

1

babre o l’-ﬁbﬂ he_

T—T
T

v,.mm

i

55



87. Olgliden itibaren dortliiklerden meydana gelen bir koprii baglar. Koprii
orkestrada 3/2’likken solo’da 9/4’liiktiir ancak bestecinin noktali ikilik=bir ikilik
zamani notu bulunmamaktadir. Solo partide tek sesle baglayan bu tirmanis en
sonunda {i¢ ve dort sesli akorlara doniiserek, paralel beslilerin de etkisiyle bir gerilim
yaratir. 95. Olgiide viyolanin trili ve orkestranin iinison iiclemeleri ile gerilim son

bulur ve “c” kesiti baslar.

Kopriiden sonra sadece bir Ol¢ii icin 3 zamanl 6lgliden 2 zamanli Slgiliye

gecilir. Solo 6/4’°liik orkestra 2/2’liktir. Solonun 6/4’liik tek 123 -123 dortliikk nota

dizilisiyle ticlemeyi andirir.

.—l—‘-'—-_-___-

W%‘#P‘pi_#
W

rp

97. o6lciide tekrar 3 zamanli Sl¢ii birimine gegilir. Yazim netligi acisindan
yine solo parti 9/4’lik orkestra 3/2’liktir. Bu sistem 107. dlgiide solo ve orkestranin
3/2’lik 6l¢ii birimine donmesiyle son bulur.

124. ve 129. olgiiler arast doniis kopriisii niteligi tasir. Bu boliimde “a”

climlecigindeki motif orkestrada duyulur.
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130. o6l¢iide “a” kesitindeki 6 Olgiiliikk (3+3) diizensiz climlecik solo partide
sunulmasiyla yeniden sergi baslar. Ardindan “a”, “b” ve “c”deki temalarin bir 6zetini
olusturacak potbori stilinde bir kesit baglar. 136. dlgiide solo viyolanin ¢ikict dizisi

ile baslayan bu kesit, orkestrada anarmonik olarak degiserek devam eder.

AN

l
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184. 6l¢iide introductiona® dayanan bir coda baglar.

Solo

Introduction (Fr., Ing.): Giris miizigi.

4
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5.2. KONCERTO iKINCi BOLUM

Bu boliim icli bir halk sarkisidir ve siciliana’ formundadir. Once 6/8’lik
Olctlide, ¢ok sakin (Sehr ruhig) tempoda “Nun Laube, Lindlein, Laube” (Yapraklan
artik 1thlamurcuk, yapraklan) ezgisini duyurur. 15. veya 16. ylizyilda ortaya ¢ikmis
ancak ilk defa 1555 yilinda “Trillers” adl1 sark: kitabinda basilmis olan bu sarki, 6zel

bir dini bayram i¢in yazilmustir.

175. Wun laube, Lindlcin, laube!

mixol + 0
AT " =N Qe ey
- = e S gr:.—_:f: 1“—_.__,_.." x‘_ P

___:_:i e — : = —
Wun lav 7 be, lind+ lun, lau s be!  nmiche ldnsger I v s trag:
r ‘_“""“—‘
%:t‘——:--bfw N o e e 5 2 —
FER G b et L R e L

id hab mein lieb vers (0 s ren, bab ger ein trausrig tag.

Dicfe Weledie febt mit MriGtafiel mad Neten von boppelter Dauer notict ols WittelRimme
{Temer) cined dreiftimmigen Sated in Trileed Siagtud 1355 i: cinem geifttidgen Tegtc, dba-
fdrichen: Gin gefang auff m weife  RNu laobe, Vtdlein, fanbe!” Ble afte gafiide Stropie

fautet:
Ru lobet mit gef ben wir lagen gefan
bem Herrn O«dm‘ ur {elen gan |%u|
= l Olen & lgelﬂ kiﬂﬂ.i. 115.)

Sekil 5.2. “Nun Laube, Lindlein, Laube” adli halk sarkisi®
Bu sarkinin Tiirk¢e anlami soyledir:

Artik yapraklan ithlamurcuk, sal yapraklarini
Daha fazla dayanamam
Ben agkimi kaybettim

Cok tiziintiili bir giinimdeyim.

Boliim arp ve viyolanin diieti ile baglar. “A” kesitinde solo partide duyulan
6 Olgiilii ciimlecik, 15. dl¢iide yeniden giris yapar. 23. ve 26. oOlgiiler arasindaki

viyola ve arpin diyalogundan sonra varilan puandorg ile kesin sona erer.

Siciliana (It.): Geg barok donemde yaygin olan, alti sekizlik ya da on iki sekizlik &lgiide, agir
tempolu bir dans miizigi.
o Ae.
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H. »Nun laube, Lindlein, laube!” i

Sehr ruhig (J.etwa 40)
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Puandorgdan sonra 35. oOlclide baslayan “B” kesiti yine orkestra ve

viyolanin diyalogu ile siirer.
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63. Olclideki viyolanin solosu ile “C” kesiti baglar. Bu kesitte 2/2’lik
Olciideki “Ein Gutzgauch auf dem Zaure sass” Guguk kusu ¢itin iizerinde

oturuyordu) adl1 halk sarkis1 fugato tarzda islenir.

167, udank.
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Sekil 5.3. “Ein Gutzgauch auf dem Zaure sass” adl1 halk sarkisi’
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Bu sarkinin Tiirk¢e anlami soyledir:

Gutzgauch c¢itin lizerinde oturuyordu
Cok yagmur yagiyordu ve 1slanmisti

Cok yagmur yagiyordu ve 1slanmisti

Bu kesit 4 sesli bir fiig olarak yazilmistir. Konu-cevap iligkisi bakimindan
Reel fiigdiir. Sergi kisminda tenor, alto, soprano ve bas sirasi ile dort giris yapar

(6l¢ti: 73-114).

Der Gutzgaudi auf dem Zaune sall”
Fugato (J 108)
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Gelisme kismina gelindiginde viyola girer. Orkestra kontrapuntal bir giris

yapar ve fiig konu-cevap seklinde 220. olgiideki A1’e kadar ilerler (6l¢ti: 114-220).

195. olgiiye kadar fiig temas: biitliin ¢algilar tarafindan majér ve mindr tonlarda

olmak iizere duyurulur ve bakir nefeslilerin katilimiyla zirveye ulagir. 195. dlgliden

itibaren kesit fiig Ozelligini kaybeder. 196. olgiide “B” temasmin 36. ve 37.

Olctilerdeki arttirmasi goriilmektedir. A1+B yapis1 220. 6lcliden itibaren baglar ve

boliim bu yapi ile sonlanir.
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5.3. KONCERTO UCUNCU BOLUM

Bu boliimde kongertoya adini veren “Seid ihr nicht der Schwanendreher”
(Sizler kugu c¢eviren degil misiniz?) adli eski sarki 2/2’lik Glgiide baslar ve orta

cabuklukta (Méssig schnell) 6zgiir varyasyonlarla gelistirilir.

315. Ber Sdywauendreher,

~.’I¢a;}icb. i
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g T Do |

e bres hat

. o-—- -
e e e
mix meﬁma.fo hab Id gkwm braw, (o bab idy glaubendran;
-1 L e et
und deeht Ihr mir dem Sdhwanen nlt, fdd ihr leln Edmwenens
g = e 1 g r——
e S|
bres her nity dreht mir dem Sdhwanen, dreht mir dem Edroanen.
1. &id Ir nidyy der [dwenendreery 3. Bent le den (djvanendreher wit

fel + blg man,

{e1d ir midyt derfelblg manV

o dtetet nic den [droan,

fo bab iy glauben 2ram, :j:

Und dreht It mir ben fhroanen nic,
F1d Ir Meim {GHreancadreler nlr;
et mir den [hrvanes !

2. Baunt Ir den [dywaninbrelyer wit

mit feiner lamgen naf¥
dat b {hmwanen gedreht, hat ' godeln
geeeht,

bat farve (pfaue) cingelegr, bar
fdroanen erjterks.

@It nicdhts umb mein man.

ady veann I umb vin man wols geben,

fo bat 1& nimmer Tein gut leben,

gib nidyte wmb cin man.

mit feinex leven (dheidy

€1 bat ein {dycib und Fein wer drin.
gt mit Sn [Groanen an den dawm,
mit felner feven {dheid.

Buoedprin il man im geben,

in br gewaltig 1dd,

het e nur el polle (dyeid,

fo voer's der Tuedperin wir 1o,

ift ir grovaitig Gelb,

ad wann man in Heit ten Calvinif
fe fpricht er: cin jdyedin bu Bift, @
gib niched umb mein weib. -
Und foldr idy nmb mcin welb geken.
fo et iy mhwaner fein gut leben:
glb nids umb mom weib.

Sekil 5.4. “Seid ihr nicht der Schwanendrher” adli halk sarkisi®



Bu sarkinin Tiirk¢e anlami soyledir:

Sizler kugu ¢eviren degil misiniz?
Aynt insan degil misiniz?
Oyleyse bana kugulari gevirin.
Cevirin ki size inanayim.

Eger bana kugular ¢evirmezseniz,
Siz kugu ceviren degilsiniz.
Cevirin bana kugulari

Cevirin bana kugulari.

Besteci bu boliimde 19. yiizyilin motifsel gelisim tekniklerini, degisik
tinilar1 ve geleneksel armoni 6gelerini (3’1 ve 7’11 akorlar) kullanmistir. Tema ve 11
varyasyondan olusan bu boliim ii¢ kesitli A B A formundadir. Simetrik sekilde
boliinmiistiir. A i¢inde 5 kisa boliim, B icinde 2 ve A icinde yine 5 olmak {izeredir.

Tema antifonaldir. Orkestra ciimlecigi sundugunda solo bunun tekrarini yapar.

Besteci ciimlecikleri abc/abc/dd’ee’ ff semasina gore kullanmistir.

Sekil 5.5. Ciimle semasi’
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Tema baslangi¢tan B harfine kadardir.
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Birinci varyasyon temanin bi¢imsel yapisini ara sira orkestra tarafindan
Ikinci varyasyon siki bir yapidadir. Temay: fagotlar, cellolar ve kontrabaslar

Solo

tekrarlanan motiflerle siirdiiriir. B’den D’nin 6 06l¢ii Oncesine kadar toplam 26

duyurur. F’den 5 6l¢ii 6ncesine kadar toplam 31 6l¢li + 1 vurustur.

Olctidiir.



Ugiincii  varyasyonda viyola ve orkestra arasindaki antifoni terine
donmiistiir. Viyola tema’da eksiltme yapar. H’den 4 6l¢ili 6ncesine kadar toplam 25

Olgii + 1 vurustur.

Dérdiincii varyasyon yaratici nitelikte bir codadir. Bu yeni melodi, temanin
son li¢ notasindan meydana gelmektedir. K’dan 6 6l¢ii dncesine kadar toplam 24

Olctdiir.

Besinci ve altinc1 varyasyonlar 6zgiir yapidadir. Besinci varyasyon K’dan 6
Ol¢ii Oncesinden M’ye kadar toplam 30 o6l¢ii, altinci varyasyon O’dan 13 olgii

sonrasina kadar toplam 33 6l¢ii + 1 vurustur.

Yedinci varyasyon tema ile iliskilidir ve kadanstir. Q’dan 4 6l¢ti dncesine

kadar toplam 20 6l¢ii + 1 vurustur.

Sekizinci varyasyon basittir. Burada tema kornodadir. K’dan 4 ol¢i

sonrasina kadar toplam 19 6l¢ii + 1 vurustur.

Dokuzuncu varyasyonda orkestra temay1 kanon bi¢iminde ¢alar. T’ye kadar

toplam 20 oSlgtidiir.

Onuncu varyasyon, yedinci varyasyonla benzer 6zellikler tasiyan 6zgiir bir

kadans niteligindedir. U’dan 7 6l¢ii sonrasina kadar toplam 21 6l¢iidiir.
Final varyasyonu, dordiincli varyasyonun ¢ok daha uzun bir versiyonudur.

Yeni bir melodi ile baglar ve tema aktarimlar1 dizisiyle devam eder. Coda niteliginde

boliim sonuna kadar siirer ve 68 ol¢iidiir.
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6. SONUC

Kongerto, solistin tiim yetenegini, teknigini ve miizikalitesini sergiledigi en
onemli c¢algi miizigi formlarindan biridir. Bunun yaninda bir kongertoyu basarili
sekilde icra edebilmek i¢in, bestecisinin yagami, eserin yazildigi donem, eserin formu

gibi konularda bilgi sahibi olmak énemli yardime1 unsurlardir.

Hem yaraticiligi hem de yorumculuguyla bir virtiioz olan Paul Hindemith,
ayni zamanda viyola repertuarina en fazla eser kazandiran bestecilerden biridir.
Yazdig1 her notayir calabildigi sOylenen Hindemith’in viyola eserlerinin hepsi

icracinin siirlarinmi zorlayacak giicliiktedir.

Paul Hindemith besteci olarak g¢algisini ustaca degerlendirmistir. Viyola ve
orkestra icin beste yaparken, narin solo ¢algisina miimkiin oldugu kadar az rekabet
saglamak icin keman ve viyolalar1 kullanmamaya calismistir. “Der Schwanendreher”
adli kongertosu buna en giizel &rnektir. Ik seslendirilisini 1935’te Amsterdam’da
Hindemith’in kendisinin gergeklestirdigi eser, 1936 yilinda bestecinin tiim eserleri

gibi Schott Yayinevi tarafindan yayimlanmistir.

Viyola repertuarinin basyapitlar arasinda olmasina ragmen, ne yazik ki bu
eserle ilgili Tiirk¢e ve yabanci kaynak kitap yok denecek kadar azdir. Bu baglamda,
tezimin bu kongertoyu calmak isteyen tiim yorumculara faydali olabilecegine

inaniyorum.
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