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ONSOZ

Gelenek, her donemde yeniden bigimlenerek, sanat¢inin sanatsal kisiliginin
olusmasinda kaynak gorevi yapmustir. Her sanatci, baska sanatcilardan etkilenir.
Sanatsal kisilik yada iislup denilen sey, sanat¢inin kendinde bulunan degerlerle, diger

sanatcilardan elde ettigi etkileri birlestirmesi sonucu elde edilir.

Bu arastirma, Ronesanstan giiniimiize kadar olan dénemde Bati Sanatimi
bicimlendiren geleneklerden, resim sanatinin giincel bigimlendirme sorunlarina

¢Oziim arayisinda ornek kaynak olarak, kullanimi agisindan ele alinmustir.

Bu calismanin hazirlanmas1 sirasinda yardimini esirgemeyen danigman
hocam Prof .Fahri Siimer’e, kaynak olarak yararlandigim tiim yazarlara ve destegini
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OZET

Dogadaki hicbir sey yoktan var olmayacag: gibi, sanatcilarda eserlerini
yoktan var etmezler. Uretirken siirekli olarak diger sanatcilara ve gecmisteki
sanatsal geleneklere Gzenirler. Gelenege karsi dururlarken bile, sanatcilar ona
bagimhiliklarmi gosterirler. (Woodford, 1983: 75) “Hatta Lichtenstein’in dedigi
gibi “acikca alay ettigim seyler aslinda hayran olduklarimdir.” En biiyiik ve en
orijinal ressamlar, hatta en cok hayrete diisiiren yenilikciler dahi gelenege

duyarhdirlar.”

Gelenek halen gecerli ve giincel olan modeller éniimiize koymaktadir. Bu
modeller tarihsel siirekliligi saglamakta, bir anlamda yapilmasi planlanan bir
isin iiretiminde rehberlik yapmaktadir. Bu arastirmada sanatcilarin
Ronesans’tan giiniimiize degin kendi espas anlayislarim olusturmak icin degisik
zaman ve cografyalardaki Kkiiltiirlerin resim alamindaki verilerinden nasil
etkilendikleri incelenmistir. Her zaman i¢in giincelligini koruyacak bir problem

olan gelenek konusu ve resim egitimindeki yeri tartisslnstir.

Bu anlayis, gelenekle baglarin azaldigi modernite de; deneysel
calismalarin, yaraticihgin ve degisik teknolojik uygulamalarin 6n plana ciktig
cagdas sanatin; modernist ve post-modernist tavirlarinda degisik goriiniim ve
anlamlar kazanarak ortaya cikmistir. Modernizm de gelenegin etkisi
hazmedilmistir: Ornegin Rembrandt etkilendigi tiim sanatcilar1 kendi tarzi
icinde sentezledigi icin, onun resimlerine bakarak kimden etkilendigini anlamak
zordur. Ancak modernizmde ortiilii olan gelenek etkisi, post- modernizm de ise

acikca vurgulanmistir.
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Sonug olarak degisik zaman ve cografyalarin Kkiiltiirlerinin verilerinden
ozgiin bir Kisilik olusturabilmek icin (Siimer, 1990: 48) ... antikite kaynaklh
Ronesans’tan giiniimiize, bat1 resminde olusan temel tasarim elemanlarmin, -
¢izgi, renk, valor- gramerlerinin deneysel olarak yorum baglaminda irdelenmesi
gerekir. Canli, cansiz modellerin yam sira antik Yunan heykellerinden,
Ronesans ustalarindan etiitler yapmak, bir yetenegin kopya alaninda bilingsiz
virtiyozite gosterisi icin degil, dogayr Yunan sanatindan, Ronesans ustalarindan
yorumlamay1 6grenmek icindir.” Bu siire¢ icinde stilizasyon, deformasyon,
mecaz, kompozisyon gibi kavramlarin anlasilmasi gerekir. Bu nedenle miizeler
ve Kkiitiiphaneler, giiniimiiz resim egitiminin ayrilmaz birer parcasi olarak

karsimiza cikar.
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ABSTRACT

Neither something come to existence from nothing in nature,nor artists
create something from nothing. They always elaborate on the other artists and
tradition from the past. They show their addiction to tradition even they stand
against it.(Woodford , 1983:75)”In fact,as Lichtenstein said “The things that I
have appearently parodied , I actually admire”. The greatest and most original

artists ,even the most astonishing innovators,are deeply sensitive to tradition.

Tradition still provides acceptable and actual models. These models
maintain historical continuity ,in case they quide creating a planned work.
What examined in this research is ,how artists influenced by the datas in field
of drawing in different ages and geography to create their own espace
mentality from Renaissance up to now.Tradition and its place in art education

,being always an actual problem, is discussed.

This mentality,in modernity where the bonds are shorten with
tradition;in modern art, experimental works ,creativity and different
technological applications come forward; appears by gaining diffrent aspects
and meanings in modernist and post-modernist manner.The impact of
tradition is tolerated in modernism ,for example looking at Rembrandt’s
paintings it is very hard to understand by whom he was impressed because he
synthesized the artists he was affected in his own style.But the impact of

tradition is underlined covered in modernism and clearly in post-modernism.

As a result,to create a unique character from datas of different ages and

geographies (Siimer ,1990: 48)”... from Renaissance to our time antiquity
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sourced,basic design elements formed in western art — line,color,tone-
grammars should be examined in commentary context experimentally.
Making etudes from Renaissance masters of art,antique Greek sculptures
besides living or dead models ,is not for a senseless virtuosity show of an
ebility in replication field,is to learn how to construe the nature from the
Greek art and the Renaissance masters” . In this process,concpts like
stylization,deformation,tropology,composition must be understood . That’s
why ,museums and liberaries have become inseparable parts of art education

today.



L.BOLUM

GIiRiS

Aragtirmanin  bu boliimiinde problem durumu, problem ciimlesi,

arastirmanin amaci ve énemi, sayithlar, simirliliklar ve tanimlar verilmistir.
1.1 Problem durumu

Sanatgilar kendi sanatsal kisiliklerini, dillerini olusturmak adina nasil bir yol
izlerler? Hangi kaynaklardan beslenirler? Yeni bir seyler yaratabilmek i¢in, daha
once nelerin yapildigin1 bilmenin nemi nedir? Sanatcilar hangi nedenlerle hem
kendi ¢agdaslarinin resimlerinden hem de kendilerinden once iiretilmis ¢alismalari
incelemisler ve onlardan esinlenmislerdir. Her donemde farkli yaklasimlar belirse de,
ornegin Ronesans’ta antikite ve yunan eserlerine yonelme s6z konusu olmussa da;
sanatcilarin bireysel olarak farkli kaynaklara yonelmesi durumu da goriiliir. Bu
anlayisin donemlere gore resimde yansiyisinda da farklar goriiliir, modernizmde
etkisi sindirilirken, post-modernizmde o6zellikle vurgulanmistir. Bu tez de , Bati
sanatini etkileyen kaynaklar ve sanat eserlerinin bi¢cimlendirilmesinde ki bu anlayisin
giincelliginin vurgulanmasi ve de giiniimiiz resim egitiminde, yontem olarak yerinin

belirlenmesi ve 6nemi iizerine ¢aligilmistir.
1.2 Amac ve Onem

“Espast kuran isaretlerin organizasyonu ylizyillar boyu degismeyen
formiillere gore degil, belirli zaman ve cografya icindeki toplumlarin estetik
anlayisina gore degisir.” (Siimer, 1990: 48) Bugiin resim egitiminde vermeye
calisigimyz ilk kavram gorme bicimleridir. Bu da resmi olusturan tasarim
elemanlarinin diizenlenmesinden olusan espas anlayisinin, uzam ve zaman ic¢inde,
formiile edilebilecek bir degismezlik gostermedigi diisiincesine dayanir. Resimde
espast belirleyen tasarim elemanlarinin kullanimina yansiyan; bilimsel ve diisiinsel

degisimlere kosut olarak degisen sosyal, politik ve ekonomik gelisim ve



doniigiimlerin o tarihsel siire¢ iginde olusturdugu gorsel bicimlerdir. Elbette belirli

tarihsel siirec icinde olusan bi¢cim kendinden Onceki ve sonrakiyle ilintilidir.

“Glintimiizde iletisim yogunlugu gecmiste gorsellige etken olan zaman ve
cografya faktorlerini aza indirmis, evrensel sanata yonelik bireysellik gecmisin genis
grup, atolye ve okullarinin yerini almis; bu sebeple sanatci giiniimiizde kendine 6zgii
espas anlayisim gelistirmek i¢in, sadece Ronesans’in ortaya koydugu kriterleri degil,
degisik zaman ve cografyadaki kiiltiirlerin, plastik sanatlar alanindaki verilerini de
kendi olusumuna, etki kaynagi olarak almaktadir. Ancak bu verilerle yetkin bir
kisilik olusumuna ulagsmak icin, antikite kaynakli Ronesans’tan giiniimiize, bati
resminde olusan tasarim elemanlarinin ¢izgi, renk ve valor gramerlerinin deneysel

olarak yorum baglaminda irdelenmesi gerekir.” (a.g.e. :48)

Gelenek, tarihsel siirecin icinde gecmisten gelen fakat hala gecerli ve giincel
olan faaliyetlerin, olaylarin, toresel aligkanliklarin ve bunlarin yarattifi nesnelerin
timiidiir. Gelenek halen gecerli ve giincel olan modeller 6niimiize koymaktadir. Bu
modeller tarihsel siirekliligi saglamakta bir anlamda yapilmasi planlanan bir isin

tiretiminde rehberlik yapmaktadirlar.

1.3 Problem Ciimlesi

Arastirmanin amaci, Bat1 Sanatinda Rénesans’tan giintimiize kadar olan resim

egitiminde gelenegin payini incelemektir.

1.4 Alt Problemler

Problem ciimlesine bagli olarak arastirmada cevaplandirilmasi istenen sorular
alt problemler halinde asagida belirtilmistir.

1-Bat1 Sanatinda gelenegin etkisi nedir?

2-Roénesans’tan giiniimiize gelisen siire¢ i¢inde gelenegin sanat yapitlarina
etkisi nedir?

3-Gelenegin modernizmde ve post-modernizmde etkisi nedir?



4-Giiniimiiz Resim egitiminde gelenegin pay1 nedir?

1.5 Sayiltilar

Kaynaklardan saglanan cesitli verilerin giivenirlik ve gecerlilik derecesi
yiiksektir.
Kullanilan veri toplama araglari, ulagilmak istenen bilgileri edinmek icin

yeterlidir.

1.6 Smirhliklar

1-Arastirma Bati Sanati ile sinirhdir.

2-Arastirma Ronesans’tan giiniimiize kadar olan siire ile sinirlidir.
3-Arastirma Tiirk Sanatim kapsamaz.

4-Arastirmada adi gecen sanatgilar ve akimlar yalmizca gelenekle baglari

dogrultusunda incelenmistir.

1.7 Tammlar

Gelenek: “Gercek ya da hayali bir gegmisle olan siirekliligin 6nemini ima
ederken, belirli eylem normlarini kutsayan ve Ogreten pratik veya uygulamalar
biitiinii.”(Cevizci, 2002: 444)

Antikite: Yunan-Roma donemi (M.O. 6.yy. — M.S. 3.yy.) kiiltiirlerine verilen
ad

Haiku : On heceden olusan geleneksel Japon siiri

Janr resmi: Giinliik hayattan kesitler betimleyen resim tiirii. Koylii, sehirli ve
sarayli janrlar seklinde iice ayrilir.

Oeuvre: Bir sanatginin tiim eserleri.



1.8 Kisaltmalar

LR I3 L INT3

Arastirmada gecen kelimelerden “adi gecen eser: a.g.e.”, “sayfa: s.”, “ylizyil:

y.y.”, “ceviren: cev.”, “bakimz: bkz.”, “ve benzeri: vb.”, “vesaire: vs.”, “hazirlayan:

haz.” olarak kisaltilmistir.



II. BOLUM

MODERNIZM ONCESI RESIiM EGIiTiMi VE GELENEGIN PAYI

2.1 Ronesans ve Maniyerizm Donemi

Ronesans; bir bakima Hiristiyan igeriginin Antik Yunan ve Roma
bicimleriyle ifadesidir. Bu yeni sanat doruga ulagsmis bir iiretkenlikle yeniden
tiretmek demektir. Bu yeniliklere doniik olma anlayisini etkileyen kogsullardan biri
15. yiizyil Italyan burjuvazisinin zenginligi, 6teki ise Italya’nin politik alandaki
parcalamisidir. Iste Ronesans, bu kosullar i¢inde bulunan italya’da dogdu. italya’da
dogmasinin nedeni ise toplum iliskilerinin ve yonetimin ilk orada degismesi ile
gozlerin dogaya, insana cevrilmesi, dolayisiyla aragtirmaya yonelinmesidir. Bunu
izleyen donemde, iilkede, yeni bir toplumun olusmasima uygun kosullar
gelistirebilecek bir devlet biitiinliigii kurulamamistir. Amerika kitasinin bulunusu,
denizagir1 ticaret yollarinin agilmasi; boylece Avrupa iilkelerine zenginliklerin
akmaya baslamasi Italya’y1 giicsiizlestirmistir. Ve Italya Avrupa’da basi ¢eken iki
yeni giic Fransa ve Habsburglar’in arasindaki savasta ganimet olur. Protestanligi
se¢mis olan iilkeler, sanat alanindaki etkileri goriilen reformasyonu goz Oniinde
tutmak zorunda kalirlar. Bu biitiin alisilmis geleneksel konularin birakilmasina neden
olur. Ama motiflerin se¢ilmesindeki bu sinirlilik, akla gelmez bir zenginlige yol acar.
Ronesans’in gelistirdigi yeni bi¢im dilinin iizerine bir de tiimiiyle yeni igeriklerin
eklenmesine neden olur. Bunu yani bu bi¢imsel degisikligin diisiinsel temelini Kagan

soyle acikliyor:

“Kapitalizmin zaferiyle doruk noktasina ulasacak sekilde, burjuvaca
iligkilerin, feodal toplumun ana bagrinda ortaya c¢ikip olusmasi, sanat tiirleri
arasindaki ilinti ve karsilikli etkilesmelerde degisimlere yol agmistir. Daha
Ronesans’ta, bu siirecin hangi dogrultuda gelisecegi belli olmakla birlikte, ancak onu
izleyen iki, li¢ ylizy1l i¢cinde bu siire¢ tam olarak ortaya ¢cikmistir.” (Kagan,1982: 649)

Bu nedenle de giizel sanatlar toplumsal ilginin odak noktasi haline gelmistir.



Sayisiz kent devletinin yoneticileri arasindaki rekabet sanat ortamimi ¢ok
olumlu etkiler. Her yonetici 6nemli kisileri sarayma cekerek iin kazanmak
istemektedir. Boylece sanatgilar desteklenmis ve {inlii yoOneticilere hizmet
edeceklerine inandiklan i¢in daha gayretle ¢alismislardir. Bu yeni diinya goriisiiniin
merkezinde cesur, boyun egmez ve kendine giivenen insan yer almaktadir. Giiglii bir
kisilik, en begenilip deger verilen Ozelliktir, dogallig1 ve canlilig: ile insan nasil
sevilmekteyse, tiim yeryiizi de boyle sevilmelidir. Ciinkii insan doganin bir
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parcasidir. “...Bu bakimdan Ronesans, bir doniim noktasi olarak ¢ok biiyiik 6nem
tasimakla birlikte, sanatin gercek¢i yOnelimini, su ya da bu gibi ideallestirici
egilimlerden aritacak ve gercekligi biitiin sanat cinsleriyle biitiin sanat tarzlar iistiine
cikaracak bir durumda degildi heniiz. Yine de, gercekei giicler ile ideallestirici giigler
arasindaki karsilikli iliski bu donemde kokten bir de§isime ugramaya baglamistir.”
(Kagan,1982: 678) Burada belirtmekte yarar var; Ronesans doneminde realist tavir
da idealist tavirda siirmekteydi. Sanat¢ilarin bir yandan Antik Yunan ve Roma
sanatina bakarak idealist resimler yaparken, bir yandan da dogay1 incelemeye
koyulmuslar ve gercek¢i resimler yapmiglardir. Leonardo, doga incelemeleri yapan
ressamlar icinde, en u¢ Srnek olarak verilebilir. Ayrica, hiimanizmden™ destek alan

sanatcilarin amaci, ¢agin bilim merakina uygun olarak her yoniiyle yetkin insana

ulagmaktir. Bu nedenle de Ronesans insan1 arastirmaya yonelmistir.

“Bu ‘insancilik’ (hiimanizma) akiminin belli merkezlerinde yer alan sanat
atolyelerinde, sadece el becerisine ve kliselesmis kompozisyon motiflerine dayali bir
uygulama yerine, insam1 merkez alan; insanin sanatsal ve entelektiiel yasamini
olusturan temel dinamiklerin 6ziimlenmesine yonelik bilimsel uygulamalara ge¢ildi.
Daha da ileri gidilerek insan bedeninin devinimsel mekanigine yonelik anatomi
bilgisiyle bilimsel perspektif gibi konular bu miifredat programinin temel 6gelerini
olusturdu. Artik amag, gercekligin optik yanilsamasi degil, devinim i¢inde olan bir

gercekligi ele gecirmekti. Oyle goriiniiyor ki bu olgu, yiizyillar boyu siiren Ronesans

* “ Hiimanizm: Insanin diisiinsel, duygusal ve fiziksel yapisim temel 6lgii olarak alan bir diisiince
sistemi ya da <ideoloji> olarak tanimlanabilir. Dogrudan dogruya sanata iliskin bir kavram olmadig1
halde, ozellikle, Ronesans’ta tiim sanatsal yaratmayi yonlendiren ana etmen Hiimanizm olmustur.
Ornegin, Ronesans sanatcilarimn ana ugraslarindan biri olan ideal insan olciitlerinin aramsi cabast,
Hiimanizm diisiincesinden kaynaklanir. Ayn1 donemde mimarlikta bile, ideal insan oranlarinin yapi
plani-metrisine uygulamaya ugrasildigi goriiliir.” (Sozen- Tanyeli,2001: 107) Unlii hiimanistler:
Dante, Montaigne, Boccacios, Petrarca, Rabelies, Makyavel, Kisarden ...



diisiincesi ve sanatinda ve Ozellikle onun, Akdeniz idealizmine alternatif olusturan
Kuzey Avrupa versiyonlarinda baskin bir anlatim, sdylem ve bicem (tarz) ortaya

koydu.” (Geng, 1998: 52/say1 34)

Ronesans’in hiimanist zihniyeti, insana yonelmesiyle birlikte resimde dinsel
konularin geri itilmis ve portre ressamligl ortaya ¢ikmisti. Ressamlar onceleri yiizii
yandan resmetmeyi tercih ettiler. Gerekgeleri ise, yiiziin profilden alindiginda ona

abartili bir giizellik katilamayacagidir. Nesnellik ve dogruluk 6n plana ¢ikmustir.

“Ressamlar modeli bireysel bir karakter olarak betimlemek icin ellerinden
geleni yapiyordu ama bu tip profil, kiginin ruhunu tiim psikolojik boyutlariyla ortaya
koyan canl1 bir tasvir i¢in hi¢ de uygun degildi; antik para ve madalyonlarda goriilen
hikkiimdar portrelerini hatirlatmaktadir. Ronesans ressamlarinin antik eserlerle,
onlardan esinlenecek kadar ilgilendikleri bilinmektedir. 15. yiizyilin ikinci yarisinda
ise, modelin daha acik karakterize edilmesini saglayan “dortte {i¢ profil” tercih edilir

olmustur.” (Krausse, 2005: 25)

O giine kadar ressamlar, antik filozoflarin yaklasimi cercevesinde gercegi
anlamaya calismiglardir. Hiimanist yaklasimla birlikte, artik siirekli islenen
Hiristiyanlik konular ve alisilagelmis motiflerin disina yavas yavas cikilmaya
baslanmis ve Antik Cag kendi kosullart icinde kavranmaya ve yeniden
yorumlanmaya baglanmistir. 15. yilizyilin ikinci yarisinda Hiristiyanlik konulart
yaninda Yunan efsane kahramanlari ve tanrilar1 da resimlere konu oluyordu.
Boticelli’nin (1455-1510) “Veniis’iin Dogusu” adli resmide bu baglamda ele
almmalidir. Bu resimde Boticelli mitolojik bir konu isler. Dalgalarin kopiigiinden
dogan Giizellik ve Ask Tanrigasi Veniis, calkantili bir denizde riizgar tanrilart
tarafindan bir dogurganlik simgesi olan midye kabugunun i¢inde, ayakta karaya
atilmigtir. Orada kendisini kirmizi bir pelerinle sarmak i¢in bekleyen Cigcek Tanrigcasi
Flora beklemektedir. “Boticelli Yunan heykellerine Oykiinerek tanrigasini
“kontropost”, yani serbest bacak-destek bacak pozisyonunda resmetmistir.

Kopiiklerin icinden ¢ikan ve karaya vuran giizel Tanriga aym1 zamanda Ronesans’in



en bilyiik hayalini, yani insamin Antik Cag’in kiillerinden yeniden dogusunu

simgeler.” (a,g.e. :13)

Boticelli’nin 1482 ‘de yaptigi bu resim, belki de hi¢ alisilmadik bir Veniis
tasviri ortaya koyar. Bu resimdeki Veniis tamamen c¢iplaktir, saglartyla Oniinii
kapatmis ancak sag eli gogiislerini kapatmaya yetmemistir. Bu durum o dénem igin
acik bir erotizm ifadesidir. Durus tarzi da diger Veniislerden farklidir. Bir gogsiin
acikta kalarak betimlenmesi bazi heykeltiraglart etkilemistir. Canova’nin “Veniis”
(1810) heykelinde de bir gogiis kapamirken digeri agikta birakilmigtir. Hiram
Powers’in “Yunanli Kole” (1840) heykelinde de Boticelli’nin Veniis’iinde oldugu

gibi bir durus; 6zellikle bacak hareketindeki benzerlik goriiliir.

Alman sanatcilar da Italyan Ronesans’indan etkilenmislerdir. Ancak yine de
Alman sanatina en ¢ok bu iilkenin i¢inde yasanan gelismeler, ozellikle de Reform
hareketi damgasini vurmustur. Italyan etkisinden bahsederken Diirer’i (1471-1528)
atlamamak gerekir; Diirer baslarda Kuzey’in geleneklerine bagli kalarak diinyayi
dikkatli bir gozlem yoluyla kavramaya calismis, ¢iraklik ve gogmenlik donemlerinde
yolu Italya’ya diismiis ve orada yepyeni bir diinyayla karsilasmistir. 1500 yilinda
yaptign “Otoportre” adli eseri Italya’ya yaptigi seyahatlerin sanatciyr nasil

etkiledigini agikca gosterir.

Alman sanatc¢ilardan Griinewald’in (1480-1528) ise kimlerden etkilendigi
bilinmemektedir, ama resim tarihinde wuzun siire ihmal edildikten sonra
Disavurumcular tarafindan fark edilmistir. Disavurumcular carpici renkleri ve
insanin acilart ile duygularini ¢ok gii¢lii ifade etmesinden; Yeni Nesnelci’ler ise
gercekci tislubundan etkilenmislerdir. Etkilenenlerin basinda Otto Dix’i (1891-1969)

sayabiliriz.

Ronesans’ta bu yeni yasam goriisii i¢in yeni sanat bicimlerine de gerek vardir.
En 6nemli sey ise mekandir. Ortacag resminde perspektif yoktur. Ciinkii tanrisal
sonsuzluk iceren kavramlart biiyiikk boyutlu simgesel resim bicimleri icinde agik

secik canlandirmanin s6z konusu oldugu bir durumda perspektifi kullanmak



olanaksizdi. Ama simdi aragtirmalarin merkezi bu diinya oldugu icin mekan da
canlilik kazandi. Perspektifi ilk bulan kisi mimar Alberti (1404-1472) olmustur.
Merkezi perspektif yontemiyle birlikte ortaya cikan paradoksal durumlara da ¢6ziim
arayan Alberti, bu sorunun ¢oziimiinde ¢iraklik egitiminin 6nemi iizerinde durmus ve

ressam olmak isteyenlere birkag 6giitte bulunmustur:

“Ressam olmak isteyenler, gordiigiim kadariyla ve aynen okuma yazma
okullarinda oldugu gibi, bu isin alfabesinden baslanmali. Bu okullarda Once,
antikitede “elements” (cevher, 0ge) olarak bilinen tek tek harfler 6gretilir. Sonra bu
harfler yan yana getirilerek bir sézciik ve nihayet bir tiimce kurulur. Resme (ve
desene) baslayan insan buna benzer bir yontem izlemelidir: Once biiyiik bir hevesle
yiizeydeki temel ¢izgileri (diiz ve kavisli cizgileri) yani, “resmin temel elemanlari’n1
daha sonra yiizeylerin birlestirilmesini (6rnek: kiibler, pramitler, koniler vs.) ve en
sonunda ise bu aracglarin (organ) gosterebildigi her tiirli form ve bireysel
varyasyonlart 6grenmeleri gerekir. Ciinkili bunlar, dis goriiniisiin ve gergekligin
algilanip yansitilmasinda, 0yle sanildig1 gibi anlamsiz ve ufak detaylar degil tersine
cok onemli varyasyonlardir. Baz1 kimseler karga burunlu, bazilar1 bir maymundaki
gibi kiiciik ve kalkik burunlu; bazilarinin dudaklar askilidir.”’(Geng, 1998:62-63 /
say1 35)

Resim sanatinda ise perspektifin kesfinin Onemini ilk anlayan ressam
Masaccio (1401-1428) olmustur. 1427 yilinda Floransa’daki Santa Maria Novella
Klisesi’nde, ziyaretgileri soka ugratan bir teslis freski yaratti. Gozii inanilmaz olciide
yaniltan bu kurgusal mekan, insanlarin o giine kadar alistiklar1 tim gorme
bicimlerine aykiriydi. Kilise ziyaret¢ileri once yan taraftaki baska bir sapelin icine
baktiklarim1 zannettiler. Kutsal Teslis’in yol agtig1 sasirtic1 derinlik duygusu, yalniz
siitunlar1 ve boOlmeli tavaniyla Antik Cag’a Oykiinen mimarinin miikkemmel
perspektifle betimlenmesinden kaynaklaniyordu. Massaccio nasil antik sanata
oykiindiiyse, Paolo Uccello’nun (1397-1475) da “San Romano Savasi” resminde
neyi ornek aldigin1 tahmin etmek zor degildir: Atlarin ii¢ boyutlulugu ve bedenselligi

akla hemen antik heykelleri getirir.
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Ronesans’in belki de en dikkat cekici ve 6nemli ustalar1 Leonardo (1452-
1519), Michelangelo (1475-1564) ve Raffaello’dur (1483-1520). Kendi yasadiklar
donem ressamlarini ve daha sonraki ressamlar etkilemislerdir. Rembrandt’in (1606-
1669) sayisiz kopya yaptig1 Leonardo’nun —ustalarin resimlerinden kopya yapilmasi-

konusundaki goriisleri ise bir hayli ilgi ¢ekicidir.

Leonardo soyle demektedir: “Insan once uzuvlart ve onlarin islevlerini
o0grenmeli, yani agir is ve sorumluluk; ancak bu bilgiler elde edildikten sonra sanatci,
insan bedeninin degisik durumlardaki hareketli goriiniisleriyle ilgili ¢alismalarla
ilerlemeli. Ve iiciinciisii de, sanat¢1 Oykiileri kompoze etmesini bilmeli. Bu oykiilerle
ilgili ¢aligmalar, cadde ve sokaklarda, kent meydam ve tarlalarda izlenen rastlantisal
dogal goriiniimlerden yapilan kisa siireli eskizlerle birlestirilebilir. Ornegin, bir bas
icin yuvarlak bir sekil, bir kol goriiniimii i¢in ¢arpik bir ¢izgi ve ayn1 bi¢cimde ayaklar
ve torso. Bu notlar daha sonra evde diizeltilerek bicimlendirilmeli. Buna muhalif olan
biri soyle diyerek bana kars1 ¢ikabilir: Eger bir kimse iyi bir sanat¢1 olmak istiyorsa
once baskalarinin yaninda cesitli 6rnekleri kopya etmek suretiyle ¢iraklik siirecinin
birinci boliimiinii tamamlamali. Cesitli ustalardan duvar resimleri ve parsémen
tizerindeki caligmalarina yardim ederek uygulamada belli bir hiz ve stile ulagmali.
Boyle diisiinenlere cevabim sudur: Boyle bir aliskanlik elbette yararli olabilir ama
tizerinde calistigi resmin Ogelerini iceriyorsa ve yaninda calistigi usta da giiclii bir
sanat kiiltiiriine sahipse. Fakat boyle ustalar pek nadir oldugundan, dolayli kopya
yerine dogrudan dogruya dogaya basvurmak daha faydalidir. Dolayl kopyalar kotii

aliskanliklara da yol agabilir. Pinara yakin olan insan testiden su i¢mez.” (a.g.e.: 66)

Leonardo’nun yasadigr donem ve sahip oldugu dehas: diisiiniildiigiinde hakli
goriinmektedir. Ciinkii o donemde modelden ¢alisma yontemi ¢ok yaygin degildi,
yapilan caligmalarda dogaya bakmak yerine hayalden caligmalar ya da kilavuz
kitaptan yararlanmak yegleniyordu. Bu kilavuz kitapta daha 6nce resmedilmis bir
tablodan yada ¢izilmis bir desenden kopya edilmis olmasa dahi, klasik bir heykelden
esinlenerek yapildigi anlagilan ornek c¢izimler bulunurdu. Bu resim orneklerine

bakarak yada hayalden bir figiiriin hareketli bir bicimde resmedilmesi ¢ok zordu.
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Leonardo’nun bu kisith ¢alismaya katlanmaya niyeti yoktu, o siirekli arastirma,
inceleme ve ¢izimle ugrasti. Bu incelemelerden carpici olan anatomi konusu iizerine
giristikleridir. Bu incelemeler sonucu elde ettigi bilgiler ve cizimler daha sonra gelen
ressamlarin ilgisini ¢ekmistir. Bunlardan biri de Rembrandt ‘tir. Bu konuda bir¢ok
resmi vardir: “Doktor Tulp’un Anatomi Dersi” (ekler 1) ve “Doktor Joan Deyman’in
Anatomi Dersi” (resim 2) oOrnekleri verilebilir. Ger¢i bu resimde (resim 2)
Mantegna nin (1431-1506) “Isa Icin Aglayanlar” (1480) resmindeki (resim1), rakursi

yapmis figiirden de yararlanmistir.

(resim 1) Mantegna “Isa Icin Aglayanlar”, 1480
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(resim 2) Rembrandt “Doktor Joan Deyman’in Anatomi Dersi” (ayrint1) 1656

Ayrica Rembrandt, Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” (resim 3)
resminden bir¢ok kopya yapmistir (ekler 2). Bu kopyalardan (resim 4) yola cikarak,
masanin etrafinda bircok figiiriin yer aldigi bir diigiin yemeginin resmini

yapmustir.(resim 5)

(resim 3) Leonardo da Vinci “Son Aksam Yemegi” 1495-1498
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(resim 4) Rembrandt “Son Aksam Yemegi” resminden kopya calismast

(resim 5 )Rembrandt “Samson’larin Diigiin Ziyafeti”
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Yapitlariyla 16. yiizyilin baslarinda Italyan sanatina biiyiik iin kazandiran
Floransali ikinci biiyiik sanatci Michelangelo’dur. ilki Leonardo’dur ve
Michelangelo’dan yirmi ii¢ yas biiyiiktiir. “Michelangelo gencliginde herhangi bir
zanaatkar gibi egitim gordi. 15. yiizyil sonlart Floransa’sinin en onde gelen
ustalarindan biri olan Domenico Ghirlandaio’nun (1449-1494) islek atolyesine {i¢
yilligina ¢irak olarak verildiginde on ii¢ yasindaydi.(...) Gen¢ Michelangelo,
Ghirlandaio’nun atdlyesinde, meslegin tiim ince noktalarin1 dgrenebilir, saglam bir
fresko teknigi ve iyi bir c¢izim temeli kazanabilirdi. Fakat bildigimiz kadariyla, iinli
ressamin diikkaninda cirak olarak pek mutlu giinler ge¢irmemistir. Michelangelo’nun
sanat hakkindaki diisiinceleri farkliydi. Ghirlandaio’nun kolay tarzin1 &grenmek
yerine, Giotto (1267-1337), Massaccio, Donatello (1386-1466) gibi gec¢misin
ustalarinin yapitlarim1 ve Medicilerin koleksiyonunda gorebildigi Yunan ve Roma
heykel iiriinlerini incelemeye koyuldu. Giizel insan viicudunu, tiim kaslan ve
kirigleriyle birlikte hareket icinde betimlemesini bilen antik heykelcilerin sirlarim
o0grenmeye calisti. Leonardo gibi o da, anatomi yasalarini, antik heykel sanatindan,
yani ikinci elden 6grenmekle yetinmedi. Insan anatomisini inceledi, kadavra keserek
ve gercek modellerden ¢izim yaparak, artik kendisi i¢in insan figiiriiniin gizli hicbir
yant kalmayincaya dek, calisti.(...)Nitekim, bir siire sonra gen¢ sanat¢cinin antik
sanatin iinli ustalarina esdeger olmakla kalmayip aslinda onlarn gectigi, kulaktan

kulaga yayilmaya basladi.” (Gombrich, 2004: 303-4-5)

Burada kagirilmamasi gereken nokta Michelangelo’nun antik sanatin iinlii
ustalardan daha basarili bulunmasi kadar, bu basariy1 elde edene kadar izledigi
yoldur. Bu yol icinde, eski ustalarin resimlerin incelenmesi vardir. Tabii ki, sadece
eski ustalara bakarak bir seyler 6grenilebilir, yeni bir tarz olusturulabilir veya anca
bu yolla, yaratic1 bir tavir ortaya koyularak 6zgiin eserler verilebilir; gibi bir diisiince
savunulamaz. Burada sOylenilmek istenilen diisiince, Michelangelo’ya bakarak
acik¢a anlasilir: O Once ustalarin yapitlarimi incelemis, sonra dogaya bakmustir. Nasil
masanin bacagindan biri kesildiginde masanin ayakta durmasi beklenmez ise,
resimde de gelenek olmadan dogaya bakmak ya da dogaya bakmadan sanat
yapitlarimi kopya etmek hi¢bir fayda saglamaz.
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Nicole Barbizet’in graviir calismasini (resim 6), Michelangelo’nun ‘Ganimet’
(resim 7) adli resminden etkilenerek yapmistir ve yaptigi bu resimde baska bir
ressami; Rembrandt’t etkilemistir. Rembrandt’ta Barbizet’in resminden kopya

yapmistir.(ekler 3)

P

(resim 6) Nicole Barbizet “Ganimet”
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(resim 7) Michelangelo “Ganimet”

Michelangelo’nun ustast Ghirlandaio ve Leonardo’nun ustas1 Verrocchio
(1435-1488) gibi Raffaello’nun de ustasi, iistiin basar1 saglamis ustalar kusagindaki
Perugino’dur (1445/50-1523). Ve bu ii¢c dahi ressam da kisa siirede ustalarinin
tarzlarin1 6ziimseyip, basarili isler ¢ikarmaya baglamislardir. Raffaello, kendinden
onceki kusagin ve kendi doneminin ressamlarinin yapmak istedikleri seyi
gerceklestirmis ve Ozgiirce hareket eden figiirler ve uyumlu bir kompozisyona
varmay1 basarmistir. Mitolojik bir konu olan Boticelli’nin “Veniisiin Dogusu” adli
eserindeki konuyu isledigi “Peri Galateia” resimdeki kanathi meleklerin oklarindan
Galateia’nin avuglarinda siktign dizginlere dek, sahneyi olusturan tiim cizgiler,
tablonun tam ortasina yer alan Galateia ‘min yiiziinde odaklanir. Iste, figiirlerin
yerlestirilmesindeki bu {istiin ustalik ve kompozisyondaki bu usta beceri nedeniyledir
ki, biitiin caglarin sanatcilart ona bu kadar hayran olmuslardir. Bu sanatcilardan biri
Rembrandt’tir ve bir¢ok resminin kopyasimi yapmistir. Buna, daha sonra, ornek

resimleriyle birlikte deginilecektir.

Raffaello’ de goriildiigii iizere; resim sanatinda Yunan ve Roma mitoloji

konularina ilgi gittikce artti. Venils tasvirleri, tanrisal eglenceler en sevilen
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motiflerdi. Tiziano (1477-1576), tanrisal ve fani giizelligi aym1 bedende birlestiren

Veniis’iin divan iistiinde yatarken bir¢ok resmini yapti.

(resim 8) Tiziano, “Urbinolu Veniis”, 1538 civari

“Divanda Veniis” yada diger adiyla “Urbinolu Veniis” adli eser 19. yiizyila
kadar, yatan nii prototipi olarak kaldi; ve Rubens (1577-1640), Goya (1746-1828) ve
Manet (1832-1883), Tiziano’nun bu Veniis tasvirine dykiinen bir¢ok resim yaptilar.
Resimlerini gordiigiimiiz Goya ve Manet, Tiziano’nun Veniis tasvirinden etkilenmis
ancak, resimlerinde kendi kisiliklerini ortaya koymuslardir. Manet’nin ve Goya’nin
daha dogrusu tiim ressamlarin yalmizca bir resimden yada bir sanatgilardan
etkilenmis olmalar1 diisiiniilemez. Kendilerinden 6nce yasamis ustalarin sanatindan
da kendi cagdaslarinin eserlerinden de etkilenme s6z konusu olmustur. Onemli olan
bu etkilenmeyi kendi iclerinde sentezleyip, kendi tarzlarinda ifade etmeleridir.
Tiziano’nun “Urbinolu Veniis”(resim 8) adli eseri, Goya’nin “Ciplak Maya” (resim
9) adli eseri ve Manet’in “Olimpia” (resim 10) adli eseri birbirine benzer goriiniir
ancak iicliniin de farkli ellerden ¢iktigi bellidir. “Goya aym1 zamanda portresini
yaptig1 sahislar1 rahat bir aile atmosferinde resimlerken de, Gainsborough (1727-

1788) gibi Ingiliz ressamlarin yapitlarini 6rnek alir.” (Krausse, 2005: 54)
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(resim 9) Goya,”Ciplak Maya” 1789-1805

(resim 10) Manet “Olimpia”

Yiiksek Ronesans’ta gerceklik ideali yeniden yiikseltilmek istenir. Karsit
yondeki iki giiciin dengelenmesi s6z konusudur. Antik Diisiinceyle Hiristiyanlik,

dinbilimle felsefe; hiitmanizm i¢inde bir araya getirilmektedir.
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Ote yanda Kuzey diisiincesi de yasamda karanlik ve aciklanamaz olan seylere
yonelmistir. Inancin biitiin sorulara yanit vermekte yetersiz kaldigi ve bu nedenle
insanin ruhunun kusluyla doldugu an olay ortaya cikmakta ve ressamlarin
yapitlarinda sergilenmektedir. Ornegin Bosh’un (1450-1516) “Deliler Gemisi” adli
tablosu... Yash Pieter Bruegel’de (1525-1569) de onun diisiincelerine ¢ok yakin izler
goriiliir. O da bu carpik diinya iistiine diisiiniir. “Bruegel’in, Bosh’un izinden gidip
gercekciligi  simgesellikle birlestirerek gilindelik manzaralara tasima yetenegi,
Hollanda sanatinin oniinde yeni ufuklar aciyordu, bir sonraki yiizyilda Hollanda
Barok’unda olgunluga erisecek olan “Sittenbild” (Gelenek Resmi) janrinin

onciisiiydii.” (a.g.e. :29)

Yiiksek Ronesans’tan sonra bunu izleyen Ge¢ Ronesans ta ozellikle resim
alanim1 bir asirilik kaplar. Yiicelik, debdebeye; heyecan verici anlatim, abartmali
tavirlara; soylu olciiler, karmagik konstriiksiyona doniisiir. Teknik sonuna kadar
kullanilir ve ortaya c¢ikan sonu¢ hayranlikla karsilanir. Ancak yapitin parlak bigimi
karsisinda, icerige derinligine Onem verilmez. Ge¢ Ronesans’taki bu akim
“Maniyerizm”dir. Bu yolda da gelisme, uzun bir siire, resimde ideal’in aranmasi
dolayisiyla klasik¢i ilkeler dogrultusunda gitmek zorunda kalmistir. Klasikgiligin,
gercek olanin, gorsel somutluk iginde verilisini Onleyen ilkeleri oldugunu
amimsarsak; maniyerizmde de ideallestirmenin siirdiigiinii, insanin yaratilisindaki
sonsuz olanaklara inanan, onunla doga arasindaki uyumu ve doganin giizelliklerini
iyimserlikle anlatan Ronesans’in tersine icin i¢in kaynayan diinyanin dramatik
hareketliligini huzursuzlugunu verebilmek i¢in klasik dengeden vazgectigini goriiriiz.
Bunun tek nedeni de; kilisenin tekrar giiclenmesi, Aristokrasi ittifaki, Burjuvazinin
giic kayb1 ve Aristokrasiye Oykiinmesidir. Bunun icinde Maniyerizm idealist bir

cikistir.

Maniyerizm bir kirilma ifadesi olarak,ayni zamanda yeni bir dil arayisina
gecilen zorunlu bir asamadir. “Geng¢ kusak ressamlar, Leonardo, Michelangelo ve
Raffaello tarafindan olgunlastirilan iislubu artitk daha ileri gotiiremeyeceklerini
diisiiniiyorlardi. Biiyiik ustalar, bir yamyla gayet dogal ve gercek¢i goriinen, diger

yandan ise en ince detayina kadar planlanmis kompozisyonlara sahip resimler
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yapmiglardi. Genglerin goziinde bu ustalar sanatin evrensel kurallarina gore
yapilabilecek ne varsa yapmislar, ulasilabilecek tiim hedeflere ulasmislardi.
Yiizyillar sonra “Modernizm”in Onciilerinin yapacag gibi onlar da varolan “klasik”
resim dilinin repertuarin1 tek tek Ogelerine ayirip yeniden farkli bir bigimde

birlestirerek geleneksel sanata karsi bagkaldirma yolunu sectiler.” (a.g.e. : 23)

Bu donemin gen¢ kusak ressamlarinda Jacopo Pontormo (1494-1557),
ustalar1 Leonardo ile Andrea del Sarto’nun (1486-1530) etkilerini, Rafaello’nun gec
donem eserlerinden yaralanarak Michelangelo’nun resimlerinden aldigi esinle
birlestirip yeni bir sanat dili olustu. Bu yeni dilde figiirler tim gercekligine ragmen
sanki bu diinyadan degilmis gibi goriiniir. Ornegin “Meryem’e Havale” adli eserde
figiirlerin bedenleri, agir1 kiviimli , metalik renkli giysiler i¢inde kaybolmus ve sanki

o mekana ait degillermis gibi gériinmektedirler.

Maniyerist ressamlar, resim goriinen gercekligi oldugu gibi taklit etmeyi bir
yana koyup goriinmeyen, yalmzca ‘“i¢ gozle” goriilebilen kendi gergeklerini
yansitmanin pesine diistiiler. Iste bu diisiince modern sanatin koklerinin nereye
dayandigimi gosterir. Bu nedenle El Greco’nun (1541-1614) “Modern Sanati Atast”
olarak yeniden kesfedilmesi dogaldir. Ger¢ek ismi Domenikos Theotokopulos olan
Yunanli sanatciya bu lakap Ispanya Kraliyet Sarayinda calistigr donemde verilmistir.
El Greco ve Tintoretto (1518-1594) 16. yiizyilin ikinci yarisinin en onemli iki
ressamidir. Hayranlik duyulan bu ressamlardan Tintoretto’da Ronerans ustalarina,
ozellikle Michelangelo ve Tiziano’ya hayranlik duyardi. “Kendi Ifadesiyle
“Michelangelo’nun desenini Tiziano’nun renkleriyle birlestirmeyi” ve bdylece
Kagida dokiilemeyen askin gercekligini, yani imkansizi resmetmeyi hayal ediyordu.”
(a.g.e.:25)
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2.2 Barok Donemi

Klasik sanat, motifi, tam bir belirlilikle ortaya koymayi1 amaclar. Barok ise
belirsiz olmay1 istemekte ancak belirliligi de ikinci derecede bir katkiymis gibi
gostermektedir. Bu saklilik ilk kez Barok’un kullanildig: bir tasvir bi¢imidir. Barokta
kaliptan ¢ikmis gibi olan sekillere ilgi, yerini sinirsiz hareketli goriintiilere olan ilgiye
birakmistir. Goriiliir diilnyanin verilisinden kagilarak, tekrar goriilmezi ideal, tanrisal
bir diinyayr canlandirma yoluna gidilmistir. Bu nedenle ifade beklenmedik
goriintiilerde arandi ve kolay anlasilir, tam cepheden ya da profilden goriiniisler
ortadan kalkti. Tipki sanat¢ilarin yiice ve kahraman tipler cizerken, bu tipleri daha
canli olarak verebilmek, mutlak ideallikten kurtarmak istediklerinde, mizahi renkler

kullanip, canli, somut, ¢cok yonlii tipler yaratmalar1 gibidir.

Bunun neden boyle oldugunu, toplumsal smiflarla sanatta anlatim
gereksinimleri ve yollarinin simifla kosulu oldugunu soylenerek aciklanabilir.
“Toplumsal smifin penceresiz bir kale olmadigimi, catisan siniflarin bile birbirini
etkileyebileceklerini, eski bir yonetici sinifin bigim ve geleneklerinin gelismekte olan
yeni siniflart etkileyebilecegini, tek bir simif icinde bile degisme ve gelismeler
olabilecegini unutmamaliy1z.” (Fischer, 1979: 161) Barok’un tarihsel gelisimini de

diisiiniiliirse bu yarginin dogrulugunu daha iyi goriiliir.

Barok’ta en biiyiik katkilar Italya’dan gelir ve Italya’da Kkilise, karst
reformasyonla kendi giiciinii toplar ve kendini yeniler. Din meclisi de resim sanatina
birtakim baglayici kurallar getirir. Maniyerist akimdaki diisiinceler Barok’ta kesin
olarak yerlesir. Din meclisi resim sanatindan, her seyden once kolay anlasilir
olmasini, gercekci bicimlerle calismasimi ve inandiric1 bir mesaj iletmesini ister.

Dinsel heyecanlar uyandiracak konular 6giitlenmektedir.

Once de soziinii etti§imiz gibi Barok’un kendine 6zgii niteliklerinden biri,
Ronesans’in tersine, bi¢im karsitliklari ile yagam bulan hareketliliktir. Bu durum bir
yandan Kkiliselere, saraylara girenleri hayran birakirken, ayni zamanda dinin ve

egemen sinifin giiciinii de, tartismasiz bicimde gozler Oniine seren bir gosteriye
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doniigiir. Rafaello, zamanin ressamlarn tarafindan iislubuyla ve sanata getirdigi
yeniliklerle ¢ok oOrnek aliman bir isimdi. Kompozisyonun canliligi, giizellik
kavramina verilen ©Onem, RoOnesans ustalarimin izinde gidilerek Antik Cag
yapitlarinin  6rnek alinmasi, Ozellikle de Tintoretto gibi sanatgilarin dinamik
kompozisyonlarindan esinlenilmesi c¢ok canli ve cesitli bir resim diinyasinin
dogumuna neden oldu. Bu diinyay1 6te diinyanin konulariyla ustaca birlestirmeyi
basaran Ronesans ressamlari yeniden 6rnek alinmaya baslandi. Ozellikle Yiiksek
Ronesans devrinin sanatinda insan bedeniyle mekani mitkemmel bir sentez iginde

yoguran ustalarin ruhsal derinligine hayranlik duyuluyordu.

(resim 12) Raffael “Castiglione’nin portresi”

e

(resim 13) Rembrandt “Raffaello’nun Castiglione (resim 14) Rembrandt “Otoportre”
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Rembrandt 1624 yilinda kisa siireligine Pieter Lastman’in (1583-1633)
yaninda ¢iraklik yapmistir. “Rembrandt’1, hiimanizma aski ve yapmaciklardan nefreti
ve dirimsel dinamigi; barok ve klasik manifestoyu igeren giiniiniin geleneksel
akademizmine isyan ettirmisti. Barok’un hareketini, tiiribinalligini, dramatik 15181
cok wustaca kullanmis fakat dayandigi duygusal kliseleri ve retorigini asla
hazmedememisti. Buna karsilik, dogrulugu dolaysiz sunmasin1 saglayan, pre-
maniyerist anlayis ve sadeligin oldugu desenle temellenen bir sanat olusturmustu.”
(Kenneth, 1966) Sanatim1 olustururken de ustalarin ¢alismalarindan ¢ok sayida
kopya calismistir. Inceledigi bu ustalardan bazilar1 Leonardo (bkz. Resim 4),

Raffaello (bkz.resim 12), Mantegna (bkz. Resim 1-), Tiziano’dur.

Ayrica (resim 17 )’ goriilen yagliboya icin Rembrandt 6nce, ¢iplak modelden
desen caligmas1 yapmistir. Bu desen calismasi (resim 15) i¢in modelin durusu ve
kompozisyon icin Frongois Perrier’in graviiriine (resim 16) bakmistir. Ve daha sonra
yaptig1 yagliboya resimde ayni konuyu, ayni kompozisyonu kendi iislubunda
yorumlamustir. ilgingtir ki Rembrandt’in 6rnek aldigi Perrier’in resmi de antik ¢ag
rolyeflerinden calisilmistir. Yani soyle bir siralama olusmustur, Once Perrier antik
cag rolyeflerinden birine bakarak bir graviir calismis ve daha sonra Rembrandt’ta

Perrier’in yaptig1 rolyeften esinle “Yikanan kadin” resmini yapmustir.

(resim 15) Rembrandt “Yikanan Kadin” resmi i¢in 6n ¢aligma



(resim 16) Frongois Perrier “Antik rolyef’ten graviir caligmasi”

(resim 17) Rembrandt “Bathsheba”
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“Biitiin biiyiikk sanatcilar Onciilerinin eserlerini ¢alismiglar ve ihtiyag
duyduklarim 6diing almislardir, fakat pek azi Rembrandt kadar kapsamli olma veya
kendine mal etme giicii gosterebilmistir. O, olaganiistii kendi kendini yetistiricidir.
Gercekten Rembrandt imajinasyonunun giiciiyle daha onceki ressamlardan aldigi
resimsel diisiince ve motifleri dylesine tamamen yeniden bicimlendirmistir ki ara

doniisiim safhalarini bilmeden ayirtina varamayiz.” (Kenneth,1966)

Rembrandt’in sanatina kaynaklik eden baslica wustalardan biri de
Mantegna’dir. Mantegna’'nin bir¢ok resminden bire bir kopya yapmustir.(resim 18 )

Bunun yaninda bazi resimlerinde ise yalnizca esinlenmistir.(bkz. resim 2)

(resim 18 ) Mantegna “The Calumny of Apelles”ten detay



(resim 20) Mantegna “The Entombment”
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(resim 21) Rembrandt “The Entombment”

“...mekan tasarimlarinda Tiziano ve Palmaile Giorgione’dan (1478-1510)
kaynaklanan Italyan etkisi yadsinamaz. isa, Emmaus’ta Veronese (bkz. Ekler 4)
(1528-1588) yakindir , pencerede geng kiz, Jacopo Bassano’yu (1510/18-1592)
cagristirir ve en milkkemmel eseri {i¢ hac graviirii Mantegna etkisi gosterir.” (Larousse

Dictionary of Painters, 1989)

(resim 22) Jacopo Bassano’ya ait bu resimle, (resim 23) Pieter Brueghel’e ait
olan resmi konusu aymdir: Isa ve yetiskinler. Ancak dikkat cekici olan
kompozisyonlarindaki benzerliktir. Ozellikle yere egilmis olarak betimlenen Isa
figiirleri neredeyse aymidir. Hemen hemen aymi donemlerde yasamis olan bu iki
ressamdan hangisinin digerinden etkilendigi bilinmemektedir. (resim 24)
Rembrandt’ta ayn1 konuyu kopya ederek calismistir; Bassano’nun resminin etkisi

goriilmektedir.



(resim 22) Jacopo Bassano “Christ and the Adulteress”

BN

(resim 23) Pieter Brueghel “Christ and the Adulteress”
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(resim 24) Rembrandt “ Christ and the Aduteress”

Rembrandt’in (resim 27) bu resmi ise Soutman’in resmini (resim 26) kaynak
alarak yaptig1 bir resimdir. Kompozisyon, figiiriin hareketi iki resimde de neredeyse
aynidir. Rembrandt bu resmi kendi tarziyla yorumlamistir. Soutman da bu resmi
(resim 26) Rubens’in resminden (resim 25) kendi tiislubuyla kopya etmistir.
Birbirinden beslenen bu ressamin resimleri temelde ayni olabilir ancak her resim
ressamina aittir ve birbirinden farkli 6zgiin birer eserdir. Clinkii ii¢ ressam da ayni1

konuyu kendi iisluplarina gore gergeklestirmislerdir.

(resim 25) Rubens “The Rape of proserpine”
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(resim 26) Soutman’in Rubens’in “The Rape of Proserpine”

(resim 27) Rembrandt “The Rape of Proserpine”
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Katolik iilkelerde Cizvit tarikati, kilise giiciinii artirma konusunda onde
gelirken ayn1 zamanda sanatin gelismesine de katkida bulunurlar. ispanya, Flaman
ilkesi ve Avusturya bu tarikatin etkisi altindadir. Sanati yonlendiren ikinci giigte
sarayin mutlak egemenligidir. Hollanda’da ise durum baskadir. Reform artik
Hollanda’ya girmistir. Hollandalilar Protestan olmuslar ve krallik ile kilise de
Ispanyol egemenligini yenmislerdir. Burada niifusun biiyiik bir boliimii
burjuvalardan olusuyordu. Sanatta burada artik kilisenin ya da aristokratlarin
desteginde degil, burjuva smifinin elindedir. Bunlarin gerceklikle ilgisi baska bir

goriiniimdedir ve her tiirlii tagkinliga karsi ¢ikarlar.

17. yiizyll Hollanda resmi en dar anlamda, bir dig goriiniim resmidir.
Boyutlan kiigiilen resimlere, daha cok burjuva evlerinde rastlanir. Giinliik yasamdan
sahneleri anlatan bu resimler ve natiirmortlar yani, bilinen bir gercegin, gercekligin

inceden inceye yansitilmasi1 6nemsenmektedir.

“Is1g1 alistimisin disinda kullanisi ¢cagdaslarinda ve izleyen yiizyillarda baska
sanatcilarda da hayranlik uyandirmistir. Georges de la Tour (1593-1652) gibi Fransiz
sanatcilar, Ozellikle de 17. ylizyllda Roma‘da bulunan Hollandali ressamlar
Caravaggio’nun (1573-1610) iislubunu Oylesine benimsemislerdir ki, cagdaslar
tarafindan bile artik “Caravaggio’cular” ya da “Caravaggio Ekoli” olarak
adlandirihiyorlardi. Georges de la Tour (resim 32), Caravaggio’nun dramatik agik-
koyu renk efektlerini devralan ressamlardan biridir. Fransiz “Caravaggio Ekolii”’niin
en inlii temsilcisi sayilir. Cogu ekoliin onu meydana getiren ressam ya da
ressamlardan cok daha sonra ortaya ¢iktig1 diisiiniiliirse, bu, gercekten de sasirtict bir
gelismeydi. Caravaggio hayattayken, Hollandali Carel van Mander “Giinlimiizde
Roma’da Yagayan italyan Sanatgilar1” isimli bir kitap yayimladi. Eserde kiigiik bir
boliimde geng ressam Caravaggio’ya ayrilmisti. Caravaggio’nun iislubunun genis

sanatcilar arasinda oldukca fazla taklit¢i bulundugu not edilmisti.” (Krausse,2005:35)
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(resim 28) Georges de la Tour “Dogum” ,1644

“...Sadece teknigini arilagtirmasi ya da gelistirmesi ac¢isindan degil, arayisini
dogaya ve 1518a yoneltmesi, belli kaynaklara ve konulara yonlendirmesi bakimindan
Caravaggio’nun gercek Ogretmeni kimdir? Hakkinda pek az sey bilinen bu yillar
icerisinde, sanat¢inin doga gozlemi konusunda belli bir zevk sahibi olduguna ve daha
onceden Lombardiya geleneginde goriillen c¢oziimlemeleri uyguladigmma kesin
goziiyle bakilmaktadir. Egitiminin temelini Ronesans resmi olusturur;bunlardan
ozellikle canli ve gercekci betimlemeleriyle goze ¢arpan Foppa’nin calismalari,
perspektif ustast Mantegna’nin yapitlart, Giulio Romano’nun (1492/99-1546)
freskleri ile Campi kardeslerin Maniyerizm’i belirgindir. Caravaggio’nun egitim
almak amaciyla Milano’nun ve yasadigl ¢evrenin disina, hatta Venedik’e seyahat
etmis olmasi da ihtimal dahilindedir. Moroni (1520/24-1578), Moretto (1498-1554)
ve Savoldo (1508-1548)gibi renkleri Venedik etkisi tasiyan ve yapitlari Giorgione
(1476/8-1510), Lotto (1480-1556) ve Tiziano’yu andiran Bresciali sanatcilar

sayesinde Venedik resmini de tanidigr diisiiniilmektedir. Bresciali ressamlar ve
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ozellikle eserlerinde 15181n incelenmesine agirlik veren Savoldo, Caravaggio igin

bilyiik 6nem tagimaktadir.

Savoldo igsel 15181 betimlemesinde, karanlik arayislarinda (Isa’nin
Dogumu’nda da goriildiigii gibi; 1540, Pinacoteca Tosio Martinengo, Brescia) ve
bunlarin yaninda yapay 15181 kullanmasinda olaganiistii bir siirsellik yakalamistir. Bu
ozellikleriyle Savoldo, Caravaggio tarzi 1sik kullaniminin Onciisii sayilir.” (“Art

Book Caravaggio”, 2002: 20)

(resim 29) Giovanni Girolamo Savoldo “Isa’nin Dogumu” 1540

Caravaggio’nun yakalasik 1597-98 willarinda yaptigt “Ludovisi Duvar
Resmi” (resim 30) sanat¢inin bilinen tek duvar resmidir. Bu resimdeki alttan goriilen
figiirlerin enine vurgulanmis bedenlerinde Mantegna etkisi oldukca belirgindir. (bkz.

Resim 1)
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(resim 30)Caravaggio “Ludovisi” 1597-98

Caravaggio’dan  etkilenen sanatcilara  geri  donersek;  “Utrech’li
Caravaggio’cular” dan da bahsetmek gerekir. Ornek aldiklar1 bilyiik ressamin 15181
kullanis tarzim1 ve kompozisyonlarin1 Hollanda resminde karakteristik bir yer tutan
giindelik motiflerle bagdastiriyorlardi. Ornegin Gerrit van Honthorst (1590-1656)
dis¢i sahnesini (resim 31) tam Caravaggio iislubunda betimlemis, kullandig1 1sikla

olaya esrarengiz ve mahrem bir hava vermistir.
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(resim 31) Gerrit van Honthorst “Dis¢i”, 1622

Rubens’te Italya’da kaldigi uzun siire boyunca Carracci (1560-1609) ve
Caravaggio’nun eserleri kadar Yiiksek Ronesans’in ustalarini da inceleme firsati
bulmustu. Eserlerinde biitiin bu ressamlarin izlerini bulmak miimkiindiir. Resimleri
yapi, ritm ve kompozisyon dagilimi agisindan Michelangelo’yu, hatta Rafaello’yu
hatirlatir. Renkleri itibariyle Tiziano ve Veronese’yi gdziimiiziin Oniine getirebiliriz.
Caravaggio’dan resimdeki dramatik atmosferi ve 1sik kullanim tarzim almstir.
Ancak biitiin bu tek tek sayabilecegimiz Ornekler Flaman ressamin fircasinda
yepyeni, kisisel bir tislupta biitiinlesir, kaynagirlar. Rubens’in resimlerindeki canlilik
ve ustalik, nese ve keyif, cagdaslarinda tahmin edilebilecegi gibi biiyilk begeni
uyandiriyordu. Atlar resimlerine, portrelerine, av ve mitoloji temalarina,
Hollandalilarin van Eyck’tan (1390-1441) bu yana alistig1 o gercekci havayi katmay1

ustalikla becermistir.

Caravaggio’dan etkilenen bir diger ressam’da Ispanyol Bartolome Esteban
Murillo’dur (1618-1682). Ressam, Caravaggio’nun, 15181 kullanig tarzindan, hayata

cok vyaklasan gercekci iislubundan ve siradan insanlart magrur bir bicimde
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betimlemesinden etkilenmistir. Murillo’da modellerini Caravaggio gibi sokaktan
secmis; tipki Italyan usta gibi o da bu siradan kisileri dinsel bir atmosfer icinde tipki

bir aziz gibi resmetmistir.

Caravaggio’'nun  kendi ressam kisiligini olustururken Mantegna’dan,
Savoldo’dan, Tiziano’dan, Moroni ve Moretti gibi usta ressamlarin eserlerinden nasil
etkilendiyse; ondan sonra gelen ressamlar i¢in de kendi eserleriyle Caravaggio
kaynaklik etmistir. Ondan etkilenen ressamlarda sanat tarihindeki diger ressamlari
etkilemeye devam etmistir. Burada onemli bir sey ortaya ¢ikmaktadir: Sanat¢ilar yeni
bir seyler iiretme siirecinde mutlaka daha ©nce yapilmis {iiriinlerle bag kurmak

zorundadirlar. Bu sanat tarihi boyunca bdyle olmustur, bu sekilde devam edecektir.

Poussin’de (1594-1665) kendini yetistirme asamasinda Vatikan’daki
ustalarin eserlerini durmadan incelemistir. Poussin zamanindaki hicbir ressamin
yapmadig1i kadar Antik mitoloji ve felsefeyle ilgilenmis, Ronesans sanatini
derinlemesine incelemistir. O da ayn1 Ronesans ressamlari gibi formla icerigi
bagdastirmaya, yapitin icerdigi mesajla dig goriinimiinii uyum igine sokmaya
cabaliyordu. Onun epik manzaralar birliktelige, uyuma ve giizellige duyulan ebedi
O0zlemin acilimlari haline gelmistir. Hem betimledigi motiflere, hem de motifleri
isleyis tarzina yansiyan temalari Poussin’in manzara resimlerini Cezanne’a kadar

kendisinden sonra gelen bir¢ok sanatci i¢in ilging hale getirdi.
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2.3 Rokoko ve Neo-Klasizm Donemi

“18. yiizyilin ozellikle ilk yarisinda Avrupa’da yayginlik kazana bir sanat
donemidir. Bu dénemde Avrupa’da revagta olan Italyan Barok sanatindan ve Fransiz
saray dekorundan tiireyen bir sanat iislubudur. 18. yiizyilin ikinci yarisinda yerini
Neo-Klasizm’e birakan bu {islup, bol 1sikli, zengin bir silisleme anlayisina
dayandirilmistir.” (Eroglu, 1997:219) Bu donem icinde Watteau (1684-1721),
Fragonard (1732-1806), Boucher (1703-1770), Hogarth (1697-1764), Chardin (1699-
1779) ve Gainsborough (1727-1788)0nemli ressamlardir.

Bu ressamlardan Fragonard, Chardin ve Bocher’den dersler almistir. Ayrica
“Fragonard, kariyeri boyunca degisik tarzlar iizerine calismistir. Italya’ya yaptigi
yolculuklar1 sirasinda Venedik tarzi resimlerden fazlasiyla etkilenir. Belki de
Hollanda’da kaldig1 yillarda, Rembrandt’in firca vuruslarindan esinlendi; ancak her
resimde kendine ait bir tarz gelistirmeyi ihmal etmedi. Yaptii portrelerde, onun

sonderece hizli firca vuruslarina sahip oldugu agikca goriilebilir.(Akbulut,2006:60)

Fragonard nasil baska ressamlardan etkilenmisse, onun resimleri de bircok
ressama ilham kaynag olmustur. Ozellikle “aldatma” konusu iizerine yapilan bircok
resim Fragonard’in “Dolap” adli baski resminden esinlenmistir. Bu resimde dolapta
saklanan bir erkek, ofkeli bir es ve bir kadin ve tiim bu figiirleri arkast doniik olan ve
aglayan bir kadin vardir. Ayrica bu resim, ressamin diger resimlerinin bazilarinda
duvarda asili bir tablo olarak karsimiza ¢ikar. Bu da kendinden &nceki ustalardan
aldigr bir ozelliktir kuskusuz. “Ama Fragonard, yaptigt kivrimlarla ve karakter
jestleriyle Rokoko Kkiiltiiriine bagli kalirken, ayn1 zamanda Fransa’da dogmus olan
Neo-klasik tarzinda izlerini tagir. Onun tablolarinda ¢ok bilinen tarihi sahnelere ve

diizenlemelere ¢ok sik rastlanmaz.”(a.g.e. :61)

Genel olarak Rokoko sanati ve ressamlarina bakildiginda goriilen sudur ki:
“Fransiz Rokoko ressamlar artik Poussin’in genis yiizeyli, belirgin konturlara sahip,

kuralct ve klasik tislubundan hazetmiyorlardi. Yeni mihenk noktalart Rubens’ti.
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Aradiklar1 yasama zevkini ve hafif erotik atmosferi, canli renkleri, dolgun
malzemeyi, anlatimi zirveye tasiyan kompozisyon seklini Flaman ressamin
eserlerinde bulmuglardir.” (Krausse,2005: 46) Ancak burada ilging bir nokta vardir;
Rubens’in resimlerinde Poussin etkisi vardir. Resim 32 ve 33 ye bakildiginda dizinin

tizerine ¢okmiis olan iki erkek figiiriin benzerligi oldukga agiktir.

(resim 32) Poussin “Et in Arcadia Ego” 1637

(resim 33) Rubens “Allegory on the Blessings of Peace 1629-30
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Yaklagik yiiz yil onceden Yunanlilarin net ¢izgilerini resmine ornek alan
Poussin “Rubenist”lerin soziiniin gectigi bir donemin ardindan Neo-Klasikler
tarafindan yeniden kesfediliyordu. Onun berraklig1 ve netligiyle, Rubens’i 6rnek alan
Rokoko sanatindan ayrilan ve ¢izgiyi 6n plana c¢ikartan iislubu, Neo-Klasizm’in
“saflik” idealine denk diiser. “Iyi ve dogru”, ahlaken bozulmamis olan gerceklik

ancak bu saflikla temsil edilebilirdi.



40

2.4 Romantizm Donemi

“19. yiizyilda sanatta meydana gelen iislup ve konu farkliliklar1 bilimsel
ilerlemeye bagli sosyal degisimlerin yasandigi 18. yiizyilin getirisidir. Sinifsal
farkliliklar, asillerin ve rahiplerin sahip oldugu ayricalik, zenginlesen burjuvazinin
politik giice sahip olma istegi ve bilimsel gelismelere tezat olusturan din, Fransiz
Devrimini hazirlayan kosullardir. Aydinlanma donemiyle insan akilla gercege
vararak, gelenek ve vahiyden bagimsiz bir varlik olarak 6zgiirlesiyordu.” (Gilje ve

Skirbekk, 2006: 316)

Resim, gecmis ve gelecek arasindaki bagi, tarihsel gergekleri, giincel olaylari,
yasananlari, duygular1 anlatir. Ancak sanatsal olusum, tiim bunlarin yaninda 6zgiin
anlatimla var olabilir. Aksi taktirde, “tarihsel fikir ve katmanlar zemininde
kaliplagmus iiriinlerle sinirli kalinacagi kaginilmazdir. Ornegin, Fransiz Devrimi, onu
anlatan bir ¢ok resimle —bu dénemi yansitmanin yaninda- bazi sanatsal yaratimlarla
zenginlesmis bir donemdir. 1789-1815 yillar1 arasinda savaslarin ¢ok yasandigi
Avrupa’da, ozellikle Fransa’da, 6zgiirliik, tiim baskici egilimlere kars1 olma, esitlik
ve adalet kavramlariyla giiclenmistir. Bu donem resim sanatinda tarihi ve savas
konulu resimlerin fazla islendigi donemdir. Devrimi yansitan bir¢ok yagliboya tablo,

romantizm agirlikli eserlerdir.”(Bulut, 2003: 13)

“Romantizm, klasik resim kurallarina karsi, insan ve doganin yeni bir
bicimde anlatimidir. Konu secimi ve yorumu 6zgiirce gelisir. Bu durumda devrimin
Oziinde olan, toplumsal degisim, yeni diislince yapisinin baskict egilimlere kars1 olma
durumu ile, romantizm akimi arasinda, 6z benzerliginden bahsedilebilir. 1800’leden
sonra belirginlesen romantizmden Fransizlar 6zgiirlilk, kardeslik, devrim

kavramlarinin pekistirilmesi yoniinden yararlanmiglardir.” (Gatellier, 1994: 281)

Almanya’da Romantizm doneminin olusum siirecinde, Almanya’daki sanatg1
kusagi, yasanan toplumsal krizlere karsilik olarak kendi i¢ diinyalarina siginarak
tepki verdiler. ““ Cok uzak bir ge¢cmiste kalan giinlere, 6rnegin Ortacag’a karsi derin

bir 6zlem duyuyor, o zamanlar insanlarin kendileriyle ve diinyayla barigik yasadigini
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disiiniiyorlardi. Asil meslegi mimarlik olan Karl Friedrich Schinkel’in (1781-1841)
“Su Kenarindaki Gotik Katedral” adli resmi, iste boyle bir tarihsel ve nostaljik
yansimadir. Ayn sekilde “Nazerenler” adiyla anilan Friedrich Overbeck(1789-1869),
Julius Schnorr von Carolsfeld (1794-1872) ve Franz Pforr (1788-1812) da italya’daki
Erken Ronesans ve Almanya’daki Diirer devrinin resmini 6rnek aliyorlardi.
Sanat¢ilar  gecmis kiiltiir devirlerine nostaljik bir 6zlem duyarken bir bakima
Klasisizmle akrabalik icinde olduklarmm fark etmezler. Ote yanda tarihselcikleriyle

Klasisizmin akilct tutumunu elestirdikleri de sdylenebilir.

Alman Romantizminin en énemli ressami Caspar David Friedrich’in (1774-
1788) formiile ettigi gibi, sanat eseri artik “i¢ sesimizin bir ifadesi” haline gelmisti.
Ama bu yeni 6ncelikler, dogay1 incelemenin ihmal edilmesi anlamina da gelmiyordu.
Tersine, Romantikler, ressamligin zanaat kismi s6z konusu oldugunda akademik
geleneklere bagli kaldilar. Yaptiklar1 harikulade eserler bugiin de Bati sanatinin

doruklarinda gezinmektedir.” (Krausse, 2005: 56)

Fransiz Romantiklerine gelindigi zaman Delacroix’in tarzi géziimiize carpar.
Gerek renkleri gerekse kompozisyon yapisiyla kendisinden sonra gelen kusagi
etkilemis olan ressam da; Velazquez (1599-1660) ve Ingiliz romantik sanat¢1 John
Constable’dan (1776-1837) etkilenmis ve kendi resimsel kimligini bulmustur. John
Constable’dan esinlenen sanatg¢ilar arasinda yalnizca Delacroix (1798-1863) degil,
1830’lu yillarda “Ag¢ik Hava Ressamligi’ni baslatacak olan “Barbizon Okulu”da

3

vardir. “ —Resim yapmak hissetmenin farkli bir bi¢imidir - diyen John Constable
manzara resimlerinde dogay1r abartili bicimde idealize eden geleneksel
kompozisyonlara sirt gevirmisti. Nasil ki Fransizlar Rubens’in izinden gittiyse Ingiliz
sanatcilar da doganin hikmetine aynmi gozlerle baktiklarimi diisiindiikleri Hollandali
Barok ressamlari ornek almislardir. Hayranlikla izledikleri bir bagka ressam da
uyumlu ve biraz da “esrik” manzara resimleriyle taninan Fransiz sanat¢i Claude

Lorrain ‘di. (1600-1682)” (a.g.e.: 63)

Fransiz romantik resminin Onciisii Delacroix’den sonra en onemli tamsilcisi

Gericault’dur (1791-1824). Gericault’un en 0emli resimlerinden biri “Medusa’nin
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Sali”dir (1819). Gergek bir deniz faciasimin anlatildigi bu resim i¢in Gericault,
kapsamli bir aragtirma yapmus, hatta sag kurtulan denizcilerle konusup, 6lenlerinde
eskizlerini ¢izmistir. Bu resimdeki ¢ogu ciplak bedenler heykeli andirir. Figiirlerdeki
tic boyutluluk ve tiim resmi son karesine kadar doldurarak yarattign etki akla
Michelangelo’yu getirir. “ Resmin etkisi, kazazedelerin son umutla sigindiklar1 salin
tagidig1 sembolik anlamdan da kaynaklanir kuskusuz.Kazanin ardindan sala ¢ikmak,
Romantizmin repertuarina ¢ok uygun diisen genis anlamli bir metafordur. Resimdeki
dolaysiz gercekgi iislup bu sembolik anlamlarla birleserek Rubens ve Velazquez gibi
Barok ressamlarin eserlerinde goriilen Patos’u yaratir. Gericault bu iki ressami
siklikla kopya etmistir.” (a.g.e. :60) Delacroix da bu resimden etkilenmis ve “Dante

Kayig1”(resim 35) adim verdigi resminde “Medusa’nin Sali’na (resim 34) cok

benzeyen bir kompozisyon tasarlamigtir.

(resim 34) Gericault “ Medusa’nin Sali” 1819



(resim 35) Delacroix “Dante’nin Kayig1” 1822
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III. BOLUM

MODERNiIZM SONRASI RESiM EGIiTiMi VE GELENEGIN
PAYI

3.1 Empresyonizm ve Post-Empresyonizm Donemi
“Yeni sanattan soz etmek gerekmez;
sozii edilen sanatsa o zaten yenidir.”

Shdoenberg (Lynton, 1997:42)

Modernizmin tanimim ve tarihini vermek ¢ok zor olmakla birlikte, sinirlan
belirlemek adina, arastirmada, Empresyonizm ve sonrasi, Modernizm cergevesi
icinde ele alindi. Degisik kaynaklarda farkli zamanlar belirlenmistir. “Modernizmin
karakteristiklerini ve donemini saptamak zor oldugu gibi modernizme yol acan genel
toplumsal ve kiiltiirel gii¢leri saptamak da ayni sekilde zordur. Pek cok tarih¢iye gore
modernizm 19. yiizyilin sonlarindaki hizli sanayilesme ve sehirlesmeye, yani sinirsiz
ilerleme inanc1 ve artan anomi duygusu gibi paradoksal asiriliklar dogurmus derin bir
toplumsal parcalanmaya karsi sanatsal bir tepkiydi. Birinci Diinya Savasi’nin dehseti,
ilerleme inancim neredeyse dogmadan oOldiirliyordu ama teknolojik ve toplumsal
degisim hizim1 kesemiyor, bunlarin sasirtici etkilerini durduramiyordu.” (Shiner,

2004: 370)

Biraz geriye doniiliirse, 19. yiizyilin baslarina dogru; “Manet ve izleyicileri,
Yunanlilarin bi¢imlerin betimlenmesinde gerceklestirdiklerine esdegerde bir devrimi,
renklerin betimlenmesinde gerceklestirdiler. Onlar, dogaya baktigimizda, her
nesnenin kendine ozgii tek bir renk yerine, gbziimiizde ya da daha dogrusu
beynimizde bir araya getirdigimiz bir¢cok renk tonundan olustugunu kesfettiler.
Biitiin bu buluglar, ne bir anda ne de tek bir kisi tarafindan gerceklestirildi.”
(Gombrich, 2004: 514)
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Manet, 1850-56 yillan arasina Fransiz saray ressami Thomas Couturre’iin
atolyesinde resim egitiminden gectikten sonra Hollanda’ya, Avusturya, Italya ve
Ispanya’ya geziler yaparak burada eski ustalarin eserlerini kopya etti ve calismalarda
bulundu. Ozellikle Ispanyol resminden ¢ok etkilenmistir. Velazquez ile Goya’mi
etkisi eserlerinde uzun siire kendisini hissettirmistir. Modern sanat¢ilardan 6zellikle
Courbet (1819-1877) ve Delacroix’nin yapitlarina ilgi gostermistir. Ayrica Manet’in
resimlerinde goriilen asimetrik kompozisyon, saf ve diiz renklerin kullanimi, bi¢im
sadeligi, arka plan boslugu ve perspektife farkli yaklasimi nedeniyle Japon
estamplarinin etkisinden sozedilebilir. Buna 6rnek olarak Manet’in “Kasap Diikkan1
Oniindeki Kuyruk” (bkz. resim 36) adli resmiyle Hokusai’nin “Semsiyeli Grup”

(bkz.resim 37) adli resmi verilebilir, etkilenme agikca ortadadir.

(resim 36) Manet “Kasap Diikkan1 Oniindeki Kuyruk” (resim 37) Hokusai “Semsiyeli Grup”
1870-71 1812-14

“Kirda Yemek (resim ) adli resmi 1863 Paris Sanat Fuari’nin jiirisi tarafindan
reddedilen resimlerin sergilendigi Salon des Réfuses’de (Reddedilenler Salonu)
miithis bir skandala yol acnmust. iki giyinik erkegin arasinda ciril¢iplak oturan kadin

miistehcen bulunmus, resmin sanata layik olmadig iddia edilmisti. Halbuki Manet
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klasik bir resim repertuarindan alinti yapiyordu: Maksadi Raffaello'nun da

betimledigi “dogada nii” figiiriiniin bir ¢esitlemesini sunmakti.” (Krausse, 2005, 71)

“Degas (1834-1917) biiyiikk Fransiz ve Italyan ustalarimin sanatindan
derinden etkilenmis ve hayatini onlarin meslek sirlarini 6grenmek icin eserlerin taklit
etmeye adamustir. 1857°de Roma’y1 ziyaret ettiginde gordiigii sanat eserlerini takinti
derecesinde siirekli cizerek 28 tane resim defteri doldurmustur.1860’ta elinde
Ronesans ve Klasik doneme ait calismalarin 700 civarinda kopyas1 olugsmustu.Degas
meslek hayatinin basinda Eugene Delacroix’dan, o6zellikle de Jean Auguste
Dominique Ingres’den (1780-1867) ¢ok etkilenmistir. Yasam siiresince Ingres’den
ve Delacroix’nin ¢alismalarindan 20 tablo ve 28 desen elde etmistir. Degas ilk
baslarda, eski Yunan’dan manzaralar ¢izip klasik okul anlayisimi yansitan resimler
yaparak bu en ¢ok sevdigi ressamlarla rekabete giristi ama ¢ok gegmeden yaptigi bu
resimlerin modasinin gecmis oldugunu ve yeni konular aramasi gerektigini fark etti.
Ressam Gustave Courbet ve Edouard Manet , yazar Charles Baudelaire ve Emile
Zola gibi gercek¢i cagdaslar sanati, eski Yunan’dan alinan agsk manzaralan ya da
temalarindan ziyade gercek hayati yansitmas1 gerektigine inaniyorlardi . Bu etkiler,
ozellikle de Manet’nin goriisleri, Degas’nin modern hayatin muhtesem bir konu
kaynagi olabilecegine inanmasim sagladi . Degas bundan sonra etrafindaki gercek

diinyaya yogunlasti.” (Spence, 2000: 4)

Degas kendi sanat olusumunu sdyle ifade eder: “Hicbir sanat benim
sanatimdan daha az kendiliginden olusmus bir yapida degildi. Benim yaptigim,
biiyiik ustalarin ¢alismalarinin ve fikirlerinin iiriiniidiir. Ne ilhamdan, ne kendi
kendine olusumdan, ne de dl¢ii ve dengeden anlarim.” (Spence, 2000: 6) Degas’in
samimiyetle ifade ettigi durum aslinda aragtirmanin 6zeti niteligindedir. Bir sanatin
ya da bir sanat¢inin olusumunda muhakkak gelenegin pay1 vardir; en cagdas akimlar

ve sanatgcilar icinde bu gecerlidir.

Degas , Cin ve Japon sanatiyla da ilgilenmis; Utamaro’nun (1754-1806)
resimlerin de (resim 38) kullandig1 bazi konulardan etkilenmistir. Bu esinle sagini

tarayan yada taratan kadinlar konusunda bir dizi resim (resim 39) yapmuistir.
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Kadinlarin saclarinmi taramalari, giyinmeleri, banyo yapmalar1 gibi sahneler Japon
sanatcilarin eserlerinde sik¢a goriilen sahnelerdir. Degas’da bu konular1 biiyiik bir

ustalikla kendi resimlerinde islemistir. Bu resimlerde Ingres’in etkisi de hissedilir.

(resim 38) Utamaro “Arkadasinin Sagini Tarayan  (resim 39) Degas “Sacini Taratan Kadin” 1886
Kiz”1797

Renoir (1841-1919) Empresyonizmin 6nemli sanat¢ilarindandir. Ancak
1880’den sonra izlenimci resme sirt ¢evirdi. Net ve bilingli kompozisyonlari, sert
konturlar1 yegleyen Ingres’e ve diger Neo-Klasik ressamlara dykiinen resimler yapti.
Renoir ancak Omriiniin son yillarinda yeniden saf izlenimci resme geri donmiistiir.
Diger cagdas1 ressamlar gibi Japon sanati etkisine kapilmamustir, hatta bu konuda
cok kat1 davrandigi bile soylenebilir. Ancak bazi resimlerinde bu etki hissedilir.
“Semsiyeler” resminde (bkz. Resim 40), Japon sanatinda ¢okga kullanilan bir obje

kullanilmustir. (bkz. Resim 41 )

Monet’te Japon sanatindan beslenen sanat¢ilardandir. Ancak onun erken
donem resimlerinde bu etki tam olarak hissedilmezken, 1875 ‘de yaptig1 “Japon” adli

resminde ve de “Japon Kopriisii” adli resminde (bkz. Ekler 8) oldukcga agik olarak
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ifade edilmistir. Bu etkilenmenin 6nceleri hissedilmemesinin nedeni Monet’in resim
teknigindendir. Ciinkii Monet boyay1 zengin bir sekilde ve tabakalar halinde

siirmiistiir, boyle olunca Japon sanatinin 6geleri fark edilmez hale gelmistir.

(resim 40) Renoir “Semsiyeler” 1881 (resim 41 ) Hiroshige “Yagmurlu Bir Gecede Geng
Bir kadin” 1811

Van Gogh (1853-1890) Paris’e ilk geldiginde antikacidan uygun fiyata aldigi
Japon agacgbaski resimleriyle odasinin duvarlarini donatmisti. Boylece tiim sanat
yasantisini etkileyen Japon resmiyle ilk iligkisi burada baslamistir. Van Gogh, bu
yillarda Kraliyet Akademisi’nde antik heykellerin al¢1 kopyalarini yapmaya
baslamistir. Ancak antik giizellik anlayisinin katt kurallart Van Gogh’a itici
gelmistir. Bu arada Barok sanatin biiyiikk ustast Rubens’in yapitlarint goriip
etkilenmis: Katolik kokenli Barok ressaminin yapitlarindaki renk ciimbiisii, kivrak
bicimler ve genis kiitleler, Felemenk Resim Okulu’nun denetimli ciddiyetinden
uzakliklan agisindan dikkate alinmasi gereken bir secenek olusmustur. Henri de

Toulouse-Lautrec (1864-1901) ile Emile Bernard’in da 6gretmeni olan Cormon’un
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atolyesinde Van Gogh ii¢ ay kadar egitim gormiistiir. Bu donem icinde resimlerinin

cogunlugunu olusturan isci, koylii konularindan kisa bir siirelige uzaklagmistir.

(resim 42) Rembrandt “Lazarus’un Dirilmesi” 1630-31

Y T Y T

Lo ol

(resim 43) Van Gogh “Lazarus’un Dirilmesi” 1890



50

Ayrica Van Gogh uzun siire Deloxroix’nin renk kuramlarini incelemistir. Bu
incelemeler sonucunda edindigi en 6nemli bulgu —rengin 6zerkligine iliskin goriisleri
bir yana- tamamlayic1 kargithiklar olgusuydu. Van Gogh siirekli calismalarinin ve
incelemelerinin sonucunda Delacroix’i geride birakacak yeni bir resim teknigi
gelistirmistir. Bu yeni teknikte, rengin 6zerkligi ve tonlama birdir, i¢ ice gegmistir.
Once de oldugu gibi, resmin renklendirilmesi belirli bir rengin ve tonlarinin
aragtirillmasiyla gerceklestirilir, tek fark, temel alinan rengin artik gerceklikle
ortiisme zorunlulugunun bulunmamasidir. Baska bir deyisle zengin sarilar, atesli
kirmizilar, yalnizca bir goriintiiniin betimlenmesi isinden daha biiyiik bir onem
kazanirlar. Renk tek basina, ressamin 6znelligini ortaya koydugu gercekligi nasil

yorumladigini aciga vurdugu bir dile getiris alan1 olup cikar.

(resim 44) Van Gogh “Delaxroix’in —Pieta- adli resminden ,1889
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(resim 45) Delaxroix “Pieta” 1850

Van Gogh, Delacroix’in eserlerinin yani sira Rembrandt’tan, Millet’ten
(1814-1875) de kopyalar yapmustir. Bu kopya calismalar i¢in kardesi Theo’nun
gonderdigi siyah-beyaz tagbaskilari, roprodiiksiyonlart ve ahsap baskilari1 kullanarak
bu eserleri renkli resimlere doniistiirdii. Millet’in resimlerindeki koylii figiirlerindeki
yalinlig1 begendigi bilinir. 1889 sonbahariyla 1890 ilkbahar1 arasinda, Millet’den
esinlenen en az 23 kiiciikk boyutlu resim yapti. Kardesine Eyliilde yazdigi bir
mektubunda soyle diyordu: “Millet’in ‘Tarlada Calisanlar’t (resim 46) renklenince
nasilda etkileyici oluyor, sasarsin”(resim 47). Rembrandt’in da “Lazarus’un

Diriligi”(resim 42) adli resminden etkilenmis, ve ayn1 konuyu ¢alismistir. (resim 43)

Delacroix’nin ardindan, Bati Sanatinin, kendini tabulardan kurtaracak kaynak
olarak algiladig1 gelenekler arasinda en ilging Orneklerden bir hi¢ kuskusuz Bati

tizerindeki etkisi Japonizm terimiyle tarif edilen Japon kiiltiirii ve sanatidir.



(resim 46) Millet “Tarlada Calisanlar” detay
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(resim 47) Van Gogh “Tohum Serpen Adam ve Batan Giines” 1888
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“1867 Diinya Sergisi’nde, Japon Pavyonu, Paris sanat ortaminda biiyiik
heyecan yaratmisti. Bu genis goriislii kisiler, Uzakdogu’daki yiiksek kiiltiir ve
uygarlik diizeyini kanitlayan Japon sanatinin egzotik yabansiligindan etkilenmislerdi.
Yiiksek sosyete hanimlari yelpaze kullanmaya, kimono giymeye baglamislar,
kentsoylu evleri Cin porselenleri ve paravanlarla donanmisti. Biiyiilk magazalarda
Japon boliimleri agildi. Boylece yeni bir moda doguyordu. Bu modanin sanat
diinyasina yansimasi pek gecikmedi. Japonya’dan getirilen oldukca pahali agac
baskilarin yan1 sira ucuz kopyalar da sanat pazarinda yerini almaya basladi. Boylece,
Izlenimcilerin bi¢imden kopmalarina, keskin dis ¢izgilerle uygun bir karsilik verilmis
oluyordu. Siislemeci renklerin ise dogalcilarin hiiziinlii bir yaklasimla ele aldiklar

yoksulluk tablolarina bir tepki olarak goriildiigii sdylenebilir.” (Walther, 1997:27)

7

(resim 48) Van Gogh 1888 (resim 49) Muto Shui 14. yy

Van Gogh’un kendi cagdasi ve Japon sanatinin biiyiilk ustalarindan
Hiroshige’den (1797-1858) esinlenip yaptigi, “Koprii Yagmur” (bkz.ekler 9-10) ,
“Cicek A¢mus Erik Agaci” (bkz.ekler 11-12) gibi resimleri de vardir.
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Kompozisyonlar yada figiirler genellikle aynidir, ancak renk kullanimi ve siiriig
ozellikleri acisindan birbirinden ayrilirlar. Hiroshige yumusak renkleri, ince siirerek
resim yapmay1 yeglerken, Van Gogh’un renkleri canlidir ve boyayr kalin kalin
siirmiistiir.Van Gogh kopyasin1 yaptig1 resimlerin boyutlarm1 da degistirmis,
cerceveyi genisleterek buraya, Japon harfleri eklemistir.(bkz. Ekler 10-11) Kisacasi
Van Gogh, kendisine ornek aldigi malzemeyi gecerli akimlara uygun duruma
getirirken kendi resim anlayisinin siizgecinden gecirip Avrupalilagtirmistir. Paris’te
ogrendikleriyle Japon sanatindan Ogrendiklerini  sentezleyerek uyguladigi

resimlerinden biri “Tanguy Baba” resmidir. (Resim 50)

(resim 50 ) Van Gogh “Tanguy Baba” 1887
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Cezanne ise, Van Gogh’un aksine duyumlarina ve duygularina hitkkmeder bir
yapidadir. Ama Cezanne bu duruma birdenbire varmamistir. Onun Delaxroix’ye,
Greco’ya, Courbet’ye hayran oldugu zamanlarda, 1860 ile 1870 yillar1 arasinda
yaptig1 resimlerin coskun ve romantik bir havasi vardir. Mitolojiden, edebiyattan
alman konular bu havaya uygundur; renkler koyu ve karanliktir. Ressamin fircas,
renkleri tuval iizerinde kalin tabakalar birakacak sekilde ezmekten, yan yana, iist iiste
1srarla koymaktan hoslanir. Kendi portresi olan “Hasir Sapkali Adam” resmi bu

teknigi ve bu anlayis1 gdstermektedir.

“ “Cezanne’nin 1856’dda Aix Sanat Okulu’'nda Prof. Gilbert’in resim
derslerine devam ettigi donemde yaptig1 calismalara bakarsak ne gelecekteki
biiylikliigiinii tahmin edebiliriz, ne de bu caligmalar onun biiyiik bir yenilik¢i
olacagim haber verir. Bu resimleri anatominin ¢ok titiz, dakik, akademik ve bilimsel
dogrulukta soguk anlatimidir.”(Michelli, 1968) 1870’e dogru yaptigi resimlerinde
ozellikle hayran oldugu ressamlardan yaptig1 kopya caligmalarinin etkisi aciktir. En
basta Delaxroix onun ilahiydi... Delaxroix’in arkasinda Rubens, Tiziano ve
Tintoretto vardi. Bu donem eserlerinde Sebastiano Del Piombo (1485-1547),
Daumier (1808-1879), Ribera’nin (1591-1652) etkileri de vardir. Cezanne, romantik
gelenekten realizme, realizmden empresyonizme, empresyonizmden
konstriiktivizme, konstriiktivizmden sentetik donemine siirekli bir dogrusal ¢izgi gibi
degil, varyasyonlar goOsteren spiral, daha kompleks bir olusum siireci iginde

gelenekle, Poussin aracilig ile siirekli baglantiliydi.”(Siimer, 1995: 5)

Herbert Read bu konuyla ilgili olarak soyle demistir: “...Gelenekle tekrar
baginti kurmak, teknik ve stilde Ozgiin atilim saglayabilir. Gelenegin yiiriirliikte
olmas1 kapsadigr duyarlilik elemaninin gecerli olmasina baghdir. Bu elementi
Poussin’in resimlerinde bulmasindan otiirii  ‘Cezanne Poussin’e doniip onu
kazanmaya calisip, Poussin’i biiyiik sanatci yapan elementi doganin 6niine koyalim’
demisti. Cezanne modern sanatcinin Poussin’i taklit etmesini degil (Poussin’nin
kigiligine Ozgii olani), Poussin’in sanati iizerine c¢alismanin duyarhiligin tekrar
kazanilmasina kilavuzluk edebilecegini, kendisine doga karsisindaki duyumlarini

‘realize’ etme olanagi verecegini kastetmigti.”
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Cezanne’nin da Manet’in “Kirda Yemek” (bkz. resim 95) adli resminden

esinle yaptigi resim (resim 51) asagida goriilmektedir.

(resim 51) Cezanne “Kirda Piknik”

“Gauguin 1889 yilinin uluslar arasi fuarinda etkilendigi Endonezya kasabalari
ve Hint- Java sanatinin metafiziksel bigimselligini, Japon sanatinin dekoratif
yiizeyselligin, izlenimcilik sonrasi anlayisla birlestirip, 1890 itibariyle yaptigi
resimlerini olusturmustur.” (Sullivan, 1997: 234) Gauguin ‘in Paris’ten ayrilip
Tahiti’ye gitmesi, onun resimleri icin bir miladin gerceklesmesidir. Gauguin
Tahiti’nin dogasindan, renklerinden ve yasam seklinden cok etkilenmis, bu etkiyi
actkca resimlerine  yansitmisti.  Kullandigr  renklerin  canliligi, kurdugu
kompozisyonlarin sadeligi ve dogalliginda bu agikca goriiliir. Ancak resimlerinde
bagka etkiler de goriiliir: “Nereden geliyoruz? Kimiz? Nereye Gidiyoruz?” adh
resminde (bkz. Resim 52 )Budist tapinak kabartmasinin etkisi aciktir. (bkz. Resim

53)
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(resim 53) “Borobudur Kabartmas1” 8.-9. yy.

Toulouse- Lautrec’de Japon etkisine uzak kalamamistir. Hatta Japon
Kiiltiirtiniin 6nemli simgeleri olan, kimono ve yelpazeyle cekilmis olan fotograflar
vardir. Resimlerinde de Van Gogh’ta oldugu kadar net bir etki goriilmese de,
Lautrec’in beslendigi bir kaynak oldugu goriiliir. (bkz. Resim 56) Ozellikle yaptig
afislerdeki bloklama ve sadelestirme tarziyla Japon ustalara yaklagmistir.(bkz. Resim
55) Ayrica resimlerinde ki figiirleri, neredeyse karikatiir denebilecek sekilde,
abartarak cizmistir. Figiirlerdeki bu karikatiirize edis aklimiza Daumier’i (1808-
1879) getirir. O da resimdeki karakterleri abartarak karikatiirize etmistir. Ancak
Daumier’in bu abartmay1 yaparken ki kast1 toplumsal bir taslama izlenimi yaratirken,
Lautrec’in resimleri bu anlatima sahip degildir. Daumier 1850’lerden sonra yapmaya
basladigi resimlerde, fakir halki, kalabalik insan topluluklarimi konu edinmis;
kirmizi, kahverengi, siyah tonlarda, kendine 6zgii serbest tarziyla tasvir etmistir.
“Suluboyalarinda ve tas baskilarinda 1s1k-g6lge kullanimiyla, Uzak Dogu sanatina

0zgii kaligrafik izlenimler yaratmistir.” (Eczacibasi San. Ans. Cilt I, 1997: 428)
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(resim 54) Koryusai “Asik Cift” (detay) 1775

(resim 55) Lautrec “Reine de Joie” (detay)

(resim 56) Lautrec “Le Divan Japonais™ 1893

(resim 57 ) Harunobu
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3.2 Sembolizm ve Nabiler Donemi

“Sembolizm, 19 . yiizyilin ikinci yarisinda olguculuk ve gerceklige karsi
ortaya cikan genis boyutlu uluslararasi bir akimdir. Oteden beri resim sanatina bagl
olan kavramlar1 yeniden ele alip degistirir. Ayrica niteligi ise, sanatcilara gore
degisebilen resim tekniginden ¢ok, beyinselliginden alir. Konularini biiyiik mitlerden
secer; diise, bunaltiya, Baudelaire tiirii gibi benzesimlere, tinsel degerlere, Hiristiyan
ya da pagan degerlere ayricalik tamir. Once Van Gogh ve Gauguin iizerinde simgeci
yonde aragtirmalar baglar. Daha sonra Isvicreli Arnold Bocklin ve Ingiltere’deki on-
raffaelciler sayesinde sembolistlerin yollar1 a¢ilmaya baslar. Fransa’da sembolizm,
bagimsiz sanatcilarca gelistirilir. 1890 kusagi sembolizmin ismini koyar ve
savunmasi yapar. Okulun 6nderligini Gauguin’e verir. Gauguin Tahiti’ye gitmeden
once biresimcilik yapar. Ve degisik grup ve kuramlar yan yana i¢ ice gelisir;
bolmecilik, biresimcilik, Pont-Aven Okulu, Nabiler, Beuron Manastir1 Okulu.
Sembolizm, J.Ensor’da gercekiistiiciiliigiin habercisi olur. Hollandali J.Toorop’da
soyutlasmus, Isvicreli Hodler’de bagnaz, Norvecli Munch’ta anlatimc1 bir kimlige
biiriinen sembolizm, Italya’da 6zellikle Segantini ile bolmeci teknigi benimser.
Anlagildig1 tizere sembolizmin tek bir teknigi yoktur. Buna karsi hareket kendi

ikonografisini kabul ettirmeyi basarir.” (Eroglu, 1997:223-4)

“Nabiler, 1889-1899 yillarn arasinda faaliyet gosteren Fransiz ressamlar
grubudur. Gauguin’in diiz ve saf renk tekniginden etkilenmis, sembolist sanat
hareketiyle bagintilhi eserler meydana getirmislerdir. Grup, adim Ibranice

peygamberler anlamina gelen sozciikten almistir.” (Tansug, 1992 : 260)

Sembolist ressamlardan Hodler, adina pek sik rastlanmayan, ancak bir¢cok
ressama Onciiliik etmis bir sanatcidir. Hodler’in resimlerinde genellikle yalin konular
ele almistir. Eski ustalarin dolaysiz anlaimina deger veren Hodler 6zellikle Diirer,
Holbein ve Italyan Primitiflerini dnemsemistir. “Onemli kompozisyonlar: igin en
uygun modelleri ve duruslar1 bilyiik bir caba ve titizlikle arastirmig, dans eden
figiirlerin zengin anlatimhi hareketlerini incelemistir. Boylece biiyiikk simgesel

konular1 igleyen bir dizi biiyiik tablo yapmistir. Gece, giindiiz, sevgi, gercek ve
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benzeri temalar1 igleyen tablolartyla kendisi gibi basit bir cevreden gelen insanlara
seslenmeyi denemistir. Dogalcilikta saglam bir diizenleme ustaligini birlestiren
“Hayal Kirikligina Ugrayanlar”, Hodler’in bu anlayisimin tipik Ornegidir. Bu
tablodaki insan ve anlatim cesitliligi kesin bir diizenlemeyi yansitir. Buna benzer
diizenlemeler, dizideki obiir tablolarda da goriiliir; resimlerde bes figiir simetrik
olarak siralanmigtir. Hodler Misir Sanati ile Bizans mozaiklerinden kaynaklanan bu

bicim ve ¢izim yinelemesi i¢in “paralellik” sozciiglinii kullanir.” (Lynton, 1982: 24)

(resim 58) Hodler “Hayal Kirikligina Ugrayanlar” 1892

Bizans mozaiklerinden etkilen bir diger sanat¢i da Klimt’tir. (bkz. Ekler 17)
Resimlerinde belli alanlan kiiciik motiflerle doldurarak c¢esitli dokular olusturmustur.
Bu kiiciik parcalardan olusan dokular, mozaiklere benzerler. Ayrica arka plani
diglatarak, sadece figiir ve zemini siislii, hareketli bir sekilde betimlemesiyle de Uzak

Dogu resim tarzina yaklasir.

(resim 59) Klimt “Desen” 1914 (resim 60 ) Utamaro
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Bonnard, 1890’larda Paris’te kendilerin Nabiler adim1 veren bir grubun
iiyesiydi. “Bu grup Bonnard’1 ‘tam bir Japon Nabisi’ olarak tamimliyordu. Resmin
‘temelde diiz bir yiizeyin belli bir diizen icinde renklerle kaplanmasi’ oldugu
yolundaki iddiali aciklamayr yapan yine bu gruptan Maurice Denis idi. Bu
toplulugun kahramani Gauguin’di. Onlar da Gauguin gibi, akademik sanatin aginmig
karmagikligina kars1 cikabilecekleri hem yalin, hem de incelikleri olan bir iislup
artyorlardi. Bonnard’in bir 6zelligi de Japon tahta oymaciligina duydugu tutkuydu.
Bu sanat tiiriiniin diiz renkleri, ritmik diizenlemeleri ve genellikle ince bir giildiirii
iceren kompozisyonlart ona ¢ok cekici geliyordu. Bonnard iiniinii bu 6zelliklere yer

veren tagbaski yapitlarla sagladi.” (a.g.e. :204)

(resim 61) Bonnard “Ekoseli Bluz” 1892 (resim 62) Utagawa “Yemek”
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3.3 Ekspresyonizm, Fovizm ve Kiibizm Donemi

“Bati’'min Ekspresyonist sanatg¢ilari, ilkel kavimlerin psikolojik tasvirlerini,
endiistri iilkelerinin sanatta diistiikkleri ¢ikmazin nedenlerini arastirdiklann sirada
kesfediyorlardi. Dogal olarak bu kesif, bir bakima, Bati’'nin binlerce yildir biiyiik
deger verdigi Antik Yunan-Roma kiiltiir miras1 iizerine kurulu sanatinin biiyiik
Olclide sarsilmast idi. Bu nedenledir ki, Ekspresyonizm, bir bakima, Bat1 Sanati’nin

kendini yenileme ¢abasinin en 6nemli hareket noktasi oluyordu.” (Turani, 1999: 669)

Sonug¢ olarak, Bati Sanatinin geleneksel optik bi¢im endisesinin, yerini
psikolojik bicime terk ettigi sirada, Ilkel Kavimlerin yapitlariyla ilgilenisi ve bunun

ruhbilim ¢aligmalarinin bagladigi bir zamanda olusu, elbette rastlanti olmuyordu.

Endiistrilesmenin sonucunda olusan yeni kent yasami ve buna paralel
toplumsal yapidaki degisim, o giin kadar goriillmemis bir ruhsal bunalim meydana
getirmigtir. Olusan bu ice kapanik yasam modelinin sanati yansiyis1 Post-
Empresyonizm yani On- Ekspresyonizm ile oldu. Ancak bu ice kapanis uzun
sirmedi ve toplum ile bireylerde ki bu ruhsal birikim, yeni sanatsal ifade

yontemlerinin dogmasina zemin hazirladi.

Ekspresyonizm’in olusumu bu zorlu kosullar sonunda gerceklesti. Ernst
Barlach ekspresyonizmi tarif ederken “disa vuran, insanin i¢inden geliyordu*”
diyerek, bu sanatsal anlatim yontemini ¢ok yalin bir sekilde ifade etmis ve sanattaki
bu ruhsal ayaklanmay1 vurgulamistir. “Tarihin hi¢bir doneminde, sanat¢1 boylesine

icten gelen bir ¢iglikla yasama nefretini belirtmemisti.” (a.g.e. :69)

“Disavurumcu sanatcilar, varolan diizeni alasagr etmek isteyen tutkulu
devrimci kimlikleriyle “yeni insana uygun yeni bir sanat” arayisina c¢iktilar. Duygu
yiiklii resimleriyle insanlar yiireklerinin ta en derin yerinden yakalamakti amaglari.
Van Gogh’dan ve Gauguin’den esinlenen ve duyguyla diisiinceye yaslanan bir

tislupla, insanlarin medeniyet kisvesi altinda yok edilmeye calisilan gergek

* Martin,K., Ernst Barlach, Ausstellungskataloge des Deutshen, Berlin 1970, s. 7)
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ihtiyaclarimi yeniden canlandirmak ve boylece daha iyi bir gelecegin yolunu agcmak

istiyorlardi.

Disavurumcular kendi sanatlarini, hayatin ruhunu agiklanmasi ve resimsel
jestleri sezgi yoluyla 6grenmeyi becermek olarak ifade ediyorlardi. Ama onlar da
elbette uzun bir sanat geleneginin iginden siiziiliip gelmislerdi. Gauguin’in sentetik
resim diinyalarindan oldugu kadar ,Van Gogh’un “jestik” {islubundan ve Ensor
(1860-1949) ile Munch’un (1863-1944) disavurumcu sembolizminden de
yararlanmiglardir. El Greco ve Griinewald’in (1480-1528) resimlerini yeniden
kesfedip Ornek aliyorlardi. Ama aradiklan giiclii disavurumcu ifadelere bagska
kiltiirlerin ~ sanatinda da rastlamiglardir:  20.ytizyiln  baslarinda  Afrika’yla
Okyanusya’dan gelen ve arkaik bir ilkellikle yapildiklari i¢in insan iizerinde biiyiilii
etkiler birakan heykeller ve maskeler, Avrupali sanat¢ilara degerli bir esin kaynagi

oldu.” (Krausse, 2005:86)

Matisse’in (1869-1954) eserlerinde Gauguin’in (1848-1903) o bozulmamus,
genis renkli ylizeylerine, Seurat’in (1859-1891) saf renklerine, Van Gogh’un
disavurumcu spontane betimleme tarzina ve Cezanne’nin resim igi iligkiler iizerine

inga edilmis kompozisyonlarina rastlariz.

Cezanne gibi Matisse de resmi bagimsiz bir organizma olarak ele alir.
Matisse resimlerini canli renklerle boyadigi yiizeyler iizerine kurardi. Renkleri
nesneden bagimsiz, kendi hislerine gore seger. Tek amaci resmin kendi igindeki
ahengi yakalamaktir. Fovizm akiminin kurucusu olan sanatci, “sadelik, netlik ve
huzur” olarak tarif ettigi ilkesiyle Claude Lorrain’in (1600-1682) Fransiz
Klasisizmine yaklagsir; ancak resim dili Gauguin, Cezanne ve Van Gogh gibi geng

kusak ressamlara daha yakindir.

Picasso’dan (1881-1973) ve sanatina kaynaklik eden sanatcilar ve
eserlerinden, arastirmada “Picasso’nun Sanatsal Kisiliginin Olusumunda Gelenegin

Etkisi” bagligr altinda deginilecektir.
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3.4 Siirrealizm, Soyut ve Cagdas Sanat Hareketleri

Gergekiistiicii ressamlardan Max Ernst (1891-1976), René Magritte (1898-
1967), Salvador Dali (1904-1989) ve daha nice biiyiik sanat¢c1 da De Chirico’nun
(1888-1978) resimlerinden esinlenerek yola c¢iktilar. 1920’den sonra iirettigi
kapsamli oeuvre’iinde De Chirico artik kendini tekrarlamaya baslar. Sanat¢1 “Klasik”
bir sanat yapmak istiyordu; resim iislubu Yeni Barok-Izlenimci bir karisima
yaklagmisti. Eserlerinde vazgecilmezlik ve Oliimsiizliik duygularin1 yakalamaya
calisan ressam Yunanistan’da dogmus fakat omriiniin biiyiik boliimiinii Italya’da
gecirmisti. Aradigi vazgecgilmezligi ve Oliimsiizliigii Erken Ronesans devri
ressamlarindan Paolo Uccello (1397-1475) ve Piero della Francesca’da (1420-1492)
ve Italyan mimarisinde buldu. Bu sanatcilarin nesneleri birer amit misali icine
yerlestirdikleri saydam mekanlari, De Chirico’yu c¢ok etkiledi. Ressam Yiiksek
Ronesans’in akilct mekanlarim1 da capraz ve yamuk perspektiflerle pargalamas,
derinlik ve alan acisindan Gergekiistii goriintiillere ulagsmustir. Kiibistlerin alani
bolerek kullanma egilimine de yaklasir. Ama resimlerindeki akildis1 ve rahatsiz edici
hava bambaska bir seyi hatirlatir. De Chirico Miinih’te okumus ve orada Arnold
Bocklin’in (1827-1901) eserlerine hayran kalmisti. De Chirico’nun bagimsiz modern
resim dili “Oliiler Adas1” resminde gordiigiimiiz o imgelerle ve kodlarla yiiklii

anlatimi ¢ok andirir.

“Magritte 1920’lerde resimlerinde Gergekiistiiciiliigiin etkisiyle igneleyici bir
dille gercek ve gercekdisi arasindaki simir1 sorgulamaya baslar. Aklina hep yeni
fikirler gelir; ornegin, tinlii pipo resminin altina “Ceci n’est pas une pipe”/”Bu bir
pipo degildir” yazmisti. Neydi peki? Sadece bir pipo resmi. Bununla izleyicinin
kafasinda, sonunda diinyay1 farkli gozlerle gorecegi bir diisiince siirecini harekete

gecirmek istiyordu.

Magritte 1960’larda yeniden kesfedilecekti; Jasper Johns (1930), Amerikan
bayragin1 betimleyen bir resminin altina “Is it a flag or is it a painting “/ “Bu bir

bayrak m1 yoksa bir resim mi?”yazacakti.” (Krausse, 2005: 102)
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Ispanyol ressam Joan Miro’nun (1893-1983) calismalar1 da, her ne kadar
saglam kompozisyonlara dayansa da hayal giiciiniin oyunlar1 gibidir. Katalan halk
sanatinin etkinde kalan Miro daha ge¢ donem eserlerinde ¢ok etkileyici form ve
renklere sahip siirsel ve ¢izgisel imajlar yaratt1. Iclerinde sayisiz anlam tasiyabilen bu
imajlari, figiirle soyutlama arasinda gidip gelmektedir. Akici ¢izgileri, kiiciik
yildizlari, daireleri ve giinesleri hayal giicimiiz harekete gecirir, bizi diis kurmaya

cagirir.

Soyut sanatta, resimlerdeki ¢agdas cizgiler karsisinda belki gelenegin etkisi
akla gelmeyebilir; ancak tam tersi, en ¢agdas eserde dahi gelenekten yararlanilmistir.
Resimdeki soyutlama ve soyut sanat gelisimine bakildiginda, Avrupa resim tarihinde
soyut sanata yol acan sey, toplumsal olarak belirlenen giicler ile ic¢ giicler arasindaki,

karsilikli bir etkilesimdir.

Sanatin bigimsel-teknik yanindaki ileriye dogru gelismeler, oteki sanat
alanlarinda da goriiliir. Belirli malzemenin ve belirli bir teknolojinin yardimi ile, ne
gibi bir icerigi canlandirdigina bakilmaksizin, teknolojideki mitkemmellesmeler, ileri
bir siireci, anlatim araglarinin ileriye dogru bir gelismesini gormezi saglar. Ancak
toplumun gelismesi ile birlikte, profesyonel sanat alanindaki yaratilmis yapitlarin
biiyiik bir boliimii, biitiin bir halkin tiiketimi diginda kalmistir. Buna gore soyut
sanati, gercek objeleri tasvirden kaginan formalist bir akim olarak tanimlayabiliriz.
Eserleri de bu nedenle hicbir seyi andirmaz ve gordiigiimiiz realiteyi hicbir sekilde
yansitmaz. Soyut sanat; Kiibizm, Fiitiirizm gibi diger sekilci akimlarin doruk noktasi

olmustur.

Burada hemen belirtilmesi gereken bir nokta vardir ki; o da Kiibizm’in,
koktenci soyut tavriyla daha sonra gelecek, tiim soyut sanat akimlarinin olusumu igin
bir okul gorevi gordiigiidiir. Kiibistler sahte bir tutumla, bir obje olarak gordiikleri
insan viicudunun ya da objelerin tamamiyla subjektif bir sekilde ele alinmasin1 6ne
siirerler. Bu nedenle Kiibizm’in karakteri, doganin bozulmasi, objelerin geometrik

elemanlara indirgenmesi ve seylerin sematize edilmesidir.
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[k defa soyut resim yapanlardan biri Rus ressami Kandinskydir (1866-1944).
Kandinsky’de doganin sanati bozduguna inandigi icin, gercek anlamdaki igerigi bir
yana birakmis, dogrudan dogruya renk ve bicimlerin bir araya gelmesiyle giiclii

yapitlar elde edebilecegini savunmustur.

Ancak Kandinsky ve diger bigcimciler, bicimin igerikten arindirilisinin sanat
icin Oldiiriicli darbe oldugunu hissettikleri i¢in, kendilerini bigcimcilikten siyirrmaya
caligmaktadirlar. Ancak bu cabanin kendisi bile, bu yolla bigimcilikten
styrilinamayacagimi bize kamitlar. “Ici bos bir 6zgiinliik arayisi, ustalik Ozentisi,
yontemle oynama, toplumsal 6nemde bir tema {istiine edebiyat paralama, biitiin
bunlar, bigimciligin cesitli goriiniis tipleri olup, biitiin 6biir faaliyet tiplerinde oldugu
gibi, sanatta da, icerigin bi¢imin altina konulusunun, arabay1 ata baglamaya
benzedigini, yani bu faaliyetin tim anlamim kendi i¢inden yitirdigini gosterir.”

(Kagan, 1982: 420-421)

Bir baska Rus soyutcusu olan Kasimir Malewitsch (1878-1935) ise kendi
yaptig1 sanata “Suprematizm” adimi verir. Ona gore, “eger bir gercek varsa, bu yalniz
iceriksizlikte, hicliktedir.” (Tunali, 1981: 205) Bu nedenle iceriksizlik adina

nesnelerden diinyasindan uzaklasir, nesnel goriisler bozulur ve yok edilir.

Soyut sanat, Fransa’da Robert Delaunay (1885-1979) ve Hollanda’da De Stijl
Grubu, Mondrian (1872-1944) ve Doesburg (1883-1931) tarafindan kisa siirede
yayillmistir. Soyutluk ideolojisi i¢inde yer alan “StijlI” hareketi de soyutlulugun
ilkeleri tarafindan belirlenir. Bu ideolojinin ilkeleri de temelde bi¢cim verme ile
bagimli olan bazi temel kurumlardan olusur. Bu anlayisin temsilcilerinden
Mondrian’a gore de resim, doganin disinda, Otesinde bir varliktir. Bu nedenle
Mondrian’in aga¢ konulu resimleri ¢ok dnemli ve 6gretici orneklerdir. Bu resimler
yapilis tarihlerine gore arka arkaya geldiklerinde, soyutlamanin filmi gibi goriiniir.
Ciinkii Mondrian her yaptig1 resimde figiiriin azar azar soyutlamistir, sonunda yatay

dikey cizgilerden olusan bir kompozisyon ortaya ¢cikmistir.
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(resim 64) Mondrian “Gri Aga¢” 1912

Sanatgilar her zaman etkilenmek, beslenmek i¢in ¢cok gerilere gitmek zorunda
degillerdir. Bazen ¢agdaslarimin resimlerinden de etkilenirler. iste bir 6rnek; Pierre
Soulages (1919), Eduardo Chillida, Franz Kline (1910-1962), Gerd van Diilmen,

Sumo Banzuke ve Georges Mathieu ‘un eserlerindeki benzerlik tesadiif degildir
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(resim 65) Eduardo Chilliada (resim 66) Franz Kline

(resim 67) Gerd van Diilmen

(resim68 ) Pierre Souglages (resim 69 ) Sumo Banzuke
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1a83

(resim 70) Georges Mathieu

Cagdas Sanat akimlar icinde yer alan sanatgilarda gelenekten yararlanirlar:
Pop Art sanatgist Lichtenstein (1923) Monet’in iinlii niliifer resimlerinden yola

cikarak yaptig1 resminde oldugu gibi...

(resim 71) Monet “Niliiferler” 1914 (resim72 ) Lichtenstein

Baltus’ da sanatsal tislubunu yaratirken Piero Della Frencesca’dan ve Cin-

Japon sanatindan etkilenmistir.
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(resim 74) Baltus

Kolombiyali sanat¢1 Botero dendiginde 6nce akla 2005 yilinda actigi, cok ses
getiren Ebu Garip’teki mahkumlara yapilan iskenceleri tuvale tagidigi 170 resimden
olusan sergi gelebilir. Ancak Botero’nun Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” si,
Velazquez’in “Les Meninas”1 gibi ustalarin onemli eserlerini, kendi {iislubuyla

yorumladigi resimleri unutulmamalidir.
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(resim 75) Leonardo Da Vinci “Mona Lisa” 1502 (resim 76) Botero “Mona Lisa” 1978

(resim77 ) Jan van Eyck “Arnolfini’nin Evlenmesi” (resim78) Botero “Arnolfini’nin Evlenmesi”
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IV. BOLUM

RESIM SANATINDA STIiLiZASYON - DEFORMASYON
KONUSU iLE GELENEGIN iLiSKiSi

4.1 Stilizasyon - Deformasyon

Stilizasyon; konudaki figiirlerin sadelestirilmesidir.” (Eroglu, 1997:230)”
Yani esyanin formu iizerinde yapilan degisiklikler, lizumsuz ¢izgi ve kabartilarin,
girinti ve c¢ikintilarin atilmasidir. “Deformasyon ise; resim ve heykelde objelerin
temel bicimlerini kaybettirmeden bi¢im bozmalarina denir.” (age.: 138) Dogadaki
gercegin, sanat yapitinda Stilizasyon-Deformasyon adi altinda degisiklige
ugratilmasinin nasilindan ¢ok, nedeni sorusu onemlidir. Gergekten de bu konuya
derinlemesine inildiginde nedene bulunacak yanit nasilindan ¢ok daha agik ve nettir.
Bu da ancak stilizasyon ve deformasyonun kaynaklanis ve diisiinsel temelini ortaya

koyarak ¢oziimlenebilir.

Sanat, imgesel anlatim isidir ve imgesel diisiinme yetenegi gerektirir. imgesel
digiinme yetenegi ise doga vergisi degildir. Sanatsal imge dogrudan gorsel ve
duyusal algilarda olusmaz, insan bilincine duyumlarini islemesinden meydana gelen

karmagik siirecin sonucunda olusur.

“Bunun ilk Orneklerini Erken Paleolitik Cag’daki magara resimlerinde
gormekteyiz. Bu resimlerin bakilarak degil, bellekten yapildigimi artik bilmekteyiz.
[lkel toplum insam daha énce algilamis oldugu nesneleri, diisiince giiciiyle hayal edip
yaratic1 sekilde etkinlestirerek ¢izmistir, magara duvarina. Bu c¢izimler nesnelerin
tekil ve anlik goriintiileri degil, daha sonralar1 da sanatin temel belirtisi olacak
genellestirilmis tasarimlardir. Genellemeler yer yer resimsel siislemelerde, sematik
bir karakter kazanirken, anitsal duvar resimlerinde somut bir sekil almaktadir.
Ornegin, kadin heykelcikleri cinselligin sematik canlandirilmasi olurken, hayvan

tasvirlerinde buna rastlanmamaktadir.
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Bu durum gorsel algilarin basit bir ifadesi degildir. lkel toplumdaki sanatci
sozii gecen sekilde canlandirmayi, ¢ok sayida etkileri ¢oziimleyebilmesi, obje olan
nesnenin genel ve asli 6zellikleri diisiinsel olarak halletmesi bulgularinmi bir imge
icinde toplayarak senteze varmasi, tasart ve bilincindeki somut canli etkileri yeniden

yaratabilmesi gereklidir.” (Gombrich, 2004: 40)

Bu islemler dolayisiyladir ki Hornos de ta Pena magaralarindaki kegi
siluetleri ve Montespan magaralarindaki at siluetleri basit ¢izimleriyle bu kadar iyi
canlanmiglardir. Diinyanin sanatsal olarak yansitilmasi insanoglunun bilgi
faaliyetinin bir bicimi olmustur. Ilkel insanda somut algimin kavrayamayacagi
iliskiler ve baglamlar1 ve diger baska yonlerini de i¢cine almaktadir. Bu yiizden pek

cok sekil algilar eksikliginde bile cizimler yerli yerine oturmustur.

“Ilkel toplumun insami soyut- mantiksal diisiinme icin gerekli psikolojik
gelisim diizeyine heniiz erismediginden bilimsel bilme durumu goriilmemektedir.
Bundan dolayidir ki bilim sanattan ¢ok sonra gelismistir. Ilkel toplumunda diinyanin
zihinsel olarak 6ziimsenisinin tek araci sanattir. Bilimin geregi olan soyut-mantiksal
diisiinceye oranla, sanatsal imgesel diisiince insanda ¢ok once gelismistir. Insanin
cevresini objektif olarak inceleyebilmesinin sonucu, nesneleri bulgu haline
getirdiginde bu nesne hakkindaki diisiinceleri uzaklastiramiyor, algilamasini
subjektif diisiincesiyle beraber tamamliyordu. Bunun icin sanatsal imgesel biling

soyut oldugu kadar da mecazi idi.” (Gombrich, 2004:44)

Magara resimlerinin ¢iziminin bugiin bile bizi sasirtacak kadar gercekg¢i
olusuyla, kiiciik kadin heykelciklerinin temel farliliklarimin, oranlarindaki

deformasyonun nedenlerini agiklamaktadir yukaridaki anlatim.

Hayvanin degeri ganimet olarak belirlenir, kabilenin yasami buna baghdir.
Bu yiizden hayvan cizimlerindeki gibi canlandirilmahidir. Aver izlerken nasil
goriiniiyorsa, durus ve hareketlerinde belirtiler nasilsa, Oyle c¢izilmistir. Ciinkii bu

bilgiler av sansimi arttiracaktir. Kadin ise toplumsal 6nemi ve 6zellikleriyle 6n plana
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cikar. Yiiz cizgileri el ve ayaklanyla degil, gogiisleri, viicudu, karm1 daha dogrusu
ilkel toplum insaninin bilincindeki kadimin cinsiyet olarak isleviyle, dogurganligi
maddelestiren viicut kisimlariyla, 6zetle sanatsal bilginin alanina giren her nesne,
bagimsiz olarak degil, insanlastirilmig bir anlamda manevilestirilmis, toplumsal

Onem tagiyan deger olarak ele alinir.

Insanda imgesel diisiince ve sanatsal faaliyet kendi coskusal tepkilerinin
bilincine varabilmesi ve bu tepkilerin genelde tasidigi O6nemi kavrayabilme
yetenegine baghdir. Bunlar ise salt bireysel degil, toplumsal bakimdan deger tasiyan
ve gerekli olan duygu ve ruhsal durumlardir. Onun i¢in nesnelerin imgesel bilgisi,
insanin kendi bilgisi oluyordu. Daha sonra da sanat diinyay1r yine 6zne ve nesne
arasindaki karsilikli canli iligkiler ve degerler diinyasi olarak tanimaya devam

etmistir.

Sanat diinyay1r nesnel gerceklik olarak tamimaya calismamistir. Sanatta
gercekligin yansitiligi, gercekligin sanatsal imgede doniisiime ugrayisiyla ortaya
cikar. Imge nesnenin basit bir kopyasi degildir ve hicbir zamanda olmamustir. Ne
kadar gerceklige benzerse benzesin sanatgi hep bir seyleri degistirir, bir seylerle
tamamlar. Buysa sanat¢cinin yagsamin malzemesiyle etkin ilinti kurmasi demektir.
Bundan dolayr aym kisinin yapilan portresi her seferinde birbirinden temel

farkliliklar gosterir.

(resim 79 ) Picasso “Portre ¢alismalar1”
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(resim 80) Picasso “Portre”

Sanatin yaratici etkinligi asil sentetik tarzda yaratilisinda kendini daha
anlamli olarak belli eder. Sanatsal bicim verme isi, tekil ozelliklerin soyutlanma,
genelleme, sanatsal imgede bir araya getirilme ve sentezine dayanmir. Kural olarak
sanat¢1 yasamda somut goriiniigler icinde kendi aradigi oOlciide tipikligi, giizelligi,
biiytikliigii, hicligi veya komikligi bulamaz. Kendisi i¢cin genelde gordiigii imgeyi

tekil 6gelerden sentez yoluyla inga etmek zorundadir.

Raffaello ideal giizelligi saptamaya calistigt madonnalarina tip olabilecek
ideal giizellikte kadina yasamina hic¢ rastlayamadigini sdylemistir. Sanat¢inin eseri
gercekligin degisime ugramis yansimalaridir. Fakat gerceklikle muhakkak baglart
olan yansimalar sanat¢inin yaratict hayal giicli, gercek diinyadan ne denli
uzaklagsmaya calisirsa ¢aligsin kendini bu diinyaya bagliyan binlerce bagdan higbir
zaman siyrilamaz. Cevresindeki diinya ile ilgili direkt algilarla, deneyimlerinden
edindigi izlenimlerden, yararlanacagi malzeme olmadan kendi basma yaratamaz

sanatgl.
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Sanatta olusum, doniisiime ugratilarak yansitilmasinda, yasamla sanat eseri
arasindaki iligki ne olursa olsun, 6ziinde diinyanin sanatsal 6ziimsenmesinden bagka
bir sey degildir. Sanat gercekligin imgesel modellendirilmesidir. Modellendirme
verili herhangi bir seyi aynen kopya etmek degil, esbi¢cimli yansitmaktir
(gerceklikteki bazi baglanti ve iliskileri yeniden yaratmaktir). Nesnel seylerin

degisime tabi tutularak ideal nesnelerin yaratilmasidir.

Bir insanin belli bir modelden ¢izilmis portresi bile sanat¢inin yaratici hayal
giiclinden ¢ikmis yeni bir varligin resmi olacaktir. Bir goriinim imgesel modeli
gercekligini yeniden yaratiyorsa bir belgesel fakat sanatsal deger degildir. Bu konuda
Aristoteles “Sanat neyin oldugunu degil, neyin olabilecegini haber vermelidir. Eger
gercek olaylardan bahsediyorsa sanat bunlari olmast miimkiin veya zorunluymus gibi

verebilmelidir” diyor.

Sanatta gercekligin yerini imgeler alir. Insanin yasam deneyi icinde var
olmayan ama kendisince zorunlu halkalarla ve durumlarla gercekligi tamamlar.
Sanatsal faaliyetin amac1 yasami olasihig1 i¢inde yeniden yaratmaktir. Oylesine ki

gercekligin daha derinde yatan seyleri ortaya ¢ikabilsin.

Maddi diinya 6znenin disinda kendi basina ele alindiginda degerce higbir
Onem tasimaz. Bunun icin diinya sanatta kendi oldugu bi¢ciminde yeniden yaratilmaz.
Sanat yasamda verili olan seyleri doniistiirebilmeli, degisiklige ugratabilmeli
gercekten farkli hatta benzerligi olmayacak sekilde yasamin kendi ogeleriyle
yeniden kurulabilmelidir. Boylece maddenin imgesiyle 6znenin imgesi birbirine denk
diisebilsin. Gergek bilgisi de ayn1 zamanda gercekligin yonlendirilmis yorumu olsun.

Gergekligi sanatsal olarak oziimlemek bu gercekligin kendisi olma safini tagimaz.

Sanatin sartli dolayimli olusu sanatin sanat olarak kendisini dogrulamasina
baghdir. Sanati sanat yapan araclar sanat cinsinin Ozellikleri, sanat tarzimin 6zel
kanunlari, iislubun estetiksel yonlendirilisi sanatginin 6zgiin, yaratici diistincesi ve

yapitinda ¢ozmeye calistigi somut islerle belirlenir. Ornegin Ronesans donemindeki
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gibi iki odak noktasi iki perspektifi birlestirebilir. Bunun tersi kullamlabilir. Matisse
gibi mekanla ilgili hicbir perspektif cizime girilmeyebilir. Michelangelo’nun gibi
normal insan viicudu oranlarnn zorlanabilir veya antik kahramanlar gibi

yorumlanabilir.

(resim 81) Matisse ““ Nii ¢aligmas1”

Sanatta hayal giiciiniin olanaklar1 sinirsizdir. Mecaz ve abartmalar, bilimde
miimkiin olmadig1 halde sanat i¢in cok sik kullanilan araglardir. Biitiin bunlar sanatta
sunu dogurur: Objenin manevi kapsaminin toplumsal degerinin anlamli kilinabilmesi
icin doganin ve insan yasaminin maddi varolus yasalarmin sartlandirilmais,
genellenmis, c¢esitli derecelerde degisime ugratilmis ve carpitilmig olarak

yansitilmasi zorunludur. Plastik carpitma yani insan viicutlarimin degisiklige
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ugratilmast bi¢cimce bozulmasi bir sanatgida geleceg§e yonelik insanin igindeki
enerjinin goriintiisii olabilir. Plastik bakimindan sanatgi bu tiir bir yapiya gerek

duymus ve 6zgiin genellemeye gitmistir.

(resim 82) Matisse “Desen Calismas1”

Sanatta hakikat ile hayal iiriinii arasindaki bagka bir iliskide; sanatsal tip ne
denli gercek olursa olsun kafada diisiiniilmiis hayal giicliyle yaratilmis yanilsamadir.
Sanatsal gercek alinan objenin olgusal dogruluguyla belirlenemez. Doganin ve

insanin varlik yasalari ile de bunlarin yansitilmasi dlciilemez.

Sanatta gecerli olan, konu olarak aliman nesnel diinyanin ve yasamsal
iligkilerin gozden kagic1i anlik olamin degil kalict ve istikrarli olanin
genellendirilmesidir. Yalniz rastlantisal izlenimleri degil, insan yasam iistiine derin
bir diisiinceyi dile getirecek bir resmin kurulmasi1 yalmz gorsel duyumlarla degil,

sanatcinin kendi 6zgiin duygulartyla verilmesiyle miimkiindiir.

“Eski Misir’da sanatin gorevi toplumsal kolektifin yoneticisi, hiikiimdari,
komutani, 6nderi soyle ifade edilmekteydi: Bu kisiler olaganiistii benzersizlikleriyle
verilmeliydi. Bu canlandirmayla ve goriintiilemeyle c¢oziilecek bir sorundu. Bu
diisiince Firavunun portre halinde canlandirilisinin temel nedeni olmustu. Fakat

Firavun’un yani sira ordusunu da gostermek soz konusu oldugu zaman, ordu
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goriintiisel bir sekilde degil siisleyici bir sekilde belirmektedir. Yani canlandirmanin
nesnesi kisisel oldugu zaman goriintiisel, kisisel olmadigi zaman canlandirma
siisleyici bir karakter kazanmaktaydi. Bu donemdeki resimler heniiz resmin bagimsiz
sanat cinsi haline gelmedigi mimari cerceve icinde, mimariye bagh olarak yer
aldiklari igin o dénemin dural yasalarinin olusmasina neden olmustur. Ornegin; bagin
yandan, omuz kisminin cepheden, bacaklarin yine yandan verildigi frontal durug

olarak adlandirilan bi¢imdir.” (Gombrich, 2004: 62)

Antik Yunan ve Roma’da ideallestirme ilkeleri, fiilen kimseye benzemeyen
kisinin canlandirilisi, bireysel olanin genellestirilmis ideal olan icinde erimesini
gerektiriyordu. Her ne kadar bireyselle genel ideal arasinda uyumlu bir denge

kurulmus da olsa varilan sonug goriintiiseli kisisel olmaktan ¢ikartiyordu.

Ortacag doneminde dinsel biling bigimleri sanat yaratimlart iistiine kendi
taleplerini uygulatmaya baglamigtir. Resim ve heykel goriintiillerinde yatan
cisimsellik tanrinin cisimlendirilisiyle bagdagmayan bir celiski yaratiyordu. Sanatta
imgeler gozle goriilebiliyordu, oysa tanr1 gézle goriilemezdi. Bu yiizden din sanata su
ilkeyi dayatti: Goriiliir diinyanin verilisinden kacilarak, goriilmez, ideal, tanrisal bir
diinyay1 canlandirmak gerekiyordu. Bunun sonucu bireyseli en diisiik diizeyde
tutmak canli ve somut bicimleri tanrisal, ideal ve genel olanin simgesel isareti haline
doniistii. Resim kilise ve katedral mimarisi i¢inde bir siis 6gesi bi¢imine doniistii.
Gotik sanatta her sey, kilisenin biricik gayesi olan dini duygunun doga diistii
karakterini ifade etmeye hizmet eder. Yunan idealizmi ile Bizans sembolizmi karigir,

gaye dogay1 gostermek degildir.

Giotto’nun (1267-1337) “Koyunlar Arasinda” adli eserinde koyunlarla
insanlar ve insanlarla kayalar arasindaki oran bizim dogadan edindigimiz tecriibelere
uymamaktadir. Bu nispetsizligi gormek pek kolaydir. Fakat Giotto gibi asirlardan
beri en biiyiik sanatkarlardan biri diye taninan bir ressamin, bugiin gelisigiizel
herhangi birimizin rahat¢a gorebildigi dogadaki nispetleri gérmedigini zannetmek
yanlis olur. Giotto da dikkati daha ¢ok insanlar iizerine ¢ekebilmek amaci ile onlar

koyunlara nazaran daha biiyiik yapti. Insanlar koyunlardan daha iistiin olduklar1 icin
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daha biiyilk olmalan lazimdir. Giotto’da gordiigtimiiz nispetsizlik, onun kendi
maksadina dogru bir yaklagimdi. Ayn1 yoldan giderek Giotto’nun bu resimdeki dag
tasvirini anlamak i¢in; her seyden Once resmedilmis bir dagin artitk bir dag
olmadigini, sadece artistik bir imaj oldugunun bilinmesi lazimdir. Giotto’nun
resminde orantisizlik bellidir. Giotto i¢in bir dag, artik bir kaya kitlesidir ve kendi
vasiflarina sahiptir. Onun kayalarinda kuvvetli bir realite hissi hakimdir. Fakat bu

realite bir dag realitesi degildir, agirlik, saglamlik, sertlik gibi vasiflarin realitesidir.

Biitiin bu taklitten uzaklagsmalar bir amacla yapilir. Sanat¢i bunlari bi¢im
verme, yani dengeli veya derli toplu bir bi¢im, bir kitle kurmak yahut da gergek
iistiine, diistince diinyasina ait bir sembol meydana getirmek istegiyle yapar.
Nesnelerin kimi zaman su veya bu anlamda olduklarindan bagka, degismis ve
bozulmus olarak c¢izilmesinde mutlaka bir neden vardir. Picasso’nun horoz
deseninde, bir horozun saldirganligi, kibirli hali ve komikligini, onun bic¢imini

kendisine gore bozarak ifade etmistir.

“Bizon 3” “Bizon 4”
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“Bizon 5” “Bizon 57

“Bizon 8” “Bizon 9”

“Bizon 10~ “Bizon 117

Picasso dogaya bakarak resim yaparken, cizdigi nesneyi stilize etme ve
bicimini bozma gayesi icindedir. Bunu da yine eski ustalarin ¢izimlerindeki
sadelestirme, ideallestirmelerinden 6grenmistir. Ozellikle Afrika masklariyla
ifadesini giiclendirmistir. Yaptig1 bir seri bizon resmi stilizasyon ve deformasyon
konusunda ¢ok 6gretici bir yol sunmaktadir. Ayrica ustalarin resimlerinden esinlenip
kendi resimlerini yaparken de bu yonteme basvurmus ve resimleri kendi diliyle

yorumlamistir. Arastirmada bu konuya ve 6rneklerine daha sonra deginilecektir.
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4.2 Picasso’nun Sanatsal Kisiliginin Olusumunda Gelenegin Etkisi

Picasso, gen¢ bir sanat ogrencisi iken Ispanya’min baskentindeki saygin
Akademi’nin derslerine girmekten ¢ok, miizeleri, en basta da tabii Prado’yu ve

sanat¢1 meyhanelerini ziyaret etmeye bagladi.

Picasso 1901 yilinda Arte Joven (Geng¢ Sanat) adli bir dergi ¢ikardi.Ve o
zamanlar her gen¢ sanatginin mutlaka ziyaret etmesi gereken ,sanatin Kabe’si olarak
bilinen Paris’e gidip gelmeye basladi. Burada izlenimci Cézanne’in, Degas’nin ve
Toulouse —Lautrec‘in eserleriyle tamisti. Bu resimleri ¢ok begendi. Onlardan
esinlenerek kendisi de toplumun kenarinda yasayan marjinal veya yoksul insanlarin,
dilencilerin ,evsizlerin ve meyhanelerde pinekleyen yalnizlarin resimlerini yapmaya

basladi.

“Bircok cagdasi gibi Picasso da resimde ifadeyi gii¢lendirecek yeni yollar ve
araclar pesindeydi.Ve bircogu gibi esin kaynagini1 Afrika’nin “ilkel” sanatinda,arkaik
goriintii veren maskelerde ve Okyanusya ile Iber Yarimadasi’nmin heykellerinde
buldu.Bunlarin bi¢gim repertuar1 “Avignon’lu Kizlar” resmine yansimistir.Maske
takmig izlenimi veren suratlar seyircinin yiiziine dik dik bakarlar ve figiirlere sinir
bozucu bir hava verirler.Viicutlar1 tuhaf bir bicimde dondiiriilmiis olan bu
yaratiklarin yanina bir de ,kollarim klasik betimlemelerdeki gibi basini arkasinda
kavusturmus {i¢ nii ,daha dogrusu nii’lerin geometrik ¢éziimlemeleri yerlestirilmistir.
Picasso’nun bir dostunun dedigi gibi bu “baltayla parcalarina ayrilmis” viicutlar ten

renginin agir bastig1 resme tanimlanmasi zor bir gerilim kazandirir.

Cézanne’m tiim resimsel formlar1 daire, oval ve dikdortgene indirme
arzusuna,Picasso  bedenleri radikal bir bicimde “geometrilendirerek” ve
yabancilastirarak ve mekansal perspektifi ortadan kaldirarak yanit verir. Yiizleri ve
bedenleri keskin hatlarla yiizeylere ayirarak hacmi “alanlarin ritmi” seklinde

kavrayan Kiibist anlayis1 ilk kez bu resimde ortaya ¢ikarir.” (Krausse,2005:92)
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“Sahilde Kosan Kadinlar” resminde karsimiza bambagka bir Picasso cikar.
Bu kez “Neo-Klasik” olmustur; “Par¢alanmis” resim diline neredeyse paralel olarak
bambasgka bir tarz gelistirmistir. Burada yiizeysel alanlar gayet net ve kat1 konturlarla
cevreleniyordu. Ingres’i hatta eski Yunan Sanatinin imajlarim hatirlatan hafif
renklendirilmis kadinlar ¢ok stilize olmalarina ve cevrelerinde herhangi bir mekan

bulunmayisina ragmen gayet somut ve canli bir izlenim uyandirirlar.

Picasso’nun en {iinlii ve en sarsici calismalar1 arasinda devasa “Guernica”
resmi vardir.Ispanya ‘nin kiiciik Guernica kasabasi 1937 yilinda fasist Franko rejimi
tarafindan Almanya’nin da destegiyle bombalanmis ve sadece kirk bes dakika i¢cinde
yerle bir edilmisti.Picasso sorgulayan bu eserinde korkun¢ olayin kendisinde yol
actig1 dehset,0fke ve iiziintiiyii betimler. Carpilmis ve parcalanmis bedenler ve resme
hakim olan siyah beyaz renksizlik dayanilmaz bir cehennem havasini simgeler.
Insanlar ve hayvanlar aymi ¢iglikta yekviicud olmustur. Picasso bu resminde ne renk
ne bi¢im konusunda asirtya kagmaz ve siislemecilikten uzak durur.Ama geleneksel
“ikonografya repertuari”ndan alinti1 yapmadan da edemez: Kucaginda 6lii bir ¢ocuk
tutan kadin Piéta tasvirlerini animsatir; lambali kadin Amerikan C)zgiirliik Aniti’n1
akla getiri ve elinde kirik kilicindan arta kalan parcay: tutan 6li askerde Klasisist
David’in (1748-1825) iinlii “Horaslilarin Yemini” resminde de kullanilan

kahramanlik simgesi kili¢lar1 cagristirir.

(resim 84) Goya “Uc Mayis”
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(resim 85) Picasso “Goya’dan kopya ¢aligmas1™

Goya ve Delaxroix’in resimlerinden de etkilenmis, bu resimleri kendi stile

uyarlayarak defalarca, farkli versiyonlarini caligmistir.

(resim 86) Delaxroix “Cezayirli Kadinlar”



(resim 88) Picasso “Cezayirli Kadinlar 2”
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Poussin’in eserini de kopya eden Picasso bu resmi kendi resimsel diline
tercime etmistir. Modernizm’in karakteristik bir 0Ozelligi olan sanat eserinin

bagimsizlig1 inancina hayati boyunca sadik kalmistir.

s = 5 remys

(resim 90) Picasso “Bacchanal” 1944
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1950’lerde ve 60’larda ozellikle grafik sanatiyla ilgilenir.Afisler hazrlar,
litografiler ,graviirler ve desenler yapar. Ayrica Velazquez’in “Las Meninas” veya
Manet’nin “Kirda Yemek” gibi eserlerinden yola ¢ikarak onlar kopyalamadan kendi
resim diliyle yeniden yorumlar. Ozellikle Manet’in kirda yemek resminden defalarca

espri kopyas1 yapmustir.

B g SR S SRS L

(resim 91) Velazquez “Las Meninas”, 1656
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(resim 92)Picasso “Las Meninas after Velazquez”

“Son derece verimli ve orijinal zihnine karsilik kendini tazelemek icin
gelenegin kaynaklarina geri gelmistir. Hatta subat 1960°da Manet’in {inlii bir
resminden esinlenmistir. Manet’in “Kirda Yemek”, bir akintinin yaninda agaclar
icinde bir ¢iplak kadin ve iki giyinik adami piknik yaparken gosterir. Picasso’nun
konu iistiindeki ilk resmi Manet’in gayet samimi bir kopyasidir. En azindan,
figiirlerin sayis1 ve yerlesimleri olarak, stil ise dogal olarak farklidir. Bu resim
Picasso’nun bu tema iistiine ne ilk ne de son baglantisidir. Sonraki Agustosta
Manet’in “Kirda Yemek” resminden sonra alt1 resim daha yapti. Yagliboya serinin
birincisiydi, ertesi giin iki tane daha yapt1 ve dordiinciiyii de bir sonraki giin. Detaylar
iizerinde calismaya, elemanlar1 degistirmeye, hatta bazen tim kompozisyonu
degistirmeye bagsladi. 1963’te Manet’nin iinlii orijinaline dayanan 27 yagliboya ve

150’ nin iistiinde ¢izim {iretti.

Manet’in resmi 1863’te sergilendiginde sansasyona yol acgti ve oldukga
devrimsel olarak goriildii. Ama Manet’de isi kendi stilinde yapmasina ragmen o da
fikri gelenekten aldi. Dort figiiriinden iicii 16. yilizyilda (simdi kayip olan) Raffaello
tarafindan yapilan graviir, kompozisyonun bir boliimiine dayanir. ‘“Paris’in
Yargilanmas1” nin illiistrasyonundaki tesadiifi figiirler olan bir grup, nehir tanrisini

temsil eder. Raffaello’in isinin kayip olmasina ragmen Raffaello diger biiyiik
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sanatcilar gibi gelenekten esinlenmigtir. Nehir tanrilarim Roma ‘da gordiigi ve
iistiinde calistign parcalanmis kiiciik bir Sarcophagus rolyefinden esinlenmistir.”

(Woodford, 1983:76)

(resim 94) Picasso “Kirda Yemek 17, 1960



(ks ik : L T O i

(resim 97) Sarcophagus Rolyefi
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V. BOLUM

GUNUMUZ RESIM EGITIMINDE GELENEGIN PAYI

Giiniimiiz resim egitiminde amag¢, c¢ocukta var olan yaratici giicleri
toplumumuzun her kesiminde fark edilen kosullanmigliklardan kurtararak sanatsal
bir yaraticiliga yoneltmek, c¢ocuga, yalmz sanatsal etkinliklerde degil, biitiin

eylemlerinde diyalektik bir diisiinme ve davranig aliskanlig1 kazandirmaktir.

Sanatsal bicim algisinin ve sanatsal yaraticiliin temeli sanat yapitlarinda
uygulanmis bicim uygulamalarina dayanir. “Bir sanat¢1 pencereden peyzaja bakarak
resme Ozgii bicim Ogelerini kesfedemez, o bunlarnn ustalarindan, gec¢misin
ressamlarindan ve 6grenim arkadaglarindan Ogrenir.” (Venturi, 1969: 18) Bu
bakimdan yontem Ozellikle 12-13 yas doneminden baslayarak sanat yapiti
incelemelerine, lise diizeyinde de Roénesans’tan bu yana uygulanmis temel renk
tekniklerinin ve ¢esitli donemlerdeki mekan algisinin gecirdigi evrelerin (Orta Cagda

mekan, Kiibistlerde mekan) denemelerine genis yer verir.

Yontemin bu evresinde tarihsel bir yol izlenmesi gerekir. Amag¢ resimsel
gercegin ve resimsel olgunun ge¢irdigi evrimi, ¢ocuga yasatarak yansitmak ve onu
cagdas resimsel algi diizeyine ulastirmaktir. Bu konudaki girisimlerimiz alg1 ve
resimsel algimmin evrimleriyle ilgili sorunlara dayanmaktadir. Bu evrim donemleri
bazi kaynaklarda dort bazilarindaysa altiya ayrilarak incelenmistir. Genel olarak, 2-4
yas Karalama Donemi, 4-6 yas Sematik Oncesi Donem *; buna Oyun Evresi de
denir**, 7-8 yas Sematik Donem*; buna Oznel Gergekgilik Evresi de denir**, 9-11
yas Baskaldirma Donemi*; buna Nesnel Gercekgilik Evresi de denir**, 12-14 yas
Mantik Dénemi*, buna Planlarin Algisi Evresi de denir**, 14-16 yas Yaratici

Eylemde Genglik Bunalimi Dénemidir.”

" Kehnemuyi, Z. Kaynak olarak almmustr.
** Keskinok, K. Kaynak olarak alinmustir.
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Sanat yapiti inceleme yontemi ancak 7-10 yas grubu gelisim evresinde etkili
sonu¢ verecegi icin daha Onceki donemlerde bu yonteme yer verilmez. Bu
donemlerdeki cocuklar daha olusum durumundadirlar. 7-10 yas doneminde ise
uygulanan bu yontem, c¢ocugun bicimsel etkinliklerine sanatsal bir hava
kazandirmak, yaratmasina ve giizeli bulabilmesine olanak vermek icin gerekli
kosullart dolayli olarak hazirlar. Bu kosullar, uyartici ve yoneltici niteliktedir.
“Dolayl yaklasim, gereksinmelere gore kimi zaman bir bigimsel soruna konu i¢inde
oncelik verilmesine salik verir. Bigimle ilgili diger sorunlar ise bu temel kosullar
icinde bunlara bagh olarak gelisebilir. (Boivineau, 1959: 21) “Bu donem ¢ocuklarina
tipkibasimlar (reproduction) da gosterilebilir. Ancak bunlar, caligma sonrasinda,
sadece cocuklar heveslendirmek ve onlarin ongériilerini artirmak amacina yonelik
olmalidir. Kuskusuz secilen 6rnekler ¢cocuk resimlerinin renk canliligini, safligini ve

yalinligim igeren, ¢ocuklarin orada kendilerini bulabilecekleri resimler olacaktir.

(Keskinok, 2001: 8)

Cesitlendirme evresi yada bagka bir deyisle baskaldirma donemi diye
adlandirilan 9-11 yas araliginda bulunan cocugun algi yoniinden yetkinlesmeye
basladig1 goriiliir. Algisal yetkinlik, sanatsal yaratmanin baslica gerekligi olmasina
ragmen ¢ocugun bu doneminde yaraticiligim engelleyen bir sorun olarak karsimiza
cikar. Bu donemde cocuk algisimin gelismesiyle dogay1 nesnel bir gozle gormeye
baslar, gercege Ozenir; yaptig1 resimlerle dogay1 karsilagtirir ve bu konuda kendini
yetersiz hisseder. Sonugta, ya resimle ilgili etkinliklere kars1 isteksizlik duyar yada
bu etkinliklerden tamamen vazgecer. “-Gercek- kavramina ne denli bir agidan
bakildigim1 degisik donem ve uygarliklarin sanat yapitlarini gostererek tanitmali. O
zaman —gercek- sOzciigiiniin yerine, -i¢tenlik- kavramimin daha biiyiikk bir anlam
tagidig1 goriiliir. Sanat yapiti doganin bir iiriinti degil, insanoglunun diisiiniis, cosku
ve ruhudur. Bu gii¢ler tanimlandig1 an anlam kazanir. Igsel giiclerden yoksun fakat
olgunlagmis bir teknikle yapilmis bir yapitin sanat yoniinden higbir deger tasimadigi
goriiliir. Yunan heykellerini belirleyen —ideal- kavraminin yarattifi bicim, dini
anlatimdaki ortagcag bicimine benzemese bile igsel giicler (cosku, diisiiniis) bu iki
ayri tiir sanat anlayisimi bir biitiin yapmaya yeterlidir. Egitici, genclige bunalimh

yillarinda gecmisteki ve zamamimizdaki sanat yapitlarmi gosterip, kisiligin ve
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ictenligin yaraticilikta ne denli bir giic oldugunu gosterir.” (Kehnemuyi, 2002: 35)
Bu donemde, dogayla karsilastirdiginda ¢ocugu umutsuzluga sevk etmeyecek
nitelikte konular secilirse; boya disinda farkli malzemelerin kullanilmas1 saglanirsa
ve de ustalarin resimleri incelenip, yorumlanmasi saglanirsa, cocugun kaybolmaya

yiiz tutan ilgisi tekrar canlandirilmis olur.

Cocuk 12-14 yaslarina geldigi zaman mantik donemindedir ve artik gercegi
taklit etmeye baslar. (Keskinok, 2001: 9) “Bu doéneminde cocuk, cocukluktan
cikmigtir artik. Gozlerini kendi evreninden dis diinyaya cevirten yeterlilikleri ve
deneyimleri cogalmis, zekast nesneler ve olaylar arasinda diyalektik iliskiler
kurabilecek duruma gelmis, kisiliginin temeli olusmustur. Bu dénemden itibaren
gencin sanatsal etkinlikleri icin gerekli birikimler, asagida agiklamasi yapilan

dolaysiz yollarla saglanacaktir. Bunlar:

1. Birikim Etkinlikleri
a) Sanat yapit1 incelemeleri
b) Konularin bigimsel sorunlar yoniinden incelenmesi
¢) Denemeler

2. Deneyim Etkinlikleri

3. Yaratim Etkinlikleri

4. Elestiri’dir.”

Bu donemde resim derslerinde gerceklestirilecek bu etkinliklerin amact;
sanatsal gercegi olusturan bigcimsel &geleri, resim sanatina 6zgiin degerler icinde
aragtirmak, bu yolla 6grenciye sanatsal algi i¢in gerekli birikimleri kazandirmaktir.
Sanat yapit1 inceleyen dgrenci, resmin kendine 6zgii bir gercegi ve dili oldugunu fark
eder; bu dili 6gretmen rehberliginde 6grenmeye, sanat yapitlarini okumaya calisir.
Bu sekilde belli bir sanatsal gorgiisii olusmaya baslar ve edindigi bilgilerin 1s181nda

kendi ¢alismalarini ilerletir.

Sanat yapiti incelerler iki yol izlenir; biri 6zel inceleme, digeriyse genel

incelemedir. Ozel incelemede, ustalarin secilen bir veya daha ¢ok resmi iizerinde;
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bicim sorunlarindan biri tizerinde durulur. Bu, 6rnegin bir 151k-golge resminde, koyu,
acik ve orta tonlardan olusan ii¢ koyu-acik degerin, tablonun nesnel 6geleri arasinda
olusturduklar1 baglantinin arastirilmasi gibi c¢alismalar olabilir. “Lekesel degerleri
siyah- beyaz diye adlandirip, ara lekeleri de igine alarak, sanat tarihi siiresince
olagelmis yapitlari inceleyip cocuga acgiklamak, drnekler gostermek yararlidir. Resim
sanatinin her ¢aginda bu 68e —Contrast- karsit leke olarak belirir. Koyu ve acik
lekelerin ¢izgide oldugu gibi cevre i¢ine dengeli bir bicimde yerlestirilmesi o
kompozisyonun tam ve saglam olmasim saglar. Leke veya siyah-beyaz egitimi
cocugu renge hazirlarken, bu alanda bicim anlayisinin bilincine de varmasini

saglamis olur.” (Kehnemuyi, 2002: 36)

Renkgi anlayistaki bir resimde de, kapladiklar1 alan ve vurgulanma agisindan
baskin renginin, karsitinin ve grilerin incelenmesi olabilir. Tasarim elemanlarindan
birisi olan rengin kompozisyonlardaki ©nemi incelenebilir. “Fizik yoniinden
dogadaki renk bilimi, prizma, zit renkler gibi konulan ayrintisizca vermeli, ayni
zamanda kendine o6zgli egilimlerini oOzgir kilip, ona cagimizin Gauguin,
Bonnard(1867-1947), Vuillard (1868-1940), Van Gogh, Rothko (1903-1970) gibi
renk ustalarimi sevdirmeli. Renk tek basina bir sey tanimlamaz. Sanat¢i, onu baska
bir renkle olan iliskisi ile gorme olanagina varir. Yan yana gelmis koyuluk, agiklik,
giicliiliik dereceleri ve anlamlar birbirinin etkisinden olusur. Ust iiste konmus renkler
de onem tagir bu yonden. Ornegin acik lekeyle kapatilmis kalin bir yiizey iizerine
siiriilen inceltilmis seffaf bir rengin verdigi tat gibi. Konulan her renk tiim resim
yiizeyini Orten baglantinin bir parcasindan baska bir sey degildir.” (Kehnemuyi,

2002: 36)

Diger tasarim elemanlart ¢izgi ve dokuyla ilgili de aymi calismalar izlenir.
Dokunun ve cizginin sanat diinyasinda ve sanatgilarin elinde nasil bir giice
dontistigii 6rneklerle gosterilir. Sanattaki bu 6geleri bilmek ve nasil kullanildiklarini
O0grenmek beraberinde dogaya sevgi ve onemle bakmayi, c¢ocukluktan siiregelen

yaraticiligimin devam etmesine de yardimci olur.
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Genel incelemede ise yapit tiim yonleriyle incelenir. Resmin kompozisyonu,
acik-koyu dengesi, sanat¢isinin egilimi, konuyu ele alisi, donemi gibi yapitla ilgili
tiim sorulara yanit aranarak, bir bakima sanatsal bakisi derinlestirmek icin alistirma

yapmaktir.

Yontem ne olursa olsun, ister 6zel ister genel inceleme, sonugta 6grencinin
resme bakis acisinda mutlaka ileriye dogru bir degisim saglanir. Ogrenci bir sanat
yapitiyla karsilastiginda artik ona nasil bakacagini eskisinden ¢ok daha iyi bilir. Bu

onun Ozgiivenini artirir.

Deneyim etkinlikleri ise, yapilan birikim etkinlikleri yoluyla fark edilen
bicimsel sorunlarin denenmesidir. Amag, birikim etkinligiyle yaratim etkinligi
arasindaki iliskiyi saglamaktir. Yaratim etkilikleri Ogrencinin hi¢cbir 6n kosul
olmaksizin, 6zgiirce kendini ifade etmeye calistig1 etkinliklerdir. Bu caligmalarda
sanatsal birikimlerin, yasanan cevrenin, ideallerin ve genel davramislarin izleri
kuskusuz goriiliir. “Ana- baba, 6gretmen, egitim ve ek olarak yasam deneyimleri ve
kiiltiirel etkilenmeler bazi beyin arastirmacilarinin diisiindiigiiniin tersine genetik /
kalitimdan daha etkili goriinmektedir.” (Hermann, 1988: 19) Bu ¢ocugun resimsel
kigiliginin olusumunda ve yaraticilik siirecinde bir¢ok faktoriin etkisini gosterirken;

birikim etkinliklerinin 6nemini bir kez daha vurgulamaktadir.

Elestiri, ©grencinin kendi yaptigt calismaya bir yabanci goziiyle
bakabilmesine olanak veren bir gozlem ve arastirma bicimidir. H.Read, “Sanat ve
Toplum” adl1 yazisinda soyle demektedir: “Cocuk genglige dogru ilerlerken zekasim
ve elestirme yeteneklerini uygulamaya koyulur. Ogretmenin etkisi ¢ok giiclii olabilir
bu dénemde, ciinkii geng onu iyi tamimakta ve ona saygi duymaktadir.” Ogretmen,
Ogrencisinin goriis acisin1 zenginlestirmek icin, elestirilerde sanat yapiti1 incelemeleri
ele almabilir. Bicimsel Ogelerin iliskileri arastirilabilir, gerekirse Ogrencinin
calismasiyla sanat yapitlarinin bigim Ogeleri arasinda bir karsilagtirma yapilabilir.
Ogrenci boylelikle bir ustanin yapitini incelemeyi ve elestirmeyi 6grenirken; kendi

calismalarina da elestirel bir bakis agisiyla yaklagsmay1 6grenir. Kendi yapitinda eksik

gordiigii yanlar1, ustalarin yapitlarindan ornek alarak caligir. Bu sadece yapitlara
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bakarak yapilabilecegi gibi o yapitlardan kopya yapilarak, yani uygulamali olarak
inceleme gerceklestirilir. Sadece dikkat edilmesi gereken bir énemli nokta vardir;
incelenen bicimsel sorunlarin, ustalarin yapitlarindan elde edilen sonuglarinin, kural
durumuna getirilmemesidir. “Ogrenci incelemeler sonunda bigcimsel degerlerin ve
sanat1 ilgilendiren temel yasalarin doga yasalarindan farkli olmadigini, ama bunlarin
uygulanma bigimlerinin kisilere gore degisebilecegini, o halde, kendisinin de
herkesten farkli bir uygulama bicimi gergeklestirebilecegini ve asil bunun Snemli
oldugunu farketmelidir.” (Keskinok, 2001: 10) Onemli olan ve yapilan bu yaratict
etkinliklerle ortaya cikarilmak istenen; ¢ocugun yaratici kisiligidir. Hermann’a gore
yaratilik dogustan gelen bir yetidir. Yaraticilik insana 0zgiidiir. Her insan yaratici
olabilme sansina sahiptir. Yaratici sayilmak igin bir dahi olmak gerekli degildir.
Yaraticilik yetisi cesitli nedenlerle korelmis olsa bile yasam deneyimleri ve ozel

programlarla yeniden kazanilabilir, giidiilenebilir ve gelistirilebilir.

Buraya kadar belli yas donemlerinde sanat yapiti incelemenin 6neminden
ve cocugun bulundugu yasa ve durumuna gore, asamali olarak, bu yodntemin
uygulanabileceginden s6z edildi. Cocugun, kendi diinyasim1 bulabilecegi ve algisal
diizeyine uyabilen bir bilgi ortami yaratmak, yaratici etkinlikler sonrasi ona kendi
denetimini yapabilecegi elestirel aligkanliklart kazandirmak, asamali yontemin
uygulamalardaki genel tutumunun ana c¢izgilerini olusturur. Bu yontemle ders
yonetirken dort temel ilke izlenir: Cocugun taninmasi, gerekli ilgi ortaminin
hazirlanmasi, yoneltici kosullarin olusturulmasi ve ¢alismalarin degerlendirilmesiyle

elestirilmesidir.

Sanat egitimi agisindan cocugu tanimak; belli yas grubu icindeki bedensel
ve ruhsal durumunu bilmek, farkli 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak ve algisal tipini
bulabilmektir. {lki cocuga en uygun gelen, asamali yontemin kapsami icindeki ozel
yontemin se¢imine, ikincisi bu yontem iginde ona yaratma olanagi en cok
verebilecek kosullarin saptanmasini saglayacaktir. Dolayisiyla, sanat incelemesi
yontemiyle, belli bir bi¢cimsel sorun iizerinde durulurken, her 6grenci bir ustanin
yapitlarimi incelemek yerine, 6grencinin durumuna uygun, ¢alismalarina yardimci

olacak her birine farkli bir ustanin belirlenmesi daha uygun olacaktir.
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Yoneltici kosullarin hazirlanmasinda ise yapilacak ¢alisma; cocugun yaratici
eylemlerde bulunmasini saglamak amaci ile dolayl yada dolaysiz yoldan sanat yapiti
incelemeleridir. Daha once {iizerinde durulan gorsel algilamaya dayali gelisim
donemlerine gore, ortalama 12 yasa kadar (Bu yas sinirlamasi, her ¢ocukta farkli
olabilir. Kimi c¢ocuklarin gorsel algilama donemlerinin uzayip kisalabildigi
goriilmektedir.) yapilacak sanat yapiti incelemeleri, konularin igine ustalikla
yerlestirilmistir. Bu yolla dolayli olarak hissettirilmeye calisilan bi¢imsel degerler,
arik 12 yas ve lizeri ¢ocuklarda, sanat yapiti inceleme, denemeler ve konular
izerinde arastirmalar yoluyla bir birikim etkinligi durumuna getirilmektedir.
Cocugun icinde bulundugu bu dénemde, sanat tarihiyle birlikte sanat yapitlarini
tanitmak, o devirlerin tarihi, psikolojik, sosyolojik durumlari aciklandiginda etkin ve

giiclii bir egitim ortaya konulmus olur.

H.Read bu konuda soyle diyor: Her devrin uygarligini, o devrin sanati ne
denli aydinlatmis oldugu 6zenle vurgulanmalr; iisluplarm gelisimini, mannerism’in’
olusumu not edilmeli; yillar ve yiizyillar boyunca tiim devletlerin sanatlarinda
siiregelen etkileri izlenmelidir. Sanatciyr tek tek ele alarak onun yapitlarni,
tislubunu, maddeyi uygulayisini, teknigini ve her sanat yapitim halklarin

ekonomileri, dinleriyle karsilastirilarak incelenmelidir.

“Biitin bu aragtirma ve denemelerle yapilmak istenen sey, yaratim
etkinliklerinde olsun, sanat yapitlariyla izleyici olarak iliskilerinde olsun, gence,
nesnelligin altinda gizli durumda bulunan sanatsal gercekleri algilamasim saglayan
birikimleri kazandirmaktir. Bu gercekler tarihsel gelisim siireci boyunca 6zdegin
(yagliboya, guvas, tas, maden, vb) niteliklerine bagh gerekliliklerden dogan bigimle,
diisiince ekin ve kisilik 6zelliklerine dayali tercihlerin esinlettigi bi¢cimin biresimi
sonunda olusmaktadir. C)megin, Ronesans’in ve onu izleyen 17., 18. ve 19.
yiizyillarin diigiince yapisi, ekin birikimi, boyanin koyu-acik ve sicak-soguk
niteliklerinden birincisini 6zdek olarak da, modleye cok uygun ge¢ kuruyan yagh

boyay tercih etmistir. Koyu- acik nitelikler sanat¢iy1 ister istemez modleye, bunun

" Mannerism: Sanat¢inin dogay1 incelemesi sonucu, tahayyiil ve i¢ diinyasina dayanarak orantilar
abartilmis bicimlerde ortaya koydugu bir tiir anlatim tiiriidiir
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sonucu olarak arabesklere ve bunlara dayali efik hareketlerden olusan ritimlere
gotiirecektir. Iste koyu-acik anlayisin1 benimseyerek nesnede koyu-acik degerlere ve
koyu-acik sinirinda  kendiliginden olusan arabesklere ve bunlarn cesitli
tekrarlarindan dogan ritmi aramak ve tercihini bu yonde yapmak koyu-agik
anlayisina dayanan bir resimsel gercege yonelmektir. Baska bir deyisle bu nesnel bir
gorinimiin  koyu-acik anlayis1 cercevesinde ©znel bir gercek durumuna

doniistiiriilmesidir.” (Keskinok, 2001: 67)

19. yiizyilin sonunda, Izlenimciler; nesnel gercekleri bir 151k olay1 olarak
algilayarak ve bunu tipki Newton c¢arkinda ya da gokkusaginda goriildiigii gibi
sicaktan soguga derece derece degisen ve kiiciik benekler halindeki renk farklariyla
degerlendirerek, sanat diinyasma yeni bir resimsel gercek getirdiler. Cezanne ise
sicak-soguk renk degisimlerini kullanarak nesnel goriintityii geometriksel bir
soyutlamaya gotiirdii. Kiibistler de Cezanne’in geometrik bir yalinlik anlayisi
icindeki resimsel gercegini daha soyut hale getirmiglerdir. Bu sekilde boyanin kendi

gercegini hareket noktasi secen Non-figiiratif¢ilere onciiliik etmis oldular.

Bu sekilde her girisim gelecekteki yeni bir sanatsal gercegin itici giicii oldu.
Biitiin kalic1 girisimler gegmisin izlerini tasiyan temel taslarina sahiptir ve gegmisle
orgensel bir bag olusturur. Bu yiizden giiniimiizdeki en yeni sanatsal gercekleri
algilamak, ancak ¢agimiza 1sik tutan, soziinii ettigimiz gerceklerle ilgili birikimleri
kazanmakla olanaklidir. O halde yOntemimizin bu boliimiindeki birikim
etkinliklerinde tarihsel degisimlere dayali sistematik bir nitelik s6z konusudur.
Ayrica yontem izlenirken, 12-16 yas arasi dgrencilerin, sahip olduklari niteliklere
bagh olarak, yakin ge¢misten secilen sanat yapitlar1 incelenmesinde yarar vardir.
Ciinkii bu cagdaki dgrencinin nitelikleri, klasiklerin anatomik yetkinligi, Kiibistlerin
kuramsal yaklasimlar1 ve soyutcularin salt bi¢cimsel yalinlig1 ile 6zdeslesemez. Ve
onlarla bir ilgi ortam1 yaratilamaz. Somut 6zellikler tasiyan, ancak rahat, 6zgiir bir
icraya dayanan, renkte, bu yastaki cocugun coskularini tagiyan ressamlar onlar i¢in
bu bakimdan ilgi cekici olabilir. Ornegin, Van Gogh, Gauguin, Matisse gibi
ressamlarin yapitlar incelenebilir. 16-20 yas arasindaki 6grencilerse Ronesans’tan bu

giine baglica degisimleri izleyen birikim etkinliklerine yoneltilir. Ciinkii bu
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yaslardaki 6grenciler, artik; diisiince, zenginlesen birikimlerin yardimiyla sorunlara,
yontemlere, ilkelere ve kuramlara yonelme egilimindedir. Artik ayrintilar 6grencini
hayatinda O6nem tagimaya baslar. Bu nedenle bu egilimlere cevap verebilecek

nitelikte birikim ve deneyim etkinlikleriyle ilgi ortami saglanir.

Ergenlik cagindaki ogrenciler, gereksinim olarak kavramlarin ve olaylarin
icerigine, nedenselligine yonelmek ister. Resim egitiminin amaci da burada
Ogrencinin bu soruna kendi basma algilayabilecegi bir yolla bir ¢6ziim arayisina
rehber olmaktir. Bu dogrultuda aragtirmada savunulan diisiince; bicimsel sorunlara
dayal1 birikim ve deneyim etkinliklerinin etkili olacagidir. Birikim etkinliklerinden
kasit, sanat yapiti incelemeleridir ve deneyim etkinlikleri de bunun uygulama
asamasidir. Birikim etkinliklerinin iceriginde miize, sergi, gezi ve slayt gosterirli
yoluyla sanat yapiti incelemelerine dayanir. Deneyim etkinlikleri ise incelenen bir
yada birkag bicimsel sorunun denenmesidir. Bu yolla elde edilen bi¢imsel birikimler
yarattimin besleyici Ogeleri, altyapisi olmak durumundadir. Yaratim var olandan
biresimci bir goriisle yeni bir sey yaratmaktir. Yaratimda imgelemin genisligi ve
bellegin zenginligi arasinda dogru orantili bir iligki vardir. Venturi soyle der:
yaraticiligl harekete getirmek, Once ayrisimci sonra biresimci bir goriigle yeni
bicimlere gotiirmek icin onu degisik birikimlerle ve bunlar1 farkli durumlar i¢indeki

halleriyle beslemek gerekir.

Ogrencinin imgelem giiciinii beslemek i¢in yapilacak olan etkinlikler planli
olarak siirdiiriilmesinde fayda vardir. Secilecek bir yapit iizerinde inceleme; yada iki
yapit arasinda karsilagtirilmali olarak ya da bir bicim sorunu iizerinde durulmals;
konu sinirlanmalidir. Aksi halde 6grenci cesitlilik i¢inde tam olarak konsantre

olamayacak ve tiim bu etkinliklerden hi¢bir verim alinamayacaktir.

Resim dersinde uygulanacak bu etkinlikler sirasiyla birikim, deneyim ve
yaratim etkinlikleriydi; bunlardan en onemlisi birikim etkinligidir. Bu etkinlik dogru
bir sekilde yiiriitilmezse; diger uygulamalar da basarisiz olur. Bu etkinligin
iceriginde miize ve sergi gezileriyle slayt gosterileri onemli bir yer tutar. Televizyon

ve diger medya organlarinda, gereginden cok az yapilan sanatsal programlarin da bu
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etkinlik icinde yer almasi olasidir. Her nereden yararlanilirsa yararlanilsin, programli
bir sekilde yiiriitiilmesi gereken sanat yapiti incelemesinin, igerigi ve sanat yapitinin
gerceklestirme evreleri Onemlidir. “Bir sanat yapiti resim, bigcimler, renkler ve
bunlarin 6zel ve 6znel kullanim tarzlarini, bunlan gerceklestiren sanatciyi, itici gii¢
olarak bir konuyu (yagliboya, miirekkep, tampera vb) bir dayanag (tuval, kagit),
isleme araclarim (firga, tily, parmaklar, tampon) ve nihayet 6grenilmesi uzun ve
sabirli caligmalarla olusan teknikleri (suluboya, guvas, yagh boya, fresk teknigi)
icerir.” (Keskinok,2001: 71)

Resim sanatinda ve diger tiim sanatlarda yapitta ele alinan ‘konu’ 6énemlidir:
Ancak daha 6nemli olan, konunun yapiti gerceklestiren tarafindan nasil algilandigi
ve onu uygulayis tarzidir. Bir resmin sanat yapiti olarak degerlendirilebilmesi i¢in
gereken ilk sart ‘Ozgiinliik’tir. Daha sonra konuyu ele alirken kullanilan ‘tasarim
elemanlar’nin  ‘tasarim prensipleri’ne gore uygulanmasindaki 6znellik 6ne cikar.

Bunlar inceleme yaparken dikkat edilecek hususlardir.

Bunun yaninda sanat¢inin yasadigi donemin toplumsal, siyasal, ekonomik
yapisi ve sanat¢inin ruhsal yapisi, yapiti incelenirken dikkat edilmesi gereken
noktalardir. Ciinkii sanat¢inin iginde bulundugu biitiin bu kosullarin, onun algilayis
bicimini etkilemesi agisindan degerlendirmeye dahil edilir. Bununla ilgili ii¢ ressami1
ele alalim; biri Uccello’'nun ‘San Romano Savagi’ adli resmi, digeri Velasquez’in
‘Breda’nin Teslimi’ adli resmi ve son olarak Picasso’nun ‘Guernica’ adli resmi.
Uccello’nun yasadig1 donemde savas ve sovalyelige onem verildigi icin san ve seref
gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlayistan dolayi, zirhlarin kalkan ve mizraklarin
hareketleriyle zenginlesen yapitin, resimsel ogeleri, bu kavramlart cagristiran
gorkemli soyut ritimleri olusturmustur. Oysa savas konusu Velazquez’in resminde
dramatik yoniiyle ele alinmistir, bu nedenle yiizlerdeki ifadeler ayrintilariyla
islenmigtir. Kalenin anahtarim1 teslim eden komutanin ezikligi, arka plandaki
dumanlar ile hissedilen dramatik hava aynm1 zamanda resmin agik-koyu etkisiyle daha
da vurgulanmistir. Picasso’nun resminde ise savasin en kotii yiiziinii, acisin1 goriir,
hissederiz. Ispanya i¢ savasinda agir kayiplar veren Guernica kasabasindan atilan

cighiklar, siyah, beyaz ve kahverengilerle, nesnel giizellikten uzak neredeyse
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karikatiir denebilecek bir desenle ve Ispanyollarin yenilmezliginin simgesi olan
“boga” gibi simgelerle anlatilmstir. Iste iic 6rnek ve ii¢ farkli yaklasim goriildii. Bu
farkli yaklasimin sebepleri, sanatgilarin yasadiklari donem, cografya, kokenleri ve
kendi kigisel farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Bunun gibi bir¢cok genel ve ozel
sebep, sanat¢ilarin ayni konulart yada olaylar farkli algilamasina ve yorumlamasina
sebep olur. Resim incelemesi yaparken goriilen bu farkliliklarin sebeplerinin

arastirilmasinda fayda olacaktir.

Daha oOncede bahsedildigi gibi, sanat yapiti incelemesinin sonucunda
herhangi bir uygulama gergceklesmese dahi; bu etkinlikten saglanan bilgiler, hem
sanatsal gorgilyii arttirmaya, hem sanat eserine nasil bakilmasi gerektigini
O0grenmeye, hem de igerigini ve sanat¢isini daha iyi bilindigi i¢in yapittan daha fazla
haz alinmasina sebep olur. Ayrica eger uygulama yapilirsa (ki bu arastirmada bunun
geregi ve 6nemi iizerinde duruldu) her hangi bir bi¢cim sorunu icin, ustanin yapitina
bakilmas1 ve kopyasinin yapilmasi bir yontemdir. Bu sekilde 6grenci, 6gretmen
rehberliginde bir yada daha ¢ok usta belirler ve bu ustanin resimlerini ya da
resimlerinden secilen ayrintilarin kopyasi yapar. Ornegin, bicimsel sorun olarak
portre konusu ele alindiysa; 6grenci Hans Holbein ‘in ((1497-1543) sectigi bir
resminde portreyi nasil ele aldigini inceler ve onu kopya eder. Daha sonra kendine
baska ressamlar ve yapitlarda secebilir, onlardan kopya yapabilir. Bu sekilde portre
konusunda farkl dillerde edindigi bir birikime sahip olur. Ve sahip oldugu birikimle,
kendisi 6zgiin bir portre resmi yaptiginda, ustalarindan 6grendigi bilgilerin 151g1nda
kendi kisiligini ortaya koydugu bir resim ortaya c¢ikacaktir. Eger ki 6gretmen bu
sorun i¢in portrenin nasil yapildigini yada ustalarin, daha once ornek verilen Hans
Holbein’in portrelerinde neler yaptigin1 sézel olarak ifade etseydi, sonug kesinlikle
boyle olamazdi. Ciinkii resim sanat1 baz1 kuramlar iizerinde yiikselse de uygulama
olmadan, eyleme gecmeyen higbir kuramin resimsel bir anlam ifade etmesi soz

konusu degildir.

Diger bir uygulama etkinligi ise daha profesyonelce diyebilecegimiz, espri
kopyas1 yontemidir. Bu yontemde, secilen ustanin yapitindan kopya yapilirken, onun

tislubu taklit edilmeyerek, sadece; ornegin kompozisyonu ele alinarak, sahip olunan
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kisisel iislupla resmin yorumlanmasidir. Bu caligmanin amaci iislup olusturmak
degildir; secilen resmin kompozisyon yapisinin, leke diizeninin, renklerinin vb.

bicimsel sorunlari irdelenmesi yada sadece yorumlanmasidir.

Bu konuda Picasso oOrnegi {izerinde duruldu, baska basarili bir
ressam/heykeltirasta Botero’dur. Ustalarin, sectigi  resimlerindeki figiirleri
sismanlatmasi, kendi kisisel {islubuyla tekrar yorumlamasi s6z konusudur. Leonardo
de Vinci’nin {inlii resmi “Mona Lisa” (resim 20), Jan van Eyck’in “Arnolfini’nin
Evlenmesi” (resim 21) adli resmi, Piero della Frencesca’nin (1420-1492) “Federigo
Da Montefeltro Duke of Urbino” (resim 23) ve “Batista Sforza” adli portreleri (resim
24) Botero’nun kendi iislubuyla yorumlandiktan sonra artik ona aittir. Ustalarin
resimlerindeki modelleri kullanmasina ragmen, algisal farkliliklar ve iislup
farkliliklar1 ortaya cikarak, yepyeni 0zgiin resimler meydana gelir. Sonugta artik

karsida duran Leonardo ‘nun Mona Lisa’s1 degildir, o Botero’ya aittir.

(resim 98)Piero della Frencesca’nin “Batista Sforza”  (resim 99) Botero “Batista Sforza”
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(resim 100) (resim 101)

Picasso “Jorge Manuel Theotokopulus” El Greco “Jorge Manuel Theotokopulus”

Ogrencilere bu ressamlarin calismalarindan 6rneklerin sergilenmesi, hem
bilgilendirici hem de yiireklendirici olacaktir. Usta ressamlarin bu ise giristiklerinde
amagclarinin “Usta ressam” olmadiklarinmin bir gercek oldugu, ancak bu kadar basaril
olmak i¢in yaptiklar calismalar arasinda kendi devirlerindeki ressamlarin yada daha
onceki ressamlarin resimlerinden kopya calismalar1 yaptiklar1 ve birbirlerinden
esinlendikleri  ©6zellikleri vurgulanmalidir. Bu yontem; modast hi¢ gecmeyecek,
gecmisten giliniimiize kadar gelmis, eski ve giiniimiizden gelecege dogru giden
cagdas bir calisma yontemidir. Resim egitiminde mutlak yeri olmasi gereken bu
yontem; Ogrencilerin yaslarina gore farkliik gosterecegi gibi Ogrencinin Ozel
durumuna gore de sekillendirilmeli ve genel yada 6zel inceleme, yahut dolayli yada
dolaysiz yontemle inceleme yapilacagina bu durumlar géz Oniinde bulundurarak
karar verilmelidir. Ustalardan edindikleri yaklagimlarin kaide olmadigi, her
sanatcinin farkli bakis acilar1 ve kendi kisilikleriyle yorumlar yaptiklarimi belirtmek
gerekir. Yapilan uygulamali c¢alismalarda, ustalarin deneyimlerinden siiziilen
yaklasimlarin, Ogrenciye rehber olacaginin alti cizilmelidir. Ogrencinin kendi

kisiligini ortaya cikarmasi ve 6zgiin eserler yaratmasi icin desteklenmelidir.
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VI. BOLUM

YONTEM

Bu arastirmada ilk olarak konuyla ilgili bilgi, diisiince ve tamimlarin yer aldigi
kaynaklarin taranmasi yoluna gidilmistir. Arastirma dahilinde konuda daha Once
yapilmis calismalardan yararlanilmigtir. Resimler incelenerek, konuyla benzerlik

gosterenler tespit edilmis, analizlerde kullanilmistir.

6.1 Arastirmamn Modeli

Bu aragtirma, alan yazin tarama modelinde bir arastirmadir. Alan yazin
(Literatiir) tarama yapilarak, toplanan verilerle, problem arasinda iliski kurulmasi
amacglanmistir. Yazili kaynaklarla elde edilen veriler, bir sistem icinde

siniflandirilarak problem incelenmistir.

6.2 Veri Toplama Araclar

Kiitiiphane calismalar1 yapilarak, konuyla ilgili yayimlanmis olan yerli ve
yabanci kaynaklar; kitaplar, dergiler, arastirmalar ve bunlardaki makaleler ve

resimler incelenmis, ayrica internet taramasi yapilmistir.

6.3 Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmanin konusuna kaynak olabilecek, tiim veriler gozden gecirilmis,
probleme iliskin gerekli bilgiler toplanmistir. Bu bilgiler dahilinde, konusu, tarihsel
bir perspektife yerlestirilerek ve Onceki bilgilerle, arastirmanin bulgular
iligkilendirilerek, konu ile ilgili kesimlere 151k tutacak ©nerilerde bulunulmustur.
Analizler sonucu eserler tespit edilmis, bu eserlerin sentezinden olusan bir resim

cizelgesi olusturulmustur.
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VIL. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

“Sanatgilar boslukta yaratmazlar.” (Woodford,1983: 74) Sanat eserinin
liretim siiresi boyunca sanatcinin beslenmesi ve kendi kisiligini ortaya koymasi
gerekir. Bu nedenle sanat¢1 dogaya bakar; ancak sadece dogaya bakarak ilerlemesi
mimkiin degildir. Sadece dogaya bakarak beslenmesinin sonucunda meydana
gelecek resim doganin taklidinden oOteye gidemeyecektir. Bu nedenle sanatci
iretirken diger sanat¢ilardan ve kendinden Once yapilmis sanat eserlerine bakmak,
onlardan beslenmek zorundadir. Ancak bu sekilde, gecmisteki sanatsal gelenekler

incelenerek , bir anlamda usta ¢irak iliskisi i¢inde yeni eserler meydana gelebilir.

Glinlimiizdeki usta cirak iliskisi ile 15. yiizyilin usta ¢irak iliskisi arasinda
oldukga biiyiik fark vardir. O giinlerde eger bir ¢cocuk resim egitimi almak isterse o
bir ressamin yanina cirak olarak verilirdi. Ilk baslarda boya ezmek ya da ustasmna
tuval hazirlamak gibi islere kosturulur, daha sonra biiyiik bir tablonun 6nemsiz bir
figiiriiniin elbisesini boyamak ya da arka fonun belirli bir boliimiinii boyamak gibi
gorevler verilirdi. Eger cirak beceri gosterip ustasinin tarzini iyice taklit etmeyi
ogrenmisse giderek daha 6nemli gorevler iistlenebilirdi. Bir kentin ustalarinin, kendi
deneyim ve yontemlerini gen¢ kusaklara aktaris bigimleri; ayn1 zamanda bu
kentlerin, resim okullarinin, neden boyle kendine oOzgii kimlikler gelistirmis
oldugunu agiklar. Italya, Flandre ve Almanya’da hemen her kentin bir resim okulu

vardi.

Bu okullarin 6nemini anlamak ve eski deneyimlerden nasil yararlanildigini
gormek i¢in Oncelikle devrimin basladigi Floransa’ya donmek gerekir. 1300’li
yillardan itibaren olusan yenilikler Vasari’ye gore “rinastica”, yani yeniden dogustur.
15. ve 16. yiizyilin sanatim1 tanimlayan “Renaissance” (Tiirk¢ce okunusuyla

“Ronesans”, Fransizca “yeniden dogus”) bu sozciikten tiiretilmis, ilk kez 19.
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yiizyilda kullamilmistir. Ronesans’in yenilenme c¢abasi yalmzca giizel sanatlarda
degildi; asil, insanlarda hayranlik uyandiran diisiince “Hiimanizm”di. Klasik Antik
Cag’1n sanat eserlerinde bu diisiincenin izi siiriildii, Roma bir “bi¢im ve fikir madeni”
haline geldi. Mimariden bir 6rnek verelim: Brunelleschi, Roma yikintilarinda kopya
ettigi klasik donem binalarinin siitun, alinlik ve kornislerini yeniden kullanmay1

diisiinmiis, bunlari kiliselerinde kullanmaisti.

(Gombrich, 2004: 269) “Kuzey ve Italya arasindaki ayrimim en belirgin
olarak goriildiigii alan mimaridir. Brunelleschi (1377-1446) Ronesans yontemleri
dogrultusunda, binalarda klasik dénemden alinma 6geler kullanmaya baslayarak,
Floransa’daki Gotik iisluba son vermisti. Italya disindaki sanatcilarin,

Brunelleschi’nin dgretisini izlemeleri i¢in aradan yiiz y1l ge¢gmesi gerekecekti.”

Brunelleschi’nin ardindan gelenler onu agmak istiyorlardi ancak bu yeni
anlayisin kentteki siradan bir binaya nasil uygulanacagini bilemiyorlardi. Bu soruna
Alberti ¢coziim buldu: Floransali tiiccar aile icin yapacagi sarayi siradan ii¢ katli bina
seklinde tasarladi. Bu binanin 6n cephesinin klasik bir kalintiya ¢cok az benzerligi
vardi. Ancak yine de Brunelleschi’nin anlayisindan ¢ok uzaklagsmamis ve binanin
cephesindeki siislemelerde klasik formlar kullanmisti. Fakat siitunlar ya da yar
siitunlar yapmak yerine, bu havay1 veren diiz gomme ayaklar koymustur. Alberti’nin
bunu nereden 6grendigini bulmak kolay; fakli yunan siitun sistemlerinin kullanildig:
Colosseum’dan. Albert, Roma formlarin donerek, eski kent sarayina modern bir
goriinim vermesi yaninda Gotik gelenekten de yararlanmistir. Alberti’nin bu bulusu
o donemin tipik orneklerindendir. 15. yiizyilda yeni anlayis1 gelenekle sentezlemek
sadece mimarlarin degil, ressam ve heykeltiraslarin da basvurdugu bir yontemdi.
Heykeltirag Ghiberti’nin “Isa’nin Vaftiz Edilisi” adli kabartmasindaki kompozisyon
bakimindan 12. yiizyilin Liegeli {inlii bronz dokiimciisii Reiner van Huy’un eserinden
cok farkli olmadig1 goriiliir. Isa ortada, yanlarda Vaftizci Yahya, Yukarida Gok’te,
Baba Tanri, ona hizmet eden melekler ve giivercinler bulunuyor. Ghiberti’nin
eserinde ayrintilarin islenisi bakimindan da kendinden 6nceki Ortacagli ustalarin
calismalaryla benzerlik gosterir. Ciinkii Ghiberti bir konuyla ilgili ¢calisirken “biitiin

bos zamanlarinda konuyla ilgili arastirmalar yapip, kendi bransinin sinirlarini asan
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bilgileri 6ziimsemis ve bu yolla modern bir sentez ortaya koymustur.” (Geng, 1998:
56)

Bir de resimden 6rnek verecek olursak, Rogier van der Weyden’in (1399-
1464) “Carmihtan indirilis” adl eserini ele alabiliriz. Isa’min tiimiiyle seyirciye bakan
govdesi kompozisyonun merkezini olusturmaktadir. Aglayan kadinlar iki yanda,
Incilci Yahya ise, yaninda bulunan Azize Magdelena’nin yaptigi gibi, bayilmak
lizere olan Meryem’i tutmaya caligmaktadir. Bu resimde Weyden, Ortagagin

gecmisteki biiyiik yapitlariyla, Gotik sanatin ilkelerini gercekgi bir stile uyarlamistir.

Daha sonra gelen ressamlar da gelenegin derin hazinesinden yararlanma
seriivenini devam ettirmislerdir. Sadece Yunan, Roma eserlerine degil Misir
masklarina, Hitit ¢comleklerine hatta magara resimlerine bakmislar ve bunlar1 kendi
sanatsal dillerine terciime etmislerdir. Bunu gergeklestirirken arada olusan iligki, bir
farkla “usta-cirak” iligkisidir: burada sanat¢i ustasinin yaninda degildir. Ustasiyla
diyalogunu miizede onun eseri {izerinde inceleme yapmak suretiyle, ya da eserinden

kopya yapmak yoluyla gerceklestirir.

Gliniimiizde resim egitiminde de bu yontem uygulanarak gelenekle bag
kurulmaktadir. Resim derslerinde Antik Yunan heykellerinin kopyalar1 olan torslar
ve biistler kullanilmaktadir. Ogrenciler bu sayede desen ¢izerken insan bedeninin
nasil idealize edilecegini Ogrenmektedirler. Ayrica kendilerine usta sec¢ip, onun
eserlerinin kopyalarin1 yaparak renk, kompozisyon ve doku gibi herhangi bir konuda
kendilerini gelistirmektedirler. Ancak asil amag, bireyin kendi kisiligini ya da kendi
dilini olusturmasidir. Burada dil denilerek kastedilen sey “iislup” (tarz) dir. Bu
aragtirmada iislubun nasil olusturuldugu iizerinde tartisilmistir. Bu béliimiin sonunda,
kisaca iislubun ne oldugu, nasil olustugu; donem iislubu, ulusal iislup ve kisisel iislup

konusuna deginilecektir.

Konugmay1 6grenitken ve belli bir ol¢iide olmak iizere, dil Ogrenirken
sanattakine benzer bir yolu izleriz. Bir ¢ocuk da ise birka¢ ses kalibiyla baslar;
bunlari, 6nce ¢oziimleme gibi bir zorunluluk tanimaksizin, zaman icerisinde duydugu

dil seslerine benzetir, diyor Gombrich ve ogluyla ilgili bir anisindan bahsediyor:
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“Baba ve anne demeyi heniiz 6grenmis kiiciik oglum, “Lisbeth” adinin iistesinden bu
ad1 “Pipa” ya doniistiirerek gelmisti; baska deyisle duydugu sesleri kendi bebek
dilinin az sayida, ama duyduklarma en benzer sesbirimlerine (mama, papa)
dontigtirmiistii. (...) Formiillerin resim yapmadaki roliinii ammmsayalim. Oradaki de
“Pipa lIlkesi’ne benzer bir durum degil miydi? Kanimca imgesel bir betimlemenin
her noktasinda etkinligini gosteren, ancak kavranilmasi neredeyse olanaksiz ve bir
biitiin olarak iislup diye adlandirdigimiz ozellikleriyle, konugsma bi¢iminin vurgu
diye adlandirdigimiz ulusal ya da kisisel ozellikleri arasinda biiyiik bir yakinlik
bulunmaktadir.” (Gombrich, 1992: 349)

Uslup igin kisaca sanat¢inin kullandig: dil denilebilir. Bu dili olustururken;
sanat¢inin sahip oldugu kisiligi, yasadig: sehir, iilkesinin kosullar1 ve yasadigi donem
gibi bir ¢cok etken vardir. Bu nedenle iisluptan bahsederken: Dénem iislubu, ulusal

islup, yoresel iislup ve bireysel iisluptan sdzetmek gerekir.

Bir doneme ait tislubu, o donemin kosullarina, ekonomik, siyasi ve toplumsal
gelismelere karsi, sanatginin aldigi tavir belirler. Donem iislubun nasil olustuguna
dair giizel bir benzetme vardir; sanat, satran¢ oyununa benzetilir, oyuncu sanatciya,
yapilan her hamleyle gelisen oyunda iisluba. “Satran¢ oyununda her tasin hareketini
belirleyen iki gii¢c vardir: Oyun durumu ve bu durum karsisinda oyuncunun davranisi.
Oyuncu hep, yenilmesi giic ya da kolay, bir dizi giicliikler ¢ikaran belli bir durum
karsisindadir. Bu durum oyuncunun zeka ve deneylerine gore degisen belli bir
davranisla kargilanmak ve cevaplandirilmak ister. Tasin yerinden oynamasiyla bu
cevap verilmis olur. Her hareket, belli bir durum karsisinda, belli bir davranigin
ifadesidir. Fakat tasin yerinden oynamasiyla durum degisecegi i¢in, her hareket,
yalniz karsilagilan duruma cevap olmakla kalmaz, aynm1 zamanda yeni bir durumun da
ortaya ¢ikmasina yol agar ve bdylece her durum yeni bir davranigla karsilanarak, her

davranis yeni bir durum yaratarak oyun siiriip gider.” (Ipsiroglu- Eyuboglu, 1972:12)

Sanat hareketleri bu etki ve tepkilerden dogar. Sanatci her duruma kars1 yeni
bir hamle gelistirmek zorundadir. Aym iilkede yasayan insanlarin yasadiklar ortak

durumlara ve kosullara kars1 verdikleri cevap, birbirine benzer olacaktir, bu da ortak
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bir iislubu yani ulusal bir iislubu olusturacaktir. Aym sekilde yorelerin, sehirlerin
tisluplart birbirinden ayrilacaktir. Ciinkii her yorenin ve her sehrin kosullar
birbirinden farkli olacaktir. Floransa, Venedik ya da Paris okulu gibi bir¢ok sehir
tislubundan bahsederken, yasanan teknolojik gelismelerin bir getirisi olarak sehirler
arasindaki iislup farkliliklart netliklerini yitirmeye baslarlar. Artik iilke tisluplarindan

bahsedilir. Giiniimiizdeyse bireysel iislubun 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Aslinda bireysel islup her zaman onemli olmustur. Bir dénem iislubundan
bahsederken, o donem igindeki sanat¢ilarin ayni konuyu islerken dahi birbirlerinden
ne kadar farkli yorumlar gelistirdikleri goriiliir. Ciinkii “donem {iislubu, sanatc¢inin

goziine takip diinyaya baktigi bir gozliik degildir.” (a.g.e.: 12)

Her sanat¢inin kendine has bir kisiligi ve mizaci1 vardir. Ludwig Richter’in
geng bir sanat 6grencisi iken Tivoli’de bagindan gegen bir olay, bize kisisel iislubu en
dogal haliyle anlatir. “ Aym yere gelen Fransiz sanatcilari, beraberlerinde getirdikleri
bir siirii boyay1 ¢ikarip, bunlan biiyiik kil fir¢alarla ve neredeyse parmak kalinliginda
olmak iizere, tuvallerine siirmeye baslarlar. Gen¢ almanlar ise, belki de bu agir
kendinden emin tutuma bir tepki olmak iizere, en sivri ve en sert kursunkalemleri
secerler; amaclari, motifleri en kiiciik detaylarina kadar resmedebilmektir. Her biri
ancak bir dosya kagidi biiyiikliigiindeki boya kutusunun Oniinde iki biikliim,
gordiigiinii olabildigince aslina sadik kalarak cizmeye baslar.”Her ¢imen sapina, her
dala asik olmustuk ve begendigimiz hicbir cizgiyi kacirmak istemiyorduk... Kisacast
herkes, Oniindeki nesneyi aynadan yansiyormuscasina aslina sadik bicimde
betimleme cabasindaydi.” Ne var ki gen¢ sanatcilar, aksam vakti ¢aligmalarinin
sonuglarint karsilagtirdiklarinda, yansitmalari arasinda sasilacak olciide ayrimlar
bulundugu ortaya ¢ikar. Her birinin c¢alismasi yalnizca genel atmosfer ve
renklendirme bakimindan degil, motiflerin ¢izimi bakimindan da kiiciik, ama
karakteristik ayrimlar sergilemektedir. Richter, bu ayrimlarin nasil dort arkadagin

farkli yaradilislarin1 yansittigini da anlatir.” (Gombrich, 1992: 74)

Sanatgilar, kendi iisluplarim olustururken yada sanatsal yaratim siireclerinde,

dogan beslenme ihtiyaclarini, karsilamak iizere baska sanatgilara bakabilirler; onlarin
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eserlerinden kopya calismasi yapabilirler. “Sanatcinin yapmasi gereken, geleneksel
betimleme bi¢imlerini kendisinin de uygulamasidir; ancak bunu gelenegi
olumlayarak degil, fakat elestirel bir tutumla, herhangi bir yerde yapilacak bir
degisiklik ya da eklemeyle gerceklige daha 1iyi bir karsihik bulunup
bulunamayacagim dikkatle denetleyerek yapacaktir.” (a.g.e.: 313)

“Kopya eden her sanat¢inin resmini once Ogrenme yoluyla edindigi ve
kullanabildigi semalardan olusturacagin1 bilmekteyiz. Van Gogh’un, Millet’nin bir
litografisinden yaptiZ1 kopyada (Gogh 1890, Millet bugday tarlast 1867) kendi
devimsel aligkanliklar1 ve 6zellikleri hep belirgin kalmistir. Burada Van Gogh’un,
Millet’in bildirimini ayn1 sozciiklerle, fakat farkli bir vurguyla yineledigini

soyleyebiliriz.”(a.g.e.: 350)
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“Duyarlikl1 her sanat¢i, bir baska sanatcidan etkilenir. Kisilik dedigimiz sey,
sanat¢inin kendisinde bulundugu degerlerle, bu etkileri bagdastirmasi1 sonucunda
olusur.”(Lhote, 2000:91) Andre Lhote’un bu ciimleleri arastirmanin Ozeti
niteligindedir. Arastirmanin igeriginde, sanat¢ilarin kendi sanatsal kisiliklerini
olustururken, beslendikleri bilinen kaynaklari, ortaya ¢ikarma cabasi yaninda; bunun
onemi ve geregi lizerinde durulmustur. Arastirma da belirlenen konu ve zaman
sinirlarinin ilk basta cok genis oldugu diisiiniilebilir; ancak arastirmada savunulan
yontemin ne kadar uzun bir siiredir kullanildiginin ve halen giincelligini
siirdiirdiginiin, alti ¢izilmek amaciyla, Ronesanstan giiniimiize de§in bir zaman
dilimi iizerinde calisilmigtir. Giiniimiiz resim egitimindeki yeri, onemi ve uygulama

yontemlerine deginilmistir.

Sanat Tarihinde Onemli yere sahip olan sanatcilarin, kendi resim dilleri
olustururken, bir anlamda usta ressam olurken , kendi ¢agdasi ya da eski ustalardan
nasil yararlandiklan ifade edilmeye ve Ornekler iizerinde gosterilmeye calisildi.
Biitiin sanat¢ilar aslinda hep ayni1 kaynaktan beslendiler; dogadan ve ge¢misten. Bu,
resim egitimi icinde, yer verilmesi zorunlu bir konudur. Ciinkii; “Kisiye gerekli
duyarligl sakli tutarak, biiyiikk ustalardan aliman dersler, gen¢ sanat¢inin usunu ve
icgiidiilerini yonlendirmesine katkida bulunur. Ustalar, gen¢ sanatci {izerinde
Ozendirici bir etki yaratirlar, onun kisisel aragtirmalar yoluyla kimligini ve kisiligini
bulmasinda etkili olurlar. Fransa’da David ve ingres, biraz daha yakinimizda bulunan
Cezanne, boyle davranmuslardir. ‘Ust diizeyli bir plan iizerinde’ ¢aligmis olan biiyiik
ressamlar, duyduklar1 bilingli kaygilarla, primitiflerin saf egilimleriyle esdeger

cizgilere ulasabilmislerdir.

Biiyiikk ustalar, kendilerine 6zgii kimlikleri iginde, yaratict giiclerini
icgiidiilerine uyumlandiran, derleyip toparlanmasim bilen, ortaya yeni bulgular

koyan, kesinlik kazanmamis ilk bulgulardan yola c¢ikarak daha geliskin asamalara
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ulasan, boylece de gercekligin alanimi degistiren kisilerdir. Sanata yon cizen biiyiik
sanat donemleri, bu nedenle, sanat¢inin halk kitlesine yoneltecegi sorulara kilavuzluk
edecek biiyiik ulusal sorgulamanin iiretildigi asamalara taniklik yaparlar.” (Lhote,

2000: 42)

Sozgelimi ilkel bir Afrika maskindan, bir Anadolu yazmasina, bir Hitit
seramigine, bir Ronesans yapitina, bir Picasso’ya, Mark Rothko’ya kadar biitiin
yaratim etkinliklerinde, sozii edilen gelenekten beslenme soz konusu olmustur.
(Keskinok, 2001: 69) “Ciinkii, sanat¢inin imgeleri bir higlik i¢inde ¢aligmaz, ama
tarihsel acidan somut bir diinya i¢inde dolasir. Ortamin ona sundugu gelenekten
hareket eder, bu gelenegi gecer, gelenekte olmayan yeni bir sey yaratir ve yeni bir
gelenek olusturur. Gelenege karsi bag kaldirsa bile, yine de o, baskaldirisiyla oraya
katilmis olur. (Venturi, 1969: 18) “Bir ressam pencereden bakarak renkler, bicimler,
cizgiler kesfetmez onlar ustalarindan, arkadaslarindan, ge¢misin sanatcilarindan
Ogrenir ve bunlardan bir se¢im yapar. Bundan baska yasadigi ortam, ekinini,
ideallerini, ahlaksal ve dinsel davramislarini da kosullandirir. Toplumsal kosullar
acisindan olsun, estetik ve teknik acidan olsun sanatcinin se¢imi kimi kez icgiidiisel,
kimi kez bilinglidir. Ama bu secilmeden hicbiri yaraticilikla 6zdeslesmez. Onlar
sanat yapitinin yaratimina katilirlar, sanat yapitimin kapsamini olustururlar. Ancak ,
bu durumda yaratici anlayis tarafindan bicim degistirmislerdir. Onlari, sadece
yaratima 0zgli biresimci kisilikten koptuklar1 zaman fark edebiliriz. Ciinkii onlar
idealden teknige kadar biitiin alanlarda degisik kisilikte olsalar bile, sanat yapitinin

9999

yaratimi sirasinda ortak bir kisilige doniisiirler. Bu ortak kisiligin ad1 ise “tarz” dir.

Baska bir degisle; “ Tarz; elemanlarin, tekniklerin, s6z diziminin, ilhamin,
anlattmin ve temel amacin gorsel sentezidir. Bunu kolaylikla ve net olarak
anlatabilmek cok miimkiin degildir. Belki bunun en iyi tarifi; ‘gdrsel anlatimin
toplam bir kiiltiirel cevre tarafindan sekillendirilmesi’ gibi yapilabilir. Ornegin dogu
ve bati sanatinin arasindaki fark onlart ayarlayan geleneklerdir. Dogu sanati
geleneklerden uzak olmakla birlikte daha ziyade kati kurallarla ve kabul edilmis
kiiltiirel anlagmalarin genel prensipleriyle diizenlenmistir. Cogu Japon sanatinda

hayat tarzi iyi bir referans noktasidir. Bir resim cizerken, bahce diizenlerken, cay
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hazirlarken, haiku (geleneksel Japon siiri) yazarken: Tiim bu yaklagimlar yiiksek
standartlar olarak kabul edilirler. Giizellige asik olmak, gorev alana baglilik gibi.
Tarz tiim bu rehberlerin ardindadir. Haiku yazarken form son derece kati kurallarla
sabitlenmistir. Her haiku, on yedi heceden olusmak zorundadir. Ne daha az ne de
daha ¢ok. Baska versiyonlar kabul edilemez. Secilen her teknik ve benzersiz anlatim
kurallar1 belirli forma uymak zorundadir. Bu bir gelenektir. Ancak Japonlar kati
kurallar1 sadece 6zel bir siir cesidi yazmak i¢in kullanmazlar. Ayn1 zamanda yapida
uygulanan kati disiplinden bir rahatlik ve oziirliik arayisina girerler. Sonugta haiku
siiri serbest siirden daha az yaratic1 degildir ve kimse haiku siirini potansiyel bir klise

olarak degerlendiremez.” (Dondis, 1974: 128)

Ama gelenek ayni zamanda muhalefet, antitez iligkisini de ortaya c¢ikarr.
Usta ressamlarin biitiin yaptiklar1 ve diisiindiikleri onemlidir ancak, 6te yandan
sOylediklerinin aksini sdylemek, elestirmek, onlarla tartismak gibi engellenemez bir
istek uyandinir. Bu sekilde yeni bir seyler iiretilir, yani yine gelenege karsi ¢ikarken
dahi gelenekten yararlanilarak. Calvino soyle der: “Klasigimiz bize kayitsiz kalamaz
ve bizim onun araciligiyla, tabii aym1 zamanda ona karsi1 cikarak, kendimizi

tanimlamamizi saglar.” (Calvino, 2007: 18)

Insanlar her zaman yeniye ozenirler, yeni bir seyler yapmak, degisik fikirler
ortaya atmak isterler. Bu durumda yaratici olmak ve 6zgiin bir seyler gerceklestirmek
onemlidir ve bunun daha Once yapilanlar1 bilmek gerekir. Yani eski deneyimlerle,
yeni arastirmalarin sentezlenmesi gerekir. “Yaraticilik siireci bir ‘yapma ve olug’
siirecidir, olus ise bir degisme’dir; simdiye dek olmayan bir seyin bi¢cimlenmesi

demektir.

Daha ¢ok sanat alanindaki yaraticilik {izerinde duran Read, “Onceden bicimi
ve hicbir yiizii olmayan bir seyin varlik kazanmasi” derken sunu eklemektedir:
“Yaratma, yoktan var etme olabilecegi gibi, daha c¢ok ve genellikle, var olan
malzemenin yeni bigimde kullanimi, yeni bastan uyarlanma’sidir.”” Suchkov ise
“Yaratma, gerceklik dedigimiz biitiiniin parcalarimi yeni bir bicimde diizenlemekten

ve yeniden ortaya koymaktan bagka bir sey degildir” demektedir.
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Genel ve genis bir tanimlama, “bilinen seylerden yepyeni bir sey cikarmak,
yeni, 6zgiin bir biresime (sentez) varmak, birtakim sorunlara yeni ¢éziim yollar

bulmak” olabilir.

Yaratic1 siiregte yer alan sezgi, imgelem, uslamlama, deneme, arastirma,
sinama, bulma, kaliplardan kurtulma, yeniden kurma gibi birtakim yeti, olgu ve
niteliklere, merak gibi bir ¢ikis, 6zgiinliik gibi bir sonuca da eklemeliyiz.” (San,

2004: 14)

Einstein ve Picasso da aslinda herkesin bildigi ve kullandigi kavramlarla
diisiindiiler; ancak bu kavramlarla yeni iligkiler, yeni baglanti ve bagintilar kurdular.
Biri yeni bir bilimsel kuram, digeri ise yeni bir sanat anlayis1 (ekol) gelistirdi.
Ikisinde de yaraticilik yoktan cikmadi; bilgi ve yasantilara, deneyimlere dayali olarak

yeniye, bilinmeyene, belirsize dogru atilma yiirekliliginden dogdu. (a.g.e. : 16)

Tiim bunlarin 1s181inda, giiniimiiz resim egitiminde, tislup yaratmada ya da
sanatsal yonde birikimlerimizi artirmada; resim incelemelerinin, incelemeler sonucu
kopya yontemiyle uygulama yapmanin, miizeler ve sergiler araciligiyla sanat
eserleriyle yiiz yiize gelmenin 6nemi agikca ortadadir. Bu geregin iizerinde durulmal

ve resim egitimi programinda bu yonteme yer verilmelidir.
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EKLER

Ek (resim 1) Rembrandt “Doktor Tulp’un Anatomi Dersi”
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Ek (resim 2)Rembrandt “ Leonardo’nun “S
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Ek (resim 3 ) Rembrandt “Ganimet”

Ek (resim 4 ) Paul Veronese “The Rape of Europe”
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Ek(resim 5) Titian “Bacchanal of the Adrians”

Ek (resim 6) Rembrandt ““ Belshazzar’in ziyafeti”



123

Ek (resim 7) Hiroshige 1857

“Blooms Over Water at Kameido”

Ek (resim 9) Ando Hiroshige 1856-58 Ek (resim 10) Vincent van Gogh 1886-88
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Ek (resim 13) Kung Hsien
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Ek (resim 14) Van Gogh

Ek (resim 16) Lautrec
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Ek (resim 17) Klimt “Expection From the Scotlet Frieze”

Ek (resim 18 ) Utamaro “Abalone Dalgiclar1”
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Ek(resim 20) Cezanne “Yikanan kadinlar”
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Ek (resim 22) Picaséo “Cezayirli Kadinlar” desen ¢aligmasi
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