T.C.
FATIiH UNIVERSITESI
_ SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

1901-1908 ARASI TURK EDEBiYATINDAKI ESERLER

YUKSEK LiSANS TEZi

Tez Damismam
Yard. Doc¢. Dr. Ali YILDIZ

Hazirlayan
Hiimeyra YUVA

istanbul - 2007



iii

OZET

Hiimeyra Yuva

Bir¢ok sanatcinin suskunluk i¢inde bulundugu, edebi eser yazmadigi yazsa da
yayimlamaya cesaret edemedigi bir donem olan 1901-1908 yillann arasinda, Tiirk
edebiyati bir duraklama ve siikiit donemi yasamistir. Edebiyat tarihi {izerine yazilmis
kitaplarda cogunlukla hakkinda kisa bir yorum yapilip gecilen bu yedi yillik donem
icinde gerek Istanbul’da hiikiimetin izniyle gerekse Istanbul disinda kacak olarak
yayimlanmig eserleri bu devir edebiyatinin daha iyi anlagilmast icin hem nicelik hem

nitelik bakimindan inceledik.

Giris boluimiinde ‘Abdiilhamid Devri Edebiyatina Umumi Bir Bakis’ bashig
altinda matbuat ve sansiir ile Abdiilhamid devri icinde Tiirk edebiyat1 hakkinda bilgiler
verilmigtir. Bu bolimde en genis yer 1901-1908 aras1 Tiirk edebiyatinin genel

ozelliklerine ayrilmistir.
Birinci boliimde 1901-1908 yillar arasinda yayimlanan edebi eserler siir, hikaye,
roman, tiyatro, makale/deneme, mektup, hatira ve seyahatname baghklar1 altinda

incelenmistir.

Ikinci boliimde ise 1901-1908 yillar1 arasinda yayrmlanmis énemli fikif eserler ele

alinmistir.

Sonug¢ boliimiinde giris ve diger iki bolim hakkinda genel degerlendirmeleri

yaptiktan sonra en sonda ¢alisma sirasinda faydalanilan kaynaklara yer verilmistir.

Anahtar Kelime: 1901-1908, II. Abdiilhamid, Mesrutiyet, Servet-i Fiin{in, edebiyat
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ABSTRACT

Hiimeyra Yuva

Turkish Literature was in an unproductive period during the years of 1901-
1908 when most of the artists prefered not to speak or not to write any kind of
literary work, and they could not dare publish their works even though they were
able to do. During this 7-year term,which mostly took a small place in the books on
the history of literature, some works of arts were published legally in Istanbul or
illegally in other cities other than Istanbul. We have examined those publications in

terms of quality and quantity in order to cover the literature in that time.

In introduction, information about ‘Matbuat ve Sanaiit’ and ‘Turkish
Literature During Abdiilhamit Era’ is presented under the heading of ‘A Common
View on Literature during Abdiilhamit Era’. This part mainly talks about the general

features of Turkish Literature in the years of 1901-1908.

In the first chapter, the works of art published between 1901-1908 —poetry,

story, novel, theatre, article/essay, letter, autography, travel book- are studied.

In the second chapter, some salient abstract works again published between
1901-1908 are studied.

In the conclusion, utilized during our research, references take place after the

general evaluation of introduction and the other two parts.

Key words: 1901-1908, II. Abdiilhamid, Constitutional monarchy, Servet-i Fiin{in,
literature
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ONSOZ

Sultan Abdiilhamid’in otuz ii¢ y1l devam eden hiikiimdarlik devri Tiirk siyasi
tarihi acisindan oldugu kadar Tiirk edebiyati tarihi acisindan da biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. Sultan Abdiilmecid’in hiikiimdarlig sirasinda Tanzimat fermaninin ilan
edilmis olmasinin sagladigr ortamda gelismeye baslayan yeni Tiirk edebiyatinin

temelleri Abdiilhamid devrinde saglamlagmis ve farkli bir gelisim siireci yasanmuistir.

Abdiilhamid devrinde meydana gelen en onemli edebi hadise hi¢ siiphesiz
Servet-i Fiinlin edebi toplulugunun tesekkiil etmesi ve boylece edebiyatimizda yeni
bir edebi mektebin, akimin ortaya cikmus olmasidir. Tiirk edebiyatinin Avrupai
nitelikte bir edebiyata doniismesinde ¢ok 6nemli bir islevi yerine getiren bu topluluk,
bilindigi gibi 1896-1901 yillar1 arasinda aktif olarak faaliyet gostermis ve 1901
yilindan sonra kesin olarak dagilmistir. Bu dagilisin; daha 6nce toplulugu olusturan
yazar ve sairler arasinda vuku bulan bazi anlagmazliklarin yam sira, en 6nemli sebebi

Abdiilhamid yonetiminin basin ve yayin iizerinde kurdugu denetim, yani sansiirdiir.

Servet-i Fiinlin toplulugunun dagilmasi, Abdiilhamid yo6netimi boyunca
uygulanan sansiiriin had sathaya ¢ikmasiyla es zamanlh olarak gerceklemistir. Sadece
Servet-i Fiinficular1 degil, onlarin disinda kalan, hatta onlara muhalif olan sair ve
yazarlar1 da olumsuz yonde etkileyen bu gelisme, Abdiillhamid’in saltanatinin son

yillarinda edebiyatimizin bir durgunluk devresine girmesine yol agmistir.

Bu tezi hazirlamaktaki amacimiz bir¢cok sanatginin suskunluk iginde
bulundugu edebi eser yazmadigi, yazsa da yayimlamaya cesaret edemedigi 1901-
1908 yillar arasinda devam eden bu duraklama ve siik(it donemi i¢inde yayimlanmis
eserleri inceleyerek bu donem hakkinda daha kesin hiikiimlere varabilmeyi
saglamaktir. Edebiyat tarihi iizerine yazilmis kitaplarda, cogunlukla hakkinda kisa bir
yorum yapilip gegilen bu yedi yillik donem iginde; gerek Istanbul’da hiikiimetin

izniyle, gerekse Istanbul disinda kacak olarak yayimlanmis Tiirkce eserlerin hem



nicelik hem de nitelik bakimindan ayrintili bir tablo halinde verilmesinin bu devrin

edebiyatini daha iyi anlamamiz agisindan faydali olacagi kanaatindeyiz.

Tezimizi hazirlarken takip ettigimiz usul, belli asamalar1 icermektedir: ilk
olarak 1901-1908 yillar1 arasinda yayimlanmis eserleri tesbit etmeye ¢alistik. Bunun
icin Seyfettin Ozege’nin ‘Eski Harflerle Basilmis Tiirk¢e Eserler Katalogu® ile Milli
Kiitiiphane’ye ait olan ‘Eski Harfli Tiirkce Basma Eserler’ CD’sini taradik. Bu
kaynaklardan hareketle ¢ikardigimiz ve fisledigimiz eser isimlerini yayimlandiklar
tarih ve yerleri esas alarak siniflandirdik. Boylece incelememize konu olacak eserleri
tesbit etmis olduk. Bu eserlere c¢esitli kiitiiphanelerde ulastiktan ve bir ©on
incelemeden gecirdikten sonra, tiirlerine gore; siir, hikdye, roman, tiyatro, makale,

deneme, mektup, hatira, seyahatname ve fikri eserler bagliklar1 altinda tasnif ettik.

1901-1908 yillar1 arasinda yayin hayatin1 siirdiirmiis dergi ve gazeteleri de
kitaplar gibi ayrintili olarak inceleyebilmek cok daha iyi olacakti fakat zamanimizin
kisith olmas1 sebebiyle biz giris boliimiinde, bu dergi ve gazetelerin tamaminin
ismini vermek ve bu dénemde gazete ve dergilerin i¢inde bulundugu durumla ilgili
genel bir degerlendirmede bulunmakla yetinmek zorunda kaldik. Fakat, Tiirk
edebiyati icinde ¢ok Onemli olan, bu donemde c¢aligmalarim1 kitap olarak
yayimlamamis bazi1 sair ve yazarlarimizin gazete ve dergilerdeki calismalarina

incelememiz i¢inde yer vermek suretiyle bu eksikligi kismen telafi etmeye ¢alistik.

Tezimizin Abdiilhamid Devri Edebiyatina Umumi bir bakis bagligini tasiyan
giris boliimiinde Once sansiirle matbuat arasindaki miinasebeti ele almaya calistik,
sonra da Abdiilhamid devri edebiyatinin genel bir panoramasimi vermeye calistik.
Bir¢ok calismada zaten var olan bilgileri tekrarlamak istemedigimiz i¢in bu devir
edebiyati i¢inde yer alan sair ve yazarlarin ve onlarin mensup olduklan kusak veya
akimlarin devir icindeki yerlerini ve bellibagh o6zelliklerini belirtmekle yetindik.
Tezimizin konusunu teskil eden 1901-1908 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinin genel

baz1 6zellikleri iizerinde ise daha genis olarak durmaya calistik.



Birinci boliimde, 1901-1908 yillart arasinda yayimlanan edebi eserlere yer
verdik. Bu boliim; kendi i¢inde 1-Siir, 2-Hikdye 3-Roman, 4-Tiyatro, 5-Makale 6-
Deneme, 7-Mektup, 8-Hatira, 9-Seyahatname seklinde alt basliklara ayrilmistir. Bu
basliklarin kapsami i¢cinde yer alan eserler yayim tarihleri ve yazarlar esas alinarak
siralanmigtir. Bir yazarin ayni tiirde birden fazla eseri varsa bu eserlere kendi i¢inde
kronolojik olarak yer verilmistir. Eserler soz konusu edilirken oncelikle yazarlarin
hayatlarma yer verilmistir. Fakat bilinen ismi ve eseri giiniimiize intikal etmis
yazarlarin daha ziyade 1901-1908 yillar1 arasindaki durumlar1 s6z konusu edilmis,
unutulmus yazarlarin hakkinda ise ulasilabilen biitiin bilgiler verilmeye calisilmistir.
Eserler ise ayrintili olarak degil, genel 6zelliklerini ortaya koymak amacina yonelik
olarak incelenmistir.

Ikinci boliimde ise 1901- 1908 yillar1 arasinda yayimlanmis 6nemli fikr

eserler aym sekilde ele alinmstir.

Sonu¢ boliimiinde giris ve diger iki boliimde yer alan incelemelerden

hareketle ortaya cikan sonuglar degerlendirmeye calisilmistir.

Genis bir kapsama sahip olan tezimizi hazirlarken arastirma siirecinde cesitli
sikintilarla karsilasmadik degil. Bu sikintilardan en ©nemlisi Istanbul devlet
kiitiiphanelerinin mevcut hali ile ilgilidir. Fisledigimiz eserlerin coguna ev sahipligi
yapan Ozellikle Taksim Atatiirk Kiitiiphanesi, nadir eserler olarak simiflandirdigi
Osmanlica eserleri arastirmacinin gorme olanagindan uzak bir mekanda korumakta
ve istenilen isimler ancak kisith sayida ¢ikartilip arastirmaciya verilmektedir.
Bununla birlikte kiitiiphane ortaminda nadir eserlerin oturulup incelenecegi genis bir
mekan olmamasi ve biitiin arastirmacilarin gorevli kadronun odasinda bir masa
etrafinda ¢alismak zorunda kalmasi biiyiik bir problemdir. Osmanlica eserler de daha
once dijital ortama aktarilmamis oldugu i¢in bir tane olan dijital makine ile bircok
kisinin sira beklemesi ve istenilen eserlerin cd’lerinin ayni giin i¢inde verilememesi
arastirmanin zorlagsmasina ve zaman israfina sebep olmaktadir. Bazi eserlere ise
tamirlerinin yapilmamasi sebebi ile ulasilamamistir. Kiitiiphanelerdeki Osmanlica
eserlerin en azindan hepsinin digital ortama aktarilmis olmasi, aragtirmacilara biiyiik

kolaylik saglayacaktir. Istanbul’da gordiigiimiiz kadariyla tadilat nedeniyle gecici



olarak bagka bir yere tasinan kiitiiphaneler gorevini hakkiyla yerine getiremezken,
yine tadilat nedeniyle kapali kapilar arkasinda birakilan, zaten nadir olan eserlerin
giin yiiziine ¢ikarilmamasi biiyiik bir sikinti olusturmaktadir. Isam biinyesinde
kurulan kiitiiphanenin soziinii ettigimiz aksakliklardan biitiiniiyle uzak bir sekilde
faaliyet gosteriyor olmasi takdir ve siikranla karsiliyor ve bu kiitiiphanenin diger

kiitiiphaneler tarafindan 6rnek alinmasini temenni ediyoruz.

Calismamiz sirasinda karsilagtigimiz bir diger giicliikk de inceledigimiz bazi
eserlerin iizerinde sadece baski yilinin verilmis olmasi, hangi ayda yayimlandiginin
ya da yayim yilinin rumi y1l m1 hicri y1l m1 oldugunun belli olmamasidir. Bu sebeple
1901 ile 1908 yillarinda c¢ikan bazi eserlerin inceledigimiz donem icinde yer alip
almadigin1 tesbit etmek giiclesmistir. Servet-i Fiinlin dergisinin kapatildigi aydan
once ¢ikmis olan ya da temmuzda ilan edilen II. Mesrutiyet’ten sonra ¢ikmig
olabilecek eserleri ayirt etmek bazen miimkiin olmadigindan belli eserler bu sebeple
ihtiyaten inceleme alanina alinmistir. Baz1 6nemli eserler de iizerinde durdugumuz
donemde ikinci baskisini yaptig1 halde istibdad donemi icinde yayinlanmalarina izin

verildiginden incelememiz i¢inde yer almistir.

Mutlulukla ifade etmeliyim ki bu tezde tuttugum yolda sabirli arastirmalar ve
calismalarimda elde ettigim bilgileri, kendisinin ¢ok biiyiik yardimlarini, tesviklerini
gordiigiim kiymetli hocam Ali Yildiz Beyefendi'nin tavsiyeleri ve yol gostericiligi

ile hazirladim. Burada kendisine sonsuz tesekkiirlerimi bildirmeyi bir borg bilirim.



GIRIS



ABDULHAMID DEVRi EDEBiYATINA UMUMI BiR BAKIS

1876 Osmanli Devleti’nin tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul
edilir. Ciinkii bu yildan itibaren, devletin ve milletin hayatiyeti acisindan ¢ok énemli
bir dizi olay meydana gelmistir. Sultan Abdiilaziz’in askeri ve siyasi biirokrasinin
basinda bulunan kisilerden miitesekkil bir cunta tarafindan tahttan indirilmesi,
V.Murad’in tahta cikmasi, Sultan Abdiilaziz’in, mahiyeti giiniimiize kadar bir
tartisma konusu olarak intikal etmis olan saibeli 6liimii, V.Murad’in delirmesi ve onu
tahta cikaran ekibin, kendisiyle Kanun-1 Esasi’nin ilam1 konusunda anlagmasi
sonunda Sultan Abdiilhamid’in tahta ¢ikisi, Kanun-1 Esasi’nin ilan edilerek Meclis-
Mebusan’in acilmasi... Tarihte bu kadar 6nemli olayin bu kadar kisa bir siire icinde

cereyan etmesi herhalde nadirattandir. Olaylar bu kadarla kalmaz devam eder:

Avrupa devletlerinin bu olaylar dolayisiyla ortaya ¢ikan firsattan istifade
ederek, Osmanli Devleti’'nden tavizler koparmak i¢in toplandiklar1 Berlin
konferansinda alinan kararlart Osmanli Devletinin tanimamasi sonucu baslayan ve
tarihimize 93 Harbi diye gecen Osmanli- Rus savasi, biiyiik bir felaket olur. Osmanl
Devleti Berlin konferansindakinden ¢cok daha agir sartlar iceren bir baris anlagmasini
imzalamak zorunda kalir. Padisah, yasanan felaketin baslica sorumlusu olarak
gordiigli meclisi siiresiz olarak kapatir; fakat bu Kanun-1 Esasi’nin yiiriirliikten

kalktig1 anlamina gelmez.

Abdiilhamid, meclisi kapattiktan sonra, kisa siire i¢inde iktidar1 tek elde
toplamayr miimkiin kilacak tedbirler almay1 basarir. 1881 yilinda Midhat Pasa basta
olmak iizere Sultan Abdiilaziz’in katlinden sorumlu olan kisilerin Yildiz sarayinda
kurulan mahkemede yargilanmasi ve mahkeme sonunda saniklarin tamami hakkinda
once idam, sonra da miiebbet hapis cezasi verilmesi, Abdiilhamid’in iilkede artik
mutlak bir iktidara sahip oldugu anlamma gelmektedir. Bdylece 1908 ‘de
Mesrutiyet’in yeniden ilan edilmesine kadar asagi yukari otuz yil boyunca devam

edecek olan Abdiilhamid devri baglamis olur.



Abdiilhamid devri bir bakima artik Tanzimat devrinin de son bulmasi
anlamina gelmektedir. Bu iki devir arasinda siyaset agisindan temel fark, ilkinde
giiclii vezirlerin, ikincisinde ise padisahin bizatihi kendisinin muktedir olmasi
seklinde ifade edilmektedir. Abdiilhamid’in iktidariyla birlikte siyasi olarak
Tanzimat devrinin son bulmasi, Tanzimat dolayisiyla ortaya cikan ve hizla devam
eden yenilesmenin son bulmasi anlamina gelmemektedir. Bilakis Abdiilhamid’in,
Tanzimat devrinde baslayan yenilikleri daha ileri bir noktaya tasidigir goriilmektedir.
Bununla birlikte yine Tanzimat devrinde baslayan aydin ile devlet arasindaki

catismanin, Abdiilhamid devrinde had safthaya vardig bir gercektir.

Aydin ile devlet arasinda, baslangicta devletin nasil idare edilmesi gerektigine
dayanan, fakat zaman i¢cinde Batililagsmanin etkisinin artmasiyla dogru orantili olarak
degerlerin ayrismasi, farklilasmasi olarak ifade edebilecegimiz bir noktaya gelen bu
gorlis ayriligl, devlet erkdm ile aydinlarin hareket tarzlarimi belirlemistir. Devlet,
aydinlarin hareketini kontrol altinda tutarak sinirlandirmak ve kendi acisindan zararh
buldugu faaliyetlerini engellemek i¢in cesitli tedbirler alirken, aydinlar da sahip
olduklar1 biitiin imkanlar1 kullanarak devlete, devletin basinda bulunan padisaha
muhalefet etmek isterler. Bu genis kapsamli miicadelenin edebiyati dogrudan
ilgilendirdigi ve etkiledigi bilinen bir husustur. Fakat bu husus etrafinda verilen
bilgilerin ve yapilan yorumlarin tartismaya acik oldugunu da belirtmemiz gerekir.
Ciinkii Abdiilhamid’in karsisinda veya yaninda olmak seklinde ifade edebilecegimiz
ideolojik kamplasma, Abdiilhamid yonetiminin ortadan kalkmasiyla son bulmamus,
giinimiize kadar devam etmistir. Etkin olan ve daha fazla ifade edilen goriis,
Abdiilhamid karsitligi oldugu icin de, sanat, edebiyat ve bilim mabhfillerinde bu
donemle ilgili goriisler belli bir ideolojik bakis acisina dayali olmaktan kaynaklanan
yanlig veya eksik kanaatlerin siirmesi, kaliplasmasi sonucunu dogurmustur. Son
yillarda nisbeten tarafsiz, bilimsel arastirma ve incelemelerin artmasi, bu dénemle
ilgili olarak daha dogru degerlendirmelerin yapilmasina imkan saglamasi bakimindan
sevindirici olmakla birlikte, bunun, uzun yillar boyunca tekrarlana tekrarlana

koklesmis kanaatleri ortadan kaldirmaya yetmedigi goriilmektedir.



Abdiilhamid yOnetiminin baskic1 bir nitelik tagimasinin, bu dénemdeki
edebiyati olumsuz yonde etkiledigi, bunun edebiyatin ice doniik, sadece sahsi
meselelerin, konularin ele alindig1 bir edebiyat olmasi sonucunu dogurdugu edebiyat
tarihcilerinin sik¢a tekrarladiklari, genel olarak kabul edilmis bir goriistiir. Bu
goriisiin edebi eserin niteligini sadece cevreye baglamak gibi bir zaafi oldugunu
kabul etmek gerekir. Edebiyatin veya edebi eserin yapisinda meydana gelen
degisimin sadece dis etkilere baglanamayacagi da yine giiniimiizde genel olarak
kabul edilen bir goriistiir.' Bu durumda yapilmas: gereken, bu iki goriisii birlestirmek
ve Abdiilhamid devrinde edebiyatin ice doniik bir 6zellik tasimasinin sadece bu
devrin siyasi sartlarina bagli olamayacagini, baska sebeplerin de bu sonuca yol agmis
olabilecegini ifade etmektir. Abdiilhamid’in idare seklinin edebiyat {izerinde hig
tesiri olmadigin1 sdylemek de elbette miimkiin degildir; fakat bu etkinin ne suretle

vuku buldugunu yansiz bir sekilde aciklamak gerekir.

Abdiilhamid doneminde aydinlarin, yazar ve sanatcilarin faaliyetlerine
yonelik olarak uygulanan baskinin iki tezahiir alani1 vardir. Bunlardan birincisi
sistematik hale getirilen hafiyelik, ikincisi ise yine sistematik olarak ve zaman
gectikce etki alam genigletilerek uygulanan sansiirdiir. Donemin yazarlarinin baslica
sikdyetleri de bu iki hususa dayalidir. Daha sonra hatirlarin1 kaleme almis olan
yazarlarin, Halid Ziya, Ahmed Rasim, Hiiseyin Cahid ve benzerlerinin hatiralarinda
bu donemle ilgili olarak anlattiklari, daha ziyade hafiyelerin jurnalleri ve sansiir
uygulamastyla ilgili ¢esitli olaylardir. Jurnalin sonucu siirgiin, sansiiriin sonucu ise
dergi veya gazetenin kapatilmasidir. Her iki uygulamanin da yazarlar1 yilginliga,
korkuya ve daha tedbirli davranmaya itti§i ve sonuc¢ olarak siyasi ve sosyal
meselelere temas etmeyen, ferdi duygularin dile getirilmesiyle sinirl bir edebiyatin
ortaya ¢ikmasinda bagka birtakim unsurlarla birlikte bu durumun da etkili oldugu
ifade edilebilir. Fakat bunun daha somut bir sekilde ortaya konmasi gerekmektedir.
Bu yiizden, Abdiilhamid doénemi edebiyatinin 6zelliklerine gegmeden once hem bu

donemin yayin hayati hem de sansiir meselesi lizerinde etraflica durmak istiyoruz.

' Wellek- Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet Edip Uysal, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
y.1983.Ank. s.147



Matbuat ve Sansiir

Her seyden 6nce belirtmek gerekir ki Abdiilhamid, edebiyata karsi olan, basinin
gelismesini istemeyen, bunlarin gelismesini engellemek isteyen bir padisah degildir;
bilakis basin ve yaym onun zamaninda, onceki donemlere gore ¢ok daha fazla
gelismistir:1879-1887 yillar1 arasinda, Istanbul’da her yil dokuz- on yeni yayin
faaliyete baslar. Bunlarin biiylik kismini dergiler olusturmaktadir.1888- 1908 yillar
arasinda ise her yil ortalama bir yeni yayin arz-1 endam eder.” Bu rakamlar,
Abdiilhamid doneminde gazete ve dergi nesriyatinin, 1888’den itibaren azalsa da
sayica arttigim gostermektedir. Padisahin, basinin iilke genelinde yayginlagmasini
arzu ettigini gosteren, 1903 tarihli bir Stra’yr Devlet kararnamesinin varligi soz

konusudur. Bu kararnamede basinin koylere kadar girmesi istenmektedir.’

Adiilhamid devri devlet erkdni icinde yer alan Onemli sahsiyetlerden biri olan
Tahsin Pasa, hatiratinda Sultan Abdiilhamid ve Yerli Matbuat bashig altinda

padisahin basina olan ilgisiyle alakali olarak sunlari soyler:

“O tarihlerde Istanbul’da Filip Efendi’nin ¢ikardig1 Tarik gazetesi, Churchill’den
sonra Ceride-i Havadis’i ¢ikaran Mehmet Efendi’nin Saadet gazetesi, Ahmet Mithad
Efendi’nin Terciiman-1 Hakikat, Mihran Efendi’nin Sabah ve Ahmet Cevdet Bey’in
Ikdam gazeteleri intisar ederdi. (..) Haftalik Servet-i Fiinin ve Mal{imat
gazetelerinin renkli ve resimli olarak ¢ikmalar1 ve fiinlin ve maariften bahsetmeleri
Hiinkar’in mdcib-i memnuniyeti olurdu. Sultan Hamid, bu gazetelerde intisar eden

romanlar1 muntazaman okuturdu.”*

Abdiilhamid’in basina olan destegini, devlet tarafindan gazete ve dergilere
yardim edilmesini ve cesitli kolayliklar saglanmasini temin etmek seklinde

ozetleyebiliriz. ‘Ikinci Abdiilhamid doneminde Sansiir’ baghgmi tasiyan yakin

2 Orhan Kologlu, Osmanli’dan 21.Yiizyila Basin Tarihi, Pozitif Y.2006,1st.. s. 63
? Orhan Kologlu. A.g.e. s. 66.
4 Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid, Bogazici Y.1999,ist. s. 162



zamanlarda tamamlanip yayimlanmis bir arastirmada Abdiilhamid’in basma olan
yardimiyla ilgili olarak genel bilgilerle yetinilmeyip, donemin yayin organlarindan
olan; Tarik, Ikdam, Saadet, Servet-i Fiiniin ve Hanimlara Mahsus Gazete’ye yapilan
para yardimlarimn mikdar1 arsiv belgelerine dayanilarak verilmistir.’ Eserde bu

yardimin niteligi ve siirekliligi ile ile ilgili olarak verilen bilgiler soyledir:

“Gazetelere Sultan Abdiilmecid doneminden beri devlet biitgesinden yardim
yapildig1 bilinmektedir. II.Abdiilhamid bu uygulamayr yardim miktarin1 artirarak
siirdiirmiistiir. Odemeler gazete ve derginin durumuna gore Maarif veya Hariciye
nezareti biit¢elerinden yapilmaktadir. Bazen resimli dergilere 1yi kagit kullanmalar
ve klise masraflari i¢in ek yardim yapilmasi gerektiginde, bu ddemeyi Padisah sahsi

parasi ile yapmustir.

II.Abdiilhamid’in gazetelere para yardimini, basini elde tutmak veya aleyhte
yayinlara son vermek i¢in yaptig1 diisiiniilebilir. Ama her gazete icin padisahin buna
ihtiyaci oldugunu diisiinmek ve her yardimi buna yormak pek de dogru degildir.
Nitekim yardim alan gazete ve dergilere tahsisatlarinin emirlere uymamalar1 halinde
kesilecegi uyaris1 yapilmamistir. Aksine, bazen gegici siireyle kapatilan gazetelere,

cezalarinin bitiminden sonra da para yardiminin devam ettigi goriilmektedir.”®

Abdiilhamid’in basina olan destegi ve bunun miisbet sonuclari, gormezlikten
gelinemeyecek bir gercektir. Nitekim, Abdiilhamid’e fikren karsi olan ve bunu
degerlendirmelerinde agikca ifade eden Niyazi Berkes, bu gercegi itiraf etmek

zorunda kalmaktadir:

“Diigiin 0zgiirliigiiniin yasaklandig1 bir rejim i¢inde bunlarin ¢arpik yonlere
dondiiriilmiis olanlarin bile dolayl yollarla devrimci etkileri olmustur. Bu paradokslu
donemin en iyi Ornegini o zamanin basinin durumunda goriiriiz. Rejimin sansiir
sistemine karsin Abdiilhamid doneminde basin ve yaym Tanzimat donemine kiyasla

cok daha fazla gelisti.”

5 Fatmagiil Demirel, II. Abdiilhamid Déneminde Sansiir, Baglam Y st.2007,. s.81-84.
6 Fatmagiil Demirel, a.g. e, s.81.



Abdiilhamid doneminde basinin yanisira genel olarak, matbaaciligin ve kitap
yayimimin da oldukca gelistigi goriilmektedir: Istanbul’da matbaa sayis1 1883 te 54
iken bu sayi, 1908’e kadar 99’a ¢ikmustir.” Mizanci Murad’in 1890 yilinda
yayimlanan, ‘Devr-i Hamidi Asari’ isimli bibliyografya kitabinda Abdiilhamid
yonetiminin ilk on bes yilinda yayimlanan eserlerin sayis1 4000 olarak verilmektedir.
Abdiilhamid’e bakis1 Niyazi Berkes’inkinden farkli olmayan, iinlii oryantalist
Bernerd Lewis, Abdiilhamid devrinde Kkitaplarin daha az o©nemli olmadigim
belirttikten sonra Mizanc1 Murad’in bu eserinden hareketle su degerlendirmede

bulunmaktadir:

“Kitap basimi, gazeteler gibi, siki sansiir altindaydi. Yine de basilan kitap
sayist durmaksizin artt1; 1890°da Geng¢ Tirk lideri Murat’in hazirladigi bir
bibliyografyada Abdiilhamid idaresinin ilk on bes yili siiresince Tiirk¢e basilmig
4000 kitap kaydeder. Bunlardan 200 kadar1 din ile ilgili, 500’e yakini dil okuma
kitaplari, gramer, sozliikk v.s. 1000’1 bilim ve fen konulariyla ilgili, 1000’den askini
roman, siir, tiyatro eseri v.s den ibaret, 1200’den fazlas1 da cesitli kanun, tiiziik ve
yonetmelikleri ihtiva ediyordu. Bunlardan en Onemlileri, edebi eserler ile
popiilerlestirilmis bilim kitaplart ve fen eserleriydi. Politikadan ve politik
diisiinceden yasaklanan Tiirk aydinlar1 ya “salt edebiyat”a ya da bilime dondiiler. Her
iki alanda da Abdiilhamid devri, boylece saptirilan enerji ve yetenekler sayesinde,

cabuk ve dnemli gelisme donemlerinden biri olmustur.”®

Francois Georgeon’un Abdiilhamid {izerine kaleme aldigi monografinin
‘Sansiire Ragmen Kiiltiir’ bagligin1 tasiyan boliimiinde, Abdiilhamid déneminde
basin ve yaymin énemi ve 6nceki donemlerden farki ile ilgili daha teferruath bilgiler
yer almaktadir. Georgeon, dncelikle Abdiilhamid devrinde egitime verilen 6nemi s6z
konusu etmekte ve agilan okul sayisinin hizla artmasina bagli olarak okuma yazma
bilenlerin oraninin da arttigin1 belirtmektedir. 1894- 1895°te devlet tarafindan on

yasindan biiylik niifus arasinda, okuma- yazma bilmeyenlerin, okuma yazma

" Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirkiye Tarihi, , Otiiken Y. Ist.1983 C.11, s. 130; Bernard Lewis, Modern
Tiirkiye’nin Dogusu, , TDKY. Cev. Metin Kiratli, Ank.1993 5.186.
¥ Bernard Lewis, a.g.e. s. 186-187.



bilenlere gore oranini saptamak iizere yaptirilan “istatistiki anket” e gore vilayetlerin
cogunda okuma yazma bilmeme oram1 %30 ile %45 arasindadir; Istanbul’da ise bu
oran sadece %10’dur.Yazara gore, sonuclarina ¢cok giivenilemeyecek olsa da boyle
bir anketin varligi, Osmanli devletinde meselenin oneminin kavranmis oldugunu
gostermektedir. Anket sonuclarinin yanisira, gazeteci Ahmet Emin’in The
Development of Modern Turkey as Measuredby It’s Press’ isimli eserinden,
Abdiilhamid devrinde okuma yazma bilen insan sayisinin ii¢ katina ¢iktigi bilgisini
de nakleden’ Georgeon, okuma yazma oramimn artistyla baglantih olarak gordiigii

basin ve yayindaki gelismeler hakkinda ise su bilgileri vermektedir:

“Yillik ortalama matbu kitap sayist yarim yiizyilda yedi katina ¢ikar.
Abdiilmecid devrinde (1839-1861) 43 olan bu sayr onun ardindan Abdiilaziz
devrinde (1861-1876) 116’ya ve Abdiilhamid devrinde 285’e yiikselir. Aynm sekilde
matbaa preslerinin sayist da 1883’te 54, 1908’de ise 99°dur.'® Giinliik gazetelere
gelince, sayilar1 az olmakla birlikte, o devir i¢in azimsanamayacak tirajlar1 vardir:
Ikdam 15 000, Sabah ise 12 000 basar. Siyasi kosullar elestirel degerlendirme
yapmalarin1 engellese de, Osmanli seckinleri arasinda her giin bir gazete okuma
aliskanliginin yayilmasina katkida bulunurlar. Ayrica genis okuyucu kitlesi icin artik
resimli dergiler de cikarilmaktadir; Fransa’daki L’Illusstration’un roliine soyunan
yar1 resmi Malumat bunlardan biridir. Yazarlarin gazetecilerin ve genelde kalem
ehlinin ele aldiklar1 konularda sansiiriin belirleyici bir etkisi olmaktadir. Dogrudan
siyasi sorunlara deginmekten cekinen yazarlar, bozgunculugundan daha az kusku
duyulan cevirilere, 6zellikle de roman cevirilerine siginmay1 tercih etmektedirler.
1875’e kadar yabanci bir dilden Osmanlicaya cevrilen eserlerin, matbaa iilkeye
girdikten beri basilan toplam kitap sayisina orant %6.4’tii. Abdiilhamid devrinde bu

oran %?23’e cikar.'' Cevrilen eserlerin tiirii de degismistir. Tanzimat devrinde az

? Frangois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, Cev. Ali Berktay, Homer Kitabevi, , Ist. 2006 5.377.

' Matbaa sayst ile ilgili aym bilgi, Bernerd Lewis ve Yilmaz Oztuna’mn eserinde kaynak
verilmeksizin s6z konusu edilirken, Georgeon, eserinin ilgili dipnotunda (s.377, dipnot: 19) su
kaynaklar1 zikretmektedir: Johann Straus, “Les livres et L’imprimerie a Istanbul(1800-1908)”, Paul
Dumont(ed.), Turquie, livres d’hier, livres d’aujourd’hui icinde, Strasbourg- Istanbul, 1992, s. 5-24.

" Roman ¢evireleri iizerine yakin zamanda yapilan bir arastirmadaki su bilgiler yazarin verdigi
oranlar1 dogrulamaktadir: “1884 yilina kadar her yil yayinlanan roman sayisi ii¢ asagi bes yukari
birbirine yakin iken 1884’den 1897’ye kadar ciddi bir artig gosterir. Ik roman cevirisinin
yaymmlandig: 1862’den 1884’e kadar toplam 66 roman gevirisi yaymlanirken 1884’den 1897’ye kadar



ceviri yapiliyor, ama Avrupa edebiyatinin biiyiikk basyapitlar1 secilip ¢evriliyordu.
1880°den sonra ozellikle Fransizca’dan cevrilen eserlerin biiyiik boliimii ¢ok satan
popiiler kitaplar, tore romanlari, macera Oykiileri, bilimkurgu kitaplaridir. Tefrika
romanlara ve polisiye kitaplara ¢ok diiskiin olan sultan da, e8itim gormiis bu yeni
toplumsal katmanlarin zevkini kuskusuz iyl yansitmaktadir. Resimli dergilerde
kullanilan graviirler ve fotograflar, sanayi devrimi diinyasini, biiyiik imar
caligmalarini Osmanli okurlarinin gozleri Oniine serer. Boylece sansiire ragmen -
belki de kismen onun yiiziinden- Bati modernitesi zihinlerde kendine yol acmay1

siirdiiriir.” 2

Buraya kadar naklettigimiz bilgiler Abdiilhamid’in basin ve yayina biiyiik
onem atfeden bir padisah oldugunu ve onun devrinde gerek gazete ve dergi, gerekse
kitap yayiminin Onceki donemlere gore biiyiik bir gelisme gosterdigini yeterince
ortaya koymaktadir. Abdiilhamid devrinde sansiiriin varligi, bdyle bir sonugla
celismektedir. Fakat bu celiski sansiiriin nasil uygulandig1 hususu gerektigi sekilde

incelendigi takdirde ortadan kalkacaktir.

Sansiir, Osmanli devletinde ilk 06zel gazetelerin yayimlanmaya basladigi
Abdiilmecid devrinde ortaya cikar. Basin ve yayin alaninda ilk hukuki diizenleme, 8
Subat 1857 tarihli Matbaa Nizamnamesi’dir. Bu nizamname ile matbaalarin agilmasi,
kitap ve risalelerin yayimlanmasi, Meclis- Maarif’in incelemesine ve bunun akabinde
Sadaret’ten alinacak izne baglanmis, boylece herkesin her istedigini yayimlamasinin
Oniine gecilmek istenmistir.1860 yilinda Terciiman-1 Ahval’in, 1862 yilinda da
Tasvir-i Efkar’in yayimlanmasinin ardindan, 31 Aralik 1864 tarihinde basinla ilgili
olarak bir Matbuat nizamnamesi hazirlanmistir. Fransa’da 1852 yilinda hazirlanip
yiirlirlige konan Basin Kanunu’ndan hareketle hazirlanan Matbuat Nizamnamesi,
1909 yilina kadar uygulanmustir.'” Matbuat Nizamnamesi’nin ve daha sonra

nizamnameyi daha da genisleten 1867 tarihli Ali Kararnamenin uygulanmasi, o

298 roman okuyucusuyla bulusur.”( Yadigar Tirkeli, Tanzimat’tan Sonra Tiirkcede Roman
Terciimeleri (1860-1928), Fatih Universitesi, Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, 1st.2005, s.315.)

"2 Francois Georgeon, a.g.e. 5.377-378

" Fatmagiil Demirel, a.g.e. 5.30-32, Orhan Kologlu, a.g.e. 5.59-61.
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yillarda bircok dergi ve gazetenin kapatilmasi ve Yeni Osmanlilar Cemiyeti
mensuplarinin yurt disina kagmalartyla sonuglanir.

Sultan Abdiilhamid iktidar1 kendi sahsinda topladiktan sonra, Matbuat
Nizamnamesi dolayisiyla s6z konusu olan sansiir de kendini hissettirmeye baslar ve
onceki donemlerden farkli olarak “kurumsallaslr”14. Okumus kesimin meclisin
kapatilarak, iktidarla ilgili biitiin yetkilerin Abdiilhamid’in sahsinda toplanmasi
karsisinda duydugu rahatsizlik ile sansiiriin uygulanmasi birbirine paralel olarak
gerceklesir. Devlet karsisindaki muhalefet, ister istemez devletin de muhaliflere karsi
tedbir almasini ve bu tedbiri sikilagtirmasini gerektirmistir. Matbuat Nizamnamesi ve
Ali Nizamnamesi titizlikle uygulanmaya baslanir. Gazete ve dergiler artik sansiirden
gectikten sonra yayimlanmaktadir. 1879 yilinda Maarif Nezaretinde Telif ve
Terctime Dairesi kurulur. Kitaplarin sansiiriinii Meclis-i Maarif yerine artik bu daire
yapmaya baslar.30 Aralik 1881 tarihinde ise Enciimen-i Teftis ve Muayene
kurulur.1857 tarihli Matbaa Nizamnamesi yiiriirliikten kaldirilarak yeni bir Matbaalar
Nizamnamesi hazirlanir. Kitaplar1 sansiirlemekle gorevli Enciimen-i Teftis ve
Muayene’nin yanisira, kitaplarin ikinci defa incelenmesi i¢in, 2 Subat 1892 tarihinde
Maarif Nezareti biinyesinde Tedkik-i Miiellefat Komisyonu olusturulur. Boylece
kitaplarin sansiirii agirlagtirilir. 19 Aralik 1894 tarihinde ise matbaalar ve kitaplar
hakkinda yeni bir nizamname yiiriirliige girer. Iki kurulun incelemesinden gegen
eserler, 31 Agustos 1901 tarihinden itibaren, Matbuat-1 Dahiliye Miidiirliigi
tarafindan liclincii defa olmak iizere incelenmeye baslanir. Bu, bir eserin
yayimlanabilmesi i¢in {i¢ ayr1 kurulun denetiminden ge¢cmesi gerektigi anlamina
gelmektedir.11 Aralik 1902 tarihinde bu kurullara bir yenisi daha eklenir: Kiitiib-i
Diniyye ve Ser’iyye Tedkik Heyeti.'’

Goriildiigi gibi Sultan Abdiilhamid devrinde sansiir, baslangicindan sonuna
kadar hep aym sekilde uygulanmis degildir. Uygulama zaman icinde tedrici olarak
genisletilmis ve sertlestirilmistir. Bu, yOnetime Kkars1 yiiriitilen muhalefetin
orgiitlenerek yayginlagsmasiyla paralellik arz etmektedir. Sansiir’iin 1890’1 yillarda

daha sik1 bir sekilde uygulanmasiyla, 1889 yilinda ittihad ve Terakki’nin kurulmast,

' {Iber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyil, iletisim Yayinlari, , ist. 2000.s.198.
15 Fatmagiil Demirel, a.g.e. s.39,89-90, 96; Orhan Kologlu, a.g.e. s. 63.
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bu oOrgiitiin yurt icinde ve yurt disinda kisa zamanda Orgiitlenmesi ve siirgiine
gonderilen yazarlar tarafindan yurt disinda muhalif bir basinin viicuda getirilmesi

arasinda bir miinasebetin bulundugu gormezlikten gelinemez.

Abdiilhamid doneminde sansiiriin uygulanmasiyla ilgili olarak verilen bilgiler
ve yapilan degerlendirmelerin 6nemli bir kismi ciddi yanlislar ve abartmalar
icermektedir. Bu yanlis ve abartilarin, o devrin ¢esitli yazarlarinin yazdig1 yazilar ve
naklettigi hatiralar disinda baslica iki kaynagi oldugu anlasilmaktadir. Bunlarin
birincisi, Abdiilhamid devrinde bir siire Istanbul’da bulunan Fransiz gazeteci Paul
Fesch’in, iilkesine dondiikten sonra 1907°de Fransa’da yayimlanan ‘Abdiilhamid’in
Son Giinlerinde Istanbul’ isimli eseridir16; ikincisi ise Osman Nuri’nin, Mesrutiyet’in
ilanindan hemen sonra yayimlanan, ‘Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanati- Hayat-1
Hususiyye ve Siyasiyyesi’- isimli ii¢ ciltlik eseridir.'” Fesch’in kitab1 biitiiniiyle
Abdiilhamid’e yonelik yanli ve diismanca bir bakis acisiyla kaleme alinmistir ve
cesitli yalan ve iftiralarla doludur. Kitab1 Tiirkceye ceviren Erol Uyepazarci, eserin
basinda yer alan incelemesinde bu durumu ifade ederken, yazarin Abdiilhamid’e olan
diismanliginin kendisini isyan ettirecek boyutlarda oldugunu belirtmektedir.'® Osman
Nuri, yukarida ismi verilen eserini hazirlarken Fesch’in diigmanca yazilmis bu
kitabindan faydalanmis, daha da ileri giderek, kitabinin ikinci cildinde yer alan
‘Abdiilhamid ve Matbuat’ bashkli boliimii, Fesch’in kitabindan aynen iktibas

etmistir."

Fesch’in ve Osman Nuri’nin eserlerinin Abdiilhamid ve Matbuat
bolimlerinde gazetelerin uymalar1 gereken dokuz maddelik bir talimatname yer
almaktadir. Fesch talimatnamenin kaynagini zikretmemisken, talimatnameyi onun
kitabindan aynen aktaran Osman Nuri ise talimatnameyi Tahsin Pasa’nin imzasiyla

yayimlanmig olarak gostermistir. Fesch’in bizzat kendisinin gercekliginin kuskulu

16 Paul Fesch, Abdiilhamid’in Son Giilerinde Istanbul, Cev. Erol Uyepazar01, Pera Turizm ve Ticaret
A.S.1999,Ist. 5.697.

' Osman Nuri, Abdiilhamid-i Sani’nin Devr-i Saltanat- Hayat-1 Hususiyye ve Siyasiyyesi- 1327,Ist. 3
c. 1200 s.

' Fesch, a.g.e. “Ons6z” s. VIL

" Fesch, a.g.e. “Ons6z”. s. X; Fatmagiil Demirel, a.g.e. 5.55.
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oldugunu ifade ettigi’® ve son derece komik birtakim uygulamalarin s6z konusu
edildigi bu Talimatname, bir¢cok eserde Abdiilhamid doneminde basinin durumu
anlatilirken s6z konusu edilmis, kaynak olarak kullanilmustir. Erol Uyepazarci bu

hususla ilgili olarak su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Servet Iskit, ‘Tiirkiye’de Matbuat Idareleri ve Politikalar® Ankara 1943 adli
eserinin 130-138. sahifelerinde Paul Fesch’in adindan s6z ederek Osman Nuri'nin
kitabindaki ceviriyi aynen alintilamistir. Genelge Osman Nuri’nin yazdigi gibi
Tahsin Pasa’ya atfedilmistir. Aymi1 yazarin ‘Tiirkiye’de Nesriyat Hareketleri’,
Istanbul 1939 adli yapitinda da Paul Fesch’in yasak sozciikler listesi adi
zikredilmeden alintilanmustir. (s129). Cevdet Kudret Solok, ‘Abdiilhamid Devrinde
Sansiir’ adli eserinde Fesch’in gercekligi siipheli genelgesini Fesch’in ismini
anmaksizin Osman Nuri’den aynen alintilamis ve Tahsin Pasa’nin adimi yine
Fesch’de olmadigi halde zikretmis ve iistelik biiyiikk ihtimalle uydurma olan bu
genelgeyi kitabinin arkasina koydugu ‘“Belgeler” boliimiine kaydederek, okuruna
saglikli olup olmadig: belirsiz bir belgeyi kesin kanit gibi sunmustur. Hifz1 Topuz da
Tiirk Basin Tarihi, Istanbul 1973 isimli eserinde Servet Iskit’ten naklen ve Paul
Fesch’in ismini zikrederek bu genelgeyi alintilamistir (s.60-61). Nihayet bu konuda
en Ozgiin calismalardan biri olan Alpay Kabalci’nin Tiirkiye’de Basin Sansiirii,
istanbul 1990”*" adli calismasinda da Fesch ve Osman Nuri’nin isimleri aliarak ve
yine Fesch’de olmadig: halde genelge Tahsin Pasa’ya izafe edilerek alintilanmusgtir.
(...) bu kisa aciklamamiz goOstermektedir ki, Fesch’in kitabinda “dogru olup
olmadigini bilemem” dedigi bir genelge pek ¢ok Tiirk yazarinca kaynak olarak

kullanilmis, hatta eserlerinde belgesel kanit olarak alinmistir.”

Bu aciklamaya ekleyebilecegimiz tek sey, yazarin sikayet ettigi hususta Tiirk
yazarlarin yalniz olmadigini onlara bir oryantalistin, Bernard Lewis’in de, ‘Modern
Tiirkiye’nin Dogusu’ isimli eserinde Abdiilhamid devrinde basin hakkinda bilgi

verirken Fesch’in kitabinin yine aym boliimiinden, “Tiirkiye’de basiin iginde

20 Fesch, a.g.e. s.53.

*! Bu eser hakkinda etraflica yazilmis ve basinda Cevdet Kudret’in adi gecen kitabiyla ilgili bir
degerlendirmeyi de iceren bir tenkit yazisi bulunmaktadir. Bkz. Ali Birinci, Tarih Ugrunda,
“Baglangicindan Giiniimiize Tiirkiye’de Basin Sansiirii Dergah Y. , Ist. 2001, 5.22-29
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bulundugu durum, Geng¢ Tiirk Devriminin arefesinde yayimlanmis olan bir eserde,
Paul Fesch tarafindan iyi 6zetlenmistir” seklindeki bir takdimle, cirkin benzetmelerle
yiiklii, hi¢ bir bilimsel niteligi olmayan ciimlelerden olusan bir paragrafi alintilayarak

istirak ettigidir.**

Biitiin bunlar Tahsin Pasa’nin, Sultan Abdiilhamid devrinin ele alindigi
eserlerle 1ilgili kanaatinin bugiin i¢in de biiyiik olciide gecerli oldugunu

gostermektedir:

“Sultan Hamid’in devr-i saltanatina ait nesriyat ekseriyeti itibariyle o devrin
hakayikini bilmeyen ve biitiin malumati kiymetsiz konulara istinad eden kimseler
tarafindan yazilmis eserlerdir. Bu eserler okundugu zaman insana Oyle gelir ki

Abdiilhamid devrinin biitiin seyyiat1 padisaha aittir.”*

Abdiilhamid devrinde sansiirle ilgili abartili ve yanls bilgilerin varligi, bu
donemde sansiiriin 6nemsiz oldugu seklinde bir kanaate yol agcmamalidir. Hig
sliphesiz sansiir, o donem iginde Kkiiltiir hayatini olumsuz yonde etkileyen bir
vakiadir. Sansiiriin siddetinin tedrici olarak artmast bu olumsuzlugu daha da
artirmistir. Gazeteler neredeyse resmi gazete kimligine biiriinmiis, kitap yayimi
zorlasmistir. 1890’11 yillardan itibaren siddeti hissedilir derecede artan sansiir

1901°den itibaren had safhaya ulagmustir.

Abdiilhamid Devri icinde Tiirk Edebiyati

Tanzimat devrinde baslayan yeni Tiirk edebiyati, Abdiilhamid devrinde
degiserek devam eder ve yerini yeni bir edebi mektebe, Servet-i Fiinin’a birakir.
Tanzimat edebiyati ile Servet-1 Fiinlin edebiyati arasinda yer alan ve bu sebeple ilk
defa olarak Mehmet Kaplan tarafindan Ara Nesil diye isimlendirilen gruba ait

yazarlarin 1880°1i yillardan itibaren Servet-i Fiinin edebi mektebinin tesekkiiliine

> Bernerd Lewis, a.g.e. s.186.
 Tahsin Pasa, a.g.e. 5.103.
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kadarki faaliyetleri Servet-i Fiinlin’u haber verir nitelikte oldugu igin Onem
tagimaktadir. Servet-i Fiinlin edebi mektebi fiili olarak 1896-1901 yillar1 arasinda
devam eder, 1901°den sonra topluluk dagilir. Bu itibarla Abdiilhamid devrinde Tiirk
edebiyatin1 dort kisma ayirmak miimkiindiir: 1) Tanzimat Devrinde Sinasi’nin
onciiliigiinde baslayan Tanzimat edebiyati1 2) Ara Nesil 3) Servet-i Fiinin edebiyati

4) 1901-1908 yillar1 arasinda devam eden edebiyat.

1) Tanzimat Edebiyati’min Ikinci Kusag

Bilindigi gibi Tanzimat devri edebiyatimin iki farkli kusaga bagl olarak iki
kistmda miitalaa edilmesi edebiyat tarihlerinde degismeyen bir tedmiil haline
gelmigstir. Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa ve Ahmet Mithad Efendi’nin temsil ettigi
birinci kusak ile Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem ve Samipasazade
Sezai’nin temsil ettigi ikinci kusak birbirinden eserlerinde bicim ve o6zellikle
muhteva bakimindan fark olmasi itibariyle ayrilirlar. Birinci kusaga mensup
yazarlarin eserlerinde genel olarak toplumsal meselelerin ele alinmasina karsilik,

ikinci kusagin eserlerinde ferdi meseleler islenmistir.

Tanzimat edebiyatinin ilk kusagini temsil eden yazarlardan Sinasi,
Abdiilhamid devrinden hemen Once vefat eder. Ziya Pasa ve Namik Kemal,
Abdiilhamid iktidar1 ele aldiktan sonra, cesitli gorevlerle Istanbul’dan
uzaklagtirilirlar. Ziya Pasa 1884, Namik Kemal ise 1888 yilinda vefat eder. Bu
kusaga mensup olarak Abdiillhamid devri boyunca eser veren tek kisi Ahmet
Midhat’tir. Ahmet Midhat, Abdiilhamid devrinin en etkin, en velud yazaridir. Hem
cok sayida eser kaleme almig, bunlar1 kendi matbaasinda basmis; hem de devrin en
onemli gazeteleri arasinda yer alan Terciiman-1 Hakikat gazetesini yayimlamay1

siirdlirm{iistiir.

Tanzimat devri edebiyatinin ikinci kusagini olusturan baslica kisiler,
Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmud Ekrem, ve Samipasazade Sezai’dir. Birinci

kusaga mensup yazar ve sairler ile bu ikinci kusak arasinda, her bir yazarin kendine
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mahsus Ozellikleri ve degeri bir yana, en Onemli farki ele alinan konular
olusturmaktadir. Birinci kusaga ait eserler genel olarak disa doniik ve toplumsal
meselelerle ilgilidir, ideolojik mesajlar icerir. Buna mukabil, ikinci kusagin sahsi
meselelere yoneldigi goriilmektedir. Bu yoneliste Abdiilhamid devrinin siyasi
sartlarinin, basin ve matbuat {izerinde uygulanan sansiiriin 6nemli bir pay1 olmalidir.
Fakat daha Once de belirttigimiz gibi bu durumu tek sebebe baglamak dogru degildir.
Orhan Okay, ikinci kusaga mensup yazarlarin sahsi mizaclarinin da onlarin sahsi ve
hissi bir edebiyata yonelmelerinde etkili oldugunu ifade etmektedir** ki bu da son
derece Onemli bir tesbittir. Ayrica edebiyatin kendi i¢cinde sanat¢ilarin mizaglarini da
icine alan sebepler dolayisiyla, farkli donemlere tabii olarak ayrildigmm da
hatirlamamiz gerekmektedir. Geleneksel niteligi sebebiyle degisime daha kapali olan

klasik edebiyatimizda dahi bunu gorebiliyoruz.

Ikinci kusaga mensup sairlerin basinda gelen Abdiilhak Hamid, eserleriyle
Tiirk siirinin Avrupai bir nitelik kazanmasinda ¢ok onemli bir fonksiyon icra etmis, o
donemde ve sonrasinda diger sairleri de etkilemistir. Sairin siiri Abdiilhamid
devrinde gelisir ve kemale erer. Onemli eserleri —mesela Makber- hep bu devir icinde
yayimlanmistir. Recaizade Mahmud Ekrem de eger ilk eserlerini saymazsak
eserlerinin biiylik kisminm1 bu devir igcinde vermistir. 1872’de yayimlanan Talim-i
Edebiyat etrafindaki tartismalar, Ekrem’le Muallim Naci arasindaki tartigsmalar
devrin 6nemli edebi olaylar arasinda yer alir. Ekrem’in Tiirk romanin gelisiminde
onemi inkar edilemeyecek olan {inlii roman1 Araba Sevdasi’nin 1896 biraz gec¢ de
olsa yayimlanmasinin onemli oldugunu belirtelim. Aym sekilde Samipasazade
Sezai’nin de Araba Sevdasi ile benzer bir onem tasiyan Sergiizest’i bu donemde
yayimlanmistir. Ekrem’in talebesi olan Menemenlizade Mehmet Tahir ile Besir Fuad
arasinda 1880’li yillarda cereyan eden Hayaliyyun-Hakikiyyun tartigmasinin da
Tanzimat devri edebiyatinin ikinci kusagina baglanabilecek 6nemli bir olay oldugunu

belirtmek gerekir. Bu tartisma, edebiyata realizm dolayisiyla, yeni bir anlayisin bicim

* Orhan Okay, Batilillasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlar1.2005,Ist, s.130.
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.. . . .4. 25 . .
verecegini adeta haber verir gibidir.” Esasen ikinci kusaga ait eserlerin biitiin olarak,

ara nesil ve sonrasinda Servet-1 Fiinin’un tesekkiiliinde etkili oldugu bilinmektedir.

2) Ara Nesil

Ara Nesil tabirini ilk defa olarak kullanan Mehmet Kaplan, bu tabirin

kapsamu ile ilgili olarak su aciklamada bulunmaktadir:

“Cok defa yapildigi gibi, Servet-i Fiinln edebiyatim, Hamid ve
Recaizade’den hemen sonra baglativermek bir hatadir. Bu iki sahsiyetin en miihim
eserlerini vermis bulunduklar1 1873-1877 yilindan itibaren, Servet-i Fiinlin
ziimresinin toplandig1 1885 yilina kadar, arada yirmi seneye yakin bir zaman uzanir
ki Abdiilhamid istibdadinin ilk devresine rastlamakla beraber, edebi faaliyet
bakimindan biitiin biitiin de bos gecmez; aksine bizim ara nesil dedigimiz 25-30
kisilik bir yazarlar grubunun, gerek duyus tarzi, gerek {iislup sahasinda adeta

edebiyatimizin ¢ehresini degistirecek faaliyetlere sahne olur.”%

Mehmet Kaplan bu aciklamanin ardindan, ara neslin ileri gelenlerinden
olduklarinm belirttigi Nabizade Nazim, Fazli Necip, Mehmet Celal ve Mustafa Resid
hakkinda kisa degerlendirmelerde bulunur. Bu degerlendirmeler 1s18inda ulasilan
sonug, bu ara nesle mensup yazarlarin eserleriyle, “Servet-i Fiinlin’dan 6nce duyus

tarz1 ve iislup sahasinda yeni bir akimin” baslamis olmasidir.”’

Orhan Okay ise Mehmet Kaplan’dan sonra bazi arastirmacilarin, bu dosnemde
ikinci planda kalmis bazi yazar ve sairleri “ara nesil” baslhigi altinda bir araya
getirmelerinden bahisle, bunlarin 6nemli olan baslicalar1 tizerinde durmak gerektigini
belirtir ve Nabizade Nazim, Mehmed Celal, Mustafa Resid ve Menemenlizade Tahir

hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Muallim Naci'nin “yerli bir ¢izgi iizerinde

 Bu tartisma hakkinda ayrintili bilgi almak i¢in bkz. Orhan Okay, ilk Tiirk Pozitivist ve Naturalisti
Besir Fuad,. Dergah Y.ist. s.159- 174.

*® Mehmet Kaplan, Tavfik Fikret, Dergah Yayinlari, 1987.1st. s.22.

*" Mehmet Kaplan, a.g.e. .27
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ilerleme gayretleri” ni igeren siirinin degerini belirttikten sonra, ara nesil kapsaminda
zikredilen Mehmed Celal ve Seyh Vasfi’nin yanisira Nigar Hanim’in, Muallim Naci

tesirinde, Divan siirini yenilestirmek isteyen sairler oldugunu ifade eder.”®

Muallim Naci ile Recaizade Mahmut Ekrem arasindaki goriis farklilig: ilkinin
eskiye ikincisinin yeniye bagli olmasindan ziyade; yeniligin niteligi ile ilgilidir.
Muallim Naci, geleneksel kiiltiirden hareketle yeniligi savunur ve gercekten yeni
olarak nitelendirilebilecek denemeler yapar, Ekrem ise sadece Batili kiiltiirle ilgilidir.
Iki sair arasindaki goriis ve tutum farki aslinda genel anlamda Batilasmanin
tilkemizde hep var olan iki bi¢ciminin edebiyattaki yansimasi olarak anlasilabilir. Bu
iki sair ve onlar etrafinda toplanan sairler arasindaki miicadele iistiinliik saglayan
grup Ekrem’in grubudur. Servet-i Fiinlin edebi mektebinin tesekkiil etmesi bir

bakima Ekrem ve taraftarlarinin ilan1 anlamina gelir.

3) Servet-i Fiiniin Edebi Mektebi

Servet-i Fiinlin edebi mektebi, Naci-Ekrem kavgasinin olusturdugu zemin
tizerinde tesekkiil etmistir. 1895 yilinda Hasan Asaf imzasini tasiyan bir siirde abes
ve muktebes kelimelerinin kafiye olusturacak sekilde kullanilmasi {izerine baslayan
ve edebiyat tarihimize abes- muktebes tartismasi olarak gecen tartisma, Naci ve
Ekrem taraftarlar1 arasinda var olan gerilimi daha ileri bir seviyeye tasir. Bunun
tizerine Ekrem’in Galatasaray sultanisinden 6grencisi olan Tevfik Fikret’i 1891’ den
beri zaten yayimlanan bir dergi olan Servet-i Fiinin’un basina getirmesi ve Ekrem’in
tesiri altinda bulunan gen¢ yazar ve sairlerin bu dergi etrafinda toplanmasiyla 1896
yilindan itibaren yeni bir edebiyat toplulugu dogmus olur. Bu topluluk, bundan sonra
Edebiyat-1 Cedideciler veya daha yaygin bir kullanimla Servet-i Funiincular olarak
anilirlar.

Servet-i Fiinin edebiyatinin 6zellikleri iizerinde bugiine kadar pek cok sey

sOylenmistir. Biz bunlar arasinda birka¢ hususu hatirlatmakla yetinecegiz. Siirde

* Orhan Okay, a.g.e. s. 134-135.
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Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret’in hikdye ve romanda ise Halit Ziya'nin 6n plana
ciktig1 bu edebiyatin temel 6zelliklerinden biri, biitiiniiyle Batil1 bir anlayisa, o sirada
Bati’da etkili olan parnasizm, realizm, naturalizm, sembolizm gibi akimlardan gelen
karmasik etkilere dayali olmasidir. Tanzimat devri yazarlariyla Servet-i Fiintincular
arasinda Bati edebiyatindan etkilenmeyle ilgili esashh bir fark bulunmaktadir.
Tanzimat devri yazarlari, Bati edebiyatina ait unsurlart kendi edebiyatlarina
uyarlama c¢abasi icindedirler. Bu yiizden, kendi kiiltiirlerine yakin olan unsurlarla
miinasebet kurarlar. Bir terkip meydana getirmeye ¢alisirlar. Fakat Bati kiiltiiriinii ve
edebiyatin1 Tanzimatg¢ilara gore ¢cok daha iyi taniyan ve daha icten benimsemis olan
Servet-1 Fiinlincularin boyle bir kaygis1 yoktur. Onlar Batili birer sair veya yazar
olarak eser vermeye calisirlar. Anlayiglart her bakimdan ¢ok farklidir. Bu farkliligin
bir sonucu olarak sanat i¢in sanat anlayisina bagl kalmis, eserlerinde kapali ve agir
bir dille sahsi hislerini, meselelerini anlatmayi tercih etmislerdir. Bu anlatimda
alisilmisin disinda, yadirgatict hayallerin yanisira, marazi bir hissiyat ve kotiimserlik
dikkat ceker. Servet-i Fiinlin edebiyatinda goriilen ice doniikliik, sahsilik ve
kotiimserlik; Tanzimat devri edebiyatinin ikinci kusagina ait eserler dolayisiyla s6z
konusu edildigi gibi o donemin siyasi sartlarina, Abdiilhamid istibdadina
baglanmaktadir. Bu hususla ilgili olarak boyle bir izahin tek basima yeterli oldugunu
iddia etmek isabetli goriinmemektedir. Tanzimat¢ilarin ikinci kusagi dolayisiyla soz
konusu edilen mizac farkliligi, Servet-i Fiinlincular i¢in de elbette dile getirilebilir.
Fakat Servet-1 FinOncilarin 1901°’e kadar miza¢ farkliligina ragmen toplumsal
meselelere egilmekten uzak durduklar goriilmektedir. Tevfik Fikret ile Cenab
Sahabeddin’in siirlerindeki ortak Ozellikler, bagli olduklar1 mektebin bir sonucu
oldugu gibi; farkliliklar da mizaclarindaki farklilikla agiklanabilir. Tevfik Fikret’in
toplumsal meselelerle daha fazla ilgili oldugu, buna uygun bir mizag tasidigi, Servet-
1 FiinGn toplulugunun kesin olarak dagildigi 1901 yilindan sonra yazdig: siirlere
bakilarak anlasilabilir. Bu durumda ortaya bir mesele ¢ikmaktadir. Eger siyasi baski
sair ve yazarlarin nasil yazacaklarin1 dogrudan etkiliyorsa Tevfik Fikret’in siirinde
toplumsal ve fikri meseleler ni¢cin baskinin, sansiiriin cok daha yogun oldugu
1901’den sonra ortaya ¢ikmaya baslamistir? Bu soruya Tevfik Fikret’in 1901’den
1908’e kadar yazdigi siirlerin ¢ogunun o donemde yayimlanmadigini soyleyerek

cevap vermek miimkiindiir. Fakat bu cevap da pek yeterli olmayacaktir. Ciinkii bu
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durum Servet-i Fiinin edebiyatinin ice doniik niteliginin sebebini anlamamizi
kolaylastirsa da bu edebiyatin biitiiniinde, mizaglart farkli olan sair ve yazarlarda da
gordiigimiiz kotiimserlik ve marazi hassasiyetin sebebini izah etmemektedir. Bunu
anlamak i¢in Servet-i Fiinlincularin yazdiklarina daha dikkatli bir sekilde bakmak
gerekmektedir. Bu yazar ve sair grubunun Batili anlayisi i¢sellestirmis olmalari
onlart ait olduklar1 topluma yabanci, hatta zaman zaman diisman haline getirmistir.
Eserleri bu bakimdan incelendiginde yerli Kkiiltiiri ne kadar asag gordiikleri
anlasilmaktadir. Bu yiizden Servet-i FiinGncularin kendilerini sadece devlet
karsisinda degil, toplum karsisinda da baski altinda hissettiklerini sdyleyebiliriz.
Servet-1 Fiinin edebiyatinin sahsi meselelerin marazi bir hissiyatla ifade edilmesinin
bir tezahiirii olarak rastladigimiz kagis teminin de yine bu hususla ilgili oldugu ileri
siirmek miimkiindiir. Dolayisiyla, Servet-i Fiiniin edebiyatinin temel 6zelliklerinin
Adiilhamid yOnetiminin otorite ve baskisimin yanisira, toplumdan farkli ve uzak

olmanin da etkisiyle bigcimlendigi anlagilmaktadir.

Kenan Akyiiz Servet-i Fiinin edebiyatinin Tiirk edebiyati icindeki 6nemini

sOyle ifade etmektedir:

“Servet-i Fiinlin yahut Edebiyat-1 Cedide Devri, Tiirk edebiyatinda 1860’tan
beri devam eden Dogu-Bati miicadelesinin kesin sonucunu- Bati edebiyatinin lehine
olarak tayin eden sonuncu safhadir. Gercekten pek yogun ve pek dinamik
calismalarla gecen bu kisacik safthanin sonunda Tiirk edebiyati gerek zihniyet, gerek
temalar ve gerekse teknik bakimlardan tamamiyla Avrupai bir mahiyet

kazanabilmistir.”*

Servet-i Fiin(in edebi toplulugu tesekkiil ettigi andan itibaren cesitli tenkitlere
maruz kalmistir. Bu tenkitler Ahmet Midhat Efendi’nin Sabah gazetesinde
yayimlanan Dekadanlar makalesiyle biiyiik bir tartismaya doniisiir. Tartisma yine

Ahmet Midhat Efendi’nin bu defa Tarik gazetesinde yayimladigi Teslim-i Hakikat

* Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, inkilab Kitabevi,1994,Ist. s.88.
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basligin1 tasiyan ve Servet-i Fiinun hareketinin Tiirk edebiyatinda biiyiik bir

ilerlemesi oldugunu ifade ettigi yazisiyla son bulur.*

Abdiilhamid devrinde hafiyelik ve sansiir uygulamalariyla sistemli bir sekilde
uygulanan istibdada ragmen 1876’dan 1901’°e kadar, Tanzimat’in ikinci neslinin, ara
neslin ve Servet-1 Fiinuncular’in varligi, yapilan tartismalar, yazilan eserler, Tiirk
edebiyatinda canlilifin ve hareketin devam ettigini gostermektedir. Fakat 1901
yilinda Servet-i Fiinlin toplulugunun dagilmasiyla birlikte edebiyatta bir duraklama
devri baslar. Bu mesrutiyetin ilan edildigi 1908 yilina kadar siirecek olan kisa bir

devirdir.

4) 1901-1908 Yillar1 Arasinda Tiirk Edebiyati

16 Ekim 1901 tarihinde Servet-i Fiinlin dergisi, Hiiseyin Cahit’in terciime
ettigi Edebiyat ve Hukuk isimli makalenin yayimlanmasi gerekce gosterilerek
kapatilir. Sultan Abdiilhamid devrinde sansiir uygulamasinin tedrici olarak arttigim
daha once belirtmistik. Derginin kapatildigi tarihte sansiir artik had safhadadir.
Derginin kapatilmasi aslinda sansiiriin ulastig1 seviyeyi gostermektedir. Fatmagiil
Demirel, Servet-i Fiinin’un kapatilmasinin ardindan yasanan gelismeleri, arsiv

belgelerine dayanarak soyle anlatir:

“Uc giin sonra, dergi sahibi Ahmed ihsan Bey, Hiiseyin Cahit ve sansiir
memuru Veled Efendi muzir makale nesri davasindan dolayr mahkemeye
cagrilmislardir. Istintak mahkemesi tarafindan yapilan sorgulama meticesinde
Hiiseyin Cahit Bey tarafindan terciime edilen bu makalenin sansiir memuru Veled
Efendi tarafindan ale’l- usul gozden gecirilmis oldugu anlasilmistir. Bu kisilerin
yargilanmalarinin durdurulmasina karar verilmistir. Edebiyat ve Hukuk baglikli
makale yiiziinden 16 Ekim 1901 yilinda kapanan Servet-i Fiinun, 22 Kasim’da tekrar

yayimlanmaya baslamugtir.”!

** Kenan Akyiiz, a.g.e. s.91.
3! Fatmagiil Demirel, a.g.e. s. 71.
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Derginin faaliyetine yeniden izin verilmesi, bir anlam ifade etmez; ciinkii
Servet-1 Fiinin’u olusturan topluluk bu olayla birlikte tamamen dagilmistir. Aslinda
derginin kapatilmasi, toplulugun dagilmasinin son safhasini olusturmaktadir. Ali
Ekrem ve Ahmet Resid, Tevfik Fikret’le olan anlagmazliklar1 yiiziinden, Tevfik
Fikret, Ahmet lhsan’a darildigi icin daha once dergiden ayrilmislardir. Dergi
kapatma cezasina ugradigi sirada yazi islerinin basinda Hiiseyin Cahit
bulunmaktadir. Topluluk dagildiktan sonra, Servet-i Fiinin yaymina yine devam

eder; fakat edebi bir dergi olarak degil, fenni bir dergi olarak!

Boylece edebiyatimizda bir duraklama devresi baslamis olur. Bu hususa
baslangic tarihiyle ilgili kiiciik bir farklilikla birlikte dikkat ceken ilk kisi, tesbit
edebildigimiz kadariyla Raif Necdet’tir. Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra kaleme
aldig1, yazinin sonunda yer alan 6 Agustos 1324 tarihinden anlasilan, inkilab ve
Edebiyatlar baglikli yazisinda, Tanzimat devri sair ve yazarlarindan, bilhassa Namik
Kemal’den ve Servet- i Fiinin sair ve yazarlarindan, bilhassa Tevfik Fikret’ten
edebiyatimiza getirdikleri yeniliklerden dolayr sitayisle bahsettikten sonra sozii,
istibdadin bu “teceddiidii” nasil durdurduguna getirir ve 1902 ile 1908 arasinda Tiirk

edebiyatinin durumunu soyle degerlendirir:

“(...) Evet mevdudiyeti hissettirmeye semerat-1 miifide ve bediasini serpmeye
baslayan yeni edebiyat nagehan bir darbe-i sarsar ile zemin-i helake serilmisdi.( 1427
sene-i Rumiyesi evahiri ) Evvela asar-1 milliye menedilmis; sonra adi miitercem
romanlara bile miisaade edilmemege baslanmisti!.. Bir miiddet sonra is bir dereceye
gelmisti ki “ask” kelimesi kitap, gazete sahifelerinde goriinmez olmustu...Silsile-i
kelimit-1 memntianin son ukdesini teskil eden zavalli ask!.. Lakin bu giiliing
memniiyetle ask gibi insanlarda tabii olan bir his nasil kalblerden sokiiliip
atilabilirdi?!..(...) Kavanin-i tabiiyeye mugdyir olarak icra edilen miimanaatlar aks-i
tesirden baska ne yapabilir?..Menedilen romanlara, kiiciik hikayelere istibdadin devr-
1 ihtizarinda — terceme olmak! Ve hayat-1 asikdneden bahsedilmemek! Sartlariyla
lutfen miisaade vermislerdi...Fakat roman ismi yerine seyahatname, kiiciik hikaye
yerine kiigiik fikra yazilir, ve bu vesvese-i miifrite ve acibeye miistehzi bir zehr-i

hand ile giilmekten baska bir sey yapilmiyordu!.”
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“Gliya cerayid-i yevmiyede pek basit ve adi mevzular iizerine yazilan ve
mabhiyetleri itibariyle birer kohne kiiciik hikaye olan o eserlerin iistiine ‘“hikaye”
yerine ‘““fikra” demekle efkar-1 umumiye zehirlenmekten! Vikadye edilmis
olacakti...Ne cocukcasina, ne budalacasina bir fikir ya Rabbi!..bu haller facia-i

istibdadin emsali goriilmemis son mudhikalari, son harikalar1 idi!..”

“1317 sene-i Rumiyesi evahirinden 1324 Temmuzunun onuncu giiniine kadar
devam eden yedi senelik devre-i zulmet tarih-i edebiyat-1 Osmaniyede fasila-i
edebiyat namiyla maruf olsa gerektir. “Fasila-i saltanat”a Celebi Sultan Mehmet
nihayet verdi. Fasila-i edebiyata da Osmanl inkilab-1 kebiri sedid bir darbe vurdu.”
32

Yazarin, 1317 yilimin sonlarini, ‘fasila-i edebiyat’in baglangic1 olarak

gormesi, Servet-1 Flinlin dergisinin kapatilmasini esas aldigin1 gostermektedir.

Akademi alaninda bu doneme ilk olarak dikkat ¢eken kisi ise Orhan Okay’dir.

Orhan Okay’in bu donemle ilgili degerlendirme ve tesbitlerini aynen nakledelim:

“Hemen biitiiniiyle ferdi ve hissi bir sanat toplulugu manzarasi gosteren, kisa
stireli fakat zengin bir edebiyat mektebi olan Edebiyat-1 Cedide’nin, Servet-i Fiinlin
dergisinin gegici olarak kapanmasinin hemen ardindan dagilmasindan sonra, edebiyat
diinyas1 kisa bir duraklama devresi gecirir. Gergekten, asrin basindan Mesrutiyet’in
ilanina kadar olan yedi- sekiz yil icinde yalmz edebi ve fikri alanda degil, genel
olarak yayin hayatinda da hissedilir bir azalma vardir. Bunda sansiiriin rolii kadar,
yazarlarin kendi iizerlerinde hissettikleri psikolojik agirligin da tesiri olmalidir.
Sansiir hemen biitiin Abdiilhamid donemi boyunca vardir. Ancak 1901-1908 yillar
arasinda, dncekine gore daha siki bir baski ve sansiir rejimi uygulandigi muhakkaktir.
Ama Servet-i Fiinin dergisinin kapatilmasi, yazarlarinin sorguya cekilmeleri, hapis
ve siirgiin edilmeleri, kisa bir siire sonra yeniden yayinlanmaya baglayan derginin
eski kadrosunun dagilmasia sebep olmustur. Edebiyat-1 Cedide akiminin Onciisii

olarak kabul gormiis olan Tevfik Fikret’in gecimsizligi, hir¢inlig1 basta olmak iizere

32 Raif Necdet, Hisler ve Fikirler,1326,Ist. s.167-168.
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diger mensuplarinin sahsi mizaclart ve belki bunlara bagka sebeplerin de
eklenmesiyle edebiyat hayati en kisir devresini yasamaktadir. Basta Hiiseyin Cahid
olmak {iizere en velit kalemlerin, hele Ahmed Midhat Efendi gibi padisaha ve onun
fikirlerine yakin oldugu bilinen yazarlarin, bu arada yine gii¢lii kalem sahipleri
Ahmed Rasim, Hiiseyin Rahmi gibi yazarlarin da bu yillar arasinda yayinlarinin
hemen hi¢ derecesine inmesi dikkat cekicidir. 1908’den sonra hatiralarim
yayimlayan pek c¢ok yazar bu yedi yil arasindaki sansiirden sikayetlerini dile
getirmisler ve kendi aralarindan bir¢ok arkadaglarinin bu yiizden yazi yazmamay1
tercih ettiklerini ifade etmislerdir. Bir kismi ise zaten fiilen yazamayacak durumda
birakilmiglardir: Hiiseyin Rahmi, Ahmed Rasim, Safvet-i Ziya ve Ali Ekrem’in
yazmalar1 yasaklanmistir. Cenab Sehabeddin, Hiiseyin Suad, Ali Ekrem, Siileyman
Nazif ve Faik Ali memuriyetle Istanbul’dan uzaklastirilmislardir. Hiiseyin Siret
siirglindedir. Abdullah Cevdet pek cok sebeple coktan beri zaten yurt disindadir.
Abdiilhak Hamid, susmas1 sartiyla Londra ve Briiksel elciliklerinde bulunmaktaydi.
Ziya Gokalp Diyarbakir’da ikamete mecbur tutulmustu. Heniiz yayim hayatinda
taninmayan gen¢ Yahya Kemal ise kagak olarak gittigi Paris’te bulunuyordu.”

Biitiin bunlar ve belki bunlara eklenecek baska sebepler dikkate alinarak
1901- 1908 aras1 yillara bakildiginda, edebiyatta yenilesmenin baslangici olan
1859’dan giiniimiize kadar gelen bir buguk asirlik zaman icinde, bu dénem Tiirk
edebiyatinin neden en verimsiz yillar oldugu daha iyi anlasilmaktadir. Bu sekiz yilin
kitap halinde yayimlanmis edebi eser sayist otuzdan fazla olmadig: gibi dergilerdeki
edebi yaymlar da bu sessizlik izlenimini degistirecek mahiyette degildir. Bu
durumdaki Osmanli’nin yirminci yiizyildaki edebiyati fiilen 1908-1922 arasindaki on

bes yil gibi kisa fakat cok yogun dénemden ibaret kalmaktadir.”>

Yeni Tiirk edebiyati kiirsiisiiniin kidemli ve degerli hocasimna ait bu
degerlendirmeye herhangi bir ilave, ancak o devre ait 6rnekler sz konusu edilerek
yapilabilir; bu da ¢alismamizin sonraki boliimlerinde gergeklestirilmeye ¢alisilmistir.

Fakat daha 6nce, o yillardaki matbuat hayat1 lizerinde kisaca durmak istiyoruz:

3 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Y.Ist. s.144-145.
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1901-1908 yillar1 arasinda sansiiriin daha siddetli bir sekilde uygulanmasi
daha oncede belirtildigi lizere genel olarak yayin diinyasini olumsuz yonde etkilemis
yayimlanan kitap, gazete ve dergilerin hem sayisinda bir azalma olmus hem de

niteliklerinde bir seviye kayb1 meydana gelmistir.

Kiiltir Bakanlhig tarafindan yayimlanan, Eski harfli Tiirk¢e eserler
Bibliyografyas1 baslikli CD-R iizerinde bilgisayarla yaptifimiz calismada elde
ettigimiz sonuglar, 1901-1908 yillar arasinda yayimlanan kitap sayisinin yildan yila
azaldigini, bu azalmanin son iki yilda cok belirgin hale geldigini, Mesrutiyet’in ilan

edildigi 1908’de ise biiyiik bir artigin gerceklestigini gostermektedir:

Yil: Kitap Sayis1
1901 439

1902 402

1903 347

1904 345

1905 482

1906 176

1907 196

1908 759

1909 1131

Yayimlanan az sayida eserin de biiyilk kismini; sartndme, nizamname,
mukavelename, salndme gibi resmi yayinlar, egitim ve dille ilgili eserler
olusturmaktadir. Din ve tasavvuf ilgili eserlerin de Onemli bir yekun tuttugu
goriilmektedir. Edebi eserler ise say1 itibariyle yok denecek kadar azdir. Terciime

eserlerin telif eserlere gore ¢cok daha fazla oldugunu da belirtelim.
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Abdiilhamid’in hem destekledigi hem de sansiirle siki bir denetim altinda
tuttugu gazete ve dergilerin bu donemde ciddi bir nitelik kaybmna ugradigi
goriilmektedir. Asagida Hasan Duman’in Baslangicindan harf devrimine kadar
Osmanli-Tiirk siireli yayinlar ve gazeteler bibliyografyasi ve toplu katalogu (1828-
1928) adli eserinden fisleyerek hazirladigimiz Istanbul’da veya Istanbul disinda
yayimlanmis, yayin hayatina 1901°den once baglayip 1901 ve 1908 yillar1 arasinda
bazen sansiiriin etkisi ile kapatilip tekrar yayin hayatina donmiis olanlarin da dahil
oldugu gazete ve dergi isimleri, ilk olarak yayin hayatina ¢iktiklar1 tarih g6z Oniine

alinarak siralanmistir:

Razname-i ceride-i havadis, Zevra’ (Bagdad), Diistur, Basiret (Ist), Terciiman-1
Hakikat, Mizan, Sabah, Servet-i Fiinun, Malumat, Hanimlara Mahsus Gazete,
Journal de Selanique (Selanik), Ahenk, Musavver terakki, Mecmua-i Edebiye,
Ceride-i mahakim-i adliye, el Hilafet, Cocuklara Rehber, Hanende (Ist), Posta ve
Telgraf Mecmuasi, Intikam, Hamidiye Etfal Hastane-i ahalisinin Istatistik mecmua-i
tibbiyesi, [stirdat, Liberal Ottoman (Paris), Abdiilhamid (Londra), Mir’at-i Zaman
(Lefkose), al Muayyad (Kahire), Ciiheyne (Kahire),Anadolu (Kahire), ez zahir
(Kahire), Sark-1 Musavver, Ittihat-1 Osmani (Cenevre), Kudiis-1 Serif (Kudiis), Rusya
ve Japonya muhaberesine miiteallik panoroma, Donanma-i Osmani Muavenet-i
Milliye Cemiyeti, Cocuk Bahgesi (Selanik), Sura-y1 Ummet, al Ikbal, Iran, al
Hakikat (Beyrut), Misbahii’s Sark (Kahire), Rumeli (Filibe), Ictihad, Ahali (Filibe),
Resimli ziraat gazetesi, Sark-1 Rus (Tiflis), Barika-i Saadet (Kahire), Saadet, Album
de la guerre Russo- Japonaise, Balkan (Filibe),Rusya ve Japonya muharebelerine ait
musavver resim mecmuasi, Dogru Soz, Fiiylizat (Bakii), Alem-i Nisvan (Kirim),
Curcuna, ed —din ve’l- edeb nadminda ayda iki mertebe nesredilir mecelle-i
1sl?1miyedir. (Kazan), Din ve Maiset (Orenburg), Zuhiiri (Kahire), al Ahval (Beyrut),
Dersaadet ve vilayata kain.. kiitiiphanelere dair istatistiki mecmuadir. (Ist), Lak Lak
(Kahire) Mir’at-1 Ulim (Ist), Edebi (Izmir), Islam (Kibris), Hadika-i Musiki, Haftalik
[zmir, Kéroglu (Kastamonu), Adalet (Paris), Musavver sahaif-i giizide (Ist), Izmir,
Ziraat Istatistigi, Ziraat Bankas1 Istatistik Mecmuas (ist), Zaman (Selanik), Hamiyet

(Tataristan)
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Bu saydigimiz isimler arasinda Istanbul’da ¢ikan gazeteler i¢inde en 6nemli
yeri Ahmed Mithad Efendi’nin kurdugu Terciiman-1 Hakikat, Mihran Efendi’nin
idari yonetiminde baslayan Sabah, Sabah’a rakip olarak Ahmed Cevdet Pasa’nin
yonetiminde cikan Ikdam, ve Tarik ile Mizan gazeteleri tutmaktadir. Dergiler icinde
de Servet-1 Fiinin, Malumat ve Mecmua-i Edebiyye gibi dergilerin 6nemli bir yeri
vardir. Bu gazeteler ve dergiler oOzellikle 1900’lii yillarin basindan itibaren

Mesrutiyet’in ilanina kadar nitelik olarak ayni1 6zellikleri gostermistir.

Bu donemde yurt disina kagcmis olan Jontiirklerin c¢ikardigi gazete ve

dergilerden miitesekkil bir de muhalif basin vardir.

Orhan Kologlu’nun verdigi bilgilere gore, 1894’ ten sonra yurt disinda, yilda
5-6 yeni muhalif gazete yayimlanir, devlet sinirlari iginde ise bu say1, 6zellikle 1888-
1908 arasinda ortalama yilda bir yeni gazete yayimlanir. Aradaki bu fark muhalif

basinin cok daha aktif oldugunu gostermektedir.**

Yurt disinda c¢ikan 6zellikle Jontiirklere ait olan, tekrar mesruti bir diizene
gecilmesini talep eden kisilerin diislincelerini yansitan bu yayinlar arasinda en
etkilileri Mesveret (Paris’te 1885-1908), Sura-y1 Ummet (1902-1910), Osmanli
(1897-1904), Tiirk (1903),Terakki ( 1906)35 Bunlarin disinda bir de bagimsizlik i¢in
azmliklarin cikardiklar1 yayinlar vardir. Bunlar birbirlerinden farkli bir¢cok yere
yayllmis bir halde padisah aleyhi yayin yapmaktadir. Orhan Kologlu'nun tesbitiyle
diplomatlar bu yayinlar1 durdurmak i¢in ¢ok ugrasir, vakit harcar ve hatta 6yle olur
ki yapilan pazarliklar sonucu santaj yapmayi meslek edinen bir siirgiin basini ortaya

glkar.36

Yurt icindeki gazete ve dergiler ile yurt disindaki muhalif gazete ve dergiler
arasinda edebiyatin yeri bakimindan 6nemli bir fark goriilmemektedir. Edebiyat yurt

icindeki gazete ve dergilerde sansiir sebebiyle geri plana ¢ekilmistir. Mesela Servet-i

* A.g.e.s.69
¥ A.g.e.s.69
% A.ges.70
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FiinOn dergisi eskiden oldugu gibi fenni yazilar yaymlayan bir dergiye doniismiis,

diger dergilerde ise edebi eserler oran olarak yildan yila azalmistir.

Yurt disindaki muhalif yayin organlarinda ise siyaset hakimdir ve edebiyat

geri plandadir.

Biitiin bunlar, 1901-1908 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinin tam bir durgunluk
icinde bulundugunun somut gostergeleridir. Ayrica o donemin taninmis yazarlarinin
cogunun eser yazmaktan ve yayimlamaktan uzak durdugunu da belirtmek gerekir.
Sadece o donemde degil Tiirk edebiyatinin biitiinii i¢inde en velut biri olan Ahmed
Midhat Efendi’nin, bu yillarda yeni bir edebi kitab1 yayimlanmamustir. Servet-i
Fiinincularin ¢ogu kitap yayimlamak bir yana, dergi sayfalarinda bile goriinmezler.
Heniiz eser yayimlamaya baslamis sair ve yazarlarin bile 1902’den sonra dergilerde
yayimladiklar1 eserlerin azaldigi ya da biitiinliyle ortadan kalktigi goriilmektedir.
Ornek olarak Ahmet Hasim ve Omer Seyfettin’i zikredebiliriz. .Ahmet Hasim 1901
yilinda Galatasaray Sultanisi’nde 6grenci iken Hayal-i Askim baslikli siiri, Mecmua-
1 Edebiyye dergisinde yayimlanir. "Bunu ayn1 yil ayn1 dergide, birka¢c1 da Musavver
Terakki’de yayimlanan on yedi siir takip eder. 1902’de bu say1 iice diiser ve Ahmet
Hasim Mesrutiyet’in ilanina kadar bir daha siir yayimlamaz.**Benzeri bir durum
Omer Seyfeddin igin de gegerlidir. Sanatci, ilk siirlerini ve ilk hikayelerini 1898 den
itibaren Ozellikle Mecmua-i Edebiyye dergisinde yayimlamaya baslamistir. Fakat

yayimlanan eser sayist her sene belirgin bir sekilde azalir.

1885 yilindan itibaren siir yayimlayan Riza Tevfik’in bu yillara ait sadece iki
siiri bulunmaktadir. Bunlardan ‘Selmal!... Sen de Unut Yavrum! Baslikli siir 1905
yilinda Cocuk bahgesi dergisinde yayimlanmig, ‘Biiyiik Devriye’ bashigini tasiyan
ikinci siir ise 1906’da yazilmasina ragmen o sirada yayimlanmamis, daha sonra

Serab-1 Omriim icinde yer almustir.”

37 Mf_:cmua-i Edebiyye, c..l nr19,22 Subat 1316/ 7Maft 1901s.145-146, Ahmet Hasim Biitiin Sii_rleri,.
Haz.Inci Enginiin, 1987,Ist s.185; Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Otiiken Y.2000,]st.
s.50

% Ahmet Hasim, a.g.e.s.187-211

¥ Riza Tevfik, Serab-1 Omriim, Haz: Abdullah Ucgman, Kitabevi,Y 2005.1st..s.78,224
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Otuzlu yaslarini heniiz idrak eden Mehmet Akif bu yillarda yazdiklarimi

yayimlamamayi tercih etmistir.*’

Yurt icindeki durgunluk ve sessizlik firtina dncesine ait gibidir, yurt disindaki

sesler ise yaklasan firtinanin habercisidir.

“ M. Ertugrul Diizdag, Mehmet Akif Ersoy, Kaynak y. 2002,Ist. s.154
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1901-1908 YILLARI ARASINDA YAYIMLANAN
EDEBi ESERLER

A) SIiR

I) TEVFIK FiKRET VE SiiRLERi

1901 yili, Servet-i Fiinlin siirinin Cendb Sahabeddin’den sonra en 6nemli
temsilcisi olarak kabul edilen ve Tiirk siiri icinde, siirinin 6zellikle bigcim bakimindan
tasidig hususiyetler dolayisiyla kendine mahsus bir yeri olan Tevfik Fikret’in hem
hayatinda hem de siirinde 1908’de Mesrutiyetin ilanina kadar devam edecek olan
yeni bir sathanin baslangicimi teskil eder. Nitekim Tevfik Fikret hakkinda yazilmis
olan iki 6nemli monografiden biri olan Kenan Akyiiz’tin Tevfik Fikret isimli
eserinde sairin biyografisi anlatiirken, bu safha ayri bir bolim halinde ele
ahnmlstlr.lDiger Oonemli monografide, Mehmet Kaplan’in Tevfik Fikret-Devir,
Sahsiyet, Eser- bagligim tasiyan eserinde ise sairin eserleri donemlere ayrilirken;
1900-1908 yillart arasinda yazdigi siirler ‘Olgunluk Cagi’nin ikinci safhasi olarak
ayr1 bir bagslik altinda degerlendirilmistilr2 Kenan Akyiiz’iin 1901 yilini, Mehmet
Kaplan’in ise 1900 yilim1 bu sathanin baslangici olarak kabul etmesi, ilkinin Tevfik
Fikret’in biyografisini, ikincinin ise eserini on plana c¢ikararak ele almasindan
kaynaklanmig olmalidir. Ciinkii biraz sonra ifade edecegimiz iizere 1900 yilinin
Tevfik Fikret’in eseri, 1901 yilinin ise hayati agisindan daha fazla 6zellik arz eden

bir y1l olmasi s6z konusudur.

! Kenan Akytiz, Tevfik Fikret , A.U.D.T.C.F. yayinlari, 1947,Ankara ,s.67-85
2 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah y.Ist. s.98-152
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Tevfik Fikret’in hayatinda ve siirinde 1901’1 yeni bir sathanin baglangici haline

getiren siire¢ kisaca soyle ifade edilebilir:

1896  yilinda Servet-i Fiinlin dergisinin basimna gecen Tevfik Fikret’in
hayatinda, bu yildan sonra, kendisini derinden etkileyen ve sarsan olaylar vuku
bulmaya baglar. Babas1 6nce Hama’ya siirgiin edilir, sonra siirgiin yeri sirasiyla
Nablus, Akka, Urfa, Halep ve Antep olarak degistirilir.1898 yilinda Tevfik Fikret,
Ismail Safa’min evinde gerceklesen bir arkadas toplantisinin jurnallenmesi sebebiyle
ilk defa olarak tevkif edilir. Hassas bir mizaca sahip olan sairin babasinin siirgiinde
olusundan kaynaklanan {ziintiisiiniin yani sira, bu olayla birlikte endise ve
tedirginligini de artmis olmalidir. Tevfik Fikret’in bu sirada, arkadaslariyla birlikte
once Yeni Zelanda’ya, bunun olamayacag anlasilinca da Hiiseyin Kazim’in
Manisa’nin Saricam koyiindeki ¢iftligine yerlesme hayallerine sarilmasi, iginde
bulundugu ortamdan ne derece bunaldigim gostermektedir. Bu sirada Tevfik Fikret,
Robert Kolej’deki bir ¢ay toplantisina karisiyla birlikte katildigi gerekgesiyle ikinci
defa tevkif edilir. Ilkinde bir ka¢ gece karakolda kalmasina mukabil bu kez sadece

uyarilir.

1900 yilinda sairi iigiincii bir tevkif daha beklemektedir. Bu defaki tevkifin
gerekgesi daha ciddidir. Ingiltere’ye, somiirgelerinden Boerler’e karsi yiiriittiigii
Transval savasinda zafer temennisinde bulunmak maksadiyla kaleme alinip Servet-i
Fiinin’un baz1 mensuplari tarafindan imzalandiktan sonra ingiliz el¢iligine sunulan
bildirinin altinda imzas1 oldugu siiphesiyle Tevfik Fikret de tevkif edilerek
sorgulanmistir. Servet-i Fiintincular bu tesebbiise Ingiltere’nin istibdada miidahale
edecegi, onu ortadan kaldiracagi iimidiyle girismis fakat sonu¢ olarak, sarayin

dikkatini iizerlerine daha fazla celb etmek disinda bir sey elde edememiglerdir..

Tevfik Fikret’in Riibab-1 Sikeste’si bu yilin ilk aylarinda edebiyat-1 cedide
kiitiiphanesinin ikinci kitabi olarak; ilkinin kisa siirede tiikenmesi iizerine iki defa
basilmistir. Ayn1 yil, Servet-i FiinQin dergisinin 495. sayisinda yayimlanan ve daha

sonra Riibab-1 Sikeste’nin 1910 yilindaki {igiincii baskisinda, Riibdb-1 Sikeste
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bashigini tasiyan boliimiin son siiri olarak yer alan Son Nagme, Tevfik Firet’in o
sirada i¢inde bulundugu ve bundan sonra daha da artacak olan bedbin ruh halini
yansitmasi, siikiit ve inzivasinin bir habercisi niteligi tasimasi bakimindan dikkate

deger bir siirdir. Siirin son boliimii soyledir:

“Nerde evvelki sevk-i bidarim
Nerde evvelki nagme-i hevesat?
Simdi bir miirde hab-1 efkarim
Soyle ey tifl-1 piir-emel, gercek
Sanmiyor muydun ihtizaz edecek

Olii bir telde bir siirid-1 hayat?

1900 y1l1, Servet-i Fiintin’da ilk kopuslarin yasandigi ve toplulugun dagilmaya
basladigr yil olmast bakimindan da ©nemlidir. Bu durumun da Tevfik Fikret’i
derinden etkiledigi, iizdiigii anlasilmaktadir. Ciinkii dergiden kopanlarin buna
gerekce olarak gosterdikleri sebep, Tevfik Fikret’in bizzat kendisi veya tutumudur.
Ali Ekrem’in Tevfik Fikret’in onayini aldiktan sonra yazdigi ve Servet-i Fiiniin’un
icerden yapilan bir tenkidini ihtiva eden Siirimiz bashikli yazisinin, Tevfik Fikret
tarafindan dergide sansiirlenerek yayimlanmasi tizerine Ali Ekrem buna sert bir tepki
gosterir. Kendisini hakli bulan, H.Nazim (Ahmet Resit), Samipasazide Sezai ve
Menemenlizdde Mehmet Tahir’le birlikte Servet-i Fiinin’dan ayrilir ve Musavver
Malumat’a gecer. H.Nazim’in hatiralarinda Ali Ekrem’le birlikte hareket etmeye
nasil karar verdigini anlattig1 kisimda ifade ettikleri o sirada Tevfik Fikret’in dergi

mensuplariyla miinasebetinin ne vaziyette oldugunu gostermektedir:

“(...) Tevfik Fikret de nefsine magrur ve seriii’l-infialdi. Istisare odasindaki
vazifesini bu sebeple terk etmis, o mesaretle mesaisini edebiyata vermis, padisahi da-
hususile pederinin tagribinden sonra daima miiltehib olan kin ve nefretine hedef

etmisti. Bu cihetle sarayda katiplik etmekten bagka ciirmii olmayan bizlere de ara sira
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nis-i tehekkiimiinii uzatmaktan ¢ekinmezdi. Ali Ekrem Bey ise o zaman bana kars1 en

acik ve en halis bir uhuvvet gt')steriyordu.”3

1901 yilinda Tevfik Fikret A.ihsan’la bozusur ve Servet-i Fiinfin’dan bu defa
kendisi ayrilir. Ahmet ihsan ortagi Mehmet Asim’1 dergiye tekrar donmesini temin
icin Tevfik Fikret’e gonderir. Tevfik Fikret dergiye donmeyi kabul etmez,sadece yaz1
islerinin basina Hiiseyin Cahit’in getirilmesini tavsiye etmekle yetinir.Hiiseyin Cahit
Tevfik Fikret’ten ‘bu isi’ kabul ettigi takdirde kendisine darilmayacagina dair
Haluk’un basina yemin ettirerek soz aldiktan sonra Servet-i Fiinlin’un basina
gecer.Fakat Tevfik Fikret, soziinii unutarak Hiiseyin Cahit’e kirilir ve Vefa Idadisine
Ogretmen olarak atanmas1 sebebiyle usul geregi padisaha yaptig1 sadakat yemininden
dolay1r ona ‘miistehzi bir tebrik’ yazar. Hiiseyin Cahit’in buna agir bir cevap

. . . e 4
vermesiyle miinasebetleri tamamen kesilir.

Goriildiigii gibi Tevfik Fikret, en yakin arkadaslarindan birer birer kopmakta ve

kendi eliyle etrafina adeta kalin bir duvar 6rmektedir.

1900 ve 1901 yillarinda Tevfik Fikret yalmzhik ve siikit i¢indedir.Son
Nagme’den sonra Servet-i Fiin{in’da herhangi bir siirine rastlanmaz.Siileyman Nazif
bu yillarda Tevfik Fikret’e yazdigi mektuplarda onun sessizliginden duydugu

rahats1zig1 dile getirmektedir:

“Sen nicin bu sirada higbir sey yazmiyorsun? Kendi kendine de mi miinfail
oldun?”S“(ZS Kanun-1 evvel, 1317-6 Kanun-1 sani,1900)

Bu sirada biitiin miikevvenati siikitunla bogmak mu istiyorsun? Ne Servet-i
Fiinlin’la bir sey nesrediyorsun ne de bize mektuplarinda ta’dil-i tahassiir etmek

miiyesser oluyor” ¢ (3 Agustos 1316-6 Agustos 1900)

3 H.Nazim(Ahmet Resit Bey ),Canli Tarihler, C.3.Gordiiklerim-Yaptiklarim(1890-1922), Tiirkiye
Yayinevi, $.59

* Kenan Akyiiz,a.g.e.s.65-66

5 Fatih Andi, H.Yorulmaz, Yilmaz Tascioglu, Mektuplarla Tevfik Fikret ve Zamani,.Biiyiiksehir
Belediyesi Yaynlari, 2000,st s.351

6 a.g.e.s.363
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“(...)Bir kac aydan beri gostermekte oldugun siik{it-1 miiannidane beni igzab
ediyor. Alem-i matbuattan bir hava-y1 siyah-1 matem ge¢mis gibi. Servet-i Fiintin’da
ahiren intisdr eden asar-1 muhtelifedeki mehéasini bile yetim mahziin buluyorum.
Buna kars1 dermiyan edecegin Oziirler, sence ne kadar samimi ve makbul olursa
olsun, bence vahidir. Servet-i Fiinin’a kizmis isen baris. Bu kabil degil ise bagka bir
vasita ile nesr-i 4sdr etmek muhil olamaz.Fakat sunu da hatinindan c¢ikarma ki
Servet-i Fiinin tinvaniyla Tevfik Fikret nami arasinda ilelebed miinfekk olamayacak
bir karabet vardir.Hasil1 ne yaparsan yap da bu miiz’ic siik(ita hitdm ver. Ciinkii sen

insaniyeti siik@ituyla bizar edecek adamlardansin.”’

Siileyman Nazif disinda baska dostlar1 da Tevfik Fikret’in sessizliginden
sikayet etmis olmalidir. Fakat o bunlara aldirmamis, dostlarindan kopmaysi,
yalmzlig, sessizligi tercih etmistir. Nitekim kisa bir siire sonra Siileyman Nazif’le de

aras1 acilacaktir.

1901 yilindan sonra; zaten bedbin bir ruh hali i¢inde bulunan, yalmzlik
icindeki Tevfik Fikret’in hayatinda i¢ diinyasim daha da sarsan iki aci olay daha
cereyan eder: 1903 yilinda kiz kardesi oliir. Tevfik Fikret’in bu yillarda yasadigi her
olay, adeta dostlarim1 kaybetmesine yol acar. Bu aci kaybin ardindan Ahmet
Hikmet’le bozusmasi bunun baska bir 6rnegidir.1905 yilinda da Tevfik Fikret’in
siirgiindeki babasi vefat eder. Fikret, Asiyan’1 yaptirir ve oraya yerlesir. Aksaray’dan
Robert Kolej’e komsu olan Asiyan Koskii’ne gecisi; Tevfik Fikret’in fikren oldugu
kadar, cismen de i¢inde bulundugu cevreden, toplumdan kopusunun sembolik bir

gostergesi olarak anlagilabilir.

Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste’de daha once yazdig: siirlerin tarihlerini tek
tek belirtme geregi duymazken; 1901°den itibaren yazdig siirlerin yazilis tarihlerini,
eserinin 1910 yilinda yapilan ii¢iincii baskisina yerlestirmistir. Bu yiizden onun 1901
ile Mesrutiyet’in ilan edildigi 23 Temmuz 1908’e kadar yazdig: siirleri tam olarak

tespit etmek miimkiin olmaktadir. Buna gore Tevfik Fikret bu donemde on bir

7 18 Nisan 1317-1Mayis 1901,a.g.e.5.375
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manzume kaleme almistir.1896-1900 yillan1 arasinda yazdigi siirler goz Oniinde

bulunduruldugunda bu sayinin ne kadar az oldugu anlasilir.

1901°den 1908’e kadar Tevfik Fikret tarafindan yazilan siirler sunlardir:

1. Hayat (7 Haziran 1317)

2. Izler (21 Subat 1317)

3. Sis (18 Subat 1317)

4. Kocaman Saate (30 Subat 1317)

5. Hemsirem Igin (17 Tesrin-i evvel 1318)
6. Sabah Olursa (8 Eyliil 1321)

7. Cevap (7 Kanfin-1 Sani 1321)

8. Tarih-i Kadim (15 Nisan 1321)

9. Bir Lahza-i Taahhur (2 Temmuz 1322)
10.Mazi Ati (18 Kantin-1 evvel 1322)

11. Diin Gece (12 Haziran 1324)

Bu siirlerin 6zellikle tasidiklari muhteva itibariyle incelenmesi hem Tiirk
siirinin hem de Tevfik Fikret’in siirinin o yillardaki vaziyetinin anlasilabilmesi

acisindan gereklidir.

1) Hayat

Riibab-1 Sikeste’nin Haluk’un Defteri’nden baslikli boliimiinde ilk siir olarak yer
alan Hayat; Tevfik Fikret’in, Gayya-y1 Viicud’da viiciid kavram etrafinda hayata,
varolusa biitiiniiyle kotiimser bir bakis acisiyla yaklagmasina benzer sekilde
‘viicud’yerine ‘cemiyet’ ve ‘beseriyet’ kavramlari etrafinda aym koétiimserligi
sirdiirdigii bir siir olarak dikkat cekmektedir. Siirin ilk boliimiinde sair, oglu
Haluk’a ‘bugiin’ hayati; birbirini takip eden karanlik ihtiyaclar; saadeti; gafil,
aldirigsiz bir ¢iiriime, yok olus, istiyaki ve teneffiisii; yorgun, kuru bir siirii ‘ah!’olan

bu cemiyetin; ‘bugiin’ zehirlerinin mutlu derinliginde yiizen, dogan ¢ocugundan
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terane beklerken figan duyan ‘beseriyet’in ne oldugunu, bilip bilmedigini sorar.Sonra
ogluna, bu sorunun cevabini vermek i¢in, ondan ‘mai safhaya’ yani denizin yiiziine
bakmasini ister.Onu, denizin derinligine firlattigi takdirde, cirpinacak,aglayacak
fakat ‘zavalli kollariin’ hiikmii olmadig1 icin kurtulamayacaktir.Iste ‘6mr-i beser’

budur.

Siirde, Fikret’in daha once yazdig1 bir ¢ok siirde tekrarlandigini gordiigimiiz bir
anlatim tarzi1 mevcuttur: Once belirli fakat; soyut bir fikrin, kavramin ifade edilmesi,
sonra onun bir drnekle aciklanmasi, somutlastirilmasi. Ama; bu, siirde bu celigki arz
eden bir husus olarak bulunmaktadir. Sair ogluna; cemiyetin cemiyetin ve beseriyetin
ne oldugunu bilip bilmedigini bu iki kavrami olumsuz sifatlarla nitelendirerek
sorduktan sonra, yine kendisinin verdigi cevapta beser Omriiniin ne oldugunu onu
denize tesbih ederek anlatmaktadir. Dolayisiyla siirdeki celiski, verilen cevabin
sorulan soruya tam olarak karsilik gelmemesi olarak ifade edilebilir. Bu celiski,
sairin tekrar etmek suretiyle vurguladigi ‘bugiin’ kelimesi dikkate alindigi takdirde
ortadan kalkmaktadir. Sair bugiinkii cemiyet ve beseriyeti begenmemekte,
dolayisiyla boyle bir cemiyet ve beseriyet i¢inde insan Omriiniin, zoraki bir yasanti,

bir diisiis, bir bogulus olacagini anlatmak istemektedir.

Sair, siirin son bdliimiinde iimitten bahsederek, kendi bakis agisindaki

kotiimserligin ogluna sirayet etmesini onlemek ister:

Hayir, bu zehrime sen varis olma evladim;

Yarin iimid ediyorlar ki bir genisce adim

Bir atlayis — ne diyorlardi pek de anlamadim-
Hayat1 kurtaracak

Beser, bu simdi muazzeb siiriiklenen meflic

Adim adim edecek zirve-i halasa urfic...

Inan Haldk, ezeli bir sifadir aldanmak!

Beserin adim adim kurtulusa erecegi umudunu ogluna vermek isteyen sair,

aslinda bu umudun bir aldanistan ibaret oldugunu ifade eder. Fakat aldanmak “ezell
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bir sifadir”.Gayya-y1 Viicud ‘da soyut bir kavram ‘viicud’ s6z konusu edilirken, bu
siirde somut bir kavram olan cemiyet ve beseriyetin yer almasi; Tevfik Fikret’in
siirinde bundan boyle toplumsal hayatin ve toplum meselelerinin daha fazla yer

alacagim adeta haber vermektedir.

2) Kocaman Saate

Bu siir, hayat karsisinda bedbin olan bir ¢ok sanatci gibi Tevfik Fikret’in de
zaman kavramiyla ilgilendigini ortaya koyan bir ilk 6rnek olma 6zelligi tasimaktadir.
Mehmet Kaplan, bu siir iizerinde dururken Fikret’in daha onceki eserlerinde ‘zaman’
1 ve ‘hayati’ bir akis halinde anlatan siirlerin hemen hemen yok gibi oldugunu
belirtme ihtiyaci hisseder ve sairin zamana karsi artan alakasim oglu Haluk
biiylidiikce i¢inde ‘gelecek duygusu’ ve ‘yasama arzusu’nun bilylimesine baglar.8 Bu
tespite, Tevfik Fikret’in i¢cinde bulundugu deger buhraninin ve huzursuzlugun da sz

konusu ilginin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu ilave etmek miimkiindiir.

Siirin biitiiniinde sair, saate hitap ederek konusur. Ilk boliimde saat raks eden
bir insan gibi tasavvur edilir. Her saniye, onun raksi sirasindaki adimlartyla ¢ignenen
emellerin biiyiik bir sahasidir. Zamanin, emelleri sahasi olmasi ve saatin hareketiyle
bu sahanin ¢ignendiginin ifade edilmesi; aslinda insanin emellerine hi¢ erisemedigini
dile getirmek icindir. Sair, saatte gecmisin hatiralarini1 yansitan ¢izgilerle dolu yorgun
bir insan yiiziinii de goriir. Onun hi¢ beklemeyen, hep yiiriiyen ayagmnin izleri
hatiralarla dolu ve yorgun vaziyette alninda uyumaktadir. Boylece zamanin siirekli

bir akis halinde bulunmasi ve zamanin eskiligi dile getirilmis olmaktadir.

Ikinci boliimde, zamanin yok edici, bozucu tesiri anlatilir: Saatin iki parmag
—akrep ve yelkovan-bize gelecekte o esrarengiz cukurda hazir olan yok olus
girdabina diigmiis biitiin diinya Omiirlerini, o akis selini ima etmektedir. Sairin

gelecekle ilgili olarak sadece yok olusu s6z konusu etmesi 6nemlidir.

8 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s.153
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Uciincii boliimde saat, can ¢ekisen bir insan hayaliyle anlatilir. Saatin, her
saat bagindaki gong sesi, can c¢ekisen bir hastanin c¢ikardigi hirltilara
benzetilmektedir. Sair saate sorar: “I¢in saydigin hayat kederlerine vakif m1?” Her

saat hayata ait bir keder anlamina gelmektedir.

Siirin son bdliimiinde, zamanin akigiyla ilgili menfi degerlendirme nihai
noktaya ulasir. Saatin her ¢inlayis1 bir aci, bir ugursuz darbedir; insana teselli olacak
olan sadece ‘son darbe’ yani 6liim anidir; fakat o da heniiz yoktur. Son misrada gizli
bir isyan vardir:

“Bin mateme bir siir, o da peyveste memata”

3) Sis

Tevfik Fikret Sis siirini 1901 yillar1 basinda yazar. Yazilis hikayesi Rusen
Egref tarafindan, Tevfik Fikret’ten dinledigi sekliyle soyle anlatilir:

“Bir vaktin coskun ve geng¢ hiirriyetperver ruhlarina en atesin bir hitap
kuvvetiyle tesir eden ‘Sis’i de Hisar’daki yalisinda yazdigini soyledi. O siralarda bir
polis her giin evini goz altinda bulundururmus, rutubetli bir subat giinii sis denize
olanca kesafeti ile ¢okmiis. Aksama kadar sularin iistiinden siyrilamamis.Polisin
duvar ile sisin duvar1 arasinda kalan sair, o giin biitiin bir devri biitiin dertleri ile

duymus 12

Kirk dort misradan olusan siir, Istanbul iizerideki sis kadar Istanbul hakkinda
olumsuz bir intiba uyandirir. ‘Sis’i yazincaya kadar bedbinlik ve timitsizligini umumi
hayat temi ve bazi sembollerle ifade eden Fikret, ‘Sis’ ile biitiin 1stiraplarinin kaynagi
saydig1 Istanbul’a doner. Daha sonra kaleme aldigi Tarih-i Kadim siirinde aym

karanlik goriis, biitiin insanlik tarihine yayilir. Fikret, Mesrutiyet’ten sonra umumi

o Rusen Egref, Tevfik Fikret-Hayatina Dair Hatiralar, Hilal Matbaasi, 1919,ist.s.100
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coskunlugun tesiriyle timit verici bazi prensiplere ulasir. ‘Haluk’un Defteri’ ve

‘Sermin’ adli eserlerinde buldugu yeni inanclar anlatir."

Tasvirlerle birlikte tablo altina siir yazma giiciinii ‘Sis’ siirinde de kanitlamis
olan Fikret, sisli Istanbul'u biitiin giizelliklerden siywrarak sadece bulanik
goriintiisiiyle anlatmistir. Sair gordiigi manzarayr ruhunun karanliklan ile birlestirip
biitiin beyazliklar1 yikarak siirini gri bir rengin havasiyla boyamistir. Mizaci
itibariyle hic¢ bir ahlaksizliga katlanamayan Fikret, bu kotii manzarayr giizel fahise
sembolilyle anlatmistir.Bu da onun nefretinin,hiddetinin biiyiikliigiinii kanitlar.‘Ey’
nidasiyla ifadelerini daha coskulu ve daha etkileyici hale getiren sair, yaptig
tekrarlarla manzaray1 giiclii bir sekilde gozler Oniine serer.

()

Ey sa’saanin, kevkebenin mehdi, mezari
Sarkin ezeli hakime-i cazibedari

(...)

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar

Katil kuleler, kal‘al1 zindanh saraylar i

Anlagiliyor ki Fikret kendini bu sehrin disinda bu kétiiliikk tablosundan uzak
hissetmektedir. Bu da onun o déneme ve Istanbul’a cekildigi inziva kosesinden

baktigini gostermektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar bu siir hakkinda su yorumda bulunmaktadir: “Bu bir
manzume degil, genis, korkung, zalim bir bedduadir ki faciadan faciaya atlayan ve
yer yer hakikaten olan 1stirabi, sonuna dogru payitaht sokaklarinda sefil ve sergerdan
dolasan kimsesiz kadinlarin ve bakimsiz ¢ocuklarin taliine egilmis ¢ok insani bir

sefkate kalbolur ve onunla biter...”?

0 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, Dergah y.ist. s.110
" Tevfik Fikret Riibab-1 Sikeste Cagr1 y.2005 Ist. , 5.296-97, .
'2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler,s.288 Dergah y.2005.Ist.
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Fikret siirin sonunda, anlattifi bu koétiiliik ve kesmekes toplulugunun iginde

yalniz ‘hicran-zede’annelere ve ¢ocuklara acimaktadir.

“Ey mader-i hicrin-zede, ey hem-ser-i mugber,

Ey kimsesiz avare ¢ocuklar... Hele sizler! Hele sizler! 3

Tevfik Fikret'in goziiyle, hisleriyle; II. Abdiilhamid devri Istanbul’u sefil
ahlaksizligin diz boyu yasandigi, adaletin gezmedigi, fakirligin hiikiim siirdiigii, yani
ancak acinabilecek bir mekandir. Ona gore; faziletli, erdemli, ahlakli insanlar bir
koseye siginmis bir halde yasar, Fikret de Istanbul sehrini anlatirken ona bir manzara
gibi uzaktan baktigina gore bu kiiciik ziimre arasinda kendisi de vardir ¢iinkii o
donemde Fikret, iyice yalnizlasmistir ve bir siire sonra da Asiyan’ina ¢ekilerek inziva

icinde yasamaya baslayacaktir.

4) izler

Tevfik Fikret ‘izler’ siirini, hayat ile yol arasinda hep soz konusu edilen
benzerlik etrafinda sekillendirmistir. Alt baslik olarak yer alan “Hiirriyet yolunda”

ifadesi hayatin hayat yolculugunun baglandigi, gozettigi ideali gosterir.

Sair siirin biitiiniinde bir ‘yol’da yiiriiyen kisi olarak hem yoldan hem de
kendisinin yiiriirkenki durumundan bahsetmektedir. On plana ¢ikan vurgulanan

yoldan ziyade kendi halidir.

Anlatilan yol dikenlik, cetin, tashi bir saha, yokuslu bir yoldur. Bu haliyle
insam yilginliga sevk edecek niteliktedir. Fakat sair inatla ve sabirla yiiriir. Tasidig1
ozelliklerden, yani cakilli ve dikenli olmasindan dolay1 yol, saire yiiriirken 1stirap
verir. Buna ragmen sair, sevin¢li miijdelenmis, vakur bir halde yiiriimeye devam

eder. Bu yol boyle bir mezara ¢ikacaktir. Yolun sonunda 6liim vardir. Fakat; bu

13 Riibab-1 Sikeste,s.299
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durum da sairi etkilemez. Bunu ‘mezarin fezasinda al bir giinesin giiliimsedigini’
sOylemesinden anlariz.

Siirin son boliimiinde sadece sair vardir:

“Gecerdim basip birtakim izlere
Egildim biraz dikkat etim yere:

O izler benim, hep benim izlerimdi.”

Bu musralar sairin, hayat i¢inde benimsedigi genel bir tavri ortaya koyar.
Kendi izini takip eden bir kisi olarak O hareketlerinin belirleyicisi olarak yalnmz
kendisini gordiigiinii, yalniz kendisini 6rnek aldigini anlatmak ister. Bunu Batili
anlamda ferdiyetci, hiimanist bir anlayisin disa vurumu olarak nitelendirmek

miimkiindiir.

5) Hemsirem icin

Hemsirem Icin, Tevfik Fikret'in ¢ok sevdigi kiz kardesi Sidika Hanim’in
vefat1 sebebiyle, bu vefatin verdigi ac1 ve ofkeyle yazilmis uzun sayilabilecek bir
siirdir.

Yirmi misradan olusan ilk boliimde sair énce, kiz kardesinin Oliimiiniin

verdigi aciy1 ifade eden misralara yer verir.

“Biz ¢ocuktuk seni defn eylediler
Bi-vefa kumlara, bi-kayd eller.

O zamandan beri miistak u zebiin
Ne zaman kibleye donsem dil-hiin;
Seni bir mahfede pliyan goriirtim;

Sonra kumlarda perisan goriiriim.”
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Sonraki misralarda sairdeki aci; ofkeye, kine doniisiir. Sair kiz kardesinin
oldiiriildugiinii  diistinmekte ve bu diigsiince onu biiyiik bir 6fke seline

suriikklemektedir.

(..r)

Dinle her nerde isen, her ne isen,
Toz, bulut, ruh, melek, tas ya diken
Bunlarin hepsi giryan edecek

Bir cinayet ki bu... cinayet gercek!
Bir cinayet ki kavanin, edyan
Koymamis ismini; lakin vicdan

O biiyiik hakim, o kan{in-1 miibin

Veriyor hiikmiinii: Lanet, nefrin!

Tevfik Fikret’in; ofkesini dile getirirken kullandig1 ifadeler onun fikir ve
inang¢ bakimindan gecirdigi degisimi ifsa eder mahiyettedir. Kiz kardesine her ne isen
diye seslenmesi, maddeci bir diinya goriisiinii benimsemis oldugunu ortaya
koymaktadir. Dahas1 kiz kardesinin basina gelen felakete dinlerin ve kanunlarin isim
koymadigini, buna vicdanin hiikiim verdigini sOylemesi, kendini din karsisinda
kayitsiz hissettigini diisiindiirmektedir. Tevfik Fikret i¢in dinin yerini vicdan almustir.
Vicdan i¢in kullandigr ‘hakim’, ‘kanun-1 miibin’ gibi ifadelerin geleneksel anlatim
icinde dinden Kuran-1 Kerim’den bahsedilirken kullaniliyor olmast keyfiyeti(din-i
miibin, Kur’an-1 hakim vb.)diisliniildiigiinde Tevfik Fikret’in zihin diinyasinda bir
yer degistirmenin gerceklestigi, yani dinin yerini vicdanin almasi hususu iyice
kesinlik kazanmaktadir. Sair kendindeki degisimi, kelimelerin baglamini degistirmek
suretiyle ifade etmistir. Boylece, ‘Hemsirem Igin’ siirinin hi¢ alakas1 yokmus gibi
goriinse de Tevfik Fikret’i Tarih-i Kadim’e gotiiren yolda 6nemli bir merhale teskil

ettigi aciga cikmis olmaktadir.

Siirde ilk bolimden sonra, beser misradan olusan on ii¢ boliim daha yer

almaktadir. Bu boliimlerden ilk dordii yildiz isareti ile digerlerinden ayrilmistir.
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Siirin gerek sekil yapisinda gerekse iceriginde Tevfik Fikret’in diger bircok siirinden
farkli olarak bir diizensizlik daginmiklik dikkati ¢ekmektedir. Aci icindeki sair, bu
acimin ve Ofkenin sevk-i tabiisiyle icinden geldigi gibi konusur. Siirin ilk
boliimiindeki 6fke, sonraki kisimlarda artarak devam eder. Sair kiz kardesi ile ilgili
hatiralara ¢cok az yer verir. Daha ¢ok onun ¢ektigi acilart, gérdiigii zulmii anlatir; ona
kotii muameleyi reva gorenlerden, yani kocasindan ve ailesinden biiyiik bir nefretle
ve onlar1 suglayarak bahseder.
Kiz kardesinin ac1 akibeti onu kadinlik meselesi iizerinde de diisiinmeye sevk

eder:
“Elbet degil nasibi mezellet kadinligin

Elbet degil melekligin iimmidi zulm u ser,

Elbet sefil olursa kadin algalir beser

Lakin bugiin hep onlara ait y1gin y18in

Endiseler, kederler, eziyetler, igneler!”

Siir; sairin kiz kardesi Sidika Hamim’in c¢ektigi acilarla, biitiin kadinlhigin
acilarinin birlestirildigi misralarla son bulur:
“Siz toplanin baginda bu nas-1 miikerremin
Siz, ey kadinligin ebedi istikalari,
Ey za’f u zilletin miitevahhis biikélar
Siz toplanin, ve aglagalim... Siz bu matemin

En dogru, en yakin, en asil asinalari1!

Siirde, Ahmet Hikmet’in agabeyi ve Sidika Hamim’in kocasi olan Resit
Bey’den ve ailesinden galiz ifadelerle bahsedilmis olmasi, Tevfik Fikret’le Ahmet

Hikmet arasindaki dostluga son vermistir.

Siilleyman Nazif, Tevfik Fikret’in ‘Perfi si’rinin’ “Ehrimen —tiynet ve yalniz
kinden miilhem” oldugu seklindeki kanaatini ispatlamak icin Hemsirem Igin siirini

s0z konusu eder:



44

“Riibab-1 Sikeste”de hemsgiresine bir mersiyesi vardir. Bunun merh{ime
validelerine hitap eden ilk alt1 beytini ¢ikariniz; elinizde hemsireye mersiye yerine
enisteye hicviye kalir.(...)Merhiimenin vefitinda biraderi Tevfik Fikret’e bir
tdziyendme yazmis ve o zaman menfi ve berhayat bulunan pederlerini diisiinerek,
musibetzede ihtiyar hal @i meléline aid bazi teessiirler de izhar etmistim. Tevfik
cevap yerine bana bu mersiyenin kendi el yazisiyla istinsdh edilmis bir stretini
gonderdi. Fevkalade miiteesir olmug ve merh{imeye daha ¢ok acimistim. Sonra haber
aldim ki hemsiresinin zevcelik hayat1 hi¢ de bedbaht degilmis. Sairle eniste arasinda
baska ve diinyevi bazi mesdilden miitevellid ihtilaf ve garazin bu siretle intikami
alimmak istenmis. Zaten kendi de itiraf ediyor: Merhimenin teehhiiliinden evvel de
Tevfik Fikret enistesini sevmezmis. Ve hatta izdivacin vukuuna olmak istemis.
Mersiyesindeki Ben yikmak istedim yapilirken bu medfeni / Lakin hata birakmadi...

sarahati 6niinde her hakikat, yeni garaz zahir oluyor.”14

Siileyman Nazif’in verdigi bilgiler; Tevfik Fikret’in i¢ diinyasindaki
huzursuzlugunun, ofkenin ve kinin siirini nasil bigimlendirdigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Daha 6nce Sis siirinde Istanbul’a yonelen bu 6fke ve kin
‘Hemsirem Icin’siirinde enisteyi hedef alir cok gecmeden yazilacak olan Tarih-i
Kadim siirinde ise tarih ve onun etrafinda biitiin kutsal degerlere yonelerek daha da

bilyliyecektir.

6) Sabah Olursa

Sis siirinden sonra yazdigi bu siirde Fikret oglu Haluk’a seslenir. Onunla
birlikte imitlenir, sisler icinde gordiigli maziyi gelecekte Haluk’la birlikte

aydinlanmig goriir.

“Bu memlekette de bir sabah olursa Haluk

Eger bu memleketin sislenen su nasiye-i

14 Siileyman Nazif, Mehmed Akif,haz:Ertugrul Diizdag iz Yayincilik, 1991, Istanbul
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Mukadderat kavi bir elin, kavi, muhyi
Bir ihtizaz-1 temasiyla silkinip su donuk,

Su pasli cehre-i millet biraz giilerse...- O giin"

Sair gelecekte Haluk gibi parlak ¢ehreliler oldugu i¢in ¢ok iimitlidir ve kendi
nesli ile onlar arasinda biiyiik farklar goriir. Bununla birlikte Haluk ve nesline 6giitler

Verir.

“Silin bulutlan silkin zilal-i ehvali
Ziya i¢inde kosun bir halas-1 megkiira.
Umidimiz bu: Oliirsek de biz yasar mutlak

Vatan sizinle su zindan karanligindan uzak!'®”

Sis siirinde Istanbul, sisten kaynaklanan bir karanlik icinde tasavvur edilirken,
bu siirde biitiin vatan bir zindan karanlig: icinde goriilmektedir. Karanlik da sis gibi
istibdadin sembolii olmakta, Haluk ve nesline ise bu karanligi aydinlatmak
diigmektedir. Bu; sairin gelecekten uimitli oldugunu ifade eder. Sairin gelecege

yonelmesi, gecmisten kopmus olmasinin da bir gostergesi olarak anlasilabilir.

7) Cevap- Cenab’in bir mektubuna-

Cenab Sahabeddin’e hitaben cevabi bir mektup olmak iizere yazilmis olan
siirde, Tevfik Fikret’in ve Servet-i Fiin{in sairlerinin insan hayatina doéniik menfi
bakislarini ortaya koyan fikirlerin pes pese siralandig1 goriilmektedir: Insan canli bir
cife, yiiriiyen bir pihtidir, agzindan salya veya yalan kusar. Uzuvlart yalmiz kan ve
irinden ibarettir. Kocaman bir karmi ve kiigiik bir bas1 vardir, az diisiiniir, ¢cok yer,
daima ugrasir.

Insanda, insan hayatinda yalniz kotiiliik ve bayagilik goren ve bunu anlatan

sair, siirin sonunda arkadasina sorar:

5 A.ges278
16 A.ge.s.279
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“Boyle bir zehre karsi sen: Mes’id
Olabildim desen de hiilyadir
Olamazsin; a pek zilal-alud
Bir tevehhiim ki ayan- 1 rii’yadir...

Olamaz anlayan, géren mes’0d!”

Tevfik Fikret kendini de arkadasini da ‘gdren ve anlayan kisiler olduklar
icin’mutsuzluga mahkm bulmaktadir. Ciinkii; goriilen ve anlagilan seyler biitiiniiyle

kotii ve bayagidir. Bu, saire gore iyi ve giizel hicbir seyin olmadigi anlamma gelir.

8) Tarih-i Kadim

Riibab-1 Sikeste’de konusu din olan birka¢ siir goriilmektedir. Fikret ‘in
bunlardan seneler sonra yazdigi Tarih-i Kadim siirindeki vaziyetini daha iyi

degerlendirebilmek icin 6nce onlar1 goz 6niinde bulundurmak gerekmektedir:

Tevfik Fikret’in bu konuda yazilmis ilk siiri Mirsad dergisinin Tevhid ve

Sitayis-i Hazret-i Padisahi konusunda birinci geldigi:

[1ahi! Kalpler vardir ki askinla miinevverdir...

[1ah1! Ruhlar vardir ki vaslinla miibesserdir.

Benim kalbim de, ya Rab! Agkina ... Ol nlira mazhardir,
Benim rithum da neyl-i vaslina ya Rab! Talebgerdir!
FiirGig-1 hiisniine, ey sems bir muzlim tecelligah!
Huziir-1 izzetinde ser-be hék-i hayretim her gah.
Degildir kullugundan baska lezzetten goniil agah .

Senin lutfundur imidim, senin meczibunum... Allah!

Mehmet Kaplan bu siir ve Riibab-1 Sikeste’deki dini konulu diger siirler

hakkinda su yorumu yapar:
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“Burada gelenege uygun olarak din, Tanr1 sevgisi, insanin benliginde
yasadig1 siibjektif bir duygu olarak anlatilmistir. Riibab-1 Sikeste’deki dini siirlerde
bu icten yasayisin yerini, distan bakis veya duyus alir. Bu devirde her seyi bir tablo
gibi goren, hattd kendi duygularin1 da tablo haline getiren Fikret, dine de ayn1 bakis

tarzim tatbik ediyor.”"”

Riibab-1 Sikeste’deki din konulu diger siirleri ise sOyledir: ‘Sabah-1 Iyd’lg,

19 “Sabah Ezan1nda’2osiirlerine bakalim:

‘Ramazan
“Gah piir cezbe-i temasadir,
O zaman sanki ars-1 Yezdan’1

e A Arioda 21
Goriir enzar-1 girye-bariyle

Bir tablo halinde ibadet eden birini tasvir eden sairin anlattigi kendi
duygularindan ziyade gordiigii birinin duygularin1 aktarma tarzindadir. Ayni durum

adin1 saydigimiz diger siirler i¢in de gecerlidir:

“Allaht Ekber... Allahu Ekber...
Bir samt-1 nalan :Gliya tabiat

Hamiis hamas eyler ibadet.”**

Bu boliime baktigimiz zaman yine Tevfik Fikret’teki din duygusu igten
duyuslart hissettiren bir anlatig degil goriilen bir manevi ani tablolastirma sanatidir
diyebiliriz. Zaten Fikret Tarih-i Kadim’den once din hakkindaki siiphelerini

hissettirici siirler de yazmistir. Buna en giizel 6rnek ‘Inanmak 1htiyac1’23 siiridir.

'” Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah y..Ist.1998 s.144
18 Riibab-1 Sikeste, $.225

1 Riibab-1 Sikeste, $.223-24

20 Riibab-1 Sikeste, s.221

2 Age.s.224

2 A.ges221

P A.ges219
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“Biitiin bosluk: Zemin bos, 4suman bos, kalb ii vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis- i hasarimda

(..)

Inanmak... Iste bir Agfis-1 rihani o gurbette.”

Bu siir 1897 yilinda yayimlandigina gére **Fikret’in dini buhranimin Tarih-i

Kadim’in yazildig1 1905’ten en az sekiz y1l 6nce baslamis olmasi gerekir.

Kaplan, bu birikimlerin nedenlerini sayarken sunlari siralar: ‘Servet-i Fiinin
ailesinin dagilmasi, Istibdat devrinin baskisi, yiiksek ahlak duygusu, pek muhtemel
olarak Kolej cevresinde tanidigi Amerikali din ve fikir adamlari, Tevfik Fikret’te tek
basina yasadigr bir ruh buhram1 dogurmus ve o bu ¢olii asarak, hayatinin son

devresinde hayatinin son devresinde bir havari gibi anlattig1 hakikatleri bulmustur.’*

Tarih-i Kadim yazildiktan sonra eski harflerle basilmistir; fakat ne zaman ve

nasil basildig1 konusunda bir belirsizlik s6z konusudur:

Mehmet Kaplan adi gecen monografide Tarih-i Kadim’in metnini Cevdet
Kudret’nin hazirlaylp yayimladigi, Tevfik Fikret, Son Siirler isimli kitabindan
faydalanarak degerlendirmis,”® Tarih-i Kadim’in II. Mesrutiyet'ten sonra nesr
olundugunu ifade etmis,”’ ve eserinin bibliyografya kisminda ise ‘Tarih-i Kadim’in
tarihsiz iki baskis1 vardir.’seklindeki bilgiden sonra siirin yeni harflerle yapilmis

yayimlar1 iizerinde durmustur.”®

Kenan Akyiiz’iin monografisinin bibliyografya kisminda Tarih-i Kadim’in

eski harflerle tarihsiz bir baskisinin oldugu kaydedilmistir.29

* Miitalaa, 1313 (1897),5.60, Kenan Akyiiz,a.g.e.s.318
25 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s.148

2 M. Kaplan,a.g.e.s.159

Ta.g.e.s.164

2BA.g.e.5.264

% Kenan Akyiiz, a.g.e.s.321
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Hikmet Tanyu ise Kenan Akyiiz’iin bahsettigi niishadan farkli olarak bir
niishaya daha ulastigimi belirttikten sonra bu niishanin tanitimim yapmaktadlr.3 0
Fakat, Hikmet Tanyu, Kenan Akyiiz’iin kaydettigi niishayr goriip gormedigini
belirtmemektedir. Bu husus iki niishanin da aym olma ihtimalinden dolay1r énem

tasimaktadir.

Biz Tarih-i Kadim’in ebatlar1 disinda biitiin 6zellikleri ayni olan ve
Tanyu'nun tanitimina uygun diisen iki niishayr gordiik. Bu iki niishanmin ikisi de
kapaginda Tarih-i Kadim baghgi ve bashigin altinda ‘Her miivezzi ve her kitap¢ida
bulunur’ ibaresi ile fi 15 sene 321 tarihinin yer aldigi on alt sayfalik birer forma
halindedir. On altinc1 sayfada siirin bittigi noktada ‘son’ ibaresi ve altinda da ayni
tarih yer almaktadir. Bu iki niisha arasindaki ebat farki kesimden kaynaklanmis
olmalidir. Buna gore elimizde tek niishanin oldugunu ifade etmemiz gerekir. Bu
niishanin iizerindeki tarih eserin basildigi tarih midir yoksa yazildig tarih midir?
Anlagilan odur ki Kenan Akyiiz bu tarihin eserin yazilis tarihi oldugunu diisiinmiis ve
bu yiizden elindeki niishayi tarihsiz diye nitelendirmistir. Hikmet Tanyu ise niisha
tizerindeki tarihi basim tarihi olarak goérmiis ve Kenan Akyiiz’iinkinden farkli bir
niishaya ulastigin1 zannetmistir. Nitekim Riibab-1 Sikeste’nin Abdullah U¢man ve
Hasan Akay tarafindan hazirlanan baskisinda da’' s6z konusu tarihin siirin sonuna

yazilan tarih olarak konuldugu goriilmektedir.

Kapagin iizerindeki tarih siirin yazildigi tarih ise basim tarihi nedir? Bu
soruya kesin olarak cevap vermek miimkiin goriinmemektedir. Siirin ayni yil
basildigin1 diistinmek miimkiin oldugu gibi Tarih-i Kadim etrafinda tartismalarin
Mehmet Akif’in Siileymaniye Kiirsiisiinde kitabinda yer alan manzumeyle
dolayistyla Mesrutiyet’in ilanindan ¢ok sonra bagladigini diisiinerek daha ileri bir

tarihi diisiinmek de miimkiindiir.

Hasan Ali Yiicel Tevfik Fikret’in Sis, Bir Lahza-i Teahhur ve Tarih-i Kadim
baslikl1 siirlerin ilk olarak 1902 yilinda Kahire’de yayimlanmaya baglamis olan Tiirk

30 Hikmet Tanyu, Tevfik Fikret ve .Din, Irfan Y.1972, ist, s.90
3! Riibab-1 Sikeste, Cagr1 y. 2005, ist.s.440
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gazetesinde nesredildigi bilgisini vermektedir.”> Bu gazeteyi inceleme imkanimiz
olmadig i¢in s6z konusu bilgiyi teyid edemiyoruz. Fakat eger bu dogru ise Tarih-i
Kadim yazildiktan sonra hem kiiciik bir kitapcik olacak hem de bu gazetede

yayimlanmis olacaktir.

Tarih-i Kadim’in yayim tarihi gibi belirsiz olan bir diger hususu da nasil
yaymmlandig ile ilgilidir: Tarih-i Kadim’i Tevfik Fikret’in degil ondan izinsiz olarak
Riza Tevfik’in yayimladigina dair yaygin bir rivayet bulunmakla birlikte, ne Tevfik
Fikret’in ne de Riza Tevfik ‘in bu hususla ilgili olarak bir aciklamasi tesbit
edilememistir. S6z konusu rivayetleri inceleyip degerlendiren Abdullah Ug¢man,

ulastig1 sonucu soyle ifade etmektedir:

“Biitiin bu ifadeler sonucunda, manzumeyi yayimlayan kisinin Riza Tevfik
oldugu kesin degildir, fakat manzumeden baskalarinin da haberdar olmasinda, yani
yayillmasinda onun rolii oldugu muhakkaktir. Ancak biitiin bu rivayet ve nakillere
ragmen, Riza Tevfik’in kendisi, 6liimiinden Onceki yillarda da ¢ok konusulan ve
tartisilan bu mesele hakkinda yukaridan beri gozden gecirdigimiz makale konferans
ve roportajlarinda nedense biisbiitiin susmay1 tercih etmis ve hicbirinde aciklayici

mabhiyette tek bir ciimle dahi sarf etmemistir”. >

Fikret birkac ay sonra yiktig1 bu gecmise kars1 bir umut kapisi olan gelecegi

anlatacagi ‘Sabah Olursa’ siirini kaleme alacaktir.

Tarih-i Kadim’in yazildig: tarihte Fikret, bilindigi gibi inzivadadir. Bu siirle
Tevfik Fikret’in icinde bulundugu bunalimi bir sonuca ulastirdigimi ve ait oldugu

toplum ve o toplumun degerlerinden tam olarak koptugunu ifade etmek miimkiindiir.

32 Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, Iletisim Y, 1989, ist, s. 21
33 Abdullah Ucman, ‘Tevfik Fikret-Riza Tevfik’, Istanbul Uni. Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Dergisi,ciltxxxxiv 2006, Ist
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Mehmed Kaplan Tevfik Fikret adli kitabinda siir icin; ‘miithis bir vision ile
insanlik tarihinin akigim g(iriir.’demektedir.3 *Fikret'in zaten 1900 yilindan 1908
yilina kadar yazdigi diger siirler gibi Tarih-i Kadim’de de karamsar bir hava
icindedir. Abdiilhamid devrin en zor zamanlarinda kaleme alinan siir, hi¢ bir olumlu
duygu ya da diisiince icermez. Tamamen kotiimser bir hava ile yazilmistir. Sair belki
de i¢inde bulundugu i¢ sikintisini biitiin tarihe mal ederek biitiin ge¢misten intikam
almak istemistir. Ge¢misini tamamen karanliklar i¢inde goriir. Bu duygu diinyasinda

aydinliga rastlamak miimkiin degildir:

“Beserin kohne sergiizestinden
Bize efsaneler terenniim eden,
Bizi aba-y1 bi viicidumuzun
Cevf-i mazide bir siyah ve uzun
Gece teskil eden hayatindan
Ninniler ihtira edip uyutan;

Bize en dogru en giizel 6rnek

Diye evvel zaman1 gostererek
Gelecek giinlerin gecen geceden
Farki yok, hitkkmii yok zehab1 veren;
Ve cebininde alt1 bin yillik
Burusukluklarla stipheler karisik;
Seri méziye, yani rii’yaya,

Pay1 ati denen heytilaya

Siiriinen heykel-i kadid...”

Fikret’in karsisinda bir tablo vardir ve bu tabloda efsaneler, masallar dinleyip
uyuyan icinde kendisinin de bulundugu insan yigimin1 gormektedir. Masali anlatan
eski heykele kars1 artik, sus dercesine uykudan uyanmak istedigini haykirir. Bu

uykudan sikayetcidir. Eski heykel neler anlatir da Fikret bu kadar rahatsiz olur? diye

3* Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s.149
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baktigimiz zaman; karsimiza ge¢mise ait olan her sey, bir milletin tarihi, yiice sayilan
biitiin degerleri, gelenege ait olan biitiin unsurlar ¢ikmaktadir. Bu kars1 ¢ikis,

ozellikle Tiirk tarihine ve Islam dinine yoneliktir.

Siir; heyecanli, nefretle dolu, telasl, hirsli, isyan bayraklarini1 agmis, karamsar
ifadelerle kusatilmig, mutsuzluk soluklayan, hayattan bikmis bezgin, kirilmis, ac1 bir
memnuniyetsizlik iceren duygularla yazilmistir. Belli ki Fikret, cok uzun sikintili bir
birikimin dolma noktasinda patlama aninda haykirmistir. Herkesce kutsal sayilan
degerleri, sozleriyle yok etmeye ¢aligmistir. Zaten caresiz kaldiginin kanit1 da budur.
Ona gore tarihinin Oviilecek hicbir noktas: yoktur. Sair duygularini uzun uzun
ciimlelerle anlatmistir ki bu da onun kizgimliginin ne bitip tilkkenmez olduguna bir

isarettir diyebiliriz.

Ona gore tarihimiz bagtan sona kadar savastan, kavgadan ibarettir. Savaslarda
kazanan ¢ok insan Oldiiren, hak etmedigi halde sanli bir mertebeye yiikseltilir.
Kahramanlik, asillik duygular bir hictir. Savaslardaki kahramanligin icinde mutlak

bir kotiilitk yatmaktadir:

“Kahramanlik... Esasi1 kan, vahset,
Beldeler ¢igne ordular mahvet,
Kes, kopar, ki, siiriikle, ez ,yak,yik:
Ne ‘Aman!’bil, ne ‘Ah!’isit, ne ‘Yazik”

Bu yazilan musralar tamamen marazi duygularla oriilmiistiir. Tevfik Fikret,
bizde “Aman!’diyene el kalkmaz” ve benzeri sozlerin kiiltiirimiizdeki varligini
unutmus gibidir. O, yilizyillardir devam eden insanlik savaslarindan bikmis
usanmigtir. Biitiiniiyle bir barig ve adalet ortami aramaktadir. Sair bu bitmek

bilmeyen haksizliklara sebep olarak adaletsiz ortami 6ne siirer.

Kul olarak insanin ezildigini diisiiniir. Buna karsi ¢ikar. En ¢ok adaletine
siginilan Tanrinin daha adaletle hitkmetmedigini son nokta olarak haykirir. Biitiin

yapilan haksizliklara hi¢ miidahale etmiyormus gibi diigsiinmesi onu bu sonuca
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gotiiriir. Dualara cevap vermedigini iddia eder. Onun anlayisinda Tanri, susan ve

sadece izleyen bir varlik olarak vardir.

“Sahib-i kéinat...Evet ,gercek,
Sahib-1 kainat olan ceberut
O takarriib-siken lika-y1 samit

O fakat asl hep bu kavgalarin”

Biitiin insanlik O’na yakarmaktayken niye bu sessizlik diye diisiiniirken, din
alimlerine sordugu sorulardan aldig1 cevaplar onu daha da cileden ¢ikarir. O, diridir,
canhdir, yiicedir, noksandan miinezzehtir, iistiin gelendir, ezelden ebede var olan,
bagislayan veren, yardim edendir. Bu sayilan 6zellikler nerede diye diisiiniirken
biitiin bu ezberden bilgiler onu daha da kizdirir, hirginlastirir. Madem yaratan tektir
peki bu ozellikleri kendisinde barindiran insanlar ne demek oluyor diye diisiiniir.
Bunlarin hepsi bir ilahmig gibi hitkmedici tarzda davranmaktadir. Bu sekilde
davranan kendinden asagidakileri ezmeye calisan, sozlerini bir ilah gibi kutsal hale
getiren kendini ulvi Ozelliklerle bezeyen biitiin bu insanlardan nefret eder. Bu
ozellikleri de ozellikle ge¢misteki biitiin hiikiimdarlarda gordiigiinii, duydugunu

anlatir.

Onun arzu ettigi hayat hiirriyet dolu barigla dolu, savassiz bir hayattir. Biitiin

nefret ettigi 6zellikleri siralar onlar1 bogar ve soyle seslenir:

“Bogulun...Iste en giizel miijde ,
Bu tasavvur diihiir-1 atiyeye;
Iste hiirriyet-i hakikiyye
Ne muhérib ,ne harb ii istila
Ne tasallut , ne saltanat, ne seka
Ne sikayet, ne zulm ii istibdad

Ben benim sen de sen, ne rab, ne ibad!”
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Once gecmisini yerle bir eder, onu sadece savasan, kan doken bir topluluk
olarak goriir, sonra hitkkmeden her varliga haksizlik karsisinda susan her kisiye kafa
tutar. En sonunda yaratictya da meydan okur. Her kutsiyeti silici, tahrip edici, duygu

yogunlugunun biiyiik buhrani icinde siralanmig isyan bayraklarim acar.

Cevresinde bildigi biitiin hitkmedicileri kendince yiktiktan sonra artik
psikolojik olarak rahatlamistir. Siirin sonunda mutludur. Ciinkii o kendisine gore

yapilmasi gerekeni yapmustir.

“Gogiiyorsun da ars ii fersinle
Yok tabiatta bir inilti bile
Bilakis her tarafta ‘kah kah’lar

Kizbe yalniz riya ve humk aglar”35

diyerek sozlerini bitirir. Bu siir, sairin 1902 -1905 yillar arasinda sosyal ¢evresine ve
mensup oldugu topluma karsi nasil bir ruh hali i¢inde bulundugunu gosteren bir

. 36
vesikadir.

9) Bir Lahza-i Teahhur

Fikret’in II. Mesrutiyet’ten once yazip daha sonra yayimladig: siirlerden biri
de giiniimiiz Tiirk¢esinde bir gecikme an1 anlamina gelen, Bir Lahza-i Teahhur’dur.
Siir, Tarih-i Kadim’den bir y1l sonra Abdiilhamid’e bir Ermeni tarafindan yapilan
suikast iizerine kaleme alinmistir. Suikastin amaci, Anadolu’nun vilayet-i sitte
denilen bolgesinde bir Ermeni devletinin kurulmasma engel olan Abdiilhamid’i
ortadan kaldirmaktir. Fikret ve onun gibiler bu hadiseyi, istibdada kars1 yapilmis bir
suikast olarak gormeyi tercih ederler. Tarih-i Kadim’i Riibab-1 Sikeste’nin yeni

basimina koymayan Tevfik Fikret, bu siiri kitabia ayr bir boliim olarak koymaktan

33 Tarih-i Kadim, .16
36 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s.160
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cekinmemistir. Suikast sonuc¢suz kalir Abdiilhamit’e zarar gelmez. Ama Fikret bu
siirini Mesrutiyet’ten sonra kitabinin iiciincii baskisina ayri bir béliim olarak koyar.

Siirde Fikret, nce bombanin patlama anini tasvir eder. Daha sonra kargasada
Abdiilhamid’e bir sey olmadigi i¢in eyvahlar eder, onun 6lmemesinden duydugu
liziintliyii anlatir.

“Attin... Fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadin!”®’

Sair, Abdiilhamid i¢in siirin sonunda sdyle bir gondermede bulunur:

“Bir kavmi ¢ignemekle bugiin eglenen...

Bir lahza-i teahhura medyun bu keyfini”38

Bir Lahza-i Teahhur’un Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim’de acik ve kesin bir
dille ifade ettigi anlayisa uygun bir bakis acisin icerdigi goriilmektedir

10) Mazi ... Ati

Sabah Olursa ’da gecmis ile gelecegi, kotii ve iyi olarak karsi karsiya getiren
sair bir y1l sonra gecmis ve gelecek konulu bir siir daha kaleme alir. Bu siirde oglu
Haluk ‘tan bahsetmez ge¢misi ve gelecegi kendi icinde degerlendirir. Hayatta biiyiik
bir degisim oldugundan hi¢bir seyin yerli yerinde kalmadigindan bahseder. Her bir

0lim yenilenme ve tazelenme i¢in bagka varliklarin var olabilmesi i¢in gereklidir.

“Olmek hayati tazelemektir: Biz 6lmesek
Efkar oliir; hayat-1 beser sahs-1 fikretin

Bir ciimle-i tekamiilii...Her fikir miisterek’*’

37 Riibab-1 Sikeste,s.306
38 A.g.e.s.307
¥ A.g.e.5.280
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Insan maziye takilip kalirsa gelecek hakkinda fikir yiiriitemez halbuki insan
diisiincesi siirekli bir yenilenme halindedir. Fakat sair maziye bazi sorumluluklar
yiiklemektedir:

“Mazi , o bir muallim ,o bir pir, o bir peder,
Halin tutup sinirli elinden, agir, sabiir,

2940

Atiye dogru yedmeli...

Sair, siirini, diislincesinin ulastig1 son noktayr vurgulayarak bitirir. Gelecek ortaya

cikinca mazi ¢ekilmeyi bilmeli.

“Efkar i¢in sipihr-i tedli bilinmeli

Ati cikinca ortaya mazi silinmeli M

11)Diin Gece

Tevfik Fikret’in Mesrutiyetin ilanindan 6nce yazdig1 son siir olan ‘Diin Gece’
mubhtevasi itibariyle bu yillarda yazilmis diger siirlerle birlesir. Sadece karanliga
miisbet bir anlam yiiklenmesiyle ilgili olarak, anlatimda beliren bir farklilik soz

konusudur ki bu da sadece siirin ilk boliimiinde vardir.

Sair; gece vakti, denizin karsisindadir. Karanlik, giindiiz hayatinin biitiin
kirlerini ortmiistiir ve ortmektedir. Fikret; denizden, sularim gondererek insani, insan

hayatindaki kirleri temizlemesini ister:

“Gonder su pashi cehreyi silsin, biraz temiz
Bir yiizle belki bir iki giin siislenip hayat
Igrenmez Ademoglunu gordiikce kainat

Gonder, su dalgalar yikasin seyn-i hilkati...”

0 A.g..5.280
*A.ges.281
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Denizi giizel fakat; hissiz ve vazifesiz bulan sair ondan bdyle bir istekte

bulunamayacagim anlar.

Siirin ikinci boliimiinde sair,boyle muhtesem gecelerde denizin nasil bir org
gibi titreyerek inledigini anlatir.Sonra o sirada goriilen manzaranin tasvirine girisir:
Sahil uyuyan karanlik bir kiitle halindedir, ufuk abustur.Gok bulut ve golgelerle
doludur.Deniz, bunlarin aksettigi bir yerdir. ‘Gergin kanatlariyla biiylik birer kartal

gibi olan bulutlar, denizin dalgali yiizeyinde par¢a parga yiizer, titresir, soner.

Manzaranin bu sekilde tasviri, hem sairin kederli ruh halini hem de bir
beklenti icinde oldugunu gostermektedir. Nitekim siirin son misralarinda, denizin
yiizeyinde yansiyan ve sonen bulutlarin, saire zuliim ve zillet oniinde intihar eden

yiice emelleri hatirlattigini goriiriiz:

“Gonliim sanir: Emelleri ...Ulvi, kiisade-per
Magrur,azim emelleri kalb-i hamiyyetin

Pisinde intihar ediyor zulm {ii zilletin !

Tevfik Fikret, iiziintiilii, bezgin, beklentileri, umutlar1 yok olan bir insanin

duyus tarzim ortaya koydugu siirini bu misralarla bitirir.

Fikret; Mesrutiyet’ten Once yazdigi ama Tarih-i Kadim disinda higbirini
yayimlamadig1 siirlerde tasvir giiclinii, musiki duyusunu o devrin sikintili yapisi
tizerine hissettiklerini ve kendi mizaci ile ¢evreledigi fikir diinyasin1 ortaya koymus
ve bu siirler gizli de olsa o donemde elden ele dolasip fikirlerde 6zellikle de

duygularda hareketlenmelere sebep olmustur.
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II) CENAB SAHABEDDIN’IN BiRKAC SiiRi

Servet-i Fiintin siiri icinde ¢cok énemli bir yere sahip olan Cenab Sahabeddin,
1901-1908 yillar1 arasinda, gorevi geregi (Suriye Vilayeti Sihhiye Reisi)* Istanbul
digindadir. Aslinda oldukca velut bir sair olmasina ragmen bu yillarda ¢ok az siir
yayimmladig1 goriilmektedir. Siirlerinin toplu basiminda,**1902 yilina ait bes, 1903
yilina ait olarak ise sadece iki siir yer almaktadir. Buna gore, Cenab Sahabeddin,
1903 yilindan sonra ( ilk olarak Malimat’ta yayimlanan Menékib-1 Hicran baghkli
siirin 1904 yilinda Musavver Terakki’de yeniden yayimlanmasi disinda) siir
yayimlamamistir. Bu durumun yine bu yillarda sansiiriin ve baskinin artmas ile ilgili
oldugu cok aciktir. Nitekim 1908’den sonra yayimlanan siirlerin sayisinin birdenbire

artmasi da bunu gostermektedir.

1901- 1908 yillart arasinda Cenab Sahabeddin tarafindan yazilip yayimlanan siirler
sunlardir: 1) Yakazdt1 Ask (Maltmat, nr.355, 19 Eylil 1318 / 2 Ekim 1902,
5.20022), 2) Itiraf (Mal@imat, nr.357 3 Tesrin-i evvel 1328 / 16 Ekim 1902, 5.2054),
3) Aheng—i Hayal (Maltimat, nr.360, 24 Tesrin-i evvel1318 /6 Kasim 1902 s3002), 4)
Kaval Sesi Maltimat, nr. 362, 14 Tesrin-i sani 1318 /27 Kasim 1902, s.3042.) 5)
Gozlerin 1gin (Maltimat, nr.362, 14 Tesrin-i sani 1318 /27 Kasim 1902, s.3042 6)
Menakib-1 Hicran (Maltimat,nr. 375, 13 Subat 1318 / 26 Subat 1903, s.3622;
Musavver Terakki, nr.1, 6. sene, 24 Subat 1329 / 8 Mart 1904, s3), 7) Melal-i Bahar
(26 Haziran 1329 /9 Temmuz 1903, s. 137.

1) Yakazat- Ask*
[lk ikisinde doérder, son ikisinde ise ticer misra olan bu dort boliimliik siirde, askin

Ozlem ve hayali icinde bulunan bir insanin ruh hali anlatilmaktadir. Birinci boliimde

sair, bir giizel gordiigii zamanki halini dile getirir:

“ inci Enginiin, Cenap Sahabeddin, , Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,1989.Ank. s.2.

43 Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Necat Birinci,
Abdullah Ug¢man, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1984.1st.

** Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, s.247
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Nerde gorsem sevimli bir dilber
Sanihatimda giryeler titrer.
O zaman kalb-i zar-1 mecruhum,

Cirpinir... daima melal-aver.

Gordigli her giizel karsisinda, sairin yarali ve inleyen kalbinin hiiziinle
cirpinmast, onun bir sevgilinin ézlemi iginde bulundugunu gostermektedir. ikinci
boliimde sair kalbinin bu ¢irpinisinin sebebini agiklarken nasil bir sevgili istedigini

ifade etmis olur:

Ciinkii: Ben hoppa, sih u ndzende
Istemem kendi bezm- gahimda
Bana 1azim netice-i hulya;

Lekesiz bir netice-i sevda:

Sair hayalinin neticesinde lekesiz, saf bir sevda beklemektedir. “Hoppa”,
“sith” venazende” olan bir giizel ona hayalindeki sevday1 veremeyecektir. Ugiincii
boliimde sair hayalindeki sevdaya karsilik gelen hayali sevgiliyi tanitir. Bu, on ii¢ on
dort yaslarinda, hiiziin ve seving sacarak ruha eglence olabilecek bir giizeldir.

Siir sairin bu hayali sevgiliye kavusma hayaliyle biter:

Bir kiiciik hacle-gehde yalnizca
Hevesatim, hayal-i tibendem

Naf-1 safinda titresin her dem!..
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2) itiraf®

Bicim olarak Yakazdt1 Agsk’la aymi olan bu siirde tem farkli bir sekilde
islenmekle birlikte yine asktir. Sair sevgilisi ile kendisi arasinda gecen bir olay1
anlatir. Sevgilisi ondan biitiin siirlerini istemis, alip okuduktan sonra bir “hande-i
teveddiitle” bu siirlerin hangisini daha ¢ok sevdigini sormustur. Siirin son boliimiinde

sairin sevgilisine verdigi cevap yer almaktadir:

Dinle! Simdi ben i’tiraf ederim
Benim en sade en giizel si’rim

Bir hitabindir ah sevdicegim!..

3)-Aheng-i Hayal46

Yakazat-1 Ask ve Itiraf’ta sade acik bir dil kullanmilmistir. Aheng-i Hayal’de ise
Servet-i Fiinlin siirine 6zgii agir, kapali bir dil vardir. Siir bi¢im bakimindan da
farklidir: Sirasiyla; dort, sekiz ve on bir misradan olusan ii¢ boliim halindedir. Bu

farkliliklara karsilik, siirdeki tem, diger siirlerde oldugu gibi asktir.
Birinci boliimde sair, yine hayali bir sevgilinin hayalini kurar:

Saf bir kalb; evet perestide,
Bir hayalin, leb-i fiisinunda
Bi-karari-i levn-i rGiyunda

Calkalansa bu agk-1 habide...

Bu uyuyan ask, saf bir kalb olan sevgili bir hayalin biiyiileyici dudaginda;
yiiziiniin renginden dolay1 kararsiz, calkalansa. Sair i¢inde uyuyan askin bir

sevgilinin varligiyla uyanmasini, harekete gecmesini istemektedir. Sonraki iki

5 Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, s.248.
46 Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, s.249.
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boliimde bu istek hayali kurulan sevgilinin sdylemesi istenilen sozler ve sairin ona

verecegi cevap soz konusu edilerek genisletilir:

Bir timid-i vesik ile her bar
Miiteheyyic, peride reng-i hayal
Bir kadin..hep dizimde sakit ii 14l
Etse kalben su siirimi tekrar:
Bana ey tuhfe-i riyah-1 bahér;
Bana ey naks-1 pak-i rih-1 visal;
Diirri-i agkin eyledi izhar

Réhumun ilk sabah-1 tabisini!..

Kuvvetli bir iimit ile her defasinda heyecanli, rengi soluk hayal, bir kadin;

dizimde hareketsiz ve suskun, su siirimi bana kalben tekrar etse: Ey bahar

riizgarlarinin armagani; ey visalin ruhunun pak nakisi, bana ruhumun ilk parlak

sabahini askinin incisi gosterdi.

Lembha-i ¢esm-i hande-saziyle,
Biise-i subh-1 seb-firdziyle,

Atalim hiizn-i aski etme fiit{ir;

Kalalim gel seninle mest ii huzir!..

Dese ...Ben mutlaka ona nagah,
Gecenin artt1 gaze-i serdi
Kalalim gel seninle leb-ber-leb,
Acalim fecr-i agki biz de bu seb
Diyerek nazm-1 habr ser-ta-ser
Okurum, ben de belki hiirmetle.

Belki bir bagka naz-1 da’vetle.

O bana “Giilen goziin bir bakisiyla, yiiksek gecenin sabahinin busesiyle askin

hiizniinti atalim, ¢ekinme; gel, seninle mest ve huzur icinde kalalim.” dese; ben ona

mutlaka, “Gecenin soguk allig1 ansizin artt1; gel seninle dudak dudaga kalalim; biz de
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bu gece askin fecrini acalim.” Diyerek uykunun nazmimi bastanbasa, belki de

hiirmetle, belki bir baska nazli davetle okurum.

3) Kaval Sesi

Kaval Sesi, dort boliimden olusan pastoral bir siirdir. Sair, daglarda duydugu kaval

sesinin kendisi ve tabiat tizerindeki tesirini anlatir:

Daglarda, seher vakti ufuklar

Bir pembe nikéba biiriiniirken

Bir ses duyarim ben

Bir ses ki : SiirGir-hiz it musahhar:

Daglarda, seher vakti ufuklar pembe bir ortiiye biiriiniirken ben, seving uyandiran,

biiyiilii bir ses duyarim.

Her kuytu kenarinda cibélin
Mahmir u miizehher
Ebkar-1 nihanisini yek-ser

Tehziz eder a’mak-1 leyalin..

Dagin her kuytu kenarinda, bir bastan bir basa, gecenin derinliklerinin mahmur ve

siislii olan gizli bakirelerini titretir.

C)ttiikge kaval, r(ih-1 tabiat
Bir sevk-i tahassiirle giiliimser..
Her sey, biitiin esya onu dinler

Meshiin-1 meserret...
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Kaval ottitkce, tabiatin ruhu bir hasret sevkiyle giilimser; her sey, biitiin esya,

sevingle dolu olarak onu dinler.

Ey nagme-i sizende-i ekdar,
Ey si’r-i emel-perver-i barik,
Ey hiisn-i safa-bahg-1 melaik

Réhum sana bir ma’kes-i nevvar

Ey kederlerin yakict nagmesi, ey parlak emelleri besleyen siir, ey meleklerin safa

bahseden giizellik, ruhum senin i¢in nurlu bir akis yeridir.

4) Gozlerin ¢in®’

Dért boliimden olusan siirde sair sevgilisine hitap eder. Boliimlerin sonunda
ciimleler bitmemekte, bir sonraki boliime intikal etmektedir. Ilk iki boliimde sair,
kendisi i¢in sevmenin ne demek oldugunu ve bunu sevgilisine bircok defa nasil
anlattigim dile getirir. Son iki boliimde ise sevgilinin saire verdigi cevap yer

almaktadir:

Iste hep gozlerin icin mesriir
Yasadim ben hayata kanmayarak,
Yasadim sevgiden usanmayarak

Ciinkii: Sevmekte rith zevk-i siirfir;

Daha mestanedir, fakat bunu ben
Sana cok def’alar da arz ettim

Dinledin, dinledin ve sonra da sen;

Thmirari-i hiss-i rikkatle:

Seni sevmek, bu miimkiin olsa idi

7 Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, s.251.
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Mutlaka ben sever idim simdi
Diye sevmekten ihtirdz ettin,
Tiz bir sesle ihtiraz ettin

Bu tereddiitle sanki niz ettin

Ben, hayatan kanmayarak, iste hep gozlerin i¢in sevingli yasadim. Ciinkii, ruh
sevincin zevkini sevmekte daha mestinedir. Fakat ben sana bunu cok defalar arz
ettim, belki itiraz ettim. Sen dinledin, dinledin ve sonra da acima hissinin verdigi
kizariklik ile “ Seni sevmek, bu miimkiin olsa idi, mutlaka ben simdi severdim.”

diyerek sevmekten tiz bir sesle ¢ekindin, korktun; bu tereddiitle sanki naz ettin.

Biitiin bunlar ge¢mis zamanda cereyan etmistir. Dolayisiyla siirde sairin heniiz

etkisi altinda buundugu karsiliksiz kalmis bir agki dile getirdigini sdyleyebiliriz.

5) Menéakib-1 Hicran

Cenab Sahabeddin, Menakib-1 Hicran’da da yine sevgilisine hitap eder ve yillar
boyunca ona duydugu 6zlemi dile getirir. U¢ boliimden olusan siirin ilk boliimiinde,
sevgilisini gormek isteyen, bunun i¢in ufuklara bakan, fakat goremedigi icin aci

ceken bir asikla karsilasiriz:

Uzak ufuklarin aglis-1 istiyakinda
Senin hayalini gdrsem de bahtiyar olurum,
Bu bir rebab-1 temenni ki ruhumun mahmiim

Teelliimatin gizler zebilin u efsiirde.

Uzak ufuklarin 6zlem kucaginda senin hayalini bile gérsem mutlu olurum.
Bu, ruhumun hummali elemlerini zayif, gii¢siiz ve donuk bir sekilde gizleyen bir

temenni rebabidir.
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Ikinci boliimde sair, sevgilinin hayalini gérmek icin uzun zamandir nasil

ugrastigini anlatir:

Evet bu bence muazzez bir incila-y1 timid,
Sekiz, dokuz senenin yad-1 stizisiyle bugiin

Senin hayalini ihyaya ugrasir dururum

Evet bu (yani seni, hayalini gérme istegi) parlayan degerli bir iimittir. Sekiz,
dokuz senedir devam eden biiyiik, yakici acimin hatirasiyla bugiin, senin hayalini

diriltmeye ugrasir dururum.

Son bolimde sair sevgilisine duydugu 6zlem sebebiyle i¢cinde bulundugu
perisanlig1 bir kez daha dile getirir ve bu askin ni¢in hala biiyiimeye artmaya devam

ettigini sorar:

Sekiz, dokuz senenin yad-1 siizisiyle bugiin
Harab-1 girye-i hicran bu rth-1 mecrithum

Tezayiid etmede lakin ni¢in bu agk-1 sedid...

Yaral ruhum; sekiz, dokuz senenin yakici hatirasiyla bugiin, ayrilik acisinin sebep

oldugu gozyaslariyla harap bir haldedir. Fakat nicin bu siddetli ask hala artiyor?

6) Melal-i Bahar

Bu siir de ii¢ boliimden olusmustur ve sair yine sevgiliye seslenerek, bu defa

onun bahar i¢indeki giizelligini tasvir eder:

Nesim-i ask ile ugmus ona giil-i zer-tér,
Siyah kaslarinin fevk-i saye-darindan
Eda-y1 neg’e-fiirirunla dem be dem ey yar.

Olursun aleme bir mecma’-1 bedayi sen..
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Ey sevgili, sevingli edanla, altin telli, sirmali giil,ona senin siyah kaslarinin
golgesi iizerinden agk riizgariyla ugmus. Sen dlem igin, giizelliklerin toplandigi bir
yer olursun. Goriildigi gibi siir, kapali bir anlatim igermektedir. Sevgilinin kaslar
izerinden giiliin ask riizgariyla ugtugu yer belirsiz kalmaktadir. Daha 6nce bunun ne
ya da kim oldugu belirtilmeden o zamirinin kullanilmasiyla ortaya c¢ikan bu
belirsizligi, siirin bashigindan hareketle, sz konusu olan yerin bahar oldugunu ileri

siirerek ortadan kaldirmak miumkiindiir.

Beyaz etekliginin ihtizaz-1 bariki
Oper nezahatini bir bahar-1 handanin,
Senin o refref-i pervazin ey melek sanki

Letafetiyle sacar kalbe bir iimid-i nevin

Beyaz etekliginin pariltili titreyisi, giilen bir baharin temizligini, safligim

Oper; ey melek, senin kanadinin o tiiyii, kalbe yeni bir {imid verir.

O hal-i rih-giizdzinla ey peri-sima
Biitiin mevaid-i vuslat, o tatli sozleriniz

Birer emel gibi rihumda muhtazir simdi...

Ey simasi peri gibi olan, ruha rahatlik veren o halinle, biitiin vuslat vaadleri

ve tath sozleriniz birer emel gibi simdi ruhumda can ¢ekismektedir.

Cenab Sahabeddin’in 1902 ve 1903 yillarinda yayimlanmis olan bu yedi
siirden biri tabiatla, digerleri ise agkla ilgilidir. Siirler, hem bicim hem de muhteva
bakimindan Servet-i Fiinlin siirinin genel 6zelliklerini yansitir niteliktedir. Hepsinde

de kederli bir insanin ruh hali kendini hissettirmektedir.
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IIT) BiR HiCiV SAIRi ESREF ve SIIRLERi (1847 - 1912)

Abdiilhamid doéneminde eser veren sanatcilardan birisidir. Hayatina
baktigimizda, cesitli memuriyetlerde bulundugunu ve birgok defa azledildigini
goriiriiz.*® ‘Basildigim bildigimiz ilk siiri olan Abdurrahman Sami Pasa’nin 6liimii
izerine soyledigi tarihin Terciiman-1 Hakikat’te nesr edildigi tarih 30 Mayis
1881°dir.*{lk sorusturmasim  1899°da izmir’de gizli bir cemiyet olusturmak,
II. Abdiilhamid ve yonetim aleyhinde ileri geri konusmak, ittihat¢1 olarak bilinen bazi

kisilerle baglantis1 oldugu iddiasiyla ve yasak yaym bulundurmak sebebiyle gegirir.50

Esref, istibdatin en yogun oldugu senelerden olan 1902‘de yasak yayin
bulundurmak gerekgesiyle tutuklanmir. Bir yil hapis yatar.1903’te cezasinin sona
ermesiyle Izmir’e doner ve daha sonra 1904’te Misir’a kagar.13 Aralik 1904’te
‘Deccal I basilir. 1905 baslarinda Paris ve Cenevre’ye giden Esref 26 Kasim 1905’te
‘Istimdad’1 yayimlar.22 Ocak1906’da Curcuna, 10 Mart 1906’da Zuhuri gazetelerini
cikartir. Esref’in kitaplar pespese yayimlanmaya devam eder.15 Aralik 1906’da ‘Sah
ve Padisah’ 1907°de de Deccal II basilir. Bu siralarda ‘Deccal III'ti yazar. Subat
1908°de ise ‘Hasbihal’ yayimlanir.”’

Megsrutiyet ilan edildikten sonra, Abdiilhamid devrinde yurt disina kacan veya
siirglin edilen bircok kisi gibi o da memleketine doner.22 Agustos 1908 tarihinde
izmir’dedir.”**Daha sonraki yillarda da eser vermeye devam eder. ‘Iran’da Yangmn
Var’, ‘Kuyruklu Yildiz’, ‘Terciiman-1 Millet yahut Kaside-i Hiirriyet’, ‘Riiya’,adli

eserler yayimlanir. 1912 ‘de oliir.”

Esref’in biitiin eserleri Omer Faruk Huyugiizel ve Serife Cagin tarafindan

genis bir incelemeyle birlikte giiniimiiz harfleriyle yayimlanmistir. Bu yayimin

*¥ Omer Faruk Huyugiizel, Serife Cagin, Esref (Biitiin Eserleri), Dergah Yayinlar1,2006 fst. s.19-20
# A.ge,s.19
50 A.ge,s.20
31 A.ge,s.20
52 A.ge,s.20
53 A.ge,s.21
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basinda yer alan incelemede Esref’in eserleri once ‘saglhiginda yayimlananlar’ ve
‘olimiinden sonra’ yayimlananlar olmak iizere iki kisma; saghginda yayimlanan
eserlerler de ‘Misir’a gitmeden Once’, ‘Misir’da ve ikinci Mesrutiyet doneminde’
yayimlananlar olmak iizere iic kisma ayrilarak ele alinmistir. Esref’in 1901-1908

yillar1 arasinda yayimlanmis olan kitaplari sunlardir:

Deccal I, Maisir, 30 Tesrin-i Sani 1320 / 13 Aralik,1904, 48 sayfa

Istimdad, Misir, 27 Ramazan sene 1323 /26 Kasim 1905, 8 sayfa

Sah ve Padisah, Misir, 15 Kanun I /Aralik 1906, Matbaa-i 1gtihad,16 sayfa

Deccal II, Misir, 1907, 72 sayfa

Deccal III, Misir, 1907

Hasbihal, Misir, 1908, 64 sayfa™

Esref’in bu donemde kitap halinde ¢ikardigi eserler disinda miistakil siir ve
nesirleri de bulunmaktadir:

““Koy Mektepleri (Mesnevi), Ahenk, nr.1331-1340, 16-27 Kanun-1 evvel
1316-29 Aralik 1900 /10 Ocak 1901

‘Hazret-i Sultdin Hamid Ham ild yevmi’l-kiydm’(Tarih),Ahenk,nr.1381, 17
Subat 1316/1 Mart 1901

‘Bir Muazzez dyle bir giindiir ki bu’(Kita),Ahenk,nr.1608,14 Tesrin-i sani,
1317/27 Kasim1901

‘Bugiin dogdugu giin Hazret-i Abdiilhamid Han’1n’(Kita), a.y.

‘Yirmi bes yasindaki su nev-civan (Tarih),Ahenk, nr.1698, 5 Mart 1318/18
Mart 1902

‘Biiyiiktiir kiymetin, kadrin indimde Mevlana’(Kita),(Kahire’den Ahmet
Celaleddin Pasa’ya yazdig ikinci mektupta )30 Haziran 1905

‘Bizde pek cok tekkeler temel yatagidir biitiin’(Gazel), Curcuna, nr.1, 22
Kanun-1 Sani/Ocak 1906,s.1-2

‘Viikela kabrine heykel dikelim soyle yazip’(Kita),a.y., s.2

‘Cok tezekkiir ettiler diin meclis-i mahsisda’(Kita),a.y.,s.4

M A.ge,s.543
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‘Bihamdillah tesekkiir etmede asir1 ahrarin’(Kita), Zuhtri, nr.1, 10 Mart
1906, s.1

‘Ahiren padisahim zulmii halt ettin rezaletle’ (Kita), a.y., .6

‘ Yazilsin kanla tarth-i hustisisi Hamid Han’in” (Kita) a.y., s.7

‘Bosna ,Girid’le Kibris, Misir,Tunus giderken’, (Kita), a.y.,s.7-8

‘Hem s6zii hem fikri ndsin kontrol altindadir’ (Kita), a.y. , s.8

‘Dogru S6z Sahibi Ahmed Kemal’e’(Mektup),Dogru S6z, nr.2, 5 Nisan 1906

‘Boyle bir kaide olsaydi cihanda der idik’(Kita),a.y.,s.5

‘Kimsenin hakkinda tahkik etmeden s6z soylemem’(Kita)a.y.

‘Ana meyhanelerin oksiiziiyiim’ (Beyit),a.y.

‘Bu tesadiiften melekler oldu sad’(Kita),Havadis,a.y.,s.7

‘Hi¢ Yakigsmaz’(Mektup), Dogru So6z, nr.5, 17 Mayis 1916

‘Iste mektubum, oku Ahmet Kemal’(Kita), ‘Hi¢c Yakismaz’,a.y.

‘Allah emsaliyle her saat miiserref eylesin’ (Kita), ‘Ziya-y1 Musib’, a.y »

‘Gelmez icrasit elimden, ihtilal aglar bana’(Gazel), Dogru soz, nr.7, 14
Haziran 1906,s.4

‘Erganiinu dinlemem, bir rind-i fevkalddeyim’(Gazel),Dogru So6z, nr.8, 27
Haziran 1906, s.4

‘Yemen Hamidiye Destam1  (Murabba, Dogru So6z, nr.10, 26
Temmuz,1906,s.6-7

‘Ehl-i himmet sarf-1 mal ettikce sim ii zerlenir’(Gazel),Dogru S6z, nr.12, 13

Eyliil 1906,5.4.”*%°

1) Deccal®’

Bir hiciv sairi olan Esref, bu eserinde kendi hayalinde bir deccal yaratmus,

ona kendine gore farkli bir anlam yiiklemistir. Sairin ilk beyti su s6zlerden olusur:

3 A.ge, 5.545
% Age,s.546
57 Esref, Deccal1904,Misir, 48s
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‘Budur adl-i ilahi payidar olmaz diiser zalim

Gelir elbette galib bir takim cellada Deccal’im’

Sairin Deccal’i, anlasilacag iizere; celladlara galip gelip zalimi diisiirecek bir
deccal olmas itibariyle, kelimenin tagidigi biitiin menfi anlam ve c¢agrisimlarin
diginda miisbet bir anlam ifade etmektedir. Esere boyle menfi bir ismin verilmesi,
istibdad idaresinin muhaliflere doniik suclamalariyla ilgili olmalidir. Deccal’in
ozelligi fitne ve fesat ¢cikarmak olduguna gore Esref; fitne, fesat ¢cikarmakla suclanan
bir kisi olarak eserine Deccal ismini vermek suretiyle kendisini su¢layan ve mahkum

edenlerle alay etmektedir.

Kitaptaki siirler ‘Beyit’ ve ‘Kita’ basliklariyla verilmistir. Cogu siirin baginda
nicin ve nasil yazildigini agiklayan mensur kisimlar bulunmaktadir. Dolayisiyla eser
hem manzum hem de mensurdur, fakat esere asil hususiyetini veren manzum
kisimlardir. Eserde bir gazel, yetmis yedi kita yer almaktadir. Mensur kisimlarda ti¢

de fikranin anlatilmis oldugunu belirtelim.

Esref, kitab1 hakkinda yaptig1 aciklamada-ifade-i Meram- kitabin 6nce gazete
olarak ¢ikmak i¢in hazirlandigini; fakat bir¢ok gazetenin kisa bir siire sonra batmis
olmasindan dolay1 eserini kitap olarak yayimladigim soOyler. Deccal’in sebeb-i
hurucu boliimiinde de polis ve birkag kisi tarafindan evinin basilmasi sirasinda iginde

uyanan his ve fikirlerle Deccal metninin nasil tesekkiil etmeye basladigini anlatir:®

Gayri caizken taarruz, Ermeni’den bed ile
Milletin yoklanmadik Islam’1, Rum’u kalmadi
Oldugiyciin padisdhim herkesin 1rz1 senin

N A A N 59
Hanelerde 1rz u nAmisun liizimu kalmadi

8 Esref-Biitiin Eserleri-Dergah Yayinlari,s.44
» A.ge,s.44
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Bu olaydandan sonra tutuklanan sair, benzeri baskinlar sonunda tutuklanan
alikoyulan diger kisilerle birlikte vapura bindirilir. Esref, daha iyi anlasilmak
amaciyla kitabina ‘Gayr-1 muvakkat tevkif miizekkeresi’'nin bir Ornegini de

koymustur.60

Evinde arama yapilirken hissettiklerini s0yle anlatmaktadir:

“Onlarin bir taraftan evrakimi es’arimi dokiip sagmakta ve diger tarafta
bi’tabii oruclu olan ¢oluk cocugun aglayip sizlayip, ayilip bayilmakta olduklarini
gordiikge vaktiyle ‘Irz padisahindir’soziinii her kim soylediyse ona karst icimden
lahavleyi ¢ekmekte oldugum halde kita-i atiyeyi teskil eden kelimeler zihnimde

resmi gegit icra ediyordu’’

‘Tali’imden kime sekva edeyim
Dil saadet diledikce o felaket getirir
Ben muvakkat bile tevkife degilken razi

Hasbinallah o gider gayr-1 muvakkat getirir.’61

Esref her karsilagtig sasirtict durum igin bir kita veya bir beyit yazmistir. S6z
Abdiilhamit ‘e gelince Esref’te biitiin hiciv mekanizmalar1 harekete gecer. Onun i¢in
anlattig1 bir fikradan sonra soyle der: ‘Abdiilhamid bahsi ise bambaskadir. Ciinkii
baz1 sade-dilanin zannettigi gibi dyle kafeste bir kus olmayip Yildiz’da bir baykustur.
Gidasi da erbab-1 zekadir. Bunlar erbabinin maliimu oldugu cihetle tafsilinden sarf-1

nazar ederek’buraya ancak su kitay1 yazdim:

‘Ey padisdh-1 dlem! Diismen misin zekaya
Erbab-1 iktidar1 gordiin mii saldirirsin
Asrinda kaldr millet iistadsiz, kitabsiz

Havf eylerim yakinda Kur’an’1 kaldirirsin’®

60 A.ge,s.47
61 A.ge,s.47
62 A.ges. 53
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Sairin, Abdiilhamid’e olan kini bitmez tiikenmez bir sekilde misralarina aks
etmistir. Onu kan dokiicii bir vahsiden baska bir sey olarak gérmek istemez ve onun
icin higbir iyi soz sarf etmez. Milletin biitiin sikintilarinin tek sebebi olarak onu

gortr.

Esref, bir yandan 1stiraph giinlerini anlatir bir yandan da bu meselelerle ilgili

beyitler siralar:

‘Bir giiniim astide gecmez ah u efgin etmeden

Bir gecem bulmaz sabahi gamla idméan etmeden’

beyti onun gazel baslikli siirinin baginda yer alir..% Siirin biitiiniinde sair, hayatinin

felaket ve kederle dolu olmasindan sikayet eder.

Esref kitabin ‘zeyl’ adli bolimiinde; bu kitabi okuduktan sonra hakkinda
giyaben dahi bir hiikiim verdirecek olan memurlarla, Babialideki viikelayla, askerin
basinda bulunan feriklerle miilkiye mensubu sahislarla adeta topluca hesaplagmak
izere; hepsiyle ilgili olarak yazdigi birer kita hicivden sonra eserine son verir.

Abdiilhamid’le ilgili kita soyledir:

‘Zamanimda olan her bir fenaliktan haberdarim
Vatan satranca dondii, ben dahi bir sah-1 menh{isum
Ahaliyi, aceb mi habs ii nefyetmekle zevk alsam

Ciilisumdan beri Y1ldiz’da zira ben de mahbtisum’®*

Eserde yer alan son kita farkli bir tarih kitasidir ve Deccal’in istibdadi yikmak

tizere zuhur ettigini haber verir.

‘Ugurlu geldi nasa barekallah bin dokuz yiiz bes

Bu tarih-1 zafer bir fil-i istibdadi mir etti

63 A.ge,s. 67
64 A.ge,s72
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Duyup ‘Deccal’ istilasin1 Ye’clic u Me’clic’iin

Port Arthur diistiigii giin Umm-i Diinya’da zuhtr etti’®

2) istimdad®

Esref bu kitabin1 da 6n kapagma bir kita ekleyerek bastirmistir. Eserin
basligin teskil eden istimdadin kimden ve neye kars1 oldugunu bu kitanin muhtevasi
dolayistyla anlasilmaktadir. Sairin istibdadin yikilmasi i¢in ©ncelikle Allah’dan

istimdad ettigi 6n kapaktaki kita soyledir:

‘Ah-1 mazliimin eder ¢iktikca gokte ittihad
Korkarim ki ars-1 4’13 sarsilir feryaddan
Y4 ilahi kahr u temdir et hiitkiimdaranini

Zevk alan hangi hiikkiimet varsa istibddddan

D1s kapaktaki kitada istibdattan zevk alan hiikiimetleri, hiikiimdarlarin
kahretmesi, yerle bir etmesi i¢in Allah’a yakaran sair, esere ismini veren
‘istimdad’baglikli beser misralik yirmi ii¢ béliimden olusan uzun manzumesinde ise
Hazreti Muhammed’e yonelir, ondan yardim ister. Cekilen sikintilart Allah Resiliine
sikayet eder. Halifenin, peygamberin vekili olmasi diisiincesinden yola cikarak;

vekilinin Reslile uygun hareket etmemesini yadirgar ve bunu sitemli bir dille

elestirir:

‘Acikken ehl-i Islam’a sebilin ya Resfilullah
Ne hakki var kapatsin bir dalilin ya Restlullah
Adalette senin yokken adilin ya Restlullah
Edip mahkiimu bir hizb-i kalilin ya Resilullah

Bizi ezdikce ezmekte vekilin ya Resilullah’®’

65 A.ge,s.74
66 Istimdad, 27 Ramazan, 1323/26 Kasim 1905 Misr 8 sayfa
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Esref, Abdiilhamid‘in her tiirlii géze batan hareketini Resullullah’a sikayet
eder. O bu makamda kaldikca milletin yiizii hi¢ giilmeyecek, isler hi¢ yoluna
girmeyecektir. Peygamber’e hitabinda edeple bagdastirilamayacak derecede laubali

sitemlere de sik¢a rastlanmaktadir:

‘Nasil rahat edersin timmetin feryad ettikge

Gelir aks-i seda biz senden istimdad ettikc;e’68

Siirde Abdiilhamid’in ‘Ikdam’ gazetesiyle olan iliskisini de dile getirir
bundan duydugu rahatsizlig1 ifade eder. Onun kendisi ve hiikiimeti lehine, Ikdam’da

yazdirdiklarindan sikayet¢idir:

‘Lehinde bin yalan yazdirsa da riisvetle Tkdim’a
Halife boyle mi olmak gerektir ehl-i Islam’a

Olur mu hiikmii cdiz bir zelilin ya Resilullah’®

Esref dile getirdigi bu duygularin hepsinin milletin ortak hisleri oldugu
kanaatindedir, ve bu toplu haykiriglara hala bir cevap gelmemesine sasirmaktadir.

Siirin son boliimii soyledir.

‘Sokaklar kan dolar, mesdud olur {i¢ giinde bir carsi
Hilafet iddasinda olan bir zalime kars1
Muaccizlikse de oldum dahilek ya Resullullah

Bizi duydukea tir tir titretir ol zalimin mars1

Nigin bilmem ki hala ytkmamakta ahimiz arst’’’

Biitiin varligiyla Abdiillhamid’e karst olan ve onun millete zararlarina

katlanamayan Egref kitabin arka kapaginda yer alan kitada dogrudan padisaha

seslenir:

67 Istimdad,s.1
68 A.ges. 2
69 A

.g.e,s.7
A, g.e,s.8
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“Padisahim hacesin milletine hakkiyla
Ogretirsin nice esran kitapsiz, fensiz
. . . . .71
Biz ‘anarsist’ ile ‘bomb’un ‘masin enfarnal’in

Ne demek oldugunu 6grenemezdik sensiz’

Bu siir Esref’in Abdiilhamid aleyhine yazdig1 uzun siirlerden birisidir. Ironi,
miibalaga, benzetme yontemlerine sik sik bagvuran sair istibdattan ne kadar

bunaldigini da giiclii hicvi ile haykirmastir.

3) Sah ve Padisah72

Esref, Sah ve Padisah adli eserinden bir y1l sonra yayimlanan Deccal II’de

Sah ve Padisah ‘1 yazis sebebini sdyle anlatir:

“Bu iki sene icinde emsal-i kesiresi vechile baz1 eshasa Curcuna ve Zuhiri
namiyla gazeteler cikarttirdim ve Acizdne ‘Istimdad’, ‘Sah ve Padisah naminda
kitaplar yazip nesrettim. En sonra yazdigim Sah ve Padisah’tan maksadim, hiirriyetle
istibdadi muhakeme etmekti. Miicerred bir tecriibe-i kariha olmak iizere bi-hakkin
sah1 medhettim, padisahi mustahakk oldugu mevki’-i istibdatta biraktim. Kitaplarin

nesri akabinde sah-1 Iran, 4zim-i dar-1 cinin oldu.””

Hakki Sitha Gezgin; Esref’in kendisine dostlari tarafindan ‘Sen hep beddua
m1 edeceksin. Omriinde bir kere de bir dua soyle!’denilmesi iizerine Sah ve Padisah’1
yazdig1 bilgisini vermekte ve sairin eseri bitirip Sah’a takdim edecegi sirada Sah’in

Olmesiyle ilgili olarak ilgi ¢ekici bir anektodu nakletmektedir:

" Machine infernale: 19. yiizyilda Avrupa’da ¢ok stk kullanilan bir bomba ¢esidi
2 Sah ve Padisah, 15 Kanun-1 Evvel/Aralik 1906, Matbaa-i Ictihat, Misir 16 sayfa
& Egref-Biitiin Eserleri, s.77
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(...) Bu birka¢ formalik manzumenin de garip bir talihi vardir. Esref bunu
yazip bitirdikten sonra bastirmis ve Sah’a takdim etmek yolunda bulunmustu. Fakat
ne care ki, tam bu sirada Iran’dan gelen haberler Sah Muzafferiiddin’in 6ldiigiinii

haber vermektedir.

Iste o zaman Esref, kendisine satasan dostlarina Isplandit Palas’ta :

“- Kimseyi methetmezsin diyordunuz. Nasilmis bakalim? Kitabin masrafini
hangi hamiyetli beylerim verecek? Size uyarak meslegimi tebdil ettim. Ik defa
olarak Acem Sah’ini sena ettim, o da tutup 6liiverdi’ diye ¢ikismis ve hemn su kit’ay1

oracikta karalamistir:

Zuhirr ettiyse methiyem miiessir zehr-i hiicumdan
Degil bende kabahat bendeki baht-1 siyahindir;
Fiitlir etmem asa-y1 sabra ettim ittika

Cihandan sah gitti simdi nobet padisahlndlr.74

Kitap diizen olarak su sekildedir: On kapakta bir beyit, iceride yiiz otuz
beyitlik bir kaside, son boliimde ve arka kapakta da birer kita bulunmaktadir. Yiiz
otuz beyitten miitesekkil uzun agir hicivlerle dolu bir manzume olan Sah ve
Padisah’in Muhyi-i Devlet-i Aliyye-i Iraniyye Ali- Hazret-i Muzafferiddin Sah
yahud Abdiilhamid’e Son Bir Ders-i Imtihan seklindeki alt bashginda da anlasilacag:
iizere, Esref siir boyunca; o sirada mesruti idareye gecmis olan iran Sah’i
yiiceltirken, mesrutiyeti yeniden ilan etmemekte direnen Abdiilhamid’i tahkir eder,
zulimle suglar ve ondan Kizil Sultan diye bahseder. Siirin biitiiniinde bu iki
hiikiimdar arasinda séz konusu edilen fark, Tiirkiye ve Iran’in vaziyeti mukayeseli
olarak anlatilirken de goriiliir. Tiirkiye’yi baskinin, zulmiin, hapsin, siirgiiniin her
tirli kotiiliigiin icra edildigi bir iilke olarak tasvir eden, bdylece istibdad altindaki
ilkenin kendi bakis acisina gore genel bir goriiniimiinii son derece menfi sekilde

sunan sair, Iran’1 bir mutluluk iilkesi, adeta bir itopya olarak tasvir eder. O kadar ki

4 Hakki Siiha Gezgin, Edebi Portreler, Haz.Besir Ayvazoglu, Timas y.1977,5.95
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Iran ‘a hicret etmeyi arzu etmektedir. Iran Sahi1 ve Iran i¢in dua ederken Abdiilhamid

icin beddualar okur. Kinden ve 6fkeden adeta kendini kaybetmis gibidir.

Siirde, Iran ve Iran Sahina Tiirkiye ve Abdiilhamid ‘e gore cok daha az yer
verilmis oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi, sairin asil amacinin istibdad ve
Abdiilhamid’den bahsetmek, Abdiilhamid’e olan nefretini dile getirmek istemesidir.
Iran ve iran Sah’1 bu amac1 gerceklestirmek icin bir arac olarak kullanilmustir. Siirde
Abdiilhamid’in yanisira, onun etrafinda bulunan devlet adamlar1 da agir ithamlara

maruz kalmiglardir:

‘Gilizelse zevcesi siirgiin olur bir giin onun zevci

Kar1y1 zapteder sonra Fehim Pasa’nin a’vam’”

Istibdad donemini baslangicindan itibaren ele alan sair, Meclis-i Mebusan’in

Abdiilhamid tarafindan kapatilmasi ile ilgili olarak sunlar1 sdyler:

‘Tiyatro perdesi-vari heman acti, kapattirdi
Gece sagdan geri ars etti meb’{isani, a’yan1
Degersiz bir hediye olsa da evvel verip sonra
Doniip almak elinden bi-huzir etmez mi insani
Husfisiyle Ali’nin verdigi seyi Veli kapsa
Sikilmaz mi kiilah1 kaptiran bir kimsenin cam
Bizimki biz uyurken cald1 Kaniin-i Esasi’yi

Sabaha kars1 rii’yamizda gordiik sanki canani 7

Siirde kisiler {izerindeki baski haberlesme yasagi matbuat {izerindeki siki

kontrol gibi hususlar siirde 6zellikle vurgulanmaktadir:

75Sah ve Padisah, s.5 Fehim Pasa; Abdiilhamid’in siit biraderzadesi, miirtekib, her seyyiata malik,
h@in-har, hiin-riz bir canavardir.(Esref’in notu)
76 Sah ve Padisah, s.8
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‘Haberlesmek yasak ehl-i dahildeki ehl-i iyalinle
Basilmigsa disarda yaktirir vallahi Kur’an’1
Ahalinin icerden ¢ikmasi siddetle memniidur

Birakmaz Misr’a gitmek iizre adi bir bezirgan1®”’
Esref’e gore Babiali bir hastane i¢cindekiler de uyuyan hastalar gibidir.

‘Gorenler hastane zannederler Babiali’yi

Dalip bir hdba ¢ekmis basalarindan hepsi yorgan1’

Sair o donemle ilgili olarak kendi gozlemlerini aktarirken yapilan

siirgiinlerden de bahseder:

‘Ahali memleketlerce becayis oldu menfiyyen
Gorenler Arnavutluk zanneder simdi Lazistan’1
Siiriildii oldu Istanbullular Kastamonu halki
Bugiin izmirlilerce oldu Bitlis belde-i sani
Trabzon zanneder Sam’1 goriince simdi bir insan
Cirilgiplak siiriilmiis bir takim findikgi kiilhani
Yazip cizmek bilen mektepli Tiirkler simdi Bagdadi
Hamiyet-mend olan askerler olmustur Azergani
Mevéliden siiriilmiis Kuds’e 6yle mollalar var kim
Papazlarla karambol eylemekte dini, imam

Bu tebdil-i mekanin ardi gelmez boyle saymakla

Degismistir hulasa her mahallin eski siikkan’’®

Siirinin sonlarina dogru s6z sOylemek yerine artik harekete ge¢mek
gerektigini anlatir. Iran sahim uzun miiddet hayatta gormeyi diler ve siirini

sonlandirir.

7 A.ge,s.9
8 A.ge,s.11
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Arka kapakta yer alan kita, Esref’in Allah’1 Peygamber’i reddedecek

derecede kendini kaybettigini gostermesi bakimindan dikkate degerdir:

‘Ru-y1 arza golgesi diismez imis peygamberin
Elverir bu mucize, bir baska mucize istemem
Gormedim bir giin felekte kahr-1 zillullahtan

Ya...golge etme bagka ihsan istemem’

Kitadaki bosluk, kitanin Hizmet'te (nr.2396, 23 Tesrin-i Sani- Kasim 1932 )

yayimlanan bigciminde ‘ya Ilahi’ifadesi ile doldurulmustur.”

4) Deccal II Goniil eglencesi80

Esref eserin mukaddime kisminda Avrupa devletlerinin bazi durumlarda
mavi, yesil kitap diye isimlendirilen eserler c¢ikardiklarim1 ve bunlarda bazi 6nemli
siyasi bilgilerin yer aldigina dikkati cektikten sonra sozlerine soyle devam eder:
‘Bizim Kizil Sultan’a mensub olan kirmizi kapli Deccal’in su ikinci kitabinin bu
kadar gec kalmasina istigrab edilmemelidir.”®'Kitabin ge¢ cikmasinin sebebi sairin

bir siiredir Avrupa ve Kibris’ta bulunmasidir.

Esref, Deccal Il de iyi insanlarin kolayca oldiigiinden, meydanin kétiilere
kaldigindan bahseder. Bu eserinde kizdigi yalmiz Abdiilhamid degildir. Ona boyun
egen halka da kizmaktadir. Halkin, korii koriine ve hala cahil bir sekilde yasamaya
devam etmesine kizmaktadir. Yiyecek ekmekleri yokken vergi vermeye calisanlara,
yatagini yorganini gasb ettirenlere de bir hal ¢aresi bulmaya calismadiklarindan otiirii

ofkelenir. Bir yandan da Abdiilhamid’in halifeliginin mesru olmadigini iddia eder.

” Egref,Biitiin Eserleri,s.159
80 Deccal, 1907, Mistr, 72 sayfa
8l Egref-Biitiin Eserleri- s.76
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Kitapta farkli baghiklarda siirler bulunmaktadir. ‘Tasvir-i Ahval’,
‘Seyfullahii’l Mesla 1 ala-a’daii’r-Resul’, ‘Semsir-i Zeban’, ‘Tevhid ve Miinacat’gibi
siirler bulunur. Sair Semsir-i Zeban adli sathiyat mecmuasina tevkif sebebi olan

siirlerini de eklemistir.*

a) Tasvir-i Ahval®

Icinde bulunulan durumlari tasvir eden bir siirdir. Esref miibalagali bir dille
kendi halini tasvir eder. Diinyaya geldigi giinden beri sikintilar icinde oldugunu
cefanin ezdnin bitmedigini sihhatli viicidunun gecirdigi bu sikintilar sebebiyle
hastalandigini, gozlerinin aglamaktan nehirlere dondiigiinii, sacglarinin bembeyaz
oldugunu anlatir. Daha sonraki misralarda genel olarak insanlardan bahseder. Her
kisi gibi o da caresizligin verdigi 1stirapla felege ¢atar. Once diinyayr miithis bir
cellada, yillarnn ve aylar1 da hizla akip gecmeleri sebebiyle degirmene benzetir.

Iskender’in bile koca cihana cihina sigmazken bir mezara sigdigin1 soyler.

“Degirmen sanki yil, ay carhi, eyyam birer distir

I¢inde Ademoglu ufak bir cavdara dénmiistiir®*

Sair, altinc1 kitadan itibaren o dénem hiikiimetine ¢catmaya baglar. Onun,

biitiin insanlara bir giivensizligi vardir.

“Duyan yok, sdyleme basinda bin tiirlii beld olsa
Emin olma sakin bir sahsa hatta evliya olsa
Sokar akrep gibi firsat bulunca akraba olsa

Biitiin ebna-y1 adem bir zehirli mara donmiistiir.’

82 A.ges.78
83 A.ge.s,78
84 A.g.es.79
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Sair devletin baginda bulunanlari insan aldatmada bir usta olarak goriir:

‘Biiytiklerce cihanda aciz aldatmak dirayettir

Yalan soz sdylemek onlarca giiya bir zerafettir.”®

Esref gelecekten de imitli degildir. Giizelliklerin  geleceginden
siiphelidir: ‘Diizelmez ba’dema ahlakimiz Mehdi zuhur etse’*°demektedir. Cahillik

hakkinda da s6z sdylemeyi ihmal etmemistir:

‘Cehalet ademi mahrum eder her bir saddetten
Cehalettir cihdnda var ise esna‘ esaretten
Uzaga gitme Egref bu yakinlarda cehiletten

Koca bir milletin ikbali bak idbara donmiistiir.’ 87

b) Seyfullahii’l -Meslal ala A’daii’r-Resal®

Seksen dort beyitlik bir kasidedir. Siirde padisahin zulmiinden bahsedilir.
Biitiin vekiller fizikleri, hareketleri, mizaclar1 ve halka kars1 gosterdikleri davranig
sekilleriyle hicvedilir. Sair, Abdiilhamid yonetimini Haccac ve Cengiz Han’in
yonetimlerinden agir tutacak kadar ileri gidebilmistir. Kimi vekiller hirsiz, kimi

ugursuz, kimi arsiz, kimi namussuz olur. Siir ;

‘Zulm-i sultina siik{it etmemek isyan gibidir
Cob yiyip of dememek nimete siikran gibidir’ 8
misrai ile baglamaktadir.

Gibi redifiyle bicimlendirilmis olan siirde, yukaridaki misralardan da

anlasilacag iizere herkes bir seylere benzetilmistir. Sair kizginlig1 sebebiyle, biitiin

85 A.g.es.79
86A.g.e.,s.SO
87 A.ge.s.81
88 A.ge.s.81
8 A.ge s.81
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vekilleri ironi dolu beyitlerle hicvetmektedir. Neredeyse Abdiillhamid devri
ricalinden kimseyi atlamayacak sekilde, bu kisileri tek tek alay dolu misralarinin
hedefi haline getirir. O donemde iilke yonetiminde gorevi olan hicbir yoneticiyi

begenmez.

. " 90
¢) Bir Manziimeden

Esref, bu siirinde Islam memleketinin ‘bir fetret Alemine’ doniistiigiinden,
Miisliimanlarda miiriivvet kalmamasindan, eskiyalarin Girit’te yaptiklarindan
Ermenilerle olan miinasebetlerden, Kiirt-Ermeni kavgalarindan ecnebilerin
baskilarindan terakki fikrinin Osmanlida yok olmasmndan koylerden yapilan
goclerden, dokiilen kanlardan vatanin bir gurbet diyari olmasindan sikayetcidir.

Manzumesini su beyitle bitirir:

‘Menfaat nerde, ziyan nerde, bilen vallah yok

Zehr icer bicare millet serbet-i sthhat gibi’®'

d) Bir Gazel™

Kisa bir siirdir. ‘Kit’alar kén@in-1 istibdadin merhlnudur’ sézleriyle her

nizamin bozulmasinin, tek sebebi olarak istibdat gosterilir. Sair, ortada tek hitkmeden

giiclin ‘ceza’kanunu oldugunu soyler.

%0 A.ge.s.88
o1 A.ge,s. 89
22 A.g.e.s.89
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e) Tevhid ve Miinacat®

Bu boliim, yiiz alt1 kita, ii¢ beyit, bir gazel ve bir fikradan olusmaktadir.
Allah ve peygambere Ovgiiden sonra Abdiilhamid’den meclisteki vekilleri
degistirmesini ister. Kiifiirlii agir sozler savurarak siirine devam eder. Siir aralarinda
sozlerini destekleyici fikralara yer vermistir. Esref kendisine yazdiklarinin ayip
olarak degerlendirildigini sdyleyenlere, ‘yapanlara ayip degil de sdyleyene neden
ayip olsun’ diye cevap verir.”*Bir yandan misralarm olusmasina sebep olan olaylart

anlatir, bir yandan da musralari siralar. Kendi hicivciligi i¢in sOyle diisiinmektedir:

‘Eylemem hicv-i edani eylemekten ihtiraz
Olsun onlardan deni diigar-1 vehm i bim olan
Bir zarar gelmez o alcaklardan asla, gelse de
Ates-i Nemrid’ dan korkar mi ibrahim olan’®
Yine kendi siir tarz1 icin su misralar1 soyler:
Ekseri hicvimde ta’yin-i esami eylemem
Fikr-1 mahstisumca bu halin sudur ki miicibi
Isterim her bir deniye kabil-i tatbik olup

Kullamilsin her biri bir numarosuz gézliik gibi’*®

5) Deccal ITI*’

Esref Deccal III'ti Misir’da yazmis, fakat son seklini tam olarak veremeden
yaymmladigi bir eseridir.”® Bu kitapta da kitalar, gazel ve beyitler, kitalar arasi
aciklamalar bulunmaktadir. Esref’in bu eseri de Abdiilhamid aleyhine yazilmistir.

Sair, vekiller gibi makamda mansipta gozii olmadigini sadrazam olmaktansa siradan

93 A.ge..s.90

" A.ge.s.100

” A.ge.s.100

% Age.,s.l111

7 Deccal III, Misir, 1907

%8 Egref-Biitiin Eserleri-,s.123
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bir adam olmay: tercih ettigini belirttikten sonra, Istanbul’daki zulmiin anlatildig:

misralar siralar. O donemde insanlara gelisi giizel verilen riitbelerle alay eder.

Esref, o donemde yazdig1 eserlerinde herhangi bir durum ya da olay sonrasi
hissettiklerini hemen kaleme aldig1 siirler yer almaktadir. Siirlerdeki ifadeler de
sairin diisiince ve duygularindaki nefreti hissettirici tarzdadir. Kendi sairligi ile ilgili

olarak sunlar1 sdyler:

‘Eylemem 06lsem de kizbi ihtiyar
Dogruyu soyler gezer bir sdirim
Bir giizel mazmun bulunca esrafa

Kendimi hicv eylemezsem kéfirim’

Sonug olarak Esref i¢in, II. Abdiilhamid devrinde, sansiiriin iyice siddetli hale
geldigi yillarda Abdiillhamid aleyhine eser vermeye calisan biri olarak amacina
ulagabilmis hicivler yazmistir diyebiliriz. Sair, azil, tutuklama, mahkiimiyet ve
firarlar arasinda yasanmis bir hayatin sekillendirdigi eserlerde basina gelenlere

duydugu ofkeyi ol¢iisiince ifade etmistir.

‘Esref’in II. Mesrutiyet’ten sonra yazdigi siirlerde ise II. Abdiilhamit
doneminden farkli bir durum s6z konusudur. Sair, bu devrede eserlerini yayimlamak
i¢in daha serbest bir ortam bulmus ve bunlar1 devrin bir takim gazete ve dergilerinde
yaymmlamis olmakla birlikte, devrin yayimn diinyasindaki istikrarsizlik ve sagliginin
bozulmasi yiiziinden verimli olamamis, uzun manzumelerini yeniden gdzden gecirip
son sekillerini vermek imkéni bile bulamamistir. Bundan bagka kitalarinin bazilari,
haberi veya rizasi olmadan bazi gazete ve dergilerde yayimlanmus, hatta kendisine ait

olmayan siirler de ona izafe edilmistir.”®

” Egref-Biitiin Eserleri-,s.12
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IV) AYANZADE NAMIK EKREM VE SiiRLERi

Namik Ekrem hakkinda, giiniimiize kadar Verdi Kankili¢'a ait bir caligma ve
Yunus Ayata’nin doktora ¢alismasi disinda ayrintili bir inceleme yapilmamistir. Hig
bir eseri giiniimiiz harflerine ¢evrilmemistir. O; eserleri kiitiiphane raflarinda, nadir

eserler boliimiinde unutulmus sanatgilardan birisidir.

Namik Ekrem'in asil adi Mehmet Ekrem'dir. 1878-1917 tarihleri'® arasinda
yasayan sanat¢i otuz dokuz yasinda erken bir yasta hayata veda etmistir. Memleketi
Birecik’tir. Hayat1 boyunca 6gretmenlik meslegi ile ugragsmistir. Yunus Ayata’nin
incelemesinden anladigimiz kadariyla Namik Ekrem'in Istanbul'a gelis yili 1898-
1899, ayrilis tarihi de 1909 yani Mesrutiyet’ten bir yil sonrasidir. Dolayisiyla
Ekrem’in Abdiilhamid déneminin son yillarini, II.Mesrutiyet’in ilanin1 ve 31 Mart
vakasini tasrada degil de payitahtta bulunmak suretiyle daha derinden idrak ettigini

soyleyebiliriz.

Istanbul'a geldikten kisa bir siire sonra siirlerini Irtika ve Musavver Terakki
gibi devrin onemli gazetelerinde yayimlayan Namik Ekrem'in yayimlanan ilk siiri,
Irtika gazetesinin 1 Mart 1318 (14 Mart 1902) tarihli 154. sayisinda Namik Ekrem
imzasiyla yer alan "Nesve-i Seher" baslikli siirdir. Bunu takiben ikinci, iigiincii ve
dordiincii siirler de ayni gazetenin 188. sayisinda Birlikte Seninle, Neva-y1 Tahassiir
ve Kebuter 101bashklarlyla yayimlamistir. Sairin bes, alti, yedi ve sekizinci siirleri de
103

ayn1 gazetede yer almistir. Nagme-i Ruh'” Bu da Bir Terane-i Bahar

Menemenlizade Merhum Mehmed Tahir Bey 0y Sevdigim iginlOS Namik Ekrem’in

"% Yunus Ayata Ayanzade NamikEkrem-Hayati,Sanati,Eserleri-Yayimlanmamis doktora
tezi,2002,s.36

100 frtika, 25 Tesrin-i evvel 1318,( 7 Kasim 1902), s..188

192 jrtika,27 Kanun-1 Evvel 1318, (Ocak 1903),5.196

19 jrtika, 4 Nisan 1319, (17 Nisan 1903), 5.209

1% frtika, 14 Subat, 1318 (27 Subat 1903),5.203

195 jrtika, 2 Mayis 1319, ( 15 Mayis 1903), s.213
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.. . N 106 . .
dokuzuncu ve onuncu siirleri olan Elhdm-1 Garam —~ ve Merhum Hersekli Arif

Hikmet Beymbashkh siirleri ise Musavver Terakki’de yayimlanmastir.

Ik zamanlarinda Divan siiri ve Servet-i Fiinfin siiri etkisinde eserler veren
Namik Ekrem, II. Mesrutiyet’ten sonra ise sosyal konulara yonelmistir. Sosyal
konulart igledigi siirlerini, II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra kaleme almistir. ‘Namik
Ekrem, bu siirlerinde medeniyet, mesrutiyet, istibdat aleyhtarligi, hiirriyet, adalet,

5108

miisavaat, egitim, din, kadin ve kadinin egitimi gibi konulari islemistir. Hem nesir

hem nazim alaninda bir¢ok eser vermis sanat¢ilardandir.

Namik Ekrem’in siirleri, Bahar-1 Edep (1321), Zevahir-i Pejmiirde (1321),
Inkilap (1324), Yadigar (1325), Zaferi Hiirriyet (1325), Osmanli Ordusuna 10
Temmuz Hatiras1 1325) ve Si'r-i Hakikat (1330) kitaplarinda bulunmaktadir. Hicran
(1326) adli bir mesnevi denemesi de yapan sanatci, Irtika ve Musavver Terakki
gazetelerinde yayimladig ilk siirlerinden bazilarim1 Bahar-1 Edep (1321) ve Zevahir-i
Pejmiirde (1321) ye alir. Daha sonraki yillarda ise siirden uzaklasir, daha ¢ok egitimi

konu edinen mensur eserler kaleme alir:

Layiha (1326) 2. Ahval-i Maarif (1326) 3. Inkilap (1324) 4. Yadigar (1325)
5. Ah! Vatan! (1325 6. Zafer-i Hiirriyet (1325) 7. Mebahis-i Miifide (1325) 8. Bir
Telgrafin Tefsiri (1325) 9. [Maarifin Islahati (1325 / 1326)] 10. Maskat-1 Re'sim
Yahud Birecik (1325) 11. Anadolu'da Bir Cevelan (1326) Sanatcinin son eseri ise,
Si'r-i Hakikat (1330)’tir.'?”

Namik Ekrem siirlerini, siir ve nesirlerden miitesekkil kitaplarini istibdadin
yogun olarak hissedildigi bir¢ok sair ve yazarin yazmaktan vazgectigi veya yazsa da
eserlerini yayimlamaktan cekindigi yillarda yayimlamistir. Bunun nasil miimkiin
oldugu veya Namik Ekrem’in bunun miimkiin olabilmesi i¢in nasil bir tutum
benimsedigi s6z konusu eserlerin nitelikleri bakimindan incelendiginde ortaya

cikmakta, anlagilir hale gelmektedir.

196 Musavver Terakki, 5 Haziran 1319,(18 Haziran 1903)s.8
197 Masavver Terakki, 12 Haziran 1319(25 Haziran1903),s.188
108 A.g.tez ,s.369

109 A.g.tez,s.95



87

1)Zevahir-i Pejmurde'"’

Namik Ekrem’in bu siir kitab ilk eserleri arasinda yer alir. Daginik ¢icekler,
yildizlar anlamlarina gelmektedir. Kitabr dokuz boliimden miitesekkildir. Birinci
bolim disinda biitiin  boliimler isimlendirilmistir: ‘Sabavet’, ‘Tasvir-i Hayal’,
‘Kebuter’, ‘Biilbiil’, ‘Tasvir-i Bedayi’, ‘Hayal-i Dilber’, ‘Bir Leyl-i Mukmer’, ‘Eski

Siirlerimden: Firat Hatiralar1’, ‘Elhan-1 Garam’

Ekrem; kitabina siirlerini iyi bir sekilde hatirlanabilmek i¢in yazdigini

belirten bir dortliikle baslar:

‘Ey benim kariin-i kiramim
Su degersiz soluk negidelerim
Olacak m vesile-i yadim

) A . 111
Bunu sizden bunu iim1d ederim’

Kitaba yazdigi mukaddimede ise kendi sanatini, nasil bir eserin pesinde

oldugunu su sekilde anlatir:

‘Bilirim ki: Siz siirde incelik ararsiniz. Ahenk, naziki-i eda, diiriisti-i mana
istersiniz.. Evet kafiyeden, vezinden ziyadde bunlara dikkat edersiniz bi-ser ii biin,

tumturakli ifadeleri, mazmunsuz hayalat-1 acemaneyi sevmezsiniz..

Bilirim: Siz, sahid-i ziba-y1 hakikatin giilcehre-i meiline meftunsunuz... Ne

alal.. Acizleri de isterim, ah! Isterim dyle bir eser viicuda getirmeyi... Nasil?. Bir eser

e .. . 112
ki biitiin aradiklariniz orada miindemic olsun..’

10 7 vahir i Pejmurde,Dar’iil Hilafetii’l- Aliye, Matbaa-i Saryan , 1321 70s.
111
A.ge.s.3
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Bu ciimleler, sairin hem eski siirden hem de Servet-i Fiinlin siirinden uzak
oldugunu gostermektedir.“mazmunsuz  hayaladt-i Acemaneyi” sevmemekten
bahsetmesi, onu eski siirden; hakikate sahitlik etmekten bahsetmesi de Servet-i
Fiinfin siirinden farkl bir siir yazmak istedigi anlamina gelmektedir.Fakat; Zevahir-i
Pejmiirde’nin iceriginin Mukaddime’de ifade edilen bu anlayisla biiyiik oOlciide

celistigi goriilmektedir.

Zevahir-i Pejmurde’nin boliimleri ve siir bagliklar incelendiginde, kitaba tam

bir karmaganin hakim oldugu anlasilir. Kitaptaki siir basliklar1 sirasiyla soyledir:

“Karin Kirama” (s.3)*“Viladet-i Piir-Meymenet-i Hazret-i Padisahlye Dair Bir
Kaside-i Ubudiyetkarane” (s.7-8), “Ciiltis-i Fiiytzat-Ara-y1 Hazret-i Hilafetpenahiye
Dair Bir Kaside-i Rikiyyet-mendanemdir” (s. 9-12), “Tebrik-i Sal u Tekrim” (s.13-
14), “Miinacat” (s.15-18), “Tecelli-i Uluhiyyet” (s. 19-20),“ Na't-i Resul” (s.21-23),
“Viladet-i Hiimayun-1 Hazret-i Padisahi Hakkinda Kaside” (s. 24-25), “Iyd-1 Said-i
Adha” (s.27), “Sabavet” (s.29), “Tasvir-i Hayal” (s.31-32), “Mesut Yavrular" (s. 33),
“Kebiter” (s. 35-36), “Cocuk ile Akil”(s. 37“Biilbiil” (s.39-40), “Sa'y ii Irfan” (s.
41), “Aveng—i Bahar” (s. 42-43), “Veladet Tarihi” (s. 44), “Tasvir-i Bedayi: Tuli” (s.
46), “Tasvir-i Bedayi: Gurub” (s. 47), “Nutk u Lisan” (s. 48), “Murgan-ves Ucsan da
Bu Iiklim-i Fezdda” (s.49), “Merhum Hersekli Arif Hikmet Bey” (s.50),
“Menemenlizdde Merhum Tahir Bey” (s.51), “Seher Zamani” (s.52), “Hayal-i
Dilber” (s.55), “Bir Leyl-i Mukmer” (s. 56), “Nehir Kenarinda” (s.57), “Sark1” (s.
58), “Firat Hatiralar1” (s.60-61), “Ey Peri!” (s. 62-63), “Siirid-1 Sevda” (s.64),
“Mehasin-i Yare” (s.65), “Neside-i Ruh” (5.66), “Terane-i Niyaz” (s. 67-68), “Elhan-
1 GarAim” (s.70), “Neside-i Ask” (s.71) ve “Isve-i Didar Icin” (s.72)'"?

12 A.ge.;s.5
'3 Zevahir-i Pejmurde, 1321
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Kitaptaki otuz sekiz siirden dordii Abdiilhamid i¢in yazilmig birer kasidedir.
Sairin padisah1 6vmek icin 6zel bir gayret icinde oldugu, daha kitabin baginda

Mukaddime’den hemen sonra yazilan kisa agiklamadan anlasilir.

“Saye-i kemalat-1 sermiye-i Hazret-i Padisahide her seyde eser-i
muvaffakiyet ri-niima oldugu su zaman-1 piir-mes’adette bi-hamdillahi Teala su
mecmuadyr tertib ve tedvine muvaffak oldum. Cenib-1 Hak omr-ii sevket-i

sahanelerini miizdad buyursun. 4

[lk ii¢ kasideden sonra, MiinAcat niteliginde iki siir ve bir de nat yer alir. Bu
haliyle kitap, ilk etapta bir divana benzemektedir. Fakat bu, sadece kitabin baslangic
kismu1 i¢in s6z konusudur ve tam olmayan bir benzerliktir. Ciinkii klasik bir divanda
Miinacat ve Na’t’ eserin basinda yer alir. Zevahir-i Pejmiirde’de ise ancak, padisah
icin yazilmis iic kasideden sonra kendine yer bulabilmistir. Bu da sairin, padigahi

ovmek hususundaki istiyakinin hangi boyutlarda oldugunu gostermektedir.

Kitapta yer alan diger siirleri, bir tarih ve bir sarki disinda, Tanzimat siiri
etkisinde yazilanlar ve Servet-i Fiin{in siiri etkisinde yazilanlar olmak iizere iki gruba
ayirmak miimkiindiir. ‘Sa’y ve Irfan, Nutuk ve Lisan gibi siirleri Tanzimat siiri ile,
Tasvir-i Hayal, Aveng-i Bahar, Tasvir-i Bedayi gibi siirler de Servet-i Fiin{in siirini ,
ozellikle Tevfik Fikret’in siirini akla getirmektedir.Servet-i Fiinlin siirinin etkisi
altinda yazilmis olan siirlerin say1 itibariyle ¢oklugu, Namik Ekrem ‘in bu dénemde

Servet-i Fiinin ‘dan daha fazla etkilendigini ortaya koyar.

Siirlerin muhteva bakimindan tasidiklar1 biiyiik farklilik ve daginikligin yam
sira bi¢im bakimindan da herhangi bir miikemmeliyet tasidiklar1 séylenemez. Esasen
siirde, bicim ile muhteva birbirinden ayn diisiiniilemez. Siirdeki kusur ve zafiyet ister

istemez siirin degerini de etkileyecektir.

114 7 evahir-i Pejmiirde, s. 3
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Zevahir-i Pejmurde’de siirlerin siralanmasinin da herhangi bir diizen fikrine
bagh olmadigi anlasilmaktadir. Siirler adeta rastgele yazilmis ve rasgele bir araya
getirilmistir. Eserde celiski arz etmeyen tek hususun eserin ismiyle bu ozelligi
arasindaki miitekabiliyet oldugunu soyleyebiliriz. Zevahir-i Pejmiirde, gercekten de

ismi gibi daginik solgun ve zayiftir.

2) Bahar-i Edep'"

Namik Ekrem’in II. Mesrutiyet'ten ii¢ sene dnce yazdig1i manzum ve mensur
karisik bir eseridir.Ekrem bu kitabinin kapak boliimiinde yazis amacinin Allah’a

Peygambere ve sultana hizmet etmek oldugunu soyler. Kapaktaki dortliik soyledir:

“Hakka, peygambere ve sultana
Maksadim hizmet-i abidane
Iste hatt-1 Hicaz-1 magfirete

Bu da bir yadigar-1 miirine”

Eserde; mukaddime, Serif ilhdmi Bey’in &vgii dolu yazisi; on ii¢ nesir on bes

nazim bulunmaktadir. Tk boliim nazim bolimidiir.

Bahar-1 Edep, Namik FEkrem’in padisaha Hamidiye-Hicaz hattimi
yaptirmasindan dolay1 6vgiiler yagdirdign bir eseridir. Eser "Edzim-1 Asér-1
Miilikaneden (Hamidiye-Hicdz Hatt-1 Alisi)'"®adh yaz1 ile padisahin memlekete
hizmetlerinin saymakla bitmeyecegi sdyler. Namik Ekrem bu donemde Abdiilhamid
lehine o kadar giizel seyler sOyler ki birka¢ yil sonra igneli sozlerle elestirecegi

padisahla onun ayni kisi olduguna sasiririz.

15 Namik Ekrem, Bahar-1 Edep, Matbaa-i Kiitiiphane-i Cihan, 1321(1905),1st. 96s.
116
A.g.e,;s.3-8
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Kitabin boliimleri su sekildedir:

1.Takdis-i Kibriya-Farisi-(s.16)
2.Tekrim-i $an-1 Peygamberi(s.17)
3.Viladet-i Kudsi-i Peygamberi(s.18-19)
4.Tebrik-1 Sal ve Tebcil-i Padisah-1 Hayr-1 Amal(s.20-22)
5.Siirid-1 Nevbahar(s.23)
6.Tesyi-i Ramazan (s.24)
7.1yd-1 Fitir(s.25-26)
8.Sabahu’l-Iyd-1 Adha(27-30)
9.Saire Ait (s.32-34)
10.Bedayi-i Tabiattan :Kirda Bir Temasa (s.36-37)
Bu siirlerden sonra arada iki nesir bulunur. Sonra tekrar siirler devam eder.
11.Baba Cocuk Anne (s.42-43)
12.Tasvir-i Bedyi: iki Mehtap (s.44-45)
13.Giivercin ile Serce (s.46-47)
Bu siirden sonra Musahebeler boliimii gelir. Musahabe yazi dizisi yedi kisimdir.
(s.48-78) Bu boliimden sonra tekrar siirler baslar.
14.Fecr-i Mukammer(s.79)
Sonra tekrar musahabeler gelir. ‘Levha-i Garip’ yazisindan sonra sonuncu siir gelir

15.Sarki(s.95)

Siirlerin ¢ogu Servet-i Fiinlin etkisinde yazilmistir. Tabiat1 anlatan bir ¢ok siir
vardir: ‘Siirid-1 Nevbahar’, ‘Bedayi-i Tabiattan: Kirda Bir Temasa’ gibi siirler

bunlardandir. Baharla mutlulugu i¢ ice anlatan Siirlid-1 Nevbahar soyle seslenir:

‘Bahardir tabiat aldi reng-i cazib-i latif
Bahardir sa¢ildi ruy-1 handana nesveler

Goriindii her tarafta hayat-1 sive-i zarif
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Ziya giiler, safa giiler, teravet-i emel giiler

. 117
Bahardir, bedia bar-1 nur-1 nevbahardir’

Mubhasebeler adli boliimde ise sanatci1 edebiyat ve dil hakkindaki goriislerini
dile getirir. Siirlerindeki duygu yogunlugundan, bilgi ve fikir yoniine ge¢is yapan

sanat¢1 muhasebeleri yedi boliime ayirir.

Musahabeler I : (s.50-54) O donemde ilim ve fende olan ilerlemelerden
bahseder. Aym sekilde edebiyatta da kendi tabiriyle akillara hayret verecek hizlilikta
gelismeler oldugunu anlatir. Verdigi orneklerden birinde kirk elli y1l kadar 6nce her
vilayette ancak bir edip, bir muharrir yetistigi goriilirken bugiin her yerde hatta
kasabalarda birkac¢ sair ve edipin bulundugunu sdyler. Eli kalem tutanlarin sayisinin
hesapsiz oldugunu anlatarak o donem hakkinda da bilgi vermis olur. Bu ¢ogalma
sirasinda ¢ok cabuk yazi yazip, zorlama ciimlelerle olusturulmus siislii nesirlere de
kars1 olan sanatci bazi dilbilgisi kuralarinin yanlis uygulanmasini da elestirir bunlara

ornekler verir.

Musahabeler 2 : (54-60) Bu boliimde, bir ¢cok yeni edip ve sairin zamanlarini
bosa harcamasindan sikdyetci oldugunu anlatir. Ona goére, tahsil o donemde
ilerlemistir, ancak yazilan eserlerin, devletin milletin faydasina agik eserler olmasina

dikkat edilmesi gerektiginin de altin1 ¢izer.

Musahabeler 3 (s.60-66) N.Ekrem siiri anlatir. Ona gore siir ruhta bazen
teheyylic, bazen hiiziin, rikkat bazen inzicap uyandirmalidir. Yeni sairlerin bunlara

dikkat etmemesine kizmaktadir.

Musahabeler 4: (s. s.67-70) Sanat¢i bu bolimde edebiyatin nasil
olustugundan, iyi bir edip olabilmek i¢in neler gerekli oldugundan, Osmanlicayi iyi

bilmenin 6neminden, iyi bir egitim almanin gerekliliginden bahseder.

1 A.ge.s.63
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Musahabeler 5: Bu boliimde de kendince iyi olmayan ediplere gondermeler
yapar, yazilan yazilarin ve siirlerin basliklar1 ve iceriklerinin uyumlu olmamasindan

sikayet eder.

Musahabeler 6’da (s.82-86) Bir sanat eserinin hangi ortamlarda

olusabileceginden dil 6zelliklerinden ve bu konularda yapilan yanlislardan bahsedilir.

Musahabeler 7 (5.87-92) Bu son bdliimde ise yazar, gercek sairlerin
istedikleri zaman yazabildiklerinden onlar igin vakit ve mekan siirlamasi
olmadigindan sz eder. Onlarin ancak duygularini dile getirerek yazdiklarini belirtir.
Son olarak, ‘Siir insana bir mevhibe-i ilahiyedir.’diyerek siir hakkinda diisiincelerini
tamamlar. Biitiin bunlarin yaninda da caligmanin vazgecilemeyecek bir unsur

oldugunu da bir not olarak eklemektedir.

Eserini kendi i¢inde iki doneme ayirabilecegimiz sanatci, II Mesrutiyet’ten
once dini duygulardan bahseden, padisaha saygida kusur etmeyen, suya sabuna
dokunmayan higbir sosyal aksakligi elestirmeyen ferdi eserler verirken, Mesrutiyet

sonrasinda, bunun tersi bir yol izlemistir.

Namik Ekrem; II. Mesrutiyet ilan edilir edilmez aleyhinde yazilar yazacagi

padisaha o donemde medhiyeler yagdirmis,kasideler diizmiistiir.

“Mevla, seni mesrir ede
Iclalini piir niir ede
kbalini mevfir ede

A’dam da 7ir i zeber ede”''®

Yine bir baska siirinde padisahin ciiliisuyla hissettigi mutlulugu soyle anlatir:

Riy-1 zemin eyler bugiin

18 A.ge.s.12
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Giiya ki bir sanl diigiin

Alem bugiin satir biitiin

. - 11
Bir nefha-i piir-sevk eser ?

Halbuki aymi sanat¢1 II. Mesritiyet’in ilanindan sonra yazdigr baska bir

eserinde “Felaketten Felakete” baslikli siirinde:
Gecti bir yil, acildi bir devran

Dediler kalmadi leyal-i figan!

Haserat-1 fesad-1 zulm Olecek

Vatanin, milletin yiizii giilecek

Iste bulduk hayat-1 ferhunde

Dediler :Erdi subh-1 tdbinda

Her taraftan safali bir cereyan:

Yasasin ! sayhasiyla doldu cihan'®

Ona gore milletin hiirriyete kavusmasina vesile olan kisiler biiyiik

kahramandir. Inkilap (1324) adiyla yazdig1 eserinde onlar1 soyle tasvir eder:

“Millet-i necibe-i Osmaniye'nin bais-i selamet ve saadeti olan hiirriyet,
Niyazi, Enver... gibi kahraman zabitlerimizin, sanli ordumuzun haydaraneleri
sayesinde alinmistir. Bu miicahitlere biitin Osmanllar minnettardir,

miitesekkirdir.”

Eserde 10 Temmuz 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki donem Karsilastirilir.
Sair, 10 Temmuz Oncesini kotiilerken 10 Temmuz sonrasini 6vmekte ve millete

sOyle seslenmektedir:

119
A.ge.s.9
120 Namik Ekrem, Ah! Vatan!, istanbul, Rusen Matbaasi, 1325 (1909), 23 s.
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“Ey millet-i ferhunde-i emel, iste besaret!
Yillarca bizi orseleyen, sondiiren afet
Bitti o musibet, o mihen, dh o esaret
Kantin-1 Esasimizi aldik, ne saadet!
Senelerce bu kadar zulm ettin!

Ne kazandin, su fena diinyada?
Olmadin vesveseden azade

Akibet zulmet icinde gittin!” 121

“Ey cefakar, Hamid-i Sani!
Tac u tahtin1 ebedi mi sandin?

Kime kalmis bu cihin-1 fani?

A 122
Bu elemhanede sen de yandin!”

Sasirtici olan bir nokta daha da vardir ki o da Namik Ekrem’in, kendisinin 10
Temmuz Inkilabi'ndan ©nce bircok takibata ugramasma ragmen propaganda
yapmaktan vazgecmedigini, eger bundan siiphesi olan varsa eserlerine ve yetistirdigi
ogrencilere bakmasinin yetecegini ifade etmesidir.'> Verdigimiz birkag¢ siir 6rnegi

dahi onun Mesrutiyet sonrasinda ne kadar degistiginin kanitidir.

121Namik Ekrem. inkllﬁp, Istanbul, Rusen Matbaasi, 1324 (1909),.alint1 Yunus Ayata, Doktora tezi s.53
122Namik Ekrem. Zafer-i Huirriyet, Dersaadet, Rugsen Matbaasi, 1325 (1909)s.18,alint1 Yunus Ayata, Doktora tezi, $.222

123Yunus Ayata doktora tezi,s.164
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V) HUSEYIN SIRET VE LEYAL-i GIRIZAN

Hiiseyin Siret, Mart 1872 tarihinde Istanbul’da dogar. Heniiz ii¢ yasinda iken
babasim1 kaybeden Siret’in, kiiclik yasta yetim kalmasi daha sonra siirlerine
yansityacaktir. Hiiseyin Siret, siire Ogrenciyken ilgi duymaya baslamistir. Onun
miilkiyedeki arkadaglar1 da sanat cimiasindan tanidik isimlerdir: Ali Ferruh,
Abdiilhalim Memduh, Ahmet Resit Rey, Siileyman Nesib, ibnii’l Emin Mahmud
Kemal Inal, Ali Kemal ve Riza Tevfik.'"”* Kendisi siirde ilk iistdd1 olarak Riza
Tevfik’i gosterirken, etkilendigi diger bir kisi de Recaizdde Mahmud Ekrem’dir ki o
donemde Ekrem, miilkiyede hocadir. Hiiseyin Siret, 1894 yilinda Mektep dergisi ve

Malimat dergisine siirler gonderir. Bu siirler: ‘Sevgilime’, ‘Gazel’, ‘Giizelsin’dir. 125

Hiiseyin Siret, 1895°te Hariciye Nezareti Mektubi Kalemi’'ne girer, bir siire
sonra da Nafia Terciime Kalemi’nde memur olarak ¢alismaya baslar, yaklasik bes yil
gecer ve Abdiilhamid’in siyasetine karsi ¢iktigindan Adiyaman’a tahrirat katibi
olarak siirgiin edilir.'**Hiiseyin Siret, Adiyaman’da gecirdigi bu bes yil siiresince,

Abdiilhamid mubhalifleri arasinda yer almistir.

Sair, 1898’de verilen bir jurnal sebebiyle, Tevfik Fikret ile beraber tutuklanip
lic gece karakolda kalir. Daha sonra pek c¢ok Servet-i Fiinincu ile beraber
Abdiilhamid’e karst olan miicadelelerinde, Ingilizlerin tevecciihiinii kazanmak
amaciyla, onlarin yerli halk Boerlerle olan savasinda, Ingilizlerin muzafferiyetini
destekleyen bir mektuba imza atmalar1 sebebiyle, Ismail Safa ve Ubeydullah Efendi
ile beraber sorguya cekilir, daha sonra ii¢ giin hapiste kalir. Ismail Safa, Sivas’a
Ubeydullah Efendi Taif’e, Hiiseyin Siret ise Adiyaman’a gonderilir. Sair, ayni

yillarda siirlerini IrtikA gazetesinde yayimlamaktadir.

124 ismail Parlatir, inci Enginiin, Omer F. Huyugiizel Servet-i Fiinun Edebiyati. Ak¢ag Yayinlari,

2006.Ank..s.266
125 A g.e.5.266
126 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi I, MEB.y. c.II, s.1048
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Adiyaman’da sikintili gilinler geciren sair, o donemde ailesine hasret
yasarken, bununla birlikte bir siire sonra esinin 6lim haberiyle yikilmistir. Hiiseyin
Siret, biitiin olanlar sebebiyle, Ingiliz konsoloslugundan yardim alarak yedi yil
kalacag1 Avrupa’ya kacar. Bu firar sirasinda, once Iskenderiye’ye, sonra Kahire’ye
oradan da uzun bir siire yasayacagi Paris’e gider. Biitiin olanlar yetmezmis gibi, bir
de o sirada 24 Aralik 1901 tarihli ikdam gazetesinden idama mahkim edildigini

Ogrenir. Ama bu haber onu hedeflerinden yildirmaz, bilakis daha da hirslandirir.

1896 yilinda Servet-i Fiinlin’da yazilar yazmaya baslayan sanatcinin asil adi
Hamdullah olmasina karsin o, Tevfik Fikret’in tavsiyesi ile bu ad1 birakip Hiiseyin
ismini kullanir. “Sairin dergideki ilk siiri, 25 Eyliil 1896 tarihli 289.sayida yer alan
‘Diirdane-i Garam’dir. Sone tarzinda yazilan bu manzumeyi baska siirler izler.
Dergideki ilk on bes siirin altinda yalnizca Siret imzas1 varken, daha sonraki sekiz
siirinde Hiiseyin Siret imzasini kullanir. Sairin Adiyaman’a siirgiine gonderildikten

< . Ny . 127
sonra kaleme aldigi manzumelerin altinda ise ‘Omer Senih’ takma ad1 vardir.”

Sair, Avrupa’da faaliyetlerine hizla devam eder. 4 Subat1902’de Paris’te,
Birinci Jon Tiirkler kongresine katildiktan sonra, ayni yil, nisan ayinda Osmanl
gazetesinin basmuharriri olarak Londra’ya gider. Yazilarmin bir kismim ‘Anadolu
Mektuplari’ adi altinda burada yayimlar. Londra’da bir yil kalan sanat¢i oradan
tekrar Paris’e doner bu sirada da Strd-y1 Ummet gazetesinde edebiyat ve dil
konusunda birka¢ makale yaylmlar.128 1904 yilinda Paris’te Leyal-i Girizan adh siir
kitabinin ilk basiminin ardindan, 1906 yilinda bir siire i¢in Briiksel’de bulunur ve

tekrar Paris’e doner.

10 Temmuz 1908’de Mesrutiyet ilan edilince her firari gibi o da yurduna

doner. Fakat; yasadiklar1 yiiziinden siik{it-u hayéle ugrar.

“Cogu Servet-i Fiinlin sairi gibi asil tintinti, 1890’11 yillarda kazanan Hiiseyin

Siret, Servet-i Fiinlin’dan Cumbhuriyet sonrasina degin, uzun bir donemde siirler

127 Servet-i Fiinfin Edebiyati, Akcag y.s.267
128 A g.e.5.261-268
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yayimlamustir.” ¥ Gegirdigi zor, sikintili yillar sonunda, 27 Subat 1959°da, 87

yasinda iken hayata gozlerini kapar.

Leyal-i Girizan™

Edebiyat-1 Cedide’nin ¢ok hisli bir sairi olan Hiiseyin Siret’in ‘Kacan
Geceler’ anlamina gelen, Leyal-i Girizan adh ilk siir kitabinin ilk baskisi,
1320(1904) yilinda Paris Sark ve Garp matbaasinda yapilir, bu kitapta ikinci
baskisindan farkli olarak otuz dokuz siire yer verilmistir. Mesrutiyet ilan edilince
Istanbul’a doénen sair, siirlerini Asiyan dergisinde yayimladiktan sonra'!
kitabin11909 yilinda ikinci defa bastirir. Leyal-i Girizan’in ikinci baskis1 toplam elli

alt1 siir icermektedir. Hiiseyin Siret, kitabini, ii¢ baslik ile ii¢ boliime ayirmistir:

1.boliim; kitaba adin1 veren Leyéal-i Girizan
2.boliim; Regahat-1 1gtir€1b

3.boliim; Sevda-y1 Kiihen-sal adlarimi tagimaktadir.

Leyal-i Girizan adli bolimde otuz sekiz farkli siir bulunur, bu siirlerin birkag
tanesi hari¢, ne zaman yazildiklarina dair bir bilgi, her siir icin ayn bir sekilde
verilmemis yalniz, baglangicta, 1313-1325 yillan arasinda yazildiklar bildirilmistir.

Siirlerin isimleri ise sunlardir:

1.Leyal-i Girizan 21.Teverriim-i Umid
2.Kariime 22.Kumru ile Riibab
3.Perestis 23.Menekse
4.Diirdane-i Garam 24 Kamelya

5.Bilir misin? 25.Leyl-i Sefid
6.Rii‘ya-y1 izdivac 26.Sevda -y1 Medfin
129 A.g.e.5.272

130 Hiiseyin Siret,Leyal-i Girizan, Matbaa-i Ahmed Thsan,1325(1909)161s.
131 Servet-i Fiintin Edebiyat1,s.268



7 Neside-i Hasret
8.Civar-1 Lanende
9.Karmen

10.May1st1 Penceremizden...
11.Cliy-1 Visal
12.Siik{it-1 Kiyam
13.Deniz Ustiinde
14.Lusi

15.Gurlibtan Sonra
16.1°tizar-1 Ask
17.1°tizar-1 Miikerrer
18.Kendim i¢in
19.Son Katre
20.Leyal-i Makberde
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27.Siiklinet-i Sebane
28.Si’r-1 Yek-renk
29.Derd-i Ask
30.Gonca-i Niihiifte-meal
31.Niikte-i Dildar
32.Beni Ne Vakit Sevdin?
33.Bir Gazel
34 Biraz Diisiin
35.Leyl-i Giryende
36.Aysecik
37.Bir Miintehireye
38.Tair-i Garib

Bu boliimdeki siirlere baktigimiz zaman, bu otuz sekiz siirin bir tanesi harig-

Aysecik- hepsinin, ferdi duygularla dolu olduklarini goriiriiz. Sairin, bu ferdilik

icinde, tabiat unsurlar ile kendi duygularim birlestirdigini, hislerini bir ¢icekle, bir

mevsimle dile getirebildigini, tabiati tasvir ederken, duygularin1 da bu manzarayla

biitiinlestirdigini soyleyebiliriz. Hayali unsurlar, tabiat, ask, melal, hasret bu siirlerin

ana temasini olusturmaktadir. Siirlerinin hemen hepsi hiiziin doludur.

Kitabin ilk siiri olan, beyitler halinde yazilan ve kitaba adin1 veren Leyéal-i

Girizan’da'* sair, siirinin niteligini tabiata bagli hayallerle olusturulan bir cerceve

icinde ortaya koyar ve bdylece bir bakima poetikasini ifade etmis olur. Siirin Leyal-i

Girizan basligina atifta bulunan ilk beyti soyledir:

Biitiin nesidelerim karin-i hiilya-¢in

Firak-1 ask ile yorgun leyal-i fecr-agin

132 Hiiseyin Siret,Leyal-i Girizéan,s.5-7
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Vezne uyma zorunlulugunun sebep oldugu biraz muglak bir anlatimi igeren
bu beyti giiniimiiz Tiirkecesiyle soyle aciklayabiliriz: “ Ey maksadi hiilya toplamak
olan okuyucular, benim biitiin siirlerim, ask ayrilig1 ile yorgun ve fecirle dolu birer
gecedir. Sair, bu ilk beyitte ifade ettigi siirlerinin birer gece oldugu fikrini, siirin akist

icinde gelistirir, cesitli hayallerle zenginlestirir.

“Tuy(ir-1 hacir-i serma tevahhusiyle biitiin

Leyal-i hasretim u¢makta ra’senak, 6lgiin.”

Burada kistan hicret eden kusglarla hasret geceleri birlestirilmektedir. Titrek ve
Olgiin olan hasret geceleri, gogmen kuslarin bakislarindaki korku ve iirkeklikle, onlar
gibi u¢gmaktadir. Boylece Leyal-i Girizéan terkibinin ikinci kelimesi de ac¢iklanmig
olmaktadir. Gecelerin kuslar gibi u¢malari, onlar gibi kistan, kisin ifade ettigi biitiin
olumsuzluklardan ka¢gmalar1 anlamina gelir. Geceler de siirleri ifade ettigine gore
sair, siirlerinin korkuyla iirkeklikle kacisla dolu oldugunu dolayl fakat ustalikli bir

dille ifade etmis olmaktadir.

Sair geceleri kuslara benzetmesine mukabil, seherleri beyaz giivercinler

olarak tanimlar. Bu giivercinler uzakliklar1 asarak ufuklardan uzaklagsmaktadir:

Su piir-kiisa-y1 tebaud beyaz giivercinler,

Seherlerimdir ufuklardan igtirab eyler.

Siirden gece seher gocmen kuslar ve beyaz giivercinlere dogru cevrilerek

genisleyen hayal yine siire doner:

Beyaz sahifeler iistiindeki satirlar siyah

Ucan o kuglarin 1z14l-i balidir ki tebah

Beyaz sayfalar iistiindeki siyah satirlar, siirin 6nceki boliimlerinde s6z konusu

olan tezat sanatinin bu beyitte simetrik olarak tekrarlandigin1 gosterir. Gece iginde
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seher, beyaz giivercinler vardir. Burada ise beyaz sahifelerde kuslarin yok olmus
cliriimiis kanatlariin golgesi olan beyaz satirlar s6z konusudur. Kanatlarin tebah

olmus olmasi kuslarin uzaklagsmasiyla ilgilidir.

Siyah satirlarda yazili olan, kuslarin teranesi olan ahlardir ve her neside

yuvasi agk olan birer kustur.

Bu ahlar ki biitiin onlarin teranesidir

Ve her neside birer murg-1 ask lanesidir.”

Sair siirin buraya kadar olan kisminda siirinin niteligini nasil bir hususiyete
sahip oldugunu gece seher ve kus imgelerini kullanarak ifade eder. Siirini kacan
uzaklagsan geceler olarak tanimlayan ve bunu kus imgesiyle gelistiren sairin hem
siyah rengi bu kadar siklikla kullanmas1 hem de ‘kagis’1 6zellikle vurgulamasi dikkat
cekicidir. Daha once gecen gecelerin bakislar1 korku iirkeklik dolu gbgmen kuslar
gibi uzaklagmasi1 hususu ister istemez, sairin istibdad karsisindaki vaziyetini, siirgiin
edilmesini yurt disina kagisimi vs. diisiindiirmektedir. Bunu tamamlayan bir unsur
olarak kacisin Servet-i FiinQin siirinin biitiiniinde 6nemli bir tem oldugunu da

hatirlatmamiz gerekmektedir.

Siirin bundan sonraki kisminda sair, siirlerinin birer murg-1 ask lanesi olmasi
hususunu agiklar. Boylece siirlerinin niteliginden sonra varlik sebebi ifade edilmis

olur.

“Ya bir menekse veya bir kamelyadir solgun,

Niihufte bir kosesinde kitabimin medftin ”
Yukaridaki misralarda oldugu gibi, Hiiseyin Siret’in siirlerinin genelinde
cicek isimleriyle karsilasiriz ve sair, bu ¢iceklerde sevdigi birini sembollestirir. Siirin

devaminda bunun dogru bir tespit oldugunu gosteren su misralar yer alir:

“Sakin giicenmeyiniz karitn-i mechiilem
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Dudaklarimdan usanmis o ismi soyleyemem
Bu bir peri ki hiyaban-1 agkima ekser

Gelir gezerdi benimle leyal-i zerrin-per

Su hasta ruhuma ba’zen acir, yapardi bana

Nefesleriyle bir iklim-i hér i miistesna”

Sair, kalbinde olan ve siirekli bahsettigi ismi okuyucularindan gizledigi i¢in,
onlardan giicenmemelerini ister, o kisiyi bir peri olarak gordiigiinii ve ondan biiyiik
bir gii¢c aldigin1 soyledikten sonra basta ismini sakladigi bu kisiyi daha sonra yavas

yavas aciklar.

“Benim mesire-i fikrim su dogdugum yerler” deyip askinin da bir cezire giizeli
oldugunu, o peri gibi giizel olan sevgilisiyle, dogdugu yerlerde birlikte nasil
hayallere dalarak, gengligin sarhoslugu i¢inde varliklarindan uzaklagtiklarin1 anlatir.

Sair sevgilisiyle birlikte olduklar1 am1 ‘beyaz bir kelebek’ benzetmesiyle tasvir eder:

Bu bir dakika-i rii’ya, ki &h pek iirkek
Nefes alinca ugar sanki bir beyaz kelebek

2

Sairin “nazli lahza-i mesti ” seklinde ifade ettii bu anda iki sevgilinin,
gozlerinde diismeye mecali olmayan gozyaslari vardir. Biitiin esya onlara siikut

icinde ve hiirmetle bakmaktadir.

Sair, sirrini yeterince ifsa etmedigini diisiiniir ve su beyitle siirine son verir:

“Yeter, yeter size ifsa-y1 raz eden kelimat

Dudaklarimda miiebbed diigiimlenir... Heyhat!

Leyal-i Girizan siiri, kitapta yazilis tarihi belirtilmis nadir siirlerden birisi

olup, 20 Tesrin I 1317°de yazilmstir.
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Kitabin ikinci siiri olan ‘Karieme’'® de yazilig tarihi verilmis siirlerden
birisidir ve 3 Kaniin-1 Evvel 1315’te yazilmistir. Siirde kadin okuyucusuna seslenen
Hiiseyin Siret, onlarin kendi siirinde bulacaklart duygulardan séz eder, kitabinin
mahiyetini anlatir ve en sonunda da okuyucusundan isteklerde bulunur. Kendi siirini,
gecmis zamanlara ait bir hayal hediyesi olarak goren sair, boylece siirlerinin icerigi

hakkinda da bilgi vermis olur.

“Kisin uzun geceler, cAme-hab-1 ndzinda
Diisiinme 0yle, yazik; bir kitab-1 nev-peyda
Durur nigahina piir- intizar-1 iiftade;

Gecen zamanlara aid hediyye-i hiilya”

Bu siirde sair, ‘gecenin ayrilik musikisini,” ask rebabi ile beyan olunmus his
ve hayalleri dile getirmistir, bir yandan bunlar agiklarken bir yandan da kadin
okuyucusundan sevda gozyaslarina giilmemesini rica edip siirini su musralarla

noktalar:

“Elinde soyle okurken, kitdb-1 hande-nikab
Diiserse ¢irpinarak sine-i teessiiriine
Remide-i heyecan hasta kus gibi bitab,

Is1t hararet-i rGhunla rthumun yerine!”

Hiiseyin Siret’in, Leyal-i Girizan’dan sonra ‘Karieme adli siirini de manzum
bir mukaddime olarak yazdigini1 ve bu suretle siirleri hakkinda bu siirinde de bir

takim acgiklamalar yapmis oldugunu soyleyebiliriz.

Leyal-i Girizan’1n bundan sonraki siirleri, sevgili {izerine sdylenen sozlerden
olusmug, hasret duygulariyla Oriilmiistiir. Siret’in siirlerinde, sevgili bazen

yiiceltilmis, bazen 6zlemle yad edilmis, arkasindan aglanilmis bununla birlikte ona

3 A.ges.9-10
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kavusma hayaliyle avunulmustur. Ona duyulan muhabbet, yiiceltilirken ibadet yerine

konmustur.
‘Kitabin iigiincii siiri olan Perestis’te'**sair, sevdigine sOyle seslenir:

“Bilir misin, seni dh ey kadin, ne ¢cok severim

Muhabbetim ne kadar saf bir ibadettir?”

Sair, kendisine ait olan her seyi —hayat, ruh, beden, sohret, san...- hepsini

sevdiginin ayaklar altina sermeye hazirdir.

“Hayat, ruh, beden, hubb —u cah, s6hret ii san
Ne varsa bende biitiin mamelek, dum’-1 nihan

Senin ayaklarin altinda paymal olsun!”

Baska bir siiri olan ‘Diirddne-Garam’da'®® Siret, sevdigi ile beraber gecirdigi

bir gecesinden bahseder, onunla birlikte baktiklart manzarayi tasvir eder:

“Dinler idik siikinet-i mehtabi diin gece
Bir lane-i miizehher-i zerrin-sikafda,
Manzir idi ufuktaki ecram gizlice
Pejmurde bir nigah ile hulya-y1 safda”

Sairin ‘Bilir misin’"*® adh siirinde, ancak sevdigini diisiinmekle huzura
kavusan asi1g1 goriiriiz. Bu asik, sevdigini uzaktan hayal etmegi daha hos gormekte,
aksi takdirde, sevgili onun yanina gelince huzurunu kaybettigini itiraf etmektedir.

Burada da Divan siirindeki gibi hem ¢ok sevilen hem de yakinlagsmasindan korkulan

ve yakinlagmasi istenilmeyen, platonik olarak sevilen bir sevgili tasavvur

edilmektedir.

3 L eyali Girizan, s.13-14
5 A ges.15-16
B0 A ges.17-18
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“Bilir misin bunu bilmem, hulasa, ey ruhum,

Senin huzur-1 cemalinde bi-huziir olurum”

‘Izdivag¢ Riiyas’, ‘Karmen’, ‘Cuy-1 Visal’, ‘Lusi’, ‘Derd-i Ask’, ‘Niikte-i
Dildar’, ‘Beni Ne Vakit Sevdin?’ siirleri hep sevgiliye yazilmig genglik 6zlemini,
sevgi itiraflarin1 ya da sevgiliye duyulan 6zlemi dile getiren siirlerdir. Bu siirlerden
‘Lusi” ve ‘Karmen’’de yabanci isimleri kullanmasi, Avrupa Kkiiltiiriiniin sair

tizerindeki tesirinin bir gostergesi olarak anlasilabilir:

“Ah ey Lusi, bilmem seni sevdim mi sanirdin:

Ben sende tahassiirlerimi hep avuturdum

‘Sevdim seni’ diyordum buna, bedbaht, inanirdin;

Stnende felaketlerimi ben avuturdum.”'?’

Sair, ‘Kendim I¢in’ siirinde ise kadinlara biraz kizgindir belki de biraz kirgin,

her siirinde 6zlemle ve sevgiyle andig1 sevgiliyi bu sefer biraz elestirir konumdadir:

“Kadinlar ah kadinlar dikenli giillerdir
Sakin dokunmayiniz, onlar incitir, kanatir

Batar dikenleri, mecriih olur nevﬁzisiniz.”13 8

Hiiseyin Siret’in bir¢ok siirinde, gencligine duydugu o6zlem fark edilir. Sair,
ozlem duygularin1 daha etkili hale getirmek icin nida sanatina bagvurmustur. Bir

misrada bitmeyen ciimleler de siirlerinin genel 6zellikleri arasinda bulunmaktadir.

137 A.g.e.s.29
138 A.ge.s.47
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“Ey kadm! Ben o eski ben degilim,
Bir tasin sinesinde hi¢ helecan,

Duyar m1? Su kalbe bak da inan.”"*’

Baska bir siirinde ise ayn1 duygu soyle dile getirilir:

“Baktim hayal icinde uzaktan sebabima ,
Pejmurde sinelerde sararmis siikGifedir
Kalbim kadin elinde burusmus ipekli bir,

Mendildir ki agliyor biitiin agk-1 harabima”'*’

Sair, ‘Mayistt Penceremizden’, ‘Deniz iistiinde’, ‘Guruptan Sonra’, ‘Son
Katre’, ‘Menekse’, ‘Kumru ile Riibab’, ‘Kamelya’, ‘Leyl-i Sefid’, ‘Si’r-i Yekrenk’,
‘Gonca-i Nuhiifte Mail’ siirlerinde oldugu gibi, tabiattaki herhangi bir unsuru
anlatirken onu, canli bir varlik gibi diisiiniip, kendi duygularim1 anlatmakta iyi bir

arag olarak kullanir, bazen de sevdigini bir kus, bir ¢igek olarak tanitir:

“Bu gece, ey kamelya, nazl cicek
Diisiiniirsiin suk{ifedaninda
Bekleyen yok, dem-i hazaninda

Su yanan mum bile soniip bitecek™'"!

Bir bagka siirinde sairin, insan 6zellikleri verdigi tabiat unsurlar saire diigiin
yapan bir bahar icinde sarki soyleyen kuslar seklinde goriiniir ve o biitiin bunlardan

etkilenip gencligini diisiiniip aglar.

“Kuslar biitiin terane-i ismetiyle nagme-saz

Yapmis bahar taze cemadata bir diigiin

%9 A.ges.33
140 A.g.e.s.36
141 A.g.e.s.59
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[k devre-i sebabim takdis icin bugiin

Safiyet-i semaya bakip agladim biraz”'*?

Hiiseyin Siret, oOzellikle c¢iceklerle kadinlan1 birlikte diisiinmiis, cicek

isimleriyle siirler yazmis bu siirler i¢inde de kadin1 gérmiistiir:

“1§te bir mor menekse, hercai,
Derenin kuytu bir kenarinda,
Miinzevi, mest-i hiizn-1 tenhai
Kus bile dtmiiyor civarinda

(...)
Nerde bir mor menekse gérsem ben,
Zill-i matemle pis il cesmimden

Taze bir dul kadin hayali ge(;elr.”143

Siret, Adiyaman’da oldugu donemde kirsal bir mekanin getirdigi sikintilar
diginda bir de ailesine uzak oldugundan, zorlu giinler gecirmistir. Bir siire sonra da
esini kaybettigi haberini 6grenen sairin icindeki hasret acis1 dayanilmaz olmustur ki

bunu siirlerinde derin bir sekilde islemistir.

Leyal-i Girizan’1 inceledigimiz zaman, sairin hasretiyle dolu olan misralara
sikca rastlariz ki bu misralar da, ayrilik, hasret, 6zlem duygular ile beraber 6lim

duygusundan da bahsedilmektedir.

‘Sevda-y1 Medflin’ boyle siirlerden biridir:

“Sondii biitiin hayatimin ufk-1 miikevkebi

Bir makberin basindaki dul bir kadin gibi

. oy . . . 144
Bilmem ki kimsesiz bu cihanda ne beklerim”

2 A.g.e.5.36
143 A ge.s.57-58
144 A.g.e.s.65
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Ayrilik hasretiyle karamsarlasan sair, kendi hislerini tabiatta canlandirmis
geceyi aglatmis, gokyiiziinii giildiirmiis, kendi ahina soyle seslenmistir: “Sen ol, ey
su‘le-yi ahim, benimgiin bir hazin mehtab!”'*Siret, seyrettigi tabiatta ki biitiin
hareketleri duygularina birer terciiman yapmis; hepsini, kendisine gore

manalandirmistir. ‘Leyl-i Giryende’ siiri buna giizel bir 6rnektir:

“Zemin aglar, sema aglar, nesim-i kiihsar aglar

Bu manzar bak ne hos manzar, ¢iceklerle bahar aglaur”146

Kitabin, Leyal-i Girizan boliimiiniin Leyl-i Giryen’de siirinden sonra gelen
iki siir, onceki siirlerden farkli olarak, daha ¢ok sosyal bir temaya dayanmaktadir.

Bunlardan ilki ‘Aysecik’ ikincisi ise ‘Bir Miintehireye’ adli siirdir.

‘Aysecik’ siiri, manzum hikdye tarzinda yazilmis olup, sairin kendi
benliginden siyrilarak tabiat tasvirleri veya hayali unsurlar disinda, gorebildigi bir
aile ortamini ve o aile iginde bir anne ve kizi Aysecik’in dramini hislere hitab edici

bir tarzda anlatmaktadir.

Sair, ev halkini, onlarin aile yasantisini, canli bir tablo halinde verirken bizler
de daha ilk misralardan itibaren toplumla i¢ ige, onlarin i¢inden bir sairin sesini,

duyariz:

“Coluk cocuk, biitiin ev halki bir genis odanin

Hava-y1 serdini teshin eden kiigiik sobanin

Basinda soylesirlerdi piir nesat ii siirar;”!

5 A.ge.s.82
146 A.ge.s.84
147 A.g.e.s.85
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Siirde, kendisinden Aysecik olarak bahsedilen ve siitninenin kiz1 olan zavalls,
yoksul ve yetim bir kizin hikayesi vardir. Koydeki Aysecik, babasi savasta sehit

olmus talihsiz bir kiz olup siirde, serencami annesinin diliyle soyle anlatilir:

“-Zavallinin, daha diinyaya gelmeden pederi,
Sehit diisiip bizi yakmisti ayrilik haberi.
Benim kizim hamarattir giizelce hizmet eder,
Gelin edersiniz Allah yetistirirse eger.

Yiyip icer, ge¢inir sayenizde bir oksiiz,
Eger kabahat ederse azarlayin, doviiniiz...
Hayatimi ederim ben feda onun yoluna,

Sakin dokunmayiniz yavrumun sakat koluna. » 148

Siirin sonunda Hiiseyin Siret, Aysecik’e daha ¢ok acimamiz i¢in onun
kolunun sakat oldugunu annesine soylettirmekte ve kiza acima duygularinin doruk

noktaya ulastig1 yerde siirine son vermektedir.

‘Bir Miintehireye’ siiri ise intihar etmis bir geng¢ kiza yazilmistir. Kiza acima
hisleriyle dolu olan sair, misralarinda bu gen¢ kizin mezarinin basinda onun hayatina

dair duygularini dile getirir:

“Ilelebed su yesil golgelikte sen metrik,
Ne bir cicek getiren var, ne bir ziyaret eden,
Demek ki hal-i hayatinda kimsesizdin sen,

A A 1 55149
Su seng-pareye namin nasilsa bak mahkiik.”

Boylece Siret, sadece ferdi duygular1 dile getiren siirler yazmadigini, sosyal

muhtevaya sahip siirler de yazabilecegini gdstermis olmaktadir.

148 A.g.e.s.88
149 A.g.e.s.89



Resahat-1 igtirab adin1 tasiyan ikinci boliimde on yedi siir mevcuttur:

1.Gece Yarilarinda
2.Neva -y1 Hicran
3.Ufkun [lhami

4. Biilbiil
5.0liimiinden Sonra
6.Her Giin
7.Eylil’de Bir Gece
8.Bir Rith-1 Necibe
9. Marmara’ya Kars1
10.Mahmud Pasa’ya
11.0lii Hayat
12.Y1kik Koy
13.Iss1z Koy

14.Son Katre
15.Mans’1n Sahilinde
16.Kiigiik Irmak
17.Fazilet
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Bu siirleri de kendi icinde tema bakimindan boliimlere ayirmak istersek,

kendi i¢inde farkli boliimler olusacaktir. Bununla birlikte ferdi siirlerin bu boliimde

de cogunlugu olusturdugu goriilmektedir. Melal, hiiziin, ayrilik, gurbet, hasret gibi

duygularin dile getirildigi siirler disinda, tabiatin anlatildig: siirler ve sosyal icerikli

siirler bulunmaktadir.

‘Gece Yarilarinda’, ‘Neva-y1 Hicran’, ‘Ufkun ilhdmr’, ‘Biilbiil’, ‘Oliimiinden

Sonra’, ‘Her Giin’, ‘Eyliil’de Bir Gece’, ‘Bir Ruh-1 Necibe’ ‘Son Katre’, ‘Kiigiik

Irmak’ siirleri, sevgiliye duyulan Ozlem ve yasadigi yerlere hasret acisi, ile

yazilmisken, ‘Marmara’ya Karst’, ‘Olu Hayat’, ‘Mahmud Paga’ya’, ‘Yikik Koy’ ,

‘Issiz Koy’ ve ‘Fazilet’ siirleri ise Abdiilhamid doneminde Hiiseyin Siret’in, vatan

topragin1 ve vatan evladinin icinde bulundugu hissiyati yansitmak amaciyla yazdigi

siirleridir.
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‘Mahmud Pasa’ya’ siirinde sair, bir vatanin tablosunu su sekilde ¢izmistir:

“Gezer sokaklari her seb kiillab-1 istibdad
Cikar ganiide bir evden ‘babam!’diye feryad
Zavalli mader-i bedbaht i¢in i¢in aglar

Salincaginda uyanmis yetimini sallar™'™

Hiiseyin Siret, yasadigi o devri olii bir hayat olarak adlandirmaktadir.
Siileyman Nazif’in El-Cezire Mektuplarinda anlattig1 tarzda bir kirsal hayat gozler
Oniine seren sair, kdyleri terk edilmis, yikik, sahipsiz, savunmasiz olarak tasvir eder.

Yikik kdy siirindeki misralar bu manzaralarla doludur:

“Zavall1 koy; ne felaket! Coluk cocuk iiryan

o A e LA 151
Kosar hararet-i nlisin-i bisteriyle miidam”

Hemen bu siirden sonra gelen ‘Issiz Koy’ siirinde de ondan farkli duygular

anlatilmaz. Bu defa sair, unutulmus goézlerden uzak bir kdyden bahseder:

Zavalli koy...O iftird-amiz hey’etiyle bugiin
Miikeffen-i dest-i sitd hamiisane,
En izbe bir bucaginda tabiatin kiiskiin,

Gomiilmeden birakilmis firas-1 nisyﬁna.”15 2

Sairin, Leyéal-i Girizan adh siir kitabinin ilk baskisinin 1904 yilinda ve ikinci
baskisinin da 1909 yilinda yapildigini bildigimize gore ve ilk baskisinda sadece otuz
sekiz siir yayimladigim da diistintirsek, tstte adlarimi verdigimiz sosyal igerikli
siirlerin, kitabin Mesrutiyet’in ilanindan sonra yapilan baskisina eklendigini

sOylemek miimkiin goriinmektedir.

50A.ges. 127
A ges. 134
32 A ges.132
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Kitabin son boliimii ‘Sevda -y1 Kiihensal’adl siirden olusmaktadir. Hiiseyin

Siret bu siirini Tevfik Fikret’e ithaf etmistir.

Leyal-i Girizan kitabindaki siirlere toplu olarak baktigimiz zaman, Siret’in
genel olarak ferdi temalar isledigini, 6zellikle de agk, kadin, sevgili, tabiat, ayrilik,
hasret, yalmzlik, melal, gurbet agirlikli siirler yazdigini1 goriiriiz. Kitaptaki siirler
1313 -1325 (1897-1909) yillar1 arasinda yazilmistir. Sairin, on iki sene boyunca
yazdig siirleri bir kitapta toplamis olmasi, siirler arasinda tema ve yap1 bakimindan

farklar olugsmasina neden olmustur.

Hayatinin bircok yilim1 vatanindan uzakta gecirmis, zor hayat sartlarinda
yasamis, esini kaybetmis, cocugundan ayn kalmis olan sairin, 6zellikle 1900 yilindan
sonra yazdig: siirlerin daha ¢ok gurbet, hasret, ayrilik acisiyla yogrulmus oldugunu

sOyleyebiliriz.

Leyal-i Girizdn’da bu bahsettigimiz temler disinda az da olsa toplumsal siirler
de bulunmaktadir Bu siirlerde, 6zellikle 4ciz insana duyulan acima, kirsal kesimde
yasayanlarin durumu, yerlesim alanlarindaki hayat zorluklari, istibdad yonetiminin

olusturdugu sikintili tablolardan bahsedilmektedir.

VI) TEPEDENLIZADE HUSEYIN KAMIL VE VALIDEM

Tepedenlizade {invanini, muhtemelen, Tepedenli Ali Paga’nin torunu olmasi
sebebiyle alan Hiiseyin Kamil,1865’te Istanbul’da dogar. Aksaray Mahmidiye
Riisdiye ve Idadisinde okur, Tanzimat Dairesi Kalemi’ne maagsiz olarak devam eder.
Maasi verilmedigi halde ¢alismaya devam etmesi istendiginde giicenmis bir sekilde
kalemi terk eder, birka¢ sene hicbir ise karismadan kosesine cekilir.19 Aralik
1921°de Kosuyolu’ndaki evinde vefat eder. Merkezefendi Kabristani’nda annesinin

yanina defnolunur.
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Basilmais olan eserleri sunlardir:

1.Muhérebelerimiz, 2. Validem (Manzum), 3.Barbaros Hayreddin Pasa (Manzum,
Preveze Deniz savasim tasvir eder.), 4.Yazdiklarim( Es’ar mecmuasidir), 5.Masuka
Yahud Muhafaza-i Ask (Manzum),6. Bir  Miiteverrimenin  Hissiyat

(Manzum),7 Niim{ine-i Seceat(Manzum)153

Bu eserlerin biri hari¢ hepsinin manzum olmasindan da anlasilacag iizere
Hiiseyin Kamil daha ziyade siire emek vermis; fakat ¢agdaslar1 arasinda temayiiz
edememis, unutulmus bir ediptir. Validem 1905 yilinda yayimlanmis olmasi

itibariyle ilgi alanimiza girmektedir.

Validem'*

Kapaginda “Hasilatt Hamidiye Hicaz Demir Yolu'na teberru‘ edilmistir”
seklinde kisa bir aciklama yer alan kitabin basinda 6ns6z mahiyetinde ‘Bir Iki S6z
‘baslikli iki sayfalik bir yazi1 yer almaktadir. Hiiseyin Kamil, bu yazida hayatinin en
rahat ve en huzurlu dénemini genglik yillarinda gecirdigini ifade eder. Bu eseri
yazdig1 yillarda o kirkli yaslara heniiz adim atmustir. Insanin gegim derdine ve hayat
telagina daldiktan sonra hayattan zevk almasimin azaldigim ve bunu yasayarak
tecriibe ettigini anlattiktan sonra, annesinin vefat etmesinden sonra, zaten azalmig

olan hayat zevkinin neredeyse biitiiniiyle yok oldugunu dile getirir.

Validem’i onun 6liimii {izerine hissettigi biiyiik acinin etkisi altinda kaleme
alan sair, onceleri yayimlamay1 diisiinmedigi bu manzumeyi, annesinin anisini1 canli
tutmak maksadiyla yayimlamistir. Yazar bu hususla ilgili olarak su agiklamada

bulunmaktadir:

153 1 E.Mahmud Kemal Inal, Son Asir Tiirk Sairleri, A.K.M.B. Yayinlari, Hazirlayan:Kayahan Ozgiil,
Cilt II, s.1129-30 .

154 Tepedenlizade Hiiseyin Kamil, Validem, A.Asaduryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul,
1321
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‘IhtiyArim haricinde zuhir etmis bir takim manzum sozlerdir ki siir ile hicbir
miinasebetleri olmadigl icin evvelce tab‘etmeyi diisiinmemistim.”'> Bu yazinin
altinda Istanbul 22 Haziran 1319 tarihi olduguna gore eser, yazildiktan iki sene

sonra basilmistir.

Hiiseyin Kamil, kitabinda manziimesini kisa c¢izgilerle yirmi boliime
ayirmistir. Her boliim farkli uzunluktadir. En son boliimde annesinin Merkezefendi

kabristanindaki kabrine yazdig kitdbe bulunmaktadir.

Sair eserini beyitler halinde yazmistir ve manzumesine su beyitlerle

baglamaktadir:

“Ey sevgili validem hayatim

Sen su‘le-yi dide-i terimdin”

Annesine olan biiyiik sevgisini misralara dokmeye calisan sair bu ilk bolimii

su misra ile tamamlar:

“Kalbimdi serir-i ihtisamin

e A e at A . 156
Bir danecik ah maderimdin”

Bundan sonra gelen boliimde sair annesine ait giizel 6zellikleri siralar, ona

duydugu hayranlig: dile getirir:

“Parlard1 yiiziinde nur-1 irfan
Zinet buluyordu senle ismet
Her haline hayret eyliyordum

Mevciiddu sende her fazilet”'®’

5 Agesd
136 A.ge.s.6
ST Ages.T
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Hiiseyin Kamil, bir sonraki boliimde annesinin ani 6liimiinden duydugu
saskinlig1 atlatamadigim soyleyerek onu aklindan bir an olsun ¢ikaramadigim

anlatmak ister:

“Yadinla demadem aglarim ben

. : A 158
Bir an seni eylemem ferdmus”

Sair, annesinin kendisine olan nazik tavirlarini, onlar1 her an kulaginda
‘oglum’ hitabiyla hissettigini onu kaybettikten sonra hayatinin ¢cok bos kaldigi
anlatir. Manzumesinde annesine sik sik hitdb eder ona sesini duyurmaya calisir.
Siirden anladigimiz kadariyla Hiiseyin K&mil’in annesi amansiz bir hastaliga
yakalanmig ve tedaviler sonugsuz kalmig, bu yiizden vefat etmistir. Sair, tibbin bu

hastalik karsisinda aciz kalmasindan yakinir:

“Ben géfil isem de umardim

Pek aciz imis meger tababet”'

Sair; annesinin hastaligt sirasinda kendisinin ¢ektigi acilari, hissettigi
duygular icten bir dille yazmistir. Aksamin olmasiyla annesinin istirab1 daha da

artar; igte yiirekler carpintili, dista ise her sey ‘gaml bir siik{it’ icindedir.

“Gayet helecanla oldu aksam

Carpintida hep biitiin yiirekler

Herkeste amik bir teessiir

Bir gamls siikiit i¢inde her yer!

Gozler miiteveccih asumana

Allah’tan istigna bekler. *'%

8 Age.s.7
139 A.ge.s.10
160 A.ge.s.14
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Hiiseyin Kamil, sabahin annesiyle birlikte dogmasina sevinirken bir yandan
da onun yiiziindeki rengin gitmesinden korkmaktadir. Bu duygularimi da annesinin
bakislarindaki mahim u¢mus olmasi benzetmesi ile anlatir. Artik annesini
kaybetmistir. Sair, on altinci sayfadan itibaren annesi Oldiikten ve evde yalniz
kaldiktan sonraki hallerini tasvir etmeye baglar. O siradaki iiziintiisiinii, yasin1 dile
getiren misralart siralar. En son bu derde care olarak sabr1 buldugunu soyler fakat;

onu da mizaci sebebiyle tabiat haline getiremediginden yakinir:

“Bir care olursa ancak

Sabr etmesi ¢ire-i yegine

Varken bu tabiat ah bende

Bunlar geliyor bana fesane™'®!

Sair manzumesini sona erdirirken annesi i¢in dua niyazinda

bulunur.Okuyucularindan bir fatiha ister ve siirini bitirir:

“Ey kari-i lutufkar senden

Bir fatihadir niydzim ancak”

Hiiseyin Kamil; tamamen ferdi, sade, samimi bir dille, annesine olan
sevgisini, onu kaybetmenin {iziintiisiinii ve onun yoklugundaki acilarim1 anlattig
Validem, ister istemez benzer bir hissiyatla siirler yazan bagka bir sairi, Ahmet
Hasim’i hatira getirmektedir. Hiiseyin Kamil’den bir sonraki nesle mensub olan
Ahmet Hasim,Validem’in yayimlandigi 1905 yilinda siirleri edebiyat dergilerinde
bir ka¢ yildir yayimlanmakta olan genc bir sairdir ve ‘Si'r-i Kamer’leri iizerinde
caligmaktadir. Acaba Hiiseyin Kamil’in Validem’ini okumus mudur? Kesin olarak
bilmemekle beraber o yillarda yayimlanan kitaplarin azligim g6z Oniinde

bulundurarak bunun muhtemel oldugunu soyleyebiliriz. Ayn1 sekilde, 1921 ‘de vefat

161 A.ge.s.18
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etmis olan Hiiseyin Kamil’in Ahmet Hagim’in ‘Si’r-i Kamer’lerini okumus olmasi

ihtimali de soz konusu edilebilir.

VII) SULEYMAN NAZIF VE GiZLi FIGANLAR’I

Siileyman Nazif, Servet-i Fiinin edebi toplulugu ig¢inde, ilk kalem
tecriibelerinden itibaren, siir ve nesirlerin yam sira kendine mahsus sahsiyetiyle de
dikkat cekmeyi basarmis bir kisidir. Abdiillhamid doneminin bizim bu calisma
dolayistyla s6z konusu ettigimiz yillarinda da yaz1 faaliyetini siirdiirmiis ve ilk siir
kitabim1 da yayimlamistir. Gizli Figanlar adim tasiyan bu eserin niteligi itibariyle
daha iyi degerlendirilebilmesi icin, Siilleyman Nazif’in hayat1 tizerinde kisaca da olsa

durmak gerekmektedir.

1869 yilinda Diyarbakir’da diinyaya gelen Nazif’in babasi Said Pasa
Diyarbakir vilayeti mektupgusudur. Nazif ve ailesi babasinin tayini sebebiyle
Harput’ta iki sene kalir. Bundan sonraki mevkileri bir bucuk sene Maras ve tekrar
Diyarbakir olmustur. Siileyman Nazif’in bu yer degistirmeler sebebiyle o donemde
pek iyi bir tahsil alamadigini biliyoruz.szektebe gidememesi i¢in mahrum kaldig

tahsili ona babasi saglar. Sanat¢1 bunu soyle anlatir:

“Babam ikinci defa Mardin mutasarriflifina tayin edildigi zaman -Eyliil 1879
aileyi nezdine celbetti. Ve benim sefalet-i tahsilime cidden acidi. Iste asil tealliim
bundan sonra basladi. Ne o6grendimse babamdan 6grendim. Vefatindan sonraki
muktesebatim da onun bana vaktiyle gostermis oldugu usuliin deléletiyle hasil
olmustur.”'®? Siilleyman Nazif daha sonra Fransizca, Arapg¢a dersler alir ve kendi de

stki calisarak bunlar1 gelistirir 1891 y1linda babasi 6liir. 1891 yilinda dliir. '**

192 {bnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Son Asir Tiirk Sairleri, Hazirlayan: Hidayet Ozcan, Cilt 111,

s.1523-24

13 A ge.s.1524
164 Suayb Karakas, Siileyman Nazif, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, , Ank,1988 s.37
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Babasinin vefatindan sonra Nazif, ailesiyle birlikte, memleketi olan
Diyarbakir’a yerlesir.165 Babasinin saglhiginda kisa siireli memuriyetlerde bulunan
1%6Siileyman Nazif, Diyarbakir valisi Sirri Pasa tarafindan Meclis-i idare bagkatip
muavinligine, vilayet matbaas1 miidiirliigiine ve vilayet gazetesi bagmuharrirligine
tayin edilir.'’1895’te Ermeniler’in Diyarbakir’da isyan etmeleri sirasinda, Sirri
Pasa’nmin yerine tayin edilir. Enis Pasa, isyanin bastirllmasinin ardindan
Diyarbakir’dan Musul’a giderken Siileyman Nazif’i de katip olarak beraberinde
gotiiriir. Kisa bir siire sonra Diyarbakir’a donen Nazif, buradaki gorevinden istifa
eder, iki yildir evli oldugu karisindan ayrilir ve dnce Istanbul’a ardindan da Paris’e
gider.168Paris’te Jon Tiirkler arasinda yer alir. Sekiz ay sonra Istanbul’a doner ve

Hiidavendigar Vilayeti (Bursa) mektupguluguna tayin edilir.

Mahmud Kemal inal Siileyman Nazif’in bu doénemi icin sunlar
soylemektedir:

“Siileyman Nazif merhum, bu terciime-i halde Avrupa’ya kacmak ve bildhare
Malta’ya siiriilmek, yahud siiritkklenmek gibi en miithim iki hadiseyi- her ne sebepten

dolayi ise- soylemek istememistir.

Sultan Abdiilhamid devrinde- ekseri- sevk-i hamiyetle degil, saika-i
menfaatle- Avrupa’ya firar eden yaslh yassiz baz1 eshas gibi Nazif de- hangi saika ile
oldugunu bilmiyorum- 1897°de savustu. O vakit yirmi sekiz yasinda idi. Sekiz ay
Paris’te kaldi. Ahmed Riza’nmin idaresinde bulunan Mesveret gazetesine hiikiimet-i
miistebide aleyhine yazilar yazdi. Emsali gibi Istanbul’a dondii. Hiidavendigar

vilayeti mektupcusu oldu.”'®

15 {brahim Aladdin Gévsa, Siileyman Nazif,ist, 1933,Suhilet Kitabevi,s.8

166 Suayb Karakas,a.g.e.s.51-52

167 Stikrii Kurgan,Siileyman Nazif,Hayatl,Sanatl,Eserleri,ist, 1955,Varlik Yayinevi,s.3, Suayb Karakas
a.g.e.s.52

168 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Suayb Karakas, a.g.e.s.66-71

19 Mahmud Kemal 1nal,a.g.e.s.1530
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Nazif, Bursa’da on iki sene kaldigim fakat buradaki valiler sebebiyle sikinti
ve eziyet cektigini s(iyler.170 Tahsin Paga, Siileyman Nazif’in Bursa mektupgulugu

gorevi ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

“Stileyman  Nazif merhum ik&me-i memuriyet suretiyle Bursa
mektupculugunda senelerce miiddet kalmistir. Sultan Hamid’in bu suretle oteye
beriye yerlestirdigi erbab-1 fikir ve kalem bulunduklar1 mahallerde ilelebed kalmaya
mahkum ve bu keyfiyet herkese malGim iken Bursa’ya yeni giden bir vali saraya bir
kagit gobndererek mektupculugun emniyet ve itimat mevkii oldugundan ve Siilleyman
Nazif Bey’in ise bu itimdda layik bulunmadigindan bahisle azlini arz etmisti. (...)

Sultan Hamid Siileyman Nazif’i degistirmedi.”171

Sanatgi, 1901-1908 yillan arasinda Bursa’dadir ve yazi faaliyetlerine gizli bir
sekilde devam etmektedir. Servet-i Fiinfin’daki siirleri biiyiikk dedesi Ibrahim
Cehdi’nin ismiyle yayimlanir. Kitaplar1 ise Misir’da isimsiz olarak basilir. Babasinin
tesiri altinda Namik Kemal ve Ziya; Pasa’nin eserlerini okuyarak biiyiiyen ve firsat
buldugu zaman da Paris’e kagarak Jon Tiirk hareketine katilan Siileyman Nazif’in bu
yillarda Abdiilhamid yonetimine ve istibdada karsi son derece menfi hislerle dolu bir
mubhalif olmasi tabiidir. Fakat yazdig1 eserlere de yansiyan bu muhalefetin sahsi

mizacina bagl hususiyetlerle sekillendigini de belirtmek gerekir.

Siileyman Nazif’in ‘Peder-i muhteremim’ hitabiyla mektuplar yazdigi

Mizanct Murad, Siilleyman Nazif’in mizacini su sekilde 6zetlemektedir:

“Ciddi zatlardan bahsettigim sirada daha sonralar1 vasil olan Nazif Bey’i
zikretmek lazimdir. Nazif Bey Diyarbakirli meshur Said Pasa’nin ogludur. Ulim-1
Sarkiyye’de miikemmel tahsili var. Kalemi dahi tahsili kadar miikemmeldir. Efkér-1
ulviyye vii sairAnenin magliibudur. Bu meyl-i ulviyet sayesinde Diyarbekir’de rast
geldigi miinevverii’l-efkar bir zatla kesb-i miinasebat ederek sathi stirette Garb

hakayik-i hikemiyyesine de vakif olmustur. Fazla olarak bu hakayik-i Garbiyye

0 A ge.s.1525
17! Tahsin Pasa, a.g.e.s. 199
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kendi meyl-i ulviyetine gore kisvelenerek zihninde yerlestirdigi i¢in tervic ve
miidafalarinda herkesten ziyade siddet ve hararet gosterir. Kendi iddiasinca bana

asiktir. Sadakat ve muhabbetinin pek samimi oldugunu bid-defaat tecriibe ettim.'”

Birol Emil, Mizanci Murad’in Siileyman Nazif’le ilgili bu diisiinceleri

hakkinda su tespitte bulunmaktadir:

“Murad Bey Siileyman Nazif i¢in tespit ve hiikmiinde haklidir ve pek az
degerlendirme Siileyman Nazif’in yukaridaki parcada c¢izilen portresi kadar

isabetlidir.”'”?

Ibrahim Alaaddin ‘in, yakindan tanidigi Siileyman Nazif’in mizaci ile ilgili

diisiinceleri de Mizanc1 Murad’inkilerden farkl degildir:

“Merhimun hususi hayatinda oldugu gibi edebi ve siyasi telekkiyatinda bazi
muvazenesizlikler, ifratlar ve tefritler vardi. Heyecanlanyla yasardi. Teessiirleri
siddetli oldugu i¢in her hadise ile feveran eder ve bazen muvakkat tesirlere kapilarak
nefsini ifrat ve tefritten kurtaramazdi ki bu hal heyecanlar ve ihtiraslar cok siddetli

I 174
olanlarin hemen umum? bir giaridir.”

Nazif Mesrutiyet’in ilanindan sonra Ebuzziya Tevfik’in nesrettigi Tasvir-i
Efkar’a makaleler yazar. Daha sonra ise Hak ve Hadisat gazetelerini nesreder. Basra,
Kastamonu, Trabzon, Musul ve Bagdad vilayetlerinde valilik yapar. Miitareke
doneminde diigmanlara yazdigi agir makaleler sebebiyle Ingilizler tarafindan Ittihat
ve Terakki’den bazi kisilerle beraber Malta’ya gotiiriiliir. Yirmi ay kaldigi Malta’dan
Istanbul’a doner. 1927°de vefat eder.

172 Mizanc1 Murad, Miicahede-i Milliye —Gurbet ve Avdet Devirleri, Ist, 1324,s.175-176:Nakl Birol
Emil, Jon Tiirklere Dair Vesikalar,I, Edebiyat¢i JonTirklerin Mektuplart , L.UE.F.Y1982.ist., 5.63
173 Birol Emil,a.g.e.s.64

174 {brahim Alaaddin Govsa,a.g.e.s.13
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Siir ve nesir alaninda bir¢ok eser vermis olan Nazif, vefatindan bes sene evvel
Mahmut Kemal Inal’a gonderdigi terciime-i halinde, kendi yazdiklarina doniip

baktig1 zaman onlardan pek de memnun olmadigini belirtir:

“Kaski hicbir satir ve misraim meydana cikmasaydi! Ciinkii seve seve
yazdigim ve bazisinin halkca mazhar oldugu telakkiden, o teldkkilerin evan-1
tecellisinde miibahi oldugum eserler, biraz zaman gecer gecmez en evvel kendi
nazarimda sukut ve bana iras-1 hacélet ediyor. Zaman ile terakki ve tekamiil
edemedigimin farkindayim. Fakat yazilarim tedenni ediyor. Miiteferrik surette intigar
eden eserlerim-Neuziibillah! Cem’ii tabedilecek olsa beser yiiz sahifelik yirmi ciltten

ziyade bir kiitiiphanecik teskil eder. »175

Gizli Figanlar176

Kitap Misir’da Abdullah Cevdet tarafindan tab’ edilmistir. Cevdet, kitaba
yazdign Ifide-i Tabi baslikli takdim yazisina “Gizli Figanlar, bir hiirriyet

kurbaninindir” diyerek baslar.

Bu kisa yazimin ilk boliimiinde millet’in ‘eskiyd’ve ‘fuzaldsini’ menfaya,
mahbese ve mezara yuvarlayan istibdat; devr-i terakiim-i efgln olarak tanimlanir.
Zuliimlerin neticesinde ortaya c¢ikan figanlarin; c¢elige, yalin kilica, ser-tiz hangere
bombalara doniisecegi haber verilir. Ifadenin siddeti yazi ilerledik¢e daha da artar.
Siirgiine maruz kalmayr mezara atilmak olarak goren yazar, ‘bazi emvétin
mezarindan’ hayat sahibi Oliileri, oliimii olmayan bir dirilise doniistiiren canli
fikirlerin fiskirmasindan s6z eder. Gizli Figinlar’in sahibi iste boyle oliilerdendir.
Boylece yazar, Siilleyman Nazif’in Bursa’daki memuriyet ve ikdmetini iistii kapali bir

dille siirgiin olarak nitelendirmis olmaktadir.

175 Mahmud Kemal inal ,a.g.e.s.1526-27 .
176 Siileyman Nazif, Gizli Figanlar, Mecmua-i Es’ar, Kiitiiphane-i I¢tihat,1906, Misir
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Abdullah Cevdet Gizli Figanlar’in sahibi yani Siilleyman Nazif tarafindan
kendisine on yil evvel, yayimlanmak iizere verildigini, yazisinin sonunda s6z konusu
eder. Bunun nasil oldugu hususunda herhangi bir aciklama yapmamasi Siilleyman
Nazif’i koruma maksadina bagh olarak anlasilabilir. Fakat eserin on yil boyunca

nicin yayimlanmadigiyla ilgili olarak da bir herhangi bir bilgi vermemektedir.

Eserde Abdullah Cevdet’in takdiminden sonra Siileyman Nazif’in babasina
hitaben kaleme aldig1 ‘Pederime’ baslikli bir yaz1 bulunmaktadir. Siileyman Nazif’in
vatanseverligi, her dakikasin1 vatanini diisiinmekle, vatanin bir felaketine aglamakla
geciren, bir insan olan babasinin; hiikiimetin vatan1 gerektigi gibi yonetemediginden
nasil sikayet ettigini, gelecekle ilgili timitsizligini, bu hiikiimeti ¢ok iyi taniyan bir
kisi olarak gelecek zamanin ge¢cmis zamandan, daha iyi olmayacagini soyledigini

hatirlatir. Gegen zaman, babasini hakli ¢ikarmistir:

“Bugiin vatanda masum kanlarla mazlum figanlardan baska bir sey goriiliip
igitilmiyor... Ebné-y1 vatanda bir ¢cocugun vicdanini, ndmusunu hamiyetini satin

177
aldilar”

Icinde bulundugu donemde vatam tamamen kara bir tablo halinde goren
Siileyman Nazif’e gore denizler sehit cenazeleriyle dolmus, masum cocuklara
casusluk Ogretilmis, vazifesine diiskiin ¢cok az vazifeperver kalmistir. Bu kara

tablonun korkung sessizliginde o sdyle haykirir:

“Vatanin her velvele-i siikituna vicdanim bir feryad ile cevap veriyor. Bu

: N . A 5178
mecmua o feryatlari birer manzime seklinde camidir.”

Siileyman Nazif” babasina hitap ederek yazdigi bu yaziyla ashinda Gizli
Figanlar’in ni¢in yazdigini anlatmis olmaktadir. Boylece okuyucu kitaptaki siirlere
hazir hale gelmekte, kendisini hangi duygularla, yazilmis, nasil siirlerin bekledigini

tahmin edebilmektedir.

177 A.ge.s.2
178 A.ge.s.
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Gizli Figanlar’da her birinin altinda yazilis tarihinin de yer aldig1 on bes siir

bulunmaktadir:

1.Gece (Mayis, 1310)

2.Gazel (1309)

3.Sarki (Subat 1312)

4.Gazel (1309)

5.S4b-1 Muhtazir

6.Ey Ebna-y1 Vatan

7.Gazel (Haziran 1309)

8.Bir Bezm-i Tarabda (Mayis 1308)
9.Ah Bilmem Ki (Tesrin 1309)
10.Biganeler (Eyliil 1309)
11.Temenniyat-1 Asikane (Temmuz1311)
12.Gazel ( Temmuz 1311)
13.Tesavir-i Beser

14.ikinci Cehre

15.Uglincii Cehre(Kanun II. 1312)

Goriildiigii gibi siirlerin yazilmasi, kitabin yayim tarihinden on yil &nce
tamamlanmistir. Abdullah Cevdet’in, kitabin kendisine sahibi tarafindan on yil dnce

teslim edildigine dair verdigi bilgi de boylece dogrulanmis olmaktadir.

179
Gece

Siileyman Nazif bu siirinde geceyi kendi hisleriyle tarif etmis, gecenin
kendine duyurduklarim1i misralara dokmiistiir. Siir kendi icinde dort boliime
ayrilmaktadir. Her boliim ayr bir gece tanimi ile baslar. Birinci boliimde ‘Gece

lebriz-i sevk u hulyadir’,ikinci boliimde ‘Gece lebriz-i ask u hulyadir, iigiincii

179 A.ges.7
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boliimde ‘Gece lebriz-i samt u hulyadir’,Dordiinci boliimde ise ¢ Gece lebriz-i hiizn
ii hulyadir’. lk boliimde seving ve coskunluk iceren gece, son boliimde ise hiiziin
doludur. Sevgilinin hayalini gecelerde arayan sdir yine gecelerde 151k gibi aydinligi

olan sevgilisini bulur:

“Gece lebriz-i sevk u hulyadir
Ararim ben hayal i canam
O hafa hane-i bedayi‘de
Bulurum kéh bedr-i lem‘ada

Bir miinevver misal canani”'®

Siirin son boliimiinde ise sair dertlidir. Gece ona belirsiz olan gelecegi diisiindiiriir.
“Ki zalam zaman ile mestiir
Baska bir hiizn ile olur manziir

Miibhemiyette gizlenen ati”'®!

Biitiin bu karanliklar i¢inde gelecek ona umut vermez, siirini keder, elem iginde

oldugunu soyleyerek bitirir.
Gazel:'®?

Her beyti ‘seklinde’ redifi ile biten siir, sikintilarla dolu olan bir insanin

haykirislar1 ve kendi imitsizligini tarif edisleri ile doludur.

“Bu seb hakayiki sordum niictim-1 sahireden

Gelen cevap ise miibhem sual seklinde” '*

180 A.ge.s.8
181 A.ge.s.9
182 A.ge,s.10
183 A.ge,s.10
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Hasret acis1 ¢eken sdir bu derdinin biiyiikliigiinii ‘daglar kadar’ diye anlatir ve

buna bir ¢are bulamaz:

“Delmede derd-i tahassiir cibal seklinde

Tulliu gérmeden oldu guruba peyveste”184

Siirin sonuna dogru artik tamamen caresizligini kabul eden sair, kendi ruh

halini sdyle tasvir eder:

“Cihanda kesb-1 kemal etmenin nedir stdi

Goriirse aczini adem kemal seklinde »185

Siileyman Nazif bundan o©nceki ‘Gece’ siirini de olumsuz duygularla
bitirmisti. Acziyet gelecekten umutlu olmama siirlerin genel duygusu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sarklz186

Sarki, ‘Lanet olsun sana ey hdin emel’ nakaratiyla olusturulmustur. Sair bir
emeli, hiin olarak nitelendirip onu biitiin kétiiliiklerin sebebi olarak suglar. Ona karsi
O0limii bile tercih edecegini sdylemektedir. Biitiin kavgalar1 onun yiiziinden

olmaktadir.

“Lanet olsun sana ey hain emel

Omriimii sensin eden vakf-1 cedel”'®’

Sairin lanet ettigi emel, yasamak emelidir. Yasamak hasretle oldugu i¢in sair,

geldigi takdirde eceli bir teselli bir olarak kabul edecegini soyler. Sairde yasamak

184 A.ge,s.10
185 A.ge,s. 11
186 A.ge.s.12
187 A.ges.12
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emelinin neyin hasretiyle yasadigi belirtilmemistir. Bunun hiirriyet oldugu tahmin
edilebilir. Dolayisiyla sair, hiirriyetsiz yasamaktansa Olmeyi tercih ettigini ifade
etmis olmaktadir.

Gazel:'®®

Bu siirinde vatan sevgisinden bahseden sdir, vatana duydugu hasreti dile
getirir. Vatan muhabbetini yegine zineti olarak adlandirir. Daha sonra vatani kendi

duygulariyla anlatmaya devam eder:

“Safak degil kizaran safha-i semida bu seb” sozleriyle vatami yarali olarak
gordiigiinii ve bu kirmiziligin da safak rengi degil yaralar tstiindeki kan oldugunu

soyler. Sonra Allah’a soyle seslenir: “Bina-y1 zulm yikilsin temelden Allah’1m”"¥

Vatanin iizerinde yasanilan zamandaki durumunu kiyamete benzeten siirin en

biiyiik arzusu bu feldket giinlerinin sona ermesidir.

Sab-1 Muhtazir: 190

Basligi can cekisen genc anlamina gelen bu siirde Siilleyman Nazif, miikedder
ve esir bir genci anlatir. Etrafta ne kadar cigekler, giiliisler, sevingler olsa da hic
goriilmemis giizellikler bile meliil olana etki etmez ona sadece gam getirir. Iste boyle

bir genci tarif eder sair:

“Goziinde niir-1 deha ger¢i intifaya karib

Dudaklarinda fakat var bir ibtisdm-1 garib

Dokundu kalb-i hazine bu hal-i miistesna'*!

188 A.ges.13
8 Ages.13
0 A ges.14-15
191 A.ge.s.15
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Gozlerindeki deha 15181 yok olmaya yakin bir vaziyette olan kisi dudaklarinda
da garip bir giillimseme saklar. Bu tasvir edilen durum séire dokunur. Onu

hiiztinlendirir.

Ey Ebna-y1 Vatan:'*?

Bu siir biitlin genclige, kendisini vatanin evlatlar1 sayan herkese hitdben
yazilmigtir. Onlar1 uyuduklart gafletten uyandiracak, ayaga kaldiracaktir. Siir su

musralarla baglar:

“Iste giilzar-1 vatan mahv oldu istibdad ile

Bizden istimdad eder her zerre bir feryad ile”

Zuliim ve istibdad giinlerinin iiziintii ve keder giinleri oldugunu sdyleyen sair,

devrin kan dokme devri oldugunu soyler.

“Arkadaslar, kan dokiin kan dokmenin hengdmidir
Arkadaslar! Kan dokiin ta clisa gelsin kainat

Lerze bahs olsun cihana bizdeki azm ii sebat”

Azim ve sebat sayesin de cihan titretmek isteyen sair, serefli bir oliimiin
zillet altinda yasamaya tercih edilmesi gerektigini hatirlatir. Gengleri isyana tesvik
etmek isteyen Nazif, siirde en cok ‘kan dokiin, kan dokmenin devridir’ sézlerini

tekrarlamstir.

Sair siire aciklama getirme ihtiyaci hissetmis ve hemen bu siirin ardindan ‘Bu
Manziimeye Miitellik izahat’adli bir yaz1 yazmustir. Bu yazida, vatanin son iimidi,
diye nitelendirdigi ‘Yeni Osmanlilar’dan bahseder. Siirin yazildig1 tarihten bir sene

oncesinde bu gruba bir darbe vuruldugundan bunun ezici etkilerini hatirladigindan

192 A.ge.s.16
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s0z edip, hakaretlere ugradiklarim dile getirir O vakitlerde Siileyman Nazif, o

genglere vatanin bir kosesinden timit vermek i¢in bu siiri yazdigini anlatir.

Bu yazisinda kendisi i¢in de enteresan olan bir seyi nakleden Nazif o
donemde normalde eserlerin nesri konusunda cok hassas davranildigini ama nasil
olduysa bu siirin nesrinde yazilanlar kontrol eden teftis kurulunun bir sey demeden
eseri gecirmis oldugunu, bastmina da hicbir kelimesine dokunulmadan izin verilmis
oldugunu, siireli yaymnlarin birinde de yaymlanmis oldugunu anlatir. Bunu
anlatmasindaki sebep de o donemde eserleri nesr edilmeden once kontrol eden bu
kuruldaki insanlarin ne kadar cahil olduklarimi gostermektir. Siileyman Nazif,
sozlerini onlarla alay ederek bitirir. M.Siikrii Hanioglu, Abdullah Cevdet’i konu
edindigi monografisinde, Isvi¢re polis kayitlarma dayanarak, bu siirin Siileyman
Nazif tarafindan degil, Abdullah Cevdet tarafindan yazildigin1 s6z konusu

etmektedir.'”

194
Gazel:

Siilleyman Nazif, bu siirinde vatana duydugu sevgiyi anlatir. Vatan ne kadar
kotii durumda olsa da ona her halinin giizel goriindiigiinii soyler. ‘Harabeler gezerim
ben ¢emen ¢emen diyerek’ sozlerinden de anladigimiz gibi vatan saire gore harabeye
donmiistiir. Sair vatamin icinde bulundugu bu duruma ¢ok iiziiliir aslinda. Uziintiiyle
vatan vatan diyerek mezara girmek istedigini dile getirir. Biitiin bu {iziintiilerin,
vatanin iizerindeki sikintilarin tek sebebi ise istibdaddir. ‘Mezar u mahbesi arz

eylemekte istibdad’ sozleri de bunu kanitlamaktadir.

193 M.Siikrii Hanioglu, Abdullah Cevdet ve Donemi, Ugdal nesriyat, tarihsiz, s.255
194
A.ge.sl9



129

. . ~1..195
Bir Bezm-i Tarab:

Bir onceki siirle ayni temada yazilmis olan siir bir nese meclisini tarif eder.Bu
nese meclisi ifadesi de 6zellikle kullanilmistir. Tam tersi bir diisiinceyi daha kuvvetli

hissettirebilmek i¢in sairin 6zellikle seg¢tigi bir yoldur bu.

Sair siirine ‘Hak yolunda et feda-y1 can u ten’ misraiyla baglar. Tamamen
karamsar diisiincelerle yazdig siirde, inleyen hamiyyet erbabindan bahseder. Ona

gore vatan iizerinde yasanilamayacak duruma gelmistir.

‘Olsun erbab-1 himmet nale-zen

Bir harabe-zare donmiistiir vatan’

Ah Bilmem Ki:'*

Siilleyman Nazif, bu siirinde duygularini sorular sorarak anlatmaya ¢aligir.

‘Neden vacip bilinsin bar-1 zulmii eylemek ber dis

Nigin biihtan ederler Hazret-i Kur’ana bilmem ki’

misralart onun caresiz kalarak ancak yapilanlar1 kendi kendine sorgulamakla
rahatlamaya calistigini gosterir. Vatani bir ¢ocuga benzetir. Istediklerini elde etmek
ve sikintisin1 dile getirmek icin aglayan cocuklar gibi vatanin da figan etmesini
tavsiye eder. Sair, vatan evlatlarinin uyanip da feryad etmemesine sasirir. Her siirde

oldugu gibi bu siirde de istibdad ve istibdadi uygulayanlar sucglanir:

¢ Harim-i adli yikmigken istibdad ile yikmisken ey gaddar

Ne yiizle azm edersin dergeh-i yezdana bilmem ki!’

193 A.g.e.s.20
196 A.ge.s.21
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Sair; adaletin gercek sahibi Allah oldugu halde adalet icin kula el a¢ilmasina

da hayret ettigini belirterek siirine son verir.
Bigﬁ.neler:197

Bigane sozciigi ilgisizler, kayitsizlar, yabancilar anlamlarina gelmektedir.
Nazif, bu siirinde vatandaki insanlarin hasret kaldigi, yasayamadigi, unuttugu

duygular1 anlatmaya caligir. Kitaptaki kisa siirlerden biridir. Siirde gecen su misra:

‘Giilistan-1 millete berk ii cemen biganedir

Feyz-i ma’miiriyete simdi vatan biganedir.’

vatanin huzurlu bir yasamdan nasil bir uzaklikta oldugunu anlatmak, milletin 6zlem
duyduklarm dile getirmek istegiyle yazilmistir. Sair, milletin rahati, huzuru
unuttugunu giizelliklerden mahrum oldugunu anlatmaya devam eder. Vatanin bu
durumuna ¢ok iiziilen sdir kitab1 boyunca bu hélleri tasvir etmeyi amag¢ edinmistir.

Siileyman Nazif milletin gelecegine hi¢ de timitle bakmaz.

‘Milleti boyle goriince beklemem bir an sevk
Leyl-i me’yuse subh-1 hande-zen biganedir.” misralariyla siiri bitirir.

Temenniyat-1 Aslkﬁnezlgs

Siileyman Nazif’in bir hayal dlemine dalarak, hayali bir sevgiliye hitaben
yazdig1 siirdir. Bu hayal aleminde sair, dileklerini siralamistir. Siiri dort boliimden

olusur. Her boliim bir nida ile son bulur. Birinci boliimde sair;

“Oyle yiiksek ki basdigim yerler
Miinteha-y1 hudududur emelin

Sanki kuslar figan-1 tairdir

197 A.ge.s.22
198 A.g.e.5.24-25
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Nakl-i sevda iderdim sehere
Ebrler giilistan-1 sdirdir
Miintesirdir sebab-1 zerreler

Gel sebabet icinde aglayalim!”

Diyerek kendi duygularini, tabiatla biitiinlestirip biitiin cevreye gengligin
zerrelerinin yayilmis oldugunu sdyledikten sonra bu genclik icinde aglamak ister.
Tabiatta gordiigii glinesin parlak 1siklar1 ona gengligi hatirlatmaktadir. Genglik ona
mutluluk hissettirip, onu giildiirecegine o genclik icinde aglamaya davet eder. Bu da
sairin icinde bulundugu ruh hali ile alakalidir diyebiliriz. Birinci boliim sairin ‘gel

sebabet icinde aglayalim’ misrai ile son bulur.

Nazif ikinci boliimde giinesin seyrinin son bulmasiyla genclik disinda baska
seyleri hayal etmeye baslar. Ciinkii o zaman gokler de ona baska bir tablo halinde

goriinmektedir.

“Seyri semsin erince payana

Bagka bir levha arz eder afak”

Bu tablo saire goriindiigii zaman o, genclikten daha giizel olarak
vasiflandirdig1 hayale kavusur. Bu giizellik icinde sair muhatabini yine aglamaya
davet eder. Siirin devamindan da anlayacagimiz iizere bu boliimde aksam vakti

yaklagmistir.

“O zaman her sehab-1 zerrinden
Cesmime aks iden hayalindir
O hayal ey sebabdan ahsen
Gokte tasvir-i zi mealindir

Gel hayalat i¢inde aglayalim”
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Uciincii boliimde artik vakit gecedir. Karanlik her yeri sarmus, sessizlik
mekan kaplamistir, yildizlar suskun bir sekilde gokte siralanmistir. Sair bu sessizlik

icinde de aglamak ister. Ugiincii boliim su musralar ile biter:

“Asuman piir sitkin zemin himus:

Gel siiktinet icinde aglayalim”

Siirde son boliimde 6liimden, dliimiin hi¢ kimse ayirt etmeden herkese talib
olmasindan, ezelle ebedi birlestirmesinden bahsedilir. Daha sonra da kendi
Olimiinden s6z eder. “Miinferid bir mezar olur mesken” misratyla kendi mezarini
anlatir. Siileyman Nazif, siirin bitiminde hayali sevgilisini bu defa kendi kabrine

davet eder:

“Ey hayali enis-i rthum olan,
Gel o kabr-i garibe bir dem sen,
Gel o vahdet i¢inde aglayalim”

Gazel:'”

Nazif, o donemdeki sikintilari, gengligin i¢inde bulundugu durumu biiyiik bir
karanlik olarak goriir ve duygularini tabiata bagh bir sekilde agiklamaya calisir.
Diger siirlerinde oldugu gibi bu siirde de devrin baskisinin sair iizerindeki etkisi

hissedilir.

Sair gokyiiziine baktig1 zaman, gecenin karanligr ona matem karanligi olarak

E3]

goriiniir ve bu duygusunu “Felek zemine mi atmis rida-y1 méatemini ~ misraiyla
anlatir. Nazif kendini sevdanin garib bir biilbiilii olarak tanimlar. Gazel, mecmuadaki

kisa siirlerden biridir.

199 A.g.e.s.26
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Tesavir-i Beserzoo(Birinci Cehre):

Bu siir, Siileyman Nazif’in iic parca halinde verdigi-Birinci Cehre, Ikinci

Cehre, Uciincii Cehre- siirlerden ilkidir.

Siir; o donem insanini, Ozellikle gencligi sairin kendi duygulaniyla tarif
etmesinden olusur. Anlatilan insan tasviri tamamen olumsuz 6zellikler icermektedir.
Bu tasvir; arzulan timidinden elini ¢ekmis, sinesinde huzurlu bir kalbin inledigi,
nefeslerinin eleme dondiigii, ruhu hi¢ durmayan, bitmeyen bir sikint1 icinde

yuvarlanan, yetim, mazl{im, bigare, esir bir insan1 temsil eder.

“Nazarinda lika-y1 miistakbel
Bir zalam-1 kesif ile mestir
Agliyor karsisinda vech-i emel
Inliyor sinesinde kalb-i huziir
Miinkalib bir enin-i ye’se nefes
Dem-be-dem iklimindedir ruhu
Ten degil sanki bir sikeste kafes

Cirpinir onda ruh-1 mecrthu” sozleriyle devam eder.

Sair siiri yazdigi donemde kendini ve insanlar1 bdyle bir sefalet icinde

gormektedir ki siirini su sekilde bitir:

“Ey beser, ey esir-i tali’-i sim,

Aglayan ol yetim sensin sen”

ikinci Cehre:*!

Siileyman Nazif, ikinci Cehre adli siirinde bir insanin halini tasvir eder.

Birinci Cehre adli siirin devami niteligindedir. Buradaki insan da mutlu degildir.

200 A ge.5.26-27
WA ge.5.27-28



134

Icinde bulundugu durumdan sikdyetcidir. O insanin en 6nemli &zellikleri misralara

soyle akseder:

“Ona yalniz adem iimid-aver
Nefret eyler cihin-1 hestiye
Bi-emel bir garibdir magmam

Diisiiniir... gdzlerinde esk-i hiizn”

Buradaki insan; varliktan nefret edip iimidi yoklukta bulmayi ister, gamlidir,
siirekli diisiiniip, hiiziin gézyaslar1 doker. Sairin ‘diisiiniir’ s6zciiglinden sonra sadece
ic nokta koymas1 ve ardindan da goézlerinde esk-i hiizn demesi diisiindiigii seylerin
kendisini ne kadar iizdiigiinii gostermesi ag¢isindan Onemlidir ne kadar dertli

oldugunu anlatmaktadir. Sair Birinci Cehre siirinde oldugu gibi bitirir siirini.

“Ey beser, ey misal-i ye’s ii gam{im

Diisiinen ol garib sensin sen!”

Diisiinen kisinin bir diger 6zelligi olarak garibligi zikredilmistir. Kelimenin,
hem yalniz, kimsesiz hem de gurbette, kendi memleketinden uzakta anlamlarinda

kullanilmis olmasi muhtemeldir.

Ugiincii Cehre:*"*

Nazif, Ugiincii Cehre adli siiriyle her yerde bir matem havasi hissettigini, can
sikintistnin insanligl sarmis oldugunu anlatir. Biitiin bir alemi degisim icinde gbren
sair, “Sekl-i dlem biitiin tahavviilde” demektedir. Gozler oniine korkung bir tablo

serer: Zemin ve sema bir titreme icinde, hicbir sey yerli yerinde degildir.

“Her ne mevcid ise bu dlemde

Hepsi vakf-1 hardb, hep bi-ruh”

202 A g.e.5.28-29
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diyerek tasvir etmektedir. Umitlerin kirildig1 emellerin vehme doniistiigii duygularla

insana seslenir :

“Ey beser, ey tahammiile mahk{im,

Cirpinan ol viiclid sensin sen ”

Siileyman Nazif, kitaptaki bu son siirin ardindan, bu siiri ‘devr-i hazir-1
edebin mefhari’olan geng¢ bir edibe bir mektupla birlikte takdim ettigini agiklar ve
s6z konusu mektubun metnini de verir. Mektubun sonunda, siirin mevzuu hakkinda

yazilmus satirlar, sairin kendi siiri ile ilgili bilgi vermesi itibariyle onemlidir:

“Insaniyet giiliiyor, insaniyet agliyor. Bence o hande-i gaflet-i meshiin, bu
sirigk-i intibdh niim{inden ziyadde melal-averdir. Su perisan sozlerin zilal-i
milbhemesi arasindan Oyle bir melél-i vicdaninin nisaneleri goriilebilirse ihtisdsatim

manzumeye intikal edebilmis demek...”*"

Bu agiklama aslinda sadece Tesavir-i Beser siirinin degil, Gizli Figanlar‘in
biitiiniiniin nasil bir maksada yonelik olarak yazildigini ifade etmektedir. Eserin

sonunda yer almasi da bu yiizden olmalidir.

203 A.ge.s.31
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B) HIKAYE

I) HALID ZiYA USAKLIGIL VE SOLGUN DEMET

Servet-i Fiiniin edebi mektebinin hikaye ve roman tiirlerinde eser veren en
onemli temsilcisinin Halid Ziya oldugu bilinen bir gercektir. istanbul’da Reji idare-i
Umumiyesi Muhaberat-1 Tiirkiye bagkatibi olarak caligmaya baslayan yazar, 1893
ekiminde aym1 kurumda Muhaberat-1 Tiirkiye ve Terciime Kalemi miidiirliigiine
yiikseltilir. Abdiilhak Sinasi Hisar, onun bu yillardaki yasantistm s$Oyle

anlatmaktadir:

“Halid Ziya, Rejide Tahrirat ve Terciime kalemi bagkatibi ve sonra da
midiirli sifatiyla, senelerce ayni yeknesak hayati yasamis: O her sabah, alt kattaki
kii¢iik odasina gelir; her 6gle Galata’daki bir lokantadan getirttigi iki kap yemegi yer;
her aksam idareden cikinca ilbaharda Taksim ve yazin da Tepebas1 bahgesine gider,

biraz ¢algi dinler ve gelen ahbaplariyla goriistirmiis. 204

Sanag1 1909 nisanina kadar on alt1 yil1 askin bir siire Reji’de calisip, maas ve
riitbe bakimindan siirekli terfi eder bdylece maddi agidan oldukga iyi imkanlara

295 Halid Ziya Ahmet Thsan’in istegi ile Servet-i Fiinun’da yazmaya baslar.

kavusur.
Daha sonra Ismail Hakki’nin ¢ikardign Mektep, Ahmet Cevdet’in Tkdam ve Mihran

Efendi’nin Sabah gazetelerinde yazilar1 yayimlanir.

Halid Ziya, 1901 yilinda Kirik Hayat romanimi Servet-i Fiinlin’da tefrika
ederken tefrikanin sansiiriin miidahalesine ugramasi iizerine artik yazmamaya karar

verir. Hatiralarinda bu karar1 nasil verdigini ayrintili olarak yazmagtir:

204 Abdiilhak Sinasi Hisar, Gegmis Zaman Edipleri, Haz.Tahsin Yildirim, Selis Kitaplar,
2005, Ist.s. 1%7
295prof Dr. Omer Faruk Huyugiizel. Servet-i Fiintin Edebiyati, Ak¢ag Yay,2006,Ank. s.321
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“Ben bu siralarda son biiyiik hikayemi tefrika ediyordum: Kirik Hayatlar...
Esasen yazi yazarken kendi kendimi pek siki bir miirakabe altinda tuttugumdan
tedkike memur olanlara ¢ok az is birakmis oluyordum, onun icindir ki yazilarimdan
kirmizi kalemin darbesine ugrayan satirlar nadirdi; fakat bu sirada gérdiim ki kendi
tarafimdan sarf olunan biitlin gayretlere, dikkatlere ragmen hikayemin en
beklenmeyecek, en umulmayacak yerlerinde kirmizi kalem delice cevelanlar
yapmakta, yalniz kelimelere satirlara degil, uzun fikralara kadar, surasini burasini
delip gegerek onu kalbura ¢evirmektedir. Cikan seylerin yerini agik birakmak yasak
oldugundan bu kalburun deliklerini doldurmak vazifesini okuyanlarin icad fikrine
terk etmek de miimkiin degildi, miisveddeyi geri alip tekrar yazmakla da kiilfete
mukabil emniyet muhakkak olmadigindan-ciinkii yeniden yazilanin da ayni akibete
ugramasi pek melhuzdu- bu ¢areye de miiracaat bir faide vermeycekdi. O halde? (...)
Evet neden ugrasmaliydi.? (...) Bu sorgunun fiitur i¢inde verilecek cevabim tahmin
etmek zor degildir. Kalemimi kirginligimin olanca siddetiyle kirmizi kalemle
cizilmis olan bir fikranin ortasina sapladim, kalem o fikray1 altinda kagitlarnn da
delerek tahtaya gecip orada birkag saniye sanki can acisiyla, sizlayarak titredi. ‘Kirik
Hayatlar’orada bdyle belinden saplanarak, yaralayan bir hancerle vurulup kaldi, ta

uzun senelerden sonra tekrar canlanip dirilinceye kadar...

O giinden sonra o kirilmis kalemin edebiyatla bir miinasebeti kalmadi;
senelerce ta mesrutiyetin ilan1 senesine kadar, galiba alt1 sene, ne basilmak icin ne

saklanmak icin edebiyatta taalluku olabilecek tek bir satir yazmadim. 206

Halit Ziya, 1901-1908 yillar1 arasinda sadece Solgun Demet adli hikaye
kitabin1 yayimlamistir. Servet-i Fiinlin gazetesinin 1901 yilinda kapatilmasinin
ardindan o da suskunlugunu koruyanlar arasinda bulunur. Tipki Tevfik Fikret’in
Asiyan’a ¢ekilmesi gibi o da ailesi ile birlikte 1905 yilinda Yesilkoy’de yaptirdiklar

yeni evlerine tasinir. Burada II. Mesrutiyet’in ilanina kadar vaktini basta Tevfik

29 Halid Ziya Usakligil, Kirk Y1, st, cilt 5 5.80-81
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Fikret, Hiiseyin Cahit, Mehmet Rauf olmak iizere dostlar ile toplanip sohbet ederek

ve felsefi eserler okuyarak gegirir.207

Solgun Demet*"®

Halid Ziya’min ‘Bir Yazin Tarihinden’ sonra ikinci hikaye kitabi olan Solgun
Demet’, yazarm farkli zaman dilimlerinde yazip Servet-i FiinGin ve Ikdam
gazetelerinde yayimladigi hikayelerden olusmaktadir.

Kitapta on yedi hikdye vardir:
1-Solgun Demet
2-Mosyo Kanguru
3-Hayat-1 Sikeste
4-Sevda-y1 Girizan
5-Sade Bir Sey
6-Kirik Oyuncak
7-Beyaz Semsiye
8-1zdivac-1 Miiteyemmen
9-Ugurumun Kenarinda
10-Mahalleye Mevkuf
11-Bir Demet Cicek
12-Rakstan Avdet
13-Penceremin Hikayesi
14-Mektup Parcasi
15-Col Kiz1
16-Son Cocuklar
17-Birinci Perde

207
A.ge.s.324
208 Halit Ziya Usakligil, Solgun Demet, , Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi Matbaasi, 1901, Istanbul
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Bu hikdyelerden ‘Beyaz Semsiye’, ‘Rakstan Avdet’ ve ‘Izdivac-1
Miiteyemmin’ yazarin, ‘Kiiciik Fikralar’ adli eserinde ‘Hayat-1 Sikeste’ ise ‘Sepette

Bulunmus’adli kitabinda da yayimlanmistir. *%°

1-Solgun Demet*'":

Kitaba adin1 veren ve kitabin ilk hikdyesi olan Solgun Demet, birinci tekil
sahis agzindan mektup tekniginden yararlanilarak yazilmis bir hikdyedir. Yazar, aile
konulu bu eserinde, esinin kendisini aldattigin1 bir solgun demet vasitasiyla anlayan
bir kadinin duygularim1 ve yasadigr sikintilar1 yansitir. Halid Ziya, esine duydugu
sevgiye karsilik bulamayan ve bunun iistiine bir de aldatilan anne olan bir esin
feryatlarim1 duygusallifin en yogun olarak hissedildigi siirsel bir iislupla kaleme
almigtir. Kadinin, ihanet korkulari icinde ama bir o kadar da hiiziinle dolu duygularla

annesine yazdig1 mektup soyle son bulur:

“Iste bu sabah annecigim! Giiya hicbir sey olmamiscasina zabt-1 nefs ederek
onun odasina girdim, elbiselerini siipiirdiim, giydirdim, kapiya kadar indirdim; sonra
odama cikarak size bu satirlar1 yazdim(...)fakat 6yle zannediyorum ki bu solgun
seylerin iistiine sizin gozlerinizden bir katre yas diisecek olursa onlara bir jale-i

teselliyet gibi kuvvet verecek.”*!!

2-Mosyo Kanguru:212

Yazar, Mehmed Rauf’a ithaf ettigi hikdyenin aslinda bir ‘hayat tetkiki’

oldugunu s(iylemektedir.213

29 Halit Ziya Usakligil, Solgun Demet, Ozgiir Yayinlar1,2006,1st. 5.8
20A ge.5.17-26

HIA ges.26

22 A ge.8.27-52

23 a.g.e.s.27
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Hikaye, fiziksel goriiniimii ¢ok c¢irkin olan bir ¢ocugun, bu cirkinligi
sebebiyle omrii boyunca yasadigi sikintilar ve eziklikleri anlatilmaktadir. Hikaye’ nin
Victor Hugo’nun Notre-Dame’ 1 Kamburu ile konu olarak benzerlik gosterdigi
yerler bulunmaktadir. Cirkinligi sebebiyle siirekli kadinlardan kacan Mosyo
Kanguru, bir giin bir geng kiza asik olur ve hikdye tamamen karamsar ve hiiziinlii bir
havaya biiriintir. Kitap, Mosyo Kanguru’nun bu agk ile birlikte ulastign ve sevdigi
kiz1 gotiirdiigli trajik son ile biter.‘Mosyd Kanguru® kitaptaki en uzun hikaye olup
sanath bir dille kaleme alinmistir. Hikdye, yazarin Mosyd Kanguru ve tabiat

hakkinda yaptig1 uzun yorumlarla son bulur:

“(...)Ta ¢ocuklugunda doviildiikce bir koseye c¢ekilip aglayamadigi i¢in dislerini
gicirdatan o vakte kadar hi¢ aglayamamis olan bu mahlik bu gece su geng¢ kizin bir
cesed-i meyyite benzeyen viicudunun kenarinda yavas yavas, uzun uzun, giiya biitiin
bir hayat-1 mahrumenin miiterakim acillarimi  bosaltiyormuscasina  agladi,
agladi...Yukarndan kamer sar1 handesiyle siritiyor, giiya aci bir istihza ile, ‘Mosyo

Kanguru!...Agliyor musunuz, Mosy6 Kanguru?...”diyordu.

3-Hayat-1 Sikeste:*"*

Bir gen¢ kizin cileli yasaminin anlatildigi hikaye, bir sonuca ulastirilmadan
timitsizce bitirilmistir; bu da mutlulugun, hayatta bazi insanlara hi¢ ugramadiginin
bir gostergesidir. Biiyilk hayal kirikliklarinin yasandigi hikayeye, karamsarlik
hakimdir. Hikaye; kitaptaki ‘Sevda-y1 Girizan’, ‘Ucurumun Kenarinda’ ve ‘Mektup

Parcast’ hikayeleri ile konu olarak benzerlik gostermektedir.

214 Ozgiir Yayinlari’ndan ¢ikan baskida daha 6nce yazarin baska eserlerinde tekrarlanan bir hikdyesi
oldugu i¢in yer verilmemistir.
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4-Sevda-y1 Girizan:*"

Hikaye italyan besteci Verdi’nin La Traviata adli 1853’te besteledigi iinlii
operasindan bir alint1 ile baglar:

- . . .. 216
“Ah! Eger sahih ise, benden firar ediniz”

Sevda-y1 Girizan, yasak aska tutulmus iki kisinin hikayesidir. Ozellikle bu
kisilerden birinin agziyla iki kisinin duygular1 dile getirilmis biitiin olanlar birinci

tekil sahis agzindan anlatilmigtir:

“Bir kere zevcenize tesadiife etmistim. Bilseniz o kadim simdi ne kadar
seviyorum! O giin gordiigiim sima-y1 mahzunu gozlerimin Oniine geldikce bedbaht
bir hemsire gibi actyorum. Ah, kim bilir, ona ne kadar gdzyaslar doktiirdiiniiz! Onu,
artik yavas yavas neselerine bir siik{in-1 magmum diisen ¢ocuklarini yanina alip size
aglamak isteyen gozleriyle bakarken, o nigah-1 istirhamiyle size ‘iki aydan beri beni

- . e 217
ve cocuklarimi ni¢in sevmiyorsunuz?’ derken gorilyorum.”

Hikaye, duygularindan dolayr pismanlik duyan adamin esini ve ¢ocuklarini
alip yasak askindan uzaklagsmaya karar vermesi ve diger tarafta karsi koskten onu

seyreden sevdigi kadinin verdigi bu karara takdir ile bakmasi ile son bulur.

“ (...)Iste simdi giizel karar almis olmaktan hasil olan itminan ile ayaga
kalkiyorsunuz., bu kagidi mumunuza tutarak yakiyorsunuz.(...)Birer buse-i ric’at-i
meftuniyetle zevcenizi, oglunuzu, kizinizi 6piiyorsunuz.Bu buse zevcenizle sizi ve
size de hayatinizin kiiciik bir arizaya tesadiif eden saadetini iade ederken emin
olunuz ki karsimizdaki koskte bir kalp biitiin halisiyet ii safvetiyle o buseyi tes’id

- 218
ediyor.”

25 A g.e.5.53-64
26 A ges.53
2 A.g.e.s.63
218 A.ge.s.64
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5-Sade Bir Sey: 2"’

‘Sade Bir Sey’de diger hikayelerden farkli olarak bireysellikten biraz daha

uzak ‘alt ve orta tabakaya mensub insanlarin hayat miicadelesi’**” ele alinmustir.

Babalan 6liince iki erkek kardes baba yadigin saat¢i diikkdninda anlasamaz
duruma gelirler. Agabey olan Hasan Efendi; daha rahat, daha iyi sartlarda bir hayat
yasamak istediginden Divan yolunda yeni bir diikkan agmaya karar verir. En biiyiik
hayali bir an dnce zengin olduktan sonra Gedikpasa’dan Marmara’ya bakan bir evde
oturup, Thsaniye’de bir yaliya sahip olmaktir. Kardes Hiiseyin Efendi ise baba mirasi
Mercan ‘daki diikkdnda kalmaya devam eder. Iki kardes diikkdnda boliiseceklerini
bolisiirler; fakat babalarinin zamaninda ¢ok para vererek aldigi ve manevi degeri
olan sar1 tungtan yapilmis biiyilk saati Hasan zorla diikkdndan alir ve kendi
diikkdninin camekanina koyar. Diikkanlarim1 ayiran kardesler heniiz evlerini
ayirmamuslardir, alth {istlii oturmaktadirlar. ki kardes aralarinda is hakkinda
konusurlarken, Hasan Efendi, oglu Ahmet’i diger ¢iragin ayligindan kurtulmak igin
ise alacagim soyleyince, Hiiseyin Efendi de oglunu calistiracagini soyler, fakat onun
calistirma sebebi miisterilere yetisememekten kaynaklanmaktadir. Boylece giinler
gecer ve Hiiseyin Efendi iyi para kazandikca aksine Hasan Efendi’nin isleri gittikce
bozulur. Evin ortak masraflarin1 hep Hiiseyin Efendi karsilarken, Hasan Efendi’nin
yedikleri bogazinda diigimlenir. Kardes, bir siire sonra tipki agabeyinin hayal ettigi

gibi Thsaniye’de bir yaliya tasimir. Onun gerceklestiremedigi her seyi yapar.

Bir giin Hasan Efendi, uzun zamandir gitmedigi baba yadigar diikkéna gider.
Kardesi diikkani ¢ok giizellestirmis, isini ¢ok ilerletmistir. Orada Hasan Efendi ‘yi
bir zamanlar zorla bu diikkandan gotiirdiigi fakat zor durumda kaldig1 giinlerden
birinde, Bedesten’de bir yere sattigi baba yadigan saati, kardesinin tekrar satin alip
kendi diikkanina koymus oldugunu gérmesi ¢ok etkiler. Ziyarete gittigi giin, Hasan
Efendi, babasinin saatini tekrar aym yerinde goériince beyninden vurulmusa doner,

mahcup olur.

21 A.g.e.s.65-76 .
220 fsmail Cetisli, Halit Ziya Usakligil, Sule Yayinlar1,2003,Ist. s.126
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Zaman gecer ve Hasan Efendi, Mercan’da actigi diikkdm1 kapatmak ve
kardesinin yanina siginmak zorunda kalir. O, kendi diismiis durumuna acimiyor,

fakat oglu Ahmet’in bir amele gibi ¢alistirilmasina ¢ok cani yaniyordur.

Hikayede talihin bir kardese kucagimi agip digerine hi¢ giilmemesi
anlatilmaktadir. iki kardes arasindaki zitlik verilirken Hasan Efendi’nin kardesinin

yanina siginmazdan evvelki durumu sdyle anlatilir:

“(...) bu zilletin olanca aciliklarini duyuyordu. Lakin daha ziyade ugragmaya
talihin o kendisine karsi daima kapali duran ahenin pencesini agmaya kudret

bulamamust1.” 221

Hikaye, son bolimde daha da acikli bir hale gelir, ¢iinkii Hiiseyin Efendi,
tipk1 Hasan Efendi’nin hayal ettigi gibi Gedikpasa’da Marmara’ya bakan bir arsa

satin almis ve ev insaatina baslamistir:

“Iki aydan beri Ahmet diikkAnda degil, onun icin Hasan Efendi’nin bu
damarinda da bir siikiin-1 muvakkat var. Ahmet, Hiiseyin Efendi’nin Gedikpasa’da
Marmara’ya ndzir bir arsada yapilmakta olan evinin ingaatina nezaret etmekle

2

mesgul!...

Hayat, Hasan Efendi ve onun gibiler i¢in son derece acimasizdir ve
sikintilarla doludur. Hayallerine ulasamayan bu insanlar imitsizlik, hayal kirikliklar

ve karamsar bir diinya i¢inde hayatlarim siirdiirmeye ¢aligmaktadirlar.

6-Kirik Oyuncak:**

Kitapta yer alan aile konulu hikédyelerden biridir. Hikayede, ilk cocuklarinin

sagligi ile zorlu bir imtihana tabi tutulan anne babanin, hi¢cbir zaman iyilesmeyecek

21 Solgun Demet, s.75
22 A.g.e.s.77-85
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olan ¢ocuklart i¢in hissettikleri merhamet ve iiziintii, konuya uygun olarak hissi bir

dille kaleme alinmistir:

“Cocuk o giin mitamadiyen huysuzlandi; Oksiiriikten hiriltidan
uyuyamadi(...) Bu giinden itibaren bu ailenin sema-y1 hayatindan her tiirlii ziya-y1
nese ugmus oldu™”* Bir yoruma gore, bu hikdyede Halit Ziya, bir hastalik sonucu

kaybettigi oglu Sadun’u konu almustir.”**

7- Beyaz Semsiye225

Birinci tekil sahis agzindan anlatilan ‘Beyaz Semsiye’de bir gen¢ kiz ve
erkegin sevgisi, severek evlendikten sonra esini kaybeden genc bir kadinin hiizniinii
buna sahitlik eden anlaticinin duygulan dile getirilmistir. Karamsar bir dille kaleme
alimmus hikdyelerden biridir.

8- Izdivac-1 Miiteyemmen226

Hikayede bazen hiiziinli bazen de ironik bir sekilde bir ailenin yasadigi
sikintilar dile getirilmistir.

9-Ucurumun Kenarinda®’

Hikayede, evli iki kisinin yasak bir iliski yasamak istemeleri ve buna
meyletmeleri hikdyenin bagkisisi olan Nurettin Rifki’nin etrafinda islenmis ve esleri
aldatmak, cocuklarina bu kétiiligli yapmaya niyet etmek, ugurumun kenarina

gelmekle es deger olarak anlatilmigtir.

223 A.ge.s.78

224A.g.e.s.lO

22 Ozgiir Yaymlarr’nin baskisinda esere yazarin bagka eserlerinde rastlandigi icin yer verilmemistir.
226 Ozgiir Yayinlarinda yer verilmemistir.

2T A g.e.5.86-97
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10- Mahalleye Mevkuf**®

Halit Ziya’nin bu hikayesi, toplum ic¢inden siradan biri olan ve dar gelirli,
elinden her is gelen fakat buna ragmen kimsenin takdirini toplayamayan garip bir
halde hayat geciren, mahallede herkesin vakif gibi yararlandigi Serife adli bir kizin
hayat Oykiisiinii anlatmaktadir. Anlaticinin kiza duydugu merhamet, hikayedeki

tahliller i¢inde kendini acik¢a gostermektedir:

“ Iste Serife mahallede herkes tarafindan aranilmaya bu sirada heniiz

kundakta bir bebekken basladl.”229

11-Bir Demet Cigek230

Hikaye, bir deneme tarzinda baslar, anlatici, sehrin giiriiltiisiinden uzaklasmis
kirsal bir mekadnda kafasim1 dinlemektedir. Bu mekanda tabiat ile biitiinlesen
gordiiklerini duygulan ile ifade eden anlatic1 bir siire sonra hikdyenin kahramanlar
olan iki kiiciik kardesle karsilasir. Bu cocuklarin ikisi de hastadir. Hikayenin sonunda
erkek kardes oliir ve kiz kardes de 6lmeyi beklemektedir. Halit Ziya'nin Servet-i
Fiinlin’da yayimlanan ve kendi mizacina has karamsarlikla kaleme aldig1 bu eseri,

kisa ama acikli bir hikayedir.

12- Rakstan Avdet®!

Bir geng kizin hayalleri ile olusturulmus bir hikdyedir. Kendini dans ederken

hayal eden geng kizin bu hayalinin bitmesi ile hikdye de biter.

228 A g.e.5.98-109

29 A g.e.5.100

20A g.e.5.110-116

2 Ozgiir Yayinlarinda yer verilmemistir.
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13- Penceremin Hikayesi

Hikayede anlatic1 penceresinin oniinden disariy1 seyreder ve karsida goriinen
bir aileyi agacta yuva yapmis kumruyu izler. Hikdye, bu seyredilen ailenin mutlu
giinleri ile baslar. Anlatic1 uzaktan uzaga onlarin sevgilerini, birbirlerine olan hal ve
tavirlarindan, bakislarindan anlar ve sevgileri hakkinda yorumlar yapar. Bir yandan
da mutlu sekilde ¢irpinan gokyiiziinde ucan kumruyu seyreder. Giinler gecer kumru
sakatlanir, onunla birlikte ailenin mutluluguna da adamin sakatlanmasi ve sagligini
yitirmesi lizerine golge diiser. Karis1 tek basina calisarak evi gegindirmeye calisir
fakat bir siire sonra kiray1 6deyemeyecek duruma gelirler. Tek gelir kaynaklar1 olan
dikis makinest satilir. Biitiin olanlar1 penceresinden seyreden anlatici bir zamanlar
mutlulukla baktigi bu iki yuvaya artik hiiziin ve karamsarlik dolu gozlerle

bakmaktadir ve giin gelir:

“Artik penceremin Oykiisii pek agir bir acilik kazanmisti. Bugiinden sonra su

dert ve belanin durdugu iki yuvay1 gormemek i¢in pancurlarimi agmadim” 232

14- Mektup Pargasn233

Halit Ziya bu hikayesinde, bir ailenin kayinvalide baskis1 ile nasil dagildigim
anlatmakta ve ezilen bir kadinin hikayesini gozler Oniiniine sermekte bir gelinin

feryadlarin haykirmaktadir:

“Ben gelininiz oldum, beni ta’zib etmekten bir dakika hali kalmadiniz;

nihayet yavas yavas husumeti ilerlete ilerlete o raddeye kadar getirdiniz ki bugiin

yapmak istediginiz sey adam o6ldiirmekle miisavidir.”***

232 Solgun Demet, Inkilap Y.s.154
23 Solgun Demet, Ozgiir Yayinlar, s.130-144

Pt Ages.143
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Hikayenin sonunda evden bir iftira sonucu gonderilen ve kendisi yerine bagkasi ile
evlenmeye hazirlanan bir esin ve ortada kalmis masum bir ¢ocugun durumunu acilar

icindeki esin bekleyisleri arasindan goriiriiz.

15-Col Kizi:*?

Hikaye, vatan1 Filistin ¢6lleri olan bir kizin evlenip, Istanbul’a gelmesi, fakat
memleket hasreti cektigi icin mutlulugunu yitirmesi anlatilir. Igerigi itibariyle
‘Biilbiilii altin kafese koymuslar, ‘ah vatanim!” demis’ soziinii dogrulayan bir

hikayedir.

16-Son Cocuklar:**

‘Son Cocuklar’da bir ailenin acikli hikayesi yer alir. Cocuk sahibi olmay1 ¢ok
isteyen bir ¢ift ve onlarin dogduktan sonra Olen dort ¢ocugu, hikdyenin temelini
teskil eder. Her an cocuk hasreti ile yanan cift, birlikte ¢cocuklarinin mezarina gider;
orada teselli olmaya calisir, fakat daha da hiiziinlenip evlerine donerler. Giinleri
boyle gecen kari-koca daha sonra giilfidanlar1 alir ve onlarla ilgilenip onlara

bakmakla hatta onlar1 ‘son ¢cocuklar1’ olarak gérmekle yetinirler.

17-Birinci Perde*”’

Hikayede, Sarlot adli bir kadinin Mahmut Ferit tarafindan kotii emeller ile
kullanilmast anlatilir. Bu hikayede Sarlot ismen zikredilmistir fakat Mahmut Ferit
icin kadin diisiincesi hep aynmi ¢ercevede gecmekte, onlar1 sadece maddi bir eglence

olarak gormektedir.

5 A ge.5.145-152
26 A ge.5.153-160
BT Ages.161-172



148

“(...) Gidecegim yere yalniz gitmiyorum ki... Avrupa’dan Istanbul’a bir Paris
oyuncagl getirdikten sonra Istanbul’dan Avrupa’ya bir Sark metar gotiirmek

. . . 238
fikrindeyim.”

Solgun Demet’te yer alan hikdyelerde biitiin olarak, insanlarin sahsi
hayatlarinda s6z konusu olan mutsuzlugun anlatildign goriilmektedir. Yoksulluk,
hastalik 6liim gibi realitelerin insan hayatini olumsuz yonde etkilemesinin yanisira,
kotiiliik ve kotiiler de ayn1 fonksiyonu yerine getirmekte, sonug olarak iyi insanlar,
cocuklar, gii¢csiizler; aci ¢ekmekte, mutsuz olmaktadir. Kitabin biitiiniinde bu

kotiimser bakis a¢is1 hakimdir.

Halit Ziya’'nin diger eserlerinde goriilen bir 6zellik bu eserde de dikkat
cekmektedir: Kahramanlarin hayatlarinin sosyal yapiyla, toplumla, yerel unsurlarla
olan miinasebetine yer verilmemistir. Bu itibarla kahramanlarin ve olaylarin
cevreden soyutlanmis olarak anlatildigi ifade edilebilir. Kahramanlara ait isimler
degistirilip s6z gelimi Fransizlara veya bagka bir millete ait isimler verildigi takdirde
bu degisiklikle tezat teskil edecek herhangi bir unsura Halid Ziya’min diger
eserlerinde de rastlanamayacagini iddia etmek miimkiindiir. Bu durumun izahi ¢esitli
yorumlara agiktir. Yazarin icinde bulundugu iilkeye, topluma benimsedigi Batili
anlayis dolayisiyla yabanci ve uzak oldugu soylenebilecegi gibi kendisini baski

altinda hissettigi i¢in bdyle bir tutumu benimsedigi de sdylenebilir.

238 A.ge.s.170
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1) OMER SEYFEDDIN’iN iLK HiKAYELERi

Omer Seyfeddin, 1901 yilinda Harbiye’de 6grencidir ve ilk siirlerini heniiz
yayimmlamis edebiyat heveslisi bir gengtir. Yayimladig siirlerle kisa siirede dikkatleri
tizerine ¢ekmeyi basarmistir. Siirin yanisira hikaye de yazmaya baglar ve asil
basarisini bu tiirde yazdiklariyla gosterir.

1901- 1908 yillar1 arasinda Omer Seyfeddin’in ilk siirleri ve ilk hikayeleri o
devrin dergilerinde, 0©zellikle Mecmua-y1 Edebiyye’de yayimlanir. Fakat bu

yayimlanan eserlerin sayisinin yildan yila azaldig1 goriilmektedir.

Omer Seyfeddin’in 1901 yilinda, Mecmua-y1 Edebiyye’de on iki siiri
yayimlanir, bu say1 1902’de altiya diiser; 1903’te biri Maliimat, digeri ise Irtika’da
olmak {izere sadece iki, 1905’te ise ‘Cocuk Bahgesi’ dergisinde bir siiri
yayimmlanmistir. Bundan sonra 1908’e kadar hi¢ siir yayimlamadigr goriilmektedir.
1908 yilinda Mesrutiyet’in ilanindan 6nce yine bir siiri yayimlanmistir. Mesrutiyet’in
ilanindan hemen sonra ise ¢esitli dergilerde pes pese siirler yayimlamaya basladigi
goriilmektedir. 1908 yili icinde, Mesrutiyet’in ilan edildigi temmuz ayindan sonra
yayimladig siirlerin sayist altidir, 1909°da ise dokuz.**’Yazarin mensur siirlerini ve
hikayelerini g6z oniinde bulundurdugumuzda da benzer bir tablo ile karsilasiyoruz.
Yazar 1902’te lic mensur siir ve bir hikaye; 1903’de iki mensur siir, 1904’te yine iki
mensur siir, 1905’te iic hikaye, 1907°de ise bes mensur siir ve bir hikaye

yaylmlamlstlr.240

Bu tablodan anlasilan, icinde biiyiik bir yazma arzusu bulunan geng yazar,
sansiiriin  yildiric1 etksine ragmen yazmaya devam etmis, fakat cok daha fazla
yazabilecek olmasina ragmen -Mesrutiyet’ten sonra yazip yayimladiklarinin

birdenbire artmasi bunu gostermektedir- az yazmis, az yazmak zorunda kalmistir.

2%Bkz. Omer Seyfeddin, Biitiin Eserleri, Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, Haz.
Hiilya Argunsah, Dergah Y. 2000,Ist. 5.21- 65.

240 Bkz. Omer Seyfeddin, a.g.e. s.141-168; Biitiin Eserleri, Hikayeler 1, Ist. 1999, Haz. Hiilya
Argungah, Dergah Y. s.15-42.
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1906°da hi¢ bir sey yayimlamamis olmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. Bu yil icinde

yayimlanan kitap sayisinin da birdenbire kat kat diistiigiinii hatirlayalim.

Omer Seyfeddin, her ne kadar vefatina kadar siir yazmay siirdiirmiis olsa da,
edebiyatimizdaki onemli mevkiini yazdig1 hikayelerle elde ettigi i¢in, 1901-1908
yillar arasinda yazilmus siirleri {izerinde degil de sadece hikayeleri tizerinde durmak

istiyoruz.

Omer Seyfeddin, 1901-1908 yillar1 arasinda toplam bes hikaye yazmustur:
1) Tenezziih 2) Ilk Namaz, 3) Sahir’e Karsi, 4) Sebat 5) Erkek mektubu.

Bunlar, bu biiyiik hikayecinin yaymmlanmis ilk hikayeleri olmalar1 bakimindan

ayrica 6nem tasimaktadir.

1) Tenezziih

Hikaye, iiciincii tekil sahsin anlatimiyla kaleme alinmistir. Bagkisi konumundaki
Juli Hala, soguk, karli bir kis giinii, cocuklugundaki kar sevgisini ve coskusunu
hatirlayarak, bir “tenezziih”te bulunmak amaciyla, hane halkinin saskin bakislar
altinda digar1 ¢ikar. Yiiriirken ilk &s1g1 hatirina gelir. Onun yakinda bulunan evine
gider. Eski 4asik, can ¢ekismektedir. Kizlari, torunlart yataginin baginda
aglasmaktadir. Juli Hala, egilerek ona sorar: “Mosy6 Lui beni tanimadiniz mi?”
Hasta onu tanimamustir. Juli hala, evden ¢iktig1 zamankinin tam tersi bir ruh haliyle,
olum diisiincesinin etkisi altinda, giicliikle evine doner ve titreyerek yatagina girer.

Artik o da hastadir.

Hikayede olay etkileyici olmakla birlikte, fazla derinlestirilmemistir.
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2 {lk Namaz

Ik Namaz, birinci tekil sahsin anlatimiyla kaleme alinmistir ve ii¢ boliimden
olusmaktadir. Birinci bolim ve iciincii bolim, bir cerceve hikaye olusturur.
Hikayenin asil konusunu teskil eden “Ilk Namaz”, birinci ve iiciincii bolimden her

bakimdan farkli ve daha uzun olan ikinci bolimde anlatilir.

Anlatici-yazar, soguk bir ki giinii, sabah namazini kilmak i¢in sicak yatagindan
kalkar. Daha fecr-i sadik uyanmamistir. Deniz, evler, her sey uykudadir. Yazar,
evinin penceresinden disardaki manzaraya gozlerini dikmis, diisiiniirken; on bes sene
evvel kildig1 ilk sabah namazimi hatirlar. Boylece ikinci boliime geg¢mis oluruz.
Heniiz kiigiik bir cocuktur. Annesi onu sefkatle uyandirir ve Pervin (evin hizmetcisi)
ile birlikte ona abdest aldirir. Bundan sonra kiiciik ¢cocuk, annesiyle birlikte namaza
durur. Annesini taklid ederek namazin kilmaktadir. Anne iftitah tekbirini kendisine
uyarak, erkek gibi degil de kadin gibi alan oglunu farza baslamadan uyarir ve onun
yanligini diizeltir. Yine sakin ve miisfiktir. Namazdan sonra ogluna Tiirkce olarak
nasil dua edecegini ogretir. Ona, uyuyup uyumayacagini sorar. Cocuk, bilmiyorum
diye cevap verir. Annesinin istegi iizerine kitabimi getirip dersini okur. Sonra anne
onu kendi yatagina yatirir. Kendisi de pencerenin kenarina oturup Kur’an-1 Kerim
okumaya baslar. Melekler gibidir. Cocuk onun melek simasinin hayali ve Kur’an
okuyan sesinin tesiri altinda dalar. Hikayenin ii¢iincii ve son bdliimiinde yazar, on
bes sene Oncesiyle simdiki zamandaki halini mukayese eder. Simdiki zamandaki
halini begenmemektedir. Kalbi ve ruhu yarahidir. Kederler i¢indedir. Hayatinda

kabus olmayan sadece ¢ocuklugu ve onun hatiratidir.

Omer Seyfeddin’in, yaymmlanan bu ikinci hikayesinde, ilk hikayedeki
acemilikten siiratle siyrilmayr basarmis oldugu goriilmektedir. Hikayede olayin
yapisi ve anlatimi son derece saglamdir. Cerceve hikayeyi olusturan birinci ve
ticincti boliimlerle, ikinci bolim arasinda icerik bakimindan s6z konusu olan
farklilik, anlatim biciminde de kendini goOsterir. Simdiki zamam veren birinci ve
ictincti boliimde ciimleler uzun ve bu sebeple anlatim agirdir; mekan soguk ve

karanliktir. Tkinci boliimde ise ciimleler daha kisa, anlatim daha acik ve akicidir;
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mekan sicak ve aydinliktir. Simdiki zamandaki mutsuzluk ve ge¢cmis zamandaki
mutluluk, hikayede boylece oldukca basarili ve etkileyici bir sekilde anlatilmig
olmaktadir. Ayrica yazarin, hikayenin 6nemli iki kahramani olan ¢ocuk —ki bunun
kendisi oldugu anlasilmaktadir- ve annenin karakterleriyle son derece tabii oldugunu

ve okuyucu iizerinde giiclii bir gerceklik intiba1 biraktigin1 belirtmek gerekir.

Hikayenin son boliimiinde yazarin icinde bulundugu hal ile ilgili olarak dile
getirdigi dusiinceleri, hikayenin yazildigi donemin oOzelliklerine atfen okumak

miimkiin goriinmektedir:

“Ah on bes sene evvelki sabavet ve simdiki ben. Tatsiz, nesvesiz, muhabbetsiz,
asksiz ve heyecansiz, her seysiz, bos bir hicten daha bos gecen hayat-1 serma-y1 taab-
alud... Simdi miilevves emellerle, hirslarla, hakikatte kiymetsiz olan baidii’l-viisul
arzularla, hasilt biitiin bunlarin bir icmal-i mebhutu olan o sebepsiz ve tahammii-siiz
b1 kararliklarla mecru olan ruhum, mecruh olan kalbim ve maneviyetim... Simdi daha
bu gece goriilmiis gibi, on bes saniye evvel goriilmiis ruhani bir ritya-y1 kiymettar
gibi, saadetleri unutulamayan ve zaten velveleli ve hiisran-hiz bir riiya olan bu 6mr-i
fani icinde yalmz kabusu olmayan sabavet ve hatirati... Simdi diisiiniiyorum ki,
hayatta vu muztar ve sefkatsiz mazilerin giizaris-i ademinden miitehassil ne garip bir

hiclik, ne zevalperver ve piir hayal bir beyhudelik, ne miiphem, bir siir’at var.”**!

2) Sahir’e Karsi

Hikaye birinci tekil sahsin anlatimiyla yazilmigtir. Yazar bu birinci tekil sahis ile
kendisinin karistirilmasini 6nlemek icin hikayenin basina, “Bir defter-i metriikeden

kopya edilmistir” agiklamasini yerlestirmistir. Hikayenin konusu soyledir:

Anlatic1 gencliginde hemen her seyi 6grenmek arzusuyla hareket etmis ve bunun
neticesi olarak, pek cok seyle mesgul olmasina ragmen, hicbirinde gercek bir basar

gosterememistir. Her seyi Ogrenmek isteyenin, hicbir seyi Ogrenemeyecegi

241 Omer Seyfeddin, Biitiin Eserleri, Hikayeler 1, s.22
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hakikatine kendisi kadar vakif bagka bir kisinin daha olamayacagini1 diisiinmektedir.
Basinda pek cok ask macerasi ge¢mis olan anlatici, bunlardan birini, kendisiyle,
“ruh-1 sahsiyetiyle iliskili gormektedir: Akrabasindan bir gen¢ kiza, Belkis’a asik
olur. Siirle mesgul olan anlatici, yazdiklarim1 Belkis’a okumakta, o da alakayla
dinlemektedir. Bir giin anlatici, yazdig1 bir siiri Belkis’a okuduktan sonra, bu siiri
onun icin yazmig oldugunu soyler. Belkis hem sasirmis hem de siiri begenmemistir;
anlatictya begendigi bir sairin misralarinit okur. Bu sair, Sahir’dir. Anlatic1 artik bu
Sahir’e diismandir. Onu hayalinde sahsiyetsiz bir ¢apkin olarak canlandirmaktadir.
Bir hafta sonra tramvayda arkadaslar1 ona Sahir’i gosterdikleri zaman sasirir. Clinkii
Sahir, onun hayalinde canlandirdig: gibi bir kisi degildir. Anlatici, utang i¢inde onun

gercek bir sair oldugunu kendine itiraf etmek zorunda kalir.

Sahir, hem goriintimii- sar1 sagli, mavi gozliidiir- hem de hali, tavriyla Servet-i
Fiinln edebiyatinda dile getirilen sair tipini, mesela Tevfik Fikret’in Siiha’sin1

hatirlatmaktadir.

3) Sebat

Hikayede anlatici, Selanik’te bulundugu sirada, bir giin, yillardir gormedigi eski
bir okul arkadasiyla karsilasir. Resimle mesgul olan ve bu konuda kendini yetistirmis
olan arkadasinin teklifi iizerine, onun “resimhanesine” giderler. Resimhanede yirmi
kadar resim sehpasi ve bu sehpalarda yarim kalmis resimler vardir. I¢lerinden sadece

birisi, ismi “4lam-1 nfisin” olan1 bitmistir ve anlatici ona gordiigii an hayran olur.

Anlatic1 ile arkadasi, resimhaneden ¢ikip odaya gecerler ve konusmaya baglarlar.
Anlatici, arkadasinin; hayatini, ¢alismasini nasil buldugunu sormasi tizerine, gibta
ettigini, fakat yarim kalmis tablolart bitirmek igin biraz sebata sahip olmasi
gerektigini soyler. Bunun iizerine anlaticinin arkadasi, once sebattan nefret ettigini,
hayat tarzim1 sebatsizlik iizerine kurdugunu soyler ve ardindan da bu alisilmadik,
aykir1 goriisii uzun uzun agiklar. Hikayenin bundan sonrasi, yani asagi yukari yarisi

onun bu konusmasma ayrilmigtir. Anlatici arkadasinin sebatin ne kadar koti,
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sebatsizligin ise ne kadar iyi oldugunu cesitli orneklerle ispat ettigi konusmasini

hayretle ve ilgiyle dinler ve ne cevap verecegini bilemez:

“Nihayet kohne bir hikmetfiiriis sagkinligiyla, asude ve miitereddid fisildadim:
-Cidden sagma..Zira “manend-i secer sabit olur nabit olanlar”
Siddetli bir kahkaha firlatti, sigradi, ellerini omuzlarima koydu, hala giilityordu;

—iste, dedi, sende de bir sebat ki nokta-i nazara ait..>*

Bu hikaye Onceki hikayelere gore, neseli bir anlatim i¢ermesi bakimindan farkli

bir 6zellik gostermektedir.

4) Erkek Mektubu

Hikaye mektup bi¢imindedir. Anlatict mektubunda arkadasina; istedigi, hayalini
kurdugu gibi ‘“asabi, miiteheyyic, ali, cok giizel, cok hisli” bir kadinla yaptigi
evliligin hikayesini nakleder. Ik geceden itibaren kendisi iizerinde tahakkiim kuran,
kendisini kiiciik géren bu kadin, bir yil boyunca tiirlii tiirlii ¢ilgiliklar icad ederek

hayati anlatici i¢in cehenneme ¢evirmistir.

Sebat’tan daha da komik bir anlatimin kullanildigi hikayenin son kismini, hem
hikaye hakkinda fikir vermek hem de yazarin kisa siire icinde hikaye dilini nasil

gelistirdigini gostermek i¢in nakledelim:

“Daha neler, neler... En nihayet yine bir okuma c¢ilginlig1 icat etti. Elinde gozii
kor olasica miinasebetsiz Loti’nin Desenchates’ si. Bu kitab1 okuduk¢a bana o kadar
tuhaf, o kadar derin bakarak daliyor ki bunun garabetini miimkiin degil sana
yazamam. Sanki her seye sebep benim, ben olmasam mesut olacak... Iste yine
cigliklarin isitiyorum, beni bulamadi. Hizmetcilere bagiriyor. Korkuyorum ki buraya
gelecek, bu yazdiklarimi isteyecek. Saklasam burda baykus gibi yalniz ne

yapiyordun diyecek, versem okuyacak, kiyametleri koparacak, oh ne azab-1 vicdani

22 Omer Seyfeddin, Biitiin Esereleri, Hikayeler 1, s.36.
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Sermetcigim, terbiye-i miifrite-i haziranin bu neticeleri! Iste bu azab-1 vicdani ile
daha dogrusu onun havf-1 viiridundan miitehassil heyecanla senin mektepteki
hayaline nail olmani temenni ediyor ve buracikta onun ¢igliklar1 4sdb-1 semiyyemi
parcalarken: Ah neredesin, lenfatik, sakin, mutavassit, az giizel, az hisli bir kadin?”

diye haykirmak, bagirmak, ¢irpinmak istiyorum.”243

Hikayede anlatilan kadinin c¢ilginliklari-piyano c¢almasi, masaj yaptirmasi ve
Fransizca kitap okumasi aslinda onun Batililasmis kadinin bagka bir tabirle
alafaranga kadinin bir ©6rnegi oldugunu gostermektedir. Yazar onun sahsinda
Batilagsmis kadini elestirmektedir. Anlaticinin, karisindaki tuhafliklarin sebebi olarak
gordiigii “Terbiye-i miifrite-i hazira” ile kastedilenin Batili tarzda egitim oldugu ve

bununla yanhs Batililasmanin kastedildigi ¢cok agiktir.

Omer Seyfeddin’in burada kisaca konularmi oOzetlemek suretiyle iizerinde
durdugumuz bu bes hikayesi, onun hikaye yazarliginin baslangicinm tegkil etmekte ve

daha sonra yazacagi hikayeleri de haber vermektedir.

III) ALi MUZAFFER VE BALONDA BiR VAK’A-i ASIKANE**

Ucan balonun Avrupa’da yaygin olarak kullanilmaya baslandigi dénemde
ilging balon hikayelerinin sik sik anlatildigindan bahseden Ali Muzaffer, bir Fransiz
arkadasindan duydugu bu vak’ay1 ‘gayet garip bir vak’a-i musavver fikra’ olarak

nitelendirir.

Vak’a Fransa’nin Napoli sehrinde gecer. Napoli’den karnaval sonrasi balonla
seyahat etmek ve goklerde hayalleri ile bulugmak icin havalanan Lui ve Olivya adl
bir cift, bir siire sonra aralarinda konugsmaya baslarlar. Lui, birdenbire tavrim

degistirip, Olivya’y1 ‘balon goklerde iken senden intikam almak icin iyi bir firsat

2 Omer Seyfeddin, a.g.e. s. 41.

24 Al Muzaffer, Balonda Bir Vak’a-i Asikane, Kasbar Matbaasi, 1317(1901) 16syf
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elime verdin’ diyerek tehdit etmeye baslar. Ona ‘her yerinden kanlar akiyorken balon
icinde kendini hayal et’ der. Olivya ise altta kalmaz, birden onun {iistiine sicrayarak
elindeki bicagi kapar. Balonu bu bigakla patlatacagini sdyler ve bir siire sonra da
cebinde sakladigi silahi eline alir ‘bir Amerikali kadin silahsiz gezmez, bunun da
faydasimi her zaman goriir’ diyerek balona iki el ates eder. Yiikseklerde ucan balon,
yavas yavas lstiinde oldugu denize dogru alcalmaya baslar. Bunun iizerine, Olivya:

“Olsun! Tam deniz ortasindayiz. Maksat mai renk degil mi? Yine laciverdi bir bahr

icinde telef olacagiz! "2 der.

Vak’adan on bes giin sonra bir balik¢i tarafindan kurtarilan ve iyilesmeye
baslayan Lui ve Olivya artik birbirlerinden ayrilmiglardir. Lui Olivya’ya yazdig bir
mektupta mai memlekete seyahati artik tek basina yapacagini sdyler. Hikdye bu

sekilde son bulur

IV) AHMED RASIM VE GAM-I HICRAN

Annesi ile birlikte yasayan Ahmed Rasim, babasi kendilerini terk ettiginden
gii¢ sartlar altinda biiylimiistiir. 1876’da Dariigsafaka’ya yazilir ve burada edebi ve
fikri dleme ilgi duydugunu anlayip bilgili hocalardan dersler alir. Fransizca dersler
alarak Fransiz yazar ve sairlerini tanir ayn1 zamanda Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa

ve Ahmed Midhat’1n eserlerini okur ve bdylece siir ve makale yazmaya baglar.**®

Ahmed Midhat Efendi’nin yardimi ile 1885°te Terciimin-1 Hakikat’te
gazetecilige baslar ve Baba Tahir araciligiyla da Ceride-i Havadis’te yazilart ve

terclimeleri yay1m1an1r.247

“Ahmed Rasim, 6zellikle Ahmed Midhat Efendi’nin tesvikiyle benimsemis

oldugu yazarlik meslegini hayatinin sonuna kadar bir¢cok devri gorerek-IL.

M A ges.15
246 Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, s.117
7 A.ge.s.117
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Abdiilhamid, II.Mesrutiyet, Miitareke, Cumhuriyet- devam ettirir. ikinci
Tanzimatcilar ve Servet-i Fiinfincular’in eser verdikleri yillarda edebiyat diinyasina
adim atan yazar, o donemin edebi ve siyasi tartismalarindan uzak durmaya calisir ve

belli bir ziimreye dahil olmaz, Ahmed Midhat Efendi’nin yolunda yiiriir.

Ahmed Rasim, 1901-1908 yillar1 arasinda gazete ve dergilerde yazi yazmaya
devam eden yazarlardan biridir. Bunu dénemin sartlarina uygun davranarak yapar.
Aslinda o da Abdiilhamid yonetimine mubhaliftir; fakat o donemde bunu belli etmez.
Mubharrir Sair Edip baghikli hatiratinda Abdiilhamid yonetiminin edebiyata olan
olumsuz etkisinden ‘istibdad-1 edeb1’ ifadesinin basliginda yer aldig1 bir¢ok boliimde
ayrmtili olarak ve alayci bir dille anlatir. O yillarda bir yazar olarak tuttugu yolla

ilgili olarak yazdiklarin1 nakledelim:

“(...) Fena tedbirler, daima 1iyi fikirleri kuvvetlendir. Bu bir hakikattir ki
ksmen bizde dahi tecelli eylemistir. Hatta matbuatin basina inmis olan sansiir,
enciimen-i teftis ve muayene, hafiyelik gibi {i¢ zorlayici bela arasinda bile bu tecelll

erbabi nezdinde apagikti.

“(...) Zaman kimler, neler yetistirmiyordu?

“Gazetelerde padisahi medheder mahiyette manziim ve mensir makaleler
yazmakda mesahir-i Islam sahibi Hamid Vehbi Bey ile eski gazete muharrirlerinden
meshur serseri Yahudi miitercimi Selanikli Tevfik Bey merhum yalniz kalmis ve bu

tarz adeta bir hizmet olamak iizere telakki edilmisti.

“Ben bile bu yolda ilerliyordum. Hatta ciilGs ve viladet-i hiimayundan birkag
giin evvel eve kapanir, o giinlerde nesr edilmek icin iki ii¢ tane hususi makale yazar,
hazirlardim. Ciinkii o mevsim idrakin de boyle bir manasi vardi. (...) Giin olurdu ki

nesr edilen biitiin gazeteler, benim makalelerle hak-1 pay-1 padisahiye tebrik ve
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kutlamalarin1 arz ederlerdi. Iste bu basmakalip makaleler idi ki sansiire ragmen

. . .. 248
manzum eserlerin gazetelere girmesini kolaylastirdi. ”

Gam-1 Hicran®¥

Iki boliimden olusan hikdyede, hem Oksiiz hem yetim olan iki kardesin hayat

Oykiisii anlatilmaktadir.

Anne ve babalarin1 kaybettikten sonra bir kdye yerlesen yirmi yirmi bes
yaslarindaki Azmi ve on yedi yasindaki kiz kardesi Remziye’nin hayatta tek dayanak
noktalar1 birbirleridir. Iki kardes, birlikte gezer, birlikte yer icer, birlikte aglar,

giilerler.

Birlikte mutlu bir sekilde yasayan bu iki geng¢ kardesin, Azmi’nin bir kiza ilgi
duymaya baslamasi ile mutluluklarina golge diiser. Azmi, kiz kardesini ihmal eder ve
sahilde gordiigii Sadiye isimli kiz1 hayal eder, onun iizerine yazilar yazar. Remziye,
giinler sonra abisinin hal ve tavirlarindan bir kiza asik oldugunu anlar ve biiyiik bir
kedere diiser. Remziye, en biiyiik varlig1 olan abisinin kendisini terk edeceginden
korkmakta ve siirekli aglamaktadir. Halbuki Azmi’nin en ¢ok istedigi sey, kiz
kardesinin miiriivvetini goriip onu emin ellere teslim ettikten sonra evlenmektir.
Remziye ve Azmi icin endiseler icinde gecen bu giinlerden birinde Sadiye, artik
Azmi ile bulusmak istemedigini sOyler ve onu terk eder. Bir daha da onu gormeye
gelmez. Bu olanlara dayanamayan Azmi, bayginlik gecirir ve on bes giin kadar
yatakta hasta yatar. Remziye ona gozii gibi bakar ve Azmi on bes giiniin sonunda
iyilesir. Adaya tasinirlar ve Azmi kiz kardesini orada iyi bir kismetle evlendirir. Bu
sekilde vazifesini yerine getirmis olan Azmi, adada mizaci kendisine benzeyen,

diisiincelerle dolu, kederli biriyle tanigir ve bir siire sonra ona evlenme teklif eder ve

248 Ahmed Rasim, Mubharrir, Sair, Edip, Haz. Kazim Yetis, Terciiman 101 Temel Eser:141, 1980,
Ist.s.194-195
249 Ahmed Rasim, Gam-1 Hicran, 1321 (1905), Bab-1 Ali Cad. 38 numarali matbaa, Istanbul, 79syft.
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evlenirler. Boylece iki kardes adada eskiden oldugu gibi mutlu, huzurlu ve

birbirlerinden ayrilmadan yasamaya devam ederler.

Azmi’nin ve Remziye’nin hikayesi olan Gam-1 Hicran, okuyucuya da hayatla

ilgili bir ders vermek amaciyla kaleme alinmistir:

“Hayat diiz bir meydan olsa idi herkes istedigi gibi yiiriir, kosar, biitiin hayat-1
ictimaiyeyi bir tirli maisete sevk eden kavaninin ehemmiyeti kalmazdi.”>*
Insanlarm bazen oyalandiklari islerde aldandiklarinin farkina vardiklarini ve sonra da
Azmi’nin yaptig1 gibi ‘ah aldandim!” dediklerini sdyleyen yazar, bu aldanmanin da
aslinda insan hayati i¢in ¢ok biiyiikk bir tecriibe ve gelecek adina 6nemli bir ders

oldugunu hatirlatir.

V) MEHMED CELAL VE ESKi YARE ESKi YARA

Mehmed Celal 1867-1912 yillan arasinda yagsamis ara nesil iginde ismi anilan
siir hikaye ve roman tiirlerinde bir¢ok eser vermis bir sanat¢idir. Kiigiik yaslarindan
beri siire meyli olan Mehmed Celal’in edebiyatla olan miinasebeti gittikce artar ve
siirlerini Muallim Naci’nin Terciiman-1 Hakikat’te yonettigi edebiyat siitununa

>k yillarinda Muallim Naci’nin tesirinde olan sanat¢inin 1885°te hem

gonderir.
Terciiman-1 Hakikat hem de Safak’da goriilmeye baglar 1887°de ise artik yazdiklar
tamamen Miirlivvet gazetesinde nesredilir. Esini kaybetmesi iizerine 1889 ve 1890
yillarinda matbuatta adi goriilmez. 1891 ve 1892 yillarinda siir, hikdye, makalelerini
Maarif ve Resimli Gazete’de yayimlar. 1893’te ise Hazine-i Fiinun’da yazmaya
baslar. “1895’te Mehmed Celal ismi Hazine-i Fiinin, Mekteb ve Maltimat‘ta

et 59252
goriiliir.”

250 Gam-1 Hicran, s.69 .
251 M. Fatih Andi, Ara Nesil Sairi Mehmed Celal Hayat1 Goriisleri Siirleri, Alfa y.1995. Ist. s.7
252 Fatih Andi, a.g.e.s. 26



160

1898’de Muktebes, Marifet, Maliimat, Musavver Terakki, IrtikA, Musavver

Fen ve Edeb, Servet ve Sabah gazetelerinde de yazar.253

1898-1902 aras1 Mehmed Celal’in edebi sahsiyetini 6n plana ¢ikaran eserleri
verdigi en yogun olarak calistigi bir devredir. 1902 sonrasi ise onun suskunluk
devridir.**Bizim iizerinde cahstigimiz donemde ise asagida belirtilen kiiciik hacimli

iki eseri yayimlamaistir:

1- Eski Yare Eski Yara Yahud Dordiincii Makkeme-i Kiibra, 1906
2- Zindan Kapisinda, 1906

Bu tarihler arasinda, 1901- 1902, dergi ve gazetelerde ¢cikmis yazi ve siirleri
ise toplamda kirk adet olup bunlardan bazilar1 ‘Musiki(siir)’, ‘Terciime Numineleri

(Makale)’, ‘Sita ve Bahar (Siir)’, ‘Piyano Dinlerken (Siir)’, ‘Peri-yi Msiki (Siir)...*>

Mehmed Celal son yazilarindan olan irtika‘da 1901  yilinda
yayimlanmis‘Sevda-y1 Tahrir’ adli makalesinde, icine diistiigii yazma isteksizligi ve

bedbinligini soyle anlatir:

“Teakub edecek satirlar1 olduk¢a uzun bir tecriibeye istindden yaziyorum. Bu
bir satirhk maksadim, mebsitat-1 atiyemin, bilciimle asarim gibi ehemmiyetsiz,
tecriibesiz, mahza yazilsin, basilsin, okunsun diye kaleme aldigim seylerden
olmadigin1 ve bindenaleyh- kendimce- velev ki ciiz’i olsun, bir ehemmiyeti haiz
oldugunu ityandir. Evet! Tecriibeme istindden yaziyorum, eserlerimin takdirit-1
azime ile okunmasini ben de arzu ettim. Fakat nihayetii’l- emr, kendimde asarimi
lezzetle okutmaga bir isti’dad olmadigin1 anladim ve bu sevda-y1 vahideden

vazgectim.”

23 A ges.26
P4 A ge.s. 27-28
25 A.g.e.5.29-205,206
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Eski Yare Eski Yara®®

Kitap, ii¢c boliimden olusmaktadir:

Birinci boliim: ‘Eski Yare Eski Yara’

Ikinci boliim: ‘Bir Hatira’

Uciincii Boliim: ‘ThtiyAc-1 Ruh’ adlarini tasimaktadir.
‘Eski Yare Eski Yara’ hikayesi,

“Bilmem niye simdi tazelendi

Tekrar agild1 eski yara

Mazideki hiizniimii hikdyem

Arz etmeye geldi eski yare’ dortliigii ile baslar.

Hikaye, altmish yaslarda olan anlaticinin; gencliginde kendisi i¢in cok dnemli
olan bir donemi hatirlamasiyla kaleme aldigi, hayiflanmalarla dolu ifadelerle
olusturdugu, fiziki ve ruhi tasvirlerin yogun olarak kullanildig1 bir eserdir. Genglik

yillarinda sevdigi ve hala unutamadigi sevgilisini hatirlayan yazar sunlan soyler:

“ Sanki aheste aheste nasiyemi oksayan nesim, dil-niivaz koyu, yesil
camlariyla nefti tiillere biiriinen bu Biiyiikada’dan o diyar-1 yardan bana bir peyam-1
saadet getirir ve bilmem nasil, bir bliy-1 sebab-1 mazi ile ak saclarimin arasinda
nagme-saz olarak ‘unuttun mu, unuttun mu?.. O sevdd gecelerini unuttun

mur) ’del' 95257

Eser, sadece gecmise doniik duygularin kaleme alinmasi ile olusturulmustur.
Anlatici, sevdigi kiza ailesinin yasaklamasi sebebiyle kavusamadigini, ayritilarini

aciklamadan belirtir ve bu sevdanin acisini o giinkii gibi hissettigini dile getiririr.

256 Mehmed Celal, Eski Yare Eski Yara yahud Dordiincti Mahkeme-i Kiibra, (Bir Hatira, 1htiyac-1
Ruh), Matbaa-i Ahmed Kemal, Istanbul, 1906, 16 syf
27 A.ges.2
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‘Bir Hatira’ adli boliimde sabah uykudan yeni uyanmis olan anlaticiyi, sair
arkadas1 ziyarete gelir. Ona ¢amlarin altinda biraz dolagsmay: teklif eder ve boylece
gezmeye cikarlar. Bir siire dolagtiktan sonra akillarina agaclarin arasindan goériinen
harap bir binay1 ziyaret etmek fikri gelir. Anlatici: “Simdi bir harabeden ibaret olan

iki odali, bir sofali bu bina kimbilir bir zaman ne kadar ma’miirdu” diye diisiiniir.

Bu evden doniiste yaninda yash bir kadinla birlikte yiiriiyen hiiziinli simaya
sahip bir gen¢ kiza rastlarlar. Bu kiz bastan asagiya siyahlara biiriinmiis giysiler
icindedir. Anlatict bu kizin kim oldugunu arkadasina sordugu zaman aldigi cevap su
olur:

“Izdivag meselesini bi-hakkin halledemeyen bir peder ile bir validenin
mahsul-i hayat1!” Anlaticinin arkadasi, kizin kisa sergiizestini anlatmaya baslar:

“Bu kizin anne ve babasi birbirleri ile hicbir sevgi bagi kurmadan, sadece
maddi ac¢idan birbirlerine uyumlu olduklar icin evlenmislerdir. Klarin adli bu kiz,
dogduktan sonra ihtiyar muallimeler elinde biiyiimiis ve asktan siirden uzak diger
ilimlerle yetistirilmistir. Klarin ise miza¢ olarak edebiyata siire meyillidir fakat
ihtiyarlar onu anlamak istemezler. Zaman gecer kiz evlenme yasina gelir, kendisine
maddi ac¢idan Klarin’i uygun bulan bir talip, babasindan onu ister. Kizinin ancak
zengin biriyle evlenirse hayatinin teminat altina alinacagimi diisiinen baba, kizi
Klarin’i bu adamla evlendirmek istemektedir. Fakat Klarin’in rahibeligi ¢ok seven
muallimlerinden biri, evlilikte kizin diislincesinin alinmasinin ¢ok énemli oldugunu
hatirlatir. Klarin’e, diisiincesi soruldugu zaman o, yanlarinda yasayan birlikte
biiylidiigli amcasinin oglu Petro ‘yu sevdigini sOyler. Petro ve Klarin’in hayata
bakislari, sevdikleri dersler her zaman ayn1 olmustur. ikisi de edebiyati 6zellikle siiri

¢ok sevmistir.

Onun amcasinin oglu ile evlenmesini uygun bulmayan ailesi, sert bir sekilde
onu zengin talibi ile evlenmesi i¢in tehdit ederler. Buna dayanamayan Klarin, Petro
ile kacar, fakat kisa bir siire sonra yakalanirlar. Klarin’in babas1 bu konu hakkinda
biraz yumusar, hatta onlarin evlenmelerine miisaade edecek olur; fakat Petro, aniden

rahatsizlanir ve alt1 ay amcasinin evinde hasta yatar, bu siire iginde ona Klarin hizmet
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eder. Bir giin Petro son sozii ‘Klarin’olarak onun kollar1 arasinda vefat eder ve

Petro’nun gomiildiigii giin Klarin ¢ildirir.

Arkadag1 kizin hikdyesini burada bitirir ve vak’a simdiki zamandan devam
eder. Bir senedir Klarin ‘in boyle siyahlar icinde oldugunu yanindaki yash kadinin da
onun zengin talibi ¢iktigi zaman, ‘Klarin’in diisiincesini almalisimiz’ diyen muallimi
oldugunu soyleyen arkadasi boylece on alti yasindaki bu zavalli kizin sergiizestini

tamamlamis olur.

Bir sene sonra iki arkadas Beyoglu’'nda gezerken rahibe kiyafetleri icinde
geng bir kadina rastlarlar. Ikisi de onun Klarin oldugunu hemen anlar ve su yorumu
yaparlar:

“Lezaiz-i diinyeviyeyi mesagil-i diinyeviyeye feda etmis” 258

Hikayenin sonunda anlatici sunlari soyler:

“Acaba, simdi bu giizel rahibe mustarip degil midir? (...) IstirAbat-1 kalbiye bir asir

devam eder. Olen yalmiz gozlerini kapar.”*’

Kitabin iiciincii boliimii ‘Thtiyic-1 Ruh’ baslikli bir siirden olusmaktadir.
Mehmed Celal, siirin basina “yeni siirlerimden karielere hediye” ifadesini yazmistir.
Siirin ilk kisminda, ruhunun isteklerini siralayan sair, sevgilisinden, onunla birlikte

vakit gecirmekten, hayallerinden bahseder.

“(..))

Saklasin sirr-1 asikéne gibi
Bizi beraber yasemen bir diis
Istiyor ruh zar u gam-perver
O bulutta bir dlem-i huyla

O bulutta bir dlem-i diger

258 A.ge.s.15
2% A.ge.s.15
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Benim héabide-i yar, dil-i mesrir
Bizi tebrik i¢in hilal-i seher

. . A 55260
Ta uzakta hazin hazin manzir”

Sevgilisinin giizelligine kendisi ile birlikte biitiin tabiati hayran olarak goren sair,
siire su misralarla devam eder:
“Kuslar iiftade kaldi sozlerine

Ziilfiine tar-1 pertev hursid

Asuman asik oldu gtizlerine!”261

Siirin son misralarinda sevgilinin hayaline, kendisini feda edebilecegini sdyleyen

sair, su misra ile siirine hatime verir:

“Hakdanda biten, sonen 6mriim

Bu giizel levhaya feda olsun!..”**

VI) FATMA SADIiYE VE HIKAYAT-I NUSIN?®

Tatl1 hikdyeler anlamina gelen Hikayat-1 Nisin dort farkli hikadyeden olugmaktadir:

1-Te’yid-i Meveddet
2-Alunlar Ile Izdivag
3-Zevce-i Vefa-siar

4-Matmazel Klamentin

260 A.ge.s.16
2l A ges.16
262 A.ge.s.16
263 Fatma Sadiye, Hikayat-1 Niisin, 1323 (1907), Hanimlara Mahsus Gazete Matbaas1,92 syf
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1-Te’yid-i Meveddet:

Madlen ve Jan evli bir cifttir. Hikdye, onlarin yemek odasinda, yemek
masasindadaki hallerinin anlatilmasi ile baslar. Bu c¢ift mutlu bir evlilik siiriiyor gibi
goziikmektedir. Fakat Madlen’i icten ige yiyen bir sikint1 vardir ki o da Jan’1n teyzesi
Felisita ile ilgilidir. Felisita ile Madlen arasinda gecen diyaloglar ile olaylarn yavas

yavas anlamaya baslariz.

Zamaninda Felisita ve esi Austin ¢ok zengindir. Austin, kendi isine sahip,
giiclii bir is adamudir. Bir siire sonra Austin, islerini oglu gibi sevdigi Jan’a devreder.
Bundan boyle, ailenin biitiin sorumlulugu Jan’in iizerinde olacaktir. Sahip olduklar1
porselen ve billlr fabrikalarinin yonetimi artik onun elindedir. Bu yiizden, Madlen ve

Jan’1n hayatlarindaki maddi refahi, Austin ve Felisita’ya bor¢ludur.

Teyze Felisita ise Madlen’i benimseyememistir ve onu hi¢ sevmemektedir.
Onu, siirekli yegeni Jan’1 tembellestirmekle, eski giizel huylarindan uzaklastirmakla
suclamaktadir. Her an Felisita’nin bu ezici sozlerini dinleyen Madlen, esiyle higbir
problemi olmadig1 halde kendinde evliligini siirdiirmek giiciinii bulamaz. Merkezinde
kiskanghik huzursuzluk onu, esine bir mektup yazmaya zorlar. Jan’a biitiin
hissettiklerini aciklayan bu mektubu yazdiktan sonra da evden kacar. Tesadiifen
yolda eski samimi bir arkadasina rastlayan ve onunla dertlesen Madlen, goriir ki
kendisi Jan’1 ne kadar ¢ok seviyorsa, arkadasi da tam tersine esini hi¢ sevememistir.
Bunu 6grenmek Madlen’in aklin1 bagina getirir. Arkadasi, Jan’in kiymetini bilmesi
gerektigini, onu bu sekilde terk etmenin ona cok biiyiikk bir haksizlik oldugunu,
boyle sevgi dolu beraberliklerin zor bulundugunu hatirlatip Madlen’i evine geri

yollar.

Madlen Jan’a olan sevgisi bir kat daha artmis olarak eve dondiigiinde, Jan’1
mektubu okumus, perisan bir halde, oturmus, diisiiniiyorken bulur. Madlen ve Jan
evlilik baglarim bir kat daha kuvvetlendirip, hayatlarini birbirlerinin ve birbirlerine
olan sevgilerinin arkadasinin tavsiyesindeki gibi kiymetini bilerek siirdiirmeye

devam ederler.
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Aile arasindaki ufak problemlerin yuvayr dagitmaya sebep olacak sekilde
bilyiitiilmemesi ~ gerektiginin  anlatildigi  hikdye; mutluluk ve sevgi dolu
beraberliklerin herkese nasib olmayacagi, elimizdekinin kiymetini kaybettikten sonra
anlamamak i¢in dikkatli olmak gerektigi seklinde oOzetlenebilecek bir mesaj

icermektedir.

2-Alunlar ile Izdivag:

Hikaye Matmazel Nadya’nin kisisel 6zelliklerinin anlatilmasi ile baglar:

“Matmazel Nadya’'nin ikAmetgdhim gorenler intizim u nezafetin en bedii bir
numunesini temasa ettiklerine kani’ olurlar. Fi’l-hakika Nadya kiiciik yasindan beri
meftu-1 nezafet ve intizam olup hanesinin i¢inde her seyin yerli yerinde bulunmasini
arzu eder, duvarlara asili olan levhalarin, masalar uizerindeki edevatin, héne
derunundaki bi’l ciimle esya ve levdzimdan hig birisinin ciizice egri durdugunu, kirli

tozlu bulundugunu gérmek istemez....”***

O, oyle biridir ki kiyafetinden diigmesine kadar her seyiyle ayr1 bir zerafet
icindedir. Boyle ozelliklere sahip olan Nadya elli yasina gelmis fakat daha
evlenmemistir. Once Nadya’'nimn elli yasindaki halini anlatan hikdyeci daha sonra

okuyucuyu onun gec¢misi ile bag basa birakir.

Zamaninda ¢ok fakir bir ailenin kiz1 olan Nadya, ¢eyiz yapacak imkéana bile
sahip degildir. Boyle oldugundan kimse tarafindan da evlenilmeye layik bir kiz
olarak goriilmez. Evlenmemis olmasinin bir diger sebebi de kendisindeki giizel
hasletleri karsisina gelen kisilerde gorememesidir. Nadya, bir siire sonra anne ve
babasim1 kaybeder yalniz kalir. Baba ocagindan kalma bir ka¢ parca seyi satarak

kendisine kiiciik bir is acan kiz, islerinin zamanla ilerlemesi ve genislemesiyle

%% Hikayat-1 Ndsin,s.23
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sermayesini artirir, ticarette basarili sonuglar elde eder. Ne zaman ki zenginlegsmeye,
kendi ayaklar iistiinde durmaya bagslar, evlilik talepleri de artar. Bir zamanlar garip
haldeyken gelmeyen tekliflerin bu hale gelince ¢ogalmasi, Nadya’nin erkeklere olan

itimadin1 azaltir. Onlar hakkinda giizel seyler diisiinemez olur.

Fatma Sadiye bu noktada kadin kahramam Nadya ‘y1 konusturarak kendi

fikirlerini ortaya koyar:

“Erkekler kadinlarin fitraten aciz olduklarini séyleyip duruyorlar. Sonra o
aciz kadinlara dest-i mudvenet uzatacaklari yerde onlar, fakir iken yiizlerine
bakmiyorlar da zengin olduklar1 zaman nazar-1 taltif ve itibara aliyorlar, dogrusu
kendi mahsul ii sa’yimden kendim istifade etmeliyim. Beni degil servetimi sevenlere

meyl etmemeliyim. 263 der.

Zaman boylece gecer gider; nihayet evlenmekten timidi kesmis bir halde
yasayan Nadya’'nin is yerine otuz yaslarinda yakisikli bir adam is bagvurusu igin
gelir. Nadya’nin bilmedigi bir sey vardir ki bu adam onu etkileyip servetine konmay1
amac¢ edinmistir. Nadya erkeklere giiven duymadigi halde, cok iyi rol yapan bu
adamdan etkilenmis ve en sonunda evlenmeyi kabul etmistir, fakat daha sonra
Nadya, yamildigim1 anlayacaktir. Evlendikten sonra adi1 Marsil olan bu adam, Nadya
ile hic ilgilenmez; onun parasim1 kumarda eglancede harcar durur. Oyle bir hale gelir
ki Nadya’nin sermayesi bu adam yiiziinden tiikenir. Nadya ile birlikte olmasinin artik
bir anlam1 kalmaz ve ona iffet davasi acip ondan ayrilir. Nadya ise iiziintiisiinden
daha fazla yasayamaz, hayata veda eder. Marsil hainligine Nadya’'nin arkasindan
soyledigi sozlerle devam eder:“Ben zaten Nadya ile degil onun altinlar ile

evlenmistim.”

Baskahramam bir 6nceki hikdyedeki gibi kadin olan ‘Altinlar ile izdivac’ta,
kadinin erkek tarafindan istismari, aldatma, para diiskiinliigii ve para hirsinin sebep

oldugu olumsuzluklar etrafinda ele alinmistir. Toplumdaki ¢oziilme ile maddiyatin

265 A.g.e.s.26



168

on plana cikmasi ve ¢ikar iliskilerinin acimasizca hayatta yerini almasi arasinda

kurulan iliski -basit bir sekilde de olsa - dikkat ¢cekicidir.

3-Zevce-i Vefasiar:

Diger iki hikdyede oldugu gibi Zevce-i Vefa-siar hikayesinde de
baskahraman, Suzan adinda bir gen¢ kadindir. Evli bir kadin olan Suzan, gece ¢ok
gec vakitlere kadar eve gelmeyen, son zamanlarda degisik hal ve tavirlar gosteren
esinin bu haline iiziilmektedir. Yine bir gece, pencere Oniinde gec vakte kadar
gelmemis olan esini merak icinde bekler. Esinin bes yillik evlilikleri sonrasinda
kendisini aldatmaya bagladigini diisiinen Suzan, bunu kabul edemez. Rober, ilk defa
habersiz bir sekilde bu kadar ge¢ kalmistir. Suzan ise c¢aresiz onun gelmesini
beklemektedir. Hikdyede Suzan’in o geceki sikintili hali verildikten sonra, kari-
kocanin gecmislerine bir doniis yapilarak onlarin nasil bir hayata sahip olduklari

anlatilir.

Suzan, evlenmeden oOnce fakir bir ailenin kizidir ve miirebbiyelik
yapmaktadir. Rober ise tam aksine zengin bir ailenin oglu olup, Paris’te miithim bir
bankanin miidiiriidiir. Rober ile evlenen Suzan, onun evlilik hayati1 boyunca higbir
olumsuz hareketini géormemis, Rober her yonden esini ¢cok mutlu etmistir. Rober’in

diisiincesine gore: “zevcesini mesud etmemek bir erkek icin en biiyiik denaattir.”*%

Suzan, evlilik hayatlar1 boyunca her an Rober’e minnet bor¢lu oldugunu
disiinmiistiir. Hikdyenin basladigi gecede Rober’i bekleyen Suzan aldatilma
ihtimalini diisiinmesine ragmen bu minnet duygusundan dolay1 ona kizamamaktadir.
Hatta oyle bir an olur ki onun rahatsiz etmektense ben ¢ekip gideyim buralardan diye

diisiiniir.

O, biitiin bunlar diisiiniirken Rober eve gelir. Suzan Rober’e neler oldugunu

sordugunda ise Rober sasilacak cevaplar ile karisini1 bir kerre daha kendisine hayran

266 A.ge.s.51
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eder. Rober, servetini kaybettigini, eski mutlu hayati Suzan’a yasatamamaktan
korktugu i¢in bazi arastirmalar yapmak icin Madagaskar’a gittigini ve orada
caligmaya karar verdigini oturduklart evi de Suzan’in dstiine yaptirdigimi anlatir.
Suzan, bu vefa abidesi esine; ondan asla ayrilmayacagini, nereye giderlerse beraber
gidebileceklerini, 6nemli olanin para degil kendi saadetleri oldugunu sdyleyerek, o
Rober’inkine mukabil bir vefa Ornegi gosterir, esine sahip cikar ve onu yalniz

birakmaz.

Suzan i¢in o gece, unutulmaz yiice bir an olarak hafizasina kazinmistir.
‘Zevce-i Vefa-siar’ hikayesinde ‘Altmlar ile Izdiva¢’ hikdyesinden farkli olarak fakat
orada verilen mesaji1 tamamlayacak sekilde tam aksine paradan cok daha Onemli

olanin esler arasindaki sevgi oldugu ifade edilmistir.

4-Matmazel Klamentin:

Vak’a Marsilya’da ¢ok zengin fakat bir o kadar paraya diiskiin olan M&syo
Sakaran’in evinde gecer. Onun i¢in bir insanin hayatta parasi varsa her seyi vardir,
serveti yok ise o insanin hicbir degeri yoktur. Mosy6 Sakaran icin para ne kadar
onemliyse kizi Klamentin’in hayati da o kadar onemlidir aslinda. Klamentin;

Marsilya’nin en giizel, terbiyeli, iyi huylu kizidir.

Her gen¢ kiz gibi Klamentin de evlenecek ¢aga gelir, fakat onun evlilik
meselesi herkese dert olur ¢iinkii; onun sartlarina uygun bir gen¢ bulmak miimkiin
gozilkmemektedir, 6zellikle babasi i¢in. Babasinin amaci onu ¢ok zengin biriyle
evlendirip, kendine gore kizinin hayatim1 teminat altina almak ve bundan da bir
kazang elde etmektir. Klamentin’in annesi ise babasinin tam tersine, maddiyattan ¢ok
ruh giizelligine, fitratin iyi olmasina 6nem vermektedir. Annesi Lusi, akli baginda
olan kadinlarin, servetten ziyade ‘hiisn-ii muameleye mecliib olmalar1’ gerektigini
diisiinmektedir. M6syd Sakaran ve Madam Lusi, kizlarinin izdivaci hakkinda boyle

diisiinmektedirler.
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Mosy6 Sakaran bir giin, hastalikli fakat ¢ok zengin bir gencle tanisir. Maddi
durumundan ¢ok etkilenir, garip 6zelliklerini fark ettigi halde bu genci ilk firsatta esi
ve kiziyla tamstirmak ister. Esini bir sekilde ikna edip hep beraber tiyatroya giderler.
Klamentin ve annesi kadinlarin hislerinin kuvvetli olmasi sebebiyle olsa gerek
gencin bilyiik bir hastaliginin oldugunun farkina varirlar, zaten Klamentin ¢ok zeki
bir kizdir fakat babasi, servetine goz diktigi gencin hastalikli olmadigi hususuyla
ilgili olarak hile yapmak suretiyle karis1 ve kizini ikna eder. Boylece karar verilir ve
Klamentin ile gen¢ nisanlamirlar, Klamentin kaderden kagilamayacagi inanciyla

evlilige razi olur.

“Tedbir takdiri tagyir edemez. Bu dlemde hickimse kendi atisinin nasil olacagin

bilemez. Hiikiim ezeli, elbette yerini bulacak... »267

Evlendiklerinden bes ay sonra Klamentin’in esi veremden oliir. Kendisine
sirdyet eden hastaliktan dolay1 iki ay sonra Kalmentin de oliir. Annesi de bu aci
tabloya dayanamaz o da kahrindan 6liir. Boylece biitiin iyi karakterler, goziinii para
hirs1 biiriimiis olan Mosyo Sakaran’1 diinyada tek basina birakir. Sakaran; tek basina,

sikintilar ve yaptiklarindan dolay1 pismanliklar i¢inde 6liimii bekler durur.

Fatma Sadiye ‘nin ‘Hikayat-1 Niisin’ basligi altindaki bu hikayeleri onun bir
kadin yazar olarak, kadin meselesi iizerinde diisiindiigiinii gostermektedir. Kadin
unsurunu 6n planda tutarak onun yasadigi sikintilant dile getirmek isteyen yazar,
bununla birlikte evlilik miiessesesi, kadin-erkek iligkileri, para ve maddiyat

konularini hikayelerinde islemistir.

Fatma Sadiye’nin hikdyelerinde mekén olarak Fransa’min secilmesi ve
sahislarin da Fransiz olmasi yazarin, mevcut sosyal ve siyasi yapidan Otiirii

diisiincelerini daha rahat ifade etmek istemesi ile ilgili olabilir.

267 A.g.e.s.82
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C) ROMAN

I) HUSEYIN CAHIT YALCIN ve HAYAL iCiNDE

Servet-i Fiinin toplulugu icinde roman ve tenkit tiirlerine ait eserler veren,
fakat daha sonra edebiyattan uzaklasarak gazetecilige yonelen Hiiseyin Cabhit,
Balikesir’de Istanbullu bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis ve egitimini
Istanbul’da tamamlamistir. Calisma hayatmin ilk devresinde 6gretmenlik ve egitim
hizmetlerinde bulunan Cahit; heniiz Servet-i Fiintin toplulugu kurulmadan &nce
ozellikle Ahmed Midhat Efendi’nin telif ve terciime romanlarini okuyarak hikaye ve

roman yazmaya baglamis, ilk roman1 Nadide’yi ise 1890 yilinda yayimlamistir.

‘Nadide’ daha ¢ok Tanzimat romani havasinda yazilmis bir eserdir halbuki
Hiiseyin Cahit daha sonra Servet-i Fiinin topluluguna katilacak ve 1901 yilinda
yayimlanan Hayal Icinde romam ile iin kazanacaktir. Bununla birlikte sanatgi,
yazdig1 hatiralarda kendisini edebi olarak besleyen tek kaynagin Fransiz edebiyati

oldugunu iddia etmektedir:

“Biitiin kiiltiirimii Garba ve bilhassa Fransa’ya bor¢luyum. Uzerimde Sark
eserlerinin hicbir tesiri olmadi. Arap¢a ve Acemce tahsilimiz zaten pek noksandi. O
lisanlarda yazilmis bir seyi okuyamazdik. Eski ve yeni Tiirk¢e eserlere de veda’
etmistim. Cocuklugumda anlamadan okudugum Divan edebiyatindan da
uzaklagmistim. Siir i¢in kendimde ufak bir istidat bile hissetmiyorum. Binaenaleyh,
diyebilirim ki gencligimden beri ne okumugsam Fransizcadir, ne 6grenmissem o

menba’dan gelmistilr.”268

Hiiseyin Cahit’in Servet-i Fiinin devrinde iizerinde en c¢ok durdugu

sanatcilardan biri Balzac bir digeri ise Alphonse Daudet‘tir ki bundan da anlasilacag

268 Hiiseyin Cahid, Edebiyat Anilari, Is Bankas: Kiiltiir.y.Ist. s. 126
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tizere o realizmin tesiri altinda kalmistir. Sanat¢i, Mektep ve Servet-i Fiinin
dergilerinde calistig1 donem Oncesi ve sonrasinda hep o donem Fransiz yazarlarinin,
ozellikle realist olanlarin eserlerini okumus ve bunun sonucu olarak da onlar gibi

yazma egilimi gostermistir.

Sanat¢inin eserlerinde kullandigi dil, diger Servet-i Fiinfinculara gore daha
anlasilir ve sadedir. Bu farkliligi kendisi de kabul etmekte ve kendi edebi dili

tizerinde soyle bir yorumda bulunmaktadir:

“Rauf’un, benim bu sadeligimiz, dogrusunu isterseniz cehaletimizden
geliyordu. Cenap’in Arapcasini, Fikret’in kamusunu bize veriniz bak neler

yazardlk.”269

Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiinlin devrinde yazdigi hikayeleri ‘Hayat-1
Muhayyel’ adi altinda toplamistir. “Onun Hayat-1 Muhayyel isimli hikayesi Servet-i
Fiinfincularin Yeni Zelanda’da yapmay1 tahayyiil ettikleri yepyeni bir hayatin

< 270
tasavvurlarindan dogmustur.”

Hiiseyin Cahit Servet-i Fiinun’a yazilar yazdigi donemde, Ali Kemal ile
aralarinda biiyiik edebi tartismalar olmustur. Ali Kemal ile yaptig1 bu tartismalar
sonunda, devrin sadrazami Sait Pasa ile tanigsma imkani elde etmistir. Ali Kemal’e
kars1 yazdigr makaleleri okuyup ¢ok begenen Sait Pasa, kitapci Arakel’in araciligl ile
Hiiseyin Cahit’le tanismak istedigi haberini yollar ve onu meké&nina davet eder.

Sanatci olay1 su sekilde nakleder:

“Sait Pasa iilke capinda biiyiikk etkisi ile kendisini tanitan giicli

sadrazamlardan biriydi. Onun, boyle Servet-i Fiinlin yayinlarini izlemesi beni son

derece sas1rtm1st1.”271

29 A ge.s.133
2% Nihad Sami Banarli, Tiirk Edebiyat Tarihi, cilt 2, s. 1057, MEB.y.
271Edebiyat Anilar1 5.95
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Hiiseyin Cahit bu olaydan ii¢ yil sonra, cocugunun O&lmesi, esinin
hastalanmasi iizerine zor giinler gecirir. O donemde Servet-i Fiinin dergisi de
kapatilmis durumdadir ve basin hayati sikintili giinler icerisindedir. Hiiseyin Cahit ii¢
yil Onceki samimi davranisindan dolayr Pasa’dan yardim ister. Yoneticiler
hakkindaki olumsuz diisiincesine ragmen, istegine karsi olumlu cevap devrin maarif

bakan1 Ziihtii Pasa’dan gelir. Edebiyat Anilari’nda bu olayin devami goyle anlatilir:

“-Senin bilginligin de varmis, dedi. Nicin simdiye degin bizden bir

ogretmenlik istemedin.

Oysa bu konuda hasiralti edilmis kac¢ tane dilekcem vardi. Vefa Lise’si miidiir

yardimcigina atandiktan sonra Ziihtii Pasa bana su sozleri de soyledi:

-Sen dedi, gazetecilik de ediyormugsun. Evlat, bizim iilkemizde gazeteciligin
diinyas1 yoktur. Kaleminden bir miirekkep damlar, sonra kendini kurtarma olanagi

272
bulamazsin.”

Edebiyat Amilari’'nda, Abdiilhamid donemi hakkinda menfi hiikkiimler veren
Hiiseyin Cahit; o devir Servet-i Fiin{in kitapliginin kurulma asamasini ve Edebiyat-1
Cedide kitaplhigina giren eserlerin 6zelliklerini ayrintistyla anlatir. Kitap kapaklarinin
renklerinden, ciltlerine, kitaplarda 6ns6z bulundurmayislarina kadar pek ¢ok seyden
bahseder:

“Bir kez edebiyat-1 Cedide Kitapligina giren eserlerde 6nsdz yoktur.O
zamanlarda c¢ikan kitaplara gore bu, sasilmasi gerekecek kural dis1 bir
ozelliktir....Ons6z yazacak olursak Abdiilhamid’e dua etmek gerekecekti.Ciinkii
cikan biitiin kitaplarda her yazar bunu boyle yapiyordu. Onséz yazip da

Abdiilhamid’e dua etmemek siirgiine gitmeyi goze almakt.”"

272 Edebiyat Anilar1 ,is Bankasi Kiiltiir yayinlari, baskiya haz.Rauf Mutluay, 1975, Ist.s.96
273
A.ge.s.124
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Edebiyat-1 Cedide kitap kapaklarinin kirmizi olmasi da Hiiseyin Cahit’in

i g . . . . . 274
fikridir. Kirmiz1 iizerine beyaz yazi, kirmizi ve beyaz : bayrak rengi ,Tiirk rengi...

Servet-i Fiinin toplulugu icinde ozellikle yazdig hikayelerle dikkat ¢cekmis
bir yazar olan Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiinin toplulugu dagildiktan sonra edebiyattan
biitiiniiyle uzaklagir; hi¢ bir edebi eser yazmaz. Mesrutiyet’ten sonra gazetecilige ve

siyasete yonelir. Bu itibarla Hayal I¢inde onun son edebi eseridir.””

Hayal icinde®”®

Hiiseyin Cahit’in kitaplarinin isimleri arasindaki benzerlik son derece dikkat
cekicidir. Hayat-1 Muhayyel, Hayal Icinde, Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri. Hayat,
hayal ve hakikat... Bu iic kelime birarada Servet-i Fiinlin edebiyatinin muhteva
bakimindan tasidigi en Onemli bir Ozelligi ifade etmektedir: Hayatin hayal ile
hakikatin beraber yer aldig1 ve catistigl bir sahne olmasi ve daha kisa bir ifade ile

hayal- hakikat catigmast.

Sanat¢inin, Servet-i Fiinin dergisi doneminde yazdigi ‘Hayal Icinde’ o
donem eserleri arasinda sade bir dile sahip olup, 6zellikle belli bir ziimrenin yasayis
tarzim gOstermesi bakimindan realist bir nitelik tasimaktadir diyebiliriz. ‘Hayal
Icinde’de adindan da anlasilacagi iizere, olay orgiisi kahramaninin hayalleri
etrafinda gelistirilmis; biitiiniiyle, akli hislerinin hakimiyeti altinda, hayalperest bir
kahraman olan Nezih’in yasayis1 etrafinda donen bir romandir. Eserde konu,

kahramanin gecirdigi tecriibelere bagli olarak derinlesir.

Hayal Iginde ferdi bir roman olmakla birlikte, tasidig1 ozellikler dolayistyla,

yazildig1 donemin daha iyi kavranabilmesini saglayan bir eserdir.

A ge.s.124
0 Ages.159 . .
276 Hiiseyin Cahit Yalgin, Hayal IcindeEdebiyat-1 Cedide Kiittiphanesi, ,Mart 1317, Istanbul
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Hiiseyin Cahit, romanini nasil olusturdugundan bahsederken sunlar anlatir:

“Lisenin iiclincii simifindayken, bir aksam Tepebasi bahcesine
gitmistik. Rastlantiyla yamimizdaki masada birtakim gen¢ kizlar
oturuyorlardi. Iste roman bdyle basladi, ‘Hayal Icinde’de gordiigiimiiz yolda
siirdii ve o bigimde bitti. Yalnmiz adlar biraz degisti. Gergekte ‘Sevastopulo’

aile adim tasiyan kizlar, romanda ‘Diyapulo’ adini aldi. Iste bu kadar.”*”’

Romanin daha iyi degerlendirilebilmesi bakimindan olay Orgiisiinden

bahsedelim:

Bir pazar giinii Giilyortusu miinasebetiyle, Tepebas1 bahcesinde toplanmis bir
kalabaligin ayrintili bir tasvirinin ardindan, en biiyiigii yirmi iki yasinda gosteren ii¢
gencin bahgede goriinmesiyle, baslayan roman, bu genclerin yazar tarafindan
okuyucuya tanitilmasiyla devam eder. Bu ii¢ geng erkek arasinda bagkahraman Nezih
de bulunmaktadir. Digerleri ise onun okuldan arkadaslar1 Ziya ve Siikrii’diir. Nezih
Tepebast bahcgesine ilk defa gelmistir ve manzara onu biiyiilemistir. Nezih ve
arkadaslan icin, o pazardan sonra Tepebasi artik firsat buldukc¢a gelecekleri ya da
gelmek i¢in firsat kollayacaklart bir mekén olur. Bah¢ede farkli tipte bir siirii insan
agaclar altinda oturup sohbet etmekte ya da gezmektedir. Romanci bu boliimde
Tepebasi’ndaki kisileri Nezih’in goziiyle anlatmakta ve bdylece Nezih’in mekandan

nasil etkilendigini daha belirgin sekilde ortaya koymaktadir.

Nezih, kendi kendine yazilar yazan, hayallerle yasayan bir genctir, o dénem
genglerinin ¢ogunun piyasa yapip vakit gecirdikleri, eglendikleri bu mekani
gdrmenin yazacagi hikayelere biiyiik bir katkis1 olacagimi diisiiniir ve buraya siirekli
gelmeyi planlar. Nezih, hayret dolu bakiglarla Tepebasi’ndaki farkli farkli insanlar
izler, sonra onlar iizerinde diisiiniir. Onlar hakkinda muhayyilesinin yardimiyla
yorumlar yapar. Bu sirada okuyucu onun diisiincelerinin ¢ogunu 6grenme firsati

bulur ve kahramani daha yakindan tanimaya bagslar.

2 Edebiyat Anilari, s.125
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Nezih, on yedi yasinin verdigi hayal giiciiyle; Oniindeki mutlu ¢ocuklara
bakar, onlarin gelecekte yasayacaklart sikintilari, diisecekleri felaketleri goziiniin
Oniine getirir. Bahgede dikkatini ceken diger insanlan siizer: Siislii, bir o kadar
makyajli kadinlan inceler, giizel giyimli erkeklere imrenir. Nezih, biitiin bunlara
sahit olduktan sonra romanci; onu romanin diger 6nemli kahramanlarn ile aym

mekanda bulusturur: Diyapulurlar ailesinin iki giizel kiz.

Bu iki gen¢ kiz, miirebbiyeleri refakatinde her aksam diizenli olarak bu
bah¢eye gelir aym1 masaya otururlar. Bu kizlarin en Onemli isleri sayfiye
mekanlarinda vakit gecirmek, konusmak, eglenmek, kendilerine gore bu sekilde
cazip bir hayat yasamaktir. Tepebasinda bir¢ok kisi bu kizlar1 tanir, onlarla muhabbet
etmek icin firsat kollar. Nezih’in arkadaglar1 da bu kizlar hakkinda bir birkac soz
isitmis ve onlar1 rahat gorebilmek icin kizlarin masasina yakin bir yer
ayarlamislardir. Bu kizlardan ortanca olan sarisin ve mavi gozlii ismaru’ yu Nezih
cok begenir. Hatta ona bir anda vurulur. Hiiseyin Cahid roman iginde siirekli
kendilerinden bahsedilen bu kizlarin i¢ alemleriyle okuyucuyu hi¢ bir zaman
bulusturmaz, sanki onlar, sadece bir figiiran gibi gidilen mekanlarda géziikmek igin

romana yerlestirilmiglerdir.

Nezih ve arkadaglar1 kendi aralarinda sik sik agk i{izerine konusurlar. Nezih,
ise bu konusmalarda agk sozciigii ile alay eder, agska inanmadigim ve anlatilan
agsklarin  ancak romanlarda olabilecegini iddia eder.Fakat daha sonra;
Sarachanebasindan oturan, oradan her giin zor ulasim sartlariyla Tepebasina sadece
Ismaru’ yu gormeye gidecek olan Nezih, boylece kendi iddiasim ciiriitmiis ve
Ismaru’ dan baska bir sey hayal edemez olmustur. Bir siire sonra derslerine
calisamayan yazilan iizerinde dikkatini toplayamayan Nezih, her an o kizi gérmek
ugruna biiyiik can sikintilarn yasar ve hicbir zaman kendisini ifadeye giic

yetiremedigi icin de roman boyunca i¢ sikintilarindan kurtulamaz.

Yaz mevsimi geldiginde ailesi ile birlikte adaya giden Ismaru bir siire ortadan

kaybolunca Nezih de onun nereye gittigini arastirip pesinden adaya gider. Adada
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roman boyunca yasadigi ruh sikintilari doruk noktasina ulasir, parasiz kalir ama
siirekli takip ettigi kizlara kendisini anlatma firsat1 yakalayamaz. Onlar hep uzaktan
seyretmekle yetinir. Adada gecirdigi hafakanlar onu bogulacak konuma ulastirir, yazi
yazamaz olur, gonlii kirik iizgiin bir sekilde gezinip durur. Ismaru’nun kendisini
begenmedigini diisiiniip, hayal kirikliklar1 yasar. Ada’dan Istanbul’a doner, uzun bir

siire Tepebasi’na ugramaz.

Bir giin, tesadiifen samimi bir arkadasinin da Ismaru’ yu begendigini fakat
ona kendini ifade edemedigini ona yollamak iizere bir¢ok mektup yazdigini dgrenir
ve bu mektuplari okuma firsat1 eline gecince onlan dikkatlice inceleyip, tek ¢arenin
mektup vermek olacagini diistiniir. Arkadasi Behcet in sevgisiyle kendi sevgisini
kargilastirir. Nezih, Ismaru’yu ¢oktandir gormemektedir, onu unuttum zannederken
tekrar i¢inde ona karsi yogun bir ilgi uyanir. Roman boyunca Nezih’in i¢inde:*
Ismaru’yu seviyor muyum, yok dyle degil ise ona karsi ne hissediyorum?” sorulari

siiriip gider.

Bu arada, Nezih kizlarnn gérmeyeli tam bir sene olmustur. Bir giin, kizlarin
Tepebagsi’na geldiklerini 6grenince, arkadaslar ile beraber onlar1 gormek icin tekrar
o mekana gider. Iste o aksam, kizlar tekrar Tepebasi bahgesine ulastiklarinda kendi
masalarinda yer bulamaz ve ayakta kalirlar ve bunu firsat bilen Nezih ile

arkadaslarinin yanina oturmak zorunda kalirlar.

Bir senedir hayalini kurdugu ana ulasan Nezih, Ismarunun hi¢c de
hayallerindeki gibi olmadigini kisa siirede anlar: Karsisinda hayallerindeki Ismaru
degil; kendini begenmis, idealsiz, vasifsiz, basit bir kiz durmaktadir. Nezih, siirekli
Almanca ve Fransizca konugsmalari, karsilarindaki kisileri alayci bakiglarla
siizdiikleri i¢in, arkadaslartyla birlikte onlara bir ders vermek ister. Kizlarla bir giizel
alay ederler. Bir sene boyunca pesinden kostugu, kendini ifade etmek ugruna ona
gore tiirli cilelere katlandigi bu kizin ve masadaki diger kizlarin masadaki
konugmalarindan, sadece giilmek ve eglenmek i¢in yasadiklarim diistiniir,

hayalleriyle heniiz fark ettigi hakikat arasindaki bu celigski sebebiyle cani sikilan
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Nezih, o ortamdan uzaklagsmak i¢in masadan kalkar. Bu kalkis; belki de onun,

tizerindeki hayal ortiisiinden siyrilmasin saglayacaktir.

Roman; Nezih’ in duygu ve diisiincelerini; [stanbul’un gecesi, denizi ve
muhtesem manzarasiyla birlestirmesiyle son bulur. Nezih muhtemelen, yasadig1 bu
tecriibe ile olgunluga ermis, hayat adina mantigin1 6n plana alip Ismaru’ dan
kurtulmustur. O zamana kadar bosuna vakit harcadigini anlayan, hayallerle
yasamanin faydasiz bir hi¢ oldugunu goéren roman kahramani, denizi ve Istanbul’u

yiiksekten seyrettigi mekanda derin diisiincelere dalar.

Hayal Iginde romaninda, hayatta biiyiik icraatlari olmayan, amagsiz yasayan
ya da amaclart kendi kurduklar1 hayaller kadar si1g olan, {imitsiz, mutsuz, huzursuz,
sikintili, bosluk i¢cinde yuvarlanan, bos emellerin pesinden siiriiklenen ve sonunda da
bu hayattan yorulan eglenceye, bos lafa merakli, gezmeyi dolagmayi, karsi cinsle
vakit gecirebilmeyi en biiyiilk meziyet sayan, geleneklerle ya da dini kiiltiirle hi¢bir
milnasebeti olmayan, menfaatleri ve arzulart ugruna yasayan, tek diize, gelismesi
olmayan bir diisiince girdabina saplanmis, hatta hicbir mefkiiresi olmayan, buna
karsin i¢ sikintilan ile kusatilmis bir genclik tablosu gormekteyiz. Siirekli hayaller
kurup bu hayallerin gerceklesmemesiyle biraz daha hayattan kopan bu genclik,

Nezih’te kendisini bulmus, onunla temsil edilmistir.

Hiiseyin Cahit; Nezih’e, hayal kirikliginin son noktasinda, yikilmis hayal
diinyas: ile Istanbul’'un Hali¢’ten goériinen manzarasi karsisinda birakir ve hayatta
yasadig1r tecriibeden hareketle gelistirdigi diislincelerin onu hangi neticeye

eristirdigini soyle aciklar:

“(...)Oyle bos asklar arkasindan yiiksek alemlere kacmak isteyip de cerihalar
almaktan, gittikce koklesecek bir husumet, derunun her an kagacagi bir zehr-i muhrik
ile bu yaralan alevlendirmekten ise biiyiik bir metanet gostererek bunlar1 unutmak

hayatin1 bir gen¢ adamin memleketine medy{in oldugu mukaddes vazifeye, hizmete
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hasr etmek ve daha ali daha asil bir gaye olmak {iizere biitiin insaniyet i¢in ¢alismak

lazim geldigine hitkm etmis, bu yolda bir ahd-i kavide bulunmustu.”*"®

Nezih, her seyin bir tesadiiften ibaret olabilecegi diisiincesiyle tereddiite

diiserse de bundan kurtulur:

“Hayat elbette bir mecmua-i tesadiif degildir, olamaz.”(...)*Maziye tahassiir
istikbale adem-i itimat™"”

Boyle bir hayat Nezih’e gore artik yanligtir.

Romanin biitiiniinde olan sadelik ve fikir bakimindan yoksunluk, roman
sonunda kaybolur ve Nezih diisiincelere daldik¢a romanin anlatimi da yogunlasir.
Roman, tereddiitlerinden siyrilmak isteyen Nezih’in i¢inde bulundugu halin tasviri

ile biter.

“Nezih, biitiin biitiin dalarak hicbir sey gormiiyor gibi kendinden gecerek
hayallere, riiyalara gomiiliiyor, bir taraftan yiikselen avaze-i tevhid ile diger taraftan
geliyor zannettigi feryad-1 ndkus, daglarda, tepelerde, semalarda bir in’ikas-1 mehib
ile teseddiid ede ede dimagimi sarstikg¢a pis-i rii’yetini kesif bir duman kapliyor, bu
duman arasinda birbiriyle carpismak ister gibi sabirsizlikla yerlerinden
kipirdadiklarim1 gordiigii iki kitanin, hildl ve salibin ortasinda kendi tereddiitleri,
kendi diisiinceleriyle bicare ve metriik eziliyordu ve ayaklarinin altinda yesil,
karanlik, korkun¢ damlaciklar halledilemeyen bir muammanin miistehzi timsalleri

gibi birer hatt-1 istifham teskil ederek uzaklara taa uzaklara kosuyorlaurdl...”280

Romanci, Nezih i¢in kesin bir ¢dziim bulmak istemez ve onu sualleriyle bas

basa birakir, zaten roman, kocaman bir soru isareti ile son bulmaktadir.

28 ALge.s.253
279 Hayal icinde,s.253
20 A g.e.5.256
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II) HUSEYIN RAHMI GURPINAR?*! VE NIMETSINAS

‘Istanbul’da Bir Frenk’i adli ilk gazete yazisim 1887 senesinde Ceride-i
Havadis’te yaylmlayan282 boylece matbuat hayatina da baglamis olan Hiiseyin
Rahmi, aym1 yil Ahmet Mithad Efendi’nin daveti iizerine Terciiman’t Hakikat

gazetesinde yazmaya devam eder.

1893’te muharrir Ahmet Rasim maarife, Safvet Nezihi hariciye memurluguna
Hiiseyin Rahmi de on bes yil ¢alisacagi nafia nezareti miitercimligine tayin edilir.

Sanat¢1, Mesrutiyet’in ilani ile bu memuriyetten ayr111r.283

Hiiseyin Rahmi memuriyeti ile beraber gazetecilik hayatim1 da stirdiirmiis ve

1894’te ikdam gazetesinde calismaya baglamigtir.”**

Sanat¢1; 1887 yilinda yazi hayatina baslayip 1943’e kadar belli araliklarla
roman, hikaye, tiyatro ve makale alaninda altmisa yakin eser vermis olmasina

ragmen, 1901-1908 yillar arasinda sadece ‘Nimetsinas’ romanini yayimlamistir.

Velut bir yazar olarak bilinen Hiiseyin Rahmi’nin yedi y1l boyunca sadece tek
eser yayimlamis olmasi, suskunluk i¢inde bulundugu anlamina gelir. Mesrutiyet’ten

sonra hakkinda yazilan bir yazida bu hususla ilgili olarak sdyle denilmektedir:

“Hiiseyin Rahmi Bey, bu debdebeli mazinin bilyiik muvaffakiyetine siginarak
coktanberi biraktigi kalemini hiirriyet devriyle beraber nahif parmaklar1 arasina

aldl 25285

11864 — 1944

282 Mehmet Behget Yazar, Edebiyat Alemi: Edebiyatimizin Unutulan Simalar1 yay. haz. Mustafa
Everdi., 21. Yiizy1l Yayinlari, Ankara 1999, s.137-138

283 Mehmet Behget Yazar, a.g.e, s.137

2% Tanzimat’tan bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, cilt I, s.467
285 Hilmi Yiicebas, Biitiin Cepheleriyle Hiiseyin Rahmi, 1964, ist, s.56
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Yazdigi bircok romanda, Istanbul halkimin mahalle hayatini, buralarda
yasayan sahislarin ve onlarin yasadigi olaylarin belirgin 6zelliklerini, karikatiirize
eder tarzda anlatan Orhan Okay’in ifadesiyle kaynagimi orta oyunu, karagdz
muhavereleri, meddahlarin monologlarindan alan yazar, cocuklugunu anneannesinin
Aksaray’daki konaginda kadinlarin arasinda gecirmis ve bu da Ozellikle

romanlarinda iyi bir sekilde gzlemlenmis kadin tiplerini ortaya ¢ikarmistir.”*®

Nimetsinas287

Hiiseyin Rahmi, Nimetsinas’1in ilk baskisina yazdigi 6nsézde; eserini, ilk tatl
sozleri kendisinden 6grendigi, fakat kiiciik yasta kaybettigi annesine armagan ettigini
belirtir ve eserde kadinliga seref bahseden iki kadinin, namus ugruna verdikleri
miicadeleyi ve fedakarliklarimi anlattigim ifade eder. Amaci kadin okuyucularina

kadinlhigin yiiceligini gostererek birka¢ damla gézyasi1 doktiirebilmektir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlar1 ve romanlarindaki sahis kadrosununun
incelendigi bir eserde, Nimetsinas romani, toplumun gerisine itilmis, yokluklar
icinde kivranan, genellikle her tiirlii himayeden mahrum, zavalli aciz kimseleri ve
onlarin problemlerini, diistikkleri kotii durumlan ele alan eserler arasinda

zikredilmistir.”*®

Roman, yedi boliimden olusmustur. Baskahraman Neriman’in, evinde
calisacagi Nihat Bey ile tamismas1 anina kadar olan boliim serim, Nihat Bey’in
hastaliginin doktorlar tarafindan soylenmesi boliimiine kadar diigiim, Neriman’in
Nihat Bey ile evlenmeyi reddettigi boliimden sonrasi ise ¢Oziim boliimleri olarak

degerlendirilebilir.

% Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Ist. 5.99

7 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Nimetsinas, 12 Kanun-1 Sani, 1317birinci baski,

288 Onder Goggiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlar1 ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Kiiltiir
Bakanlig1 Y,1993,5.603-604
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Hiiseyin Rahmi, Nimetsinas romaninda sahislarin1 ¢ok iyi tasvir etmistir bu
tasvirler ve karakter tahlilleri daha ilk boliimden itibaren kendisini gosterir. Roman,
halkin Kadikody iskelesinde vapura binme telasini tasvir ile baslar. Tiirk, Rum,
Ermeni, Fransiz... Her tip insan bu sahnede yerini alir. Burada ilk tanik oldugumuz
olay, Hasna Hamim’in gii¢liikle vapura yetisip Fatma Hanim ve Neriman ile
karsilasmasidir. Hasna Hamim, halktan biridir, onun sozleri ve davranislar
goriintisiiniin giiliingliigi ile esdegerdir. Fatma Hanmim ve Neriman vapurda Hasna
Hanim’a yer verirler, o sirada Neriman aglamaktadir. Fatma Hanim, annesiyle
birlikte Neriman’1 calisacagi yeni bir eve, yani yeni haniminin yanina gotiirmektedir.
Fakat, Neriman yaninda calistig1 eski hanimi Nevber’i unutamamistir onun gibi iyi
bir hanima bir daha sahip olamayacagini diisiindiigii i¢in aglamaktadir. Onun
iyiliklerini hatirlar ve yeni hanimin hi¢bir zaman onun gibi olamayacagini iddia eder.
Vapurdan inince at arabasi ile macerali bir yolculuk yaparlar. Yeni hanimi1 Didar’in
koskiine varirlar. Bu evde Neriman’in gorevi Talat Hamim’la ilgilenmektir. Talat
Hamim, Neriman’a yasca yakin olmasina ragmen onu evlathigim diyerek bagrina
basar, ona ummadig kadar iyi davranir, esiyle tamistirir, Neriman diger kalfalarin
baskilar1 ve kiskangliklar1 altinda isine baslar. Bir siire sonra cok akilli ve becerikli

oldugu herkesce anlasilir.

Neriman c¢ok giizel, zekiligi ile 6n plana ¢ikan, isini ¢ok iyi yapan,
dogruluktan ve iffetten ayrilmayan bir kizdir, eve de cok alismistir. Talat Hanim ile
birbirlerini cok sevmektedirler. Fakat evde her sey giilliikk giilistanlik gitmeyecektir.
Belli bir siire sonra, Talat Hanim’1n esi Nihat Bey, Neriman’a gonliinii kaptirdigini
anlar. Siirekli onu odasina cagirir, onu daha fazla géormek amaciyla odasinda ona

liizumsuz isler yaptirir.

Roman boyunca Nihat Bey’in Neriman’a karsi hissettiklerini belli etmeye ve
kendi sevgisini ona kabul ettirmeye ugrastigi sahneler ile karsilasiriz. Uzun bir siire
Talat Hanim’1n biitiin bu olanlardan haberi olmaz, fakat bir gece Talat Hanim, Nihat
Bey’in Neriman’i agk oyunlan ile nasil kandirmaya calistigim isitir ve biitiin
gercekleri anlar. Neriman’in higbir giinah1 yoktur. Talat Hanim esine ¢ok giiclii bir

sekilde baglidir, esini onun icin her fedakarhigi yapabilecek kadar ¢cok sevmektedir.
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Nihat Bey Neriman’a ulagsmak icin karisinin ona olan asin sevgisinden faydalanmay1
umar ve ¢ok biiyiik bir hastalik olan verem hastaligina yakalanmis numarasi yaparak,
doktorlarla da anlagsarak karisin1 aldatir. Aklinca karisi ona aciyacak ve Neriman ile
onu kavugturacaktir. Nitekim Oyle olur. Talat Hanim Neriman’1 biiyiik yalvarmalar
sonucu Nihat Bey’in yanina getirir. Hasta olan esine biiyiikk bir iyilik yaptigim
diisiiniip onu sevindirmek i¢in, Neriman da onlarin yaninda oldugu halde esine
Neriman ile evlenebilecegini sOyler. Fakat, Neriman buna kars1 ¢ikar, ¢iinkii bunun

bir oyun oldugunu anlamistir.

Romanin sonunda Hiiseyin Rahmi kahramani Neriman’a biitiin kadinlar ve
erkekler icin ibret teskil eden bir konugsma yaptirir: *“ Hanimcigim yetisir... Siz de
bana bir par¢a miiriivvet edin. Merhamet gosterin. Ben sizin zevcenize varamam. Siz,
giizel terbiye gormiis asil bir hamimsiniz. O terbiyeniz, o asaletiniz muktezasi olarak
beni kendi iizerinize beye almak istiyorsunuz. Lakin, iki goziim efendicigim, ben bir
hizmet¢i parcasiyim... Benim terbiyem, tahsilim kendime goredir. Hak muhafaza
buyursun farz-1 muhal olarak ben sizin kocaniza varmis olsam, goriiyorsunuz beyin
hali acayip. Benim {izerime de diger bir kadin sevecek. Evet bu ilk
muvaffakiyetinden cesaret alarak yine boyle bir ciir’ette bulunacak.. O zaman
bendeniz sizin bugiin beye yaptiginiz gibi o kadinin ayaklarina kapanarak: “ Kocam
seni seviyor. Ona var. Bicareyi bedbaht etme” istithdminda bulunamam. Buna
terbiyem miisait degildir. Siz kocaniza karsi istediginiz fedakarlikta bulunur, icab
ederse kendinizi bedbahta mahkim birakabilirsiniz. Nefsinize karst bu saldhiyeti
haizsiniz. Fakat goz gore gore boyle bir adama varmayr bana nasil teklif
ediyorsunuz? Beni boyle bir tezevviice icbara vicdaniniz nasil razi oluyor?” 289
Romanci, bu sozlerin ardindan Nihat’in ne hale geldigini kendi yorumunu da katarak

sOyle tasvir eder

“Ulvi-i feda-kéride yanisan bu afif iki kadimin su musabaka-i fazilet-

perveraneleri karsisinda Nihat biit gibi 1al kalmist: 7>

28 Nimetsinas, 1927 ikinci baski, $.270-71
290 A.ge.s.271
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Yalvarmaktan perisan bir héle gelen Talat Hanim, bu sozler karsisinda bir sey
soyleyemez Neriman da bu dayamilmaz yiizlesmeye son vermek icin onun

sessizliginden yararlanarak, hanimi Talat’in eteklerini 6perek son sozlerini siralar:

“ Cenab-1 Hak birbirinizden ayirmasimn... Omriiniiziin sonuna kadar dirlik
diizenlik versin. Nihat Beyefendi diinyay: alt iist etse kendisine sizden fedakar bir
kadm bulamaz. Iste bendeniz ebediyyen aranizdan cikiyorum!” Neriman koskten

ayrilir ve roman biter.

Hiiseyin Rahmi son boliimde Talat Hanim, Nihat Bey ve Neriman’in bundan
sonraki hayatlar1 hakkinda bilgiler verir, fikirlerini ve duygularimi okuyucusu ile

paylasir:

“Neriman’in verdigi bu ders-i ahlak Nihat Bey’i dalmis oldugu gaflet-i
sevdadan uyandirdi. Zevcesinin faziletini bi’t-takdir yine evvelki gibi ona perestise
baslad:. Iki sene sonra bir cocuklar1 daha oldu. Bu Neriman macerasi, tahatturu lerze-
aver miielllim bir rii’ya halini aldi. Zevc ve zevce her seyi unuttular. Saadet-i aile
avdet etti. Neriman’in bu fedakarlhigi, bu iffet-i kahramanesi pek cabuk sdyi’oldu.

Tezevviiciine talib ¢ikan zengin bir beye vardi. Kizcagiz hanim oldu.

“Aile arasinda bu gibi maceralar eksik olmaz. Nihat tabiatinda erkekler,
zevcesinin sevda-i nia-mesrlu yiiziinden felaket-zede olan kadimnlar ¢oktur. Lakin
Talat Hanim derecesinde fedakar zevceler nadir; hele Neriman gibi nimetsinas bir
hizmetci kiz, dyle bir diirr-i ismet biitiin biitiin enderdir. Boyle gozyaslariyla te’yid
eden muhabbetler evvelkinden daha tatli olurmus. Bu soziin hitkmii dogru mu? Kim

bilir? Onu zavalli Talat Hanim’dan sormali!..”*"!

Hiiseyin Rahmi’nin Nimetsinas romani, gerek muhteva olarak gerekse o
muhtevanin islenisi bakimindan, o donemde yazilan diger romanlardan farkh

ozellikler gostermektedir. Nimetsinas, inceledigimiz romanlar icerisinde, ferdi bir

21 A.ge.s.272
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atmosferle cercevelenmis romanlardan farkli olarak halk kiiltiirii ile i¢ ice, seving ve
hiizniin bir arada yasandigi, giindelik hayattan alinmig olaylarla olusturulmustur. Bu
doneme ait romanlarin ¢ogunda, Servet-i Fiinun edebiyatinin o6zellikleri devam
ederken, bu romanda halkla ve siradan insanlarla bir iist hayat seviyesine sahip
insanlarin ayn1 cergeve icinde ve aym siklikta ve onem derecesinde anlatildigina
sahit oluruz. Hiiseyin Rahmi’nin, romanda baskahramanini zengin ve okumus bir
mubhitten secmemis olmasi da bunun bir gostergesidir. Bu muhteva ve sahis kadrosu
farkliligi yaninda, kitabin hayata iimit-var bakisi, yazarin, romam hiiziin yerine
mutluluk ve huzur ile bitirmesi, okuyucuya karamsar bir tablo yerine olumlu bir
sonug¢ olusturmasi, Nimetsinas romanini yazildigi donem igerisindeki emsallerinden

ayr bir yere koyar.

Hiiseyin Rahmi, kitabinda halktan aldigi tiplemelerle, ironik bir dil kullanarak
toplumsal elestiriyi on plana ¢ikarmis, bdylece cahil ve nerede nasil davranacagini
bilmeyen insanlarla kibar, zengin, fakat ahlaki olgunluga erisememis insanlar1 canh
ve reel bir sekilde anlatmistir. Kitapta, insanin arzular ile dogrular arasinda yasadigi
i¢ catisma ve arzulan istikametinde tercihte bulunmasi sebebiyle kendini kaybedisi
anlatilarak okuyucuya bir ahlak dersi verilmektedir. Nihat Bey, yasadigi celigkiler ve
esine kars1 yaptig1 yanlislar ile zavalli bir kiz1 kendini sevmeye ikna etmek istemesi
sebepleriyle catismanin merkezindeki en énemli kisidir. Talat Hanmim ise esine sadik
ve onu ¢ok seven vefal bir kadin 6rnegidir. Bu iki sahs1 icine diismek iizere olduklart
felaketten kurtaran, onlara yol gosteren Neriman, iyilik abidesi, dogruluk timsali bir
hizmet¢i kizdir. Goriildiigi iizere romanda asagi tabakadan bir kahraman, st

tabakaya ait kahramanlardan daha iistiin bir konumda yer almaktadir.

Neriman, romanda her yonii ile olumlu bir karakter o6zelligi gosterir ve
romanci bunu kullanarak ona, roman boyunca bir¢ok olumsuzlugu diizeltme goérevi
verir. O kendisine Nihat Bey’den ask teklifi geldigi zaman ‘yuvanizin mutlulugunu
bosuna yikmis, bosuna yorulmus olursunuz. Sonsuz iyilikler gordiigiim hanimimin

kocast benim asikim olamaz. Siz evlilik baglarimi ¢ignemekten ¢ekinmiyorsunuz.
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Oysa ben nimetsinaslik vazifemden bir an ayrilmam.’** diyecek kadar giiclii bir

karakter ¢cizmektedir.

Nimetsinas romaninda Hiiseyin Rahmi, Nihat’in esine olan sevgisinden yola
cikarak erkekler hakkindaki bazi fikirlerini agiklar, ona gore, hicbir erkek yasama
siiresince yalniz bir kadina goniil vermek yaradilisinda dogmamustir. Tek bir kadina
tutkunlugu olan erkekler olsa da onlarin da belli bir siire sonra sonra gozleri disarida
dolagsmaya baslar. Isi capkiliga vuran erkekler de cesit cesittir. Bir takimi esini,
yuvasin kutsal sayar. O kutsalliga kars1 kendini daima saygiya borg¢lu bilir. Hiiseyin
Rahmi; capkinligr insanlik hali olarak goriir ve bu grupta olanlarin capkinligr gizli
yaptigint ve bunu su¢c ve giinah bildiklerini ailelerinden biiyiik bir korku ile
sakladiklarint sdyler. Nihat’t bu guruba koyan yazar, bu gibilerden aileye pek

kotiilitkk gelmeyecegini diisiiniir.

Roman, kadin- erkek iliskilerinin 6n plana ciktigi bir eser olup, Berna
Moran’in tespiti ile yazar, toplumdaki yasalarin, torelerin ahlak anlayiglarinin
ozellikle kadinlar aleyhine isledigini gostermek ister. Kadin-erkek iliskileri
konusunda da yine haksiz bir diizen siiriip gitmektedir. Kadin evlilik kurumunda
erkekle esit haklara sahip degildir. Kadin kocasini se¢emez, istedigi zaman

bosanamaz. Yasak ask sucunu isleyen erkege ceza verilmez... >

292
A.g.e.s.95
293 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, letisim yayinlari, 1991, Ist. s.122-23
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III) FAZLI NECIiP ve ‘DILAVER’

Selanik Duy{in-1 Umumiye Idaresi sandik emini Abdurrahman Nafiz Bey’in
oglu olup annesini kiigiik yasta kaybeden Fazli Necip; sibyan mektebi, ardindan
riistiyede okur, 6zel hocalardan dersler alir, Fransizca 6grenir ve 1877 senesinde
Selanik Bidayet Mahkemesi’nin ceza dairesinde bir yil staj yapar. Bir yil sonra bir
avukatin yaninda ¢alismaya baslar fakat daha sonra yoniinii basin hayatina gevirir ve
1883 ‘te arkadaslar1 ile beraber ¢ikardiklart ‘Gonca-i Edeb’ dergisinde ceviri ve telif

yazilarini yaylmlar.294

Fazli Necip; Istanbul ve Izmir gazetelerine ‘Selanik Mektuplarr’ad: altinda bir
kism1 imzasiz olan ¢esitli yazilar gonderir. O yillarda ‘Victor Hugo’ adli kitabi
izerine Besir Fuad ile mektuplasan yazar, Besir Fuad’in etkisiyle yazilarin1 fen

alaninda yogunlastirir ve bu alanda ceviriler yapar, makaleler yazar.*”

1909 yilina kadar bagyazarligimi yapacagi Asir gazetesini, 1895’te babasiyla
beraber Selanik’te c¢ikarir. Bu gazete 26 Temmuz1908’den sonra Yeni Asir adini
almistir. Fazli Necip romanlarinin ¢ogunu bu gazetede tefrika eder. 1909 yilinda
Matbuat-1 Dahiliye miidiirii olur ve bu gorevde ii¢ yil kaldiktan sonra gorevden

almir’®® ve 1912 yilinda Bekiraga boliigiinde hapsedilenler arasina gonderilir. 297

2% [brahim Alaeddin Gévsa, Tiirk Meshurlart Ansiklopedisi, 1368/ 1949, istanbul, Yedigiin Nesriyat, s.
414

P Ag.es. 414

2% ibrahim Alaeddin Govsa, bu bilgilerden farkli olarak Tiirk Meshurlar1 Ansiklopedisi’nde Fazli
Necip’in Asir gazetesini 1896 da kurdugunu ve Matbuat mudiirligiinden alinmadigini, ti¢ y1l gérev
yaptiktan sonra emekliye ayrildigini belirtir.“1896 da Asir gazetesini kurarak 1909’a kadar idare etti.
O tarihte Matbuat miidiirii oldu ve ti¢ y1l sonra emekliye ayrildi.”(s.132-133)

YT A.ge.s.144
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Fazli Necip’in 1902 yilinda yayimlanan Dilaver isimli romani on bir ayr

baslikla boliimlere ayrilmistir:

1-Ihtiyat Efrad:
2-Muharebe Meydani
3-Sehid mi Mecruh mu?
4-Mecruh Gaziler
5-Dessas Asik
6-Dilaver Ne Oldu?
7-Hazin Bir Tesadiif
8-Ye’s ii ibret
9-Muvaffakiyet
10-Tatlt Bir Intikam
11-Saadet Yuvasi

Fazli Necip, romanina ad olarak baskahramani Dilaver’in ismini vermistir.

Romanci, ilk boliimiin girisinde bir deneme yaziyormuscasina okuyucucusu ile

sohbet eder. Okuyucuya hitaben yonelttigi ‘Bilmem golleri sever misiniz?’sorusunun

ardindan goller hakkindaki diisiincelerini siralar, gollerin denizden daha hos

oldugunu, sebepleriyle birlikte anlatir. Daha sonra hikdyenin gegecegi kasabadaki

golil tasvir etmeye baslar, okuyucuya golden bahsederken, bir hikaye anlatacagini

unutmus gibi “Goz kendini gdormedigi gibi biz de goliin tasvirinde bulundugumuz

kasabadan bahsetmeyi unuttuk.” 299 diyerek, vakanin gectigi kasabay1 anlatmaya

baglar:

2% Fazli Necip, Dilaver, Asir Gazetesi Kiitiiphanesi, Osmanli Asir matbaasi, 1318(1902), Selanik,

239syf.
2 Dilaver.s.4
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“Goliin garp sahilinde oldukca cesim, ma’mur bir kasaba vardir ki kaza
merkezidir. Bir dag etegi iizerinde bina edilmis, gole, biitiin sahile hakim fevkalade

bir nezareti haizdir.”

Boylece romanct hem goliin kasaba i¢in 6nemini anlatmis hem de vakanin
gececegi mekam tamitmis olur. Bu tasvir ve yorumlardan sonra sira olaylarin
anlatilmasina gelir.

Yazar“1313 Nisani ibtidalarinda bir giin idi.”**

seklinde bir tarih vererek
romanda anlatilacak olaylarin Yunan muharebesinin yeni basladigi bir zamana

tesadiif ettigini anlamamizi saglar.

Birinci boliimde, asker gonderme torenini seyreden iki komsunun kendi
aralarinda yaptiklar1 konusmalar dolayisiyla roman kahramanlarini taniriz. Yunan
muharebesi sebebiyle asker alimi yapilmakta ve Dilaver de muharebe icin gidenler
arasinda bulunmaktadir. Savasa gidecek erlerin ugurlanma toreni sirasinda romanct,
goliin etrafinda toplanmis insanlart kendi arasinda konusturur bu sekilde okuyucuya

da romanin gidisat1 ve sahislarin 6zellikleri, ge¢misleri hakkinda bilgi vermis olur.

Romanda en onemli sahislar: Dilaver, Binnaz ve Nedime’dir. Dildver bir
zamanlar Nedime’nin babasinin ¢cobanligini yapan fakir bir gencken, kendisine yiiklii
bir mirasin kalmasi sebebiyle birden zenginlesir. Istanbul’a askerligini yapmaya
gider. Istanbul’da kalmak onu degistirir- romancinin tabiriyle- Istanbul havasi ona
yarar. Ciliz bir ¢ocukken yakisikl bir delikanli olup gelmistir. Kislada okuma yazma
O0grenmis ve dondiigiinde her hafta evine gazete alan biri olmustur. Kdyde en giizel
evde Dilaver oturmaktadir. Biitiin bu 6zellikleri ile her gen¢ kizin gbzdesi olmustur.
Kasabada herkes Dilaver ile Nedime’nin nisanlanacagini umarken Kel Haci’nin kiz1
Binnaz, Dilaver’e kendisini sevdirmeye calisir ve bunda da basarili olur. Cok gecmez

Dilaver, Binnaz’in kendisini ¢ok sevdigine inanir ve ona meyletmeye baslar.

300 A.ge.s.6
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Ikinci boliime gecildiginde Dilaver artik muharebe meydanina gitmistir. Bir
ay gecmis ve mayisin besinci giinii muharebe iyice kizigsmistir. Bu boliimde

muharabe meydamn anlatilir.

Uciincii  bolimde hala Yunan muharebesi devam etmektedir. Askerler
arasinda Dilaver’in ayn bir yeri vardir. Tabur icinde en miimtaz en sevimli arkadas
olarak goriilir. Okuma yazma da bildiginden mektup yazmada, okumada bircok

askere yardimi dokunmustur.

Romanda muharebe anlar1 ¢cok canli bir sekilde tasvir edilmistir. Bu sahneleri
ozellikle Dilaver etrafinda goriiriiz: Dilaver yaralanir ve yere diiser. Arkadaslar1 6nce
onun 6ldiigiinii zannederler, sonra onun yaralandigini fark edip sevinirler. Savas sona

€rer.

Bundan sonraki boliimde gazilerin geri doniisii sirasinda onlar icin hazirlanan

torenleri, alayisi goriiriiz. Bu bolim ayrintili bir tasvir ile anlatilir:

“ Muzika-i mars alel-a4l Hamidiyeyi ¢aliyor, o binlerce halk! “Padisahim ¢ok

yasa” zemzemelerini el ¢irparak alkislarla 4suméana i‘la eyliyordu.”301

“ Ogiin bircok Osmanli kibar gencleri sepet dolusu binlerce mayis giilleri
getirmiglerdi. Evvela gazilere bir demet giil verildi. Cicekler o kadar c¢ok idi ki her
gaziye bir kucak giil isabet edebilirdi. Fazla kalan giilleri, vagonlar icine, gazilerin
yataklar1 {izerine sactilar. Vagonlar bir mecruh kahraman yatagindan ziyade

miizeyyen bir hacle-gaha dénmiistii.”*"*

Bir bagka grup gazilerin iizerine kolonyalar, lavantalar serper. Kimi sigara
paketleri, kimi tiitiin tabakalari, kimi sekerleme cikinlari, takdim eder.Biitiin bunlar
olurken, agir sekilde yaralanmis olan Diléver, atesler icinde yanmaktadir. ‘Dessas

Asik’ boliimiinde para hirs1 goziinii biiriimiis, hileci ve hain bir kisi olan ve Binnaz’1

31 Dilaver, 5.65
02 A ge.s. 65-66
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da parasi i¢in seven Hiiseyin’den bahsedilir. Dilaver’in kasabaya donemeyisini firsat
bilen Hiiseyin haince planlarina baglar. Askerde, sitma hastalifina yakalananlari
memleketlerine istirahat i¢in geri yolladiklarindan Hiiseyin de bunu bir firsat bilerek
kendini sivrisineklerin hucimuna birakir. Dokuz giin tedavi altinda tutularak
dokuzuncu giiniin sonunda sitma oldugu i¢in yattig1 hastaneden tebdil-i hava i¢in
memleketine gonderilir. Boylece Hiiseyin amacina ulasmistir. Memleketine
dondiigiinde kendisini ziyarete gelenlere Dilaver’in elim bir sekilde sehid oldugu
soyler. Giiya Dilaver’in kursunu arkasindandir, yani diismandan kacarken
vurulmugtur. Kimse bilmez ki Dilaver’i vuran aslinda hain Hiiseyin’dir. Hiiseyin
hem Dilaver’i vurmus hem de bununla kalmamis, ona korkak damgasini vurmustur.
Halbuki oliimlerden dénen Dilaver, bu arada hastanede iyilesmek i¢in ugrasmaktadir.
Hiiseyin’in bunlar1 yaparken, tek amaci1 Binnaz’1, Binnaz’in parasim elde etmektir.
Iyilestikten ve Dilaver’in kotii haberini de yaydiktan sonra Binnaz’in cevresinde
donmeye baglar. Binnaz’1 yalniz bulup ikna etmek icin ugrasir. Bu arada kendisi
hakkinda etrafta dolasan iftirayr duyan Dilaver, bunun miimkiin olamayacagini
clinkii kendisinin taburun oniinde oldugunu diistiniir ve uzun diisiinmeler sonunda

kendisini vuranm anlar.

Giinler geger ve bir giin Yildiz saray1 Oniinde biitiin gazilere biiyiik bir téren

diizenlenir. Madalya alanlar arasinda arkadan vurulmus dedikleri Dilaver de vardir.

“Vatan ugrunda kurban olmaya giderken bir cinayet kurbani olmus masum,
mazlum oldugu halde bu sanli serefli dakikalarda, biitiin arkadaslar1 nazarinda

mahkdr bir korkak olarak taninmis olmasi kendisine pek fena tesir etti. »303

Yazar Dilaver’in o lizgiin halini ¢alan misiki ile birlestirip su yorumu yapar:
“Bilmem hi¢ dikkat ve tecriibe etmis misinizdir, goniilde bir muhabbet oldugu, kalbi

bir ye’s-i agikane tath tath yaktigi yahut ruhu muhabbet oksadigi, hasili insan sevda

esiri bulundugu zaman; masiki ruha baska bir te’sir icrd’ eder. Kemanin yaninda

3 Ages.153
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cikan her nagme her feryad bir ok gibi saplanir. Udun tellerine dokunan her mizrap

) A 304
insanin kan damarlarini tehziz eder.”

Dilaver kendisini unutan ve Hiiseyin’e varmak isteyen Binndz’a izin vermek
istemez bir asker nisanlisinin kimseye yar olamayacagini sdylese de sevdigi kizin bu
vefasizligina bir tiirlii akil erdiremez. Hiiseyin‘in her seyi para igin yaptigini
bildiginden Binndz’in onu bdyle yiiziistii birakmasini hazmedemez ve ona bir ceza
vermek ister. Kendisini katil olabilecek kadar hain biri olan Hiiseyin ‘e degisen bu

kiza bir oyun oynar. Bu boliim romanda ‘tathi bir intikam’ adiyla verilmistir.

Dilaver Hiiseyin’i para ile kandirir ve Binnaz’in pesini biraktirir gergekleri
goren Binnaz da tekrar Dilaver’e doner fakat Dilaver, diigiin gecesinde, kendisini
hain bir adama tercih eden bir kadinla evlenemeyecegini soyleyerek Binnaz’1 terk
eder.

En son boliimde Dilaver’i her haliyle seven Nedime’yi tekrar goriirtiz. Tam
ic ay sonra Dilaver ile Nedime mutlu bir yuva kurarlar, béylece hak yerini bulmusg

olur.

Fazli Necip’in Abdiilhamid devrinin en onemli olaylar1 arasinda yer alan
Yunan muharebesini anlattifi romanda, donemin sosyal yapisina ait Ozelliklerin

anlatildig kisimlar dikkat cekmektedir:

Tasradaki halkin Istanbul’a bakisi, sarayla ilgili bazi1 ozellikler, askeri
torenler, devlet erknina olan tevecciih, 6zellikle muharebe esnasinda askerligin ne
denli zor oldugu ayrintili bir sekilde anlatilirken bir yandan da evlilik miiessesesi

kadin-erkek iligkileri, 6n plana ¢ikan konular arasinda bulunmaktadir.

Dilaver, yazildigi donem igerisinde ferdi konularin islendigi aile arasinda
kosk ya da yali hayatlarindan 6rnekler sunan Servet-i Fiin{in tarzi romanlardan farkli

bir karakter sergilemekte, halktan kisilerin yer aldigi genis bir sahis kadrosu ile

% ALge.s.159
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devrin sosyal ve siyasi yapisina olumlu da olsa gondermeler yapabilen bir roman
olma ozelligi gostermektedir. Karamsarlik, marazi duygular bu romanda yerini vefa,

imit, cogsku ve inanca birakmustir.

IV) SAFVET NEZiHI VE iKi ESERi

Asil adi Omer Liitfi olan Safvet Nezihi, 1871 yilinda dogmus, Galatasaray
sultanisi’nde okumus bir kaynaga gore okulu bitiremeden®® bir kaynaga gore ise
mezun olduktan sonra®®® Manastir ve Adana’da idadi miidiirliiklerinde bulunmustur.
1899 ‘da Musavver Fen ve Edep mecmuasini ¢ikarmis, 1900’den itibaren Ikdam ve
Malumat gazetelerinde Safvet Nezihi imzasiyla makaleler, hikdyeler, romanlar

yaznnst1r.307

Zavall1 Necdet, Safvet Nezihi’nin ilk, Teehhiil Aleminde ise ikinci romanidir.
Bu iki roman Ikdam gazetesinde tefrika edildikten sonra 1900 senesinde kitap haline

getirilmistir.

Teehhiil Aleminde hem amcasinin karis1 Nigar Hanim hem de onun kizi

tarafindan delice sevilen Mesud Kami’nin hayat dykiisiinii anlatir.’*®

Yazarin Istanbul Tahir Bey Matbaasi’nda 1902 senesinde yayimladig dort
yiiz altmis dokuz sayfalik eseri Kumar Beliyyesi ise* Safvet Nezihi’nin
Fransizca’dan cevirdigini iddia ettigi, daha sonra Mehmet Tahir’in Safvet Nezihi’ye
ait oldugunu ifade ettigi”3ogeseridir. Avrupa’da yasayan kumarbaz bir kadin olan

. e . . . 310
Irma de Baransi’nin kotii sekilde neticelenen bir ask macerasini anlatir.

305 Alaeddin Gévsa, Tiirk Meshurlar1 Ansiklopedisi, s.337

306Yay1ma Hazirlayan: Mehmet Olmez, Cagdas Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis-Nevin Onberk
Armagani-, Ankara- 1997, 352

7 A g.e.5.352

38 A ge.5.356

39 A g.e.5.356
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Safvet Nezihi’nin bu devirde yayimladigi Hemzad®'' adli romanmi da Kumar
Beliyyesi gibi terciime eser olarak okuyucuya takdim edilmistir. Tlk karis1 tarafindan
aldatilan Ravel Savenyak ikinci evliliginde de aym sikintiy1 yasamistir. Roman
boyunca Rabel Savenyak’in yasadigi mutsuzluklar anlatilmistir. Bu romanda da

mekan Avrupa’dir.

Safvet Nezihi'nin lizerinde calistigimiz devirde ilk baskisini yayimladig: tek
romani Kadin Kalbi’dir. Bu eser 1905 yilinda yayimlanmis ardindan 1927 yilinda

ikinci baskisim yapmustir.

Yazarin romanlari disinda piyesleri ve makaleleri de bulunmaktadir. ‘izah ve

n 312 N 313
Istizah’ °, ‘Garibeler’

Yazar; Servet-i Fiintin, MalGmat, Resimli Kitap, Musavver ve Mubhit
Mecmualarinda 100’e yakin makale yayimlamistir. Ikdam gazetesinde cikan

makalelerini Makalat-1 Nezihi adi ile kitaplastirllmistir.

Safvet Nezihi 1908 yilindan 6nce yazdigi eserlerinde daha ferdi konular
islerken hicbir sekilde hiikiimeti elestirir bir tarzda eser yayimlamamis fakat
1908’den sonra yaymmladifi piyeslerde ‘izah ve Istizah® ve ‘Garibeler’ de
elestirilerini  siralamustir. Ik eserde; hiikiimetin bozuklugu, kayirma, riisvet,
yoneticilerin tutumu gibi konulara deginirken ikinci piyesinde Meclis-i Mebusan’in

ic mebusunu hicvetmistir.*'

311 gafvet Nizhi, Hemzad, Tahir Bey Matbaasi, Istanbul, 1321, 666 syf
312 Safvet Nezihi, izah ve Istizah, Edeb Matbaasi, istanbul 1326, 75 syf
313 Safvet Nezihi, Garibeler, Resimli Kitap, 1909

3 Cagdas Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis,s.357
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1)Zavalh Necdet™"

Zavalli Necdet, Safvet Nezihi’nin kendisine sohret kazandiran ilk romanidir.
Eser, Ikdam gazetesinde tefrika edildikten sonra ilk olarak 1900 senesinde
yayimlanmis, daha sonra ise farkli yillarda bes baskis1 daha yapilmistir.(1900, 1902,
1917, 1936, 1942, 1961).>'° ‘Zavalli Necdet’i bizim ozellikle iizerinde durdugumuz
yillar olan 1901- 1908 yillar1 arasinda-1902’de- ikinci baskisin1 yapmis olmasindan
dolay1 inceleme alanimiza aldik. Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati

Tarihi’nde bu roman i¢in sunlar soyler:

“Mubharririni kendi adiyla yad ettiren Zavalli Necdet roman ise, herhangi edebi bir
kiymetten uzaktir. Fakat hatirat tarzinda anlatilan bu roman, halk tarafindan kolay
benimsenen lisan1 ve goniil avlayict hissiligi ile cok tutunmus bir piyasa romanidir.”
317

“Eser, Necdet Feridun ‘un eski bir okul arkadasi olan Ibrahim Semsi’nin
karis1 Meliha’ya duydugu marazi askin neticesinde vuku bulan elim hadiseleri
anlatir™'® Bes boliimden olusan eser iyi bir kurguya sahiptir. Romanda bir cerceve
olay ve bu olay ile cevrelenmis, Necdet Feridun’un kendi agziyla anlatilmis, ana olay
bulunmaktadir. Bu iki olay farkli iki zamam icerir: Okura, yazarin agziyla anlatilan
boliim, simdiki zaman; ilk ikisi Necdet’in kendi agziyla, sonuncusunu da Necdet’in

mektubu ile anlatilan ana olay ise gecmis zamani igermektedir.

Roman, yazarin Necdet Feridun’a rastladigi bolim ile baslarken yazarin
Ibrahim Semsi’ye ve ogluna- aslinda Necdet’in oglu-rastladigi bolim ile de
sonuclanir. Bu iki cerceve olay arasinda Necdet Feridun’un, arkadasi Ibrahim
Semsi’nin esi Meliha’ya duydugu yasak agk, Miizehher’in Necdet’e duydugu

karsiliksiz ask ve Meliha’nin Necdet’e olan ihtirasli duygularina kargt Miizehher’in

315 Safvet Nezihi, Zavalli Necdet, Bordo Siyah Yayinlari, Istanbul 2005,246 syf

31%Mehmet Olmez, Cagdas Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis-Nevin Ozberk Armagani-, Ankara,
1997 Simurg Kitapcilik, $.356

317 Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi .s.1065

38 Cagdas Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis, s.356
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sahip oldugu vefali ve acikli sevgi, Ibrahim Semsi’nin her seyden habersiz
siirdiirdigii acikli bir evlilik hayati, Miizehher ve Necdet’in acikli 6liimleri... gibi

romantik, hissi, ferdi, temalarla dolu bir olay orgiisii goriiliir.

Ana olay, Necdet Feridun ve ailesinin Fener’e nisan baslarinda taginmasindan
sonra tam iki hafta gecince karsilarindaki pembe koske Meliha ve ailesinin taginmasi
ile baglar. Meliha, ¢ok giizel piyano ¢alan Batili 6zelliklere sahip giizel bir geng
kizdir. Necdet Feridun bir siire sonra onun piyano calisindan ¢ok etkilenir ve ne
zaman o piyano ¢almaya baslasa o da kendi koskiiniin penceresinden onun piyano

caligini dinler ve diisiiniir:

“Ince bir misiki sanatinin bizim kadinlarda da bu derece ilerleyisini ben miimkiin

degil diisiinemezdim.”"

Yine bir gece Meliha, her gece caldigi Chopin’in Marche Funebre’i adl
eserini ¢calmaya baslar ve o hiiziinlii musiki Necdet Feridun’a gelecekte yasayacagi
felaketlerin habercisiymis gibi gelir:

“Inan bana! O hiiziinlii hava, o 6lim nagmeleri, agkimin felaketini daha 6nce bana
esinlendirdi. Son nefesini veren talihsiz bir gencin dilinden dokiiliyormus gibi

sandigim o ¢1gliktan bu giinkii sonumu hissettim’>*°

Bu sirada Necdet, kesinlikle evlenmeyi diisiinmeyen biitiin kadinlar1 kendine
asik edebilecegine inanan, hovarda bir genctir. Necdet, annesi ve kiz kardesinin

Meliha’y1 goriip, 0vmelerine bile bir siire ilgisiz kalir.

Necdet Feridun birinci bolimde Meliha’yr ve ailesini anlatir. Onun
anlatimiyla Meliha; san lepiska sacli, mavi gozlii, kamelya rengini andirir pembe
beyaz zarif bir renkte bir melek... Asik olmam diyen Necdet, artik Meliha’ya
tutkundur. Kalemden iki ay izin alir ve sadece Meliha’y1 gozetler. Bir siire sonra

Meliha’nin erkek kardesine Necdet’in kiz kardesini isterler, bdylece aralarinda bir

319 Zavall Necdet,s.26
320 A.ge.s.31
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akrabalik da olugsmus olur. Bir zaman sonra da Meliha’nin babasi Necdet Feridun’u
ozel bir mevzu konugmak iizere kosklerine cagirir. Cok biiyiik bir hevese kapilan
Necdet, Meliha’nin babasinin; arkadasi Ibrahim Semsi hakkinda sorular sormasi
tizerine yikilir. Meliha’yr Necdet’in ¢ok samimi arkadasi Semsi ile evlendirmek
istemektedirler. Bir zaman sonra haziranda kiz kardesinin ve Meliha’nin diigiinii
birlikte olur. Fakat bu, Necdet Feridun’un hayati i¢in ¢ok kotii bir giin olmustur.
Herkes mutlu iken o yastadir. Necdet, ibrahim Semsi ve Meliha’y1 birlikte gordiikce
cildiracak gibi olur. Aylar gecer ve agustos sonlarinda Meliha artik aradigr 6zellikleri
Ibrahim Sinasi’de degil Necdet'te gormeye baslar. Hep beraber eyliil basinda
Istanbul’a donerler. Necdet ve Meliha, Necdet’in Ibrahim Semsi ile olan iyi dostlugu
sayesinde birlikte ¢ok vakit ge¢irir, Beyoglu'na eglemeye giderler. Giinler gecer ve
Necdet, Meliha’nin gozlerinde kendisine olan agki géormeye baslar:

“Melihanin bakislarinda bir sicaklik bir sevda eseri vardi; bunu Kkesin olarak

anliyordum.”**!

Necdet Rauf, Ibrahim Semsi’nin Meliha’ya istedigi ilgiyi veremedigini
diisiiniir ve onun hislerine soyle terciiman olur:
“Siir isteyen, ask isteyen, lizerine titrenilmek isteyen; kisacasi, biitiin bu incelikleri
isteyen ve arayan gen¢ kadini hic, hi¢ tatmin edemiyor, onun belki ¢ocuklugundan

beri besledigi umutlarin yikilmasina, hayallerin dagilmasina sebep oluyordu.”**

Romanda Ibrahim Semsi son derece saf biri olarak ¢izilmistir. Esi ve Necdet
arasindaki bag kuvvetlendikce o, onlarin daha yakin olmalar1 icin sanki ¢aba
harcamakta bilmeden onlara ortam hazirlamaktadir. Necdet’in hastaligi sirasinda
Semsi’nin Necdet’in basinda sabahlar1 Meliha’nin ona iyi gelecegi diisncesiyle
keman calmasim istemesi bunun en bariz ornegidir. Bir giin olan olur ve Meliha
Necdet’i kandirir ve birlikte olurlar. Fakat Necdet ibrahim Semsi’nin halini goriince
Meliha’dan ¢ok zor da olsa uzaklasmak icin Istanbul’dan kagar. Sinir bunalimlart

gecirir, bu arada kendisini ¢ok seven Miizehher de Olmiistiir. Bu talihsiz vakadan

321 A.g.e.s.66
32 A.g.e.s.67
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sonra yazar, Necdet Feridun’u dort ay daha gormez ve bir giin onun da oldiigi

haberini alir.

Dérdiincii boliimde, Necdet Feridun’un Ibrahim Semsi’ye, arkadasina vermek
izere biraktiZi mektubun sayfalarn ile okuyucu bas basa kalir. Necdet Feridun,
yazmig oldugu mektup ile olanlarn anlatmaya devam eder. Burada Miizehher’in
hikdyesini, Necdet Feridun’un Meliha yiiziinden cektigi sikintilari, Meliha’nin
karakterini ve bunlar gibi dnemli ayrintilar1 6§renmis oluruz. Miizehher, Necdet’in
halasinin kizidir. Annesi vefat edince Izmir’den Istanbul’a Necdetler’in evine
gelmistir. Necdet hasta oldugu zaman ona kendisini gizlice fakat biiyiik bir agkla
seven Miizehher bakmistir. Bu arada Meliha, Necdet’ten hamile kalmis ve bunu

0grenen Miizehher kalp hastast oldugundan bu aciya dayanamamis ve dlmiistiir.

Son, yani besinci boliimde, tekrar simdiki zamana doniiliir ve aradan dort yil
gecmistir. Yazar Ibrahim Sinasi ve oglu Haldun Fikret’le karsilasir, cocuk tipki
Necdet’e benzemektedir. Haldun Fikret, Necdet’in vefatindan yirmi giin sonra
dogmustur. Meliha, onun dogum sancilarini ¢ekerek feci bir sekilde olmiistiir. Yazar
biitin bunlar1 Ibrahim Semsi’den Ogrenince Tepebasi’na gider, orada oturur,
diisiiniir. Mevsim sonbahardir ve yapraklar dokiilmektedir:

“Iste hayat! Bunun zevki nerede...tad1, mutlulugu hangi yerinde? (...) Iste, bu yaprak
da, en hafif bir riizgdra bile dayanamayarak yere diisen, ¢iiriiyiip mahvolmaya

mahkum olan su yapragin diisiisii de, bana hayatin gercek tarafin g(isteriyordu.”323

Safvet Nezihi, Necdet’in agk acilar1 ¢ekmesini roman boyunca siirdiiriir ve
okuyucuda da acima hisleri uyandirmak ister ki romanin ad1 da bu sebeple “Zavalli
Necdet’ olarak secilmistir. Romanda okuyucu, Miizehher ve Necdet’e acirken Namik
Kemal’in Intibah romanindaki Mehpeyker karakterinin ozelliklerini sergileyen
Meliha’ya ise acilar i¢inde hayatim1 kaybettigi halde acimaz, bilakis kizar. Zavalli
Necdet’te yasanilan askin arkadasin esine duyulan bir agsk olmasi itibariyle Eyliil

romanina benzedigini goriiriiz. Fakat Eyliil’de hem kadin kahraman hem de erkek

3 ALge.s.246
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kahraman kendi arzularina engel olurken, bu romanda Meliha, arzularinin ve

tutkularinin esiri olup Necdet’i de buna alet etmeyi bagsarmistir.

2)Kadin Kalbi***

Safvet Nezihi kitabin ilk baskisim 1905°te ikinci baskisim1 da 1927 yilinda
yapmustir. Ikinci baskida, ‘Bir iki s6z’ bashg ile bir agiklama boliimii
bulunmaktadir. Yazar, romanin yazildigi donemde ‘Kadin Kalbi’ni yazmaya o
donemde iyi cesaret ettigini, su an olsa bunu yazamayacagini belirttikten sonra soyle
devam eder:

“ Kadin kalbi! Ne ¢etin bir muamma!™**

Safvet Nezihi, romanin yazildigi 1905 senesi icin ise sunlar1 soyler:

“ Bu roman yirmi iki sene evvel istibdadin matbuat iizerine en sedid darbeler
indirdigi zamanda yazilmis bir eserdir. Romanlarim iginde sansiire, en ¢ok eser
tahribine, ugramis olam1 ‘Kadin Kalbi’dir.” Yazar, sozlerinin devaminda “bu sekl-i
matbuatda hikdyeme hitame indirmek icin cektigim miiskiilata en hir¢in bir kadin

bile kalben iiziiliir’ demektedir.*%°

Roman ii¢ ayr1 boliimden olugsmustur. Bu boliimler de kendi icinde alt
bagliklara ayrilmaktadir: Birinci boliimde bes, ikinci boliimde sekiz, {i¢iincii boliimde
on bir ayri alt baslik bulunmaktadir. Birinci boliim, simdiki zaman1 anlatirken ikinci
boliimde gecmise doniis, iiclincii boliimde ise tekrar simdiki zamana doniis vardir.
Romanda, birinci boliim giris, ikinci bolim gelisme, tigiincii bolim sonug boliimiidiir

diyebiliriz.

‘Kadin Kalbi’ romaninin baskahramanlar1 ‘Ahmed Baha’ ve ‘Cavidan’ dir.

[k boliimden itibaren bu iki kahraman ile karsilagiriz: ‘Ahmed Baha’, ‘Zekiye’ ile

32% Safvet Nezihi, Kadin Kalbi, 1905, 547syf (alintilar kitabin Semih Liitfi Matbaasi1 1927 yilindaki
ikinci baskisina aittir.)

325 Kadin Kalbi,s.4

326 A.gesd
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‘Cavidan’ ise ‘Mail Bey’ ile evlidir, fakat Ahmet Baha’nin agzindan Cavidan’ 1n bir
zamanlar kendisini ¢ok sevdigini 6greniriz. Bu bilgi, ikinci bolimde daha da
genigleyerek anlatilmaktir. Bu bolimde ge¢cmise -Baha ve Cavidan’in
cocukluklarina- doniiliir; boylece biz onlarin ayni evde biiyiimiis iki geng¢ olduklarini
O0grenmis oluruz. Birbirlerine kars1 biiyiik ilgi duyan bu iki gencin karsilikli olarak
yaptiklar hatalar, sevgilerinin biiyiikliigiinii gec fark etmelerine, fark ettikten sonra

da pismanlik icinde kalmalarina sebep olmustur.

Bir zamanlar, Ahmed Baha ve Cavidan ¢ok yakin iki evin cocuklaridir.
Cavidan, evinin son ¢ocugudur ve bu yiizden ¢ok kiymetlidir, bir dedigi iki edilmez,
her sey onun arzularina gore yapilir. Bdyle olmasina ragmen, Cavidan; asabi, hir¢in,
kiskang bir kizdir. Ahmed Baha ise Cavidan’ 1n en sevdigi arkadasi, bir noktada en
sevimli oyuncagidir. Baha, annesi vefat edince artik Cavidanlar’da yasamaya baslar,
bir siire sonra Mekteb- i Sultaniye’ye yazilir bu ylizden evden ayrilir, yatili kalmaya
baslar. O donemde Baha’min kiymetini daha cok anlayan Cavidan, onu c¢ok
ozlemektetir. Bundan boyle Cavidan’ 1n en biiyiilk emeli her an Baha ile beraber

olabilmek olacaktir.

Evde, Baha’ nin Matmazel Polin adinda miirebbiyesi ve Cavidan’in
miirebbiyesi Peyker Hanim da yasamaktadir. Bu iki kisi olaylara ve sahislara etkileri
sebebiyle romanda onemli bir yere sahiptirler. Ozellikle miirebbiyeler Cavidan ve

Baha’nin yetigmesi, yasam tarzi, ve kiiltiirleri agisindan etkilidirler.

Bir zaman gelir, Cavidan’in Baha’ya olan ilgisi daha da artar fakat bunu
aciklamak yerine siirekli kiskanglik krizleri icinde yasar ve Baha’ya da huzur
vermez. Ozellikle Baha okulunu bitirip dondiikten sonra Cavidan’m kiskanghg dyle
bir dereceye gelir ki Baha’y1 Matmazel Polin’den bile kiskanmaya baglar. Zaman
gecer, Baha Cavidan’in kaprisleri sebebiyle yasadigi sikintilardan dolay1 yalidan
ayrilmak zorunda kalir. Cavidan’ dan uzaklasir ve Zekiye ile evlenir. Cavidan ise
uzun bir siire bekar kaldiktan sonra anlagsmali olarak gizlice Mail Bey’ le evlenir,

fakat hala sadece Baha’ y1 sevmektedir.
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Bir giin Bogaz’da Circir sahilinde, Baha Cavidan ve Mail’le karsilasir.
Cavidan’in boyle bir adamla nasil olup da evlendigine sasan Baha’nin yillardir
gormedigi Cavidan ile ilgili olarak o sirada kapildig diisiinceyi yazar soyle ifade
eder:

“Simdiye kadar kendisini atesli heyecanl bir hiss- i sevda ile sevmis olan

. 327
yalniz Cavidan’dir”

Cavidan ve Baha bir siire ne yapacaklarin1 sasirirlar. Baha’y1 seven fakat
evlilik miiessesine de saygi ve sorumluluk hissiyle bagli olan Cavidan, Baha’dan
kacar. Baha, ona siirekli mektuplar yazar, bosandigin1 soyler. Biitiin bunlar olurken,
Maiil Bey oliir. Cavidan kendini daha rahat hissederek bir siire sonra, biitiin
yasadiklarim1 anlatmak i¢in Baha’ nin karis1 Zekiye’ nin yanina gittigi zaman,
Zekiye’ nin Baha’ y1 ne kadar ¢ok sevdigini goriir; tistelik bir de cocuklar1 vardir. Bu
durumdan fazlasiyla etkilenen Cavidan, ylice goniilliiliik gostererek Baha’ y1 Zekiye’
ye birakir. Fakat bir siire sonra verem olur. Biitiin duygularim bir kenara itip, Baha
ile ciddi bir sekilde konusur, Zekiye’ye bu ihaneti yapmamasi konusunda onu ikna

eder.

Baha ve Zekiye vapurla Sariyerden ayrilirlarken, onlari geciren Cavidan,
gozyaslanim silecegi yerde, mendilini oOksiiriikkler icinde agzina gotiiriir. Agzindan
kan gelmektedir... Yazar, manen ve maddeten mahvolmus bu kadin1 oracikta yalniz

ve hasta bir halde birakir ve roman bdyle hazin bir sonla bitmis olur.

Roman, birinci boliimde, Ahmed Baha’ nin faytonla vapura yetisme sahnesi
ile baslarken-vapuru kagirr-iictincii boliimde, bu kez Ahmed Baha, yaninda Zekiye
oldugu halde vapura biner ve uzaklasir, arkada kalan Cavidan’ 1n onlar1 ugurlama
sahnesi ile de son bulur. Baslangic ve bitisteki vapura binme sahnesi roman boyunca
Baha’nin Cavidan’dan ayr1 kalacagi anlamina gelmekte ve baslangigta vapuru
kacirmis olan Baha’nin Cavidan ile ask icin bir timidi olsa dahi son boliimdeki

Zekiye ile birlikte Sariyer’den uzaklagmalan sahnesi, Cavidan ile kesin bir ayriliga
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isaret etmektedir. Zaten verem olan Cavidan muhtemelen, yasadig1 acilan tasidigi

‘kadin kalbine’ tagitamayarak bir siire sonra 6lecektir.

Yazar romana adini veren kadin kalbi hakkinda soyle der: “Kadin kalbi mi?..

Iste tarifi muhal bir garibe- i hilkat.”**®

Romanda iki kadinin kalbi 6n plandadir: Cavidan’ 1n fitratindaki hir¢inlik,
askina da tesir eder, zor ve calkantili bir sevda yasar. Zekiye ise kendisi gibi sessiz,

sakin ama bir o kadar da hisli bir kalp tasimaktadir.

Romandaki Matmazel Polin, Peyker Hanmim ve bazi yonleriyle Ahmed
Baha’min kiz kardesi Nebahat, Namik Kemal’ 1n Intibah romanindaki ‘Mehpeyker’
tiplemesine benzerler bununla birlikte, samimi, saf duygularla sevmeyi bilen ama
kendisini biiylik bir arzuyla sevdiremeyen ve bundan otiirii hayal kiriklig1 yasayan
Zekiye; S. Pasazade Sezai’nin ‘Sergiizest’” romanindaki ‘Dilber’ ile Intibah’taki

‘Dilasup’a benzemektedir.

Cavidan, Safvet Nezihi’ nin ‘Zavalli Necdet’ romanin daki‘Meliha’ karakteri
ile benzer baz1 6zelliklere sahiptir ve bu tipin tam zitt1 bir tip olarak karsimiza Zekiye
cikar: Okumamis, Avrupa nedir bilmez, bir gen¢ kiz; ‘“Zavalli Necdet’ deki

‘Miizehher’ de aym ozellikleri gostermektedir.

Romanda, o donemde moda olan Fransiz etkisini de derin bir sekilde
gormekteyiz: hayat tarzi, ev dosemesi, giyim kusam, konugma tarzlari, egitim

sekilleri, okunan kitaplar...

Romandaki erkekler, 6zellikle Ahmed Baha, Cavidan’in babasi, Ahmed
Baha’nin babasi1 genelde Avrupa’y1 tanidiklarin1 zannederler, hem bu hayata diiskiin-

ozellikle babalar- hem de zaaflar1 ¢cok olan, hassas, giizel kadina meftun tiplerdir.

38 ALge.5.343
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Ahmed Baha, bu konularda biraz daha ayaklarnn yere saglam basan karakterdir,

okumus olmasi onu digerlerinden daha bilingli kilar.

‘Kadin Kalbi’ kadin kahramanlarin baskin oldugu bir romandir. Safvet
Nezihi’ nin diger romanlari icin de aym yorumu yapabiliriz. Romanda Istanbul’da
Galata, Beyoglu, Sarniyer 6n plana ¢ikmakta bu semtlerdeki hayatlardan kesitler
sunulmaktadir. Vaka yazarin diger romanlarinda oldugu gibi ferdi meseleler

etrafinda orgiilenmistir; romanda ictimai meselelere yer verilmemistir.

V) CELAL ESAD (ARSEVEN) VE SEVDA CAGI

Mehmet Celalettin asil adidir. Babasi sadrazamlikta bulunmus Ahmet Esat
Paga’dir. Besiktas’ta Tas Mektap’ta, Hamidiye ibtidaisinde, askeri riistiyesinde
okuduktan sonra 6zel hocalardan ders alir ve Galatasaray lisesine gecer daha sonra
miilkiye idadisini bitirerek“Il. Abdiilhamid ve amcasinm istegi ile ” ** Harbiye
Mektebine yazilir. Buradan miilazim riitbesi ile mezun olur.**’Abdiilhamid’in

- 331
yaverleri arasina karisir.

Miizik, resim, sanat tarihi, tiyatro, arkeoloji gibi bir¢ok alanla ilgilelen Celal
Esad, 6zellikle caligmalarini1 Tiirk sanat tarihi tizerinde yogunlastirmistir.
Mesrutiyet’in ilanina kadar yaverlik gorevi devam eden Celal Esad, 1901-1908
yillar1 arasinda 1895°en itibaren Resim Kiitiiphanesi bagligi altindaki kitaplarin
yaymminmi siirdirmiis (Ressamlara Rehper 1901, Renkler Renkli Resimler ve
Yagliboya 1903) mimariyle ilgili olarak da 1907 yilinda Yap1 Malzemesi isimli

kitabin1 yayimlamistir. 332

2 YKY.s.118

339 Mehmet Behget Yazar, a.g.e.s.61

31 Taha Toros, Mazi Cenneti, Iletisim y.1992,1st.s.114

332 Ekrem Isin, ‘Celal Esad Arseven’ (Celal Esad Arsevn’in Sanat ve Siyaset Hatiralarim kitabinin
sunus yazist) fletisim y.1993, Ist.s.16-17
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Sanatin hemen her dalyla ilgili olan Celal Esad bu yillarda bir de roman
yazmigtir: Sevda Cagi. Fakat sonraki yillarda yazar ¢alismalarim diger sanatlarda
yogunlastirmis, edebiyattan uzaklagsmstir. Hatiralarinda Sevda Cagi’ndan

bahsetmemesini bu bakimdan manali buldugumuzu belirtelim.

Sevda Cagr*™

Celal Esad, romanini on boliime ayirmistir. Roman iiciincii sahis agzindan
anlatilirken bir ¢cok yerde olaylar mektuplar vasitasiyla 6grenilir.Ilk baharda bir pazar
giinii, Taksim bahgesinin sen sakrak bahar renklerini ve tabiatin canlilig: ile birlikte
insanlarin hallerini tasvir eden yazar, romanda, heniiz on dokuz yasinda, bir yetim
geng olan Cemil’in sevda hastaligina tutulmasi ve bu sebeple cektigi sikintilari,

yasadigi tecriibeleri anlatir.

Cemil; kumral, yakisikli, babasindan kalma miras sebebiyle rahat bir hayat
siiren, annesinden bagka bir koruyucusu olmayan, hayatinin baharinda, sevmek,
sevilmek hisleri ile dolu bir gengtir. Roman, Cemil’in Taksim bahg¢esinde Anjel adl
sarisin bir kiz1 gérmesi ve onu ¢ok begenmesi ile baslar. Cemil, o siralarda yatili bir
okulda kalmakta fakat okuldan sik sik kacip bu bahgeye Anjel’i gérmek onun
tebessiimlerine nail olmak amaciyla gelmektedir. Giinler gectikce Cemil’in Anjel’e
olan gonill bag1 artar, onu gormeden yapamaz duruma gelir. Meyhaneye gidip

Anjel’i diisiinen geng hakkinda, yazar su yorumu yapar:

“Zaten genclik boyledir. Insan, tam sevda cagina eristi mi gonliinde tath tath
hisler, zihninde parlak parlak tasavvurlar uyanir. Kalbi her seyden miitessir olur.
Ruhu bir sevdaya esir olmay ister. Sever, fakat neyi sevdigini kendi de bilmez.

Aglar, neye agladigindan kendi de haberdar degildir. Ruhun aska kesb-i istidad ettigi

333 Celal Esad, Sevda Cagi, Matbaa-i Tahir Bey, 1319, Istanbul 107syf.
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su ‘sevda cagl’ esrar-1 kalbiyenin en ziyadar cilve-siz oldugu oldugu bir

334
zamandir”

Romanci, Cemil’in Anjel’e olan hislerini ‘feza-y1 muhabbetle cirpinan gonlii
kendine bir istinad-gah ar1y0r’335seklinde yorumlar. Bir kus gibi konacak bir dal
arayan Cemil, heniiz Anjel ile goz asinaligindan 6teye gidememistir. Bir giin, okulda
herkes ders calisirken o, yine sessizlik i¢inde Anjel’i diisiinlip ona mektup
yazmaktadir. Tam bu sirada bir arkadasi onun yazdiklarim goriir ve aksam yemegi
vakti yemekhanede Cemil’in cebinde saklamis oldugu mektubu gizlice alip, herkesin
oniinde okur. Boylece gece okula geldigi ogrenildigi i¢in disar1 ¢ikma izni o hafta

durdururlur.Giinler boylece gecer...

Anjel Noterdam kiz okulunda okumaktadir. Cemil’in mektuplarina cevap
veren Angel, ona bu birlikteligin miimkiin olamayacagini, bos hayallere kapilmamasi
gerektigini sOyler. Cemil ise giin gegtikge sevdasinin arttigini hissetmektedir. Bir giin
tibbiye mezunu, akilli ve ¢ok samimi bir arkadasi olan Rifat ile ona mektup goderir.
Rifat kiz hakkinda bir arastirma yapmis hi¢c de iyi seyler duymamistir. Anjel’in
mizacinin diizgiin olmadigin1 diistinenen Rifat, arkadasina siirekli tavsiyelerde
bulunur, onu Anjel’e kars1t korumaya calisir. Gergekten de Anjel erkekleri elinde bir
kukla gibi oynatmay1 seven, herkese goziiyle, giiliisiiyle isaretlerde bulunan, timit
veren bir kizdir. Bunun bdyle oldugunu bir siire sonra yasadigi kotii tecriibelerle
Cemil de anlar fakat ne yaparsa yapsin, diisiincelerinden onu silemez. Cemil ile oyun
oynayan onu kiiciik durumlara diisiiren Anjel hakkinda Rifat, Cemil’e uzun bir
mektup yazar. Amaci arkadasinmi kendine getirip, bilinglendirmektir. Mektubunda
genel olarak hayattan, kadin erkek iligkilerinden, kadinlarin 6zelliklerinden, agktan,

sevgiden, evlilikten bahseden Rifat soyle diisiiniir:

“Asil saadet-i zevciye ruha miiteallik fezail-i ahlak ile husul bulur. Bundan
baska insanlar tecdid-i eyyam ile hey’eten seklen tahvil ettikleri gibi fikren ve

amelen de degisirler. Mesela insan bugiin servet ii saman ister, yarin dagdagasindan

334 A.ges.11
3% A.ge.s.
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usanip hal-i ferAgatle yasamay1 arzu eder.”**® Rifat’ in yazdigi uzun mektubu okuyan

Cemil, Anjel’in kendisine yazdigi mektuplar geri yollar.

Romanin altinct boliimiinde Anjel’den uzak olma fikri Cemil’i hasta eder,
yataklara disiiriir, Cemil, ondan bagska kimseyi sevemeyecegini diisiinmektedir.
Arkadas1 Rifat, ona siirekli nasihatlerde bulunur ondan zavalli annesini {izmemesini
ister, adab-1 muaseretten insani iligkilere kadar bir ¢ok konu iizerinde onunla
konusur.Akli basina gelen Cemil, onuncu bdliimde yani romanin son boliimiinde
baska biri ile evlenir, boylece mutlu bir hayata adim atmis olur. Anjel’i tamamen
unutur. Cemil’in artik hayatta en ¢ok sevdigi ii¢ kisi; esi, cocugu ve onu biiyiik

sikintilardan kurtaran Rifat olmustur.

Celal Esad, ‘Sevda Cagi’t adli eserinde, genclik doneminde insanin
yanliglarin1 kabul etmesinin zor oldugunu, sevginin dogru yere yonlendirilmesinde
yanliglarin ¢ok sik yapildigini, Cemil’in Anjel’1 sevmesi ve bundan dolay1 cektigi
sikintilarla 6rneklendirmektedir. Evlilik miiessesinin ¢ok hassas dengeler tasidigini,
kadin-erkek iliskilerinde bunlara dikkat ederek hareket edilmesi gerektigini
hatirlatirken dogru dostluklarin 6zellikle genglik doneminde ne kadar Onemli

oldugunu gostermektedir.

VI) EBU MUKBIL KEMAL VE DULGERIN KIZI *¥’

Dogum yeri, tarihi, ailesi ve tahsili hakkinda elde bir bilgi yoktur. Kendisi
hakkindaki bilgiler 6zellikle 1905-1908 yillar1 arasinda matbuat miidiirliigii yaptig
donemlere aittir. 1905 ‘te Hifz1 Bey’in vefatiyla bosalan Matbuat-1 Dahiliye
midiirliigiine atanir. Bu arada kendisine ¢ok biiyiik riitbe ve nisanlar verilir. Kemal
Bey’ de Hifz1 Bey gibi sarayin adami olarak goriiliir ve gazete, dergi, kitap sansiirleri

ile tenkit edilmistir. Tarik, Malumat ve Saadet gazetelerinde yazmis ve caligsmistir.

336 A.ge.s.47
337 Ebu Mukbil Kemal, Diilgerin Kizi, Matbaa-i Tahir Bey, 1319, 920 syf
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Kendisine Kilkuyruk Kemal de denilen Ebumukbil Kemal, 1908 inkilabinda hafiye
suclamasi ile muhtemelen siirgiin edilmistir. Kemal Bey, 1918 ‘de Istanbul’da vefat
eder.”®® Ebu Mukbil Kemal, 1903’te yani matbuat miidiirliigiine getirilmeden 6nce

bir roman yayimlamistir.

Eser, Malumat gazetesinde tefrika suretinde ¢iktiktan sonra Maarif Nezaret-i
Celilesinin ruhsatiyla kitap olarak nesr edilmistir. Sayfa sayis1 bakimindan kalin bir
hacme sahip olan eser, bununla birlikte farkli basliklarla bir¢cok boliime ayrilmistir.
Bazen kisi adlar1 bazen onemli bir vak’a béliime adim1 vermis, yazar bu sekilde
eserini sekillendirmistir: ‘Otelde Bir Gece’, ‘Diilger Istavro Ailesi’, ‘Liileci

Mustafa’nin Sergiizesti, ‘Kont de Arbarunegar’...vb.

Eserde sayfa sayist ve boliim sayisinin ¢oklugu ile dogru orantili olarak
kahramanlarin sayis1 da fazladir. ‘Diilger’in Kiz1’, Osmanh devleti i¢inde birlikte
yasayan Tirk ve Rum milletlerinin hayat tarzlarindan yansimasimalar gosterir.
Romanda baskahraman olarak Rumlar sec¢ilmis fakat yan kahramanlar arasinda

Tiirklere de yer verilmistir.

Yazildig tarihten otuz ii¢ yil evvel™ yani 18701 yillarda gecen vak’a cok
soguk bir kig gecesi iki arkadasin birlikte tiyatroya gitmeleri sahnesinin anlatimi ile
baslar. Boyle bir girisle romana baslayan Ebu Mukbil, o yillarda tiyatrolarin hinca
hing doldugundan hatta insanlarin tiyatroyu ayakta seyretmek icin bile yer

bulamadiklarindan soz eder.>*

Ebu Mukbil Kemal eserini yazarken ona ¢ok fazla miidahele etmis ve
vak’alar arasinda araliklarla yorumlarda bulunmus, okuyucuyu bilgilendirmistir. Bu
bilgilendirmeler dogal olarak degil bizzat yazarin vak’ay1r keserek yaptigi

aciklamalarla verilmistir. “Sive-i ifadelerinden yolcularin Ermeni cemaatine mensub

338 Tiirk Dili ve edebiyati ansiklopedisi, Devirler/isimler/Eserler/ Terimler, Dergah y.cilt2,1977
339 A.ges3
M0Agesl
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olduklar1 anlasilmistir. Simdi burada kendilerinin kim oldugunu anlatalim da ba’da

hikdyemize baslayahm:”3 4

tarzinda bircok agiklama goriilmektedir.
Ic ice gecmis cerceve hikayeler ile pek cok kisinin sergiizestini iceren
romanda asil vak’a ‘Artin’ ve ‘Artemisyan’adli iki Rum gencinin agklar etrafinda

doner.

Artemisyan zengin bir ailenin kizi olarak dogar fakat daha bebekken bir
talihsiz kazada Italya’da Napoli sehrine gitmekte olan anne ve babasim geminin
alabora olmasi ile kaybetmistir. Annesi Hermina Artemisyan’1 yolculuga ¢ikmadan
once bir siitanneye emanet etmek istemis, onun bu uzun yolculukta bulunmasini
istememistir. Kizlarin1 ¢ok diiriist, caliskan ve namuslu bir diilger olan Istavro ile
karisina birakmislar onlara yeterince altin verip goniillerini almislar, gozyaslarn
icinde fakat kizlarmin iyi sekilde bakilacagindan siiphe duymadan yolculuga
cikmislardir. Gergekten de Istavro ve karis1 Artemisyan’a 6z kizlari gibi sahip
cikmistir. Artemisyan bu kari-kocanin elinde gercek anne babasinin yanindaymis
gibi biiyiiyiip, serpilir, giizellesir. Artemisyan on yasina geldiginde iivey annesi
Angela ‘da vefat eder. Artik, kizina tek basma bakma yiikiimliiliigii Istavro’ya
kalmistir. Kizin evlilik cagina gelmesiyle Artemisyan’in ve Istavro’nun sikintilar da

baslamis olur.

Artemisyan Osmanli adetlerine uygun yetismistir. Bir Osmanli kizinin
nezaketi, ahlaki, iffeti ona da sirayet etmistir. Bir giin, Istavro’yu ziyarete, fakat
aslinda Artemisyan’1 gérmeye gelen Aleksandr Palamidi’nin iceride oturmasina ve
babasinin kahvelerini igeriye istemesine tepki gosteren ve daha o zamana kadar bir
erkekle ayn1 mekinda yalniz bulunmayan Artemisyan’in bu sekilde davranmasina

yazar $0yle bir yorum getirir:

“Bir hiritisyan kizinin lisdnindan tertil eyledigimiz su miitalda istibad

edilmemek icin yazmakta oldugumuz romanin tarih-i cereyanini, yani, bundan otuz

3 A.ge.s.6
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iki otuz ii¢ sene evveline aid oldugunu ve bir de o zamanlar ekserl Osmanli hiristyan
kadinlarinin simdiki gibi biisbiitiin acik degil, ¢arsaf ve kendilerine mahsus ferace ve
yasmakla sokaga ciktiklarim1 ve Arapcami-i Serifi mahallesinde dahi aglabiyyat
itibariyle Islam sakini bulundugu icin Artemisyan’in komsuluk ve goriismek saikiyle

hemen de Islam Osmanli terbiyesi aldigin1 bilmek lazimdir.**

Romanin ilerleyen boliimlerinde Artemisyan ile evlenmek isteyen Aleksandr
ile meyhanede karsilasan ve vak’larin gelismesinde 6nemli bir yere sahip olacak olan
Liileci Mustafa’dan bahsedilir. Onun Pervin ile olan miinasebeti anlatilir. Eserde
Mustafa’nin basindan gecen feleketlere de ge¢mise doniilerek uzun uzadiya yer

verilir.

Romanin diger onemli kahramam eserin basinda arkadagi ile tiyatroya
giderken karsilastiimiz Artin’dir. Yirmi iki yasinda olan Artin, dort yasinda babasiz
kalmig, annesi daha sonra kumas tiiccar1 ‘Kagusyan Hamparsum’ile evlenmistir.
Kagusyan tipki Istavro’nun Artemisyan’a sahip ¢iktig1 gibi Artin’e sahip ¢ikmis ona
0z babadan farksiz davranmistir. Hamparsum’un Siranus adli bir de kizi vardir. Bu
iki cocuk birlikte biiyiimiistiir. Artin her zaman i¢in SirAnus’u kardes olarak gérmiis
fakat yaslar ilerledik¢e Siranus Artin’den hoglanmaya baslamistir. Babas1 Kagusyan
da mirasin yabanciya gitmemesi i¢in onlarin evlenmelerini uygun gérmektedir. Artin
ise buna kars1 ¢ikar ve aralarinda bu sekilde bir birlikteligin asla olamayacagini iddia
eder. Zaman gecer ve Artin ile Artemisyan kaderin bir cilvesi ile birbirlerini goriir ve

birbirlerine talip olurlar. Onlarin hikayeleri bir kahramanin agzindan sdyle anlatilir:

“Artemisyan Artin Efendiyi sevmis ve delikanli da onu nikah ile almaya talib
olmus iken Sirdnus isminde bir kizin onu sevmesi ve delikanlidan mahrumiyeti
yiiziinden teverriim etmesi ve onun vefati sebebiyle muhibbenin ailesinin dii¢ar-1 fakr
u ihtiyAc olmasi misiillii haletin vakia gelmemesi zimninda sevdigini rakibe-i asikina

terk eylemesi(...)"**

342 A.g.e.s.70
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3

Bir tirli  sikintilardan  kurtulamayan ~ Artemisyan, Artin @ ‘e de
kavusamayacagini anlayinca uzaklara kacar. Babasi Istavro onun meraki ve
hasretiyle hasta olur. Istavro 6lecegini anlayinca bir zamanlar karisina soz verdigi
gibi cevresindekilere kizinin gercek anne ve babasinin kim oldugu hususunda

gercgekleri aciklar ve bu gergekleri kizina anlatmalarini vasiyet eder. O sekilde Oliir.

Artemisyan sadakati, secaati sayesinde korkulu ve zor anlarda gosterdigi
metanet ve sevgisine olan bagliliktan vazgegmemesi ile vefali bir asiktir. Romanin
sonunda biitiin yasadiklarina karsi gosterdigi sabirla odiillendirilir ve Artin’e
kavusur. Bir ogullar olur, iki sevgili mutlu bir hayata adim atarlar ve 6miir boyu

huzur i¢cinde yasarlar.

Eser, anlatilan donemin hayat tarzini, insan ilgkilerini, [stanbul’un bir¢cok
semtinin o devirdeki 6zelliklerini gozler Oniine sermistir. Yazar, eserinde olumsuz ve
cirkin ifadelerden bahsetmekten kaginmis ya da kullanmasi gereken yerlerde temkinli
davranmis, bu vak’larin Oncesinde durumu aciklayict bilgiler vermistir. Rum
ailelerinin hayatlar1 anlatildigi halde biraz 6nce de yaptigimiz aciklamada oldugu
gibi onlan genellikle bir Miisliiman Tiirk aile benzeri 6zellikler ile anlatmay: tercih

etmistir.

VII) MEHMED ASAF ve DILARA

1875’te Istanbul’da dogan yazar ve sair Mehmed Asaf, 1930°da Ankara’da
vefat etmistir. 1893 senesinde miilkiye mektebini bitirir. Sivas, Kastamonu, Mugla
Idadilerinde 6gretmenlik, Serez, Biga, Manisa idadilerinde miidiirliik yapar. 1900
yilinda yoneticilik meslegine girerek cesitli illerin kaymakamliklarinda bulunur.

Mektupculuk ve mutasarriflik yapar. Danistay iiyesi iken vefat etmistir.**

* Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi ( Devirler/ Isimler/ Eserler..) cilt 6 5.198
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Yazar 1901-1908 yillar1 arasinda 1904’te Dilara adli roman1 yayimlamstir.

Dilara®®®

Roman, ii¢iincii sahis agzindan anlatilmig ve alt1 boliime ayrilmistir. Eserin

basinda anlatic1 yazar tarafindan kahramanlar hakkinda bilgi verilir.

Konu, Dildra adli bir kizin yasam Oykiisiidiir. Dilara dokuz on aylikken
babasiz kalir, annesi Giizide Hanim, kiziyla beraber kizkardesi Miisfika Hanim’in
evine yerlesir. Miisfika Hanim ve Pertev Bey’in Cemal isminde ¢ok giizel bir
ogullar1 vardir. iki aile birlikte mutlu bir sekilde yazlar1 Biiyiikdere sahilinde; kislari,
Istanbul’daki bir konakta hayatlarimi siirdiiriirler. Cemal ile Dilara, dort bes
yaslarindan itibaren cok iyi anlasan birbirlerini ¢cok seven iki arkadas olmuslardir.
Giinler geger ve Giizide Hanim agir bir hastaliga yakalanir. Oksiiriik krizleri ve bir
siire sonra da agzindan kan gelmesi, onun 6liimiiniin yakin oldugunu haber verir.
Giizide Hanim, kizinin kendisini bu halde gormesini istemez ve kardesinden, onu
baska bir yere gotiirmesini ister ve kizina ¢ok iyi bakmalarim vasiyet eder. Dilara
Cemal’le birlikte bir akrabalarina gonderilir. Kizin1 kardesine emanet eden anne bir

siire sonra vefat eder. Yetim olan Dilara artik annesini de kaybetmistir.

Birinci béliim, Dildra ve Cemal’in Miisfika Hanim ile beraber eve geri
geldikleri aksamin anlatilmasi ile devam eder. O gece hi¢ kimse uyuyamaz, Dildra
siirekli annesinin nerede oldugunu sorar, ona cevap olarak hava degisikligi i¢in
Camlica’ya gittigi sdylenir. Romanci, Dilara’nin eve geldigi geceyi ve duygularini
ayrintili bir sekilde anlattiktan sonra bir gece biter ve o gecenin sabahinda romanin

ilk bélimi son bulur.

Ikinci boliimde yazar, okuyucuya biitin kahramanlarim tek tek tanitir,
Uciincii boliimde iki sene sonrasi anlatilir. Sicak bir temmuz sabah1 Cemal ve Dilara

bir Fransiz Ogretmenden Fransizca Ogrenmektedir. Fransiz Ogrtemenin kizi ile

35 Mehmed Asaf, Dilara, 1320 (1904), Matbaa-i Tahir Bey, 83 syf
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birlikte Cemal ve Dilara’nin evinde bulunduklarn giin piyano dersi iizerine
konugmalar yapilir. Hem Cemal hem de Dilara ¢ok akilli ve caligkan iki ¢ocuktur.

Fransizca ve piyanoda Dilara ileride daha basarili olacaktir.

Dordiincii Boliimde romana farkl bir aile daha dahil olur: Miinir Efendi onun
oglu Nasid Bey esi Miizeyyen Hanim cocuklar Diirefsan ve Ahmed Siireyya. Bu iki

aile siki dost olur birbirlerine gidip gelirler.

Besinci Boliimde; sekiz sene sonrasi anlatilir. Bir bahar gecesinin tasviri
icinde Cemal ile Dilara’nin gengliklerinin en giizel demlerinde oldugunu, iki asik
gibi birbirlerini sevdiklerini goriiriiz. Cemal’in annesi Miisfika Hanim bu durumu

fark etmektedir. O gece romanda s6yle anlatilir:

“Latif ve miinevver bir bahar gecesi. Kamer Anadolu daglarinin arkasindan yavas
yavas tul@’ ediyor. Deniz bi-mecil, sessiz. Hafif bir riizgar uzaklardan bir biy-1 ruh-
feza getiriyor.”346

Cemal ve Dilaranin birbirlerini ¢ok kuvvetli sevdigini o gece daha iyi anlariz .
Cemadl’in hayattaki en bilyiik zevki sandalla denize acilmak Dildra’nin ise piyano
calmak sarki soylemektir. O gece, Dilara Cemal’in en sevdigi sarkilart calar, sOyler
sanki piyanoda aglar. Halbuki Dilara Siireyya ile nisanlanmis hatta evlilik hazirliklar
baslamistir. O gece Miisfika Hanim hissettiklerni esi ile paylasir. Onlarin nisanlarinin

evlilik ile sonuglanmasinin Cemal ve Dildra icin nasil bir sonu¢ doguracagi

anlatmaya calisir.

Altinct bolim hatime adiyla verilmistir. Babasinin Cemal’le konusma
sahnesinin anlatildigr boliimde babasi, oglunun Dildra’y1 nasil sevdigini anlayamaz.
Bir siire sonra Dilara annesinin kaderine benzeyen bir kaderle oliimciil bir hastaliga
yakalanir. Cok ge¢mez, iki ay sonra Dilara Cemal’e kavusamadan oliir. Evden kisa
bir siire sonra onun arkasindan ayriligina dayanamayan Cemal ‘in cenazesi de ¢ikar

ve roman bu sekilde acikli bir sonla biter.

346 A.ge.s.71
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Roman basindan Dildra’nin babasinin ve annesinin 6lmesi ile sikintili bir
havaya girmis daha sonrasinda da Dilara’nin ve Cemal’in arka arkaya 6lmesi marazi
bir hava dogurmustur. Romanci, nisan sonunda baslattigi romam eyliil ayinda
bitirerek vak’a ile mevsim arasinda Mehmet Rauf’un Eyliil’iindekine benzeyen bir
miinasebet kurmustur. Roman, bahar ayinda tabiat1 tasvir ile baglar daha sonra Cemal
ve Dilara’dan bahsedilir. Tki kahraman arasindaki ask ile bahar birlesir. Dilara’nin
ardindan eyliil ayinda da onlarin asklarinin giizelligini temsilen verilirken, romanin
sonbahar baglangict eyliil ayinda Cemal’in Olimiiyle son bulmasi da romanda;

0limiin, ayriligin acinin sonbaharla birlestirildigini gostermektedir.

Roman, konusu ve konunun islenisi itibariyle Servet-i Fiinlin romaniyla
baglantili ferdi unsurlarla gergevelenen bir yapiyi icerir: Vak’a Istanbul’un en giizel
semtlerinde gecer. Bu semtlerde para sikintisi olmayan sosyal bir refah icerisinde
bulunan kisiler vardir. Dilara romani, yali ve kosk hayatinin 6zelliklerini iginde
barindiran- 6zel hocalar, hizmetgiler, dadilar- sahis kadrosu ile Batili bir karakter
cizen- Fransizcaya hakim, giizel piyano ¢alan- hiiziinlii ve karamsar bir sekilde son

bulan bir eserdir.

VIII) GUZIDE SABRI’NIN iKi ESERI

Yirminci ylizyilin baginda roman ve hikdye alanlarinda eserler veren nadir
kadin sanat¢ilarimizdan olan Giizide Sabri 1883-1946 yillar1 arasinda yasamistir.
ozellikle, yazdigi ask konulu romanlan ile edebiyat diinyasinda yerini almistir.
Sohretini Miinevver ve Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metriikesi ile doruk noktasina

ulagtiran sanatgi, hisli ve romantik edebiyatin temsilcilerindendir.

Giizide Sabri, Istanbul’da dogmus, ve ailesine ait Kosuyolu'ndaki koskte
biiytimiistiir.‘Gecenin Esrari” adli kitabinin ‘Hatirdimdan Birka¢ Yaprak® adh
boliimiinde cocukluk ve genclik donemlerini gegirdigi, kendisi i¢in ¢cok onemli olan

mekanin tizerindeki tesirini s0yle anlatir:
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“Kosuyolunda, baglarin, bahgelerin, korularin sakin kucagina sokulmus gibi
goriinenbir evimiz vardi; yazi burada gecirirdik. Ah! Buranin aksamlar ne melaldii.
Cocuklugumun en setéretli, geng¢ kizlik cagimin kismen nes’eli demleri hep bu 1ss1z
yerde gecmistir. Buranin bahari, bilhassa bahar aksamlar1 kadar ruhuma hiiziin ve
aym zamanda zevk veren bir sey tasavvur edemem. Bu birbirine zit hisleri higbir

tarafta bulamadim.”**’

Ailesinin tek cocugu olan Giizide Sabri, cocuklugunda ve gencliginde
biinyesi cok hassas ve zayif olan bir kizdir, kendi evlerinde ©6zel bir egitimle
yetistirilmistir. Babasi, Abdiilhamit doneminde, bir siire siirgiin hayati
yasayanlardandir; 6nce Sivas’a oradan da Tokat’a gonderilmistir. Annesi ile birlikte
Giizide Sabri de babasinin yanina, Tokat sehrine, gider fakat biinyesinin ¢ok hassas
olmas1 sebebiyle orada hastalanir ve doktor tavsiyesi ile kis mevsiminde tekrar
Istanbul’a doner, Biiyiikada’da bir eve yerlesir. Giizide Sabri’nin babasi birkag
zaman sonra da Bursa’ya gonderilir. Babasi Istanbul’a donmedigi halde Giizide Sabri
o arada evlenir; fakat babasinin Bursa’da bulunmasi sebebiyle onun yanina bir

. o . 348
siireligine Bursa’da ikamet eder.

Sanat¢inin biyorafisi hakkinda kisa da olsa verdigimiz bu bilgiler onun edebi
anlayisinda roman ve hikayelerine kendi hayatinin nasil yansidigimi gostermetedir.
Miinevver ve Olmiis Bir Kadmin Evrak-1 Metr{ikesi eserlerinde bu etki belirgin bir

sekilde hissedilmektedir.

Sanat¢inin eserlerini yazdigi dénemde iilkenin ig¢inde bulundugu sikintili
sosyal ve siyasi yap1, romantizmin héla o donem yazarlarim etkiliyor olmasi, Servet-i
Fiinun edebiyati ve Giizide Sabri’nin kendi mizaci, romanlarim hissi ve ferdi bir

cercevede yazmig olmasinin temel sebeplerindendir.

347 Gecenin Esrar1, Hatiramdan Birkag¢ Yaprak, Ist, 1934,5.9 alinti: Sema Ozher, Yiiksek Lisans Tezi
‘Hikdye ve Romanlariyla Giizide Sabri, s.2
348 A.g.tez,s.3
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Giizide Sabri’nin 1901-1908 yillar arasinda iki roman1 yayimlanmaistir:
1-Miinevver (1901)
2- Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrikesi (1905)

1-Miinevver*®

Giizide Sabri’nin yazmis oldugu sekiz romandan ilkidir. Eser ilk énce 1899
yilinda ‘Hanimlara Mahsus Gazete’ de tefrika edilir, daha sonra 1901 yilinda kitap

halinde basilir.>>°

Sanat¢1, romanindaki Miinevver karakterinin gercek hayatta Hiisniye isminde
biri oldugunu sodyler. Onunla Biiyiikada’da tanistiklarini, doktor tavsiyesi ile tebdil-i
mekan yaptig1 icin Biiylikada’da iyi bir dostluk kurduklarin1 anlattiktan sonra sunlari
ekler:

“...Evlendigi giinden az bir miiddet sonra kocasi ile hep ayr1 yasadigin
anlattr. Kigin soguklar1 bizim rahatimizi bozmustu. Onlar da biz de Istanbul’daki
evlerimize donmiistikk. Birbirimizi sik sik goriiyorduk. O kisin nihayetinde,
arkadasim anne olmustu. Fakat kan kusuyordu... Yataktan kalkamadi. Oliimiinden iki
giin evvel kendisini gordiim. Hayatimin bu hazin va’kasini yazacagimi kendisine

tekrar va’ detmistim.”3 31

Romanin sonunda Miinevver’in arkadasinin Tokat’a babasim1 gdrmeye
gitmesi ve belli bir siire orada kalmasi da Giizide Sabri’nin hayatindan bir

izdiigiimdiir diyebiliriz:

“Artik ben Anadolu’nun bu icra, bu tenha kasabasinda zamanlarimi

Miinevver’e mektup yazmak, onun mektuplarim1 beklemekle geciriyordum... Toprak

3% Giizide Sabri, Miinevver, SemihLiitfi Erciyes, Stihulet Kitabevi, Kenan Basimevi, Ist, 1938, 6.baski
350 A, g.tez,s. 40 (Giizide Sabri, Gecenin Esrar1 adli kitapta ‘Miinevver’in ‘Hanimlara Mahsus
Gazete’de tefrika edildigini soyler. Murat Uraz, ‘Kadin Sair ve Muharrirlerimiz Tefeyyiiz Kitabevi Ist,
1941’ kitabinda s.227-28 de 1901 yilinda eserin kitap halinde yayimlandigin soyler.)

31 Gecenin Esrari, Hatiramdan Birkag¢ Yaprak, [st.1934,s.15 alintt a.g.tez.s.39-40
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sivali, siyah damli evlerin manzarasi 6niinde biitiin giin ruhumun arkadag1 Miinevver

idi 59352

Miinevver romaninda, hazin bir ask Oykiisii on iki boliim halinde anlatilir.
Romanin basinda yer alan sonbahar tasvirine su ciimleler, bunun acikli bir hikayenin

takip edecegini haber vermektedir.

“Uzak ve solgun daglara sonbaharin sisleri ¢oktiigii, yapraklarin sararip yavas
yavas dokiildiigi zamanlar ruhum garip bir melal altinda ezilir ve aglamak

. . 5
isterim...”*?

Romancmin kendi diinyas1 ve arkadasi Miinevver hakkindaki diisiince ve
yorumlarinin yer aldigi ilk yirmi iki sayfada sonbaharin ve hatirlattiklarinin
anlatilmasindan sonra esas va’ka baslar. Romanci Miinevver adli arkadasinin
yaninda oldugu giinii hatirlar ve Miinevver’in o giin kendine ait sirn arkadasiyla
paylasmaya baslamasi ile esas va’ka ortaya ¢ikar. Bundan sonras1 Miinevver’in agzi

ile anlatilacaktir:

“(...) Bu siik@inet icindeyken simdiye kadar kapali kalan o feci hatiray1 sana

anlatacagim.”dedi ve basladi:

“Ben bu yirmi senelik hayatim ic¢inde yalmz bir ruha, yalmz bir viicuda
kendimi vakfetmis, onu kalbimin en saf emelleri, en nezih hisleri, en aziz iimitleri ile

sevmistim.”3 >4

Boylece, romanin olay oOrgiisii bir g¢erceve hikaye ile sekillendirilmis
olmaktadir. Romanct ve Miinevver’in dostluklari, daha sonra romancinin
Istanbul’dan ayrilis1 ve geri dondiigiinde Miinevver’in 6liim haberini aldig1 boliim,

cerceve hikdyeyi olusturur. Miinevver’in bakisiyla amcasinin oglu Sefik’in verem

352 p s
Miinevver,s.99
353 p s

Miinevver,s.3

354 s

Miinevver, s. 22-23
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olup Olmesiyle sonuglanan hazin agkin anlatildigi boliimler ise ana va’kayi

olusturmaktadir. Romanin 6zeti soyledir:

Amca cocuklar olan ve belli bir yasa kadar birlikte biiyiiyen Miinevver ve
Sefik birbirlerine cok diiskiindiirler. Miinevver ve Sefik arasinda belli bir duygusal
yakinlik hissi dogduktan bir siire sonra Sefik’in babasi vefat eder ve annesi ile Sefik,

Miinevver’lerin evinden ayrilirlar.

Zaman gecer ve Sefik tip tahsiline baslar. Miinevver de egitimini evde
tamamlamis, ¢ok giizel ud calabilen ismiyle miisemma bir genc kiz olmugstur. Sefik
sonbahari, yapraklarin dokiilmesini, yagmurlarin yagmasini ¢ok seven, asir1 hassas
bir genctir. Miinevver’le nisanlandiktan bir siire sonra Sefik verem oldugunu 6grenir,
bunu Miinevver iiziilmesin diye ondan saklar. Amcasina yani Miinevver’in babasina
durumu acgiklayici bir mektup yazar ve Miinevver’den uzaklasip nigan1 bozar. Babast,
Miinevver’e arada bagka bir kizin oldugunu soyleyerek, Miinevver’i  Sefik’ten
vazgecirmeye ayriligi kabul ettirmeye calisir. Ciinkii Miinevver, bu aski ancak
6lumiin bitirebilecegini diistinmektedir. Diger tarafta Sefik, hastalig1 sebebiyle yavag
yavas acilar i¢inde erimekte ve hastaligin siddeti icinde tiikkenmektedir. Miinevver,
kirginligt ve gururunun incinmesi sebebiyle baskasi ile evlenmek ve Sefik’ten

intikam almak ister.

Bahar mevsiminde bir giin, babasina gelen bir mektubu gizlice okur ve
gercekleri Ogrenir. Herkeste, baharin negesi goriilmekte iken Sefik, son giinlerini
yasamaktadir. Miinevver icin artik bahar en kotii haberleri getiren bir mevsim olarak
kalacaktir. Ada’ya Sefik’i gormeye giderken yolda, her seyi iyice 6grenmeden
haksiz yere eza ettigi Sefik’e kars1 biiyiik bir pismanlik duygusuyla doludur. Sefik’ e
gitmek i¢in vapura dogru ilerlerken zihninden insanlar, hava, tabiat iizerinde cesitli
diisiinceler gecen Miinevver, iskeleye yakin bir gazinodan gelen piyano ve keman
sesi ile ruhunu bir titremenin aldigini hisseder ve bunu bir 6lim havasina benzetir.
Biitiin bunlar, ona adeta Sefik’in cenazesinden haber vermektedir. Bu bir hiss-i
kable’l-vukudur; nitekim, Sefik’in evine vardigi zaman onun tabutu ile karsilasir.

Gergekleri Ogrendikten sonra hemen yanina gitmek icin can attuf Sefik’in
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tabututuyla karsilasan Miinevver komaya girer ve iki ay yataktan kalkamaz, kendine
gelemez. Miinevver’i bundan sonra, bir zamanlar Sefik’in soyledigi ‘Ben senden
once Oliirsem beni sonbahar giinlerinde neseyle yad et’ sozleri teselli eder. Zor da
olsa sonbahar geldiginde giilimsemeye calisir.”” Fakat, Sefik’in acisina
dayanamayarak verem hastalifina yakalanmir, hava degisimi i¢in Biiyiikada’ya

gonderilir.

Romanin sonunda Miinevver, sozlerini bitirirken arkadasina (romanciya) bir
vasiyette bulunur. Sonbahar gelince dallardan yapraklar dokiiliirken, kendi mezarini
ve Sefik’in mezarim ziyaret etmesini ister:

“-...Bir sene sonra gelen sonbaharda yapraklar boyle, Sefik ile ikimizin mezarinin
izerine agir agir diiserken sen bir giin oraya ziyarete geleceksin. Hazan yapraklar
hazin bir hisirt1 ile ayaklariin altinda ezilirken; sen o iki mezar arasinda bizim ebedi
istirahat yerimizde, agir ve matemli bir ninni sdyle. Servilerin iniltileri arasinda

ruhumuza fatiha oku!..”>>

Sefik’e kavusma arzusu Miinevver’in tek emeli olmustur. Oliim, asklarini
engelleyen bir unsur iken Miinevver’in oliimii istemesiyle tekrar sevgilileri
kavusturucu bir imge olarak romanda yerini alir. Miinevver, 6liim i¢in sunlar1 sdyler:
“Ona kavusmak iimidi ile 6lmek, ne kadar tatli, ne kadar ilahi, ne kadar sevimli bir

emel idi...”*

Bu samimi istegi kabul olmus ve Miinevver bir sene sonra sonbahar

mevsiminde Eyliil baginda vefat etmistir.

Miinevver’in arkadasi olan romanci bu bir yil siiresince Istanbul’da yoktur.
Babasin1t uzun bir siiredir gormediginden onu ziyarete Tokat’a gider. O giinkii
bulusmalarindan sonra tam bir yi1l gecer ve Istanbul’a eyliil sonunda doner fakat;
Miinevver’in yirmi bes giin Once oOldiigii haberini alir ve bir zaman sonra

Miinevver’in annesi, bir giin yazar ziyaret eder; kizinin son anlarin1 anlatarak, ona

335 Miinevver,s.97
356 A.g.e.s.89
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verilmesini vasiyet ettigi udunu teslim eder. Udun iizerinde kursun kalemle su sozler

yazilidir:

“Beni 0zledigin, gozyaslarimi yahud neselerimi duymak, gérmek istedigin

zaman bunu ¢al, onun tellerinde hala benim kederlerim mevcuttur...”

Romanci, arkadasiin vasiyetlerinin hepsini yerine getirdigini sdyleyerek
romana son verir. Roman bagindan sonuna kadar sonbaharin hiiziinlii renkleriyle
boyanmis ve udun hisli nagmeleriyle siislenmistir. Sefik’in sonbahar1 sevmesi, bu
sevginin Sefik dolayisiyla Miinevver’e ge¢mesi, Miinevver’in sonbaharda oliimi,
Olimiin sonbahar gibi sevilen 6zlenen bir sey haline gelmesi; biitiin bunlar, Servet-i
Fiinlin edebiyatindaki marazi hassasiyetin bu romandaki yansimalar1 olarak kabul
edilebilir. Romanda, Sefik ve Miinevver arasindaki askin sonbaharla vuslata ermesi
ud sesiyle birlikte Miinevver’in agzindan dokiilen hazin ve i¢li bir sarkida soyle dile

getirilir:

“Etmesin avdet melal-i intizar
Gecme, omriim gecmeden ey sonbahar
Varsa ii¢ bes giin bekas1 dmriimiin
Sende olsun intihas1 dmriimiin

Gec¢me Omriim gecmeden ey sonbahar’™*’

Tamamen ferdl hislerle kaleme alinmis olan ‘Miinevver’ romani, Giizide
Sabri’nin kendi hayatindan izler tasimasi bakimindan yazar1 daha iyi anlamamizi
saglar. Romanda kadin kahramanlar 6n plandadir. Fakat yazarin kadin olmasi ile
ilgili olan bu husus; romanda geri planda bile olsa kadin meselesinin ele alinmasi

gibi sonuca yol agmaz.

Zaman geri doniislerin yapilmasiyla ge¢mise dogru genisletilmekte, daha

sonra tekrar vaka zamanina doniilmektedir. Romanda bir yillik bir vaka zamamn ile

37 A.g.e.s.93
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birlikte Sefik ve Meral’in ¢ocukluklarina ait hatiralarin yer aldigi bir yirmi yillik

zaman vardir diyebiliriz.

Mekan olarak Giizide Sabri, gercekte yasadigi gibi Istanbul’u se¢mis ve son
boliimde Tokat’a gitmesi 6rneginde oldugu kendi hayatindan aldigi yer isimlerini

degistirme ihtiyaci hissetmemistir.

Romanin hem erkek hem kadin karakterinin veremden O6lmesi Miinevver’in
agk ve macera romanlar1 arasinda karakteristik bir eser sifati kazanmasinda amil

olmustur.3 >8

2-Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi®>

Giizide Sabri’nin ikinci romanidir. Bagskahraman Fikret’in hatira defteri olay
orgiisiinii olusturmaktadir. Yazar, bu romanin1 ‘Miinevver’ romanindaki gibi cerceve
hikdye tarzim kullanarak yazmistir. Aralarindaki fark sadece ana ana olayin
‘Miinevver’ romaninda, bas kisi tarafindan bizzat anlatilmasi; bu romanda ise bunun
romanin bagkisisi Fikret’in hatira defteri vasitasiyla yapilmasidir. Anlaticinin bagkisi

olma hususiyeti degismemektedir.

Cerceve hikdye, Suad ve onu ziyarete gelen arkadasi Refik’in aralarinda
Fikret hakkinda konusmaya baglamalar1 ile baglar. Daha sonra Suad Fikret’in hatira
defterini ortaya cikarir ve giin be giin yazdiklarinin okunmasiyla ana olaya gecis
yapilir. Hatira defterinde anlatilanlar son bulduktan sonra olanlar; Fikret’in 6limii ve
Nejat’in basina gelenler, Suad tarafindan okuyucuya anlatilir. Boylece basta yarim

kalan cerceve burada ana olay1 ¢evreleyerek tamamlanir.

358 Nihad Sami Banarli,a.g.e. s.1222
?59 Giizide Sabri, Olmiis Bir Kadmnin Evrak-} Metrukesi, Semih Lutfi Kitabevi, istanbul, 1905 147s.
IstAlint1: Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, s.182, a.g.t.s.40
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Fikret’in annesi oldiikten sonra, babasi gorev icin yurt digina gitmis; burada
ikinci kez evlenmistir. Biiyiik annesiyle yasayan ve hasta olan Fikret, kendisini
muayeneye gelen Doktor Nejat ‘1 sevmektedir. Nejat da Fikret’ten hoslanir fakat
Nejat zaten evlidir ve ¢ocugu vardir. Bu yiizden Fikret ondan kacar, onun evlilik

teklifini kabul etmez ve bir siire sonra Said Bey ile evlendirilir.

Fikret, her an Nejat ‘1 diisiindiigii halde Istanbul merkeze uzak bir ciftlikte
Said Bey ile beraber yasamaya bagslar. Tabiat giizellikleri i¢inde Nejat’in hayalini
kurmaktan kendini alamaz. Kimsenin bilmedigi bir sey vardir ki Said Bey Nejat’in
esi Mediha’'nin dayisidir. Boylece okuyucu da Mediha ile Sait Bey’in akraba
olduklarin1 6grendikten sonra isler iyice karisir Mediha dayisimi ziyaret etmek igin
Nejat ve ¢ocuklan ile birlikte ciftlige gelir. Burada yeniden karsilasan iki sevgilnin
kalplerindeki sevgi yeniden alevlenir. Ikisi de birbirlerini cok sevdiklerini daha iyi

anlarlar. Fakat bu misafirlik boyunca birbirlerini tanidiklarini belli bile etmezler.

Nejat ask acisinin da etkisiyle giigsiiz kalir ve tifo hastaligina yakalanir.
Hastalig1 sirasinda siirekli Fikret’in ismini sayiklar. Nejat’in esi zaten onun bagkasini
seviyor oldugundan ara sira siiphelenmektedir. Boylece kocasimin sevdigi kadinin
Fikret oldugunu anlar. Bunu amcasina anlatmakta da gecikmez. Fikret’le Nejat
arasindaki agktan haberdar olan Sait Bey, kendi kosesine cekilir, hayata kiiser ve bir

siire sonra attan diiserek feci bir sekilde oliir.

Fikret biitiin bu olanlar sebebiyle hastalifinin da artmasiyla cok sikintili
giinler gecirir. Oliimiiniin ¢ok yakin oldugunu hisseder, agzindan siirekli kan
gelmektedir. Bu yiizden Istanbul’a gelir. Kiz1 Nedret’i, yegeni Suat’a teslim eder.
Hatira defterini de biiyiiylip genc kizlik ¢agina geldiginde kizina vermesi i¢in yine
Suat’a emanet eder.Fikret yasadigi biitiin acilar, hislerini hatira defterinde dile
getirmistir. Nedret bu defteri okudugu zaman, tanimaya firsat bulamadan kaybettigi
annesini, taniyacak, anlayacak ve onun yasadiklarindan ibret alacaktir. Olmek iizere
olan ve bunu hisseden Fikret; artik korkmaya, cekinmeye ve kendisini ne kadar
biiyiik bir askla sevmis oldugunu Nejat’a itiraf eder. Sonra da yasadigi bu ac1 hayata

goniil rahatlig ile veda eder.
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Nejat yasadiklariin sokunu atlatamaz ve aklinm yitirir. Hi¢ konusmadan
aylarca yasar, tedavi icin yurt disina gonderilir. Romanda Fikret’in hatira
defterindeki olaylar anlatilirken diyaloglara sikca yer verilmesi olayin inandiriciligini
arttirmistir. Agk, kiskanglik, fedakarlik ve 6liim temleri {izerine oturtulmus bir roman
olan ‘Olmiis Bir Kadmin Evrak-1 Metrukesi’'nde asgkin karsisina ahlaki ve ailevi
degerlerin, sorumluluklarin ¢ikmasi sebebiyle hissedilen i¢ ¢atisma zaman gectikce
artar. Fikret hem sevmekte hem de sevmeye hakki olmadigi bir kisiyi sevdigini

diisiindiigii i¢in biiyiik bir vicdan azabi1 yasamaktadir.

Romanda biiylik tesadiiflerin yer almasi romami biraz basitlestirir.
(Mediha’'nin Said Bey’in yegeni olmasi vs.)Fikret, Nejat’1 biiyiik bir agkla, tutkuyla
sevdigi halde, Said Bey’e hicbir sekilde ihanet etmemis fakat haksiz yere ihanetle

suclanmistir. O kadar temizdir ki askin1 6liim anina kadar sevdigine itiraf bile etmez.

Asiklarin diinyada kavusamamalan ‘Miinevver’ romaninda oldugu gibi bu
romanda da vardir. Romancinin sectigi bu vefakar karakter Fikret, piyanoyu giizel bir
sekilde calan okumay1 arastirmayi seven caliskan ve zeki bir kadindir. Romanin
basindan beri zaten hastalikli bir biinyeye sahip olan Fikret evlendikten sonra da hi¢

mutlu olmaz. Onu teselli eden tek sey kizi Nedret’in dogumu olur.

‘Miinevver’ gibi ‘Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi’ de ferdi meselelerin
his diizeyinde ele alindig1 bir roman olarak nitelendirilebilir. Fakat bu romanda zayif
bir sekilde olsa da sosyal meselelere atifta bulunuldugu goriilmektedir. Nejat’in
karisiyla; Fikret’in, kocasiyla mutlu olamamasindan haraketle evlilik meselelesinin
romanda bir tem olarak yer aldig1 sOylenebilir. Fikret’in evli oldugu i¢in Nejat’tan
uzaklagmasi ¢ok eslilige kars1 olmasi ile ilgilidir. Dolayisiyla ¢ok esliligin de eserde
s6z konusu edildigi goriilmektedir. Ayrica Fikret’in ihanetle suglanmasi ve erkekler
karsisinda giicsiiz, ezilen halde bulunmasiyla kadin meselesini de okuyucuya
hatirlatmaktadir. Biitiin bu meselelerin, romanda gelistirilmedigini yeterince

islenmedigini belirtmek gerekir. Yazar bunu yapmak yerine, Fikret’in her seye
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ragmen kocasina sadik kalmasina bagli olarak giiclii bir ahlaki mesaj vermeyi tercih
etmektedir.

Roman, soguk siddetli kar yagisi olan bir gecede baslar. Bu, olumsuzluklarin
ve zorlu bir kader miicadelesinin bir habercisi olarak algilanabilir. Romanin sonunda

da enin bir baykus 6tiisii ve piyano sesi beraberce kahramanin hazin sonuyla birlesir.

Giizide Sabri, Fikret’in hatira defterinin ‘kizima, Ciftlik...30 Tesrin-i
Sani’adl1 boliimiinde bir bakima kendi diisiincelerini Fikret’e sOyletmis, biitiin geng

kizlara bir ibret dersi vermek istemistir:

“ Seni karsimda bir gen¢ kiz olarak goriiyorum! Meger insanlar gayr-i kabil-i husil
bir emelin hayaliyle de miiteselli oluyorlarmis. Ama dyle bir gen¢ kiz ki... Biitiin
mezayat-1 insaniyeye vakif, maali pesend, meftir u mehésin, fezail-i rithiyesi biitiin
hissiyatina hakim tekmil mevcldiyeti birr-i letafetle miizeyyen fakat... Agktan

miitehasi, miitebaid, yalniz beda-yi-i tabiata meftiin, meclab.

Kizim! Emin ol ki saadet-i hakikiye izdivagtadir. Hissin ile miitehassis bir
zevgle birlesen hayatin refah ve huzuru en tath bir agkin biitiin ezvakina muadil bir
saadet-i la-ye-zaldir. Ask denilen bu illet ise lisdn-1 tidebanin sevmedigi bir felaketi
muhribedir. Bunun lezzetinde bir zehir, saadetinde daima bir hicran vardir. Bunun bi-
insaf bi-eman pengeleri altinda nice bin geng hayatlar tebah olup gitmistir. Iste bak

kizim hayatim sana bir ders-i ibrettir.”%

IX ) FATMA ALiYE VE MUHADARAT

3%0 Giizide Sabri,Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi, 1928, ikbal Kiitiiphanesi, dordiincii tab’1, s.187
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Fatma Aliye, 1862 yilinda Ahmet Cevdet Pasa’nmin kizi olarak Istanbul’da
diinyaya gelir. Boyle 6nemli bir zatin kiz1 olmak ve onun ilim ve kiiltiir kanatlar
altinda yetismek Fatma Aliye’yi daha dogustan emsallerinden farkli bir konuma

yerlestirmistir.

Konak egitiminin yetistirdigi ilk entelektiiel kadinlardan olan Fatma Aliye
Hanim, yetisme bicimi olarak yiiksek bir Osmanli biirokratinin kizi olmak ve
Tanzimat sonrasi doneminin kiiltiirel ortamindan derin izler tasiyan bir mekanda
bulunmak bakimindan, bir Tanzimat konaginin 19. yy boyunca gegirdigi

degisikliklerin etkisiyle hayati sekillenmis bir sanatgldlr.361

Sanatgi, babasinin meslegi dolayisiyla cok memleket gezmis ve gormiistiir ki
seyahatleri heniiz o, iic yasinda iken babasimin 1866 yilinda Halep valiligine
atanmasiyla baslamistir.1879’da Cevdet Pasa’min Suriye wvaliligine atanmasiyla

Fatma Aliye ailesi ile birlikte Suriye yolculuguna ¢ikar.*®

Kiigiik yaslarindan itibaren yolculuklarda bulunup farkli mekanlar1 taniyan ve
farkli kiiltiirlerle bulugan Fatma Aliye’nin yetismesinde babasinin gozetiminde
bircok hocanin etkisi olmakla birlikte, bu konuda en etkili kisi Ahmet Cevdet
Pasa’nin kendisi olmustur. Cevdet Pasa, kiz1 ile 6zel olarak ilgilenir ve ona dersler
verir kendi ilmini ve fikrini ona aktarmaya calisir. Fatma Aliye iizerinde tesirli olan
bir biiyiik isim de kiiclik yaslardan itibaren kitaplarim1 okudugu Ahmet Mithad
Efendi’dir.’*

Ahmet Cevdet Pasa, kizinin her yonden bilgili yetigsmesini istediginden, o
donemde kiz ¢ocuklarinin Fransizca 6grenmesine hos bakilmadigi halde kizinin bu

istegine karsi1 ¢ikmaz ve onun iyi bir Fransizca 6grenmesini temin eder.

361 Ekrem Isin, ‘Tanzimat Kadin ve Giindelik Hayat’, Tarih ve Toplum, Mart 1988, say1 23, syf. 51
32 Zeynep Sarimermer, Fatma Aliye Hanim’1n, Hayati, Eserleri ve Egitim Anlayisi, Yiiksek Lisans
Tezi, s. 26

363 A.g.tez,s.39
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Istanbul’a dondiikleri zaman Cevdet Pasa, Adliye Nazirhigindan ayrilir ve
giinlerini yalisinda gecirmeye baslar. Sabahtan gece yatana kadar belli vakitlerde
kiziyla 6zel ilgilenir ¢esitli konularda baba-kiz konusup tartisirlar. Babasi ile olan
muhaverelerinde nelerden bahsettiklerini Ahmet Mithad’a yazdigr mektupta Fatma
Aliye kendisi agiklar. Bu konulara bakildigi zaman o yaslardaki bir gencin ne kadar

derin meselelerle beslendigine sagsmamak miimkiin degildir:

Ik 6nceleri mantik, beldgat, ilm-i miinazaraya ait konulari tartigirlar sonraki
donemde belli araliklarla Mesnevi-i Serif’i Kaside-i Biirde’yi, Ibn-i Haldun
Mukaddimesi’nin terciimesini okur tahlil ederler, bazen Ebu’l Fida, Ibn-i
Hallakan’dan bahsederler oradan Aristo, Eflatun, Ibn-i Riiste uzanip Imam-1 Gazali

felsefesi lizerine yogunlaslrlar.364

Boyle bir egitim silsilesinden ge¢cmis olan sanatcimin, ilk Tiirk kadin
romancilarimizdan olmasi da dogaldir. Servet-i Fiinlin doneminde yazi hayatina
giren Aliye Hanim’1n eserlerinin yazilis tarihlerine baktigimiz zaman, II. Mesrutiyet
ve Miitareke devirlerinde de yazi faaliyetlerini siirdiirdiigtinii goriiriiz. Fatma Aliye
1892-1915 yillann arasinda yogun bir sekilde yazi faaliyetine devam etmistir.
Sanatginin eserlerinin; Arapga, Fransizca ve Ingilizce’ye ¢evrilmis olmasi, onun
Dogu ve Bati kiiltiirlerini iyi bir sekilde tanmimas1 ve o kiiltiirlere hitap edebilmis
olmasindan  kaynaklanmaktadir.Fatma Aliye, Osmanli Kkiiltiiriinii Avrupa ve
Amerika’ya tanitma gayretinde olmus, bir yandan da ceviri romanlart ile yazin
hayatinda genis yankilar uyandirmis, Piere Loti, Emil Julyerd gibi devrin iinlii

simalarindan mektuplar almustir.>®

Aliye Hanim’in, yaz1 faaliyetleri esnasinda devrin hiikiimdar1 Abdiillhamid
Han’in 6vgiisiine mazhar olmasi, ayrica 6nemli bir bahis mevzuudur. Sanatgi,
babasinin devlet adami olmas1 sebebiyle annesi Adviye Hanim ile birlikte bir bayram
kutlamasinda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan sarayda kabul edilir. Sultan Hamid

kendileri ile goriisiir ve Fatma Aliye Hanim’a iltifatta bulunur; ilmini takdir ettigi

364 A.g.tez, s.40
365 A.g.tez, s.34
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Fatma Aliye Hanim’1 saraya gelen yabanci hanimlarla ilgilenmesi i¢in gorevlendirir.
Fatma Aliye de bu durumdan etkilenir ve padisaha bir ‘Tesekkiirnime’ kaleme

366
alir.

1915 yilina kadar yogun yazi faaliyeti icinde bulunan sanat¢i bu yildan sonra
hastaliginin da izin vermemesi sebebiyle yazmaya ara verir fakat hayatinin sonuna

kadar edebiyat ve sanat diinyasinin takipcisi olmaktan geri durmaz.

M. Turan Tan, Fatma Aliye Hanim’1n 6liimii {izerine yazdig: bir yazida onun,
sanat hayatinin sonuna dogru unutulmus, devrin degerlerine hitap edememis ve
sOhretini devam ettiremeyip yerini Halide Edip’e birakmak zorunda kalmis oldugunu
ifade eder. Bu gazete yazisindaki yorumlar, sanat¢i hakkinda o sirada yapilan bir ¢ok

degerlendirme ile parelellikler tasimaktadir:

“.Fatma Aliye Hamim’in sohreti yirmi yil kadar siirdii. O, Tiirk kadin
yazarlarinin en giicliisii olarak goriiliiyordu. Bu sohret Mesrutiyet yillarina kadar
devam etti. 1908’de meydana gelen siyasi inkildp Fatma Aliye ‘yi birden inzivaya ve
nisyan karanligina dogru siiriikledi. Edebiyat-1 Cedide mektebinin hakimiyeti 6niinde
de yasayan bu sohret, Halide Edip’in yazilar1 karsisinda hizla sbnmeye yiiz tutmustu.
Fatma Aliye i¢in bu vaziyette yapilacak is, muhitin ve zamanin ihtiyaclarina gore
kalem kullanmaktan ibaretti. Fakat ilk inkilap aylarinda Midhat Pasa pek fazla
alkislandig1 ve Cevdet Pasa’min adi da o alkiglar arasinda fazla hirpalandig igin
Fatma Aliye’ye ruhi bir kesel gelmisti. Sohretini korumak i¢in hamle yapamiyordu.
‘Cevdet Paga ve Zamani’ adl1 bir eser nesretmeye kalkisti. On dokuzuncu yiizyilda
siyasi hayati ve Babiali entrikalarim da tegrih emeliyle kaleme alinan bu eseri okuyan
olmad: ve bu yiizden de tamamiyla basilamayarak yarim kaldi. Iste Fatma Aliye’yi

yaz1 leminden biisbiitiin uzaklastiran bu muvaffakiyetsizliktir.”*®’

Erken yaslarda baslayan ve uzun siire devam eden yazi hayatinda; roman

basta olmak iizere terciime, sosyal icerikli eserler, felsefl eserler ve tarihi ve

366
A.g.tez.s.30
367 M. Turan Tan, ‘Unutularak Olen Bir Edip’, Cumhuriyet Gazetesi, 15.07.1936,alint1:a.g.tez.s.33
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biyografik eserler olmak iizere bir¢cok alanda eser kaleme alan Fatma Aliye, alt1 da

roman yazmistir.

Bir Kadin imzasiyla Hayal ve Hakikat (Vedad kismi), 1308 (1891)Te’lif eserdir.
Fatma Aliye imzasiyla Muhadarat, 1309 (1892), 1326 (1908)

Re’fet, 1314 (1899)

Udi 1315, (1900)

Levayih-i Hayat, 1315 (1900)

Enin 1328 (1912) (yarim kalmstir.)*®®

Muhadarat®®

Fatma Aliye Hanim’in, bizim inceledigimiz donem iginde yer alan eseri,
Muhéadarat’tir. Bu eserin ilk baskis1 1892 yilina ait olup, ikinci baskist 1908 yilinda
yayimmlanmistir. Eser; Ahmed Midhat Efendi’nin Fatma Aliye’ye 6vgii dolu bir 6nséz
yazmig olmasi, o devirde bir kadin yazara nadiren rastlanmasi ve Fatma Aliye’nin
kendi adiyla yayimladigi ilk romani olmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Biz de bu
eseri, ilgilendigimiz dénem i¢inde ikinci baskisinin yapmis olmasi miinasebetiyle ele

almak istiyoruz.

Muhadarat, hatirda tutulan seyler anlamina gelmektedir ve yayimlandigi
zaman biiyiik ilgi uyandiran, duygusal bir tarzda kaleme alinmis, 19.yy sonu Osmanl
toplumundaki varlikli bir aile hayatin1 derinlemesine yansitan bir eserdir. Goniilli
olmadan ve bagskalarinin istegi ile yapilan bir evliligin yol actig1 sikintilar, romanin

temasini olusturur.

Aliye Hanim, romanini dort ana boliime ayirmis ve bu ana boliimler de kendi

icinde yirmi ara boliim ve bir hatimeden olugsmaktadir.

368 A.g. tez.s.60
3% Fatma Aliye, Muhadarat,Matbaa-i Ebuzziya, 1309,1st.463s
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Romanda anneleri vefat ettikten sonra Oksiiz kalan ve babalar1 Sai Efendi’nin
Calibe adl1 bir kizla ikinci evliligini yapmasiyla hayat karsisindaki zor miicadeleleri
baslayan Fazila ve Sefik adli iki kardesten bahsedilir. Roman, Fazila’nin iizerine
kurgulanmistir; olaylar hep onun etrafinda gelisir. Bununla birlikte Muhadarat’in
dort ailenin farkli noktalarda kesistigi bir roman olarak zengin bir sahis kadrosu

icerdigini sdyleyebiliriz.

Romanda, s6z konusu dort ailenin fertleri olarak, Calibe, kardesi Nabi, anne
ve babalari; Fazila kardesi Sefik babalar1 Sai Efendi; Mukaddem, annesi Miinevver
Hanim ve romanin sonunda ortaya ¢ikan Enise ve kardesi Sebib, anne ve babalarinin
yant sira bu ailelerle birlikte yasayan cariyeler de 6nemli bir yere sahiptir: Sai Efendi
ve Cilibe’nin evinde; Reftar, Mademoiselle, Josephine, Mehves. Enise ve Sebib’in

Beyrut’taki evlerinde; Sevda, Muhabbet ve Peyman yani Fazila.

Mubhadarat, ti¢iincii tekil sahsin anlatimiyla kaleme alinmistir. Anlatici-yazar,
olaylar1 anlatmakla yorumlari, diisiince ve tercihleriyle romanda yer alir. Bu

ozelligini hocas1t Ahmet Mithad Efendi’den aldig1 kesindir.

Romanci; bagkahramam Fazila’y1 begenir, takdir eder, onun her hareketini

hakli goriir, bunu da belli etmekten ¢ekinmez.

Roman; bir diigiin evinin ancak ¢ok iyi bir gbzlem sonucunda yazilabilecek
tasviri ile baslar. Romanci, diigiin evindeki insanlarin hallerini, tavir ve tutumlarini
ayrintili bir sekilde gozler oniine serer. Bir kadin yazar olarak Fatma Aliye’nin,
kadinlar icin ¢ok biiyiik bir nem arz eden diigiin evini ayrintili bir sekilde anlatmasi

ayrica dikkate degerdir.

“Vasi bir sofranin kosesinde paravana ile boliinmiis bir mahalde bir takim

sz terenniim eylemekteydi. Zavalli sdzende ve hanendelerin o giinkii calip
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cagirdiklart ne kadar bihfidedir. Bir¢ok dinleyenler bulunursa da bir sey anlayabileni

. 370
var midir bilmem?”’

Fatma Aliye, buradaki insanlarin diisiindiiklerini tahmin ettigi seyleri

okuyucuya kendi duygular ile birlikte aktarir:

“Glizellik yalniz bir seyde aranmak lazimdir ki o liiziimunda derece-i te’siri
en ziyade iste diiglin evlerinde goriiliir. Eger bu hususta yanilan giivey tarafi ise ‘vah
yazik!’ Anast olacak budalanin akli neredeymis.Zavalli cocugu yaktilar.Gozleri kor

miiydii?...”?"!

Yazar, bu sekilde, hem roman kahramanlarinin i¢ konusmalarimi okuyucuya
aktarmakta hem de kendi diisiincelerini okuyucusuyla paylasmaktadir. Bu boliimde
bir yandan diigiiniin nasil oldugu hakkinda zevkli miitaalalar sunarken; ayn1 zamanda
digiinde bulunan iki 6nemli roman kahramanini, miisbet bir karaktere sahip olan

Fazila ile onun her bakimdan zidd1 olan Célibe’yi tanitir.

Yazar, ikinci bolimde Fazila’nin ve ailesinin ge¢cmisi hakkinda bilgi verir:
Fazila’min annesi vefat edince, babasi Calibe ile evlenmistir. Calibe kendisini ¢ok
seven asig1 Siitha’y1 terk etmis zengin oldugu icin Sai Efendi’yi tercih etmistir. Yazar
ayrica, Fazilalar’a eskiden beri komsu olup annesinin samimi dostu olan her zaman
Fazila’ya destek olan, Miinevver Hanim ile onun oglu Mukaddem’den de bahseder.
Cevrelerindeki insanlar Mukaddem ve Fazila’nin ileride birbirlerine cok yakisacak

bir geng cift olacaklarini diisiiniirler.

Zenginligi Siiha’ya tercih eden Calibe, Sai Efendi ile evlendiken sonra
Siitha’y1 koske cagirtir ve orada kalmasi icin izin ister, tek amaci iki erkegi birden
idare etmektir. Sitha, Calibe’nin kardesi Nabi ile birlikte koske gelir, onlarin yanina
tasinir. Artik koskte Calibe, Sai Efendi, Fazila, Sefik, Siiha, Nabi birlikte

yasamaktadir. Biitiin bunlar olduktan sonra olaylarin Fazila’nin aleyhine gelistigi bir

370 A.ge.s.19
3 A.ge.s.21
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doniim noktast baglar. Calibe, kadinligim kullanarak; biitiin ahlak kurallarim, iffetini
hice sayarak, Sitha’y1 elde etmek ister ve emeline ulasir; fakat biitiin bu
yaptiklarindan dolay1 Siiha Calibe ‘den nefret eder ve Calibe de bunun acisim zavalli
Fazila’dan c¢ikarmak ister. Bir siire sonra Siiha, Calibe ile ortak olup daha dogrusu
olmak zorunda kalip, Fazila ve Mukaddem’in arasin1 bozmak i¢in hain planlar yapar
ve bunda basarili olur. Bu arada Calibe’nin erkek kardesi Nabi, Fazila’nin canciger
arkadas1 Fevziye’yi eline gecirir duygularina hitkmeder. Siiha da Fazila’yi
etkilemeye calisir. Calibe ile evlenerek biitiin bu olanlara sebebiyet veren Sai Efendi

ise olup bitenlerden habersiz goriiniir.

Ug, dort ve besinci boliimlerde biitiin bu yapilan hain planlara, Calibe nin
fettanliklarina ve ona arkadaslik eden cariye Refter’in isgiizarliklarina sasiririz. Onlar
Mukaddem’e iftiralar atip Fazila ile nisanlarim1 bozarlar. Buna en ¢ok iiziilenler
caresiz kalan Mukaddem ve oglunun aci haline dayanamayan Miinevver Hanim’dir.
Bir siire sonra evde ipler kopar. Sai Efendi’yi de doldurusa getiren Calibe, baba ve
cocuklarinin arasimi agmay1 da basarir. Oglunu yatili olarak askeri liseye gonderen
baba, kizim1 da zengin bir adam olan Remzi Bey ile evlendirir. Fazila, Remzi Bey’le
evlenmeyi okulu bittikten sonra kardesi Sefik’e seve seve bakacagini sOylemesi

tizerine kabul eder.

Bu evlilik Mukaddem igin bir felaket, Fazila i¢in de bir zuliim olur.
Mukaddem ayriligin siddetinden divane olur, hastalanir. Fazila ise esini sevmeye
calisir, ona ilgi gosterir ama aym ilgiyi ve sevgiyi Remzi Bey’den géremez. Akl

fikri para, makam ve sohrette olan bu adam, Fazila’ya hi¢ deger vermez.

9.boliimde Fazila evlendikten sonra geride kalan baba evinin hali anlatilir.
Sitha’nin Calibe’den intikam almak, ona azab etmek i¢in koskte kalmaya devam
ettigini ve Reftar1 da buna alet ettigini goriiriiz. Calibe’ye hayat zindan olmustur,

yaptiklarinin cezasini bir bir cekmektedir.

10- 11. bolimler Fazila ve Remzi Bey’in evlerinde gecer.12. boliimde

romandaki diigiim doruk noktasina ulasir. Fazila intihar etmek ister, bu hayattan
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ancak boyle kutulabilecegini diisiiniir.13. boliimde, Fazila kardesi Sefik’e bir mektup

yazar, ahlak dersi niteligini tasiyan mektubun son ciimleleri soyledir:

“Kardesim!insanlardan daima muhteriz bulun.Calibe’yi goziiniin Oniine
getirip kadinlardan kork!.. Remzi’yi hatirindan c¢ikaramayip erkeklerden kork.
Teehhiil etmek istedigin vakit, Miinevver Hanim’a miiracaat et. O ali-cenap kadin
yine dirig-i himmet eylemez sanirim. Pederime benim icin sitem etme, her halde
pederimiz oldugunu hatirindan ¢ikarma. O zavalli adam mazlrdur. Biz kendimizden
ziyade ona acimaliyiz. Remzi’den intikam almaya ¢alisma! Bana zulmedenleri ben

Cenab-1 Allah’a havéle eyledim. ™"

Herkes Fazila’y1 intihar etmis olarak bilir. Bundan sonra, Mukeddem verem
olur, doktorlar Fazila’yi hatirlatacak her seyden uzaklagsmasi igin kendisine
Avrupa’da seyahat tavsiye ederler. Yazi1 gezerek gegiren Mukaddem, kisin da Italya,
Korfu ya da Beyrut’ta kalmay1 planlar. Biitiin bunlar olurken Siiha, Sai Efendi’nin
koskiinden ayrilmistir. Calibe ve Reftar da birbirlerinin sirlarin1 saklamak sebebiyle

arkadasliklarin1 devam ettirmektedir. Romanci bu konu hakkinda su yorumu yapar:

“ Bu cihetle Célibe idaresinden memnun ve magrur oluyor ve kendisinde bu
fettanlik varken esrarin herkesten mestlr kalacagina emin bulunuyordu. Fakat
magrur oldugu iktidarinin erisemeyecegi bir kudret ve kuvvet-i Rabbaniye
bulundugunu ve  Cendb-1 Hak’dan  hicbir  seyin  gizlenemeyecegini

diisiinemiyordu.”373

Romanin ii¢lincii ara boliimiinde mekan bakimindan biiyiik bir degisiklik
meydana gelir ve Istanbul’dan Beyrut’a gecilir. Boliim, Beyrut sehrinin tasviri ile
baslamaktadir. Mekanla birlikte sahis kadrosuna yeni bir aile daha eklenir. Zamanda

bir atlama olmus ve bes sene sonrasi anlatilmaya baslanmistir.

72 A g.e.5.268-9
n A.ge.s.275
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Bu boliimde zengin bir kogk yasantisina, bir erkek, iki kiz ¢ocuga sahip anne
ve babadan olugsmus dadilar ve cariyelerle genislemis bir aile hayatina sahit oluruz.
Bu ailenin Enise ve Sebib adli fertleri, nceden tahmin edilemeyecek bir baglanti ile
Mukaddem ve Fazila ile yakinlik kuracaklardir. Okuyucunun ve romanin diger
kahramanlarinin 6ldii zannettigi Fazila, bu boliimde farkli bir isimle tekrar ortaya
cikacak ve okuyucuyu sasirtacaktir. Mukaddem de biiyiikk bir rastlanti sonucu
Féazila’nin hayatim1 devam ettirdigi Beyrut sehrine doktorlarin tavsiyesiyle gelecek ve
burada diisiincelerinden uzaklastirmak istedigi ve unutmaya calistigi Fazila’ya

kavusacaktir.

Fatma Aliye, her ana bolimde yaptig gibi bu boliimde de kendi icinde serim,
diigiim, ¢6ziim boliimleri olusturmus, Fazila’yi, Enise ve ailesinin koskiine Peyman
adli bir cariye olarak yerlestimistir. Bu boliimde okuyucu, Peyman’in bir cariye
olmadig1 ve Istanbul’da zengin bir aileye mensup biri oldugu ortaya cikana kadar

Fazila yerine Peyman’1in Oykiisiinii takip edecektir

Fazila- bu boliimdeki adiyla Peyman- intihar etmekten vazgecmis ve
Beyrut’un bu zengin ailesinin kizi Enise’nin dadisi olmustur. Bir giin Enise ile
gezerlerken Enise, ayni mekéndan arabasiyla gecen Mukaddem’i goriir ve ona
hayran kalir ve onu unutamaz. Biitiin bunlar olurken koskiin her kizi begenmeyen
Sebip adli oglu yavas yavas Peyman adli cariyeye ilgi duymaya baslar. Bu noktada
Fazila (Peyman) ve Mukaddem’in goniil isleri daha da karmasik bir hal alir. Fazila,
Istanbul’dan evli olarak kacmustir ve ona gore evli iken Mukaddem’e kavusmasi
miimkiin degildir. Enise’nin Mukadem’i ne kadar ¢ok sevdigini de goriince, onunla
konugmaya gider ve biitiin olanlar1 ona anlatir. Biiyiik bir fedakarlik Ornegi
gostererek Mukaddem’in Enise ile evlenmesinin dogru olacagimi diisiiniir. Fakat
Mukaddem’in gozii uzun bir ayrilik sonucu buldugu Fazila’dan bagkasin1 gérmez.
Baska caresi olmadigin1 diisiinen Mukaddem, Fazila’ya biraz olsun yakin

bulunabilmek i¢in kendisini ¢ok seven Enise ile evlenir.

16-17-18. boliimlerde Enise ve Mukaddem evlidir ve bir kiz cocuklar1 olmus

adim1 Bedia koymuslardir. Fazila da Sebip’in ona gosterdigi ilgiden hoslanarak
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yasamaya ¢alismaktadir. Beyrut’ta bu karmasa ic¢inde kiskanglik, mutluluk ve ask

siiriip giderken Istanbul’da Fazila’nin esi Remzi Bey’in 6ldiigii haberi ulasir.

Fazila, dordiincii ana boliimde; babasini gérmek igin Istanbul’a Mukaddem’le
birlikte gider. Sebip onlarin birlikte kagtiklarini zannederek onlari takip eder ve
Peyman’in aslinda bir cariye olmadigim1 6grenir. Biitiin gercekler ortaya cikinca,

Fazila ve Sebib evlenir. Roman bu sekilde son bulur.

Romanda biitiin kotii karakterler olumsuz bir sona ulastirilirken; roman
boyunca aci c¢eken iyilere mutluluklar1 geri verilir. Fatma Aliye roman boyunca
baskahramani1 Fazila’y1 bir koruyucu melek gibi korumus, her zaman onun yaninda
olmus, onun hata yapmasina izin vermemistir. Her yonden giizel 6zelliklere sahip

olan Fazila, ilim ve ahlak sahibi bir kahramandir.

Genis bir sahis kadrosu ve entrikalarla dolu kurgusu olan Muhéadarat
romaninda, aym1 zamanda, entelektiiel bir kandin bakisi1 ile anlatilan zengin bir
muhteva, genis bir tablo halinde yer almaktadir: o donem kosk hayati, erkek kadin
miinasebetleri, esler arasindaki iliski, cariyelik ve dadilik, yabanci dil 6grenimi,
Fransizca’nin dile ve hayata etkisi, miizige ve estetige olan ilgi ve yatkinlik, kiyafet
tarzlari; aile hayati: aile i¢i iliskiler, kardes sevgisi, Okstiz olmak, {ivey anne
meselesi, ahlak: sadakat, dogruluk buna karsilik yalan ve ihanet, kiskanclik ve vefa,
paraya tapma, edep, haya. Geleneksel hayat ve halkin yasantisi, kadinlarin toplum

icindeki farkli yerleri.

Kadin duygularinin 6n planda oldugu romanda, kadin meselesi ask, evlilik
miiessesi, cariyelik meselesi ve cariyelerin, dadilarin aile igcindeki yeri ve aileye
etkisi etrafinda kadin meselesinin dine bagli bir anlayisla ¢izilebilecegi ifade edilmek

istenmistir.

Kosk hayatini biitiin ayrintilant ile anlatan Fatma Aliye, kendisinin de bu
sekilde bir hayattan gelmesi sebebiyle daha igcten ve inandirici bir sekilde romanim

kurgularken, diisiince ve duygularimi da aktarmistir. Roman, Fatma Aliye’nin kendi
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hayatindan esintiler tasimaktadir diyebiliriz. Fazila ve Fatma Aliye Hanim’1in bir¢cok
benzer ozellikleri vardir. Babasi Sai Efendi Fazila’nin egitimi i¢in her seyi yaptigini

diisiiniir:

“Fazila’nin piyanosu sinine gore olmadigimi alem tasdik ediyor. Resimde dahi o
mertebede terakki eyledi. Fransizca miikemmel, tekellimden baska pek de giizel
yaziyor. Tiirk¢e’yi bunlardan evvel ilerletti. Hala da devam ediyor. Gelin oluncaya

kadar da devam ettilrecegilrn.”?ﬂ4

Fatma Aliye Hanim’1n romanin bir¢ok yerinde sahsi diisiincelerini okuyucu
ile paylastigin1 soylemistik. Muhadarat’ta bir kadin romanci olarak o donem romani
hakkinda olumlu ve olumsuz diisiincelerini dile getirdigi yerler bulunmaktadir:
Fatma Aliye,“En ¢ok satilan kitap romanlar oluyor. Genglerin fenni ve hikem1
yazilanlardan Ogrendikleri ma’liimat o kadar giizel zihinlerde kaliyor ki hocalar
bunlart kendi wusullerinde binlerce kez ezberletseler bu kadar zihinlerine

375
sokamiyorlar.”

diyecek romana olumlu bir bakis acisiyla yaklasirken bazi
kesimlerce romanmin kotiilenmesine de tamamen karsi ¢ikmaz romanin bazi

bakimlardan gengleri olumsuz etkileyebilecegini belirtir:

“Evet! Roman bir takim zavalli gencleri igfal ve imha ediyor, hayalata diisiiriiyor.”
Yazar Descartes’in “Roman bir zehirdir, fakat dyle bir zehirdir ki bazi zehirin

376 e e
” sOzini

panzehiri oldugu halde roman ile zehirlenenlere panzehir olmaz.
aktardiktan sonra romana eglence gibi bakilmayip onun bir ders olmak iizere tedris
edilmesi gerektigini sOyler ve okunan roman hakkinda fikir yiiriitiilmesi ve
miitalalar yapilmasi gerektigini vurgular. Kotiilitkleri anlatan romanlar igin ise
fenaliklarin kagit {izerinde goriilmesinin tercih edilebilir bir sey oldugunu

diisiinmektedir:

37 A ge.s.60
A ge.s.122
76 ALge.s.122
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“Yilanin ne oldugunu bilmeyen ve insanm sokup tesmim eyledigini
O0grenmeyen bir cocuk, onu gordiigiinde nakish boyali kirba¢ zanmiyla eline alip

onunla oynamak isteyebilir.”

Fatma Aliye’nin romaninda iyilik ve kétiiliik bir arada bulunmaktadir, ama o
bir romanci olarak her zaman iyi olanin yanindadir; romaninda tarafsiz kalmaz, asiri
derecede 6vdiigii, anlamak ve anlatmak i¢in bir ressam sair ya da filozof lazim dedigi
Fazila ve cevresindeki olumlu ve olumsuz karakterler iizerinde yasanabilecek bir
hayati, bir ibret hikayesi halinde okuyucularina sunmus, bdylece kendi roman

anlayisina uygun bir eser viicuda getirmistir.

D) TIYATRO

I) SILISTRELI MUSTAFA HAMDI ve AFV iLE MAHKUM
YAHUD SEREF KURBANLARI*”®

7 A.ges.123
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Silistreli Hamdi’nin bes perdelik bir tiyatro eseridir. Eserin bdéliimlerinin

hacimleri soyledir:

1.Perde:13.sayfa - 70.sayfa arasi
2.Perde:71.sayfa - 143.sayfa aras1
3.Perde:144.sayfa - 200.sayfa arasi
4.Perde:201.sayfa — 280.sayfa arasi
5.Perde: 281.sayfa — 342. sayfa arasi

Goriildiigii gibi boliimler hacim bakimindan birbirine esit sayilabilecek
yakinlhiktadir S.Mustafa Hamdi, ‘mukaddime’kisminda eserini nerede, nasil ve hangi
amagla yazdigin1 anlatir. Buna g0re sanat¢i, tiyatronun birinci perdesini
Trablusgarp’ta zindanda, ikinci ve {liciincii perdelerini 1900 sene-i miladiyesinde
Paris’te, dordiincii ve besinci perdelerini aym senede Silistere’de iken kaleme
almistir. Eseri oynanmak i¢in degil okunmak i¢in yazdigim soOyleyen Mustafa
Hamdi, eseri tamamladiktan sonra 1900 senesinde Osmanli Ittihat ve Terakki
cemiyetine hediye olarak takdim ettigini, fakat sermayesizlik sebebiyle basiminin
yapilamadigini, kendisinin de zaman ilerledikce eserini sehirli edebiyata uygun
bulmadigini ve bu sebeplerden dolay1 yayimlamaktan vazgectigini soyler. Fakat daha
sonra, siirglin ve hapishane hatiralarini anlatmaya ¢alistigi, zuliim ve istibdad1 gozler
Oniine serdigi bu eserini, gonliiniin saklamaya razi olmadigin belirtip ‘biitiin kéinat
isterse beni tenkit etsin’... ‘Afv ile Mahk(im benim istibdddimdan cikt1 orta malidir’

diye diisiinerek, Kahire’de 15 Tesrin II 1907 ‘de eserini yayimladigini belirtir.

Mustafa Hamdi, ‘Facianin Mekan ve Zaman-1 Cereyan1’ adli yazisinda kendi
idealleri ve yasadigi donem hakkinda yorumlar yapmis o donemin ozelliklerini

siralamistir:

378 Afv ile Mahkum Yahud Seref Kurbanlari, Silistreli Mustafa Hamdi, Osmanli Matbaasi,
1323(1907), Misir,342syf
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“...Milletin saadet-i miistakbelesini hazirlamak isteyenlere yalancilik sigamaz.
Faciat-1 milleti tasvir icin hakikat-siar zerrin ile gozlerimizi kamastirdikca bizden
sadir olacak, kalemimizin ucundan ¢ikacak satirlarin her biri bir hikmet, bir fazilet

< 37
dogurmalidir.”””

Yazarin bu yazida eserini ni¢in yazdigin agiklamak icin dile getirdiklerini su
sekilde Ozetleyebiliriz: Vatanin i¢inden gectigi dehsetli giinlerin, insanlarin nasil
iskencelere maruz birakildiklarinin anlatilmas1 gerekmektedir. Kalemin ucundan
cikacak satirlarin her biri bir hikmet bir fazilet ortaya koymalidir. Herkesin vatanin
durumuna lakayt kaldigi bir dénemde, kendisi gibi gencler seslerini yiikselterek
insanlart uyandirmaya calismalidir. Calisarak, gayret ederek hakikat ve fazilete
ulagilabilecektir. Bu yolda zulme ugramanin, siirgiin edilmenin de bir giizelligi
vardir. Yazar bu diisiincesini bir 6rnekle su sekilde destekler:

“Ezharin en latifi giil goncasidir ki harla muhattir’*

Kendilerine bu hususta cok mes’iliyet diistiigiiniin farkinda oldugunu belirten
yazar, Biitiin bu sebeplerden otiirli, amacin biiyiikliigtine mukabil meka&nin hi¢ bir
ehemmiyetinin kalmayacagini, amag icin her tiirlii fedakarliga katlanilabilecegini de
sozlerine ekler. Siirgiin yeri neresi olursa olsun, bunu hakikatin bir cilvesi olarak

gormek gerektigi kanaatindedir.

Yazar, memleketin i¢inde bulundugu durumla ilgili olarak su tesbitte bulunur:
“...bir istibdadmn bir dest-i kahrin giilzar-1 vatan1 diisman ayaklar altinda degil, belki
kendi memurlarinin, kendi 18raz-1 zatiyesi vasitalarinin pence-i zlimanesi ile berbad

ve perisan etmek istiyor...” ”

Silistreli Mustafa Hamdi’nin ilk eseri olan ‘Afv ile Mahkim yahud Seref

Kurbanlar1’ kendisine gore ‘mahsiilat-1 fikriyyesinin’ toplanmis bir halidir.

A gess
380 A.ge.s.6
381 A.ge.s.8
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Tiyatroda sahis kadrosu ¢ok genis tutulmustur. Oyunun sahneye konmasini
giiclestiren bu husus okunmak i¢in yazildiginin da bir gostergesi olarak anlasilabilir.
Yaklagik otuz kisiden miitesekkil olan sahis kadrosu iginde birinci dereceden ve
ikinci dereceden onemli sahislar bulunurken bir¢ok sahis da figiiran gorevindedir.
Bunlar arasinda en 6nemli sahis, Behzad Bey’dir, daha sonra Hagmet Bey, IlhAmi
Efendi, Lami Efendi, Seyh Sarim Efendi gelir. Ikinci dereceden onemli sahislar ise;
Nurettin Bey, Cavid Bey, Resid Pasa, Tayyar Pasa, Behcet Bey, Faik Bey, Haci
Mehmed Bey, Sakir Efendi, Cerkes Mehmed Bey’dir. Tiyatroda kadin sahislar da

bulunmaktadir: Fatma Hanim, Leman Hanim, Ayse Hanim, Nuriye Hanim...

Silistreli Hamdi, eserindeki sahislar1 tanitirken tarafsiz davranmamuis, kendi
yorumlarina da yer vermistir. Bu hususla ilgili olarak birka¢ 6rnegi nakledelim:
Behzad Bey hakkinda:

“Bir valide, bir zevce bir kii¢iik kardesten ibaret ufak bir ailenin yegane istinadgah-1
maiseti, gen¢,hamiyetli, muktedir, mektepli bir zabit..” 8
Seyh Sarim Efendi hakkinda:
“Nirani bir zat, mevkufiyeden...”383

Mehmed Aga hakkinda:

“Insandan baska her seye benzer, iimmi, kaba, histen ari...” 384

Fikrin onemli oldugu eserde, bu sebebe bagli olarak olaydan cok kisiler

arasinda konusmalara yer verilmistir.

I.Perde, Istanbul’da ‘Direkler Arasi’nda bir kiraathanede baslar. Burada
Behzad, Hasmet, Nurettin Bey, iilkeleri ve milletleriyle ilgili onemli meseleler
hakkinda konusmaktadir. Behzad Bey diisiincelerini hi¢ korkmadan ve ¢ekinmeden
hararetli bir sekilde anlatmaktadir. Silistreli Hamdi’'nin kendi diisiincelerini dile
getiren yansitict kahraman olarak Behzad Bey’i sectigi onun sozlerini destekler

mahiyette agiklamalar yapmasindan anlasilmaktadir. Sonuna kadar muhaverelerle

WA ges.14
38 A.ge.s.14
384 A.ge.s.14
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gecen tiyatro boyunca en onemli sozler hep Behzad Bey’e soyletilmistir. Onun ve
arkadaslarinin temel iddias1 sudur:
“Vatan; distan diisman, icten yoneticiler tarafindan harap edilmektedir. Bununla

birlikte millet caresiz, harap bir halde bulunmaktadir.”**

Behzad Bey yansitici karakter olmasi itibariyle olumlu 6zelliklere
sahiptir.Kitap ve gazetelerle hasir nesir olan, ilim ve fikirle i¢ i¢e yasayan, evi kii¢iik
olmasina ragmen kiitiiphanesine genis bir yer ayiracak kadar kitap as181 bir gengtir.
Behzad Bey gerek arkadaslar1 arasindaki konusmalar sirasinda, gerekse kendi
kendine diisiindiigii vakitlerde tiyatronun ana fikrini ortaya cikarici diisiinceler ileri
siirer. Ona gore devletin su an i¢inde bulundugu durum, ge¢cmiste yapilan hatalardan
kaynaklanmaktadir. Bu diisiincesini hi¢ korkmadan dile getirir. Fakat bir siire sonra o
da jurnallenir ve evi bir gece aniden basilir. Onun evinin zabitler tarafindan basilmasi

tiyatroda yer alan énemli olaylardan biridir.

O gece hanesine zorla girilir, her yer didik didik aranir, fakat bir sey
bulunamaz. Gelen zabitlerin amaci, padisahin aleyhine yazilmis makaleleri ve
kitaplar1 bulmaktir, ¢iinkii iddiaya gore o bunlardan okur ve okuturmus. Gorevliler
bir sey bulamadiklar1 halde Behzad’1 o gece alir gotiiriirler. Behzad’in gotiiriilmesi

ile ailesi de perisan olur.

Kisa bir siire sonra jurnallerin ardi arkasi kesilmez olur, sirayla bircok kisi
padisah ve yonetim aleyhinde oldugu gerekcesiyle tutuklanir. Bu kisiler yetmis alt1
kisi olup bogazda bir gemiye bindirilir ve nereye gittiklerini bilmedikleri halde

gotiiriiliirler. Aileleri bile gittikleri yerden haberdar edilmez.

Ikinci Perde, Behzad ve arkadaslarinin tutuklu olduklar1 kogusta gecer. Bu
mekanda sanat¢inin  mukaddimesinde soyledigi gibi mekanmin diistincelerini
sinirlamas1 gergeklesmez hatta hicbir olumsuz tesir altinda kalmadan konusmalarim

yapar, planlarinm ¢izerler.

38 A.ge.s.14



240

Seyh Sarim Efendi de Ittihat ve Terakkicileri desteklemek sucundan bir
zaman sonra tutuklanir. Tiyatronun bu bolimiinde bir yandan kogusta konusulan
meselelere, bir yandan da cesitli kisiler aleyhindeki jurnallere yer verilir. Bu
bahsedilen yetmis alt1 kisilik gurup bir siire sonra Trablusgarp’a gonderilir, orada bir
hapishaneye atilir. Behzad Bey, kendi gotiiriiliislerinden bahsederken kendilerini,
‘seref kurbanlari’ olarak tarif eder, onlar haksiz yere fislenmis ve mahkiim

edilmislerdir. Behzad Bey sozlerine soyle devam eder:

“Biz ilim ve irfam1 derece-i kemalinde bir millete hayat ve hiirriyet
kazandirmak i¢in kurbangitmiyoruz. Fazilet ve secaat-i fitriyesini miiktesebat-1
maddiyesi ile kuvvetlendirmis bir hayatin selamet ve necéti i¢in yorulmuyoruz.
Uzerimize kabus-1 mes’im ki ¢okmiis istibdad-1 mahufu basimizdan savmak, millet
uyandiktan herkes akillandiktan sonra pek kolaydir. Bir milletin hiirriyet ve
mevcudiyetiyle oynayan Neronlar medeni yerlerde adalet topraklarinda
yasayamazlar...Avrupa afakinda zuliim ve istibdad altinda inleyen bir millet gorebilir
misiniz?**

Sozlerinin sonuna dogru Behzad Bey artik kesin kararmi ilan eder:
“Safsatalarin esiri ve mahkiimu olan milletimize hak ve batili anlatmaya
gallsacaglz.”3 870 ve arkadaslar1, ‘himmet’iir-rical takliu’l cibal’ diistiirunu 6rnek alir

ve kendilerini daglar yikacak kuvvette goriirler.

Tiyatronun ii¢iincii ve dordiincii bolimleri ayni sekilde, Behzad ve ¢evresinin
kendi aralarinda yaptiklar1 konusmalar ile gecer. Onlar istibddd hakkinda soyle

diisiiniirler:

36 A g.e.5.206-207
B A.g.e.5.209
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“Ug dort bin sene evvel yasamis go¢miis milletler sirasina bizi de bir siiratle
dizerek hayat-1 tabiimiz bitmeden maézi igerisine atmaya vatanimizi bir haribeye

. 388
cevirmeye calisir.”

Behzad Bey bu grup i¢inde sozii en etkili olan ve en vurucu konusan kisidir,
tamamen bir hiikiimet karsiti olup milleti uyandirmakla kendini vazifeli bilen bir kisi

roliindedir bu sebeple onun sozleri tiyatronun ilerleyisini belirlemektedir.

“Hiikiimetimizin kanun-1 keyfisi, namuslu insanlari namussuz memurlarin

ayaklari altinda oldiirmektedir.”**

Besinci perde, tiyatronun en hissi boliimiinii olusturmaktadir. Bu perdede
farkli sahnelerde farkli mahkiimlarin ailelerinden gelen mektuplar okunur. Bu
mektuplarda Istanbul’da biraktiklari ailelerinin ne kadar perisan bir halde olduklarini
O0grenen mahkumlar, onlarin kendileriyle gurur duyduklarin1 dile getirdikleri
satirlarda hiiziinlenir, aglarlar. [stanbul’dan aldiklar1 bu aci ama bir o kadar da
mutluluk verici ‘hala ayaktayiz!” nidalar1 onlar diisiincelerinde daha da sebatkéar hale

getirir.

Mustafa Hamdi hiikiimetten olan ve hiikiimet yanlis1 olan hi¢ kimseyi olumlu
ozellikleri ile anlatmaz, onlarda hig bir iyi taraf gérmek istemez bunu da okuyucuya
acik bir sekilde gosterir. ‘Seref mahk{imlar1’ ise biitiiniiyle olumlu &zelliklere sahip,
secilmis kisilerden olugmaktadir. Besinci perdede, Behzad’in kendisine gelen
mektubu okuyup gam ve hislerinin altinda ezilmesi sebebiyle arkadaslarinin

kucagina yi1gilma sahnesi ile eser sona erer.

Boyle bir bitis, miicadeleci fakat bir o kadar da caresiz olan gengligin belirsiz

olan akibetine isaret etmektedir.

¥ A.ges.218
¥ Ages221
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Eser, Abdiilhamid istibdadinin artmaya basladigi 1900 senesinde yazilmistir;
eserin yayimlandig yil ise 1907°dir. Bu yiizden, yazara gore istibdattan heniiz
kurtulamamig olan iilkenin i¢inde bulunugu durumu yansitan bu eser, boyle bir

belirsizlik i¢inde bitirilmis olabilir.

Mustafa Hamdi kendi yasadiklarim1 ve cevresinde gordiiklerini anlatmaya
calistigl bu eserini ‘hiirriyet ugrunda menfalarda ve haric-i vatanda terk-i hayat eden

arkadaslarina’hediye etmistir.

II) FIKRiPASAZADE OMER LUTFi ve ERKEKLER ARASINDA

Omer Liitfi, Miilkiye'nin I’dadi kisminda lise 6grenimini tamamladiktan
sonra 1890 yilinda yiiksek kismini bitirip Paris’e gider. Paris Hukuk Fakiiltesi’nde
lisans egitimini tamamladiktan sonra Paris ‘Ecole Libre des Sciences Politiques ‘in
‘Section Diplomatique’inden mezun olur.1894’te Istanbul’a geri doner. Serbest
calisigi bu donemde Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin faal iiyeleri arasina
katilir.1895’te yakalanir. On dort ay hapse mahkim olur.1897°de Hamidabad
(Isparta) sancagi tahrirat miidiirligiine tayin edilir.1899’da Nigde sancagina ayn
gorev ile gonderilir. Ekim 1901°de gizlice Avrupa’ya oradan da Misir’a gegip
Kahire’de avukatlik ve yazarlik yapar. II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile Istanbul’a

doner. **°

Halid Ziya Usakligil Saray ve Otesi adli eserinde onun hakkinda sunlari
sOylemistir:

“.Liutfi Fikri, zekasma, talakatine hal ve tavrina gen¢ yasimdan beri
takdirkar1 oldugum bir dost idi. Arnavutkdy’de komsum oldugu i¢in her vesile ile
onunla bulusur, goriisiirdiim.Bircok birlesilen noktalara mukabil, siyaset zemininde

ihtilaf noktalarn1 da oldugundan goriisiilen seylerde miinakasa vesileleri de eksik

3% Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler, s.452
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degildi(....) Yalniz Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne onun icraatina mensuplarina karst
degil iktidar makaminda idare mevkiinde kim ve ne bulunursa bulunsun ona karsi
mubhalifti. Bu tarz muhalefet neticesidir ki beyanlarindaki talakat kalemindeki siddet

genis Olciide inkisaf etmisti.(...)">"!

Omer Liitfi’nin 1901-1908 arasinda yayimladig1 eserler sunlardr:

Simdiki Izdivaclar (Piyes) : Kahire Tiirk Matbaas1,1905, 199syf
Tecriibe-i Intikadd: Duhter-i Hindu, Kahire Tiirk Matbaas1 1905, 35 syf.
Erkekler Arasinda (Piyes),Kahire Tiirk Matbaasi, 1907, 96syf.

Erkekler Arasinda™?

Eser, bir perdelik komedidir. Omer Liitfi eserinin basinda icerik hakkinda
bazi agiklamalarda bulunmustur. Tesettiir kelimesi ile eseri arasinda bir bag
oldugunu, baz1 erkeklerin cok kaba oldugunu ve nerede nasil davranmasi gerektigini
bilmediklerini, bu yiizden komik hallere diistiiklerini iddia ettikten sonra, onlarin bu
halde olmalarinin bir sebebi olarak kadinlarin tesettiirlii olmalar1 ve her mekanda
bulunmamalarin1 gostermektedir. Nezaketten yoksun olan bazi erkeklerin bazi
mekanlarda, kadinlarla aym1 ortami paylagsmamasindan dogan miinasebetsizlikleri

dile getirmektedir.

Omer Liitfi, biitiin erkekleri kastederek “biz oldukca hatir1 sayilabir derecede
kaba adamlariz. Sakalarimiz hep bayagidir, kabadir.”** Kadinlarin evlerde kapah
mekéanlarda bulunmasindan sikdyet¢i olan Omer Liitfi,bundan dolay1r sohbet
meclislerinde konugmalara dikkat edilmedigine, meclislerin nezaketsiz sozler ve
sakalarla doldurulduguna dikkat ¢eker. Eger bu mekanlarda kadinlar da bulunsa, ister

istemez oturusa kalkisa dikkat edileceginden elbisenin durusundan, sakalarin

1 Halid Ziya Usqkhgil, Saray ve Otesi, 1nk11ap ve Aka Kitabevleri, 1965, Ist.
392 Fikripasazade Omer Liitfi, Erkekler Arasinda, Tiirk Matbaasi, 1907, Kahire, 96syf
393

A.ges3
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seviyesine kadar her seyin degiseceginden bahseder. Ona gore kadinlarin bulunacagi

mekanlarda musikiye, edebiyata ilgi artacaktir.

Omer Liitfi, komedisinde, Anadolu’da bir mekana ait erkek meclisini
gosterirken raki  sofrasindan  sahneler sunar. Bu mekandaki kisilerin
konugmalarindan, eglence tarzlarindan, ilgi alanlarindan kesitler vererek bu meclisler
hakkinda diisiindiigii genel intibalar1 okuyucuya aktarir. Oyununda canlandirdigi
kisilerin gercek hayatta temsil ettigi kisilerden daha terbiyeli oldugunu, gercekte
boyle kisilerin daha diisiik seviyeli bir sekilde meclislerde boy gosterdigini ifade

ederek, okuyucuyu, bu mesele iizerinde diisiinmeye cagirir.

Omer Liitfi, eserinde vak’amin gectigi yerin ismini vermek yerine onu
saklamayi tercih etmis ve ondan (K) olarak bahsetmistir. Oyunda bir erkek meclisi
anlatildigindan biitiin sahislar erkektir. Sahislarin 6zellikleri soyledir:

Hiiseyin Efendi: Meclis idare bag katibi, otuz bes yasinda, eglenceyi sohbeti ¢cok
seven, temiz kalpli, bilgisi sinirh biridir.

Nafiz Bey: Otuz sekiz yaslarinda, kéatip, edebiyattan ve kitabetten anlayan, kimseye
zarar vermeyen, kendi halinde bir adamdir.

Nikolaki Efendi: Kirk yaslarinda bir adamdir.

Esad Bey: Miilkiye Mektebi mezunlarindan, K vildyetinde memurluk yapan, magrur,
miistebid bir gengtir.

Tevfik Bey: Yirmi ii¢c yasinda saf biridir.

Serif Bey: Otuz bes yaslarinda, K vilayeti esrafindandir.

Servet Bey: Yirmi sekiz yasinda, ¢ok iyi bir tahsil gormiis, agir bir delikanhdir.
Panayot Efendi: K vilayeti tiiccarlarindandir.

Réamiz Efendi: Kirk iki yasinda, dostluguna giivenilmeyen, amirlerine dalkavukluk
etmeyi iyi bilen biridir.

Hac1 Ali Efendi: Durumuna gore davranan icabinda mutaassib, icabinda rind-mesreb;
dostlugu sevilmez bir softadir.

Ahmed Efendi: Elli bes yasinda, tam bir rid-mesreb,bektisi, sarhos oldugu

zamanlarda gayet asabi biridir.
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Izzet Efendi: Kirk bes yasinda K vildyetinde memurluk yapan namuslu bir
memurdur.

Hayri Efendi: Kirkli yaslarda, Rum ili muhacirlerinden, ¢ocuk tabiatli bir adamdir.
Agop Efendi: Otuz bes yasinda tiyatroda ehemmiyetsiz biri olarak goriilmektedir.
Dimitri Efendi: Nikolaki Efendi’nin yegeni olup, on sekiz yasinda ve tiyatrodaki en
kiigiik sahistir.

Tiyatroda bu kisilerin disinda usaklar ve kemancilar gorev almaktadir.

Bir raki meclisinde bulusan bu oyuncular, farkli mizaclara sahip olmalarina
ragmen eglenceye diiskiinliikleri onlarin temel ortak noktalaridir. Omer Liitfi,
toplumda gordiigii aksakliklari, tezatlar1 6zellikle erkekler arasindaki olumsuz halleri
canli bir sekilde eserinde yansitmistir. Eserde olmayacak isler yapan kisilerden
serserilere, saf masum kisilerden, insani Ozelliklerini kaybedip yalmz yiyip igip
eglenmek i¢in yasayanlara, takiyyecilerden, sarhos ve ayyaslara kadar, her tiir tipte
erkegi gormek miimkiindiir. Boylece Omer Liitfi, erkeklerin diinyasinda olumsuz ve

aksak yonleri ortaya ¢ikartmak istemistir.

Eglence meclisinin kurulmaya baslanmasi sahnesi ile perde acilir ve teker
teker ozelliklerini saydigimiz sahislarin meclise gelmesi ile oyun devam eder. Raki
meclisinde goriilen durumlar ve konugmalar ile meclistekilerin sarhos olmasi

kendilerinden gegecek hale gelmeleri ile oyun son bulur.

Eserde dikkati ¢ceken bir nokta miislimanlar ve Ermeniler arasinda karakter
hal ve tavirlar agisindan gosterilen zithiklardir. Burada Haci Ali Efendi, bir yandan
riydkar ve hileci icki meclisine en diigkiin tip olarak c¢izilirken; bir yandan da
insanlara dini vaazlar vermeye calisan, sarhos halde namaz kilmak isteyen biri olarak
gosterilir. Ermeniler ise gece hayatina bagimli olmayan, esleriyle iliskileri iyi olan,
hanimlarina nazik davranmayi bilen kisiler olarak cizilmislerdir. Mecliste argo ve
seviyesiz ctimleler sik sik kullanilirken gercek hayatta bunlarin degismesi gereken

ozellikler olarak gosterilmesi 6nemlidir.

III) KEMALZADE ALI EKREM VE BARIA
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Namik Kemal’in oglu olan Ali Ekrem, Istanbul’da dogar. Egitim hayati
Namik Kemal’in 6nce Rodos’a sonra Sakiz’a siirgiin edilmesi {izerine yarida kalir ve
0zel hocalardan ders alarak Arap ve Fars edebiyatim Ogrenir bir yandan da

. . 394
Fransizcasini ilerletir.

Abdiilhamid Ali Ekrem’i ‘riitbe-i sani’ile memur olarak tayin eder. On sekiz
yil bu gorevde kalan sanat¢1, 1906 yilinda Kudiis mutasarrifligina tayin olur. Iki yil
da bu gorevde kaldiktan sonra Mesrutiyet’in ilam ile Beyrut valiligine tayin edilir

fakat bu gérevden hemen istifa eder.*”

Sanat¢inin ilk siir denemeleri Mirsad (1307) ve Resimli Gazete’de (1307)
cikar. Ali Ekrem Mabeyn’de calistifi i¢in once ilham daha sonra da A. Nadir
imzasinir kullanir. Yazi hayatina Maérif (1307- 1312), Malumat ( 1309- 1311) ve

e A 396
Servet-i Fiintin’da devam eder.

Ali Ekrem, Servet-i Fiinun’da yazi yazmasina ragmen Servet-i Fiinincularin
edebi anlayisina tam olarak katilmaz ve onlar hakkinda agir elestiriler igeren onlarin
eksikliklerini dile getiren ‘Siirimiz’ makalesini yazar fakat Tevfik Fikret’in bu
makalenin igeriginde bazi degisiklikler yaparak yayimlamasi iizerine Servet-i
Fiinn’dan ayrilir. Sanat¢i, Servet-i Fiinlin’a muhalif gazete olan Musavver

Malumat’a gecer ve yazisini orada yayimlatir. (1900)

Ali Ekrem, Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile birlikte bir¢ok kisi gibi pek ¢ok
eser vermis Ozellikle siir, dil ve edebiyat yazilari monografi, tiyatro alaninda
caligmigtir. Mesrutiyet’ten sonra Abdiilhamid aleyhine yazilar yazan kisiler arasinda
yerini almig ve ‘Kirmizi Fesler’(1908) adli Abdiillhamid’in jurnalciligini hicveder

tarzda yazilmig bir manzume yayimlamistir.

394 Diyanet Vakfi, slam Ansiklopedisi, s.275
3% fslam Ansiklopedisi, s. 275
3% fslam Ansklopedisi, s.276



247

Servet-i Fiinin doneminde siir yazanlar arasinda adin1 duyuran Ali Ekrem,
1888- 1908 yillar1 arasinda yazdigr siirleri, ‘Zilal-1 IlhAm’ adi altinda 1911 yilinda
Istanbul’da yayimlanmustir. Sanatcinin tiyatro alaninda yayimlayabildigi tek eseri

‘Baria’ dir. (1908)

Ali Ekrem, hatiralarinda Baria’dan bahsetmez. Bu, eseri unutmayi tercih
ettigini gostermektedir. Hakki Sitha Gezgin, bu eser hakkinda su degerlendirmede

bulunmaktadir:

“Belki babasinin dramatik varligina hiirmeten o da tiyatro vadisini yokladi.
Fakat Baria’s1 ilizerinde durulmaya degmez. Eserde sik sik rastlanan “Elinde sise
sastim bu ise ! sozleri biraz da Vatan Yahut Silistre’deki Abdullah Cavus’un diline

doladig1 —Kiyamet mi kopar! pelesengini hatirlatir.”"’

Baria>®®

Baria’, dort fasillik bir dramdir. Eserde vak’a, Istanbul’da 1285 yilinda
gecmektedir. Varlikli bir ailenin yasadigi mekanin ayrintili bir tasviri ile baslayan
eser, Adnan Bey ve ailesi etrafinda gelisen olaylardan olusmustur, cariyeler,

halayiklar, usaklarla birlikte bir ailenin 6ykiisii anlatilmaktadir.

Adnan Bey’in evinde, oglu Halid, gelini Béria, halayiklar1 Nadide, Emsal,
Nevin, usagl Murtaza, Baria Hamim’in kardesi Saib, kalfasi Peristev ve Pembe
Hanim birlikte yasamaktadir. Evdeki her bir calisanin tiyatrodaki olaylarin ilerleyisi
acisindan ayr1 bir 6nemi vardir. Pembe Hanim yalanciligi, fesatligi, arabozuculugu
ve kiskangligl sebebiyle olaylarin kotii ilerleyisine sebep olurken; Nevin vefasi, saf
ve karsiliksiz duygulariyla vakayi hissi ve acikli bir sonuca siiriikler. Adnan Bey’in

usagl Murtaza, ara diizelticiligi, konugmasindaki tiirkii iislibu ile olaylarin akisini

7 Hakki Siiha Gezgin, a.g.e.s.62-63
3% Kemalzade Ali Ekrem, Baria, 1324 (1908), Matbaa-i Agop, 245syf
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biraz daha rahatlatip okuyucuyu hissiligin sikintisindan kurtarmakta ve kendine 6zgii

tarziyla eserde etkileyiciligi arttirmaktadir.

Birinci perdede olaylar, Adnan Bey’in evinde bagslar. Adnan Bey’in oglu
Halid, Baéria ile evleneli ii¢ sene olmustur. Hem Halid Béria’y1 hem de Béaria Halid’i
cok sevmektedir. Bununla birlikte Baria, Halid’i bir o kadar da ¢ok kiskanir; hatta
Halid, aynadaki Baria’ya giizelsin dese Béaria aynay1 bile kiskanacak sekilde
hir¢inlasir. Bu kiskanglik, onlarn evliliklerini yipratir ve aralarindaki tartigsmalarin
baslica sebebi olur. Baria’nin en ¢ok kiskandigi ve hazmedemedigi kisi ise Adnan
Bey’in halayigi Nevin’dir. Halid’in giizel bir kiz olan Nevin’den hoslanabilecegi
ihtimalini diisiinen Baria hir¢inlagir ve olmadik kavgalar c¢ikarir. Agabeylerinin
kiskirtmalar ile ¢ok biiyiik bir tartismalara sebep olan Béria Halid’e hakaret eder ve
Halid de bu hakaretlerin altinda kalmaz. Bunun iizerine Baria, Halid’i terk edip baba
evine donmeye karar verir. Peristev, kardesleri Saib ve Suad, Pembe Hanim da

onunla birlikte evden ayrilirlar. Bu sekilde birinci perde kapanir.

ikinci perde, Baria’nin baba evinde baslar. O; mutsuz ve bitkin bir halde
goriinmektedir. Pembe Hanim hala onu Halid Bey ve Nevin adma doldurusa
getirmeye devam ederken kalfasi Peristev ise onu olumlu yonde etkiler, kalbini Halid
Bey’e kars1 yumusatmaya calisir. iki zit etki arasinda kalan Baria bir yandan Halid’e
haksizlik yaptigim1 diisiiniirken bir yandan da Pembe Hanim ve agabeylerinin

sozlerine kanmaktadir.

Bir giin Adnan Bey’in usagi Murtaza, Baria’nin baba evine gelir, Baria ile
konusur. Ona kendisi gittikten sonra Halid Bey’in harap oldugunu, herkesin karalar
bagladigini, artik evine donmesi gerektigini soyler. Tiirkiilii bir tislup ile sdylenen bu
sozlerin Béria tizerinde olumlu bir tesiri olur ve Baria eve donmeye karar verir. Fakat
evdekiler rahat durmaz, Halid Bey Nevin’i es olarak aliyor diye onu kandirirlar.
Adnan Bey eve bagka bir giin tekrar gelir, agabeyleri onun Béria ile goriismesine izin
vermek istemezler, aralarinda tartisma olur ve Béria {iziintiiden zayif kalan bedenine

yenik diiser, oracikta bayilir. Ikinci perde bu sekilde kapanur.
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Uciincii Perde, tiyatronun fikri acidan en yogun boliimiidiir. Mekan yine
Adnan Bey’in evidir. Adnan Bey hayat hakkinda diistiniir ve yorumlarda bulunur.
Seyircilere ya da okuyuculara bu béliimde tiyatronun sonucu hakkinda Adnan Bey’in

sozleri yol gosterici itiraflar ve isaretler ile doludur.

“Ahh... Daha ne kadar aci, zehirli, yamk, kavruk sozlerle ne kadar kanl
levhalarla tasvir olunabilirsen ey kanun —1 dehset-ndk-1 insaniyet... Hayat bir
marazdir ki mevt ile ifakat bulur, demisler. Hayat hakkinda bundan dogru
diyemezsem de bundan ac1 bir hakikat sdylenmemistir... Iste simdi ben bir hayatin
biitiin ihtimalat-1 vekayi’ ve fecdyii ile gayet miisevves, muglak, mazlum bir aile

hayatinin karsisinda bulunuyorum. »399

Uciincii perde, Adnan Bey’in ailesi hakkinda yapmas1 gerekenleri diisiindiigii
bolimdiir. Adnan Bey, biitiin sorumlulugu kendi omuzlarinda hisseder ve

okuyucunun bilmedigi gercekleri bu boliimde ortaya koyar.

Bu perdenin hatta tiyatronun en vurucu kismi, Adnan Bey’in Nevin ile Halid
hakkinda konustuklar1 sahnedir. Burada Nevin’in daha ¢ocukluk yillarindan beri
Halid’e asik oldugunu ama Adnan Bey’in bu sevginin karsilikli olmasina izin ve
firsat vermedigini 6greniriz. Adnan Bey, Nevin’e bu gercekleri itiraf eder, bununla
birlikte Nevin’den biiyilk bir fedakéarlik ister. Nevin, Adnan Bey’in goziinde
‘kahraman yiirekli’ bir kizdir. Adnan Bey bu diislincesinde haksiz degildir. Nevin bu
fedakarligl ¢ok sevdigi Halid icin yapacak, yani Halid’e onu ne kadar ¢cok sevdigini
soyleyecek ve onlarin birlesme ihtimaline dayanamayacak olan Baria da eve
donecektir. Adnan Bey’in plani budur. Bir siire sonra Nevin, biitiin duygularin1 uzun
bir konusma esnasinda Halid’e itiraf eder. Iki biiyiik askin arasinda kalan Halid ise

hala Baria’ya tutkundur. Uciincii perde bu sekilde kapanur.

Dordiincii perde zengin bir evin gelin odasinin tasviri ile baglar. Bu gelin

odas1 Halid ve Nevin’e aittir. Nevin, evin agirbasli gorgiili ve bir o kadar da

39 A.g.e.s.139-140



250

hanimefendi olmustur. Eski is arkadaslarina hala kardesim diye seslenir, hi¢bir kibirli
harakette bulunmaz. Nevin ve Halid’in bir siire sonra bir ¢ocuklar1 olur fakat Halid
hala Baria’yr unutamamustir. Bunlar igine atan Nevin, ¢ok iiziilmekte ama belli
etmemektedir, bu yiizden igine sanki zehir damlalar1 damlamaktadir. Adnan Bey
Nevin’in halini goriir ve ona sabir tavsiyesinde bulunur. Bir taraftan da Halid ile

konusup onun agkini teskin etmeye ¢alisir.

Bu boliimiin beklenen olay1, Baria’nin Halid’e geri donmesidir. Halid’i ¢ok
seven, cevresindekilere kanip ona haksizlik yaptigimi anlayan Baria, biiyiik
pismanliklar icinde gelir, ayrilik onu gii¢siizlestirip hasta etmistir, son nefesini
Halid’in kollarinda vermek ister ve orada hayata veda eder. Tiyatro, ‘her sey kader

vesselam’ diyerek son bulur ve dordiincii perde kapanir.

Tiyatroda asil konu agktir; cariyelik meselesi, kosklerde calisan yardimcilarin
ev ahalisine etkisi, kiskanghk ve kotii huylulugun yol agtign dkibet, zengin fakir
ayrimi, vefa ve karsiliksiz sevgi islenen diger temlerdir. Tiyatroda kiskanclik,
menfaatperestlik, cekememezlik ile vefa sevgi, ask, merhamet duygulan ic¢ ice
islenmigtir. Kadere boyun egis ise tiyatroda biitiin temleri ¢erceveleyen bir unsur
olmus etkisini eser boyunca hissettirmis ve eserin son ciimlesi ile de yazar tarafindan

tasdik edilmistir.

Ali Ekrem ‘Béria’ ya yonelik yapilan tenkitler hakkinda sunlari sdyler:

“ Bana hiicumda gosterdikleri tarz-1 taanniid ve tekebbiir sdziimii isbata kafidir. Ben
bir tiyatro yazmisim, bunu oynatmisim, eserim giizel degilmis, fena imis, adinin de
bayagist imis; bunlarin hepsi dogru olabilir. Hala bugiin Baria'nin bir giizel tiyatro
olduguna kendim kéni degilim. Su kadar ki ne derecelerde adi olursa olsun Baria
kuvvetlice bir kalemden c¢ikmis ilk eser-i millimizdir; tabii eski devirden

_ e TrAL s yre s . 400
bahsetmiyorum, Kemal’in Hamid’in tiyatrolar1 miistesna.”

400 AL Ekrem, Edebiyat-1 Cedide’ye Dair-Ali Ekrem’den Riza Tevfik’e Bir Mektup-,Kitabevi,s.42
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IV) ABDULHAK HAMID TARHAN VE ZEYNEP

Tanzimat sonrasinda Tiirk Edebiyati’'nda yenilesme hareketinin gohret
kazanmis sair ve tiyatro yazari olan Abdiilhak Hamid, yurt disinda bir¢ok yerde
memurluk yapmis 1885 sonrasi esi Fatma Hanmim’i kaybettikten sonra en iinlii
eserlerinden olan Makber’i esini kaybettigi yer de —Beyrut’ta- yazmaya baslamistir.
Istanbul’a dondiikten bir siire sonra Londra sefareti bagkatipligine getirilen sanat¢inin
sanat hayatma biiyiik etkisi olacak Ingiltere maceras1 bu sekilde baslar. Londra’dan
‘Gayret’ mecmuasina gonderdigi ‘Hyde Park’tan Gecerken’ gibi siirlerinde hiirriyet
ve tabiat duygusunu 6n plana cikarir. 491 1890’ da Londra’da Zeynep ve Finten adli
iki piyes kaleme alir ve yayimlanmasi igin Istanbul’a gonderir fakat eserler
yayimlanmaz hatta Hamid gorevden alimir. Sonrasinda herhangi bir eser
nesretmemek sart1 ile affedilir bununla birlikte riitbesi ve maasi attirilir Londra

sefaret ikinci miistesar1 gorevine atanir.

Bu sebepler dolayisiyla Hamid II. Mesrutiyet’in ildnina kadar ‘Ordu-y1
Hiimayun’da Bir Sair’ ve ‘Hediye-i Sal ’ gibi birkac siiri diginda eser yayimlayamaz.
402

Hamid 1906 yilinda Biiriiksel sefaretine tayin edilmistir. Yazarin
diplomatik goérevine 1912°de son verilmistir.*”> Bu yildan sonra belli bir siire

Istanbul’a dénen sanat¢1 1937 yilinda Istanbul’da hayata veda eder.

Zeynep404

401 Diyanet Vakfi, slam Ansiklopedisi, s.207

402 Diyanet Vakf1 islam Ansiklopedisi, s. 207

403 A.g.e.s.207

404 Abdiilhak Hamid Tarhan, Zeynep, Dersaadet ikdam Matbaasi, 1324 (1908), 112syf
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‘Zeynep’in tefrika tarihi 24 Tesrin II — 7 Aralik 1908 ‘dir ve bu eser
Abdiilhak Hamid’in Londra’daki Biiriiksel sefirligi gorevinden alinmasina sebep

olmustur. Inci Enginiin ‘Zeynep’hakkinda su tesbitte bulunur:

“Nesteren’in i¢ kapaginda basilacak olan eserlerin adlar1 arasinda Zeynep
yahut Tecriibe-i Kader Mukaffa da yer alir. Elbette basilacak kaydi ile sunulan bu
eserler heniiz tasavvur halinde mi yoksa tamamlanmis m1 oldugu bilinemezse de
Zeynep’in dogusu Hamid’in ilk eserleri arasindadir demek dogru olur*® Inci
Enginiin’e gore Hamid eserini ikinci adiyla bassa idi, bu ona daha cok anlam

katacakti. Hamid, eseri Londra’da iken yayimlamak istemis fakat izin alamamistir.**°

Zeynep, 1908’de Ikdam gazetesinde tefrika edilir, oradan da kitap olarak

yayimlanir. Ikdam’da eserin tefrika edilecegi Hamid’in agiklamasiyla soyle duyrulur:

“lkdam’in tefrikasy/ Abdiilhak Hamid / Zeynep: Zeynep bundan takriben
yirmi bes sene mukaddem yazilmig ve bir aralik basilmasi istenilmis ise de bazi ile’l-
i hafiyeden dolay1r basilamamis veyahut mana-y1 digeriyle basilmis. Ugradigi en
biiyiik ziyd’ hayatinda bir dahiye-i ebediyet-niima iken sonra millet i¢in bir zayi’a-1
uzma olan Kemal-i bi-hemalin bir hem-halin takbil-i dest-i fezail-peyvesti serefinden
mahrum olmasi keyfiyet-i kader-efzasidir. Eserin o muhatab-1 muazzam-1 magfura
hitap olan ciheti en miiessir sayfasi addolunur ki bu da miiellifin tali’sizligi

iktizasidur. Biiriiksel, fi 8 Tesrinevvel 908.Abdiilhak Hamid™*"’

Abdiilhak Hamid, Mektuplar1nda.408ve Hatiralarinda*?’ Zeynep’ten birgok

defa bahseder ve bu eser sebebiyle bagina gelenleri anlatir

495 Abdiilhak Hamid Tarhan’in Tiyatrolar: 7-Dergah Yayinlart, ist. 5.19

406 A g.e.Dergah Yayinlari,s.19

407 A.g.e.s.20

498 Abdiilhak Hamid’in Mektuplar1, Haz.inci Enginiin,Dergah Y. 1995 ist., s.404, 434, 436, 437, 438,
440, 441, 448, 453, 524, 662

499 Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, Haz. Inci Enginiin, Dergah Y.1994, ist.s.157,196, 208, 211, 229,
231, 409
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‘Zeynep’ eseri hakkinda Nahit Sirr1 Orik sunlari soyler:

“Hamid’in Nesteren’den ¢ok oOnce yazmis oldugu bir eserse de 1908
inkildbindan sonra ve miiellifin ifadesine nazaran pek c¢ok tadiller gorerek intisar
etmistir. Ik kismi tamamen manzum, sonralari tamamiyle mensur, nesir kismi da

. . 5410
manzum kismindan giizeldir.”

Ahmed Hamdi Tanpmar ise ‘19.Asir Tiirk Edebiyat Tarihi’adli eserinde
Zeynep tiyatrosu ve Abdiilhak Hamid hakkinda su yorumda bulunur:

“ ...ust iiste tezler miidafaa etmek, uzak ve bilinmeyen iklimlere kagmak dalli

budakli va’alarda birtakim uglarda kendini kaybetmek H&mid’in sonuna kadar

kurtulamayacagi seylerdir.”411

Tiyatro, bes fasildan olusmustur bununla birlikte dordiincii fasil ek iki fasil,
besinci fasil da ek bir fasil icermektedir. Tk dort fasil manzum dordiincii fasildan
sonrasi mensur ve daha anlagilir bir dille yazilmistir. Tiyatroda kahramanlar; Zeynep,
Ceyran, Hiima, Dervis, Ala, Cellat, Gazenfer, Abbas, Atiye, Maziye, Resul,

Masum’dur.

Zeynep A’la adinda bir Hint hitkkimdarinin tivey kizidir. Bu Hint hiikiimdan
zamaninda Zeynep’i annesinden calmistir. Zeynep’in annesi yillar sonra talihin
yiizline giilmesi ile gelir. Kizinin saraydaki Zeynep oldugunu ogrenir. A’la adli
hiikkiimdar ise kendisini ve saltanatim1 zor durumda birakan hiikiimdar Abbas ile
kizim evlendirmek ister. Zeynep ise adin Dervis olarak bildigi birine asiktir halbuki
bilmez ki Dervis, babasinin kendisini evlendirmek istedigi hiikimdar Abbas’in ta
kendisidir. Zeynep Abbas ile evlenmeyi kabul etmez babasi da onu cezalandirir ve
zindana hapseder. Abbas’a da kiz1 yerine kizinin dadis1 Ceyran’1 gonderir. Bir siire
sonra Zeynep’i annesi zindandan kurtarir ve Zeynep onun annesi oldugunu bu suretle

Ogrenmis olur.

1 Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolari, s.11,12
11 Ahmed Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati, Caglayan Kitabevi, 1985. 5.509
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Ceyran ile evlenen Abbas onunla mutlu olamaz siirekli 6len karisinin hayali
kendisini rahatsiz eder. Abbas Zeynep’i, Ceyran da Abbas’1 sevmekte boylece bu ii¢
kisi de mutsuz bir halde yasamaktadirlar. Zeynep zindandan kurtulduktan sonra
olaganiistii giiclere sahip oldugunu anlar. O ¢ok hizl bir sekilde bir yerden bir yere
ulagabiliyor, istedigi zaman goriinmez oluyor, istedigi zaman istedigi kisiye
goriinebiliyor....biitiin bunlarla birlikte Zeynep’in yaninda iki melek vardir : Maziye
ve Atiye. Zeynep olaganiistii giiclerinin bilincinde olarak davranir fakat bu gii¢clerini

sadece kendi ihtiraslarinin yolunda harcar. Ceyran ve Ala’lizerinde harcar.

Zeynep, Abbas’1 ¢cok sevdiginden kendi kiligma girip Abbas’in karis1 olarak
gonderilen Ceyran’1 ¢ok kiskanmakta ve biitiin su¢cu onda goérmektedir bu sebeple
ticlincii perdeden sonra Zeynep yaninda iki melegi ile beraber Abbas’in ¢adirina girer
ve orada basina gelenleri anlatir. Ceyran orada saskinliktan delirir. Abbas ise eski
karisinin hayali yiiziinden zaten ¢ok yipranmis bir haldedir. Son perdede Abbas
kendilerini tehdit eden hayaleti 6ldiiriiyorum diye Ceyran’1 Oldiiriir. Zeyneple bag
basa kalir. Tiyatro saz ¢alan dervis ve giil bahgesi tasvirleri ile baglamis, bir firtina
sahnesi ile son bulmustur.

Abdiilhak Hamid’in tiyatrolarinda oOzellikle kadin kahramanlar, sasirtict
ozelliklere sahiptir. Bu tiyatrosunda da Zeynep karakteri bdyle iistiin vasiflara

sahiptir. Inci Ergiiniin bu konu hakkinda sunu soyler:

“.. kimi giiclii iradeleri ve masallarin beklenmedik havasinda olaganiistii
giicler kazanarak diine ve yarina hakim olan ama yine de diine doniisecek olan
bugiiniin zevklerini isteyenler. Zeynep bunlarin en Onemlisidir ve sairin derin
yasadig1 vicdan azaplariyla beslenen arzularimi elinden her an kacan mutlulugu tam

bir masal belirsizligi ile dile getiren eseridir.”*?

EYMEKTUP

12 Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatolart 7-Dergah Yayinlari, s.7
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I) SULEYMAN NAZIiF’iN EL CEZiRE MEKTUPLARI*"®

Siileyman Nazif, kitabin basinda yer alan ve 0Ons6z mahiyetinde olan
‘Kardesim Abdullah Cevdet’e’ baglikli kisminda; kitapta yer alan bes farkli mektubu,
Abdullah Cevdet’e ithaf ettigini belirtir. Nazif mektuplarin hangi sartlar altinda nasil

yazildiklariyla ilgili olarak su agiklamada bulunur:

“Ben bu mektuplarin muhteviyatim1 vatanin harabelerinden topladim. O harabelerin

bir ¢ogu karsisinda zaten birlikte vakf-1 hiizn-i istigrak olmustuk.”*"*

Nazif, bu mektuplar1 cok biiyiikk his ve fikir cogskunlugu icinde yazmistir.
Ciimlelerine s0yle devam eder:
“Kardesim Cevdet, zaman bir hiikiimdara vazifesini, bir millete hakkini unutturabilir.

Lakin bir vicdan1 inleten infial bakidir, fani bir heves gibi soniip gitmez.«*"

Sanat¢i, 1887 (7 Haziran 1313) yilinda yazdigi mektuplar sayesinde

. < o P 416
ebediyete kadar varligini siirdiirecegine inanir.

Eserde her mektup numaralandirilmis ve mektuplarin sonuna kaleme

alindiklar1 tarih yazilmistir. Sadece besinci yani son mektubun yazilig tarihi belli

degildir.

1. Mektup: Kanun-1 Esasi, 17 Kanun-1 Sani 1897
2. Mektup: Mizan, 21 Haziran 1897

3. Mektup: Osmanli, 1 Kanun-1 Evvel, 1897

4. Mektup: Osmanli, 1897

5. Mektup: Tarihsiz

413 Siileyman Nazif, El-Cezire Mektuplari,Matbaa-i- 1gtihat, 1902, Mistr, ,42 syf
A ges3
43 A.ges3
46 A.ges3
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Siilleyman Nazif, birinci mektupta ‘vatan’ kelimesini miibarek bir kelime
olarak nitelendirip, onun vicdanlarda uyandirdig: tesirden bahseder, sonrasinda onu

kendi hisleri etrafinda tasvir ederek sozlerini siirdiiriir:

“ (Vatan!) denildigi zaman nazar-1 tahayyiilde her tas1 bir kalb-i hassastan,
her zerresi bir ruh-1 sariden, her manzaras1 bir hayal-i sdirAneden viicud bulmus bir

feyz-abad-i messeret tecelll eder.”*"’

Vatanin biitiin unsurlar ile birlikte ¢ok onemli oldugunu sdyleyen Nazif,
‘Fazilet Kitabr’nin ilk kisminin da vatan ‘muhabbeti’ile basladigini belirterek, her
fenaligi affa meyilli olan insan vicdaninin, yalmiz vatana ihaneti kabul
edemeyecegini hatirlattiktan sonra her insanda, kabilede ve kavimde vatan
sevgisinin bulundugunu, ona ulasilabilecek yerin Yunan, Roma, Arap, ya da Acem

tarihleri degil, insan tabiat1 oldugunu iddia eder.

Siilleyman Nazif, biitiin bu yaptig1 aciklamalardan sonra, Osmanlh vataninin
icinde bulundugu kotii vaziyete bakar ve vatani bu duruma diisiirenlerin her kim

olursa olsun cezalandirilacagini soyler:

“Ezelden ebede kadar 1ztirap cekmek igin yaratilmis gibi nevmid; sefil,
bununla beraber miitehammil, miitesekkir goriinen vatandaglarin hukukuna,
hiirriyetine, istikbaline taarruz eden her kim olursa olsun, er ge¢ ef’alinin cezasini

gorecektir.”*®

Tarihin ancak dogrulukla olusabilecegini sOyleyen sanatgi; yanlis yapanin,
vatani kotii hallere diisiirenin, ne ile ugrasiyorsa o cihetten yanlislarinin giin yiiziine
cikacagim ve gerceklerin aciga ¢ikacagim belirtir.

Mektupta, vataninin Dicle ve Firat nehirleri arasinda, eski Yunanlilar
tarafindan Mezepotamya, Araplar tarafindan el-Cezire olarak adlandirilan yerde

oldugunu soyleyen Nazif, bu iki nehrin tarih acisindan 6neminden, dogdugu

47 A.ges.S
418 A.ge.s.6
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biiytidiigii bu yerlere olan baghligindan bahsederken, bu bolgelerin zuliim ve
istibdad yiiziinden c¢ok sikintilar ¢ektigini de 6zellikle vurgular. Bu mekénlar sefalet
icinde, hiiziinlii bir halde gormek sanat¢iy1 ¢ok yipratmaktadir bununla birlikte ye’s
onun azmini ihlal degil te’yid eder. Siileyman Nazif, her seyi ile tasvire sayan olan

hardbe-zar olarak bahsettigi bu mekanlar hakkindaki duygularini sdyle dile getirir:

“Ahalimizin cehl ii gafleti, koyliilerimizin derd i sefaleti, memurlarimizin
zulm i hiyaneti, zabitlerimizin vahget ii rezaleti, hasili tutulan meslek-i idarenin

sekameti ta’dad olunmakla bitmez.” *"°

Siileyman Nazif, kendi sahit oldugu her manzarayi, Hamidiye hiikiimeti ile el
Cezire ahalisi arasindaki vazife ve haklar ortaya ¢iksin diyerek anlatmaya

calisacagini sdylerek mektubunu su ciimleleler ile tamamlar:

“Ta ki bizi girdab-1 inkirdza dogru siddetle atmakta olan ahval u muamelatin
mahiyeti bi-hakkin inkisaf etsin; ta ki her tiirli hakaret i tenkidin ne kadar sedid

A e Vg eqe . 420
olursa olsun derece-i liizim u mesriiyeti bilinsin.”

Siileyman Nazif, ikinci mektubunda yine Osmanli’nin sefil durumda olan
mekanlarindan ve insanlarindan bahseder. Onun anlattifina goére; Anadolu
yikilmakta, Rumeli’nin feryadlar1 duyulmakta, bununla birlikte payitaht hakir
ayaklar altinda bulunmaktatir. Mektupta ahali bahtsiz, talihsiz, c¢aresiz olarak
nitelendirilmekte; padisah ise bu yaptiklarindan gurur duyar bir halde tasvir
edilmektedir. Nazif, padisaha kizgin olmakla birlikte onun zulmiiniin karsisinda
sessiz kalan iimmete de kizgindir, uyarmak ve yonlendirmek istedigi timmetin iginde

bulundugu hali soyle tarif eder:

“Hala felaketlerin esbabin1 bagkalarinin giinahinda arayacak yerde, kendi

sevabinda bulmaya gahslyor.”421

9 Ages9
420 A.ge.s.10
421 A.ge.s.12
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Yazar, mektubunda kendi tecriibelerinden, gozlemlerinden hatiralar1 da
anlatmay1 ihmal etmez. Bu hatiralarin birinde Bitlis’te bir koye seyahati sirasinda
gozlemledikleri yer almaktadir. Koyliiler vergi veya tahsilat i¢in gelen memurlardan

tirkmiis bir halde yasamaya ¢aligmaktadirlar.

Siileyman Nazif, Abdiilhamid’in halifeliinin hald mesr( sayilmasina hayret
eder ve bu mesele hakkinda milleti hareketlendirmeye calisir. O; milletten, bir

hareket, bir uyanis, bir silkinme, yonetime kars1 biiyiik bir isyan beklemektedir.

Uciincii mektupta, zavalli bir kadinin yasadigi zor zamanlari, Nazif kendi
gbzlemleri ve yorumlari ile anlatir. Yirmi alti, yirmi yedi yaslarinda bir kadin, haksiz
yere hapse atilmis olan kocasim savunmak, bu konuda derdini anlatmak icin ii¢
cocugu ile beraber hiikiimet konaginin Oniinde beklemektedir. Uzun bir siire bu
kadin1 ve onun derdini anlatmak i¢in ¢irpinislarini izleyen Nazif, gorevli memurlarin
kendilerini her sey yapacak yetkide gormelerine, kadim tehdit etmelerine ¢ok kizar.

Onlar ve genel olarak tiim yoneticiler i¢in sOyle diisiiniir:

“ Daima asagidan yukariya buseler, poligeler, ¢ikinlar atilir, yukaridan asagiya da

. .. . <5422
aferinler, riitbeler, nisanlar yagar.”

Bu sekildeki yorumlar mektup boyunca devam eder. Mektubun sonuna dogru,
hiikiimet konag1 Oniinde gordiigii kadindan validen yardim gdremeyince, yardim

istemek i¢in padisaha basvuracagim 6grenir ve sunlari soyler:
“Zavalli kadin! Sagirmis. Cellattan istisfa edecek”
Nazif, dordiincii mektupta Yunanhlar’in baskaldirma haberinin [stanbula

gelmesinden sonra biiyiigiinden kiiciigiine milletinin telasa kapildigini, Islamiyeti ve

vatani kurtarmak icin savasa hazir hale geldiklerini anlatir. Anneler ogullarina ‘seni

422 A.ge.s.25
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bugiin i¢in dogurdum. Allah isini rast getirsin ogul’ derken, nisanli bir kiz sevdigine
‘nisanli git, sanli gel, gelsen de gelmesen de seni bekleyecegim’demektedir.
Siileyman Nazif vatam i¢in bu derece fedakarlik gosterebilecek yiireklilikteki kadin
ve erkekleri tasvir ettigi mektubunda, Pelevne kahramani Osman Pasa’y1r da yad

etmeden gecemez.

Abdiilhamid’i immetin basinda Firavun’dan daha zéalim olarak goren ve bunu
ozellikle belirten Nazif, hitap ciimlelerini sik¢a kullandigi bu mektupta, padisaha
sert ve ironili bir dille seslenir: ‘Kudretli padisahim! Canlar yak, ocaklar sondiir,
haps et, darp et, nefy et...” bu tarz sozlerle seslendikten sonra mektubun en sonunda

padisahtan Pelevne kahramanina dokunmamasini ister. Mektup bu istekle son bulur.

Besinci mektupta sanatgi, hasta olan babasi ile yaptigi sekiz giinliikk bir
seyahatten bahseder. 1307 senesinde Bitlis kdylerine yaptiklart bu seyehatte sahit
olduklarin1 anlatir. Koyliilerle yaptiklar1 sohbetlerde her tiirlii musibetin doniip
dolasip bir ucunun hiikiimete c¢iktigin1 soyledikten sonra oOzellikle memurlarin
adaletsizliklerini anlatir. Hatta adalet memurlarinin yaptiklan biiyiik adaletsizlikleri
koyliilerden dinleyip ‘o miibarek adaletin zalim bir padisah elinde nasil ¢irkin bir

5423

sekle’™ girmis olduguna sasirir.

Bu mektup yazdigi son mektup olmasi sebebiyle, babasindan 6grendigini
sOyledigi ‘vatan sevgisi’ni aynen onun gibi devam ettirecegini va’dettikten sonra
mektubun sonunda babasina soyle hitap eder:

“Hayatiyla beraber hissiyatinin da evladina intikal etmis oldugunu goren bir peder

kadar miitesellf ol baba!”***

Siileyman Nazif, gelecege 1s1k tutmak, o devirdeki halki aydinlatmak,

bilin¢lendirmek diisiinceleri ile yazdigi kitabi, besinci mektupla birlikte bitirir.

423 A.g.e.s.40
424 A.ge.s.42
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Siilleyman Nazif o yillarda ceviri eser de yayimlamaktadir Bir mektup cevirisi
olan ve Siileyman Nazif’in kendi diisiincelerinden de izler tasiyan ‘Victor Hugo nun

Bir Mektubu’ buna bir ornektir:

Victor Hugo’nun Bir Mektubu*?®

Eserin basinda Siilleyman Nazif’e ait kisa bir agiklama yer almaktadir. Bu
aciklamada Nazif, Victor Hugo’nun bir mektubunu cevirmek icin c¢alismaya
basladig1r zaman onun yiiksek iislubunu Tiirk¢e’ye aktarmak hususunda nasil biiyiik
bir giicliik yasadigini belirtir ve sonra da mektubu ceviride takip ettigi usdlii anlatir.
Buna gore Nazif, bir miitercim olarak, cevirdigi eserin diline sadik kalmayi, lafzi bir

ceviri yapmayi tercih etmistir.

Victor Hugo, Sefiller isimli saheserini Italyanca’ya cevirip yayimlayan
Mosyo Darlei’ye yazdigr mektubunda, onun Sefillerle ilgili olarak dile getirdigi bu
eserin her yerde her memlekette okunabilir nitelikte olmasi hususiyetini kendisi de
kabul ettikten sonra, bunu cesitli okurlardan mesajlar ve Ispanya’dan verdigi
orneklerle izah etmekte ve sozii Italya’ya getirmektedir. Sefiller romam Italya’daki

sefilleri de tanimay1, anlamay1 saglayacaktir.

II) AL KEMAL VE CEVABIMIZ

425 Siileyman Nazif, Victor Hugo’nun Bir Mektubu, Matbaa-i Vilayet,1908,Bursa 13syf
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Asil adi Ali Riza olan yazar, 1882’de Miilkiye Mektebine kaydolur ve bu
yillarda Terciiman-1 Hakikat ve Ceride-i Havadis gazetelerini takip etmeye baslar. ilk
siirlerini Muallim Naci’nin etkisi altinda yazan Ali Kemal, 1886’da arkadaslan ile

‘Giilsen’ adl1 bir edebiyat gazetesi ¢ikarir.**®

1887°de Paris’e gider, oradan Cenevre’ye gecer orada 6zel hocalardan ders

alarak Fransizcasm ilerletir.*?’

Iki yil sonra son simf imtihanlarimi vermek ve babasinin servetine ait
meseleler ile ugrasmak bahanesi ile Istanbul’a doner.Hakkinda verilen siyasi
tohmetle jurnallenir ve uzun siire hapiste kalir ardindan Halep’e siirgiine

gbndelrililr.428

1895°te, Paris’e kagar, fakat Jon Tiirkler’e katilmaz. Paris’te siyasal bilimler
fakiiltesine kaydolan yazar, aym zamanda Ikdam’in Paris muhabirligini
yapar.1899’da mezun olduktan sonra Briiksel sefareti katipligine tayin edilen 29 Al
Kemal, 1900’de Misirhh bir prensin ¢iftligini yonetmek {iizere Kahire’ye gider.
Misir’da isleri yolunda giden Ali Kemal, Misir Fevkalade Komiseri Ahmed Muhtar
Pasa’nin oglu Mahmud Muhtar Pasa’nin cifligini yonetmeye baslar. Mali durumu o
kadar diizelmistir ki tatillerini Avrupa’da gecirebilecek diizeye gelir. Gittigi tatillerin
birinde Isvigreli bir bayan ile evlenir. Esiyle birlikte Kahire’ye doner. 430

1901°de Mecmua-i Kemal ile Tiirk (1903-1907) gazetelerini ¢ikarir.

Cevabmmz*!

Ali Kemal bu eseri, Yusuf Ak¢ura’nin ‘U¢ Tarz-1 Siyaset’adl1 kitabina tepki

olarak kaleme almis ve Tiirk Gazetesi’nde bir acik mektup olarak yayimlamistir.

426 YKY a.g.e..s.83

427 YKY.a.ge.s.83

428 Alaeddin Govsa, Tiirk Meshurlar1 Ansiklopedisi, s.36

2 YKY:5.83

430 A3 Kemal, Omriim, yky..ist.s.203

B AL Kemal, Cevabimiz, Tiirk Gazetesi, 26 Mayis 1904, Misir
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Ali Kemal, ‘mektubu’nda Tiirk’ii Islam’dan Islam’1 Osmanlilik’tan aylirmanin
cok biiyiik bir yanlis oldugunu anlatip, tarihte de boyle bir seyin yapilmadigim dile

getirir ve asil yapilmasi gerekenin ne oldugunu soyle ifade eder:

“Biz Tiirklerin fertler itibariyle yiikselmesine c¢alisanlardaniz. Bu nimet o
derece coklukla husile gelsin. Tiirkler durumu koruyabilsinler, topluca yok olmaktan
kurtulsunlar, ikbal yolunu tutsunlar, sonra Osmanli milletinin vahdeti mi, Islam

ittihadr m1, Tiirkler’in tevhidi mi? Ne gerektir diisiinsiinler!”432

Ali Kemal’e gore Tiirkler ne zaman memleket i¢inde ve disinda kendilerini
sahsi olarak yiiksek bir mevkiye getirirlerse, para, diisiince ve bilim yoniinden de o

zaman gercek giice kavusacaklardir.

III) AHMET FERIT TEK ve BIR MEKTUP

1878’de Bursa dogar. Kuleli Askeri idadisi’nden sonra Mekteb-i Harbiye’den
1896°da piyade miilazim-1 sani riitbesiyle mezun olur. Erkan-1 Harbiye Mektebi’'ne
kabul edilir. Politika ile ugrasip Mesrutiyet taraftar1 olmak suclariyla tevkif edilip
daha sonra subayliktan ¢ikarilip 1896’da Trablusgarp’a siirgiin edilir.Bir y1l zindanda
kaldiktan sonra affedilerek Trablusgarp Tiirkmeni Kurmay Baskanligi Karargahina
memur olarak verilir. 1900 yilinda buradan Fransa’ya kacar. Bir yandan siyasi
faaliyetlerine devam ederken bir yandan da Paris Siyasi Ilimler Mektebi( Ecole Libre
des Sciences politiques) ne devam edip 1903’te buradan mezun olur. IL
Mesrutiyet’in ilanina kadar Paris ve Misir’da gazetecilik yapar. Daha sonra Meclis-i
Mebusan reisi olan Ahmed Riza ile beraber Paris’te ‘Sura-y1 Ummet’ gazetesini

kurar. Mesrutiyet’in ilan1 ile beraber Istanbul’a gelir. 433

432
Ag.es.73
3 Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler, cilt II. s. 928-29
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Bir Mektup**

Mektup iki kisimdan olusmustur.Birinci bolim Ali Kemal’in elestirilerine
cevap tarzinda yazilmistir; ikinci bolim ise Yusuf Akcura’nin bazi diisiinceleri ile

ilgilidir.

Ahmet Ferit, ozellikle, Ali Kemal’in Islamcihlk ve Osmanlicilik
diisiincelerinin Osmanli devletinde uygulanmadigini iddia etmesine karsi ¢ikar. Bu
diisiincelerin Osmanli’da var oldugunu kanmitlamak i¢in, Yavuz Sultan Selim’in
faaliyetlerinden o6rnekler verir.Ayni sekilde Abdiilhamid déneminde de Anadolu’nun
korunmasinin geri planda tutulup, Hicaz’a ¢ok 6nem verilmesinin de ayn1 Yavuz da

oldugu gibi Islamcilik diisiincesinden kaynaklandigini belirtir.

Islamcilik, hakkinda Ali Kemal’in diisiincelerine cevap veren Ahmet Ferit,
Tanzimat’in ilan edilmesinin, Bati’dan hukuk sistemi alinmasinin da Osmanlilik

diisiincesinin bir parcasi oldugunu sodyleyerek ilk boliimii bitirir.

Ahmet Ferit; Yusuf Akcura’nin ‘Ug Tarz-1 Siyaset’adl1 kitabinda Osmanlilik,
Islamcilik ve Tiirkgiiliik iizerine yaptig1 yorumlar hakkinda goriisler belirtir. Ona
gore, bir Osmanli milleti olusturmak imkansiz degildir. Yusuf Akcura’nin iddia ettigi
‘“Tiirk birligi kurmak Islam birligi kurmakla esit zorlukta’ diisiincesine de
katilmamaktadir. Yazar, icinde bulunulan sartlar sebebiyle Islam birligi kurulmasinin
cok zor bir ihtimal oldugunu soylerken, Osmanlilik diisiincesini ise en mantikli yol
olarak goriir. Kendisince su tavsiyelerde bulunur:

“Devletimizin en birinci hedefi Tanzimat’in, Hatt-1 Himayun’un Kanun-1 Esasi’nin
maksatlart merhum Sultan Abdiilmecit’in, Resit, Ali Fuat ve Mithatlar’in emellerinin

gayesi olan Osmanl siyasetini takip etmek olmalidir.”**

F) MAKALE ve DENEME

I) SAFVET NEZiHi’NIN MAKALAT-I NEZiHI’Si**

434 Ahmet Ferit Tek, Bir Mektup, Tiirk Gazetesi, haziran 1904 Misir
433 A.ge.s91
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Ikdam gazetesinde ¢ikan makalelerin bir araya getirilmesi ile olusturulmus bir
kitaptir. Safvet Nezihi’nin makalelerini topladig1 ve bunlan ‘Makalat-1 Nezihi’ adiyla

yayimladig eseri, sekiz boliimden olugsmaktadir:

1- Kadinlarda idman-1 Bedeni
2- lzdivag Cagi

3- Kadin Mektuplar1

4- Alem-i Izdivacta

5- Yirminci Asirda Kadmlar

6- Mesud Aile

7- Er-Rical-i Kavamiin ale’Nisa

8- Meselenin Garabetine Bakiniz

Bu sekiz makalenin hepsi de kadinlarla ilgili meselelere deginmektedir.
‘Kadinlarda idman-1 Bedeni’ boliimiinde; spor yapmanin 6zellikle Avrupa’da
kadinlar arasinda c¢ok gelismis oldugundan, kadinlar igin acilmis spor
mekanlarinin varligindan hatta bazi agir spor dallarinda bile kadinlarin ¢ok
basarilar gosterdiklerinden bahseder ve bunlardan c¢ogunu kendisinin de
destekledigini soyler. Fakat sanat¢i, kadin zerafet ve nezaketini azaltacak

sporlarin kadnlar icin ¢ok da hos olmadig1 hususunu belirtmeden gecemez.

Ikinci makale olan ‘Izdiva¢ Cag1’ evlenme cagindaki geng kizlarm evlilik
meselesinde diistiikleri sikintilardan ve evlenme zamanini yanlis belirlemeden
dolay1 ortaya cikan meselelerden bahseder. Cok erken yasta evlendirmelere karsi
olan ( 13-14) Safvet Nezihi, okuyucularini bu konuda bilin¢glendirmeye caligir. O
devirde halk arasinda yirmi yasina gelmis bir gen¢ kizin ‘geckin’ tabiri ile
psikolojik olarak zor durumda birakildigini, halkin genel egiliminin de ogullarini

yirmi yas altindaki kizlarla evlendirmek oldugunu sdyleyerek bunu, cok yanlis

3 Safvet Nezihi, Makélat-1 Nezihi,ikdam Matbaas1,1319 128 syf.
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bir diisiince olarak degerlendirir. Cocuk denecek yastaki kizlarin evlenmeleri ile
evlilik miiessesesinde 6zellikle saglik problemlerinin ortaya ¢iktigini evlilikte her
yonden denklik olmasi gerektigini bunun Islamiyetin de bir diisturu oldugunu

hatirlatarak okuyucularin dikkatini cekmeye caligir.

‘Kadin Mektuplari’ makalesinde, bir kadin yazar ve erkek yazar arasinda
yazis tarzit bakimindan farklar olmasi gerektiginden bahseden sanatgi, kadinlarin
erkekler gibi yazmaya 6zendikleri icin kendilerine has olan 6zellikleri yitirdikleri
sOyler. Ona gore bir kadin, yazdigi eserde kadinligin hassasiyetini
hissettirmelidir. O devrin kadin yazarlarindan olan Makbule Leman’t ve Fatma
Aliye Hanim’it bu konuda basarili goren sanatci, onlarin yazdiklarmm soyle

degerlendirir:

“Makbule Leman Hanim o zamana kadar kadinlara nasib olmayan bir
samimiyet ve safiyet-i kalp ile siirlerinde biitiin bir mariz-i ruhun teelliimétini
tahsisatini nisvana mahsus bir rikkat-i hayal ile gtis‘[erdi”43 !

Fatma Aliye Hamim hakkinda ise soyle diisiiniir:

“Tabil diisiinii, onu tasvir edecek samimi bir yazis... Bizim aradigimiz

da bu. Buna binden takdir ve tekrim ettigim kadin imzalar arasinda bulunur.”**

‘Alem-i izdivagta’adli boliimde kadinlarin egitimi mevzuu iizerinde duran
Safvet Nezihi, kadinlarin daha kii¢iik yaslarindan itibaren ¢ok iyi egitilmelerinin
gerektiginin altin1 cizer, ‘kadinlik, zevcelik ve validelik’ iizerine kaliteli bir
egitimden ge¢melerinin ve bu konularda cahil kalmamalan gerektiginin 6nemini
vurgular. Bunun i¢in okullarda ¢ocuk yetistirme derslerinin verilmesini tavsiye

eder.

‘Mesud Aile’ bolimiinde ise evlenecek ciftlerde fitrat olarak yakinlik

bulunmasinin ¢ok ©6nemli bir mevzu oldugunu anlatir. Her yonden denklik

437 A.g.e.s.26
438 A.g.e.s.29
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meselesine degindikten sonra eserlerinde kadinlara genis bir yer ayiran Ahmet

Hikmet Miiftiioglu’ndan bahseder.

“Ahmet Hikmet Beyefendi’nin eserlerini okudugunuz zaman pek cok
yerlerinde kadinlarla erkekler beynindeki miibayenet-i hissin miigayeret-i tealliim

ve terbiyenin miiellim akislerini goriirsiiniiz.”**’

Biitiin bu kadin meselerinin diginda kendi romanlarindaki kadinlardan ve
kadinlarla ilgili hususlardan da bahseden yazar, ‘Zavalli Necdet'teki iic kadin
tiplemesinin Ozelliklerinden bahsettikten sonra kendi eserini tenkit eder. Bunlardan
ikisinin olmas1 gereken ahlaki giizelliklere sahip iki kadin iken, buna karsilik
Meliha’nin olumsuz ahlaki 6zelliklere sahip olmasini ve romaninda bdyle bir kadina

yer vermesini ugursuz bir tesadiif olarak degerlendirir:

“ Zavalli Necdet’te kadinhigin ruhu, fazileti biitiin Miizehher’de ictima’
ediyordu. Bir kadinin kadinligini onun faziletini bilen latif-i erkekten birinin tesrihat-
1 ruhiyesi icin Miizehher kafi idi. Necdet Feridun’un hemsiresi hayal-perest, gam-
alud olmayan kadinlarin timsalini teskil ediyordu. Kadinliklar serefini muhafaza
eyleyen bu ikisinin viictidu bir hikaye husfile getirebiliyordu. Oyle bir hilaye ki ismet
ve iffetten bagka bir rayiha istimdm olunamaz. Kadinligin feziil-i ruhiyesinden
maada meziyet arz-1 ¢ehre-i ibtisim edemez. O halde ben Meliha’y1 bu hikdyeye
neden sokmustum. Bana Oyle bir Meliha tasvir ettiren mes’im tesadiife halen lanet

ederim”™**°

Safvet Nezihi, ‘er-Ricalii kavvamiin alen-nisd’ ve Yirminci Asirda
Kadinlar’ adli makalelerde, Figaro gazetesi muharrirlerinden olan Fransiz edip
Mosy6 Jul Bovi’den dinledigi bir konferanstan aldigi notlar1 derlemistir. Sanatci
makalesinde J.Bovi’'nin konferansta ‘Feminizmden Bati’da erkeklerin genel

karakter 6zelliklerinden, kadin-erkek iliskilerine kadar bircok konuya degindigini

439 A.ge.s.54
40 A g.e.5.92-93
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ve Bati’da kadinlarin iktisadi, ictimai ve kalbi sikintilara maruz kaldiklar

hususuna dikkat ¢ektigini dile getirir:

“...Garpta kadinlar gittikge boyle bir hayvani hayata tabi oluyorlar. Fezail-

i rithiye giinden giine miintefi oluyor.”**!

Safvet Nezihi konferansta; bu edibin Osmanli kiiltiirii ve Bati1 kiiltiirii
arasindaki farklar1 siralarken, kadinlari ikdz edecek bir himaye-karin batida

olmayisindan yakindigini ve kadmlart iki kisma ayirdigini belirtir:

1- Sark kadinlar
2- Garp kadinlari

Edibe gore Sark kadinlari, erkekleri tarafindan himaye edildigi i¢in; mutlu,
bahtiyar, huzurlu bir hayat siirmekte, safvet ve samimiyet icinde yasamaktadir.
Safvet Nezihi, bu hususun Batili bir edip tarafindan dile getirilmesinin ¢ok onemli
oldugunu belirttikten sonra baska bir Batili edip olan, Tiirk kadin1 iizerine aragtirma

ve yazilar1 bulunan Piyer Loti hakkinda ise sunlar soyler:

“Sark nisvinimm mefkiireden fezail-i ruhiyeden biisbiitiin ari olmak iizere
telakki ederek onlar1 binbir gece hikayelerinde tasvir edilen hevéperest, sih-mizac,
miiteharris kadinlar tarzinda gostermis olmast Sark nisvanina karsit ne biiyiik bir

vukufsuzluktur.”**

J.Bovi verdigi konferansta yirminci asirda Batili kadinlarin méanen daha iyi
duruma gelmesini timid ettiklerini sdylemektedir. Buna mukébil Safvet Nezihi soyle

bir yorumda bulunur:

44l A.g.e.s.60
442 A.g.e.s.66
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“Saadet-i hayAtiye yalniz bizim yasayisimizdadir. iffet ve ismet, muhabbet hep
25443

Islam’1n telkin ettigi ictimai dairededir.

‘Meselenin Garabetine Bakin’makalesinde Safvet Nezihi, Fransa’da son
zamanlarda fikirleri, zihinleri mesgul eden gazetelerde yer alan’niifusumuz azaliyor’
disiinceleri hakkinda yazmustir. Yazar, Fransa’da niifusun azalmasi tehlikesinin
bir¢cok sebebi oldugunu fakat bunlardan en onemlisinin hayat-1 i¢timaiyenin almis
oldugu vaziyyet oldugunu sdyledikten sonra evlenmeye ihtiya¢c dumayan bir neslin

gelmesinin buna sebep teskil ettigini belirtir.

Bu konu iizerinde bir¢ok yorum yapan Nezihi, daha sonra Sarklilar ile

Garplilar arasinda bir karsilastirma yapar ve su sonuca varir:

“Ah! Biz Sarklilar gecirmekte oldugumuz bu hayat-1 saftan ne derece
bahtiyar olmaliy1z, aile zevk-i hakikisini tatmakta bulunduumuzdan dolay1 ne kadar

444
mesud bulunmaliy1z.”

Makalelerin son boliimiinde bir iki s6z baghigiyla yazdigi agiklamada kadin
meselelerinin eserlerinde sikca zikredilmesi mevzuu hakkinda kadinlara karst bir

kalp zaafi tasidiginin bilincinde oldugunu itiraf eder.

I1) NAMIK EKREM’IN MAKALAT-I GUZIDE’Si**

Secilmis makaleler anlamina gelen ‘Makalat-1 Gilizide’ yazilis amacim
aciklayan bir siir ile baslar:
“Maksad: ebna-y1 miilke bir hizmet

Eyledim kudretimce bezl-i hiiner

3 Age.s.85
“Ages113 .
445 Namik Ekrem, Makalat-1 Giizide, Sirket-i Miirettebiyye Matbaasi, 1323, Istanbul, 96syf
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Zayi olmaz yolunda sa’y-1 beser

Hep gecer ah! Zevk, iimid, heves...

Kalir ancak cihanda bir hos ses.

29446

Makalat-1 Giizide’de biri siir olmak iizere on baglik vardir. Eserde yer alan bagliklar

sirasiyla sunlardir:

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-

0.

10-

Insan ne biiyiik yadigar-1 hilkat (s.5-13)
Ed-diinya mezraatii’l ahire (s.13-16)
Hangi meslek daha iyi? (s.17-33)
Miiskirat kullanmamali (s.34-35)
Hatira-i sabavet (s.40-47)

Terbiye-i etfal (5.48-59)

Intihar pek mezmumdur (5.60-67)
Tiirkce, Arabi, Farisi, Fransizca kelimatin yekdigeriyle tertip ve imtizaclarina
dair (s.68-69)

Terakkiyat-1 ilmiyemiz (s.82-92)

Iyd —1 said-i adha (s.93-95)

‘Insan Ne Biiyiik Yadigar-1 Hilkat’, ‘ed- Diinya Mezraatii’l- Ahire’, ‘Intihar

Pek Mezmum’, ‘Iyd —1 Said-i Adh&’ baslikl eserler dini icerikli olup ‘Iyd-i Said-i

Adha’ kurban bayraminin anlatildig: bir siirdir.

‘Hatira-i Sabavet’te siire ve yazi yazmaya nasil basladigini, ‘Terbiye-i Etfal’

adl yazida ¢ocuk egitiminin nasil yapilmasi gerektigini, anne ve babanin gorevlerini,

‘Tiirk¢e Arabi Farisi, Fransizca kelimatin yekdigeriyle tertip ve imtizacina dair’ de

ise dil ile ilgili goriislerini dile getirmistir. Ornegin yazar, Arapca ve Farsca

kelimelerin birbiri ile terkip olustururken Tiirkce ve Farsca kelimelerin birbiri ile

terkip olusturmamasi gerektigini diisiiniir. ‘Terakkiyat-1 [lmiyemiz’ adli yazida ilmin

gelismesindeki asamalardan, padisahin sayesinde Osmanli devletinde olugsan ilmi

46 A.ges3
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calismalardan, bir¢cok yeni okulun agilmasindan bu okullarda bir¢cok irfan ve ihtisas
sahibi kisilerin yetistirilmesi faaliyetlerinden bahseder.
‘Makalat-1 Giizide’ Namik Ekrem’in dini, ahlaki, edebi, ilmi konularda kendi

goriiglerini bildirdigi bu yonde agiklamalar yaptigi bir eseridir.

I1I) AHMED RASIiM’IN MAKALAT ve MUSAHABAT'T*

Inceledigimiz donem igerisinde eser veren Ahmed Rasim’in Makalat ve
Musahabat isimli kitabr kalin bir hacme sahip olup, kitabin icindeki yazilarin
bircogu Mesrutiyet sonrast yani 1325 senesinde bunlar diginda kalan ii¢ yazi ise 1323

senesinde yazilmistir. Bu yazilarin bagliklar1 asagida verilmistir:

1- Yine Bu Bahara Dair (nisan, 1323, 13 syf)
2- Subh-1 Risen (15 Mart 1323, 7syf)
3- Muséahabe-i Rebiiyye(2 Nisan 1323, 11syf)

‘Yine Bu Bahara Dair’ bashkli yazida sanat¢i, gecmiste bahar aylarinin
kendisi icin ¢ok biiyiik bir 6nem arz ettigini soyleyip, gecmiste yasanan bahar aylari

ile simdi yasananlan karsilastirir ve hislerini soyle dile getirir:

“Aksamin terdvetinde iisiir, sabahin letafetinde 1sinir, pazartesi veya
carsamba Hizir-Ilyas’mis diye sevinir, yarin baga koske gidecegiz diye uyumazdik.”

Galiba bu baharda ¢ocuklar bunlardan hissedar olamayacakar.”448

Ahmed Rasim, baharin genel Ozelliklerinden bahsederken tabiatla ilgili
bilgiler de verir. Sel baskinlarinin ne zaman hangi sartlarda olustugundan,
kurbaganin 6zelliklerine, ugurtmanin tarihcesinden ciceklere kadar farkli bircok
konuya deginir. Sanatci, yazisini su ciimle ile tamamlar:

“Bence sadabad baharda, sehrimizin ayine-i zerafet ve kiyafetidir.”

47 Ahmed Rasim, Makalat ve Musabahat, Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul,(1323-1325),320 s.
448
A.g.e.s.57
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Subh-1 Riisen, Ahmed Rasim’in sohbet tarzinda yazdigi, evde kendi odasinda,
geceyle, 1siklarla, bazen okuyucu ile bazen de kendi ile soyleserek olusturdugu bir
eserdir. Gecenin bir vakti evinin penceresinden seyrettigi manzaray1 kendi hisleriyle,

ictenlikle anlatir:

“O ne giizellik o? Bilseydim, uyumaz, onu biitin gece beklerdim.
Gorseydiniz siz de benim gibi miitehassis olurdunuz. Ayastefanos fenerine dogru aks

eden bir huzme-i ziya-ps neler yapmis, neler yaplyor?”449

‘Musahabe-i Rebiiyye’ tamamen sohbet havasinda yazilmis bir diger yazidir.
Havani giizelliginden s6z edip meyvelerin cesitliligine dikkati ceken sanat¢i, daha
sonra giinliikk hayatta karsilasilan bazi1 can sikici olaylardan s6z eder. Bir mahalle
diisiiniin diyerek okuyucuya hayal ettirir: Uyumak istiyorsunuz ama sabah sirasiyla
gecen seyyar saticilar bir tiirlii buna izin vermiyor. Once siit¢ii sonra simitgi... Bu
sekilde karsisindakiyle sohbet ediyormuscasina yazdigi yazida bazen de kendi

hatiralarindan anlatir: “Gegen giin yine boyle naralarla tarakalarla uyandlk”450

Ahmed Rasim, yazinin devaminda baska bir konuya gecer ve komsusunun
bahgesinde gordiigii ciceklerden bahsetmeye baslar. Bu giristen sonra Romalilarin
cigek ile ilgili tutumlarindan bilgiler vermye baslar:

“ ...ma’betlerden ziyafetlerden bagka yerlerden isti’mal etmez. Kadinlar bile
ellerinde cicek demetleri oldugu halde sokaga c¢ikmazlardi... Romalilar lisan-

ezharda da vakif idiler.”*!

Sanat¢i, yazisinda bahar aylarindan, Ozellikle nisandan sodyle bahseder:

“Safaklar, seherler kadar mutarra, sabavetler kadar sen ve dil-ruba olan bazen yeni

dogmus cocuklar gibi giryeler eden nisan..”*?

9 A ge.s.104
40 A.ge.s.169
431 A.ge.s.170
432 A.ge.s.173
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Yazilarinda daldan dala atlayan Ahmed Rasim, ne ararsaniz bulacaginiz
diikkanlar gibi farkli bircok konuda kalem oynatmistir. Bu ii¢ yazinin ortak olan
noktalarindan biri bahardan bahsetmis olmasidir. Olumsuzluk ve kétiimserlik yerine
hayata pembe gozliiklerle bakmayi tercih eden, timitvar ve neseli olan sanatgi belki
de bilingli olarak bu yolu tercih etmistir diyebiliriz. Eserlerin yazilis tarihine
baktigimizda ise birinin mart ayr diger ikisinin de nisan da yazilmis olduklarini
goriiriiz, bu sebeple iicliniin de bahardan, giizelliklerden ve tabiattan bahsetmesi
dogaldir. Ahmed Rasim, sosyal ve edebi alanlarda belli sikintilarin yasandig bir yil
olan 1907 yilinda yazdigi bu ii¢ yazida baharla edebiyatin giicilinii birlestirip biitiin

olumsuz diisiincelerden s1yrilmay1 bagarmistir.

IV) RAIF NECDET (KESTELLI)’iN HiSLER VE FiKiRLER’i

1880 yilinda izmir’de dogan ve 1937°de Tiirkiye topraklar1 disinda Londra’da
hayatin1 kaybeden yazar ve elestirmen Raif Necdet, izmir’in koklii ailelerinden olan
Kestelliogullari’ndandir. Yazar, Harbiye mektebini bitirir bundan sonra Kuleli
Askeri Lisesi’nde edebiyat 6gretmenligi yapar. Erken yaslarda basin hayatina giren
Raif Necdet hakkinda 6zellikle II. Mesrutiyet oncesi yaptiklari ile ilgili ayrintili bilgi
mevcut degildir. Onun ismini asil duyrusu 1908’den sonrasina rastlar, fakat
Mesrutiyet Oncesi ve sonrast dergilerde makaleler ve edebi elestiriler

y21y1m1alrn1§t1r.453

Yazar 1908- 1913 yillan1 arasinda 6zellikle Resimli kitap dergisinde Fecr-i
Ati topluluguna kars1 yaptigr elestirilerle adim1 duyurmustur. Roman, 6ykii, mektup,
antoloji, tiyatro ve sozliikk gibi farkli tiirlerde eser veren sanat¢inin tiim eserleri

Mesrutiyet sonrasinda yayimlanir.

Hisler ve Fikirler adli elestiri niteliginde yazilmis olan eser, 1910 yilinda

yayimmlanmis oldugu halde eserin boliimlerinde 1901- 1908 yillar1 arasinda yazilmis

453 Diyanet Vakfi, slam Ansiklopedisi, s.502
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makaleler bulunmaktadir. Bu sebeple bu eseri sadece bu yazilan inceleyerek

tezimize dahil ettik.

Hisler ve Fikirler>

Hisler ve Fikirler adiyla nesredilen kitap dort boliimden olusmustur. Her bir
boliim ayn bir kitap niteligindedir.
1- Yirminci Asir
2- Hediye-i Ruh
3- Hakikate Dogru
4- Hayal-perver

Birinci kisim; ictimai ve felsefi anlamlar iceren edebi yazilardan,

Ikinci kisim; mensur siirlerden,

Ugiincii kisim; muhtelif makalelerden,

Dordiincii kisim ise kiigiik hikdyelerden olugmustur.

Raif Necdet, kitabin basina yazdigi ‘Bir iki s6z’ baslikli yazida eserinin

niteligi ile ilgili olarak su a¢iklamada bulunur:

“(...)muhtelif tarihlerde yazilmig muhtelif eserlerden tesekkiil eden bu te’lif-i
naciz, belki ayn1 zamanda bir dimagn tarih-i tahavviilat-1 fikriyesini gosterir bir

vesika mahiyetini de haiz olabilir(...)”

Kitap, hem igerik ve bi¢cim bakimindan hem de yazilis tarihleri bakimindan
farkli yazilardan olumustur. Her boliimdeki ilk yazinin baghgl ayni zamanda o
boliimiin de bashig olarak diisiiniilmiistiir. Her yazinin sonunda yazildig: tarihe yer

verilmistir, 6zellikle birinci boliimdeki yazilarn bir kismi ve ikinci boliimdeki

454 Rauf Necdet, Hisler ve Fikirler, Matbaa-i Hayriye ve Siirekas1,1317- 1326 (1901-1910),Ist. 263syf
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mensur siirler, Mesrutiyet Oncesi yazilmisken {gciincii kisimdaki makaleler

Mesrutiyet’ten sonra yazilmistir.

Birinci boliimde yer alan yazilarin bashklar yazilisg tarihleri ile birlikte

asagida gosterilmistir:

A-Yirminci Asir
1- Yirminci asir / Haziran 1325
2- Begser ve Cinayetler / 15 Eyliil 1322*
3- Haéle-i Samimiyet / 14 Mart 1325
4- Isimsiz / 12 Temmuz 1324
5- Roman /2 Mayis 1325
6- Derinliklerde / 12 Nisan 1322%*
7- Ihtiyac-1 Deha / Mayis 1323*
8- Hayat ve Tabiat / 20 Nisan 1322*
9- iki Kalp / 25 May1s 1322%
10- Kus Dili / Temmuz 1319%*
11- Karanliklarda / 23 Temmuz 1325
12- Isimsiz / Temmuz 1320%*
13- Kadikdy Vapurunda / Subat 1322%*
14- Kiiciik Dilenci / Mayis 1321%
15-1ki Bayram / Subat 1326
16- Biiyiik Bayram / Temmuz 1325
17- Biiyiik Giin
18- Ah O Zaman / Tesrinl 1325
19- Bedbaht Vicdanim
20- Biiyiik Asklar / KanunlII 1325
21- Bir Hatira-i Sabavet /2 Subat 1325

Bu boliimdeki on eser -* simgesi ile isaretlenmis olanlar- Mesrutiyet 6ncesi
yazilmistir. Raif Necdet, bu eserlerden ‘Beser ve Cinayetler’i Tevfik Fikret ‘e ithaf

etmistir. Sanat¢1 insanin bagina gelen hadiseleri deterministler gibi degerlendirdigini
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her ferdin ef’al ii harekati kendi dimaginin kendi mevcudiyetinin psikolojisinin bir
neticesidir diye diigiindiigiinii belirtir. Ona gore biitiin suclular 6nce tabiatlarinin
sonra da cahilliklerinin kurbanidir. Daha sonra ise biiyiik katliamlar {izerine diisiinen
sanatci; zavallillan evsiz barksiz, cocuklar yetim, 6ksiiz birakanlara 6fkelenir.
“Gordiigi tahsili, iktisab ettigi ilmi kendi menfaat-i hasisesi i¢in ‘insaniyet’

aleyhinde bir silah-1 tehditkar istimal eden vicdansizlar...”**

Yazimnin devaminda sanat¢i maddi ve siyasi menfaatleri ugruna hodbin
miilahazalarin esiri olarak is gorenleri elestirir. Diplomattan, kumandana, ilim
ehlinden hiikiimdara hi¢ kimse i¢in bu tarz bir halin kabul edilmeyecegini soyler.
Ozellikle tahsil gormiis kisilerin yaptigi haksizliklara katlanamayan sanatgi ‘bir
mektep acan ayn1 zamanda bir mahpus kapar’ soziinii sdyleyenlerin tahsil gérmiis

canileri hesaba katmadiklarim belirtir.

Ihtiyac-1 Deha yazis1 deneme tarzinda yazilmistir. Raif Necdet bu yazisim
Ahmed Hasim ve Emin Biilen’e ithaf etmistir. Sanat¢1 ¢ok biiyiik bir ihtiya¢ olarak
gordiigii dehaya deginir. Bu 6yle bir dehadir ki goriilmemis, duyulmamais, hayallerini
siisleyen, biitiin ¢oziimsiizliklere ¢are olabilecek, zulmeti dagitacak, ezeliyetin
sislerini ebediyetin perdelerini agcacak 6zelliklere sahiptir. Sairane bir iislupla yazilan
yazinin son boliimiinde Raif Necdet dehaya seslenir. “Nerdesin sen?”*° ici rahat
olmayan sanat¢inin bu biiyiilk dehaya olan ihtiyact onu buhranlara, lerzislere ve

ateslere salmakta ve bu ylizden yazisinm su climle ile bitirmektedir:

“(...)dimagim miisbet ve menfi heyecanlar asabi isyanlar arasinda bitap ve sikeste!

Sanat¢1, ‘Hayat ve Tabiat’ yazisinda insanoglunun aciz bir varlik olmasina
karsin hislerinin ve fikirlerinin biiyiikliigii sayesinde biitiin yaratilmiglarin iistiine
ciktigin1 belirttikten sonra bu acizlik ve iistiinlilk arasindaki miicadele ile insanin

bazen miisbet bazen menfi yonde 6zellikler kazandigimi soyler.

433 A.ge.s.14
436 A.ge.s.31
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Ona gore hayat; hasin, vakur ve pengelidir, fakat insan hayat karsisinda ona
dayanmasini saglayacak bir giice sahiptir:

“Serair-i tabiat1 idne-i ulim ve fiinfin ile perde perde ref’ etmeye baslayan
beser, bu muhtegsem bu agir hayata da tahammiil eyleyebilecek bir kudret-i miimtaze

) .. . 55457
ile miinevverdir.”

Raif Necdet, eserinde hayat ve insan ile ilgili 6nemli tesbitlerde bulunmugtur.
Bunlardan biri insanlarin fen ve marifete yeni kesifler ile yeni bir hediye vermek i¢in
gece giindiiz ¢aligmasi, fakat sonunda menfaat-perest medeniyetin hasin tekerlekleri
altinda bunlarin ezilmesi hususudur. Sanatci, Napoliyi ve Sanfransisko’yu buna
ornek gosterir. Biitiin bunlardan dolayr iimitsiz olmayan Raif Necdet, yazisinda
okuyucuya careler de sunar: Enin 1zdiraplar1 terk etmek, yeni bir miicadele igin
kuvvet kazanmak, tembellikten kurtulmak, biitiin tozlardan silkelenmek, hayat ve
tabiatin miisterek varligina uyum saglayabilmek, yeni planlar ile ma’muriyet ve
medeniyet teskiline calismak... Ancak o zaman biiyiikk bir ahengin ve faaliyetin

baslayacagina inanir.

Tki Kalp’, adli yazida adaletten, ilerlemekten, 6zgiirliikten bahseden sanatgi,
ileriye doniik fikirleri olan c¢ogu kisinin biiylik suclamalarla hapse maruz
birakildiklarim soyleyerek Russo’yu, Hugo’yu, Lemartin’i Sekspir’i buna oOrnek

olarak gosterir.

‘Kus Dili’ baslikli yazida bos giinlerini faydasiz eriten insanlarin tasvirleri

vardir.

‘Sa’y-i Beser’de insanlig1 aciz, bigare, bitab bir halde gordiigiinii anlatan
sanat¢1 yazimin devaminda zekidan bahseder. Insanin acizliginden ancak calisarak
kurtulabilecegini soyledikten sonra zorluklarin iistesinden gelecek tek seyin sa’y-i

beser oldugunu belirtir.

457 A.ge.s.33
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Raif Necdet, ‘Kadikdy Vapurunda’ adli yazisim Hiiseyin Rahmi Bey’e ithaf
etmistir. Yazinin sonucunda,

“Kadikdy yirminci asrin bu gayr-1 mesru vapurundan ne vakit kurtulacak
bilmem ki?” diye sorar ve daha sonra kendisi bu soruya sdyle cevap verir:

“Kadikdy bu vapura layik olmaktan kurtuldugu zaman!”

‘Kiigiikk Dilenci’ adli yaz1 zavalli bir ¢ocugu tasvir ile baslayip onun
hastalikli, yalniz, fakir halinin anlatimiyla biter.

Kitabin ilk boliimii olan ‘Yirminci Asir’da kisaca iceriklerinden bahsettigimiz

bu eserler disindakiler Mesrutiyet sonrast kaleme alinmustir.

Ikici Boliim:

‘Hediye-i Ruh’ baghikli boliimdeki on bir eser, mesrutiyet dncesi yazilmig
olup, sairin ruhunda duydugu heyecanlari mutluluklar1 yansitmaktadir. Boliimdeki
her bir eser biitiiniiyle bir hayal duygusunun ¢ergeveledigi yazilardan olusmaktadir.
Sanat¢i, bu yazilan yiirekten duygularla yazdigimi ve ruhunun bir hediyesi olarak
gordiigiinii sOyler. Eserlerin yazilis tarihlerine baktigimiz zaman nigin bu kadar
hayallerle dolu bir sekle biiriindiiklerini de anlamig oluruz:

1. Hediye-i Ruh / Mayis 1321

2. Mai ve Siyah Dakikalar / Nisan 1319
3. Vedalasirken / Tesrin II 1318

4. Zehr-i Hakikat / Kanun II 1318

5. Vefa-y1 Rayihadar / Eyliil 1320

6. Hayal-i izdivag / Subat 1318

7. Ibtila-y1 Nisviyyet / May1s 1320

8. A, Isterdim ki / Tesrin IT 1320

9. Buhran-1 Ruh-1 Sebab / Subat 1320
10. Hayal-i. Miinhezim / Nisan 1322
11. Sevda-y1 Seffaf / Eyliil 1322

Raif Necdet, ‘Mai ve Siyah Dakikalar’1, Halid Ziya’ya ithafen yazmistir. Sair
bazi zamanlar faydasiz ve sefil gordiigii hayattan ancak 6lmekle kurtulabilecegini

diisiindiigiinii, ‘M4i ve Siyah’ romanindaki gibi mutluluk anlarim mai, kétii anlan ise
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siyah olarak gordiigiinii anlatir. Sair, ‘méi’ dakikalarda sanki saadetin doruk
noktasina ulagtigini soyler. Bir aninin bir anina uymadigim bir dakika evvel 6lmek
arzusu ile tutusan gonliiniin bir dakika sonra mutluluk nesideleri sdyledigini anlatan
sair bu hallerine sasirir.

‘Vedalagirken’in konusu agktir.

‘Zehr-i Hakikat’; Hayalin giiciiniin insan iizerindeki etkisinin anlatildig1 bir
yazidir.

‘Vefa-y1 Rayihedar’da sair, sevgilisine hitaben hislerini dile getirir.

‘Hayal-i Izdivac’ta geng yiireklerin hislerinden, arzularindan, hayallerinden
bahseden sair, giizel hayallerle cevrilmis bu yiirekler i¢in, ‘Gyle bir zaman gelecek ki
iclerindeki astidelikler soniip gidecek’ diye diisiinerek karamsar bir sekilde eseri

bitirir.

‘Ibtila-y1 Nisviyyet’ su ciimlelerle baslar:
“Hassas ve hayal-perver bir gebab, biitiin bir hayat1 hi¢ etmek i¢in ne miithis ne bi-
insaf bir darbedir.”*?* Yazi, sanatcinin, ruhun bu darbeden etkilendigi anlan
anlatmasiyla devam eder. “Ohh, bu ibtila-y1 nisviyyet.. bu ibtild-y1 si’r i agk!..

cuimleleri ile son bulur.

‘Ah, Isterdim ki’: Sanatcimin arzularim, hayallerini siraladigi bir eseridir.
Sevdikleri tarafindan i¢inde bulundugu ruh halinin anlagilmasini beklerken bunun

olmamast onu iizer ve bu durumdan sikayet eder.

‘Buhran-1 Ruh-1 Sebab’: Rumi 1320 yilinda Halid Ziya’ya yazilmis; bir

mektuptan alintidir.

“Hayatin felsefelerini, cilvelerini; gen¢ ve hassas ruhlarin emellerini,

endiselerini, cazip iisliplarla zengin ve rengin manalarla bize ihsan eden ‘Mai ve

438 A.ge.s.92



279

99459

Siyah’ miiellifi-i muhteremine hiirmet ve minnetimi arz ederim sozleri ile

mektubu bitirir.

‘Hayél-i Miinhezim’: Sanat¢i, Nisan 1322 tarihinde yazdigi mektubu hayal-
perver bir gencin not defterinden diizenlemeler yaparak yazdigim belirtir. Bu geng,
hayallerle kusatilmistir fakat yazinin bashgindan da anlasilacag: iizere bu hayaller
bozguna ugramis ve geng bilyiik bir hezimet yasamistir. Bu sebeple timitsiz kirillgan
biri olup gerceklerden ka¢cmayi, onlardan kurtulmayi tek kurtulug yolu olarak
gormektedir. Bu ozellikleri ile Servet-i Fiinin genglerini hatirlatan geng, onlar gibi
bir kagis aramaktadir. Yaz su sekilde sonlanir:

113

. bu karsiki beyaz bulutlarla tekfin edilmis ufkun esrar-engiz derinliklerine

v A . . 460
gomiilmek ihtiyacini hissediyorum”

‘Sevda-y1 Seffaf’’ 1 yazis sebebini Raif Necdet soyle aciklar:
“Beseri asklarin en ulvi ve saf en 1ahiiti ve seffaf zannedilenlerinde bile maddiyat ve
menfaat lekeleri hodbinlik katreleri var. Garazsiz ve menfaatsiz bir ask gérmekten
me’yus nazar-1 meftunumu sahne-i hayattan saha-i tabiata ¢evirdim. Saf ve mahmr
sema ile mest —i ruk@idet denizin bi- sdibe muédneka-i sakiteleri bana bir sevda-y1

seffaf hissini verirdi ve iste o hisle su yazilar viicud buldu a6l

Uciincii Boliim:

‘Hakikate Dogru’: Bu bolimde 1901- 1908 aras1 yazilmis dort eser bulunmaktadir.
Digerleri Mesrutiyet sonrasina aittir. Her boliimde oldugu gibi bu boliimde de ilk
eser boliime adini1 vermistir.

1. Hakikate Dogru / Nisan 1325

2. Inkilab-1 ictimai / Eyliil 1325

3. Terbiye-i Sebab / Mayis 1324*

49 Age.s.104
40 A ge.5.108
41 A.g.e.s.109
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. Terbiye-i Nisvan / Mayis 1324*
. Tabiat ve insan / Nisan 1324

. Inkilab ve Edebiyatlar / Kanun II 1324
. Kiling Alay1 Tahsisatindan / 16 Nisan 1325
. Edirne IntibAatindan / 16 Agustos 1325
10. Sair Emin Bey’e A¢ik Mektup / Tesrin I 1321 *

4
5
6. Isimsiz/ Agustos 1324
7
8
9

Terbiye-i Sebab: Bir gencin Raif Necdet’e gonderdigi sorulara verilen cevaplardan
olusmaktadir. Sorular igerisinde °‘tatil siiresini nasil ge¢irmeli?” ‘Nasil kitaplar
miitaala etmeli?” ‘Tecriibeleriniz sebebiyle hangi kitaplar1 tercih etmemizi tavsiye
edersiniz?’gibi farkli nitelikte sorular bulunmaktadir. Raif Necdet bu gibi sorulara
kendi tecriibelerine dayanarak cevaplar vermistir. Onun cevabin1 ve genclere

tavsiyelerini maddeler halinde su sekilde nakledebiliriz:

* Insan fikren oldugu kadar bedenen de ¢alismaya, yorulmaya mecburdur.
* Say’ ve amel ataletten iistiindiir. Atalet insan1 alil birakmak i¢in ¢oken bir kabus
gibidir.
* Diinyada hicbir diisiince ‘saglam fikir saglam viicutta bulunur’ hiikkmii kadar kat’1
degildir.
* Akillica oldugu takdirde cesaret pek biiyiik bir fazilettir.
* Sheakespeare’in su sozii i¢cin ne kadar dogrudur der: ‘Korkaklar 6lmezden evvel
bir¢ok def’a oliirler.”
* @Gencler; kavi, faal ve miitesebbis olsunlar.
* Genglerin beden terbiyesine ¢ok 6nem vermeleri gerekir.
* Stendhal, Balzac, Flaubert, Emile Zola yazarin; eserlerinin okunmasini tavsiye
ettigi sanatgilar olup bu sanatcilar hakkinda yazida su yer almaktadir:

“(...)hayat-1 ictimainin yaralarini tesrih etmekte hayat ve hakikat gostermekte

et .. 462
birbirleri ile miisabaka ederler.”

42 A ge.s.136
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Yazar, kendisine sorular soran gengte ‘vazife’ suurunu uyandirmak ister:
“Istikbalin sebabdan, mekatib-i Aliyye talebesinden, bekledigi hizmetlerin ehemmiyet
ve kudsiyetini tamamen idrak ve ihita edersen, vazifenin hasmet ve ulviyeti

: : ACA e g . 3,463
karsisinda bir heyecan-1 vicdan-ara ile titrersin”

‘Terbiye-i nisvan’ adli yazi mektup seklinde yazilmig olup kadinlarin
egitilmesi husususuyla ilgili olarak yazarin diisiincelerini icermektedir. Her insanin
once bir ana kucagi terbiyesinden gecmesinden dolayr kadinlarin tahsil ve
terbiyesinin biitiin bir insaniyet icin ne kadar dnemli oldugundan bahseden Raif
Necdet, genel olarak insan egitimini kadin egitimine baglar. Insan iizerinde kasdinin
anne olarak icra ettigi tesir, onun egitiminin baslangicini teskil etmektedir.

“Safak-1 insaniyet ancak ziyd ve hakikatle miinevver, fazilet ve marifetle miizehher

validelerin ufk-1 4gusunda tul@’ ve inkisaf edebilecektir.” 464

Biitiin yazi1 boyunca kadin terbiyesinin 6nemini vurgulayan Raif Necdet, aym
diisiinceleri destekleyen bir¢ok goriis belirtir:
“ Terbiye ve seldmet-i umfimiye terbiye-i nisvinid merbuttur.”*® Fikret'in “Elbet

466 .. .. ce e e .
"% s6zii onun diisiincelerini 6zetlemektedir.

sefil olursa kadin, al¢alir beser.

“Tabiat ve Insan’ adli yazida insanin mahiyeti iizerine goriisler belirten Raif
Necdet, insanin viicudunu bir alet, ruhunu ise bir gaye olarak tanimlamis, iyi bir
gayeye ulasabilmek icin aletlerin saglam ve temiz olmasi sartinin arandigini, bu
yiizden insan i¢in hem maddi hem manevi ¢alismanin esit derecede dnemli oldugunu
vurgulamastir.

“Can sikintisina karst en milessir 1ilag gallsmaktlr”467

sOzii  yazarin
diisiincelerini 6zetlemekte ve insan psikolojisine tembellik ve caligkanligin ne derece

tesir ettigini gostermektedir.

403 A ge.s.138
404 A ges.141
165 Age.s.141
40 A ge.s.142
47 A ge.s.155
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‘Sair Emin Bey’e Ac¢ik Mektup’ Raif Necdet’in Emin Bey’i ne derece
begendigini ve takdir ettigini gosteren bir vesikadir. Ona gore Emin Bey, sade
yazmanin hem sade hem de diisiincelerle dolu basarili siir 6rnekleri vermistir:
“(...)simdiye kadar hicbir sdirimiz boyle sade ve piir felsefe Tiirkge siir sdylemek

468
hususunda”

basar1 gosterememistir. Yazar, Emin Bey’i takdir ettigini
tekrarlayarak, kitaptaki ‘Hayal-i Izdivac’ parcasimi ona ithafen, ‘Kiigiik Dilenci’

parcasini da onu 6rnek alarak yazdigini belirtir.

Hikmetli sozler ve ahléki tavsiyelerle birlikte bilgilendirici, 6gretici yazilarin

agirlikta oldugu iigiincii boliim, Tesrin-i evvel 1321 tarihli bu mekup ile son bulunur.
Dordiincii Boliim: Hayal-perver

Hisler ve Fikirler’in dordiincii ve son boliimii olan Hayal —perver boliimii bes
farkli hikdyeden olusmaktadir.
1. Hayal-perver / Nisan 1324
2. Muamma-y1 Ask / Mayis 1317
3. Sevda-y1 Masum / Kanun I 1317
4. Isyan-1 Mesru’ / Eyliil 1315
5. Feridun’un Hikayesi / Mart 1326

Bu bes hikayeden ilk dordii Mesrutiyet oncesi yazilmistir.
Hayal-perver: Monolog tarzinda yazilmis yirmi dort sayfadan olusan icinde bir
mektup bulunan bir hikdyedir. Hayatta sadece kendi hayalleri etrafinda yasayan,
gercekleri goremeyecek kadar onlardan uzaklasmis bir gencin, Bedia adli bir kizi
kendisine asik zannetmesi ve bunu arkadasina anlatmasiyla olay baslar. Arkadasi ona
kizin agzindan yazilmis pembe zarfli bir ask mektubu gonderir. Geng, bu mektuba
hayran kalir ve hi¢ bir seyden siiphelenmez. Bedia mektupta sadece ildn-1 ask

etmekle kalmamis; edebi, felsefi, psikolojik yorumlara yer verip, piyano ¢aldigindan,

48 ALge.5.190
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Fransiz edebiyatina hayran oldugundan, hayatin anlaminin asktan ibaret oldugundan,
1stirapsiz, heyecansiz bir hayatin anlamsiz oldugundan bahsetmistir. Bu 6zellikler,
gencin mizaci ile tamamen uyustugundan kiza hayranligi daha da artmistir. Biitiin bu
benzerlikleri hayranlikla okuyan geng¢, kizin harika bir Osmanh kizi oldugunu
diigiiniir. Daha sonra kars1t koskte oturan kiza bir cevap mektubu yollar. Gergekte
okuma yazma bilmeyen Bedia, teyzesine mektubu okutunca kizginliktan ne
yapacagini sasirir ve karst koskten bu saygisizlig telafi etmelerini ister. Gergekleri
bdylece dgrenen geng biitiin bunlarin arkadasinin oyunu oldugunu anlar ve biiyiik bir

hayal kirikligina ugrar.

‘Sevda-y1 Masum’ adli eser on dort sayfalik bir hikayedir. Raif Necdet, bu
hikayeyi Pol ve Virginie’den ilham alarak yazdigini sdyler. Nejat on alti, Neriman on
dort yasinda iki kardes cocugudur. Birlikte biiyiiyen bu c¢ocuklar bir siire sonra
birbirlerini sevdiklerinin farkina varirlar. Neriman ve ailesi bir siire sonra Nejatlar’in
evinden ayrilinca aralarindaki ilk ayrilik baglamis olur. Onlarin masum sevdalari
ayrilikla daha da alevlenir. Bu ayriliga dayanamayan iki gen¢ bir ay aralikla oliir.
Hiiziinlii, mutsuz bir hikaye olan ‘Sevda-y1 Masum’ ¢aresiz ve acikli bir sekilde son

bulur.

‘Muamma-y1 Ask’ Raif Necdet’in kitapta yer alan {iciincii hikayesidir.
Hikaye, on bes sayfaliktir, birinci tekil agzindan yazilmis bir hatira defterinden
almtidir. Eser, Biiylikada’da zengin akrabalar arasinda gegen acikli bir hikayeyi
anlatmakta Haluk adli geng, halasinin kizi Nemide’ye asiktir fakat bu ask halasi
tarafindan engellenir. Nemide de bu agka bir tiirli tam olarak cevap veremez.
Biiyiikkada’da; Haluk’u kararsizlign ve duygularindaki tutarsizligi sebebiyle iizen
Nemide, onun adadan hayal kirikli§1 ile ayrilmasina sebep olur. Raif Necdet,
hikdyenin sonunda sdyle bir yorum yapar:

“Zaten hayat...agk...biitiin bu afak... hep muamma degil mi?"*%

499 A g.e.5.233
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‘Isyan-1 Mesru’ on dort sayfalik bir hikdyedir. Iki arkadasin birbirlerine
dertlerini sikintilarim paylasarak yazdiklart mektuptan olusmustur. Bu kizlarin ikisi
de zorla, goniillii olmadiklar1 halde evlendirilmisleridir. iki zengin ailenin kizlari
olan bu arkadaslar, sadece esleriyle maddi durumlar1 uydugu i¢in evlendirilmislerdir.
Bu sebeple hayata kiisen bu zavalli kizlar ancak birbirleri ile dertlesebilmektedir.

Raif Necdet, bu hikayenin ana fikrini ‘servet saadet getirmez’ olarak 6zetler.

Raif Necdet’in hikayeleri, ikinci bolimdeki mensur siirler gibi hayata
kiiskiin, hayalleri yikilmis, hassas kisilerin ruh diinyasini yansitir. Hisler ve Fikirler
kitabinin dort boliimii hakkinda muhtasar bir bilgi verdikten sonra son olarak sunlari
soyleyebiliriz: Birinci boliim; daha cok edebi, deneme tarzinda yazilardan olusur.
Ikinci boliim; hissi, mensur siir tarzinda yazilmistir. Ugiincii boliim; mektup, makale
tarzindadir. Dordiincii boliim ise kisa genel olarak ferdi istiraplan dile getiren,

toplumsal sikintilarin ele alinmadigi, hayali bir diinya ile kusatilmistir.
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G)HATIRA

I) MEHMED ARIF BEY ve BASIMIZA GELENLER

Erzurum’da dogan Mehmed Arif, Farsca, Arapca, Cografya ve hesap
okuyarak egitimini de Erzurum’da tamamlar.1861’de Dordiincii Ordu Meclisi
Tahrirat Odasi’na miilazim olarak alinir ve bu goérev ile basglayan calisma hayati;
temyiz-i hukuk bagkitabetligi, meclis-i deavi bagkitabetligi, meclis sorgu hakimligi,

divan-1 temyiz-i vilayet baskitabetligi ile devam eder.*"

Mehmed Arif Bey, 1877-1878 Osmanli Rus savasi i¢in hazirlik esnasinda
mahkeme reisi Nafiz Pasa ile beraber biri medreselerdeki 6grencilerden olusan iki
goniillii taburun olugmasina yardimei olur ve Milliye Taburu’nda sag kolagasi olarak
bilfiil gorev alir. Savas esnasinda ve daha sonra Cekmece ve Catalca’daki ordu

merkezinde Gazi Ahmed Muhtar Paga’nin hizmetinde bulunur. 47

Bir¢ok memuriyetlerde bulunmus olan Arif Bey, 1896’da Misir’da fevkalade
komiserligine tayin edilen Gazi Ahmed Muhtar Pagsa’nin birinci katipliginde
bulundugu sirada rahatsizlanir ve tedavi icin Istanbul’a doner fakat 1897°de vefat
eder.*”?

Mehmed Arif Bey’in 1901- 1908 yillar1 arasinda iki eseri yayimlanmistir.
1-Binbir Hadis(1901)
2-Basimiza Gelenler (1903)

470 Diyanet Vakfi, slam Ansiklopedisi,s.443
" islam Ansiklopedisi,s.443
472 {slam Ansiklopedisi,s.443
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Basimiza Gelenler*”

Eser, 93 Harbi adli 1877-78 Osmanli- Rus savasimin Sark cephesinde
yasananlarin anlatildigi bir hatira kitabidir. Mehmed Arif Bey, Sark cephesi
komutan1 Gazi Ahmed Muhtar Pasa ile birlikte savasta bulunmus, sahit oldugu ve
bizzat yasadigi olaylari, giivenilir kaynaklardan dinlediklerini kaleme almis ve bu

suretle bu eser ortaya cikmistir.

Basimiza Gelenler, Mehmed Arif Bey ‘in ogullar1 Necmeddin Arif ve
Celaleddin Arif Beyler tarafindan Misir’da 1903 yilinda yayimlanmisir. Ogullari,
kitaba yazdiklar1 6ns6zde babalar1 Mehmed Arif Bey’in, bastan sona sahit oldugu bu
savasin kendi intibalarinin bir sonucu olarak bu eseri yazdigin1 ve kendilerinin de,
okuyucuya bir ibret dersi olmasi agisindan kitap olarak yayimladiklarini ifade

ederler.

Mehmed Arif Bey, Anadolu harp ordusu bagkumandanmi Ahmed Muhtar
Pasa’nin bagkétipliginde bulunmus oldugundan askeri yazilar elinden cikmistir.
Yazar kendi yazdigi onsodzde kitabin ismini 6nce ‘Anadolu Tarih-i Harbi’ olarak
disiindiigiinii fakat yazdiklarinin sahsi goriiglerine, kendi gozlemlerine dayali olmasi
sebebiyle eserin ismini ‘Basimiza Gelenler’ olarak degistirdigini sdyler. Yazar,
yasadig1 ve sahit oldugu hadiseleri anlatmakla kendini miikellef sayar. Bu sebeple

biitiin hatiralarin1 yazmastir.

Mehmed Arif Bey eserinin basinda, tarih ilminin 6neminden su sekilde

bahseder:

“ Tarih bilmezlik siyasi olarak biiyiik biiyiikk noksan ve hatalarin vukuuna sebep
olurmus. Tarih bir milletin bakip bakip da varsa ayip ve noksanlarini goriip

diizeltmesi i¢in bir ayna imis. Hakikati gosteren ve ahlafin nazarlar1 6niine konan bu

473 Mehmed Arif, Basimiza Gelenler, Kahire Maarif Matbaa51, 1321, 535syf alinti: Terciiman
yayinlari, nesre hazirlayan Ertugrul Diizdag 895 syf. Ug Cilt
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ayna ayip ve kusurlar1 olmayan milletlerin ise, {immetlerin miicadele yeri olan su
diinya pazarina, cemal ve kemallerine siikrederek yakisikli bir kiyafet ile ¢ikmalarina

474
yararmis”

Mehmed Arif’e gore adamcasina yazilmis muhakemeli bir tarih, yalniz basina
insan1 canlandiracak harika bir kudrete maliktir. Hatta ‘Oyle bir tarih oOliileri
mezardan ¢ikaracaktir. Bu ylizden, “Tarihteki yiice hisler ve ruh, aydinlik bir fikirle
beraber olarak akilli bir miirsit ve miirebbi eliyle genglerin zihinlerine tasa naks olur
gibi yazﬂmahdlr”475 Yazar tarihin yazimin énemine mukabil olarak ‘muhakemeli bir

tarih mualliminin’ de 6nemli oldugunu vurgular.

“ Bir milletin tiynet topragina muhakemeli bir tarih muallimi gayret ve hamiyet
tohumu sagar.”476 Tarihin, gelecek kusaklarin fikrini aydinlatarak, onlart milletin
saadetini temin etme yoluna ulastiracagini sOyleyen yazar, tarihgilerin ders esnasinda
verecekleri miisahhas ve mantiki orneklerlerle 6grencileri hayal-perest olmaktan

kurtaracaklarini belirtir.

Kitabin 6nsoziinde, tarih ilminin 6neminden, tarih hocalariin sahip olmasi
gereken oOzelliklerden, tarih derslerinin nasil islenmesi gerektigine kadar bircok
konuya deginen Mehmed Arif, ‘Ya bu diyardan gitmeli ya bu deveyi giitmeli’ soziinii

hatirlatarak herkese bir uyarida bulunmustur.

‘Basimiza Gelenler’ tertip olarak yirmi alt1 ana bdliimden olugmaktadir.
Birinci boliimde 93 Harbi’nden onceki durum ve vak’dlardan bahsedilir. Bosna
Hersek, Karadag, Sirp ve Bulgar isyanlarindan ve bu isyanlarin Anadolu’ya

etkisinden bahsedilmistir.

Mehmed Arif, Avrupalilarin o donemde Osmanli’nin siyasi ve idari islerine

karigsmak istemelerini ‘devletin niifuz ve sevketinin kirilmasi ve enkazindan istifade

474 A.g.e.s.63
473 A.ge.s.64
476 A.g.e.s.66
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etmek icin de varhmin temelini teskil eden esaslarm tahrip edilmesi "’

ne baglar.
Osmanli’y1 paylasma konusunda anlagsmazlik yasayan Avrupa devletlerinin savasi
tahmin etmedikleri bir sekilde kaybettiklerini anlatan yazar, Mesrutiyet’in ildnindan,

Mithat Pasa’nin Kanun-1 Esési’nin ilan1 i¢in yaptig1 ¢alismalardan bahseder.

Ikinci bolimde; Ahmet Muhtar Pasa’nin Erzurum’a gelmesi, Osmanh
kuvvetlerinin sayica miktari, Kars’in durumu, diismanin sinirlart nasil gectigi,
Beyazit’in diismana teslim edilmesi, Ruslar ile Kars oniinde savasilmasi anlatilir.

Yazar, Kars ahélisinin biiyiik kahramanliklarini ayrintili bir bicimde tasvir etmistir:

“Kars ahalisinin genci, ihtiyari, orta hallisi kimisinin elinde tiifek, kimisinde
bir tek tabanca kiminde balta, kiminde sopa... Sehrin ve istihkdmin disina ugramaislar,
akin akin askerin ve kumandan pasanin oldugu tarafa Allah Allah zikriyle ve sair

tehlil ve tekbirle kosusup gidiyorlardl.”478

Uciincii boliimde; Kars’in muhasaraya terk edilip gidilmesi, Ruslar ile biiyiik
bir yaris igine girilmesi, diismanin yaptig hileler, kumandanin karsilastig giicliikler

ve gosterdigi sabir anlatilmistir.

Dordiincii  boliimde; Erzurum-Kars arasinda cekilen sikintilar, cileler

evhamlar ve korkular anlatilmaktadir.

Besinci boliimde; Ardahan’in durumu, ugranilan bozgun, sehrin diisman eline
gecmesi, bu sikintidan kurtulmanin g¢areleri bir zabitin nasil olmas1 gerektigi gibi

konular mevcuttur.

Altinct bolimde yazar; siivarilerin durumunu, bozguna ugramalarini,
Oltu’nun iggali ve kurtarilmasini, Seyh Ubeydullah Efendi’nin elli bin kiird miiridini,

Cerkezlerin adet ve ahlakini, anlatmistir. Ozellikle Cerkezler ile beraber oldukca,

477 A.ge.s.74
Y8 ALge.s.123
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onlart daha iyi tamdigin1 ve onlarin adetlerine sasirdigini dile getiren yazar, su

tespitlerde bulunmustur:

“Bunlarin harpte tuhaf tuhaf adetleri vardir. Bu adamlar yaralarmi bizim
cerrahlara baktirmaz ve hastalarini da bizim hastanelere yatirmazlar. Kendi
adetlerine gore kendi cerrahlarina baktirmak isterler. Bir Cerkez yaralandi m1 o
askerin icinde ahbap ve akrabalarindan yaralinin héline ve agirligina gore iki, iic
bazen dort nefer onu alarak td memleketine ve evine kadar gotiirmeye

mecburdurlar.”*”’

“ ...Cabuk kanar, hemen inanir bir acdip kavimdirler. Olduk¢a 1slah

edilebilirler, derken bir miifsidin fesadiyla derhal bozulurlar™**

Yedinci boliimde; Ruslarin Kars’a siddetli baskisi ile Kars’in muhasarasi ve

askerin dehset icindeki hali anlatilir.

Sekizinci boliimde, muharebenin tekrar giiclenmesi ve o anlarda yasananlar

anlatilir.

Dokuzuncu béliimde yazar, sahit oldugu kahramanliklardan, Rus askerinin

batil inanclarindan ve Kars’in muhasaradan kurtarilmasindan bahseder.

Onuncu boliimde Mehmed Arif, bir telgraf ve bu telgraf ile birlikte kumandan
secimin Oneminden, mesuliyet almanin énemine kadar bircok konuya deginmistir.
Bu boliimde de diger boliimlerde oldugu gibi yazarin kendi yasadigi tecriibelerden

ornekler sundugunu goriiriiz. Bunlardan birisi soyledir:

“ Genglik zamanimda Erzurum’da Solakzade Ahmet Efendi ndminda akli ve

ilmi ile meshur bir hocam vardi. Bir giin dersinde bir miinasebetle demisti ki:

49 A.g.e.5.229
0 A ge.5.232
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-Beni mahiyetimle tamamen taniyan bir adamin kulu esiri olmakligi, beni distmdan

A A . < . . 50481
taniyan bir zatin sultani ve efendisi bulunmakliga tercih ederim”

On birinci boliimde, diismanin Kars’tan cekilisi, Kars ahalisinin ve askerin

ihtiyaglari, halkin fedakarligi anlatilmistir.

On ikinci boliimde, iki ordunun da ihtiyaglarindan, aralarindaki farklardan
bahsedilir. Yazar, devleti harap hale getiren durumlar1 anlatirken ‘Meshur Abdi

Efendi’ adinda birinden bahseder:

“Meshur bir Abdi Efendi merhum vardi. Bu Abdi Efendi bir eserinde
yazmisti ki ‘Devlet-i Aliye’nin hélini berbad u harap eden iki seydir:
Birincisi iltimas manésina olan kayirma; digeri de (nemeldzim deyip) kayirmadir.

Ne kadar dogru ne kadar isabetli bir soz!" 8

On ii¢ ve on dordiincii boliimlerde, hatiralar ve ibretlik hadiseler devam eder.
Diismanin hilelerinden, savasta kullanilan hayvanlarin bakimina, savas esnasinda
anlatilan latifelerden yarali ve sehitlere kadar farkli bircok farkli konuya

deginilmistir.

On besinci boliimde Mehmed Arif Bey ahlaki dgiitler vermekte, savasa tesir

eden Ozelliklerden bahsetmekte, Kiirtlerle olan miinasebetleri anlatmaktadir.

On altinc1 boliimde, kahramanlardan cahillere, onlarin cahilliklerine, lafazan
kisilerden korkaklara kadar cesitli insanlardan Ornekler verilir ve ordunun son

durumu anlatilir.

On yedinci boliimde, bir milletin ahlaki, dini ilminin ne kadar 6nemli unsurlar

oldugundan bahsedilir.

481 A.ge.s.
482 A.ge.s.
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On sekizinci on dokuzuncu ve yirminci boliimlerde savasin genel durumu

anlatilmaya devam edilir.

Yirmi birinci ve yirmi ikinci boliimlerde diisiinceler ve hatiralar anlatilmaya

devam eder.

Yirmi tigiincii boliim, Erzurum’da miidafaa i¢in alinan tekbirlerden, pasalarin
ahlakina, ordudaki Kizilbaslarin Moskof sevgisinden, Aziziye tabyasindaki kanli
catismalara kadar bir¢ok olayimn anlatildigi genis bir boliimdiir. Bu boliimde savasta,

Erzurum’da hanimlarin gosterdigi gayretten 6nemle bahsedilir.

Yirmi dordiincii bolim, Kars’in diistiigii haberinin verildigi boliimdiir.
Belgelerle bunu anlatan Mehmed Arif Bey savasin gidisatini, tarihlerini net olarak

vermektedir.

Yirmi besinci boliim Gazi Ahmed Muhtar Pasa’ya ait olan bir telgrafin
verilmesi ile baslar. Erzurumdaki askerlerin ¢etin miicadele esnasinda yakalandiklar

tifo hastaligindan ve ¢ektikleri 1ztiraplardan bahsedilir.

Yirmi altinci ve son boliimiinde, Bayburt ve Erzincan kuvvetleri, diismanin
Erzurum’u cevirmeye baslamasi, Ahmed Muhtar Pasa’nin Istanbul’a cagirilmasi

anlatilir. Mehmed Arif Bey son olarak sunlari soyler:

“Maksadim sergiizestimizi kisaca kaleme almakti. Ama yazi yazmak icin isin
icine girildigi gibi ‘istihda disin dibindedir’ darb-1 meseli hiikmiince bahsimiz
kendiliginden bir tarih seklini ald1... Hayli vak’alar hikdye olundu. O vak’alar iizerine
bircok da miitaalalar beyan edilidi. Lakin buraya kadar stiretleri (130) aynen nakl
olunan telgraf-nameler hem vak’alar1 hem de onlar hakkinda iktiza eden miitaalalar
ihtiva ettiginden, artik bundan sonraki vak’alar1 uzun uzadiya hikayeye gerek yoktur,

zird harp sonuna yaklasilmistir.”*®

483 A.g.e.s.873
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‘Basimiza Gelenler’; bir hatira kitab1 olmasinin yaninda okuyucu ile sohbet
eder tarzda kaleme alinmis, ayrica i¢inde bircok atasozii kullanilmistir. Bu sebeplerle
hem fikri, tarihi hem de kiiltiirel ve ahlaki anlamda degelendirilmesi gereken cok

yonlii bir kitaptir.

II) NAMIK EKREM VE DIiBACE-i ASKIMDAN**

Askimin 6nsoziinden anlamina gelen ‘Dibace-i Askimdan’ Namik Ekrem’in

yayimlanmis ilk kitabidir.

Namik Ekrem hatiralarimi anlattigi bu kitaba bir tabiat tasviri ile baglar. On
dort on bes yaslarindan itibaren siiri cok sevdigini, hissi bir mizaca sahip oldugunu
anladigimiz sanatci, kirlarda gezmeyi, tabiati seyretmeyi, tabiat icinde diisiinmeyi bir
aliskanlik haline getirmistir. Bir ¢oban kavalinin kendisini ne derece etkilediginden
bahseden sanatci, o sesin hala kulaklarinda ¢inladigimi sdylemektedir. Gengliginde
sahip oldugu kirillgan ve hassas bir biinye onun en onemli 6zellikleri arasindadir.
Ekrem tabiat ve kendi mizaci arasindaki etkilesimden bahsettikten sonra miizik ile
olan bagimi anlatir. O miizikte de kendisini hislendirebilecek hatta aglatacak

miizikleri tercih edecek kadar hisli biridir.

“Nerede giizel bir sarki nagmesi isitsem ne zaman ki bir avaz-1 ndy ve saz

hissetsem derhal gonliimde bir cilve-i nire-i garam uyanr...”*®

Ekrem, kitabimin ilerleyen sayfalarinda Firat’ta tabiatla i¢ ice yasadigi
giinlerden, Halep taraflarindaki hatiralarindan bahseder. O giinleri asla

unutamayacagim sOyleyen sanatci ‘kdh olur ki tecelli-zar askim, o hatirat-1 bi-

484 Namk Ekrem, Dibace-i Askimdan, Saryan Matbaasi, Istanbul, 1319(1903), 39 syf
485
A.ge.s.16
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9486,

heyecanin ruhuma serptigi envar-1 niizhet —i rthaniyetten” tarzinda hissi ifadelerle

duygularini anlatir.

Firat ve Halep’e hayran oldugunu defilarca belirten Ekrem, ogrencilik
yillarinin bir kismini gegirdigi bu mekénlarin sdir ruhunu daha da canlandirdiklarini

iddia eder. Firat i¢in soylediklerinden bir boliimii sunlardir:

“Firat yeryiiziinde bulunan enharin en cesimlerinden oldugu herkesce
ma’ruftur. Bu nehr-i vesi’nin her manzara-i sdiranesi, cereyani, ruhperveranesini, her

name-i edep, her fikr-i cevdet bi-hakkin tasvir edebilir mi?**’

Sanatct Halep icin ise “ Anadolu’da medeniyet-i hdziranin bir mir’at-1

A e . 488
inikas1” ifadesini kullanmustir.

Askinin kaynagi olarak gordiigii bu iki mekan-Halep, Firat- Namik Ekrem’in

hayati boyunca giizelliklerle yad edecegi, fikri ve hissi beslendigi yerlerdir.

III) HASAN TAIB EFENDIi VE HATIRAT YAHUD MiR’AT-I BURSA ¥

Kitap, Bursa sehrinin ayrintili bir bicimde tanmitildigi bir sehir rehberi
olmasinin yaninda, yazarin sahsi duygu ve diisiincelerini de iletmesi bakimindan bir

hatira kitab1 olma 6zelligi gosterir.

Kitabin mukaddime boliimiinde yazig amacim agiklayan Hasan Taib Efendi,
bir insanin yasadigr mekani tim ayrintist ile bilmesi gerektigini, hatta memleketin
¢ogu yerini bilmesinin normal ve sart oldugunu soyler. Bursa sehri icin bu sekilde
yazilmig genis anlatimli bir tanitim kitabinin bulunmadigini, eski eserlerin, vakif

eserlerinin tam olarak tanitilmadigin diistindiigiinden bdyle bir kitap yazma ihtiyact

486 A.ge.s. 17
7 A.g.e.5.20
488 A.g.e.s.20
489 Hasan Taib Efendi, Hatirat yahud Mir’at-1 Bursa, 1904
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hissettigini sOyler ve boyle eserlerin cikarilmasinda destegini higbir zaman

esirgemeyen Abdiillhamid Han’a da tegekkiirlerini iletir.

Sehrin tarihgesinden bahsederek giris yapan Hasan Taib, Bursa’nin
cografyast ile ilgili bilgiler verir. Bursaya bagh ilceleri, kasabalari, koyleri,
mahalleleri tek tek ismini vermek suretiyle anlatir. Her bir mekénin en 6nemli
ozelligini sayarak okuyucuyu ayrintili bir bigimde bilgilendirir. Yazar, seksenden
fazla olan Bursa sehri mahallelerini tarihleri ile birlikte iyi bir gdzlem sonucu

yazilmis bilgilerle okuyucuya aktarir.

Hasan Taib Efendi; uzun incelemeler, zorlu aragtirmalar sonucu olusturdugu

bu eseri yazmak icin senelerce ugrastigini sdylemeyi ihmal etmez, 6zellikle belirtir.

Hatira olarak yazilmis eserler arasinda faydali olma hususunda énemli bir yer

dolduran kitap su misralarla sona erer:

“Hayrat et ki ervah sad olsun
Bu suretle vicdanin refah bulsun
Asar-1 hayrinla o ruhlar sana dad olsun

" . 490
Su siretle eserin naks-1 murad olsun’ ?

490 A.g.e.s.48
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H) SEYAHATNAME

I) HALIL HALID VE CEZAYIR HATIRATINDAN

1869°da Ankara’da dogan Halil Halid, 1931’de [stanbul’da vefat eder.
Ankara’da riistiye’”den mezun olduktuktan sonra Istanbul’a gider, Beyazt
medresesinde ii¢ yi1l okuduktan sonra 1893’te Mekteb-i Hukuk’tan mezun olur.
Ebuzziya Mehmed Tevfik’in yardimiyla yazi1 hayati baglar ve onun matbaasinda

calisirken bircok yabanci ile tamisma firsati dogar.*”!

Halil Halid’in ailesi, II. Mahmud tarafindan dedesine tahsis edilen topraklarin
idaresinin II. Abdiilhamid devrinde ellerinden alinmasi iizerine ¢cok zor durumda
kalir. Bir yandan mahkemelerde on bes yil siiren topraklarin geri alma
miicadelesinde basarili olamayan, bunun maddi ve manevi sikintilar1 ile bunalan
Halid Bey, bir yandan da Mekteb-i Hukuk’ta okudugu halde askerlikten muaf
tutulma hususunda yasadig: sikintilar sebebiyle II. Abdiilhamid hiikmetine kars1 tavir

takinir ve her an tutuklanabilecegi korkusu ile Ingiltere’ye gitmeye karar verir. 492

Halid Bey, The Times gazetesi muhabiri bir Ingiliz yardimi ile 1894 yili
mayis ay1 baginda gemi ile Ingiltereye kacar. Ulkesinden uzaklagmasinin
goriiniirdeki amaci orada tahsilini ilerletmektir. Ebuzziya Tevfik’in yazdigi bir
tavsiye mektubu ile o siralarda Londra’da bulunan Abdiilhak Hamid ile yakinlik
kuran Halil Halid, ayn1 zamanda ailesine tahsis edilmis topraklarin geri verilmesi igin
Abdiilhamid’e bir mektup yazar. Bu mektup iizerine mabeynden gelen emirle Londra
Osmanli biiyiikelcisi Riistem Pasa onunla goriigiir. Riistem Pasa, Halil Halid’in
Tiirkiye’ye dondiigii  vakit, Abdiillhamid aleyhine herhangi bir tesebbiiste

bulunmadigin1 ispat etmesi halinde kendisine bir zarar verilmeyecegini ve

491 Diyanet Vakfi, slam Ansiklopedisi, s.313
2 {slam Ansiklopedisi, s.313
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topraklarinin iade edilecegini vaat eder. Halil Halid, Abdiilhak Hamid’in destegi ile
orada yasayabilecegi maddi sikintilar1 goz oniinde bulundurarak 1894’te istanbul’a
gider. Ancak umduklarin1 bulamayan Halid Bey alt1 ay once gittigi Ingiltere’ye

L 493
tekrar kasim ayinda doner.

Halil Halid Ingilizce’yi ©grendikten sonra Ingiliz gazetelerinde yazilar
yazarak uzun yillar siirecek olan, Osmanli devlet ile ilgili gerceklerin Bati
kamuoyuna duyurulmasi calismalarina baglar. Ayrica Selim Faris’in (Civanpir
Efendi) Londra’da cikardifi Hiirriyet gazetesinde yayimlanmak iizere Ingiliz

gazetelerinden terciime edilen yazilar diizeltme gérevini yiiriitiir.494

Abdiilhamid aleyhinde biri olmasina ragmen, Londra Osmanlh
biiyiikelciligine ikinci konsolos olarak tayin edilen Halid, 23 Subat 1313 (7 Mart
1898) tarihinde Londra sehbender vekili iinvani ile II. Abdiilhamid’e Basra korfezi
hakkinda bir rapor sunar. Bu rapor Halil Halid’in siyasi meselelere deginmesi ve
Ingiltere’nin, Basra korfezi ve cevresi hakkindaki emellerini ortaya cikarmasi
sebebiyle bu sekilde Tiirkce bir eser nesretmesi bahane edilerek gorevinden

uzaklastirildigi sdylenir.*”

Abdiilhak Hamid’in o dénemde Halil Halid’e bir¢ok yardimi dokunmus onun
farkli cevreler ile baglantisinin kurulmasini saglamistir. Bunlardan birisi de de onu A
History of Otaman Poetry’nin miiellifi Elias John Wilkinson Gibb ile tanistirmasidir.
Bu sayede Halil Halid Wilkinson Gibb’e eserini hazirlarken biiyilk yardimlarda
bulunmus ve Gibb’in dliimiinden sonra bu eserin nesri sirasinda kitap ve miiellifi
hakkinda Tiirk¢e bir mukaddime kaleme almlstlr.496 Bu baglantilar onu bagka kisilere
yonlendirir ve yazar cevresini gittikce genisletir. Bir siire sonra 1902 yilinda

Cambridge Universitesi’nde Tiirkce dersi vermeye baslar boylece bu iiniversitede

43 A ges.314

1 Ages314

5 nci Enginiin, Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, Dergah Yayinlari, Istanbul 1994, 5.292- 293
496 Diyanet Vakfi, slam ansiklopedisi, s. 314
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ders veren ilk Tiirk hoca olma sifatin1 da kazanir. Bir yandan da kendi tahsilini

ilerletmeye ugrasarak yiiksek lisans yapar ve siyasi hukuk tahsili gdriir.497

Ingiltere’de farkli faaliyetlere imza atma gayreti icinde olan ve siirekli calisan
Halil Halid, Londra’da bir cami yapilmasi i¢in ¢calismalar baglatir 1904 yilinda on ii¢
ay siirecek olan Misir ve Sudan seyahatine ¢ikar bu seyahat esnasinda da Londra’da
yapilmasin1 diisiindiigi cami i¢in kampanyasim siirdiiriir. 1905 yilinda ise
Sarkiyat¢ilar Kongresi’'ne katilmak iizere Cezayir’e gider. Bu arastirma gezisi
esnasinda sahit olduklarini ‘Cezayir Hatirati” adiyla yayimlar. Halil Halid yillar
icinde yaptigi farkli faaliyetlerle dikkati iizerine ceker. Avusturya’nin Bosna
Hersek’i ilhak etmek istemesi iizerine halki Avusturya’ya karsi boykota tesvik eder.
30 Eyliil 1911°de Tiirkiye’ye donmek arzusu ile Cambridge Universitesi ndeki

- 498
gorevinden ayrilir.

1901- 1908 yillar arasinda Cezayir Hatirati’nin yanisira iki eser daha yayimlamistir:

The Diary of a Turk

“Halil Halid, genclik donemiyle ilgili hatiralarim1 anlattigi bu kitabimi E.J
Gibb’e ithaf etmistir. Eserde cesitli Osmanli adet ve geleneklerinin yaninda
devletlerin siyasi havasi ve II. Abdiilhamid yonetiminin kisitlamalar ile ilgili

anektotlar da yer almaktadir. »300

A Study in English Turcophobia501

“Ingiltere’de Tiirkliik ve Islamiyet aleyhinde propaganda yapan cesitli

gruplart inceleyen Halil Halid, bunlar arasinda o6zellikle gazetecilerin, bir kisim

*7 {slam Ansiklopedisi, s.314
%8 {slam Ansiklopedisi, s. 314
4% London 1903

500 fslam Ansilopedisi,s.314
1 1 ondon,1904
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politikacilar, Hiristiyan din adamlar1 ve Ingilizlesen bazi Yahudiler’in dnemli rol
oynadigimi belirtmektedir. Ona gore Osmanli Devleti’ndeki Hiristiyan tebay1 kendi
gayeleri i¢in kullanan Avrupali giiclerin bu devleti hedef se¢melerinin sebebi,
Tiirkler’in Islam’in en sadik savunuculari oldugunu bilmeleri ve onlar1 emperyalist

emellerinin yayilmasinda en biiyiik engel olarak gérmeleridir.”502

Cezayir Hatiratindan>”

‘Cezayir Hatiratindan’adli seyahatndme tarzinda yazilmis eser, Halil Halid’in
Misir’da Tiirk Gazetesi’nde c¢ikan makalelerinin birlestirilmis ve iizerine eklemeler
yapilmig haliyle olusturulmustur. Kitabin basinda Cezayir’i ele geciren Oru¢ Reis’in

(Baba Orug) temsili bir resmi bulunmaktadir.

Yazar, ‘Bir Ifade’ baslikli yazisinda, eserini olustururken Abdullah Cevdet’in
cok biiyiik yardimlarin1 gordiigiinii soyler. Hiikkiimetin o donemde baskilarinin ¢ok
siddetli oldugunu bir¢ok yazilan yazinin kayboldugunu iddia eden Halil Halid, kendi

yazilarina da aynmi akibetin olmamasi icin bu kitab1 ortaya ¢ikardigini belirtir.

Halil Halid, yazinin devaminda Ingilizce olarak yayimladigi, ‘A study in
English Turcophobia’, ‘The Diary of Turk’adli kitaplar1 tanitir. lk kitap, 1904
yilinda Ingiltere’de Osmanli Siyaseti ile ilgili yazilmustir. Ikinci kitap ise 1903
yilinda yazilmis ve Osmanli devletinin ictimai, idari, siyasi vak’alarindan soz
etmektedir. Bu kitap hakkinda Halil Halid, ‘Osmanli nokta-i nazarindan yazilmis ilk

. 5504
eserdir.””" " der.

Halil Halid, kitabini sekiz boliime ayirmistir. Cezayir Hatirati, Halil Halid’in
kis mevsiminin Ingiltere’de nasil gectigini anlatmasi ile baglar. 1904 yilinda

Ingiltere’de isi biten ve Musir diyarina yola ¢ikan yazar, 1905 yilinda tekrar vazife ile

92 Dyiyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, s.315 .
503 Cerkez Seyhi-zade Halil Halid, Cezayir Hatiratindan, I¢tihat Matbaasi,1906, Misir, 104syf
504

A.ges.2
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Ingitere’ye doner. O sene icinde Cezayir’e gitme ihtimalinin oldugundan bahseden
yazar, ‘miistesrikinin her ¢end sene bir mahalde ictima ettigi malumdur.’ 205 diyerek
bu soziinti destekler. O seneki toplantilarim1 Cezayir’de yapacaklardir ve bu sebeple
Marsilya’dan hareket ettikten yirmi sekiz saat sonra Cezayir’de olurlar. Amaglar o
bolgenin dini tarihi unsurlarini, dilini inceleyip belli meseleleri tesbite caligmaktir.
Yazar bu grubun icinde tek Miisliiman Tiirk oldugunu soyleyip Cezayir hakkinda

sunlar1 aktarir:

“(...)devlet-i Osmaniye’nin kadrini bilemeyerek zAyi ettigi arazi-i Islamiye

icinde Cezayir kadar giizel bir kita-i arz bulunmadigina kani’ oldum™%

Kitapta yazar, Konstantin sehrinin tarihinden, fiziki Ozelliklerine, orada
yasayanlarin mizaglarindan, evlerin insasina, carsilarina kadar bircok bilgi verir.
Daha sonra tekrar Cezayir sehrini anlatmaya devam eder. Tren, vapur
yolculuklarindan bahsedip Cezayir’in koylerindeki farkli milletlerden insanlar
anlatmaya baslar. Fransiz, italyan, Maltiz...bir ¢ok insan ¢esidini oralarda gérmenin
mimkiin oldugunu soyler. Cezayir miisliimanlarinin Faransizca’yr ¢ok iyi
bildiklerinden bahseder. Gezdikleri yerlerde bir gazatede ‘Tiirk- Arap’diismanliginin
s0z konusu edildigini goriir, bundan dolay1 ¢ok iiziiliir.””” Sonra Osmanl’nin eski
donemlerindeki huzuru ve giizellikleri diisiiniip ‘keske o eski zamanlar ihya
edilse’diye diisiiniir.sogGezdigi, gordiigii yerlerdeki farkliliklari, degisimleri goriince
onlarin ge¢misteki durumlarini anlatmaya baglar. Bir zamanlar Fransiz askerinin
Cezayir miislimanina yapmis oldugu iskenceleri anlatir. Oradaki Miisliimanlarin
temizlikte olan eksikliklerinden bahseder. Temizlikte hi¢bir miisliiman milletin
Tiirklerle yarisamayacagini sOyledikten sonra Tiirk camilerindeki intizam ve
nezafetin Arap camilerinde olmadigin iddia eder. Dini bir mekanin bagka bir dine ait
bir mekana cevrilme konusu tiizerine yorumlar yapar. Bircok caminin kiliseye

cevrilmis  oldugunu soyledikten sonra Istanbul’'un fethinden bahseder.

305 A.gesd

6 A ges.14
507 A.g.e.s.20
208 A.ge.s.23
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Miisliimanlarin mabetlere son derece saygili oldugunu anlatir. Bu konu ile ilgili

. N . 509
bir¢ok ornek verir.

Abdiilhamid aleyhtar1 olan Halil Halid, onun siyasi yOnetimini
begenmedigini, devrine biiyiik bir baski uyguladigimi iddia ederek, Osmanli’nin
kiiltiiriine, gegmisinin azametine sahip ¢ikamadigini, halifeligin gerektirdigi tavirlar
sergileyemedigini anlatir. Gezdigi mekanlardan birinde hutbe ardindan halifeye dua
edilmedigini goriir, disaridaki mazlum miisliimanlara halifenin hicbir yardimi

dokunmadi@ini diisiiniir ve Abdiilhamid’e dua edilmemesini ¢ok hakli bulur.’"*

Halil Halid altinci boliimde,  Cezayir eyaletlerindeki egitim-6gretim
miiesseselerinden de bahsedip, en biiylik maarif mekdninin Kostantiniye oldugunu

. 511
soyler.

Sohbet eder tarzda yazdigi eserde; eski medreselerden hicbir eser
kalmadigin1 soyleyip egitim miiesseselerindeki yoneticilerin Miisliimanlardan
olusmadigin1 belirtir. Daha sonrasinda da “Bir idarenin veya biiyiik kiigiik bir
milessesenin  Amiriyetini  Frenkler Oyle kolay kolay bir miisliimana

512
kaptirmazlar.”der.

Ulkedeki dil meselelerine de deginen yazar Fransizca ve Arap¢a ‘nin ¢ok iyi
bilindigini fakat Tiirk¢e’ nin bilinmedigini belirtir. Medreselerdeki kitaplar inceledigi
zaman aci bir tablo ile karsilastigin1 sdyleyen Halil Halid, kiitiiphanelerdeki
kitaplarin Batili ve Misirh yazarlarin eserlerinden miitesekkil oldugunu goriir. Kimi
kiitiiphanelerdeki Sark eserlerinin kayitsizliktan dolayr Batiya satildigmi &grenir.
Saraym kiitiiphanelere sahip ¢ikamadigini sdyleyip hatta bu yagmacilara hediyeler

gonderdiklerini iddia eder.’"?

39 A g.e.5.32-33

10 A g.e.5.32-33-34
A ge.s.48

o2 A.g.e.s.49

o3 A.ge.s. 57
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Yazisinin devaminda sehrin fiziki Ozelliklerinden bahseder. Havasinin
sicakligindan temasa yerlerinden, giinesin dogusunu ve batigin1 seyretmenin

giizelliklerinden bahseder.

Halil Halid, Cezayir’in carsilarin1 gezerken kendi ozlerine ait kiiltiirel
sanatlarinin kalmadigim soyleyerek genellikle Avrupai esyalarin satildigi belirtir.
Carsilarda gordiigii diizensizlik ve kirlilik sebebiyle aslinda Islam iilkelerinin
cogunun biiyiik bir problemi olan temizlik izerine konusur. Miisliimanlarin ¢cogunluk
olarak yasadig1 mahallelerdeki gaflet, tembellik ve temizlikteki ihmallerden ornekler

Verir.

Kitabin devaminda farkli bir konu olan harem meselesi ve Cezayir’de sik¢ca
anlatilan harem hikayelerine deginir. Buralarda anlatilan hikdyelerin asin

abartmalarla ve yanlislarla dolu oldugunu séiyler.514

Sekizinci boliimde, eski mekanlarn gezerken i¢inde uyanan duygularla eski
Osmanlhilar’in 6zelliklerinden bahseder. En biiyiikk sehir olan Cezayir'e gelince
ma’muriyetin ve refahin arttigina dikkati c¢eken yazar, sanki orada kendisini

Fransa’daymis gibi hissettigini belirtir:

“Fesli, sarikli hammallar olmasa burasinin bir Afrika iilkesi olmadigini
samrsiniz.”"® Miisliimanlarin bu sehirde cok az oldugunu ve arazinin genelde
yabancilarin eli altinda oldugunu Ogreniriz. Bunlar goren yazar, Cezayir’in bir
zamanlar nasil feth edildigini denizcilikte nasil 6nemli bir mevkide bulundugunu

hatirlatip simdiki haliyle kargilagtirir:

“Vaktiyle ne idik ne hale geldik™'®

S A ges.63
515A.g.e.s. 73
316 A.g.e.s.76
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Cezayir’de Osmanli kiiltiiriiniin  hilkmiinii tamamen Avrupa’ya terk
etmesinden dolay1 {iziintii i¢inde olan yazar, Avrupa’nin yanlis bir sekilde taklit

edilmesinden duydugu rahatsizlig: dile getirir.

“Bir 1slahat-1 terakki namina Frengi taklide pek miibtelayiz. Fakat Firenk’ten
aldigimiz seyleri cok kere agzimiza yiiziimiize bulastirdiktan sonra kendimizde
mevcut olan husiisatt da kaybolmus goriiriiz. Yani pirince giderken ekseriya eldeki

99517

bulgurdan da oluruz, elhasil pek acib bir halkiz.

Bunlardan sonra Halil Halid, tekrar Marsilya yolundan Ingiltere’ye doner.

1) TUNALI HILMI VE AVRUPA’DA TAHSIL

28 Agustos 1871°de Bulgaristan’in Eskicuma kasabasinda diinyaya gelir.
Tunali Hilmi’nin ailesi Rusya, ingiltere ve Avusturya’nin Osmanli devleti iizerindeki
emellerini gerceklestirmek ig¢in her yolu denemeleri ve bunun i¢in faaliyete
gecmelerinden Balkan’larda yasayan birgok Tiirk aile gibi rahatsizlik duyar ve

muhacir olarak 1876 yilinda istanbul’a gelir, Uskiidar’a yerlesir.’'®

Tunali Hilmi Kuleli Askeri Tibbiyesi’'nde iiclincii sinifta iken gizli olarak
kendi el yazisi ile ‘Tesvik’adli haftalik bir dergi ¢ikarir. Besinci sayisinda saraya
haber verilir ve aleyhte yazilar yazdigr icin tutuklanir. Daha sonra ‘Gizli
Mektepliler’adl1 bir cemiyet kurar ve bir siire sonra bu cemiyet, Ittihat ve Terakki ile

birlesir.

517
A.ge.s. 154

S8 flknur Yenidogan, Tunali Hilmi’nin Hayati, Siyasi Diisiinceleri ve Eserleri yayimlanmamig

yiikseklisans tezi, 1998 s.4
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Yurt disina, Paris ve Cenevre’ye gider.22 Ekim 1895’te Isvicre’ye kagmak
zorunda kalir. > Cenevre’de on kiiciik risale seklinde olan ‘Hutbeler’i yayimlar.
Orada Juliette adl1 bir Isvicreli ile evlenir. 1908’de Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile esi

Juliette’nin adim Hiirriyet olarak degistirmistir.”*

II. Abdiilhamid ile sarth olarak yapilan anlasma iizerine 1899°da elgilik
katipligine atamir. Uc hafta gorevde kalir fakat Ittihat ve terakki ile baglantisini
koparmadig icin Kahire’ye gtinderilir.521 Misir ve Kahire’de siyasi faaliyetlerine

devam etmistir.

Tunali Hilmi, Cenevre, Portekiz, 1spanya, Londra, Atina’ya gitmis

Cenevre’de ‘Intikam’ adli bir dergi glkarmlstlr.522

1908’de II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinden kisa bir siire sonra 31 Mart

vak’ast ile II. Abdiilhamid’in tahttan indirildigini 6grenince Istanbul’a geri doner.

Tunali Hilmi, TBMM’nin iiclincii doneminde, Zonguldak milletvekilligi
yaparken rahatsizlanmis ve gorevden ayrilmigir. Yazar, 1928’de Tiiberkiiloz

hastaligindan dlmiistiir.

Avrupa’da Tahsil*>

Avrupa’da Tahsil, Cenevre sehri’nin tanitimi, sehrin Ozellikleri, yazarin
gozlemleri, mektuplar ve bir zeyl’den olugmaktadir. Kitabin baginda ‘baba bilgisi ile
adam, adam olmaz’ sozil yazilidir. Kitap Tunali Hilmi tarafindan kardeslerim dedigi
Fehmi, Siikrii ve Faik Ali’ye hediye edilmistir. ilk boliim, ‘Basta Bir Iki Soz” diir.

Kitap sadece yazilardan olusmaz. Tunali Hilmi, gezdigi gordiigii, begendigi her yerin

519 Tez, s.4

520 Ag.tez.s.5

2L A o tez.5.6

522 A.g.tez.s.6

52 Tunali Hilmi, Avrupa’da Tahsil, Cenevre, 1320 (1904), 272syf
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fotografim da kitaba eklemistir. {lk yirmi ii¢ sayfadan sonra otuz bes farkli Cenevre
manzarasi goriilmektedir. Bu resimler 6zellikle Cenevre’dan okul manzaralari, tabiat
manzaralari, binalar, egitim faaliyeti merkezleri, egitim-6gretim araglari, Cenevre
halki ile c¢ektirmis oldugu fotograflar, kiitiiphaneler, bir yerel gazetenin bas sayfa
resmi, kiz-erkek birlikte okuyan 6grencilerin fotograflarindan olusmaktadir. Bu
boliimden sonra kirk sayfalik bir Fransizca boliim gelir. Fransizca boliimden sonra
yazar, Cenevre hakkinda, oOzellikle oradaki egitim-Ogretim faaliyetleri adina
gordiiklerini anlatir. ‘Ana Baba Kucagl’, ‘Umumi Mektuplar’, ‘Zeyl’ bundan sonra
gelen boliimlerdir. En son boliimde tekrar fotograflara yer verilmistir. Koprii yollari,
istasyon manzaralari, tren yollar1 bu fotograflardan birkagidir. Yazar ilme dair
gozlemleri ve goriisleri aktardigindan dolayr mutludur, bunu en biiyiik tesellisi olarak
goriir. Tunali Hilmi kitabin1 Paris’te tahsili anlatan bir kilavuzu ornek alarak

yazdigini soyler.

[Ik yazis1  Cenevre’ye geldigi giinii  anlatmasiyla baslar.  °...dil
bilmeyiz...yagmur yagar...”524 Tahsil icin Avrupa’yr Ornek almaya muhtag
oldugumuzu diisiinen yazar, Avrupa’da en az birka¢c sene yasanmasi gerektigi
goriigiindedir. Kendi eserinin Avrupa’da tahsilin yolunu gostermesi, en bilyiik
hedefidir. Kitapta; gezdigi gordiigii okullari, tiniversiteleri, kiitiiphaneleri anlatan,
onlardan 6rnek alinmasi gerektiginden s6z eden yazar, Cenevre’de yapilan egitim
faaliyetlere imrenir ve bir an Once bu faaliyetlerden kendi milletinin genglerinin de

fayadalanmasini azu eder.

“Bizi adam edecek, biiyiitecek, yiikseltecek olan genglerimizi, miimkiin

mertebe Avrupa’ya tahsile dskmek i¢in bizce bundan tesirli care yoktur.” **

Tunali Hilmi Cenevre’ye hayran kalmistir. Onun anlattiklarina gore;

Cenevre’de yapilan her sey dogru ve diizgiin yapilmaktadir: “Kigiiciik

diyebilecegimiz su Cenevre, meger ne biiyiik imis.” >

A ges.6
52 A.ges.11
526 A.g.es.12
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Tunali1 Hilmi’ye gore ilmin baslica ti¢ devri vardir: Yunan, Islam, Frenk... O,

yol olarak takip edilmesi gereken usulii sdyle anlatir:

“Eski Miislimanlar ilmi Yunanlilar’dan aldilar. Frenkler de her ikisinden.
Miisliimanlar her nasilsa cehalette kaldilar. O halde bir zamanlar alime iistad
kesilmis atalarimiz Yunanlilar’a nasil ilim Ogrenmek i¢in gittiyse... O putlara
tapanlara bile sakirtlik etmeyi nasil bir ni’met bilmislerse; bugiinkii miislimanlar da
miislimanlarin tamidigi Allah kitaplarini tamiyan Frenklere dogru kosup her tiirlii

ilme, sanata, marifete kavusmaya can atmalidirlar.”>%’

Ona gore bir Tiirk, bir Sarkli icin en elverisli tahsil yerlerinden ilki,
Cenevre’dir. Tunali Hilmi, Cenevre’deki okullarin tanitimimi1 yaparken ayrintisina
kadar biitiin subeleri tanitir: Fen, hukuk, kimya, eczacilik... Bu subeleri tanitirken bir
yandan da Osmanli’daki egitim miiesseseleri ile onlar1 karsilastirir ve Osmanl egitim
ve marifeti hakkinda bilgi verir. Egitimde kayitsizlik, intizamsizlik ve karigiklik
gordiigiinii soyleyen Tunali Hilmi, Cenevre’deki gibi belli kaide ve diisturlarin
hayata gecirilmesi gerektigi goriisiindedir. Egitimde tamamen Tiirkce kullanilmasi
gerektigini, belli uslillere gére marifetin artirilmasi gerektigine inanan yazar ancak bu
sekilde gercek terakkiye ulasilabilecegini soyler.”®® Tunali Hilmi, Osmanli egitim
sisteminde gordiigii aksakliklardan bahseder ezbercilik ve anlamadan ilim
o0grenmeye calismay1 en biiyiik tehlike olarak gosterir. Hatta egitim tarzimizla ilgili

olarak ‘biitiin hepimiz hayalata gémﬁldﬁk’Szgserzenisinde bulunur.

Cenevre’yi her yonden ¢ok begenen yazar sehir i¢in su ciimleleri kurar:
“Cenevre maarif, medeniyet okyanusundan bir katredir. Bir katredir ki ummandir...

bir sakin ummandir” Cenevre sehri basta olmak iizere Avrupa’da tahsili en gerekli

A ges 113
528 A.g.e.s.270
529 A.ge.s.272
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unsur olarak goren Tunali Hilmi, biitiin genglere hitaben soyle der. *“ Biz kor kaldik

PP .. 330
bari sizi, siz adam ediniz.”

III) HASAN TAHSIN ve CiN’DE iSLAMIYET>*!

1901-1908 yillar1 arasinda Cin ve oradaki Islamiyet hakkinda yazilmis
ikinci kitaptir. Ilki Abdiilaziz Kolcal tarafindan rimi 1319 yilinda yazilmis olan
‘Cin’de Din-i Miibin-i Islam ve Cin Miisliimanlari’adli kitaptir. Bu eserden iic
sene sonra ‘Cin’de Islamiyet’ yayimlanmistir. Kitap, kendi icinde on yedi boliime

ayrilir. Bu boliimler sirastyla sunlardir:

1- Cin’de Islamiyet

2- Cin’de islamlarin Vech-i Tesmiyesi

3- Islamiyetin Cin’de Duhiilii

4- Cin’de Bulunan Ahali-yi Miislime

5- Cin’de Bulunan Islamlarin O saf Maddiyye ve Maneviyeleri
6- Cin’in Arabistan ile Olan Miinasebeti

7- Kanton Vilayetinde islamiyetin Tarihi

8- Yunan Vilayetinde Tarih-i Islamiyet

9- Sans-i Vilayetinde Tarih-i Islamiyet

10- Taalliim ii Terbiye-i Etfal

11- Teehhiil ve Izdivag

12- Vezaif-i Ebeveyn

13- Cocuklarin Vazife ve Mecburiyetleri

14- Vezaif-i Ehibba

15- Ahval-i Hayata Miiteallik Vezaif it Adap
16- Cevami-i Serife Eimme ii Mektep Haceleri

17- Kitab-1 Islamiyye

530
A.ge.s.272
33! Hasan Tahsin, Cin’de 1slémiyet, Terciiman-1 Hakikat Matbaasi, 1322 ( 1904 ),ist. 115 syf
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Cin’in genel olarak cografi ve beseri dzellikleri verildikten sonra oradaki Islami
gelismeler iic vildyet temel alinarak anlatilmistir. Kitabin esas mevzuu, Cin
memleketlerinde  Islamiyetin  nasil  tesis  edildigidir. Bu memleketlerde
Miisliimanlarin yasayis tarzi, maddi ve manevi durumlari, sosyal statiileri, hangi
vilayete IslAmin ne sekilde te’sir ettigi, buralarda nasil bir medeniyetin dogmasina
vesile oldugu, memleketlerdeki Islami, mimari eserler anlatilan baglica

konulardandir.

Bunlarin disinda 6zel mevzulardan olan ¢ocuk terbiyesi, evlilik miiessesi,
ebeveynlerin gorevleri, c¢ocuk aile iletisimi, ¢ocuklarin ailelerine karsi
sorumluluklari, arkadas ve akraba iligkileri, okullardaki 6gretmenlerin durumu gibi

mevzulara deginilmistir.

IV) SADIK EL-MUEYYED AZIM ZADE ve HABES SEYAHATNAMES*

Eser, yazarin padigaha minnetlerini sundugu, yetismesini, gorevlerini ve

eserleri yazmasini bor¢lu oldugunu bildiren bir mukaddime ile baslar:

Sultan II. Abdiilhamid Habesistan’a bir el¢i gonderir. Boylece Habesistan’da
onemli bir sayiya ulasan Miisliimanlar’in durumu 6grenilmis olacaktir. Bu gorev
Sadik el-Miieyyed’e verilir. El-Miieyyed Istanbul’dan gemiyle yola cikar. Once
Marsilya’ya sonra Port Said’e gelir. Daha sonra tekrar gemiyle Kizildeniz ve Siiveys
kanali'm1 da gecerek Cibuti’ye varir. Sonra trenle Dire Dava ve en son olarak da
Harar’a ulagir. Buradan Adis Ababa’ya, kafilesi ile birlikte uzun siiren zorlu bir
yolculuktan sonra ulasir. Adis Ababa Habesistan’in bas sehridir. Doniiste ise daha
farkl1 bir yol takip eden el-Miieyyed; gemi ile siives Kanali tarafina ulasir, ardindan

trenle Ismailiye ve Iskenderiye’ye gecer. Iskenderiye’den gemiyle Istanbul’a varir. El

332 Sadik el Miieyyed, Habes Seyahatnamesi, Ikdam Matbaasi, 1322( 1904),ist. 484 syf
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Miieyyed ve kafilesinin yolcular ii¢ aya yakin siirer. Yazar, el¢ilik gorevini iyi bir
sekilde tamamlamanin yani sira, kiiltiirel anlamda biiyiik bir caba sarf ederek, her
gordiigii yerde onemli notlar alarak bunlar okuyucusu ile paylasma sansina da
kavusmustur. El Miieyyed Habesistan’a dogru Istanbul’dan gemiye binis ve doniiste
Istanbul’da gemiden inis anlari dahil seyahatindeki 6nemli her am kaydetmistir
boylece farkl kiiltiir birikimlerini eserinde toplayip bunlari okuyucuya sunmustur.
Yazar notlarini alirken sadece kendi gozlemleriyle yetinmez orada soziine giivenilir
tecriibeli kisilerden de bilgiler alir. Bu o6zelliklerinden dolayr bu seyahatname
inandirciligmni 6n plana ¢ikarmayi basarmis bir eserdir, diyebiliriz. El- Miieyyed
eserin basinda ‘Sevketli padisahimiz’ girisiyle Abdiillhamid’e &vgiilerde

bulunmustur.

Genel olarak verdigimiz bu aciklamalardan sonra kitabin icerigine gecebiliriz.
Seyahatname bir mukaddime ile baslayip, elli farkli baslik ile elli boliime ayrilmistir.
Hatiralarin bittigi yerde yazar eserine gectigi mekanlarin haritalarin1 da eklemeyi

ithmal etmemistir.

Eser, gemide kaptan ve subaylarin ikrdmi, ucan baliklar, Miisliiman halkin
sevinci, Araplar’in misafirperverligi, dort kadin bir baba kirk bir ¢ocuktan olusan bir
aile, ithalat ve ihracat faaliyetleri, gecilen yollarin 6zellikleri, Somali ve Somalililer,
saygl torenleri, kadinlarin hamaratligl, semsiyelerin ozellikleri, bir cuma namazi,
Habes katirlar1, cadirda hayat, yolda siddetli bir yagmur, vahsi hayvanlarin gece
ziyareti, cesitli agaclar, kuslar, goz kamastiric1 tabiat giizellikleri, kumun faydasi,
keciler, maymunlar, torbada taginan ¢ocuklar, kdylerin 6zellikleri, yildirim diismesi,
yagmurlarla gelen camur, yirtict kuslar, Cercer ¢olii, kamis boyunda otlar, yokuslar,
tepeler, volkanik araziler, siddetli sicak, yiiksek yaylalar, giizel sigirlar, hayvanlarin
ucuz fiyatlari, siddetli soguk, misafir olunan evlerin oOzellikleri, peygamberimize
yapilan 6zel dualar, Habesistan’in tarihgesi, cografi 6zellikleri, cenaze torenlerinde
goriillen farkli adetler, iicretle aglamak, matem tutmalar, miras meseleleri,
Miisliiman-Hiristiyan bir sofrada Habes yemekleri, askerlik miiessesesi, imparatorla
goriisme ani, sefirleri ziyaret, kus cennetleri, nargile keyifleri, uykusuz sicak geceler,

Ingiltere ve Fransa’nin birbirlerine yakin olmalarina karsin ingilizlerin Fransizca’ya
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olan ilgisizligi, Afrikaya veda ve Istanbul’a doniis... Burada ancak bu kadarini
sayabildigimiz ama bunlar gibi birbirinden farkl bircok konuyu igeren ve bir o kadar
da ilgi cekici ayrintilarla donatilmis uzun bir seyahatin akici bir iislupla kaleme

alinmig halidir.

Eserde, mekéanlarla birlikte orada yasayan her tiirlii insamin giyimleri
kusamlar1 orf ve Aadetleri, hayat standartlari, inanglari, konusma sekilleri vb
ozelliklerine yer verilmis, bunun yaninda tabiat 6zelliklerinden, mimari eserlere ve o
mekanin tarihgesine kadar bircok meseleye deginilmistir. Yolculugun verdigi merak
ve heyecan ile birlikte atlatilan zorluklar, ¢ekilen sikintilar esere canli bir sekilde

aktarilabilmistir.

V) ABDULAZIiZ KOLCALI'NIN ‘CiN’DE DiN-i MUBIN-i iSLAM ve CiN
MUSLUMANLARI’ ADLI ESERi®*

Kitap maarif nezaret-i celilesinin 22 Nisan 1319 tarihli ve yiiz dokuz
numarali ruhsati ile tab olunmustur. Ifdde-i Meram boliimiinden sonra su dokuz

boliim yer almaktadir:

1- Cin Hiikiilimmeti ve din-i miibin-i Islam
2- Cin Tirkleri

3- Pekin Tiirkleri

4- Tiirkistan Cin Miisliimanlari

5- Kolca Miisliimanlari

6- Kolca Zari’ ve Tacirleri

7- Bir Hatira ve Bir Miitalaa

8- Miiteala-y1 Kemteri

9- Cin Hiikiimdarlan

533 Abdiilaziz Kolcali, Cin’de Din-i Miibin-i Islam ve Cin Miisliimanlar, 1321(1905), 38 syf
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Bu sekilde dokuz baglikla birbirinden ayrilmis dokuz boliimden olusan kitap,

besmele ile s6ze baslar.

Birka¢ asirdan beri Cin kitasinin bircok yerinde ilerlemis olan Islamiyet
izerine pek cok eserin kaleme alindigini, Avrupa’da bu konu hakkinda haberlerin
ciktigin1 fakat bu haberlerin bircogunda yalan yanhis bilgilere yer verildigini
soyleyen yazar, kendisinin de Ikdam gazetesinde Cin’deki Miisliimanlara dair
makalelerinin bulundugunu bu makalelere eklemeler yapip bu kitabi ¢ikardigini
belirtir. Eserin anlattiklarindan o donemde Cin hiikiimetinin Islam dinine karsi
hiirmetkar oldugunu &greniriz. Bu devletin Islam’a karsi olan ragbetini yazar iig
sebebe baglar:

1- Peygamberimizin Mekke’den Medine’ye hicreti sirasinda Cin’e giden
sahabeler
2- Emeviler devrinde gosterilen olumlu muameleler.

3- Harun Resit devrinde bulunulan kuvvetli iliskiler.

Cin devletinde goriilen Islam’a yonelik taleplerin sebeplerini ve olusma
ihtimallerini agikladiktan sonra orada bulunan IslAmi eserler hakkinda bilgiler verir.
Pekin’de bulunan on yedi adet cAm