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OZET

Temel Egitim Gorsel Sanatlar Egitimi dersinde Gorsel dengenin
kavratilmasinin 6nemi biiyiiktiir. Tasarim ilkelerinden olan denge kavramui, tiim diger

eleman ve ilkeleri de i¢inde barindiran bir yapiya sahiptir.

Dengenin resimde kullanimiyla gorsel bir uyum ve biitliinlik saglanir.
Boylece yapilan calisma, bizde haz alma duygusunu artirict bir etki yaparak,
birbiriyle kopuk olmayan ve resmin biitiiniinii algilamamizi saglayan bir sonuca

ulasir.

Bu c¢aligmada okullarda gorsel denge kavrami anlatilarak, uygulamanin 6ncesi
ve sonrasini karsilastirmaya yonelik bir yontem uygulanmistir. Denge konusunda,
uygulamaya yonelik gerekli arastirma yapilarak konu, ¢cocuklarin seviyelerine uygun
bir stizgecten gecirilmistir. Uygulama ilkokul 1. kademede uygulanarak, iki agamali
olarak siirdiiriilmiistiir. ilk asamada c¢ocuklara denge kavrami anlatilmadan
belirlenen bir konu resmedilerek uygulanmis, ikinci asamada konu gerekli ol¢iide
anlatilarak ayn1 konuyu resmetmeleri saglanmistir. Uygulamada teknik ve teknigin

gerektirdigi malzeme se¢mimi serbest birakilmistir. Sonug¢ olarak, konunun



algilanmasinda yas ve sinif seviyelerine gore basar1 farkliliklar1 gozlenmistir. Daha
kiiciik yas seviyelerindeki siniflarda bazi Ogrencilerce, konunun tamamen
kavranamadig1 denge konusunun giinliikk hayatta kullanilan denge kavramiyla sinirh

kaldig1 goriilmiistiir.
Genel olarak uygulama doniitlerinde basar1 saglanarak denge konusu tizerinde

yogunlagilmis; renk, zithk, kompozisyon etkisinin dagiliminin uygulandigi

gozlenmistir.
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ABSTRACT

The comprehension of visual balance in the Basic Education of Visual Art is
very important. Because the balance concept is one of the main elements of

designing and it is also covering all other fundamentals.

By using balance in art, visual congruity and entirety can be ensured. By the
way, the study will increase the delight that we got from the piece and it also let us

to perceive the art as whole.

The method that used in this study is to compare effect of “visual balance
concept” before and after its explanation and implementation in schools. After the
necessery research that can be useful for the implementation of balance concept, we
adapted them to the levels of students that took part in our sample. Implementation
was made by using two stages and to primary school students who were attending
first part of primary education. In the first stage, students drawed a specific subject
without explanation of balance concept, after this step, the balance concept explained
to the students and our study moved to second stage. In this stage students drawed
same subject by using balance concept. In this study the way of the drawing and the
instruments that drawing thecnic need was free. As a result, in perception of the
subject, we observed differences according to levels and ages of the students. The
students who are younger was restricted by the balance concept that they used in

their daily life.

Generally this study is successfull for proving the effect of balance concept

that is supported by nutshelly colouration, contrast and composition effect usage.
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TESEKKUR

Caligmalarim  boyunca degerli yardim ve katkilariyla beni yonlendiren
ogretmenim Dog¢. Nur Gokbulut’a yine kiymetli tecriibelerinden faydalandigim
Ogretmenim Vedat Hazneci' ye, ayrica uygulama konusunda yardimlarini
esirgemeyen Kara Mustafa Pasa ilkogretim ve Huriye Mehmet Ilkogretim Okulu
miidiir ve 0gretmenlerine, zevkle uygulama yapmami saglayan 6grencilere, her tiirlii
maddi ve manevi teknik destek konusunda yanimda olan degerli arkadagim Tarkan
Babaoglu'na, beni girisimlerim konusunda daima destekleyen ve yalniz birakmayan

anne ve babama, tesekkiir ederim.
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GIRIS

Temel Egitim'de Gorsel Sanatlar Egitimi Dersinde Gorsel Dengenin
Kavratilmas1 amaciyla uygulanmasit Ongoriillen c¢aligma, temel olarak denge
konusunun  Ogrenciler  lizerinde  kavratilmasinin  gerekliligi  iizerinde
yogunlasmaktadir. Bununla beraber gorsel denge kavrami sadece ders biinyesinde
degerlendirilebilecek bir konu degil, her alanda karsimiza ¢ikan genis kapsamli bir

konudur.

Bir tasarim ilkesi olan denge kavramima bakacak olursak tanimsal

aciklamasinda bile resim ve sanattaki gerekliligini gérmek miimkiindiir.

Denge, tasarim ilkelerinin bir sanat eserinde saglamlik hissi yaratacak sekilde
diizenlenmesidir. Bir kompozisyon ya da tasarida alanin ya da parcalarin orantisi ya
da armonik diizenlenmesidir. Karsit iki giiciin denk gelmeleri ya da birbirlerine
egemen olamamalarindan dogan goreceli ve gecici bir durum olarakta
tanimlanmaktadir. Bir kompozisyonda renk, dlgek, ac1, yon ve 1s1k saglayan, bunlarin
karsit degerlerini yumusak gecislerle birbirine yaklastiran ya da bir biitiin olarak
algilatan bir tasarim sonunda elde edilmis bir niteliktir. Bir sanat eserinde denge
saglayabilmek i¢in zitliklardan yararlanmak gerekir; agigin yaninda koyu, kisanin
yaninda uzun sertli§in yaninda yumusaklik, yataym yaninda dikey iligkiler kurmak
gibi. Modern sanatlarda ¢okga kullanilmigtir. Modern sanatlarda sanat eserinde denge
yaratmak esitlikler kurma c¢abasi olarak iisiiniilmemistir. Denge bir sanat eserinde
zengin iligkiler kurmaktir. Bu nedenle ii¢ ¢esit denge vardir. Simetrik denge,

asimetrik denge, radyal denge (N. Keser, 2005 ; 108)

Tasarim ilke ve elemanlari, aciklanacak diger unsurlarla beraber dengenin
anlatilmasinin gerekliligini vurgulamaktadir. Denge tek basina bir unsur degil pek
¢ok unsuru i¢ginde barindiran bir ana unsurdur. Esas amag diizeni ve uyumu saglamak

ve gorsel ilgiyi ve anlami ifade etmektir.



1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin ana amaci, gorsel sanatlar egitiminde gorsel dengenin tek

basina ne kadar 6nemli bir unsur oldugunun aragtirtlmasidir.

Ogrencilerin ¢ogu ¢alismalarini yaparken dengenin aslinda ¢alisma igerisinde
nasil bir etkiye sahip oldugunu diisiinmeden ve denge unsurunun ne kadar gerekli
oldugunu bilmeden ¢alisma yapmaktadirlar, ya da yaptiklarinin farkinda degillerdir.
Bu hususla, 6grencilerin yaptiklarin1 fark ederek galigmalarindan haz almalari ve
yetersiz  olduklarimi diisiindiiklerinde bunu gelistirmeleri, biling diizeylerini
yiikseltmeleri saglanmis olacaktir. Ornegin, gorsel dengenin iyi saglanamadigi bir
resimde yapilan isin eksik oldugunun hissedilmesi; fakat bunun neden
kaynaklandiginin anlasilmamasit durumunda verilen denge egitiminin fark edis
stirecini artirdig1 goriilecektir. Bunu sicak soguk dengesi saglanamamis bir resimdeki
etki ile , sicak soguk renk dengesinin saglandigi baska bir resmin Ogrenciler
tizerindeki etkisini karsilagtirarak gorebiliriz. Denge konusunda egitim almamis
ogrenciler bunu farketmekde zorlanirken, gorsel denge konusunda bilgi sahibi olan

Ogrenci bunu kolaylikla ifade edebileceklerdir.

Ayrica bakildiginda gorsel dengenin sadece kagit tizerinde smirli olmayip,
insanin giinliik yasamindan ¢evrede olup biten her tiirlii faktére kadar etki ettigi
yatsinamayacak bir gercektir. Bu etkenden dolay1 verilen denge egitimiyle bireylerin

cevre lizerindeki etkileri kavrayis diizeyleri de gelisecektir.

Dengenin daha bilingli ve diisiinerek kullanilabilinmesi i¢in “’denge’’
konusunun ayrica ele alinmasinda yarar vardir. Tiim bu nedenlerden dolay1
arastirma, gorsel sanatlarda ilkdgretim diizeyinde bagimsiz bir konu olarak iglenerek
orneklenmesi ve dengenin bir kavram olarak algilanmasmnin = saglanmasi

amaclanmaktadir.



1.2. Arastirmanin Onemi

Gorsel sanatlar egitimi, cocugu ¢ok yonlii ve 6zgiir diisiinmeye, kendisinin ve
baskalarinin yaptig1 isleri baska bakis acilariyla da gorme aligkanligi saglamaya
calisir. Boylece kendini yenileyebilen, farkliliklar1 hissedip gorebilen bireyler
yetistirmeyi amaclar. Cevresinde ve kendi iizerindeki degisimin farkinda olan
cocugun, duygularini daha iyi ifade ederek toplumda 6zgilin bir yer edinmesine

katkida bulunur.

Cocuk bedensel degisim ve gelisimini yasarken, cevresel faktorlerden
fazlasiyla etkilenmektedir. Yasadig1 ¢cevrenin algisi, cocugunda algisi haline gelmeye
baslamaktadir. Cocugun gorsel algi gelisiminde bir diizey belirleme noktasinda

verilecek, her tiirlii gérsel egitim 6nemli bir yere sahiptir.

Cocugun gorsel alg1 gelisiminde bir diizey olusturma noktasinda verilecek,
her tiirlii gorsel egitim onemli bir yere sahiptir. Ciinkii, ¢ocuk bedensel degisim ve
gelisimini yasarken, cevresel faktorlerden fazlasiyla etkilenmektedir. Yasadig
cevrenin algisi, ¢ocugun da algisi haline gelmeye baslamaktadir. Bu nedenle, gorsel

sanatlar egitiminin , temel egitim diizeyinde verilmesi, ayrica onem kazanmaktadir.

Cocugun gorsel alg1 gelisiminde bir diizey olusturma noktasinda verilecek,
her tiirlii gorsel egitim 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii, cocuk bedensel degisim ve
gelisimini yasarken, cevresel faktorlerden fazlasiyla etkilenmektedir. Yasadig
¢evrenin algisi, gocugun da algisi haline gelmeye baslamaktadir. Bu nedenle, gorsel

sanatlar egitiminin , temel egitim diizeyinde verilmesi, ayrica 6nem kazanmaktadir.

Gorsel Denge, temel egitimde Gorsel Sanatlar Egitimi Dersi konularindan
biridir. Gorsel tasarlama ilkelerinden olan ‘gdrsel denge’nin tek basmna ne kadar
onemli oldugunun kavratilmasina yonelik bu calismayla, gorsel sanatlar egitiminin

amaglar1 dogrultusunda verimli bir sonuca ulasilabilecegi sOylenebilir.



Bu calismanin uygulanmasiyla, 6grencilerin iki ve ii¢ boyutlu gorsel
malzemede dengenin her 6geyi nasil etkiledigini gormeleri, giinliikk hayatta ve daha
pek cok konuda gdrsel dengeyi goz Oniinde bulundurmalari beklenir. Boylelikle
yaptiklart ve gordiikleri resimleri daha bilingli ve farkli bir bakis acist ile
degerlendireceklerdir. Bu amaci gergeklestirmek i¢in de, ¢cok sayida farkli calismaya
deginilerek, sanatcilarin g¢alismalarindan, farkli donemlere ait akimlarin denge
arayislarindan, sanatcilarin dengeyi nasil kullandiklarina degin, dengenin Onemi

vurgulanir.

Tipkr degisik sanat akimlarinda da goriildiigii gibi her donemin kendine 6zgili bir
denge anlayisi vardir. Bu farkliligin nedenleri arasinda farkli tiirden dengelerin,
doneminin diisiince yapisina, inanglarina, estetik anlayisina gore farkli ihtiyaglara
hitap etmeleri sayilabilir. Ornegin modern sanatlarda asimetrik denge en ¢ok
kullanilan denge c¢esitidir. Bunu nedenleri arasinda g¢aginin diisiince anlayisini,

zithklar1 daha iyi ifade etmesi gosterilebilir.

Uygulama sirasinda, tim bu amaglarin gerceklestirilmesine calisilirken,
cocuklarin yaptiklar1 islerden zevk almalari sanat egitimi agisindan son derece
Oonemli bir yere sahiptir. Bunun i¢in de egitici tarafindan, ders disiplini ile birlikte,
onlarin da caligmalarina kendilerinden birseyler katabilecekleri, kendilerini rahatlikla
ifade edebilecekleri rahat bir ortam olusturularak, seviyelerine uygun sekilde
yonlendirme ve Orneklemlerle dersin islenmesi saglanir. Boylece “Cocuk dengeli
olacak, rahatlayacak, birseyler yaratmanin gururunu yasayacak, beceri kazanacak vb.

gibi davraniglar1 gelisecektir.” (Kirisoglu, 2002, s.46)

Kirigoglu'nun (1991, sf. 55) belirttigi gibi sanatsal anlatimi, onun o6zel dilini
kullantmin1 6grenen kisi, ayn1 zamanda bu dil yardimiyla, gelismis ve cagdas;
nitelikli, zengin estetik degerlerle diisiinme giicli kazanarak, her incelemede biraz
daha gelisir. Buna ; gorsel duyarlilik ya da gorsel okuryazarlik denilebilir. Gorsel

denge egitimiyle de birey, sanatsal anlatimi algilama ve ifade etme konusunda gorsel



bir duyarlilik edinebilecek, her irdeleyiste biraz daha gelisecek ve kendiliginden

giderek gelisen bir diizeye ulagacaktir.

Pek cok ilke ve elemani i¢inde barindiran gorsel denge, bir zincirin
halkalar1 gibi, birbiriyle i¢ ice gecen diger elemanlarla bir biitlinliik i¢indedir. Bir
gorsel tasarlama elemanin digerleriyle uyum ve biitiinliik icinde olabilmesi igin,
dengeli bir iliski kurmas1 gerekir. Dengeyi, renk, leke, ¢izgi gibi gorsel tasarlama
elemanlariyla; ritim, doluluk, bosluk, zithik gibi ilkeleri kullanarak saglayabiliriz.
Bigali bu konuyla ilgili diisiincesini soyle ifade etmistir. “Cizgiyi diisiince ile
birlestirmek gerekir.” (1976, sf. 114) Matisse ise, sanat eserini su ciimlesiyle
tamimlamistir. “Sanat eseri her seyin birbiriyle ahenkli olmasidir.” (Bigali, 1976,
sf.111) Sanat eseri hakkinda yapilan, pek ¢ok yorum, i¢inde ahengi; ahenk de, uyum,
biitiinliik, tekrar gibi pek ¢ok ilkeyi i¢inde barindirir. Ama ahengi kapsayip sanat
eseri olarak sunan 6ge dengedir. Denge bir eserde olmazsa olmaz bir bir unsurdur.
Yemegin lezzeti, tuzu gibi diyebiliriz. Onlar olmadan yemek olabilir ama haz ve

zevk vermeyebilir. Resimde de denge olmazsa lezzet eksilir.

Gorsel sanatlarda bu kadar 6nemli bir unsur olan dengenin daha ilkokul
diizeyinde islenilerek kavratilmasiyla, estetik begeninin olusmasit ve gelismesi
beklenen c¢ocuklar iizerinde olumlu etkiye sahip olacagi diistilmektedir. Boylelikle
bilingli bir gorsel algiyla cocuk kendine gore bir denge anlayist kazanarak,
cevresindeki etkileri siizgecten gecirebilir. Kendi siizgecinden gecen her bilgi
yasanan degisim ve gelisim siirecinde 6zlimsenerek 6zgilin ve dengeli bir noktaya

ulasacaktir.

Tim bunlar ¢ocuklarin seviyelerini de goz Oniine alarak iglendiginde,
cocugun duygularmi ifade etmesi bakimindan yol gosterici olacaktir. Ayrica
sinirlandiklarim1  hissettiklerinde  dengesel arayiglarin  yol gosterici  olarak
kullanabileceklerini bilmelerinin, ¢ocugun gorsel gelisimi bakimindan olumlu bir

katki saglayacag1 diigiiniilmektedir.



Gorsel sanatlar egitimi, ¢cocugu cok yonli ve Ozgiir diislinmeye, kendi ve
baskalarinin yaptig1 isleri bagka bakis agilariyla da gormelerini saglamaya calisir.
Boylece kendini yenileyebilen, farkliliklar1 hissedip gorebilen bireyler olusur.
Cevresinde ve kendi lizerindeki degisimin farkinda olan ¢ocuk, duygularmi daha iyi

ifade ederek toplumda 6zgiin bir yer edinir.

Cocuk bedensel degisim ve gelisimini yasarken, cevresel faktorlerden
fazlasiyla etkilenmektedir. Yasadig1 ¢cevrenin algisi, cocugunda algisi haline gelmeye
baslamaktadir. Cocugun gorsel algi gelisiminde bir diizey belirleme noktasinda

verilecek, her tiirlii gorsel egitim dnemli bir yere sahiptir.

Temel egitim'de gorsel sanatlar egitimi dersinde gorsel dengenin tek basina
ne kadar 6nemli oldugunun kavratilmasina yonelik bu calismayla, gorsel sanatlar
egitiminin amagclar1 dogrultusunda verimli bir sonuca ulasilabilecegi sdylenebilir. Bu
calismanin uygulanmasiyla, 6grencilerin iki ve ii¢ boyutlu gorsel malzemede
dengenin her 6geyi nasil etkiledigini gormeleri, giinliik hayatta ve daha pek c¢ok
konuda gorsel dengeyi goz Oniinde bulundurmalari1 beklenir. Boylikle yaptiklart ve
gordiikleri resimlere daha bilingli ve farkli bir bakis acis1 ile bakacaklardir. Bu amaci
gerceklestirmek i¢in de, cok sayida farkli calismaya deginilerek, sanatcilarin
calismalarindan, farkli donemlere ait akimlarin denge arayislarindan, sanatgilarin

dengeyi nasil kullandiklarina degin dengenin 6nemi vurgulanir.

"Cocuk dengeli olacak, rahatlayacak, birseyler yaratmanin gururunu
yasayacak, beceri kazanacak vb. gibi davranislar1 gelisecektir." (Kirisoglu, 2002,
5.46)

Tiim bu amaglar dogrultusunda uygulanacak calismada, ¢ocuklarin yaptiklari
islerden zevk almalar1 6nemli bir yere sahiptir. Bunun iginde egitici bir ders disiplini
ile birlikte onlarin da kendilerinden birseyle katacagi, rahatlikla ifade edebilecekleri
diizeyde seviyelerine uygun sekilde yonlendirme ve 6rneklemlerle dersin iglenmesi

saglanir.



Kirisoglu'nun (1991, s.55) belirttigi gibi sanatsal antatimi, onun 6zel dilini
kullanimin1 6grenen kisi ayn1 zamanda bu dil yardimiyla ge¢mis ve ¢agdas niteliksel
zenginlik, degerlerle diisiinme giicii her incelemede biraz daha gelisir. Buna gorsel
duyarlilik ya da gorsel okuryazarlik denilebilir. Gorsel denge egitimiylede birey
sanatsal anlatim1 ifade etme yolunda gorsel bir duyarlilik edinebilir. Bu her

irdeleyiste biraz daha gelisecek ve kendiliginden bir diizeye ulasacaktir.

Pek cok ilke ve elemani i¢inde barindiran goérsel denge, bir zincirin halkalar
gibi birbiriyle biitiinliik i¢indedir. Bir elemanin digeriyle uyum ve biitiinliik i¢inde
olmast icin dengeli bir iligki kurmak gerekir. Bunuda elemanlar1 renk, leke, .cizgi
gibi elemanlarla, dollu ve bosluk, zitlik gibi ilkeleri kullanarak saglayabiliriz. Bigali
bu konuyla ilgili diistincesini (1976, sf.114) soyle ifade etmistir." Cizgiyi diisiince ile

birlestirmek gerekir."

Matisse, sanat eserini su climlesiyle tanimlamustir..

" Sanat eseri herseyin birbiriyle ahenkli olmasidir."(Bigali, 1976, sf.111)

Sanat eseri hakkinda yapilan, pek ¢ok yorum i¢inde ahengi, ahenkse iginde,
uyumu, biitlinliigii, tekrar1 vb. pek c¢ok ilkeyi barindirir. Ama ahengi toplayip sanat
eseri olarak sunan seyse dengedir. Denge bir eserde olmazsa olmaz bir bir unsurdur.
Yemegin lezzeti, tuzu gibi diyebiliriz. Onlar olmadan yemek olabilir ama haz ve

zevk vermeyebilir. Resimde de denge olmazsa lezzet eksilebilir.

Gorsel sanatlarda bu kadar onemli bir unsur olan dengenin daha ilkokul
diizeyinde islenilmesiyle, gelisen cocuklar iizerinde olumlu etkiye sahip olacagi
diisiilmektedir. Boylelikle bilingli bir gorsel algiyla cocuk kendine goére bir denge
anlayis1 belirleyip, cevresindeki etkileri siizgecten gecirebilir. Kendi siizgecinden
gecen her bilgi yasanan degisim ve gelisim siirecinde 6ziimsenerek 6zgiin ve dengeli
bir noktaya ulasacaktir. Tipki degisik sanat akimlarinda da goriildiigii gibi her
donemin kendine 6zgii bir denge anlayis1 vardir. Bu farkliliginnedenleri arasinda
farkli tiirden dengelerin doneminin diisiince, zerafet, ihtiya¢ gibi farkli ihtiyaglara

hitap etmeleri sayilabilir. Ornegin modern sanatlarda asimetrik denge en ¢ok



kullanilan denge c¢esitidir. Bunu nedenleri arasinda g¢aginin diisiince anlayisini,
zitliklar1 daha 1iyi ifade etmesi gosterilebilir. Tiim bunlar ¢ocuklarin seviyelerini de
g6z Oniine alarak islendiginde, ¢ocugun duygulari ifade etmesi bakimindan yol
goosterici olacaktir. Ayrica sinirlandiklarini hissettiklerinde dengesel arayislarin yol
gosterici  olarak kullanabileceklerini  bilmelerinin, ¢ocugun gorsel gelisimi

bakimindan olumlu bir etkiye sahip olacag diisiiniilmektedir.

1.3. Arastirmanin Simirhhklar

Arastirmanin  konusu gorsel sanatlarda plastik tasarlama elemanlaridan

dengedir.

Arastirma; Temel Egitimde ilkdgretim 2-3-5 sinif diizeyi 6grencilerle yapilan
denge konulu uygulamalar ile sinirlidir. Bu arastirmanin sinirlandigi okullar ve

uygulamanin kosullari sunlardir;

1- 2006 /2007 6gretim yilinda resim dersine devam etmis olan dgrenciler ile

smirlidir.

2- Resim dersi haftada bir giin 45 dakika siire ile stmirlidir. Ozel izinlerle 3 ve

4 ders saati list iiste ¢alisma uygulamistir.

3- Resim dersi uygulamalari, 6grencilerin yas grubu dikkate alinarak, konu
serbest birakilmis, teknik ise, guvaj boya, pastel boya ve suluboya teknikleriyle

sinirlandirilmastir.



1.4. Arastirmanin Sayiltilar:

Ogrencilerin denge 6gesini bilingli olarak kullanmadiklar1 varsayilarak denge
konusunun aktariminin etkisini gostermek i¢in ilkdgretim 2-3-5 sinflar1 diizeyinde
siiflar belirlenir. Konunun aktariminin yapilacagi bir siiftaki 6grencilerden, denge
kavramiyla ilgili bilgiler anlatilmadan 6nce dengeyle ilgili bir resim yapmalari
istenir. Daha sonra konu detayl bir sekilde anlatilarak, tekrar ayni1 konulu yeni bir
resim yaptirilir.  Ogrencilerin  yapilan ¢aligmalarla ilgili yeterince goriis
belirtemeyecekleri varsayilarak  sonuglar karsilagtirilir ve degerlendirilir. Bu

verilerden hareketle denge egitiminin etkisinin goriilecegi diisiiniilmektedir.

YONTEM
2.1.Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel yontemler kullanilmigtir.

Arastirmaya katilan Ogrencilere On test ve son test uygulanmistir.
Ogretmenlerle goriisme yapilmis, uygulama c¢alismalarinin yorumlanmasinda ve
degerlendirilmesinde yukardaki veriler dikkate alinarak literatiir taramasi sonucu
ulasilan kaynaklar, gorsel sanat eserlerinin denge acisindan incelenmesi ve konu ile
ilgili uzman sanat egitimcilerinin goriisleri ve kisisel tecrilbe ve algi gibi 6znel

birikimlerden yararlanilmistir.

Tarama aragtirmasi kapsaminda, gbézlem ve uygulmaya dayali arastirma
yapilmigtir. Arastirma Oncesi, gozlemlerin yapilacagi yer ve kosullar saptanmistir.
Smif 6gretmenleriyle goriisme yapilmis 6grencilerin denge konusundaki bilgileri
lizerine kisisel gdzlemleri almmustir. Ogrencilerin gorsel denge konusunda ¢ok az
bilgiye sahip olduklari, 6gretmenleriyle de yapilan goriismeler sonunda goriilerek

calismayla objektif veriler elde edildigi diislinilmiistiir. Arastirmada yer alan



10

uygulama konulari, 6grenciler tarafindan secilerek kendi dogal ortamlar1 ve dogal

olusumu iginde tasvir edimistir.

Eylem arastirmasi i¢in Izmir/ Menemen Huriye Mehmet Ik gretim Okulu ve
Amasya / Merzifon Kara Mustafa Pasa [lkogretim Okulunda (Amasya /Merzifon); bu
okullarda goérev yapan resim dersi 6gretmenleriyle birlikte uygulama c¢aligsmasi
yaptlmistir. Bu arastirma modelinin secilme nedeni, arastirmanin uygulama

bakimindan zenginlestirilerek bulgular1 gercek verilerle desteklemek istenmesidir.

Literatiir aragtirmalar1 ile arastirmada kullanilan verilerin 6nemli birkismi
ulusal kaynaklardan ve yayinlardan elde edilmistir. Alint1 olarak degerlendirilen tiim
kaynaklar, aragtirma metinleri ve kaynakg¢a listesinde gosterilistir. Cocuklarin
resimleri uygulama c¢aligmasindan once ve sonra olarak karsilastirma yontemiyle

yorumlanmustir.

Bu yorumlardan yola ¢ikilarak ¢ocuklarin ¢izdikleri denge konulu resimlerde
konuyu anlaylrp  anlamadiklari,  kazanimlarmi  resimlerinde  uygulayip
uygulayamadiklar tespit edilmeye; literatiir taramasi sonucu ulasilan kaynaklarin,
gorsel sanat eserlerinin denge acisindan incelenmesine ve konu ile ilgili uzman sanat

egitimcilerinin goriisleri degerlendirilmeye calisilmistir.

Temel Egitim'de Gorsel Sanatlar Egitimi Dersin'de, gorsel dengenin
resimdeki etkileri arastirildigi i¢in belirtilen yas seviyelerinde cocuklar secilmistir.

Analiz Uinitesi olarak da cizgiler, renkler, bigimlerin iligkileri ele alinmistir.

Ortaya konulan kavramlar ve temalardan yararlanilarak veriler aciklanmis ve
yorumlanmistir. Ortaya ¢ikan benzerlikler ve zitliklardan hareketle nedensel iliskiler

anlasilir bir sekilde sunulmaya ve agiklanmaya calisilmistir.
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2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin Evreni Huriye Mehmet Ilkdgretim Okulu (Izmir / Menemen)
ve Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu (Amasya / Merzifon) 2006- 2007 dgretim
yil1 resim dersi 6grencileridir. Uygulamaya katilan 2. 3. ve 5. sinif diizeyinde 8 ve 12

yas grubu ¢ocuklar 6rneklem grubunu olusturmaktadir.

Arastirma kapsaminda yapilan uygulama i¢in, 2. 3. ve 5. siniflarin se¢ilmesi,
bu yas grubu Ogrencilerin, ¢izgisel gelisim basmaklarinin, yaslarina bagli olarak

konunun islenilebilirligini miimkiin kilmasidir.

2.3. Veri Toplama Teknigi

Arastirmada, gerekli kuramsal verileri toplamak i¢in kaynak taramasi
yapilarak ve calismanin gerektirdigi sekilde uzman goriislerine bagvurulmustur.
Farkli sanat¢ilarin resim c¢alismalarini inceleyerek denge iizerine degerlendirme
almarak konunun desteklenmesi saglanmistir. Calismanin egitim basamaginda
Ogrencilere denge Ogesinin fark ettirilmesi amaci ile tekrar sonuglarla ilgili uzman

goriiglerinden yararlanilmistir.

2.4. Uygulama Siireci

Uygulama siirecinin baslangic1 olarak Izmir Menemen Huriye Mehmet
[Ikdgretim Okulu secilmistir; burada uygulamaya baslamadan ©nceki zaman
diliminde, sinifi 6gretmenleriyle arastirma konusu olan denge konusunun islenme
plani, islenme sekli, boyutu ve &grencilerin denge konusu hakkindakin bilgileri

lizerine goriisiildiikten sonra, {i¢ ve dort saatlik siireler i¢inde calisma yapilmustir.

Uygulama i¢in ayrilan ders saati siiresince ilk saat Ogrencilerin

dengeiizerindeki bilgilerini 6lgmek ic¢in 6n test uygulanmistir. Daha sonra on test
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toplanmistir. Verilen {i¢ ayri konu igerisinden onlarin segtigi ortak bir konu
belirlenerek, bu konuyu isleyen dengeyi yansitabilecekleri resimler yapmalar
istenmistir. Ogrenciler yapacaklari resimlerde pastel, suluboya, kara kalem, kuru
boya gibi istedikleri teknigi segme konusunda serbest birakilmistir. Tiim calisma
boyunca ¢ocuklara doga seslerinden derlenmis bir miizik dinleyebilecekleri bir
caligma ortami olusturulmustur. Ardindan resimler toplanarak, gorsel denge konusu
arastirmada igerdigi bicimde anlatilmistir. Tekrar aymi konuyu gorsel denge
kavramini diisiinerek resmetmeleri istenmistir. Ders sonunda son test uygulanarak
ayni sorular1 tekrar cevaplandirmalart saglanmistir. Neticede On test ve son test
sonuglar1 karsilastirilmis, resimler degerlendirilirken konu anlatildiktan 6nce ve konu

anlatildiktan sonra olmak {izere aradaki farklarla ortaya konulmustur.

Uygulama siirecinin ikincisi Amasya Merzifon Kara Mustafa Pasa {lkogretim
Okulunda gerceklestirilmistir. Konu ilk asamada oldugu gibi uygulanmis ve sonuglar
cocuk resimlerinin incelenmesi kisminda tek tek ele almmustir. Burada Izmir gibi
biiyiik bir sehrin ilgesinin ve daha kiigiik olan Amasya'nin ilgesinin secilmesiyle
cocuklarin hazir bulunusnuk diizeyleri arasindaki benzerlikleri ve farkliliklart da

gormenin miimkiin olacagi diisiiniilmiistiir.

2.5. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen kuramsal ve uygulama igerikli veriler, sanat eserinde
ve gorsel sanatlar uygulamalarinda dengenin 6nemini ve gorevini ortaya koyacak
bicimde olusturulan kavramsal c¢erceve dogrultusunda, analiz edilerek,

yorumlanmugtir.

Arastirma i¢in 100 6grenciyle birlikte ¢alisilarak resim yaptirilmis ve resimler
renk, mekan, sema, cizgisel gelisim donemi ve cizgileri dikkate alinarak konu
anlatilmadan Once ve anlatildiktan sonra olmak {izere iki asamada bu konularla ilgili

kaynaklar yardimiyla yorumlanmistir.



KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Tasarim ilke ve elemanlari

3.1.1.Tasarim Ilkeleri:
3.1.1.1. Ritm ve Hareket (Tekrar)
3.1.1.2. Egemenlik
3.1.1.3. Koram
3.1.1.4. Kontrast (Zitlik)
3.1.1.5. Uygunluk
3.1.1.6. Benzerlik
3.1.1.7. Birlik
3.1.1.8. Denge

3.1.2. Tasarim Ogeleri:
3.1.2.1. Cizgi
3.1.2.2. Bi¢im
3.1.2.3. Doku
3.1.2.4. Renk
3.1.2.5. Deger

3.1.2.6. Isik,golge
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Bir diizenlemede bu ilkelerden biri, birkag1 yada hepsi bir arada kullanilabilir.
Hangi ilkelerin birlikte kullanacagina tasarimi olusturan kisi karar verir. Yapitlar,

tasarimlar bu ilkelerin yardimai ile olusturulur.

3.1.1. Tasarim ilkeleri:

3.1.1.1. Ritm/Hareket

Tekrar etkisi. Bir diizende veya bir olusumda elemanlarin 6gelerin belirli
araliklarla tekrarlanmasidir. (Gokaydin, 2002, sf.64) Ritm uygun tesir ve harekette,
tabiatta, sanatta ve kalbin atisinda sezdigimiz diizenli, olciilii mistik bir sistemdir.
Sanatta; plastik elemanlarin degisen, uyumlu tekrarlaridir. (Bigal1,1976, sf.201) Bir
ozelligin tekrariyla, ilgi ¢ekici cesitliliklerini igine alir. Eser ritmle birlikte biitlinliik
kazanarak anlat1 giicline uygun olarak gelistirilir. G6rsel sanatlarda, sekil, renk, ¢izgi
ve valor'iin, 6l¢iilii ve uyumlu tekrari, uyum vyaratir. Cizgiler arasinda benzer
sekildeki bosluklarin ve renklerden olusan sekillerin tekrari, ritmik hava kazanir. Bu
degeri tasiyan eser anlamlanir ve iistiinliik kazanir. Bir eser kompozisyon tastyorsa
ritmli demektir. Ritm daha ¢ok heykel ve resimde, pareleller ve ¢esitli araliklarla;
mimaride esit araliklarla, c¢esitli uzunluklarla ve detaylarin hareket sistemiyle
ifadesini bulur. Bir tablonun, dik, yatik ve ¢embersel hareketlere boliiniisii tablonun
ritmini saglayabilir. Bu hareketlere karigan obje ve eleman getirdigi anlam, ritmik
havay1 yaratir. Genel izlenim ve karakterin verdigi hareket dalgasi, ritmi olusturur.
Birbirine benzer dgeler yan yana goriildiiglinde benzerlik birlestirici olur ve tasarim

cabuk algilanir, biitlinliik, etkisi verir. (Bigali,1976, sf.201)

Tabiatta ve sanatta iki ¢esit hareket iki sistem dogurur.
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Statik

Yatay ve dikey bir organizasyon ritmik ve statik bir sistem olusturur. Bu tiir
anlatimlarda kompozisyonu olusturan sekiller, yatay ve dikey boliinmelerle gergceve

icine alinmis objelerden olusan bir ifade tarzina biiriiniir.

Dinamik

a) Dinamik yerlestirmenin ilk basamaginda, objeler egik, diyagonal
hareketlerle, ylizey iizerinde belirlenerek parelerlik yaratir, simetrik piramitler

olustururlar.

b) Bu grup yerlestirme, dinamik yerlestirmenin en hareketli goriiniimiidiir.
Bu sistem kavisler ve c¢emberlerle organize edilir. Hareket halindeki objelerin

akslarindan gegirilen kavislerle baskida tutulur.(Bigal1,1976, sf.203)

3.1.1.2. Egemenlik

Bir diizenlemede, tasarimda dengenin saglanmasi igin tasarim ogelerinin ya
da tasarimdaki gorsel enerji kiimelerinin bazilarinin daha baskin ve giiglii olmasi
gerekir. Ustiinliik kurabilen bigim ya da kiime egemen sayilir. Egemenlik, dl¢ii,
deger, doku, bi¢im renk vb. bakimlarindan olabilir. Egemen olan 6ge gorsel alanda
daha ¢ok yer kaplar. (Giingor, 1972, sf. 67) Bir diizende birimler degisik agilardan
birbirleri ile ilgi kurarlar. Bu girisim sirasinda bir grup, bir birim veya ilke
kompozisyona egemen olabilir. Ornegin; 6l¢ii egemenligi doku egemenligi, renk
egemenliginden so6z edilebilir. (Gokaydin, 2002. sf.64) Bir kompozisyonda
kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun diger dgelere gore Olcii, deger, renk,
doku bakimindan {istiinliik saglamasidir. Amag dikkat ¢ekmek ve bakan bireyde haz
uyandiran bir diizenleme saglamaktir. Bu bir kompozisyonda odak noktasinin
olusturulmasin1 saglamakla gerceklestirilir. Son derece saf, soyut diizenlemelerde
bile odak noktasi bakan bireyin dikkatini ¢ekecek; gorsel heyecan uyandiracaktir.

Birden fazla odak noktasi, bir 6ge digerinden ayrilirsa olusur diyebiliriz.
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Ogelerin cogu diisey oldugunda yatay formlarin bir kag1 diizeni keserse odak
noktasi olusur. Ogelerin cogu yaklasik ayni1 dlgiide ve biri oldukca biiyiik ise bu dge

gorsel olarak 6nem kazanir.

3.1.1.3. Koram

Hiyerarsi, silsile siralamasidir. Iki zit kademeyi birbirine baglayan kopriidiir.
Bu bag doku, renk, yon, ton, bicim ve benzeri bakimlaradan olabilir. Mesela,
salyangoz kabugunun ¢apinin, giderek daralan egriler olusturmasi, aga¢ dallarinin

yukar1 dogru incelerek yilikselmesi 6rnek verilebilir.(Gokaydin, 2002. sf.65)

Iki u¢ arasinda bir diizen icerisinde anlamli ve estetik bir dizilis olusur.
Koram o0l¢iide yapilacaksa kiiciikten biiylige bir siralanig, degerde yapilacaksa

aciktan koyuya bir siralanis gergeklestirilir. Ug tiir koram vardir.

Eksensel koram
Bicimler bir eksen iizerinde dizilirler. Eksen, diiz,egri, zig zag vb. Olabilir.
Merkezsel koram

Bicimlerin dizilislerinde bir merkez nokta olusur (Cigekler). Big¢imler

cevreden merkeze ya da merkezden gevreye dogru biiyiiyebilirler.
Cevresel Koram

Bigimler ¢evre iizerinde bir alanda basamaklar halinde dizilirler. Birden fazla

koram grubu birlikte olabilir (Giingor, 1972. sf.66)
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3.1.1.4. Kontrast / zithk

Tasarim Ogeleri arasinda herhangi bir ortak ya da yakin niteliklerin
bulunmamasidir. Boylece Ogeler arasinda birlik kurulamaz, kargasa baslar. Zitlik
uyusmazlikla birlikte diisiindiirmeye baslar. Bigim, renk, doku, deger, Ol¢ii, yon,
aralik vb. birinde ya da bir kacinda kullanilan zitlik, ayn1 zamanda insanmi uyarir,
canlandirir, hareketlendirir ve bdylece tasarima hareket ve canlilik kazandirir.
(Giingor, 2002. sf. 67) Diizende o6l¢ii,doku ,renk, ton, bicim de zitliklar olabilir.

Zithiklarin diizeni, varyasyon esasi ile genel armoniye ulasir.

Resimde uygulanan kontrast anlatim1 yogunlagtirmaktadir. Sicak ve soguk;
sert ve yumusak; pliriizli ve diiz; parmak uglarinda, ellerde birbirine zit duygular
yaratir. Kontrast, muhalefet, miicadele, degisiklik ise insanin hayatin1 dramatize eden

biitiin sanat tiirlerinin dinamik esasidir.

Kontrast, desen ve resim i¢in birlik kadar lizumludur. Ciinkii degisiklik ilgi
ve heyecan uyandirir, deseni ve resmi canlandirir, kompozisyona tat katar. Zayif
kontrast bulunan bir kompozisyon monoton ve tatsizdir. Bir resimdeki kontrastin

derecesini sanatginin mizaci ve eserin amaci tayin eder.

3.1.1.5. Uygunluk

Iki ya da ii¢c boyutlu bigimler arasinda ortak ya da yakin olus uyumu saglar.
Buna armoni de diyebiliriz. Bir tablo i¢in armoni, bir ¢esitten voldr, renk, sekil gibi
plastik elemanlarin birlik i¢inde bulunmalar1 ve kullanmasidir. Uygunluk, bigim,
Olcii, renk, deger, doku vb. dgelerin birinde ya da birkaginda olabilir. Bigimlerin
yonleri ve araliklar1 da uygunluk oOl¢iilerinde kullanilabilir. Uygunlugun artmasi
diizende uygunlugun artmasim saglar. Oyleyse uygunluk, armoni bize plastik

elemanlar1 uygun diisirmek esasin1 verir.
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3.1.1.6. Benzerlik

Bir diizen icerisinde renk, bicim, tini, doku, bakimindan benzer unsurlarin
yaratmig oldugu etki durumudur. Benzerlik benzer unsurlarin artmasi ile gogalir

cogalir, benzerligin en son noktasi aynen tekrardir.

Gestalt Psikolojisine gore, bir biitiine ulagsmak, benzer tekrarlarla
miimkiindiir. Ciinkii benzer bi¢imler goziimiizii benzer sekilde uyaracagindan, kendi
aralarinda organize olurlar. Bu duruma gorsel organizasyon denir. Bir biitlinii
olusturmak i¢in benzer tekrarlara basvurulur. Asir1 tekrarlar monoton bir anlatim
olusturur. Bu durgunluktan kurtulmak i¢in diizene diger gorsel kuvvetlerden biri

veya ikisi daha uygulanir. (Gokaydin, 2002, sf.65)

3.1.1.7. Birlik

Bir diizenlemede cesitli 6ggelerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin
olusturmalaridir. Plastik elemanlar birlik icinde ve tek bir fikirde birlesmelidir.
Birbirine zit olan dgeler bile birlik olustururken bir uyum ve diizen i¢inde olmaldir.
(insan viicudu 6rnegi, organlarin uyum icinde ¢aligmasi gibi) Birligin olugsmasi igin

once denge gerekir. Dengesiz birlik olmaz. Birlige ii¢ yoldan gidilebilir.

- Uygunluk yoluyla
- Egemenlik ve degiskenlik yoluyla
- Zatlik yoluyla

Bu ii¢ yoldan en iyi sonu¢ vereni egemenlik ve degiskenlik yoludur. Bu, her iki
goriisiin birlikte kullanimidir. Gergeklestirilecek diizenlemenin 6zelligine uygun
olarak se¢im yapilir ve birlik saglanir. Birlige uygunluk yolundan gidilirse ek olarak
zithik kullanilmali, zithk yolundan gidilirse ek olarak uygunluk kullanilmalidir ki
denge ve birlik saglanabilsin. Konunun 6zelligine ve yaratilmak istenen etkiye gore

gereken yol segilir.
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3.1.1.8. DENGE:

Denge kavramina ana kavram olmasina ragmen son ilke olarak
deginilmesinin nedeni; dengenin tiim ilke ve elemanlarda rol oynamasi, bu
etkenlerde dengenin etkin olarak uygulanirken kullanilmasidir. Bu 1sikta tiim ilke ve
elemanlarin  kavranmasit dengenin anlasilip, uygulanilmasinda o6nemli rol

oynayacaktir.

Denge hakkinda pek ¢ok farkli tanim yapilabilir. Ama hepsinin ortak noktasi
bir eserde, kompozisyonda dengenin kullannomin o6nemi ve vazgecilmezligi
lizerinedir. Dende, bilim adamlari, sanat¢ilar trafindan cesitli bakis agilariyla

tanimlanmaigtir.

Kavram olarak denge, yetkinlik ve miikemmelliktir. Bir kompozisyonda
kavrami sekiller tarafindan sembolize edilen; ¢izgi, renk, valor kuvvetlerinin sinirl
bir yilizeyde birbirini tartiya almasi anlamidir. Terazinin iki tarafina c¢esitli
mesafelerle yerlestirilen benzerliklerin sartlarinda kompoze edilen esyalar; karanlik
bir objenin agirligiyla, kuvvetli ve renkli bir seklin ¢ekiciliginde dengeye alinabilir.

(Bigali, 1976, sf. 194)

Alman Gleichgewicht dengeyi sOyle tanimlamistir.(Turani, 1980. sf.180)

" Plastik sanatlarda kullanilan unsurlarin kompozisyon bakimindan birbirlerini

tartacak bi¢cimde diizenlenmesidir. "

Denge, genelde karsit iki giliciin denk gelmeleri yada birbirlerine egemen
olamamalarindan dogan goreceli ve gec¢ici durumdur. Bir kompozisyonda renk,
Olcek, aci, 151k saglayan, bunlarin karsit degerlerini yumusak gegcislerle birbirine
yaklagtiran ya da biitlin olarak algilatan, bir tasarim sonucunda elde edilis, niteliktir.
Bir diizenlemedeki ogelerin bi¢cim, renk, deger, doku, yon, aralik ve olgiileri kendi
aralarinda bir karsilastirma gerekliligi yaratirlar. Bu Ogeler ortaya c¢ikan degerleri
acisindan tartildiklarinda genel bir denge duygusu vermeli, herhangi bir grup agir
basarak diizenlemenin agirlik merkezin kendine ¢ekmemelidir. Agirlik merkezleri

birden fazla oldugunda, her merkez giiclii olmali ancak bu miicadelenin sonunda yine
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agirlik merkezi diizenlemenin ortasinda yakin bir yerinde kalabilmelidir. Dengenin

bozuldugu durumlarda dengeyi saglayacak ogeler diizelemeye eklenir ya da ¢ikartilir.

Denge degisik olgiiler arasinda aranmalidir. Resimde dengeyi dikey ve yatay
cizgiler kurdugu gibi, salt ¢izgilerle de degil, acik - koyu zithigiyla da verilebilir.
Basarili bir diizenlemede kullanilan ogeler birbirleriyle karsilastirildiklarindan
genelde bir denge hissedilmistir. Bu denge bi¢im, yon, 6l¢ii, aralik, doku, renk ile
saglanabilir. Gorsel agirliklar1 olan 6gelerin esit dagiliminin bir tiirii olan denge,
tasarim ilkelerinden biridir. Denge adeta zitlikla kosulludur. Yerytiiziindeki her sey
zithklar dengesine dayalidir. Insanin yasami ve kendisi dengeye dayalidir.
Dengesizlik her seyi altiist edebilir. Gorsel uyaricilik dengedeki dogruluk yada
rahatsiz edicilik sonucu olusur. Gerek gorsel, gerek devinimsel, gerekse sessel
anlatimda dengenin saglamligi s6z konusudur. Denge, formda, renkte, harekette,
acik-koyuda kendini gosterir. iki boyutlu diizenlemeye ait dengede daima ifadeyi sag
ve sol olarak ya da alt ve {ist olarak iki boliime ayiran diisey ve yatay eksen aranir.

(Cellek, T. (2003,haziran, 6) http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.aspid=254)

Ozel olarak c¢izimde cogunlukla mimaride kontriiksiyon ¢izimlerinde
kullanilan bir terimdir. Ornegin; merdiven dengelemesi deyince, dar bir kova
(merdivenin c¢evresinde dolandigr bosluk) cevresinde basamak genisliklerinin
ayarlanmasi i¢in yapilan dengeleme ¢izimi anlagilmaktadir. Bu 6zel kullanisa
"Balansman"da denilmektedir. Gerek mimarlikta, gerek resim kompozisyonlarinda
bosluk doluluk ve dokularin dengelenmesi yoluyla kiitlelerin istifi olarak kullanilar.
Ornegin bir yapitin cevresinde denge bulundugu sdylendiginde bosluk doluluk
oraninin uygunlugu yani pencere bosluklarinin, sagir duvarlarin kapladig1 alana gore

ne ¢ok fazla ya da ¢ok az oldugu anlagilmaktadir.

Denge, tasarim elemanlarmin bir sanat eserinde saglamlik hissi yaratacak
bicimde diizenlenmesi, bir kompozisyon ya da tasarimda alanin ya da pargalarin

orantili olarak diizenlenmesidir.
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Daha o6nce de belirttigimiz gibi bir sanat eserinde denge saglayabilmek igin
zitliklardan da yararlanmak gerekir, 6zellikle Modern sanatlarda, sanat eserinde
denge yaratmak esitlik kurma cabasi olarak diisiiniilmemektedir. A¢igin yaninda
koyu, kisanin yaninda uzun, sertlifin yaninda yumusaklik, yatayin yaninda dikey
iliskiler kurmak gibi. Kisaca, denge bir sanat eserinde zengin iligkiler kurmaktir.

Bu nedenle ii¢ ¢esit denge vardir.

Simetrik Denge,
Asimetrik Denge,
Radyal ( merkezden ¢evreye dogru ) Denge

Simetrik denge

Pargalarin orta eksenin iki yaninda, bi¢im, motif, ve renklerin esdes olacaklar1
bir bigimde diizenlenmesi sonucunda, her iki yarimin birbirinin yansimasi olmasi ya
da her iki tarafta bi¢im ve motiflerin benzer sekilde dagilmasidir. Kisaca, bir eksen
etrafinda ogelerin yerlestirilmesidir. Bu eksen diisey, yatay, egik olabilir. Simetrik
denge kesin ve kararli bir kompozisyonu olusturur, ancak kisa siirede sikici etki
yaratir ve fazla ilgi uyandirmaz. Simetrik denge, fazilet, seref, nizam, gurur, sadelik
ifade ettiginden dini kompozisyonlarda, katedrallerin planlarinda, camilerimizde,
tapmnaklarda, ta¢ mahalde, Michelangelo tarafindan Medici'lerin mezarinda

kullanilmistir.(Bkz. Resim 3.1 ve Resim 3.2)

Asimetrik denge

Asimetrik denge, esit yada esit olmayan gorsel agirliktaki ve c¢ekicilikteki
ogelerin diizenlenmesiyle olusturulur. Benzer olamayan oranlarin dengeye
getirilmesidir. Ilginin belirgin kesin bir merkezinin olmamasidir. Anlatim1 olusturan
elemanlarin, benzerlik, zitlik, tislup, uygunluk iliskileriyle renk, bi¢cim, hareket, agik-
koyu ile olusan denge, asimetrik dengeyi olusturur. . (Cellek, T. (2003,haziran, 6)
http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.aspid=254)
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Ogelerin dengesi serbest olarak elde edilir. Bu dengeyi saglamak zor olmakla
birlikte icindeki degiskenlikten dolayr daha ilgi ¢ekicidir. Ilgi cekici olmasi
yoniinden kompozisyon daha basarili olur. Bu dengeyi saglamada her hangi bir metot
ve eksenlere gore bir tutum yoktur. Ressam goziiniin egitilmis olmasi ile gergin ve
z1it kuvvetleri sezerek, canli, dinamik ve agik bir organizasyonu olusturabilir. Bir bos
ylizey koyu renkli bir parcayla denge kazanmis olabilir. Biitiin yiizeyde 6nemli

parcgalar dagilabilir. Kontrastlar1 her yere yayarak asimetrik dengeyi olustururlar.

Asimetrik denge heyecan, miicadele ve hayat dolu oldugundan ilgi
uyandirmakta ve modern resimlerle modern yap1 sanatinda kullanilmaktadir. (Bkz.
Resim 3.3 ve Resim 3.4) Bu tip denge ylizyilimizin heyecanli dinamik ruh yapisina

daha uygun bulunmaktadir.

Radyal Denge

Radyal dengede merkezde ¢ember vardir. Tasarim Cemberlerin c¢evresinde,
1sinlar gibi disa dogru uzar. Papatya, giines, gdzbebeginin ¢evresindeki iris, ve buna
benzer bi¢imler radyal dengenin Ornekleridir. (Keser, 2005, sf.75) Bu tiir dengede
yine simetri esastir. Kuvvetler bir merkez tarafinda dagilarak, bu denge saglanir. Bir
carki andiran kompozisyonda, karekterce ayni olan iki ya da daha fazla kuvvetleri bir
merkez etrafinda toplama esasina dayanir. Bu kompozisyon ve denge diizeni, resmin
etrafinda gozle gortiliir ve hissediebilir gembersel hareketler yaratir. Bu tiir bir denge

dekoratif anlamda ¢ok kullanilir. (Bkz. Resim 3.5)

Yer yiiziiniin yatay goriiniisiine dik basan insan, yerden figkirir gibi duran
agaclar, denge isaretinin miijdecisidir. Yatay ¢izgi cansiz, dik ¢izgi canli maddeleri
sembolize eder. Fakat hemen sdylemek gerekir ki, bu iki ¢izgide yasamazlar.Onlar
bizim espirimizin anlayislaridir. Bunlar1 yapilan eserlere koyan espiridir. Tabiatta
yalnizca kavisli ¢izgiler vardir. Diiz ¢izgi hi¢ bir maddede bulunmayan spirituel bir
cizgidir. Fakat sanat¢1 onu her eserine koymak ister. Birbirine parelel gibi duran iki

dik sekil, parelel degildir.
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Paul Serusier, denge icin sdyle sdylemistir;(Bigali, 1976, sf. 194)

" Denge hig bir canlinin onsuz yasayamayacagi bir kavramdir. "

Bir kompozisyonun desenin olusturdugu denge, plastik eseri yaratan zitlarin
kombinezonudur. Degerler zitlar halinde kullanildiklarinda, bu duygusal gergek
eserin biliylimesinde yasatilmis olur. Bir diyagonale, bunun tersi olan yonde bir kag
yon ¢izmek, plastik dengeyi saglamada yeterlidir. Bu ve bunun gibi valdr, renk
hacim, zthiklar1 da dengenin varligim1i ve gelismini diizenlerler. Denge
duygularimizin yoniinde gelistirilir. Karisik eserlerin dengesini bulabilmek igin,
sadelestirerek géormemiz ve duygularmmzi rehber yapmamiz gerekir. ilkel sanatcinin
duygusalliginda denge, simetri esasina biiriinerek, duyguyu doyurmaya yeterli idi.
(Bigali, 1976, sf. 194-195) Ama giiniimiizde enerji, miicadele, hareket belirttigi i¢in

asimetrik denge daha ¢ok tercih edilmektedir.

Resme denge saglayan arabesk diizen, geometrik fonksiyon, siyah beyaz
yarim aydinliklarin, catisip hareket olusturmasi, ¢ergevenin dis kenarlarina uzanan

yonlendirici elemanlarina, birlik gosterir.

Plastik eserin biinyesini olusturan elemanlarin sistemli dagilislari, uyumlu
goriintisleri, dengenin isaretidir. Elimize aldigimiz bir terazinin iki kefesini, renk ve
valor olarak adlandirirsak; dik eksenin ortaladig: iki parsel, valor ve renk dagilimin
dengesini verir. Resim sanatinda dengeyi saglayan dikey ve yatay eksenler
baglantisinin diyagonal yonlerde, dolu ve bos sahalarin dagilislar1 da denge anlamin
verirler. O halde eksenin gosterdigi ortalar 6nem kazanirlar, tipki insanda oldugu
gibi. Orta ¢izgiler duygumuzun durak noktalaridir. iki yan, iist ve alt simetriyi
gosteren boliimler, resim ylizeyinin sistematik kurulus anahtarimi vererek, plastik
kompozisyonun ilk belirtisi olurlar. Bir dama tahtasinin béliimleri resimlerin siyah ve
beyaz diizeni, prensibi, duygulanmada ve duygulanmay1 yansitmada 6énem kazanir.
Tabiatta sistem kurmada dama tahtas1 orgiisii, hareket diizenine bir vasita olur. Resim
sanat1 bir teori, degil bir estetiktir. Ve estetiginde kanunlar1 vardir. Bu kanunlar
duygusallikla bulunabilir. Her insan dogustan bir uyum ve denge duygusuna sahiptir.

Bu nedenle, uyumlu olan her sey herkese daha dogru ve daha tabii ve giizel goriintir.
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Tabiat, simetri ve geometri diizeni olmak {iizere, her nesne iki yarimdan
olusmus bir biitiindiir. Iki yarimda birbirine karsit iki kenar vardir. Bu iki kenarin
ortasi, bir li¢lincli ¢izgiyi gerektirir. Su halde her dengeli sekilde ii¢ ¢izgi vardir.

(Bigal, 1976, sf. 195-196)

Denge bir organizasyonda biitiinliiglin saglanabilmesi i¢in Onemli bir
kavramdir. Dengesiz hi¢ bir varlik olamadig:1 gibi, dengesiz bir organizasyon da,
diistinlilemez. En basit anlamiyla denge, gorsel kavramimiz da bir eksenin iki yaninin
simetrik olarak diizenlenmesi ya da merkezden g¢evreye, ¢cevreden merkeze yonelen
formlarin gorsel anlayista diizenli bir etki birakmasidir ve bu yasamimizin her

alaninda kullanilan bir unsurdur.

Simetrik olarak diizenlenen denge, artistik agidan degerli degildir. Ruhsal
dengeyi fiziksel dengeye Ustlin goren sanat, gbzlemin tanittigr yolla, duygusalligin
hizmetindeki yontem ve yetenekle kazanilir. Ressam, eserini dikey, yatay ve
diyagonallerle dengeler. Elemanlarin pozisyonlar: nitelikleri, mukayese ve nispetleri,
duyarliligin genis sinirlarinda somutlanir. Bu faktorler icinde isabet (pozisyon), en
onemli faktordiir. Denge fiziksel esitlikle degil, esitsizlikte aranmalidir. Biitiin 6teki
faktorlerde  sanatcinin  ictenligi  Olclistinde  cergevenin  ig¢inde  yerlerini

bulmalidir.(Bigali, 1976, sf. 196)

Bigali (1976, sf. 197) denge icin sdyle demektedir.

"Simetri; eksenin iki yanina esit olarak dagitilan parcalarin olusturdugu bir denge

esprisidir".

Burada da ifade edildigi tlizere denge bir espridir, bu espri esere canlilik,
biitiinliik, hareket, uyum katacaktir. Monotonlugun hemen hissedilebildigi halde,
bugiin biitiinliigli kolaylikla saglama bakimindan kullanilmaktadir. Monotonliktan
kurtulmak i¢inde kendi iginde asimetrik diizenlemelerden, elemanlarin

degisiklerinden faydalanilabilir.
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Resim i¢in asil olan terazinin kefesindeki denge degildir. Resimde aranacak
denge insan ruhunu ve duygularini en 1yi yansitacak ifadeyi saglayan uygun
yerlestirmedir. Bu da ifade edilmek istenenin, arananin uygulanmasi ve sinanmasi
sonucu daha dogru bir sekilde ortaya konulacaktir. En iyi ifade sekli zitliklar
dengesinden ge¢mektedir. Tipki dogadaki gece ve giindiiz, kis ve yaz, sicak ve
soguk, disi ve erkek kontrastliklar1 gibi birbirini vurgulanakta goriinenle
goriinmeyeni ortaya koymaktadir. Bu farkliliklar hayati renklendirmekte tek
diizelikle olusacak motonluk ve sikiciliga haz katmaktadi. Sanatta doga ve yagsamdan

feyz almaktadir. En dogru dengeyi de yine dogaya donerek bulunalabilir.

3.1.2. Tasarim Ogeleri:
3.1.2.1. Cizgi

Bir noktanin verilen bir dogrudaki uzantis1 bir ¢izgidir. Genislik ve uzantisi
ne olursa olsun, eger bi¢imi bir c¢izgi etkisi yapiyorsa onu ¢izgi olarak
tanimlayabiliriz. Cizgi dikkati bir yol boyunca siiriikleyen veya bir noktaya ¢eken tek
boyutlu bir yapidir. Cizgiler islem, yon ve hareket goster. Ayrica sekilleri ayirma ve
birlestirme iglerini yapar ve tizerine kurgu yapilabilecek temel yapi taglaridir. Sanatin
cizgi ile basladig1 bir gercektir. Cizgi belki en eski sanat malzemesidir. Analizi en
zor olan sanat malzemesi denilebilir. Cizgi i¢in en ylksek ve en gilizel tanimini

Aristo yapmustir.

Aristo (1976, sf. 215) cizgiyi soyle tanimlamistir:

" Cizgi, dolu ile bos arasindaki sinirdir. "

Cizginin, bu aymric1 sekillendirici 6zelliginin en ilkel devirlerden beri
vazgecilemeyecek bir yere sahip oldugu bir gergektir. Dogadaki daglarin, bulutlarin,
denizlerin, agaclarin, ve insanlarin, 6zellikle kenarlarinda ¢izgi bulunmadg: halde,

anlatim1 ¢ok zengin olan ¢izgi ile resme girerler.
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Cok sayida gesitleri ve goriiniisleri vardir. Bunlardan bazilart sunlardir.

- Serbest firgayla ¢izgi

- Belli bir ¢izgiyle doldurma ve tarama

- Cizgiyle bosluk doluluk ve derinlik

- Cizgiyle doku

- Cizgi — basing — gevseme ( zitlik ilkesi )

- Cizgiyle hiz

- Cizgiyle ritm

- Cizgi — yap1 — konstriiksiyon

- Cizgiyle ton

- Degisik nitelikteki ¢izgilerle ayn1 fon {izerinde serbest calisma
- Formlar1 kusatan ¢izgiler

- Paralel ¢izgiler

- Kisa, diiz ve es degerdeki cizgilerin serbest yonle olusturduklar: diizen
- Cesitli uzunluk, kalinlik ve aralikl ¢izgi ¢esitlemeleri

- Egriler, yaylar, kirilmalar

- Dikey, yatay cizgiler vs.

Cizgileri egriler ve dogrular diye ikiye ayirirsak, egri ve dogrular bir resme
yatay olarak, yani resmin alt kenarina parelel olarak konulabilecegi gibi, dikey
olarakta konulabilir. Yatay cizgiler durgunluk hissi verirken dikey cizgiler giic

gosterir, gozii yukartya dogru ¢eker. Egik cizgiler hareket hissi verir.
Bigali (1976, sf. 213) bu konuda alint1 yaptig1 bir kaynak vasitasiyla soyle bahseder;
" Cizgi, objektif olarak, basit dl¢iiler ve ylizey karekterlerini anlatir. Subjektif olarak

da; pek c¢ok heyecansal tepkileri ve durumlari belirtmekte kullanilir."

Cizgi tiim bu 6zellikleriyle yatsinamayacak bir yere sahiptir.
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3.1.2.2. Bicim

Bir nesnenin goérme ya da dokunma duyular1 ile algilanmasini saglayan

kendine 6zgii gergekligidir.

Unlii matematik¢i Monge' a gore :

" Bicim bir nesnenin dis sinirlaridir."

Klee ise bi¢cim ve form i¢in sdyle agiklamada bulunur.

"Bi¢im; canli varlik, buna karsilik form; cansiz dogadir."

Bauhaus izleyicisi olan Hodgen' de sdyle demektedir.
" Formu yaratici eylemin zihinde canlandirdig1 sey, bi¢imde kuvvetli konturlari olan
sekildir." diye tanimlamaktadir.

(Cellek, T. (18. Haziran. 2003, http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.aspid=254)

Bir alan, deger, renk ve dokusal farkliliklar nedeniyle sinirlar1 belirlenmis

n

olarak algilanir ki buna "bi¢gim" denir. Bir diger tanim " diizensizlikler arasinda

'

olusan gii¢ler diyagrami " seklinde yapilmaktadir. Form ( sekil ) genel anlamda
varliklarin tim goriiniistidiir. Her varligin temel bir formu vardir. Resmi yapilacak
modelin karsidan goriiniisti kare, dikdortgen, liggen, oval gibi geometrik yiizeylerden

olusur.

Gorsel anlatimda rol oynayan 6nemli 6gelerden biri de " bi¢cim "dir. Dogada
var olan her cismin, bir geometrik forma dayali bigimi vardir. Fakat bigimlerde kendi
aralarinda biiyiik farkliliklar gosterir. Bir kismi geometrik bir diizen i¢inde olduklari
halde diger pek coklari tamamen serbest goriiniimdedirler. Bu bakimdan bi¢imlerin
birbiriyle bagintisinm1 kurabilmek gii¢ ise de, yine de onlar1 bir doniisiim ¢emberi
etrafinda toplamak ve birbirleriyle kiyaslamak miimkiindiir. Bi¢imi sinirlayan ¢izgi
karakterleri, bi¢cimin yuvarlak, sivri, keskin, yumusak nitelikler sahip olmasina
katkida bulunurlar.  Big¢im; geometrik, organik ( serbest ) olmak iizere iki grupta

toplanir.
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Dogada ve sanatta " form - bigim " ailesi vardir. Genelde bunlar ;

a- Dortgen bigimler; Agik, kesin, emin ve belirli bir ifade tasir.

b- Dar a¢il1 ve ¢apraz bigimler: Daha dinamik bir etki tasir.

c- Geometrik egri bigimler: Siireklilik ifadesi gii¢liidiir.

d-Serbest bicimler: Biomorfik, organik egriler, ylizeylerin siirekliligini, kiitlesel

biitiinliigii ve bicimsel yumusaklig1 vurgular.

Ayni karakterde sinir ¢izgileri ve ylizeyleri ile belirlenen uygun, zit karakterli
sinir ¢izgi ve yiizeyleri ile belirlenenler zit bigimleri olustururlar. Ornegin bir kiire ile
piramidin zit form, bir kiire ile bir yarim kiirenin birbirine uygun form oldugunu

sOyleyebiliriz.

3.1.2.3. Doku

Doku, bir diizenin bir araya gelen elemanlarinin kendi ilgkilerini yitirip,
topyekun bir etki uyandirmalari durumudur. Her malzemenin kendi o6zelligini
gosteren bir dokusu vardir. Her doku bir parga ve biitiin iliskisi ortaya koyar. Bu bir
yigilma degil, biitiinlesmedir. Bu iliskiler biitiinlesmenin baglantilar1 ile anlam
kazanan bir elemanlar biitliinligiidiir. Doku temel anlamu ile pargalarin birliginden,

varliklarin birlesmesinden meydana gelmis bir biitlinliiktiir.

Ilgingtir ki, gercek malzeme ile ugrasan mimarlar yerine ilk olarak ressamlar
dokuyu kesfetmis ve kulllanmistir. Bilingli olarak dokuyu ilk kullananlar, Braque ve
Picasso olmustur. (Gokaydin, 2002, sf. 89)

Gordiigiimiiz hersey, bir dis yapiya sahiptir. Cesitli hayvanlarin derileri,
gorilintisleri, agac govdelerinin kabuklari, piiriizli, derin ¢izgili, kaygan, grenli
duvarlar, elimizle dokundugumuzda kendi karekterini belli eder; bir dis yapi
ozelligine sahiptirler. iste bu cesitli gizikler girinti ve ¢ikintilar, yariklar objenin doku
ozellikleridir.

Tekstiir ( D1s yap1 ) : Yiizeyde, objelerin i¢ yapilarinda bir dereceye kadar,
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kendini belli eder. Boyle bir yiiz plastik bakimindan daha ilging bir goriiniime
sahiptir.

Striiktiir ( I¢ yap1 ) : Birbiriyle sik baglantili, benzer formlarm iki yada iic
boyut iizerine yinelenmesinden striiktiir dogar.

Gozle goriilen doku; gorsel dokudur. Dokunma ile hissedilen doku; dokunsal
dokudur.
(Cellek, T. 2003. http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.aspid=254)

3.1.2.3.1. Doku tiirleri

Gercek Doku:

Iki boyutlu plastik degerlerdengizgi, bigim, ton, renk, vs. ii¢giincii boyuta
gecerken bir ara eleman1 olarak doku kavramu ile karsilasilir.Doku ¢evremizi zengin
bir sekilde saran doga ve insan yapisi biitiin yiizey ve formlar1 kuvvetle karekterize

eden 6nemli bir eleman olarak karsimiza ¢ikar.

Dogada en yaygin bulunan doku tiirii gergek dokulardir. Herhangi bse agac
kabuguna, kumasa, portakala elimizi siirersek ¢ok farkli sekilde ¢ok farkli etkilerle
uuyariliriz. Kararnlik bir odada elimizi cam veya duvara siirersek, etki farkini ve ne
oldukarini anlariz. Cok farkli dokusal degerler olustururlar. Bu dokunsal degrlerde
objenin yiizey kalitesidir. Bunu algilama dokunma yolu ile olur. Dokunma duyumuza

seslenen dokulara gercek dokular denir. (Gokaydin, 2002, sf. 91)

Gorsel Doku

Parmaklarimizla hissetmeyip goziimiizle algiladigimiz doku tiirleri vardir.
Bunlar renkler, tonlar, ¢izgiler, motiflerden olusur.iki boyutlu elemanlardr.
Goziimiizii bir doku olarak etkiler, bizde farkli etkiler uyandirir.Ger¢ek ve gorsel
dokulara ayr1 ayr olabilecegi gibi bir arada da bulunabilir. Hali yilizeyi gercek ve

gorsel doku birlikteligine giizel bir 6rnektir. (Gokaydin, 2002, sf. 96)
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Organik Dokular

Organik dokular yasama ve biiyiime gibi iki hayati fonksiyonla
ilgilidir.Yasama, koruma, beslenme, oOziimleme, buharlagma, solunum gibi

fonksiyonlar1 kapsar.

Dogada her organizmanin farkli dokulari, farkli fonksiyonlari vardir.Bu
farkliliklar birer ¢oziim yolu olur.Bu dokularda bir biitiinliikk goriiliir. Bir geyigin
dilindeki piitiirler (organik doku) , dnemli bir fonksiyonu karsilamak iizere meydana

gelmistir.

Dogada formlarda, doku ve biitiinliik kavramlar1 arasinda bir baglant1 vardir.
Bugday tarlalari, ¢imenler, dalgalar, karincalar, arilar, insan topluluklari, hep ayni tiir

seylerin bir araya gelmelerine 6rnektir. (Gokaydin, 2002, sf. 100)

Dinamik Dokular

Teknik ve sanat adaminin uzun siireden beri beraber calismalar1 ve gelisen

cagdas teknoloji bilinmeyen diinyalar1 dnlimiize sermistir.

Fotograf sanati oOzellikle son yillarda hiz ve hareket diinyasinin hizlh
kurallarimi tanitmistir. Yeni tanidigimiz bu diinya dinamik doku diinyasidir. Dinamik
doku sadece bir hareket goriintiisii olmayip, o hareketin hizini, kalitesini karekterize
eden bir olay olmustur. Bu dokunun devamini fotograf teknigi saglar. (Gokaydin,

2002, sf. 102)

Mekan Dokusu

Doku sadece bir yiizey kalitesi degildir. Mekan igerisindede olusan bir ii¢
boyutlu olaydir ayn1 zamanda. Hacimlerden(limon, prtakaldan) bir kesit alindiginda

son derece giizel bir doku ortaya ¢ikar. Bu aslinda hep vardir. Dinamik dokulardan
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yagmur, kar dokusu birer mekan dokusudur. Cizgisel bir abajurun isikta birlesp
meydana getirdigi doku da bu kategoridendir. Dekoratif bir olgudur. Bu tiir dokularin
kalic1 goriintiisiide yine fotogaf makinesiyle olur. Eskiden oldugu gibi bugiinde doku,

sanat¢inin elinde bir siis degil gerceklik anlatimidir. (Gokaydin, 2002, sf. 104)

3.1.2.4. Renk :

Cesitli cisimlerden yansiyarak gelen i1sinlarin gorsel algi sonucu bireyde
olusturdugu duygudur. Renk ve 15181 birbirinden ayiramayiz. Rengin kaynagi
giinestir. Ug temel rengin kendi aralarinda karismalarindan sayisiz tonlar olusur.
Asagidaki boliimlerde renk, denge iizerinde olusturdugu etkiden dolay1 daha ayrintili

anlatilacaktir.

3.1.2.5. Deger ( Valor ) :

Koyu acik derecelerini anlatir. Egyalarin siyah beyaz ve yarim aydinlik
ilgisinde olmas1 demektir. Valor; bir parcanin, bir detaymn, karanlik aydinlik
acisindan oOteki bir parca ya da detayla iligkisidir. Ton derecelerinin deger kavrami
olan valor; ¢izgi renk, sekil ve tekstiir gibi plastik elemanlarin aktif durumlarina zarar
vermeden, tablonun birlik ve biitiinliigliniin korunmasinda, ayn1 zamanda saf olarak
gerektigi yerde kendini de miidafaa ederek, en yiiksek hareket ve kontrast durumu
yansitir. Tabiat; valor, renk, sekil, ve bunlarin sonsuz varyasyonlariyla,
degismeleriyle degisik kombinasyonlar olusturur. Dogada, formlar, mekan iginde,
valorler ve renklerle birbirlerine baglidir. Tabiat, rengin sinirsiz niianslar1 ve
tonlartyla oriiliidiir. Bir an i¢in tabiattan rengin kalktigini diisiiniirsek, geriye valor
kalir. iki temel unsur olan valdr ve renk, tablonun kompozisyon elemanlaridir. Bu
elemanlarda diizenleniken dengesel duruslart géz oOniinde bulundurulur. Resmin
dengesi, valorlerin ve diger plastik elemanlarin bir toplamidir. Siyah — beyaz
degerlerden, bir mekanda aktif 6ncelik taninan hangisi ise, tablo onun kompozisyonu

olur ( Isik, aydinlik, renk). Resimde basta etkin tutulan valor ya da renk ne olursa
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olsun, resmin baslama yiizeyi olur. Bu renk formuna gore, oteki biitiin valor ve
renklerin formlar1 bu eksene gore yon kazandirilir. Bu genel kavramlar 6tesinde,

ressamin Ozellikleriyle birlesip, yetkin bir bi¢im alir.

Sanat tarihinde, filozof ve dahi sanatgilari; devirler, bdlgeler ve mahalli
atmosfer i¢inde, kisisel sezgiler ve ekol egilimleriyle, valorlere kars1 ¢ok duygusal
bir sempati besleyerek, duyguyu en fazla doyuran kompozisyonun, temel unsuru

oldugunu diistinmiislerdir.

3.1.2.6. Isik, golge

Tek renkli resimlerde ton farkliliklariyla elde edilen aydinlik ve karanlik
alanlar1 tanimlar. Resimden 6nce aga¢ baskida uygulanan 1s1k- golge karsithigr figiire
heykelsi bir gorlinlim kazandirir. Resim alaninda 6nce Leonardo da Vinci' nin
yapitlarinda uygulanmakla birlikte, Barok donemde yayginlik kazanir ve Romantik

donemde de yogun duygusal etki yaratmak amactyla kullanilir.

Cizgisel bir kompozisyonda 1sik genel anlamda kullanilirken, Leonardo
sonrasinda ve 0zellikle de Barok donemde genellikle kompozisyonun bir kdsesinden
geldigi diislinlilen diagonal 151k kullanimi s6z konusudur ve kompozisyonun 1sikli
kismi belirginlik kazanir. Boylelikle Barok resim bir tiyatro sahnesi kullanilan 151k da
takip 15181 gibi algilanir. Isigin verdigi imkanlar gercevesinde sinirlanan kontur
cizgisinin eriyip arka fondaki golgeli kisma ge¢mesi 151k- golge kullanimina dayali

kompozisyonlarin tipik 6zelligidir.

Isik golge renkle ilgilidir. Renge bagli ve renkli resme ait bir terimdir.(Bigali,
1976, sf. 119 ) Tabiatta esyalar, hi¢ bir zaman tek baslarina bulunmazlar. Esya, bir
fon i¢indedir. Esya ve fon ilgilerini yorumlamak, resim sanatinin 6zelligidir. Tabiatta

her form, 1s1kla acilir, golge ile mekana yani fona baglanir.
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Isik golge yetkinligi, plastik unsurlar1 ayn1 anda ve bir arada farketmemize
imkan verir. Resim ylizeyinde, sikici ve monoton bir gorliniis yerine, hafizada yer
edip belirlenen kisimlar aydinlik birakilir. Diger yanlar, golgeler icinde eritilir,
kaybedilir. Bu anlayis biling altt dogrultusunu yansitir. Sanatsal sezgi, bu noktada

kendini belli etmeye baslar.

3.2. Denge Kavrami ve Temel Sanat Egitiminde Gorsel Denge

Denge Kavram

Denge, bir tasarim ilkesidir. Diger tasarim ilke ve elemanlar1 arasinda biiyiik
bir 6neme sahiptir. Tasarim, zihinde tasarimlama isi diisiiniilen tasarimlanan sekil,
bir projenin ilk durumu, kesinlik kazanmamis duruma olarak tanimlanir. Tasari,
tasarimin kagit iizerinde yada baska bir yolla yalin olarak ayrintisiz anlatilmasidir.
Tasar; diizenleme, kompozisyon anlamlarini da igermektedir. (Giingor, 1972, sf. 105)
Gorsel sanatlarda yer alan elemanlarin (bigim, renk, doku vb.) estetik, uyumlu ve

etkili nitelikte duzenlemesidir.

Diger tasarim ilke ve elemanlarimi birlikte tanimlayarak denge hakkinda
detayli bir tanim yapilabilir. Gorsel sanatlar egitimi ve tasarim caligmalarinda

asagida verilen tasarim ilkelerinden ve elemanlarindan yararlanilir.

Sanat egitimi, bugiin 6grencinin estetik duyarliligin1 gelistiren, onlarin kendi
gliclerini tanimalarina yardim eden, sosyal aligkanliklarini, insan severliklerini
gelistiren, yaratici, yapici, ve diisiinen bireylerin olugmalarini saglamada, 6nde gelen
ve ¢ok gerekli egitim sistemlerinden birisidir. Temel Sanat Egitiminde Gorsel

Dengeden soz edebilmek i¢in, Oncelikle sanat egitimine deginmek gereklidir.

Sanat egitimi bir denge egitimidir.

Toplumun mutlulugu yoniinde ¢izilmis bir hedefe, yalniz kuramsal bilgilere

bogulmus kisilerle degil, yaratici giicli gelismis, ¢ok yonlii diislinebilen, vatandaslik
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sorumlulugu ve dayanisma duygusu dolu bireylerle varilabilir. Iste sanat egititimin
bu yonde pek ¢ok katkis1 vardir. Dengede bunu saglayan en temel elemandir. Bunlari

maddelerle sayacak olursak;

- Ogrenciyi tiimiiyle gelistirir, dgrenimin baska hi¢ bir alaninda bu kadar ¢ok
ve olumlu etki mevcut degildir.

- Olanaklar1 iyi ayarlanmis bir ortamda, gengler, davraniglarini gelistirir,
algilamalarin1 zenginlestirir.

- Toplumun icindeki seviye farkini azaltarak Ogrencinin birbirine uyum
saglamasina olanak saglar.

- Zekay1 uyarici gelistirici belirgin bir 6zelligi vardir.

- Ogrenciye kendi amacmi; kendi deneylerini, kendi temposu icinde

uygulama olanag1 saglar.

- Ogrenciye temizlik ve diizen aliskanlig1 verir.

- Ogrenci zamanin varligini ve degerini sezer ve onu yasantisina uygulamayi
Ogrenir.

- En 6nemlisi 6grencinin yaratici giicti gelisir.

- Ogrencinin el ve zihin giicii gelisir.

- Ogrencini duygulari, el becerisi ve diisiinme giicii arasinda kordinasyon
olusur.

- Ogrencinin dzveri duygusu gelisir.

- Bu sistem 6grencini cocuksu merak ve duygularini tatmin eder.

- Ogrencinin kollektif calisma aliskanligini gelistirir.

- Ogrencinin toplumsal aligkanliklarini gelistirir. Bu anlamda geng kendini

tanir ve ispatlar.( Gokaydin, 2002 , sf. 36)

Temel sanat egitiminde, Ogrencinin gorsel ve duygusal gelismesini
hizlandirmaya katkida bulunan gorsel egitim yasam boyu devam edecek bir siirecin
baslangicidir. Gorsel agirlikli analiz c¢aligmalart ile gormesini, algilayabilmesini
Ogrenen bir Ogrenci yeterli diizeyde gorsel bilgi birikimini yani gorsel bilincini
gelistirmis olacaktir. Boylece 0Ogrenci c¢evresini daha duyarli bir bigimde

gozlemleme, ona karsi tepki gosterme, yorumlama ve yargillama aligkanligim
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kazanacaktir. Bu tiir bir duyarlifa sahip olundugunda, cevresine ve olaylara
bakmasini bilen, baktigin1 géren, gordiigiinii degerlendirebilen ve bunlardan en dogru
sonuclara, yargilara, coziimlere ulasabilen yaratici bir insan olabilmek s6z

konusudur.

Gorsel egitim, ilgi alanlarinin da genislemesine katkida bulunurken, bireyin
cevresine karsi nasil bakmasi, neyi gormesi gerektigini anlama ve onun hakkinda
diistinme ¢abasinida gostermis olur. Tabi bu algi siireci her birey i¢in ayr1 bir gelisim
sergilemekte, buda yasam g¢esitliligi ve islere yansiyan farkli olusumlar agisindan
bliylik 6nem arz etmektedir. Bu dogrultuda gorsel egitim, gorsel denge egitimi
verirken ydnlendirme bir sekillendirme siireci olarak degil, sadece bilgilendirme
stireci olarak yansitilmasi gerekir. Bu sinir yaraticilik 6zelliklerinin koreltilmemesi
acisindan biiyiik 6nem tasir. Kiiclik bir ¢ocuk kadar yetiskin bir gen¢ i¢in de,
yaraticilik neseli bir maceradir. Bu mecera renk veya herhangi bir malzemeyi,
sOylenmek istenen seyi serbestce anlatmak amaciyla siirdiiriilen, bir sekillendirme,
bir araya getirme, anlatim oyunudur. Bu orjinal yarati siirecini ustalik kurallariyla

besleyici bir sekilde vermek, ama baskici bir anlayis gostermemek gerekir.

Cocuklarin sanat giiciinii engelleyen baslica dort yanlis egitim metodu vardir.

Bunlardan ilki;

- Taklit veya diger sanat sitillerini aynen kopya etmek;

- Dogay1 kopya ettirmek (Naturalizm);

- Biiyiiklerin kendi dlgiitlerini (ustaliklarida dahil ) taklite zorlamak;
- Entellektiielizm (salt akil ).(Gokaydin, 2002, sf. 28)

Cocuklarin yaraticiligin1 engelleyen ve duygusal tepkilerini ertelemelerine
neden olan bilingsiz kopyalama yaptirmaktir. Cocuklara yaslar1 nedeniyle sanatci
kopyalar1 yaptirmak dogru olmayabilir. Dogay1 kopyalamak, ¢ocuk resmi i¢in amag
olamaz. Cocuk diinyasi, biiyiiklerin goriip yasadiklar1 diinyadan ¢ok daha farkli ve
renklidir ve c¢ocuklar salt akil yiirlitme yoluyla resim yapma egilimine

yonlendirilmemelidir.
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Bu hususlar dogrultusunda gorsel denge egitimi verilirken sekillendircei,
baskic1 olmayip sadece konunun anlatilmasi yoniinde bir yol izlenmeli ve bunu kendi

resimlerine islerine kendi istekleri dahilinde uygulanmasi istenmelidir.

Bugiin, modern egitim sistemi uygulayan okullar, ¢ocuklarin miimkiin oldugu
kadar ¢esitli malzemeyle yiiz ylize gelmeleri ellerine ¢ok cesitli sekillendirme aract
degisik teknik olanaklar1 verilmesi yolunu izlerler. Bu sistem g¢ocullarin yaratim ve
anlatim siireglerini gelistirmeyi amaclar. Ornegin; kiiciik tahta pargalar1 ve tahta
bloklarin iist iiste konulurken ayakta durabilmeleri i¢in Once bir denge kurmak
gerektigini; (burada melzemeyle Dbirlikte denge kavramimida Ggrenirler),
camurun(kil) yogurulup yuvarlanarak sekil alabilecegini ve bu isin ancak kil nemli
iken miimkiin olabilecegini; kilin kuruyunca sertlesecegini, c¢cok incelirse
kopabilecegini; tahtanin ancak keskin bir aragla oyulabilecegini; boyanin firca ve el
ile kolayca yayilip alanlar1 6rtmekte ¢ok daha kullanish oldugunu; degisik boya
cesitlerini ve bunlarin kullanim kurallarini; ve bunun gibi daha bir¢cok gergekleri
malzemeyi gorerek, elleyerek uygulayarak 6grenir. Bu aragtirmalar, fiziki hareketlere
olanak saglayan duygusal denemelerdir. Gorme ve dokunma duyularinin
kordinosyonunu saglar. Bu ¢aligma yontemi his ve hayal giiclinii harekete gegirerek

amaca uygun yorumlama becerisini de kazandirmaktadir.

Bu yolla gorsel sanat egitimi ortami ¢ocugun ve gencin el becerilerini,
goriislinii, duygularin1 ve zevklerini gelistirirken, bir taraftan da onu gerek esya ve
gerek kendisi iizerinde diisinmeye ve gérmeye alistirir. Ogrenci kendisinde bulunan
yaratici giicli harekete gecirdigi olciide hayata alisarak, onu taniyacak, gelismesi tam
bir birey olarak kendi varligin1 ve bagli oldugu toplumu faydalandirmis ve yasatmis
olacaktir. Gorsel egitim siireci daha duyarli bir bi¢imde gozlemlemesine ve ¢evresini

yargilamasina olanak saglamaktadir.
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3.2.1. Dengenin Resimdeki Onemi

Gorsel egitimle kazanilan bu bilgiler algilama yoluyla iletilir. Herkesin
algilayis bicimi fakliliklar gosterir. Algilamanin tanimi; duyu organlart yardimiyla
cevredeki objelerin, fark edilmesini, olaylarin agiklamasini igeren bir bilgi alma
stireci sonunda ortaya ¢ikan psikolojik bir olgudur. Alg1 bir uyarict nedeniyle ortaya
cikar. Bir objeyi gordiigiimiizde onun gorsel algisin1 elde ederiz. Algilama insanin
var olusunun kiiltiirel ve bireysel varligma dayanmaktadir. Insan dis diinyay:
duyular1 ( 5 duyu organi ) ile ve bunlarin alg1 haline gelmesi sonucu tanir. Alginin

temel 6zellikleri sayarsak;

- Algilama bireyden bireye degisen bir olgudur.
- Algilamada deneyim Onemli bir rol oynar.
- Algilamada insan ¢evreden amaglarina uygun bilgi almaktadir.

- Algilama davranis1 yonlendirir, eylem i¢in bir uyaricidir.

Kisaca algilama, belirli bir deneyim kazanmis, dnceden bilgi birikimi olan

bireyin sinir sisteminin ani tepkisi olarak diisiiniilebilir.

Birey, gorsel hafizanin zengin bir koleksiyonuna sahip olmalidir. Hafizanin
zenginligi iyi gelismis ve etkin bir gorsel algilamaya dayanmaktadir. Gorsel algilama
da gorsel egitim sonucu gelistirilecek daha da gelisebilir. Gorsel egitim sonucu
gelisen ( gorsel keskinlik ve ifade kazanan, gorsel analizi 6grenen, gozlem yapan,
dogru algilayan, ayrintiy1 fark eden, hayal giiclinii gelistiren) birey caligmalarint iyi
bir kompozisyonla ifadelendirir.

(Cellek, T. 18.Haziran. 2003, http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=254)

Temel sanat egitiminde gorsel dengeye bakacak olursak, cokta iizerinde
durulmadigr goriiliir. Denge diger tasarim ilkeleriyle birlikte islenen bir kavramdir.
Ama kullaniminin kapsami ve degiskenligi lizerinde durulmamaktadir. Gorsel denge
egitiminin amaci, sanat egititiminin de icine aldigi, bili¢ {listii ve biling alt1 ile

diisiinme olay1 ve gorme duygusunu bir biitiin haline getirmektir.
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Bu konuyla ilgili Rudolph Arnheim (1960) sdyle soylemistir;

"Gorsel diistinme ve gorsel algi arasinda saglam bir koprii kurulmalidir."

Bu sdylem denge konusunun diger konular ve algilarin gerekliligi yaninda
gorsel dengenin gerekliligini, 6nemini goz Oniine serer. Clinkili; denge egitimi

diisiinceler ve gorsellik arasindaki bagi giiglendirecek, ifade edecek bir yontemdir.

Tasarimda gorsel unsurlar bir biitiinliige sahip olmalidir. Bu noktada, sezgi ve
onseziler onemlidir. Ancak bir tasarim salt igglidiilerle olusmaz. Tasarim ilkelerini
bilmek (zitlik, ritm, denge vb.) ve bunlar1 gerektigi yerde kullanmak lazimdir. iste
Sanat egitimi bu anlamda da gereklidir. Bu noktada gorsel sanatlarda 6nemli bir yere
sahip denge egitimini vererek biitliinliigii olusturmak i¢in dnemli bir katki saglamis

olunur.

Temel sanat egitiminde goérsel denge kavrami ayri1 bir bagslik halinde
verilmesi, sadece gorsel alanlarda degil, baska alanlarda da faydalanilabilirlik

icerdigi i¢in onemlidir.

3.2.2. Dengenin resimdeki islevi

Dengenin resimdeki islevi sdyle sayibilir. Denge elemanlar arasinda uyumlu
bir bag kurar. BoOylece resmi biitiinlestirerek resmin tamamini algilamamizda
yardime1 olur. Denge duygular yoniinde gelistirilir. Denge yoluyla vurgulanmak
istenen ana elaman, ana goriis, ana duygu vurgunabilir. Duygu, bir ifade aracidir.
Her insan dogustan bir uyum ve denge duygusuna sahiptir. Bu nedenle uyumlu olan
hersey daha tabi, uyumlu ve giizel goriiliir. Denge aradaki bu uyumu saglar. Resimde
hareket ve heyecan yaratir. Bdylece eser sikici ve monoton olmaktan kurtulur.
Miicadele, dinamizim, dikkat ¢ekicilik gibi 6zellikler dengeyle ifade edilebilir. Bu

islevleri denge karamini; irdelemek i¢in gerekli 6nemi ve dikkati listlenmektedir.
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3.2.3. Resimde Denge Saglanmasi

Bir eserde denge unsuru gozetilmedigi taktirde eser istenilen etkiyi

veremeyebilir.

Denge, genel cergevenin saglamliginin temel unsurlarindan birisidir. Klasik
bir denge anlayisinda, esya, ¢izgi, sekil ve lekeler ¢erceve i¢indeki agirliklarina gore
adeta tartilarak yerlestirilmelidir. Bir ¢ergevenin sol tarafinda bir ¢izgi veya sekil
varsa, sagdaki taraftada soldakinin etkisinde bir ¢izgi veya sekil koymak ilk akla
gelen ¢oziim olabilir. Bir yandaki cisim 6teki yandakinden biiylik olsa da denge
saglanabilir; ancak biiyiik seklin merkeze daha yakin olmasi gerekir, ya da kiigiik
cisim biiyiikkten daha koyu olmalidir. Ciinkii, acik tondaki bir cisim, ayni
biiyiikliikteki koyu tonlu cisimden daha hafif goriiniir. Diizgilin olan sekiller, diizgiin
olmayanlara gore daha agir goriinebilirler, denge saglamak amaciyla renk veya boyut

farkliliklarindan yararlanilabilir.

Genel anlamda, sicak renkler soguk renklerden, doygun renkler doygun

olmayan renklerden daha agir bir etki goriliir.

Kare seklindeki bir yiizeyin iizerine, farkli bir tonda veya renkte bir daireyi
gelisi glizel koyalim.(Bkz. Sekil 3.9) Karenin geometrik merkezinde olmayan bu
daireyi, geoetrik merkezde gormek isteriz. Gozdeki bu hareket arzusu bir gerilim,
yon ve hizin varhigini gosterir. Boyle bir hareket istegini beynimizdeki dogal denge
algis1 yaratmaktadir. Ciinkdi; bu istek bizde sezgisel olarak var olan giiclin sonucudur.
Daireyi, karenin geometrik merkezine getirdigimizde, g6ziimiiz rahatlar, gorsel
denge saglanmis olur. (Bkz. Sekil 3.10) Bu, simetrik dengeye oOrnek teskil
etmektedir. Ayn1 sekilde baska bir denge arayisim1 da gorebiliriz. Kare {izerine
herhangi bir koseye yerlestirilmis bir daire, ona karsit olan baska bir elemanla da
(leke,cizgi vb) dengelenebilir. ( Bkz. Sekil 3.11) Bu arayis da asimetrik dengeye

ornek olacaktir.
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Tim gorsel uygulamalarda; resimde, heykelde ya da bir mimari uygulamada
hatta miizikte dengenin rolii yadsinamayacak kadar biiytiktiir. Dengenin goz ardi

edildigi bir uygulama daima eksik bir duygu yasatacaktir.

3.3. Dengeyi Olusturan Unsurlar

3.3.1. Renk

Cesitli cisimlerden yansiyarak gelen ismlarin gorsel algi sonucu bireyde
olusturdugu duygudur. Rengin tabiattaki kaynag giinestir. Gok kusaginda goriildigi
gibi; rengin fiziksel bir olayla beyaz 151 parcalanmasindam olustugunu ilmi
ispatini ilk defa, 1670 yilinda, Newton yapmistir. Newton karanlik bir odaya agilan
bir delikten verilen giines i1sinlarini, bir prizmadan gegirerek, beyaz bir perdeye
diisiiriilmesi sonucu; eflatun, lazcivert, yesil, sar1, turuncu, kirmizi, sirasinda goriildii.
Bu gosteri bize yukaridaki renk serisinin giines 1s181inda yiikli oldugunu anlatir. Bu
renk serisinde sari, kirmizi, mavi li¢ temel rengin, biitiin renkleri olusturdugunu
tanimamiza yardimeci oldu. Bu tecriibe ve sonug, her rengin c¢esitli uzunlukta ve
titresimde, 151k dalgalarindan ibaret oldugunu ispat eder. (Bigali, 1976, sf. 295)
Renkler, 1sikla birlikte varolurlar ve izleyen iizerinde degisik etkiler uyandirirlar.

Bunlarin bir boliimii kigisel, bir boliimii ise genellenebilir duygulardir.

Bat1 resminin dogusundan itibaren renk, nesnelerin belli renkleri olarak
resmin en temel elemanlarindan biridir. Optik bir sanat olan resim, herseyden 6nce
g6z duyumlarina dayanir. Bigimler bizde daima renkleri nedeni ile estetik etki
yaparlar. Hatta, renk bakimindan oldukc¢a yoksun olan sanatlarda bile, 6rnegin
heykeltrash ve grafik sanatlarda uzaya ait cismlerin goriinlimleri daima onlarin renk
ve 151k etkisiyle olur. Isik ve renk etkisi olmadan bicimlerin estetik olarak
kavranmasi miimkiin degildir. Bundan otiirli gegis stiller arasinda her resim, rengin
bu estetik etkisinden miimkiin oldugu kadar fazla faydalanmak istemistir.Ornegin
Tiziano'nun, Rubens'in, Caravaccio'nun yapitlarindan kirmizi, mavi akordu bir an

cikarilirsa, gergek estetik degerini ve etkisni kaybettigi gozlenir. Ciinkii bunlarin



41

dayandig1 temel, renktir, ve renk, gercekligi tasiyan, onlarin oblelerini birer obje
kilan temel bir prensiptir. Bunlarda renk, basli basina bir degerdir. Empressionizme
gelinceye kadar renk tipki 151k gibi basli basina bir degerken impressionizmele
beraber yeni bir renk anlayisi resme girmistir. Sanat¢1 dogaya ¢ikmis, 15181n etkisini
farketmis, 151tk ve nesnelerin birlesimi her an degisen bir renk atmosferi iginde

degiserek sekillenmistir. (Tunali, 1981, sf. 93)

Bir gérme olayinda;
- Ismlarin goze gelmesi (Fiziksel)
- Bu islemlerin karsisinda gozde ortaya c¢ikan islemler (Fizyolojik)

- Cismin beyinde algilanmas1 (Pskolojik bir olgudur).

Rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir:

Uzunluk (rengin tiirii),
Genislik (rengin tonu),

Derinlik (rengin yogunlugu)

- Rengin tiirii: Rengi tanimlamada kullandigimiz terimlerdir. Sari, kirmizi, mavi,
mor, yesil gibi.

- Rengin tonu: Bir rengin agiklik ya da koyulugudur. Bir renge beyaz boya kattikca
tonu agilir, siyah ekledik¢e koyulasir.

- Renk yogunlugu: Parlaklik ile iligkilidir. Yogunlugu fazla olan renkler parlak

renklerdir.

Rengi olusturan bu ii¢ boyut icinde en Onemlisi, rengin ton degeridir. Bir gorsel

imgeyi en iyi tanmimlayan unsur, icerdigi tonlardir.

Renk, bir tasarim1 meydana getiren yap1 taglandan biridir. Soguk bir renk olan
maviyi, sicak bir renk olan kirmizi ile karigtirdigimizda mora yaklasan bir mavi elde

ederiz. Bu renk maviye oranla biraz daha sicaktir. No6tr renkler olarak
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adlandirdigimiz griler ise pigmentlerindeki karisima bagl olarak sicak ya da soguk

olabilirler.

Grafik ylizeylerde, sicak renkler sayfadan ¢ikacakmig izlenimi verirler ve
onde goriiniirler. En 6nde goriinen renk saridir. Soguk renkler ise uzaktaymis
izlenimi verirler. Her rengin sicak ve soguk renklerden cesitlemesi yapilabilir.

Ornegin kirmiz1 ve mavi karigtirlarak az soguk bir renk elde edilebilir.

Ana Renkler: Kirmizi, mavi, sar1

Ara Renkler: Turuncu, yesil, mor

Tarafsiz Renkler: Beyaz, siyah, gri

Kontrast - Zit Renkler: Sar1 — mor / kirmiz1 — yesil / turuncu — mavi

Armoni - Biitiinleyici Renkler: Mor — mavi / kirmiz1 — yesil / turuncu - mavi

Sicak ve Koyu Sicak : Renklere sahip elemanlar 6n plana ¢ikarlar.

Soguk ve A¢ik Soguk: Renkler ise geri planda kalirlar.

3.1.1.1. Renklerin Psikolojik Ozellikleri

Sicak Renkler: Kirmizi, Sari, Turuncu

Soguk Renkler: Mavi, yesil, mor

- Ornegin, sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici. dinlendirici
olmasi renklerin genellenebilir etkileri olarak degerlendirilebilir.

- Parlak renkler, heyecanlandirici

- Pastel renkler, sakin

- Malzemenin 6z niteligini ifade eder.

- Renk formu belirler.

- Renk oranlar etkiler.

- Renk 0lcegi ortaya ¢ikarir.

- Renk agirlik duygusu olusturur.(Koyu renkli elemanlar agir, agik renkli

elemanlar ise a¢ik algilanmaktadir.
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Sicak renkler, izleyeni uyarir ve neselendirirken; soguk renkler sakinlestirir
ve dinlendirir. Lokantalarin daha cok sicak renklerle boyanmis olmasinin nedeni
insanlarin cabucak yemeklerini yiyip gitmelerini, hastanelerin soguk renklerde
boyanmasinin nedesi ise panik haldeki insanlarin sakinlesmelirini saglamak ig¢indir.
Soguk renklerin agir1 kullaniminda kasvetli ve moral bozucu bir etki ortaya ¢ikabilir.

Yine sicak renklerin fazla kullanimi, insanlar1 siddete yoneltebilir.

3.1.1.2.Renklerin Algilanan Icerigi (Anlamlari)

Mavi : Sonsuzluk etkisi yaratir. Ac¢ik tonlar1 yatigtirici, giiven veren bir etki yaratir.
Yesil : Sakin, bariscil, hassas, yumusak bir etki yapar. Nese ve slikuneti ifade eder.
Sann : Uyaran, neselendiren, dikkat ¢eken bir etki yaratmaktadir. Genislemeyi,
iletisimi ifade eder.

Kirmizi : Heyecanlandirici, uyarici bir etki yapar. Enerji ve giicii temsil eder.
Pembe : Kiiciik alanlarda zenginligi ve 6nemi vurgular.

Kahverengi : Mutsuz, kederli. Sicak rengin yaninda soguk, soguk rengin yaninda
sicak etkisi yapan ara bir renktir. Turuncu, sar1 ve beyazla birlestiginde rahatlatici bir
etki yaratmaktadir.

Gri : Siyaha giden tonlar kasvetli, beyaza giden tonlar1 huzurlu bir etki
yaratmaktadir.

Beyaz : Kullanildig1 bir mekanda giines 151811 yansitirsa uyarici, neseli bir

etki yaratmaktadir.

Renklerin dengesel kullanimina bakarsak renkler renk, valor, siddet olarak ii¢
degisik halde bulunurlar. Bu t¢ kalite, tablonun ortadan iki tarafta ve yatay eksende
dort goze ayrilan yilizeyinde, her renk ve her sey, her yere dagilim gostererek(birlik,
degisiklik ve cesitlilikte) toplanir. Renk tonlar1 arasindaki iliskiler birligi kurarlar. Bu
iliskileri degisiklik ve g¢esitlilik yolu ile canli tutmak gerekir. Birligi ve dengeyi
yaratmak i¢in; benzer renk tonlari, kompozisyonun degisik kisimlarinda tekrar
etmelidir. Renk dengesinin en 6nemli noktalarindan birisi; psikolojik dengedir. Renk

karisimlart istedigimiz oran rengi, tuvale siirebilmek i¢in, yeteri kadar kontrasti ile
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karistirmak, valor ve siddet derecesinin ayarini1 bulmak, duygularimiza terciime etki

yapabilecek anlama getirmek gerekir.

O halde; g6z ve duygularla yaratilacak denge; renk dengesi probleminin en
onemli noktasidir. Renklerin, diiz ylizeyde miktar olarak, ozelliklerine gore iyi
dagilmasi, dengeyi sayilayabilir. Biitiin tonlarin esit oldugu bir diizenleme ilging
olamayacak monotonluk yaratacaktir. Dikkatimizi yoneltecek, egemen bir renk alani
bulunmasina ihtiyacimiz olacaktir. Egemen bir alan i¢in hakim bir renk, valor ya da
siddet olmalidir. Aym1 zamanda c¢evresindeki renklerin karakterlerinden de
etkilenmelidir. Kiigiik koyu renkli bir leke, valorii diisiik agik ve genis bir alana
egemen olabilir. Kii¢iik oldugu halde kuvvetli bir renk lekesi, cok daha miktarda olan
daha gri ve daha noétiirlestirilmis bir rengi dengeleyebilir. Ayrica ikisi de aym siddeti
gosteren biri sicak, digeri soguk iki renkten, kiiclik miktarda bir sicak renk
cogunlukla daha biiyiik ve siddetli bir soguk renge egemen olur. Ayni zamanda
olusan zithk yolu ile dikkatimizi ¢ekmeye ¢alisan tamamlayici renklerden biri,

yumusatildig1 ya da notrlestirildigi anda digeri daha ¢ok ilgiyi ¢eker.

Renkte denge; biiylik parcalardaki zayif renklerin, kiiclik parcalardaki
kuvvetli renkleri tartiya almasiyla olusturulur. Bu iliskileri ¢esitlilik ve degisiklik
yolu ile canli tutmak gerekir. Birligi ve dengeyi yaratmak i¢in benzer renk tonlarini,
kompozisyonun cesitli kisimlarinda tekrar etmelidir. Renk dengesinin en Onemli
noktalarindan birisi; psikolojik dengedir.Renk kasrisimlar: istedigimiz olan rengi,
tuvale siirebilmek icin, yeteri kadar kontrasti ile karigtirmak, valor ve siddet
derecesinin ayarimi bulmak duygularimiza benzer etki yapabilecek anlama getirmek
gerekir. Su halde g6z ve duyguda yaratilacak denge, renk dengesi probleminin en
onemli noktasidir. (Bigali, 1976, sf. 308-309) Tiim bunlar resimde dengesel

arayislarin uzantilaridir.
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3.3.2. Leke

Resim ylizeyi iizerinde boya ile yapilan izdir. Bagka bir degisle leke, resim

sanatinda yilizeyin homojen bigimde tek bir renk kullanilarak ortiilmiis parcasidir.

- Bir resimde koyu, orta, agik olmak tizere ii¢ leke vardir. (Bkz.Sekil 3.1.)
- Lekelerden birisi hakim lekedir.

Acik leke hakimiyeti (Bkz. Sekil 3.2)
Orta leke hakimiyeti  (Bkz. Sekil 3.3)
Koyu Leke Hakimiyeti (Bkz. Sekil 3.4)

- Leke, smirlandirilmis alan demektir ve her leke daima baska bir leke
tizerinde var olabilir. Bir evin iizerinde pencereler, bir sise lizerine yapistirilan
etiketler, takim elbise giyildiginde icine giyilen gomlek, takilan kiravat bir leke
icinde diger lekelere drnektir. (Bkz. Sekil 3.5, Sekil 3.6, Sekil 3.7)

3.3.3.Kompozisyon

Kavramsal ( nokta, ¢izgi, diizlem, hacim ) ve gorsel dgelerin ( nokta, cizgi,
renk, doku, boyut, bi¢cim, yiizey ) belirli, bir diizen icinde bir araya gelmeleri
kompozisyonu olusturur. Kompozisyonda en 6nemli ilke, her seyin biitiine ait ve
uygun olmasi, hi¢ bir dgenin birbirine yabanci ve uyumsuz olmamasidir. Yani

biitiinliik, biitiinliik i¢inde ¢esitliliktir.

Kompozisyon secilmis ya da verilmis bir yiizeyin esya ile sistemli bir
orgiisiidiir. Renk, valdr, ritm, gibi etki yapabilecek plastik elemanlar1 bir bigim
igerisinde yasatmak, kompozisyon bilimini olusturur. Kompozisyonda amag bir fikri
diizene koymaktir. Insan ve eserin yapi diizeni, estetik duygu kompozisyonun
sirridir. Cellek, T. (2003, Haziran, 6) Ders Notlar: < http :// www . Tulaycellek .com
/tulay /eser.aspid=254)>
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Plastik sanatlarda hareket noktasi genellikle konu degil, kompozisyondur.

Temel sanat egitiminde, Ogrencinin gorsel ve duygusal gelismesini
hizlandirmaya katkida bulunan gorsel egitim yasam boyu devam edecek bir siirecin
baslangicidir. Gorsel agirliklt analiz ¢aligmalari ile gormesini, algilayabilmesini
ogrenen bir ogrenci yeterli diizeyde gorsel bilgi birikimini yani gorsel bilincini
gelistirmis olacaktir. Boylece 0Ogrenci c¢evresini daha duyarli bir bigimde
gozlemleme, ona karsi tepki gosterme, yorumlama ve yargillama aligkanligim
kazanacaktir. Bu tiir bir duyarlia sahip olundugunda, cevresine ve olaylara
bakmasini bilen, baktigini1 goren, gordiigiinii degerlendirebilen ve bunlardan en dogru
sonuclara, yargilara, coziimlere ulasabilen yaratici bir insan olabilmek s6z

konusudur.

Gorsel egitim 1ki tiir beceriyr gerektirmektedir.
- QGorsel keskinlik,
- Gorsel ifade.

Gorsel keskinlik; bireyin cevresindeki ¢cok yonlii mesajlar1 ve bilgiyi hizla ve acik
bir sekilde gorebilme yetenegidir. Gorsel keskinlik,ilgi alanlarma gore agirlik
kazanmaktadir. Bu nedenle gorsel egitim,ilgi alanlarinin da genislemesine katkida

bulunmaktadir.

Gorsel ifade; gorsel mesajlar1 gostermek yetenegidir. Gorsel keskinlik aldigimiz
mesajlarla ilgilenirken, gorsel ifade, yolladigimiz mesajlarla ilgilidir. Gorsel egitimi
basarmak i¢in her ikisi de bilingli olarak gelistirilmelidir.

Gorsel mesajin, lic seviyesi tamimlanmakta: Bunlar, ifade, soyutlama ve
sembolizmdir. Ifade, gercekte gérebildigimiz ve yasadigimiz seyleri kaydetmeyi
arastirir. Gorsel iletisimde, soyutlama daha kuvvetli ve 6zii ¢ikartilmig bir anlama
dogru bir basitlestirme olarak tanimlanmaktadir. Herhangi bir anda goriilen seylerin
anlamim1 ¢ikartmak ve diizen yaratmak i¢in gorsel bilgi ile doldurulmus olmak
gerekmektedir. Bu, algilama denilen olgu aslinda soyutlama siirecidir. Sembolizm de

gorsel mesajin basitlestirilmis bir formudur. Ancak, gercekte goriilebilen i¢in yerine



47

gecebilecek ya da onu yansitabilecek bir imaj1 ortaya koyar.

Gorsel analiz, gorsel egitim ile baslar; bireyin ¢evresine karsi nasil bakmasi, neyi
gérmesi gerektigini anlama ve onun hakkinda diisiinme c¢abasidir. Gorsel analiz ile
olusan deger yargilar1 bireyin ¢evresine karsi ilgi duymasina, onu daha duyarli bir
bicimde goézlemlemesine ve g¢evresini yargilamasina olanak saglamaktadir. Gorsel
analiz, his ve hayal giiciinii harekete gecirerek amaca uygun yorumlama becerisini de
kazandirmaktadir. Gozlemlerin ve fikirlerin sézciikler yerine ¢izimle not alinmasina
yardime1 olmaktadir. Cizimle not almanin potansiyeli, kayit yapmanin 6tesindedir.
Ciinkii gorsellestirilen bilgi, algilama giicline bagl olarak kaydedilir. Algilama giicii
de, gozlem yapabilme kadar diislinme yetenegi ile gelismektedir. Not alma
aliskanlig1 kazanmak icin, gorsel analiz yaparken bazi temel becerilere sahip olmak

gerekmektedir. Bunlar;

- Algilama
- Ayrmtiy1 fark etme / soyutlama

- Hayal giiciiniin gelistirilmesi,becerileridir.

Gozlem yapma; herhangi bir seyi ¢izmek i¢cin 6nce ona bakilmasi gerekmektedir.
Bir ¢ok insanin ¢izerken karsilastig1 giigliik, dikkatlice bakmak i¢in zamani yeterince
degerlendirememesinden kaynaklanmaktadir. Egitilmis bir géze sahip olmak, gérme
duyarhiligr gelistirmek i¢in sik sik ¢evreyi analiz eden c¢izimler yapmak

gerekmektedir.

Algilama; duyu organlar1 yardimiyla ¢evredeki objelerin, fark edilmesini, olaylarin
aciklamasini igeren bir bilgi alma siireci sonunda ortaya ¢ikan psikolojik bir olgudur.
Alg bir uyarici nedeniyle ortaya ¢ikar. Bir objeyi gordiigiimiizde onun gorsel algisini
elde ederiz. Algilama insanin var olusunun kiiltiirel ve bireysel varligina
dayanmaktadir. Insan dis diinyayr duyular1 ( 5 duyu organi ) ile ve bunlarmn alg

haline gelmesi sonucu tanir.
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Alginin temel 6zellikleri:

- Algilama bireyden bireye degisen bir olgudur.
- Algilamada deneyim 6nemli bir rol oynar.
- Algilamada insan ¢evreden amagclarina uygun bilgi almaktadir.

- Algilama davranis1 yonlendirir, eylem i¢in bir uyaricidir.

Kisaca algilama, belirli bir deneyim kazanmis, dnceden bilgi birikimi olan

bireyin sinir sisteminin ani tepkisi olarak diigiiniilebilir.

Ayrintty1 gorebilme, fark etme; algiyr artirmak igin, onu biitiinleyen,
tamamlayan etkinlik ayrintiyr fark etmedir. Gorsel not almada hiz ve dogruluk, her
bireyin gelistirilmesi gereken bir beceri olmasina karsin, en yetenekli birey i¢in bile
zaman, sinirlama getirmektedir. Bilginin bir ¢ok seviyesinin bilincinde olundugu
zaman neye Onem vermek gerekiyorsa , o bilgi konusunda yogunlasabilir; bu sekilde
davranarak ayrintiy1 fark etme icin uygulama yapilir. Ayrintiy1 fark etme bir takim

isaretlerle de ifade edilebilmektedir.

Gorsel egitim sonucu gelisen ( gorsel keskinlik ve ifade kazanan, gorsel
analizi 0grenen, gbzlem yapan, dogru algilayan, ayrintiyr fark eden, hayal giiciinii

gelistiren) birey ¢aligmalarini iyi bir kompozisyonla ifadelendirir.

Kompozisyon, ogelerin bir sistem icinde, ilkeler baglaminda bir araya
getirilmesidir; ancak bir iislubun karakterini de yansitir bir biitiindiir. Uslubun
karakteristigi bir dil ile yansitilabilmektedir. Boyle bir dilin sozciiklerini doluluk-
bosluk, gorsel ritm, gorsel denge, ¢izgi, doku, bi¢cim vs. olusturur. Daha detaylh
olarak kompozisyon Ogelerine baktigimiz zaman tasarim ilke ve elemanlarin

kompozisyon unsurlartyla ayni oldugu goriilebilir.

Kompozisyon basindan itibaren bir diislince etrafinda gelistirilen bir
kurgulama bi¢imidir. Bu kurguyu insa ederken dengenin kullanimu isi biiyiik 6l¢iide

rahatlatarak, yol gosterici bir rol oynar. Tiim konular, kisisel yorum ve tasarim
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stirecinden gecerken doluluk-bosluk, gorsel ritm, gorsel denge, ¢izgi, doku, bigim
gibi etkenlerle yogrulur. Bu diizenleme siirecinde dengenin biitiinlestirici, ¢arpici,

vurgulayic1 6zellikleri kullanilarak en uyumlu ve aranan sonuca ulasilabilir.

3.3.4. Acik koyu iligkisi

Tabiat; valor, renk, sekil ve bunlarin sonsun varyosyonundan ve rengin
siirsiz nilanslart ve tonlaryla oriiliidiir. Koyu agik iliskisinde de 151k faktorii s6z
konusudur. Isik, esyay1 her noktadan aynm siddetle aydinlatamaz. Bu nedenle valor de
koyu agik, renkte ton farkliliklar1 olusur. Koyu agig1 resim yiizeyinin her alanina
almak, en koyu bolgelerde bile, 15181 gezdirmek gerekir. Isiksiz ne renk, nede siyah
vardir. Tabiatta tam siyah ve tam beyaz yoktur. Koyu acik, 151k golge ile
kanistirmamak gerekir. Koyu acik valorle ilgilidir. Valor; koyu agik derecelerini
anlatir. Egyalarin, siyah - beyaz ve yarim aydinlik ilgisinde olmasi demektir. Isik

gdlge ise, rengi anlatir, renge bagli ve renge ait bir terimdir.

Bir tablonun ton derecelerini diisiiniirken énemli bir nokta, hakim bir tonu
resme egemen kilmaktir. ki tonu da esit dlciide kullanmak istenilen bir zellik
degildir. Cilinkii esit 6l¢iide kullanilan ton ya da renk dereceleri tablodaki birligi
tahrip etmektedir. Monoton bir etki yaratmakta ve resmi sikicit kilmaktadir.
Emprestyonistler de, iki ton ya da iki renk derecesinin esit kullanilmasinin akilsizca
bir is oldugunu sdyleyerek, resimlerinde tek ton ya da renk hakimiyetini

saglamiglardir. (Aykut, 1978, sf. 31) ( Bkz. Resim 3.6)

Acik - koyu iliskisi resimde dogru anlamda kullanilmadiginda resmin
dengesel iligkisini de etkiler. Ciinkii resimde a¢ik — koyu dengesi birlikteligi ,

biitiinliigli olusturmak adina biiyiik bir 6neme sahiptir.

Ton derecelerini saglamada, herkesin kendine gore bir yontemi vardir. Ac¢ik —
koyu derecelerinin organizasyonunda su unsurlara dikkat edilebilir.

a- Once diizenleme amaca uygun olmals,
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b- Resmin konusunda ve resme konan bi¢imle de birlik saglanmal,
c- Resme koyulacak ton derecelerinde ve bigimlerinde degisiklik ya da ilgi

cekicilik saglanmalidir.

Bu kosullara sdyle ulasilabilir:

a- Resmin esasin1 olusturan konular agik tonlu ve zayif kontrastli bir
diizenlemede daha iyi sonug verirler. Diger bazi konular ise koyu tonlu ve koyu tonlu
ve kuvvetli kontrastli bir diizenleme isterler. Konuya hangi ton derecesinin uygun
olacagini, hangi kontrastin sanatciy1 daha i1yi anlatacagini kendisi karar verecektir.

b- Resimdeki birlige dair konularla bunu saglayabilir.

c- Degisiklik ve ilgi ¢ekicilik daha sonra diisiiniilecek noktalardir.

d- Bunlar1 diistinmeden 6nce resme hakim olmasi gereken ton derecesinin,

hangi kontrastin uygun olacaginin tespiti gerekir. (Aykut, 1978, sf. 36)

Birbirine esit aralikli ton dereceleri monoton bir ifade yaratmaktadir. Buna
karsin birbirine esit olmayan aralikli ton dereceleri se¢ildigi taktirde, tonlarda bir

ritim, bir ahenk elde edilmekte bu da seyircide ilgi uyandirmaktadir.

3.4. Altin oran

Alt1 oran, sayr ve oran kanunu olarak, en ilkel devirlerden itibaren
insanoglunun tabiatta ve ruhunda sezip, eserlerinde yansittigl, mantik ve
muhakemenin girmedigi, sezgi diinyasnin bir kanunudur. Geometrik olarak
bulunabildigi gibi, sayisal deger olarak ta yaklasilabilir. (Bigali, 1976, sf. 396) Altin

oran ¢ogunlukla da, resimde kullanilan bir iki say1 olarak tanimlanir.

Insanlar tabiattaki albeni ve mistik boyutta hissettirdiklerini, bulmaya ve
arastirmaya calistilar. Duygu sezgi ve diisiince ile, geometrik, sayisal bir orantinin,
biitiin varliklara serpilmis olacagim farkettiler. ilkel devirlerde, insanlar daha tabiat1

kesfetmeden Once, biling alt1 varliklarinin itisi ile, maddi ve manevi ihtiyaglari icin
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yaptiklar1 resim, heykel, balta ve kaplar iizerine bir oran kanununu yansittilar. Bu
etkin ve ilgi yaratilis kanununa, Yunan diisiincesinin en erken devirlerinden beri,
geometriciler, diislinilirler, tabiatta imtiyazli bir kanunun bulunduguna inandilar.
Sayilarin her zaman esrarli 6zellikler tasidigini, Pythagoras'¢ilar ifade etmislerdir.
Pythagoras ve Eflatun felsefesi matematiksel felsefedir. Eflatun yashlik devresinde
bu goriise kuvvetle inanmistir. Ayni inanci paylasan Atisto, tabiattaki gilizelligi ve
uygunlugu sayisal oran ve simirda bulmustur. Pythagoras'¢ilar sayilari, biitiin
varliklarin ilkesi oldugunu iddia etmislerdir.  Pythagoras, seslerin matematiksel
islerini, uyumun matematik kanunlarimi bulmustur. Misir ve Mezopotomya' da
medeniyet kurup, uygar bir toplum hayati yasamis insanlar, tabiattan esinlenerek,
sakli kuvvetleri sezerek, varligin sir ve sihrini ¢6zmeye ¢alismiglardir. Uygun orant
daglarda, bitkilerde, hayvanlarda, bulutlara da, insanda yani biitiin yaratiklarda
aramiglar, herseyin bununla sihirli bir 6l¢ii ve uyum kazandigmi kesfetmislerdir.

(Bigal1, 1976, sf. 397)

Altin kesit, tablonun biitiiniiyle pargalar1 arasindaki biitlinliigii kurucudur. Bir
kompozisyonda sikici esitlikten, ahenkli esitlikten, farkli boliimler isterken, bu ilahi

kanun uygulanir. (Bigali, 1976, s£.399)

Altin oran sayilari bir dogruyu en giizel olarak lige ayiran iki nokta igin
kullanilan, sayilardir. Yani bir AB dogrusunu sihirli sayilarla en giizel bolen iki C ve

D noktas1 vardir, demektir.

618 618

1000
— 1618

Sekil 3.8
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Kabaca dikkat edecek olursak, burada AC' nin DB' ye esit oldugunu ve CD' nin de
AC' den kiigiik oldugunu goriiriiz. Orant1 s0yledir:

AD = (D
AB = AC

Altin Oran sayilrini yerlerine koyarsak;
1000 382
1618 618

Buradan su sonuca varmamiz gerekir;

1000x 618 = 1618 x 382
Bu carpmalar1 yaptigimiz taktirde ¢cok ufak bir farkla esitligin var oldugunu
goriiriiz. Cilinkii; asil say1 1618 degil, 1617,984'tlir. Ama partikte bu kadar ufak

ayrintilar esasa etkili olmamaktadir.

Bu oranti i¢in su sayilar de verilebilir;

[a—
N
—
[oe]

Il
|—

1 0.618
O halde 1.618 x 0.618 ¢arpimi bize bir sayisin1 vermelidir. (Aykut, 1978, sf.
81)
Tarihte, altin oran kullanilarak pek ¢ok eser yapilmistir. Insanlik tarihinde ilk
olarak yapilarda goriiliir. Kitaplarda s6z edilen Eski Misir uygarligina, Avrupanin

Ortacag yapilarina ait 6rnekler bir hayli fazladir.

Altin oranin ilk defa kullanildig1 yer; Gardner'in "Art Through the Ages,
1970" kitabina gore Isa'dan dnce 2650 yilinda yapimis oldugu karbon 14 testi ile
anlagilan Misir'daki Keops Pramitidir. Bu pramitte yapilan uygulama icin, Funck-

Hellet kitabinda bir¢ok hesap ve diyagrami da iceren on iki sayfa ayirmistir. O halde
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Altin oran, en azindan 4600 yildan beri bilinmekte ve uygulana gelmektedir. (Aykut,
1978, sf. 81)

Bu oranin resim santinda da yiizyillardan beri kullanildigini goriiyoruz.
Funck-Hellet'e gore; Michalangelo "Mukaddes Aile" adli yuvarlak tablosunda altin
orani kullanmistir. (Bkz. Resim 3.8) Rafaello " Iskemlede oturan Meryem "
tablosunda, Vatikan'daki "Atina Mektebi" freskosunda, (Bkz. Resim 3.9) Luini "
tablosunda, Rafaello Vatikan'daki

Meryem'in  Kucaginda Uyuyan Isa
"Transfiguration " adli biiyiik tablosunda, Leonardo da Vinci " Leda " adli kugulu
tablosunda altin orani uygulamistir.(Aykut, 1978, sf. 84)

Pierre Merle de estetik kitabinda (sf.158), altin oranin Euclide ve
Pyhagore'den beri bilindigini ve bir sir olarak saklanip katetrallarin planlarinda,
tablolarin kompozisyonlarinda, vitraylarin tapiminda kullanildigin1 ve mimarlardan
Palladio, Michalangelo, belki de Gabiel tarafindan kullanildiktan sonra bir siire
unutuldugunu; sonradan Courbet'nin bundan yararlandigini; Yunanlilarin Partenon'da
uyguladiklarini; ayrica Leonardo da Vinci, Piero della Frencesca ve Diirer'inde

kullandigini1 yazmistir.(Aykut, 1978, sf. 84)( Bkz. Resim 3.10)

Altin oran Bouleau'nun kitabindan yine hem reprodiiksiyonlar1 hem analiz
diyagramlari ile Jacques Villon'un altin orani uyguladigini; 6zellikle kiibistlerin altin
oran1 savunduklarint ve en goze c¢arpanlarinin Andre Lhote ile Jacques Villon
oldugunu; Marchal Duchamp, Raymond Duchamp, Jecques Villon, Gleizes,
Picabia'nin 1912 yilinda " Altin Oran " adiyla bir de sergi diizenlediklerini
gosterir.(Aykut, 1978, sf. 85-86)

Altin oran, insan bulusu bir orandir. Ama dogada pek ¢ok seyde bu orani
bulmak miimkiindiir. Bes koseli yildiz, insan viicudu ve yiizii, baz1 ¢igekler de altin

oran bulunur. (Aykut, 197, sf. 86)
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3.5. Tarihsel siirecte gorsel dengenin kullanimi

3.5.1. Ronesans Donemi

Ronesans orta ¢ag ile yeni ¢ag arasinda (6zellikle 17. yiizyila kadar) yasanmis
olan bir gecis donemidir. Yeniden uyanis, yeniden dogus anlaminda kullanilan bir
isimlendirme bu c¢ag icin ¢ok uygundur. Ciinkii bu c¢ag her bakimdan yepyeni
diisiince ve yaklasimlarin, anlayis ve uygulamalarin (Sanat, felsefe, din konulari
lizerinde) ortaya kondugu ve yepyeni bir insan olgusunun tarih sahnesine ¢iktigi

cagdir.

Ronesans bir yeniden yapilanma hareketi olmasina karsin hemen hemen
isledigi biitiin konu ve sorunlarda Antik ¢ag felsefesini temel ve O0rnek almis, onu
yeniden inceleyip, degerlendirmistir. Antik cag felsefesinden ¢ok sey 6grenmis, bu
felsefe ile pigmis ve sonralar1 kendinden de 6geler katarak gelistirmis ve kendisinden
sonraki 17. ylizy1l ve yenigag felsefesinin hizmetine sunmustur. Boylece de bugiin
bile gegerli olan modern insan kavraminin yaraticisi olmustur. Aslinda Ronesans
akimim1 Antik cag felsefe ve kiiltiiriinlin ve otoritelerinin tekrar canlandirilip, taklit
edilmesi olarak kabul etmek de tam dogru degildir. Bu yaklasim yanlis olmasa bile
ancak ¢ok dar kapsamli bir yaklagim olabilir. Ciinkii Ronesans olusumu ¢ok daha
genis ve temelli bir olusumdur. Bu ¢agin insani diisiinen, kendine doniik, kendini
inceleyen, soran, yargilayan ve kendi 6z yargilarini 6zgiirce ortaya koyan insandir.
Kendini biitiin dogmalardan ve 6n yargilardan arindirma yolundadir. Aklin1 kullanir,
aklin1 kendine kilavuz bilir. Bu olguyu daha somut bir sekilde agiklayabilmek i¢in

Ronesans‘1 ortagag ile karsilagtirmakta fayda var.

* Ortagag’ da insan yasam ve kiiltliriinii diizenleyen hiristiyan dini ve onun
yoneticisi olan katolik kilisesidir. Kilise her konuda mutlak otoritedir. Onun
diisiince ve inanglar1 kutsaldir ve iizerlerinde tartisilmasi bile olasi degildir.
Ortagag filozof ve diisiiniiriine diisen gorev kilise 0gretisini (skolastik Ogreti)
mantiksal bir takim oyunlarla temellendirmek ve savunmaktir. Buna karsilik

Ronesans’in ana egilimi kendini her tiirlii baghliktan styirmak, kendini 6zgiirce
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incelemektir. Ronesans insan1 doga ve yasam iizerindeki gercekleri arar ve bu

gerceklere yalnizca akil ve deney yolu ile ulagsmaya galigir.

Ortacag skolastik felsefesi tamamen kiliseye bagli ve biitlin hiristiyan alemini bir
semsiye gibi saran ve biitliin bu alem icinde etkili olan bir felsefedir. Yalnizca
Latince 1ile islenir. Ana temasi hiristiyan inan¢larinin  savunulup,
temellendirilmesidir. Bu felsefede c¢esitli irklar ve uluslar yoktur, yalnizca
hiristiyan alemi vardir. Ronesans felsefesi ise karsimiza artik kendi ulusunun
karakterleri ve oOzellikleri ile c¢ikar, yaptiklarmi kendi ulusal dilinde verir.
Konulart ¢esitlilik kazanmig ve On yargilardan, dogmalardan styrilmistir,

dogrulari kendi 6z yargilar1 ve gézlemleri ile arar.

Ortacag diisliniir ve filozoflarinin tamami din adami, yani hiristiyan kilisesinin
hizmetkarlaridir. Ronesans diisiiniir ve filozoflar1 ise yazarlar, arastirmacilar ve

tiniversite 6grencileridir.

Ortagcag insaninin belirmis bir kisiligi yoktur. Ondan beklenen 6dev tanrinin
buyruklarina itaat etmektir. Bu diinyanin nimetlerine yiiz ¢evirmek, kendini 6teki
diinya nimetlerine layik hale getirmektir. ROnesans insani ise kisiligini arayan,
soran, arastiran, benliginin biitiin canliligini1 ortaya koyan kisiligi ve 6zelligi olan
bir bireydir. Ronesans Avrupa kiiltiir tarihinde yasanmis olan bir ¢agdir. Avrupa
kiiltiirline 6zgli ve ona ait olan bir olusumdur. Hatta bu kiiltiiriinde Latin-German
yelpazesinin bir eseridir. Baslangic1 ve ilk filizleri Italya’da olusmus, sonralar
Fransa, Almanya, Hollanda ve Ingiltere gibi diger Avrupa iilkelerine yayilmustir.
Bizans 1k ve kiiltiiriiniin temsilcileri olan Iskandinav diinyas: bu olusuma pek

katkida bulunamamais, fakat benimsemis ve ona uymustur.

Ronesans ‘in baslangici olarak genellikle 1453 (Istanbul’'un Fethi) veya 1517
(Reformation’ un baslamasi) yillar1 kabul edilmektedir. Bu tarihler kesin

degildirler ve yalnizca ¢aglar i¢cinde bir sayisal deger ifade ederler. Cilinkii daha
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14. yiizyilda bile Ronesans olusumunun belirtileri tarih sahnesinde goriilmeye

baslanmuistir.

Ronesans devrinin filozof ve dahi sanatcilariin yarattigi, sayisiz his ve fikir
degerlerini yansitan eserlerle, her zaman ve mekanda, insanlik i¢in hayranlik
uyandiracak Olciileri sundular. Bu eserlerin bilincine hakim olan; tabiat kanunlar1 ve
sinirlar1 yaninda, biling altinin heyecanlari; usta cirak geleneginin olusturdugu
yetenekler, saglam ve sasmaz bilimsel degerlerin temelleridir. Sanat bir disiplindir.
Ronesans sanat¢isinin basarisi, dakik ve temiz bir is¢ilige, duyarli bir gdzleme bilim
yoluna kesfe dayanir. Bikip usanmadan, degisik 1siklar altinda, antik heykelleri,
kumas kivrimlarini, sekil ve yapiy: ¢izerek, esyalar iizerinde 15181n akisini goriiyor,
formu tanityor ve yorumluyorlardi. Hakimiyet, goz ve el egitiliyordu. Samimi ve
gercek caligmalarla glizellik duygusu gelisiyordu. Sanatin amaci giizeldi. Giizelligin
karekterlerini ve saglam hiikiimleri ortaya koymakti. Matematik ve geometrideki
ispatlar gibi; sanatinda, sempatik bir goriiniim i¢in, birlik, diizen, simetri gibi tabiat
ve sanat diizeninin esasini veren Ol¢li, bu kavramlarin yaratacagi armoni ispati

olmustur. ( Bigali, 1976, sf.120 )

Tiim bu caligmalar, disiplin ve giizellik anlayis1 dengeyi kullanmalarini
saglar. Ronesans sanatcilari, cogunlukla simetrik dengeyi kullandiklar eserler ortaya
koymuslardir. Michalangelo tarafindan, Medicilerin Mezarinda kullanilan denge
buna bir drnektir. Masaccio'nun " Kutsal Ucleme" adli tablosuda bu dénemdeki

simetrik dengeye ornektir. (Bkz. Resim 3.1)

Ronesansin resim sanatina kazandirdigi en Onemli katki, zenginlesen
konulardir. Dini tasvirlerin yaninda tabiata ait motifler tiim canlihifiyla tuvallere
tasinmustir. Cesitlenen konular yaninda, resim sanatgilari i¢ diinyalarini, kendi
diislerini Gzgiirce isleme serbestisini Ronesans ile kazanmiglardir. Bu donemin
Oonemli ressamlar1 olarak Giotto, Leonardo da Vinci, Tiziano, Raphael, Brueghel,

Albrecht Diirer, Michelangelo ve Ghiberti sayilabilir.
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Ronesans’ta “Kusursuz form”, “Denge”, “Uyumlu oranlar”, “Zerafet”, resim,
mimari ve heykelin en gecerli 6zelligidir. Perspektif ve kompozisyon, sorunlariyla
ugrasan sanatgilarin yan sira renkgilik de 6nemli bir ekol olusturmustur. RGnesans’in
renk ustalar1 olarak bilinen sanatgilarsa, Venedik’teki Bellini ailesidir. Baba Jacopo
ve ogullar1 Gentile ile Giovanni Bellini, rengin atmosferik etkilerini sergileyen
yapitlar vermisler, daha sonra en olgun anlatimini Tiziano ve Giorgione’de bulacak
olan renkg¢i okulun kurucular1 olmuslardir. Bu arada Gentile Bellini 1479-81 arasinda
Istanbul’da kalmis ve Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapmustir. Botticelli’de
(1445-1510) giizellik ve zerafetin Ronesans’in dnemli 6zellikleri arasinda yer aldigi
goriilebilir. Sanatginin " {lkbahar Alegorisi " adli resminde (Uffizi, Floransa) basarili
bir bi¢imde gozler dnilindedir. Bu resim ayni1 zamanda, kiliseden ayri, dinsel olmayan

bir yasantininda alegorisidir.(Bkz. Resim 3.11)

Ronesans’la birlikte 6nemli bir gelismeye daha tanik olunur. Ortagag’da
zanaatg1 olarak goriilen ressam, heykeltras ve mimarlar bu donemde sanatlariyla ilgili

kuramsal ¢aligmalar da yapmaya baslarlar.

Sanat tarihininde en {inlii resimlerinden biri olan Milano’daki Santa Maria
della Grazie Kilisesi’nin yemek salonunda bulunan Leonardo da Vinci'nin " Son

n

Aksam Yemegidir ". Bir hayli yipranmis olan bu resimde Leonardo, figiirlerin
yerlestirilisi, mekanin tanimlanmasi, perspektif gibi Ronesans’in ¢ok dnem verdigi
konularda kusursuz bir anlatima varmistir. Bu eserde Ronesans resminin denge

kulanilis1 gosteren iyi bir 6rnektir. (Bkz. Resim 3.12)

Ronesans’in kurallara bagli, simetrik resim anlayisi, 16. yilizyilin ikinci
ceyreginden itibaren de8ismeye baslar. Aymi degisimi, heykel ve mimaride de
goruruz.

3.5.2. Klasik Donem

Klasik dénem resimlerinde konu gene insandir. Insan yapisi, doga gézlemine

gore bicimlendirilir. Anatomi, dogru ve optik bir gdzleme dayaniyor. Resimde insan,
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bir mekan icinde gosteriliyor. Resimlerde, tek ve Tglii figilirler dikkati g¢eker.
Pramidal kompozisyon, tablo resimlerinin bi¢imlendirilmesinde 6nemli bir diizen
goriisii oluyor. Profan konular, dini konular ikinci plana itiyor. Kapali kompozisyon
dedigimiz, biitiin figiirlerin tablo icerisinde yer aldigi resim diizeni, dikkatle
uygulanir. Resimlerde, tek bir noktadan gelen 11k degil, tablonun her tarafini
aydinlatan iiniversal 151k onem kazanir. Yani 1sik-golge, viicutlart ile mekam
sekillendirmez. Isik-goélge, resim sanatinin olgun klasik devresinde yavas yavas
ortaya cikir. Viicut ve mekan, renk perspektifi ile degil, ¢izgi perspektifine gore
hacimlestiriliyor. Yiizlerin ifadesi heykelde oldugu gibi i¢ duygulari yansitmiyor.
Arkaik resmin mantig1 ve yiizeysel viicut bi¢cimi, tamamen ortadan kaybolur. Klasik
tislup doneminden sonra, sanat eserlerinde baska bir bicimlendirme tarzi goriiliir.
‘Barok iislubu’ adi verilen bu donemde kralliklar biiylimiig, imparatorluk halini
almistir. Saray olanca hasmetiyle gelismistir. Kentler biiylimiistiir. Sanat¢1 bu kez
imparatorun saray konular1 yaninda, halk tabakasinin hayatini da resmetmeye
baslamistir. Bu bakimdan ressam ya da heykelci, bir yanda saray mensuplarin1 konu
edinirken, diger yanda halkin ic¢indeki Onemsiz kisileri de tasvir etmeye
basladigindan, kisilere 6zgii dogal giizelligin kesfedildigi goriiliir. Barok iisluplu
eserler, imparatorluklar gibi ¢cok karisik unsurlarin kompozisyonudur. Bir kere barok,
son derece detayli bir sanat niteligini tasir. Bu detaylilik, mimari olsun, heykel ve

resim olsun aynidir. Yapilar bir siis ve azamet hastaligina tutulmus gibidir.

3.5.3. Modern Donem

Genellikle 1880' lerin Izlenimcilerinden (Empresyonistlerden) 1960-70'lere
kadar devam ettigi kabul edilen sanat donemidir. Sanatta modernizmin temelleri,
ressamlarin diinyay1 gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla atilmistir. Temsil,
temel sorun haline gelmis; sanat kendi kendisini konu haline getirmeye baglamistir.
Teknoloji ¢agimin modern sanati yiizyillar boyunca edinilmis olan goriis
aliskanliklarinin tersine bir anlayistir. Sanat elestirmeni Clemenr Greenber'de 1960'ta
yazdig1r "Modernist resim" adli makalesinde modernizmin 6ziiniin, disiplinlerin

kendilerine has yontemlerini, disiplinin kendisini elestirmek i¢in kullanmak
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oldugunu; bundaki amacin da o disiplini gelistirmek ve énemini artirmak oldugunu
soyler. Ornegin ilk Modernist filozof olarak kabul edilen Immanuel Kant, felsefeyi
daha fazla bilgi edinmek icin degil, bilginin nasil miimkiin oldugunu sorgulamak icin
kullanmigtir. Greenberg'e gore, Kant'in sanattaki karsiligi, ilk Modernist ressam,
Manet'dir. Manet ve empresyonistler, iizerine resim yaptiklar1 yiizeyde boya, tuval
vb. malzemelerin oOzelliklerini ve gectikleri siirecleri saklamamis, aksine One
cikarmiglar; sonrasinda Cezanne eserlerini tuvalin dikdortgen seklini gozdniine
alarak tasarlamistir. Boylece dogadaki goriintiilerin taklidi yavas yavas birakilmus,
temsil ikinci plana atilmistir. Modern resimde bu sekilde gelinen en son nokta, bir
heykel akimi olarak baslayan Minimalizmin etkisiyle yapilan, insan elinin izlerini
tiimden kaldirarak diimdiiz tek renge boyanan, boylelikle igerikten arindirilmalari

amagclanan tuvallerdir.

Endiistrinin arka arkaya yapilan icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda atomun
parcalanmasinin problem oldugu yilizyilimiz baslangicinda, plastik sartlar da objeyi
parcalama egilimi belirmistir. Bu egilimi, yilizyilimizin ekonomik savaslari, krizleri,
sosyal sarsintilari, dolayisiyla metaryalizme olan giivensizlikle ilgili gérmek, ortak
bir kanidir. Endiistri, insant i¢ huzursuzluklarina gotiirmiis ve hatta kisiligi tehdit
eden en Onemli etken olmustur. Bdylece materyalizmin sebep oldugu
huzursuzluklara ve endiselere sanatg1 tepki gostermis, ve objeyi resimde pargalayip
yok etmisti. Esasen sanatci, ya bu ortamu terk edip doga i¢inde yasayacak ve yapitini
verecekti; ya da bu ortamin rahatsiz edici etkenlerine karsiyeni bir ortam yaratacakti.
Ik ihtimali se¢en Gauguin, bozulmamis dogay1 ve endiistriyel ortamin vozmadig1 saf
insan1 aramak i¢in Tahiti adalarina gtmisti. Kiibist ve Emprestyonistler ise, esyanin
gercek goriiniis formunu parcalamakla ilk tepkiyi gostermislerdir. Bunu esyanin dig
gOriinlistinii anlatim konusu olarak reddedip tamaman atmakla, mataryalist diisiiniise,
materyalizme olan diismanligi gosteren soyut akimlar izlemistir. (Turani, 1995,

sf.550)

Bu ¢agin resim anlayisinda ki en Onemli nokta, sanat¢inin resimde

-----

dogan yeni boya ve bi¢im goriiniigleridir. Sanat¢inin doga taklitcisi olmadigi fakat
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dogaya parelel c¢alistigi dogrudur. Yasanan bu tedirgin ve insani i¢ ¢eligkilerine
gotiiren ortam yapist icinde yasanilan, yiizyilin sosyal, kiiltiirel, artistik gelisimin
temsil eden modern sanatginin eserleri {lizerinde durmak yaninda, sanatginin
diistindiigii bicimde inceleyebilmek i¢in, sadace XX. yiizyil1 degil, XIX. yiizyila da
bakarak yorumlamak gerekir. Bu dogrultu Modern Sanatin Soyutlasma nedenlerine
de 1s1k tutar. XIX. yiizyila 1s1k tutan sanatcilar, geleneksel aliskanliklarin tiimiinii
ortadan kaldirmayi oOnerdiler. Bu aliskanliklar bir bir terk edildi ve sonucta
Emprestyonistler, kendi yontemlerinin, " bilimsel bir kesinlikle " tuvale aktarmalarin
sagladigini idade ettiler. Boyle bir incelemeden sonra, bu sanat anlayisinin diinyanin
sosyal dengesizligine yabanci kalamayan, biiyiik kuvvetler karsisindaki higligini
anlayarak kendi i¢ine kapanmasi sonucu, bakislarini dogadan uzaklastirarak kendi
icine ¢evirmesi ile ortaya ¢ikmis bir i¢ muhasebesi, kisisel bir diinya goriisii oldugu
goriiliir. Emprestyonizm Cloude Monet'nin "Impression" adli resminden daha 6nce,
doga karsisinda sehbalarii kuran ressamlarla belirmeye baglamistir. Courbet "Tas
Kiranlar"ini resmederken ne yaptigini soranlara "Heniliz bilmiyorum, resim bitsin
ondan sonra sdyleyebilirim." demisti. Bu asamada sanat, ugar1 izlenimlerin pesinde
bir 151k ressamligina donmiistiir. Emrestyonizm g6z duyarliligima dayanan duyumcu
bir sanatti. Cevremizde yer alan nesneleri, kavramlardan siyirarak anlik bir goriintii,
bir izlenim olarak sanata yansitiyordu. Emprestyonizmin biiyiisii uzun stirmiiyor XX.
Yiizyillin basinda emprestyonist sanat, bir goriintii ve aldatmaca olarak

nitelendiriliyordu.

Biitiin plastik sanatlarin yiizyillar boyunca ortaya cikardig1 degisik karakterler
ve buluslar, islem sirasinda akla gelmislerdir. Yani bir eserin bitmis hali akla
gelemiyor. Ciinkii plastik sanat eseri bir tasart degil, bir istir. Ve sentezi saglayan
sezgide calisma sirasinda olusmaktadir. Bundan dolay1 son bigimini almis bir eser,
1sin basinda tasarlanamaz. Sanat akimlar1 da 6nceden diisiiniillememektedir. Bu yonii,
baz1 santcilar da itiraf etmislerdir. Ornegin; Picasso ile Braque, Kiibizmi dnceden
tasarlamadiklarini, ilk Kiibist c¢aligmalarin tamamen c¢alisirken olustugunu

sOylemislerdir. Buradan da islemin sanatc¢1 diisiincesini olusturdugunu anlamaktayiz.
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Modern sanatta denge sorununa en ¢ok deginenlerden birisi Mondrian'dir.
Mondrian'a gore geleneksel sanat, dengeyi kuramamustir. Ciinkii; dogada
karsitliklardan biri doganin dis yani maddesel yani, agir bastifi i¢in sanatin
Natiiralizm yolunda giderek dengeye ulasmasi beklenemezdi. Bu ylizden Mondrian
diisiincesinde dogay1 yikarak, yok ederek dengeye varabilecegine inaniyordu.
Mondrian'in sanatinda varmak istedigi denge , kaliplasmamis bir dengeydi.
Simetriden kagiyordu. Ciinkii simetri yolunda kurulacak denge ancak simetrinin
dengesi olabilirdi. Esitlik ise, yasamda edilgenlie, sanatta ise monotonluga yol
acacakti. Bu yiizden Mondrian resimde dengeyi ararken resmi esit parcalara
bolmemistir. Fakat dengenin belli bir kalip i¢ginde donma tehlikesinden dolayi, bunu
Onleyebilmek icin resim yiizeyin bolen siyah yatay ve dikeyleri,sola saga, yukari
asaga yaparak cesitli bi¢cim biitiinlemeleri elde etmeye calismistir. Mondrian yagami
boyunca denge ve oran sonuglarryla ugrasmistir. (ipsiroglu, 1978, sf. 119) (Bkz.
Resim 3.15 a-b)

Modern Sanat Akimlar

Bat1 sanatinin hicbir doneminde, bu kisa zamanda ki kadar ¢ok sanat akimi

orataya ¢ikmamustir.

Modern sanat, 6zellikle ge¢c donemlerinde keskin ¢izgilere sahip olmamasina
ragmen, c¢agdas sanatla  karsilastirildiginda akimlara gore incelenmeye daha
uygundur. Tim akimlara sirasiyla sayacak olursak Totaliz, Sembolizm, Post-
emprestyonizm(Geng ~ Izlenimcilik) 1886 - 1905, Neo-empresyonizm(Yeni
[zlenimcilik)1886 - 1906, Fovizm 1898 - 1906, Ekspresyonizm (Disavurumculuk)
1890 - 1939, Die Briicke (Koprii) 1905-1913, Kiibizm 1908 — 1939 Fiitlirizm
(Gelecekeilik) 1909 - 1939 Konstriiktivizm(Insaacilik) 1920'ler ve sonrasi , de Stijl,
1920-1932, Suprematizm 1915 - 1920'ler , Metafizik Sanat 1910 — 1915, Yeni
Gergekceilik, Siierealizm (Gergekiistiiciiliik), Tachizme (Lekecilik), Non-Figiiretif,
Op Art (1960 ve sonrasi) sayilabilir.
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XIX. Yiizyillin ikinci yarisindan sonra XX. Yiizyiin resim sanatina yon
vererek Emprestyonizmin(izlenimcilik) ve Neo-Empresyonizm(Yeni Izlenimcilik),
Cezanne'in resmini renkle bigimlendirmesi ve doga bi¢imlerini "kiire, koni, silindir"
gibi geometrik bigimlere doniistiirmesi, Gauguin'in, resmi ilkel saglamliga gotiirerek
tiim olarak ylizeysellestirmesi ve rengi doga bicimlerine bagli olmadan kullanma,
bize yeni sanat olaylarinin belirecegini haber vermistrir. Yiizyilin baslangicindaki
onemli sanat olaylar1 1905 yilinda baslamaktadir. Bu olaylar Fovizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm(Gelecekcilik), ~Konstriiktivizm(Insaacilik),
Suprematizm, Metafizik Sanat ve i¢inde bulundugumuz cagi karekterize eden Non-

Figiiretif, Op-art gibi anlayislardir.

Fovizm (1898 — 1906)

" Bir tabloya bakarken onun ne demek istedigini unutmak gerek." diyen
Matisse, 1905'te daha heniiz taninmamis bika¢ ressam ile Paris'te Sonbahar
Salonunda resimlerini sergiler. Bu resimler, kendi renkleri ve ¢izgileri ile heniiz
alisilmis kurallara aykiri idiler ve emprestyonist yeniliklere heniiz alismamis olan
toplum, bunlar1 barbarlik ve terbiyesizce olan olaylar olarak kabul ediler. Bu sergide
XV.yiizy1l heykeltraglarina uygun yapilmis bir bronz figlire hayran kalan bir sanat
elestiricisi ressamlarin resimlerine soyle yan yan bakmis: "Donatello vahsilerin
ortasinda"demistir. Bundan dolay1r bu akim "Fauvisme" (vahsilik, yabanilik) adi
altinda taninir. Matisse, Derain, Vilaminck , Dufy, Marquet, Friesz, Van Dolgen,
Manguin, Puy ve gen¢ Braque donem sanatcilari olarak sayilir. (Turani. 1995,sf.

566)

Fovlar kendilerini kliselere benzeyen herseyen uzak tutuyorlar, resmi her
tirlii taklitten, bagdan kurtartyorlardi. Perspektif ve siyah beyaza, derinlige ve goz
aldatmacalari, karsidirlar. Resimlerinin dgeleri; renk, kontur, yiizeydi. Ozellikle de
renk Onemli bir 6gedir. Esyanin bi¢im ve rengi yaninda optik goriintiisiiylede
ilgilenmedigi i¢in resimlerin resim iginde yer alislarindan dogan derinlik ortadan

kaybolur. Almanyadaki eksprestyonist (digavurumcu) anlayis arasinda, bu yonden bir
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baglant1 goriiliir. (Turani, 1995, sf.566) Fovist resimlerin esin kaynaklari doga
gorintiileri, glinliilk yagsamlari i¢inde insanlar ve nesnelerle sinirlanmistir. Amag artik
dogaya dykiinmek, gozii yaniltmak olmayip, tam tersine 6znel duygular ve algilama
yoluyla bir yorum saglamakti.  Artik santcilar gilizel goriintiilerin diinyasin
kendilerine yabanci bululuyorlar ve diinyayr gercek olarak kabul etmiyorlardi.

Gozlemin yerini diis glicinun almasi bekleniyordu.

Onde gelen sanatgilarindan Matisse, kendine 6zgii olan ¢alismalarinda renk,
¢izgi, bigim 6gelerini kullanir. Renk onun esas arzusudur. Matisse'te yogunlastirilmis
renkleri seviyor ¢esitli renk degerlerini dengeye getirerek, renklerin birbirlerine zarar
vermesine engel oluyordu. Matis, dengeli, yalin ve dingin, anlagilmasi gii¢c olamayan
ruhsal bir giiven saglayacak, ruhu oksayan bir sanat yaratmaya calismistir. Fovistler
renk lekelerinin birbirleriyle olan iligkilerini ararlar. Bu arayis siirecinde denge

resimdeki dgelerin uyumunu kurmaktadir. (Turani, 1995, sf.566)

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) (1890 — 1939)

XIX. ylizyilin sonundan baglayarak plastik sanatlarin terimleri, tuhaf bir
bicimde tiim oteki sanat dallarina da yayilarak egilimleri, entellektiiel akimlari, hatta
cagin ruhunu tantmlamada egemen olmustur. Eksprestyonizm sadece, Emprestyonist,
Fovizm, Kiibizm, Fiitirizm ya da Siierealizm gibi sanat akimlarina verilmis bir ad
degil; German Ulkesinin sosyal krizler ve diisiinsel gelisme ¢aglarinda ortaya ¢ikmis

bir yasam anlayisidir. (Turani, 1995, sf. 571)

Eksprestyonist'ler doga karsisinda gozlerini kapayip, tiim olarak akildan
boyamiglardir. Duyduklarini resmetmek isterler. Hesey sanat¢inin mizag ve iradesine
gore diistiniilmiis, yaratilmis ve canlandirilmistir. Kendini i¢ giidii ve diirtiilerine
terkeder. Eksprestyonist resim sanati ¢ig renkcilikte denilen fovizmin ara renklerini
bir yana birakarak, daha c¢ok goze batan renkleri ele alirlar. Ekprestyonistlerde

onemli olan Emprestyonistlerde oldugu gibi aldatici goriiniis degil, aksine Kichner'in
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dedigi gibi "Cevremizde olan olay ile bizi ¢eviren esyalarin arkasinda bulunan sirdir".

Ekprestyonistler'de duygu kendini, 6l¢iisiiz bir sekilde gosterir.

Bu anlayis, Drenden Teknik Universitesinde miihendislik egitimi yapmaya
gelen Ernst Ludwing Kirchner, Erich Heckel, Karl Scmidy Rottluff tarafindan
kurulmustur. Emil Nolde, Otto Miiller, Max Beckman, Karl Hofer donemin
sanatc¢ilart arasindandir.Bu donrmde artik yalmiz gercegi tanitmak, tipkisini aktarmak
ve Oykiinmek istemeyenler Ekprestyonist olarak tanimlandi. Bu nedenle,
Avusturalyali yazar Hermann Bahr 1914'de yazdig: bir kitapta Ekprestyonist akimi
yaratanlar i¢in Matisse, Braque, Picasso, Fiitiirister ve Fovlar, Die Briicke ve Der
Blaure Reiter gibi Alman guruplarin iiyelerini , Viyanali Oskar Kokoscka ve Egon

Schiele almistir. (Turani, 1995, sf.572)

Ekprestyonist sanat deneyseldir. Bu ilke dogrultusunda bakilirsa sanatta
onemli olan ¢izgi ve renklerin se¢imi yoluyla duygularin ifadesiydi. Bu halde akla
gelen soru, higbir konu islenmeden sadece ton ve bigimlerin etkisiyle sanat1 dahada
saf bir hale getirmenin timkiin olup olmadigiydi. Miizigin s6zlerin yardimina gerek
duymadan da varligin siirdiirdiiglinii géren sanatcilar ve elestirmenler cogu zaman
saf bir gorsel miizigin hayalini kurmuslardir. Bunu ilk yapan o siralarda Miiniste
yasayan Rus ressam Vasily Kandinsky'dir. Bir ¢ok Alamn ressam arkadasi gibi
gelismenin  ve bilimin ortaya c¢ikardigi degerlerden hoslanmayan Kandinsky
Diinyanin, saf "ruhsalligi" temsil eden yeni bir sanat tarafindan yenilenmesini
0zleyen bir gizemciydi. Tutkulu ama birazda karisik olan, " Sanatta Ruhsallik

Uzerine "

adli kitabindasaf renklerin psikolojik etkilerini vurgulamis, canli bir
kirmizinin bir boru sesi gibi bizi nasil etkiledigini belirtmistir.Bu yolla insallar
tizerinde ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli olduguna inaniyordu.
Bu inactan aldig1 cesaretle, rengin miizigi ilizerinde ilk denemelerini sergiledi.
Boylece " Soyut Sanat "olarak anilan akimda baslamis oldu. Bu sanatin ¢ikma
nedenine sadece Eksprestyonizmin etkisi olmamigstir. Kandinsky'nin basarisini

anlamak icin Birinci Diinya Savasindan 6nceki donemde sanatsal ortamda yasanan

kokli degisikliklere bakmak gerekir. Pariste o yillarda Kiibizm akimi dogmustur.
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Kiibizm batinin resimsel geleneklerinden Kandinsky'nin Eksprestyonist renk

armonilerine kiyasla, ¢ok daha koklii bir kopus yaratmistir.

Kiibizm (1908 — 1939 )

Kiibizm bu akimlar arasina natiiralist sanat gelenegini kirarak yeni bir bi¢cim
dili yaratmistir. Kiibistler natiiralist sanati bir aldatmaca olarak gérmiislerdir. Onlar
nesnelerin dis goriintigiinii degil, 6zlinii degismeyen yapisini vermek istiyorlardi.
Nesnelerin degismeyen yani duyularla degil akilla algilanabilirdi. Bat1 diisiincesinde
Decartes'ten beri koklesmis akilcilik felsefe tarihinde oldugu gibi bu kez sanat

tarthinde devrim yapiyordu. Apolinaire'in "Digiin ressamligl" ya da " Kavram
ressamlig1" dedigi yeni bir ¢ag uslubu dogmustur. Kiibizmin nasil ortaya ¢iktigi
sorusu tam aydinliga ¢ikmamakla birlikte, genellikle Empresyonizm'e tepki olarak

dogdugu soylenir.

Kiibizm, nesnelerin yapisin1 veren bir sanattir. Bu dénemde resim sanatina
yapt sorununa yaklasan tek sanat¢i Cezanne oldugu i¢in, onun Kiibizm tizerindeki
etkisinden s6z edilir. Cezanne Emile Benard'a 1904'de yazdig1 bir mektupta dogada
herseyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bi¢imlenmis oldugunu sdyler.
Cezanne'in sanati, genellikle Kiibizm'in ¢ikis noktas1 sayilmaktadir. 1906 yilinda
Olen " Dogada ne varsa, kiireye, koniye ve silindir gore bi¢cimlenir" diyen Cezannenin
anisina saygi i¢in 1907 yilinda Pariste biiylik bir sergi acilmistir. Bu donemde onun
olgunluk doéneminde yaptig1 eserleri, genglik dikkatle inceledi yorumladi. Bu
inceleme ve yorumlamalar, Ispanyol Pablo Picasso ve Fransiz Georges Braqua'ta
modern sanati gelisimi bakiminda ilgi ¢ekici sonuglar verdi. Bu etkiler kiibizmi
gelistirmis ve yorumlamistir. Onlar Cezanne'dan, renklten tam manasiyla
vazgecmeleriyle ayrilirlar. Onlarda renklerin yerini siyah beyaz degerler alir. Resme
bakanlarin resmin ¢esitli parcalarini birbiriyle iliskiye sokabilmek i¢in, bir objenin
nasil goriindiigiinii bilmek zorundadirlar. Kiibist ressamlar genellikle bilinen

motifleri, 6rnegin gitarlar, siseler, yemis tabaklar1 ve arada sirada da bir insan figiirii
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secmis olmalarinin nedeni, bilinmeyen bir nesnenin imgesinin olusturulmasinin zor
olmasindandir. Kiibizm nesnelerin bi¢imsel analizidir denilebilir. Kiibizmin ilk
donemi, 1909' da sona erer. Kiibizmin ikinci asamasi olan "Analitik Kiibizm" kapali
doga bigimlerine son verir. Bu donem 1909'da 1911'e kadar devam eder. Bu
anlayista , doga bi¢imi resim yiizeyinin diizeni igin gesitli parcalara ayrilir. Bundan
dolay1 Analitik Kiibizm doga resmini kesin reddeder. Bu sistem esyay1 nerdeyse tam
olarak, fakat gozii yaniltan unsurlar1 bir yana birakarak resmetmek ister. Bunun i¢in
gercekei bir tarafi vardir. Analitik Kiibizm akildan esyanin c¢evresinde dolanir ve
goriilen kimi bigimleri akla gelen formlarla birlestirir. Bir taraftan objeyi elinden
geldigince objektif olarak bigimlendirmek ister; diger yonden resmi bagimsiz bir
organizma olarak goriir. Bu organizma dogadaki bi¢cim izleniminden subjektif olarak
secimiyle ortaya c¢ikar. Boylece objektif ve subjektif organizmanin karekterini ve
esya ile resimden birini terketmek geregi ortaya cikinca, resim lehine karar veren
sanat¢t se¢imi ile kiibizmin {i¢lincli donemi olan " Sentetk Kiibizm"me girmis
olur.Sentetik Kiibizmle kagit yapistirmalar ve "college"lar baslar. Ayrica birbiri
izerine diizenlenmis planlarda bu donemdedir. Yapistirma kagit olarak gazete
parcalar1, kumag ve metal pargalari, oyun kartlar1 hatta ayna pargalar1 kullanilmistir.
Bu ger¢ek malzemeler yalniz resmin yiizey yapisini zenginlestirmek icin degil,
ayrica ger¢ek materyal ve soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek i¢in resme

girmistir. (Turani, 1995, sf. 583)

Kiibizm, figiirii bilitimlemeyi tiimden kaldirmayr degil, onu yeniden
diizenlemeyi amaglhyordu. Kiibistler icin hacim nesnelerin 6ziiydii; duyusal
niteliklerden elendikten sonra degismeyen, kalan yaniydi. Resime de vermek
istedikleri duyulardan arinmis olan diislinsel hacimdi. Hacmi diisiincelerinde irili
ufakli geometrik bigimlere boliiyor, bunlari resim yiizeyine parelel planda yan yana
ve list liste getiriyor ve hacmi hazir bitmis bir bi¢cim olarak vermiyor, onu olusturuyor

ve yeniden kuruyorlardi.

Picasso Kiibizmi i¢in "Kiibizm, diger resim okullarindan farkli degildir. Ay

prensipler, aynit unsurlar hepsinde birdir. Kiibizmin zaman zaman anlasilmamis
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olarak kalmasi, hatta bugiin bile onun i¢inde goriilecek insanlarin bulunmasinin hig
bir 6nemi yoktur. Ben Ingilizce anlamam Ingilizce kitap benim i¢in bostur. Bununla
birlikte bu Ingilzce dilinin aolmadig1 anlamina gelmez. Oyle ise, ben tanimadigim bir
seyi anlamazsam sucu bagkalarinin  iizerine yiikklemek neden?"(1923)

demistir.(Turani, 1995, sf. 584)

Fiitiirizm (Gelecekcilik) (1909 - 1939 )

Kiibizm'min dogdugu yillarda Avrupa'da sanat ortamini belirleyen ilerici
sanatcilar, Italya'da Futurizm, Fransa'da Orfizm, Almanya'da da der blaue reiter
adlan altinda akimlar olusturmugslardir. Futuristlerin 1910'da yayinladiklar1 birinci
Manifestoda; ¢agdas uygarligin getirdigi tiim yeniliklere, teknik ve bilim alaninda
ci1gir acan bulgulara"evet" deniliyordu. Bu manifestoda modern makine diinyasi,
evrensel bir dinamizm olarak yorumlaniyor, etkinlik, devinim ve hiz bu diinyanin
problemi olarak gosteriliyordu. Etkinlik, devinim ve hiz teknik diinyada dogadaki
Ol¢iilerin sinirlarin1 agsmis, dev boyutlar kazanmisti. Manifestoda natiiralist sanatin
olanaklartyla, dogmakta olan yeni diinyanin verilemeyecegine isare ediyor ve hiz

yasantilarini anlatabilmek yeni bir bi¢im dilinin uygulanmas1 isteniyordu.

"Kosan bir atin dort degil yirmi ayag1 vardir."diyen Fiitiiristler herseyden ¢ok
biiyiik kent yagaminin heyecenlar1 ile sarhos oluyorlardi. Fiitiirizm kendileri igin
objeyi amag olarak degil, insanin i¢ yasantisini ele aliyordu. Yani ruh durumu resme
giriyordu. Fiitlirizm, modern yasami resimlemekten, heyacanli bir denemeden ya da
bir dokrinden daha fazla bir seydi. Bu akimin en belirgin niteliklerinden birisi aym
anda olma ve hacim kavrami idi. Fiitiirizm ressamin ruh haine dayanir ve ressamin
kafasindaki anilarin ve ¢esitli heyecanlarin birbirine girdigi anda yaratict hareket
cikis noktasi olarak kabul edilir. Ayrica Fiitiiristlerden Boccioni, bir dordiincii
boyuttan s6z etmektedir. Buda Oylum fikridir. Yani seyircide resme dahil oldugu

fikridir. Bu suretle o zamana kadar yepyeni bir diislince ortaya ¢ikmis olur. Biitlin bu
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fikirlere ragmen birinci diinya savasi bu anlayisa ani olarak son vermistir. (Turani,

1995, sf. 601)

Dadaizm

Dada hareketi sahte itibarilige, ¢oktan i¢i bosalmis dmrii doldurmus konulara
karsi, entellektiiel bir isyandir. Ancak Dada Akimi bir kalite kavramindan yoksun
oldugundan savagslar, paradokslar, blofler ve esprilerle kuvvetlendirmek istediler.
Dadaizmin anlami sanat eseri, yiicelik, ebedilik degeri degil; sliphe, pretosta ve
benligin kurtulusu idi. Dada hareketi 1915 ile 1922 arasina da siiren Gergek
tistliciilikten daha yash bir akimdir. Kiibizmden kagit yapistirma teknigini alan
Dadaizm, Ziirih , paris ve New Yorkta hemen hemen ayni anda baslamistir.(Turani,

1995, sf. 602)

Dada Fransizca bir sdzciiktiir ve tahta at anlamima gelir. Bu akimda Ikinci
Diinya Savasinda alevlenen Avrupa'min silipheci bilinci kendini gosterir. Biitiin
Dadacilar savasin karsisindaydilar ve estetik fenomenlerden, moral fenomenleri
yapmak istiyorlardir. Dadacilar i¢in s6z konusu olan sanat degildir. Teorik olarak
Dada sanatin teorik olarak karsisindaydi. Fakat buna ragmen Ziiriih'teki galeride
resim sergileri agmiglardir. Bu sergilerde en 6nemlisi olarak Hans Arp goriiliir. Hans
Arp objeleri rastlanti yasalarina gore diizenleyerek ve renkli kagitlar1 birbirine
yapistirarak resimler yapmistir. i1k Dada'ci deneyleri yapan ve estetigi kokiinden
reddeden Marcel Duchamp, yaptigi kullanilan esyalarindan yeni bir iligki i¢in bir
araya getirerek heyecan yaratiyordu. Dada en giiclii kabiliyetini Max Ernst'in

kisiliginde bulmustur.
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Konstriiktivizm (Insaacilik) (1920'ler ve sonrasi )

Rusya'da 1913'te ortaya c¢ikan bir sanat akimidir. Sanatin, modern
teknolojinin bigimlerini ve siireglerini yansitmasi gerektigini savunan Kontriiktivizm
sanat konusundaki geleneksel yaklagimlar1 bir yana atmistir. Bu 6zellik endiistriyel
malzemelerle ve tekniklerle parcalarin bir araya getirilerek insa edilen heykel igin
gecerlidir. Resimde aymi kurallar iki boyutlu bir diizlemde uygulanmis; makine
teknolojisini animsatan striiktiirler yapmak i¢in soyut bi¢imler kullanilmistir. Bunlar
neredeyse birer yapi gibi havada asili dururlar. Salt Kontriikktivizm Rusya'daki
devrimin ilk yillarina rastlasa da, amaglar1 ve idaalleri tiim 20.yy boyunca sanatgilar

tarfindan uygulanmistir. (Sanat Kitabi, 1194, sf. 508)(Bkz. Resim 3.13)

Suprematizm (1915 - 1920'ler )

Soyut geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir. Bu terimi Malevig
kendi geometrik soyutlamasi igin kullanmistir. Malevig 1913'te sanat1 objeye baglh
goriisten kurtarmaya calismistir, bunu da kiibizmin 1s18inda yapmistir. Malevig¢ soyut
resimde bulunan biitiin ekspresyonist ve hikayeci d6gelerin ortadan kaldirilmasini ve
mutlak saf bigimlerin, basit uyumlarin kurulmasinda kullanilmasini 6nermektedir.
Stiprematistler a¢i, ¢ember, dikdortgen ve hag¢ bicimlerini kullanmislardir. Bu
anlayisin 6zelligi, onun resmi bir mimari yap1 gibi gormesidir. Buna goére resmin
disinda bulunan hersey resmin disina siiriiklenmelidir. Boyle bir anlayis resmi yalniz
resim oldugu bir 'sifir noktasina' gotiirmek ister. Boyle bir noktada ortaya g¢ikan
resim, en basit bir geometrik eleman olarak disiiniiliir ve bu da resimde bir
dikdortgen olarak bigim kazanir. Sitiprematizm, bu salt geometrik sanat ilkesiyle,
birdenbire ¢agdas diisiince ve ¢agdas sanata yon veren bir dncli sanat hareketi olur.
Burada neden geometrinin sanata girmeye basladigi sorusunun cevabi olarak,
nesneler diinyasinin sanat i¢in degerini yitirdigi  olabilir. Ama bu geometrilesme
hareketi ilk Siliprematizm'le olmamistir. Bu anlayisin  Kiibizm'le basladigi

sOylenebilir. Nesnelerin yerini resimde simetri alir ve bu simetri anlayisi simdiye
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kadar ki simetri anlayigin1 ortadan kaldirir. Siiprematizm'in anladig1 sanat iceriksiz
bir sanattir. Malewitsch'in yaptig1 sey, aslinda bugiine kadar kiibist ve kontruktiv
resimde dahil, resim gelenegi acgisindan resim olarak goriilemez. Ama Malewitsch'in
ortaya koydugu bu eylem g¢ercevesinde gen¢ sanatgilarin toplanmasiyla 1922 yilinda
giderek kendine 0zgili bir sanat anlayisi olusur. Bu sanat anlayisina Malewitsch

"Suprematizm" adin1 verir. (Tunali, 1981, sf. 197)(Bkz. Resim 3.14)

Metafizik Sanat (1910 — 1915)

Metafizik resim, 1910 ile 1915 arasinda c¢agmi asarak, fiitiirizmin
dinamizmine bir tepki olarak dogdu. Antik'e kars1 biiyilik bir 6zlem ile dolu olarak
diis diinyasina niifus edip biling altinin sirrin1 kesfeder. Bu akimin kurucusu Giorgio

de Chirico'dur. (Turani, 1995, sf. 607)

Metafizik resim Kiibist ve arkaik Ogeler kullaniyordu. Renk¢i ve bigime
iligkin bir yaratma sanat i¢cin s6z konusu degildi. Metafizik resim ¢apiltilmig
perspektifleri, yapay 15181 ve garip imgeleriyle taninir. Genellikle insan bedeni yerine
terzi mankenlerini ve heykelleri kullanmis olan metafizik ressamlar nesneleri
beklenmedik baglamlarda yerlestirerek diigsel, biiyiilii bir atmosfer yaratmayi
amaglarlar. Gergekiistiiclilik'le pek ¢ok ortak 6zelligi varsa da Metafizik resim kati
kompozisyon  kurallarna ve  mimari  degerlerine  goOsterdigi  Onemle
gercekiistiicliliikten ayrilirlar. Metafizik resim 1910 ile 1915 yillar1 arasinda Chirico
ve Carlo Carra' da kendi yaraticilarin1 bulmus olup kisa bir siire i¢inde roliinii

bitirmistir. (Turani, 1995, sf. 610)

Yeni Gercekcilik

Chirico ve Carra'nin Avrupanin modern ressamlarin soyut resmi yapmakta

birbirleriyle yaris ettikleri bir donemde Antik atmosferi tuvallarine sokmalar1 insani
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sasirtir. Fakat hemem hemen 1919 yillaina dogru Picasso'bun Ingres'i hatirlatan
resimler yaptigl, Andre Derain'in klasik bir ger¢ekeilik karekteri olan resimler
boyadig bilinir. Bu siralarda bir kisim Alman ressaminin "pozitif ger¢cege" dondiigii
goriiliir. Birkag Alman ressami Georgeo Schrimpf, George Grasz, Otto Dix,
Alexander Konoldt vb. Yeni pozitif anlagilanilecegi bir gergege dondiiler. Bu
anlayisa "Yeni Gergekeilik" denildi. Yani gercekcilik esyayr temsili olarak
gereginden ¢ok acgik bir keskinlik ile tekrar degerlendirir. Bu bakimdan Yeni
Gergekgilik hem Emprestyonizm'e hemde Expresyonizm'e tepki olarak sayilir.
Biiyiileyici gercekcilikte denilen akimin amaci, burjuva gergekliginden uzak, gergek
bir resme ulagsmak i¢in ¢alismaktir. Bu anlayis insana dehset veren bir gerceklik
kaygist ile olanakliydi ve aldatict goriiniisiin arkasinda kalan, gergeklere

ulasabildiginde biiyiileyici bir karaktere de sahipti. (Turani, 1995, sf. 610 - 611)

Siierealizm (Gergekiistiiciiliik)

Dadaizm, Metafizik resim, Yeni-Gergekcilik gibi sanat anlayislar1 bu akima
oncii olmustur. 1920'lerde Fransa'da ortaya ¢ikan akimin en énemli kuramcisi Andre
Breton'du. Amaci, "diisle gercek arasindaki karsithgi ¢ozmek"ti. Gergekiistiictiler bu
ama¢ dogrultusunda ¢ok c¢esitli yollar denemiglerdir. Ressamlar sinir bozucu ve
mantik dis1 sahneleri fotograf netliginde betimleyerek, giindelik nesnelerden garip
yaratiklar yapmislar, biling altinin anlatim kazanmasini saglayan resim teknikleri
gelistirmislerdir. Gergek listiicii resimler figiiratif olmakla birlikte imgeleri diislerden
karabasanvari fantazilere kadar degisen yabanci bir diinyay1 yansitir. (Turani, 1995,

sf. 612)

Stirrealizmin amacinda, edebi ve artistik bir okul olma iddias1 yoktu. Bu
akim, ilk sezgi doneminde, deneysel yoldan bilimsel sonuglara ulasmak istiyordu.
Ikinci dénemimde (akli donem) kendini sosyal devrilere uydurmak istiyordu. Her
ikicabada da sonu¢ vermedi. Siirrealizmin ile aligkin bulunulan aklin kurdugu evren

yaninda, hayal giicii, ige dogma ve akli olmayan diinya yaarlanilacak, fethedilecek
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diinya olarak ortaya atiliyordu. Siirrealist resim sanatinda Onemli rol oynayan
mantitsiz, acayip bi¢imli radyo diigmelerinde yada sik sik s6z edilen semsiyenin
dikis maklnas1 ile tesadiifen ameliyat masasinda karsilasmasindan ortaya ¢ikmustir.
Max Ernst, 6geler ne kadar keyfi olarak bir araya gelebilirse, esyanin tam ya da
kismi olarak bagka bir bicimde anlatiminin o oranli olanakli oldugu anlasilmaktadir.

(Turani, 1995, sf. 612)

Paris'ten biitlin diinyayr saran Siirrealist resim temsilcileri g¢esitli
uluslardandir. Fransiz Yves Tanguy, Pierre, Felix Labisse, Belcika'da Rene Magritte
ve Paul Delvaux, Italyada Giorgio de Chirico, Isponyalolar'dan Picasso, Miro ve
Salvador Dali, Almanya'da Max Ernst bu alanda 6nemli yer edinmistir. (Turani,

1995, sf. 613)

Tachizme (Lekecilik)

Fransa'da temsilcileri Vaserey, Dewasne, Dyrolle ve Mortensen'in
Konstriiktivizme, kesin bir tepki olarak dogmustur. Adi sanat elestirmeni Seuphor
tarafindan verilmistir. Fransizca “Tache” sozciiglinden alinmis bu sozciik, sanat¢inin
diisiinmeden ve rahat bir sekilde attig1 boyalarin tuval yiiziinde meydana getirdigi
lekelerin etkisine dayanan anlayistir. Seughor leke olarak siirrealist otamotizmden
dogan ve expresyonizmin soyuta yonelmis olan anlayisini ifade etmektedir.

(Turani, 1995, sf. 625)

Esas temsilcileri Wals, Jackson, Pollock, Mathiev ve Tobey’dir. Leke bugiin

tekstil endiistrisini ve mobilya dekorasyonunu etkilemistir.

Ozellikle 20. yiizyi1lda yasam canli model, sanatc1 ise hareketli ve dzgiir bir
ayna oldu. Yiizyilin anlayisinda ¢esitlenen diislince bi¢imi, sorgulanan yasam sanata
cesitlilik getirdi. Bu donemin Amerikali sanat¢ilarindan Jackson Pollock (1912-

1956) yasadigr donemin hizli tiikketiminden, cesitliliginden ve soyut igselliginden
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yola c¢ikarak yasami sanatla, sanati yasamla yorumladi tuvalinde. Alisilmig
yontemlere sabri tiikenen sanatci, tuvali dosemeye sermis, boyayr damlalar halinde
akitarak, dokerek, ya da firlatarak sasirtict bigcimler elde etmistir. Lekecilik (tagizm)
adin1 alan bir anlayis1 kullanan sanatci, boyayr kullanmadaki yeni teknigiyle kisa
stirede ilgi ¢ekti. Ortaya ¢ikan sasirtict bicimlerdeki raslantisalligin yasamdaki yerini
yorumluyor. Rastgele diinyaya gelisimiz, yasam bize ait olsa bile ¢ogu zaman sans
eseri agilan ve kapanan kapilar, bir anda bastiran saganak, durmadan basilan diigme,
yasamin kendiligindenligi, Pollock’un dibini deldigi boya kutularindan rastgele

tuvale akar.(Bkz. Resim 3.16)

Non- Figiirativ

Yiizyll baglarinda Wasssily Kandinsky'nin c¢aligmalariyla ana yoniinii alan
soyut sanat, yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu. Bu ilke sanati, artik doganin
ve nesnelerin bir ifadesi olarak goérmiiyordu da, Kandnsky'nin degimiyle, doganin
sanati bozduguna inaniliyordu. Bu anlamda sanat doganin bir takliti degil, tersine
sanat, sanat¢cinin renk, cizgi, ve bi¢imlerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle
ilgili olmayan kendine 6zgii bir varlik olarak anlasiliyordu. Bu anlamda sanat gitgide
dogayla ilgisini azaltarak ilkin doganin bir deformasyonu (analitik kiibizm) daha
sonrada sentetik kiibizmde salt duygusal bir sanat olur. Bu kurgusal nitelik i¢erisinde
sanat yapit1 giderek kendine 6zgii bir varlik, yalnizca bi¢cim ve renklerden olusan bu
elemanlarin disinda bagka hi¢ bir objeyi ifade etmeyen ya da dogay1 taklit etmek gibi
bir gorevi iistlenmeyen bir varlik olarak olusur. Sadece bu isaret edilen elemanlarin
olusturdugu yapisal bir diizen olarak anlasilan sanat yapiti, doga objesi ile ilgisi
olmayan figiir-dis1 (non-figativ) bir diizen olarak anlasilacaktir. Yiizyilin yarilarina
kadar, ¢cagdas sanatin bu non- figiirativ ¢izgide asil bir olugsmasini siirdiirdiigiinii
rahatca sOyleyebiliriz. Bir kavram belirlemesi yapacak olunursa , non-figiirativ ,
sOzcligiinde ifade ettigi gibi, objesiz olmay1 degil, figiirsiiz olmay1 ifade eder. Bu
anlamda non-figiirativ sanat elbette figiirsiizdiir, ¢iinkii, onun ilg kurdugu bir doga ve
bir Reel varlik s6z konusu degildir. Non- figilirativ sanat, bir soyut sanat olarak,

duygusal varligi, nesneler diinyasini, parentez i¢ine almakta, ortadan kaldirmaktadir.
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Ama yidede bu non-figiirativ sanatin objesiz oldugu anlamina gelmez. Onun objesi,
s0z gelisi Malewitsch ve Mondrean'da oldugu gibi, renk ve ¢izgilerin matematik
diizenidir, ya da Kandnsky'de oldugu gibi bi¢cim diizenidir.Her iki anlamda diizenin
disinda onlarin baska objesi olmadig1 gibi, bu objelerin bizi kendilerine gotiirecegi
dogada yoktur. Onlarin varligi kendi bagina bir varlik, estetik sanatsal bir

varliktir.(Tunali, 1981, sf. 210)

Buna gore non-figiirativ sanat, salt geometrik ve sadece renk ve bi¢im ilgisine

dayal1 bir resim anlayisidir.

Op Art - 1960 ve sonrasi

Op Art 1960'arda soyut sanat i¢inde gelisen bir akimdir. Insan goziiniin,
adlanigh algilamalarma dayanir. Sanat, 1sildayan ve nabzi atan imgeler yaratarak
izleyiciyle oyun oynar. Yapitin kendi statik olmasina karsin, bicimler ve renkler

optik yanilsamayla hareket izlenimi olusturur.(Saat kitaba, sf. 509)

Fluxus - 1960'larin basi - 1970'larin sonu

Fluxus ¢ok sayida sanat akiminin dogdugu bir gerilla doneminin 1960 larin
tirtiniidiir. Bu s6zcligli Amerikali mimar ve grafik sanatcis1 George Maciunos New
York, Litvanyalilar Kiiltiir Dernegi i¢in ¢ikarilmasi diisliniilen bir dergiye isim
ararkensozciiktenbulmusur. Flux; akis, arindirma, hareket, kabartma, bosluk, ¢okluk,
yiikselis, ¢ikis gibi anlamlara gelir. 1961 de New Yorkta A/G Galerisinde bir dizi

konferansta bastirdig1 davetiye araciligi ile tanitmustir.

Fluxsus sozciigii, dogadaki ve insan yasamindaki siirekliligi, degisimi,
yenilenmeyi, duraganliga kars1 koyusu ifade eder. Buna bagh olarak siirekli degisim

icinde olan bir evrende ,sanat eserinde tamamlanmis bir calisma degil, siirekli
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degisen ve gelisen bir siirectir. Fluxus, yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak daa

gecici olan1 6n plana ¢ikararak yagamin akisina gonderme yapar.

Joseph Boys, George Brecht, Robert Filliou, Ken Friedman, Dick Higgins,
Ray Jackson, Alison Klewles, La Monte Young, Jackson Maclow, Charlotte
Moorman, Yoko Ona, Nam June Paik, Daniel Spoerni, Wolf Vostell, Robert Watts
gibi Maciunas’in ¢evresinde toplanmis bazi isimler belirleyici bir rol oynamissa da

Fluxus hi¢ bir zaman bir grup haline gelmemistir.

Fluxus’un amaci; popiiler kiiltiiri canlandirmak  degildir.  Fluxus
sanat¢ilara,miizisyenler, avangart sairlere, ressamlara, heykeltraslara yepyeni kiiltiir

yaratma olanaklar1 saglamak ister.

Onu aynm donem ortaya ¢ikan sanat akimlarindan farkli kilan yani ise bir
akimdan ziyade farkli sanat kategorileri arasinda keskin sinirlart kaldirmak ve onlari
alternatif kiiltlirel formlar altinda birlestirmek isteyen radikal yenilik¢i sanatgilarin

olusturdugu bir koalisyon olmasidir.

George Macianus, 1960-1961°de Avangart besteci La Mante Young ile
birlikte A/g galeride konserler diizenlemistir.1963’te Fluxus bashg altinda
antolojiler yaymlamaya baglamigtir. 1966’da koperatif¢ilige girerek Manhattan
cevresinde biiylik bir sanat¢ilar komiinii kurulmasini saglamistir. 1960’yilindan
1978’e kadar cesitli Fluxus etkinlikleri diizenleyen George Maciunas, ardinda su
sOzleri vasiyet birakarak 6ldii.’’Sanatta devrimci bir tufan1 ve akintiyr yiikseltin.
Yasayan sanatin ve karsi sanatin ilerlemesini saglaymn ki, sanatsal olmayan gerceklik
sadece elestirmenler sanat meraklilar1 ve profesyonellerce degil, herkes tarafindan
kavranabilsin. Kiiltiirel ,politik ve toplumsal kadrolar1 birlesik ephe ve eylemde
kaynastirm.”’Fluxus tipkit diger kars1t sanat akimlari gibi akademik sanati
giiliinglestirerek onunla alay eder. Donemin eylem ve happiningleriyle benzerlik
gosteren Fluxsus hareketlerinde birbirine hi¢ uymayan tutarsiz ama bilince dogru etki
eden anlatim bicimleri sergilenir. Bir fluxus hareketi kesinlikle 0Onceden

kararlastirilmis degildir. Yaratma siirecinde rastlantiya biiylik 6nem verir. Bu nedenle
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Fluxus koalisyonuna katilanlar yaptiklarinin gercekte sanat olmadigini ve
kendilerininde birer sanat¢i olmadigini ve sanat¢i olarak tanimlanmak istemediklerini
her firsatta dile getirirler. Bu goriis dogrultusunda Schmidt, bir gosterisinin sonunda
izleyiciye. ’sizleri bilmem kag¢ saat ve kac¢ dakikanizi, sanata ayirmaya 6zendirmis

olmaktan pismanlik duyuyoruz’' yazil bildirilerini dagitir.

Fluxus koalisyonundakiler, sanat yapitinin satin alinabilen bir nesne ve
sanat¢inin ayricalikli bir insan olmadigini kanitlamaya c¢alisirlar. Buna bagli olarak
da galerilerinde sergilenebilir, alip satilabilir, 6zel koleksiyon ve miizayedelerde
satilabilir, ticari degeri olan eserler iiretmek yerine bilince dogrudan etki eden ve
bellekte iz birakan deneyimleri tercih ederler. Bu nedenlede geriye miimkiin
oldugunca az sey birakirlar. Akademik sanata tepkilerini her firsatta dile getirirler.
1962°de Londra’da gerceklestirilen Festival of Misfits (ayricaliklar festivalinde )
Gustav Metzger, galerinin duvarlarina bos c¢ergeveler asar, Ben Vautier sergi
boyunca hi¢ kipirdamadan canli bir heykel olarak dikilir. Emmet Williams ise
ziyaretcilere miihiir ve 1stanpalarla nasil siir yazabilecegini gdsterir. Robin Pace.
Cagdas Sanatlar Enstitiisiinde gerceklestirilen konserde bir gitar1 tekmeleyerek
salonun disina sokaga ¢ikarir ve orada bulunan insanlarla beraber gitar1 Londranin en
sik caddelerinin birinde parampar¢ca eder. Robin Pace ayrica tuvalin Oniindeki
boslugu dolduran ¢aligmalar yapar ve bu c¢aligmalarin birinde bir gitarin pargalarini
kullanir. Daha oncede belirtildigi gibi sanat eserinin ticari bir meta haline
getirilmesini reddeden her insanin sanat¢i oldugunu sdyleyen Fluxus koalisyonu
mensubu Gustev Metzger bu anlayisa bagli olarak kendini yikan sanat anlayisi
gelistirir. Bu anlayis Hitler Almanya’sindan kagarak Ingiltere'ye sigmmis olan
Metzger’in radikal sol politik inanglarmin bir uzantisidir. Bir bagka degisle bu
anlayis yazgist atom bombasi ve 6liimciil teknolojiyle belirlenen bir ¢aga, dogaya ve
kardeslerine karsi yikici insana tepki olarak dogar. Boyle bir ¢agda toplumda
sanatinda yikic1 bir eylem olmasi gerektigi diisiincesine dayanir. Sanat ancak yikici
oldugunda devrimci olabilir. Mertzger bu noktada tuval yerine naylon ,boya yerine
asit kullandig1 caligmalar yapar. Asit tuvale degdiginde naylon erir ve eser yaratilis
aninda bizzat yaraticisi tarafindan yikilir. Yani yaratma ve yikma eylemleri ayn1 anda

gerceklesir. Bu donemde Robert Fillou ’siirekli yaratma anlayisi’’gercevesinde
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oyuncularin sahnede sessizlik igerisinde dylece oturduklart oyunlar yazar.”’Ona gore
mutlak ve siirekli yaratmanin gizi hi¢cbir sey yapmadan orada Oylece oturmaktan

ibarettir.

Fluxus hareketi birbirine hi¢ uymayan tutarsiz ama bilince dogrudan etki eden
anlatim bicimleri sergiler. Sanat¢1; eylem ve sanat yapitini bir c¢erceve icerisinde
birlestirir. Sanat yapit1 sanat¢inin eylemlerinin kendisidir. Sergilenecek nesneler ise

sadece tortudur.

Bugiin arkaya doniip baktigimizda 1960 ve 1970 ler de iiretilen 6nemli sanat
yapitlarinin sadece bigimcilige tepki olmadigin1 Minimalistlerin, Yeni dadac1 ve Pop
sanat¢ilarin sanata iliskin kabul edilmis onermeleri sorgulama egilimlerininde bir

devami oldugu goriiliir.

Her insanin belli bir gérmesi oldugu gibi, her donemin de belli bir gérmesi,
belli bir varlik yorumlamasi vardir. Gérme insanin diinya ile bagliligim1 gosterir.
Obje rengin, sesin, kokunun vs. bagliligindan meydana gelmis bir toplamdir. Her

donemin felsefe goriisii ile sanat goriisii arasinda biiytlik bir yakinlik uygunluk vardir.

Yirminci Yizyl, gecen yiizyillin siibjektiv-natiiralist evren kavrayisina,
genellikle objektiv-idealist bir evren tablosu ile karsi ¢ikar. Bu evren tablosu igine,
insanin yalniz nesneler diinyasi ile olan iliskileri, yalniz bilme ve diisiinme ilgileri
degil, aym1 zamanda duyarlik ilgileri de girer. Bir yandan bu ilgiler bilim ve felsefede
dislagirken, Obiir yandan insanin sanat etkinliginde somutluk elde eder. Tiim bu
etkinlikler, insan1 belirli bir temel kategori ile evreni belirlemeye gotiiriir. Bu
kategori, soyutluktur. Buna gore, insanin nesneleri kavramasi soyut bir kavrayis,
varligr bilmesi ve diisiinmesi 'soyut' oldugu gibi, yarattig1 sanat yapitlar1 da yine
'soyut' tur. Buna gore, soyutluk, insanin yalniz bilme ve diisiinme diinyasini degil,
aynit zamanda insanin yaratma, sanat diinyasini da belirler. Bunun i¢in,s6z gelisi,
bilim ve felsefe evreni soyut bir varlik olarak temellendirdigi gibi, insanin
yaratmalar1 da 'soyut' sanat bi¢cimleri olarak objektivlesirler. Kisaca, insan soyut bir

diinyada soyut bir degerler sistemi i¢inde yasar. Ancak, tiim bu soyut evren, soyut
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deger sistemleri ile insani asan, insanin disinda ve bu anlamda askin, objektiv bir
varlik diinyasini olusturur. Insan boyle soyut bir diinyada giderek gerceklik diinyasi
ile ilgisini yitirir, hatta onu yok farz ederek asil varligi bilerek, diisiinerek ve
yaratarak yasamak ister. Boyle bir istemle insan, gerceklik diinyasindan c¢ikarak

soyut bir diinyaya katilir. ( Tunali, 1981, sf. 173 )

3.6. Diisiiniir ve sanatcilardan sozler

- Sokrat " Bir ahengi yapan unsurlar, hareket ve seslerdir." ( Bigali, 1976, sf. 102 )

- Ayasluklu Heraklit " Birlik pargalardan ve topluluklardan, uygunluklardan ve
ayriliklardan, ahenkten ve ahenksizlikten meydana gelir." ( Bigali, 1976, sf. 102 )

- Brague "Diislinceler giysiler gibidir. Eskir ve deforme olurlar." ( Bigali, 1976, sf.
105)

Braque'nin de belirttigi gibi her ¢agin bir olusma sekli, degisimi ve eskimesi
s0z konusudur. Bu diisiinceyle de smirli degildir. Estetik anlayiglar1 da, bi¢imi

arayislar1 da zaman i¢inde degismektedir.
- Seurat " Resim, ¢izgilerin ve renklerin soyut dengesidir." ( Bigali, 1976, sf. 108 )

Buradan da yola ¢ikacagi gibi denge, sadece gorsel biitiinlik arayisi degil,
goriilen ya da goriilmeyen bir gergeklikte yansitabilir. Islenilen konu ve resmin

teknigi birbirine uyumu veya uyumsuzluguyla bile bir dengeyi ortaya ¢ikarmaktadir.

- Andre Lhote "Desen ¢izmek, rengin yerini 6nceden tayin etmektir." ( Bigali, 1976,

sf. 108)

Burada disipline olmus bir gergeklikten bahsedilebilir. Bir renk diisiiniilerek
yerlestirilirken, diger unsurlarda denge ilkesi i¢inde diisiiniilerek yerlestirilebilir. Bu
resmin bir nevi planlanmasidir. Ama bundan kaliplar i¢ine s1g bir ezber anlayisiyla
yerlestirilmis, bir kurgu anlasilabilir. Clinkii resim yapilirken olusan kendine 6zgii bir

seyri vardir.
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- Henri Matisse " Sanat eseri herseyin birbiriyle ahenkli olmasidir." ( Bigali, 1976, sf.
111)

Ahenk icinde biitlinliigli, uyumu, tekrar1 ve benzeri pek cok elemani
barindirir. Ama ahengi birlestirip sanat eseri olarak sunduran seyse dengedir. Denge
bir eserde olmazsa olmaz gibidir. Yemegin lezzeti tuzu gibi diyebiliriz. Onlar
olmadan yemek yapilabilir, ama lezzet ve haz vermeyecektir. Denge olmazsa da

resimde eksiklik olacaktir.

- Seref Bigali "Leke parca demektir. Parcalar sicak soguk ve kontrast olarak

zenginlesirler. Bu tiir anlayisa gitmek gerektir." ( Bigali, 1976, sf. 115)

Burada resmin zenginlestirilmesinden, gorsel bir haz uyandirilmasindan s6z

etmektedir. Kullanilan her leke kendi arasinda bir denge olusturularak saglanir.

- Seref Bigali'nin bagka bir sozii de soyledir.( Bigali, 1976, sf. 115)

" Cizgiyi disiince ile birlestirmek gerekir."

Diislince resimde cizgiler, renkler, lekeler arasinda iliskiyi bulmak icin

kullanilir. Boylece diisiince duygularla yogrularak biitlin bir resim olusturulur.

GORSEL SANATLAR EGITIMINDE DENGE UYGULAMALARI

4.1. Gorsel Sanat Eserlerinde Denge Ornekleri

Bu bolimde denge konusunun okulda oOgrencilere anlatilirken gdsterilen
ornekler, ve bazi sanatgilarin resimlerine dengesel yorumlamalar verilecektir.

Resimler katolog boliimiinde goriilebilir.
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Giotto, Ronesans donemi sanatgilarindandir. Doneminin kaliplagmis sanatini
yikarak, Cimabue ile birlikte modern resim anlayisinin kurucularindan sayilir.
Giotto, diiz bir ylizey ilizerinde duygu ve hacim etkisiyle dogalci bir goriintii
betimleyen ilk ressamlardandir. Bu o6zellikle resimde bir devrim yaratmistir.

n

Giotto'nun " Olii Isa'ya Agit" adli eseri, sanatmin gelisimini saglayan en 6nemli
yapitlarindan biri kabul edilir.(Bkz. Resim 3.17) Bu resmi dengesel acidan
incelersek, resmin renk kullanimlari, boliinmeleri ve ahenkli dagilimlariyla 1yi bir
ornek oldugunu goriiliir. Resimde bir grup erkek ve kadin ile onun gokyiiziine
gelmesini bekleyen melekler, Hz. Isa'min 6liimiine aglarlar. (Sanat Kitabi, 1994,
sf;186) Duygu dolu duruslar, acili ifadeler ve parlak renkler Isa'nin 6lii bedenini
kucaklamis Meryem'in derin acisim vurgular. Uste Isa'nin gokyiiziine gelmesini
bekleyen melekler dokuz kii¢lik leke halinde farkli yonlere hareket ederek birbirini
tekrarlar. Bu dagilim meleklerin alttaki insan yogunlugunun resmin biitiiniine dengeli
olarak dagiliminmi saglar. Bu dagilim renk tonlarin benzer tekrarlariyla saglanir.
Resmin alt tarafinda goriilen insan yogunlugu adeta 1/3 oranina gore ikiye ayrilmis,
figiirlerin dikey hareketlerini 6lii yatan Isa ve ona sarilan Meryem ve iizerine egilen
lic ayr1 figiirle dengelenmistir. On planda sicak renkler hakimken, arka planda soguk
renk kullanilmi ve resimde sicak renk hakimiyeti saglanmistir. Renklerin bu kontrast
kullanim1 konuyu ve figiirleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarmistir. Yine sag iist kosede
goriilen dikey, kuru agag, olayin dramatikligini vurgulamanin yani sira sol tarafta ve
altta biriken kalabalik elemanlarin dengelenmesine yardimci olur. Tim bu
kalabalig1, arkada goriilen yer ¢izgisi, egimli bir sekilde keserek monoton ve sikici

olmaktan kurtarmakta ve asimetrik bir denge yaratmaktadir.

Tiim bu kullanim 6zellikleri resmi dengesel bir uyuma kavusturmustur.

Tiziano, Ronesans donemi sanatgisidir. Venedikli ressamlarin en biiytigiidiir.
1950'lerde, hamisi Ispanya Krali II. Philip'in yonlendirmesiyle eski efsaneleri ve
Klasik mitoloji konularini islemis; bu yapitlarindaki yorumlariyla diis giiciiniin en
yetkin noktasina varmistir. Yagaminin son yillarinda 11k kullaniminin yani sira bigim

serbestligi ile Izlenimciligin habercisi olan, son derece 6zgiin bir iislup gelistimistir.



81

Tiziano'nun, " Diana ve Aktaion " adli tablosunu incelersek, etkin bir denge arayist
goriiliir.(Bkz. Resim 3.18.) Bu resim zengin renkleri, etkileyici devinimi ve uyumlu
kompozisyonu ile Tiziano'nun basyapitlarindandir. Resmin konusu Gen¢ Prens
Aktaion perileriyle birlikte ormandaki golde yikanan, iffet simgesi, avc1 Dianaya
rastlama ile basindaki hilal ile taninan Diana, Aktaionun kendisini ¢iplak gormesine
cok kizmasi sonucu, onu bir geyige doniistiirmesi sahnesidir. Boylece Aktaion kendi

kopegi tarafindan avlanacaktir.(Sanat Kitabi, 1994, sf; 463)

Resimde, acik ve koyu, 151k ve gdlgenin kullanim1 dikkat ¢ekicidir. Fon koyu
sekiller agik ve 1s1kl1 kullanilarak resim etkili hale getirilmistir. Solda ayakta duran
Aktaion, yerde oturan figiirleri, yatay dikey iliskisiyle dengelemektedir. Kirmizi renk
ve tonlartyla islenmis, solda Aktaion'la iliski kuran perde, sicak soguk dengesini
kurar. Arka da gok yiiziinde kullanilan mavi renk 6nde oturan bir figiiriin iizerinde
duran yine mavi tonlu bir ortii ile dengelenir. Bu kullanig, resmin biitiinlik
kurmasina yardimci olur. Oturan kadin figiirlerin, farkli sekillerdeki hareketleri,
resme hareketlilik katarak, konuyu vurgulayarak, resmin kendi i¢inde akiskanligini

saglar.

4.2. Denge konusunun siniflarda islenilmesi

[Ikogretim 1.kademe 2.smifta gorsel sanat egitiminde denge konusunun
kavratilmasina yonelik calismada basarili sonuglarla karsilasildigi gibi basarisiz
sonuglarla da karsilasilmistir.

Caligmanin konusu, ¢ocuklarin yas seviyelerini de gdz oniinde bulundurarak

anlatim ve uygulama yontemleri ile aktarilmistir.

Farkl1 siniflardaki 6grencilere, denge konusunda bilgi verilmeksizin;
- Hayalinizdeki doga
- Sahilde ugurtma uguranlar

- Oyuncaklar konularinda resim yapmalar1 istenmistir.
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Oncelikle konu aktarilmadan once, denge konusunda kiiciik bir on test
uygulanmis, ¢ocuklarin sorular hakkindaki cevaplart alinmistir. Sinifin ilgisine gore,
yukarida belirtilen konulardan birisi kararlagtirilarak, konuyla ilgili resim yapmalari
istenmistir. Calismalar1 bir saatlik ders siiresinde bitirilmesi beklenir. Bu siire
sonunda denge konusuyla dgrencilerin bilgileri arasinda bag kurulur. Denge konusu,
teorik olarak ve o6rneklerle aktarilir. Daha sonra birbiri i¢ine gegen renkli kutulardan
olusan arac {ist lste, egri, kiigiik, biiyiik seklinde dizilerek ¢ocuklara dengede olup
olamadiklar1 sorulur. Almman doniitle 1s18inda,  dengenin tiirleri belirtilerek
kendilerine gore en dogu dengeyi bulmalar1 gerektigi anlatilmistir. Burada iizerinde
ozellikle durulan nokta herkesin denge anlayisinin farkli olabilirligi yani herkesin
ayr1 renkleri sevmesi, ayr1 kiyafetler giymesi gibi kisiye 06zel oldugunun
vurgulanmasi olmustur. Sonrasinda baska sanatgilarin resimlerinden ornekler

gosterilerek konuyu somut olarak resimlerde gormeleri saglanmigtir.

Bu doniitler 1s18inda  ders konunun Oziimsenerek yapilmasi ve
motivasyonlarini pekistirmek icin, hayalinizdeki doga ve sahilde ugurtma uguranlar
konularmin iglendigi siniflarda, dogadan sesler adli kus, dalga, aga¢ ugultusu,
yagmur sesi gibi miiziklendirilmis bir atmosfer saglanarak ¢alisma ortami

olusturulmustur.

Caligmanin ikinci asamasinda, anlatilan bu bilgiler dogrultusunda, kisisel
dengeyi algilayislarinin ayni1 konulu resme uyarlanmalar1 istenmistir. Bazi siniflarda
konunun anlatiminin tekrarlanmasi gerekse de, sonrasinda kafalarinda olusan bilgiler

15181inda yonlendirilmeden dengeyi kullandiklar resimler yapmiglardir.

En biiyliik problem zaman yetersizligi konusunda yasanilarak, ilk giin
uygulanan c¢aligma oOrnekleriyle diger bir giin yapilanlar arasinda biraz daha
kavranildigina yonelik bir sonu¢ ¢ikarilmistir. Bazi 6grencilerde, ¢aligmanin ikinci
asamasinda ayni konuyu resmetmeleri istendigi i¢in, ilgi dagimikligi belirtileri

gbzlenmistir.
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4.3. Denge konusunda bilgiler aktarilmadan onceki ve sonraki ogrenci

resimleri

Denge konusunun okullarda anlatilmadan ve anlatildiktan sonra yapilan

Ogrenci resimleri katalog boliimiinde dnce ve sonra sirasina gore verilmistir.

4.4. 7-12 yas cocuklarin ¢izgisel gelisim basamaklari

Cocuklarin yaptiklar1 resimler, arastirmacilar tarafindan tarafindan belli basl
birka¢ donem i¢inde incelenmistir.Donemlere ayirmak, farkli yas grubundan olan

cocuklar1 siniflandirmak agisindan 6nemlidir.

Buyurgan (2001, s.21) tarafindan aktarildigi gibi ¢ocuk resimlerinin
sistemetik bir gelisim ¢izgisi izledigine ilk dikkatleri ¢eken Gustaf Britsch, bu
resimlerin kendi kurallari igerisinde basitten karmasiga dogru organik bir bigimde

gelistigini soyler.

Gelisim evreleri konusunda en sistematik ve ayni zamanda ge¢misten bugiine

en ¢ok kabul goren yaklasim Lowenfeld'in (1965) yaklagimidir. Bu siralama sdyledir:

1. Karalama donemi (2-4 yas)
Sematik Oncesi Evre (4-7 yas)
Sematik Donem (7-9 yas)
Ergenlik Oncesi Dénem (9-11 yas)
Mantik ¢cagi donemi (11-13 yas)

A

Ergenlik Donemi (13 yas ve tistii)

Arastirma da 7- 12 yas ¢ocuklart arasinda uygulama yapilmasi neticesiyle, bu

donem ¢izgisel gelisim basamaklari1 incelenmektedir.
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4.4.1.Sematik Donem (7-9 Yas Arasi)

7-9 yas donemindeki cocuklarda belirgin bir kavram gelisimi goriliir.
Cevresini inceleyen ve bir¢ok deneme yapan ¢ocuk, bu denemelerden sonra belirli
bir goriise sahip olur ve bunu resimlerine semalar olarak yansitmaya baglar. Yaklasik
olarak 7 yaslarinda baslayan ve sekil kavraminin giderek gerceklestigi bu donemde
bazi ¢ocuklarin semalari oldukca zenginlik icerirken, bazilarininki de daha az
semalardan olusmaktadir. Semalardaki bu farkliliklar, ¢ocuklarin birbirinden farkli
kisilikleri olmasina ve kavramlar1 sekillendirirken ¢ocugun az veya c¢ok olan
bilgisinin 6gretmeni ya da anne- babasi tarafindan etkin kilinmasindaki becerilerine

baghdir.

Bu donem ¢ocugun okula basladigi doneme denk geldigi i¢in,gocukta yeni

heyecanlar goriilmektedir.

Yeni bir ¢evreye girip yeni insanlar taniyan ¢ocuk bu heyecanlar1 resimlerine
yansitmaya baglar. Biiyiidiiglinlin farkina varir, semalar1 ¢ok daha tanidik bigimlerdir
ve ¢ocuk artik gercegi yansitmak ister. Nesneleri kendi renklerinde kullanarak 5-6
yaslarinda yaptig1 resimlerle 7 yasinda yaptigi resimler arasinda goézle goriliir

farkliliklar gosterir.

Semalarin olusumunu belirleyen etmenlerin basinda, ¢ocugun birsryi nasil
gordiigii , o seye verdigi duygusal anlam ve deneyimleri ve objenin nasil hereket

ettigini veya davrandigini izleyerek etkilenmesidir.

Ev dis1 konulara resimde yer vermek isteyen ¢ocuk, figiirleri yerlestirecegi
alana yatay bir ¢izgi ¢izer.Yer ¢izgisi cocugun kendisi ve ¢evresi arasindaki iligkiyi

anladiginin bir gostergesidir.

"Cocuk yer cigisi ile birlikte gok cizgisin de kullanmaya baglayarak

kendisinde kavram ve form arasinda ki iliskininerken olusmasini saglar. Gok ¢izgisi
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ile yer «¢izgisi arasinda kalan yer, c¢ocuk tarafindan '"hava" diye

nitelendirilir."(Yavuzer, 2000, s.62)

Bu donem c¢ocuklarin resimlerinde detaylara daha ¢ok Onem verdigi
goriilmektedir. Yapamama endisesiyle detaylar iizerinde yogunlagsan ¢ocuklar,
resmin biitliniinden uzaklasirlar ancak resimleri disilincelerin {iriinii olmaya
baslamistir. Giderek malzemeyi daha iyi kullanirlar ve dikkat siirelerinin de
artmastyla birlikte gelisen kas giiglerini tam anlamiyla kullanmaya baslarlar. insan
figiirlerini kiigiikler ve biiylikler olarak gruplar halinde ¢izmeye baglar ve govde
parcalar yerli yerinde, ayrintili resmedilmistir. Ayrica insan figiirlerinin yani sira ev
agag, araba, giines gibi semalarda gelistirmislerdir. Bu semalar 9 yasina kadar ayni

kalabildigi gibi daha da geliserek gercekeilige yaklagabilmektedir.

" Okul ¢aginda ¢ocugun resimlerinde de degisme baslar. Piaget bu doneme
somut islem evresi der. Resimlerde goriilen semalar tanidik bigimlerdir. Cocuk artik
gercegi yansitmak ister. Kullandigi renkler nesnenin kendi renkleridir."(Buyurgan

2001, 5.33).

"[lk kompozisyon denemeleride bu devrede baslar. Cocuk yaslarda ince isler
merak sarmistir, bezemeyle ¢ok ilgilenir. Baz1 dekoratif ufak tefek seyler yapmak,

onu bu devrede ¢ok mutlu eder" (San, 1979, 5.147)

Bu donemde, ¢ocugun artik kendisini evrenin merkezi olarak gdérmedii
goriilmektedir. Kendine daha az yonelir ve baskalarinin birbirleriyle olan mantiksal
iligkilerini resimlerine yansitir. Semasi zengin olan ¢ocugun, g¢evresinde herseyin
daha ¢ok farkinda oldugunu ve c¢evresiyle daha etkin bir etkilesimde oldugunu
gérmek miimkiindiir. Cocugun resimlerinde goriilen, onun diinyay1 algilayisi ve

ilgileridir.
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4.4.2. Ergenlik Oncesi Evre (9-11 Yas Arasi)

Sematik donemde ¢ocuklar, ben mekezinden uzaklasip cevresiyle iliskili
resimler yapmaya basladiktan ve ayrintilar1 dnemseyerek semalarini gelistirdikten

sonra 9-11 yas doneminde artik gercekleri yansitma ¢abasina girisirler.

Buyurgan (2001, s. 35) tarafindan belirtildigi tlizere 9-11 vyaslarinda
resimlerinde artik kiz erkek ayrimi iyice hissedilmeye baslar. Piaget'in cete ¢agi
olarak isimlendirdigi bu evrede kiz ¢ocuklar1 genellikle gelin-damat, kralige, kalpler,
sevgi gibi konulara yonelirken, erkek cocuklar1 futbol, savas, silahlar gibi konular
bolca ¢izer. Resimlerde renk karisimlari, hareket hissedilir. Perspektif sorunu heniiz
tam ¢oziilmez. Kiiciik cocugun kendini yalin ve saf, son derece 6zgiir ifadesi, okul
caginda gelismeye baslayan gergegi yansitma becerisi ile birlikte gelistirilebilirse

¢ocugun yaraticilig1 kesintiye ugramadan devam eder.

Bu doénemde ¢ocuklar esyay1 ayrintistyla goriip bunu bizler yansitma ¢abasina
girigirler. Isigin esya iizerindeki etkisini farkeder ve bunu gosterebilmek igin daha

ozenli galigirlar. Insan figiirlerinin hareketleri cok daha belirgindir.

4.4.3. Mantik Cag1 (11-13 Yas Arasi)

11-13 yaslarinda bu ¢ocuklarda gergegi yansitma isteginin devam ettigi
goriilmektedir. Fiziksel ve ruhsal degisimlerin yasanmaya basladigi bu evrede,

cocugun bazi psikolojik 6zelliklerinin de yaraticiligina etki ettigi izlenmektedir.

"Zihinsel olgunlagsmaya kosut olarak cocugun ¢oziimsel davranislari artar;
nesnelerin gergek biiyiikliik oranlarina sagdik kalmak kaygisi belirir. Art1 ¢ocukta,
icinde yagadig: kiiltiir ve toplumun bazi zevk odlgiilerine uyma kaygisi1 egemen olur”

(San, 1979, s. 149-150)

Bu donemde insan figiirlerinin ¢ok ayrintili isendigi golilmektedir. Kiz

cocuklar giysiler, evler, ¢icekler, kadin yiizleri ¢izerken erkek cocuklar ise arabalar,
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ucaklar, trenler ve savag sahneleri gibi konulari esimlerinde gosterirler. Cocuk
toplumun tiyesi oldugunun farkindadir ve bunu ¢izgilerine yansitir. Ama resimlerini
gostermekten ve anlatmaktan giderek kagmir. Yalniz ¢izgilerinde degil,

konusmalarinda, oyunlarinda, yazilarinda da gercekgilik sezilmektedir.

Renklerin gelisiglizel dgilde daha gercege uygun bir bi¢imde kullanilmaya,
baslandig1 goriiliir. Cocuk i¢in ¢evresi ¢ok daha nemli olmaya baglamistir. Bu
donemde en biiyiik gereksinimleri kendi kisiliklerini bulmalari, kendi giiglerinin

farkina varmalar1 ve kendi gruplari i¢inde kendi iliskilerini gelistirebilmektedir.

Kirisoglu (1991, sf. 100) tarafindan belirtildigi gibi kendisi ya da cevresi ile
ilgili konularda anlatimsal bir ¢ikis yolu arar. Bunu buldugunda bu davranisim
strdiirir. Bu yol bazen kendi kendini buldugu yoldur. Kimi zmanda bazi
kaynaklardan yararlanarak kendine bir yol bulmaya c¢alisir. Bu ikinci yol genelde
Ogretimin yetersiz kaldigi durumlarda olusur. Cocugun kendine 6zgii cikis yolu
buldugu durumlara okullarda sik¢a rastlanir. Bunlar yetenekli cocuklr olarak
bilinirler. Yansitma becerisine ship ama; snatsallikla yetersiz kalanlar ikinci grup
olusturur.. Ugiincii grup ise her iki yondeki ihtiyaglari yonlendirmeyi ve doyurulmayi

bekleyen ogrenciler yer alir.

Bu dénemde ¢ocugun gelisme gosterdigi diger bir boyut ise; teknik becerisi,
kassal yetkinlikleri ve araglar iizerindeki denetimidir. Cocuk tam ¢izme c¢abasi
icindedir ve bir ¢ok seyi dogru yapmak ister. Hata yapmaktan g¢ekinir. Elestirel

yaklagimla bu tavirlari sergiler ve bu yasinin en olumlu 6zelliklerinden biridir.

4.5. Ogrencilerin resimlerinin 6nce ve sonra olarak incelenmesi

1. resimde konunun anlatilmadan 6nce ve sonra olarak siniflandig1 iki agama
goriilmektedir. Anlatilmadan 6nceki asamada renk ve bigimlerin kullaniminda daha
renksiz bir ifade vardir. Once ve sonraki resimlerin kompozisyonlari, dizilimleri ve

renk segimleri birbirine benzemektedir. Iki resimde de yesil renkle boyanmus
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kagidin iki kenarmma simetrik olarak ve neredeyse ayni biiyiikliiklerde kuslar
yerlestirilmistir. Burada simetrik dengenin kullanildigi goriiliir. Burada birbirini
tekrarlayan bulutlar ve zeminde mavi renkle boyanmis deniz resmin biitiinlinii
algilamamiz1 kolaylastirmaktadir. Sonra ki yapilan resimde, yerlestirilen figiirlerin
duruglart ve biiytkliikleriyle resim yiizeyini daha iyi doldurmakta, kus, bocek, ve
figiirlerde kullanilan siyah konturlarla resimde goziin tiim yiizeyde dolasmasin

saglayict bir etki yapmaktadir.

2. resimlede c¢ocuk, boya kullanimi ve c¢izgisel 6zelliklerle yasininda icinde
bulundugu sematik donem oOzellikleri gostermektedir. Cocuk anlatmak istedigini
cizgilerle zenginlestirerek ifade etmistir. Mavinin lekesel etkisi resme bir hakimiyet
ve vurgu saglamistir. 2. resmin Oncesinde resim de kullanim daha cizgiselken,
sonraki  resimde leke yogunluguna doniigmiistiir. Her iki resimde de soguk renk
hakimdir ve buda dengesel kullanim bakimindan 6énemli bir 6zelliktir. Sonraki resim
adeta iicte bir oranina gore boliinmiis bdylece, altin oran kullanimi en sade haliyle

goriilmektedir.

3. resimde birbiriyle benzerlikler gostermektedir. Evler mekan algis1 heniiz
gelismedigi icin havada ucar gibi gériiliir. Iki resimde de bu 6zellik izlenir. Sonra ki
resimde dengesel kullanimin ifade edilmeye calisildig1 goriiliir. Usteki mavi bulutlar
altta ki mavi Ugte bir oraninda denizle dengelenmistir. Mekan mevi leke ile
verilmistir. Ev ve figiirlerin duruslarinda benzerlikler goriiliir. Ikiye iki olarak
yerlestirilen ev ve figiirler iistte kullanilan baska bir ev ¢izimiyle hareket kazanmaistir.
Glinesin, ugurtmalarin, ¢ocugun, arkadaki evin, sartya boyanmis olmasi renklerin
taginarak denge ve biitlinliikk arayisi olarak soylenebilir. Cocuk evlerin yesil
renklerinin birbirini tekrar ettigini ifade etmistir. Resimde soguk renk hakimiyeti

saglanmistir.

4. resimler de 3. resimlerle benzerlik gosterir. Farkli olarak iki resimde de

kullanilan elemanlar tiim yiizeye dagitilmistir. Bu da hareket etkisini artirmaktadar.



89

5. resimler denge konusunun daha teorik ve giindelik yasamdaki boyutuyla
sinirlt kaldigimi gostermektedir. Birbirini takip eden ugurtmalar monoton bir etki
yaratmustir. Ik resim de resimsel acidan daha etkili bir érnektir. Bu cocugun
diinyasinda dogal bir denge algisina sahip oldugu gosterebilir. Gokyiiziiniin
mavisiyle evin penceresindeki mavi iligki icerisindedir. Sagda goriilen iki ugurtma
solda daha kisa ve aymi renkte baska bir ucurtmayla denge igindedir. Zeminde

kullanilan sar1 renk ¢ocuksu sevinci ve duyarlilig1 yansitmaktadir.

6. resimler konunun ayakta durmak diismemek gibi anlamlarda diisiiniilerek,
yapildigin1 gosterir. Sonraki resimde kagit iki ayrilarak ayakta duran dengeli, basarili
cocuklar ve dengesiz duranlar betimlenmistir. Once ki. resim de iki renk
kullanilmigstir. Sicak ve soguk rengin kullanildigi resimde, soguk rengin hakim
kullanimiyla sicak renk One ¢ikmaktadir. Yine mavi (soguk) rengin tekrartyla

resimde biitiinliik saglanmistir.

7. resimler konunun ifadesi bakimindan basarili denilebilir. Iki resimde de
dengesel arayislar1 gérmek miimkiindiir. Oncede mavi bulut ve denizin iliskisi net
olarak wverilmistir. Ugurtmalarin kisa ve uzun olarak verilmesi zitliga, bulutlarin
siralanmasi tekrara, sol ve sag list kdsede yesile boyanilmasi da dengeye verilecek
orneklerdir. Sonra ki. resim hem kontrast hemde benzerlikler bakimindan uyum
icindedir. Soldaki iki tane kisa ve uzun agaglar, sag tarafta daha kisa ve yine dik
duran ayn1 renkte bir insan figiiriyle dengelenmistir. Boylece resmin sol ve sag tarafi
biitiin olarak resimde algilanacak hale getirilmistir. Ucurtma uguran ayni renkte ve

ayn1 durusta ii¢ figiirde benzerlikleriyle resimde uyum saglamislardir.

8. resimlerin konunun kavranmildigina isaret ettigi sdylenebilir. Oncesinde
resim de solda duran mavi leke resmin dengesini bozuyormus duygusu vermektedir.
Ciinkii renk ve ton olarak ona karsilik gelebilecek baska bir leke kullanilmamistir. Bu
da resmin soluna agirlik binmesine neden olmustur. Sonra ki resme gelindiginde
resmin daha dengeli bir dagilima sahip oldugu soylenebilir. Sicak renkler kiiclik

pargalar halinde resmin geneline dagitilmistir. Ayrica ucurtmalardan birinin
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havadayken birinin asagiya dogru cizilmesi zitlik olusturarak hem dogal denge

hemde resimsel denge acisindan dikkat ¢ekici olmustur.

9. resimler konu ve resimsel etki bakimindan iyi bir 6rnektir. Once de ¢ocuk
kendi gozlemleriyle dengeyi resmetmistir. Resimde bdliinme, sicak soguk dengesi,
dikey yatay iliskisi ¢arpict bir bicimde goriilebilir. Sicak renk hakimiyeti saglanirken
sicak renk yogunlugu alt zeminde tutulmustur. Ustte cocuklarm elindeki
ucurtmalarda kullanilan turuncu (sicak) renk iligkisiyle siiriikkleyici ve alt ve st
iligkisini kuran bir etki yakalanmigtir. Sonra ki resim ayni duyarlilifin yaninda
konunun yansitilmasina yonelik bir duyarlilik i¢erisindedir. Simetrik denge kullanimi
dikkat cekmektedir. Karsilikli ritmik tekrarlarla ¢izilmis bulutlar hareketligi verirken,
her tarafa yayildig1 goriilen gilines ve sar1 1siklar1 da bu etkiyi artirmaktadir. Resmin
neredeyse ortasina yerlestirilmis mavi kaya ya da tas olabilecek koyu lekeyle, iisteki

dagmiklik ve pargalilig toplayarak resmi etkili kilmaktadir.

10. resimler, benzerliklerin, tekrarin, ¢izgisel anlatimin goriildiigii resimlerdir.
Detaylarla zenginlestirilmis Once olarak isimlenen resim de ardar dizilen ugurtmalar,
soldaki iki agaca kars1 gelen bir agac iliskileriyle kendi i¢inde biitiinliige sahiptir.
Sonra ki resme gelindiginde denge benzerlikler iliskisiyle kurulmaya calisilmistir.
Kagidin soluna dogru yerlestirilen iki figlir daha sagda olan kisa bir figiirle

dengelenmistir. Uste kullanilan bulutlarla resimsel etki yakalanmustir.

11. resimler, birbiriyle benzerlikler gostermektedir. Denge ugurtmalarda
yonlerde ve renk tekrarlarinda saglanmistir. Sonrasinda,. resim de iki figiiriin dik
digerininde yatay durmasiyla bir denge arayisi i¢inde olundugu goriiliir. Bu sonug
resmi yapan ¢ocugun resim iizerindeki aciklamasinda da ifade edilmistir.

12. resimler, resme ve konuya karsi ilgi duymadigi ve sikilma belirtileri
gosterdigi gozlenen bir ¢ocugun resmine Ornektir. Sonraki resim de, daha ilgili bir
tavir i¢inde bulunmustur. Burada da resmin iki yanina yerlestirilen agag¢ ve iiste ve

altta ki renk iligkileriyle denge olusturulmaya calisilmistir.
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13. resimler de, dncede resimde konunun iglenmesine yonelik daha rahat bir
caligma goriiliirken, sonrakinde resimde sikilma ve nasil yapacagi konusunda
belirsizlik icinde olmasi gozlenmistir. Buna ragmen ¢ikan sonugta, farkh
biiyiikliikklere sahip insan ve ucurtmalarla bir denge , birbiriyle iligkili bir biitlin

yakalamay1 basarmustir.

14. resimler, konunun ifadesi anlaminda basarili resimlerdir. Onceki, resimde
resim tim yiizeye dagitilirken, sonraki resimde yogunluk bdlge bolge degisim
gdstermistir. Tkisi de dengesel agidan kullanilan &zellikler denilebilir. Oncesin de
resimde yesil ve sarilar bolge bolge tekrarlanmustir. Ip atlayan figiiriin cizgisiyle
yerde Ortiiniin kenarlarini ifade eden ¢izgiler ve gilinesin ¢evresinde olusan ¢izgisel
tekrar goriiliir. Sonraki resimde ugusan kelebeklerin birlikteligine karsin ucurtma
ucuran figilirtin yalnizlig1 vurgulayict olmustur. Bu zitlik ve doluluk bosluk acisindan

onemli bir yere sahiptir.

15. resimler birbirinden farkli 6zelliklere sahiplerdir. Birisi (6nce) ¢izgisel bir
anlayisla yapilirken digeri lekesel bir anlayisla yapilmistir. Ilk. resimde yatay ve
dikey iliskisini gormek miimkiindiir. Asagidaki yatay kahverengi lekenin etkisi sagda
goriilen dikey aga¢ gbvdesinin agirligini resmin icine getirmektedir. Boylelikle renk
ve yatay dikey dengesi de saglanmistir. Ugurtma uguran ¢ocuklarin dikeyligine karsi
bir figlirin de balik tutmasi zitlikla birlikte oran oranti agisindan da etkili
goriilmektedir. Sonraki. Resim de denge mavi tekrari, ve gok yiiziinde birakilan

beyaz alanin figiirde de birakilmasi ile olugturulmustur.

16. resim Once yapilan ama ikinci asama siireyi yetirememekten kaynakli
olarak yapilamayan bir resimdir. Cocugun kurgusunundaki zenginligi ve iliskileri
gormek i¢in iyi bir ornektir. Lekeler kagit lizerinde tekrarlanarak dinamik bir etki

yaratmaktadir.

17. resimler, birbirinden farkli 6zelliktedirler. Once ki resim de, merkeze
yerlestirilmis bir ev ve icinde sirali duran oyuncaklar gériiliir. Iki yana yerlestirilmis

turuncu ¢igekler simetrik dengeye ornektir. Sonraki resimdeyse daha 6zgiin, rahat bir
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anlatim vardir. Yine merkeze yakin yerlestirilen bir ev ve farkli biiytlikliklerde
pencereleri goriiliir. Evin catisiyla kizin {iistiindeki kiyafetin renk benzerligi ikisini
iliskilendirmekte ayn1 zamanda solda agirhiga sahip, kirmizi renkli lekeyi

dengelemektedir.

18. resimlerde, konunun anlasildigin1 fakat teknik kullanmak agisindan
yetersiz kalmdig1 goriiliir. Oncesinde resimde figiirler biiyiiklii kiiciiklii her yone
dagitilmigken,Sonrkinde. resimde agirligin bir yerde toplandig: goriiliir. Bu resimde
ardarda dizilmig bliylik kiigiik, zayif sisman insanlar goriilir. Merkezin saginda

olusan bu agirlik iiste ayn1 renklerin kullanilmasiyla dengelenmektedir.

19. resimlerde, oyuncaklar renkli lekeler olarak kagit iizerine dagitilmistir.

Bazi kisimlarda benzer tekrarlar gézlenmistir.

20. resimler, kendi i¢inde gosterdigi farklilik ve gelisim ozellikleriyle farkli
bir yere sahiptir. Once yapilan ve konu anlatildiktan sonra yapilan resim arasinda
hem uygulama hemde resimsel agilardan ¢ok basarili sonuglar gozlenir. Oncekinde
hem konu hemde beklenen dengesel kullanim daha smirliyken, sonraki resimde hem
zengin bir anlatim, hemde denge konusunu uygulayici bir sonu¢ goézlenir. Sonug
olarak resim yatay dikey dengesi, soguk sicak iliskisi, biiytlikliik kiigiikliik, doluluk
bosluk, birlik biitiinliik 6zelliklerini gosterir. Bu 6zellikleri kullanarak hem dengesel
bir anlatim hemde dinamik bir resim saglanmistir. Bu veriler 1s18inda, denge

konusunun anlatilmasinin faydali olacagi yoniinde fikir sahibi olunabilir.

21. resimler, 19. resimlerde oldugu gibi renkli lekelerin kagit {izerinde
dagilmasiyla olusturulmustur. Bu oyuncaklar konusundan da kaynaklanan bir renk ve
parcalanma siirecinin sonucudur diyede diisiinebiliriz. Cocuk Onceki resimde daha
biiyiik renk lekeleri kullanmisken, sonraki uygulamada daha pargali dagimik bir
diizenlemeye gitmistir. Sonrakin de soldaki mavi tligken lekeler saga yakin daha

bliytlik bir lekeyle orantili olarak dengelenmis gibidir.
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22. resimlere de ilk ve sonraki agama arasinda olumlu bir sonug¢ gézlenmistir.
Sonraki resme bizdeki etkileriyle ve doluluk bosluk iliskileriyle basarili bir 6rnektir
denilebilir. Onceside objeler rastgele dagitilmisken, sonrada yogunluk ve azlik
seklinde yerlestirilerek etki artirilmuistir. Sicak hakimiyetinin saglandigi resimde
alttaki biiyiik lekeler, tisteki kiiciik lekelerle dengelenerek sekillendirilmistir. Etki ve

biitiinliik bakimindan sonraki ¢aligmada daha 1yi sonuclar gozlenmektedir.

23'den ve 26. resme kadar goriilen 6zelliklerde benzerlikler vardir. Cogunda
figiir ve nesneleri parcalanma ve ylizeye dagitma egilimi goriiliir. 26 resmin
sonrasinda,. resimde c¢izgiyle yapilmis ve tekrar edilmis figiirle {iste ayni1 yonde
dizilmis cizgisel oyuncaklarla yukari taginmistir. Resme vurgu yapan tek leke pembe
leke olmustur. Diger resimlerde genelde anlatilan 6zellikler iizerinde birbiriyle kopuk

sekil ve ¢izimlerle bag kurulmaya calisildig1 goriiliir.

27. resimlerde goriilen iliskiler renk birliktelikleri kaynastirilmistir. Ornegin
oncedeki konturlerle verilen sekiller renk tekrarlariyla biitiinlesir. Ama sicak ve
soguk egemenligi neredeyse esit oldugundan ve sekiller birbirine esit oldugundan
dolay1 resmin yiizeyi monoton bir hava vermektedir. Sonrakin'de ise soguk renk
hakimiyeti olusturulmus boylece sicak renk daha ¢ok ortaya ¢ikmistir. Sagda maviye
boyanan alan sol iist taraftan resme yerlestirilen mavi lekeyle daha anlamli bir biitiin
haline geldigi goriiliir. Ayni islem sag {iste ortadaki kirmizi lekenin tekrarlanmasinda
da karsimiza ¢ikar. Tiim bu renkli atmosferi par¢a parga cesitli biiyiikliiklerde

terlestirilmis alanlar keserek daha biitiin ve dengeli bir resim olugmasini saglamstir.

28. resimler daha kat1 bir yapiya sahiptir. Oncesinde yiizeye yerlestirilen
parcalarin, figiirlerin yerini sonrasinda boliinme ve daha sade hale getirme 6zelligi
almistir. Sonraki resim anlatilan1 uygulama bunu gosterme seklinde gitmis, resme

tam olarak uygulanamadig1 gozlenmistir.

29. resimlerde diigerlerinden farkli bir konuyu ele alig goriiliir. Cocuk tek bir
figiirii ele alarak islemeyi tercih etmistir. Ikisinde de kendi iginde &rnek arayislar

vardir. Oncesinde renkler armonik bir varolus i¢indeyken, sonrasinda daha sade bir
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renk kullmmma gidilmistir. Oncesi gerek kontur kullanin ile dikkat cekmektedir.
Icte kullandigi mavi renk, fonda kullandigi mavi renkle kontur yardimiyla
ayrilmaktadir. Sonraki resimde resmedilen kizin sa¢inin rengi ile diigmeleri arasinda
dengesel bir uyum goriiliir. Ayakta dik olarak duran oyuncak bebek, kollarmin iki

yana acilmasiyla bir nevi yatay dikey dengesini saglamistir.

30. resimler de incelenirse denge konusunun incelenmesiyle daha uyumlu ve
gbzii rahatsiz etmeyen bir resimsellik yakalanabilecegi goriilebilir. Oncesinde
oyuncaklar birbiriyle iliskisiz bir durusa sahipken, sonrasinda birbiriyle bir biitiinliik
ve uyum i¢inde olundugu gériiliir. Onde islenen iki sekilde gdsterilen egimle birlikte

resimde hareketlilik kazanmustir.

31. resimlerde pargalanmis lekeler birbiriyle iliski icerisindedir. Ilk resimde
renkli lekelerden olusan parcalar tekrarlanarak bir birliktelik ve hakimiyet
saglanmistir. Sonraki. resimde sag alt ve sol iist kisimlarda kullanilan benzer renkteki
oyuncaklar sag ile sol taraf arasinda baglant: kurar. Uste resmedilen koyu renkli
maymun gerek renk gerekse konumu itibariyle dikkat ¢ekmektedir. Resmin sol alt
kisminda birakilan bosluk resme dinginlik katarken, tamamen renksiz olmasi

itibariyle gozde eksiklik duygusu yarattig1 sdylenebilir.

32. resimlerde daha dingin bir yiizey anlayis1 goriiliir. Onceki resmin sade bir
anlatimla, dengesel bir arayisin bulundugu bir resim oldugu sdylenebilir. Altta ¢ok az
yer ¢izgisi ve iste iki balik resmedilerek alttaki renklerin ve yogunlugun iiste
taginmas1 saglanmistir. Sonraki resimde konunun uygulanisi iizerine bir Ornektir.
Resmi mavi dere etkisiyle neredeyse ligte bir oraninda bolerek bir alan yaratmustir.
Biiytik alan daha ¢ok elemanla doldurulurken kiiclik alanda tek bir aga¢ kullanimiyla

iki taraf arasindaki ge¢is saglanmistir. Soguk renk egemen bir resimdir.

33. resimlerde renklendirilmis kiigiik pargalar kagit yiizeyine dagitilmistir.
Onceki. resimde iisteki hareketlilik altta kullanilan bos alanla dengelenmektedir.
Sonraki resim ¢apraz olarak resmi ikiye bolen mavi leke resme hareketlilik

kazandirmaktadir. Sag iist yiizeydeki renkli ritmik ¢izgiler solda ciceklerle verilen
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renklerle biitiinliik yaratmaktadir. En ondeki agaclar renkleri ve biiytkliikleriyle

resimde ilgiyi toplamakta ve arkadaki kalabalik renk kullanimin1 dengelemektedir.

34. resim resimsel aktarim ve yorumlama bakimindan iyi bir Ornektir.
Cocuksu diinyanin samimiyeti ve resimsel kompozisyon son derece iyi
kullanilmistir. Tiim bu unsurlar, 6nce yapilan resimde daha ifadeci ve gorsel agidan
zengin olarak sunulmustur. Bu durum vurgu noktasimi etkili uygulamasindan
kaynaklanmaktadir. Onde kullanilan agaclarin govde renkleri ve arka planda
gosterilen daglar iizerindeki konturlar resmin vurgu noktalaridir. Bu sayede resmin
diger alanlar1 da etkili bir sekilde algilanmaktadir. Sonraki. resimde de iyi
uygulanmis bir biitlinliik goriilmektedir. Ama etkili bir vurgu noktasinin, 6rnegin
baskin bir rengin olmamasi resmin etkisini kirmistir. Bunun disinda soguk renk
hakimiyetinin saglanmasi dolayisiyla sicak rengin daha az kullanilmasi resimde

gezinen sarilarin etkisi, ara ara tekrarlanmis ¢izgiler resimde dengesel bir gostergedir.

35. resimlerde de Oncesi ve sonrasi arasinda fark olarak sadelesmeye gidildigi
goriiliir. Sonraki resimde daha az eleman kullanilarak resim yapilandirilmistir. Bu
resimde arkadaki daglarin gilinesle boliinme noktasi adeta iigte bir kuralina gore
yapilmustir. Karsilikli birbirini tekrarlayan insanlar tekrari, karsilikli oturmalar1 zithgi
cagristirir. Sag tarafa yerlestirilmis agac ¢izimi resmin solunda olusan kalabalik
etkiyi kagidin yiizeyine dagitarak etkili dengeli bir sonug¢ olusturmustur denilebilir.
Oncekinde ise kalabalik bir kullanimin yam sira yazarak ifade etme egilimi

goriilmektedir

36. resimlere bakacak olursak ilkinin ifade ve gorsel zenginligi bakimindan
daha etkili oldugu soylenebilir. Sonraki resimde yine sadelestirme egilimi
gbzlenmistir. Ama bu resimde adeta gok yliziinden akarcasina resme giren mavi dere
resmin list ve alt kismi arasinda baglant1 kurmaktadir. Resimde sicak renk neredeyse
yok gibi olmasma ragmen, kullanilan yesilin etkisi sicak bir etkiye sahiptir

denilebilir.
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37. resimlerin ikisi de denge konusunda iyi Orneklerdir denilebilir.
Sonrakinde agaclarin dagilimi, daglarin ritmik hareketlerle soldan saga uzamasi,
yukardan gelen mavi su anlatimi resmin adeta kurgulanmis bir tasarim oldugunu

diistindiirtmektedir.

38. resimler ¢ocugun 6n arka, ve perspektif agisindan farkindalik diizeyinde
oldugunu gosterir. 11k resimde bulut ve daglar arasindaki iliski kurulmasi ve ikinci
resimde ondeki agacin biiylik arkadaki agacin ise kii¢lik resmedilmesi buna 6rnektir.
Dengesel agidan iki resimde de tekrar, biiyiiklik kiiciikliik, benzerlik 6zellikleri

goriilmektedir.

39. resimlerin masals1 bir anlatim1 ¢agristirdig1 sdylenebilir. Ilk resimde figiir,
tavsan ve giinesin bize bakmasi bir benzerlik ve tekrar olustururken, agaclarda birbiri
icine gecerek bir biitlinliikk olusturmustur. Arkada uzanan daglar, ritmik zikzaklar
cizmektedir. Bu ozellikler resme bir denge etkisi katmistir. Sonrakin de ise ayni
ozelliklerin disinda daglar arasinda goriilen gokyliziiniin mavisi ve solda resme giren
suyun mavisi arasinda bir tekrar s6z konusudur. Ayni tekrar mavi gri olarak sagda
goriilen bacadan c¢ikan duman etkisiyle resmin geneline dagitilarak biitlinliik
saglanmasina yardimci olmustur. Evden daga dogru uzanan yok rengi ve yoniiyle
dag ile iliski kurmakta ve siiriikleyicilik olusturmaktadir. Bu 6zellikleriyle gorsel

dengenin saglanmasinin énemi bir defa daha goriilmiis olunur.

40. resimler kagit ylizeyine daginik olarak yerlestirilmis bir kurguya sahiptir.
Burada teknik 6zellikleri ve kullanilan elemanlar agisindan onceki resmin daha etkili
oldugu sdylenebilir. Iki resimde de anlik bir olay iginde gosterilen figiirler ilgi
artirarak resmi canlandirmistir. Sonraki resim de birbirine top oynar sekilde
gosterilmis figiirler birbiriyle kurudugu iliski, resimdeki konumlariyla onca yogunluk
arasinda dikkat ¢ekmektedir. Agac¢larin renklerindeki birliktelik resim iginde bir

uyum saglamistir.

41. resimler, diger baska resimlerde de goriildiigli gibi ikincisinde sadelesme

yoluna gidildigi goriiliir. Bu merkezi yerlestirilmis kayik ve balik tutan insan yagsanan
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olayin dinginlik verici yanin1 ve dogasini en sade diliyle ifade etmistir. Bunu
olustururken mavi alanin kagit {lizerindeki bolimii iicte bir kuralina uyularak
boyanmustir. Onceki resimde de kendi iginde bir sadelik s6z konusudur. Arkada
kullanilan ritm etkisiyle daglarla resimde bir hareket yakalanmistir. Bu

kullanimlariyla ikisi de dengenin etkisine isaret etmektedir.

42. resimlerde ilkin de evin yolu ve dag arasinda iliski kurulmus, bu iliski
isteki mavi alanin kiigiik bir leke halinde asagiya tasinmasiyla pekistirilmistir. Dogal
bir denge kullanimi, doganinda 1s18inda bu resimlerde kendini gostermektedir.
Sonrakin de ise denge ¢ocugun diinyasinda huzurla eslestirme yapilarak huzur evini
konu alan bir ¢alisma yapmasina yol agmistir. Burada evin renkli pargalar halinde
boyanmast ve bunun ylizeyde belirli yerlerde tasinmasi esimdeki tiim elemanlar
goriiniir kilmaktadir. Resimde sirali olarak yerlestirilmis bir kompozisyon dikkat

¢ekmektedir.

43. resimler diger resimlerle belirli benzerlikler gostermekle birlikte boyama
teknigi ve yon anlatimiyla farkliliga da sahiptir. Daglar, farkli daginik hareketlerle ve
agac govdeleriyle kurdugu iliskilerle hareket katici bir etki yaratmistir. Yine resmin
sol tarafindaki hareketlilik resmin sag tarafinda da kullanilarak tekrar etkisi

yaratilmistir. Bunlarin hepsi dengenin kullanildigina isarettir.

44. resimler yesil valorlerinin kullanildig: sade kompozisyonlardir. {lkindeki
dagilim sonrasinda tek bir alanda toplanarak ilgide odak noktasi olusturmaktadir.
Burada kullanilan sar1 renk ve isiyan giines arasinda baglanti kurularak uyum
yakalanmistir.Onceki resim de, yiizeyin boliinmesi egri bir yon ¢izerek hareket
saglarken, sonraki resimde bu hareket ¢apraz gelen su etkisiyle saglanmstir.

Bunlarin ikisi de farkli olmasina ragmen resimde ayni 6zelligi olusturmuslardir.

45. resimlerde dogal yasami anlatic1 detaylarla zenginlesmis bir anlatim s6z
konusudur. Ilkinde bu kullanim daha belirgindir. Denge tekrar ve renk
biitiinliiklerinde goriiliir. Burada da resim mavi alanla ikiye boliinmiistiir. Sonraki

resimde, resim vurgulu bir alana sahiptir. Mavi bir leke halinde goriilen selale
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tizerine simetrik olarak karsilikli duran iki kayik birbirini benzerlikleriyle tekrar
etmektedir. Bu yatay duran kayiklar1 dik olarak yerlestirilmis aga¢ kesmekte ve
dengelemektedir. Dikeyligin resimde olusabilecek monotonlugu da engelledigi
sOylenebilir. Ayriyeten altta kahverengi yataylik verilerek {stteki yataylik
tekrarlanmakta, agacin dikeyligine de kontrast bir etki yaratilmaktadir. Resim

dengesel arayis1 uygulamaya gegiren bir 6rnektir.

46. resimler, boliinmeleri ve resimde dagilimlariyla benzer 6zelliklerdedirler.
Onceki resimde simetrik dengenin kullamimi goriiliirken sonrakinde, ritmik ve
cesitlilik  ozelliklerinin ~ goriildiigii daha hareketli ve asimetrik bir denge
olusturulmustur. Asimetrik denge dinamizm yaratic1 bir etki katmistir. Bunun

yaninda tekrar,yatay dikey iliskisi, benzerlikle bir biitiinliik saglanmistir.

47, 48, 49 ve 50. resimler ¢esitli nedenlerle ikinci asamasi yapilamayan
resimlerdir. Burada da cocuklarin i¢sel denge arayisi iizerine etkiler gozlenebilir.

Burada ki 6rneklerde genelde simetrik denge kullanimina yonelinmistir.

51 resimler, birbirinden uygulama &zellikleriyle ayrilmaktadir. Ik asamada
daha karisik ve mavi ve beyazin kullanildig: bir ¢calisma goriiliirken, ikinci asamada
renk dengesinin ve uyumun yakalandig1 bir sonu¢ goriilmektedir. Onceki resimde,
hareket farkli yone taranarak boyanmis alanla verilmistir ama dengesel bir arayigin
goriilmedigi sodylenebilir. Digerinde ise sol taraftaki agacin yesili ve evin yesili
arasinda benzerlik saglanmustir. Uste benzer sekil ve renklerdeki bulutlar tekrar
olusturarak asagida evin ve diger elemanlarin konturleriyle denge kurmaktadir. Sicak
renk hakimiyeti saglanmistir. Bu verile dahilinde denge konusunda ders ve uygulama

yapilarak daha iy1 sonuglarda yakalanilabilecegi sdylenebilir.

52. resimler anlik bir olay1 anlatmasi ile 41. resimlerde goriilen 6zelliklere
sahiptirler. Tkisinde de kendi iginde dengesel bulunuslar olmasina karsin sonraki
resimde yesil iliskilerinin birbiriyle uyumlu olmasi, soguk renklerin birbiriyle uyum

icinde kullanilmasi , bulutlardaki tekrarlar agisindan daha belirgin bir etkiye sahiptir.
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53" den 54'e kadar olan resimler igerisinde sonraki resim c¢aligsmalarinin denge
konusunun uygulandigi goriiliir. 53" {in son resim bu anlamda goriilebilecek bir
ornektir. Konu aktariminin yani sira renkler arasindaki iligski, uyum, sicak soguk

dengesi rahatlikla goriilebilir. Dizilmis kuslar resme hareketlilik katmaktadir.

55. resimlerde resmin konusu ayr1 betimlenmistir. {lkinde, resmin merkezine
yerlestirilen arabanin kirmizisinin, sarinin iginde olusturdugu etki, ara ara yayilan
kirmiz1 boya, etrafinda olusan beyaz bosluk ve tekerleklerin egimiyle hiz duygusu
vermektedir. Kirmizi ve sarinin hakim oldugu resme mavi ve yesil eslik etmekte,
kontrast olusturmaktadir. Resmin bu yatayligin1 yukar1 uzanan kirmiz1 ¢izgi kirmakta
ve dengelemektedir. Sonraki. resimde ise daha karisik lekelere boliinmelere sahip,
yesil ve kahve rengi dengelerinin rahatlikla goriildiigli bir diizenleme mevcuttur.

Buradan yola ¢ikarak konunun anlagilarak uygulandig1 s6ylenebilir.

56. resimlerde resmin boyayla lekesel bir {iislupla yapildigr goriliir.
Oncesinde ki monotonluk sonraki resimde, ortada kullanilan mavi biiyiik lekeyle
kirllmigtir. Bu mavi leke resmin merkezinde bulunurken hem hakimiyeti
olusturmakta hemde etrafinda dagitilmig, dolu alanlara zit bos bir etki yaparak
karmasay1 dinginlestirmektedir. Alttan resme giren turuncu kipirtilar, giinesle iliski

kurmaktadir. Bu 6zellikleriyle goriilebilecek bir drnektir.

57. resimler sade anlatim ve teknikleriyle goriiliir. ki resimde de dengesel
arayislar goriilmektedir. Once de sicak renk hakimken digerinde soguk renk
egemendir. Sonraki resimde mavi iliskileriyle kurulan fon ve zemin bulut
hareketleriyle dengelenmistir. Resme sag koseden giren giines kayik tizerindeki sicak
renklerle baglanmaktadir. Resmin sagindaki agirligi, kayik iizerinde sol tarafa
yerlestirilen iki figlir dengelemektedir. Bu resimdeki dengeyi anlatan iyi bir

gostergedir.

58. resimlerin, resimde dengesel beklentiyi ¢ok yansitamadigi sdylenebilir.

Siral1 diizenleme ve kompozisyon monoton bir etki yapmustir.
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59" da konunun yansitilmasina iyi 0rnek degillerdir. Sadece sonraki resimde
alan boliinmeleri ve renk gecislerine sOylenebilir. Merkezi planda olusturulan arka

zemin alttaki yesilin kontrast etkisiyle dikkat ¢ekmektedir.

60 ve 61. resimler icerisinde 60. resmin ilki, kullanilan iligkilerle biitiinliik
etkisi yaratmaktadir. Birliktelik saglanan agaclar ve arkada uzanan yesil alanda etki
tasinmustir. 61. resmin sonuncusunda ise kirmizi araba ve ¢adir iizerinde kurulanan
bag, arabanin tekerleklerinin birinin kii¢lik digerinin biiyiik ¢izilmesi, arkada yer alan
giinesin saris1 bol bir yesil zeminin tam merkezine gelmesi gibi 6zellikleiyle birbiri
icerisinde baglantt kurmaktadir. Arkadaki yatay boliinme yerin diizliik bir alan
oldugunu ifade ederken ayni yataylikta uzanan bulut ortiisiiniin tekrar emektedir Bu
ozellikleriyle 61'de denge konusu aktarildiktan sonra yapilan ¢aligma daha biitiin

dengeli 6zelliklere sahip oldugu goriilebilir.

62. resimlerde dengenin detayli olarak ,islenmesiyle olusabilecek olumlu
etkisini gdrmek adma bakilabilecek bir calisma ornegidir. Onceki yapilan 62.
resimde daha monoton bir diizenlemeye gidilirken, sonrakin de ilginin renk
iligkileriyle ve konumlarla yonlendirildigi agik¢a goriilmektedir. Bu resimde solda
hakim olan biiyiik evin kirmizi rengi, pencereden yansiyan sari isiklarin sagda ki
kiigiikk eve ve gokyiizindeki yildizlara kadar uzanmasiyla her bolim arasinda
baglanti kurmaktadir. Evlerin soldan saga dogru biiyiikten kiiglige siralanmasi

resimde siiriikleyiciligi ve hareketliligi olusturmaktadir.

63. resimler, benzer sekillerde resmedilmis, yalniz bolinme konusunda
yapilan degisiklikle farklilik kazanmistir. Sonraki resim, benzer tekrarlarin
kullanilmast bir grup olarak algilanmasini saglamis, bu dagilimiyla birlikte, evin

yalin haline vurgu yapilmstir.

64. resimler, ilkinde tek bir resim iliskisiyle verilerek ikincisinde ise iki farkli
zamanin birlestirilmesini yapildig1 goriiliir. Ilk resim de yatay zeminle zitmik
tekrarla soldan saga dogru uzanan agaclar, resmin dikey ve hareket etkisini

saglamaktadir. Sonraki resim iki esit par¢aya boliinmiis ve ayni renkler degistirilerek
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yorumlanmustir. ki resim arasinda kurulan en belirgin dengesel bag, solda dikey
duran yesil elbiseli kiz ve sagda dikey olarak uzanan aga¢ ve onun yapraklar ile
saglanmistir. Ayn1 zamanda sol taraftaki zeminin yesil olmasi da bu etkiyi artirmistir.
Bu anlatilanlardan hareketle tekrarin resmin biitiinii algilamak i¢in kullanilan 6nemli

bir yeri vardir.

65. resimler birbiriyle ayni tekrarlar i¢cindedir. Resimler tiim zemin {izerine
gezdirilen parcalarin dizilimiyle olusmustur. Sonraki resimde bu etki ara ara birlik
olusturmak adina yapilan biitiinliikler kurma cabasi gibi bir yonelim gostermektedir.
Ayrica solda yerlestirilen ev ve ilizerindeki mavi renk, gok yiizii ve bulutlarla

iliskilendirilmektedir. Bu 6zellikleriyle konunun anlatilmasinin etkili oldugu ifade

edilebilir.

66. resimler, 64. resimlerle benzer ozelliktedirler. Oncesinde gériilen bos
alanlar, sonrasinda . Daha iyi kullanilmistir. Iki tarafta goriilen agacin renkleri ve
ortadaki kuyu da kullanilan renkler arasinda birbirine benzerlikten olugan bir baglanti

ve uyum kurulmaktadir.

67'den 70'e 'e kadar gelen resimler igerisinde iiste anlatilan ortak resim
ozellikleri disinda 70'in son resminde degisik bir kullanim goriilmektedir. Burada
dikdortgen pargalara ayrilan alanlar farkli renklerle boyanarak bir denge olusturma
cabasi icerisindedir. Birbiri icerisinde gezinen renk lekeleri kendi i¢cinde bir paylagim
icerisindedir. Boylelikle bir biitiinliik, tekrar, denge , bicimsel agidan bir benzerlik

olusturmaktadir.

71. resimlerde de yapisal benzerlikler goriilmekle birlikte Sonraki resimde
digerinden farkli olarak kullanilan yatay cizgiyle, hem ifadeci hemde gorsel bir
denge kurulmaya calisildigr gortilebilir. Sol iiste goriilen giinesin parcasi, sag altta

sar1 ¢icekle dengelenmektedir.

72. resimler de farkli yonlerde ayrilan boliinmelerle, bir birlik ve doluluk

saglannigtir. 1k resimde sag alanda birakilan bosluk solda dolu bir alanla
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dengelenmistir. Yatay ve dikey dengesinin olusturuldugu bu resimde solda az
miktarda kullanilan mavi renk sag tarafa yesil alan yardimiyla taginmaktadir. Son
resme gelindiginde bu yatay ve dikey iliskiler daha da belirginlesmistir. Asagida
suya yansidigi diisiiniilen glinesin sar1 turuncu renkleri, liste daha az bir kullanimla
iligkilendirilmistir. Birbirini farkli boliinmelerle tekrarlayan mavi alan denge

kullanimin1 yansitmaktadir.

73. resimler birbirinden ayrilmaktadir. Onceki resimde iki yonde siralanmus
agac Obekleri resmi simetrik bir anlayisa yonlendirirken soldaki obekteki agac
fazlaligryla asimetrik bir denge aramaya yoneldigini gosterebilir. Ustte sar1 giines ve
altta figiirlerdeki sar1 iligskiler resmin geneline kurulan biitiinligli saglamaktadir.
Sonrakinde ugusan kuslar yine birbirine yonelmis duran figiirlerle baglant1 kurmakta

ist mavi alan sagdan giren nehirle tekrar etkisi yaratmaktadir.

74. resimler birbirinden ayr1 6zellikte olup ilkinde ¢izgisel bir anlatim sz
konusuyken , sonrasinda simetrik lekelere boyanmis bir resim goriiliir. Bu lekesel
arayls yatay bir ¢izgiyle ortanin iistiinde bir alanda boliiniir. Bu simetrik dengeye bir

ornek gosterilebilir.

75. resimler, resim 37'nin sonraki resminde goriilen boliinme ve dengesel
ozelliklere benzer niteliktedir. Resmi bdlen kahverengi alan ylizeyin sag1 ve solu
arasin da solda yogun sagda az kullanilarak dengelenmistir. 75'in sonraki
calismasinda ise yapilandirilmis bir dogay1 anlatan dizilmis dort aga¢ goriiliir. Altta
turuncu renk kullanilarak resmin sol iist tarafinda olusan agirlik resim yiizeyine

kaydirilmigtir.

76. resimler birbirinden ayr1 goriilmekle birlikte benzer uygulamalar dikkat
cekmektedir. iki resimde de iist renkler arasinda bir biitiinliik ve tekrar
olusturulmustur. Diger resimde de tabak igerisine yerlestirilmis meyvelerin birlikte
kullanimindan olusan bir biitiinliik vardir. Bu resimde pembe renkle olusan toplayici

etki merkeze yakin bir alana yerlestirilerek resimde sade bir denge yakalanmustir.
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Goriilen kirmiz1 meyveler, merkezi toplayiciligi dengeli bir sekilde uygulamaktadir.

Resmin i¢indeki alan sicak, fon ise soguk renklerle sekillendirilmistir.

77. resimler de Oncesi ve sonrasi arasinda uygulama farkliliklar1 gosterirken
ilkinde sirali olarak dizilen agaglar ritmik bir tekrar i¢indedir. Bunu iistte hareketli
yataylar olarak dizilen dag etkisiyle pekistirmis ve dengelemistir. Ama sonraki
resimde, alanin daha iyi kullanildig1 renk, bi¢im, yatay dikey dengesinin daha iyi
kullanildig1 goriiliir. En belirgin haliyle, agaclar birbirini dengelemektedir. Figiirler

genis bir alan i¢inde kiigiiltiilerek bir kontrast, vurgu ve denge saglanmaktadir.

78" den 81'ye kadar gelen resimler icerisinde 79. resimlerin dengede durarak
yapilan isleri anlatan bir kurgu igerisinde yapildig1 goriiliir. Gorsel denge saglamak
anlaminda yapilan resimler degil, giinliik hayatta deginilen dengeyi Ornekleyici
resimlerdir. 81'in ilk resminde daha etkili bir kullanim s6z konusudur. 81'in ilk
resmin de daha kararsiz ve glivensiz bir boyama anlayis1 goriiliirken, sonraki
resminde daha cok kendine giivenen tekrar, benzerlik, dolu bos, ve dikey yatay

iliskilerinin yer aldig1 ve rahatlikla resmedildigi ifade edilebilir.

82. resimler incelendiginde, Oncesi olan resim de, monoton bir etki
goriilmektedir. Bunun nedeni, resmin ortasina yakin bir yerden gecen ¢egen derenin
resmi neredeyse ortadan ikiye, boliiyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Sagdaki
turuncu leke sola tasmamadigindan resim bir eksiklik ve dengesizlik duygusu
yansitmaktadir. Sonrasinda ise daha hareketli, dikkat ¢ekici bir anlatim vardir. Bunun
nedeni, egimli hareketlerle uzanan agaglarin dagilimi yani kagida yerlestirilme
sekilleridir. Bu hareketli atmosferi mavi genis bir leke olarak diiz resmedilmis su
ylzeyi dengelemektedir. Bu 06zellikleriyle denge konusunun islenmesinin resme

zenginlik katabilecegini gosteren bir resimdir.

83. resimlerde de Oncesi ve sonrasi arasinda konu anlatimimin biitlinlestirici
oldugu goriiliir. Ilkinde kullanmilan bigimler daha pargali, dagmik sunulurken,

sonrasinda daha biitlinlestirici bir etki saglanmistir.
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84. resimler ikisinde de sade bir anlatim gdstermektedirler. Ilkinde genis
ylizeyler olarak boyanan alanlar, sonrasinda yatay ve dikeyin daha dar iliskilerle

gosterildigi bir goriiniim almustir.

85. resimlerin meyve selalesi ve meyve bahgesi olarak resmedildigi ifade
edilmistir. Once ki resim, kendi icinde karisik ama tek bir yonde devam eden renk
dalgalar1 seklinde goriiliir. Burada hep ayni benek etkisi ve renk degerinin
tekrarlanmas1 ve neredeyse bos bir alan birakilmamasi resme monoton bir hava
vermistir. Tkinci resimde bu durum biraz daha hareket kazanarak egri renk dizinleri
ve bunlarin sag alt kosede kiiciik benekler halinde tekrarlanmasiyla etkili ve akict
hale gelmistir. Benekler arasinda yerlestirilen agaclar , biiylikliikleriyle soldaki
yogunlugu saga cekmislerdir. Once ve sonraki asama arasinda etkili farklarmn

olusmas1 konunun anlatiminin basaril bir gostergesidir.

86. resimler bicimsel ve ¢izgisel 6zellikler gostermekle beraber kendi iginde
bir uyuma sahip degillerdir. Dengesel yansimalar 6nceki resimde goriilen ¢izgilerin
renk ve hareketleri arasinda bulunabilir. Sonraki. resimde ise agaclarin kisa ve uzun

olarak resmedilmesi ve renkler arasindaki uyum gosterilebilir.

87. resimler diger resimlerde de goriilen sonrasinda sadelesme egilimi
icerisindedir. Oncekinde ¢ok sayida renk ve boliinmenin kullanimi gériiliirken,
bosluk en {iste kiiciik bir alanda verilen gok yiizii etkisiyle goriiliir. Bu boslugun
resmin ylizeyinde olusmus karmasay1 dengelemeye yetmedigi sOylenebilir. Sonraki
resim belkide bu gozde olusturdugu rahatsizliktan dolayr sadelestirme yoluna
gidilmistir. Daha diiz parcalar halinde kullanilan alan da soguk renk egemenligi
goriilebilir. Bu soguk etki kahve renginin asagida kullanilmasiyla dengeye kavusmus
ve bu sol iiste kiiciik olarak boyanmis ev ve yolun sicak renkleriyle dengeye

kavusmustur.

88. resimlere bakildiginda dnce olan resimde kullanilan figiirlerin daginik
yerlestirilmesi tim ylizeyi kaplarken, sonraki resimde daha diizenli dolu ve bos

iliskilerinin kullanildig1 goriiliir. Bu konunun iglenilmesinin biraz daha disipline



105

ettigini diislindiirebilir. Ama uygulanan 6rnekler bakimindan ¢ocuklar arasinda farkli
etkiler gosterdigi goriilmektedir. Buradaki diizen g¢ocuksu renkli anlatimi yok

etmemis, uyumlu bir etki yakalanmasini da saglamistir denilebilir.

89. resimlere incelenerek goriilen sonug, aslinda ¢ogunda goriilen hareketli,
renkler arasinda iliski kuruldugu goriilen ornekler olduklaridir. Burada da dikkat
ceken sonraki calisma Orneginde solda olusan yogun pembe renginin saga tasinan
pembe etkileriyle baglanti kurarak denge saglamasidir. Bu san iligkilerinde de
goriilir. Onceki resimde sagda ki pembemsi leke diger bolgelerle

iliskilendirilememistir.

90" den 92. resme kadar gelen resimler baslarda goriilen simetrik denge,
daginik yerlestirilmis kompozisyonlar bakimindan ayni o6zellikleri gostermek

olduklar1 sdylenebilir.

93. resimler, adeta birbirinin pargast gibi bir etki yaratmakta oldugu
goriilebilir. Onceki resimden kopan dag sonraki. resimde kendini gosterir gibidir.
Sonraki resimde dik olarak kullanilan kagit yiizeyi gok ylizii ve yer yiizii arasindaki
boliinmeleri agisindan etkilidir. Genis alan yer yiiziine birakilmis aga¢ yogunlugu ve
dag sol bolimde tutulurken saga yapilan evin etkisiyle resmin dengelendigi

sOylenebilir.

94. resimlerin ilkinde dort koseye yerlestirilen agaclar ve merkeze
yerlestirilen figiirlerin simetrik dengeyi isaret ettigi sdylenebilir. Bunun disinda mavi
lekeler birbiriyle iliski icindedir. Sonraki resimde daha hareketli bir resim ylizeyine
gidildigi gozlemlenir. Burada alanin boliinmesi {icte bire yakinken, agaglarda biiyiik
kiigiik iliskisiyle zithik gdstermektedir. Sol {ist koseden resme giren, sar1 giines, sag
altta tavsanin renginde kullanilarak tekrarlanmistir. Cocugun acan giinesle birlikte
yagan renkli yagmurlari resmetmesi, anlatim bakimindan da kontast bir etki

yaratarak ilgi cektigi soylenebilir.
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95. resimler iki ornekte de biitlinliik gosteren ¢aligmalardir. Kagit yiizeyinin
kullanilmas1 ve boyanmasinda, renklerin armonik dagiliminda son derece basarili

iligkiler kuruldugu sdylenebilir.

Bundan sonraki ve onceki resim orneklerinde de oldugu gibi konu, ¢ocugun
resimsel Ozellikleri, saf algilayis, yalin ve kaygisiz ifadeleriyle tiim resimlere
yansimistir. Genelinde, dengeyi bulma konusunda gdsterdikleri ¢alismalarda basarili
sonuglar gozlenmistir. Geri kalan resimler de, yukarida dengesel alarak yorumlanan
cocuk resimlerini tekrarlar niteliktedir. Genelinde, ilk yaptiklar1 resimlerde dogal bir
denge goriilmekle beraber, konu anlatildiktan sonraki resimlerde konunun

0ziimsendigi ve uygulandigina yonelik sonuglarla da karsilasilmistir.

4.6. Cocuk resimleri hakkinda yorum

Gorsel sanat egitiminde denge konusunun kavratilmasina yonelik ¢alismada,

konunun uygulanmasina yonelik basarili ve basarisiz sonuglarla da karsilasilmistir.

Resimlerde ilk ve ikinci Ornekler arasina gesitli farkliliklar goriilmektedir.
Genel olarak bakacak olunursak, ilk yapilan resim orneklerinde ¢ocuklarin kendi
diinya algilarinda ve renk kullanimlarindaki igtenligi goérmek miimkiindiir.
Calismalar1 yaparken hi¢bir kaygi glitmedikleri i¢in ¢cogunlukla daha 6zgiin resimler
cikarmiglardir. Bu sezgisel bakislarini, samimiyetlerini yitirmemeleri agisindan

serbest resimler yapmak, biiylik 6nem tagimaktadir.

Resimlerin kendi igindeki armonik var olusu bir ¢ogunda dengesel bir
yerlestirmeyi beraberinde getirmistir. Bu bize, dogada var olan denge kavraminin,
insanin dogasinda da gorsel birikim sonucu ya da igsel bir histen 6tiirli oldugunu
gostermektedir. Dengeden Ogretilerimizin diginda dahil kagmak imkansiz sayilabilir.
Dengenin olmadig1 yerde olusan dengesizlik kavrami bile bize dengenin varligini ve

Onemini isaret etmektedir.
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Bu noktadan bakildiginda ikinci resimlerde konuyu islemek bir anlamda
sinirlandirdig@1 i¢in bazi1 c¢ocuklarda  daha monoton ¢alismalar ortaya ¢iktigi
gozlenmistir. (Bkz. Resim 58 Sonra) Ama; bunun tersi sonuglarda mevcuttur. Bu
resimlerde de cocugun denge konusunu uygularken renk ve kompozisyon dengesi
bakimindan daha basarili olundugu gozlemlenir.( Bkz. Resim 30 Once - Sonra,
Resim 62 Once - Sonra ) Bu dogrultudan hareketle denge konusunun islenmesinin

cocuklarin kisisel 6zelliklerine gore ¢esitlilik gosterdigi sOylenebilir.

5. sinif c¢ocuklarinda alinan sonuglarda konunun islenmesinin daha uygun
sonuclar verdigi, 2 ve 3. smiflarda ise kavranmakta daha zorlanildig1 ve genel olarak
simetrik dengenin kullanimina yd&nelindigi goriiliir. Baz1 ¢ocuklarda da resimsel
acidan konunun resme uygulandigi basarili sonuglar da mevcuttur. ( Bkz. Resim 9

Sonra)

Dengenin resimde kullanildig1 calismalarda goriilen ortak kullanimlar

sunlardir:

-En c¢ok simetrik denge kullanma egilimi gézlenmistir. ( Bkz. Resim 1 Sonra)

Renk, tekrar ve zitlik dengesini kullanmak konusunda basar1 géstermislerdir.

-Yatay ve dikey dengelerin resimde aranan bir 6zellik oldugunu gorerek

resimlerde uygulamuslardir.( Bkz. Resim 82 Once, Resim 110 Sonra)

-Doganin renk, doku , biyiikliik kiicliklik gibi ozellikleriyle tek tip
olmadigini ¢esitli farkliliklarla canlilarin birbirinden ayrildigini vurgulayan 6rnekler

gozlenmistir. ( Bkz. Resim 38 Once , Resim 55 Once)

-Resimler kullanilan zithiklarla ilk yaptiklarindan daha hareketli bir hale
gelmistir.( Bkz. Resim 8 Sonra, Resim 106 Sonra)

-Bazi ¢ocuklarda, ikinci yapilan resimler ilk yapilanlardan daha sade hale

getirilmistir. (Bkz. Resim 87 Sonra, Resim 91 Sonra)
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- Yapilan tiim ¢aligmalarda 6nce ve sonraki arasinda renksel bir bag goriliir.
Cocuklarin renkli diinyalar1 ve yalinliklari tiim resimlere yansimistir. (Resim 37, 38,

45 Once- Sonra)

Bu ortak kullanim o6zellikleri disinda her cocuk kendine gore bireysel
kavrama ve uygulama ozellikleri gostermistir. Bu fakliliklar ¢ocuklarin algilama

diizeyleri, derse ilgileri, sinif diizeyleri olmak iizere ifade edilebilir.
5. BULGU VE YORUM

Cizelgeler kisminda verilen test sonuglarinda ders anlatildiktan 6nce ve ders
anlatildiktan sonraki verilen yanitlar verilmistir. Buradan konunun anlatilmasinin
Ogretici lizerinde yaptig1 olumlu degisiklik goriilebilir. Denge konusu anlatilmadan
sorulan sorulara verilen yanitlarla, konu anlatildiktan sonra sorulan ayni sorulara
verilen yanitlar dogruluk yoniinden yiizdesel olarak artig gostermistir.

5.1. Cizelgeler

IIk6gretim 2 simflarda yapilan test sonuglar

Soru 1 : Denge nedir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1/ f f % f %
a) Agirlik 10 22.2 2 4.4
b) Ayakta durabilmek. 22 48.8 4 8.8
¢) Uyum ve biitiinliik. 4 9 17 37.7
d) Hepsi 9 20 22 48.8

Toplam 45 100 45 100
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Soru 2 : Hangi konularda denge vardir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % f %
a) Dogada 17 37.9 3 6.6
b) Giinliik hayatta 12 26.6 5 11.1
¢) Insan iliskilerinde 5 11.1 7 15.5
d) Hepsi 11 244 30 66.8
Toplam 45 100 45 100
Soru 3 : Resim, heykel, mimari gibi

sanat dallarinda denge nasil saglanir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % f %
a) Renkle 16 35.5 2 4.5
b) Cizgiyle 14 31.1 3 6.6
¢) Geometrik Sekillerle 5 11.1 3 6.6
d) Hepsi 10 223 37 83.3
Toplam 45 100 45 10

Soru 4 : Resimde denge en fazla hangi

ozelligi saglar? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % f %
a) Biitilinlestirir 4 8.9 2 4.4
b) Uyum saglar 22 48.9 16 35.6
¢) Birlestirme 6 13.3 2 4.4
d) Hepsi 13 28.9 25 55.6
Toplam 45 100 45 100

Cizelge 4.1
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Soru 1 : Denge nedir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1/ f f % f %
a) Esitlik. 5 21.8 3 13
b) Ayakta durabilmek. 7 30.4 2 8.7
¢) Uyum ve biitiinliik. 3 13 3 13
d) Hepsi 8 34.8 15 65.3
Toplam 23 100 23 100
Soru 2 : Hangi konularda denge vardir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % %
a) Dogada 15 65.3 5 21.7
b) Giinliik hayatta 3 13 2 8.7
¢) Insan iliskilerinde 2 8.7 1 4.3
d) Hepsi 3 13 15 65.3
Toplam 23 100 23 100
Soru 3 : Resim, heykel, mimari gibi
sanat dallarinda denge nasil saglanir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % f %
a) Renkle 10 43.4 2 8.7
b) Cizgiyle 5 21.8 2 8.7
¢) Geometrik sekillerle 3 13 2 8.7
d) Hepsi 5 21.8 17 73.9
Toplam 23 100 23 100
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Soru 4 : Resimde denge hangi 6zelligi

saglar? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % f %
a) Biitiinlestirir 3 13 5 21.8
b) Uyum saglar 7 30.4 5 21.8
¢) Birlestirir 5 21.8 12 52.1
d) Higbiri 8 34.8 1 4.3
Toplam 23 100 23 100

Cizelge 4.2.

lkégretim 5 simiflarda yapilan test sonuclar
Soru 1 : Denge nedir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1/ f f % f %
a) Esilik. 15 333 7 15.5
b) Ayakta durabilmek. 5 11.1 2 4.4
¢) Uyum ve biitiinliik. 6 13.3 5 11.1
d) Hepsi 19 42.3 31 70
Toplam 45 100 45 100
Soru 2 : Hangi konularda denge vardir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1/ f f % f %
a) Dogada 20 44.5 4 9
b) Giinliik hayatta 7 15.5 2 4.4
¢) Insan iliskilerinde 5 11.1 1 2.2
d) Hepsi 13 28.9 38 84.4

Toplam 45 100 45 100
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Soru 3 : Resim, heykel, mimari gibi
sanat dallarinda denge nasil saglanir? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % f %
a) Renkle 11 24.4 6 13.3
b) Cizgiyle 10 223 5 11.1
¢) Geometrik sekillerle 10 22.3 3 6.6
d) Hepsi 14 31.1 31 69
Toplam 45 100 45 100
Soru 4 : Resimde denge hangi 6zelligi
saglar? ONCE SONRA
Toplam 6grenci sayis1 / f f % f %
a) Biitiinlestirir 4 8.9 2 4.5
b) Uyum saglar 5 11.1 6 13.3
¢) Birlestirir 26 57.7 34 75.6
d) Hicbiri 10 223 3 6.6
Toplam 45 100 45 100
Cizelge 4.3.

5.2. On ve Son Testin yorumlanmasi

Test, yaglart 8, 9 ve 12 olan cocuklar iizerinde uygulanmistir. Sorularin

cevaplanmasina gore, onceki ve sonraki olarak sorulan ve yiizdelerle ifade edilen

degerlendirme testinde, yas guruplari arasinda ¢ok fazla bir fark goriillmemistir. Tiim

yas diizeylerindeki 6grenciler, birbirine yakin siklari isaretlemislerdir.

Bu sonuglar 15181nda, 6grencilerin denge konusunda resimsel anlamda konuya

hakim olmadiklar1 6n test incelenerek gézlenmistir. Denge konusunda verilen teorik

bilgilerin ardindan yapilan son teste, 6grencilerin konuyu kavradiklari, dengesel 6ge
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ve elemanlar iizerinde fikir sahibi olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Ayrica sozlii olarak
yapilan, bir resmin dengesel agidan incelenmesi konusunda son derece emin saglam
diistincelerle ifade etmislerdir. Bir resim iizerinde hakim renk kullanimi, doluluk
bosluk, zithik gibi iliskiler dgrenciler tarafindan gdzlenerek belirtilmistir. Ornegin;
konuyu pekistirmek icin gosterilen Alman Ressam Heckel'in " Degirmen " adli
resmin de alt kisimda hareketli {ist kisimda bosluk ve diiz alan oldugu i¢in zitlik
yarattigl, siyah renklerin birbirini tekrarladigi 6grenciler tarafindan sdylenmistir
( Resim 3.19 ). Baska bir 6rnek daha verecek olursak Patrick Heron'un, " 14 Disk:
20 Temmuz 1963 " adli soyut resmin de sag iistte duran biiyiik kare kirmizi lekenin
solda kii¢lik turuncu yuvarlak iki renkle dengelendigini, soguk lekenin hakimiyetini

gosterdigini de belirtir duruma gelmislerdir( Resim 3.20 ).

Ozetlersek, test sonuglarindan 6grencilerin teorik anlamda dengeyi goriip
yorumlayabilme konusunda gelisme gosterdikleri soylenebilir. Resimdeki denge
konusunda, bilgi sahibi olduklar1 ve dengenin tiim hayati i¢ine alan bir Onemi
oldugunu goérme ve yorumlama agilarindan gelisme gostermislerdir. Kendi
ornekleriyle de dengeyi, 0zliimsemis hayata ve gorsel ¢aligmalara aktarir duruma

gelmiglerdir.

5.3. Ogretmen Goriisleri

Uygulamanin yapildig: siniflarda, resim derslerine sinif 6gretmenleri devam
etmektedir. Ogretmenlerden alinan bilgilerde denge konusunun diger ilkelerle
birlikte islenildigi dile getirilmistir. Ancak; teorik boyutuyla smnirli kaldigi
uygulanmadigi ve c¢ocuklarin bazilarinda sikilma egilimi goézlendigi siif
Ogretmenleri tarafindan yapilan uygulamada karsilasilan sorun olarak gosterilmistir.
Dersin, alan 0Ogretmenleri tarafindan verilmemesi bilginin tam aktarilamamasi

acisindan da olumsuz bir etkiye sahiptir.

Denge konusunun islenildigi  smiflarda, resim derslerinin = smmf

Ogretmenleriyle yapiliyor olmasi, 6grencilerin beklentileri baglaminda yetersizlikle
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karsilanmaktadir. Bu dogrultuda, konunun islenilmesine yonelik verilecek egitimin
yonteminin bilyiik 6nem tasidigi goriilmektedir. Her sinifin, yas ve ilgi diizeylerine
uygun anlatim ve uygulama yontemleriyle ayrica, sevebilecekleri bir konu se¢imiyle
ders daha renkli yapilmaktadir. Bu sonuca, 6grencilerin daha sonraki doniitlerinden
yola cikilarak varilmistir. Ogrenciler, konunun onlarm 6rnekleriyle zenginlestirilip,
anlatilmas1 ardindan resmetme  dogrultusun da cogunlukla zevk aldiklarini

belirtmislerdir.

Ogretmenler ders sonunda, Ogrencilerin  memnuniyeti dogrultusunda
tesekkiirlerini belirtmislerdir. Bu tiir anlatilarin ¢ocuklar1 diistinmeye ve hayal
etmeye yonlendirdigini, ve yeni bir bakis acis1 kazandiracagimi diislindiikleri
ogretmenler tarafindan belirtmislerdir. Resme yetenegi ve ilgisi oldugu 6gretmenleri
tarafindan da ifade edilen Ogrenciler, konuyu daha dikkatli dinleyip uygulama
konusunda daha cok basar1 gostermislerdir. Ayrica resim yeteneklerinin oldugu
konusunda isaret edilen 6grencilerin diger resim ¢alismalar1 incelendiginde aslinda

resimlere de dengesel bir kullanisin var oldugu sdylenebilir.

5.4. Calismanin olumlu ve olumsuz yonleri

Tim ¢aligmanin etkisi, olumlu ve olumsuz ydnleriyle su sonuglar1 ortaya

cikarmaktadir.

5.4.1. Olumlu Yonleri

- Calisma denge konusunun smiflarda keyifle islenmesini ve Ogrencilerin

katiliminit miimkiin kilmistir.

- Denge konusunun islenilirken giinlilk hayattan alinan benzetmelerle yola

¢ikilmasi, ¢ocuklarin ilgisini artirmistir.
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- Ogrenciler, renk dengesi konusunda diger denge arayislarindan daha basarili
sonuglar géstermistir.

- Calismada ¢ogunlugun konuyu kavradigi gozlenmistir.

- Denge Ogrenciler tarafindan diisiiniilerek, giinliikk hayata ve dogaya 6zdesim
kurmalar1 bakimindan zihinlerini zorlamalarini, diistinmelerini saglamistir. Dogada
bir aslanin karnini1 doyurmak i¢in bagka hayvanlari yediginin bir ilkokul 2. sinif

ogrencisi tarafindan yorumlanmasi drnek olarak verilebilir.

-- Denge kavrami anlatildiktan sonra, dgrencilerin resimleri dengesel acidan
yorumlamak ve izlemek acisindan daha iyi algilayip ifade ettikleri gézlenmistir. Bir
resimdeki renk hakimiyetini, zithiklari, doluluk ve bosluk iliskisini, tekrari

sezimleyerek bilingli bir sekilde anlatabilmislerdir.

- Giinlik hayatta olan dengesel arayislar iizerine Ogrencilerin farkindalik

diizeyini yagamalari, kendi ¢evrelerine baska bir gozle bakmalar1 saglanmistir.

5.4.2. Olumsuz yonleri

- Dengenin kavranilip kavranilmadigint gérmek amaciyla uygulanan
yontemde, 6grencilerin ayni konuyu daha sonra tekrar resmetmeleri istenildigi i¢in,

ders sonuna dogru ilgi daginikliklar1 gozlenmistir.

- Denge, islendikten sonra bir kisim Ogrencilerde sadece simetrik denge
kullanilis1 uygulandigi goriilmiistiir. Bu anlamda bu yas ¢ocuk guruplarinda dengenin
kendi sezgisel algilartyla resim yapmalar1 daha 06zgiin sonuglar doguracagini

diistindiirmiistiir.

- Baz1 Ogrencilerde konunun anlasildigi ama; resme uyarlama konusunda

zorlanildig1 gézlenmistir.
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- Verilen, ¢alisma siiresince bazi Ogrenciler resimlerini bitirememislerdir.

Zaman yetersizligi problemiyle karsilagilmistir.

SONUC VE ONERILER

Temel Egitim'de, Gorsel Sanatlar Egitimi Dersinde Denge konusunun
kavratilmasina yonelik uygulanan bu ¢aligma teorik anlatim ve uygulama sonucu

verilen sonuglar1 icermektedir.

Uygulama sonuclar1 dahilinde yapilan isler 6nce ve sonra olmak iizere
karsilastirilarak, dengesel arayislar olarak yorumlanmistir. Bu bilgiler 1s181nda,
konunun detaylandirilarak anlatilmasinin ¢ocugun resmine katacagr olumlu ve

olumsuz yanlar1 degerlendirilir.

Yas ve smif farkina gore siralanan resimlerde, konunun resme aktarilmasi
bakimindan bireysel farkliliklar gézlenmistir. Bazi ¢ocuklarda konu anlasilmasina
ragmen resme uygulama bakimindan zorlanma goriiliirken, bazi ¢ocuklarda ise daha

emin ve 0zgiin isler cikmustir.

Gorsel denge konusunun iglenmesi, cocukta estetik acidan yapilandirict ve
gelistirici bir etki yapmaktadir. Bu konunun baskici ve sekillendirici bir uygulama
yapmadan, c¢ocugun igsel diinyasin1 ortaya koymasina yardimci olabilecek

dogrultuda anlatildiginda olumlu etkileri olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sonug olarak, uygulama orneklerine gore, denge konusu anlatilmadan yapilan
calismalarda, dengeyi bulma konusunda bir fikir sahibi olunmadig1 ve uygulamanin
icsel bir yonlenmeyle olusturdugu goriiliir. Konu anlatildiktan sonra yapilan
resimlerin ¢ogunlugunda goriilen sonuclar arasinda, daha biitiin ve dengeli resimler
oldugu gozlemlenir. Bu cocugun kendini, yaptig1 is karsisinda yorum yapacak
diizeye gelmesinde, egitici bir katki saglamak adina olumlu bir sonuctur. Ayrica
sonuglarinin, gorsel alanda ve giinliik hayatta kullanim agisindan da ¢ok kapsamli

bir etki unsuru oldugu sdylenebilir.
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SEKILLER

Sekil 3.1. Koyu, orta, a¢ik leke degerleri

Sekil 3.2. Acik leke hakimiyeti

Sekil 3.3. Orta leke hakimiyeti

Sekil 3.4. Koyu leke hakimiyeti



Sekil 3.7. Leke iginde leke

Sekil 3.6. Leke iginde leke



Sekil 3.9 Sekil 3.10

Sekil 3.11



Resim 3.2. Primaticcio Frencesco " Danae"

Resim 3.3. Lonyon Peter " Ugup git"

Resim 3.5. Noland Kenneth " Armagan " Resim 3.4. Mondrian " Kompozisyon "



Resim 3.7 Pisarro " Chaponval Manzaras: " Resim 3.10. Gustave Courbet
“Merhaba Mosyo Courbet”

Resim 3.8. Michelangelo " Kutsal Aile " Resim 3.9.  Raffaello " Atina Okulu "



Resim 3.11.

Resim 3.13.

Resim 3.14.

Moholy- Nagy " CHX''

Malevig¢ "Stiprematizm "

’ Botticelli Sandro " [lkbahar"

Resim 3.12 Paul Cezanne
“Sainte- Victorie Dag1”
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Resim 3.15. Mondrian a-
"Kirmizili Siyahli Kompozisyon"



Resim 3.18. Tiziano'nun, " Diana ve Aktaion "



Resim 3.19 Heckel'in " Degirmen "

Resim 3.20 Patrick Heron'un, " 14 Disk: 20 Temmuz 1963 "



Okulu: Huriye Mehmet {lkégretim Okulu -izmir/ Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar

Teknik boyutu: Pastel Boya 21x 29

Resim 1 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet {lkogretim Okulu -izmir/ Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar
Teknik boyutu: Pastel Boya 21x 29

Resim 2 | Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - Izmir/ Menemen
Smifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar

Teknik boyutu: Pastel ve kuru boya 21x 29

i

Resim 3 Once

k- T s

Resim 3 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Smmfi: 2/A

Yasi:8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29
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Resim 4 Once [Resim 5 Once

Resim 6



Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Smmfi: 2/A

Yasi:8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29

Resim 7 Sonra Resim 8 Sonra
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Okulu: Huriye Mehmet {lkogretim Okulu - izmir/ Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar

Teknik boyutu: Pastel Boya 21x 29

Resim 9 7 Once

Resim 9 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Smmfi: 2/A

Yasi:8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29
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Resim 10

Resim 10 Sonra




Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir/ Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Sahilde ucurtma ucuranlar

Teknik boyutu: Pastel ve kuru boya 21x 29

Resim 14 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Smifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Sahilde ugurtma uguranlar

Teknik boyutu: Pastel ve kuru boya 21x 29

T T ™ T8 " e e——
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Resim 15 Once




Okulu: Huriye Mehmet [lkogretim Okulu - izmir / Menemen
Smifi: 2/A

Yasi:8

Resmin konusu: Sahilde ugurtma uguranlar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resifn 16 Once - tek




Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - Izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 17 Once

Resim 17 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkogretim Okulu - izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 18 Once

Resim 18 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkogretim Okulu - izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 19



Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 20 Once

Resim 20 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 21 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - Izmir / Menemen
Smifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29
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Resim 22 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Smmfi: 2/A

Yasi:8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

T T 3o

Resim 24

Resim 25 Sonra Resim 26 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkogretim Okulu - Izmir / Menemen
Smifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 27 Once

Resim 27 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkogretim Okulu - izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 28 Once

Resim 28 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkogretim Okulu - izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 29 =
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) 4
Resim 29 Rl &q@i Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkogretim Okulu - izmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar
Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 30 Once

Resim 30 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet Ilkégretim Okulu - {zmir / Menemen
Simifi: 2/A

Yasi: 8

Resmin konusu: Oyuncaklar

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 31

Resim 31




Okulu: Kara Mustafa Pasa [lkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smmfi: 3/A

Yasi: 9
Resmin konusu: Hayalinizdeki doga
Teknik boyutu: Kuru ve Pastel boya 21x 29

Resim 32 Once

Resim 32 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkégretim Okulu -Amasya / Merzifon
Simfi:3/A

Yas1:9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smife: 3/A

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 34 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa {lkdgretim Okulu -Amasya / Merzifon
Sinifi: 3/A

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 35 Once

Resim 35 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa [Ikégretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smifi: 3/A

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 36 Once

i

Resim 36 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkégretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smmifi: 3/A

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 37 Once

Resim 37 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkégretim Okulu -Amasya / Merzifon
Simfi: 3/A

Yasi: 9
Resmin konusu: Hayalinizdeki doga
Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

esim 38 - | Once

Resim 38 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smifi: 3/A

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 39 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Paga ilkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Sumfi: 3/A

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 40




Okulu: Kara Mustafa Pasa {lkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smmifi: 3/A

Yasi: 9
Resmin konusu: Hayalinizdeki doga
Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 44 Once

Resim 44 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Paga [lkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smifi:3/A

Yasi:9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

T
—_——

Resim 45




Okulu: Kara Mustafa Pasa [lkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smifi:3/A

Yas1:9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuruve pastel boya 21x 29

Resim 46 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa [Ikdgretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smmifi:3/A

Yas1:9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Once - tek

=

Resim 48 Once - tek

F Sy




Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkégretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smmifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29

X

Resim 51 Sonra Resim 52 Sonra

Resim 53 Once
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Resim 53 Sonra Resim 54 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkégretim Okulu Amasya/Merzifon
Simfi: 3/B

Yasi: 9
Resmin konusu: Hayalinizdeki doga
Teknik boyutu: Pastelboya 21x 29

Resim 55 Once

Resim 55 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkégretim Okulu Amasya/Merzifon
Smmifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 56 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkdgretim Okulu Amasya/Merzifon
Smifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29

Resim 57 Once

Resim 57 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkégretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29

Resim 58 Sonra

Resim 60

Resim 60 Sonra Resim 61 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu Amasya/Merzifon
Simifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 62 Once

Resim 62 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkégretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29

Resim 66

Resim 65 Sonra Resim 66 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkogretim Okulu -Amasya / Merzifon
Smmfi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru ve pastel boya 21x 29

Resim 70 Sonra




Okulu: Kara Mustafa Pasa {lkégretim Okulu Amasya/Merzifon
Sinifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 71 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa {lkégretim Okulu
Simifi: 3/B

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga
Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 72 Once

Resim 72 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Paga [lkogretim Okulu Amasya/Merzifon
Siifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 73 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Paga ilkégretim Okulu Amasya/Merzifon
Sinifi: 3/B

Yasi: 9
Resmin konusu: Hayalinizdeki doga
Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 74 - | Once

Resim 74 Sonra



OKulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu Amasya/Merzifon
Simfi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel ve Kuru boya 21x 29

Resim 75 Once

Resim 75 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu Amasya/Merzifon
Sinifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 76 Once

Resim 76 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Paga [lkdgretim Okulu Amasya/Merzifon
Simifi: 3/B

Yasi: 9

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Kuru boya 21x 29

Resim 77



OKulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga
Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29
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Resim 79 Sonra
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Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkégretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 82 Once

Resim 82 Sonra



OKulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: S/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 85 Resim 86 iSonma



OKulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 87




Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkdgretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 88 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa [lkégretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 89 Sonra Resim 90 Sonra
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Resim 91 Sonra Resim 92 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu - Amasya / Merzifon
Sinifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 93 Once

Resim 93



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkégretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29
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Resim 94 Sonra



Okulu: Kara Mustafa Pasa ilkogretim Okulu - Amasya / Merzifon
Smfi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 95 Sonra



OKulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 96

Resim 96 Sonra Resim 97 Sonra

Resim9%  — Resim 98 Sonra



OKulu: Kara Mustafa Pasa Ilkogretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 99



Okulu: Kara Mustafa Pasa Ilkdgretim Okulu - Amasya / Merzifon
Simifi: 5/A

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29




OKulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Sinifi: 5/B

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29
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Resim 106
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Resim 105 Sonra Resim 106 Sonra




OKulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Sumifi: 5/B

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 107 Once

Resim 107 Sonra



OKulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - izmir/Menemen
Sinifi: 5/B

Yasi: 12

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 108 Sonra



OKulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Sinifi: 5/B

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 109 Sonra Resim 110 Sonra

Resim 111 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - izmir/Menemen
Sinifi: 5/B

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 113 Sonra



OKulu: Huriye Mehmet ilkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Sinifi: 5/B

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 114 Sonra Resim 115 Sonra

Resim 116 Sonra Resim 117 Sonra



Okulu: Huriye Mehmet {lkdgretim Okulu - izmir / Menemen
Sinifi: 5/B

Yasi: 11

Resmin konusu: Hayalinizdeki doga

Teknik boyutu: Pastel boya 21x 29

Resim 118 Once

T

Resim 118 Sonra
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