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Bu caligmada, restorasyon ve konservasyon yontemlerini belirlemek tizere
yagl boya tablolarin yapilis asamasindan baslayarak gecirdigi evreler, zamanin,
cevre kosullarinin sonucu olarak olusan hasar ve bozulmalar incelenmistir. Ayrica
Bes adet yagl boya tablo iizerinde, her birinin problemlerini belirlemek amaciyla

calisma yapilmig ve dngoriilen ¢oziimler restorasyon ve konservasyon prensipleri goz

oniinde bulundurularak uygulanmistir.

ABSTRACT

In this study, to identify the restoration and conservation methods, all of the
processes, from production to the damage and deteriorations of canvas (oil)

paintings, have been subjected to the results of ageing and environmental conditions.

For the case study, five canvas paintings were studied to determine the
problems and the proposed solutions were applied in the principles of restoration and

conservation.
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ONSOZ

Magara duvarlarina yapilmis duvar resimlerinden baslayarak giiniimiize gelen
resimler ve gorsel sanatlar dalindaki tiim yapitlar insanin seriivenini bizlere en

saglikli bicimde anlatan belgelerdir.

Kiiltiirel stireklilik i¢inde yeniden iiretmenin kurali gegmisi gézden gegirmek
ve incelemektir. Bugiin nerede durdugumuzu bize anlatacak en giizel simgelerden
biride kiiltiiriin vazgecilmez dili olan yagliboya tablolardir. Zamanin ve c¢evrenin
etkisiyle yagliboya tablolarda bir takim bozulmalar ve hasarlar olusur. Olusan bu
degisimlerin tespit edilmesi, yapilacak olan restorasyon ve konservasyon
uygulamalari i¢in 6nemlidir. Bu tezin amaci Diinya miizelerini siislemekte olan ve
insan1 hayrete diisiirecek kadar giizel olan yagliboya tablolarin gelecek nesillere daha

saglikli bir sekilde aktarilmasini saglamaktir.

Okudugum bir kitaptaki asagidaki alintilar Sayin hocam Prof. Dr. Sait
Basaran’a denk diismektedir. Soyle ki “Arkeologlar, bagindan bir siirii olay ge¢mis,
yanmus, yikilmis uygarliklarin ve de en Onemlisi insanin izini siirerler. Sessiz ve
derinden yaptiklar1 bu ¢ok dnemli arastirmalart bilim diinyasina sunarlar ki, bilgiler

paylasilsin, eklenerek ¢ogalsin.”

“Bir kazida bulunmus, mavisi bambaska bir ¢anak hayal edin... ya da
mimarisi 6zel bir yapiy1... essiz bir el yazmasini géziliniiziin 6niine getirmeye ¢aligin.
Donemleri i¢in benzersiz bu 6zel eserlere, arkeologlar, sanat tarihg¢ileri “iinik” derler.
“Unik” ... yani yegane, esi benzeri olmayan... kelimelerin anlatmakta yetersiz kaldig1
ancak tanirsaniz farklarini fark edeceginiz insanlarda vardir ki, onlarda “liniktir.”

Iste bu tanim Sayin hocam Prof. Dr. Sait Basaran’in ta kendisidir.

Tez konusunun se¢iminde beni yonlendiren ve tezin hazirlanmasinda bana yol
gosterip, destek olan, tesvik eden ayrica en iyi sekilde yetismemizi amag edinen, bu
konuda higbir fedakarliktan kaginmayan ¢ok sevdigim ve saydigim kiymetli Hocam,

boliim Bagkanimiz Sayin Prof. Dr. Sait Basaran’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Egitimim siliresince ve tezimin aragtirma ve hazirlanma sirasinda daima

ilgisini gordiigiim, yardimlarin1 esirgemeyen bilgilerinden ve deneyimlerinden
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faydalandigim Degerli hocam, Saym Yrd. Dog. Dr. Ahmet Giile¢’e en igten

duygularimla tesekkiir ederim.

Her an yanlarina kosup, her konuda danistigim, sikintilarimda yol gosteren,
yardimlarini esirgemeyen hocalarim Sayin Aras. Gor. Ufuk Kocabas’a, Saym Okt.
Is1l Kocabas’a, Sayin Aras. Gor. Banu Ucgar’a, Sayin Okt. Yiiksel Dede’ye en igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Konumla ilgili bilgilerini en ince ayrintilarina kadar i¢tenlikle aktaran, destek
olan, destek olmaya devam eden Sayin Ressam-Restoratér Ahmet Ozel’e

siikranlarim1 sunarim.

Tezimin hazirlanmasinda verdikleri destek i¢in Sayin Gilines Komiirciiler,
Sayin Fusun ve Sinan Giirsoy’a, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili

ve Edebiyat1 Ogretim Gorevlisi Okt. Giinay Develi’ye tesekkiir ederim.

Basili olmayan c¢aligmalar ithaf edilmezmis. Eger bu teze bir ithaf
yazilabilseydi, annem Gililser Emre’e, Babam Dervis Emre’e ve Kardesim Ali

Emre’ye ithaf ederdim. Ciinkii onlar olmasaydi bu tezde olmazdi.
Emegi gecen herkese en igten tesekkiirlerimle...

istanbul 2005 Giilder Emre
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GIRIS
Bugiin neredeyse yapilan her tiirlii uygulama ve iiretime, her seye “Sanat”

denmektedir. Sanat olarak kabul edilen seylerdeki bu patlamanin sebebi bizzat sanat

diinyasinin sanatla hayatin yeniden birlestirilmesinin giindeme alinmis olmasidir.

Sanat “Art” sdzciigiindeki belirsizliktir. Ingilizce’de ki “Art” sdzciigii at
terbiyeciliginden, sair olmadan, ayakkabicilia, vazo ressamlifindan kullanilan

Latince “Ars” ve Yunanca “Techne” sozciiklerinden tiiretilmistir.

Resim iki boyutlu ve gorsel anlatim bigimi olan bir sanattir. Resim sanatini
6zlem, duygu ve diisiincelerin belli estetik kurallar c¢ercevesinde iki boyutlu bir
diizlem tlizerine yansitilmasina dayanan sanat dali olarakta tarif edebiliriz. Konusuna
gore figiirlii ve figilirsiiz (soyut) olarak 2 gruba ayrilan resim sanatinin kapsamini
Manzara (peyzaj), natiirmort (6lii doga), portre (insan, hayvan yiizii), giinliik
hayattan boliimler ve afisler olustururlar. Resim hacim, mekan, hareket ve 1s1k
etkileri resimsel Ogeler araciligiyla elde edilir. Bunlar bi¢im, ¢izim, renk, ton
farkliliklar1 doku ozellikleri ve buna benzerdir. Ogelerin ¢esitli bicimde bir araya
getirilmesi resim kompozisyonu olusturur. Resimsiz bir diinya diisiiniilemez. Hangi
estetik, teknik kaliplara biiriiniirse biirlinsiin resim insanlik kiiltiliriiniin bir kolu olarak
yasamaya devam edecektir. Resim insanligin ilk ¢aglarindan bugiine basardigi 6devi

diinya durdukg¢a yiiriitiilecektir.

Tablo, 6zel olarak hazirlanmis bir ylizey iizerine genellikle firca ile boyalarin
stiriilmesiyle var olan veya tasarlanan bir gorlintiiyli yansitma calismasina denir.
Tablo, resmi tagiyan yiizey (kanvas), boyalarin siiriilmesi i¢in 6zel olarak hazirlanmis
katman (astar siva, macun) ve boya tabakasindan olugmaktadir. Boya tabakasida
genellikle vernikle korunmaktadir. Kanvas yelken bezi, keten kenevir, ipek, pamuk
veya sentetik malzemelerden yapilmis ve Avrupa’da kullanilmig olan tiim dokuma
destekleri kapsamakta olan bir terimdir. Kanvas destek kullanarak yapilmis olan ilk
resim caligmalari 15. yy.’in ortalarinda baglamig, 18. yy.’dan itibaren Avrupa

resminin birinci destek malzemesi haline gelmistir.



Kanvasin ylizeyinin yagliboya 06zelligine uygun olmast gerekir. Yiizeyin
yagliboyay1 kabul etmesi, zamana dayanikli olmasi, yapisini ¢alisma anindaki gibi
degismeden siirdiirebilmesi en belli bash &zelliktir. Ister firca kullanalim ister degisik
teknikler ve malzemeler kullanalim yiizeyin emici olma o6zelligini gostermesi
gerekir. Yiizeyin gereginden fazla emici olmasi olmamasi iyi sonu¢ dogurmaz.
Yiizeyin boya ile biitiinlesmesi gerekir. Zeminin yagliboyanin kullanilmasina uygun

hale getirilmesine astarlama denir. Bu islemin bir¢ok ¢esidi vardir.

Toz halindeki pigment ve yagin karistirilmasiyla hazirlanan yagliboyanin ilk
kullanimina 11.yy.’da rastlanmaktadir. Her teknikte oldugu gibi yagliboya teknigi de
zaman icinde gelismistir. Ilk defa yaghiboyayr 15. yy’da miikemmel bir malzeme
haline getiren Van Eyck olmugstur. 16. yy.’da Venedik resminin temel malzemesini
olusturan yagliboya tablolarin 17. yy.’da en biiyiik iistatlar1t Rubens, Rembrant’tur.

Gilinlimiizde piyasada sinirsiz renk ve kalitede yagliboyalar satilmaktadir.

Yagliboya Tablolarin yiizeyi vernikle kaplanarak korunmaktadir. Hazirlanmis
ve kullanilmis verniklerden yag (petrol), yagl recine, yumusak re¢ine alkol, mum ve

sentetik recine verniklerini 6rnek olarak sayabiliriz.

Bir sanat yapitin1 yada insanlik tarihine taniklik eden herhangi bir nesneyi
korumak ve gereginde olabildigince ilk durumuna getirmek amaciyla yapilan
yipranma siirecini durdurmaya yoénelik uygulamalarin tiimiinii restorasyon olarak

tanimlayabiliriz.

Yagliboya tablolar 1s1, 151k, zararli gazlar ve mikroorganizmalar gibi bir¢cok
bozucu etkene maruz kalirlar. Yagliboya tablo Restorasyonunda restoratoriin
gbzetmesi gereken temel ilkelerin basinda geriye doniisiimlii malzemeler kullanmasi,
restorasyonu yapilan yere gerektigi kadar miidahale yapilmasi, orijinalliginin
bozulmamasi ve biitiin restorasyon iglemlerinin belgelenmesidir. Son yilarda bilimsel
yontemlerle birlikte yapilan belgeleme hasar durumu saptamak, uygulanacak
restorasyon yontemi belirlemede yardimci olur. Belgelemede kullanilan degisik

teknikler yardimiyla laboratuarda c¢ekilen fotograflar, X-Ray ve UV-Morétesi



1sinlar...vb. ile yapan incelemelerle yagliboya tablonun yiizeyinin ve derinliklerinin

ne durumda oldugunun anlasilabilmesi i¢in ¢ok yararlidir.

Zamanin ve ¢evrenin etkisiyle boyayr tasiyan astar tabakasi ve kanvas
esnekligini yitirmesi ve mikroorganizmalar etkisiyle parcalanabilir ya da asiri
nemden Otliri sismesi durumunda astar tabakast ve kanvasin onarilmasi
diisiiniilemez. Boya tabakasinda da kimi hallerde ¢atlamalar, kabarmalar, dokiilmeler
meydana gelebilir. Ancak yagliboya tablo restorasyonun da en agir sorun renk
degisimleri ve ressamlarin kullanmis olduklari malzemelerden kaynaklanan
hasarlardir. Bu tip hasarlar, dokiilmeler ve kabarmalara tutkal ile takviye yaparak,
saglamlastirilir. Tasiyicinin kanvas olmasi nedeniyle bu tip hasarlar disinda
tablolarda ¢ogu kez yirtilma ve delinme gibi fiziksel problemlerde s6z konusudur.
Eger yirtiklar ¢ok biiyiik ve tablo ¢ok fazla hasarli degil ise yirtiklara yama kumas
pargasiyla destek yapilabilir. Cok biiyiik yirtiklarda ise eski tuvalin yeni bir tuvalle
astarlanmasi (rantualaj) tercih edilmekle birlikte eski tuvalin ahsap, mukavva, ...vb.
malzemelere aktarilmasi da (maruflaj) sik¢a rastlanan bir uygulamadir. Yagliboya
tablo restorasyonun en 6nemli safhalarindan biri olan yiizey temizliginde kullanilan
malzemeler biiyiik bir titizlikle secilmelidir. Temizleme ile eskiyen, kotii rotus, st
boyalar, ylizey kiri tablonun yiizeyinden alinir. Yagliboya tabloda hasarli kisimlar
tablonun yapisina ve dokusuna uygun olarak tutkal, mum, beva, hazir dolgu
macunlari... vb. dolgu ¢esitleri ile doldurulduktan sonra piyasada hazir satilan rotus
boyalariyla ya da akrilik suluboya, tempera ve restoratoriin hazirladigi pigment +
boya ve baglayicilarinda olusan boyalarla rotus islemine gecilir. Cesitli rotus
teknikleri vardir. Tratteggio, ilizyonist noktalama, rigatino...vb. bu tekniklerden en
uygunu se¢ilir. Rotus yapilan yerler iyice kuruduktan sonra vernikle kaplanarak

restorasyon uygulamalarindan koruma iglemi tamamlanir.

Biitlin bu iglemlerden sonra yagliboya tablolarin bozulmalarin1 durdurabilmek
veya yavaglatabilmek ve yasam siirelerini uzatabilmek i¢in pasif konservasyon
calismalar1 yapilmalidir. Tablolarda aydinlatma seviyesi 150 lux’u agmamali ve 151k
kaynagimin UV (morétesi) ve IR (kizil otesi) degerleri ile aydinlatma siirelerine

dikkat edilmelidir. Hava kirliligine ve tozlara kars1 yagliboya tablonun bulundugu



mekanlar filtreli hava ve toz temizleyicilerle temizlenmeli, 1s1 degisimlerinden
kacinilmali ve depolardaki 1s1 20 derecenin altinda tutulmalidir. Bagil nemin %50—
60 civarinda sabit tutulmasi nemin olumsuz sonuglarindan yagliboya tabloyu
korudugu gibi mikroorganizma olusumu da engellenebilir. Depolanan eserin
sergilendigi alanlar belli araliklarla temizlenmeli, gerektiginde bir uzman
denetiminde biyolojik miicadele yapilmalidir. Yagliboya tablo uygun kosullarda ve
tabloya zarar gelmeyecek sekilde (rayli sistem ya da metal, ahsap raflarda)
depolanmalidir. Sayet restorasyon ve konservasyon basamaklar1 dikkatli bir sekilde
uygulanirsa, koruma altina alinan yagliboya tablo uzun yillar boyunca saglikli olarak

yasamina devam edecektir.



BiRINIiCi BOLUM
YAGLI BOYA TABLO RESTORASYONU’NUN TARIHSEL
GELISiMi VE ALTYAPI ELEMANLARI

1.1. RESIM RESTORASYONUNUN TARIHSEL
GELISiMi

Uygarligin seriiveni ve gecirdigi evreler en somut sekliyle gliniimiize dek
kalmis olan sanat yapitlar1 aracilifiyla Oniimiize serilmektedir. Yapitlarin
tiretimlerindeki teknik basari, doganin ve diger dis etkenlerin yipratmalarina karsin,

zamana kars1 bugiine kalmalarini saglamistir.

Gegmiste insan elinden c¢ikan biitiin eserler iiretimleriyle baslayan ve yok
olmalariyla sona erecek bir bozulma siirecinde varliklarin1 devam ettirirler. Burada
restorasyon ve konservasyon olgusu devreye girer. Insanlar, yasadiklar1 dénemlerin
olanaklar1 i¢inde degisik teknikler bularak, kiiltiir mirasi olarak tanimladigimiz
taginir veya tasinmaz olan ge¢misin maddi kalintilarin1 koruma ve onarma cabasi

icinde olmustur(Basaran, 2000: 6).

Restorasyon ve konservasyon gelistikce boliimlere ayrilmistir. Bu
boliimlerden biri de yagliboya tablo restorasyonudur. 17. yy.’dan itibaren
koleksiyonculugun yayginlasmasiyla baslayan yagliboya tablo restorasyonunda
gecmis kaynaklara bakildiginda yagliboya tablo restorasyonu gergevesinde yapilan
islemler tablolar1 korumaktansa yok etmeye yonelik c¢alismalardir. Ornegin, 17.
yy.’da uygulanan yontemlerden biri de; vernigin yiizeyden gidecegini sanarak resmi
giinese birakma, sogan patates dilimleriyle silinmesidir. Bu sekilde uygulanan
restorasyon caligsmalar1 yagliboya tablolarin boya tabakasinda ve zeminde onarilmasi
miimkiin olmayan sonuglar meydana getirmistir. 17.-18.’yy. ge¢mise yonelik yanlis
restorasyon kurallarina bagl kalarak eserlerin orijinal konumlarinin korunmasina
giderek Ozen gosterilmeye basland1 ve ozellikle 18.yy.’da siuirli olarak tabloya

miidahale ediliyordu. Eserler haftada bir hayvan kiirkii ile tozdan arindiriliyordu.



Yine 17.yy.’da Italya’da zorunlu durumlarda yapilan rantualaj denilen, yeni
tuvale astarlama, dokiilen kisimlarin tamamlanmasi, vernikleme, vernik alma gibi

caligsmalar yapildi.

18.yy.’da Italya, Fransa ve Ingiltere’de yagliboya tablo restorasyonu ve
konservasyonu konusu oOnem kazanmis ve konservasyon problemleri O6nemli
tartismalara neden oldu. Bu donemde Fransizlar konservasyon amaciyla yogun
ratualaj calismalarina girismislerdir. Italyanlar daha temkinli davranarak kismi
miidahaleler yapmislardir. Bu dénemde armoni saglamak amaciyla kullanilan glase
teknigi restorasyonda sorunlara neden olmustur. Vernige boya karistirilarak elde
edilen seffaf, diisiik tonlu renk katmanlar1 ile saglanan etki zamanla olusan
kararmalar eserin orijinaline zarar verdiginden Ozellikle Fransa’da rotus islemleri
kararmig vernik iizerine yapmustir. Fransa’da rotusculuk restorasyonun bir kolu gibi

kendi bagina gelismistir.

18.yy.’da zanaat olmaktan ¢ikip bir meslek, bir bilim dali haline gelen

restorasyon yine bu dénemde ¢esitli bilim dallariyla birlikte ¢alismaya baslamistir.

19. yy. basinda Fransiz kimyaci Jean Antoine Chaptal Pompei resimlerinin
pigment ve baglayicilarini analiz etmistir. Ingiliz fizik¢i Sir Humphry Davy antik
caglarda kullanilan pigmentlerin analizini yapmustir. {lk bilimsel olarak yapilan
yiizey temizligi 1845°de National galeri Londra’da yapilmistir. 1850°de Ingiliz
hiikiimeti tarafindan Ingiltere’de bulunan resimlerin durumunu incelemek iizere bir
komisyon kurulmustur. Bu komisyonun iiyeleri arasinda iinlii bilim adami Micheal
Faraday’da bulunmaktadir. Michael Faraday burada yaptig1 calismada, resim tlizerine

etki eden gazlar1 ve diger zararli etkenleri (Sicaklik, Duman... vb.) arastirmustir.

Konservasyon ve restorasyona yonelik ilk laboratuar, 1888 Berlin Staatliche
Miizesinde kurulmustur. 1896’da Wilhelm Kondrad Roentgen’in X-Ray 1sinlarini
resim {izerindeki bozulmalari gostermede de kullanmustir (Ozel, 2003: 483).
Ingiltere’de British Museum Laboratuar1 1919°da, 9 yil sonra ise Amerika Birlesik

Devletleri Harward Universitesinde ilk kimyasal laboratuar ¢alismalarma baslamustir.



19. yy.’da yagliboya tablo restorasyonunun ilerlemesine 6nemli katkilar
bulunan bilim adamlar1 arasinda Pasteur Benjamin West gibi iinlii isimler yer alir.
Yine bu ylizyilda bu alanda olduk¢a gelismis olan Almanya da dénemin {inlii resim
restoratorlerinden Koester restoratoriin altin kurallarint “Fazla yapmaktansa az yap.”
diyerek ilk restorasyon prensiplerinin olusmasina katki saglamistir. Ayrica Koester
“Bu meslekte gecmisten gelen miras kalana saygi herseyin Oniinde olmalidir.
Restorator kendi zevkine gore ya da ¢aginin zevkine gore degil, eski orjinal halindeki
gibi yapmaya calismali.” diyerek bu meslegin kurallarini belirlemeye ve gelistirmeye

calismistir(Rudi, 2001: 42).

20.yy’la gelindiginde artik bagli basina bir bilim dali haline gelen yagliboya
tablo restorasyonu ¢esitli uluslarin 6nde gelen restoratdrlerin katildigir konferanslar
ve seminerlerle uluslararasi bir boyut kazanmustir. 1950°de Ingiltere’de kurulan IIC
(Uluslararas1 Tarihsel ve Artistlik Eserlerin Konservasyonu Enstitiisii), Roma’da
1959 ve Paris’te 1946°da Unesco tarafindan kurulan ICCROM (Kiiltiir Varliklarini
Koruma ve Onarim Arastirmalari Uluslararast Merkezi), ICOM (Uluslararasi
Konservasyon Komitesi) ve Amerika’da 1972’de kurulan AIC (Amerikan Tarihsel
ve Artistik Eserlerin Konservasyon Enstitiisii) gibi uluslararast kuruluslar bir¢ok

toplantida restoratdrleri bir araya getirmistir.

Basta Louvre ve British Museum olmak iizere diinya’da pek cok miize de
hem aragtirmaya yonelik hem de eserlerin konservasyonuna yonelik laboratuarlar
kurulmustur. Biitiin bu gelismeler sonucunda tipki resim sanatinda oldugu gibi

yagliboya tablo restorasyonunda da degisik ekoller ortaya ¢ikmustir.

Birka¢ 6rnek vermek gerekirse; Kuzey Avrupa iilkeleri iklim kosullar1 ve
ellerindeki malzemeler ile tamamen kendi yagliboya tablo restorasyonu yontemlerini
belirlediler. Yamalar1 balmumu ile yapistiriyorlar ve bu yontem bu iilkelere 6zgii bir
teknik oldu. Japonlar ayni islemi nigasta, Ruslar ise balik yagi ile yapistirmayi tercih
ederken, Ingilizler yiizeydeki vernigin alinmasma siddetle karsi cikiyorlar. Bu
yontemler farkli 6zellikleri ortaya koysa da konservasyon ve restorasyon prensipleri

hep ortaktir.



Batiya karsilik tuval resmiyle ¢ok ge¢ tanisan iilkemizde dolayisiyla
yagliboya tablo restorasyonuna da ge¢ baslanmustir. Ilk Tiirk Resim Restoratorleri
Pera Ressamlar1 diye adlandirilan atlyeleri tiinelde toplanmus sanatgilardir. Ozel
koleksiyonlar i¢in bu sanatgilar ¢alisirken, miizelerdeki eserleri Cemal Tollu, Semsi

Arel, Ali Celebi ve Cevat Dereli gibi ressamlar restore etmislerdir.

1.2. YAGLI BOYA TABLOLARIN ALT YAPI
ELEMANLARI

1.2.1 Kanvas(Dokuma Destek)

Kanvas terimi yelken bezi, keten, kenevir, ipek, pamuk veya sentetik
malzemeden yapilmis olan tiim dokuma destekleri kapsamaktadir. Destek
kullanilmak suretiyle yapilmis olan ilk tablo ¢alismalarina 15.yy.’in ortalarindan
itibaren baslanmistir. 16. yy.’dan sonra yavag yavas tahta panellerin yerini almaya

baslamis olan kanvas destekler 18.yy.’da birincil destek malzemesi haline gelir.
1.2.1.1. Bitkisel Lifli Zeminler

KETEN: Tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren keten en genis kullanima sahip
kumas olma 6zelligini gdstermistir. Misir mezarlarinda bulunan mumya bezlerine ait
M.O. 4000 yilina tarihlenen keten kumaslar ittir. Misirin kuru ve sicak havasi hem
kaba hemde ince keten kumaslarin giiniimiize kadar gelmesini saglamistir(Anmac,
2004: 55). Buradan da anlasildig1 gibi keten ¢ok saglam bir kumas olup rengi agik
krem ve griden koyu ten rengine kadar degisiklik gosteriyor(Anmag, 2004: 60).
Keten pamuklu kumas ile karsilastirildiginda daha sert bir tutuma sahiptir. Saglam

dayanikli bir bezdir.

Ressam tuvali icin hazirlanan keten 6zel iiretilir. En iyisi Roma keteni ve
iplik tohumu ketenidir. Tiim keten cesitleri kaba, orta veya ince dokulu olarak
bulunabilir. Diigiimlii ve dokuma hatasi olan ketenler daha az degerlidir ve bitmemis
resmin etkisini degistirebilir. Dokumanin ¢esitli dokusu, tuvalin dokusunu olusturur

ressam resmini olustururken bunu gz dnilinde bulundurmalidir.



Genel olarak hangi keten dokumasinin hangi konu i¢in tavsiye edilir oldugu
sOylenemez ama portrelerde ve gercekei resimlerde firca yonetimi daha kolay oldugu
i¢cin daha ¢ok ince dokulu keten bezi kullanilir. Kaba dokulu keten bezi ise natiirmort
resimde ve modelli cisimlerin iist yiizey dokusunu belirtmekte kullanilir. Biiyiik
tuvaller i¢in ideal olup agirlikta ve saglamlikta avantaj saglamaktadir (Anmag, 2004:

43).

PAMUKLU: Amerikan bezide denilen pamuklu kumas, 5000 yildan uzun bir
siiredir kullanilmaktadir(Anmag, 2004: 43). M.S. 800 yillarinda Hindistan’a daha
sonrada Japonya ve Cin’e ge¢mis 13yy’da Marco Polo tarafindan Avrupa’ya
getirilmistir. Kristof Kolomb, Amerika kitasini kesfettiginde orada pamuk bitkisinin
oldugu ve tekstil alaninda kullanildig1 Peru’da arkeolojik mezarlarinda pamuklu

kumasglar bulunmasiyla anlagilmistir(Baser, 2002: 37).

Yumusak ve diizgiin bir yiizeye sahip olan pamuk kumasin destek olarak
kullanimina ilk defa 19.yy.’da baslandig1 diisiiniilmektedir. Is1 ve sicakliga karsi
ketenden daha az dayanikli olan pamuk kumasta nemli ve karanlik ortamlarda

sicaginda etkisiyle kiiflenme meydana gelmektedir.

Resim yaparken yeni baslayanlar i¢in Amerikan bezi uygun olabilir(Anmag,
2004: 43). Eski eserlerde pamugun kullanimi seyrektir. 20.yy.’da ise hazir tuvallerin

yapiminda genelde pamuklu kumas kullanilmigtir.

JUT: Jiit tiim kumaslar i¢inde en ucuz olanmidir ve pamuktan sonra en fazla
tiretilen kumaslardan biridir. Kullanimi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen Avrupa’da
ilk kez islenmek iizere Ingiltere’ye 1876 yilinda Hindistan’dan ham jit

getirilmistir(Anmag, 2004: 74).

Rengi tiitlin renginden kromdan koyu kahverengine kadar degisebilen jiit
nemi bilinyesine kolaylikla ¢ektigi icin pamuk gibi dayaniksizdir. Agir kaba ve tiiylii
bir kumag olan jiitiin piyasadaki adi ¢uval bezi olmasina ragmen ressamlar ¢uval
bezini ucuz ve dokulu bir yiizeye sahip oldugu i¢in 19. yy.’dan itibaren, 6zellikle de
savas donemlerinde ekonomik olmasindan dolayir ¢ok tercih etmislerdir(Anmag,

2004: 76).



KENEVIR (KENDIR): Kenevir bezin kullanim1 keten gibi oldukea eskilere
dayanir. M.O. 1500 yillarinda Anadolu’da kenevir tarimi yapildigini gdsteren

belgeler bulunmustur. Kenevir kendir ad1 ile de anilmaktadir.

Kaba ve sert dokuludur. Jiite gore daha saglamdir. Cok ucuz olarak elde
edildiginden genellikle ¢uval yapiminda kullanilmistir. 19. yy. ve 20. yy.’larda,
Ozellikle de 2.diinya savasi sirasinda yapilan resimlerde, ekonomik sebeplerden

dolay1 kullanilmistir(Anmag, 2004: 66).
1.2.1.2. Hayvansal Kokenli Zeminler

IPEK: Bombyx mori denilen ipek bdceginin iiriiniidiir(Baser, 1998: 149).
Cin hikayelerine gore M.O. 2640’11 yillarda Cin Imparatorigesi S. Lingshi bahcesinde
koza 6ren ipekbdceklerini yakindan incelemeye baslamis, bircok denemeden sonra
kozadan ipek ipliklerden ¢ok giizel kumaslar dokutmustur. Ipek kumaslar ipek yolu
tizerinden Yakin Dogu ve Avrupa’ya tasinmistir(Anmacg, 2004: 113).

Ipek kumasin rengi gri beyazdan krem rengine kadar degisiklik
gosterebilir(Anmag, 2004: 117). Boyanmasi kolay ve parlak bir kumastir. Ipek
kumas uzun siire giines 15181 etkisine dayanikli degildir ve giivelerden zarar goriirler
Isigin yani sira atmosferdeki oksijen bile ipek iiriinleri bozar. Bu yiizden miize
ortaminda bile ipek {irtinleri bozulmadan uzun yillar korumak ¢ok zordur(Anmag,

2004: 120). Ipek kumaslarin ara sira destek olarak kullanildiklar1 bilinmektedir.

1.2.1.3 Destekli Dokuma Tasiyicilar

Zengin teknik ve malzemeye sahip olan ressam yaratma ve arastirma
olanaklarint kisacast ufkunu her gecen giin genigletmektedir ve bu da degisik
yontemlere ve sonuglara gotiirmektedir. Bu tekniklerden biri de tahta pano {izerine

keten bezinin yapistirilmasidir(Ayvaz, 1978: 14).

[lk defa Misir’da baslayan bu uygulama adim da aldig: italya’da 13. ve 15.
yy.’lar arasindauygulamalara devem edilmis(Gettens, 1986: 221). Admi da bu
iilkeden alan Italyan tuvali, (Garrard, 1992: 19). diye adlandirilan bu destek tiirii,

tahta pano iizerine keten bezinin yapistirilmasi islemidir. Bu teknigi daha detayh
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aciklayacak olursak; tahta pano tutkal ile saglamlastirilip, eklem yerleri ortiilen
tahtanin lizerine ¢ok ince bir keten kumas yapistirilmasiyla hazirlanan taban elenmis
ve tutkalla karistirllmig kalin al¢1 tabakasi siiriiliip ve kurumasiyla taban hazirlanmis
olur. Daha sonra yiizey kazinip verniklenmesiyle kullanilir hale gelir(Bigali, 1999:

468).

Diger bir kanvas destek ¢esidi de kartona yapistirilmis keten bezidir.
Rubens’in tuval {izerine yaptig1 zannedilen birg¢ok eseri, aslinda tuvallenmis panolara
veya keten bezi yapistirilmis kartonlara yapilmistir(Bigali, 1999: 400). Yukarida
bahsettigimiz islemler mukavva ya da karton yiizeylerde tekrarlanir. Diger desteklere
gore ucuz olmasina karsin mukavva ya da kartonun kdseleri zamanla kabuklanmaya,
kolayca nemlenmeye ve ¢atlamaya meyilli olan bu tiir hazir tuvaller giiniimiizde de

satilmaktadir.
1.2.2 Astar Tabakasi

Yagli boya ile calisilacak yilizeyin uygulamaya izin vermesi, zamana
dayanikli olmasi, baslangi¢ yapisini degismeden siirdiirebilmesi aranilacak en belli
bash oOzelliklerdir. Caligilacak yiizeyin isminden de anlasilacagi gibi yaghh olma
ozelligi tasiyan yagli boyayr biinyesine kabul etmesi ilk kosuldur. Ister firca
kullanilsin, ister piiskiirtme gibi degisik teknik ve malzemeleri kullanilsin yiizeyin
calismaya kolaylik saglamasi gerekir. Yiizeyin emici olmasi diger Onemli bir
ozelliktir. Emici olmayan ylizeylere siiriilen boyanin baglayici (yag veya petrol cinsi
maddeler) kismi ylizeye isleyemeyecegi icin boya ylizeye yapismadan film tabakasi
yapar. ilk anda olumlu gériilse de zamanla boya dokiiliir. Gereginden fazla emiciligi
olan ylizeyler ise boyanin baglayicisini hemen emecek, boya kismi kalacak ve

baglanamayan tuval lizerinde boya zamanla dokiilecektir.

Insanoglu boyama basladigindan bu yana birgok malzemeler denemis ve
deneyimlerin sonucu ¢ogunlukla malzemelerini yukarida degindigimiz &zellikleri

tagiyacak sekilde islemistir.

Bir tablonun hayati, {izerine resim yapilan tuval ile baglar. Tuvalin boyama

kolayligi, zorlugu, son durumu veya muhafazasi, tuvalin dokusuna, yapisina,
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hazirlanmasina, boyayr emme derecesine baglidir. Tuval liflerinin baglica diigmani
kurutucu yaglardir. Herkesin bildigi gibi yagh bir tuval kirilabilir hale gelir. Bunun
sebebi, seliillozun oksitlenmesine yol acan yagin katalitik (katalizor gibi karistirict)
etkisidir. Bu sebepten dolay1 yagl boya i¢in kullanilan boya zeminleri bir yiizey
hazirlig1 olmaksizin kullanilamazlar. Bu isleme astarlama denir. Astarlamadaki amag

yagin tuvale ulagmamasi ve onu gegmemesidir.

Bu islem resim yapilacak bezin saseye gerilmesiyle baglar buradaki bezdeki
iplik dokusunun sase kenarlarma paralel olmasima dikkat edilmelidir. Iplik paralel
olmazsa sonradan resmin altindaki astar catlayabilir ve resim zarar gorebilir. Cesitli
astar teknikleri vardir. Bu tekniklerden biri pratik-yagh astarlamadir. Bu yontemde:
Bezin yiizeyine kaynar su ve marangoz tutkali karisimini siiriiliir. Stirme genis firca
ile her noktaya ayni olmak iizere yapilir. Ama¢ bez emiciligini azaltmak,
saglamlastirmak ve yapisinda olan tiiyleri yapistirmaktir. Bezin iyice kuruduktan
sonra ince aga¢ zimparasi ile zimparalanir. BOylece yiizey daha da diizeltilmis
olur(Ayaz, 1978: 23). Daha sonra su, marangoz tutkali, iistiibe¢ bir kapta iyice
kanistirilir ve astar olarak genis bir firca ile bir kat halinde stiriiliir ve bez kurumaya

birakilir ve ikinci kata gegilir. Gerekirse ii¢ilincii kat stirtilebilir.

Yaglh astarlamada ise yine ayni islemler yapilir. Ancak astarin yapisi
degisiktir. Soyle ki su, marangoz tutkali, listiibe¢ ve keten yagi (bezir yagi) kullanilir.
Yagla hazirlanan astar daha yumusak, esnek, darbelere kars1 daha az duyarli olabilir.
Ancak zamanla yagin etkisi ile sararma ve renklerin bozulma tehlikesi vardir.
Kullanilan yag da asit orani yiiksekse, i¢ kisimlarda devamli yas kalma, onun
etkisiyle catlamalar ve zamanla renklerin bozulmasi s6z konusu olabilir. Biitiin bu
sakincalar i¢in ¢ok ince ve kaliteli yag kullanilir ya da astarlar her defasinda ¢ok ince

katlar halinde siirtiliir ise ortadan kalkabilir(Ayaz, 1978: 26).

Dayanikl1 bir astar ¢esidi olan tutkalla astarlamada ise temel tutkaldan 6nce
tuval bir kez tutkallanmalidir. Inceltilmis tutkal genis bir firca ile paralel seritler
halinde siiriiliir. Eger tutkal bir spatiil ile siiriilmek isteniyorsa sap ekleyip tutkal

sogumaya birakilir ve daha sonra siiriiliir. Bezin sert olmasi i¢in formalin ¢ozeltisi

12



eklenebilir. Bu sekilde tuvaller su almayla catlamazlar ve emicilikleri nispeten

Onlenmis olur.

Tutkallamadan sonra tuvalin emiciligini ayarlamak ve hareketliligini artirmak
i¢in tuvali astarlamak gerekiyor. Zeminde tercih edilene gore dogal alg1 veya dogal
tebesir kullanilabilir. Bu isleme dolgu denir. Bu malzemelerle zeminin gozenekleri
doldurulur. Tebesir en ¢ok kullanilandir. Fakat ¢ok az kapatici 6zelligi vardir. Dogal
alc1 ise ¢ok iyi optik etkisi vardir. Modelleme akis1 veya diger alcilar astarlamada

pek uygun degildirler.

Renk pigmentlerinin eklenmesiyle renkli astarlarda hazirlanabilir. Bunun

disinda seyrek olarak mermer tozu ve siinger tasi tozu da vardir.

Ne al¢1 ne de dogal tebesir iyi bir parlaklik saglar. Tuval {izerinde gri bir renk
olustururlar kapatic1 6zellikleri yetersizdir. Boya zemini renklerin parlakligina etki
ettigi i¢in dogal tebesire veya dogal al¢iya beyaz pigment katmak zorunda kaliriz.
Bunlar zink beyazi, titan beyazi ve kursun beyazi olabilir. Ozel etkilere ulasmak igin

baska renk pigmentleri de katilabilir.

Dolgu malzemeleri ve renk maddeleri tutkalla birlestirilir. Ayrica birlestirici
olarak siit ve yumurta sarist gibi organik malzemelerde kullanabiliriz. Bu maddeler

karisimi daha yumusak hale getirirler.

Giliniimlizde hazir tuvaller bulunmaktadir. Bunlar yagliboyay1 daha fazla
emen daha cabuk kuruyan yari tebesirli ya da tebesirli zeminlerdir. Yaglh boya,
akrilik resim, tempera resmi i¢in uygun olan akrilik ve regine gibi malzemeler
kullanilarak hazirlanan tuvallerde vardir. Esneklikleri ¢ok onemlidir. Ciinkii bu
sayede ylizeyler carpmalara kars1 dayaniklhidir. Bu tiir astar g¢esitleri piyasada rulo

seklinde satilabilir.
1.2.3 Yagh Boya

Pigmentlerle kuruyabilir yaglarin karistirilmasiyla hazirlanan yaglh boyanin
ilk kullanimma 11. yy.’da rastlanmaktadir. Her teknikte oldugu gibi yagli boya

teknigide yavas yavas gelismistir. Ilk zamanlarda boyalar1 kurutmak, sararmayi
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Oonlemek, hatta ince detaylara inebilmek i¢in ressamlarin kullandigi teknik ve
malzeme bilgisi yetersiz kalmis, 6zellikle resmin kurumasinda cekilen zorluk, bu
teknigin kusurlar1 arasinda sayilmistir. Buna karsin tempera alisilagelmis ¢ok tutulan
bir teknik olarak tempera istenilen imkanlar1 sagliyor olmakla birlikte resimlerde
renkler donuk olmaktadir. 15. yy.’da Van Eyck ilk defa yagli boyay1 bu ve benzeri

kusurlardan kurtarip resim sanati i¢in uygun bir malzeme oldugunu gostermistir.

Van Eyck’in boyalar1 hazirlamada, kullandigi metot giliniimiizde bile
bilinmemekle birlikte renkleri hazirlamada; kaynamis bezir yagi, regine ve
¢oziiclilerden faydalandigi diisliniilmektedir. Van Eyck’in miikemmel neticelerini
aldig1 bu teknik siiratle tim sanatcilar tarafindan benimsenmis, sevilmis ve hizla

yayilmigtir.

16. yy.’da yaglh boyalar Venedik Resminin temel malzemesi olmustur.
Yiizyilin sonunda ise yagliboya artik biitiin olanaklarindan yararlanabilen bir
malzemeye doniligmiistiir. 17.yy.”mn en O6nemli yagliboya iistatlarindan Rubens ve
Rembrandt 06zgiin uygulamalariyla bir¢ok sanat¢iyr etkilemislerdir. Sonraki
donemlerde ise Jan Vermeer gibi sanat¢ilarin uyguladigi piiriizsiiz, ince boyali,

yumusak tonlu, zarif renkli ve bi¢imli yagliboya resimler 6nem kazanmaistir.

Yagh boyada kullanilan yontemlerden biri Alla Prima’dir. Alla prima “ilk
goriiste” anlamina gelen Italyanca bir deyimdir. Bu geleneksel goriintiiyii, uzun bir
stirede kat kat ¢alisma metodunun tersine resmin tek bir oturumda hizla tamamladigi
teknigi anlatir. Alla primada resimlerde genellikle ¢ok az ya da hizla alt boyama
olmaz, her renk pargalar1 asag1 yukari nihai resimde goriinecegi gibi, donemin donen
ya da bitisik renklerle 1slak zemin iizerine sulu uygulama yapilir. Ana fikir canli,
zengin anlatimhi firga darbeleri ve minimal karigimi kullanarak sezgisel bir yolla

konunun 6ziinii yakalamaktir.

Bir bagka yontem ise kanvas astarlandiktan sonra bir firca ya da bez
pargasiyla, inceltilmis boya kullanarak bir renk tabakasi liretmektir. Tonlandirilmis
zemin olarak adlandirilan, bu boya tabakasinin amaci, oncelikle kanvasin renk ve

tonlar1 tam olarak degerlendirmeyi zorlagtirabilen astarin beyaz rengini yumusatma,
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.dkinci olarak da eger renkli zemin parcalarinin yer yer iist boyamanin arasindan
goriinmesine izin verildigi durumlarda, bu resmin ayrilmaz bir pargasi olmasini ve

ayr1 0gelerin birbirleriyle uyumlu hale gelmesini saglamaktir.
1.2.4 Vernik

Tablolar1 atmosferik kosullardan ve zararli etkenlerden korumak, gelecek
nesillere saglikli bir sekilde yagliboya tabloyu aktarmak amaciyla tablonun yiizeyine
siiriilen vernigin kullanim1 ¢ok eskilerde dayanmaktadir. Bir resim i¢in en ideal
vernik; uzun vadede seffaf ve renksiz kalabilmeli, elastik olmali, elastikligini ve boya

tabakasini koruyabilmeli, eskidigi zaman ¢6ziicli ile rahatlikla ¢ikartilabilmelidir

Bugiine kadar iiretilmis ve kullanilmis olan ve igerikleri bakimindan

birbirlerinden ayrilan vernikleri su sekilde siralayabiliriz:
e Yag (petrol) vernikler: Kuruyabilir yaglar + kurutucular.
e Yagli recgine vernikler: Regine + kuruyabilir yaglar (+ kurutucular).
¢ Albiimin veya yumurta beyazi vernikler: Su ile seyreltilmis yumurta beyazi.

e Yumusak reg¢ine vernikler ya da regine 6zl vernikler: Ester yaglari1 veya petrol

irlinli ¢oziiclide ¢ozlinmiis dogal recineler.
e Alkol vernikler: Alkol i¢inde ¢6ziinmiis dogal regineler.

e Mum ve mum regine vernikler: Petrol iiriinii ¢oziiciiler ya da yumusak

rec¢ine i¢inde ¢Ozlinmiis mumlar.

e Sentetik regine vernikler: Apolar veya polar ¢oziiciiler i¢inde ¢Ozlinmiis

sentetik recineler.

Gecmiste yukarida sayilan coziiciilere ek olarak lavanta yagi, alic yagi,
Venedik terebentini ve Strasbourg terebentini de kullanilmistir. Giinlimiizde bu

coziiciilerden saflagtirilmig terebentin yaginin, kullanimina devam edilmektedir.
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1.2.5 Sase

Diizgiin 4 ahsap cita birlestirilip kanvasin gerildigi yardimci bir destektir.
17.yy.”da kanvasin saseye gerilmesi Italya’da baslayip, Avrupa’ya yayildi. Ilk saseler
kamasiz diye adlandirdigimiz 4 ahsap ¢itanin birlestirilmesiyle meydana gelen
cercevelerdir. 19.yy.’da Anahtar c¢erceveleri, anahtarli kor cergeveler ya da takozlu
kor gergiler denilen kamali saseler kullanilmaya baglaniyor. Bu saselerin koseleri

olukludur ve bu oluklara takozlar eklenerek genisletilebilirler(Nicolaus, 1999:45).

Saseler cam agacindan yapilir bu agag¢ ¢esidi hafif, piiriizsiiz ve calisiimasi
kolaydir. Ayrica bu tahtalarin mantar ve bocek saldirilarina kars1 dogal bir koruma

mekanizmalar1 mevcuttur.

Kiiciik boyutlu tablolar i¢in daha dar oyuk (40 mm) daha biiyiik tablolar i¢in
daha enli (50 mm) genislik secilmelidir. Eger dar tahta biiyiik boyut i¢in kullanilirsa
gerginlikten ve bezin ¢ekmesinden esneyebilirler. 90x130 cm arasi1 boyutlar ortadan
bir tahta ile daha biiyiikler ha¢ seklinde saglamlastirilmalidir. Genis tahtalar bile
boyle yapilmalidir. Aksi takdirde kanvas iyi gerilmeyecek ve cabuk deforme

olacaktir.

Cok 1iyi bir sekilde yapilandirilmis ve cok saglam olan bir gergi bile bir
tablonun zaman i¢inde gerginligini kaybetmesine engel olamaz. Bir tablo gevsedigi
zaman sonraki germe islemine gecilmelidir. Bu islem dahilinde kamalara bir ¢ekic

yardimiyla hafif¢e vurularak sikistirilirlar.

Bir kanvas gerilecegi zaman bir gerginin dis tarafina dogru uzatilir ve kanvas
civiler, raptiyeler kullanilarak sabitlenir. 16.yy.’dan beri demir ¢ivilerin yani sira sert
tahtadan (Bambu, mese... vb.) yapilmis olan ¢ivilerde kullanilmistir. Demir ¢ivilere
kiyasla tahta ¢iviler daha avantajlidir. Ciinkii bunlar tahta kiiflenmelerine ve kanvas

oksidasyonuna (oksitlenmesine) sebep olmazlar.

17.yy.’da demir ¢ivilere 6zgli dezavantajlarin 6niine gegmek i¢in bazi careler
tiretilmistir. Bu ¢ozlim sekli, demir ¢ivilerin altina deri pulla yerlestirmek olmustur

Glintimiizde ise bunun i¢in mukavvalar veya kece pullar kullanilmaktadir.
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20.yy.’da civiler ya kiifii 6nleyen malzemelerden yapilmistir ya da bu tiir
malzemeler ile kaplanmistir. Bu ¢ivilere 6rnek olarak bakir ¢iviler ya da galvanizle

kapl ¢ivileri verebiliriz.

Tablolar1 saseye sabitlemek i¢in raptiye, zzimba kullanilmasi fikri ABD ve
Italya kokenli bir fikirdir. Bunlara kanvas {izerine uygulamak icin ise raptiye, zimba

tabancalar1 denilen araglar kullanilir(Nicolaus, 1999: 151).
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IKINCi BOLUM
YAGLI BOYA TABLOLARDA MEYDANA GELEN
BOZULMALAR VE HASARLAR

Yagliboya tablolar tamamlandig1 andan itibaren bozulmaya baslarlar. Biitiin
yasami boyunca, ilk birka¢ glin veya ay bir yagliboya tablonun durumunun
miikemmel oldugu zamanlardir. Yagliboya tabloda olusan degisimler ¢cevreden gelen
kagmilmaz etkenlerden ve iiretiminde kullanilan malzemelerden kaynaklanir. Tablo
tizerindeki degisimin miktar1 yiizeyinin i¢inde bulundugu havadaki toz, asindirma,

zararh gazlar, 151k ve nem ile olan iligkisinin yogunluguna baghidir(Stout, 1975: 14).

2.1 VERNIK TABAKASINDA MEYDANA GELEN
BOZULMALAR

Yagliboya tablo ylizeyinin korunmasi i¢in kullanilan malzeme verniktir.
Vernik cam gibi saydam bir film olarak diisiliniilebilir. Bir siire sonra vernigin
saydamlig1 azalmaktadir. Sarims1 kahverengilesen ya da mavimsi ¢izgilere doniisen
vernik tabakasinda piiriizlii bir goriintii meydana gelebilir. Parlak bir film tabakasi
yerine catlaklarla dolu ve ince damarlarla oriilmiis bir yiizey karsimiza ¢ikabilir.
Vernigin bozulmasinin hizli veya yavas olmasi reginenin cinsine ve c¢evre

kosullarinin siddetine baghdir(Stout, 1975: 15).

Vernikteki bozulma ve renk solmasi ii¢ farkli nedenle olmaktadir. Birincisi ve
aciklamasi en kolay olan, havadaki toz ve kirin olagan birikimidir. Yagliboya
tablonun etrafindaki duvarda biriken toz tablonun iizerinde de olusur. Eger vernik
plirtizsiiz ve kaygan ise toz birikimi fazla olmayacaktir. Fakat bazi tozlar ylizeyde
tutunacaktir. Ve yiizeye tutunan bu toz partikiilleri bagil nemin yiiksek oldugu

durumlarda yogusmaya dolayisiyla da kiifiin olugsmasina neden olacaktir.

Ikincisi kararmadir. Tablo 151k ile temas halinde oldugu siirece yiizeyindeki
vernik zamanla kararabilir. Kararma olup olmadig: dantel, kol, yaka veya bulut gibi
beyaz alanlara bakarak anlasilabilir. Basitge bu gibi alanlarin yanina beyaz bir
mendil tutup, ayni miktarda 151k yansitip yansitmadigina dikkat ederek test

yapilabilir.
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Diger bir bozulma ise kabaca tomurcuk (bloom) diye isimlendirilen kasvetli,
beyazimsi, sisli ya da tiil arkas1 goriiniimiidiir. “Bulutlanmig” kelimesinin daha iyi
tarif ettigi bu goriinimde saydamlik kaybolmustur. Vernigin pliriizsiiz, yekpare
uyumunun bozulmasi ile ortaya g¢ikar. Bu bozulmada i1sik, vernigin iginde diiz
cizgiler seklinde yoluna devam edememektedir. Boyle bir film tabakasi iginde
yogusmus nem bozulmay1 arttirir ve zamanla vernik beyaz bir boya gibi goriinene
kadar yiizeyde tam anlamiyla beyazlanma meydana gelir. Vernikteki farkl
derecelerdeki bulutlanma, kararma ve opaklanma, film yapisinin uzun dénemde
kurumasina ve tekrar olusmasina baglhdir. Film tabakasi bozulmustur ve goriintiiyii
engellemektedir ¢iinkii kirtlgan bir hal almistir ve kiigiik ¢atlaklar olusmustur. Eski
tip re¢ine vernikleri ¢cevre kosullarindan kolayca etkilenmektedir. Tirnak ile kolayca
cizilebilir ya da parmakla hafif bir dokunus beyaz bir leke olusmasina sebep
olabilecek kadar hassastir. Yeni veya eski olsun kolayca ¢izilebilen vernikler goze
kotii goriinebilir, tablonun goriintiisiinii engelleyebilir ama boya tabakasina hasar
vermedigi siirece kalic1 bir zarara neden olmaz ve kolayca diizeltilebilirler(Stout,

1975: 17).

2.2 BOYA TABAKASINDA MEYDANA GELEN
BOZULMALAR

Tim yagliboya tablolar eskirler(ageing). Eskime degisiklikleri ve etkileri
ozellikle boya katmaninda belirgin olur ve resim askisi, zemin, boya katmani ve
yapistirict katkilart ve vernik gibi faktérlerden kaynaklanmaktadir(Nicolaus, 1999:
157).

KIRISMA: Yiiksek indeksine (kritik pigment hacim konsantrasyonuna)
uymayan keten tohumu veya ceviz yagi esasli kalin renk tabakalar1 kirigsma
egilimindedirler. Bu genel olarak yagliboya tablolarda boya tabakasinin en kalin

oldugu yerde olusur.

Keten tohumu yag1 ve az oranda pigment igeren bir boya tabakasi oksidasyon
nedeniyle gergin bir elastik film tabakasi olusturur. Kalin boya tabakasi altinda

heniiz kurumamig olan keten tohumu katilagirken hacim degismesi olur. Bu nedenle

19



film tabakasi yumusar ve gevser. Hala akiskan tabakanin buharlasic1 kisimlari
kaybolunca hacimde bir azalma meydana gelir ve bunun kag¢inilmaz sonucu kirigsma

meydana gelir. (kurudukca derisi burusan elma gibi).

SARARMA: Eskime nedeniyle birincil ve ikincil sararma olarak ikiye
ayrilir. Birincil sararma, yeni yapilmig veya karanlikta saklanmis yagliboya
tablolarda kararmaya neden olan kuruyan yagimnin cinsi ve bilesimine, tabakadaki

oranina, tabakanin kalinligina ve bulundugu ortamin bagil nemine baglidir.

Sararma zamana baghdir ve kuruma siirecine eslik eden bir belirtidir.
Kurumayan yaglar siv1 iken sararmazlar. Zamanla birincil sararma ikincil sararmaya
doniisiir ki bu 1s1kta da meydana gelebilir. Gergekte eskime nedeniyle olusan sararma
bu sararmadir. Bu sararma tersinir degildir ve genellikle bir uzman tarafindan fark

edilebilir, eskiden mavi olan renkli bolgelerin daha sonra yesilimsi gériinmesi gibi.

Sararma terimi sadece beyaz alanlara uygulanabilir. Diger renklerde 6zellikle
maviden menekseye soguk renklerde sararma olmayip bunun yerine yesilden koyu

kahverengiye kadar uzanan tersinmez bir renksizlesme vardir(Nicolaus, 1999: 158).

OPAKLIGIN KAYBOLMASI: Su esasli boyalarin aksine yagli boyalar
taze olduklar1 sirada opakligin bir kismimi kaybederler. Bunun sonucu olarak

yagliboya tablolarda ¢izgiler veya alttaki renkler bir siire sonra goriiniir olurlar

Transparanligin artmasi boya tabakasinin kalinligima baglidir. Eger boya
tabakas1 alttaki rengi veya sekilleri kapatacak kadar ise yaklagik iki yil sonra
baslangigta goriinmez olan renkler veya sekiller yagliboya tablonun goriiniistinii
etkilemeye baslayacaktir. Eger orten boya tabakasi daha kalin olursa, yeterli opaklik

olacak ve resmin goriiniisii degismeyecektir.

Eger altta renkli tabakalar varsa soz konusu tabaka zamanla kararacaktir. Bu
sonraki kararma zeminde veya alt katmanlardaki yagda ¢ozlinmiis pigmentlerin iist
katmanlara dogru go¢ etmesiyle agiklanabilir Bu bozulmalardan higbiri

engellenemez ve restorasyon teknikleri ile geri dondiiriilemez.

20



SOLMA VE KAHVERENGILESME: Solma &zellikle organik
pigmentlerde meydana gelmektedir. Olayin baslangicinda solma ¢ok hizlidir, daha
sonra tonlarda asamali bir degisim olusur. Sadece 1518a c¢ok direngli olan dogal
renkler zaman iginde sabit bir hizla solarlar. Yagliboya tablonun isiktan korunan
kisimlari, 6rnegin c¢ercevenin altinda kalan kenarlar, ¢ogunlukla kendi orijinal
renklerini muhafaza ederler veya en azindan 151k goren kisimlara gore daha yogun bir

tondadirlar.

Kahverengilesme de resimlerde sik¢a rastlanan bir bozulmadir. 16. ve 17.
yilizyildan kalma pek ¢ok yagliboya tabloda 6rnegin, ¢ayirlarin yesili veya agaglarin
yapraklar1 bugiin kahverengi goriinmektedir. Bu siklikla koruyucu vernigin

kahverengilesmesine baglanmaktadir.

BUKULME: Diiz bir yiizeydeki boya tabakas1 bazi bolgelerde kaymis ve
kendi kendine sikistirarak biikiilmelere neden olmustur. Bu boya tabakasinin
“’biikiilmesi’” olarak bilinir. Biikiilmenin nedeni baglayict yaglarin dogal
kusurlaridir, bu gibi durumlarda baslangi¢ kurumasinda sonra baglayici ortam
yeniden yumusar. Bagka bir neden ise boya tabakasinin kurumayan yabanci bilesikler

icermesidir(Nicolaus, 1999: 163).

Imzasiz “Natiirmort” isimli tablo da bu bozulma tipi tespit edildi.

Resim 1: Boya tabakasinda goriilen biikiilme
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)

RENK ATMASI: Renk atmasi terimi, bir tablonun boya tabakasinda olusan
ince ve kiiciik catlaklar icin kullanilan bir terimdir. Renklerin tamami ya da bir

kisminin rengi grilesir. Tablonun, orijinal rengi ve kompozisyonu kaybolur.
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Yagliboya tablo restorasyonunda iki ayri tip renk atmasinin ayirt edilmesi gerekir.
Bunlardan ilki boya tabakasimin renginin atmasi ve digeri de vernigin renginin

atmasidir. Her ikisinin sebebi de aynidir

Pigmentlerin grilesmesinin ya da renginin atmasinin sebebi; ¢ok yiiksek
atmosferik neme maruz kalinmalar1 ya da su veya asitler ile direk olarak temas
etmeleridir. Boylece pigment ve baglayici arasindaki baglantinin kopar ve bunun

sonucu olarak da pigment yiizeyindeki 151k kirilmalar1 degisir.

ULTRA-MARIN HASTALIGI: Ultra-Marin hastaligi heniiz daha iizerinde
cok ayrintili bir sekilde c¢alisilmamis olan olduk¢a karmasik bir durumdur. Bu
hastalikta ultra-marin mavi bir yiizey parlak rengini kaybeder ve beyazimsi gri bir

renk alir.

Yagliboya tablo ylizeyi iizerindeki asir1 nem degisimlerinin ve yogusma
petrol (yag)-esasli baglayic1 icindeki pigment parcaciklarini harekete gecirdigi
diisiiniilmektedir. Bu tiir durumlarda pigment ile baglayici arasindaki yapiskanlik bag
kopar. Pigment parcaciklarinin etrafinda ince ve kiiclik kiriklar olusur. Bunun
sonucunda da 151g1n kirilma seklinde degisiklik olur ve renk atmalar1 ya da grilesme

meydana gelir.
2.2.1 Boya Catlaklan

Yagliboya tablolardaki eskimenin ve degismenin belki de tek basina en
apacgik isareti biiylik ya da kiiciik Olclide tablonun goriiniisiinii etkileyen boya
catlaklaridir. Yagliboya tablo catlaklar1 boyama i¢in kullanilan malzemeye,
sanat¢inin boyama teknigine, bulundugu atmosfer kosullarina oldugu kadar, tizerinde

nasil ¢alisildigina baghdir.

3

Boya catlaklar1 “’kuruma ¢atlaklar’’ ve “’yaslanma ¢atlaklar1 olarak ikiye
ayrilirlar. Boya catlaklarinin tiplerinin detayli bilgisi ve kokeni bir uzmana nasil
saklandigi, nasil olusturuldugu ve herhangi bir diizeltmeye ugrayip ugramadigi

konusunda kaba bilgiler verir.
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2.2.1.1 Kuruma Catlaklar:

Kuruma catlaklari, boya tabakasinin kurumasi sirasinda kimyasal veya
fiziksel etkiler nedeniyle olugur. Renk pigmenti icermeyen baglayict yag tabakalari
eger normal kosullarda (resim askisi, zemin) kurumaya birakilirsa, kuruma g¢atlaklar
ag1 olusturmazlar. Kuruma c¢atlaklarinin bigimlenmesi biiyiik oOlclide pigmentin
cinsine, tane biiylikliigline, kuruyan yaginin cinsine, uygulandigi zemine ve boyama

teknigine baghdir.

Alt boya tamamen kurumadan {istiine uygulanmig boyasi tabakasi varsa bu
tabakanin zemini gosterir bi¢imde catlamasi s6z konusudur. Uygulanan boyanin
kalinliginin da kuruma catlaklarinin gelismesinde katkis1 vardir. Spatula ile
uygulanan boyanin bulundugu yerde boya oOrtiisiiniin en ince oldugu alanlarda
kuruma ¢atlaklar1 olugsmaya baglar ve en siki ¢atlak ag1 da bu tip bolgelerde bulunur.
Boyanin kalin oldugu alanlarda bir siire sonra daha genis gozlii bir ag meydana
gelmeye baslar. Kuruma c¢atlaklari, alev catlaklari, firca darbesi catlaklari, ag
catlaklari, spiral ¢atlaklar, 1zgara catlaklar1 ve timsah derisi izlerinin olusumu olarak

ayrilir.

Alev catlaklar1, kiiciik, kisa boylu uygulamadan sonra firga ile noktalanmis

boya tabakalarinda meydana gelen catlaklaridir.

Fir¢a darbesi catlaklari, boya tabakasi {izerinde firca ile yapilmis az ya da ¢ok
goriiniir oyuklarda, yani boyanin en ince stiriildiigii alanlarda goriiliir. Eger belirli
boyama teknikleri kullanilmigsa fir¢a darbesi catlaklari boya uygulamasindan sadece

birkag¢ saat sonra goriinmeye baglar.

Spiral ¢atlaklar, i¢ ige bir kalip izleyen bu tip boya catlaklarinin meydana
gelis nedeni agik degildir. Fakat onemli faktorler arasinda, boyanmis tabakadaki

baglayicilar1 ve kanvas i¢indeki gerilimleri sayabiliriz.

Tipik bir kuruma catlag:i olan 1zgara catlaklarda, birincil ve ikincil c¢atlaklar
birbiriyle dik ac1 yaparak uzaklagirlar. Alttaki zemin ne kadar diiz ve firca darbeleri
ne kadar goriiniir ise (boya tabakasinin bir kesitinde)izgara ¢atlagi olma ihtimali o

kadar fazladir(Nicalous, 1999: 167).
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Imzasiz “Natiirmort” isimli yagliboya tablo ¢alismasinda kuruma catlaklari

gurubuna giren ag catlaklarina rastlanmistir.

|

Resim 2: Boya tabakasinda goriilen kuruma catlaklar
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuari)
Timsah derisi izlerinin olusumu, terimi genis kuruma catlaklar1 ile gevrili,
plriizlii, yara veya aga¢ kabugu yiizeyine benzer boya adaciklar1 igin
kullanilmaktadir. Bu izler, zeminin iist kisminda kuruyan boya tabakasinin neden
oldugu biiyiik gerilmelerin veya alttaki boyanin boya uygulanmadan 6nce kurumamis

olmasinin sonucudur.

2.2.1.2 Yaslanma Catlaklari

Diiz veya hafifce egri cizgiler olarak giden dar agizli ince yariklardan
olugsmus yogun ag bicimli olan yasa iligskin catlaklar biitiin eski yagliboya tablolarda

goriintirler.

Kanvas iizerindeki boya tabakalari, 6zellikle, devamli degisen bagil neminin
neden oldugu mekanik gerilimlerden etkilenerek ya tiimsek olustururlar ya da

buzilirler.

Yagla birlikte, hala etkin bilesenler olmasina ragmen yagli boya
tabakasindaki ince catlaklarda artiglar gozlenir. Kimyasal reaksiyonlar sonucunda,
boya tabakasi daha da sertlesir ve kabarmaya oldugu gibi eskimeye karsi da daha
direngli hale gelir. Ancak boya tabakasi daha da gevreklestigi icin zamanla ince
catlaklar artacaktir.. Yagliboya tablo desteginin kiigiik hareketleri bile gevreklesmis

olan boya tabakasini1 kirmaya yeterli olacaktir. Asil ¢atlak meydana gelmeden 6nce
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baglayict1 ve pigment arasindaki degme alanlar1 kirilmaya baglar. Yaslanma

catlaginin elli ya da altmis y1l sonra olustugu tahmin edilmektedir.

Izgara veya ag catlaklari, elastikligini kaybetmis boya tabakasinin {izerinde
olusan mekanik etkilerin sonucudur. Uzun, gorece diiz birincil ¢atlaklar ve onlar1 dik
ac1 yaparak izleyen ikincil catlaklardan olusur. Ve 1zgara benzeri bir yapt meydana

getirirler.

Ag catlagi, elastik olmayan boya tabakasinin mekanik etkilere maruz
kalmastyla olusan diizensiz, agims1 gorlinlisiiyle 1zgara ¢atlagindan ayirt edilir. Bir
ag catlaginda birincil ve ikincil yariklar arasindaki farki sdylemek ve 1zgara

catlaklari, ag catlaklar1 arasindaki ayrimi belirlemek zordur.

Kama ve uzama c¢atlaklarinin, olusmasi, kanvas gerilmesine veya bir
yagliboya tablonun ¢ergeve gerginligine baglidir. Bu ¢atlaklar bir, bazen birkag tane
diiz ve yagliboya tablonun dis kenarina belli bir uzaklikta paralel olarak giden boya
catlag1 cizgisinden olusur. Her ¢izgi birbirine yakin olarak uzanan tek veya daha
fazla ¢ok ince yariktan meydana gelir. Uzama ¢atlaklari, boya catlag: ¢izgisi gevsek
kanvasi geren g¢ercevenin i¢ kenarina degmesi, dolayisi ile goriiniir olmasi, sonucu
olugsmaz, daha c¢ok iklimin neden oldugu farkli gerilimlere maruz kalmasindan
meydana gelir. Kanvas, gergisi arkasindaki ince bir seridi belli bir dereceye kadar
korusa da, kanvasin geri kalan kismi yagliboya tablonun asildigi duvarin dis

yilizeyinden gelen sicaklik ve nem gibi iklimsel etkilere agiktir.

Kama ve uzama catlaklarindan bir yagliboya tablonun kesilerek diizeltilip
diizeltilmedigini kanitlamak i¢inde kullanilabilir. Eger yagliboya tablonun kenari ile
lic veya iki taraftaki kama ve uzama c¢atlagi arasindaki uzaklik karsilikli olarak ayni
ise veya sadece bir tarafta bulunuyorsa, o zaman bu tablonun kesilerek diizeltildigi
diisiiniilebilir. Kama ve uzama catlag1 kategorisi icinde kosegen, capraz ve ¢elenk

catlaklar1 da sayilmaktadir.

Imzasiz “Natiirmort” isimli yagliboya tablo ¢alismasinda yukarida anlatilan

kama ve uzama catlagma rastlanmamigtir. Fakat yagliboya tablo bir tarafindan
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rastgele diizgiin olmaya sekilde kesilmis ve muhtemelen ressama ait imzada bu

sekilde gitmis olabilir.

Resim 3: Tablonun kesilerek saseye gerilmesi
(Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Bir yagliboya tablonun Oniine, arkasina veya uzunlamasina siki bir basing
veya gerilim uygulanirsa, boya tabakasinda, yaslanmaya bagli catlaklardan cer
catlagr olarak bilinen, kismi bir boya catlagi bozulmasi meydana gelebilir. Radyal,

celenk, kdsegen, spiral ve misir kogani ¢atlak tiirleri cer ¢atlaklari kapsamindadir.

Yagliboya tablonun arkasindaki yiiksek kismi basincin sonucunda olusan
radyal catlaklarda, merkezi bir noktadan pek ¢ok sayida catlak 1sinsal bir yapida
disar1 dogru gider.

Celenk catlak, yagliboya tablonun yiizeyinde kiiciik egriler halinde uzanan
bir boya c¢atlagidir.

Kosegen catlak, yagliboya tablonun boya tabakasinin koselerinde olusan bir
kosegen cer catlagidir. Bir kural olarak birbirine paralel uzanan birkag ¢atlak vardir.
Kosegen catlaklar kanvas i¢indeki iklime bagli gerilimlerin ve muhtemelen boyanmis

kanvasin asir1 sikistirilmasinin sonucunda olusurlar.

I¢ ice veya spiral goriiniisiiyle spiral catlaklar, yagliboya tablonun yiizeyine

kuvvetli bir basing uygulanmasi sonucunda olusurlar.
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Misir kogani ¢atlagi, misir kocani seklinde bir cer ¢atlagi olup, kanvasin 6n
ve arka yiiziine oldukga siki kayma basinct uygulanmasi sonucu olusurlar(Nicolaus,

1999: 174).

2.3 KANVASTA MEYDANA GELEN BOZULMALAR

Tim organik malzemeler eskime(ageing) ile dogal degisime ugrarlar. Bu
gruba dahil olan yagli boya tablolarda da ayni sorun gegerlidir. Bu tiir malzemeler
eskime siirecinin bir pargasi olarak tutuculuklarini, elastikiyetlerini kaybederler boya

tabakasin1 destekleme islevlerini yerine getiremez hale gelirler(Nicolaus, 1999: 80).

Kanvasin biinyesinde olusan hasarlarin temel kaynaklari; selillozun g¢evre
kosullar1 nedeniyle eskimesi, dikkatsiz tasima ve yirtilmalardir. Selillozun kimyasal

reaksiyonlarini sayarsak;

OKSIDASYON: Kanvas atmosferik kosullar altinda kimyasal oksidasyona
ugrar. Bu tiir oksidasyonun olmasi engellenemez bir olay olup, bunun olmasi1 ancak
yavaglatilabilir. Boya tabakasi gibi kanvas da okside oldugu zaman, elastikliginin
yitirir ve kolay yipranir hale gelir. Bu siire¢, malzeme, kuruyabilir yaglarla (keten
tohumu yagi, hashas yag1 ve benzeri) temas ettigi zaman daha da hizlanir. Bunun

sebebi de; malzemenin “kurudukc¢a”, daha fazla oksijen emer hale gelmesidir.

UV-ISINLARI: Tiim dogal lifler ve baz1 sentetik lifler, giines 1s1§indan yani
goriliniir(VIS) ve goriinmez(UV ve IR) 1sinlardan olumsuz bir sekilde etkilenirler ve
zarar gorlirler. Bu 1sinlar igersinde en fazla hasara sebep olanlar ise; enerjik kisa
dalga boylu mor 6tesi (UV) 1sinlardir. Isinlar enerji agiga cikarirlar ve bu enerji de,
kanvasa geger. Katalizor gorevi goren yiiksek bagil nem nedeniyle baglayicilarda

ayrismay1 hizlandiracaktir.

METALLER Kanvasla (keten bezi... vb) dogrudan temas halinde olan
metaller de oksidasyona sebep olurlar ve oksidasyonu hizlandirirlar. Bu durum, eski
yagli boya tablolarin gerilmis kenarlarina bakildigi zaman rahatlikla teshis edilebilen
bir durumdur. Metallerin kanvasla temas halinde oldugu yerlerde kanvasin rengi

bozulur (kahverengiden siyaha doner) ve kanvasi zayiflatir.
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Imzasiz “Natiirmort” isimli kanvas iizerine yapilan tablo saseye gerilirken

kullanilan ¢iviler nedeniyle zamanla oksidasyona ugramuistir.

Resim 4: Kanvasta meydana gelen metal oksidasyonu
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

CEVRESEL ETMENLER: Atmosferik kirliligin neden oldugu siilfiirik ve
kiikiirtli asit gibi inorganik asitler seliiloza zarar verirler. Yagliboya tablolarin
saklandiklar1 ya da sergilendikleri miizelerin ya da odalarin havasi igersinde siilfiir
dioksit gazi1 ve toz pargaciklari vardir. Bu unsurlarin varligi, yere ve malzemenin
ozelliklerine bagl olarak ortaya ¢ikan bir durumdur. Siilfiirik asit temas ettigi liflere
dogrudan zarar verirken, toz parcaciklari yagliboya tablonun arkasina veya gerdirme
materyali ile destegin arasindaki bosluklara (toz cebine) yapismak suretiyle baski

gorevi gortirler ve hasar verme siirecini hizlandirirlar(Nicolaus, 1999: 82).

Serhat imzal1 “Ismail Dede Efendi” isimli portre ¢alismasinda tablonun arka
ylizeyinin temizlenmesi i¢in sasesinden ¢ikarildiginda, tablonun arkasi, gerdirme

destek arasi, toz ceplerinde biriken toz... vb. pargalara rastlanildu.
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Resim S: Sase cebinde toplanan toz parc¢aciklar:
(Tasnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

BiYOLOJIK BOZULMALAR: Yaghboya tablolarda biyolojik saldirt
genellikle dogal hassasiyeti tutkallama ile daha fazlalagan kanvasin arka tarafindan
baglar. Kanvasin icine isledik¢e mikroorganizmalar boya katmaninin arkasina kadar
ulasarak yariklar olugsmasina ve boya taneciklerinin ayrilmasina neden olur. Yine
burada lifler mukavemetlerini ve elastikiyetlerini kaybederler, kolay kirilir hale

gelirler. Ve yavas yavas parcalanmaya baslar(Caneva, 1991: 65).

Serhat imzali “Ismail Dede Efendi” isimli portre galismasinda biyolojik
bozulmalara rastlanmistir. Pamuklu kumas {izerine yapilmis olan tablonun kumast
mikroorganizmalara kars1 ketene gore daha dayaniksizdir. Tablonun sag tarafina
dokiilen su ise mikroorganizmalarin gelismesi i¢in daha uygun bir ortam

hazirlamistir.

Resim 6: Suyun neden oldugu mikroorganizmalar
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuari)
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SUYUN NEDEN OLDUGU BOZULMALAR: Su, kanvas ile temasa
gecerse; kabarmig olan tutkal, sadece sinirli mekanik kuvvete sahip olan jel-benzeri
bir kiitle olusturur. Bu olusum, maddenin kat1 halinden siv1 haline gecis asamasinda
biirtindiigli zamanki goriinlime benzer bir goriintiiye sahiptir. Bu durumdaki kavas
cekerek kiiciiliir. Ve bunlarin sonunda ortaya cikan baski, boya tabakasinin

kanvastan ayrilmasina neden olur. Bu olaya da; “su hasar1” ad1 verilir.

Serhat imzal1 “Ismail Dede Efendi” isimli portre ¢aligmasinda tablonun sag
tarafi, imzali kisim boydan boya su dokiilmesi sonucu tablonun yiizeyinde su lekesi
olugsmustur. Suyun bezin liflerine kadar isledigi ve bezin yaklagik 10cm kadar
cliriidiigli bunun sonucunda da tablonun sag kisminin saseden koptugu tespit

edilmistir.

Resim 7: Kanvasta suyun neden olugu bozulma
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

IKLIM CEPLERI: Kanvasin arkasinda iklim cepleri olusabilir. Kalibin ya
da dekoratif cercevenin derinligi, duvar ile oda sicaklig1 ve bagil nemden daha farkli
bir nem ve sicaklik seviyesine sahip tekstil destek arasinda kii¢lik bir hava boslugu
olusmasina yol acacaktir. Duvarin tipine ya da konumuna, yani dis duvar, dolgu
duvar olusuna gore bu farkin biiylikliigii degisir. Bir kural olarak yagliboya tablonun
arkasindaki sicaklik daha diisiik ve bagil nem de daha yiiksektir. Eger yagliboya
tablo duvara ¢ok yakin bir sekilde asilmis ise ya da bir duvar kaplamasi yagliboya

tablo lizerinde bir baski olusturuyorsa; iklim cepleri, kanvas ve boya tabakasinda
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nemlenmeyi arttiracaklardir. Bu da ¢ok yagli boya tablolarda ciddi incelmelere,

tabaka ayrilmalarina ve deformasyonlara yol agacaktir.

GEVSEYEN KANVAS: Gevseyen bir yagliboya tablo yerg¢ekiminden
etkilenir ve sarkar. Ayrica boya ylizeyinin iklim dalgalanmalarina verdigi tepki gibi
destegi deforme edecek olan daha zayif kuvvetlerden etkilenir hale gelir. Buna engel

olma ve ylizeydeki boya tabakasini korunabilmek i¢in mutlaka gergin bir yap1 insa

edilmelidir(Nicolaus: 1999, §3).

Imzasiz “Natiirmort” isimli yagliboya tabloda yukarida anlatilan bozulma

tipine rastlanmustir.

Resim 8: Gevseyen kanvas
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

2.4. YAGLI BOYA TABLOLARDA MEYDANA GELEN
HASARLAR

Yagliboya tablolarda meydana gelen hasarlar sirasiyla:

KALKMA (YUKSELME): Bu terim gozle goriilir bir sekilde boya
tabakasinin koptuklar1 durumlar i¢in kullanilir. Yagliboya tablolarda kopmalar daha
cok kiigiik boya pargaciklar1 seklindedir. Kanvasin iizerindeki boya tabakasinin bir
parcasi olan bu kalkan tabakalar ¢ok genis ayrilmalar gerceklestirmezler. Bu tiir
desteklerde olusan tabaka ayrilmalarinin ¢oguna sézde tabaka kalkmasi, ylikselmesi

ad1 verilir.
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Imzasiz “Natiirmort” isimli yagliboya tabloda boya tabakasinin kalktig1 ve bu
kopan kisimlardan bazilar1 daha 6nceki restorasyonlarda hi¢ islem yapmadan gelisi

giizel boyandig1 gézlemlenmistir.

Resim 9: Boya tabakasinda goriilen kalkmalar
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Resim 10: Kalkan alanlara yapilan yanlhs restorasyon uygulamalari

(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)
KABARARAK DOKULME: Yagliboya tablolarda boya tabakasi
iizerindeki iklimsel etkilerden kaynaklanan baskilar son derece onemlidir ¢iinki
tablonun arka tarafi ile On tarafi arasinda dogrudan bir nem aligverisi gerceklesebilir.
Bunun yani sira her yagliboya tabloda az ya da ¢ok yaslanma catlaklar1 olusur.
Yagliboya tablonun 6nii ile arkasi arasindaki nem degisimi bu catlaklar kanaliyla
hareket eder. Bir baska degisle bagil nemde herhangi bir degisiklik oldugu zaman
yaslanmadan kaynaklanan gatlaklar arasinda bir nem akis1 gerceklesir. Tiim boya

tabakasi iizerinde yaslanma catlaklar1 kanaliyla bir nem difiizyonu yasandigi igin
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yogunlasa su, renk tabakalar1 arasinda, boya tabakasi ve taban tabakasi arasinda veya
boya tabakasi ve kanvas arasinda birikir. Bu da yiizey gerilimine, tabaka

kalkmalarina ve ayrilmalarina yol agar.

Imzasiz “Natiirmort” isimli yagliboya tabloda boya tabakasimin kabararak

dokiildiigi tespit edildi.

Resim 11: Kabararak dokiilme
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

SUYLA TEMAS: Kanvasin su ile direkt temasi neticesinde biiyiik 6l¢ekli
kalkmalar gerceklesmektedir. Bu tiir hasarlarin olusum siirecini {i¢ asama halinde

incelenir;
1. Lifler ve iplikler siser ve kanvas kiiciiliir (¢ceker).

2. Nem kumasin i¢ine isler, baglayici ve tabani yumusatir. Ancak boya

tabakas1 sertligini korur.

3. Baglayict ve taban yumusadigi zaman sert (esnek olmayan) boya

tabakalari, kanvasin biiziilme kuvveti etkisiyle ¢adira benzeyen bir sekilde

kalkar.

FINCANLASMA Fincanlasma (cupping) terimi restorasyon literatiiriinde
net bir sekilde tanimlanmis bir terim degildir. Giinlimiizde bu terim, boya tabakasinin
konkav sekilli kii¢iik parcalar halinde kalkt:§1 durumlar igin kullanilmaktadir. Tki

¢esit fincanlagma tiirti vardir:
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e Boya tabakasi parcalarinin kenarlar1 siserek destegi de beraberlerinde tasirlar.
Buralarda kiigiik fincanlara benzeyen sekiller olusur. Bu tiir fincanlasma daha
cok kahverengi alanlarda olur ve ylizeyin diger alanlarinda ise hicbir boya

tabakasi parcasi hasarina rastlanmaz.

e Boya tabakasi pargalarinin kenarlar siser ve kanvastan ayrilirlar(Nicolaus,

1999: 195).

SALMA: Su boya tabakasi ylizeyinden buharlasirken, doygun olan alttaki
tabakalar buharlagsma islemine tepki gostermeleriyle gelisen gerilimler, catlamalar ve

fincanlar olusmasina neden olurlar.

ISI KAYNAKLI KABARTMALAR: Is1 kabarmalari, tablo ylizeyinin asir1
1sinmasi sebebiyle (158°F (75°C) fizeri) olusan boya tabakasi deformasyonlaridir.
Bunlarin goriiniisleri olusumlarina yol agan sicakliga, slirecin uzunluguna, boya
tabakasinin dogasina ve yasina bagli olarak degisir. Is1 kabarmasinin sebebi ates
(mum..vb. gibi), aydinlatma, yeniden astarlama ya da bir 1s1 spatulasi veya iitii ile

yapilan uygulamalar gibi faktorlerden birisi ya da bir kag1 olabilir.

N.D imzali “Kiz Kulesi” manzarali yagliboya tabloda sergileme sirasinda
tablonun iizerine spot lambanin diismesi neticesinde tablo yanmis ve delinmistir.
Yanan kisimlarda, ylizeye siiriilen boya ve astar tabakasi kabarip, eriyerek sert birkag

katl1 bir tabaka olusmustur.

Resim 12: Is1 kaynakh kabartmalar
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuari)
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Feyhaman Duran imzali “Yavuz Sultan Selim” isimli yagliboya tablo agir
hasarli olarak yangindan kurtarilmistir. Yangin sirasinda yogun 1s1 ve dumandan
etkilenmis ve tablonun ylizeyi kalin bir is tabakasi ile kaplanmuistir. Renkleri
goriilmeyen, asirt 1sinma sebebiyle yer yer boya tabakasi kalkmis, bazi yerler

kabarmuis, pul pul olan tablonun portre oldugu anlagilmamaktaydi.

Resim 13: Yiiksek 1s1 kaynaklh hasar
(Tasnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)

YOGUSMUS SU: Kiliseler, tarihi binalar ve 6zel koleksiyon evleri gibi
havalandirmasiz yerlerde bir oda havalandirildigi zaman buralarda bulunan
yagliboya tablolar {izerinde yogusmadan dolay1 1slak olabilir. Bu tiir 1slanmalar

mikroorganizmalarin olugsmasina ve gelismesine sebep olur(Nicolaus, 1999: 207).
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UCUNCU BOLUM

YAGLI BOYA TABLOLARIN RESTORASYON VE
KONSERVASYON ASAMALARI

Restorasyon, eser niteligi kazanmig tretildigi donem Ozellikleriyle birlikte
korunarak gelecek kusaklara ulastirilmasi i¢in yapilan destek caligmalarin1 kapsayan
uygulamalarin biitiiniidiir. Eserler yasadiklar siireye bagimli olarak asinma, eskime,
yangin ve dogal afetler, konservasyon sartlarinin yetersizligi, 1s1 ve nem kontroliiniin
saglanmamasi, eserin yapimi sirasinda sanatgimin teknik kurallara yeterince
uymamasi gibi nedenlerden kaynaklanan hasarlara sahip olduklarindan restorasyona

ihtiyag duyarlar(Ozel, 2000: 121).

Yagliboya tablo restorasyonu, diger eser restorasyonlar1 ile aym ilkeleri
paylagsmasina karsin uygulama agisindan farklilik gosterir. Restoratoriin - bir
yagliboya tabloyu inceleyerek yapacagi uygulamaya karar vermesi restorasyonun en
onemli safthalarindandir. Yanlis miidahaleler bazen ayri1 bir restorasyon nedeni

olabilir.
3.1. BELGELEME VE TESHiS

Teshis, eserlerin mevcut durumunun anlasilmasidir(Giileg, 1986: 44).
Restorasyon yontemini belirlemede ve eserin gelecege tasinmasinda teshisin ¢ok
bliyiik 6nemi vardir. Eserin ne kadar hasarli oldugu ve hasar nedeni anlasilamazsa

eserin gelecege tasinmasi ¢cok zor olur.

Bir yagliboya tablonun gorsel incelemesinde ressamin kullandig1 malzeme ve
teknik, daha Once restorasyon goriip géormedigi, rotus yapilip yapilmadigi, vernik,

boya tabakasi, sasedeki bozulmalar ve diger hasarlar incelenir.

Giliniimlizde restorasyonda da diger bilimler gibi biyiik ilerlemeler
goriilmiistiir.  Yagliboya tablo restorasyonu alaninda da bilimsel aragtirmalar,

caligmalar yapilabilmektedir Bunlar sirasiyla:

FOTOGRAF: Bir yagliboya tablonun restorasyona baslamadan mutlaka

fotografinin ¢ekilmesi gerekir. Fotograflama islemi restorasyon dncesinde, sirasinda
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ve sonrasinda yapilmalidir. Bu islem hem dokiimantasyon olarak hem de yagliboya
tablonun incelenmesinde ¢ok onemlidir. Fotograf cekerken egimli 1s1k kullanarak

kabarmalari, pullanmalar1 daha detayli tespit edilebilir.

Tasinabilir Kiiltiir Varliklar1 Laboratuarina gelen ve iizerinde ¢alisma yapilan
biitlin tablolar restorasyon Oncesi, sirast ve sonrasi olmak {izere detayli bir sekilde
fotograflannmistir. Murtaza imzali “Bir Portre Calismas1” ve Imzasiz “Natiirmort”
isimli tablolarda egimli 151k kullamlmstir. Uzerinde ki bozulmalar1 ve daha dnceki
restorasyon c¢alismalarin1 hem detayli belgelemek hemde yapilacak restorasyon

uygulamalarina yon vermek icin boyle bir calismaya gerek duyulmustur.

Resim 14: Egimli 151k kullanilarak cekilen fotograf ve bu neticede tablonun
daha once restorasyon gordiigiiniin tespiti
(Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)
MOROTESI-UV ISIK: Restoratorler icin ¢cok énemli olan bu incelemede,
yagliboya tabloda rotus yapilip yapilmadigi, vernikteki bozulmalar ya da vernigin
iizerindeki bozulmalarin alt tabakalara gecip gegmedigi anlasilir. Rtuslar koyu mor,
verniklenmemis bolgeler kahverengi-mor, vernik sarimsi-yesil tonda goriiliir. UV

1sinlar, resim igin zararli oldugundan bu inceleme ¢ok uzun siire yapilmamalidir.

Feyhaman Duran imzali “Yavuz Sultan Selim” isimli yagliboya tablo yiizey
temizligi yapildiktan sonra vernigin ve yiizeydeki is tabakasinin tamamen yiizeyden
almip alimmadigini tespit etmek ve ylizey temizligi sirasinda bazi yerlerde goriilen

kalin boya tabakalarmin rétus olup olmadigini anlamak i¢in bu ydnteme
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bagvurulmustur. Bu arastirma sonucunda boya ylizeyinin tamamen temizlendigi,
kalin boya tabakasinin rétus oldugu ve tablonun daha Once restorasyon gordiigii

anlasilmustir.

Resim 15: Morotesi - UV 151k kullanarak daha once rotus yapilip yapilmadigina
bakilan alan
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuari)
INFRARED ISIK (KIZIL OTESI ISIK): Yiizeye yakin alt tabakalarda
ressamin desenindeki degisiklikleri gérmede, okunamayan imzalari, yazilar1 ortaya

cikarmada kizil 6tesi 1s1ktan yararlanilir.

X-RAY: X-Ray Isilartyla yapilan incelemede bir yagliboya tablonun yalniz
insan gozline goriinen kismimi degil, yagliboya tabloyu meydana getiren biitiin

katmanlari, tabakalar1 incelemek miimkiindiir.

Boya kayiplari, hasarlar koyu olarak, yirtik ve yamalar oldugu sekliyle
gorilinlir. Ayrica bos veya doldurulmus, sonradan boyanmis bolgeler ve vernik

katmanlarin belirlenmesinde de bu 1sinlardan yararlanilir (Ustiinel, 1992: 39).

FOTOMIKROGRAFIK MIKROSKOPIK INCELEMELER: Fotomikrografi
mikroskoba bir kamera takilip yagliboya tablonun belirli kisimlarini biiyiilterek
fotografla kaydedilmesidir. Gozle goriilmeyen mikro boyuttaki problemler,

pigmentler bu yontemle analiz edilmektedir.

MONOKULER VE BINOKULER MIKROSKOPIK INCELEMELER:
Monokiiler ve binokiiler mikroskop ise vernik ve boya tabakalarinin tanecik veya

enine kesitlerinin ayrintili olarak incelenmesi igin kullanilir. Ayrica mikroskoba
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takilan kamera ile bu analizler kayit edilebilir. Yagliboya tablonun durumu pigment
tutuculugu ve onlarin baglayicilarinin durumu hakkinda tespit yapilabilir. Monokdiler
mikroskoptan daha diisiik bir giice sahip olan binokiiler mikroskop yagliboya tabloyu
daha yakindan incelenebilmekte, ressamin firca darbelerinden, gozle goriilemeyen

catlaklar, 10-30 kat biiyiiterek daha rahat goriilmesini saglar.

KIMYASAL INCELEME: Roétusta kullanilacak boyalarin, yaglarin,
esanslarin, temizlik asamasinda kullanilacak ¢oziiciiniin bilinebilmesi i¢in orijinal

malzemelerin bilinmesi gereklidir. Bu amagla kromotografik analizler uygulanabilir.

Yagliboya tabloda belgelemenin amaci yapilacak uygulamanin raporunu
yani restorasyon — konservasyon projesini hazirlamaktir. Belgeleme miimkiin oldugu
kadar detayli ve anlagilir olmalidir. Ilgili restoratdriin uygulama dncesinde, sirasinda,
sonrasinda ve sonu¢ raporunda yaptigi her islemi detaylandirmasi ve raporunda

nedenleriyle belirtmesi sarttir.

Tasinabilir Kiiltiir Varliklart Boliimii Laboratuarina gelen ve lizerinde uygulama

yapilan her tablo incelenip rapor tutularak belgelenmistir.

3.2 RESTORASYON VE KONSERVASYON
UYGULAMALARI

3.2.1 Yaghiboya Tablonun Yiizeyinde Restorasyon ve

Konservasyon Uygulamalari

Bir yagliboya tablonun gegici korunmasi hasarli boya tabakasinin ya da
tamaminin lizerine Japon kagidinin tutkalla yapistirilmasi ile saglanir. Yardimer bir
destek gorevi goren bu tabaka uygulamasi restorasyon sonrasinda c¢ikartilir. Bu
uygulama ile varsa, boya tabakasinda goriilen pullanma, kirilma, kabarmalarin

yapigmasini yani saglamlastirilmasini saglar (Nicolaus, 1999: 90).

Imzasiz “Natiirmort”, Feyhaman Duran imzali “Yavuz Sultan Selim” ve
Murtaza imzali “Bir portre ¢alismas1” isimli tablolarda tutkal ve Japon kagidi ile hem

saglamlastirma hemde kalkan, kabaran kisimlar yapistirilmustir.
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Resim 16: Kalkan boya tabakasina yapilan saglamlastirma islemleri
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1i Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)

Resim 17: Kalkan ve kabaran boya tabakasina yapilan saglamlastirma islemleri

(Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuari)

Resim 18: Kalkan boya tabakasina yapilan saglamlastirma islemine diger bir 6rnek
(Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)

Ayrilan boya tabakalarin bir baglayici ile yerine yapistirilmast gerekir. Bir
catlagin veya kabarikligin bosluguna yiizeyden ¢ok dikkatli olarak hazirlanan tavsan

tutkalli karisimin enjekte edilmesi ile kabarmalar diizlestirilir. Catlaklari iyilestirmek
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icin ayrica balmumu ve recine karisimi kullanilabilir. Elektrikli palet bicagi ya da bir

titl yardimiyla 1sitilarak kanvas tizerine siiriiliir ve {itiilenir.

Mum-recine yapistiricilar ile saglamlastirilan tablolara daha yetkin bir
sekilde basing ve 1s1 uygulama igin 1s1/vakum masasi1 kullanilmistir. Bu uygulama
genellikle kanvas iizerindeki tablolarin kopyalanmasinda ve bazen de catlaklarin

yeniden tutturulmasinda kullanilmistir.

Uygulamada ilk olarak mum-regine karisimi, tablonun 6n ve arka tarafina
stiriiliir, daha sonra uygun bir alt destek iizerine konularak bu haliyle 1s1 masasinin
listiine yerlestirilir ve boya tabakasi burada bir vakum ve 1s1 kombinasyonu

kullanilarak yeniden yapistirilir(Nicolaus, 1999: 221).

Yanik kabarciklarinin  restorasyonu i¢in, yeniden 1sitilan yanik
kabarciklarinin yumusamasinin saglanmasi ve hafif bir basing ile boya tabakasina
dogru preslenmesi gereklidir. Yagliboya tablolarin restorasyonunda pres uygulamasi
gereken yanik kabarciklarinin yani sira birkag silire¢ vardir. Bunlar boya dokiilmesi,
astarlama ve marufladir. Bu yontemi bu sorunlar i¢inde kullanabiliriz (Straub, 1954:
55). Bu islemde her zaman bir baglayic1 kullanilmasina gerek olmayabilir. Yanik
kabarciklarinin ~ saglamlastirilip  saglamlastirilamayacagi,  boya  tabakasi
bilesenlerinin 1siveren bolmesinin genisligine baghdir. Eger bu bodlmede
kabuklanma ve karbonlagma siirecleri gelismis ise iyilestirme islemi genellikle

yapilamaz.

Yanik kabarciklari, elektrikli bir palet bigagi ile tek tek baskilama ve 1sitma
yoluyla 1sitilmali ve yumusatilmali ve daha sonra da saglamlastirilmalidir. Burada
kullanilabilecek olan 1s1 kaynaklari ise fanli 1siticilar veya 6zel lambalardir. Yanik
kabarciklarinin yeniden tutturulmasi islemi i¢in Beva 371, Plexisol P-550 gibi
sentetik ya da balmumu gibi dogal bir re¢ine tercih edilmelidir (Nicolaus, 1999:

227).

N.D imzali “Kiz Kulesi” manzarali yagliboya tabloda astar tabakasin igine
dogru eriyen kisimlardan dolay1 yiizeyin kalkan kisimlarina bu yontem uygulanmig

fakat netice alinamadig i¢in bu kisim yiizeyden alinmistir.
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3.2.2. Tasiyicida Temizleme Ve Saglamlastirma

Uygulamalar

Yagliboya tablo japon kagidi ile kaplanip sasesinden cikartilinca, sira arka
ylzeyinin temizligi yapilir. Yagliboya tablonun donemine ve saklandigi yerin
ozelligine gore kanvas destegin arka tarafi sert killi bir firca kullanarak fir¢alanirlar.
Daha ¢ok kirli kavaslarda ise bir temizleme tamponu ya da yumusak lastik kullanilir
ve ortaya ¢ikan kalintilarda bir elektrik siipilirgesi yoluyla alinirlar. Cok agir kirler ve
onceki yagli boya uygulamalarindan kaynaklanan kabuklar i¢in ise basing jetleri

kullanilir.

Yagliboya tablonun arka yiizeyinde varsa kumas yamalar1 ¢ikartilir. Bu
yamalarin  yapistirildiklart ~ yapistiricilarin - kanvas  lizerinden temizlenmeleri
gereklidir. Aksi takdirde kanvasin baski altinda kalmasina ve esnekliginin bir kismini
kaybetmesine yol acarlar. Yapistirici kalintilarini ¢ikarmak ya da azaltmak i¢in kuru
ve 1slak yontemler kullanilabilir. Kuru yontemlerden biri olarak bisturi ile mekanik
temizlemede sadece yilizeydeki yapistiricilar cikartilir, kumasin derinliklerindeki
kalintilarin  temizlenmesi miimkiin degildir. Bu yoOntemle mikroorganizmalar
nedeniyle yipranmis olan tutkallar1 ¢ikartmak daha kolaydir. Diger bir yontem olan
ince basing jet sisteminde ise kanvasin arka tarafindaki kuru yagli boyalar, tutkal
kalintilarin, vernikler ve iist boyalar ¢ikartilabilir. Basing jet sistemde yakma ayari
bir basing konteynir i¢inde titrestirilir, elenir ve bir hava akimi yoluyla jete tasinip
oradan da temizlenecek yiizeye piiskiirtiiliir. Hava basinci ve titresim diizeyleri

ayarlanir ve kontrol edilir.

Islak yontemde ise yagliboya tablonun arka tarafinda kalmis olan suda
¢ozilinen ya da sigen yapistirict artiklart nemli kompresler yolu ile yumusatilip bistiiri

ile temizlenebilir (Nicolaus, 1999: 93).

Serhat imzali “Ismail Dede Efendi” tablosu sasesinden c¢ikarildiktan sonra
tablonun arka yiizeyindeki kire¢ artiklari, toz parcaciklart ve olusan mikro
organizmalar mekanik olarak temizlenip vakum makinesiyle de liflerin arasina giren

kir, toz, biyolojik aktivasyonlar alinmaya ¢alisilmistir.
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Resim 19: Yaghboya tablonun arka yiizeyinin vakum makinesiyle temizlenmesi
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Kanvasin, boya tabakasi, astar tabakasiyla ayrilmasi ya da bagin1 kaybetmesi

durumunda yagliboya tablonun 6n yiizeyden takviyesi ile birlikte, arka yilizeyden de

desteklenmesi gerekmektedir.

Sasesinden c¢ikarilan yagliboya tablo, On yiizeyi ters cevrilerek sentetik
malzemelerden Plexisol P-550 resmin arka yiizeyine tatbik edilir. Bu islem ile biitiin

tabakalarin birbirine iyice yapigmasi saglanir (Forcucci, 1996).

Serhat imzali “Ismail Dede Efendi” ve imzasiz “Natiirmort” tablolar yukarida
anlatilan malzeme ve yontemle arka ylizeylerinden saglamlagtirilmistir.
Mikroorganizmalarin olusmalarint 6nlemek icin Plexisol P-550’ye birka¢ damla

formaldehit damlatilmistir.

Resim 20: Tablonun arka yiizeyden takviye islemi
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)
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3.2.3 Yama

Kanvastaki kismi hasarlari iyilestirmek i¢in kullanilan araglardan bir tanesi de
kanvasin arkasina yapistirilan kare ve dikdortgen kumas pargalaridir. Bunlar kanvasi
saglamlastirmak ve daha sonraki restorasyon uygulamalari i¢in bir taban olusturmak

uzere kullanilir.

Yirtiklar1 veya delikleri sabitlemek icin ¢ok eskilerden beri uygulanan yama
isleminde kullanilacak malzeme orijinal kanvasin yapisi ve hammaddesi ile en
uyumlu olan kumaslardir. Kumas yamalar destek {izerine yapistirilirken mum-regine
karisimi, sentetik termoplastik yapistiricilar kullanilir. Son yillarda ise sentetik

termoplastik, polivinil asetat dagilimli malzemeler kullanilmaktadir.

Serhat imzali “Ismail Dede Efendi” tablosunda ciiriiyen kisimlar1 kapsayacak
sekilde biiylik keten bir yama hazirlanmistir. Hem ¢iiriiyen kisimlara destek hemde
eksik kisimlari tamamlamak amaciyla yapilan bu islemde uzun omiirlii ve saglam
amerikan bezi inceliginde olan keten yama hazirlanip yapistirici ile tablonun arka

tarafina yapistirilmis ve preste birakilmistir.

Resim 21: Yirtik ve delikleri sabitlemek i¢in yapilan yama ornegi
(Tasnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Ayni uygulama N.D imzali “Kiz Kulesi” manzarali yagliboya tabloda da
yapildi.
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Resim 22: Bir baska yama ornegi
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Yamalamada diger yontemde ipliklerin kaynakla birlestirilmesi yontemidir.
Burada yipranmis her bir iplige yapay iplikler eklenir ve bunlar bir lehim ucu ile
sitilirlar boylece iplikler birbirine eklenmis olur. Bu islem dahilinde hem destek hem
de resim yiizeyi, yirtigin bulundugu kisimlarda sabitlenmelidirler. Operasyon
oncesinde hem iplikler hemde boya yiizeyi saglamlastirilmali, yandan ¢ikmis ya da
yerine yerlestirilmeyen iplikler uzatilmali, eger olusmus hasar ¢ok biiyiikse bu islem
yapilmamalidir. Yirtiklarin dikilmesi ise igne ve iplikle kullanilarak yirtiklarin
kapatilmasi islemi olup bu yontem gilinlimiizde tercih edilmeyen bir hayli eski bir

uygulamadir.
3.2.4 Astarlama (Rantualaj)

Kanvasin ters tarafina, tuvalin yapisina uygun baska bir kumasin
yapistirilmasi olarak tanimlanan astarlama bir saglamlastirma islemidir. 17.yy.’dan
beri kullanilan astarlama teknigi kanvas ve boya tabakasi arasindaki baglarin
zayiflamasiyla meydana gelen boya tabakasindaki genis catlaklar, kirilmalar ve boya
tabakasinin goriinlimiinde bozulmalar olusmas1 veya yagliboya tablonun ¢ok biiyiik

yirtiklarin oldugu durumlarda bu yonteme basvurulur.

Astarlama islemi Oncesi hem resim yiizeyi hem de kanvas, islem igin
hazirlanmalidir Yapilmasi gereken bir diger sey de; yirtiklar, patlaklar, catlaklar ve
delikler tablonun 6n yiizeyinden Japon ve tutkala gegici olarak kaplanmalidir. Eger
bu yapilmazsa, bu yirtik ve deliklerin kenarlarinin bir siire sonra kabarmalari

kac¢iilmazdir (Nicolaus, 1999: 117).
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MACUNLA ASTARLAMA: tiim astarlama teknikleri i¢inde en eski olan
oldugu diisiiniilen bu teknikte tutkal (macun), kokii ¢ok eskilere dayanan bir
yapistiricidir. Astarlama s6z konusu oldugu zaman, temel karisima baska maddeler
de eklenir. Tutkalla astarlama teknigi dahilinde astar kumasini, kanvasa sabitlemek
icin ¢avdar ya da bugday unu ilave edilerek hazirlanan karisim kullanilir. Bu
karistmin yapiskanligini, neme karsi direncini ve elastikiyetini arttirmak icin ayrica
formiile uygun bir sekilde tutkal, recine, balsam, melas gibi baska maddeler de ilave

edilir.

Italya’da ”Coletta” astarlamasi olarak isimlendirilen bu teknikte hem astar
kanvast hem de orijinal kanvas, gergiler iizerine gerilirler. Astar kumas igin
hazirlanan calisma gergisi kesilirken, bu gerginin, kanvas i¢in olan gergiyi igine
alacak bir biiyliklikte olmasina dikkat edilir. Ayrica yagliboya tabloyu
saglamlagtirmak i¢in calisma gergisi lizerine gerilmeden Once, boya tabakasi tizerine

bir destek kagidi yapistirilmalidir.

Daha sonra da bir boya fircasi veya sert bir firga yardimiyla hem astar
kanvast hem de orijinal kanvas iizerine, hazirlanan karisim uygulanir. Bunun

ardindan iki ¢alisma gergisi bir araya getirilir ve {tiilenir.

Resim 23: Macunla astarlama
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)

SICAK/VAKUMLU VE DUSUK-BASINCLI MASADA ASTARLAMA:
Baglayici ya da yapistiric1 uygulandiktan sonra astar kumasi, sicak/vakumlu masada

bulunan hazir haldeki “alt-katman” {izerine yerlestirilerek ve yapistirilir. Bunun
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lizerine de, “list-katman” ve ¢evreleme levhasi konulur. Vakum uygulamasindan bir
siire sonra olusan negatif basing nedeniyle, yagliboya tablo “yumusamaya” ve yapisi
da sabitlenmeye baslar. Bu islemin ne kadar siirecegi ise yagliboya tablonun
blytikliigiine, sicak/vakumlu masa igindeki hortum basliklarinin sayisina, vakum
pompasinin giicline, kullanilan alt, {ist katman tiirlerine ve de kenarlar etrafindaki
levhanin sikiligima baghidir. Vakumun neme duyarli, deforme olmus, yarilmus,
catlamis tablolara zarar verme olasilig1 yiiksek oldugundan uygulama cok sik olarak

takip edilmelidir(Nicolaus, 1999: 124).

Gilinltimiizde sulu yapistiricilarla astar yapmak i¢in en fazla kullanilan sistem
diisiik-basingli masalardir. Bu sistemle uyulama yapilirken basingtan ve negatif
basincin gecikmesinden kaynaklanan problemlerle karsilasilmaz. Bu sistemde basing
diisiiktiir ve bu tiir bir basinc1 dagitmak daha kolaydir. Hava, hortum basliklar1 ile
degil de, masa basinda yer alan kiiclik delikler yolu ile alindig1 i¢in negatif basing
cok kisa bir siire i¢inde ortaya cikar. “Durumu kritik” olan yagliboya tablolar
onceden plastik bir levha ile kaplanabilirler. Negatif basing arttig1 zaman bu levha,

merkez kismindan yavas yavas acilmaya baslar ve daha sonra da ¢ikartilir.

Resim 24: Sicak / vakumlu masada astarlama

(Knut, Nicolaus, The Restoration of Paintings, Konemann, s.138)

MUM-RECINE ILE YAPILAN ASTARLAMA: Mum-regineli
astarlamalarda kanvas ve astar kumasini birbirine yapistirmak i¢in bir balmumu-

re¢ine karigimi kullanilir.
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Mum-re¢ine astarlamasi, bir 1s1/vakum masast ya da bir diisiik-basing masasi
tizerinde yapilir. Isi-vakum masasinda yapilan bu astarlamalarda hem astar kumasi
hem de kanvas, 1lik mum-reg¢ine karisimi ile kaplanir. Astarlama iglemi, 1sitilmis bir
masa lizerinde yapilir. Bir vakum pompasindan ¢ikan negatif basing yardimu ile astar

kumas1 ve kanvas, plastik bir levha altinda birbirlerine preslenir.

SENTETIK YAPISTIRICILAR ILE YAPILAN ASTARLAMALAR:
Restoratorler 1930’lardan beri astarlamada, sentetik recineleri ve mumlarn ve/ya
bunlarin karigimlarini kullanmaktadirlar. En ¢ok kullanilan yapistiricr tiirleri; akrilik-
recine yapisticilar ve sentetik yapistirma mumlaridir. Yapistirict mumlar temel olarak
mikro-kristalli mumlar, parafinler ve yapay-re¢ine katkilari igerirler. Bu icerikler ¢ok
farkli sekillerde karigtirilabilirler. Yapay recineler termal davranimlarina gore
termoplastiktir ve dogal regine Ozelliklerine benzedigi i¢in restorasyonda
kullanilmaktadir.  Termosetler ~ (duroplastlar) veya  elastomerler  olarak
gruplandirilirlar. Bunlar i¢inde yalnizca termoplastikler restorasyon calismalarinda

kullanilabilirler. Bu grubun fiziki 6zellikleri, dogal recinelerin 6zelliklerine benzer.

Termoplastikler, 1s1 etkisi ile defalarca kez yumusayabilen ve soguk etkisi ile
de tekrar eski haline donen polimerlerdir. Bunlar tip polimerler organik ¢oziiciiler
icinde siserek ve ¢ozliniirler. Bunlar temel olarak UV-1ginlar1 etkilenmesi sonucunda,
yani 1s18a karst gelistirdikleri reaksiyonlar sonucunda bag kirilmasina ugrarlar
baglarin kirilmasi sebebiyle sararma, solma veya daimi bir ag polimerlesmesinden
muzdarip olurlar. Daimi ag polimerlesmesi demek; birbirlerine bagli uzun ve genis
polimer zincirleri olugsmasi demektir. Ag polimerlesmesi sonucunda bir termoplastik
bir polimer esnekligini yitirerek elastomere ve hatta bir termosete doniisebilir.
Termoplastik polimerler eger bir elastomere doniisiirse, organik ¢oziiciiler icinde
genisleme ozelligini korur fakat ¢6ziilmez olurlar. Eger bir termosete doniislir ise
sisme ve ¢oOziinme Ozelliklerini kaybettigi gibi ve ayrica i¢ baskilar karsisinda
dayaniksiz hale gelir. Astarlama i¢in seg¢ilen yapay recgine yapistiricilar, ya sicak-
baglama yontemi (Beva 371) kapsaminda 1ilik olarak ya da soguk astarlama

kapsaminda soguk olarak kullanilirlar. Astarlama i¢in uygun olan modern yapay
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recineli uygulamalarda, geleneksel malzemelerle yapilan uygulamalara kiyasla daha

az yapistirict kullanilmaktadir.
3.2.5 Maruflaj

Kanvasin, sert bir levha iizerine yapistirilmasi isleminin giiniimiizdeki adi;
maruflajdir. Bu kelimenin kdkeni; “maroufler” yapistirma, transfer anlamina gelen
Fransizca bir kelimedir. Fakat maruflaj terimi tam olarak yapistirma ya da transfer

anlamina gelmemektedir.

18. yiizy1l Fransa’sinda maruflaj, bir yagliboya tablonun arkasinin yagl boya
ile kaplanmasi veya bir tablonun, kalinlastirilmis yagli boyalar ile bir duvara

yerlestirilmesi, uygulamasi olarak tanimlanmustir.

19. yy.’da ise bir tablonun bir tahta destek {lizerinden alinip, bir baska tahta

destek iizerine transfer edilmesi islemini ifade etmede kullanilmustir.

20. yy.’in baglarina kadar maruflaj islemi i¢in ilave destek olarak yalnizca
tahta paneller, mukavva levhalar ve metal levhalar gibi malzemeler kullanilirken. 20.
yy.’in baslarindan itibaren ise kontrplak, blok levha, cips levha ve aliiminyum

levhalar gibi yeni ve yapay levha malzemeleri kullanilmaya baglanmustir.

Maruflaj islemi, ¢cok agir hasar gérmiis kanvaslarda uygulanan ve boya
ylizeyini olast hasarlardan ya da deformasyonlardan korumak i¢in uygulanmaktadir.

(Nicolaus, 1999: 131).

3.3 YUZEY TEMIZLIiGi:

Yagliboyalarda {i¢ tip ylizey temizligi vardir. Bunlar sirasiyla;

1. Yiizey kirinin giderilmesi (Yiizey temizligi)
2. Vernigin giderilmesi (Vernik Temizligi)
3. Roétuslarin ve iist boyalarin diizeltilmesi
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3.3.1 Yiizey Kirinin Giderilmesi

Yiizey temizligi demek; belirli bir zaman dilimi boyunca boya tabakasi
tizerinde birikmis olan kirlerin, temizleme araclari kullanilaraktan giderilmesi
islemidir

Giderilecek olan kir tabakasinin dogasina gore ylizeye “kuru temizleme” ya
da “islak temizleme” uygulanir. Kuru temizlemede kir mekanik olarak temizlenir.
Kir taneciklerinden boya yiizeyine hafif¢e yerlesmis olanlari, yumusak bir firca ile
silinir; ya da aspirator (elektrikli siipiirge) kullanimu ile tanecikler hafifce ¢ekilir veya
bir silgi, slinger ile ylizeyin lizerinden gecilir. Taze ekmek ise bugiin de
kullanilmakta olan eski bir kuru temizleme materyalidir. Ancak islemden sonra arta
kalan kalintilar, bocekleri ¢ekmesi ve bunlarin da tablolar iizerinde pislik birakmasi
gibi olduk¢a 6nemli bir problem teskil etmektedirler. Bu pislikler de kiri olusturan ve
tutan bir tabaka olusturabilirler. Bu ve benzeri kir de kuru temizleme siingeri denilen
araglarla, yumusak silgilerle (plastikten yapilmis) silgi kalemlerle ya da pudralarla
giderilebilir Bu temizlik ara¢larinin hepsi arkada bir kalint1 biraktiklar1 i¢in ve bu

kalintilarinda hemen aspirator ile ¢ekilmesi gerekmektedir (Nicolaus, 1999: 351).

Su ve diger c¢oziiciilerden olusan temizleme c¢ozeltileri ylizey baskisin
azaltirlar. Yiizey temizligi icin ¢ok uzun siire kullanilan “klasik™ sulu ¢ozeltiler insan
tilkiiriigli ve sabun olmustur. Tikiiriik olduk¢a kompleks bir karigimdir. Bu karigim
su ve enzimlere ek olarak pek ¢ok ¢esit maddeyi de i¢cinde barindirmaktadir. Bunun
bir temizleme ajani (araci) olarak kullanishiligi, biiytlik ihtimalle icerdigi enzimlerden
ileri gelmektedir. 20.yy.’dan 6nce sabun, yagliboya tablolar kirlerinden temizlemek
icin yapilan genis — Olgekli islemler i¢in kullanilacak en ulasilabilir madde iken
petrokimya endiistrisindeki gelismeler sonucunda daha ucuz ¢oziicliler kesfedilmis

ve gelistirilmistir.

Deterjanlar ve yiizey aktif temizleyiciler kompleks kimyasal bilesiklerdir.
Teorik olarak miimkiin olan sonsuz sayida olasi yap1 igerisinden binde onu ancak
tiretilmistir. Bunlar sayisiz bi¢imde islev goriirler ve bu yiizden de bdylesi karmasik

bilesikler karsisinda bir restoratoriin de bu konuda uzman olmasini1 beklemek naiflik
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olacaktir. Kiri ¢6zmek i¢in endiistriyel amagclarla iiretilmis olan deterjanlar su itici
hidrofobik hidrokarbon zinciri ve su seven hidrofilik grup igerirler. Yiizey
temizliginde deterjanlar kendilerini adeta maddeye baglarlar. Ortaya yapigkan ve
ligme ligme bir kir tabakasi ¢ikar. Bu sirada hidrofilik grup suya, hidrofobik grup da
kire yonelir. Cozeltinin ylizey gerilimini oldukca azaltip kirli tabaka suyla 1slatildigi
icin yagliboya tabloya yapismis olan kir tanecikleri yumusar ve bunlar da yiizeyden

pamuk ¢ubuklar kullanilaraktan alinirlar.
3.3.2 Vernigin Cikartilmasi

Vernik temizleme islemi, restorasyon islemleri i¢cinde en zor ve karmasik
olanlarindandir. Bu iglem boya tabakasi {izerinde bazi tehlikelere sebep olabilecegi
gibi yagliboya tablonun goriiniisiiniin degismesine neden olabilir. Ornegin vernik
tabakasinin etanol veya asetonla azicik islatilmasi bile yag esasli boya tabakasi
lizerinde ¢oziinme isleminin baslamasina yol agabilir. Coziinmiis vernigi fircayla
alirken ayn1 zamanda boya tabakasini da almak gibi, restoratdrlerce asir1 temizlik
olarak adlandirilan bir durum s6z konusu olabilir (Nicolaus, 1999: 356). Bu konuda
restoratorler birgok protestoyla karsilasmiglardir. Bunlardan biride; 1970 yilinda bir
gece gec saatte, yasl bir adam National galeri’nin siitunlu girisinin merdivenlerine
cikip, kapilara boyayla katiller yazmistir. Bu kisi 14 yil 6ncede Times’a yazdigi
mektupla (14 Temmuz 1956) daha geleneksel bir protesto yapmis olan halk ressami
Pietro Annigoni olup sdyle demistir: “Bir ka¢ glin dnce National galeride asiri
temizlenmeden bozulan saheser sayisinin her giin artigin1 fark ettim. Restorasyon
yapanlarin ya da kimyasal prosediirlerin ¢ok dikkatle se¢ildigine stiphem yok. Ama
bu degerlerin bdyle ellerde oldugu diislincesi beni korkutuyor. Alinan kétii sonuglar
inanilmaz derecede duyarliliktan yoksun olduklarini agiga ¢ikariyor.” (Daley, 1993:

55).

YENILEME: Yenileme islemi; homojen, seffaf veya renkli bir tabaka
yakalanincaya kadar eskimis vernik ya da {ist boya tabakalarinin ¢oziicli buharlari ile

¢oziilerek uzaklastirilmasi islemidir.
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Hem asinmis hem de eskimis olan vernik ve boya ¢oziicii bularlari
kullanilarak yenilenebilir. Bu olaya tarihsel literatiirde, uygulamanin mucidi
Miinih’li hijenist Max Van Pettenkafer’de gonderme yapilarak “Pettenkafer islemi”
denilmektedir. Pettenkafer 1870’de yontemini yayimlamadan Once, “eskime”,
“bulutlanma” ya da “kiiflenme” denilen bu problemlere ve yagli ya da kuruyabilir
yaglar ile damitilmig yaglar, alkaliler (katki maddesi olarak), regineler ve kopal
balsam ile ¢6ziim bulunmaya calisiliyordu. Bu ¢oziiciiler saf olan halleri ile ya da
diger maddeler ile karistirtlmak suretiyle kullanilmakta idiler. Bunlar boya tabakasi
lizerine firca ile siiriiliiyorlardi ve sonra da etkisini gdstermesi bekleniyordu. Bu
sirada eger gerekiyorsa c¢oziiciilerin etkililigini arttirmak i¢in 1sitilip daha sonrada bu

coziicliler temizleniyordu ve gerekli goriiliirse islem pek ¢ok kereler tekrarlaniyordu.

Yayimlanma sonrasinda hizla restorasyon literatiiriine dahil olan islem, birkag
sert elestiri disinda islem, genel olarak kabul gordii. Yenileme isleminde eskimis
vernik tabakasi kapali bir kutu igersinde alkol buharlar ile yumusatilip jellestiriliyor,
vernik pargaciklarinin, tekrardan, homojen seffaf bir tabaka olusturmak {izere
birlesmeye baslamasi bekleniyordu. Burada yalniz bir tehlike s6z konusudur. Bu
yontem uygulanirken boya tabakasi da yumusayabilir. Bu uygulama i¢in bir secenek

0zel bir kapta 1sitilan etanol buharinin eskimis vernigin 6niine konulmasidir.

Yenileme yoOnteminin etkileri kalici olmadigi yenilenen tarafin sadece
vernigin ist tarafi oldugu ve bir siire sonra yagliboya tablonun goriiniisii yenilenme
oncesi haline geri dondiigli tecriibelerle anlasilmistir. Vernikteki eskimeyi kalici

olarak gidermenin tek yolu vernigin temizlenmesidir.

VERNIGIN ORGANIK COZUCULER iLE CIKARTILMASI: Organik
¢oziicliler yagli boya tablolarda vernigin c¢ikartilmasi i¢in kullanilan “klasik”
coziiciilerdir. Organik ¢oziiciiler kismen daha yiiksek molekiiler agirliga sahip olan
sentetik re¢ine verniklerini sisirebilen bilesiklerdir. Bu ¢oziiciiler sadece bu c¢esit
vernigi sisirirler ve bir dizi ince tabakalar halinde temizlerler Bir vernik ¢oziildiikten
sonra ne olur, buna bakacak olursak. Bu islemde ¢oziicii molekiilleri vernik
tabakasindaki molekiiller arasinda girerek vernik molekiillerinin giiclii fiziksel

baglarmi kirarlar. Coziicii vernik tabakasinin tamamini gegtiginde, ilk olarak dis

52



tabaka isler ve sonra da yeterli zaman geg¢ince tiim vernik tabakasi ¢dziinmiis olur.
Eger ¢oziicii vernik tabakasindaki molekiiller arasindaki fiziksel baglar1 kiramaz

ancak zayiflatirsa vernik ¢oziinmez sadece siser

Organik ¢oziiciiler ile vernigin temizlenmesi boya tabakasi {izerinde 6nemli
degisikliklere sebep olur. Baslayan ve damitma siirecinde boya tabakasi iginde
plastiklestirici, sekil verici gorevi gormekte olan doymus yag asitleri ¢ozeltiye geger.
Kullanilan ¢6ziiciiniin 6zelliklerine, ¢oziiclinlin kullanildig1 ve uygulandig1 zamana,
film tabakasinin kalinligina ve boya tabakasinin dogasina gére damitmanin dlgegi de
degisir.

Coziicliler ile calismak bazen ¢ok giic hatta imkansiz hale gelebilir. Eger
yagliboya tablo i¢inde regineler kullanilmissa, e§er sanat¢i parlak bir goriiniim
yaratmak i¢in ¢ok yiiksek oranlarda regine kullanmissa ya da yagliboya tablo ¢ok
“geng” ise ve dolayisiyla da kuruyan yaglarin oksidasyon ve polimerizasyon

safthalar1 daha tamamlanmamus ise ¢oziiciiler ile calismak son derece gii¢ olacaktir.

Temizleme islemi sirasinda, vernigin ne derece ¢ikartilabildigini belirlemek
ise zor bir konudur. Boya tabakasinin agik renkli alanlarinda (gokyiizii ya da agik
tonlar, mesela) vernik kalintilarinin kalip kalmadigini anlamak miimkiindiir. Ancak
karanlik ve koyu alanlarda kalip kalmadigini anlamak pek de kolay olmamaktadir

(Nicolaus, 1999: 360).

Imzasiz “Natiirmort” ve Murtaza imzali “Portre Calismas1” isimli tablolarin
yilizeyindeki vernik bu yontemle alinmistir. Fakat Feyhaman Duran imzali “Yavuz

Sultan Selim” isimli tabloda bu ¢6ziiciiler etkisiz kalmustir.
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Resim 25: Vernigin yiizeyden organik coziiciilerle alinmasi

(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1i Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)

COZUCU JELLER YA DA COZUCU EMULSIYONLAR: Eger yagh
recine verniklerini ya da inat¢1 kirleri ¢ikarmak i¢in diger yontemler ise yaramaz ise
ksilen onerilir. Coziicii jeller iki gruba ayrilir. Bu gruplar; su ile karisabilen ¢oziiciiler
ve ksilen gibi su ile karisamaz olanlardir. Ancak ikinci grup c¢oziiciiler, su ile
karigamayanlari, iyonik olmayan 1sitma maddeleri ile emiilsiyon yaparlar ve ayni
zamanda jel halinde kalirlar. Su ile karigabilen ¢oziiciiler ksilen karboksipolimetilen
ile kalinlagtirilir. Bu madde farmakolojide ve kozmetikte kalinlastirict ve jellestirici

olarak kullanilmaktadir.

Sonraki temizlik ise ksilen ya da white spirit ile yapilir. Su ya da tiikriik gibi
polar ¢oziiciiler sonraki temizlikte asla kullanilmamalidir. Bunlar baziklestirmeye

dogru bariz bir gecisi baslatirlar ve bu da yaglh boya tabakalari i¢in son derece

tehlikeli olabilir.

Etanol — su ksilen karisimi yag recineli verniklerin temizlenmeleri igin
Onerilen formiildiir. Yine aseton su karisimi da yagli boyalarin, rotuslarini ve iist

boyalarini ¢ikartilmasi i¢in 6nerilir.

Feyhaman Duran imzali “Yavuz Sultan Selim” isimli tablodan bu yontemle

yiizeydeki is tabakasi alindi.
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Resim26: Vernigin yiizeyden coziicii emiilsiyonla alinmasi
(Tasmabilir Kiiltlir Varliklarini Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuarlar)
MACUN SERITLERI: Asindirici macun (serit) bir ya da daha ¢ok ¢oziicii
veya bir bazik ¢ozelti ve bir kalinlastirict igerirler. Temizleyici maddeler, yagliboya
tablolardan bezir yagini, vernik tabakalarini, rétuslar ve tist boyalar1 ¢ikartmak igin
kullanilmaktadir. Giiniimiizde bazi durumlarda kullanilmakta olan bu seritler hazir

oldugu gibi uygulamay1 yapan uzman tarafindan da iiretilebilmektedir.

Coziictu seritlerinde kalinlastirict maddelere ek olarak metanol, toliien ve
ksilen gibi ¢oziiciiler bulunmaktadir. Bunlar eski (yasli) yag rec¢inesi tabakalarini,
yagli boya rétuslarini ve iist boyalarini ¢6zmede yetersiz kalabilirler. Ancak bunlari,
katilasmis, kurumus yagi sisirmek suretiyle yumusatirlar. Sisirilmis olan tabaka ise

mekanik olarak temizlenir.

Bazik c¢ozelti seritlerinin igersinde bulunan aktif unsurlar ise sodyum
hidroksit, potasyum hidroksit, trisodyum fosfat, amonyak vb. maddelerdir. Bu tip
sollisyon seritleri; kimyasal yollarla oksitlenmis olan kuru bezir yagi tabakalarini,
suda ¢oziiniirliigii daha fazla olan diisiik molekiiler agirlikli maddelere doniistiiriirler.
Genellikle ¢oziicii seritlerden daha etkili olan bu grup dikkatli olunmadig: takdirde
boya tabakasi i¢in zararhdirlar (Nicolaus, 1999: 367).

PUDRA KULLANARAK CIKARTMA iSLEMININ YAPILMASI:

Cok eskiden uygulanan islem, esnasinda mastik, macunlu pudra kullanilir.

Parmak uclar1 mastik pudraya daldirilir ve sonra da dairesel hareketler ile pudra
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vernik ylizeyinin {izerine siiriiliir. Parmak uglarindaki mastik pudra adeta zimpara

kagidi gorevi gorerek mekanik temizlik yapar.

Bu mekanik etkinin yarattigt asinma sonucu vernik tabakasi opaklastigi,
donuklastig1 icin islemi takip etmek imkansiz hale gelir. Gegirimsiz impasta boya
tabakalar1 ise son derece hassas oldugundan abarti diizeylerdeki impasta goézden

kagabilmektedir.

COK ZEHIRLI TOZLAR (MiKROFRIKSIYON) :Mikrofriksiyon
yonteminin uygulanmast kum piskiirtme(kumlama) yontemi ile ayni prensip
dogrultusundadir. Uygun boyuttaki kumlar basingli bir sekilde temizlenmekle olan
yagliboya tablonun yiizeyine piiskiirtiiliir. Bu sirada yalnizca kir ve artiklar ¢ikmaz;
ayn1 zamanda iist boyalar ve vernik tabakalar1 da ¢ikartilmis olur. Bu cesit bir
uygulama dahilinde mikro friksiyon yonteminin kullanilabilecegini ilk defa
Baissonas ve Percival Prescott, 1987 yilinda Sidney’de ICOM semineri sirasinda

ortaya atmiglardir.

Bu yontemin basarisi ise, piiskiirtme hortumunun genigligi, hava basinci,
kullanilan materyalin dogast ve Ozellikleri, yagliboya tablo ile hortum arasindaki
mesafe, boya tabakasinin durumu ve temizlenecek olan tabakanin katiligi gibi
kosullar ile yakindan ilintilidir. Bu kosullar, Ayrica yagliboya tablonun yiizeyinin
cok iyi korunmus olmasi ve temizlenecek kir, vernik ve iist-boya alttaki boya
tabakasindan daha sert ve daha kolay kirilabilir olmas1 6nemli kosullardir (Nicolaus,

1999: 368).
3.3.3 Rotuslarin ve Asir1 Boyanin Giderilmesi

Rotuslar ve asir1 boyalar genellikle sararmis vernik tabakasinin altinda yer
alirlar. Bunlar pek cok cesitli karisim igerebilirler. Asir1 boyama ise genellikle
restorasyonu yapilan alanin o6tesinde olacak sekilde rotuslarin boya tabakasindan
tasacak bicimde yapilmast sonucu olusurlar. Zamanla yagliboya tablonun

gOriliniisiinli bozan bu tabakalarin giderilmesi gerekir.

Eger orijinal boya tabakasi ile {ist boya arasinda bir vernik tabakas1 varsa, bu

vernik tabakasi ¢ikarilinca iist boya da ¢ozilinerek uzaklastirilir. Eger iist boya direk
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boya tabakasinin {istiinde ise; bu iist boyanin polar ¢oziiciiler, ¢oziicii macunlar1 ya
da mekanik yontemler kullanilarak herhangi bir hasar vermeden ¢ikartilmasi pek

miimkiin degildir (Nicolaus, 1999: 359).

Imzasiz “Natiirmort” yagliboya tabloda eskiden yapilmis yanlis rétuslarin
uygulamalarini yilizeyden almak i¢in organik ¢dziiciilerle temizlik yapilmistir. Fakat
geriye doniisiimii olmayan boya kullanilmasi sonucu bu roétus uygulamalar ylizeyden

allamamustir.

Resim 27: Geriye doniisiimii olmayan boya kullanarak yapilan rotusun
temizlik asamasinda yiizeyden alinamamasi
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuari)

3.4 DOLGU

Bir yagliboya tablonun boya tabakasinda hasarli alanlar olusabilir. Bu hasarli
alanlara rotus yapilabilmesi i¢in once dolgu ile doldurmalidir. Dolgular resmin
diizensiz pargalarini birbirlerine baglar ve rotus isleminin yapilmas: i¢in diizgiin

zemin olustururlar.

Dolgu nereye yapilirsa yapilsin bir resmin yiizey goriinlimiiniin yapi, renk ve
parlaklik bakimindan etkilenecegi unutulmamalidir. Buradaki temel problem bir
yagliboya tablonun yiizeyinin dolgu ve s6z konusu yapi ile nasil yeniden
yapilandirilacagidir. Bunun yani sira renk ve parlakligin, kullanilan dolgunun
kalitesine bagli olacagi da unutulmamalidir. Bir kural olarak, diiz resim ylizeylerine
uygulanan dolgularin orijinal yiizey ile aymi seviyede olmasi saglanmalidir

(Nicolaus, 1999: 235).
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DOLGU MACUNU

Dolgu akiskan, islenebilir ve termoplastik bir madde olan dolgu macunu ile
yapilir. Dolgu bir baglayici ile karistirilmis olan bir ya da daha fazla doldurma
malzemesi ve bazen de pigment igerir. Kanvasa, boya tabakasina ve yapilacak olan
rotus uygulamasina bagli olarak dolgu, islenebilir bir yapida olmali ve ayrica sz
konusu dolgunun hacmi, dolgu kuruduktan sonra degismemelidir. Bunlarin yan1 sira
dolgu rengini kaybetmemeli ve resim tabakasina zarar verilmeden ¢ikarilabilir

olmalidir (Nicolaus, 1999: 237).
Dolgu olarak asagidaki karisimlar kullanilmaktadir;

TUTKAL DOLGU: Tutkal dolgular, dogal sulu baglayici ve dolgu
malzemesi gerekirse renklendirici igerirler. Dolgularin 6zellikleri, bazi ek
malzemeler kullanilarak gelistirilir. Tutkal dolgular ile yag (petrol) dolgular en eski
dolgu malzemeleridir. Tutkal dolgular glinlimiizde hala yagliboya tablo restorasyonu
alaninda kullanilmaktadirlar. Dolgu malzemeleri olarak tebesir yani Sampanya

tebesiri ve Bolonya al¢ist kullanilmaktadir.

Tasmnabilir Kiiltiir Varliklar1 Laboratuarina gelen ve iizerinde uygulama
yaptigim biitiin yagli boya tablolarin yukarida anlatilan tutkal dolgu ile eksik,

dokulen kisimlar: dolduruldu.

Resim 28: Dolgu islemi
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)
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Resim 29: Dolgu islemine diger 6rnek
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuari)

EMULSIYON YA DA YARI-TEBESIR DOLGU: Eger tutkal dolguya
onemli miktarda bir kurutucu yag eklenirse bu malzeme, bir emiilsiyon ya da yari-
tebesir dolgu (0rnegin tutkal dolgu-bezir yagi-tebesir dolgu) halini alir (Nicolaus,
1999: 238).

USTUBEC DOLGU: Kuruyabilen yag ve dolgu malzemeleri igerir. Gegmis
ylizyillarda sik¢a kullanilan bu dolgu malzemesi giinlimiizde pek tercih
edilmemektedir. Kursunun kuruyabilir yaglar ile kimyasal reaksiyonu sonucunda bu
dolgu macunu, diger yag dolgulara oranla ¢ok daha hizli bir sekilde sertlesir ve
katilagir. Yiiksek bir yag igerigine sahip olan dolgular asir1 katilagirlar ve sararirlar.
Hasarli alanlardan ya da boya tabakasindan eski dolgular1 ¢ikartmak ise asir1 sertlik

varlig1 nedeniyle bir hayli giictiir.

MUM DOLGU: Mum dolgular balmumu, dolgu malzemeleri ve pigmentler
igerirler. Cogunlukla bir recinenin ilave edildigi mum dolguda baglayici olarak
genellikle kolafan ya da dammar recine ile kanstirilmig bir balmumu
kullanilmaktadir. Dolgu malzemeleri olarak ise genellikle renkli pigmentler ile
desteklenmis Sampanya tebesiri veya Bolonya alc¢isi kullanildigi gibi bazen de

baglayiciya sadece pigment ilave edilebilir.

Yiiksek oranda dolgu malzemesi ve pigment iceren mum-regine dolgu, oda
sicakliginda sertlesir ve kirilgan hale gelir. Kanvas giiglii hareketler yaptig1 zaman

dolgu kopabilir ve kirilabilir bu da boya dokiilmelerine sebep olabilir. Mum-regine-
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tebesir dolgular bazen golge catlaklar olustururlar ve resmin ters tarafindan goriiniir
hale gelirler. Eger hasarli bolge en basta izole edilmemisse ve dolgu macunu ¢ok
sicak bir sekilde uygulanmis ise tekstil destekte renk koyulagsmalart meydana
gelebilir (Nicolaus, 1999: 240).

SENTETIK BAGLAMA AJANLI DOLGULAR

BEVA DOLGU: Beva dolgu ya da bilinen adiyla beva-tebesir dolgu, beva

baglayici bir dolgu maddesi ve gerekirse renklendirmek iizere pigmentler igerir.

POLIVINIL ALKOL DOLGU: Polivinil alkol dolgular, polivinil alkoller

ve dolgu malzemeleri ihtiva ederler. Bunlar pigmentler ile renklendirilebilirler.

POLIAKIRILIK DOLGU: Poliakirilik dolgular poliakirilik dagilimlari
(6rnegin Plextol D-498) ve dolgu malzemeleri igerirler. Bunlar pigmentler ile

renklendirilebilirler. Poliakirilik dolgular ile calismak son derece kolaydir.

HAZIR DOLGU MACUNU: Hazir yapilmis ve doldurma islemleri igin
uygun olan dolgu macunlari iiretilmekte ve pazarlamaktadirlar. Ancak ne yazik ki
bunlarin igerikleri genellikle gizli tutulduklari i¢in ne kadar geriye doniilebilir ve

uzun Omiirli olduklar kestirilemediginden eski yagliboya tablolarda kullanilmalari
sakincalidir (Nicolaus, 1999: 243).

3.5 ROTUS

Rotus ile bir yagliboya tablodaki kusurlu bélgenin renklendirilmesi,
belirtilmek istenmektedir. Rotus, son vernik atilmadan dnce restorasyon ¢alismasinda
gerceklestirilen son sathadir. Yagliboya tablonun bir biitiin olarak genel goriintimii,

rotusun ne derecede basarili olarak yapildigina baglidir(Nicolaus, 1999: 257).

Ideal olarak rétus, etrafin1 geviren renk tabakasinin yapisina uygun olmalidir.
Sadece orijinal yap1 degil, daha dnceki restorasyon ¢aligmalar1 da boya tabakasinin
genel olarak goriiniimiini  etkiledigi i¢in bircok durumda, o&zellikle eskimig

resimlerde, bu pek miimkiin olmamaktadir.

BOYALAR (PIGMENTS): Rotus islemine baglamadan 6nce en uygun boya
karistminin arastirilmasi gereklidir. Bir rotusun yapilandirilmasinda, orijinal boya

tabakasinin yapisiyla benzerlik saglanmasi gibi, rétus i¢in secilmis boyalarin da, s6z
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konusu eski ressamlar tarafindan kullanilanlara uymasi veya en azindan ona yakin
olmasi- gerekir. Restorasyon literatiiriiniin talep ettii iste budur. Buna ragmen,

burada da, teori uygulama ile bir arada gidememektedir.

Herhangi bir rétusun, miimkiin oldugu kadar, renk, baglayici ve teknik olarak
olarak, etrafindaki orijinale uygun olmasi gerekir. Ancak, uygulamada bu ideal
duruma ulasilamamaktadir. Bazen tablolarin rotusla kapatilmasi veya benzetilmeye
calismasi s6z konusu olabilir. Eski boyalarin ¢ok kaba veya solmaya kars1 yeterli
dayanikliliga sahip olmadiklar1 ve saydam halde bulunmadiklari durumlar siklikla
karsilagilan problemlerdir. Basarili bir rotus icinse tamamen opak, solmaya karsi 1yi

direng gosteren pigmentlerin kullanilmasi gerekir (Nicolaus, 1999: 263).

Eski ressamlar tarafindan kullanilan pigment ve Ozellikleri asagida

verilmistir.

BEYAZ: Avrupa tablolarinda, en sik kullanilan renk beyazdir. 19.’uncu
ylizy1l ressamlari tablolarinda 1840°dan bu yana ¢inko beyazi kullanilmis ve yaklasik
1918’den itibaren de daha dayanikli olan titanyum beyazi kullanima girmistir. Ancak

yine de 20.yy.’a kadar, kursun beyaz1 tablolardaki en 6nemli boya olmustur.

Titanyum beyazin rotus isindeki belirgin basarisi ortaya ¢ikincaya kadar,
kursun beyazi en Onemli beyaz rotus boyast olmustur. Bir kuruyabilen yag ile

karistirllan kursun beyaz aktif pigment olarak isimlendirilmistir(Nicolaus, 1999:

266).

TITANYUM BEYAZI: Kiiciik tanecikleri ile titanyum beyazimin daha
kuvvetli bir renk verme kapasitesi bulunmaktadir. Bunun bir sonucu olarak, titanyum
beyazi ile rotuslanan yiizeyler hizli bir seklide opak hale gelebilmektedir. Kursun ve

¢inko beyazi, titanyum beyazindan daha diisiik renk verme kapasitesine sahiptir.

MAVIi: Mavi boya olarak, eski ressamlar, deniz mavisi (lacivert)-ultramarin,
gbk mavisinde renk-azurite, koyu mavi-smalt’da ve indigo kullanmiglardir. 18.
yy.’dan bu yana Prusya veya Berlin mavisi yaninda diger yeni belirlenen mavi tonlari
da kullanima girmistir. Ultramarin, gok mavisi renk-azurite ve koyu mavi-smalt

tekrar satisa sunulmus bulunmalarina ragmen, bunlar diizeltme islerinde nadiren
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kullanilmaktadir. Bunun sebebi, taneciklerinin yiiksek derecede olmasi ve

getirdikleri zayif oposite seviyesidir.

YESIL: Eski ressamlarin kullanimi i¢in saf, aydimlik verici ve aynm1 zamanda
opak olan yesil tonlar1 mevcut degildi. Tablolar iizerinde 13. yy.’dan, 16.yy.
ortalara kadar bazen goriilen yogun yesil renkler ekseriya verdigris (bakir asetat)
ile kursun beyazinin veya kursun-¢inko sarisinin karisimi halindedirler. Bundan
baska gok mavisi renk-azurite ve sar1 as1 boyasi-ocher sarisi karisimlarinin mevcut
olduklarina iliskin baz1 bilgilerde bulunmaktadir. Giiniimiizde genellikle yesil
alanlarin diizeltilmesi i¢in sar1 toprak boya ve gok mavisi renk-azurite karigimi
kullanilarak miimkiin olmakla beraber, yukarida belirtilen geleneksel boyalari
karistirmak suretiyle elde etmek miimkiin olmamaktadir. Bunun sebebi, gok mavisi
renk-azurite gibi boyalarin yogun renklerini kayip etmeden, yeteri incelikte

ogiitiilememesidir.

SARI: Avrupa resimlerinde, ressamlar cogunlukla sar1 as1 boyasi (sar1 toprak
boya), kursun-kalay sarisi, Nepal sarist kullanmislar ve daha az olarak sari-orpiment
kullanmiglardir. Bu boyalar hala glinlimiizde satilmasina ragmen, yagliboya resim
yapiminda ve restorasyonunda sari asi boyasi-ochers hari¢, bu boyalar nadiren
kullanilmaktadir (Nicolaus, 1999: 269).

KIRMIZI: 19. yilzyila kadar tablo ressamlarinin kullandigi kirmizi
pigmentler olarak vermilion, kirmiz1 toprak boya ve daha az olarak kursun kirmizisi
kullanmiglarken, 20. yilizyilda, solmaya karst direngli kadmiyum kirmizisini

kullanmaya baslamislardir.

KAHVERENGI: Kahverengi Avrupa resimlerinde diizenli olarak 16.
ylizyildan sonra goriinmesine ragmen, 17. ve 18.yy.’larda, resmin tamaminda sik
kullanilmaya baglanmistir. Kahverengi tonlar1 tabii olarak bulunan, kahverengi sari
as1 boyast (toprak boya), yanik manganezli as1 boyasi-amber veya toprak renklerini
icermektedirler. Nadir durumlarda ise, siyah, sari, mavi ve kirmizi boyalardan

karistirilarak kahverengi elde edilebilmektedir.

Kahverengi yiizeylerdeki kusurlu bolgeler, normal olarak, yukarida

belirtilmis bulunan toprak renkleri kullanilarak biitiinlestirilmektedir. Bu toprak
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renklerinin kullanilmasi ise, bu tiir diizeltmenin, yiiksek oranda bag teskil edici
malzeme mevcut olmasina dayali olarak, ¢ok daha kolay bir sekilde renk atabilecegi

nedeniyle, sakincalar1 bulunmaktadir.

SIYAH: Eski ressamlar siyah rengi yaparken, esas itibariyle, bitki veya
kemikten elde edilen siyahi ve odun komiirii kullanmislardir (Nicolaus, 1999: 270).

ROTUS BOYALARI:

Restoratorler kendileri tarafindan hazirlanan boyalarla rétus yapabildikleri
gibi, endiistriyel olarak bu amagla imal edilmis boyalardan da
faydalanabilirler(Nicolaus, 1999: 272).

Serhat imzali “Ismail Dede Efendi” tablosunda, pigment baglayict malzeme

ile karigtirilip tabloda gereken rétuslar yapilmastir.

Resim 30:Yaghboya Tablonun restorasyon éncesi durumu
(Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Resim 31: Tablonun restorasyon sonrasi durumu
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)
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KURUYABILIR YAGLAR VE RECINELER iLE ROTUS

YAGLI BOYA: Yagli boya en genel anlamda pigment ve kuruyabilir
yaglarin karisimidir. Yagli boya tablolarda kullanilan kuruyabilir yaglar olarak keten
tohumu yagi, ceviz yagr ve gelincik yagi sayilabilir. Bir yagin kuruyabilme
kapasitesi, rotus icin onemlidir. Yagl boyalarin sarama egilimi olmasi, bir tabaka
i¢in nispeten uzun kuruma siiresi gerektirmesi gibi dezavantajlar1 olmasina ragmen
stk sik diizeltme ¢alismasinda kullanilmiglardir. Giiniimiizde ise restorasyonda
yapilan rétus icin hazir olarak satilan ve tamamen geri doniisiimlii olan yagl boyalar

satilmaktadir.

Imzasiz “Natiirmort” ve N.D imzali “Kiz Kulesi” manzarali yagli boya
tablolarin rétuslart aslina uygun olarak geriye doniistimlii, yagli boya goriintimii

saglayan “restorasyon boyasi” diye isimlendirilen rétus boyalari ile rotus yapildi.

Resim 32: Tablonun restorasyon oncesi durumu
(Tasnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Resim 33: Tablonun restorasyon sonrasi durumu
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)
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SULU BOYA ILE ROTUS: Suluboya, biiyiik 6lciide, taneciklerin ebadi
kolloidal seviyelere ulasan, ¢oziiciide dagilmis ince ve daginik pigmentlerden olusur.
Arap zamki, oxgall, seker ve benzeri suda coziinen baglayici maddelerin ilave

edildigi sulu boyalar ¢ok siklikla rotus i¢in kullanilmaktadir.

Bir kural olarak, diizeltilecek yagliboya tablonun kii¢iik nokta ve darbelerden
meydana gelmis bir hasarlar1 varsa, renk ve form sadece sulu boya ile
tamamlanmalidir. Sulu boya tablonun yiizeyine bir veya birka¢ kat siiriilebilir

(Nicolaus, 1999: 277).

GUAJ ILE ROTUS: Guaj ile rotus teknigi karmasik olmasma ragmen
miikkemmel sonuglar elde edilebilmektedir. Guaj boyalar, kuruduktan sonra suda

¢Oziilebilir halde kalan yapiskan ¢ozeltiler, pigment ilave edilmis boyalardir.

TEMPERA ILE ROTUS: Tempera ile rotus eskiden beri kullanilan bir
rotus teknigidir. 19.yy. restorasyonlarinda siklikla kullanilmis olan edilmis tempera
teknigi ile rotuslar gayet iyi ve uygun olarak yapilmaktadir. Ancak yanlis
yapilandirildiginda, bir siire sonra, dolgudan veya pigment tabakasindan artik ayrit
edilemez. Restorasyon prensipleri acisindan sakincali olan bu durum karsisinda

bir¢ok restorator bu teknigi kullanmamaktadir.

Orta ¢agda pek cok Italyan ressamlar yumurta sarisini boya baglayicisi olarak
kullanmiglardir. Yumurta beyazi veya sarisi rotus icin bag malzemesi olarak
kullanilir. Yumurta saris1 veya beyazinin boyalar ve bir kurutucu yag, mum ile

karistirilmasi halinde, ortaya ¢ikan boyaya yumurta kivami (egg tempre) denir.

Tempera rotus, birkag tabaka halinde siiriiliir. Her tabakanin bir sonraki

tabaka uygulanmadan 6nce beklenip kurumasi saglanmalidir (Nicolaus, 1999: 278).

AKRILIK RECINE iLE ROTUS: Akrilik reginelerin devamlilig1 kimyasal
yapisina dayanir. Akrilik reginelerin optik 6zellikleri dogal reginelerinki kadar 1yi
olmamakla birlikte, iyi mekanik 0&zellikleri ve mikemmel dayanimlart soz
konusudur. Bu malzemelerle yapilan vernik ile orijinal parlakliklar1 tekrar ortaya
cikartilan yagliboya tablolarda istisnalar disinda bir siire sonra mat hale

gelmektedirler.
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Akrilik boyalar su, alkol veya terebentinle ¢oziilerek ya da seyreltilerek sulu
boya, tempera veya yagliboya rotuslarda anlatildigi gibi uygulanirlar. Rotusta
kullanildiginda nispeten cabuk bir seklide kuruduklar icin akrilik boyalar, uzun
zaman beklemeden {ist iiste birka¢ kat siiriilmesi bir avantajdir. Ancak akrilik
boyalarin palet lizerinde de c¢abuk bir seklide kuruyor olmasida dezavantajdir

(Nicolaus, 1999: 281).

POLIVINIL ALKOL iLE ROTUS: Polivinil alkol karisimi olan Mowiol
4-88 ve Moqiol GE—4-86, baglayic1 olarak malzemeler kullanilir.

Polivinil asetat’tan iiretilen polivinil alkol, suda ¢oziiliir. Is1 ve 1518a karsi
direnci olan miikemmel olan mowiol nadir sentetik polimerlerdendir. Eskimeye ve

egilmeye kars1 direnci yiiksektir.

Cozlilmesi icin, Mowiol Onceden soguk su i¢inde bekletilmeli ve sonra
¢ozeltinin sicakligi 194°F (90°C) olacak sekilde 1sitilmalidir. Mowiol ¢dzeltisi
muhafaza edilebilmekte ve gerektigi kadar seyreltilmektedir. Mowiol baglayicili
rotus boyalar1, pigment ile palet iizerinde yapilabilmekte veya iyice karigtirilmak

suretiyle hazirlanan triinler kiigiik kaplar i¢inde muhafaza edilmektedir.

Verniksiz, mat boyali yiizeylerindeki kusurlu alanlarin diizeltilmesi giigtiir.
Yukarida belirtilen baglayict malzemeleri kullanarak yapilan rétuslar ¢cok zevksiz
goriilmektedir. Polivinil alkolii baglayict olarak kullanilmak bir¢ok durumda yeterli

olmaktadir.

KETON RECINE ILE ROTUS: Ketonik recineler, sentetik recineler
arasinda akrilik recinelerle birlikte, rotus calismasi i¢in en 6nemli sentetik baglayici
malzemeler arasinda yer almaktadir. Kimyasal yapist son derece karmasiktir ve hala
tam olarak bilinmemektedir. AW2, MS2, MS2A, Keton N ve AW2 gibi adlar ile
bilinen ketonik recineleri 1967 den bu yana imal edilmemekle birlikte, gliniimiizde

piyasada Keton-N adiyla satilmakta olan iiriinii bulmak miimkiindiir (Nicolaus, 1999:

283).
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TAMAMLAMA METOTLARI

Her rétus, en Onemsiz olanlar bile, yagliboya tablonun genel goriintimii
tizerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugu icin artistik olarak yagliboya tablonun
belirleyicisi haline gelmektedir. Modern restorasyonda kullanilan tamamlama
metotlari, niitrel (dogal), cizgilerle (trattegio veya rigationo) ve illiizyonist rotus

teknikleri olarak belirtilmektedir.

NUTREL DUZELTME (DOGAL) : Dogal (niitrel) rétusta, kusurlu alanlar,
etrafindaki orijinale uygun olan niitrel (dogal) bir ton ile benzetilmelidir. Niitrel
(dogal) rotus terimi yanmilticidir. Ciinkii yagliboya tabloyu etkilemeden orijinaline
benzetecek herhangi bir renk ve uygulama s6z konusu degildir. Her niitrel (dogal)
rotus, resmin renk ve formunu degistirecektir. Tamamlama icin iki olasilik s6z

konusudur.

1.Yagliboya tablonun biitiin kusurlu alanlar1 i¢in uygun bir niitrel (dogal) ton

gelistirmek.

2.Yagliboya tablonun nispeten agik ve koyu olan alanlar1 i¢in, her duruma

uygun bir niitrel (dogal) ton gelistirmek.

Niitrel (dogal) rotustan once, restoratoriin kusurlu alan1 doldurmasi gerekir.
Yapilan dolgu, etraftaki orijinal boya tabakasi seviyesinden daha diisiik kotta olacak
sekilde veya etrafindaki orijinal boya tabakasi seviyesiyle ile kesin olarak aymi
seviyede olacak hale getirilmelidir. Buna gore dolgu ve niitrel (dogal) rotus derine

yerlestirildiginde, rotuslanan alanlarin belirlenmesi daha da kolay olacaktir.

Bir yagliboya tablonun niitrel (dogal) rotus yapilip yapilmayacagi,
restoratoriin ilkelerine ve hasarin ne Olclide olduguna dayali olarak belirlenir

(Nicolaus, 1999: 290).

TRATTEGGIO (RIGATINO): Dolgudan sonra, kusurlu alan, hem form
hem de renk olarak, ince, model teskil edici darbeler, ¢izgiler ve noktalar vasitasiyla,
normal mesafeden bakildiginda, boya tabakasimin bir defa daha tekdiizen olarak

goriilecedi bir seklide biitiinlestirilir. Daha yakindan bakildiginda, rotuslar goriinmeli

67



ve anlasilabilmelidir. Bu teknik yagliboya tablonun etkilenen kismi, sanat eserinin

onemi, formati, nasil asildigi, nasil aydinlatildig: gibi pek cok faktore baglidir.

ILLUZYONIST YONTEM: Yagliboya tablo ile standart olarak nitelenen,
etrafindaki orijinale, ¢atlaklar ve farkliliklar gostermeden teskil etmeden miikemmel
bir sekilde uyumlu bir rétus teknigidir. Bu rotus teknigini belirlemek ic¢in, uzman
olanin bile biiyliteg, stereo mikroskop gibi biiyiitiicii yardimeci aletlerle inceleme

yapmast ihtiyaci yaninda restorasyon dokiimanlarinin olmasi da gereklidir (Nicolaus,
1999: 294).

Tasmabilir Kiiltiir Varliklar1 Laboratuarima gelen ve {izerinde ¢alisma

yaptigim biitiin tablolar yukarida anlatilan bu yontemle rotus ¢alismasi yapildi.

Resim 34: Yaghboya tablonun rotus 6ncesi durumu
(Tasmabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)

Resim 35: Yaghboya tablonun illiizyonist yontemle rotuslanmasi
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuart)
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3.6 VERNIKLEME

Vernik, yagliboya tablolarin boya tabakasini olusabilecek her tiirlii kaza ve
atmosferik kosullara karst korur. Yagliboya tablo restorasyonunda kullanilan

vernikler agagida siralanmistir.

MASTIK VERNIK: Mastik vernik ticari olarak rengi beyazimst sar1 ile koyu
sar1 arasinda degisen kiiciik ve kiiremsi kati damlaciklar halinde satilmaktadir.
Mastik recine, saflastirilmis terebentin yagi icinde c¢oOziindiiriilmek suretiyle
uygulanmaya hazir vernik elde edilir. Cesitli petrol iirlinii ¢oziiciilerde ¢oziinebilme
ozelligi ise kullanilan ¢Oziiciiniin igerigindeki aromatik molekiiller tarafindan
belirlenir. Mastik, dammardan daha serttir ve daha ¢abuk sararir. Mastik regine,
dammar recine kesfedilene kadar yumusak recine vernik yapiminda en dnemli regine

olma 6zelligini tagimistir.

DAMMAR VERNIK: Dammar regine ¢ozeltisi saflastirilmis terebentin ya
da white spirit kullanilarak iiretilmektedir. Son derece akiskan bir ¢ozelti olan bu

vernik igersindeki ¢oziiciilerin buharlagmasiyla katilagarak film tabakasi olustururlar

(Nicalous, 1999: 316).

Mastik ve dammar vernikler oto-oksidasyon neticesinde eskirler. Bir baska
degisle bu vernikler atmosferdeki oksijenin etkisiyle sararir, elastikiyetlerini ve
parlakliklarin1 kaybederler ve donuklasirlar. Bu yiizden de bu tiir verniklerin belli
araliklarla boya tabakasindan ¢ikartilarak tekrar yeni damar vernigi ile kaplanmalari

gerekmektedir.

ALKOL VERNIKLER: Alkol vernikler, etanol iginde ¢oziinen dogal
recinelerden olusmus ¢ozeltilerdir. Eski restorasyon belgelerinde, ¢ok miktarda alkol
icinde ¢Oziinmiis mastik recinesi, mese reginesi ve Venedik terebentininden
bahsedilmistir. Alkol vernikler, alkoliin hizli buharlasmasi nedeniyle c¢ok hizli

katilagirlar. Son kat vernik olarak kullanilan. Bu vernikler, kirilgan bir yapiya sahip
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olduklar1 i¢in restorasyonda kullanimlar1 bir hayli tartismali bir konudur (Nicolaus,

1999: 317).

MUM VE MUM RECINE VERNIKLER: Mum vernik, beyazlatilmig
balmumu ile saflastirilmis terebentin yagi ya da white spirit gibi ¢oziiciiler
kullanilarak hazirlanirlar. Mum tabaka, kirilan 15181 dagittigi icin mum ile kaplanmis

boya tabakalar1i mat bir gériiniime sahip olurlar.

Serhat isimli ressama ait Ismail Dede Efendi tablosu haricindeki biitiin

tablolarin yiizeyi mat mumlu vernikle koruma altina alinmustir.

SENTETIK RECINE VERNIKLER: Yumusak recine verniklerin
dezavantajlari, 6zellikle ABD’dekiler olmak iizere pek ¢ok iilkedeki bilim adamlari
ve restoratorleri, resim vernikleri olarak kullanilmaya uygun olan recineleri
arastirmaya ve 20. ylizyilda endiistriyel amaglar ig¢in gelistirilmis olan sentetik
recineler ile deneyler yapmaya itmistir. Bu c¢alismalarin amaci; boya tabakasina
uygulandigi zaman dogal recine icerikli vernikler ile ayn1 optik etkiyi yaratabilecek,
cevresel etkiler karsisinda biiylik oranda kararli kalabilecek ve uzun bir eskime
periyodundan sonra bile “hafif” ¢oziiciiler yani apolar olmayan ya da diisiik polariteli
¢oOziiciiler tarafindan, c¢oziinebilecek ve cikartilabilecek sentetik bir vernik bulmak
idi. Bilimsel bir ifadeyle, diisiik molekiiler agirliga ve yiiksek bir 151k kirma
indeksine sahip ve molekiiler yapisi i¢inde islevsel gruplar bulunmayan bir vernik

iiretilmeye calisilmistir (Nicolaus, 1999: 318).

AKIRILIK RECINE VERNIKLER: Poliakirilatlarm o6nceki donemlerde
vernikleme islemi i¢in kullanilmalar1 konusunda c¢ok fazla bilgi ve dokiiman yoktur.
Bu malzeme ile yapilan testlere 1930’larda Harward Universitesi Fogg Sanat
Miizesi’nde baslanmustir. 11k sentetik akirilik regine vernigine Lucite 44 ve 45
(Elvacit 2044 ve 2045) ad1 verilmistir. Bu malzemenin 1s18a maruz kaldiktan bir siire

sonra ¢oziinemez hale geldigi tespit edilmesi tizerine 1963 yilinda toliien ya da ksilen
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icinde ¢oziinmiis akrilik kopolimer olan Paraloid B-72’nin olumlu 6zellikleri dikkat

cekmeye baslamistir.

Paraloid B—67 de bazi olumsuz 6zelliklerine ragmen vernik olarak onerilen
bir akrilik polimerdir. Belgelerde ayrica Plexigum P-26 ve P-28’in de son kat vernik
olmaya uygun olduklar belirtilmektedir. Akirilik vernikler yumusak recinelere gore
daha yiiksek bir molekiiler agirliga sahip olup eski ressamlarin tablolarina istenilen

derinlik ve parlaklig1 verememektedir (Nicolaus, 1999: 319).

KETON RECINE VERNIKLER: 1960’lardan itibaren ksiloheksanonlar
veya metilkiloheksanonlardan elde edilen {iriinler resimlerin verniklenmesi igin
kullanilmaktadir. Polisiloheksanon recineler hidrokarbon recineler ile beraber son kat
vernik olarak kullanilan diigiik molekiiler agirliga sahip tek sentetik regineler olma
ozelligine sahip olan vernikle AW2, MS2A, MS2B,Keton N adiyla bilinmektedir.
Bunlar icinde en c¢ok bilinen AW2 ve MS2 bugiin iiretilmemekte, sadece Keton

N’nin iiretimine devam edilmektedir (Nicolaus, 1999: 320).
VERNIGIN UYGULANMASI

Vernikler miimkiin oldugu kadar ince bir tabaka halinde uygulanmalidirlar.
Ciinki ince olarak siiriilen verniklerde sararmalar ya da ¢atlamalar daha az belirgin

olurken bu tiir verniklerin ¢o6ziiciilerle ¢ikartilmasi daha az risklidir.

Kalin bir uygulamanin gerekli oldugu durumlarda ise birkag kat ince tabaka
stiriilmesi sadece bir tane kalin kat stiriilmesinden ¢ok daha dogrudur. Her bir vernik
tabakasinin, bir sonraki tabaka uygulanmadan once kurumus olmasma dikkat
edilmelidir. Bu durum 6zellikle fir¢a kullanilarak yapilan uygulamalar i¢in gecerlidir

(Nicolaus, 1999: 321).

Vernikleme de fir¢a ya da sprey kullanilabilir. Vernigi sprey ile uygulamak
firga ile uygulamaya tercih edilebilir. Ciinkii firca ile uygulamada rétuslanan

alandaki boyanin kalkmasina ve boya tabakasina zarar verme riski daha fazladir.
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Yagliboya tablolar bir sovale ilizerinde ya da bir masa iizerine yatirilarak

dikey ya da yatay pozisyonda verniklenebilirler (Nicolauas, 1999: 324).

Tasmabilir Kiiltiir Varliklar1 Laboratuarina gelen ve tlizerinde ¢alisma yapilan
biitiin tablolar yukarida anlatilan bu yontemle dahilinde ilk vernik tabakasi firga ile
daha sonra yapilan vernikleme islemi piyasada hazir satilan sprey vernikler ile

yapilmistir.

Resim 36: Firca ile vernikleme
(Tasnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)

Resim 37: Sprey ile vernikleme
(Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuar)
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3.7. DEPOLAMA VE SERGILEME ORTAMINA iLISKIN
ONERILER
3.7.1. Sicaklik Ve Bagil Nem

Yiiksek sicaklik kimyasal reaksiyonlar1 ve bozulma siirecini hizlandiran bir
etkendir. Ancak her ne kadar, ortam kosullar1 arasindaki en 6nemli bozulma nedeni
olarak diisiiniilse de, aslinda bagil nem diizeyini etkiledigi i¢cin bozulmaya katkisi
dolayhidir. Sicaklik ve bagil nem arasindaki etkilesim (sicaklik yiikseldik¢e bagil
nem diiser, sicaklik diistiikce bagil nem yiikselir), sabit tutulmahdir. Zira bu
degerlerin siirekli degisim gosterdigi ortam kosullarina uyum saglamaya calisan
yagliboya tablolar, bagil nemin yiiksek olmas1 durumunda nem almaya, diisiik olmasi
durumunda ise nem vermeye calisirlar. Tablolarda ortam sicakligm, 19°C + 20°C

olmasi ve bagil nem degerinin %50-%60 arasinda tutulmas1 gerekir.

Sicaklik kontrolii klima sistemleri bagil nem degerlerinin kontrolii ise nem
alicilar, nem vericiler, otomatik nem ayarlayicilar veya Silika-Jel kullanilmaktadir.
Uygulanacak yontemin kontrol edilebilmesi i¢in bagil nem ve sicaklik degerleri

periyodik olarak dl¢tilmelidir.
3.7.2.1s1k

Iklimsel sartlarm kontrolii yagliboya tablolar i¢in ne kadar gerekli ise 151310
kontrolii de o derece &nemlidir (Unsal, 1994: 59). Isik altinda kalan yaglhiboya
tablonun bozulma derecesi aydinlik seviyesinin yiiksekligi ve 1s181n tablonu iizerinde
kalma siiresi ile orantihidir (Cigirgan, 1995: 1). Yagliboya tablolarin, boyalari,
pigmentleri ve vernikleri lizerinde yogun bozucu 6zelligi olan mor &tesi (UV) 151n,
giin 1518inda ve soguk 1sikli fliloresan lambalarda yiliksek oranda bulunur. Ve
objelerin biinyesinde kimyasal degisime neden olur. Akkor flamanli lambalar,
ortamin 1sisin1 arttiran kizildtesi (IR) 1smimi yliksek oranda yaymakla birlikte

oldukg¢a diisiik miktarda morétesi 1s1nim igerirler. Bunun yaninda insan goziiniin
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algilayabildigi gortintir (VIS) 1sinimin (aydinlik) etkisi, 151k seviyesi ve malzemenin
15182 maruz kalma siiresi ile orantili olarak bozulmalar olarak ortaya c¢ikar. Hem
dogal hem de yapay 15181n etkileri renk degisimi, kuruma, kirilganlik, sararma veya

dokularin zayiflamasi seklinde 6zetlenebilir.

Aydinlatmada kullanilan 151k kaynagimin UV ve IR degerleri ile aydinlatma
siiresine dikkat edilmelidir. Sergi salonlarinin ve depolarin disartya agilan
penceresinin UV ve IR 1siklar1 almayacak bi¢imde filtre ya da perde ile kapatilmasi
gerekir. Isiga kars1 hassas olan yagliboya tablolar i¢in aydinlatma degeri 150 lux’i,

asmamalidir.
3.7.3. Hava Kirliligi

Sanayide, evlerde ve trafikte yakitlarin yanmasi ile atmosfere karisan siilfiir
ve nitrojen oksit gibi gazlarin, organik ve inorganik eserler {izerinde tahrip edici
etkisi vardir. Bu gazlarin yagliboya tablo {izerindeki genel etkileri kirilganliktan,
malzemenin tamaminin bozulmasina kadar farkli derecelerde olabilecegi gibi, asit
etkisine bagli olarak pamuk, keten gibi malzemelerde de doku hasar1 seklinde ortaya

cikabilir (Baydar, 2000: 107).
3.7.4. Mikro-Organizmalar ile Miicadele

Bir¢ok yagliboya tabloda alinmasi gereken Onemlerden biri tablonun
etrafindaki bagil nem oraninin %50-60’a diisiiriilmesidir. Bu nem oraninda yagliboya
tabloda mantarlarin ve genellikle de tiim mikro-organizmalarin ¢ogalmasi s6z konusu
olamaz. Ancak eger bagil nem hizla artar ve resimde 1slanma meydana gelir. Bagil

nemin artmasi ve 1slanma sonucunda mikro-organizmalar liremeye baglayabilirler.

Mikroorganizmalar ile en iyi miicadele etme ydntemi; bir gaz odasinda,
genellikle %90’luk karbon dioksit ile karistirilan etilen oksit kullanarak yapilan

fungimasyon islemidir. Gaz halindeki ilag tablonun her tarafina girdigi i¢in her tiirlii
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mantar ve bocek yumurtas: oliir. Kiiften etkilenmis tablolar mantar 6ldiiriicii buhar

ile saglikli hale getirilirler (Nicolaus, 1999: 329).
3.7.5. Depolama, Paketlemeve Sergileme

Sergilenen ya da sergiden kaldirilan yagliboya tablolar nem, 1s1, 151k, hava
kirliligi gibi zararli etkenlerden yukarida belirtilen sartlara uyarak herhangi bir zarar
gelmeyecek sekilde depolanmalidir. Bu sekilde depolanacak tablolar1 paketlemede
kullanilacak kagit ve diger paketleme malzemelerinin tablolara zarar vermeyecek
asitsiz (Ph:5,5-8,5) malzemeler olmasina dikkat edilmelidir. Yagh boya tablolar
rayli, kornisli sistemlerle paslanmayan tellerden olusmus kafes tipi hareketli panolara
asilip, depolanabilir. Raylara asilan tablolar istenilen aralik ve yiikseklikte kolayca
ayarlanir (P6hmann, 1984: 7). Ayrica depodan bir resim almak istenildiginde bu
sistem sayesinde diger resimlere zarar verilmez. Diger bir yontem ise bir tarafi acik

cesitli dlciilerde bolmelere ayrilmis metal ve ahsap dolaplarda saklanabilir.
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Sekil 1: Ahsap ve metal raf sistemi
(George L. Stout, The Care of Pictures, Dover Publications, s.82)

Yangin ile miidahale yollar1 da yagliboya tablolarin korumasindaki énemli
faktorlerdendir. Tablolar i¢in en zararsiz yangin sondiiriicli, karbondioksit gazidir.
Miize depo alanlarinda gaz, pompa kanallariyla silindirlerden tavan vanalarina
taginabilir ve bunlar bir diigme yardimiyla ya da 6zel otomatik termostatli kontroller

vasitasiyla calistirilabildikleri gibi elle kullanilabilen kiigiik iinitelerde mevcuttur.

Yagliboya tablolarin taginmasi, asilmasi ve paketlenmesinde ise ¢ergeveli bir
resmi tutmadan Once c¢ergeveye nasil tutturulmus ve onu neresinden tutarsaniz
giivenli olur diye diisiiniilmelidir. Resim piirlizsiiz, kuru ve tamamen temiz bir
ylzeye konmalidir. Eger asilacaksa, ¢engel, g6z ve halat gibi kullanilan aparatlara
bakilmali, kuvvetli olup olmadigi, iyice yerlestirilmis ve birbirine iyi tutturulmus
oldugu kontrol edilmelidir. Yagli boya tablonun arkasina higbir zaman seloteyp,
etiket ve diger yapistirict malzemeler yapistirilmamali ve tiikenmez kalem ve benzeri

gibi sert u¢lu malzemelerle yazi yazilmamalidir (P6hmann, 1984: 2).
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Sekil 2: Yaghboya Tablolarin Tasinmasi
(George L. Stout, The Care of Pictures, Dover Publications, s.87

71



$akmq &&uuLcle_
ARCA Acan \ harele} Qf-mq,r\. W‘g‘“%"\

7 akh faf racg
feriHer

I [?ur ulu
U'da

Tuval €
Feo ™ )
%/5\ /H\ af Cerwrve. Ser b
kw\«n‘(an *“—% \._.
quLicmu,, %ﬂ
) Regim UJGZ@W'

Geryeve

SQS\.

Tala(onun G Satiny
/Gz\\i\ﬁ_ hareﬁ‘-}‘ie Fubun metal
- ' a a
Q‘f\sh("ma\h(’v’)el(ugm Parcalar

//

G erueve
b olom

D\AVM’ (uvd“
BU(TA\U\

vida

N
N

As EI |‘f"'

N

O

N
g
\ Pm‘ar\ [\laN\
dicdd Femas

eden et Tabloava Dovarg
Jemamn 94(952«\
ESuSl Jakoa

A

Sekil 3: Yaghboya Tablolarin asilma yontemleri ve cerceveleme
(George L. Stout, The Care of Pictures, Dover Publications, s.88)

Yagh boya tablo paketlenecekse, nasil yiiklenecegini, tasinacagini ve tekrar
acilacagini géz oniline almak gerekir. Rutubetin, titresimin ve tozun Stesinde ne gibi
riskler olabilecegi diisiiniilmelidir. Paketin dis1 toz ve havaya karsi izole edilmel,
paketin i¢i yumusak bir nesne ile kaplanmali ve i¢ paketleme, tabloyu olabilecek
herhangi siirtlinme, delinme, egrilme veya kirlenmeye karsit korumalidir. Resim ve

cercevenin montajinda gevsek herhangi bir boliim bulunmamalidir.

Sandiklar i¢inde saklanacak ya da nakledilecekse paketleme sirasinda raptiye
ve ¢ivilere onlem alinmalhidir. Cekicle vurmada meydana gelebilecek hasar, nakliye

kadar olabilir. Hazirlanacak tahta kutu oOnceden ¢ivilenebilir fakat tablo igine
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yerlestirildikten sonra {ist kisim vida ile sabitlenmelidir. Bu ayn1 zamanda sandigin

acilmasinda da giivenli olacaktir (Stout, 1975: 91).

Yagliboya tablolari, salonda, sergi galerisinde ya da depoda alanlarinda da sik
sik tetkik edilmeli, tablonun giivenli bir sekilde yerlestirildiginden emin olup ve
kazalarin verecegi zararlardan miimkiin oldugunca uzak olmalar1 saglanmali, yangin
riski durumunu ve yanginla miicadele ekipmanlar1 daima kontrol edilmelidir (Stout,

1975: 86).
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Restorasyon, eserlerin yapildigi donemdeki 6zelliklerini koruyarak gelecek
kusaklara aktarilmasi i¢in yapilan destek, onarim c¢aligmalarint kapsayan bir
uygulamadir. Konservasyon ise eserin bozulmus olan kisimlarmin saglikli hale
getirilmesi amaciyla yapilan 1iyilestirme ve koruma c¢alismalar1 yaninda,
bozulmalarint onleyici tedbirlerin dogrudan eser iizerinde ¢evresinde alinmasi

caligsmalaridir.

Restorasyon ve konservasyon gelistikce branglara ayrilmistir. Bu boliimlerden
biri de yagliboya tablo restorasyonu ve konservasyonudur. Bu calisma esnasinda
yapilan arastirmalarda; 6zellikle koleksiyonculugun yayilmasiyla baglayan yagliboya
tablo restorasyon ve konservasyonunda yapilan c¢alismalarin olduk¢a onemli bir
kisminin 17.yy.’da bilimsellikten uzak oldugu tespit edilmistir. Bu ylizyilda yapilan
uygulamalar ¢ogunlukla tabloyu korumaktansa yenileme yontemiyle orjinaliklerini
kaybetmeye yonelik calismalardir. 18. yy.’dan itibaren Italya, Fransa ve Ingiltere’de
restorasyon ve konservasyon onem kazanmistir. 19. yy’da Fransiz kimyaci Jean
Antonie Chaptal ve Sir Humphry Davy pigment analizi yapmis ve ilk bilimsel
caligmalar1 gerceklestirmiglerdir. 20.yy.’la gelindiginde ise yagliboya tablo
restorasyonu bagli bagina bir bilim dali haline gelmistir. Diinyada birgok miizede
hem aragtirmaya hem de yagliboya tablo eserleri korumaya yonelik laboratuvarlar

acilmistir. Bu ¢aligmanin:

1. Boliimde yagliboya tablolarin restorasyon ve konservasyonunun gecirmis
oldugu evreler krolonojik sirayla verilmis, yagliboya tabloyu olusturan elemanlarin

gecmisten giiniimiize kadar gelen teknolojik gelismesi irdelenmistir.

2. Bolimde ise bozulmalar ve hasarlar ele alinmistir. Bu bozulma ve
hasarlarin tespit edilmesi, daha sonra yapilacak restorasyon ve konservasyon
uygulamalarin1 yonlendirmek iizere boya tabakasi vernik tabakasi ve kanvasta olusan
hem kimyasal ve biyolojik bozulma hem de fiziksel ve mekanik hasarlar ele alinip

anlatilmistir.
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3. Boliimde ise yagliboya tablolarin restorasyon ve konservasyon asamalari
anlatilmistir. Bu asamalardan belgelemenin 6nemi ve gerekliligi yaninda yagli boya
tablo ylizeyinde, tasiyicisinda, takviye ve saglamlastirma caligmalari, yirtilan ya da
cok hasarli yiizeylerin yamalanmasi, rantualaj ve maruflaj yontemleri, zaman ve
cevrenin etkisiyle kirlenen tablolarin yiizey temizligi, eksik kisimlarin dolgu islemi,
timlenen (doldurulan) yiizeylerin rotuslasmast ve verniklenmesi yontemleri,
restorasyon sonrasi yagli boya tablolarin konservasyonu asamasinda olabilecek
zararlarin ve hasarlarin onlenmesi ve saglikli olarak korunmasi i¢in depolama ve

sergileme ortamlarina iligkin gerekli kosullar anlatilmistir.

Bu tez calismasi sirasinda konuyla ilgili olarak literatiir ¢calismasi yaninda
konunun sadece kiitliphane calismasi ile sinirli olmamasi nedeniyle uygulamaya
yonelik restorasyon ve konservasyon ¢aligsmalar1 yapilmis ve bu uygulamalarda elde

edilen deneyim ve birikimlerin tezi hazirlamada ¢ok biiyiik katkisi olmustur.

Tezin uygulama kisminda restorasyon kurallar1 ve bozulmaya sebep olan
etkenler goz Oniine alinarak yapilan restorasyon ve konservasyon uygulamalari
anlatilmistir. Teorik arastirmalardan elde edilen bilgileri kullanarak Tasinabilir
Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim bdliimiinde, 5 adet tablonun restorasyon ve
konservasyon sorunlari tespit edilmis ve bu tablolarda meydana gelen sorunlara

¢Ozlim Onerilerini arastirip bu onerileri uygulanmstir.

Tablolarda yapilan incelemelerde bugiin i¢in hatali olarak kabul ettigimiz
restorasyon uygulamalari, kalitesiz malzeme kullanilmasi, yanlis tespitlerin yapildigi

goriilmiis, ayrica tablolarin sergilendigi ortamlarin uygun olmadigini saptanmustir.

Yapilan uygulamalarda bilimsel olarak restorasyon literatiiriindeki yeni
teknikleri kullanarak, hasar, bozulma tipine gore aslina uygun geriye doniisiimlii

malzemeler kullanmaya dikkat edilmis, yapilan islemler titizlikle belgelenmistir.

Bu yanlis uygulamalarin ve hasarlarin telafisine caligilmistir. Buradan da
anlasildigr gibi restoratdrlerin 6nemi O6ne c¢ikmaktadir. Ayrica kaliteli malzeme
kullanilmas1 gerekmektedir. Yagl boya tablolarin konservasyonu i¢in gerekli ortam

ve sartlar saglanmasi i¢in Onerilerde bulunuldu.
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Sonug olarak giiniimiizde bilgi her yandan 6nemli deger haline gelmektedir.
Uzman olmayan kigiler tarafindan bilingsizce geriye donilisimii olmayan

uygulamalar ve hasarlar esere zarar getirmektedir.

Bu tez g¢alismasiyla yagliboya tablo restorasyonu ve konservasyonu igin

kullanilan yontemler bir araya getirilmistir.

Onemli olan az miidahale ile tablonun nasil korunacagindir. En kiigiik bir
restorasyon uygulamasi bile yagliboya tabloya zarar verebilir. Nitekim Tasimabilir
Kiiltiir Varliklarint Koruma ve Onarim Bolimii Laboratuarmma gelen ve
restorasyonunu yaptigimiz tablolarda bu yanlis uygulamalar1 saptadik. Bu isle ilgili

bilingli ve egitimli restoratdr ve konservator yetistirilmelidir.
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