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Bu ¢aligma, Iran sinemasimin gelisimini, sosyal, siyasi ve tarihsel cergevede ele
almaktadir. Degisik siyasi ve sosyokiiltiirel sartlar iran sinemasini etkilemistir.
Calisma, giris ve sonug haricinde li¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde,
sessiz dénem olarak Iran’da sinemanin baslamasi, ilk kameramanlar, ilk yénetmenler
ve daha sonraki Iran sinemasinin durgunlugu ve sessizlik donemin ozellikleri ele
alinmaktadir.

Ikinci boliimde, yeniden dogan Iran sinemasmin ikinci kusak film ydnetmenleri,
degisik sinema tarzlarinin 6zellikleri ayrintili bicimde incelenmektedir. Ayrica ikinci
boliimde, Iran’da yapilan film festivalleri anlatilmaktadur.

Ucgiincii boliimde ise 1979 Iran devriminden sonraki, Iran sinemasinin siyasi ve

sosyokiiltiirel degisimleri, savas filmleri ve film incelenmesi ortaya konulmaktadir.

ABSTRACT

The research deals with the development of Iranian cinema under various social
political and historical conditions. Different political and socio-cultural structures in
Iran have affected Iranian cinema.

This research comprises of three sections, in addition to an Introduction and
conclusion.

The first section deals with the silent cinema, beginning of the cinema in Iran, the
first cameramen, film directors, and the period of inactivity in Iranian cinema from
1930 to 1948, and examines some of their characteristics.

The second section explores Iran’s new cinema after 1948 and the second
generation of film makers and the characteristics of their films and this period. The
history of film festivals in Iran is also discusses in this chapter.

The third section examines the effect of the 1978 Iran revolution and the
resulting new political, economic, and religious conditions and their effect on Iranian

cinema. It also discusses war films and film critics.
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Onsoz

Bu calismanin amaci, Iran sinemasmimn tarihsel ve toplumsal acidan
arastirilmasidir. Kameranin Iran’a ne zaman ve nasil geldigi, bu kamerayla ne gibi
calismalar yapildigi, film gosterim salonlari ve ticari anlamda sinema salonlarinin

acilig1, sinemanin iran’daki gelisimi incelendi.

Bu nedenle, her donemin siyasi ve toplumsal sartlar1 ele alindi. Ciinkii her
iilkenin daha 6nce varolan kiiltiirel, siyasal ve ekonomik alt yapisi, bireylerinin ve
liderlerinin goriisiinii sekillendirerek bilim, teknik ve sanat alanlarinda ilerleme veya
gerilemeye sebep olabilir. Sanat¢1 toplumun aynasidir, iginde bulundugu gelenekler,
gordiikleri, duyduklar1 seyler, diinyadaki gelismelerle beraber sanat¢iy1 etkiliyor ve

kendi diisiince ve yeteneklerinin olusumunda etkili oluyor.

Sinema teknigi batinin iiriinii olmasina ragmen, dogu iilkelerinin her biri de kendi

sinemasini gelistirip dogunun giinliik hayati i¢erisinde kullanmaya basladi.
Iranli film yapimcilari, bu yabanci teknik arag ve gerecleri kullanarak, yurt icinde
ve yurt disinda diizenlenen, diinyanin en uzak noktalarindaki film festivallerine

katilmislardir. Bu durum Iran sinemasinin gelismesine yol agmustir.

Bu tezi hazirlarken, sayin hocam Yrd. Do¢. Dr Battal Odabas’a, bana yol

gosterip, merakla ve sabirla yardimcei oldugu i¢in tesekkiir ederim.

Ayrica yabanci bir 6grenci ile calismanin her zaman ne kadar zor oldugunu

bilirim. Ancak Sayin Battal hocam giiler yiizii ile bu zorlugu ¢ektigini gdstermemistir.
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Giris

1979 yili Subat ayinda, gerceklesen Iran devrimi ile Iran sinemasi yeni bir
asamaya girdi. Ulkenin siyasal ve Kkiiltiirel yapisinda meydana gelen koklii

degisimlerle, sinemanin gidisi de degisti.

Bu dénemde iran sinemasi kisa bir duraklamanim ardindan c¢alismalarma yeni
bastan basladi. Devrimden 6nceki yonetmenler ve devrim sonrasi yetisen ¢ok sayida

film yonetmenleri 6vgiiye deger yapitlar iirettiler.

Siyasi, edebi ve dini otoritelerin, sinema ve sinema {izerine yapilan tartigmalar
aktif katilmas1 ile Iran sinemasi baslangicindan itibaren &nemli gelisme siireci

yasamigtir.

1906 Mesrutiyet devrimi ile Ulusal Biling diislincesi dogmaya baslamisti. Sairler,
aydmlar, entelektiieller, kuramcilar gelismeye baslamisti. iran, 1920°1i yillarda
modernlesme ¢alismalarina bagladi, 50’lerde millilesmeye c¢abaladi, 70°1i yillarda

demokrasiye kavustu, 80°li yillardan itibaren giiniimiize kadar Islamiyetci deniyor.

Iran sinemasinin tarihsel gelisiminden bahsederken, kesinlikle Iran tarihini de
gbz oniine almaliy1z. Etkileyici bir faktdr olarak, son yiizy1l iran tarihinden kisaca bazi

bilgiler, bu tezi ve iran sinemasin1 anlamaya yardim eder.

Sinemanin Iran’a gelisi, Gacar siilalesi doneminde baslar. O yiizden bu ¢alisma,

kisaca Gacar zamani ve sonraki hiikiimetleri, genel olarak ozelliklerini ve siyasi

tarzlarin1 aciklamaktadir. Iran’in biiyiikligi ve degisik egilim 6zellikleri, insanlarin
agiret tipi hayat tarzi, her zaman iktidar savaslarina sebep oluyordu. Asiret sistemine
gore hiikiimet olusturan son devlet, Gacar siilalesiydi. Bu siilaleden 7 kisi saltanat

makamina geldi (1800-1925).

! Bagi, Emad, Berresi-i Engeleb-i iran, Tahran, Tefekkor, 1991.



Siyasi goriis ve yetenege sahip olmayan Gacar Sahlari, bir¢ok siyasi, toplumsal
ve ekonomik musibetlerin Iran’da bas gdstermesine sebep oldular. Uluslararasi
olaylar1 ve somiirgeci rekabetleri incelemeyen Gacarlar, kendi yanlig politikalariyla

fran’1 ¢okerttiler ve kendileri de yabancilarin oyuncagi oldular.?

[ran’in Ingiltere’nin sdémiirgesi Hindistan’a yakin olmasi, Ingiltere’nin ve
Rusya’nin  dikkatini ¢ekiyordu. Fransa’da Napolyon, Ingiltere ve Rusya

rekabetlerinden dolay1 Iran’a siyasi, askeri ve ekonomik hiicumlar gelistirdi.

“Iran’m {ilke igi problemleri, Sahlarin batiya yaptiklar1 gezilerin ve yabanci
devletlerden aldig1 borglarin giderek halkin ekonomisini ¢okertmesi, iran halkinin
siyasi bilgisinin yaymlanan gazetelerle” yiikselmesi, batiya egitim ve gezme icin
giden Iranlilar ve batnin medeni, sosyal yonden ilerlemis olmasi, Rusya’daki 1905
Devrimi ve Mesrutiyet ortaya c¢ikinca Iran’da diktatorliige karsi ileri goriisliilerin
artmasi... gibi faktorler genis bir isyana sebep oldu ve Iran Mesrutiyet Devrimi
yasandi (1906-1911). Adalet Sarayi’nin agilmasi ile beraber, ilk anayasa 1906’da

yazilarak Muzafferiiddin Sah tarafindan onaylandi”.’

Bir sonraki Sah, Muhammed Ali Sah, diktatorliiglini korumak igin
Mesrutiyet’e karsi ¢ikti, 1908°de Adalet Sarayi’n1 Rus Kazaklari’yla topa tuttu ve 13
ay siirecek kiiciik istibdat donemini (Istibdad-e Sagir) baslatti.

1909°da Tahran ve diger sehirlerdeki halk ayaklandi sonugta fatihlerin surasi
(Heyet’e Modire) kuruldu ve 12 yasindaki veliaht Ahmet Sah tahta ¢ikarildi, 22
kisilik bir heyet segilerek iilke idaresi bu heyete teslim edildi. Yeni Meclis goreve

baslayinca, bazi ruhaniler Seriat yonetimini, Mesrutiyet’i Islamlastirmayi ve dini

2 Tarih-e Iran, Sazman Pejuhes Ve Barnamerizi-e Amuzesi, 1999, s 136.

-fran’da ilk gazette “Kagez-e Ehbar” 1836’da Tahran’da yaymlanmistir.Ondan evvel ilk Fars dilunde
gazete “Ehbar” adliyla 1797°de hindistanda yayinladu.

3 A.ge,s 120-126.



liderlerin meclise nezaret etmesini istediler. Bu ruhanilerin lideri Tahran’in fatihleri

tarafindan idam edildi.

Rusya’nin Iran olaylarmna karismaya devam etmesi, I.Diinya Savasi'nin
baglamas1 ve Ingiliz ordusunun Iran’1 isgali, daha fazla siyasi ve ekonomik

musibetlere neden oldu.

Hastalik, aclik ve siyasi olaylar, lilkeyi perigan etti ve isgalciler de bu ortamdan

yararlandilar.

1917°de patlak veren Rusya’daki Bolsevik devrimi ile Rus giigleri Iran’dan
ayrildilar. Ancak Ingilizler komiinizm tehlikesini bahane ederek Iran’dan

ayrilmadilar ve {ilkenin kuzey tarafinda Rusya’nin yerini aldilar.

Savas dolayisiyla ticari ve zirai isler yapilmiyordu ve halkin durumu daha da
kotiiye gidiyordu; yollarda hirsizlik ve emniyetsizlik artmistt ve Pehlevi donemi, bu

zaman sekillendirmeye basladi.’

“Riza Han Pehlevi (1876-1944) cok vatansever ve iilkenin bagimsizligina,
ilkenin bireylerinin memleketi yonlendirmesine 6nem veren birisiydi. Riza Han
orduda bir asker olarak ¢alisarak, giiclii kisiligi ve onderlik yetenegi ile kisa siirede
yukseldi, hizla ordunun mertebelerini gecti. Diizenli ve sistematik orduyu

gliclendirmeyi ve lilkede emniyetin kurulmasini amagladi™.’

1920’de Riza Han ordu giigleriyle Tahran’a dogru yola ¢ikti, Tahran’a fethetti,
bunun iizerine donemin sah1t Ahmet Sah tarafindan 6nce Savas Bakani, daha sonra

ise Bagbakanliga getirildi.

* Defter-e Pejuheshaye Ferhengi (Kiiltiirel Arastirmalar idaresi), Zohur ve Sogut-e Seltenet-e
Pehlevi, Tahran, Ettelaat, 1991.
>A.ge,s 148



Nihayet 1925 yilinda Meclis, 85 vekilden 80’inin oyu ile Saltanati Gacar’dan
alarak “Riza Han Pehlevi”ye verdi ve boylece 50 senelik Pehlevi Hiikiimeti ve 15

yillik Riza Sah dénemi resmen basladi.®

Bu donemden sonraki bazi siyasi ve onemli tarihsel olaylar, bu incelemenin

i¢inde Iran sinema tarihi anlatilirken, etkileyen faktdrler olarak agiklanmistir.

¢ Tarih-e iran, Sazman Pejuhes Ve Barnamerizi-e Amuzesi, 1999, s 160.
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BOLUM I

1.1. IRAN’DA SINEMANIN BASLAMASI

Gacar Sah1 Muzafferiiddin Sah, 1900 yilinin Mart ayinda Avrupa iilkelerini
ziyaret etmeye basladi. Paris’in uluslararast fuarmi ziyaret etti. Baska degisik
etkinliklerde bulundu. Kendi 6zel fotograf¢isi Mirza Ebrahim Han ile birlikte
sinematograf ve Lantern Majik (Biiyiilii Fener) makinalari ile tanist1 ve bazi filmleri

seyretti.

Sah, bu hareketli fotograflar1 ¢ok begendi ve bu filmleri ¢eken makinelerin
alinmasi i¢in hemen emir verdi. Kameralar Gaumont sirketinden satin alindi. Daha
sonra Paris’te uluslararasi fuarda, biiylik ekranda Afrika ve Arabistan yolculari, deve
yolculugu, Paris’teki Sen nehri lizerinde gemi yolculugu ve insanlarin nehirdeki su
oyunlari... gibi otuza yakin degisik, hareketli fotograflar1 izledi ve bunlarin hepsinin

alinmasini istedi.’

1900 yilinin Agustos aymnda Sah, Belcika’da Ostend Kentinde elli kadar
faytondan olusan bir Cicek Alayi’na katilir:

“.Bugiin Cigek Bayramrdir. Ilging olan bu bayrama bizi davet ettiler.
Faytonlarin her tarafi giceklerle siislenmisti. Oyle ki faytonlar, belli bile olmuyordu.
Bayanlar da ellerinde cigek buketleriyle bizi selamliyordu. “Akkasbasi” da film

cekiyordu...” (Sahin Sefernamesi)®

Boylece, Muzafferiiddin Sah, sinemay1 Iran’a getirdi ve Akkasbas1 da ilk iranl
kameraman sayildi.
Ne yazik ki, film gosterimi, sadece saray cevresine ve zengin insanlara hitap

eden bir eglence kaynagi olmustur. Yani halk, bdyle bir etkinlikten mahrum

7 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene ,1998, s 21.
% Sefername Mobarek-e Muzafferiiddin Sah, s 160, aktaran, a.g.e, s 22.
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kalmistir. Unutulmamali ki, o zamanlarda halkin dini inanct boyle bir etkinlige de
uygun degildi ve zaten Gacar Sahlar1 da halkin durumunun degismesi konusunda pek

de ¢aba gostermediler.

1.1.1. iLK KAMERAMAN

MIRZA EBRAHIM HAN AKKASBASI (1871-1915) Tahran’da diinyaya
geldi. Ebrahim Han, 14 yasindayken, Paris’te fotografcilik, graviir ve ¢ini {istline
fotograf egitimi aldi. 1898’de “sarayin 6zel fotografcisi (Akkasbasi)” tinvanini aldi.
[1k filmini 1900 yilinda Belgika’da diizenlenen Cigcek Bayrami’nda gekti.

Akkasbagi’nin diger mevcut olan filmler ve ¢ekimleri; “saray, saray bahgeleri,
aslanlar ve soytarilar, Sah ve Gazzaglarinin (sahin askerleri) yiirliylisli, Bayanlarin
gecisi, Sehrin disinda spor, Muharrem torenleri, at yariglari...” Onun Tahran’daki
cekimleri Rapor ya da Senet tarzidir ve bugiine birakilmis birer belgedir. Mesrutiyet
devrimi (1906-1911) boyunca kameralar ¢ekim icin kullanilmamus, yani Iran

sinemasi baglamamis ama sinema salonlar1 agilmistir.

1.1.2. IRAN’IN iLK TICARI SINEMA SALONLARININ ACILISI

Antikac1 Ebrahim Han Sahafbasi, 1897 yilinda miicevher alisverisi i¢in diinya
turuna ¢ikmis; Iran’a alti ay sonra geri donmiistiir. Beraberinde bir projektor
makinesi de getirmistir. Bu makineyi getirmesiyle birlikte, Iran’da ilk film gosterimi
1904 yilmin Eyliil ayinda yapilmistir. Sahatbasi, daha ¢ok komedi tiiriinde olan bu
filmleri, diikkdnmin arka bahgesinde izlettirmistir. Ik miisterileri de zengin

¢evrelerden olan insanlardi.

Yine Sahafbasi, ayn1 yil igerisinde ilk olarak “halka agik” bir sinema salonu
kurmustur. Izlenime sunulan ilk filmler, Pathé’ye ait olan filmler ve Rusya’dan gelen

on dakikalik “haber filmleri”dir.

° Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene,1998, s, 22.

- Ticari olmayan ilk sinema, 1900’de katolik misyonerler tarafindan Tebriz’de agildi.
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Sinemacilik, ticaret agisindan tiim diinyada ¢ok cabuk gelisme gostermistir.
[ran’da sinema salonu agan kisiler genelde tiiccarlar, yabancilar veya gayr1 Miislim
kisilerdir. Burada dikkat edilecek iki nokta vardir; ilk sinemaci sayilan Rusi Han,
Agayof ve George Esmailiyof, yabancit kokenli ve din olarak Hiristiyan’dirlar.
“Onlarin bu durumu, dini temsil edenler tarafindan “dinsiz” olarak damgalamalarinm
engellemis ve toplum tarafindan herhangi bir baski olmamis, onlar da ¢aligmalarin

29 10

rahatca yapabilmislerdir”.

Ayrica, siyasi iligkilerinin 1yi olmasi, ¢aligmalarini piiriizsiizce yapabilmelerini
saglamigtir. Sah’in hiikiimdarligi doneminde biitiin sanat faaliyetleri sarayin
himayesinde bulunmak zorundaydi, yoksa diktatorliiglin hiikmettigi bu devirde bir
calisma yapmak imkansizdi. “Devlet, Rusi Han’dan agtig1 is yeri igin senet ve vergi
talep ediyordu, ama Rusi Han’in Rusya Cari ile siyasi iliskileri ve arkadashigi vardi

ve bu sayede tiim bunlardan muaf tutuluyordu™."

Iran’da sinema acan ilk iranh kisiler sunlardir: Ardesir (Artases) Patmageriyan,

Ali Vakili ve Ali Nagi Vaziri."

1930 basina, sinema sayis1 Tahran’da on sekiz, Tebriz’de yedi, Rast sehrinde iki,
Enzeli’de bir, Siraz’da bes, Meshed’de {i¢, Abadan’da alt1i ve Busehr’de bir olarak
kayitlidir."” Sinemacilar, genellikle, filmleri dig tilkelerden ithal ediyorlardi. Sonralari
belediye tarafindan ilk “Gosterim ve Sinema” yasasi (layiha) Igisleri Bakanlhigina
sunulmustur (1930-Temmuz). iki boliimii kapsayan bu yasanin 1.bdliimii film ¢ekimi
ile ilgili 9 maddeden olusuyordu; (sinema salonu acilis1 i¢in devletten izin alinmasi,

ilkenin modernlesmesini anlatan filmlerin ¢ekilmesini 6neren belediyenin yabanci

1 Sadr, Hamid Riza, Tarih-e Siyasi-e Sinemaye Iran, Tahran, Ney, 1993, s 22,

TA.ge, s22.

Al Nagi Vaziri: 1923’te Paris’te miizik egitimini tamamladiktan sonra Iran’a dénmiis ve ilk miizik okulu
acmistir. Kendisi Tar ¢almada iistatdi. O zamana kadar kulaktan dolma ve ezbere dayal klasik fran miizigini
notaya cevirerek yazmis, konser salonu agmis, miizik programlari ve operetler diizenlemeye basglamistir. 1925
yilinda Moetezedi ile birlikte bu salonda film gésterimi yapmaya baslamislardir. A¢ildigr Miizik okulugun’dan,
dgrencilerden orkestr olusturup, sinemada aksamlar iranli muzigi ¢aliyordu.

2 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, 1998, s 33.
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ve varsa yerli filmleri kontrol etmesi, gdsterim izni alinmasi, hasilattan devlete vergi
verilmesi v.b...). 2.boliimii ise sinema salonlarinda film gdsterim sartlari ile ilgiliydi
(sinematograf makinesinin yerinin sinema salonunda ayr1 bir oda olmasi, makinenin
boyutlar ve odanin 6zellikleri, emniyet kurallari, seyirci koltuklari ve sinemanin ¢ikis

kapilarinin standartlar1 gibi maddeler.)"

Devlet sinemanin ekonomik acidan gelistigini goriince sinema salonlarindan
%10 vergi almaya basladi ve daha sonraki yillarda bu vergi orant %15’e kadar

yiikselmis ama kii¢iik ¢aptaki sehir ve illerde %10 olarak devam etmistir.

1.2. BIRINCI KUSAK iRAN FiLM YONETMENLERI

1.2.1. HAN BABA HAN MOETAZEDI (1892 - 1986)

Tahran’da sinemanin sekillenmeye baslamas: Han Baba’nin ergenlik donemine
denk gelir. Bu donemde sinemaya merak duymaya baslamistir. 1909 yilinda Paris’e,
Bregue okulunda elektro-mekanik {izerine egitim almaya gitti. Buradayken Gaumont
sitketinin sahibinin ogluyla tanisti, tatillerde ve bos zamanlarinda Gaumont
Stiidyosu’nda sinema ve fotograf {izerine calisti. Burada kamera kullanmay1, film

cekmeyi ve sinema yapmay1 6grendi.

Han Baba’nin Iran’a doniisii ile iran’da sinema salonu sayis1 7’ye yiikseldi.
Han Baba bayanlar i¢in ayr1 bir salon act1 ve bu yenilik biiyiik ilgi gordii. Han Baba,
sinema kurduktan sonra film ¢ekimleri yapmaya baslamis, kendine karanlik bir oda
ve laboratuar kurmus ve filmlerinin banyosunu burada yapmistir. Han Baba’nin film

cekimi sonras1 islemler igin kurdugu ilk yap1 iran’m ilk film laboratuari sayilabilir.'

IIk film ¢ekimlerini, Gacar Veliahdimn dért yiiz metrelik film ¢ekimleri ile

Tahran bahgeleri, giil haneleri ve ilging manzaralar olusturmaktadir.

13 Beharlu, Abbas, “Tarihge-¢ Sinema”, Ketab-e Sal-e Sinemaye iran, Ed, Mehrabi, Mesut, 2003, s
95-96.

14
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Gacar siilalesi yonetimden ayrilip Pehlevi (Riza Sah) donemi baglarken Han
Baba’nin film ¢ekim faaliyetleri daha da artmistir.

Bu filmlerin bazilar1 sunlardir:

““Riza Sah’in Millet Meclisi’ni Agis1” (1925),

“Riza Sah’1in Goélestan Kogkii ve Tag Giyme Toreni” (1926),

“Milli Sura Meclisinin Kurulusu™ (1926)

“Ordu Yiiriiylisii”, “Tahran Demiryolunun A¢ilis1”(1927),

“Riza Sah’in Tiirkiye ve Atatiirk’li Ziyareti”(1934) ,

“Demiryolu yapimi1” (1933-1936),

“At Yarislar1” (1936) “Tahran Radyosunun Agilis1”(1940).” °

Iran’m uzun metrajli ilk film c¢ekimi Han Baba’nin yapmis oldugu“Abi ve
Rabi” filmidir. 1928 yilinda biiyiik iranli miizisyen “Ali Nagi Vaziri” ile birlikte
bayanlara ait bir sinema salonu agti. Alt1 ay sonra bu sinema salonu atese verildi ve
kapandi. Bu olay sonrasinda sag tarafi bayanlara sol tarafi erkeklere ait olan bir

sinema salonu agildi.

Bu sinemanin ilk filmi, Barabbas (Abel Gance)’di. Veziri’nin 6grencilerinden

olusan bir orkestra da filmlerden sonra iran miizigine ait sarkilar ¢aliyordu.

Biitiin bu ¢abalara ragmen sinema salonuna yeteri kadar izleyici gelmiyordu ve
bunun en énemli sebebi: filmlerde alt yazilarin yabanci dilde yazilmist1 ve insanlarin
biiyilk boliimiiniin bu yazilar1 anlayamiyordu. Bunun {izerine Ali Vakili ve
Moetezedi bu filmlerin yazilarin1 Farsga’ya c¢evirip filmleri Farsga yazilarla

gosterdiler.

Han Baba Farsc¢a cektigi filmleri kendi laboratuarinda basiyordu. Sonralari
aldig1 siparigler iizerine glinde 900—1000 metrelik filmler basarak bunlar1 sinemalara

gonderiyordu (1930).

111 Tehami Nejad, Mohemmed, Sinemaye iran, Defter-e Pejuheshaye Ferhengi, s 16.
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Moetezedi, sonraki donemlerde {i¢ sinema salonu daha agmistir. Moetezedi,
sinema sanatgilarinin ilk neslinden olup, eserlerinin ¢ogu, uzun bir zaman ge¢mesine

ragmen bugiinlere kadar saklanmstir.

Film iiretiminde en fazla ¢alismayr Han Baba Moetezedi yapmistir. Onun
calismalarinin en onemli artisi, Iran tarihinin belirli bir zamanim beyaz perdeye

aktarmasidir.

1.2.2. AVANES OGANYANS (1900-1961)

Avanes Oganyans, 1900 yilinda diinyaya geldi. Ermeni kokenlidir. Kendi
ifadesine gore Iran’mn Meshed sehrinde dogmustur'®. Bir diger ifadesine gore ise
Kafkasya dogumludur. Kizinin sodyledigine gore de, Tiirkmenistan’in Agskabat

sehrinde dogmustur. Ne de olsa, Avanes Iran kiiltiiriine yabanci degildi.

Moskova sinema okulundan mezun olduktan sonra 1929 yilinda kiziyla birlikte

[ran’a yerlesmistir.

Avanes’in yaptig1 ilk islerden biri Tahran’da oyunculuk okulu a¢gmak ve
ikincisi de uzun metrajl film yapmak oldu. Sessiz uzun metrajli ilk filmi Abi ve

Rabi 2 Ocak 1930°da gosterime girdi.

Abi ve Rabi belirli bir konuya sahip degildi; “biri kisa boylu biri uzun boylu
iki adam arasindaki komik olaylar1 anlatiyordu. Abi su iger, Rabinin gobegi siser.
Rabi silindir altina gider ve boyu uzar, Abi cekicle basina vurur kisa ve daha sisko
olur... Abi ve Rabi iki Danimarkali komedyen “Carl Shen Strom” ve “Harold
Madson”1n iranli bir numunesiydi”'’. Filmin kameraman: Han Baba Moetezedi idi.
1932 yilinda ¢ikan yanginda sinema salonunun yanmasi ile birlikte, filmin tek

niishast da yanmistir.

' Ettelaat-e Haftegi dergisi, No: 890, 1337/7/18 (1953).
17 Heyderi, Golam, Sed Sal Sinemaye Iran, Defter-e Pejuheshaye Ferhengi, s 42.
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1932°de ikinci filmi olan Hac1 Aga, Aktor-e Sinema (Haci Aga Sinema
Aktorii) adli film cekimine baslandi. Filmde o zamanki iran’in siyasi-toplumsal
durumu dikkatle yansitiliyor. Film, izleyicinin eski ve geleneksel goriisiinii
degistirmeye davet ediyor. O zaman, feodalizm hakimdi ve orta tabaka her giin daha
giicleniyordu. Filmde Iran’m eski ve yeni durumu mukayese edilerek iilkenin

modernlesmesi savunuluyor. Filmin adi bile bu zitligin bir kinayesesidir.

Avanes’in filminin konusu, sinemaya kars1 olan bir hacinin hikayesidir. Filmin
kahramani Haci, kizini artistlik okuluna gondermeyen ve sinemaya karsi olan bir
adamdir. Filmde bir yonetmen (Haci’nmin damadi), Hact Aga’nin saatinin
calinmasiyla baglayan, Aga’nin kizi, damadi ve hizmet¢inin de yardimiyla gelisen
olaylar1 filme alir. Hac1t Aga ve saati ¢aldigindan siliphelendigi hizmetc¢inin arasinda
siiren kovalamaca ve olaylarin yer aldigi bu filmi seyreden Hac1 Aga, filmin sonunda
sinemanin ahlaki, kiiltirel ve edebi yonlerden son derece faydali olduguna,
sinemanin her iilke i¢in gerekli olduguna ve ahlak ile kiiltiirii ytikselttigine karar
verip kizimi artistlik okuluna gonderir. Kiz1 roliinii bu filmde Asye Gestaniyan

oynamaktadir.

Iran’da “Film iginde film” tarzinda olan bu ilk filmde, basit bir konu ile aslinda
Oganyans ve benzeri sinemacilarin sorunlar1 yansitilmaktadir. Oganyans bu filmde
verdigi mesajla, halkin (6zellikle aile acisindan) sinema goriislinii degistirmeyi

amagclamistir.

Haciya hitaben damadin konusmalari: “Sinema her iilkeye ekonomi, ahlaki ve
edebi olarak yaradi. Bizim iilkeye de filmcilik lazim ve iyi olur”."* Sonunda Hac1 bu

diisiinceyi kabul eder.

Filmin yapisinin farkli olmasi, degisik sahnelerin gdsterime sunulmasi, filme

uygun miizigin eslik etmesi ve alt yazida ii¢ dilin (Farsca, Rusca, Fransizca)

'® Heyderi, Golam, Sed Sal Sinemaye Iran, Defter Pejuheshaye Ferhengi, s 51.
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kullanilmast gibi nedenlerden dolayr film begenilmistir; fakat film iyi kazang
saglayamamustir.

Hac1 Aga Sinema Aktorii filmi gosterime baslandig1 sirada, sinemalarda
fran’mn ilk sesli film olan Lor Kiz1 da gésteriliyordu. Sesli filme ilgi daha yogun
oldugundan sessiz filmin bilet satisi azalmis ve film kendi masrafin1 bile

karsilayamamasti.

1.2.3. EBRAHIM MORADI (1899 - 1977)

Ebrahim Moradi yOnetmen, yazar, kameraman ve mucittir. iran’mn kuzey

tarafinda yer alan Enzeli liman sehrinde dogdu.

1917°de Rusya’ya gitti ve orada fotografeilik, kamera, film basimi, rétus, film
hileleri ve boyama islerini 6grendi. Anzeli’de bir fotograf stiidyosu acti. Rusya’dan
getirdigi kiiciik bir kameray1 biraz degistirerek film c¢ekimi ve film gosterimi
yapmaya bagladi. Konulu film yapmay1 diistindii, fakat elinde malzeme yoktu. Bunun
icin yeniden Rusya’ya gitti (1928) ve baz1 malzemeler getirdi. “1929’da Anzeli’de
kendi stiidyosu olan Cihan Nema’y1 kurdu. Entegam-e Berader (Kardesin Intikami)
adli, iki kardesi konu edinen bir film ¢ekmeye basladi fakat bitiremedi. Filmde iki
erkek kardes bir kiza asik olur. Kiigiik kardes bu ask yliziinden agabeyini 6ldiiriir”."

Biiyiik kardesin ruhu intikam i¢in yeryiiziine geri gelir... Filmde ruh cagrilmasi ve

hipnotizma gibi hileler vardir.*

Bu film, iran Sinemasi’nin ilk konulu filmi sayilmaktadir; 1930°da Anzeli ve
Rast’da gosterime sunulmustur, fakat bu dénemde film reklami yapilamadigindan
istenen hasilat elde edilememistir.! Moradi, zorunlu olarak fotograf¢ilia devam

etmistir.

Baskentte sinemanin daha gelismis durumda oldugunu &6grenince Tahran’a

gitmis, 1933’de uzun metrajli dramatik bir film olan Bolheves (Cok Hevesli) adli

1 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye Iran, Rozene, s 85.
20 Beharlu, Abbas, Triikaj, Ketab-e Sal-e Sinemaye iran, Ed. Mehrabi, Mesut, Tahran, 2004, s 289.

2! Namcu, Abbas , Simaye Ferhengi-e iran, Defter Pejuheshaye Ferhengi, s 352.
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filmin ¢ekimine baslamistir. Cekimler Iran’mn kuzey béliimiinde baslamis ve

Tahran’da son bulmustur.?

Bu film geleneksel 6geleri iceren ilk uzun metrajli filmdir. Cekilmis filmlerin
yikanmasi ve basimi, ¢aba ve ugraglar sonucunda kirk giin stirmiistiir. Nihayet 112
dakikalik, 16 k/s’de 2800 metrelik Bolheves filmi gosterime hazir olmustur. Ama
ayn siralarda “sesli” olarak 5 aydir gosterime sunulmus olan Sepentanin Lor Kizi
adli filmi de sinemalardaydi (1933). Bu yiizden “sessiz sinema’ya ait Bolheves’in
izleyicisi az olmustur. Bolheves’in sinema teknigi agisindan degerinin yiiksek olusu,
filmin ¢ekimi ve sahnelenmesinin 1yi olusu, sinema bilgisi olan insanlarin dikkatini
cekmistir. Buna ragmen Tahran ve Iran’m biiyiik sehirlerindeki sinemacilar yabanci,
sesli ve 35 milimetrelik filmlere daha ¢ok 6nem vermislerdir ki, bu tiir filmler daha

cok seyirci topluyordu ve daha kazangliydi.

Moradi daha sonra Kemer Seken (Bel biiken), Peyvend-e Zendegi (Hayat
Baslangic1), Goher-e Leke Dar (Lekeli Cevher), adli sesli filmleri ¢ekmistir.

1.2.4. ABDOLHOSEYN SEPENTA (1907-1970)

1907 yilinda Tahran’da diinyaya geldi. Iran edebiyat1 ve tarihiyle yakindan
ilgilendi ve edebiyat lizerine goriislerini yansitan ilk makalesi on alt1 yasindayken
Ferveher gazetesinde yayimlandi. Cocuklugu ve gengligi mesrutiyetgilerin 6zgiirlitk
miicadelesi, millet meclisinin bombalanmasi, yabancilarin somiirgeciligine karsi
direnisi, iran’1n pargalanmasi, 1920 darbesi gibi yirminci yiizy1lin baslarina rastlayan

davali olaylarla gecti.

Hindistan’da “Emperyal Film Kumpanyas1” sahibi Ardesir-e Irani ile goriistii.
Onun verdigi senaryo, yonetmenlik, oyunculuk ve montajla ilgili kitaplar1 okudu.
Ayrica, Bengalli meshur sinemaci “Debaki Bose’den aldig1 yardimlarla sinema ile

tanist1 ve bu konuda bilgisini arttirdi.

22 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye Iran, Rozene, s 88.

19



Hindistan, Ingiltere’nin sémiirgesi altinda oldugu igin sinema teknigine dair

malzeme bakimindan zengindi.

Sepenta’nin ilk filmi olan Dohter-e Lor (Lor Kizi)nin ¢ekimleri 1933 yilinin
Mart ayinda Ardesir irani ile basladi. Sepenta filmin senaryosunu kendisi yazmistir

ve ayn1 zamanda da sanat yonetmenidir. Bu film, Iran’m ilk sesli filmidir.

Oyunculari da Hindistan’da yasayan Iranlilar arasindan secti. Lor Kiz1 roliinii
“Ruhengiz Sami Nejad” (1916-1997) oynadi ve bu oyuncu sesli filmde oynayan ilk
Iranli bayan oyuncu sayilmaktadir. Lor Kiz1 filmi yedi ay sonra bitmis ve gosterime
hazir olmustur. Film, siyah beyaz, 35 mm.’lik filme kaydedilmis ve ses, film
cekilirken kayda alinmistir. 24 k/s’lik hizindaydi ve filmin siiresi iki saat on

dakikaydi.

Film, 1933 yilinin Ekim ayinda Tahran’da gosterime sunuldu ve ¢ok basaril
oldu.
Lor Kiz1 uzun siire farkli sinemalarda gosterildi ve her defasinda izleyiciler

tarafindan ¢ok begenildi.

O yillarda sinema salonlarinda Amerika, Fransa ve Almanya’nin en yeni sesli
filmler gosterimdeydi. Ne yazik ki, izleyicilerin yabanci dil bilmemesinden dolay1
filmler pek anlagilmiyordu. Bu nedenle bazi filmlere Fars¢a alt yazi yazilarak

seyircinin ilgisi ¢ekilmistir.

Televizyonun olmadigi bu doénemde haberler de sinemada gosteriliyordu.

Bunlarin ¢cogu, sessizdi.

1933°de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun onuncu yildéniimiinde Iran’mn

Basbakam Forugi Tiirkiye’ye geldi. Iki iilke Basbakanlarinin yaptig1 konusmalar
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Farsga seslendirilerek izleyiciye sunuldu. Bu film, 7 baska haber filmi ile 1933 Ekim

ayinda sinemalarda gosterime girdi ve biiyiik ilgi topladi.”

Sepenta’nin Diger Filmleri:

1- Ferdosi (Firdevsi)

2- Sirin ve Ferhat (Ferhat ile Sirin)

3- Cesman-e Siyah (Siyah Gozler veya Lahur’un Fethi)
4- Leyli ve Mecnun (Leyla ile Mecnun)

Omriiniin yarisin1 eski iran Edebiyati’m arastirarak geciren Sepenta Iran’in
bliyiik sairi olan Firdevsi’nin filmini yapmaya karar verdi ve bu filmi 1934’te
Firdevsi’nin birinci dogum yildonliimiinde yapilacak olan dogu bilimcilerin de
katilacagi anma toreninde gosterime sunmustur. Sepenta’nin diger eserleri de onun

[ran edebiyatindan ne kadar etkilendigini gosterir.

Zamanla yabanci film ithal edenler, yerli film {iretimini engellemis, ilk olarak
Sepenta’nin  faaliyetlerini  durdurmuslar, yurtdisindan getirdikleri  filmlerin

gosterimini hizlandirmiglardir.

Boylece, yerli filmlerin iiretiminin on ii¢ yillik diisiis donemi baglamistir. Bu
durum {izerinde ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikimlar da etkili olmus, bunun

sonucu ithal filmler iyice giiclenmistir.

1.3. 1934 — 1948 Dénemin Ozellikleri;

Almanya’da film yonetmenligi egitimi alan “Ali Derya Beygi” 1936’da
Belediye’de tiyatro okulu acilirken, iran sinemasinin gelecegi oyuncular yetismeye
baglarken, 1948 yilinda Dr. Kusan’in Hayat Firtinas1 adli filmi gosterine girene
kadar, Iran ekonomik, toplumsal ve politik acidan 6zel ve karmasik bir dénem
gecirdi. Buradan itibaren, asagidaki kitaplardan faydalanildi: Tarih Tahlili Sinemeye
fran 1929-1979 (Omid Rohani); Tarih-e Muasir-e Iran (Sirket-e Cap ve Nesr-e

% Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye Iran, Rozene, s 837.
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Ketabhaye Darsi); Tarih-e Siyasi-e Sinemaye Iran (Sadr-Hamid Riza); Tarihce-e

Sinema: Ketabe Sal-e Sinemaye Iran (Abbas Beharlu)...

1.3.1. Sinema-eglence: 1937-1945 yillar1 arasinda Amerika’nin fantastik

sinemas1 ondeydi, aileler daha ¢ok bu tiir filmleri tercih ediyorlardi.

“Riza Sah” déneminde iran’da sadece “devrimci film gosterimleri, islam dinine
hakaret eden filmler, sansiire ugruyorlardi”.>* Her film eski Iran yerine, yeni Iran’in
modern yiiziinii gdstermeliydi. “1940°ta 250 film, Iran’a ithal edildi: %60 Amerikan,
%20 Alman, %5 Rus, %5 Fransiz, %9 Misir ve Hindistan. Ingiltere’den de 2 adet
film (%1). Bunlardan sadece bir film yasaklanirken 1943’te Amerikan Hollywood
filmlerinin pay1 %70-80’e yiikseldi”.”

1.3.2. Sinema-propaganda: 1941’in Eylil ayinda aksam saat 20.00°de
Tahran’in elektrikleri Miittefiklerin saldiriya gecmesiyle kesildi ve sinema seyircileri
salonlar1 terk ettiler. Bundan sonra sinemalarda savas belgeselleri ve haber filmleri

gosterilmeye baslandi.

Bu donemde Iran’daki toplumsal, ekonomik, siyasal sorunlar ve Ikinci Diinya
Savasmin yol agtigi sikintilardan dolayi, Iran, karigik bir dénem yasadi (on

Basbakan degistirdi).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda kendini tarafsiz ilan eden Iran, ayn1 zamanda
Alman yanlis1 bir diisiinceye sahipti. Daha &nceki yillarda ¢ok sayida Alman iran’da
yol yapimi (karayolu, demiryolu), saglik isleri gibi alanlarda hizmet veriyordu. Ayni
zamanda Alman fabrikasmin Iran’da subeleri vardi. Tiim bu gelismeler, Rusya ve
Ingiltere’nin hosuna gitmiyordu. Almanlarin Iran’dan ayrilmasini istediler. Bu
donemde Almanlar propagandalarint sinema aracilifi ile yapiyorlardi. Bunun
yanmda Iran’da Sovyet sempatizanlar1 da vardi ve onlar da kendi reklamlarmi yine

sinema tizerinden yapiyorlardi.

2 Beharlu, Abbas, Sad Sal Sinemaye iran, Defter-e Pejuheshaye Ferhengi, Tahran, 2000, s 22.
» Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, s 865.
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1941 yilinda Hitler Rusya’y1 isgal etti. Bundan ii¢ ay sonra Rusya ve Ingiltere
birleserek Iran’1 isgal etme kararm ilan ettiler. Ingiltere giineyden (Irak tarafindan),
Rusya kuzeyden (Azerbaycan, Gilan ve Horasan tarafindan) Iran’a saldirdilar. Yirmi
bir giin sonra iki devletin gii¢leri Tahran’a yaklagtilar. Bunun iizerine Riza Sah istifa
etti. Iran’dan Moris adasma siirgiin edildi. Oglu “Mohammed Riza” tahta gecti. Bu
dénemde Almanlar sinemalarin ¢ogunu elinde tutuyorlardi. Buna karsin Ruslar, goze
carpan sempatizan sayisi ile 6zellikle iran’m kuzey tarafinda, ingilizler de giiney
tarafinda filmler ve gdsterimler yapiyorlardi. Ruslar, kendi filmlerini (6zellikle haber
filmleri) Farsca alt yazi ile gosterimini yapiyordu, ayni sekilde Ingilizler de bunu
yapmaya basladi. Ingiltere haber filmlerini Farsca’ya g¢evirerek Tahran ve baska
yakin sehirlerde gosterdi. Buna ilk 6rnek, Rousvelt ve Churchill gériismesinin yer

aldig1 haber filmidir (1941).

Bu dénemde yabanci devletlerin kendi kiiltiirlerini yayma politikas1 ve savas
haber filmlerinin yayinlanmasi gibi bircok neden sinemanin genislemesini sagladi.
Sonug olarak, 1939-1941 yillarinda Almanya, 1941-1948 yillarinda ise Sovyetler
Birligi, ingiltere ve Amerika sinema iizerinde etkin olmustur. Biitiin bu sorunlara
ragmen stiidyolar film malzemeleri toparlamaya basladilar ve film i¢in gerekli olan
alt yapiy1 olusturdular; ama yine de higbir iiretim yapilmadi. Yabanci film ithalati
yapan sirketlerin faaliyetlerine devlet hi¢bir sekilde mani olmuyordu. 1934-1939

yillar1 arasinda sinema salonlarinda yabanci sesli filmler gosterildi.

Bu bes yillik siire icinde sinema sayis1 19°a ulast1 (biitiin iran’da 35 sinema
vardi)ve seanslar giinde iige ¢ikarildi. 16k/s’lik filmlerin yerini 24 k/s’lik filmler aldu.
Sinemalarda film gosterimlerinde teknik emniyet kurallar1 arttirildi; eski gosterim

teknigi sesli gosterime gevrildi.*®

% Beharlu, Abbas, Tarihgeye Sinema, Ketab-e Sal-e Sinemaye iran, Ed. Mehrabi, Mesut, 2002, s
170-183.
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1939-1948 yillarinda Ikinci Diinya Savasi nedeniyle yabanci film ithalat1 daha
da artt1. Filmler Rusya, Amerika, Misir, Fransa ve Almanya’dan getiriliyordu. Buna

ragmen Iran’in film {iretimi durgunlast:.

Bu donemde gazeteler de sinemay1 bir sanat ve meslek olarak gérmeye basladi,

ayrica birkag kisi bir araya gelerek bazi ¢alismalar yapti ve su kurumlar olustu:

1939: Tahran’da “Dogu Film Sirketi”
1944: Mashad’ta “Iran Film”

1944: Gilan’da “Dram Stiidyosu”
1944: Tahran’da “iran Stiidyosu”

Tahran’da kurulan iran Stiidyosu’nda film cekimi ve dublaj ile ise baslandi.
Oyunculuk ve dublaj Ogretimi icin kurslar agildi ve stiidyonun eksik olan
malzemelerini de kendileri yaptilar. 1945 yilinda iran Stiidyosu’nda Beni Affet adl
bir Fransiz filminin dublaji yapilmis ve bu film bu stiidyoda ve dolayisiyla da iran’da

dublaji yapilmis olan ilk film olmustur.?’

1.3.3. Diinya’nin gii¢lere ayrilmasi:

1945-1950 yillar1 arasinda Iran’da yabanci konsolosluklarm istihbarat
teskilatlar1 genis faaliyet gosteriyordu. Amerika’daki istihbarat teskilatlar1 daha gec
acilmasina ragmen daha genis amach ¢alisiyordu. Onlarin ilk adimi, Ingiltere’nin
kiiltiir merkezi faaliyetlerini kapstyordu. 1930’lu yillarda iki cesit haber iran’da
yaygindi: 1. Moviton Haberleri (Ingiltere) 2. Almanya haber filmleri. Her ikisi
sinemalarda bedava gosteriliyordu. 1940 yilinda haber filmlerinin gosterimi durdu ve

Ingiltere —Rusya savas haber filmleri 1944 yilia kadar gosterilmeye devam etti.

“fkinci Diinya Savasi’nin ardindan ABD nin kiiresel yiikselisi, Iran’da belgesel

filmin gelisimini de koklii bir sekilde etkileyecekti. ABD’nin komiinist olmayan

27 Tehami Nejad, Mohemmed, Sinemaye iran, Defrer-e Pejuheshaye Ferhengi, s 42.
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iilkelerin 6zellikle iran gibi Sovyetler Birligi ile sinir olan iilkelerin kalplerini ve
zihinlerini kazanma politikasinin bir pargasi olarak, ABD Enformasyon Dairesi bu
ilkelerde biiyiik bir film gdsterim ve yapim projesi baslatti. Daire’nin himayesinde
bir grup Amerikali profesér ve sinemact (Syracuse iiniversitesi ekibi), 16 mm’lik
filmlerin tab edildigi laboratuarlar kurmak, Iranlilar1 belgesel ve egitsel film yapma
konusunda egitmek iizere 1950’lerin basinda iran’1 ziyaret etti. Ayrica, 402 kopyas,
iilkenin her tarafindaki halka acik salonlarda gosterilen Ahbar-i iran (Iran haberleri)
denen Sah ve Amerika yanlisi bir haber filmi de gelistirildiler.”” Bunlarin iginde,
850 tane kisa Ogretici ve belgesel tarzinda film vardir. Daha sonra Iran devleti
tarafindan 40 karavan daha eklendi. 1952 yilinda Iran’in Giizel Sanatlar idaresi ve
Syracuse Universitesi ile yapilan miizakereler sonucunda, iran’da film egitimi
lizerine ders vermek icin kurs agmaya karar verildi. 1953°de 48 kisi bu kurstan

diploma ald1, bunlardan toplam 24 kisi teknik alanda bulunmaktadir.*

1953 yilinda Amerika’nin ilk haber filmleri yayinlandi. 1956°dan itibaren

Giizel Sanatlar Idaresi de bazi1 haber filmleri gekti.

“1964 yilinda toplam 403 seri haber filmi yapildi. Baslicalar1 sunlardir: Sah’in
kendi programlarmi agiklamasi, Iran Sahi’nin i¢ ve dis ziyaretleri, Orta Asya’da
Amerika’nin politikasi, Amerika’da gegen onemli hadiseler, spor, miizik, sanat ve

moda haberleri.”*

2 Nefisi, Hamid, Iran Sinemasi, Cev. Ahmet Fethi, Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi,
5.766, Kabalc1 Yaymevi, May1s 2003, Istanbul.

» Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, s 850.

0 A.ge. s 849.
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BOLUM 11

2.1. IKINCI KUSAK FILM YONETMENLERI

2.1.1. DR. iISMAIL KUSAN (1917-1983)

“Ismail Kusan” Almanya’da ekonomi boliimiinde egitim gordiigii sirada,
(1940-1941) “Ozgiir iran Radyosu”nun program yapimcisi ve sunucusuydu. Orada,
Alman diliyle yabanc1 filmleri izledi ve ilgisini ¢ekti, dublaj hakkinda bilgiler aldi.

Ayrica Kusan bir sinema filminde oynadi ve ¢ekim islerini yakindan gordii.

“1943’te savas sartlar1 agirlasinca Ogrenciler Almanya’dan Viyana’ya
nakledildiler. Dr. Kusan, “Viyana Film Stiidyosu”nda kamera ve yonetmen asistani
olarak ise baslad1 ve yaklasik 1,5 yil galisti”.’! Degisen savas sartlar1 nedeniyle, Dr.
Kusan, Istanbul’a gitmek zorunda kalir ve 1945 yilinin Mart ayima kadar orada yasar.
Rus ve Ingilizlerin Iran’da Fars diliyle haber filmlerini ekranda gdsterdiklerini ve bu
durumun halk tarafindan begenildigini 6grenince, Dr. Kusan, film ¢evirisi yapmaya

karar verir.

Fransizlara ait olan “Ilk Gériis” ve Ispanyollara ait olan “Cingene Kiz1” adli
filmlerin ¢evirisini, gogunlugunu iranh dgrencilerin olusturdugu yirmi dort kisilik bir

ekiple “Ses Film” Stiidyosu’nda yapmaya baslar.*

1945 yilinin Mart ayinda Iran’a dondiikten iki ay sonra filmler gdsterime girmis
ve olduk¢a basarili olmustur. Ayni zamanda Tahran’da “Yeni Iran” Film
Stiidyosu’nda “Beni Affet” adli Fransiz filminin ¢evirisi yapildi ve ayn1 yil beyaz

perdede gosterime sunuldu.

3! Kusan, Ismail, Cehan-e Sinema Dergisi, Tahran, No 1, 1952, s 11.
2

3

Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye Iran,Rozene, s 928.
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Kusan’in sirketinin ilk filmi olan Tufan-e Zendegi (Hayat Firtinast - 35 mm.,
siyah beyaz film, siiresi: 90 dakika) ¢ekti ve 1948 yilinda gosterimini yapti.. Filmin
yonetmeni Ali Derya Beygi idi. 11k giinler filme ilgi ¢ok fazla oldu, fakat daha sonra
filmin yapisinin zayif olusu nedeniyle seyirci filmi begenmedi ve filmin hasilati fazla

olmadu.

Kusan’in {giincli filmi de dort bolimliikk operet, komedi ve miizikal olan
Variyete-e Bahar (Bahar Varyetesi), adli filmidir. 1949°da gosterime girmistir.
Film, ¢ok elestiri almig ve izleyici tarafindan basarisiz bulunmustur.

Kusan’in elinde olan sermayeyle yaptigi dordiincii filmi de Sermsar
(Utangag)dir. Filmde meshur Iranli bayan sarkici olan Delkes’in rol almasi,
konusunun “aile” olmasi ve daha iyi bir teknigin kullanilmasi, filme basari
getirmistir. “Bu film, Uluslararas1 Film Festivali’nde gosterilen ilk Iranli film olarak

kaydedebiliriz. (1950 yil1 — Bombai, Hindistan ilk Film Festivali)”.*

Bes yillik bir basarisizligin sonunda, Dr. Kusan, Utangac¢ filmiyle bir basari
saglamigtir. “Her zarar bir yarar getirir” soziiyle ¢cok kisiye 6rnek olan Kusan, 1978’e
kadar sinema alaninda faaliyet gostererek doksan bir filmin yapimciligini, yirmi
sekiz filmin yonetmenligini yapmistir ve “Film Farsi”’nin babasi sayilmistir. Eskiden

yabanci filmlerden ayird etmek i¢in, yerli filmlere Film Farsi ifadesi kullaniliyordu.

Dr. Kusan, iran Sinemasi’nin on bes yillik durgunluguna son vermistir. Bu
donemde yerli filmler yabanci filmlerle, 6zellikle Hindistan ve Misirhi filmlerle
rekabet ediyordu. Devletin sinemaya higbir destegi yoktu, malzeme eksikligi vardi ve
ayn1 zamanda sanat elestirmenleri de sinemay1 kiiciimsiiyordu. Tiim bunlara ragmen

sinema caligsmalar1 devam etti.

2.1.2. Dr. Kusan’m ilk filmleri:

33 Alem-e honer Dergisi, 1330/ 11/ 18, (8- Subat-1951), Ed, Kusan, Ismail, No:11.
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1948 yilinin filmleri:

1-Tufan-e Zendegi (Hayat Firtinas1) Dr.Kusan, (Yon: Ali Derya Beygi)
2-Zendani-e Emir (Emir Mahkiimu)  Dr.Kusan

1949 yilinin filmli:

1-Variyet-e Bahar (Bahar Varyetesi) Dr.Kusan

1950 yilinin filmi:
I-Sermsar (Utangac) Dr kusan

1951 yilinin filmleri:
1- Masti-e Esg (Ask Sarhosu) Dr.Kusan, (Yon: Ali Derya Beygi)
2-Mader (Anne) Dr.Kusan

2.2. IRAN SINEMASI’NDA iKiNCi DOGUS

Iran Sinemasi’nin Ikinci Dogusu, siyasi catismalarin ve ekonomik krizin ug
seviyeye c¢ikmasiyla, Dr. Kusan’in 1948’teki Hayat Firtinas1 filmi ile bagladi ve
1979’¢ kadar siirdii. 1200 film iiretildi.** 1952-1968 yillarinda ise 495 film yapildi. 58
stiidyoda 124 yonetmen ¢alisirken daha sonra bu sayi, 16 stiidyo ve 75 yonetmene
diistii. fran Sinemasinin y&netmenleri, bu yillarda ekonomi, teknik ve sdyleyis gibi

alanlarda degisik yontemler kullandi, filmlerini 3 tarza bolebiliriz:

1-Ticari sinema 2-Entelektiiel sinema 3-Yeni Akim sinemasi

2.2.1. Ticari Filmler;

34 Heyderi, Golam, Filmsenaht-e iran (1309-1358), Defter-e Pejuheshaye Ferhengi, s 28.
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Izleyici noktasinda, iistiin gelen ticari filmler de ask, melodram, miizikal ve
toplumsal konular1 islendi; dans, seks ve son zamanlarda gosterilen acik sahnelerle
yerli ve ticari filmler “Filmfarsi” olarak adlandirildi. Seyircilerin istek ve taleplerini
g0z Oniine almarak kendine 6zgii bir tarz olusturuldu. Bu donemin filmleri, genel

olarak siyasi ve toplumsal bir goriise sahip degildi.

Donem donem, ekonomik kriz, isi pekiyi bilmeyen elemanlarin, yeterince

yaratict olmayan sinemacilarin film iiretimine damgasini vurmasinda etkili oldu.

Ornek olarak; 1951°da yilin en fazla hasilat yapan filmi Dr. Kusan’in Mader
filmi oldu. Mader (Anne) filmi 35 mm.’lik, siyah beyaz ve 100 dakikalik bir filmdir.
Basrolde Iran’m meshur bayan sarkicis1 Delkes oynamis; filmde gazino sahneleri ve
on iki sarki yer almigti. KOyiin ve aganin zulmiinden Tahran’a kagan geng kiza yolda
bir sofor tecaviiz eder ve bu olaydan sonra ki kizin kotii giinleri anlatilmaktadir.
Film, yiiz iki giin ekranda kaldi ve biiylik basar1 sagladi. Bu durum, paray1 seven

sinemacilarin sinemayla daha ¢ok ilgilenmesine yol act.

Teknik konular, ayyas, eglenceye diigskiin gen¢ hayati, dans, gece hayati, miizik,
kumar, tecaviiz, pismanlik, aileye donme istegi gibi konular filmlerin igerigini

olusturuyorlardi.

1953’de iran’da meydana gelen Amerika Darbesi, iilkeye yasamina yeni
kosullar getirdi. Milliyet¢i Basbakan Dr. Muhammed Moseddeg (Musaddik)
tarafindan Iran petroliinii millilestirme cabalar1 siirdiiriildii, yabanci devletlerin
kigkirtmalariyla sag-sol gruplar arasi catigmalar ortaya cikti, Sah Iran’dan ayrildi.
1953 yilinin yazinda Amerika’nin destekledigi bir darbe sonucunda Dr. Moseddeg
iktidardan diisiiriildii ve siirgiine gonderildi. Bu darbeden sonra Sah Muhammet Riza

tekrar Iran’a dondii.

Sinemanin, diktatorliik sartlar1 altinda ahlaki  vurgulamasi siddetlendi.
Filmlerde yer alan huzursuzluk, mutsuzluk ve aci1 belki de darbenin sonrasinda ortaya

¢ikan aci yillarin etkisinden dolayiydi. Bu donemin filmlerinde ailenin parcalanmasi
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ve itimatsizlik isleniyordu, toplum sartlariin itimatsizligindan aileler de
etkileniyordu. Ornek olarak, Mehdi Reis Firuz’'un Velgerd (Avare-1953) filmi ve
Perviz Hetibi Nuri’nin Giyam-e Piseveri (Pisevari’nin Ayaklanmasi-1954) adh
filmleri verilebilir. Velgerd filmi her seyi elinden giden ve kumar oynayan bir adami

anlatmaktadir, filmin sonunda sokakta polislerin kursunlartyla oliir.

Sansiire ugrayan bazi filmlere sunlar1 6rnek gosterebiliriz:

Aga Mohammed Han Gacar adli filmde (Dr.Kusan-1954) Aga Mohammed
Han’in filmde oldiiriiliirken gosterilmesine sansiir dairesi, 1izin vermemis ve
degistirmis, filmde Han’in dldiirlilmemesi istenmistir, ¢ilinkii o bir “Sah”tir. Sonug

olarak, filmde tarih degistirilmistir.*

Gozler Yolda (1957) filminde orta halli ve fakir insanlarin hayatlarini
gostermesi, yonetmenin komiinist ithamiyla yargilanmasina neden olmustur. Daha
sonra, filmin baz1 pargalar1 kesilip, yerine dans ve sarki sahneleri koymustur. Filmin

yOnetmeni Ataolah Zahid, bu filmden sonra sinema isinden uzaklastirilmigtir®.

Ferroh Gaffari’nin Sehrin Giineyi (1958) filmi sansiir kuruluna gonderilmis,
ama gosterim izni alamamistir. Tahran’in kuzeyinde zenginler, giineyinde fakirler
yasamaktadir. Filmin g¢ekimleri fazlasiyla gliney kismini gosterdigi i¢in sansiire

ugramis, bazi sahneleri kesilse de gosterimine izin verilmemistir’’.

Aziz Refi’i’ni Hepimiz Giinahkariz (1958) adli polisiye filmi, i¢inde gegen bir
hirsizlik sahnesi yliziinden sansiire ugrar. Bunun nedeniyse, “Hirsiz fakir bir evi
soymaya gider, onlarin fakirligini goriir ve onlarin hallerine aciyarak onlara para

birakir.” Bu sahne filmden cikartilir.*®

3 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, s 251.
% Age. s. 878
7 Ages. 878
¥ Age s5.878.
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Darbeden sonra yabanci film gosterimleri artti. 1954 yilinda devlet, sinemadan
aldig1 vergiyi %25°ten %40’a ¢ikarinca stiidyolar filmlerini géstermeyi kestiler ve bu

duruma itiraz ettiler.

Boyle bir durumda iilkede gosterilen yabanci film sayist artti; ¢linkii onlarin
vergisi daha azdi. Bunun etkisiyle, Iran’da film iiretim sayis1 yillar gectikce

azalmastir.

1950’lerde (1949-1959) ekonomik kriz iilkede siyasi ve ekonomik reform

yapilmasini gerektiriyordu.

1962°de iran Sahi 6 maddelik “Beyaz Devrim”i gergeklestirdi; bu maddelerden
biri arazi reformuyla ilgiliydi. Yani arazinin fazlasi toprak agasindan alinip giftcilere

dagitildi ve yapilan reformun etkisi orta sinif bir tabakanin olusmasina neden oldu.

Filmlerde bu degisikliklerin etkisi tamamiyla goriiniiyordu. Ornegin, ciftcilerin
ayaklanmalarin1 konu alan filmler ya da dogrudan Aganin pis ve tahammiilsiiz bir
insan olarak gosterildigi filmler. Devletin arazi reformundan sonra kdyden sehre gog
hizlandi. Bu sefer filmlerde, koylii sehre gelince kotli olmuyordu; belki para kazanir,
zengin olur, ya da radyoda meshur sarkici olur, kdydeki kiz egitim alabilir, boylece

sehre gelince fahise olmaz, egitimini alir ve koyiine doner.

Bundan sonra Iran filmlerinde hicbir film kahramani iilkenin ve kdyiin
durumunu 1iyilestirmede zorluk ¢ekmedi; clinkii {ilkeyi modernlestirme ve modern
gosterme siyasetlerinden dolay:r artik fakirlik ve fakirlerin problemlerini gdsterme

yasaklanmaisti.

1963°’te iilkenin ekonomi ve kalkinma programlar1 basladi. Devlet,
Amerika’nin verdigi borglar ve petrol parasi, biiyiik miktardaki kredilerle ¢ok zengin
bir tabaka olusmasina neden olmustu. Sanayilesmeyle birlikte koyii, sehirli bir
topluma, el sanatlarin1 fabrika iiretimine gecirmeye baslandi. Montaj fabrikalarinin

yapilmasiyla is i¢in sehirlere gelen kdyliilerin sayisi artt1.
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Tahran, idari, siyasi, ticari, sanayii, egitim ve eglence faaliyetlerinin merkezi
haline gelmis, Iran’m en bilyiik is imkdnina sahip sehri olmustu. Tahran iki
mintikaya ayrilmisti. Zaman igerisinde, zengin olanlar sehrin kuzeyine, yeni modern
evlere tasindilar. Fakir go¢menler, is¢iler, diisiik maaslilar da sehrin gilineyinde —
sehrin disinda — fabrikalarin yaninda yasamaya devam ettiler. Avam kisim, kendi
kiltlirel ve dini diisiincelerini koruyordu. Orta ve zengin tabakanin giyim tarzi ve
kiiltiirii daha da batililagiyordu. Hatta kuzey ve giiney kesimde oturanlarin gezdigi

yerler ve eglence tarzlari bile birbirinden farklilast.

Ticari filmler de bu dénemin Sah’inin sézleri “umut-itimat-¢alismak ve yaratict
diisiince” ile modern bir Iran yaratilmasindan etkilenerek, filmlerini giiney sehrinin
az egitimli ve dar gelirli insanlarina muhatap alarak, onlarin diliyle ve onlarla
konusur gibi kurdu, ama hi¢bir zaman onlarin gergek hayatini gostermedi. Filmlerin

kahramanlarini da onlarin i¢inden alda.

Ornek olarak Gene-e Garun (Karun’un Hazinesi-1965) yilin en basarili filmi
oldu. Ilk gosterimi toplam 345 giin siirdii ve degisik sinemalarda beyaz perdede
gosterildi. 870 bin kisi, (Tahran’in niifusu yaklasik bir milyon idi) bu filmi birkag kez

seyretti. Filmin ikinci gosterimi yine biiytik ilgi topladi.*

Filmin y6netmeni Siyamek Yasemi, filmin basrol oyunculart Muhammed Ali

Fardin ve bayan yildiz1 Foruzandi. Her ikisi de halkin sevdigi oyuncular idiler.

Yonetmen Siyamek Yasemi diyor ki: “Bizim {ilkemiz maddi yonden tabakalara
ayrilmistir. Ben bu ikisini karsilastirdim ve fakir bir is¢inin veyahut para ve makam
diisinmeyen sirf zevk icin yasayan cesur birinin kendi gibi 6zelliklere sahip bir
karakteri filmde gordiigiinde o filmden biiyiik bir zevk aldig1 sonucuna vardim. Halki
etkileyen en onemli faktor, filmde onlarin dertlerine yer verilmesi ve sonunda da bir

limit vaat etmesiydi. “Karunun Hazinesi” adli filmin kahramani, sabah aksam garajda

* Omid, Cemal, Tarih-e sinemaye Iran, Rozene, s 374.
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calisiyor, az para kazanmasina ragmen dogru yoldan vazge¢cmiyor. Bu filmdeki

kahramanin halktan biri olmasi izleyicinin ilgisini artirmist1.”*

Yasemi, seneler boyunca film iiretiminde bulundu ve nasil bir karakterin filmde
etkili olacagint en son filminde buldu. Filmlerde kahraman halkin arasindan
secilmeli, sade olmali ama biiyiik isler yapabilmeliydi. Bir yandan giizel yiizli,
nazik, sakaci, duygusal olurken, bir yandan da hasin olmalidir. Filmlerde nese ve
mutluluk, sikint1 ve hiiziin i¢ i¢ce olmali, ayrica, filmde halkin sevdigi dans ve sarkilar
yer almahdir. Izleyici kendini filmde bulursa, filmin basaris1 artmis olur; Fardin’in
oyunculugu sayesinde biiyilik basarilara adim atmasi, buna en giizel 6rnektir. Filmin
sonunda Ali’nin babasinin Karun oldugunun ortaya ¢ikmasi, tabakalar arasi farkliligi

siler ve izleyici bununla mutlu olur.

Filmin sohreti, Iran sah1 ve Kraligesi’ne ulast1 ve onlar da filmi sinemada
seyrettiler.*!

Erus Ferengi (Yabanci Gelin-1964) adli filmde (Y&n. Nusret Vahdet), Iran’a
yeni gelen Alman kiz sehirde kaybolur ve bir taksi soforii ailesini bulmasinda ona
yardim ederken iki geng birbirine asik olur ve daha sonra evlenmeye karar verirler.
Gayretli sofor Hiiseyin, nisanlisinin yabanci erkeklerle tango yapmasia tahammiil
edemez, kendi diigiiniinde de tango yapan bayan ve erkeklerin kar1 koca olmadigini
anlayinca sinirlenip diigiinii karistirir. Filmde onun soyledigi sozler dikkat ¢ekicidir:
“Size bir sey aciklayacagim, ben bu kiza uygun degilim. Siz hepiniz aym
soydansiniz, belki de sizlerden biri ona uygundur, ben taksi soforiiyiim, miihendis
degilim. Simdiye kadar bdyle bir dans gormedim. Adamin biri karimi kucaklasa,
karimin eli yabanci bir erkegin elini tutsa, yiizii baska bir erkegin yiiziine yapissa,
size gore ayip degil, ama ben bunlar istemiyorum. Sizin diisiinceniz ¢ok genistir,
ama biz dar diisiinceliyiz!”* Bu konusmada gecen miihendis, dar diisiince gibi bazi
kelimelere dikkat edildiginde ticari filmi i¢in avam kiiltiirii ve toplumun sartlarindan

etkilendigini fark etmek miimkiindiir.

“ Film ve Sanat Dergisi, 87.Say1, 05.03.1966, aktaran, age, s 375.

1 A.ge. s385.

“ Ceyrani, Fereydun, Tarih-e Tehlili-e Sinemaye iran,Haz. Beharlu, Abbas, Defter-e Pejuheshaye
Ferhengi, 2000, s 95.
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Sehrin giineyinde yasayan geleneklerine bagl insanlar, kuzeyde yasayanlarin
tersine bir yasam siirdiiriiyorlardi. Taksi, otobiis, kamyon, traktor soforleri, alt seviye
bir kafede ortada bayan sarkici ve danséz esliginde icki icer, eliyle kebap yer, ote
yandan kuzey tarafindaki pahali gazinolarda sik giysili bay ve bayanlar liiks
masalarda kibarca yer ve iger. Bu film, 1960-1970°li yillar daki iran’in karmasik

kiltlir sartlarinin bir aynasidir.

Mescidin karsisina sinema yapildi ve c¢ogu dinci kisiler asla sinemaya
gitmiyordu, belki radyo ve miizik bile dinlemiyordu ( simdiki iran’in degerli film

yonetmenlerinden olan Miihsen Mahmelbaf bu gruptandi).®

Ticari sinemanin egitimsiz kitlesi bu durum iginde sallantida kaldi. Kisi ickisini

iciyor, sonra agzini su ile temizleyip namazini kiliyordu.

1960-1970’11 yillara ait filmler kabaday1 hikayeleri igeriyordu. Kabadayilar,

bazilar1 olumsuz bazilar1 da geleneksel kabadayilar ve halkin kahramanlaridir.

Orf-adet, kaza-kader ve kabaday1 igerikli bu tarz ticari filmler, 1963-1968

yillar1 arasinda siirdii.

Filmlerde hikaye kuzey sehrinden (zengin bolge), giiney sehrine (fakir bolge)
gecince Ozellikle bayanlarin giysi tarzi degisiyordu. Kuzeydeyken son moda giysi
giyen bayan; giineydeyken basina esarp takip sade bir elbise giyiyordu. Ayn sekilde
giineyde yasayan film oyuncusu kuzeye gidince bas Ortiisii ve carsafint acip dekolte
giymeye baslar ve tabii ki tango yapmasimi bilmelidir. Ciinkii ticari film icin
seyirciyle iliski kurmak onemlidir, halkin aligkanliklarin1 g6z oniinde bulundurur.
Ticari sinemanin yonetmenlerinin egitimi ve kiiltiirii ¢ok yliksek degildi ki,
seyircilerin kiiltiiriinii de yiikseltebilsin. Daha c¢ok halkin hosuna giden konular

filmlerde isleniyordu.

# Talebi Nejad, Ahmad, Moerrefi ve Negd-e Filmhaye M.Mehmelbaf, Tahran, Negah, 1997, s100.
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Ticari film déneminin baglica konulari:

* Koca siirekli sarhostur, ailesini terk eder ve sokaklara diiser. Daha sonra
ailesine geri doner.

* Koyli iki geng asigin arasina zengin ama c¢apkin olan sehirli geng girer.
Koyliiler saf ve sade olur, sehirliler zengin ve ¢apkindir.

* Erkek, ¢igek gibi bir kiz1 kandirip onu igfal eder. Kiz daha sonra gazinoya
diiser ve sarkici olur.

* Filmdeki bayan oyuncu kotli yola diiser, fahise olur, gazinoda calisir.
Sikayetini sarkilariyla soyler. Giin gelir, ya oliir, ya birini 6ldiiriir, ya da

intihar eder.

1950’1i yillarda iilkenin zayif bir ekonomiye sahip olusu yiiziinden filmler de
teknik agidan ¢ok zayifti. Ugiincii Diinya Sinemasi’nda goriilen diisiik seviyedeki

ekonomi bunun bariz bir 6zelligidir.

Filmlerin ihracati yok olunca kimse sermaye koymaz, ya da ¢ok az yatirimada
bulunur. Bunun sonucunda teknik olarak ilerleme kaydedilmez ve yeni malzemeler
alinmaz. Film yonetmenlerinin ¢ogu tiyatrodan geliyordu ve sinema c¢aligmalarini
bilmiyorlardi. Yapilan biitiin tarihi filmler daha 6nce tiyatro sahnesinde ¢ekilmisti ve
bunlarin sinema filmi de tiyatrodan pek farkli degildi. Bu donemin bagka bir 6zelligi
ise, genelde tiyatrodan gelen oyuncular kendi sesleriyle filmlerde konusuyorlard,

clinkii bu kabiliyete sahiptiler.

Ticari filmlerde senaryo Tlzerinde pek calisilmaz. Karakterlerin psikolojik
halleri diisiiniilmeden diyaloglar yazilir. Dekupaja, kameranin yerine, seslendirmeye,

oyuncularin hareketlerine ve ses kaydina pek dikkat etmezler.

2.2.2. Entelektiiel Sinema;
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Genelde bu tarz yonetmenler, akademik sinema egitimi almislardir. Bu filmler
teknik seviye agisindan aslinda iyi ve kaliteli filmlerdi. Cogu belli bir stil sahibiydi
ama filmlerin dili entelektiiel, sairane ve bazen giinliik dilden uzakti. Bu filmler,
genelde yonetmenin kendi 6zel diinyasini belirli bi¢im ve tarz-halkin yasayisi
tepkileri ve davranislarindan uzaklagarak-anlatiyordu, dolayisiyla daha avangard bir
sinema haline geldi ve entelektiiel kesime ait oldu. Feridun Rehnema, ibrahim
Golestan, Ferroh Gaffari, Forug Ferrohzad, Sohrab Sehid Sales, Feridun Jurek ve

Mostefa Ferzane bu gruptan drnek olarak verebiliriz

Egitimli yonetmenlerin yapmis oldugu entelektiiel filmler, sermayelerini
cikaramadigi i¢in bir daha film yapmakta zorluk c¢ekiliyordu. Bu donemin sinema

ustalarini boylesine zor bir ¢ikmaz bekliyordu.

Ornek olarak Ferroh Gaffari (d.1921) Paris’te Sinema Tarihi iizerine egitim

almis ve 1943°te Fransa’da Grenoble Universitesi Tiyatro Grubu’nu kurmustur.*

Gaffari, ii¢ uzun metrajli film Conub-e Sehr (Sehrin Giineyi-1958), Erus
Kodume? (Gelin Hangisi-1959), Seb-e Giizi (Kamburun Gecesi,1963) ve dokuz

kisa film ve belgesel film yapmustir.

Sehrin Giineyi filmi gosterilmeye basladigindan ii¢ giin sonra sansiirle
gosterimine son verilmistir. Filmin ¢ekimleri fazlasiyla gliney kismini (fakirligi)
gosterdigi icin sansiire ugramis. Film, 35 mm.lik, ultra skop, renkli, Alfa Color, 100
dakikaliktir.

Ferroh Gaffari’nin Kamburun Gecesi® isimli filmi diizenli bir ritim, ince bir
bakis acist ve modern bir fantezi i¢eriyordu. Cannes, Karlovivari, Briiksel ve Lion

uluslararas: film festivallerine katilan film biiyiik ilgi gérmiistiir.*

“ Cavdani, Homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye iran, Getre, s
# Kamburun gecesi : “Binbir Gece” hikayelerinden alinmmistir.
% Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye Iran, Rozene, s 368.
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Ibrahim Golestan’1 (d.1922), fotograf¢i ve yazardi, degisik haber
ajentalarinin fotograf ve rdportajlarini yaparken, Iran Milli Petrol ile calismasi

faaliyetlerini sekillendirmistir.

Ornek olarak, Yek Ates (Bir Ates-1961) belgesel filmi Venedik Film
Festival’inde “Altin Merkiir” ve “San Marko Aslan1” édiillerini kazandi.¥’Golestan

Yek Ates filminde, yanan bir petrol borusunun séndiiriilstiniinii filme aldi.

Golestan’in Hest ve Ayne (Tugla ve Ayna-1966) filmi sembolik ve yan
anlamli bir filmdi. Filmin yapisi, oyunculari, diisiincesi, hatta izleyicileri bile
tamamen ticari filmlerden farkliydi. Icerik olarak gercekgilife dnem veriyordu ve
idealleri gercek gibi gdsteriyordu. Boylece, s6z konusu film, toplumun temelinin ne

oldugunu giiclii, acik bir dille ortaya koymustu.

Feridun Rahnama (1930-1975) Fransa’da Sorbon Universitesi’nde Filmoloji
egitimi almis, sair, yazar, yonetmen ve yapimcidir. Rahnama, Iran’in biiyiik
sairlerinden olan Firdevsi’nin eseri “Sahname”de gegen Siyaves hikayesinden
esinlenerek Siyaves Der Taht-e Cemsid” (Siyaves Taht-e-Cemsid’de-1960) adli
filmini ¢ekti.

Siyaves filmi, “Locarno” ve “Trieste” festivallerinde gosterilmis, Locarno’da
Jean Epstein diiliinii almistir. Daha sonra Iran’da 1967°de “Cesn-e¢ Honar” (Sanat
Senligi) Festivali’'nde gosterilmis, elestirmenler ve izleyiciler tarafindan
begenilmemistir. Fakat bundan 6nce 1965°te Fransa’da “Sinematek™te (Fransa’nin

Sinema Miizesi) gosterilmis ve ¢ok begenilmisti.*

Sinematek’in kurucusu Henri Langlois, konusmasinda sdyle der: “Sinematek,
ikinci defa bir Iran filmi gdstermekten onur duyar. Ilk film, Ferruh Gaffari’nin

Kamburun Gecesi filmiydi; ikincisi ise, Feridun Rahnama’nin Siyaves filmidir. En

47 Cavdani, Homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye Iran, Getre, s 84.

- Taht-e-Cemsid: M.O. 500 yilinda Hahamanesiyan (Persler) doneminde (330-550 M.0.) iran’in
baskentidir. fran’1n ortasinda ve Siraz’a yakindir.

% A.ge,s88.

37



az malzeme ile efsanevi bir diinyay1 gosteren fevkalade bir filmdir. Filmin 1965
yilinda yapildigin1 hissetmeyeceksiniz; belki de 5-6 bin yil Oncesine dayanan
hikayeyi izlerken bulacaksiniz kendinizi. Natiiralist sinemaya alisanlara, yabanci

goziikse de, eminim ki bu filmi seveceksiniz.”*

Sohrab Sehid Sales (1943-1998) o zamanin Iran Sinemasi’nda “Geng Cehof”
admn1 aldi. Onun sinemaya bakisi, natiiralist — realist — siirrealistcidir. 11k filmi Yek
Ettefag-e Sade (Sade Bir Hadise-...) olup bundan sonraki filmi Tabiat-e Bican
(Cansiz Tabiat-1975) adli filmin ¢ekimleri sadece 11 giin siirmiistiir ve film 1975°te
Berlin Film Festivallerinde &diil kazanmustir: “En Iyi Yonetmen” &diilii,

“Uluslararas1 Elestirmenler Odiilii”, “Giimiis Ay1”, “Protestan Cemiyeti Odiilii”diir.

Sade Bir Hadise filmi de Genglerin Uluslararas1 Film Festivali’'nden (Ferom)

Onur Diplomast almistir.

Sehid Sales’in ii¢lincli yapiti olan Der Gorbet (Gurbette) filmi, 1975 yili
Berlin Film Festivali’nde “Uluslararasi Elestirmenler” (FIBRESCI) 6diiliinii, Katolik
ve Protestanlar Cemiyeti’'nden (OCIC) ikinci defa parali 6diil ve Federal Alman
Devleti’nden “En Iyi Film” iinvanin1 almistir.”® Gurbette filmi, Almanya’daki
gocmen Tiirkleri anlatmaktadir. Filmde sadece bir is¢inin problemlerinden degil,

ayni zamanda 1rk¢iliktan bahsediliyor.

Bu yil iginde Iran, 6 6diiliin Sehid Sales’in iki filmine ve Sadegi’nin Ben

O’yum ki! ¢izgi filmine verilen ddiile ile toplam 7 6diil kazanmustir.

Perviz Kimyavi (d.1939) Vjiyor Okulu’nda ve IDHEC Sinema Okulu’nda
O0grenim gordii, bes yil kisa ve belgesel film cektikten sonra 1973’te Mogolha
(Mogollar) filmini yapti. Bu film, Iran Sinema tarihinde simdiye kadar secilen en iyi

10 filmden biridir; Tahran Uluslararasi Film Festivali’nde (1973) 6zel odiil ald1.”!

“ Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, s 403.
*0 Cavdani, Homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye Iran, Getre, s 124.
5! Cavdani, Homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye Iran, Getre, s 119.

38



Perviz Kimyavi’nin bazi kisa filmleri:

+ Tepehaye Geytariye (Geytariye Tepeleri) filmi “Dolfan” bronz o6diiliini
aldi.

« P Mesle Pelikan (Pelikan Gibi) filmi, Monte Carlo Festivali’nden Jiiri Ozel
Odiilii’nii ald1.

* Ya Zamen Ahu filmi de Monte Carlo Festivali'nden A.B.U. 4diilii ve

Jiirinin Ozel Odiili’nii kazandi.

Forug Ferrohzad (1934-1966), Hane Siyah Est (Ev Karadir-1963) filmi,
Cannes Film Festivalinde yarisma biiliimiine gosterime girdi, takdir aldi. Bu film

Almanya Ober Hauzen Film Festivalinde en iyi film segerek 6diil kazandi.

Forug Ferrohzad sair ve yazardi, iran’mn ilk kusagi bayan y&netmenler

say1yor.

Mostefa Ferzane’nin Miniyatorhaye Irani (iran Minyatiirleri-1958) belgesel

filmi, Venedik Film Festivali’nde gosterildi ve biiyiik ilgi topladi.

Mostefa Ferzane’nin Kuros-e Kebir (Biiyiikk Kuros-1961) belgesel filmi,
Cannes Film Festivali’nin yarigmali boélimiinde gosterildi, Bu olay ilk defa

Cannes’da Iran bayraginin asilmasini sagladi.

Ayni y1l Ferzane’nin bagka bir filmi Zen ve Heyvan (Kadin ve Hayvan-1962)
filmi, “Iran’da 7000 Y1l Sanat” sergisinde ¢ekildi ve “Lokarno Film Festivali’nde
oddl aldi.

Mostefa Ferzane (d.1929) Fransa’nin IDHEC Sinema Okulundan mezun
oldu, iran belgesel sinemacilarin énemlilerinden sayilmaktadir. Onun daha sonraki

eserleri, Iran’1n sanatsal sinemasinin ilerlemesine yardimci oldu.

2.2.3. Yeni Akim sinemasi:
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“Yeni Akim”; 1968-1969 yillarinda birkag film yonetmeni, yaklasik 15 kisi,
degisik bir sinema tarzi olusturdular, bu grup, “Yeni Akim”di. Bu gen¢ sinemacilar
filmin halk tarafindan begenilmesinin sinemanin devamai i¢in sart oldugunu bildikleri
icin eserlerini yiiksek seviyede ve kendi diisiincelerini her kese anlatabilecekleri

sekilde orta yolu buldular ve elestirmenler tarafindan da ¢ok begenildiler.

Ticari ve entelektiiel sinemay1 birlestirerek halkin goriis ve inanglar
dogrultusunda yeni bir sinemay1 olusturdular. Bu, Iran sinema tarihinde 6nemli bir
olay oldu. Yeni Akim’t olusturan bu yoOnetmenler, 1971-1973 yillar1 arasinda

yikseldiler ve film yapiminda biiyiik etki yarattilar.

Bu yonetmenler, filmleriyle ticari sinema tarzindan uzaklagsarak Iran
sinemasinda yeni bir akim olusturdular ve onlarin etkisi ticari sinema iizerinde

olumlu ve degisik hareketlere neden oldu.

Bu gruptan Daryus Mehrcui (d. 1940), Mesut Kimiyai (d.1941), Behram
Beyzayi (d.1938), Ali Hatemi (1944-1996) ve daha sonraki gelenlere Emir Naderi
(d.1945), Hosro Heritas (1932-1980), Nusret Karimi (d.1924), Nasir Tegvai (1941),
Hajir Daryus (1938-1995), Kamran Sirdel (d.1939), Arbi Avanesyan (d.1940),

Bahman Fermanara (d.1941) gibi yonetmenlerin adlarini sayabiliriz.

1969 yilinda Mesut Kimyai’nin Geysar (Gayser) adli filmi ve Daryus
Mehrcui’nin Gav (Inek) adli filminin gdsterilmesi, Iran sinema tarihinde énemli bir

olay oldu.
Daryus Mehrcui’nin Inek filmi, felsefi ve siirrealisttik temastyla bir adamin
kendini inek zannetmesinden olusan hikayesiyle degerli bir filmdir. Hikaye, insan-

insan, insan-hayvan, insan-¢alisma vesilesi iligkisini bariz olarak ortaya koyuyor.

Film, bir kdyde ¢ekilmistir. O zamanm Iran politik sistemi filmde fakirligin

gosterilmesine karst ¢ikti. Bunun {izerine filmin basinda “Bu olay 40 yil 6nce
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gecmistir” diye bir ibare koyulmasit ve koyiin duvarlarinin beyaza boyanmasi,

sokaklarimin temizlenmesi sartiyla filmin gosterimine izin verdi”.>

fran Film Festivali’nde ilk 6diil Gayser’e, ikinci 6diil Inek filmine verildi.

Fakat daha sonra devlet Inek filminin festivallere gitmesini engelledi.

Iki y1l sonra film, gizli olarak Venedik Film Festivali’ne katildi ve Mehrcui,
Uluslararas1 Film Elestirmenleri 6diilii aldi. Odiil plaketinde sdyle yaziyordu: “Bu
odil, cok giizel bir gosterime sahip; yonetmen insanca ve sairane diisiinceleriyle

kiiciik bir toplumu gdstermeye calismis, bu yiizden 6diil Inek filmine verilecektir”.>

Mehrcui, iinlii yonetmen ve elestirmenler Luchino Visconti, Vittorio De Sica,
Federico Fellini’den &diiliinii aldi. Film, birkac ay i¢inde Londra ve Chicago Film

Festivalleri’ne katild1 ve ¢ok basarili oldu.

Daryus Mehrcui’nin Postci (Postaci-1972) adli filmi, Tahran Film Festivali’nde
yarismaya kabul edilmedi ama, Cannes Film Festivali’nde 403 film arasindan en

seckin ti¢ filmden biri olarak sec¢ilmisti.

Fransiz yazar ve elestirmen Gérard Langlois, film hakkinda soyle der: “Postact
filmi, miimtaz bir eserdir. Mehrcui, cesur ve diisiinceli bir sinema sanatcisidir fran’da
sansiir ¢cok yaygindir ve devlet politik ve dinsel igerikli filmlere izin vermez. Bu
yiizden Iranli sinemacilar romantik ve duygusal icerikli filmler yapmaya mecbur
kalmaktadir. Cannes Festivali'nin Postac1 filmini kesfi sayesinde gozlerimiz
Tahran’a ¢evrildi; Nixon’un Iran’1 ziyaret ettigi icin degil, Mehrcui ve Postaci filmi

lgln 9954

Dayere-e Mina (Gokkubbe) adli filmi, Daryus Mercui yonetmenliginde 1974

52 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, s 891.
> age, s 549.
* age, s 616.
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senesinde ¢ekilmesine ragmen, 3 yil gosterim izni verilmemisti. Film ancak 1977°de
gosterim izni alabildi; 1977 yili Paris Festivali’nde Antende 6diiliinii, 1978de Berlin

Festivali’nde Katolik Kilisesi odiiliinii ve elestirmenlerin dvgiisiinii kazandi.

Daryus Mehrcui, 1967°de sinema diinyasina giren, bu giine kadar goriinen ¢ok
1yl yonetmen ve calisanlardan biridir. 1940°te Tahran’da dogan Mehrcui, sinema
egitimi almaya Amerika’ya gitti. (U.C.L.A. Universitesi, California), fakat kisa
siirede burada bir sey 6grenemeyecegim diisiincesiyle boliimiinii birakarak felsefe

boliimiine basladi.

Ali Hatemi, 26 yasinda bir yonetmen, Iran’m gelenekleri, eski kiiltiirii ve
efsaneleriyle film yapimina basladi. Ilk eseri olan Kegel Hasan ve Cehel Gisu (Kel
Hasan ve 40 Belik-1970) adli filmini siirsel ve miiziksel bir tarzda ¢ekti ve basarili
oldu. Filmdeki biitiin konusmalar, siir tarzinda ve miizik esligindeydi. O, seneler
boyunca, devrimden sonra bile tarihsel olaylara, folklorik sarkilara ve geleneksel

mizansene filmlerinde yer vermeye devam etti.

“1961°de Vietnam Savasi, 1963’te Amerika Kongeresi’nde zencilerin medeni
haklarinin onaylanmasi, Kiiba ve “Che Geuara”’nin miicadeleri, “Ahmet
Benbella”’nin hapishaneye girmesi (1960), Krushev’in isten ¢ikarilmast (1964),
Fransa’da genclerin ayaklanmasi (1968), “Martin Luther King”’in katledilmesi
(1968)...universite  6grencilerinin  miicadelesini etkiledi. 1960’larda {iiniversite

ogrencilerinin eylemleri neslin diisiincelerini etkiledi.

Universitelerin sayismin artmasi, iran milli televizyonunun kurulmasi,
uzmanlarin sayisi ve yeni kadrolardan dolay1 orta tabakanin sayisi yiikseldi. Bu
gruplar; idari personel, teknisyen, uzmanlar, kiiltiir sorumlulari, 6gretim iiyeleri, ordu
giicleri gibi egitimli bir kitleyi kapsiyordu. Bunlarin sayica artmasi, entelektiiel

grubun genislemesine neden olmustur. Hiikkiimet bu gruplarin hosnutlugu i¢in tiyatro

42



ve kitaplar1 kontrollii olarak serbest birakmisti. Bu nispi 6zgiirliikk, aydin makaleler,

kitaplar, arastirmalar toplumu aydinlatt:”.”

1970°li yillarda Iran’da siyasi miicadeleler yiikseldi. Entelektiiel ve geng solcu
veya dinci miicadeleciler, hiikiimete karsi savas baslattilar. Devletin asir1 baskici
sartlar1 altinda zaman zaman yakalandilar, ¢cok kotii iskencelere maruz kaldilar veya
idamla cezalandirildilar. Iran Devrimi’nin sebeplerinden biri de, bu insanlarin 6nde
gelenleridir, bu yeni gorlisli yonetmenler 70’li yillarin aynasi, tepkisiydiler,
filmleriyle tepkisiz kalmis insan’t uyandirdilar, duyarli bir insan olduklarim

gosterdiler.

1970’li yillarin film kahramanlari daha asi ve daha acimasizdilar, kanh
viicutlar, vurma, dévme, dliime gitmeler, kanuna inanmazlik hissediliyordu. Ornegin,
Mesut Kimyai’nin Gayser filmi; bu filmde kabadayilarin pozisyonu degismis, kanh
miicadeleler ve aci ¢eken kahramanlar vardir. Gayser’de eski nazik ve firsatci

kahramanin yerini itirazci ve intikamci kahraman almus, filmde 5 kisi 61diiriilmiistiir.

Geng sinemact Mesut Kimyai’'nin Gayser adli filminde Gayser, kendi
namusunu feda eden geng¢ kiz kardesine tecaviiz edenlere ceza verir ve dort kisiyi
oldiiriir. Bu trajedi, toplumun icinde siiren iliskilerden ve ayn1 zaman Islam dini
etkisinden kaynaklantyordu. Kanunun bu tiir problemleri ¢ozemeyecegine inanan
insanlar, bu olaylarin cezalarin1 kendi yontemleriyle veriyorlardi. Polis ve adliye
makammna olan giivenmezlige Iran’in toplumsal ve siyasi tarihinde din etkisi ve

halkin psikolojik baskis1 neden oldu.

Gayser, toplumda kendini yalmiz hissediyordu; polisin, hirsizin, halkin ve
celladin gorevlerini kendisi tastyor hem de bu yiikiin agirligini kaldiramiyordu. Bir
yandan da bu trajedi, toplumun parcalanisini, toplumun kendi iiyelerini himaye

edemedigini, enerji dolu insanlara bakamadigin1 gosterir.

% Ceyrani, Fereydun, Tarih-e Tehlili-e Sinemaye Iran, Haz. Beharlu, Abbas, Defter-e Pejuheshaye
Ferhengi, 2000, s 107-110.
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Yonetmen Mesut Kimyai de, bu toplumun bireylerinden biri olarak bu kisiligi

tasiyor, kendi hiiviyetini bulmasi, tek basina ceza vermesi tepki uyandiriyor.

Bu Yeni Akim Sinemasi’nda umut veren sloganlardan uzaklasilarak,
karakterlerin i¢indeki komplekslere ve karanliklara yaklagildi. 1970’11 yillarin ac1 ve
karanlik filmleri, 1978 iran Devrimi’nin yakinliginin isaretiydi. Ali Hatemi’nin Togi
filmi (1970), Mesut Kimyai’nin Dasakul filmi (1971), Kamran Sirdel’in Dordiincii
Giiniin Sabahi filmi (1971), Celal Mugaddam’in Kapandan Kagis filmi (1971),
Emir Naderi’nin Sikint1 (1973) ve aym1 yonetmenin Giile Giile Arkadas filmi

(1971) gibi eserler bunun 6rnegidir.

1970 yilinda Tahran’da kumas fabrikasi is¢ilerinin eylemi sonucunda 3 kisi
6ldii ve 30’u yaralandi. Birkag giin sonra daglarda miicadele eden 12 Fedai gerilla
(SOL) yakalanarak idam edildi. Bu idama cevaben Savak’ta (iran’in eski emniyet
teskilatinin ad) iist diizey bir yonetici dldiiriildii. Iki ay sonra silahli bir ¢atismada 5
polis oldiiriildii, 1972 yilinda Savak 120 kisiyi “Marksist Terorist” olarak ordu

mahkemelerinde yargiladi.

Iran Yeni Akim Sinema filmleriyle gazetelerin siyasi haberleri arasinda yakin
bir benzerlik vardi. Filmlerde kahramanlar bilingli-bilingsiz kanuna basvuramadilar,
adalet pesinde anarsizme ve isyana gittiler. 1970’11 yillardaki hiikiimet asir1 tebligata
basladi; 1970°de Iran Kraliyeti'nin 2 500. yil déniimii programma diinyanin
cumhurbagkanlari, kral ve kraligeler, emirler geldi; bu sirada toplum ates altinda

bulunmaktaydi. Bu y1l 3 ayda 5 sinema yand1 ve birkag kisi 61dii.

Mesut Kimiai’nin Geveznha (Geyikler filmi-1975), bu yillarin en siyasi ve
silahlarin kullanildigr bir filmdi. Uluslararasi Tahran Film Festivali’nde gosterime
girdikten sonra sansiir ile degistirildi ve bu islem sonrasinda beyaz perdede
gosterildi. Filmin konusu sdyledir: iki arkadasin, biri solcu partizan, digeri avam bir
adam, arasindaki mesafenin kirilmasiyla hiikiimete kars1 gelisleri anlatiliyordu. Bu

film Iran Sinemasi’nin ilk partizan filmiydi. (Tam tersine Mahmelbaf 10 yil sonra
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Boykot filmiyle 1970’lerin partizan hareketlerini ve miicadelelerini zayif, kudretsiz

ve sahsiyetsiz bir karakter tagidigini ileri siirer).>®

1970°1i yillar devrimden 6nceki Iran Sinemasi’nin parlak yillartydi. Ote yandan

iilke kriz ve iflasa dogru gidiyordu, higbir Iran filmi kir etmiyordu.

2.3. Iran Sinemasinin Film Festivalleri

Venedik’de 1932 yilinda diinyanin ilk sinema film festivali olan Bienal’den, 18

y1l sonra Iran’da 6zel sektor tarafindan, sinema film festivalleri yapildi.

Bu sade ama sinema sevgisiyle dolu, heyecanli kii¢iik film festivallerinden
ancak 13 yil sonra Iran devleti tarafindan uluslararasi sinema film festivalleri
yapilmasint planlandi ve 1965’te Kiiltiir Bakanligi sinema film festivallerini
gerceklestirdi.

Asagida Iran’da devrim dncesi ve devrim sonrasi sinema film festivalleri kisaca
aciklanmaktadir. Buradan itibaren, asagidaki kitaplardan faydalanildi:

Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye iran (Homa Sarsar), Tarih-e Tehlili-e Sinemaye
Iran (Abbas Baharlu), Tarih-e Sinemaye Iran (Cemal Omid), Ketab-e Sal-e Sinemaye
[ran (Film-2005).

2.3.1. Devrim Oncesi Film Festivalleri

1950°de Ferroh Gaffari tarafindan Tahran’da diizenlenen ve Ingiliz filmlerinin

gosteriminden olusan film festivali, Iran’daki ilk film festivali say1lmaktadir.

Peyk-e Sinema Dergisinin yayici ve elestiricisi olan Togrol Afsar ayni yil,

Tahran’da film festivali (Cesnvare) diizenledi. Sinemalarda gosterilme sansi olmayan

> Talebi Nejad, Ahmad, Moerrefi ve Negd-e Filmhaye M. Mehmelbaf, Tahran, Negah, 1997, s 40.
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kisa ve uzun metrajli yabanci filmler bu festival de gosterildi. Bu festival 4 yil

yapildi (1950-1954).

1954°te yalmizca Iran filmlerinin katildig1 “Golrizan adli bir festival, Siyamek
Purzend tarafindan “Sinema Yildizi” (Setare Sinema) dergisi yardimiyla
gergeklestirildi. Bu festivalde 12 film, 9 ydnetmen ve 12 kisilik iinlii iranl jiiri yer
ald1, kimseye 6diil verilmedi. Sonraki yillarda yabanci filmler (Amerika, Ispanya,

Fransa, Macaristan, Italya, Sovyetler Birligi) de gdsterime dahil edildi.

1957 yilinda “Tahran Film Festivali” Dr. Kavusi tarafindan 13 yabanci ve 1
Iranli film ile sineclub’de gerceklestirildi. Jiiri iiyeliginde Ibrahim Golestan ve
Feridun Rehnema yer aldi. Federico Fellini, Alfred Hitchcock, Mohsin Sirazi, Claud
Atant Lara, Fred Zinnemann, John Houston, Louis Bufiuel, Lawrens Olivier’nin

filmleri bu festivalde gosterildi ve bu filmleri ithal edenlere 6diil verildi.

Ayni ayda Astiyani tarafindan 15 yabanci film ile bagka bir film festival
Tahran’da gergeklestirilmistir. Astiyani, Fransa sinema haftasin1 da 1958 yilinda

gerceklestirmistir.

1959°da Astiyani ve Kavusi birleserek ikinci Tahran Film Festivali’ni yaptilar.
10 yabanc filmin yer aldig: festivalde, dereceye giren filmlerin ihracatgilarina 6diil

verildi. Biitlin filmlerin 6zellikleri, dagitilan brosiirlerde anlatildi.

[ran’in ilk Uluslararasi Devlet Film Festivali 1963’de Agustos ayinda, Kiiltiir
Bakanlig: tarafinda yapilds. ilk yillar festivalde bes dalda (Sanatsal-Ogretici-Egitici-
ilmi ve Cihan Sinasi filmler) ve daha sonraki yillarda ii¢ dalda (Ogretici, Egitici ve
Cihan Senasi) film gosterimini yapildi. Bdylece Iran Devrimine kadar 14 defa

gdsterim yapildi. Ikinci yilda ise (1964) 27 iilkeden 106 film katild.

1966’da devlet tarafindan yapilan ikinci film festivali “Uluslararast Cocuk

Film Festivali”dir.
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“Kanun-e Perveres-e Fekri-e Kudekan ve Nocevanan” (Cocuk ve Erginlerin
Diisiinsel Gelisim Kurumu)” tarafindan bir Cocuk Film Festivali gerceklestirildi. Bu
festivale 26 iilkede kisa ve uzun metraj 111 film katildi. Festivalin jiri heyeti de
uluslararasiydi. Bu festivalin ilkinde, Nosret Kerimi yonettigi Melek Cemsid adli
filmiyle dgretici gocuk filmi kategorisinde Giimiis diilii ald1. Ama Iran sinemasinda
cocuk filmlerinin eksik oldugu goriiliiyordu. Festivalin 1968 yilinda diizenlenen
festivalde higbir iyi Iran ¢ocuk filmi yoktu. Bunun iizerine Kurum, ciddi programlar
yaparak 1970°te biiylik bir basar1 kazandi; Festivalin en énemli 6diilleri Cocuk ve
Erginlerin Diislinsel Gelisim Kurumu adina katilan biitiin filmler i¢in Kurum’a

verildi. Bu filmlere Abbas Kiya Rostemi ve Behram Beyzayi’nin filmleri de dahildi.

Bu film festivali Iran devrimine kadar 12 defa yapildi ve devrimden kisa bir

sure sonra da devam etti.

Cesnvare-e Sepas (Sepas Film Festivali): 1969°da 6zel sektor (Film ve Sanat
dergisi-Ali Mortezevi) tarafindan en uzun soluklu ve basarili yapilmis bir film
festivalidir. Daha sonraki yillarda 8.mm filmler ve 16-35.mm kisa filmler de
yarismaya dahil edildi. Festivale sadece Iran filmleri katilabiliyordu, heyecan
doluydu, Iran’in samimi ve popiiler onemli bir film festivaliydi. Bu festival,

devrimden 6nce 6 defa gergeklestirilmistir.

1970 yilinda Kiiltir ve Sanat Bakanhgi tarafindan iran Film Festivali
gerceklestirildi. Aslinda bu festival, 1972 yilinda gerceklestirilen Tahran Uluslararasi
Film Festivali’'ne bir 6n adim oldu. “Kiiltir ve Sanat Bakanligi” Tahran film
festivalini uluslararasi yapmak icin, uluslararasi film yapimcilart federasyonu

(FIYAFED) ile degisik miizakereler yapti.

"Bu Kurum ilk defa Leyli Cehanara tarafundan, en az imkan ile ¢ocuk kiitiiphanesi agmak ve ¢ocuk
kitaplar1 yayinlamak amactyla kuruldu (1964). iki yil sonra Cocuk Film Festivali yapildi. Bunun
tizerine film {iretmeye karar verildi. Bu kurumun sinema biiliimii 1969°da Firuz Sirvanlu ve Abbas
Kiya Rostemi’nin gabalariyla diizenlendi.
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Asya kitas1 onemli sinema filmlerine sahip oldugu ve niifusu kalabalik oldugu
halde, Birinci sinif bir film festivaline sahip degildi. Bunun iizerine Iran, federasyon
ile yapilan miizakere sonucunda birinci sinif diizeyinde (A grupta) “Tahran
Uluslararas1 Film Festivali’ne izin verdi. Hajir Daryus’un ¢abalar1 ve “uluslararasi
film yapimcilar1 federasyonu ile miizakereleri sonucunda 1972 yilinin Mart ayinda
ilk festival gerceklestirildi. Bu festival iran’da o zamana kadar yapilmis en nemli
festivaldir. 26 iilkeden 19 uzun ve 10 kisa metrajli film festivale katildi.
Degerlendirmelere jiiri iiyeleri; Sovyet Grigori Chukrai, ingiliz Thorold Dickenson,
Amerikal1 Michael Cutsa,italyali Alberto Lattuada, Iranli Abdiilmecid Mecidi,
Brezilyali Salles Gomes, Hindistanli Satyajit Ray tarafindan 11 giinde yapildi.

Bu festivalin 5.donemine (1976)’da 75 iilkeden 400 yonetmen, yapimeci,
oyuncu ve gazeteci 10 dalda 302 film ile katildi.

“Tahran uluslararas1 Film Festivali” programinda ii¢iincii diinya sinemalar1 ¢ok
onemli sayiliyordu. Bu film festivalinde siyasetin etkisinden uzaklagilarak diinyanin
degerli filmlerinin arzina ve tanitimina, sinemada insan sevgisinin vurgulanmasina,
milletler aras1 dostluga Onem veriliyordu. Cagdas sinemaciligi 6grenmek ig¢in
konusmalar-tartismalar-incelemeler ve diizeyli fikir aligverigleri yapiliyordu. Bu
festival, goriisleri ve tiirleri iceren kisa ve uzun metrajli filmlerin yer aldigi bir

festivaldi.
Festivalin diger bir 6zelligi de onun yayinlartydi; 1979 devrimine kadar, 36
donem Sinema Dergisi, Festivalin her donemdeki kataloglari, programlari, sinema

dergileri ve giinliik nesriyatlar1 iki dilde (Ingilizce-Fars¢a) yaymlandi.

1970’te ilk defa 8. mm amatorleri filmleri i¢in yapilan “Azad Sinema Film

Festivali” yapild1 ve devrime kadar 9 kere tekrarlandi.

Bundan baska Iran’da yapilan diger festivalleri sdyle siralayabiliriz:

-ASYA Gengler Sinema Film Festivali (A.B.U 1973).
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-Iran Geng Sinema Festivali (Amatdr 8 mm filmler 1973).
-Reklam Film Festivali (1973).

-Stiper 8 Film Festivali (1975).

-Uluslararas1 Bayanlar Film Festivali (1976).

-Iran Ogrencileri Film Festivali(1977).

-Miizik Filmleri Festivali (1978).

Film festivalleri ayr1 olarak diizenlenmelerinin yaninda degisik kiiltiir ve sanat
etkinlikleri kapsaminda da yer almaktaydi:
-Cesn-e Honer-e Siraz (Siraz Kiiltiir ve Sanat Senligi),

-Cesn-e Honer-e Tus- Horasan (Tus Kiiltiir ve Sanat Senligi)...

Ayni y1l ilk A¢ik Sinema Film Festivali 30 film ile bagladi ve devrimden &nce 9
defa gerceklestirildi.

2.3.2. Devrim Sonrasi Film Festivalleri:

-“Iran Ergin Film Festivali, Kasim 1979.

-Iran Amatérleri Film Festivali “Mehrab” adiyla, Temmuz 1981.

-Iran Sinema Film Festivali “Milad” adiyla, Temmuz 1981.
-Uluslararas1 Sinema Film Festivali “Fecr” adiyla 1982. Bu festival, her y1l devrim’in
y1ldoniimii olan Subat ayinda yapilir.

-I1k ulusal “Vahdet” sinema film Festivali, Tebriz’de, Kasim1982.

- Uluslararas1 Egitici-Ogretici Film Festivali “Rosd” adiyla, May1s 1985.
-Geng Sinema Film Festivali Iran’in degisik sehirlerinde, 1986.

-Cocuk Filmleri Festivali, Ekim 1986.

-Ilk “K &6y Sanatsal-Kiiltiire]” Sinema Film Festivali, 1987.

-Iran Universite Ogrencileri Film ve Fotograf Festivali, 1988.

-Iran Kadin Y&netmenleri Film Festivali “Pegah” adiyla, 1989.

-Ilk Kutsal Miidafaa Sinema Film Festivali, 1989.

-1k “Belgesel Sinemada Petrol” Film Festivali, 1989.

-Bir Dakikalik film Festivali, 1992.
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-IIk “Sinema Evi” Film Festivali, 1997. Bu festivalde Iran sinema filmleri yarismaya
katilirlar.
-1k Sinema Komedi Film Festivali, 1999.

-11k Iransinasi (Iran’in tanitim1) Belgesel film Festivali, 1999

57 Cavdani, Homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye Iran, Getre, 2002.
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Bolim IIT

3.1. Devrim’den Sonra Iran Sinemasi

1978 yili sakin baslayip 1979 Subat ayinda, hareketli sona erdi. Bu yil Iran
rejimi, kralliktan cumhuriyete gecti. Halk, uygulanan politikadan, diktatorliikten,
ekonomik krizlerden ve toplum yapisindan sikayet¢iydi ve isteklerini dile getirmeye

baglamisti.

Bu arada halkin isyan1 artiyor ve siddet daha da yiikseliyordu. Tahran ve bagka
sehirlerdeki sinemalar da siddet olaylarina maruz kaliyordu. Tahran, Isfahan, Abbas
Adasi, Hamedan, Tebriz, Meshed ve Siraz’da sinemalar atese verildi. Fakat Iran’n
glineyinde bulunan Abadan sehrindeki Rex sinema salonunda Geyikler filmi
gosterilirken meydana gelen yangindan sonra sinemalarinin giivenligini saglamaya
calistilar. Rex sinemasindaki yanginda 700 seyirciden 370’1 yanarak 0lmiis, gerisi de
agir yaralanmistt. Halk, bu olay1 devletin yaptigindan siiphelenmis, hiikiimet ise

olayin sorumlusu olarak asir1 dinci kesimi gostermistir.

Sinema sahipleri, sinema salonlarint dig etkilerden korumak i¢in sinemalarinin
kapilarin1 tuglayla ordiiler. Devrim oncesi Tahran’da 115 tane sinema faaliyet
gosteriyordu, devrim esnasinda 31°1 hasar gordii ya da kapatildi. Devrim siiresince
[ran genelinde varolan 524 sinemadan 313’ii kapatildi. Bunlardan 125 tanesi ya
yand1 ya da kapatildi.’® Bu nedenle az sayida kalan Iran filmi, tiim olaylardan uzakta

kalan sinirli sayidaki sinemalarda gosterildi.

Devrim doneminde sinemayla ilgili 3 kurum vardi:
1.Vezaret-e Farhang ve Honer (Kiiltiir ve Sanat Bakanlig);
2. Kanun-e Perveres Fekri-e Kudekan ve Nocavanan (Cocuk ve Erginlerin Diisiinsel

Gelisim Kurumu);

58 Beharlu, Abbas, Tarihgeye Sinema, Ketab-e Sal-e Sinemaye iran, Ed. Mehrabi, Mesut, Tahran,
2004, s 170-183.
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3. Sazman-e Radyo ve Televizyon-e Melli-e iran (Radyo ve Televizyon Kurumu).
Devrimden sonra Kiiltiir ve Sanat Bakanli§i ve onunla ilgili Sinema Kurumu,

degistirilerek baska bakanliklara katildi.

Devrimin ilk yillarinda demokrasi ve &zgiirlik Iran’a tamamen hakimdi.
Ekonomik, kiiltiirel ve siyasi yonden batiya karst miicadeleler devam ediyordu.
Sinemanin ilk agilis giinlerindeki filmler, ¢ogu devrimci ve ideolojik filmlerdi;
Sili’nin Miicadeleleri, Oliimsiiz (Z) (Yonetmeni K. Costa-Gavras), Hamlet, Fas

Savasi, Rus filmlerinden olusan filmler vizyona girdi.*

Her yerde, okullarda, iiniversitelerde, devlet idari birimlerinin salonlarinda,
mescitlerde bile cesitli devrimci ve degerli filmler gosteriliyordu. Diger yandan da
devrimden sonra bazi sinemacilar {iilkeyi terk ettiler ve kalanlar da yaptiklar

filmlerin gdsterim izni alip almayacagini bilmiyordu.”

Miisliman {iniversite Ogrencileri, sendikalar, stira, 6zel kisiler miistehcen

filmlerin kaldirilmasini istediler.

Devrimin 6zgiir ilk yillarinda ¢esitli filmler ve kiiltiirel faaliyetler her cephede
vardi. Yeni kurulan siyasi gruplar ve eski sag-sol miicadelecileri, faaliyetlerini
serbestce siirdiiriiyorlardi ve bunlarin gittikce artan propagandalarindan hiikiimet
endise duyuyordu. Bu kontrol dogrultusunda devlet “Kiiltiirel Devrimi” (Engelab-e
Farhangi) adlandirarak, 1980 Mayis aymndan 1983 Aralik ayma kadar {iniversiteler
kapatildi, her g¢esit siyasi ve kiiltiirel faaliyet yasaklanarak bir¢ok kisi ve iiniversite

Ogrencisi tutuklandi.

Iranli sinemacilar Abbas Kiyarostemi, Kamran Sirdel, Mesut Kimyai, Daryus
Mehrcui, Bahman Fermanara, Hajir Deryus, bir ilanda soyle dediler: “Simdiki
devrim sonucunda halkin isteklerine cevap verilmeye calisildi ve Kraliyet sona erdi.

Bazi olumsuz hareketleri kiiltiire]l ve sanatsal faaliyetler lizerinde gorebiliriz. Devlet,

% Tehami Nejad, Mohemmed, Sinemaye iran, Defter-e Pejuheshaye Ferhengi., s 71.
- Yapimeilar, Film Ithalatcilari, Sinemacilar ve Sanatcilar 1979’un Temmuz ayinda toplanarak yabanci
filmlerin lilkeye girmemesini istediler.
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bunlar {lizerine herhangi bir siyaset uygulamiyor, maalesef. Radyo ve televizyonun
atmosferi istibdat donemini andirtyor. Kitaplarin mahvolmasi, mecmualara konan
sanslir, baskict gruplar ve vahset siyaseti ile tiyatro gruplar1 lizerine yapilan saldirilar,
baski isaretleridir. Sanatcilarin kabul ve teslimiyetini istemezseniz, sanatcilar
toplumun gergeklerini kendi hayal giicleriyle gostererek halkin ve iilkenin

gelismesini saglayacaktir...”®

1979 Kasim ayinda Miisliiman {iniversite O6grencileri ABD’nin bas
konsolosluguna girerek konsoloslugu kapatti. Halk da bunu destekledi. iran’a ABD
ve bati lilkeleri tarafindan ekonomik ve siyasal ambargo uygulandi. 1980 Eyliil

ayinda Irak Iran’a saldirarak 8 yillik bir savasa baslad.

“Siyasi gruplardan “Halkin Miicahitleri” (Miicahidin-e Halk), yeni hiikiimete
kars1 c¢ikarak teror hareketleri baslattilar. Devletin {ist diizey makamlarindan
sokaktaki bazi seriat¢ilar (dinci anlamina gelir) a kadar pek ¢ok kisiye saldirida
bulundular. Islam Cumhuriyeti Basbakan1 ve Cumhurbaskani’na, Islami Cumhuriyet
Partisinin iist diizey yoneticilerinden 72 kisiye, Cuma namazlarinda birka¢ imama...
bombali saldir1 diizenlediler”.®" Hiikiimet, bu terér hareketlerini durdurmaya
calisarak tutuklama karar1 aldi; kendine karsi her tiirlii harekette bulunan gruplari,

gazeteleri, dergi ve kitaplar1 ortadan kaldirdi; iilkeyi kontrol altina almaya calisarak

kiltirel devrime devam etti.

Devlet kendinden yana olmayanlarin 6nemli yerlere gelmesine engel oldu. Bu
sinirlamalar, sinemacilar1 ve filmlerin konularini1 da kapsiyordu. Bu olaylar kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi acidan iilkeyi olumsuz etkiledi. Diger mallarda oldugu gibi,
sinema malzemelerinde de, ham film ve pozitifleri’nin fiyatlar1 10-15 kat daha

ylikseldi ve bu zamanla devam etti.

Bu yillarda ¢ekilen filmler, bu olaylardan dolay1 genelde savas, miicadeleci,

devrimci ve benzer konulu filmlerdir ve genelde insanlarin elinde silah vardir.

% Cavdani, Homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye iran, Getre, s 142,
¢ Tarih-e Iran, Sazman Pejuhes Ve Bernamerizi-e amuziesi, 1999, s 242.
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1980 yilinda irsat Bakanlhig: kuruldu ve sinemayla ilgili iki hedef belirlendi.
Bunlardan biri, Islami bir sinema sanati planlama, digeri ise sanatcilara Islam
Devrimi ile ilgi ¢calismalarinda zaman ve imkan verilmesiydi. Ayrica, senaryo yapimi
ve film gosterimi igin izin almalar1 da istendi. Filmlerin igeriginin Islam kiiltiiriiyle
kiyaslanarak Bes asamadan segilmesi isteniyordu. Bunun yaninda sinemacilara

Islami egitim verilmesini dahi énerdiler.®

3.2. iran Sinemasr’nin Devrimden Sonraki Dénemleri (1979-2004)

Iran Sinemas1’n1 devrimden sonra 5 doneme ayirabiliriz:

3.2.1. Belirsizlik Donemi (1979-1982 )

1979-1982 yillarm1 kapsayan siirectir. Bu donemde toplam film sayisi ve
kalitesi bakimindan, iran sinema tarihinin en kétii yillarmi yasiyordu. Filmlerin
liretimi, sayica en alt diizeye diistii ve yapilan filmler teknik, bi¢im, hikaye anlatim1

ve oyunculuk agisindan diisiik bir yapiya sahipti.

Bu yillarda yapilan sabotajlar yiiziinden din hakimiyetinin ve sinemanin bir
araya gelemeyecegi anlasiliyordu. Bdylece, sinemalar caligsa bile “eger, belki,
olmali, olmamali...” gibi sart kelimeleriyle karsilasacakti. Ayetullah Humeyni’nin
“Biz sinemaya kars1 degiliz, biz fesatlik igeren islere karsiy1z.”® dedigi halde, hig

kimse hangi sinemanin Islamiyet’i gdzettigini bilemiyordu.

Devrimden sonra yapilan ilk Iran filmi, Mehdi Madeniyan’in Feryad-e
Mocahed (Miicahidin Feryadi) isimli filmidir (Agustos, 1979). Islam’a yiizeysel
bakarak film i¢inde kadinin oldugu hicbir sahneye yer verilmiyordu. Bu filmin
seviyesi o kadar diisiikti ki, film uzmanlarinin devlete yaptig1 sikayetler yiiziinden
film ancak birkag giin vizyonda kalabildi.

Devrimin ilk yillarinda ¢ekilen filmler, genellikle sanayi mahallerinde yapilan

belgesel tarzda is¢i filmleriydi. Bu filmlerin bazilar1 dogu {ilkeleri film

62 Talebi Nejad, Ahmed, Der Hozur-e Sinema, Farabi Sinema Kurumu Yay, s, 29.
% Cavdani, homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye iran, Getre, s 140.
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festivallerinden o6diil aldilar. Ornek olarak Zendebad (Yasasin-1980) Hosro
Sinai’nin filmi, Cekoslovakya Karlovivari Film Festivalinden 6diil aldi. Hane-e
Agaye Hagdust (Hakdust Bey’in Evi) Mehmud Semii filmi, Devrim’den sonra
cekilen ilk komedi filmidir. 1981°de Bulgaristan’da komedi Film Festivali’'nde “En
Iyi Film” &diiliinii ald1, 1983’de Dogu Almanya da Manheim Festivali’nde Birincilik
odiliint aldi. Muhammed Riza Mugaddesiyen’in Kurepez Hane (Kiremit Ocagi-
1981) adli belgesel filmi, Sovyet-Moskova Festivali’nde “En Iyi Belgesel Filmi”
odiliinii aldi. Kamran Sirdel’in Gal’r (Kale-1981) adli belgesel filmi de Polonya-

Krogof Film Festivali’nden Uluslararasi Elestirmenler diiliinii ald1.**

Bu donemde, bazi filmlerde dini temalar1 olusturan mekan ve kisilere yer
verildi. Ornegin, iyi adam ince biyikli ya da sakalli olurken, kotii adam pala
biyikliydi, kadin ise bast kapali, adi Zeynep’ti. Mekan olarak ise cami cok
kullaniliyordu.

Bu donemin sinema filmleri sloganlarla dolu, filmlerde siyasi kahraman,
kendini feda ederek izleyiciyi ideallerini gergeklestirmeye ¢agirtyordu. Isci-ciftcinin
sorunlar1 ve istismari, siyasi goriisii ve gosterimi, yabancilara, 6zellikle Amerika ve
Sovyetlere kars1 sloganlar, Kraliyete zitlik ve Bati1 tarzina karsi ¢ikis gibi konular
filmlerde gosterilmek isteniyordu. Ama bu tarz filmleri hazir oluncaya kadar Iran’n

siyasi sartlar1 degisti ve bu yapitlarin bazilari higbir zaman ekranda gdsterilmedi.

“Onceden yapilmis bazi sinema filmlerinde, eski ticari sinema yapanlar
tarafindan yiizeysel bazi degisiklikler yapildi ve filmlerde Islami bir goriis acisi
baskin oldu. Ornek olarak “Eman Mentegi” nin Islam Askeri filmi, aslinda bir ask
hikayesi anlatiyordu, sadece adi degismisti. Ya da Allah’a Bir Yol,
Ayaklandirmak, Allah’in Hasmu vb. filmleri”.* Zaten sinemacilar ve pek c¢ok
sayida oyuncu, Iran’1 terk etmisti, kalanlar da, o zaman belirsiz politika sartlari

yiiziinden film ¢aligmalar1 yapamiyordu.

 Age, s 150 ve 155.
% Talebi Nejad, Ahmed, Der Hozur-e Sinema, Farabi Sinema Kurumu Yay, s 25.
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Bunlarin yaninda Behram Beyzayi’nin (Tara’min Gezintisi “Cerike”, 1979),
(Yezd Gerd’in Oliimii, 1982), Mesud Kimiyai’nin (Kirmiz1 Cizgi, 1982), Hosro
Sinai’nin (Yasasin -1979), Ali Hatemi’nin (Hac1 Washington, 1982) filmleri
degisik sebeplerle, Gulamali irfan’mn Hiyeroglif Beyi isimli filmi, Hiiseyin
Ferdust’'un Tarihin Atislar1 filmleri siyasi diislinceler agirlikli olmasi nedeniyle

gosterim izni alamadilar.

Beyzayi, Kimiyai ve Sinai’nin filmleri, kadin oyuncularin bas1 esarpsiz oldugu
i¢in rafa kaldirildi, halbuki devrimin ilk 3 yili basi agik olmak serbestti ve bu filmler,
o yillarda ¢ekilmis olan filmlerdi. Bu filmlerin yapildig1 donemde heniiz kadinlarin

baglarin1 6rtmeleri zorunlu degildi.

Ali Hatemi’nin Hact Washington filmi, Iran’in Amerika’daki ilk
Bagkonsoloslugunun (tarihte ayni adla bilinir) hikayesidir. Hikayede o zamanki dogu
ve batinin kiiltiirel farkliliklar1 incelenir. Filmin gésterim izni alinmamasinin sebebi,
admin  (Haci Washington) Iran Islam kiiltiirine uymamasi ve Hact’nin

davraniglaridir. Bu durum ulusal bir hakaret sayildi.

1982 yilinda Mohammed Ali Ferdin, Melek Moti-i ve Irec Gaderi tarafindan
yapilan Berzehiha (Berzahlilar) filmi, biiyiik bir karmasaya neden oldu ve iilkede
siyasi bir mevzu olarak yer ald1. Film, o zamana kadar Iran tarihinde en fazla izlenen
film oldu. Bu da izleyicilerin Devrim’e ragmen eski yildizlar1 sevdiklerini
gosteriyordu. Eski sinemanin tekrar ortaya ¢ikma ihtimali, hiikiimet ve bazi kisileri
rahatsiz etti. “Gazetelerde, film ve gosterim iznine karsi ¢ikarak eski sanatcilarin
yakalanmasin1 ve muhakeme edilmesini talep eden Irsat Bakanligi’na kars1 ciddi
itirazlarda bulunuldu. Bunun nihayetinde Irsat bakani (Maadiha) istifa etti.

Muhammed Hatemi irsat Bakanligi’na getirildi”.®

3.2.2. Devlet Otoritesi (1982-1987)

% Sadr, Hemid Riza, Tarih-e Siyasi-e Sinemaye iran, Ney, s 252.
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Bu yillarda sinema caligmalari genelde yeni kurulmus organlar araciliiyla
yapilmaktaydi. Bu organlardan bazilari: Hoze-e Honer ve Endise-e Eslami (Islam’1
Diisiince ve Sanat Merkezi), Bonyad Mostezefan (Miistezefan Kurumu), Cehad-e
Sazendegi (Gelisim Cihadi), Sepah-e Pasdaran-e Eslami", Besic-e Mostezefan",

Egitim ve Ogretim Bakanlhig1 ve Irsat Bakanligiyd.

Bu kurumlar genelde Islami bir bakis agisiyla islediler, buna ragmen zamanla

tilkenin degisen istekleri, bu kurumlarda da etkisini gostermistir.

Ornek olarak, hicbir tecriibesi olmayan genc sinemacilar, devletin verdigi
parayla film alaninda tecriibe edinmeye basladilar ve bu sinemacilar 1980’de “Hoze-
e Honer ve Endise-e Eslami” merkezini kurdular (bu merkez daha sonra Islami

Tebligat Kurumu biinyesine alindi).

Yiiksek egitim almamig, daha gelenek¢i ve din hiikiimlerinin sanatta
uygulanmasi gerektigini diisiinen, sinemaya kars1 tutucu bir bakis agisi benimseyen

bir kesim vardi. Oyle ki sinemay1 ortadan kaldirmayi bile diisiiniiyorlardu.

Bu grup, tutucu diisiinceleri ve amator ¢aligmalar yiiziinden halk tarafindan
begenilmedi. Muhsin Mahmelbaf Tobe-e Nesuh (Nesuh Tovbesi-1983) ve Esteaze
(Siginak Aramak-1984), Resul Mollagoli Pur Neyneva ve Belemi Der Sahel
(Neyneva-1984, Sahilde Bir Gemi-1985), Abulfazl Celili (Milad 1984, Bahar
1985,)... bu gruptandi.

1982°de Irsat Bakanlig1 tarafindan kurulmus olan “Farabi Sinema Kurumu”
sanat ve kiiltlir alanlarinda ¢alisan ve yukarida sayilan organlardan daha egitimli
insanlardan olusuyordu, sinemaya daha bilimsel bakiyordu, zamanin gerceklerine

daha fazla 6nem verilmesini savunuyordu.

- Devrim sonrasi eski rejimin iist ylinetiminde bulunan insanlarin ve kurumlarin malvarliklarina
elkoymak ve onlar1 yonetmek i¢in kurulmus organizasyon.

‘“Devrimden sonra kurulan silahli kuvvetlerdir.

Miran-Irak savasi sirasinda kurulan silahli milis kuvvetlerdir.
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Bu farkli goriis sahipleri, sinema diliyle kendi ideolojilerini halka agikladilar.
Daha sonraki donemlerde sinemada ortaya ¢ikan bilyiik catigmalarin baslica

nedenlerinden biri de goriisler arasindaki farkliliklardir.

Bu gruptan bazi kisiler zaman igerisinde degisim gosterdiler. Daha Onceki

calismalariyla o donemde yaptiklari ¢aligsmalar biiyiik farkliliklar gosteriyordu.

Ornek olarak Muhsin Mahmelbaf’mn ilerleyen yeni ¢alismalarma su drnekleri

verebiliriz: Seyyar Satici, Tyilerin Diigiinii, Bisikletci.

3.2.2.1. Farabi Sinema Kurumu:

1982 yilinda Irsat Bakanlig1 Bakan Hatemi tarafindan kuruldu. Farabi Kurumu,
hidayet ve himaye siyasetiyle sinemay1 kontrol altina aldi. Ayn1 yil Hatemi, video
kuliiplerinin faaliyetlerini ve Ozellikle 6zel sektor tarafindan yapilan yabanci film
ithalatin1 yasakladi. Iran filmlerinin gise hasilatindan alman vergileri %20’den %5’e
indirildi. Farabi Kurumu, yapimcilara bor¢ verdi ve bazi ekonomi siyasetleriyle Iran

Sinemasinin krize girmesine engel oldu.®’

Farabi Kurumu, 1992 yilina kadar Nezaret/hidayet (yol gosterme ve Oneride
bulunma) ve himaye siyasetiyle uzun vadeli borglar vererek yapimeci ve
yonetmenlere ekonomik destekte bulundu. Hidayet, sinemacilara hangi tarz ve
konularda film yapilmasi i¢in 6neride bulunmak, himaye de bu kosullar1 kabul eden
kisilere mali ve malzeme destegi vermek anlamina gelmektedir. Bu yiizden o yillarin

filmlerinin ¢ogu birbirine benziyordu.

Yakin zamanlarda Farabi Sinema Kurumu’nun eski yoneticisi (Behesti) bir
sOylesi de soyle diyor: “Bizim sinema i¢in uzun vadeli planlarimiz yoktu,

yasadigimiz giin i¢in planlama yapmistik. Techizat-malzeme ve teknik agidan (ses-

%7 Talebi Nejad, Ahmed, Der Hozur-e Sinema, Farabi Sinema kurumu Yay, Tahran, 1998.
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laboratuar-iiretim-kurgu..) gelecek i¢in bir temel hazirlamaya dikkat etmedik, bunun

icin ¢calismadik ve bunun i¢in zamanimiz yoktu.”*®

Irak ve Iran arasindaki savas, bat1 iilkeleri tarafindan ekonomik ve siyasal
bakimlardan ambargolara ugrayan iran’la biiyiik ekonomik krize neden oldu, her
seyin fiyati birka¢ kat daha artti. Sinema malzemelerinin az olmasinin yaninda,
fiyatlar1 da bu krizlerden dolay1 daha da yiikseldi. Bundan dolay1 Farabi Kurumunun

verdigi mali destekler 6nemliydi.

Bu 1slahatlar, o zamanki siyasi ¢atigmalari, devletin idari birimlerini siirekli
degistirmesi sonucunda sansiiriin nedenlerinin degismesi ve tutuklamalar, “Kiiltiirel
Devrimi” karsilamryordu ve eger filmlerin konusu smirlandiriimasaydi, Iran sinemasi
daha da yiikselebilirdi. Ne yazik ki, devletin uyguladigi sinema siyaseti, olumsuz

sonuglar dogurdu.

Farabi Kurumu, 1983-1985 yillarinda sinemayla ilgili her tiirli sirket ve
merkezleri ortadan kaldirdi. 1986°dan sonra “Sinema Evi” ve bazi film sirketleri

acils izni ald1.”

1987°ye kadar siddetli sansiir politikas1 ve siyasi catigmalardan dolay1 oto

sansiir doneme hakim oldu.

Film Festivallerinin yapimi, Devrim’den sonra 1982 yilinda basladi. irfan1 bir
sinemay1 tercih eden Farabi Kurumu, 1986 yilinda belgesel filmlerin yapilmasinin
nedenlerinden biri oldu. Bu tarz filmler sansiir problemi ile karsilagmiyordu.

Farabi Kurumu yaklasik 5 yil siiren ikinci donemde, goriis ve diisiincelerini
sinemaya empoze etmeye ¢alistyordu, bu déonemi bir tiir Devlet Sinemasi olarak
gorebiliriz. Filmler, kalite olarak Birinci Doneme benziyordu. Entelektiiel
yonetmenleri ve eski ticari sinema yapimcilarini film {iretiminden uzak tutmaya

calistyordu. Filmlerde hala siyasetin etkisi vardi ve genellikle filmlerde eski donemin

58 Sadmehr Rastin, Behesti ile Soylesi, Mahname-e Sanat-e Sinema; Nisan 2003 (1-2-1382-Semsi
takvim), No, 9.
¥ A.ge,s 10.
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adaletsizlikleri, burjuvalarin zuliimleri ve benzeri konular igleniyordu. Dogal olarak
bu dénemde iyi filmler de yok degildi. Ornegin, Hosro Sinai’nin I¢indeki isimli

filmi, Mehdi Sabbag Zade’ nin Senator filmi bunlardan sayilabilir.

Baz1 eski sinema sanatgilari, zamanla kopan baglantilar1 kurarak faaliyet
imkam bulmaya calistilar ve yavas da olsa Iran Sinemasi’n1 degistirmeye basladilar.
Emir Naderi’nin Kosucu adlh filmi (1984), diinya capindaki (dogu ve bati) birgok
film festivalinde gosterilip biiyiikk begeni toplayan, Devrim’den sonraki ilk Iran

sinema filmiydi.

Devrim’den sonra Iran’in ilk miizikal filmi olan Merziye Bromend’in Sehr-e
Musha (Farelerin Sehri-1984) kukla oyunculariyla izleyicileri kahkahaya ve alkisa
cagirdi. Filmde kotii siyah kedinin hamlesiyle korkuya kapilan farelerin sonunda
birlesmeleri; ¢ogu izleyicinin kahkahaya bogulmasina neden oldu. Belki bu kahkaha,
filmde kullanilan miizik ve sarkinin etkisindendi. Bu tiir kukla filmleri, Iran

Sinemasi’nda ¢ocuklarin pozisyonunu gozler dniine serdi.

Devrimden sonra ilk defa izleyiciler sahnedeki olaylarla eglendi ve nese dolu

anlar yasadilar.

Daryus Mehrcui’nin fcara Nesinha (Kiracilar, 1986) adli komedi filmi,
izleyicilerin giilme ihtiyac1 oldugunu gosterdi. Film, Iran Sinema tarihinde o zamana

kadar en c¢ok hasilat saglayan film oldu.

Bu donemin c¢ogu filmleri, teknik yapi, hikaye anlatimi, oyuncularin yeni
olmasi1 ve halk tarafindan sevilen kisilerin filmlerde yer almamasi gibi nedenlerden

dolay1 halk tarafindan sevilmedi.

3.2.3. Yenileme Donemi (1985-1990)

Yaklagik olarak 1985 yilindan 1990 yilina kadar olan Devrimden sonraki

sinema donemi, parlak bir donemi kapsiyordu. Bazi filmler, kapali siyasi konulardan
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uzaklasti ve aile igerikli konulara yonelerek ticari anlamda basarili oldu. Bu arada
devlet de bunlardan bazilarin1 oddiillendirerek sinema filmlerinin kalitesini
yiikseltmeyi amagliyordu. Odiillendirilen yapitlar sunlardir: Hasan Muhammed
Zade’nin Korkuluk adli filmi (1984), Resul Sadr Ameli’nin Davudi Cicekleri adl1
filmi (1984), Mecid Garizade’nin Madyan (Kisrak-1984), Mehdi Sabagzade’nin
“Kayip” filmi.

1986°da Naser Tavgai'nin Giines Kaptan filmi Lokarno Film Festivali’'nde
bronz 6diil aldi. Abbas Kiyarostemi’in Arkadasinin Evi Nerede? filmi 1986°da
Cannes Film Festivali’nde 6diil kazandi. Kiyarostemi’in Zeytin Agaclar1 Altinda ve
Kirazin Tadi adli filmleri, Cafer Penahi’nin Beyaz Balon filmi ve Mecid
Mecidi’nin GéKkyiizii Cocuklar: filmi, Iran ve diinya sinema festivallerinde degerli

oduller aldilar.

Daha sonra Ali Hatemi’nin Kemaliil Miilk filmi, Behram Beyzai’nin Basu,
Kiiciik Yabanci ve Belki Baska Zaman adli filmleri, Abbas Kiyarostemi’nin
Yakin Bakis ve Odev isimli filmleri ve Mesut Kimyai’nin Yilan Disi filmi gibi
filmlerin her biri iran sinemasimnin kalitesini yiikseltti ve Iran sinemasina onur getirdi.
Eski filmcilerin yaninda yeni gelenler de basarili calismalariyla degerli eserler

verdiler. Kiyanus Ayyari’nin Akrebin Hayaleti ve Atesin Otesi filmi gibi.

Yeni yonetmenler calismalar1 ve diisiinceleri ile yenilikler yaparak film teknigi
ve yapiminda daha fazla tecriibeli oldular ve sonraki donemde eserleriyle dikkat
cektiler. Muhsin Mahmelbaf, Ibrahim Hatemi Kiya, Ebiilfazl Celili bunlardan

bazilaridir.

1986’da Rahsan Beni Itimad, en basarili bayan ydnetmendi. Donemin
kargasasini Sehrin Kenar mahallesi (1989) filminde; adalet ve diizen kurma aczini
Sar1 Kanarya (1989) filminde; ekonomik kriz ve iran parasinin degerinin diismesini
Yabanc1 Para (1990) filminde; yine donemin tiim bu sosyal kargasasini,

diizensizligini Manyak Heyecanlaniyor adli komedisinde yansitmisti.
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Komedi filmlerinin en ¢ok sevilen oyuncular1 Akber Abdi ve Ali Riza

Hamse’ydi.

Savas bittiginde iilkenin atmosferi biraz daha aydinlandi ve sinemacilar da
seyredeni sinemaya ¢ekmek i¢in daha degisik ¢alismalar yapmaya basladi. “Behruz
Efhemi’nin Gelin adli filmi bir mucizeydi. Festivale katilan 30 filmin i¢cinde sadece
bu filmde bir diigiin sahnesi ve gelin vardi”.”Film, Iran Sinemasi’nda hasilat rekoru
kirdi, uzun siiren savaslardan sikilan halkin ilgisi, komedi ve aile igerikli filmlere

yonelmisti.

Davud Mir Bageri Kardan Adam (1984) adli filminde iilke olarak aileyi ve
gelenekleri korumak icin iilkede kalmayi vurguladilar, fakat hiikiimetin siki
yonetiminden dolayr bu yillardaki gdglerin nedenlerini filmlerinde agiklayamadilar.
Film, bir erkegin kadin roliinde, bas1 agik ve makyajli olarak oynatilmasindan dolay1

tic y1l gosterim izni alamadi.

Bu yillarda gen¢ olmak, her zamankinden daha zor gdsteriliyordu. Geng nesle
ve isteklerine ilgi gdsteren kimse yoktu. Sinema ekranlarinda cogunlukla olgun erkek
oyuncular boy gosterdi, cocuk oyuncular ise daha sonra kullanilmaya basland1 ve hig
hesapta yokken, ¢ocuklar yavas yavas sinemay1 fethettiler. Masum, ¢alisan, merakl
cocuklar biiyliklerinin yaninda yer aldi. Cocuklar biiyliklerin sorunlarini hikaye
yapip, sade bir sekilde dile getirdiler. Iran cocuklari, baris ve arkadasliktan
konustular. Onlar, teknoloji, para ve bugilinkii yasam sartlarindan uzak, ideallerini
sadakat ve masumiyetle ortaya koydular. Biiyiikler sarki sdylemekte, hislerini
gostermekte, giyinis sekillerinde serbest degilken, ¢ocuklar, bunlart yapabiliyordu.

Izleyicileri kahkaha ve alkiglartyla bu filmlerin gosterildigi sinemalarda gorebilirdik.

Bu donemin gergekci Iran Sinemasi, aslinda idealci ve hayaliydi. Cocuklar,
giigsiiz olmalaria ragmen aydinhiga ulasacaklarimi iddia ettiler: Ibrahim Foruzes
(Kilit-1986), Emir Naderi (Kosucu-1984) ve (Su, Riizgar, Toprak-1983), Mecid
Mecidi (Gokyiizii Cocuklari, 1999), Cafer Penahi, (Beyaz Balon-1995).

0 Tehami Nejad, Mohemmed, Sinemaye Iran, Defter-e Pejuheshaye Ferhengi, s 89.
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Iran Sinema ¢aginmn en kanli déneminde ¢ocuklar, sinemada baris ve dostlugu

konustular. (Abbas Kiyarostem’in “Arkadasinin Evi Nerde?”, 1986).

Cafer Penahi’nin Ayna filminde ¢ocuklar, slogan yapmadilar, bagirmadilar,

sakalagmadilar, maceraci degildiler, sadece kendilerini buldular.

Bu dénemde kiiltiirel degisim Iran medyasma da girmisti. Devlet adamlar
batinin iran’a kiiltiirel saldir1 yapmasina kars: ¢iktilar; bati filmleri, miizigi ve bazi
mecmualar devrimden sonra yasaklandi. Radyo, televizyon ve gazeteler
muhataplarina batidan 6rnek almamay1 6nerdiler. Buna ragmen devrimden 10 yil
sonra Ozellikle gengler bati degerlerinin pesinde kostular. Daha sonra evlerde
videolarin ve yasak olan gesitli Iranli ve yabanci filmlerin takibi artti. Buna ragmen
evlerin catisinda canak antenler birer birer yiikseldi. Canak antenlerin yasak olmasina
karsin, degisik iilkelerin TV kanallar1, miizik klipleri ve haberleri, Iran’da muhatabini
buldu. Sinemada yasak olan Iranli filmler, evlerde video ile izlenebilirdi. Zaman
gectikce ekonomik problemler ve dini yénden Iran ve bat1 kiiltiirii arasinda kalan
genglerin problemleri daha da ciddilesti ve iran’dan bati iilkelerine gd¢ edenlerin
sayis1 yiikseldi. Artik miilteci kelimesi, herkes tarafindan bilinen bir kelime haline

gelmisti. Ama yine de Iran medyasi, beyin gdglerinden bahsetmiyordu.

Sinemada bu yillarda bazi filmler bu konuya deginmisti; Behram Reypur Viza

(1977), Menugehr Asgari Nasab Hey Joe (1989), Mesud Kimyai Ticaret (1975)...

3.2.4. Ticari Sinemanin Gelisimi (1990-1996)

1990 yilindan 1996 yilina kadar siiren donemi kapsar. Bu donemde devletin

sinemaya olan ekonomik yardimlar1 kesilmisti.

Bu yiizden sinema alaninda halkin dikkatini ¢ekecek ticari amacli filmler

yapildi. Devrim’den sonra sinema filmlerinde, taninmis yildizlardan ¢ok yeni geng
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ve yakisikli oyuncular bag gosteriyordu. Bu filmlerin ana kurgusu, olayli sahneler,
kahraman agirlikli konular, savas ve devrim iizerine ekonomik ydnden gelir

saglamay1 amaglayan konulardi. Ancak, ¢cogu calismalar zayif yapitlardi.

1990°1li yillarin en c¢ok tutulan filmi, irac Tahmasbi’nin Kirmiz1 Sapka ve
Hala Oglu (1994), kukla filmi olmasina ragmen ¢ocuklar biiyliklere gore daha agik

ve giiclii seslendiriyorlardi.

Devletin imkanlarini hadiseli ve halkin sevdigi konulara yoneltmesi, devletin
yeni sinema politikastydi. Mohammed Riza Ilami’nin Engerek Yilam adli filmi
basarili olunca, bu tarz filmler moda oldu. “Hollywood tarzi Iran filmi” olarak
adlandirilan bu filmler, Amerika’nin macerali Arnold (Schwarzenegger) ve Rambo
(Silvester Stallone) tarzindan etkilenen ama igerik olarak Iran Savasi, devrim,
Amerika’yla miicadele gibi konulari isleyen filmlerdi. Bu filmlerde sadece bilet satisi
amaclaniyordu, ama beklenenin tersine, filmler pek iyi hasilat yapamadi. Halk, artik
savas ve siddetten yorulmustu, bu tarz filmleri sevmiyordu. Buna ragmen devlet

yardimziyla bu tarz filmlerin yapimi artt1.

Ornek olarak sunlar1 gosterebiliriz: Ates Seccadesi-1992, Ahmet Muratpur;
Tehlikenin Ustiinde-1995, Said Alemzade; Sok-1995, Naser Mehdipur; Hamle-
1996, Muhsin Muhsini Naseb.

Bu donemin bagka bir 6zelligi de gen¢ ve yeni sinema sanatcilarinin faaliyet
gostermeleriydi. Yeterli tecriibesi olmayan ve film ¢ekim teknigini bilmeyen
yonetmenler, genellikle, bariz bir diisiinceye sahip degildiler. {lk calismalarinda isten
uzak kalip ticari ve basit sinemaya dondiiler. Baska bir tarafta da sanatsal filmler,
ilke sinirlarini acarak diinyaya hitap etmeye basladi, filmler uluslararasi festivallerde

yer ald.

1995 yilinda Iran Sinemasi’nin birinci sirasini yine asi ve anarsist gencler
doldurdu. Itirazc1 ve uzlagsmayan, hassas ve anlasmak istemeyen gencler, sokak ve

caddelerdeki yirtilmis dudaklariyla ve kanli yiizleriyle filmlerde yer aldi. Feriborz
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Arabniya’nmn Sultan filmi, Mesud Kimyai’nin Mersedes ve Itiraz filmleri, bunlara
ornek gosterilebilir. Mesud Kimyai’nin Gayser ve Itiraz filmleri arasinda biiyiik bir
farklilik hissedilmektedir. “Gayser-1969” filminde namus miidafaasi, kendi
kurallarina gore yapilirken (dini karakter), “Itiraz-1999” filminde namus savunmasi
kanunlara birakiliyor. Bunun diginda insanin oyuna gelmesi, siyasi giiclerin

insanlarin cahilligini kotiiye kullanmasi dile getirilmekte.

Tarih tekerriir eder; 1990’larin ortasinda devletler arasi ¢atigmalar ve toplumun
problemlerinin yiikselmesinden otiiri baz1 agiklamalar yapildi. Yasaklanan filmlerin
bir kismina gosterim izni verildi. Ali Hatemi’nin 1982°de ¢ekilen Hac1 Washington
filmi, 16 yil raflarda bekletildikten sonra ekranlardaki yerini aldi. Daryus
Mehrcui’nin Banu filmi (1992), Muhammed Riza Honarmand’in Gériisme filmi
(1984), Muhsin Mahmelbaf’in Ask Nobeti, Ekmek ve Vazo filmleri (1987),

bunlardan bir kismiyda.

3.2.5. Sosyal Sinema (1996-2004)

1996 yilindan 2004 yilina kadar gecen siireci kapsar. Bu donemin en belirgin
ozelligi, Ozel sektor tarafindan insan ve toplum problemleri ve muasir insan
sikintilarina deginen filmlerin yapilmasiydi. Bu donemde sera tarzi sinemaciliktan
farkli olarak realist diinya goriisiine onem verildi. Ornegin, Rahsan Beni Itamed’in
Mayis Bayam, Nergis, Yabanci Para filmleri, Tahmine Milani’nin iki Bayan filmi
ve Behruz Ethemi’nin Sokeran (Zehir zemberek), Puran Derahsendi Rabita filmi
gibi.

Ahmed Riza Dervis’in Motevalidine Mahe Mehr (Eylil Ayinda Doganlar,
1999) filmi, yliksek egitim problemlerini, genclerin goriislerini, siyasi olaylar1 gozler

Oniine sermektedir.

Film beyazperdede gosterime girerken Dervis birkac kisi tarafindan kagirilds,

sonra serbest birakildi.
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Ahmed Riza Dervis’in bir baska filmi ise, Amerikan kuvvetlerinin iran yolcu
ucagina saldirarak (1988) 290 kisinin Sliimiine neden olmasini anlatan, Iblis

filmiydi.

Birkag ton uyusturucu maddenin savas zamaninda Iran’a getirilmesini konu
edinen Tig ve Ebrisem (Jilet ve Ipek) filminde, Mesud Kimyai, batmin Iran’

gligsiizlestirme planlarini {istii ortiilii bir bicimde anlatiyordu.

Resul Sadr Ameli’nin Dokhtari Ba Kafshaye Katan-i (Pamuk Ayakkabili Bir
Kiz, 1998) filmi, Tahran’da ailesinden kacan 15 yasinda bir kizi anlatmaktaydi.
“Acaba toplumda bu kizin konusma 6zglirliigii, insani hakki ve hislerini anlatma
hakki var m1? Hicbir kurum bu kiz1 kabul eder mi, toplumda yeri var mi, varsa
nerede?” sorulariyla film seyirciyi sorgulamaya devam eder. Sonunda geng kiz filme

damgasin1 vurur ve problemlerini kendi ¢ozer.

Ali Riza Davud Nejadi’nin Sirin’in Musibetleri-1999 adli filminde genglerin
asklar1 ve cinsel ihtiyaglarindan konusmasi, Devrim’den sonraki Iran Sinemasi’nda
bir gelenegin kirilmasiydi. Yukarida adi gecen iki film de sansiire ugradi.
Birincisinin (Pamuk...) bazi1 sahneleri kesilmis, ikincisi de (Sirin’in Musibetleri)
Devrim’den sonra 18 yasin altindaki genglere yasaklanan ilk film olmustur. Ancak

18 yasin altindakiler biiyiikleriyle birlikte izleyebiliyorlardi.”

Nimey-e Penhan (Yar1 Gizli, 2000) filminde Tahmine Milani, gen¢ kiz
karakterine, Che Guevera ve Garry Cooper arasinda, romantizm ve siyaset, ask ve
devrim arasindaki saskinlik ve avarelik hakkinda sdylenmeyenleri sdyletmeye
cabaliyordu. Geng kiz aska yakinlasir, ama siyasete karisir, bununla birlikte olanlar
idrak edemez. Film, 1981°deki lniversitelerin kapanmasini, Kiiltiir Devrimi’ni

anlatiyordu.
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90’11 yillar daha serbest olunca birden bire bir ¢ok film afiginde, afigin bir
tarafinda erkek diger tarafinda kiz fotografi ve ikisini ayiran bir yazi yer almaya
basladi. Kizla erkegin birbirine asikane (askla) bakmalar1 ya da gililmeleri afisleri
stisledi. Yeni siislii boyali kadin ve erkek oyuncular sahneye girdiler. Kafeteryali
filmler moda oldu. Yasak yillarin intikamin1 almak belirgindi, ama bu moda kalic1

olmayacakti. Ask heyecani azalinca, sinema kendi dogru ve asil yoluna dondii.

Semira Mahmelbaf (d.1980), Sib (Elma, 1998) filmi ve sinema alanindaki
basaristyla gen¢ neslin ¢abalarini gosteren bir 6rnekti. Semira Mahmelbaf’in Tahte
Siyah (Kara Tahta, 1999) ve Behman Gobadi (d.1969)’nin Zaman-1 Beraye
Mestiye Esbha (Sarhos Atlar Zamani, 1999) filmlerinin her ikisi de Kiirdistan
bolgesinin hudutlarinda yapilmis olup, bu filmlerde oradaki genglerin korku verici

yasami, hasin tabiati anlatildi. Bu filmlerde, yasam i¢in miicadele s6z konusuydu.

Abbas Kiyarostemi’nin Kirazin Tadi, (1997) Iran sinemasi i¢in cok énemli bir

odiil olan Altin Palmiye’yi Cannes Film festivalinde aldi.

Mecid Mecidi’nin (Gokyiizii Cocuklari, 1999) filmi Oscar 6diiliine aday olan
ikinci Iran filmidir." Bu film, Amerika’da en ¢ok satan filmler listesine girdi.

Mecidi’nin “Allah’in Rengi” filmi de 2000 y1l1 Oscar 6diiliine aday oldu.

3.3. Savas Sinemasi

1980 yilinin Eyliil ayinda Irak giigleri Tahran’a ve iran’in giiney sehirlerine
hava saldirilar1 diizenlediler. Sekiz yil siiren bu savas, 1988’in Agustos ayida sona
erdi. Savas, Iran’m her kosesini ve her insan1 derinden sarsmist1. Yillarca siiren bu

savas, Iran sinemasinin tek mevzusu olabilirdi, ancak olamadi.

- Birinci film Abbas Kiya Rostemi’nin Zeytin Agaclar1 Altinda (1994) adli filmidir.
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Farkli konulardaki filmler, miicadele sahnelerini, denizde, gokyiiziinde ve
karada gosterdiler, fakat savasin etkisini, Iran toplumunu, aile ve bireylere isleyen

korku ve vahsetin izlerini gosteremediler.

Savag doneminde degisik organ ve kurumlar, 8 mm.lik, 16 mm.lik ve video
kameralarla tecriibeli-tecriibesiz  kameramanlar1 savas mintikalarina  savas
belgeselleri ¢ekmeye yolladi. Korku veren savasi anlatan ¢ok sayida belgeseller
hazirlanarak arsivlendi. Cekim yapan bu kisilerin bir kismi esir oldular (Hasemi ve

Serati), bazilar ise oldiiler.”

Savasin ilk yillarinda savas filmlerinde savasa gitmeye davet vardi, filmlerde
sivil insanlar, ellerine silah alip cepheye gidiyorlardi; Hoccatollah Seyfi’nin
Kilometre Peng¢ filmi (kilometre 5-1983), Resul Sedr Ameli’nin Rahayi filmi
(Kurtulus-1983), Muhsin Mahmelbaf’in Do Cesm-e Bi Su (Bakar Kor-1983)filmi
gibi.

Daha sonra savas sinemasinda degisik bir kahraman canlandirilir. Bu kahraman
genelde “Sepah-e Pasdaran-e Eslami” {iyesidir, yada bir “Besici”’dir (Her iki silahli
teskilat da devrimden sonra kuruldu). Biiyiik isler ve fevkalade isler yapmiyordu,
onun her seyi herkesinkine benziyordu, kahraman hareketleri yapmiyordu, az
konusan ve dinlemeyi seven birisiydi; ciddi ve toprak gibi yiiziiyle, huzurlu ve sakin
bir sekilde cepheye gidiyordu. Macerali savas filmlerinin kahramani biiyiik ve acayip

isler yaparken, bu kahraman siikut i¢inde biiytiik isler yapiyordu.

Bu filmler: Ibrahim Hatemi Kiya’nin Dideban (1988) ve Mohacer (1990);
Resul Mollagoli’nin Neyneva (1984); Hiiseyin Gasemi Cami’nin Cesm-e-Sisei

(1991) filmleridir.

Din ve mezhebin savasta etkisi bulunur. Biitiin bu filmlerin karakterleri, ¢ok
idealist ve genis bir yapiya sahiptiler. Dini nisanlar ve mevzuat, namaz ve dua

sahneleri, Kur’an-1 Kerim surelerinin fazla sesli sdylenmesi gibi sahneler vardi. Bu

72 Sadr, Hemid Riza, Tarih-e Siyasi-e Sinemaye iran, Ney, s 276.
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filmlerde savas cephelerine gitmek, maneviyata kavusmakti. ”Sepah-e Pasdaran”

dereceleri de, dini uygulamaya goreydi; Serdar gibi.

Boylece Iran Savas sinemasi vatansever sinemadan uzaklasti, vatan
topraklarint koruma, milliyetcilik gibi diisiincelerin yerini filmlerde sehitlik ve
sahadet ald1 ve savasin, bir iilkenin miidafaas1 degil, dini bir farz oldugu vurgulanda.

Bu da sinemanin iran’in uyguladig siyasetten etkilendigini gosteriyordu.

3.3.1. Savasin Baska Anlatim

1990’larda Iran Sinemasi, degisik bir goriisle savasla ilgilenmistir. Iran-Irak
hududundaki sehirlerde kalanlarin yasamini Hosro Sinayi, Der Kucehaye Esg
(Askin Sokaklarinda, 1992) filmi ile anlatmistir. Geng adam, bagkente gitmek yada
memleketinde durmak arasindaki karasizlik igindedir; “...savas bitti, artik bombalar
lizerimize yagmaz, ama burada da bir daha yasam olmaz™” diye fikir yiiriitmektedir

caresiz geng.

Dandan-e-Mar Mesud Kimyai (1989), Abadaniha Kiyanus Ayyari (1993),
savas bolgesinden Tahran’a go¢ eden bir ailenin durumunu, hakir ve dengesiz bir
yasama itildiklerini gosteriyordu. Neden bagka insanlar bizi anlamaz? Nerededirler

hemseriler, arkadaglar?

Boyle sorgulayici bir sekilde cephelerden eve doner askerler. Uzun siiren savas
yillarinda her sey degismis, insanlarin ¢evreleri, devletin politikalari, yeni iliskiler
ve siyasetler... uzun siire cephede kalan asker bu yeni toplumda kendi yerini bulamaz

ve gecinemez.

Mesud Kimyai’nin Goruhban (Subay, 1991), Ibrahim Hatemi Kiya’nin Vasle
Nikan ve Az Karhe Ta Raine (1992), Resul Molla Golipur’un Sefer Be Cezabe
(1996) filmleri bunlardan bazilaridir.

7 Sader, Hemid Riza, Tarih-e Siyasi-e Sinemaye iran, Ney, s 308.
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Savagla ilgili en 6nemli filmler, sehir ve cephe arasindaki kiiltlir farkliliklarini
dile getiren yapitlardi. Bu filmler, Ibrahim Hatemi Kiya ve Resul Mollagolipur
tarafindan yapildi ve bunlar savas alaninda yapilan en degerli yadigarlardir. Ajans-e
Sisei (Ibrahim Hatemi Kiya, 1997)filminde, hastalanmis eski hastaya kimse bakmaz
ve asker elinde silahiyla kendi hakkinin pesinden gider. Bu film, biirokrasiye,
kurallara ve yeni rejimdeki ilgisiz insanlarin aleyhine yapilan filmdir. Bir ucak
acentesinde birka¢ dinci tacir, batili yerlesmis insanlar ve batilasmis ve hasta Besici

savascl.
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3.4. Film incelemesi

Bu incelemede segilen dért film, degisik konu ve zamanlarda yapilmis iran

sinema filmleridir.

Iki film devrim’in ilk yillar1 (1983), diger iki film ise 2001 ve 2002 yillar1

yapimudir.

1983’teki filmlerden biri polisiye ve cinayet filmi (Sorgulama), digeri ise

savas filmi say1liyor (Asiklar Ulkesi).

2001 ve 2002°de segilen filmler de ise, birisinde aile ve genclerin iliskisi konu
ediliyor (Kiitii Cocuklar-2001), diger film toplum ve din adamlarinin iliskilerini

konu aliyor (Ayn Isig1 Altinda-2002).

Bu filmlerin yapisimi ve igeriklerini inceleyerek, mukayese ederek, bir
toplumun, 20 y1l i¢indeki degisimini, yonetmenlerin bu toplumla etkilesimini gérmek
miimkiindiir. Ulkenin y&neticilerinin uygulamak istedigi siyasi, toplumsal, dini ve
ekonomik sartlarla toplum ve sinemay1 nasil etkiledikleri ve sinemanin yoneticileri

nasil etkiledigi incelenecektir.

Secilen filmler:

1- Bazcui ( Sorgulama ) Mohemmed Ali Seccad 1983
2- Diyar-e Asegan (Asiklar Ulkesi) Hasan Kar Bahsg 1983
3- Be¢cehaye Bed (Kiitii Cocuklar) Ali Riza Davud Nejad 2001
4- Zire Nure Mah (Ay Isiginin Altinda) Riza Mir Kerimi 2002
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1- Bazcui (Sorgulama) Yon:Mohemmed Ali Seccad, Uretim y1li: 1983

Bir cinayet ve siyasi film olan Sorgulama’ da zengin bir fabrikatoriin cesedi
sehrin kenar mahellesinde bulunur. Polis, katil ya da katilleri yakalamaya caligirken
adami o6zel hayatiyla ilgili ipuglart bulur. Katiller iki fakir adamdir. Polisin
arastirmalart sonucu, iki fakir adamin, cinayet emrini kurbanin oglu ve erkek

kardesinden aldiklar1 ortaya ¢ikar.

Kurbanin oglu ve erkek kardesi fabrikanin gelismesi i¢in yabanct bir sirketle
birlesmesini istiyorlardi, ancak kurban yabanci sermayenin katilimina karsiydi. Bu
ylzden kardesi ve oglu oldiiriilmesi emrini vermisti. Polisin bu arastirmalari
esnasinda kurbanin oglu da amcasi tarafindan dldiiriiliir. Polis bir telefonla dosyay1

kapatma emri alir.

1983°de ¢ekilen bu filmde su 6zellikler bulunur:

1-Ayn1 dosya flizerinde c¢aligan iki polis memurdan birinin eski hiikiimete,
birinin yeni hiikiimete duydugu sempati ve bu zit diisiincelerinin propagandasini
yaparken yasadiklar1 ¢atismalar.

2-Biri geleneksel (kurban), digeri modern diisiincelere sahip iki sermayedar.
Bunlarin yabanci sirketlerle birlesme konusunda yasadiklar1 ¢catisma.

3- Sehrin kenar mahallelerinin ve fakirlerin filmdeki pozisyonu.

4- Cinayetin degisik nedenleri olabilecegi.

Filmde fakir insanlarin istismari, kurban ve fabrika tarafindan vurgulaniyor.

Polis kurbanin soforiinden, hizmetgilerinden, bah¢ivanindan siipheleniyor.

Devrimin ilk yillarinda yapilan bu filmde ¢ok cesitli sloganlarin etkisi var.
Halkin yeni siyasi goriisleri, ekonomik ve sosyal agidan istekleri bu sloganlari
olusturuyordu. Adalet pesindeki halk eski hiikiimete bagl zengin kisileri ve emniyet
teskilatin1 sevmiyordu. Filmdeki iki polisten biri halktan yana ve halki (filmdeki

fakir insanlar1) savunuyor, iflas eden bir fabrikatoriin oglu olan digeri ise fakir
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insanlar1 sevmiyordu. Yonetmen filmdeki zitliklari tecriibesizligi yliziinden iyi

anlatamamustir.

Ornegin fabrikatdr olan kurbanin istismarci mi1 yoksa iyi bir insan m1 oldugu
filmde anlagilmamaktadir. Ama istismar ve is¢i ¢ok vurgulaniyor. Bir yandan
iscilerine, hizmetcilerine kotii davranan, kendi karisimi dldiiren; fabrikator, diger
yandan hayir isleri yapmaktadir. Politik goriise sahip olmayan ve parayi seven
kurbanin, neden Amerika’nin sermayesini istemedigi filmde anlatilmiyor. Yeni
hiikiimetin muhalifleri mi acaba ya da iilkesini sevdigi i¢in mi yabanci sermayeye

kars1 ¢iktyor?

Filmin sonunda dosyanin kim tarafindan ve neden kapatildig1 anlagilamiyor ve
filmdeki  baska konular gibi sallantida kaliyor. Sadece devrim sloganlari

cercevesinde kalmak higbir seyi ¢cozmiiyor, filmin dosyasini bile!

2- Diyar-e Asegan (Asiklar Ulkesi), Yon:Hasan Kar Bahs, Uretim yil1: 1983

Iki arkadas, savas doneminde, cephede tesadiifen karsilasir. Birkag yil evvel
birlikte askerlik yapmuslardir. Simdi seneler ge¢mistir ve her ikisi de savas
cephesinde bulunmaktadir. Ali, devlet memuru oldugu i¢in istemeyerek, devlet
tarafindan cepheye gonderilir. Digeri Miicteba, kendi istegiyle savasa katilmaistir,
bunu din miidafasi, kutsal miidafaa olarak diisiinlir. Mucteba Besic Milisleri (devrim

sonrasi ve savag doneminde, halktan olusturulan bir silahli kurulus) tiyesidir.

Ali, cephe ve sehrin yasam tarzlari arasinda biiyiik farkliliklar gormekte ve
“Neden buradayim” diye diisiinmektedir. O cephenin ©6n saflarima gitmek
istememekte, bu ylizden cephenin mutfaginda ¢aligmaktadir. Bu karmasik donemde

kendi pozisyonu bulmaya ¢abalamaktadir.

Iran’m her tarafindan cepheye hediyeler gelmektedir. Bir giin Ali Horasan
eyaletinden gelen bir hediyeyi agar ve iizerinde bir Ogrencinin admin yazildig

kompostoyu bulur. Ali yalniz olmadigini anlar. Daha sonra, Miicteba'nin liderligini
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yaptig1 gruba gider. Burada askerler ve Islam miicahitleri arasindaki gériis farkliligin
goriir: Dini inang burada her hareketin sebebidir, “Burada cephenin 6n saflarinda

olmak i¢in torpil lazimdir” der ve Ali bundan etkilenir.

Filmde savastaki operasyonu, patlamalari, top, tank ve catigsmalar1 gérmiiyoruz.
Bunun yerine saf, sade ve masum yiizler diinya sinavindan geciyor. Son sahnede bir
grup miicahitin hareketi de, yeni neslin dogusu ve idealleri, din i¢in miicadelelerini
gosteriyor. Bu kahramanlar, {in ya da yiiksek makam pesinde degildirler. Bunlar sehit

olacak ve Allah’a kavusacaklardir.

Bu film savas sinemasinin ilk 6nemli eseridir ve savasin baska bir bicimde
anlatimidir. O zamanlar patlama, catisma dolu aksiyon filmleri varken, bu Ask

Ulkesi filmi savasin manevi ve Islami yiiziinii ortaya ¢ikarmistir.

Filmin bagka bir 6zelligi, gercek savas alaninda ve miicahitler i¢inde ve onlarin
gercek davranislart iginde cekilmis bir film olmasidir. Oyle ki filmin triikaj

sorumlusu, Naser Mohemmedzade, ¢ekimler esnasinda sehit oldu.

Filmin sonunda Miicteba sehit olurken, Ali onun yerini alir.

3- Begcehaye Bed (Kotii Cocuklar),Ali Riza Davud Nejad,Uretim y111:2001

Riza yasamini devam ettirmek i¢in 6zel arabasiyla yolcu tagimaktadir. Bir giin
yolda eski okul arkadasini goriir ve ¢ilginca sevinir. Bu iki deli geng, eglenmek igin

fran’in kuzeyine gitmeye karar verirler.

Giderken, yolda, araba bekleyen geng sapkali bir kiz goriirler. Eglencenin daha
iyl olacagm diislinerek kizi arabaya alirlar. Kiz ile konugmak ve samimi olmak

isterler fakat o ¢ok suskun ve serttir.

Iki delikanli, kizla konugsmaya cabalarken, kiz silah ¢ikarir ve onlara dogrultur,

sapkasini ¢ikarir ve giizel kizin jiletle saclarii kazidigi ve kel oldugu anlagilir.
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Kuzey’de Riza’nin akrabasinin bos olan villasina giderler. Bu sirada kiz ¢ok
sayida hap icerek intihara kalkisir. Riza ve arkadasi kizi gordiiklerinde uyudugunu

zannederler daha sonra 6lmiis olabilecegini diislinerek kiz1 gdmmeye kalkisirlar.

Son anda kizin nefes aldigimi fark ederek onu hastaneye kaldirirlar. Hastanede
kizin kardesi olduklarini1 sdylerler. Kiz kendine gelince hastaneden kagar, kizin
kagtigini1 goren iki gen¢ korkar ve onlarda hastaneden kacar. Fakat kizla yolda tekrar

karsilagirlar. Gengler kiza neden intihara kalkistigin1 ve neden kagtigini sorarlar.

Sert ve sogukkanli kiz, ailesinden birkag kisiyi 6ldiirdiigiinti ve evden kactigini
sOyler. Filmdeki flashback’lerle, kizin babasimnin onu zorla evlendirmek istedigi

anlagilir.

Filmin son sahnesinde, iki delikanli deniz kiyisinda arabayi durdururlar,
glinesin batisiyla beraber gitar ¢almaya baslarlar. Hiiziinlii bir miizik c¢alarken, kiz

onlar terk eder.

Bu film 2001 yili1 yapimidir. Bu donemde genglere hitaben ¢ok sayida bu tarz

ticari ve sosyal filmler yapilmistir.

Bu filmde sosyal ve aile i¢i kurallar1 sevmeyen ve kagmak isteyen gengler
goriiriiz. Daha dogrusu toplumun {ist diizeydeki kesiminin verdigi resmi kiiltiirden
kacip, birkag giinliigiine sehir disinda zevk almak isteyen insanlari, gosteren

filmlerdir.

Caddedeki kizin basortiisiiz ve sagsiz olmasi toplum ve din i¢in bir soru isareti

ve ya itirazdir. Acaba sagsiz bir kizin da basortiisii takmasi sart midir?
Bu filmde geng kiz aile baskisiyla zorla evlendirilmeye calisiliyor. Sebep de

“damadin maddi durumunun iyi olmasi, bu yiizden gelecekte zorluk ¢ekmeyecegini”

sOyleyen kizin babasi, kiz1 tarafindan 6ldirtiliir.
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Bu film yaklasik devrimden 22 yil sonra c¢ekilmistir. Artik devrimin ilk
yillarindaki heyecan, arzular, istekler ve sloganlar yoktu. Ulkenin hayat sartlari
degisti ve Ozellikle kiiltiir ve ekonomi agisindan daha da zorlagti. Simdi hayatin

gercek istekleri, halkin inanglar1 ve ideallerinin karsisindadir.

Bu yiizden bu film tamamiyla bu giinkii iran’in siyasi, sosyal ve ekonomik

sartlarindan etkilenmis bir filmdir.

Fakat yonetmen bu sosyal ¢alismasinda, dogru cevabi veremez. Filmdeki kizin
ailesini 6ldiirmesi tek se¢cim miydi? Varolan toplumsal kiiltiir ve iilkenin ekonomik
yapisi kizin bu sekilde davranmasini gerektirmistir. Fakat yonetmen daha medeni,
daha insancil sekilde anlatip, bunun bir ¢6ziim yolu olmadigini vurgulayabilirdi. Bu
yiizden bu film ticari filmdir, fakat sosyal agidan bakildiginda dogru taraflar1 vardir.
Ciinkii filmde aile ve toplumun varolan kurallar1 gengleri ve insanlar1 bu yola

itmektedir.

4- Zire Nure Mah (Ay Isizimin Altinda), Riza Mir Kerimi, Uretim y111:2002

Geng koylii Hasan medresede egitimini bitirdikten sonra imamlik yapmak ya da

yapmamak konusunda kararsizdir.

Imamlar i¢in yapilan o6zel kiyafetleri giyip giymeme konusunda da
tedirginlikleri s6z konusudur. Fakat burada Hasan’in babasi ogluna bir mektup

gonderir ve oglunu imam olarak gormek istedigini yazar.

Hasan imam kiyafeti i¢cin kumas alir ve yolda dinlenmek i¢in bir yere oturdugu
sirada, yanina sakiz satan bir cocuk gelir ve Hasan’in dalginligindan faydalanip,

torbasini alir ve oradan uzaklasir.

Hasan bunun farkina varinca, ¢ocugun pesine takilir. Cocugu sehrin kenar
mahallesinde sakiz satarken bulur, fark eder ki aslinda ¢ocuk uyusturucu madde

satmaktadir.
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Bu olay sayesinde daha sonralari da Hasan bu mahallere gider, ilk defa boyle

insanlar gérmektedir, onlarin dertleriyle ilk defa yiiz yiizedir.

Bu mabhallede bir sokak kadintyla karsilasir, daha sonra bu geng kizin aslinda o

¢ocugun ablasi oldugunu 6grenir.

Medrese disinda yapilan bu yolculuk esnasinda Hasan, toplumdaki insanlar

hakkinda yeni bir bakis acis1 elde eder.

Bu filmde medresedeki yasam, ogrendikleri ve disaridaki hayat sartlari

arasindaki fark ve din adamlarinin toplumla daha ¢ok ilgilenmeleri vurgulaniyor.

Medreselerdeki yasam ve i¢indeki insanlarin durumu da ¢ok gercekei degildir.
Sokakta insanlarin yasamlarina egilmeye baglayan imam, onlarin isteklerini,

ihtiyaglarini gordiikce, bu kisilerin isledigi suclara ve gilinahlara da bagka tiirlii bakar.

Artik geng¢in sokak kadmina bile bakis tarzi degismistir. Filmde fakirlerin
Allah’a yazmis oldugu dramatik mektup izleyiciyi hem duygulandirir, hem giildiiriir
hem de diislindiiriir. Ayn1 mektubu medresenin miidiirii okudugunda, bu mektuptan
hicbir sey anlamaz ve kendine son model yeni bir cep telefonu alip onunla mesgul

olur.

Filmde Allah’a yazilan mektup aslinda kendini toplumdan soyutlamis

yoneticilere bir gondermeydi.

Béylelikle iran’da ilk defa bir yonetmen bdyle hassas bir konuya dokunmus ve

basarihh olmustur. “Film halk tarafindan begenilmis ve Iran’mn 47 sinema elestirmeni

tarafindan 2002 yilinin ikinci en iyi filmi olarak segilmistir”.D74

- Birinci film Behram Beyzayi’nin “Seg Kosi” (Kopek Oldiirmek) filmiydi.
7 Salehi, Feranek, Ketab-e Sal-e Sinemaye Iran, Ed, Mehrabi, Mesut 2003, Tahran, s 24.
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SONUC

Son yillarin Iran sinemast, diinya ¢apinda taninan bir sanat haline geldi. Sadece
Avrupa ve Kuzey Amerika’daki biiyiik film festivallerinde degil, Afrika, Asya, Arap
diinyasi, Hindistan ve Latin Amerika’da da Iran sinemasi, film festivallerinden,
sinemalardan, diizenlenen degisik kiiltiirel senliklerden ve video-CD ve DVD’lerden

taniniyor.

Iran sinema filmlerinin Iran halkinin haricinde bir izleyici kitlesi var. Sinema,

milli, sosyal, ahlaki, dilsel sinirlardan gegebildi.

1979 iran devriminden sonra, iran sinemasi bir siire sallantida kaldi. Fakat daha
sonralar1 sinema rayina oturdu. Sosyal, elestirici, radikal, giinliik hayattaki énemli
konular ve son zamanlardaki tabularin sorgulanmasi, seriat kurallarinin bile filmlerde

incelenmesi sinema ve seyircilerin gorlis ve kiiltiiriinii yiikseltti.

Zamanla Iran sinemas1 kendi kimligine yeniden kavustu ve gerek form gerekse
icerik bakimindan kimi inis ¢ikislardan sonra layik oldugu yere ulasarak, tiim

diinyanin ovgiisiinii kazandi.

Bir asir iginde ii¢ 6nemli devrim olan Iran’da, dogal olarak her seferinde
Ozgiirliik yillart sayesinde, aydinlik ve kiiltiirel caligsmalar yiikseldi. Pesinden gelen
suskunluk doneminde aydinlik diisiinceler silinmedi ve daha sonraki donemlere

zemin hazirladi.

1906-1911 yillar1 arasinda gerceklesen Mesrutiyet Devrimi’nden sonra,
somiirgecilige karsit c¢ikan milliyetcilik disiincesi, siyasal kiiltliriin - 6nemli
gliclerinden biri oldu. Mesrutiyet devriminden sonra entelektiieller artt1 ve Sovyetler
Birliginin kurulmasindan sonra Iran’da Marksist diisiinceleri igeren edebiyat ve sanat
da giiclendi. Onceki dénemlerde oldugu gibi, simdiki dénemde de sanata ¢ogunlukla

siyasi olarak bakilmaktadir.
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Sinema en uzak noktalara bile ulasabilen bir sanat formu oldugundan,
edebiyatla da arasinda bir bag kurulabilir. Iran sinemasi devrim 6ncesi ve devrim

sonrast, biitlin sartlara ragmen, edebiyattan ¢ok yararlanmistir.

Ote yanda, toplum ve bireylerinin inangh ve gelenekgi bir karakteri vardir.
Kadimlar filmlerde genelde, suca tesvik eden karakterdedir. Erkekleri dogru yoldan
ayiran, tahrik eden, bastan ¢ikaran kadin karakterlerini Iran sinemasinda gérebiliriz.
Bu diisiinceler Adem ve Havva'dan giiniimiize dek siiregelmistir. Filmler kadinlarin
tovbesi, erkeklerin namusu igin 6¢ almalari, kaza ve kadere inanglar ile ¢agdas

diistinceler arasinda iliski kurmak, dini inancin etkisidir.

Birinci donemde yapilan filmler, “Hac1 Aga Sinema Aktorii-1932”, “Lor
Ki1z1-1932” filmleridir ve o zamanki Riza Sah’in Modernlesme ve giivenlik
politikalar1 ile toplumun dini karakterine, her iki filmde de rastlanir. Sepenta’nin
daha sonraki filmlerini, Iran edebiyat1 ve siirlerinden ne kadar etkilendigine &rnek

olarak gosterebiliriz.

1953’deki Amerika Darbesi sonucunda, halk siyasete giivenini yitirdi. Sag-sol
ayrimi anlamsizlasti. Baz1 yonetmenler de bu etkilerden uzak kalamadilar. Bunun
sonucunda ticari ve eglenceli filmler ortaya ¢ikti. 50°1i yillarin varlikli kesimini konu

edinen bir ¢ok Iran filmi, bir orta siif sehir yasami bilincini temsil etti.

Bunun yam1 sira da entelektiieller, edebiyatin destegi ve aydinlarin
diisiinceleriyle baska bir sinema sekli olusturdular, ve bu sayede Iran sinemasi
simdiki uluslararas1 kimligini, onlarin yaptig1 bu ¢alismalara bor¢ludur. 50°li yillarin
degerli entelektiiel sinemacilarmin tecriibesi ve filmleri, daha sonrakilere yol

gosterdi.

Ote yandan daha 6nce Iran filmlerinin sansiirii genelde ahlaki idi ama darbeden

sonra sansiirler siyasi hale geldi.
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Son 20 yilda yapilan Iran sinema filmleri ile toplum arasindaki etkilesim,
dikkat cekicidir. Iran sinemasmin en bariz 6zelligi, onun sosyal ve insani
karakteridir. Yeni iran sinemasi, evrensel ve insani bir yonelis benimseyerek, yeni
kavramlari ele alarak ve diinya sinemasinda yaygin olan cinsellik ve siddet gibi sahte

cekiciliklerden uzaklasarak, yeni bir sinema tiiriinii diinyaya tanitti.

Sinemacilar degerli eserlerle Iran halkin1 sinemaya gektiler ve dis iilkelerde
insani konular igeren, nazik ve gosteristen uzak bir sinemayla diinyaya ve halka

seslenmeye baglayarak basarili oldular.

Devrimden sonraki olaylar, aile ve kisiler arasi iligkiler, melodram filmlerin
yapilmasina sebep oldu. Degisik yonlerde ve ¢esitli sinema tarzlar ile, konularin
karakterlerini ve olaylarimi inceleme sonucunda gerceke¢i, avangard, gelenekei,
modern, torensel, hayali, irfani, gelenek¢i modern, esrafi, dijital, felsefi... sinema

tarzlar1 olusturdu.

Bugiinkii Iran sinemasmin gz kamastirici ilerlemesi, yonetmenlik, goriintii
yonetmenligi, kurgu, miizik ve laboratuar gibi film yapiminin tim asama ve

alanlarinda kalitesinin yiikselmesiyle baglantilidir.

Oyuncular, ses kaydi, seslendirme, dekor ve kostiim hazirlanmast ve ozel
efektler gibi diger alanlarda da ilerleme kaydedilmistir. Devrim 6ncesinden farkli ve
bunlara ek olarak giinlimiizde yonetmenler sesli ¢ekimlere yonelmislerdir ve sesli
cekimler, film niteliginin yiikselmesi ve oyunculuk giicliniin artirilmasin

saglamaktadir.

Sonug olarak, evrensel insani degerlerin sanat diliyle anlatilmasina goniil veren
ve sinemaseverlere saygisindan Otiirli degersiz, yiizeysel duygu ve heyecanlardan
kaginan Iran sinemasi, kendine 6zgii nitelikleri ve yapimlariyla sinema dili ve
ahengini koruyarak, insani iligkiler, savagsiz bir diinya, dogayla uyumlu yasam gibi
kavramlar1 yayginlastirip yerlestirmeyi, sonugta ruhsal giizellikleri diinyaya yaymay1

amaclamaktadir.
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1979 devrimden sonra, belirsizlikten, sansiir yiiziinden ve dinin karakterin
etkisinden, filmlerde kadinlar, filmlerde etkisiz, aglayan ve bagmmli bir
pozisyondaydi. En iyi halde, kadinlar, ev kadini, iyi bir anne, iyi bir anneanne,
ilgilenen bir kadim karakteri gosterip birkac yil iran filmlerinde daha fazla gériildii.
[ranli kadinlar, daha sonra yasamdaki ger¢ek pozisyonlariyla, etkileyici, faal,
bagimsiz, giiclii, sosyal ve miicadeleci yanlariyla filmlerde yer aldi. Kadina iliskin bu

degisikler, hiikiimetin dini ve sosyal goriis degisimlerini de gosterir.

Iran sinemasi’nin 6nemli bir basaris1 da, bayan yonetmenlerin sayis1 ve
yaptiklar1 eserlerin yiiksek kalitesidir. Puran Derehsende, Merziye Borumend,
Tehmine Milani, Mehesti Bedii, Feryal Behzad, Rahsan Beni Itimat, Merziye
Meskini, Menije Hekmet, Semira Mahmelbaf ve Meryem Sahriyar gibi film
yonetmenlerinin her biri kendine ait bir kimlik ve 6zellige sahiptir. Ciddi ve diizenli

calismalar1 gbze ¢arpan bayan yonetmen sayisi giderek artmaktadir.

Sansiir ve sinirlamalar sanat¢1 ile halkin ayrilmasina sebep olmaktadir.
Sansiirciiler, sinema uzmanlarinin yerine film ve senaryoya kendi 6zel diisiinceleriyle
karar verseler, biri fantezi sever, biri siirrealist, biri savasci, biri gercekei olabilir.
Yani filmciler, kendi 6zel diisiinceleriyle film yapamiyor. “1984 de Iran devleti
Italya’ya bir heyet gonderdi ve incelenen 500 filmden 6 tanesinin iran’da

gosterilebilecegine karar verdiklerini agikladi”.”

Bunlara karsin eski sinemacilar, degerli eserlerle iran halkini sinemaya gektiler
ve dis iilkelerde insan sever bir sinemayla diinyayla ve halkla hitap ederek basarili

oldular.

Bu yillarda elestirmenler de kriz donemi yasiyordu, ¢linkii elestirmenler hangi
konuya el atarsa, bu, siyasi ithama girebilirdi. Acikgasi, elestirmenler bir filmin

sadece sanatsal yapisini elestirebilirlerdi.

> Cavdani, Homa, Sal Somar-e Sinemaye iran, Getre, s 166.
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80’11 yillarda devletin himaye ve hidayet otoritesi hakim oldugundan, ¢ogu

filmler yiizeysel devrimci ve muhafazakar dilar.

1997 Hatemi donemi, Onceki donemlere oranla daha serbest olunca, onceki
donemde ele alinmayan konularin sinemada kullanilmasi, diger degerlerin yaninda
seriat ve toplumun insanlari tutarsizliga siiriikleyen sartlarin1 da ortaya koydu. Ornek:

Sokeran (Zehir Zemberek)- Nimey-e Penhan (Yar1 Gizli) filmleri.

Iran sinemasinin 6nemli olaylar: 90’11 yillarda gerceklesti. Devrim oncesi
baslayan yeni diislinceler, Devrim sonrasi birka¢ yil durur gibi oldu ama hareketsiz

kalmadi. Devrim sonrasi sinema, bu dalgalara yaslandi.

Bugiin iran’da ekonomik faktérler ve hayat standartlarinin agirhgs, izleyicilerin
cogunun filmleri sadece eglence araci olarak gérmesi sonucunu dogurmaktadir. Ayn
zamanda iilke niifusunun %65’i yirmi bes yas alt1 insanlardan olusuyor. Halk Iran
televizyonunun hiiziinlii ve sikici dizilerinden zevk almiyor, ekonomik sartlar,
tabakalagma insanlar1 ¢ikmaza sokuyor, insanlar ancak komedi filmleri ile
sikintilari1 unutmak istiyor, kendi yasadiklar1 seyleri artik filmlerde seyretmek
istemiyor. Iran’m komedi filmleri bile genel olarak, elestiricidir ve toplumun ciddi

sorunlari ile hassas kurumlarin1 ele alarak halk: giildiiriir.

Bu, sanatcilara karsi ¢ikmak ya da sinemay1 sevmemek degildir. Sanat¢t ve

halk, yani her ikisi de tepki gostermek durumundadirlar.

Simdi Iran sinemasinda sinemacilar, hem 20’li yaslardan hem de 60’li
yaslardan olmak {izere, yan yana calismakta ve her yil yeni yetenekler ortaya

¢ikarmaktadirlar.
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