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0z

Bu calismada gercegin; sunuldugu, aktarildigi, tanitildigi bigimiyle smirh
olamayacagi; gercegin, baska boyut ve goriintiilerinin de olabilecegi; bulunulan
konuma, bakis agisina ve duruma bagli olarak farkliliklar gosterebilecegi
diistincesinden hareket edilmistir. Calisma, bu noktadan hareketle Kemal Tahir
romanlarindan elde edecegimiz veriler dogrultusunda sosyolojik boyutu i¢inde ele

alinmustir.

Bu arastirmada oncelikle ‘gerceklik’ kavraminin agilimi ve degerlendirilisi yer
almaktadir. Bu baglamda ‘gerceklik’ kavraminin sanattaki yansimasi olan
gercekeilik akimi ele alinmis ve bu akimin kendini gosterdigi tiirlerin baginda gelen
romanin, Bati’daki ve Tiirk Edebiyati’'ndaki dogusu degerlendirilerek aradaki

farkliliklar ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Ozelde ise, Kemal Tahir diisiinii ve gergekligin daha detayl olarak incelenebilmesi
i¢in 6rnek roman olarak secilen Esir Sehir Uglemesinden(Esir Sehrin Insanlari, Esir
Sehrin Mahpusu, Yol Ayrimi) Kemal Tahir’in gerceklik kavramina bakisi ve
sorgulayis1 degerlendirilmis ve bu noktadan hareketle ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Bu ¢ikarimlardan hareketle toplum gercekligi anlasilmaya calisilmistir.

Bu c¢alismada amac¢ oOncelikle gerceklik kavraminin sonrasinda Kemal Tahir’in
Oonemini vurgulanmaktadir. Bunu yaparken Kemal Tahir’in sadece edebi ve sanatsal
yanin1 degil, ayn1 zamanda disiinlinii anlasilmaya c¢alisilmistir. Romanlar
aracilifiyla sundugu yaklasimlarin bize sosyolojik bilgiler edinmemiz anlaminda

olumlu bir kaynak olusturacagi inancindayiz.
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REALITY AND VARIABILITY OF REALITY MODEL OF KEMAL TAHIR

GOKHAN YETISEN

ABSTRACT

In this study, the main subject is the reality; not bounded as it is presented,
introduced; may vary in different dimensions and visions, point of view and
situation, and also existing circumstances. Starting from this point, The Study is
considered in sociologic terms connected to the materials that are supplied from

Kemal Tahir novels.

First of all, in this study, expansion and consideration of the term “reality” takes
place. In this context, the material dealed with is; Realism — the reflection of reality
on arts- and one of the prior branch of realism, “novel”. Due to this, rise of Western

and Turkish literature are compared and differences are put forward.

Specificly, to observe Kemal Tahir’s thoughts and reality, chosen novel is; Esir
Sehir triology (Esir Sehrin insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Yol Ayrimi) . By these
novels, Kemal Tahir’s perspective for and examinations on realism are reviewed and
some conclusions come. Refer to these conclusions, “reality of comunity/society”

are understood.

Prior goal in this study is to emphasize Kemal Tahir’s importance. When
emphasizing this, not only Kemal Tahir’s literary and artistry, but also His thought
are to be told. We believe that, His aproach to matters -with the association of his

novels- would be reliable and positive source for sociologic knowledge.
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ONSOZ

Bu ¢aligmanin amaci bize sunulan ve aktarilan bilginin — gergekligin — degiskenlik
gosterebilecegini ortaya koymaktir. Batililasma hareketinin hizlanmas1 ve buna
bagli olarak batili bilginin aktarilmasi ile kendi gergekligini batili bilgi 15181inda
aciklamaya calismanin bize her zaman dogru sonuglar veremeyecegi, dolayisiyla
aktarilana karsi her zaman slipheli ve sorgulayict bir yaklasimla incelemeden
gecirmemiz gerektigi bu calismada 6ne ¢ikarilmaya calisilmistir. Bize ulasan veya
aktarilan bilgi ‘mutlak’ anlamda ger¢ek olmasi gerekmedigi, bunlarin degisebilecek,

tartigilabilecek olmasi diisiincesini tartismaya agabilmektir.

Calismada Kemal Tahir romani Orneginden yola ¢ikalarak gergeklik tartigmasi
yapilmaktadir. Bu tartismanin 6ncesinde gergeklik ile anlasilan deger kiimesinin
genel anlamu ile birlikte felsefi ve sanatsal alandaki algilanisinin degerlendirilmesi
yapilmistir. Bu nedenle gergeklik tartismasinda Oncelikle dogruluk ile arasindaki
farkliligin agilimi ortaya koyulmustur. Bunun yanisira 6zelde romanlardan elde
edilecek verilerin 151g¢inda ‘toplum gercegi’ ile iligki kurulabilecegini gostermek ve

sosyolojik bir sonug elde edebilmek ¢alismamizda gozetilen amaclardan biridir.

Bu noktada “Neden Kemal Tahir ve romanlar1 ele alinarak bu ¢alisma
hazirlanmistir?” sorusuna agiklik getirmeliyiz. Kemal Tahir, bizim asil sorunsalimiz
olan ‘gerceklik’ ve ‘gergekligin degiskenligi’ konusu {iizerinde durmus, bunu
sorgulamis ve gerek diisliniinii gerekse sanatini buna goére kurmus bir yazarimizdir.
Dolayistyla Kemal Tahir’in eserleri bu kurgu iizerinde yapilanmistir. Boylelikle
daha toplumsal bir boyuta ulasabilmis ve kendi siipheci yaklagiminin gerekliligini

eserlerinde kurgulayabilmistir.

Calismanin giicliiklerinden biri sosyal bir bilginin ulagimina sanatsal yapitlar

tizerinden hareket edilerek orneklem olusturulma ¢abasidir. Bu nedenle sanattaki



gercekeilik akiminin {izerinde durulmasi gerekmistir. Akimin dogusu ve gelisimi
degerlendirilirken edebiyatimizdaki yansimalarinin da ele alinmas1 gerekmistir.

Tezin hazirlanmasinda destegi ve katkilar1 bulunan ayrica tez danigmanligimi yapan
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Korkut TUNA’ ya sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Bu calismada oncelikli olarak gerceklik kavrami sorgulanmaktadir. Gergeklik
kavraminin diisiin ve sanatsal alandaki acilimlari incelenmektedir. Bu baglamda
gercegin Ozellikle toplum gerceginin mutlak olmadigi ve farkli toplumlarda
degiskenlik gosterebilecegi diistincesinden hareket edilmistir. Bu diisiincenin
1s13inda Kemal Tahir’in Esir Sehir iiclemesinden (Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin
Mahpusu, Yol Ayrimi) yararlanarak Kemal Tahir’in yaklagimlarinin bize bunu

aktarmaya calistigini1 vurgulayacagiz.

Pek cok filozof, diisiiniir, arastirmaci hep gercegin pesinde olmuslar ama her ne
kadar gercek kavrammin somut karsiliginin ne oldugunu bilememislerse de,
aramadan da vazge¢memislerdir. Insanin, bilmedigi bir kavrami anlama ve
aciklama cabasi i¢inde olmasi ilk bakista anlamsiz gibi durur. Uzerinde diisiiniilen
ve bir boyut kazandirilmak istenen tiim soyut kavramlarin kesif - gozlem seriiveni
bdyle yogun bir diisiinme ve irdeleme ¢abasiyla baglar. Bunca insan, gordigii seyi
algilamay1 bile zor becerirken, birilerinin kalkip, gormedigi, duyumsamadigi,
elindeki sinirlt verilerden yola ¢ikarak soyut kavramlar1 analiz ve algilama, anlama,

ortaya ¢ikarma, boyut kazandirma ¢abasi i¢inde olmasi ¢ok zor bir eylemdir.

Calismamizda ‘Gergek nedir?’ sorusunu anlamak ve cevaplayabilmek amaciyla
gercek kavramini felsefi boyutuyla ele almaya ¢alisacagiz. Bu cercevede gerceklik
kavrami ve bu kavramin sanattaki acilimi olan gergekcilik akiminin ele alinmasi
gerekmektedir. Yazar ve diigiiniir olarak Kemal Tahir’in ger¢eklik kavrami lizerinde
nerede ve hangi noktalarda vurgu yaptigi, bu vurgularin toplumumuz ve tarihimiz
acisindan bize neler sundugunu 6n plana ¢ikarmak bu ¢alismadaki baslica amacimiz

olacaktir.



Gergegin degiskenlik gosterebilecegi diislincesi, sosyal bilimlerde iiretilebilecek
bilginin farkli toplumlar ve tarihsel gelisimlerde benzer oOzellikler tasimayacak
olabilmesi lizerine bir yol izlenecektir. Ger¢ek kavrami tanimi geregi; bilingten
bagimsiz olan, somut ve nesnel olandir. Dolayisiyla gergeklik de gercek olanin
durumudur. Gergeklik sadece kelime anlamiyla bilimsel olacak nitelik tagimaktadir
ve evrensel boyutta algilanmaktadir. Fakat sosyal bilimler agisindan gercekligin
muhakkak sorgulanabilir olmas1 gerekmektedir. Farkli toplumlarin farkli tarihsel
gelisimleri gézoniine alindiginda gergeklik olarak sunulan bilginin de tartisilabilir
olmas1 gerekir. Gergeklik olarak anlatmak istedigimiz bize sunulan gergekliktir.
Yani bu noktada nesnel olan gergeklikten farkli olarak gercek olarak kabullenilen ve
sorgulanmayan gercekligin aslinda nesnel olamayabilecegini anlamak Kemal Tahir

yaklagimindan yola ¢ikarak oncelikli ¢oziimiimiiz olacaktir.

Tarihimizde sorgulanmadan bir ¢6zlim olarak sunulan ve yerlestirilmeye calisilan
Batililasma  diisiincest  farkli  tarihsel kosullar ele alinmadan topluma
yonlendirilmeye calisilmistir. Bu durumun getirdigi c¢atisma toplumda ve
beraberinde tiim alanlarda (sanat, siyaset vb.) ikiliklere neden olmustur. Bu
bakimdan Kemal Tahir’i ele almak bize sundugu gerceklikleri ve sorguladigi
gerceklikleri anlamak agisindan faydali olacaktir. Ancak Kemal Tahir’de gercegin
degiskenlik diigiincesini, bilginin rdlatif bir sey oldugu lizerine kurulu degildir.
Onun goziinde gercek, ulasimis nihai bir bilgi degildir. Kemal Tahir, gercekler
degisir derken, kosullarin ve durumlarin degiskenlik  gosterebilecegini

vurgulamaktadr.’

Calismamizda bu igerikle, gercek ve gerceklik kavramlarini anlatma geregi duyduk.
Birinci boliimde gergeklik kavramin etimolojisi ve kelimenin gerek Batili kokeni
gerekse Tirkce’deki kokeni alinarak oOncelikle giinliikk dildeki kullanimiyla bir
inceleme yapilmistir. Caligmada bizi yonlendirecek olan gerceklik anlayisi, belli bir

cergeveye yerlestirilmistir. Kavramin etimolojik gelisiminin ardindan felsefede ve

! Ufuk Ozcan, Kemal Tahir’in Sorulari ve Sorgulama Bigimi Uzerine, Sosyoloji Yilligi-Kitap 10,
Kizilelma Yaymncilik, Istanbul, 2003, s:89



sanattaki kullanim alanlarmin neler oldugu belirtilmistir. Bu baglamda edebiyatta
gerg¢ekgilik akimimin dogusu ve bu donemdeki toplumsal kosullar ele alinmistir. Bati

kaynakli roman tiiriintin Bati’daki dogusu ve kaynaklari tizerinde durulmustur.

Calismamizin ikinci boliimiinde Tiirk Edebiyati’ndaki gercekeilik akimiin dogusu
ve gelisimi degerlendirilmistir. Bu noktadan hareketle gercekcilik akimini besleyen
ve Bati’ya yonelisi hareketlendiren Tanzimat Donemi Edebiyati’nin ortaya ciktigi
donemdeki siyasal ve sosyal kosullara yer verilmistir. Bu degerlendirmeler
beraberinde Tanzimat Edebiyat1 ve devamindaki Batili etkiler ve bu etkiler 15181inda
donemin edebi ornekleri sunulmustur. Tiirk Edebiyati’nda roman tiiriiniin Tanzimat
sonrasindaki gelisimini ve edebiyat akimlarin1 degerlendirdik. Tiirk Edebiyati’ndaki
Bati etkileri ve bu durumu yaratan kosullar c¢alismanin ikinci bolimiinii

olusturmaktadir.

Ucgiincii boliimde ise Kemal Tahir’in gercekgilik ve gerceklik iizerine yaklasimlar
ele alimistir. Kemal Tahir’in romanindan yola ¢ikarak icine girecegimiz gergeklik
arayisinda Kemal Tahir’in, gerek roman karakterleri gerekse kendi bakis acisiyla
ortaya koydugu; toplumsal gercekligin farkliliklar  gdsterebilecegi  fikri
dogrultusunda ¢ikarimlarda bulunulmustur. Herhangi bir konuda gergegin
sunuldugu, aktarildigi, tanitildig1 bigimde sinirli olamayacagi; gercegin baska boyut
ve goriintiilerinin de olabilecegi, bulunulan konuma, bakis acisina ve duruma bagh
olarak farkliliklar gosterece8i diisiincesini hareket edilmigtir. Calismamizi bu
diisiinceden hareketle Kemal Tahir romanlarindan elde edecegimiz veriler

dogrultusunda sosyolojik boyutu iginde ele alacagiz.

Romanlarindan yola ¢ikarak igine girecegimiz gergeklik arayisinda Kemal Tahir’in,
roman karakterleri aracilig1 ile sundugu bakis a¢isin1 ve ortaya koydugu -toplumsal
gercekligin farkliliklar gosterebilecegi yaklagimi- dogrultusunda ¢ikarimlarda
bulunulmustur. Bu c¢ikarimlardan hareketle ‘toplum gercegi nedir?’ sorusunun

yakalanmasi, algilanmasi ve ¢oziimlenmesi gerektigi inancindayiz.



Kemal Tahir’in 6nemi bu ¢aligmada vurgulanmaktadir. Bunu yaparken sadece edebi
ve sanatsal yanim degil, ayn1 zamanda diisiiniinii ortaya koyacagiz. Romanlar
araciligiyla sundugu yaklagimlarin bize sosyolojik bilgiler edinmemiz anlaminda

olumlu bir kaynak olusturacagi inancindayiz.



1. GERCEKLIK VE GERCEKCILIK AKIMI

1.1. Gergeklik Kavram

Gergeklik kavramini anlamak ve agiklamak i¢in 6ncelikle kelimenin tiiredigi kavram
olan gergek kelimesinin etimolojik yapisi lizerinde durmak dogru olacaktir. Sozliik
anlamiyla gercgek, bilingten bagimsiz, somut ve nesnel olarak varolandir. “Fiilen var
olmus ya da var olan, gerceklikte yer alan bir kimse, bir sey i¢in kullanilir.”
“Hint-Avrupa dillerinde mal ve miilkiyet anlamlarina gelen ‘re’ kokiinden
tiiretilmistir. Once Sanskritce’ye “zenginlik” anlaminda ram sozciigiiyle gegen bu
kok, sonra da Latince’ye mal ve sey anlamlarma gelen res, “isim halinde rem”
sOzciigiiyle geemistir. Kir/gir-ger kokiinden, kirgek-gircek/gercek olarak tiiretilmis

olup, “s6z verme”, “and igme” , “baglanma”, “uyusma”, “birlesme” ve “ortaya

¢ikma” anlamlarini igermektedir.””

Gergeklik ise, “gercek olanin, fiilen var olanin ve sadece diisiince iiriinii olmayanin
ozelligi™* anlamimda kullanilmaktadir. Dogruluk ve gerceklik kavramlar ok yakin
anlamlar tagimalar1 nedeniyle analiz zorluklarini da beraberlerinde getirmektedirler.
Glinliik dilde ¢ogu kez gerceklik ve dogruluk kelimeleri esanlamli kullanilmaktadir.
Oysa, “gergekligi dogrulukla karistirmamak gerekir. Dogruluk yargida kendini
gosterir ve gergekligin diisiinsel diizeyde ya da zihnimizde onaylanmasiyla ilgilidir.

Gergeklik, goriiliir yani algilanir ya da dogrudan dogruya diistiniiliir.”

Kavramin giinliik dilde bagka kullanimlar1 da mevcuttur. “Biz bir insanin takindig:
maskelerin karsiti olarak onun “ger¢ek” bir yanindan konusuruz; ve burada
gerceklik deyimiyle, o insanda halis olan yan kastedilir. (...) Gergekligin varolusla

bir tutulmasi, yine dilin neden oldugu bir hatadir. Gerg¢i varolusta 6nemli olan 6ge,

? Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 8. cilt, s. 4511
3 http://historical sense.com/Archive/Fener10 3.htm, Hasim Biiyiikbalci, 20/07/2001

* Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 8. cilt, s. 4514
> Afsar Timugin, Felsefe Sozliigii, Bulut yayinlari, 2004, 5. baski, s. 230



gerceklik 0gesidir; fakat bir seyin varolusu, olasi, zorunlu, rastlant1 da olabilir. Bu

nedenle bu kavramlari da birbirine karistirmamak gerekir.”®

Gergeklik, tim soyut kavramlarin kdkenini olusturur. Gergek bilinemeden, gergege
ulagilamadan, gercegin boyutu irdelenemeden yapilacak diger tiim disiinsel
ugraglarin bir sonuca ulasabilmesi zordur ve hatta belki de olanaksizdir. Varliginin
diisiinsel boyutunun, diisiinsel gii¢ ve zenginliginin, gercegi algilayabilecek ve

kavrayabilecek boyutta oldugunu diisiinen her bireye ac¢ik olmustur bu analiz kapisi.

Calismanin temelinde yer alan gergeklik kavramini daha iyi anlamak ve bu temel
tizerinde dogru sekilde ilerleyebilmek i¢in, kavramin, en tiimel sekliyle ele alindig

felsefeye yonelmek dogru olacaktir.

1.2. Felsefede Gerceklik

Felsefede, “gercek” kavrami, genellikle goriiniisiin, aldatic1 olanin, bilinmeyenin ve
yanilsamanin karsit1 olarak anlamlandirilmistir. Felsefede gerceklik, kavram olarak
diisiince tarihi iginde belli bash degisikliklere ugramistir. “Eski bir gelenege gore,
varlig1 olusturan, varligi somut olarak belirleyen seye gerceklik adi verilirdi. Bu
gelenege gore, varlik-modaliteleri, varlik-sferlerine gore degisir; boyle bir goriis
i¢cin organizm, anorganik alandan; ruhsal varlik, organik alandan daha gergek bir
nitelik tasir. (...) Bu gerceklik kavrami, skolastik felsefenin realite kavramina
yaklasir. Cilinkii skolastik felsefeye gore Tanri en real-varliktir. (...) Yenicagda da
gerceklik ‘algilanabilirlik’le bir tutuldu; hatta duyu-verileriyle ger¢ek olanin bir
tutuldugu zamanlar da oldu. Bdylece gerceklik sadece bir bilgi-modusu (bilgi-tarzi)
olarak goriildli; ve boylece de veri-tarzi, varli-tarzinin yerine gegti. Gerg¢i duyu-
verileri, bize real-gerceklikten haber verirler; bunun icin de duyu-verileri, real-

gergekligin verileridir. Fakat duyu verileri, biitiin gergekligin verileri degildirler;

6 Takiyettin Mengiisoglu, Felsefeye Giris, Remzi Kitabevi, 2003, 8. basim, s.140



tersine belli bir gerceklik tarzinin verileridir. Bunsan baska duyu-verileri, bize

sadece olani verirler; fakat bu veriler, gergekligin kendisi degildir.”’

Yerlesik felsefe dilinde gercek olmayr karsilayan, yani diisiiniilen, tasarimlanan,
imgelenen, diislenen biitiin her seyin karsiti olarak gercegin ta kendisi olan;
bilingten, bilenden bagimsiz bir bigimde varolandir. Daha dar anlamiyla, 6zellikle
bilimsel ¢evrelerde ve bilim yonelimli felsefe metinlerinde; yergekimi, kiitle gibi dis
diinyada dogrudan deneyimlenemeyip, ancak tiimevarim yada kuramsal ¢oziimleme
yoluyla kurulmus olan kuramsal terimler i¢in de kullanilabilmistir. Metafizik
yonelimli felsefe metinlerinde de, dis diinyada somut varligi gosterilememekle
birlikte, gercekten varoldugu diisiiniilen, varligin ayrilmaz bir yapitast oldugu
varsayillan "Tanr1", "tin", "ben", "t6z" gibi ideal varliklar1 bildiren metafizik

kavramlar1 i¢in de kullanilmaktadir.

Bireyin, kendi varligiin boyutlarim1 algilama ve anlama giicline sahip olmasi,
gercegin kapisimi aralar. Peki "gercek" nedir, ne oldugu umulur, ne olmadigi
diisiiniiliir; yasam mi, diisiinmek mi, varlik mi, tiretim mi, iyilik mi, bagart mi1, zafer
mi, eglenmek mi, mutluluk mu, 6lim mii? Her bireyin yasama bakisina, yasami
yorumlama bi¢imine gore yanmiti1 degisir. Pek ¢ok insan i¢in yanit bunlardan biri,
yada en fazla belki de birkagidir. “Elbette gergeklik mutlak olan degil, insana
goriinen seydir ya da insana mutlak yapisi i¢inde degil de insanin yapisina gore
goreli Olgiilerde goriinen seydir. Alfred de Musset bunu ‘gerceklik bir goriidiir.” diye

formiiller.”

Insanin varlig1, hayvansal varlik diizleminde degerlendirilirse, konu gok basitlesir.
Insam1 diger canlilardan ayiran; ciddi ve yiice diisiinceleri, hedefleri, cabalari,
ugraglaridir. Bu ylice ¢alisma yada c¢abalarin en biiyiigii ve en 6nemlisi de "gercegi"
arayisidir. "Gergek" basit bir kavram olmadigindan, insanlarin bunu kesfedebilme

caba ve ugraslar en ileri diizeyde saygin bir diisiinsel emek olacaktir.

7 Takiyettin Mengiisoglu, , Felsefeye Giris, s. 140-141
¥ Afsar Timugin, Felsefe Sozliigii, s. 230



Gergegin varlik boyutu ikidir: nesnel ve diisiinsel. Yalnizca dokunabildigini gercek
olarak diisiinen yada dokunamadigi seylerin varligmi da zihin giicliyle
anlayabilmektir. Bu ikisi, tlimiiyle insanlarin yaklasim ve yorumuna goredir. Sadece
dokunabildigini yada gorebildigini gercek olarak almak, tiim soyut kavramlari,
olgular1 reddetmektir. Bu, insanin kendi 6z varligiyla da celisir. Ciinkii insan,
nesnelligi ve diisiinselligi ile bir biitiindiir. Nesnel varlig1 bedeni ise, diisiinsel varlig

da zihinsel eylem ve ugraslaridir.

Felsefenin, tarihi boyunca en énemli ve kesin bir cevaba ulasilmasi en gii¢ kisminm
barindiran metafizik, “gercekligin temel yapisiyla ilgili sorular1 ortaya atar ve
tartisir. Metafizik ‘Temel gercek nedir?’, ‘Var olan herseyin genel ayirt edici niteligi
nedir?’, ‘varolanin dogasini betimlemek i¢in hangi kategoriler (terimler, kavramlar,
simgeler) zorunludur?’gibi sorular sorar.(...) Metafizik, ger¢ekligin dogastyla ilgili
tiim kuramlarin incelenmesidir. Metafizik siiregeni, (zihnin ve tinsel giiclerin temel
gercek oldugunu One siiren) idealizmden, (yalnizca madde-enerjinin ve fiziksel

gii¢lerin temel ger¢ek oldugunu Gne siiren) materyalizme dek uzanir.”

Bu ¢alismada oncelikle lizerinde durulacak olan konu gercekligin toplum tarafindan
nasil algilandigidir. Bu nedenle gerceklik kavramini  felsefi temelleri iginde
degerlendirdikten sonra sanattaki yansimasi olan gercekgiligin ortaya ¢ikisi ve tarih

icindeki gelisimi lizerinde durmak dogru olacaktir.

Gergekgilik su anlama gelir: toplumun nedensel karmasalarini agikliga ¢ikarmak ve
insandan yana bir toplumu olusturabilecek bir anlayisi ortaya koyabilmek. Sorunlara
bakmak, sorunlar1 algilamak ve bunun iizerine ¢éziim getirebilecek bir yapr insa

etme amacindadir. Somutu anlayip soyutlamay1 olusturabilme ¢abas1 gosterir.

? Stanley M. Honer- Thomas C. Hunt- Dennis L. Okholm, Felsefeye Cagr1, Cev.: Hasan Under,
Imge Kitabevi , 2. Basim, Ankara, 2003



1.3. Gergekeilik Akimi
1.3.1. Gercekgilik Akiminin Ortaya Cikisindaki Toplumsal Kosullar

Gergekgilik, Bati’da dogmus ve gelismis bir akimdir. 18. yilizyillda Avrupa’da
Sanayi Devrimi’nin yarattig1 degisimle yeni durumu anlama ¢abasi yeni yaklagimlar

ortaya ¢ikaracaktir. Bu durum beraberinde bir ¢ok yeni akimi da dogurur.

“Yeniden Dogus (Ronesans) hareketiyle birlikte Bati Avrupa feodal toplumlarinda
yiikselen sinif durumuna gecen kentsoylu sinif (burjuvazi), bir yandan ilkel kapital
birikimini gerceklestirirken, 6te yandan da isgiiciinii metaya doniistiirecek, tiretim
iliskilerinde kullanim degerinin degil degisim degerinin egemenligini saglayacak

1% Bu siire¢ zamanla tiim Bat1’y1

yeni ekonomik diizenin 6nkosullarini hazirliyordu.
etkisi altina alir. Bu kapitalist siireg, feodal iiretim bi¢imi beraberinde feodal toplum

yapisini da degistirmistir.

Bati’da burjuvanin kokeni 1200’lere kadar dayanir. Bu siif gelisimini karsisindaki
diismandan belli haklar satin alarak, bu haklar1 koruyabilmek i¢in miicadele ederek,
kanli savaglara girmesi ve elde ettiklerini bir anlamda biriktirerek maddi agidan
giiclenmelerine bor¢ludurlar. Kendi karsilarindaki sinif olarak Tanri’dan imtiyazhi
aristokrasi’ye karst ¢ok biiyilk bir diinya gorlisii, fikir ve inang sistemi
gelistirmislerdir. Teknikteki gelismelerin  beraberinde Sanayi Devrimi’nin
gerceklesmesi bu smifin egemenligini kurmasini saglamistir. Topragin degil,

metanin art1 deger olusturdugu yeni bir sistemin egemenligidir.

Insanlik tarihinin her déneminde toprak ve topragin getirdikleri, zenginligin bir
gostergesiydi. Feodal donemde de toprak oOnemli bir yasam kaynadi ve
zenginligiydi. Kurulu diizeni toprak olan insanin degisimi, burjuva siifinin dogusu,
gelisimi ve beraberinde Sanayi Devrimi’nin getirdigi hizli iiretim bigimiyle sekil

degistirmeye baslamistir. Yeni kentlerin olusumu ve arti degerin bu bolgelerde

10 Nedim Giirsel, Yazin Akimlarinin Olusumunda Toplumsal/Ideolojik Yapinin Yeri, Tiirk Dili-Ayhk Dil ve

Yazin Dergisi, Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi-Say1 349 Ocak 1981, s:5



birikimi neticesinde insanlar kitleler halinde topraktan kopmaya baslamistir. Bu
olusumda, ayn1 zamanda burjuva siifinin, gelisen yeni diizende toprakla ilgili yeni
diizenlemeler getirmesinin de pay1 yiiksektir. Burjuvanin gelismesinde 6nemli rol
oynayacak topragin farkina varan bu sinif, eski geleneksel tarim diizeni ve kirsal
alandaki iliskileri yikacak yeni diizenlemeler getirmeyi bagsarmistir. Bu miicadeleyi

eski kati diizene kars1 yapmay1 basarmistir.

Yeni yasam ve toprak yasalar1 Bati insanin1 kendi bildigi geleneksel ortamindan
koparmustir. “Bir salgin oldugunda efendisinden yardim isteme hakki, ormanlardan
yakacak toplama yada ucuz yakacak satin alma hakkini; evini yaparken yada
onarirken efendisinin yardimini isteme hakkini; biiyiik bir yoksulluga diistiigiinde,
vergilerini Odeyebilmesi yolunda efendisinin yardimini isteme hakkini artik
tamamiyla kaybetmisti.”'' Gelisen yeni ortamda insanlarm zor durumdayken
siginabilecegi semsiyesi kalmamisti. Ne kadar kotli bir sistemde yasiyor olsa da
efendisinin verebilecegi yardimlar, siginabilecegi kapist onun i¢in varolusunun
devamliligin1 saglayan bir yasamdi. Fakat topraktan uzaklastirilan insan yeni

sehirlerin yeni kdleleri haline doniisecekti.

Hobsbawn’nun da belirttigi tizere “eski geleneksel sistem, verimsiz ve baskici bir
rejimdir fakat gelenegin ve gorenegin kutsadigi bir diizen olmasi bir yana, kim ne
zaman ne yaparsa ne olacagi biiyiik 6l¢tide bilinen, zavallilik derecesinde olsa bile,

12 nsanlar kotii dahi olsa varolan

az cok ekonomik giivenlik saglayan bir rejimdi.
giiven ortamindan koparilacak ve yeni bilinmeyen bir diizene dogru yeni

yolculuklarina baslayacaklardir.

“Kapitalizmin topraga sokulusu, kodyliiniin 6teden beri i¢inde barindigi toplumsal
yaptyt darmadagin eden ve geride zenginlerden bagkasini birakmayan bir

yersarsintis1 demekti: boylece koyliiniin ¢irilgiplak ve tek basina ortada kalmasina

" Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagr: 1789-1848, Cev. Jillide Ergiider-Alaeddin Senel, V Yayinlari,
Ankara 1989, s:287
2 Eric J. Hobsbawn, Devrim Cag1: 1789-1848, s: 286
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“6zgiirlik” dendi.”"® Bu 6zgiirlik aslinda bireyin yalnizlasmasi ve yabancilasmasi

1di.

Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin olusturdugu yeni ortamda bireycilik gittikge
onem kazanmaya ve her seyin Oniine ge¢gmeye baglamisti. Bireyselligin bu denli
onem kazandig1 bir ortamda, kisisel ¢ikar cabalarinin gittik¢e yogunlasmasi, kendini
alabildigine yalniz bulmaya baslayan bireyin baskaldir1 ya da kagisa yonelmesine
neden olmaktaydi. Bati’da bu gibi toplumsal tedirginlikler kapitalizme gecilmesiyle

hareketlenmistir.

Sanayi Devrimi’yle birlikte gelisen liretim bicimi ve bunun dogurdugu iiretim
iligkileri ve eski feodal yapinin hizli degisimiyle Bati’da yeni bir {iretim bi¢imi ve
kentlesme hareketi olusmustur. Kentlere gdclerin artiginin yani sira yeni degerlerin
olusmasi ve isbdliimiiniin ¢ogalmasi vb. etkenler neticesinde yeni c¢eliskiler ve

catismalar dogmustur.

Feodal donemin icine kapali ve kat1 diizeninin getirdigi sikintilart hizli iiretim ve
teknik ile asmayi basaran Bati’min karsisina bu sefer de kapitalist diizenin
dogurdugu i¢ catisma ve Pazar yarisinin getirdigi miicadele ¢ikmisti. Ayrica feodal
donemin sert kabugunu kirarken bir ¢ok toplumsal yapiyr da yikmak durumunda
kalmist1. Insanlar da bu durum karsisinda si8mabilecegi eski yapinin yerini alacak

yeni yaptya uyum saglamakta zorlanacaklardi.

Ote yandan “ne olduklarin1 anlamadiklar1 toplumsal bir ¢okiintiiyle kars: karsiya
kalmis, yoksullagmis, somiiriilmiis, hem pis hem sikint1 verici slamlara tikistirilmig
yada kiiciik endiistrilerin yiirtitiildigt gittikge biiyiiyen kiiciik 6l¢ekli endiistri isleri
yiriitiilen koylere siiriilmiis, bunlarin sayisindan ¢ok daha fazla sayida insan, bir
ahlak c¢okiintiisii batakligina saplandi. (...) Basmi alip giden denetimsiz bir

endiistrilesmeyle ve kentlesmeyle hemen sasmaz bir bicimde birlikte goriilen

B Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagi: 1789-1848, s: 287
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14 Tiim bu

kitlesel ¢aplara ulasan ickicilik, sert icki salgini’ni tim Avrupa’ya yaydi.
nedenlerden dolayr biiyiikk bir bosluga diisen birey, kendi ¢ikmazina mahkum

edilmisti.

“Kasabalar ve endiistri bolgeleri, hicbir plan ve denetim olmaksizin, hizla biiytidi ve
kent yasaminin en temel hizmetleri, is¢ilerin barinak sorunlar1 s6yle dursun, yollarin
temizlenmesi, su saglanmasi, kamu sagligit Onlemleri bu gelismeye ayak

»13 fnsanlar, tarihin hicbir déneminde goriilmemis c¢apta, bulunduklar

uyduramadi.
yerden sokiiliip, ¢aglarmin belirliliklerinden, giivenliklerinden yoksun edilerek

mutsuzluga itilmislerdi.

Dolayisiyla kendilerini burjuva toplumunun iginde bulan ve artik geleneksel
toplumun hala ele gecirilememis olan siginaklarinda artik yeterince korunamayan
yoksullarin  Oniinde, fazla secenekleri yoktu. Burjuva olabilirlerdi ki bu
gergeklestirilmesi imkansiz goziiken bir durumdu. Yeni yasamlarina boyun

egebilirlerdi ya da isyan edebilirlerdi.

Goriildiigi tizere Bati’da gelisen yeni diizen kendi i¢ dinamiklerini de dogurmustu.
Alternatif bir ¢6ziim Onerisi yine bu diizenin dogurdugu proleter siniftan gelecekti.

Yeni gelismeler yeni ¢atismalar1 beraberinde getirmisti.

Celiskilerin baginda yeni bir smif olan burjuvazinin, insanla esyayr birbirine
karistirmanin ilk icatcis1 olmasi yatar. “Kendi iirettiklerine karsi1 yabancilasirken
kendi kendisine kars1 da yabancilasmakla insaniistii sandig1 bu yeni durumdan insan
dist duruma atlamis olur.”'® Yeni sinif, proletarya ise is bulabilirse yasayabilecek bir
sinifti. Isi de ancak, ¢alismasi sermayeye kazang saglarsa bulabilirdi. Artik kendi
emegi bir mal haline donlismiistii ve pazar igerisindeki 6teki mallar gibi piyasa

yasalarina bagli idi.

' Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagi: 1789-1848, s: 374-375
'S Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagi: 1789-1848, s: 375
'® Kemal Tahir, Notlar/Sosyalizm, Toplum ve Ger¢ek, Baglam Yayinlari, Eyliil 1992, s:82
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Yeni kurdugu diizenle gelisen burjuva siifi, egemenligini diinyaya kabul ettirmeyi
basardikca git gide artan bir giice sahip olmustur. Fakat bu gelisme beraberinde
kendi i¢ catismasint da dogurmustur. Arti degerini proleter smifin emeginden
kazanmig ve bu sinifla kendi i¢ ¢atismasini doguran bir diizen olugmustur. Bu iki
smifin karsilikli ¢ikar catismasi Bati’nin gelistirecegi yeni ¢0zliim arayislarini
doguracakti. Kitlelerin yogun mutsuzlugu karsisinda bunun nedenlerini anlama ve
neticesinde ¢6ziim bulma cabasi biitlin sistemin bir sorunu olmustu. Fakat ¢6ziimiin
oncesinde ilk olarak ne oldugunu anlamak birincil sorundu. Bu durum, Bati’nin
gerek diisiiniirleri gerekse sanatcilari tarafindan anlasilmaya calisilmistir ve yeni

yaklagimlar ve akimlar1 giin yiiziine ¢ikarmistir.

Gergekgeilige gereksinme bu geliskilerin yasandigi donemde bu ¢eliskileri anlama ve
aydinlatma cabasi i¢in bir ara¢ niteligi halini almisti. Bati’daki egemen sinifin yeni
gelismeler karsisindaki tavri pek de gerce§i ortaya ¢ikarma veya bunu topluma
sunma amaci tagimiyordu. Gergekgeilik ise varolan durumu oldugu gibi sunabilme
arayisina girmis ve bu olanlar1 ortaya ¢ikararak nedenlerini anlama ¢abasina girmis

bir akim olarak karsimiza ¢ikar.

“Bu donemde sanatgilarla toplum arasindaki iliskileri tek bir ciimle ile 6zetlersek,
Fransiz Devrimi’nin koydugu devrimci ornekle, Endiistri Devrimi’nin sagladig
dehsetle, sanatgiya esin kaynagi oldugu ve bu iki devrimin iriinii olan burjuva
toplumunun, sanat¢inin 6z varligimi ve yaratma bic¢imlerini degistirdigini

soyleyebiliriz.”"”

“Sanatc1 siyasal bir kimlige biirlinmiistii. Mozart, siyasal bir nitelige sahip olan
Farmasonluk i¢in propaganda niteliginde ‘Sihirli Fliit’ii yazmis 1790°da. Beethoven
‘Eroica’simi Fransiz Devrimi’nin varisi olarak gordiigii Napoleon’a adadi. Dickens,

topluma kotiiliikk edenlere karsi saldirmak i¢in romanlar yazdi; Dostoyevski,

7 Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagi: 1789-1848, s: 474
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devrimci etkinliklerinden dolay1, 1849°da idama hiikiim giydi. Balzac’in ‘Insanlik

Komedyas1’ tiimiiyle toplum sorunlarinin bilincinde olmanin bir anitrydi.”'®

Goriildiigii  lizere sanat¢ci bu duruma duyarsiz kalmadigi gibi sanatindaki
yaklasimlar1 da bu yeni yasama uygun bir karaktere gore gergeklestiriyordu.
Romantizm akiminin dogusu bir anlamda yeniye ayak uyduramayan, eskiye 6zlem
duyan sanat¢inin duygusal yaklasimi idi. Gergekgilik akiminin gelisimi ise bu
duygusalligin 6tesine gegerek varolani aynen yansitabilme ve anlayabilme ¢abasinin

bir neticesidir.

1.3.2.1. Romantizm

Sanatta gercekcilikten s6z etmeden once gercekeiligin dogusunda etkin rol oynayan
romantizm akimindan bahsetmek gerekir. Ciinkii Bati’daki yeni diizenin
getirdiklerine karst ilk 1isyant romantizm baslatmistir. Gergekeilik de bu

romantizmin alaninda yeserir.

Romantizm, klasik edebiyatin sanat¢iyr kiskivrak baglayan, oOzgirliigiinii ve
kisiligini elinden alan baskici kurallarina karsi bir ayaklanmadir. Romantizm igin

kisisel duygularin agirlik kazandig: bir akim diyebiliriz.

Almanca "Die Romantik" kelimesinden gelen romantizm (cosumculuk);
Almanya'da ilk kullanilmasindan on bes sene sonra Madame de Stael tarafindan
Fransa'da kullanilmis ve 1800 baslarinda baslayan yeni bir edebiyat akiminin adi

olmustur.

Romantizmi, kapitalist-burjuva diizenine, yitirilmis diisler diizenine, is hayat1 ve
kazancin bayagiligmma kars1 bir ayaklanma, tutkulu ve celismeli bir ayaklanma
olarak tanimliyor Ernst Fischer. “Bu ayaklanma tiyatroda ilk 6nemli 6rneklerini on

sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda Almanya'da Sturm und Drang (Firtina ve Atilis)

'8 Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagx: 1789-1848,s: 474-475
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akimiyla verdi (1767-1785). Goethe'nin ve Schiller'in Onciiliik ettikleri romantik
yazarlar, Rousseau'nun dogaya doniis Ogretisini benimseyerek Corneille ve
Rachie'in neo-klasik kurallarina ve neo-klasisizimle uzlasarak gelisen burjuva

duygusalligina siddetle saldirdilar.”"’

Romantizmin en O©nemli habercisi Fransiz filozof ve yazar Jean Jacques
Rousseau’dur. Ama “Ingiliz yazarlar William Wordsworth ve Samuel Taylor
Coleridge’nin 1790 yilinda birlikte yaynladigt ‘Lirik Balatlar’ adli  eser
romantizmin bildirgesi sayilir. Yine Ingiltere’de William Blake, Almanya’da
Friedrich Holderlin, Johann Wolfgang von Goethe, Jean Paul, Novalis, Fransa’da
Chateaubriand ve Madame de Stael romantizmin ilk temsilcileridir. Victor Hugo,
Alphonse de Lamartine, Alfred de Vigny, Nodier, Soumet, Deschamp, Alfred de
Musset romantik akimin onemli yazarlaridir. Romantizmi koriikleyen eserler hep
siir kitaplar1 olmustur. Lamartine, Hugo, Alfred de Vigny pes pese siir kitaplari
yayinlamaya bagladilar. Ancak romantizm, engin Ol¢iistinii ilkin siirde bulmakla

beraber, tipki klasisizm gibi agik anlamni tiyatroda kazanmugtir,”*

Romantizmin tiyatrodaki ilk 6rnekleri Almanya'dan gelmekle birlikte, bu oyunlarin
en Onemli esin kaynagi Shakespeare' den bagkas1 degildi. Neo-klasisizme
baskaldiran Alman yazarlari, Shakespeare' in Almanca'ya cevrilen oyunlarinda

kendi  coskunluklarina  bi¢im verecek  Ustiin  Ornekler  buldular.

Romantizm, siirin isleyebilecegi konulart ve kullanabilecegi dili sinirlayan neo-
klasisizme baskaldirmis fakat bireysel tutumu ve 06znel yontemi yiiziinden bu
bagkaldirisin temelinde yatan sorunlara olumlu bir ¢éziim getirememistir. Buna
karsilik Romantizm, sehirle kdy arasindaki kopusu, bireyin toplum igindeki

yalnizligini, kazang¢ hirsinin bayagiliklarini dile getiriyordu.

Ozellikle, Fransiz ihtilali ve sonrasinda gegirilen bilyiik degisimler sonucu, insan

romantik ve hiiziinlii bir nitelige biirlinmiis, acil1 bir yetersizlik ve eksiklik duygusu

' Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagi: 1789-1848, s: 481
% Eric J. Hobsbawn, Devrim Cagi: 1789-1848, s: 482
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icinde kivranir olmustur. Klasik edebiyat bdyle bir insanin yonelimlerini dile
getiremiyordu. Artik kimse i¢in gegerli bir kutsal kalmamistir. Ne kesin ilkelerden,
ne siirekli kurumlardan ne de durmus oturmus diisiince ve inanglardan s6z
edilemezdi. Geleneksel yapmnin tiim toplumsal kurumlar1 yerini yeni olusumlara
birakiyordu. Bireycilik gittikce Onem kazanmaya ve her seyin Oniline ge¢meye

baglamuisti.

Bireyselligin bu denli 6nem kazandig1 bir ortamda, kisisel ¢ikar ¢abalarinin gittikge
yogunlagmasi, kendini alabildigine yalniz bulmaya baslayan bireyin bagkaldirmasina
ya da kagisa yonelmesine neden olmustur. Yasanilmasi daha zor bir duruma
dontisen sehirlerin giirtiltii ve kargasasindan bunalan, yalniz ve anlagilmamais kiginin

en yakin siginag1 gegmisi yani dogas1 olmustur.

Romantikler, bir yandan dogada ve uzak iklimlerde acilarina ve umutsuzluklarina
bir ¢ikis yolu ararken, bir yandan da ge¢mis ¢aglara yonelmeye baslamislardir. Bu,
kendi ¢aglarinda bulamadiklar arilik ve giizelligi gecmis ¢aglarda arama isteminden
kaynaklanan bir yonelistir. Dogaldir ki ayni diisiince i¢indeki bazi yazarlar da daha
mutlu, daha aydinlik, daha baris¢il bir gelecege 6zlem duymaya baslarlar; yeryiiziine
en sonunda baris ve mutlulugun egemen olacagina ve buna katkida bulunulmasi

gerekliligine inanirlar.

Sehirlere yigilan yeni topluluklar, yasamlarinin getirdigi zorluklar1 klasisizmin
getirdigi sanatsal yaklasimlarda bulamiyorlardi. iginde tasidigi insanin dogas1 geregi
romantizme egilim gosterilmeye baslanmis ve bdylelikle romantik akim kendi

yansimasini toplumda bulabilmistir.

Ernst Fischer bu donem i¢in romantizmin toplumla iniltisini su sekilde agiklar:

“Romantizmin temel yasantilarindan biri gitgide artan bir isboliimii ve uzmanlagma
sonunda hayatin par¢alanmasiyla bireyin yalniz ve eksik kalmasiydi. Eski diizende
bir insanin toplumdaki yeri 6biir insanlarla ve toplumla olan iligkilerinde aracilik

ediyordu. Kapitalist diizende birey toplumun karsisinda bir aracidan yoksun olarak
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tek basina kalmisti: yabancilar arasinda bir yabanci, ‘ben olmayan’ yiginlar
karsisinda bir tek ‘ben’di artik. Bu durum gii¢lii bir duyarliligi, onurlu bir 6znellikle
birlikte bir saskinlik bir bosunalik duygusunu da getirdi. Bir yandan Napoleonsu
‘ben’i kisgkirtirken, bir yandan da kutsal putlar oniinde yerlere serilen bir ‘ben’i
besledi, hem diinyay1 ele gecirmeye hazir bir ‘ben’ hem de yalnizligin korkusuna
yenilen bir ‘ben’ ¢ikardi ortaya. Yalnizlik i¢inde kendine donen yazar ve sanatgi
yasamak icin kendini pazara siirerken, bir yandan da bir ‘dahi’ olarak burjuva
diizenine meydan okuyor, yitirilmis bir birligi diisliiyor, kafasinda yarattigi gecmis

yada gelecek bir toplu yasayis diizeni 6zliiyordu.”'

“Romantizmin bagkaldiris1 bu sekilde dogmus olur. Bu baskaldirinin temel nedeni,
her tiirli insan iligkisini ‘meta’ iligkisine doniistiiren anamalci ahlak ve yeni

toplumla uzlagamayan sanatcinin i¢ine diistigi umutsuzluktur.”*

Romantizm, yazin
tarthinde ilk kez bireyi evrenin merkezine yerlestiren akim olmustur. Bu durumda
sanat¢ct birey olarak hissettigi toplum ve dogayr ben algisiyla yansitmaya
baslamistir. “Yalnizlik, ac1 ¢ekme, toplumdan kacis, gecmise yada anilara
siginma,vb. gibi romantizmin genel izlekleri hep bu “ben”in, yani kendini bilingli

6zne olarak duyumsayan bireyin i¢sellestirdigi, tikellestirdigi durumlardir.”*

Romantizm, siirin isleyebilecegi konular1 ve kullanabilecegi dili siirlayan neo-
klasisizme baskaldirmakla birlikte, asi bireysel tutumu ve 6znel yontemi yiiziinden
bu bagkaldirisin temelinde yatan sorunlara olumlu bir ¢6ziim getiremedi. Buna
karsilik romantizm, sehirle kOy arasindaki kopusu, bireyin toplum igindeki
yalnizligini, kazang¢ hirsinin bayagiliklar: tizerinde duruyordu. Romantizmin, neden
yana oldugu hig¢bir bi¢imde acik olmamakla birlikte, neye kars1 oldugu son derece

aciktr: Romantizm yeni olana kars1 idi.

21 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev.: Cevat Capan, De Yayinlari s: 56

22 Nedim Giirsel, Yazin Akimlarinin Olusumunda Toplumsal/ideolojik Yapinin Yeri, Tiirk Dili-Ayhk Dil ve
Yazin Dergisi, Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi-Say1 349 Ocak 1981, s: 8

2 Nedim Giirsel, A.g.m.., s: 7
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“Burjuva toplumu, Fransa’da ve Endiistri Devrimleri alaninda s6zde kalmayan bir
zafer kazaninca, romantizmin devrime iggilidiisel bir diigmanlik beslemeye basladigi
kesindir; iste ancak o zaman romantizm, hakli olarak ‘burjuva diismani’ bir akim

olarak tanimlanabilir.”**

“Romantizm ger¢cekte bu ortama, bu bolinmeye bir baskaldiriydi fakat
yasanilanlarin, gozlemlenenlerin nedenselligini agiklamaktan uzak, duygusal bir
bagkaldirtydi.”® Bu bosluk da gercekgiligin getirdigi arayis ve rasyonalizm ile
tamamlanmistir. Romantizm nasil ki klasisizme bir baskaldir1 niteliginde ise bir
estetik kavram olarak 19. ylizyil ortalarinda ortaya cikan gercekeilik, yani realizm,

hem klasisizme hem de romantizme bir baskaldiridir.

Burjuva degerlerine bagkaldirinin ikinci asamasi diyebilecegimiz gergekgilik, yalniz
sehirlesmenin ve makinelesmenin degil, ayn1 zamanda yayilmakta olan demokrasi
ve esitlik diisiincelerinin, bilim ve teknigin getirdigi ve kosullandirdig1 bir anlatim
yontemiydi. Gergekeilik bir tutum olarak yeni bir kavram degildi. Tarihteki biitlin
onemli sanatgilarin ortak bir 6zelligi olarak gorebilecegimiz bu kavram romanla

birlikte nesnel olgulara, deneye ve gorgiiye dayanan bir yontem niteligi kazand.

1.3.2.2. Gerg¢ekgilik

Sanatta Gergekeilik’ in dogusu 19. yiizyilda gergeklesir. “Fakat gercekeilik terimi ek
bir aciklama gerektirmektedir, c¢ilinkii bu terimin bagka higbir aciklama
yapilmaksizin, romanin 6nemli bir 6zelligi olarak gosterilmesi, daha 6nceki tiim
yazarlar1 ve edebi bigimler sanki ger¢cek olmayanla ugrasiyorlarmis gibi haksiz bir

9926

kaniya yol agabilir.”” Dolayisiyla oncelikle sanatta ilk olarak gergekgiligin akim

olarak dogusunu belirlemek gerekir.

** Eric J. Hobsbawn, Devrim Cag: 1789-1848, 5:482 )
25 Emin Ozdemir, Gergeklik Uzerine Yargilar, Tiirk Dili-Aylik Dil ve Yazin Dergisi, Yazin Akimlar1 Ozel

Sayisi-Say1 349 Ocak 1981, s: 101
% Tan Watt- Roland Barthes, Roman ve Gerg¢ek Etkisi, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 2002, s: 9-10
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Elestirmenler gercekg¢ilik terimini Oncelikle Fransiz gercekei okuluna atfederler.
“Gergekgilik sozcugii ilk kez 1835°te, yeni-klasik resmin siirsellik ideali’ne karsi
Rembrandt’in ‘insani gercek’ini belirtmek {izere estetik bir niteleme olarak
kullandig1 bir terimdir.”?’ “Bir edebiyat akimu olarak dikkate alman Realizm’in
baslangici ise, ilk olarak anket usuliine ehemmiyet veren Murger, Champfleury ve
Duranty gibi kiigik romancilara dayamir.”® “1856’da, Duranty’nin yayimladigi
Realisme dergisinde tamamen edebi bir anlamda kullamlmustir.”* Dolayisiyla

gercekeilik kendini tam olarak romanla ortaya koymustur diyebiliriz.

Sanat ve edebiyatta akimlarin baslayis ve bitigleri kesin ¢izgilerle birbirinden
ayrilamaz. Bir akim varligini siirdiirlirken onun yani basinda bir bagka akim da
olusup gelisir. Nitekim Honore de Balzac, romantizm akimimin egemen oldugu
yillarda yasamasina karsin gergekg¢iligin Onciisii ve kurucusu olmustur. Balzac
Goriot Baba ve Vadideki Zambak gibi romanlarinda donemine elestirel bir ayna

tutmustur.

Balzac gibi Henri B. Stendhal da gercekeilik akiminin 6ncii yazarlari arasinda yer
alir. "Bir roman yol boyunca gezdirilen ayna demektir"”® diisiincesinden hareketle
doneminin ¢eligkilerini, insan ve toplum iligkilerini siislemesiz bir anlatimla
yansitan Stendal, Kirmizi ve Siyah ve Parma Manastirt gibi romanlarinda savasi,
sevgiyi, kiliseye karst duyulan nefreti insan agisindan gercekei bir bicimde ele

almistir.

Bu akimin diger biiyiik yazarlari arasinda Fransiz edebiyatinin usta ismi Gustave
Flaubert'i, Ingiltere'nin diinya edebiyatina kazandirdign Charles Dickens' 1 ve
Amerikan edebiyatindan Nathaniel Hawthorne ile Herman Melville'l saymak

mumkindiir.

" Tan Watt- Roland Barthes, Roman ve Gerg¢ek Etkisi, s: 10
28 Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, Remzi Kitapevi, 1967, s: 45

29
Ian Watt- Roland Barthes, Roman ve Gerc¢ek Etkisi, s: 10
* Henri B. Stendhal
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19. ylizyilda ortaya ¢ikan gergekgilik, gercegi degistirmeden; tiim cirkinlikleri,
bayagiliklariyla yansitmayr amaclamistir. Toplumu incelemek, toplum ve insan
gergeklerini oldugu gibi yansitmak, elestirmek diisiincesiyle dogan gergekeilik
akimmin olugsmasinda olguculuk (positivizm) felsefesinin biiyiikk payi olmustur.
“Felsefede pozivitizm ne ise, sanat ve edebiyatta da realizm odur.”** “Bu bakimdan
bilimin deneysel yonteminin her alanda uygulanabilecegini gosteren Auguste Comte
(1798-1857) gergekeilik akiminin  olusumunda ve yaratict bir ydnteme

531

doniismesinde anilacak adlar arasinda yer alir.””" Tiim bunlarin 15181nda gercekgilik

icin, realitenin objektif gdozlemine dayanan bir edebiyat akimidir diyebiliriz.

“Gergekel diistince gelenegi ile ilk romancilarin getirdigi bigimsel yenilikler
arasinda paralellik s6z konusudur.(...) Bu paralellik birey iizerine, bireysel bilincin
diisiince stirecindeki Onemiyle gelismektedir. Bu noktada romani diger edebi
tirlerden ve kendisinden 6nceki kurmaca bigimlerden ayiran nokta, kahramanlarim
bireylestirmeye ve ozellikle onlarin ¢evresini ayrintili bir sekilde sunmaya verdigi
6nemin bityiikligidiir.”**

Gergekeilik akiminin igerisinde romanin gelisimi, yasami bireyin diinyasina
indirgeyerek toplumsal gercekligi yansitma amacindan hareket eder. Birey dyle bir
sekilde yansitilmigtir ki roman kahramani kendi kusurlariyla da dahil olarak kendi
gercekligini kurmustur. Romanda olusturulan bu kurgu, kendi sanatsal yapisini

olusturdugu gibi romanin sanatsal gercekligini de kurmasini saglamistir.

19. yiizy1l romanlarini, roman sanatinin doruk noktasina tasiyan ozellik, hi¢ siiphe
yok ki, yazarlarin toplumsal gergeklige olan bagliligidir. 19. ylizyill romani, ¢cagin
olaylarmi bir tarih¢i, sosyal bilimci titizligi ile kaydetmistir. Modernizmin
safaginda, kapitalistlesmenin getirdigi yeni yasam tarzina yaptigi sert elestiriyle

kendisini gosteren romantik akimin ve ardindan gelisen gercekcilik akiminin en

30 Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar , s: 45
31 Emin Ozdemir, Ger¢eklik Uzerine Yargilar, s: 103

2
Ian Watt- Roland Barthes, Roman ve Gergek Etkisi, s: 25
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biiyiikk yazarlarindan olan Balzac, Stendal gibi yazarlar, romanlarinda Fransiz
tarithini ve toplumsal hayatini biitiin renkleri ve ayrintilariyla resmetmistir. Bu resme
dikkatle bakildiginda, yasam bicimlerinin farkliliginin mekanda ve esyalarda
simgelestigi gozlenecektir; mahalleler arasindaki ayrim, kati kurallarla diizenlenmis

toplumsal kastlar gibidir.

Jules ve Edmond de Goncourt gercekeiligi sdyle aciklarlar: "Tarih, yazili belgelerle
viicuda getirildigi gibi bugiinkii roman da anlatilmis veya dogadan cikartilmig
belgelerle viicuda getirilmektedir. Tarih¢iler ge¢cmisin anlaticilari, romancilar da
bugiiniin anlaticilaridir." Gergekeiligin Honoré de Balzac, Gustave Flaubert ve
Emile Zola gibi edebiyat alanindaki temsilcileri, gilinliikk yasamin, Onyargisiz,
bilimsel bir tutumla incelenmesini ve bir bilim adammin klinik bulgular1 kadar
nesnel bir bakis acistyla ortaya konmasini 6ne siirdiiler. Gergek¢i roman yazari
konusunu gergeklerden almak, Onemsiz olaylari bile ya bizzat gormek ya da
giivenilir belgelere gore anlatmak zorundadir. Hayale kapilmamak, gercekten

ayrilmamak gercekeilik akiminin temel ilkesidir.

Gergekeilik, dis gevre tasvirini son haddine ¢ikarmistir. Tasvire olan bu diiskiinliik
bir taraftan pozitivizmin tesiri altindaki bakislarin, gézleme aligmis olmasindan,
diger taraftan da roman yazarmnin, cevrenin, ruh iizerindeki tesirine inanmig
bulunmasindan ileri gelmektedir. Bir romandaki kisilerin diislinceleri ile hisleri
hakkinda tam bir fikir edinmek i¢in, onlarin yasamakta olduklar1 ¢evreyi etraflica
bilmek gerekir. Benligimiz, her an birbirini izleyen duyumlarin toplamindan baska
bir sey degildir. Biz de bu duyumlar1 uyandiran etken ise maddi ¢evredir. Cevrenin
bizim {izerimizde bir tesiri oldugu gibi bizim de g¢evremiz lizerinde bir tesirimiz
vardir. Ornegin, odamizin désenme ve tertibinden bir ¢cok hissimiz ve diisiincemiz
anlasilabilir. Insanin beraber bulundugu, arasinda yasadig1 seyler, aliskanliklarinin
ve hareketlerinin gostergesi olur. Dikkatli bir kimse i¢in bizi ¢evreleyen esyaya ve
onlarin diizenine bakarak karakterlerimizi ve aliskanliklarimizi okumak gii¢ bir sey

degildir. Demek oluyor ki dis ve i¢ gercek bir ve ayni seydir. Sonu¢ olarak dis
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cevrenin tanimlanmasi gercek¢i roman icin biiylik bir 6nem tasir. Ancak, c¢evre

olayin konusu olan kisilerin gozii ile tanimlanmaktadir.

Gergekgilik, ¢cevreye gosterdigi bu ilgiyi aksiyon ve olayda en alt diizeye indirmis,
tanimlamalar arasma sikistirmistir. Daudet, "Baslarindan hicbir miihim olay
gegmeyecek olan insanlarin romanini, yani yasamlarini yazmak, en dogru yol degil

midir?" sozleri ile gercekgilerin olay ve aksiyona bakislarini agiklamistir.

Gergekgilik, sanatin, dolayist ile romanin ahlaki, dini, sosyal bir amaci olmadigini
savunur. Flaubert, mektuplarinda sanatin bagimsizligini soyle savunur; "Giizel
tislupla yazan sanatcilara fikir ve ahlak amaglarin1 ihmal ettikleri i¢in ¢ikisiyorlar,
sanki doktorun amaci iyilestirmek, biilbiiliin amac1 da sadece 6tmek, sanki sanatin
amaci da her seyden Once giizellik yaratmak degilmis gibi." Bu sozlere ragmen
Madame Bovary' yi okuyup da bundan bir ahlak dersi almamak olanaksizdir. Ama,
okuyucunun eserden ¢ikardigi ahlak sonucu roman yazarmin hedefi degildir.
Gergekgiler romandan asla bir ahlaki veya toplumsal bir sonu¢ ¢ikmasin demezler.

Onlar sadece sanat¢inin bir ahlak hocasi olmadigini savunurlar.

Biitiin ¢aglarin yazarlari insan1 insana anlatmaya ¢alismistir. Bu anlatim, yazarlarin
insana bakis acisina, toplumsal konumuna gore degisiklikler gostermistir.
Gergekgiligin ¢ikis noktasi bir yazarin pargasi oldugu tarihsel ve toplumsal biitiiniin
dogrultusunda yasama yonelmesidir. Yazarin i¢inde yasadigi, soludugu diinyay:

elestirel bir gozle algilamasi ve yansitmasidir.

Bati’daki bu gelismelerin yanisira Tiitk Edebiyati’nda gergekeilik akiminin ortaya
cikis ve gelisimine kaynaklik eden toplumsal kosullar belli farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklarin belirlenmesi, toplumlarin gelisim asamalarindaki
temel aymrimlarin da belirginlesmesini saglayacaktir. Bu diisiinceden hareketle

gercekeilik akiminin Tiirk Edebiyati’ndaki gelisimini incelememiz gerekmektedir.
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2. TURK EDEBIYATI’NDA ROMANIN GELISIMiI ve
GERCEKCILIK AKIMI

Sanatcinin felsefi diisiincesi, diinya goriisii ve bilinci ile tarih ve toplum gercekleri
arasindaki iligkinin ve degisimin en iyi izlenebilecegi alanlardan biri edebiyattir. Bu
noktadan hareketle Tiirk Edebiyati’nda romanin gelisimini daha iyi anlayabilmenin
yolu da Tiirk Edebiyati’nin i¢inde bigcimlendigi tarihsel kosullari incelemektir. Bu
amagla, Tirk Edebiyati’nda ilk roman 6rneklerinin goriildiigii donem olan Tanzimat
Edebiyati’n1 incelemeden dnce kisaca Tanzimati hazirlayan kosullar ve bu dénemin

edebiyat1 olan Divan Edebiyati’na deginmek yararli olacaktir.
2.1. Tanzimat Donemini Hazirlayan Kosullar ve Divan Edebiyati

“Yenica ile birlikte Bat1 belli ¢coziimlere ulasma imkani elde etmistir. Ortagag’in
karanligindan ¢ikilip yeni bir ¢aga girilmistir. Bati’da Orta Cag sonras1 donem bu
sebeple yeni sifati ile tanimlanmistir. Bu gelismelere paralel olarak Bati siyasetinde
belli doniisiimler yasanmistir. Orta Cag'in Devletsizlik hali asilmis; belli ¢oziimlere
ulasma ve ¢ozlimlerin kurumsallagsmasi ¢abalar1 neticesinde Devlet gokyiiziinden
yeryuziine indirilmistir.”> 16. yiizyila kadar i¢ tutarliligini korumus olan Osmanl

klasik devlet sistemi ise 17.-18. yy’dan itibaren sarsilmaya baglamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun dogusundan itibaren Bati ile tiim iliskileri, hemen
hemen sinirlardaki savaslarla ve ele gecirdigi topraklarla sinirli kalmistir. Ancak bu
durum Kanuni ve Sokullu ile degismistir. Bat1 uygarliginin asil yaraticist olan Bati
Avrupa uluslariyla iligkiler bu devirlerde gelismistir. Bilhassa Sokullu’nun
Olimiinden sonra baglayip devletin i¢ yonetiminde ve disa karsi sayginliginda
kendini gosteren ve 17. ylizyilda ¢ok agik olarak goriilen zayiflama, aym ylizyilin
sonundaki Karlofca Antlasmasi (1699) ile hemen hemen resmen kabul edilir.

Boylece Imparatorluk, o zamana kadar biiyiik bir umursamazlik ve gurur i¢inde hor

33 fsmail Coskun, Modern Devletin Dogusu, Der yay., stanbul 1997, s. 152
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gordiigli Bat1 Diinyasi’n1, 18. ylizyilin ilk yarilarinda baslayarak yakindan tanimak

geregi duyar ve ¢esitli vesilelerden yararlanarak Batili tilkelere elgiler gonderir.

Bu dénemin en belirgin sonucu olarak Batililasma hareketi baslamistir. Oncelikle
teknik alanda getirilen degisim c¢abalari, zamanla kiiltiirel alandaki etkileri
beraberinde tasimustir. lliskiler zamanla Bati uygarhginin ¢esitli alanlarina
yayildik¢a, onun ulastigi diizen ve refah seviyesi daha cok anlasilmis ve bu
uygarlifa tam anlamiyla girme egilimi de giin gectikge artmistir. Azinliklara
Ozgiirlik getiren, kamu alaninda daha etkin olmaya olanak saglayan ve azinliklar
genis Ozgiirliiklere tagiyan Tanzimat Fermani’nin resmen ilaniyla Bati uygarligina
gecme c¢abasi devletce de kabul gormiistiir. Ancak, eski ve koklii bir uygarliktan
cikip baska bir uygarligi kabul etmek; yiizyillarca siiren bir diisiiniis biciminden ve
ona bagl gelenek ve aligkanliklardan siyrilarak yeni bir diisiiniis bigimine, ona bagh
aligkanlik ve yasam bicimine ge¢mek bir anda gergeklesebilecek bir gelisme

degildir.

“Osmanli toplumunun ortaya koymus oldugu derlitoplu, miitecanis ve saglam
ideolojik doku, bu toplum diizeninin yozlagsmaya basladigi ¢aga kadar, sanat¢inin
iradi ve bilingli bir sekilde belli bir diinya goriisii, belli bir felsefi anlayis1 aramasini;
boyle bir goriisiin  gerekliligini  duymasini, ihtiyacini hissetmesini zorunlu
kilmamistir. Divan siiri ve Osmanli nesri ile, bu toplumun maddi (ekonomik) sartlari
arasinda saglam bir tekabiil ve tutarlilik vardir. Bu tutarlilik, kapitalizm-6ncesi
maddi (ekonomik) bir yap1 iistiinde ylikselen osmanli toplumunun, sosyal zaman
bakimindan, kendisiyle hemen hemen higbir ortak noktasi bulunmayan ama tarihi
zaman bakimindan bu topluma ¢agdas olan kapitalist diizenle; ister istemez iliski

haline girdigi ve bu diizenin baskisi1 duydugu ¢agda ortadan kalkmistir.”**

*Halit Refig, Gercegin Degiskenligi Kemal Tahir, Ufuk Kitaplari, 2000,146-147, bkz. Selahattin
Hilav, Kemal Tahir’in Felsefesi Diisiincesi ve “Devlet Ana”, Dost Sayi: 39, cilt:20, ocak 1968, s. 6-9
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Tanzimat hareketiyle birlikte kendini gdsteren Tanzimat Edebiyati’nin ve romanin
gelisimine iligkin boliime gegmeden dnce kisaca Tanzimat dncesi donemin edebiyat

anlayis1 olan Divan Edebiyati iizerinde durmak gerekmektedir.

“Divan Edebiyati, Tiirklerin Islam dinini benimsemesinden sonra ortaya ¢ikan yazili
edebiyattir. Arap ve Fars edebiyatinin etkisi altinda gelismistir. Bu etki, Arapca ve
Farsga sozciiklerin Tiirk¢e’ye girmesinin yani sira, bu dillerin anlatim bi¢imlerinin
benimsenmesiyle de kendini gosterir. Bu edebiyata Divan edebiyati denmesinin

nedeni, sairlerin siirlerini divan denen el yazmasi kitaplarda toplamig olmalaridir.

Islam dininin benimsenmesinden sonra, Kuran’in Arapca olmasindan dolay: pek ¢ok
toplumun kiiltiir dili degisime ugradi. Iranlilar IX. yiizyilda edebiyat iiriinlerini,
Yeni Farsca diye adlandirilan bir dille vermeye basladilar. iran edebiyatnin bu
tiriinlerinden Tiirk Edebiyat: bilyiik 6l¢ciide etkilenmistir. Ote yandan Anadolu'da
kurulan Tiirk Devletleri, resmi yazisma dili olarak Arapca ve Fars¢a’y1 kullandilar.
Bu durum edebiyat dilinin degismesine de yol agti. Ozellikle saray ¢evresindeki
sairler ve yazarlar, yapitlarin1 Arapga ve Farsca yazmaya basladilar. Arapca ve
Farsca sozciikler zamanla Tiirk¢e’ye de yerlesti. Osmanli Devleti doneminde bu Ti¢
dilin karisimiyla Osmanlica denen bir dil ortaya ¢ikti. Divan edebiyatinin dili de
Osmanlica’ydi. Divan edebiyati, daha c¢ok siir tiirlinde Ornekler igerir ve diizyazi
iiriinler azdir. Divan siiri, kurallarin1 Arap ve iran edebiyatindan alan aruz 6lgiisiiyle
yazilmistir. Bunun yaninda Nedim ve Seyh Galip gibi baz1 sairlerde hece oOlgiisiiyle
yazilmig siirlere de rastlamak miimkiindiir. Divan siirinde daha ¢ok Kur'an, Hz.
Muhammed'in sozleri olan hadisler, peygamber ve kutsal kisilere iliskin oykiiler,
tasavvufun ortaya attig1 sorular, {inlii bir iran efsanesini konu alan Sehname gibi
konular islenmistir. Bu siirlerde Tirk kiiltiiriine iliskin ~ ogelerden de

yararlanilmistir.”

Tanzimat Edebiyati’yla birlikte diizyazi (nesir) tarzindaki edebi eserlerin agirlik

kazandigint gormekteyiz ancak dilizyazi eserlere Divan Edebiyati'nda da

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Divan_Edebiyat%C4%B1, 2006
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rastlamaktayiz . Tanzimat donemi diizyazi eserlerin yapisini ve roman anlayiginin
gelisimini daha 1yi anlayabilmek i¢in divan edebiyatindaki diizyazi eserlerin yapin-

sina deginmek yararli olacaktir.

“Osmanli  Devleti doneminde tarih, seyahatname, tezkire, mektup vd. tiirlerde
yazilmis eserler, Divan nesrinin genel goriinimiinii yansitir.(...) Divan nesrinin,
isleninlen konu, yazarin amaci, vb. goz Oniinde bulunduruldugunda birbiriyle
baglantili ii¢ kolda gelistigi goriiliir: sade nesir, orta nesir, siislii nesir. Halka
seslenmeyi, onlara bir seyler anlatmayr amaglayan yazarlar sade nesir tarzinda
yazmiglardir. (...) Yiiksek topluluk yazarlarinin ¢ogu orta nesir yolunu se¢mislerdir.
(...) cografya, tip, biyografi kitaplar1 bu grupta degerlendirilebilir. Bununla birlikte
bunlarin tamamini bu ii¢ nesir grubundan birine yerlestirebilmek miimkiin degildir.
Ciinkii o devrin yazarlari, daha siislii ve sanath yazma yeteneklerini okuyucuya
gosterebilmek amaciyla kitaplariin giris boliimlerini cogu zaman agdali bir dille
yazmigve ana boliimlerde sade bir dil kullanmiglardir. Sislii nesir tiirii ise fatih
zamaninda baglayan yiiksek ziimre edebiyatinin halktan kopma egilimiyle birlikte
ortaya ¢ikmistir. Yazarlar “hiiner ve ve marifet” gostermek ve bdylece sanatlarim
kanitlamak i¢in siislii ve yapmacik bir dil kullanmiglardir. (...) orta ve siislii nesir
tanzimat ve sonrasinda eski etkisini kaybetmis, XX. yy’in baslarinda yazi dili ile

konusma dilinin bileskesi olan yeni tiirk nesri olusmaya baslamigtir.”®

Toplumun iist yapisindaki herhangi bir degisim zaman i¢inde alt yapilarda da
kendini gostermektedir. Bu alt yapilardan biri olan sanat ve onun bir kolu olan
edebiyat, bu degisimin genel hatlarin1 yansitmasi nedeniyle 6nemle iizerinde
durulmasi gereken bir alandir. Edebiyat tarihindeki donemlendirmeler, bize
toplumlarin i¢inde bulunduklart kosullar1 da gostermektedir. Bu durumun 6nemli
orneklerinden biri, Tiirklerin Islam dinini benimsemesinden sonra ortaya ¢ikan
Divan Edebiyati’nin yerini Tanzimat Edebiyati'na birakmasidir. Osmanh

Imparatorlugu’nun Batr’ya yonelmesi ve ¢oziimii Bati kurumsallasmasinda

3% Thema Larousse-Tematik Ansiklopedi, 1993, s. 58
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aramasiyla, gerek Divan diisiiniiniin gerekse Divan edebiyatinin etkilerinin azaldig

gorilmektedir.

Toplumun her kesiminde ve kurumlarinda goriilen koklii degisimlerden biri de 19.
yy’da Tanzimatla ortaya ¢ikmistir. Bireyi ve toplumu derinden etkileyen ve yeni bir
sanat anlayis1 getiren bu donem, yiizii Bati’ya doniik ve oncekilerden ayr1 bir yolda

7 Artik ¢6ziim, Batr’da oldugu gibi, toplumun gelismesinde

olusmustur.’
aranmaktaydi. Ancak Bati’da oldugu gibi tabandan gelisen bir ¢oziim ortaya
konmadig1 icin iist kurumlar ve aydin kesim tarafindan topluma ulagilma gabasi

yasanmistir. Tanzimat’in 6nemi burada yatmaktadir.

2.2. Tanzimat ve Sonrasi Siyasal Kosullar ve Edebiyat

18. yiizyihn sonu ve 19. vyiizyilda Osmanli Imparatorlugu’ndaki gerileme
doneminde, bu gerilemenin nedenleri anlasilmaya ve ¢oziilmeye calisilmistir.
Bati’da gelisen, sanayilesmenin getirdigi zenginlik ve teknik alandaki gelisim,
yogun olarak anlasilmaya calisilmis ve beraberinde Bati ile iliskiler gerek siyasi
gerekse kiltlirel diizlemde arttinlmistir. Bati’daki elciliklerde gorev yapmis
olanlarin yurda donmesiyle Bati yasam bi¢cimi ve teknikleri hizla aktarilmaya

baslanmuistir.

Osmanli imparatorlugu 19. yy’da bir yandan topraklarindaki milliyetci
ayaklanmalara ve dis giiclerin miidahalelerine kars1 koymaya calisirken, bir yandan
da devlet ve toplum yapisini yenileme ¢abasi i¢cindeydi. Bu bakimdan 19. yy’in
1slahat hareketleri yiizyili oldugu sdylenebilir. Oncelikle teknik alanda getirilen
degisim cabalar1 zamanla kiiltiirel alandaki etkileri beraberinde getirmistir. “Her ne
kadar daha 18. yiizyilda askeri alanda yenilik hareketlerine girisilmis ve 19. ylizyilin

basinda, II. Mahmut doneminde bu reform cabalart devam etmisse de asil

37 Thema Larousse-Tematik Ansiklopedi, 1993, s. 62
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Batililasma, 1839°daki Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile agilan Tanzimat donemi ile

baslar diyebiliriz.”*

Fermanla yapilan diizenlemeler 6ncesinde imparatorlukta zaten Bati ile iligkilerde
bir yogunluk yasanmaya baslanmistir. Teknik alanda gelisen bu iligkiler III. Selim
doneminde acilan Miihendishane ve II. Mahmut doneminde acilan Tibbiye ve
Harbiye gibi yiiksekokullarin egitim alaninda kurulmasinda kendini gdstermistir.
Bilhassa bu okullarda egitim alan kisilerin dil konusundaki yogun egitimi, Bati’da
gorevlendirilmeleri ve egitimlerinin Bati’da  siirdiiriilmesi Osmanli’da Bati
iligkilerindeki ciddiyet ve yogunlugu ortaya koymaktadir. Bu kisilerin yurda
dontisleri neticesinde sadece egitim alanindaki birikimlerini degil, ayrica Bat1 yagsam
bicimi ve kiiltiiriinii de buraya tasimalarini saglamigtir. Kiiltiirel etkinlikleri, bir

anlamda Batililagma hareketlerinin baslangicini olusturur.

Tanzimat Fermani’nin temel amaci Imparatorluk’un ¢okiisiinii durdurmak icin Bati
kurumlarmin taklit edilerek uygulanmasi esasina dayaniyordu. Bu amagla yola
cikilarak ¢esitli reformlara girisilmistir. Fakat bu girisimlerde basarili
olunamamasinda gozden kacirilan en 6nemli nokta; Tanzimatg¢ilarin Bati sanayinin
hangi ekonomik temeller ve toplumsal kosullar icerisinde olustugunu gérememeleri
veya anlayamamalaridir. Amaglar arasinda Bati’daki gibi 6zgiirliik ve demokrasi
arayiglar var gibi goziikse de temelde toplumsal tabanli bir 6zgiirliik ve demokrasi

arayis1 goriilmez.

Tanzimat ile gelistirilmeye c¢alisilan, ekonomik liberalizm ile sanayilesme ve
kalkinma plant olmustur. Ancak bu durum Tiirk esnafinin ticarette ve tliretimde
gerilemesine neden olmustur, ¢iinkii Avrupa ile yapilan ticaret iliskilerinde yeni
giivenceler ve haklar kazanan Hiristiyan tebanin etkinligi artmistir. Zaten toplumsal
tabanli bir hareket olmayan Tanzimat, idari kadro tarafindan etkinlestirilmeye

calisilmig fakat tabana inemeyen bir hareket olarak kalmistir.

¥ Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, Ahmet Mithat’tan A: H. Tanpar’a, 2. baski
Iletisim Yay., 1987, s. 14
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Ferman’m getirecedi yeni diizenleme beraberinde tepkileri de dogurmustu. Ozellikle
Miisliiman tebanin Hiristiyan teba ile ayni seviyeye indirgenmesi ve bir anlamda
Miislimanlarin imtiyazlarmin ellerinden alinmasi, bu teba tarafindan tepkiyle
karsilanmistir. Biitiin bunlara karsin Bati ile iligkilerin korunmasi agisindan 6nemli

olan Tanzimat Fermani, ayn1 zamanda Batililagsmanin bir geregi olarak goriilmistiir.

II. Mahmut zamaninda 1832’de Babiali’de kurulan Terciime Odasi’nin agilmasi ile
yabanct dil hocalar1 yetistirildi. Devlet islerinde yabanci dilin biliyik 6nem
kazanmasi1 neticesinde bu kurum zamanla 6nemli bir yer de almistir. Ciinkii burasi
sadece dil 6gretmekle kalmayip yavas yavas yeni bir diinya goriisiiniin, yeni siyasal

idealin gelistigi bir ¢evre haline gelmistir.

Daha once de belirttigimiz gibi Avrupa’ya Ogrenim gormeye ve elciliklerde
caligmaya gidenler 1839’dan sonra donmeye devam etmislerdir. Yabanci dilin

yogunlagmasinda ve Bat1 kiiltiiriine egilimde bu grup etkin rol oynamigtir

Burada romanin baslangict s6z konusu oldugundan, ilk romancilarimizdan
bazilarimin da i¢inde bulundugu Yeni Osmanli grubunun bu Batililasma hareketi
icindeki yeri bizim i¢in Onemlidir. Yeni Osmanlilar, Bati uygarliginin temelini
olusturduguna inandiklar1 anayasa ve Ozgiirlik kurumlar1 ve kavramlar1 bir yana
iterek Bati’y1 yilizeyden taklit eden, dine ve seriata gerekli Onemi vermeyen
Tanzimat hareketine ve bunu diktatorce yiiriiten seckin biirokrasiye bir tepki olarak
dogdular. Fransiz Devrimi’nden etkilenmis Yeni Osmanlililardan biri olan olan
Namik Kemal’e gore Bati’daki refahi1 saglayan seyler: 6zgiirliik, esitlik ve fen’idi.
Ozgiirliik ve esitligi saglayacak anayasa yani Tanzimat Fermani iken, teknigi ve
bilimi saglayacak olan maarif olacakti. Yeni osmanlilar osmanliliklarini siirdiirerek
Bati’dan yararlanmaktan yanaydilar ve halka seslerini duyurmak i¢in, dogal olarak

iki yola basvurabilirlerdi: Gazete ve edebiyat.*

% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, s 16-17
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Takvim-1 Vekayi ve daha sonrasinda kurulan yar1 resmi bir gazete olan Ceride-i
Havadis gibi gazetelerin Bat1 kiiltiiriinii tanitmasinda da 6nemli etkileri vardir. Her
ne kadar memur atamalar1 ve giinliik baz1 haberlere yer veriyor olsa da zamanla Bati
egilimli haberler aktarmiglardir. Ara sira Istanbul’da ¢ikan Fransiz gazeteleri ve
yabanci dildeki gazetelerden yapilan geviriler yoluyla Bat1 Uygarlig1 ve kiiltiiriine
ait haberler alintyordu. Genel olarak Bati’nin bilim ve teknik alandaki gelismeleri ile
ilgili ufak bilgiler de bdylelikle topluma -daha c¢ok Istanbul’a- yansiyordu. Bu

durum neticesinde aydin ziimrenin Bati’ya olan ilgisi giderek artiyordu.

“ Diinya gorisler1 kokliidiir, fakat onlar bile degisir. Bazen hadiseler bir diinya
gorlsiinii 0yle sarsar ki, artik onu yeniden yapmak ihtiyaci ortaya ¢ikar. (...) Yenilgi
déneminin baslangicinda Osmanli devlet adamlari, kendi devlet mekanizmalarinin
gerektigi gibi calismadigini, fakat diizeltilebilecegini diislinliyorlardi. Bir zaman
sonra baska bir devlet mekanizmasi olan Bati ulus-devletinin talit edilmesi
gerektigini disiindiiler. Bu, onlarin ‘diinya goriisii’niin bir pargasinin degismesi
anlamini tagiyordu. Oysa, bu gibi inanglarda, pargalardan biri degistikten sonra eski
yaklasimin Dbiitiinliiglini. muhafaza etmek gittikce zorlasir. Bundan dolay
diisiincenin 6n safthasinda yer alan 19. ve 20. yiizy1ll Osmanli diisliniirleri zamanla
Batr’'nin yalmiz devlet anlayisimin degil, tiim ‘diinya goriisiiniin’, olay1
kendilerininkinden daha iyi dogru olarak izah ettigini, daha faydali olacagim

diisiinmeye basladilar.”*

Bati ile iliskiler, Tanzimat doneminde Bati diinya goriisiiniin bir yansimasi olarak
edebiyat alanina da yayilmistir. Yapilan cevirilerle yeni edebiyat tiirleri taninmaya
baslamistir. O donemde etkili olan Fransizca’nin etkisiyle edebiyatta siir , roman ve
oyun tiirtindeki ilk ¢eviriler yapilmistir. Cagdas uygarligin bir geregi olarak kabul

edilen roman, gevirilerle baslayan bir stiregle Tiirk Edebiyati’na dahil olmustur.

%0 Serif Mardin, ideoloji, iletisim yay., 7. baski, 2002, istanbul, s. 110-111
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“Siyasi yasamda 1839’ da Tanzimat ile gelisen Bati Medeniyeti esaslarina gore yeni
bir diizen verme ihtiyaci, edebi acidan da Edebi Tanzimat’t dogurmus ve

gelis,tirmis,tir.”41

Bu gelismeler neticesinde Imparatorlugun Bat1 ile iliskileri cercevesinde ve aydin
ziimrenin git gide Bat1 kiiltiiriinii bir kurtulus yolu olarak gérmesiyle bir ¢ok alanda
kurulan iliskiler edebiyatta da kurulmaya baslanmistir. Ozellikle tiyatro ve roman
tiiriindeki ceviriler ve denemeler Batililasma cabasmin etkin sonucuydu. Onceleri
aynen aktarmayla baslayan edebiyat akimlar1 daha sonralari uyarlamaya

doniigsmiistiir.

Genel olarak Tanzimat edebiyatina baktigimizda karsimiza ¢ikan birkag ozelligi

siralamak gerekirse sdyleyebileceklerimiz sunlardir:

e “Tanzimat edebiyati sanatcilari, Divan edebiyatinda bulunan siir, tarih,
mektup, v.b gibi edebiyat tiirlerini Bati1 anlayisina gore yenilestirmisler;
ayrica, Divan edebiyatinda hi¢ bulunmayan makale, tiyatro, roman, hikaye,

ani, elestirme, v.b. gibi yeni edebiyat tiirleri getirmislerdir.

* Tanzimat edebiyatinin 6zellikle ilk devirlerinde yetisen sanatgilarin ¢cogu
(Ziya Paga, Namik Kemal, v.b...) Montesquieu, Rousseau, Voltaire, v.b. gibi
Fransiz devrimci yazarlarinin etkisi altinda kalarak, makale ve siirlerinde
zulme, haksizliga, hirsizliga. gerilige kars1 siddetli bir dille miicadeleye
girigsmisgler; vatan, millet, hiirriyet, hak, adalet, kanun, mesrutiyet. v.b. gibi
kavramlar1 memlekete yaymaya calismislar, “toplum i¢in sanat” anlayigini
benimsemislerdir. Tanzimat edebiyatinin ikinci devrinde yetisen sanatcilar
ise (Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit, Sami Pasazade Sezai v.b.)
toplum islerine daha az karigmislar, “sanat i¢in sanat” anlayisin1 benimser

goriinmiislerdir.

*I H. Fethi Gozler, Avrupa’da ve Bizde Yazar ve Eserleriyle Edebiyat Akimlar, Cilt II, inkilap
Yaynevi, s:107
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Cogu, Fransiz edebiyatini Ornek olarak alan bu sanat¢ilarin bir kismi
Klasisizm (Sinasi, Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, v.b.).bir kismi1 da Realizm
(Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai, Nabizade Nazim, v.b.)

akimlarinin etkisi altinda eserler vermislerdir.

Tanzimat Edebiyati, Divan edebiyatinin tersine, seckin kisiler i¢in degil,
halk i¢in meydana getirilen bir edebiyat olmak iddiasiyla ortaya ¢ikmustir.
Bu goriisii benimseyen sanatgilar (Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ahmet
Mithat, Ali Bey, v.b.) 6zellikle makale, tiyatro, an1 ve roman tiirlerinde bu
yolda eserler vermislerdir. Tanzimat edebiyatinin ikinci devrinde yetisen
bazi sanatgilar ise (Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit, v.b.) bu

amactan uzaklagmis goriinmektedirler.

Halk icin edebiyat goriisiiniin bir sonucu olarak, dilin sadelesmesi, konusma
dilinin yaz1 dili haline gelmesi diisiincesi savunulmustur. Tanzimat
edebiyatinin baglica sanatgilart (Sinasi, Ziya Paga, Namik Kemal, Ahmet
Mithat, Ahmet Cevdet Pasa, Semseddin Sami, v.b.) dil konusunda boyle
distinmekle birlikte, hicbiri eski aliskanliklarindan kurtulup da biisbiitiin
konusma diliyle yazmis degildir. Sade dil, daha ¢ok, tiyatro, an1, mektup, bir
dereceye kadar da makale ve romanlarda kullanilmistir. Tanzimat
edebiyatinin ikinci devrinde yetisen sanatgilarin bir kismi ise ( Recaizade
Mahmut Ekrem, Sami Pasa-zade Sezai, 6zellikle Abdiilhak Hamit) konugma

dilinden epey uzaklasmislardir.

Tanzimat Edebiyati’nda en 6nemli yenilik, nesirde, anlatimin kurulusunda
goriilmiistiir. Bu edebiyatta s6z hiineri gostermek degil, birtakim
diisiinceleri halka yaymak amaci giidiildiigiinden, “seci” ler atilmis, asil

diisiince ile ilgisi bulunmayan doldurma sozlere yer verilmemis, diistinceler
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sayfalarca sliren uzun climleler yerine kisa ciimlelerle anlatilmaya

calisiimistir.”*

Bu ozelliklerden de anlasilacag: tizere Tiirk romaninin dogusu tabii nedenlerden
Otiirii romanin kaynagi olan Bati’dan etkilenmistir. Bu etkilenme hayranlik
seviyesine ulagmustir. Giderek gerileyen bir Imparatorlugun ¢dziim arayisini,
yiikselen Bat1 uygarliginda bulmasi dogal bir sonugtur. Ciinkii yan1 basinda gelisen
bu uygarlikla siirekli iligki igerisinde olan Osmanli, bu uygarligin gelisimini
yakindan takip etme sansimni bulmugstur. Bu degisim siirecinden ister istemez
etkilenmesi dogal bir gelismedir. Ancak ¢6ziim olarak Bati teknigini ve kiiltiiriinii
ithal etme anlayisiyla hareket etmis ve yine ister istemez toplumda ikilikler
dogmasina sebep olmustur. Bu ikilikler aslinda Osmanli tebas1 ve saray:1 arasinda

stiregelen farkliligin anlagilamamasi ve degerlendirilememesinin bir sonucudur .

Osmanli’da devlet ve toplum yasami arasinda derin farkliliklar vardir. Sultanin
yonetimi lizerine kurulu sistem yaninda idareci bir kadro vardir. Asker, sivil ve
ulema kesimden olusan bu idareci kadro diginda kalanlar ‘reaya’yr olusturuyordu.
Osmanli soyu her ne kadar Tiirk boylarina dayansa da, daha kurulusunun ilk
yillarindan itibaren Anadolu Tiirkliigli'ne arkasini donmiistiir; bir devsirme kadro
haline gelmeyi becerebilmistir.”> Osmanli’da saraym gelistirdigi bu yaklasim onu

Anadolu’dan ayr1 tutmus ve otoriter devlet yapisini gliglendirmistir.

“Tiirkiye gibi yiizyillarca Islam ideolojisinin egemen oldugu bir iilkede bu
ideolojiden uzaklagmak, toplumun hayatina yerlesmis degerlerden, geleneklerden,
yasayis bicimlrinden uzaklasmak demektir. Yoneten ve yonetilen siniflar arasinda
Batililasma hareketinden 6nceki kopukluk, temelde yatan islam ideolojisinin ve
bunun giiliik yasamdaki pratiinin biitiinlestirici rolii dolayisiyla 6nemli Olciide

kapatilabiliyordu. Oysa Batililasma temelde yatan bu ideolojik biitiinliigli bozmalk,

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Tanzimat Edebiyat%C4%B, Aralik 2006
# Kemal Tahir, Notlar/Cékiintii, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1992, s: 30
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pratiine yansiyan cemaat hayatini sarsmak suretiyle toplumun iist ve alt tabakalari

aasindaki kopuklugu daha da derinlestirdi diyebiliriz.

Batililagmanin yayginlagmasinda, iist tabakalar da ne tiim Batili ne tiim Osmanl idi.
Aydinlarin siyasal ve felsefi goriisleri ne olursa olsun, genelde iki uygarlik arasinda
bir bocalama s6z konusuydu. Bati ile Dogu’yu bir arada yasama olgusu, yalniz
devlet kurumlarinda degil, diger iist yap1 kurumlarinda da farkli degerler
sistemlerini yansitan bir ikilik yaratmisti. (...) Devrin sancilarinin ¢ekildigi,
ideolojik kavgalarin yapildig1 ¢alkantili donemlerde yazarlar bu deger kargasalig
karsisinda, carpisan ideolojileri tartmak, sorguya c¢ekmek ve kendi tutumlarim
ortaya koymak geregi duyarlar. Onun i¢in 1950’lere kadarki Tiirk romaninin

sorunsalini biiyiik 6l¢iide bu Batililasma hareketi belirler.”**

Osmanli devletinde, 19. yiizyilin baslarinda olusan toplumsal, siyasal ve diisiinsel
birikim, Bati etkisinde yeni bir edebiyat donemini baslatmisti. Adin1 Tanzimat
Fermani’ndan alan bu donem, bir yandan koklerinden uzaklasirken, 6te yandan da
yeni tiirlerle edebiyatta anlatimin boyutunu genisletti. Edebiyattaki bu degisim
yiizyilin sonlarina gelindiginde Servefifiiniin dergisi ¢evresinde yeni bir bi¢im ve
icerik kazandi. Adim1 dergiden alan bu donem Edebiyat-1 Cedide (Yeni Edebiyat)

olarak da alandirilir.¥

“19. yiizy1l sonundaki baski yonetimi, Edebiyat-1 Cedide’cileri yalnizca sanatsal
amacl etkinliklere yoneltmis, Batili akimlarin etkisiyle olusturulmus romanlar da,
toplumsal goriintii olarak Istanbul’un {ist katmanlarmi ve din dis1 yasayisi

sergileyerek cagdaslasma siirecine katkida bulunmustu.”*

Edebiyat-1 Cedide sanatcilart Bati uygarligina, ozellikle Fransa'ya hayranlik

gostermisler, Tiirkiye'nin Batililasma yoluyla yiikselecegine inanmislar, orada sanat,

* Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, s. 23

* Thema Larousse-Tematik Ansiklopedi, 1993, s.64

% Mahir Unlii — Omer Ozcan, Yirminci Yiizyil Tiirk Edebiyat1 1900-1940, inkilap Yayinevi,
Istanbul 1988, s. 226
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bilim, ne buldularsa Tirkiye'ye aktarmaya c¢aligmislar; laik bir zihniyeti
benimsemisler ve daima dindis1 siirler yazmislardir. Devlet ve siyaset konularina
dokunmak, vatan, hiirriyet, istiklal, inkilap v.b. gibi, sozciik ve kavramlar
kullanmak yasak oldugu icin, agik¢a toplumsal yazilar yazmak olanag
bulunamamis, ancak ask, merhamet v.b. gibi suya, sabuna dokunmayan temalar
tizerinde dolasilmistir. Edebiyat-1 Cedide sanatgilari bu yiizden, daha sonraki

devirlerde, memleketi yansitmamak ve ulusal olmamakla suclandirilmiglardir.

24 Temmuz 1908'de ilan edilen II. Mesrutiyet'ten sonra iilkede canli ve hareketli bir
edebiyat hayati baglamistir. Bu yillarin edebiyat ortaminda edebiyata hevesli
Istanbul genglerinden bir grup 1909 da Fecri Ati adinda bir topluluk kurarlar.
“Edebiyat-1 Cedide’ye karsit bir topluluk gibi goriinerek aslinda ayni amaci
stirdiirmeye yonelen Fecr-i Ati’yi, Baticiliktan kopamayan bir araya gelis olarak

degerlendirebiliriz.”*’

Topluluk edebiyatta yapmak istediklerini de bir bildiri ile agiklamiglardir. Bu
bildiride yeni goriisiin hangi prensiplere sahip oldugu ve ¢izilmis bir hedefe benzer
hususlar yoktur. Edebi bir goriisiin belirtilmesinden ¢ok, geng¢ edebiyat¢ilarin
birlikte hareket edecekleri ve topluca calisip yazacaklar1 agiklanmistir. Onemli bir
prensip ortaya koyamayan ve Servet-i Fiinun’cular kadar etkili bir ekol olamayan
Fecri Ati toplulugunun daha sonralar1 ortaya ¢ikan gaye ve prensibi soyle

Ozetlenebilir: ‘Sanat, sahsi ve muhteremdir.’

Ne var ki toplulugun iiyelerinin hem yas olarak ¢ok geng¢ olmalari, hem kiiltiir
yoniinden oldukca zayif bulunmalari, hem de edebiyatimizda yeni bir ¢igir agcacak
onemli prensipler ortaya koyamamis bulunmalar1 yiiziinden Milli Edebiyat
Hareketi'ni savunanlarca c¢ok kolay bertaraf edilmislerdir. Sonu¢ olarak bu
topluluktan edebiyat tarihimize 6nemli bir ekol degil, 6nemli bir ka¢ tane isim

kalmistir. Yakup Kadri, Refik Halit, Ahmet Hasim ve Fuat Kopriilii. Bunlardan

" Mahir Unlii — Omer Ozcan , Yirminci Yiizyil Tiirk Edebiyat1 1900-1940, s. 227
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Ahmet Hasim disinda digerleri Milli Edebiyat akiminin 6nemli 6l¢iide etkisi altinda

kalarak, yaz1 hayatina devam etmislerdir.

Mesrutiyet (1908) 'den sonra memlekette baslayan ve o devirde ‘Tiirkeiiliikk® adi
verilen Milliyet Hareketi, edebiyatta milli kaynaklara doénme diislincesinin
dogmasina yol agmistir. ‘Milli kaynaklara donme’ soziiyle ; dilde sadelesme, aruz
vezni yerine hece veznini kullanma, yerli hayati yansitma kastedilmistir. Bunlari

gerceklestirmeyi iilkil edinen edebiyat akimina ‘Milli Edebiyat’ ad1 verilmistir.

“ ‘Halka dogru’ gitmek isteyen aydinin halkla anlasma ve aradaki ugurumu
doldurma cabasi, ortaya ilk olarak ‘dil” sorununu cikarmistir. Béylece Tanzimat
Edebiyatindan beri zaman zaman iizerinde durulup da bir tiirlii gergeklestirilemeyen
ve Sinasi’nin deyisiyle ‘biitiin halkin kolaylikla anlayabilecegi yolda ‘yazma, yani
konusma dilini yaz1 dili yapma davasi bu devirde kesin olarak benimsenmistir. (...)
Yalniz sozde kalmayip basarili orneklerle de desteklenen bu hareket kisa bir

zamanda tutunmus ve biitiin 20. yy Tiirk Edebiyati’nin ayirici niteligi olmustur, ” **

Edebiyat tarihgileri tarafindan 1911-1923 wyillar1 arasinda sinirlandirilan Milli
Edebiyat, roman tiirtinde 1950'lere kadar devam etmistir. Clinkii Cumhuriyet ile
birlikte siyasal bakimdan yeni bir doneme gecilmisse de, Cumhuriyet romanin1 Milli
Edebiyat temsilcileri, roman ve hikaye yazarlari devam ettirmistir. Milli Edebiyat
akiminin roman alaninda iki ana ilkesi dikkati ¢eker. Birincisi, milli konulara, yerli
yasama yonelmek ilkesi, ikincisi de sozlii gelenekten gelen halk edebiyatini yeniden
degerlendirmek ilkesi. Milli Edebiyat akimi, yazarlar1 yerli konulara, her smiftan
halki anlatmaya ¢agirirken, Osmanli edebiyatinda s6z konusu edilmeyen Anadolu

konusuna da ¢agirir.

* Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman II Mesrutiyet’ten Cumhuriyrt’e kadar
(1911-1922), 5. Baski, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1987, s. 13
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2.3. Tiirk Edebiyati’nda Romanin Dogusu ve Ger¢ekcilik Akimi

Bizdeki roman ge¢misinden bahsetmeden evvel bir seyi vurgulamak gerekir: “Bizde
roman, Bati’da oldugu gibi feodalizmden kapitalizme geg¢is doneminde burjuva
siifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik
kosullarin etkisi altinda yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ¢cikmamistir; Bati
romanindan c¢evirilerle baslamistir. (...) Yani Batililasmanin bir parcasi olarak
dogmustur. Roman tiiriinii deneyen ilk yazarlarimiz Namik Kemal, Semsettin Sami,
Ahmet Mithat’ta goriilecegi lizere Avrupa’daki edebiyati ve romani ileri uygarligin
1z1 olarak goriirler. Bizdeki edebiyat ve anlati tiirleri ise geriligin bir isaretidir onlara

gére.49

“Namik Kemal “Mukaddime-i Celal’de, anlat1 tiirlindeki eski yapitlarimizi asag:
goriir. Gergi “Ibret-niima gibi, “Muhayelat” gibi, “Asl ile Kerem”, “Ferhad ile
Sirin” gibi bir takim hikayelerimiz oldugunu kabul eder ama bunlar1 romandan
farkl1 ve daha agagi bulur, ¢iinkii roman gergek bir olayr degilse de olabilecek bir

olay1 anlatir.”°

“Semsettin Sami de “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz” adli yazisinin bir
yerinde, Avrupa dillerini bilenlerin, Shakespeare’in, Moliere’in, Racine’in,
Schiller’in, Goethe’nin, Alfieri’nin manzumelerini okuduktan sonra, leyleklerin
Mecnun’un basinda yuva yapmasindan, Leyla’nin ay ile miikamelesinden, Ferhad’in
daglar1 yarmasindan bahseden kaba ve c¢ocukc¢a hikayeleri yazmaya tenezziil

ws v e |
edemeyecegini sdyler.”

Bu ge¢misi kotiileme ve gelisime ayak uydurulamamasi anlayisi Tanzimat’ta
gelismis ve degisim arayislarini hizlandirmistir. Namik Kemal, Bati’da teknoloji ve
toplumsal yapimin iirettigi ideolojinin bir pargasini alarak, onu Islam ideolojisine

yamayarak, Osmanli Imparatorlugu'nun gerileme sorununa bir ¢dziim

* Kemal Tahir, Notlar/Céokiintii, s: 9
30 Kemal Tahir, Notlar/Cékiintii, s: 10
> Kemal Tahir, Notlar/Cékiintii, s: 9
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getirebilecegine inaniyordu. Namik Kemal gibi o donemin bir ¢ok diisiiniirii benzer
diisiinceyle hareket etmisler ve c¢oziimii Bati’dan ithal edecekleri aydinlanma
felsefine dayandirmislardi. Bunun geregi olarak topluma yonelerek cehaletin
ortadan kaldirilmasini saglamaya calismislardir. Topluma yonelme egiliminde
kafalarin aydinlatilmas1 diisiincesiyle toplumun egitilmesini igeriyordu. Bunu

basarabilmenin baglica yolu olarak gazete ve edebiyat goriilmiistir.

Sinasinin (1826-1871) ¢ikarmis oldugu Tasvir-i Efkar gazetesi ¢evresinde
uyandirdigr halke dil hareketi ve pesinden gelenlerin getirdigi yeni edebiyat anlayisi
bunda 6nemli bir rol oynamistir. Dildeki sadelesme beraberinde yeni bir edebiyatin

dogmasinda etkin olmus ve topluma yoneliste dnemli bir doneme¢ olmustur.

Tanzimat donemiyle yeni agilan mekteplerde Ogretimin Tiirkge'ye donmesi,
gazeteciligin baslamasi ve garp etkisiyle beraber gelisen milli suur sonucunda
yepyeni bir ortam dogmustur. Tanzimat Edebiyati dedigimiz edebi yenilesme ister
istemez toplum biinyesindeki bu degismelere, uyanan yeni fikir akimlarina paralel
olarak ortaya ¢ikmig, yeni bir medeniyet degisiminin sonucu olarak gelismistir.
Tanzimat donemiyle birlikte edebiyatimizda sosyal ve siyasal konular, gilinliik

olaylar tartigma alanina ¢ekilmistir.

Edebiyat alanindaki gelismeler de benzer etkilerle dogmus ve gelismistir. Cagdas
uygarligin bir geregi olarak benimsenmis, ayni zamanda bizi bu uygarliga
kavusturacak araglardan biri olarak goriilmiistiir. Bundan 6tiirti ilk romancilarimiz
ahlak sorununa ¢ok 6nem vermislerdir. Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet
Mithat, Semsettin Sami ve Sami Pasazade Sezai’nin yapitlarina bakacak olursak
evlenme usulii, kadina kars1 tutum, cariyelik kurumu, ticaret anlayis1 gibi toplumsal

sorunlar romanlarimizda elestirilecek konular olarak secilir.

Gortliiyor ki romanimizda gelisen konular ve igerikler topluma -bir anlamda- egitim

verme gorevi Ustlenmistir. Gazetecilifin yani sira roman, bu etkilerin goriildiigi
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baslica alandir. Tanzimat donemi romancilarina bakildiginda Bati’dan aktarilan bu
edebi tiirin i¢inde belli Olgiilerde Bati’dan yararlanilmasi gerektigi sonuglarini
ortaya koyduklar1 goriiliir. Kendilerini uygar birer Miisliiman olarak goren bu
Osmanli aydinlarina gére hem Bat1 6rnegine bakarak cagdaslasmak hem de dinine

bagli bir Osmanl olarak kalmak miimkiindii.>

Bunun yani sira edebiyatimizin Bati kaynakli ilk roman 6rnegini Ahmat Mithat
Efendi’de gormekteyiz. Kemal Tahir’in ilk roman yazimiz olarak gordiigii Ahmet
Mithat Efendi’nin yazdig1 Hasan Mellah, Monte Kristo Kontu’nun bir benzeridir.
Ahmet Mithat Efendi’nin daha roman idrakine varamadigini vurgulayan Kemal
Tahir, eserle yazar1 arasindaki akrabalik etkisi nedeniyle halk hikayelerinden,
meddah anlatigindan gelen masalims1 gibi yapiyla eseri yazdigim vurgular.”
Goriildigl lizere Tanzimat yazarlarimizda eskinin, geleneksel olanin etkisi
disiintildigli gibi ¢abucak degismemistir. Hatta Bati’dan aktarilanlarin kendince
algilanmas1 ve aktarilmasi s6z konusudur. Dolayisiyla Bati1 kendi i¢ dinamigiyle
anlagilamamis ve Batililasmadaki gerekli fayda goriilememistir. Tanzimat’in ilk

eserlerine baktigimizda da bu diisiincelerin etkisinde romanlar géze ¢arpmaktadir.

2.3.1. Tiirk Edebiyati’nda Ilk Gergekgi Eserler

Bizde nesir alaninda en ¢ok Fransiz etkisinin goriildiigii bir gergektir. Bunun
nedenleri arasinda Fransiz edebiyati’nin o donemler icin Bati’daki yogun etkisi
gosterilebilecegi gibi bizde de Fransa ile iligkiler ve aydinlarin Fransizca
ogrenmesindeki etkileri gosterilebilir. Tabi bunun yani sira bizde Bat1 edebiyatina
ilgi bagladig1 bu donemler Bati’da klasizm etkisi kaybolmakta romantizm bile yerini
gercekeilige birakmaktaydi. Bizde gelisen ilk roman 6rnekleri romantizmin etkisi
altinda yazilmistir fakat daha sonrasinda Bati’daki gibi bir siire¢ yasanmadan

gergeket eserlere gecilmistir.

52 Kemal Tahir, Notlar/Cékiintii, s: 20
>3 Baha Diirder, Roman Anlayisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1971, s: 236
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Romantizmin etkilerini agik olarak Namik Kemal’de gorebiliriz. Tiyatro eserlerinde
Hugo etkisi en belirgin 6rnektir. Cezmi adli romani da en belirgin ve bu dénemin en
basarili romantik roman Ornegidir. Intibah adli romani da konusu bakimindan
gercekei olmakla beraber, tipler ve aralarindaki agsk bakimindan romantiktir. Namik
Kemal’den sonra yazilan eserlerde de benzer etkiler gézlenir. Romanlarda gergekei

ve romantik akimlarin etkisi bir arada bulunur.

Dolayisiyla bu donemdeki gelismeler 6ncelikle romantizm akiminin etkisindedir. Bu
donemin yazarlarinin eserlerinde parca parga gercekcilik ve romantizm etkileri
goriilmektedir. Ilk realist esaslara gore hazirlanmis Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz
Onyedi Yasinda adli eseri olarak goriinmektedir. Bu eserde bazi boliimler harig
tasvir ve ruh tahlillerini realist bir goriisle yaptig1 gdriiliir.”* Ahmet Mithat, romamn
bir fikir telkini ve amaca ulasmak ic¢in arag olarak kabul etmistir. Romanlarini
yazarken de bunu g6z Oniine aldig1 i¢in, eserlerinin edebi bir yapit niteligi
tasimasina calismamis, hatta bdyle bir cabayr yersiz bulmustur. Kendisi de bu

durumu soyle ifade etmektedir:

“Ben edebi sayilabilecek hicbir eser yazmadim. Cilinkii ben eserlerimden ¢ogunu
yazdigim siralarda memlekette edebiyattan anlamayanlar, niifusumuzun yiizde
doksan dokuzuna teskil ediyordu. Benim emelim de ekseriyete hitap etmek, onlari

tenvire, onlarin dertlerine terciman olmaya g:ahsmaktl.”55

Yazarin bu sozlerinden de anlasilacagi lizere yazar romani edebi eser olarak
gormemektedir. Bir ara¢ olarak topluma yonelmekte kullanma ¢abasindadir. Boyle
bir tutum -toplumun sosyal ve Kkiiltlirel anlamda kalkinmasini saglama- aslinda

Tanzimat’in genel karakterini ortaya koymaktadir.

“Edebiyat tarihimizde romantizmden uzaklasip realizmi ve bu akimin metodlarini

kabul eden ilk Tiitk romancisi olarak Sami Pasazade Sezai’yi gosterebiliriz.

> H. Fethi Gozler, Avrupa’da ve Bizde Yazar ve Eserleriyle Edebiyat Akimlari, s:109
% Kamil Yazgig, Ahmet Mithat Efendi, Hayati ve Hatiralari 1940, s: 24-25
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Sergiizest adli romaninda realizm etkisi goriilmekle beraber yer yer romantik
etkilere de rastlanir. (...) Bu eserdeki realist 6geler dncelikle roman kahramanlarinin

miibalagali bir bigimde anlatilmamis olmasi ve gozlem neticesinde dogmasidir.”®

Bir ¢ok diisiiniiriin ortak kanisi ise Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi
eserinin ilk realist romanimiz olarak alkislanmas1 gerektigidir. Sergiizest’ ten daha
realist goriislerle yazildigi konusunda birinciligi bu esere verirler.’’ Recaizade
Mahmut Ekrem, romanda ibret verici olma 06zelligi aramis ve toplumcu amaci
oldugunu goz 6niine sermistir. Romantik etkiden siyrilmis ve Ahmet Mithat, Namik
Kemal gibi yazarlarin romanlarindaki gibi sonlar1 6liimle veya kaderle degil, olayin
akisina uygun bir sekilde sonuclandirmistir. Kendi diisiincelerini romandan bir

nebze uzak tutmustur.

Edebiyatimizdaki romanin gelisimi iizerine degerlendirmelerimiz sonrasinda Kemal
Tahir’in yaklasimlarin1 anlamak ve gergekcilik akimina romanlar ile getirdigi
gercekligin sorgulanmasini incelememiz ile Kemal Tahir’i farkli kilan noktalari
belirleyecegiz. Bu diislincenin 1518inda gergeklik ile sorgulamak istedigimiz

yaklasimini Esir Sehir tiglemesi ile ele alacagiz.

% H. Fethi Gozler, Avrupa’da ve Bizde Yazar ve Eserleriyle Edebiyat Akimlar, s:112-113
37 H. Fethi Gozler, Avrupa’da ve Bizde Yazar ve Eserleriyle Edebiyat Akimlari, s:123
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3. KEMAL TAHIR’IN YAKLASIMI VE GERCEKLIK

3.1. Kemal Tahir’in Yaklasim ve Diisiinceleri

Burada oOncelikle belirtmemiz gereken Kemal Tahir’in romanciliindan 6te,
diisiincesini ve yaklagimlarini 6n plana ¢ikarmak olacaktir. Belli gercevelerde ele

alarak Kemal Tahir yaklagimini belli dl¢eklerde anlamaya ¢alisacagiz.

Kemal Tahir romanlarinin tarihsel konular iizerinde durusunun 6énemli bir noktasi;
tarthimizin algilanis1 ve yonlendirilisinde belirli saptirilmalar ve gergeklikten
uzaklagmalarin s6z konusu olmasidir. Kemal Tahir, tarihimiz ve toplumumuz
konusunda hazir kaliplarin, hazir disariddan ithal agiklamalarin  sorunlari
anlamamizda bizi yanlisa siiriikleyecegi konusunu 1srarla vurgulamistir. Bu vurgusu,
gercegin gosterildigi veya aktarildigi gibi varolmadigl ve kendi tarihselligimizi bu
aciklamalar ¢ercevesinde ele alinirken bizi yanlis bir giizergaha sevk edecegi

uzerine kuruludur.

Kemal Tahir’in 1960’ ilk yillarindan itibaren siyasal arayisinda ikili bir itiraz
merkezdedir: Yazar, Tanzimat’tan beri Tiirk toplumunun kor bir Batililasma iginde
oldugunu savunarak Tiirkiye modernlesmesine, Tiirk toplumunun 6zgiinliiklerini
dikkate almayan bir sosyalizm modeli iirettigi i¢in Tiirk radikal soluna kars1 ¢ikar.
Ona gore yenilikler ne Osmanlt ne de Cumbhuriyet’te hi¢bir sekilde olumlu bir
sonug, onurlu yasama hakki dogurmamistir. Solcu kimlige sahip olan Kemal Tahir,
Marksist katiliklar: da uzak tutmaya calismistir. Batici modernlesme ve Marksizmin
getirdigi onerilerin Tiirk toplumu i¢in ¢6ziim getiremeyecegi, bunun karsisinda Tiirk
toplumunun kendi i¢ dinamiklerinde ¢6ziim bulunabilecegini agiklamaktadir. Bunun

i¢in tarihin maddeci okumayla islenmesi gerektigini vurgular.

Tarihimizde Batililasma’nin getirdigi 6nemli sonuglar oldugunu belirtmistik.

Osmanli ile baslayan bu Batililagma ¢abalar1 Cumhuriyet ile birlikte devam etmistir.
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Kemal Tahir’in de iizerinde durdugu Batililasma, ona gore biinyemizdeki milli
uyanis ve davranisin yoklugu sebebiyle temelsiz baslayip temelsiz siirmiistiir. Kendi
dinamikleriyle Bati’daki gibi olusmayan demokrasi kiiltlirlimiiz gibi edebiyat ve

bilhassa romanimiz da benzer aktarmaciligin etkisi altinda geligmistir.

Oziine inildiginde Tanzimat hareketi, ‘Batililasma hareketi’ , ‘hiirriyet istegi’ yada
‘Hukuk Devleti’ olma cabalarimizin bir baslangici olmustur. Fakat bu cabalar
Osmanli’dan itibaren bir ¢ok alanda yasadigimiz zorluklar1 da beraberinde
getirmigtir. Ilk ama¢ Imparatorlugu kurtarmakt;; miimkiin olamadi, sonrasinda
Cumhuriyet ile zorluklarimiz siirdii ve giinlimiize kadar ulasti. Bu durumun bize
yasattigt sonuclari incelememiz baslica Onceligimiz olmas1 gerekirken biz
sorgulamadan ve siiphelenmeden her seyi ile Bati hukuk, kiiltiir ve gelenegini
kabullenmeye tercih etmisizdir. Bu noktada bize bunlar1 sorgulama sansini yaratan,
diisiincesi ile romanlar1 ile bunlar1 gbzler oniine sermeye calisan Kemal Tahir

olmustur.

Bir edebiyat¢t olmasina karsin Kemal Tahir, bir psikolog, bir sosyolog gibi
caligmalarina egilmis ve arastirmalarini kendi sistemi icerisinde ele almistir. Ona
gore Batililagma’mizda yasadigimiz en biylik problem Dogulu bir toplum
geleneginde yasamis olmamizdir. “Dogulu toplumda kisi kisiligini gelistirmeden,
toplumun bir parcast halinde yasar. Bu yasayis kisiligin gelismesini, hi¢ degil Bati
anlamida gelismesini 6nler”® diyerek farklilig1 ortaya koymakta ve Batili bireyin
“kolektif calismaya, iiretime, kazanmaya yatkin oldugu kadar, gerekirse tek basina
bir seyler yapabilmeyi de, insan yatkinliginin verdigi imkanca becerebilecegi”sg’ni

vurgular. Dogunun kolektif yapisina karsin Bati’nin bireyselciligi iki toplumun

temel farkliligini olusturmaktadir.

Yukarida bahsini ettigimiz bu temel farklililk  miilkiyet alaninda da etkisini

gostermistir. Kemal Tahir, Bati’dan farkli bir iiretim bi¢imine sahip oldugumuz

% Kemal Tahir, Notlar/ Batilasma, s:42
% Kemal Tahir, Notlar/ Batilasma, s:42
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sonucuna varmaktadir. Bati’nin irettigi arti-deger bireylerin elinde toplanip
gelistirilirken, Osmanli Imparatorlugu topraklarinda 6zel miilkiyete siddetle kars:
cikilmis ve arti-degerin devletce bir elde toplanmast sistemi kurulmustur.
Osmanli’daki bu sistem neticesinde bireysel miilkiyet olusmamistir. Bati’da
kapitalist siirecin baglamasi ve gelismesi 6zel miilkiyet temeline dayanirken
Osmanli’nin bu yondeki degisim c¢abalar1 tam anlamiyla yerine oturmamis taslar
gibidir. Stirekli sallant1 yasamakta ve ayaklarinin altindan kaymaktadir. Bir burjuva
siifi olmadan gec¢ilmek istenen kapitalizm higbir zaman Bati’daki Ornekleriyle
benzer bir gelenege sahip olamamistir. Kemal Tahir, Osmanli Imparatorlugu’nda
0zel miilkiyetin bulunmamasi ile bir burjuva sinifinin gelisiminin engelledigini
belirtmektedir. Batililasma cabamiz bu siirecte Cumhuriyet ile birlikte devam
ettirilmis; devletce yaratilan ve siirekli desteklenen, sikistiklari zaman arkasinda

devlet destegi arayan bir burjuva sinifimiz olugmustur.

“Batililagmanin getirdigi sonuclar icerisinde acele bir burjuva simifi yetistirmek
isterken acgik hirsizliga, agik soygunu -her c¢esit eskiyaligin mesru ve kanunsal

»60 Kemal Tahir’in bu vurgusu

oldugunu- kabullenecek bir durum ortaya ¢ikacaktir.
giiniimiizdeki hirsizligin, vatan-millet i¢in yapildig1 anlayis1 ve haklilagtirilmasi gibi

benzer etkilerini sirdirmektedir.

Gergegi goz ardi eden ve kaynagina inmeden yapilan aciklamalar sorunu
anlamamizda sikint1 yaratmaktadir. “Kemal Tahir bir yandan Osmanli ile ilgili Batili
teorileri sorgularken, diger yandan Dogu toplumlarinin tarihteki yerini, Dogu-Bati
catigmasinin tarihsel roliinii, Dogu tarihi adina agiklama cabasi icerisindedir. Baska
bir anlatimla, Dogu tarihine yeni ve gecerli bir yorum getirmeyi denemektedir.
Boyle bir ¢abanin nedeni, gliniimiiz Tiirk toplumunun sorunlarinin kaynagini tespit

edip, ¢oziim yollar1 Snermektir.”®"

60 Kemal Tahir, Notlar/ Batilasma, s:45
U H. Bayram Kagmazoglu, Kemal Tahir ve Osmanli, Sosyoloji Yilhigi-Kitap 10, Kizilelma
Yayincilik, Istanbul, 2003, s:97
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Kemal Tahir’i ve romanciligin1 6n plana ¢ikaran konularin basinda o doneme degin
Tirkiye’de ele alinmamis veya ele alinmaktan ¢ekinilmis konulari, gercekleri
arastirmasidir. Sadece bir yazar olarak kalmamis ayn1 zamanda ¢ok onemli tarihsel
arastirmalara da girismistir. Tarihsel roman {izerinde durusuyla onun toplumsal
gercekligi tarihsel siiregte yasananlar iginde bulunmasi gerektigi diisiincesini
rahatlikla ortaya koyabiliriz. Onun da dile getirdigi gibi hi¢bir kosulda bir anda
toplumsal degisim yasanamaz. Bugiiniin, diinden geldigini bize anlatmaya calisir.
Bu degisim siirecinin dncesinde belli kosullar olusmustur ve tarihsel vakalar bir
birey etrafinda cereyan eden gelismeler degildir. Bu nedenle romanlarindaki
kahramanlari kendi i¢ine doniik, kisilmis ve bunalmis karakterler olmamistir. Kemal
Tahir, toplumla yiizlesen ve siirekli ¢aba harcayan karakterler ¢izmistir. Bir anlamda
Kemal Tahir bize Batili insandan farkli bir Dogulu portresi ¢izmektedir. Yani
topluma kendi sorununu kendi i¢ dinamiklerinde arama yolu gostermektedir. Kendi
gerceklerimizi hi¢ merak etmiyoruz. “Yani kendimizi merak etmiyoruz. (merak
ediyor goriinlip aldigimiz kitaplar da, hazir receteler veren, mucizelerle bizi
uyutmaya c¢alisgan madrabazliklar. “Siz uyuyun TEK ADAM gelir kurtarir”

2% Bu aldatmacalar aslinda bize Batili diisiince tarzi yani

aldatmacalar1) ..
bireyselligin getirdigi bir disilinlis tarzidir. Kemal Tahir, bizdeki durumun
farkliligin1 anlatmaya calisarak romanlarinda ¢6ziimii toplumsal tabanda aramakta

ve bu sekilde gergekei bir yaklasim yaratmaktadir.

“Artik medeni diinyada sosyal olaylar1 fertlerin kahramanliklar1 veya
korkakliklarina, sadece onlarin davranislarina baglayan, Ortagagin serf artigi
disiinticiiler kalmamis gibidir. Simdi fertlerin hareketleri sosyal ve ekonomik
faktorlerle izah olunuyor ve bunu artik kimseler yadirgamiyor. (Osmanli Tarihi’nin
heniiz bu gozle tetkik edilmemis olmas1 hem hazin, hem de gayet miihim bir sosyal

noksandir.)”®?

62 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 4, s:13
63 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 4, s: 216
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Kemal Tahir’in bu yaklagimlar1 diigiince tarihimizde Onemli bir yap1 tasidir.
Toplumsal ve tarihsel goriisleri acisindan Kemal Tahir’in bu diisiincelerini belli

bagliklar altinda toplayabiliriz:

a. Osmanli devletinde feodalite yoktur; dolayisiyla, 6zel toprak miilkiyeti ve
topraga bagli kdle yoktur. Toprak, kisilerin degil, 6nce Allah’n, sonra onun
padisahimindir.

b. Servet, belli ellerde birikmemistir.

c. Bati toplumu smiflidir, Dogu toplumunda sinif ve siiflar arasi ¢atigma
yoktur; kisilerin haklar1 devletin korumasi altindadir.

d. Tanzimat’la baslayan Batililagma hareketi, Osmanli diizeni yerine, Bati
diizenini topluma yerlestirme girisimidir. Bu hareketi halk benimsemedigi
i¢in, iilkede yoneten-yonetilen, aydin-halk ikilemi dogmus; Bat1 diizeni bize

uymadig1 i¢in de, halk, getirilen yenilikleri bewnimsememistir.**

Kemal Tahir romani Bati’da II. Diinya Savas1 sonrasinda gelisen ve bizde de etkisini
gosteren bireyin bunalimini dile getirmis olan varoluscu romandan c¢ok farklidir.
Batili roman, bireyin kendi i¢ bunalimi1 ve sorgulamasini kendi basina birakilmis
olan bireye baglamaktadir. Fakat Kemal Tahir, gerek kendi romanlarinda gerekse
Tiirk romaninda olmas: gereken vurgunun toplumun kendi i¢inde varoldugunu dile
getirmektedir. Kendi toplumumuz {izerinde yeterli arastirmanin yapilmamis olmasi
ve bu nedenle “bize farkinda olmadan Batili insanla higbir fark olmadig:

aldatmacas1”®’

nin sunulmasi bizim kendi tarihselligimizi kendimizin degil, Batili
kaynaklarin agiklamasinda yatmaktadir. Ne kadar bilimsel oldugu vurgulansa da
hicbir bilgi bilhassa sosyal bilimlerdeki bilgi sorgulanmadan kabul gérmemelidir.
“Diinyada degismez gercek yoktur, gergegin her zaman degisebilir oldugunu

ezberlemek baska bir seydir, bunu aklindan hi¢ ¢ikarmamak baska bir seydir.”®

6 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman C.III Cumhuriyet Dénemi(1923-1959),
Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1990, s:156

65 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 2, s: 224

66 Kemal Tahir, Notlar/Sosyalizm, Toplum ve Gergek, s: 13
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Kemal Tahir, tarihimiz ve romanciligimiz {izerine Lozan Kuliibiinde yapilan bir
konferansta yaptig1 agiklama onun fikrinin temel noktalarin1 belirgin bir sekilde

anlamamizi saglamaktadir:

“Ilk romanimiz yazilal 87 yil (1874, Ahmet Mithat Efendi- Hasan Mellah) oluyor.
Oysa, diinyada ilk biiyiik roman Don Kisot, Ispanya’da 1605°de basilmis. Demek,

biz romanda 270 y1l gecikmisiz.

Ote yandan 1789’da Fransa Insan Haklar1 Bildirisi’'ni yaymliyor, biz 50 yil sonra
1839°da Tanzimat Fermani ile insanin kanun giivenligini sagliyoruz. Romanlar
arasindaki mesafemiz 270 yil, insan haklarini kabul arasindaki gecikmemiz 50 yil.
Bu fark, cok acikca, insafsiz bir gercegi anlatiyor. Yaymlanan, Insan Haklari
Bildirilerinin ayni1 sonuglari vermedigini gosteriyor. Toplumlar, géreneklere uyup
bildiriler yayimliyorlar ama istedikleri zaman roman yazdiramiyorlar. Romanin

idrakinin gecikmesi bundandir.”®’

Goriildiigii gibi yazarimiz, gerek romanimizin gerekse toplumumuzun higbir sekilde
hazir olmadig bir degisime ayak uydurmak zorunda kaldigimmi belirtmektedir.
Toplumsal alanda temeli olmayan Tanzimat’in yukaridan alimmis bir Bati’ya
yonelme karart oldugunu dolayisiyla sanatta ve sanatgida bunun etkisinin

goriilmesinin dogal bir sonu¢ oldugunu dile getirmektedir.

Batili olma tercihimizi yaptigimiz andan itibaren biitlin degerlerimizi Batihi
degerlere uydurma c¢abasina girmisizdir. “Ekonomimiz, aydinlarimizin ezici
cogunlugunca kabullenilmis sosyal degerler, nasil 150 yildan beri tarihsel
ozelliklerimize aykir1 olarak dis ekonomilere, dis degerlere baglanmak istenmis,
buna yiirekten gayret edilmisse, sanatimiz da tipatip bu yolu tutmus, yerlilikten —
Anadolu Tiirk Sanatlarinin tarihsel gerceklerinden- kagarak, biitiin deger olgiilerini

yabanci sanat deger Ol¢iilerine uydurabilmek icin debelenmistir. Debelenmektedir™®®

%7 Baha Diirder, Roman Anlayist , s: 237
6% Kemal Tahir, Notlar/Sosyalizm, Toplum ve Gercek s:70
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Aslinda bizim olmayan degerlerin i¢inde bize de aitmis gibi bir inangla hareket
etmisiz. Bunlar gergeklestirebilmek i¢in ne denildi ise yapmisiz; tarihimizi kendi
bakis agimizla degerlendirmeden yabanci bilgilerle ele alarak bir anlamda tarihimizi
bilmeyen bir toplum yaratmisiz, sanatini ve sanatgisint kendi toplum gergekliginden
uzaklagtirarak toplumuna ait olmayan, kendi toplumundan kopan bir sanat¢1 ziimresi

dogurmusuzdur.

Kemal Tahir’in toplumumuz ile ilgili goriislerini ve yaklagimlarini bu sekilde ortaya
koyabiliriz. Onun yaklasimlari1 dogrultusunda bize sunmaya ¢aligtig1 gercegi, roman

anlayis1 ve gercekci roman iizerine sorgulamalarinda aramak gerekir.

3.2. Kemal Tahir Romanlarinda Gerceklik Sorgulamasi

Kemal Tahir, gercekeilik, gercekci sanat ve roman tizerine Notlar adiyla yayinlanan
eserlerinde kendi fikri ve durusuyla 6nemli ipuglarini bize vermektedir. Bati’da
yasanan ger¢ekcilik akiminin temel teorisi; gergekligi, sanat¢inin miimkiin
oldugunca nesnel durusuyla ve cevre etkisinin esere yansitilmasiyla elde edilecegi
gorlisii lizerine kuruludur, diyebiliriz. Fakat bizdeki sorun Kemal Tahir’in de

tizerinde durdugu gibi kendi ger¢ekligimizi kendi eserimize yansitamamamizdir.

Oncelikle Kemal Tahir’in ger¢ekci roman iizerine ne anladigini ortaya koymakta
yarar vardir. Bu durum Kemal Tahir’in neden tarihsel romanlara yoneldigini de

ortaya ¢ikarmaktadir.

“Bence: ger¢ekci roman demek, tipki kanunlar gibi, yasadigimiz giinlerin biraz
arkasindan gelen roman ¢esidi demek... ni¢in arkasindan... ger¢ekci de ondan...
yasadigimiz giinlerin karisikligr i¢inde Omiirlii gercegi Omdiirsiizlerden ayirmak
bence hemen hemen imkansiz. Burada, her sanat¢inin cabuk eskimeyecek eser

meydana getirmek istedigini hatirlatirim.”®

% Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 4, s:161
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Kemal Tahir’in, tarihsel romanlara ve koy konulu romanlara yodnelmesindeki
nedenlerin basinda, sorunu kaynaginda yakalama amaci amacindan kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Yukarida soziinii ettigi gibi gercek¢i romanin, gliniimiizii anlatmaya,
anlamaya calisirken Oncelikle temelinde tasidigi ge¢misi anlamasi gerektigini
vurgular. Ciinkii sadece giiniimiize bakarak asil gercekligi yakalamamizin zor
oldugunu soyler; neyin gercek, neyin gercek olmadigini ayirt etmenin neredeyse

imkansiz hale getirilebilecegini belirtmektedir.

Batililasmamizin getirdigi sonuglar arasinda daha once de dile getirdigimiz gibi
toplumda dogurdugu ikilik yatmaktadir. Bu durum beraberinde sanat1 ve sanatciyi
kaciilmaz bir bicimde etkilemistir. Kemal Tahir: ‘Tiirk sanat¢ilarinin basinda en az
yiizeli yildan beri CIFT GERCEKCILIK belasi vardir.”” diyerek bunun farkinda

olan ve farkettirmeye calisan bir yazar olarak bu sorunu ortaya koymaktadir.

“Iki gercekli toplum olmaktan en ¢ok zarar gdren yoniimiiz sanatimizdir. Sanatin
ana dayanagi toplumsal gergekler olduguna gore, bizim sanatlarimiz bir yandan
kendi gerceklerimizi gérmezden gelmeye ¢abalarken ote yandan suurla da sezgiyle
de hakkindan gelemeyecegimiz  yabanct  gercekleri  kullanmak  i¢in

paralanmaktayiz.””"

Bu durum bizim iki kat daha fazla ¢alismamizi doguran bir
gelismedir; bize aktarilan bilgiyi ayiklayip bizimle uyusabilecek gergeklikleri
anlamaya c¢alisirken diger yandan da kendimizi anlayip kendi gergeklerimizi ortaya

koyabilecek bir sistem yaratmamiz gerekecektir.

Gergekei romanmi bekleyen en biliylik sorun bu ikiligi yasayan romancilarin
olmasidir. Kendimizi anlamamizda en biiyiikk yardimi saglayacak tarihimizi
bilmememiz, romancinin arastirmadan yazacagi romanlar1 ve bdylelikle ortaya
koyacagi eseri gerceke¢i olmaktan ¢ok uzak tutacaktir. “Bir gercek roman yazmak
isteyen romanci i¢in memleketin tarihsel, sosyal, ekonomik sartlarinin gelmisini,

yasadig1 giliniinii, hatta bir parca gelecegini bilmeyince, daha 6nemlisi bu bilgilerden

70 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 4, s:105
"' Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 4, s:105
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temelli 6zel sentezler yapamadikc¢a kdy romani degil, o kisi dogma biiylime koylii
olsa ve koylinden hi¢ ¢ikmamis olsa, hatta okuma yazma bilmese de zihni hig
dagilmamis, yabanci etkilere karsi zihni katiyen dagilmamis da olsa kdy degil,

Lo . 72
hi¢bir seyin romanini yazamaz.”

Kemal Tahir, gergekci bir yazarin eserine bakildiginda, eserde gegen zaman ve
mekanin bize birakacagi izlenimlerinin ne kadar gergekci olursa o kadar gelecege
tasinabilecegini anlatmaktadir. Bu 0Ozelligi ile gercek¢i roman tarihe belli bir

noktadan ayna tutabilme 6zelligi tasimaktadir.

“Balzac, beseri duygu ve ihtiraslari, yasadigi devrin burjuva sosyetesi i¢inde bir
natiiralist alim dikkatiyle “almistir” ve malum bir sosyal mubhitte bunlarin nasil
karsilastiklarini, karsilasinca nasil davrandiklarini tespit etmistir. Bu sayede tam
manasiyla realist eserler verdi ve bu eserler Restorasyon ve Lui Filip devrinin

psikolojisini 6grenmemizde en saglam, en sasmaz vesikalar oldular.””

Gergekleri yansitabilmek, anlatabilmek ancak gercekleri bilmekle yapilabilir. Kendi
toplumsal ger¢eklerimizi bulabilmek i¢in kendimize donebilmemiz gerekir.
Boylelikle elde edebilecegimiz bilgiler bizi dogru olana tasiyabilir. Kemal Tahir
bunun farkinda idi. Onun gergek¢i bir yazardan bekledigi de kolaya kagmadan,
aragtiran, sorgulayan ve Oniine siiriilen her seye siipheyle yaklasan bir kimlik
tagimasi gerektigidir. “Romanci, toplumunu tanimasi gerekir. Ciinkii yazarla milleti

arasindaki bag gevserse, gercekei edebiyat da oliir.”"*

Kemal Tahir, edebiyati ve roman1 sadece bir eglence araci olarak gérmemektedir.
Ona gore roman, okuruna ulasirken gercek ile biitiinlesmelidir. Gergeklerin yani sira
yazara ait kurgunun ve diisiincenin de izlerini tasiyacaktir. “Romanci, konusunu,
kisilerini, meselesini romanci giiciiyle hayattan ¢eker, roman platformuna getirir.

Bunlar bu platformda artik, hayattaki olaylar, kisiler, diistinceler degillerdir. Ne

72 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 2, s:25
3 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 2, s:200
™ Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 2, s:97
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kadar romana yaklagirsa o kadar reel olurlar. Ne kadar ham kalirlarsa o kadar
gercekten uzak...””” Yani romanmn sanatsal yanini yazarin yarattign kurgu ve
anlatim1 olusturmaktadir. Fakat roman yazar1 eserde etkisini ne kadar alt seviyeye

indirirse o kadar romanin gergekligi artar.

“Romanci, zanaatini iyi bilerek, bir profesyonel gibi icra eden bir {i¢iincii sahistir.
Ayni zamanda romanin macerasini sirtinda gotiiren, hayati, istikbali, sevgileri ve
kinleri, ekmek parasi1 ve haysiyeti kendi davranisina baglanmis kahramaninin sahici
dramini, higbir oyuna ve hileye getirmeksizin bizzat yasayan bir insandir. Bu
sebeple de roman, hi¢gbir zaman bir oyun, bir uydurma, sadece fikri ve entelektiiel

bir edebiyat eseri sayilamaz.”"®

Bu noktada sosyolojiyi ilgilendiren mesele romanin i¢inde barindirdigi toplumsal
bilgiyi yakalayabilmektir. Romandan elde edilebilecek bilgi, 1yi bir gdzleme dayali
ise bize Onemli bakis acilar1 kazandiracaktir. Kemal Tahir’in gozlemleri ve

yaklasimi nedeniyle onun romanlar1 aracilig1 ile yeni kazanimlar elde edilebilir.

Gergeklik arayisimi  siirekli  stirdiiren Kemal Tahir, her tiirlii konuya karsi
stipheciligini koruyarak sorgulayan bir yaklasim igerisinde bulunmustur. “Kemal
Tahir’ in yutturulmak istenen tersyiiz edilmis gerceklere karst kuskucu tavrini, her
tiirlii gercege karst olan ‘mistik’, ‘bilinmezci’ bir tavir olarak da gérmemek gerekir.
Gergekeilik ancak ise yararliligin baslangici olabilir.””” Kemal Tahir aydin durusunu
bu sistem iizerine kurmustur. Romanlar1 da bu ¢ergeveyi korur. Bizim ortaya
koymaya c¢alisacagimiz da Kemal Tahir’in bu durusunu romanlar1 igerisinde

yakalamak olacaktir.

5 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 2, s:41

76 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 2, s:56

77 Ertan Egribel, Kemal Tahir’de Roman ve Toplum Gergegi A¢isindan Yontem, Sosyoloji Yilligi-
Kitap 10, Kizilelma Yayincilik, Istanbul, 2003, s:81
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“Ger¢ek roman bence olaylar1 yiizeyden anlatan kitaplar degil, olaylarmn ve
insanlarin tarih igindeki gelisimleri ile neden bu durumda olduklarini anlatan

eserdir.”’®

Kemal Tahir’in bu yaklasimi diisiin  hayatindaki gelisimlerinin yani sira
romanlarinin yaziminda ve karakterlerinin olusmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu
dogrultuda Kemal Tahir romanlarmin toplumumuzu ve tarihimizi anlamamiz
acisindan bize sunacagi imkanlar ¢cok genis olacaktir. Romanlarindaki kahramanlar
ve kahramanlarin karsilastiklart bazi durumlar karsisindaki davraniglart ve
yaklagimlari, yazarin bircok fikrinin yansimasidir. Getirdigi elestiriler ve
olusturdugu kurgu, kistirilmis insan, romanci araciligi ile bulundugu durumdan

¢ikarilarak ileriye yonelik yeni gergekligi, yeni insami temsil etmistir.””

Kemal Tahir daha 6nce de soz ettigimiz gibi romanlarinda tarihsel gergekligi kendi
kurgusu ile aktarmistir. Onun, tarihi bir tarih¢i gibi arastirmasi yaninda toplumu da
bir sosyolog gibi ele aldigin1 sdyleyebiliriz. Bat1 romaninda, bireyselligin 6n plana
¢ikmasina karsin Kemal Tahir, Dogu’nun kollektif ve bireysellesmemis kiiltlirlinden

yola ¢ikarak karakterlerini toplumla i¢ ice ele alan bir roman kurgusu sunmustur.

Bu yaklasim Dogulu bir gercekeilik anlayisinin dogusu olmustur. Romanlarinda
Batililagmanin  getirdigi ikilemleri bir anlamda ger¢egin farklilasmasinin ve
degiskenliginin gostergesi olarak 6ne ¢ikarmistir. Batili anlayisin ortaya koydugu
bilgi ile kendi kiiltiirii icin bir ¢ikis yolu yaratmasma karsin ayni bilginin bize
aktarilmasi ile ayn1 ¢ikis1 bulamayacagimizi 6nemle vurgulamasi, Kemal Tahir’in

bize romanlar1 araciligiyla ortaya koydugu dnemli bir uyaridir.

Romanlarina bakildiginda karekterlerin, ¢ogunlukla, Kemal Tahir diisiincesinin bize
sundugu gercekligin  birer yansimasi oldugunu goérmekteyiz. Bu nedenle

romanlarinda konusma dilinin agirlik kazanmasi, Kemal Tahir fikirleri ve

8 Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat 4, s:41
 Ertan Egribel, Kemal Tahir’de Roman ve Toplum Gergegi Agisindan Y 6ntem, s:80
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diistincelerinin bir sunumu halini almigtir. Toplumsal ve tarihsel bir takim bilgileri,
kendi kurgusu icinde okuyucuya aktarmak i¢in, o duruma uygun diisecek usulde
hazirladig1 roman karakterlerine soyletir. Belirttigimiz gibi bu durum Kemal Tahir
romanlarindaki en belirgin 6zelliklerden biridir. Bir incelemecinin saptamasina goére
560 sayfalik Biiyiik Mal romaninin 420 sayfalik kismi konusma, geri kalan 140
sayfalik kismi ise konugma disidir; yani %75°1 konusmadir.** Bu durum Kemal
Tahir romanlarindaki konusmalar igerisinde, tarihi ve toplumsal goriislerini
yakalayabilecegimiz  gercegine  gotiirmektedir.  Dolayisiyla ~ romanlarim
inceledigimizde, konusmalar, Kemal Tahir diislincesini, ger¢egi arayisini ve gercek

olarak sunulani sorgulama bi¢imini ortaya ¢ikarmaktadir.

Romanlarinda, Kemal Tahir, insanin 6ziindeki 1yilik tizerinde durmaz. Ona gore bir
olgu veya bir karakter kendi igindeki ve g¢evresindeki c¢ikar iliskileri ¢ergevesinde
olugmaktadir. Bu nedensellik arayis1 Kemal Tahir’in, olaylar1 ¢ift yonlii yani
madalyonun her iki tarafina bakarak degerlendirmesini saglamistir. Gergegi arayisi

ve bize sunusu bu degerlendirme yontemiyle ortaya ¢ikmaktadir.

Kemal Tahir’in romanlar1 sadece okunacak bir eglence amaci olmamistir. Kemal
Tahir, romanlarin1 bir sorunsali incelemek ve bu sorunsala karsi diisiincesini
anlatabilmek amaciyla yazmistir. Bu nedenle onun goriisleri ¢evresinde inceleme
yapacagimiz romanlar1 Esir Sehir iiglemesi genel olarak Istanbul’un isgal dénemine

farkl1 ve sorgulayici bir bakisla ele alinmigtir.

3.3. Roman incelemesi: Esir Sehir Uclemesi

Bu ¢er¢evede, Kemal Tahir’in yarattig1 ve isgal donemi ile Cumhuriyet’in kurulusg
doneminde gecen Esir Sehir (Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Yol
Ayrimi) tiglemesini inceleyerek gerceklik ve dogruluk tartigmasinda ortaya cikacak
bilgileri degelendirilecektir. Esir Sehrin Insanlari iiglemesi, gergeklik ve gercekligin

degiskenligi tartigmasinda romanin gectigi donem agisindan Snemlidir. Osmanh

% Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman C.IIL, s: 157
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Imparatorlugu’nun ¢dkmeye basladig1 ve Istanbul’un isgal altinda oldugu bu dénem;

degisimlerin belirginlestigi, farkliliklarin daha net ortaya ¢iktig1 bir yapiya sahiptir.

1956-1971 yillar1 arasinda yazilan Esir Sehir {iglemesinde tarihsel toplumsal
degisimlerin bir aydinin hayatina yaptigi etkileri izleriz. ilk kitap Esir Sehir
Insanlari’'nda Osmanli pasazadelerinden hariciye gérevlisi Kamil Beyin istanbul’a
dontisii, isgal altindaki sehrin yozlasmasi karsisindaki saskinligi ve ofkesi, ilk
bakista ona pek giliven telkin etmeyen Anadolu’daki hareketi yavas yavas
benimsemesi, giderek o hareketin Istanbul’daki taraftarlarina katilmas,
tutuklanmasi ve aldig1 yedi yillik hapis cezasi anlatiliyor. Avrupa kiiltiiriini
benimsemis, akli fikri Don Kisot’u Osmanlica’ya ¢evirmekte olan Kamil Bey, hayal
diinyasinda yasayan yerli bir Don Kisot’tur aslhinda. Silkinecek, gerceklerle
yiizlesecek, yoniinii tayin ettikten sonra kimligini bulacaktir. Bu sorgulama Kemal

Tahir’in toplum i¢in verdigi bir recetedir.

Kemal Tabhir, alt1 y1l sonra Esir Sehrin Mahpusu’nu yazar. Kamil Bey’i, bir hiicrede
yalniz bagina kitap okuyarak, resim yaparak gecirdigi dort ayda iyice bunalmig bir
halde buluruz. Hiicresinden ¢ikarilip ipten kaziktan koparilmig mahkumlarin arasina
gonderildiginde uyum sorunlari yasar, mahpushaneyi ve Anadolu insanini tanimaya,
onlarla yakinlagmaya calisir. Ancak maruz kaldigi diizenbazliklar, hirsizliklar ve
kallesliklere tahammiil edemeyecek, kogus agasi ve adamlarmi bir giizel
pataklayacak, kendisi gibi siyasilerin —iglerinde en sevdigi Ittihat¢1 bir subaydir-
kogusuna gectiginde kendine gelecek, Anadolu Hareketine yeniden baglanacak ve

Istanbul’daki yozlasmis hayata ayak uyduran karisindan bosanma karar alacaktir.

Bu kisa 6zetteki her olay; hiicredeki yalnizlik, hapishane, halk kesimine yakinlagma
cabasi, halkin iflah olmaz karakteri, ancak kendisi gibi aydinlarla siirdiirdigi
yiirliylls, karisindan bosanmasi; bunlarin her biri yazarin halka, aydma, Milli
Miicadeleye ve Istanbul’a bakisini yansitan birer simge olarak ele almmustir. Kemal

Tabhir, ilk iki romanda umutlu gibidir. 1971 te yayimlanan ticlemenin son kitab1 Yol

54



Ayrimi’nda ise karamsar bir tablo ¢izer. Roman kisileri Cumhuriyet devrimlerinin
getirdigi yeniliklere kars1 siiphecidir artik, devletse 1930’lara gelindiginde despotik

bir hiiviyete blirinmiistiir.

Kemal Tahir, Esir Sehir iliglemesinde gergeklik ve Batili bilginin sorgulanmasi
konusunda bize dnemli ipuglar1 vermektedir. Romanin incelenmesinde daha dnceki
boliimlerde de agiklik kazandirilmaya calisilan gergeklik ve gercekligin degiskenligi
tizerine veriler elde edilmeye ¢alisilacaktir. Bu verilerin 1518inda, Bati’dan aktarilan

bilginin sorgulanmas1 gerekliligi, romandan ¢ikarilacak bir diger bagliktir.

Bu incelemeler 1s1ginda Esir Sehir tiglemesi degerlendirilecektir. Romanin konusu
oncelikli sorunsalimiz olmayacaktir. Biz sadece gerceklik ile ilgili elde edilebilecek

verileri degerlendirecegiz.

Bu bakimdan oOncelikle romandaki baslica karakterlerin tanitilmasina yer
verilecektir. Bunun yanisira asil sorunsalimiz olan gergeklik ve gergekligin
degiskenlik gosterebilecegi ile ilgili ¢ikarimlar ve Bati elestirisi ve Bati’ya gore

gergeklik basliklart altinda romandan ¢ikarimlar ortaya konulacaktir.

3.3.1. Uclemedeki Bashica Karakterler

Bu iiglemede baglica kahramanimiz Kamil Bey’dir. Kamil Bey karakteri Bati
kaynakli bir egitimi almis, yabanci dili olan, Ispanya’da konsoloslukta da gorev
almis ve asilzade bir soydan gelen aydin bir biirokrat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Uzun yillar Osmanli topraklarindan uzak kalmasi nedeniyle iilke sorunlarindan
bihaber yasamaktadir. Hatta Imparatorlugun savasa (1914) girmeyecegini diisiiniirek
Ispanyol Prensi arkadasinin Saint Tropez’de bulunan yatinda dinlenmektedir. Lakin
Imparatorlugun gidisatinin giin gegtik¢e kotiilesmesi ve savasin getirdigi yeni sartlar

neticesinde Istanbul’a geri dSnmek zorunda kalacaktir.
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Kemal Tahir, Esir Sehir iiclemesinde Kamil Bey karekterini bir uyanis olarak
kullanmaktadir. Uglemenin bu kahramani bize dncelikle Anadolu olarak Pendik’ten
otesini tanimayan pasazade Kamil Bey olarak tanitilmaktadir. Istanbul’a déniisiiyle
yavag yavas vatanin gercekligini algilamasi ve Anadolu’daki hareketlenmelere
Istanbul’dan katilmaya g¢aligmasi ile bir degisimi simgeler. Yazar igin, gercekligin

farkina varmasi ve sorgulama siireci Kamil Bey karakteri ile sunulmaktadir.

Romanda Osmanli’nin son dénemdeki ¢okiisiinii ve ekonomik bunalimimi Kamil
Bey’in Madrid elgisi ve c¢ok yakin aile dostu ile yaptigi bir dialogda
yakalayabilmekteyiz: “Gorev kutsaldir, ¢ilinkii parasizdir... Ciinkii  yliksek

devletimiz, su sira, kapict aylig1 6deyecek giicte degildir.”’

Kamil Bey bir vezir ogludur. “Abdiilhamit’in en zengin vezirlerinden Selim

Pasa’nin tek ¢ocuguydu.”™

Bir asilzade olan Kamil Bey’in yasami bir asilzade gibi
gecmistir. Galatasaray Lisesi’nde egitim almis olan Kamil Bey, kaygili bir karakter

olmasina karsin onurlu ve gururlu biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli’nin ¢okiisiine degin hi¢bir kaygi tasimayan Kamil Bey, bu donemde
Imparatorlugun kurtulusu igin yavas yavas diisinmeye baslamakta ve bir anlamda o
zamana kadar olusturdugu karakterini ve yasamini sorgulamaya baslamaktadir. Bu
sorgulama siireci o gline degin hi¢ yasamamis oldugu bir ¢ikmazin igine diismesine
neden olmustur. Igine diistiigii bu ¢ikmaz ve sorgulama déneminde esi Nermin
Hanim’la olan iliskisini de mercek altina almis, aslinda ona biiylik bir agkla bagl
olmasima ve gliven duymasina karsin kendini bu sorgulamadan alikoyamamuistir.
Ikinci ve {iglincii kitaplarda bu sorgulama gitgide artmis ve ayrilik noktasina
tasinmustir. Kamil Bey’in Anadolu yanlis1 olmaya baglamasi ile bu degisim esinden

kopusu zamanla hizlanmaistir.

81 Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlari, ithaki Yayinlari, 1. Baski Istanbul, 2005, s: 10
%2 Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlary, s: 8
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Nermin Hanim karakteri eserde asil, giizel fakat zayif ve giigsiiz bir kadin portresi
olarak yer almaktadir. Yetistirilirken biraz simartilmis, kendisine pek giiveni
olmayan ve bu giiven boslugunu Kamil Bey ile tamamlamaya calisan bir

karakterdir.

“Asint gilizellerin ¢ogu kimildarken, kahkahayla giiler, gercekten aglar, gerinip
esnerken giizelliklerini az ¢ok yitirdikleri halde, Nermin, en nankdr durumlarda bile
kat kat gilizellesen kadinlardandi. Her kimildanigi, her durusu giizelligine bir yeni
basgkalik veriyordu. Bilgisinin sinirlarii hi¢ zorlamayan 0l¢iilii gercekeiligi, rahat
kibarligiyla yirmi yasinda ilk defa gittigi Avrupa’da, bin yillik adlariyla 6giinen Bati

soylulari 6niinde, saskinlik gostermemeyi basarmugtr.”™

Nermin Hanim’in bu durusu Kamil Bey gibi Batili bir tarzda egitim almis ve
yetismis biri i¢in hem giizelligiyle hem de uyum gosteren karakteriyle bigilmis
kaftandir. Ayrica Kamil Bey gibi Nermin Hanim’da bir Pasa cocugudur. Dolayisiyla
yirmili yaslarina kadar hicbir zorlukla ve yoksullukla karsilasmamistir. Higbir
giivensizlik sorunuyla o zamana kadar karsilasmamis olmasindan dolay1 gelecek
yasantisinda da bu giliven duygusunu devam ettirecek bir evlilik amaci giidmiistiir.
Kamil Bey, Nermin Hanim i¢in bu giiven ortamini yaratabilecek ve ona bu konuda

hi¢ eksiklik duyurmayacak bir asilzadedir. Evliliginin temel yapis1 ge¢im sikintisi

¢ekmemek iizerine kurulmustur.

“lIk karsilastiklar1 giin, evlenmek icin tamstirildig1 Kamil Bey’e yalniz sonuna kadar
giivenebilip giivenemeyecegini anlamaya ¢alisarak bakmis, yirmi besindeki uzun
boylu, genis omuzlu delikanliy1, ciddi goriiniisii yliziinden, otuz bes yasindaki olgun
bir erkek kadar giivenilir buldugu i¢in kocaliga kabul etmisti. Bu kararda Kamil
Bey’in babadan kalma {inlii zenginliginin yeri, ancak, kisiliginin verdigi giliven

duygusu kadard1.”®

% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlary, s: 15
% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 16
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Eniste Bey karakteri ise savasta ve savas sonrasinda isgal kuvvetleriyle ortaklik
yaparak zenginligini arttirmig biridir. “Politikadan anlamazliga vurdugu halde, biitiin
islerini parti kodamanlarina dayanarak, hiikiimetle ceviriyor, Edirne’den Otesini
bilmez goriindiigii halde, Almanya’nin en 6nemli sirketlerine yillardir temsilcilik
ediyordu. Abdiilhamit zamaninda isleri tikirmdayd. ttihatgilar gelince durumu daha

da giiclendi. Miitakeredense hibir sikayeti yoktu.”*’

Eniste Bey, Batililasma hareketi neticesinde Bati siyasal yaklasimi ve kiiltlirini
yagmact bir yaklasimla degerlendirmeye c¢alisan bir karakterdir. Aslinda, bir
anlamda Cumhuriyet sonras1 Tiirk burjuvazisini de simgelemektedir. Daha 6nce de
belirledigimiz ve Kemal Tahir’in vurguladigi -Acele zengin yetistirmek istersen agik
hirsizlig1, acik soygunu, -her ¢esit eskiyaligin mesru ve kanunsal oldugunu- resmen
kabulleneceksin-*® gibi Batili sémiiriiniin haklilagtilmasindan fayda saglayan bir

karakter olarak Eniste Bey karsimiza ¢ikmaktadir.

Nedime Hanim ise Kamil Bey’in Galatasaray Lisesi’nden arkadas: Thsan’in esidir.
Thsan hapishanede oldugu i¢in Kamil Bey’den esinin gazetedeki ‘Karadayr’
calismalarina yardimci olmasini ister. Nedime Hanim ve ihsan Anadolu’daki
ayaklanmay1 desteklemektedirler. Kamil Bey icin, gazetenin, daha sonralar1 fark
edecegi asil islevi, Anadolu’ya silah sevkiyati konusundaki yardimlaridir. Nedime
Hanim bu isleri diizenlemekten sorumludur. Aydin bir kadin portresi ¢izmektedir.
Sorgulayan ve Batili isgal devletlerine karst Anadolu insaninin degerlerini 6n plana
cikaran, bilgili bir kadindir. Kamil Bey’in degisiminde en etkin role sahiptir. Ilk

romanin sonunda Nedime Hanim’1 korumak amaciyla mahpushanede yatacaktir.

Bagslica bu karakter iiclemenin igerisinde 6nemli rol oynayacaklardir. Kamil Bey’in
gercegi sorgulamast ve zamanla gerceklerin etkisiyle yasadigi degisim tliclemede
tizerinde duracagimiz noktalardir. Kemal Tahir romanlarindaki konusmalarin

agirlikli yer almasi bizi bu liglemedeki konusmalar1 ele alabilir ve ¢ikarimlarda

% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlary, s: 25
8 Kemal Tahir, Notlar/Batilasma, s: 45
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bulanabilecek noktalar1 tasiyabilecegi diisiincesinin 1s18inda  degerlendirme
yapacagiz. Daha once de belirledigimiz gibi Kemal Tahir’in roman karakterleri,

kendisinin gergekligi sorgulayisinin ve arayisinin bir sunumu olmustur.

Esir Sehir iiclemesinden elde edecegimiz c¢ikarimlar bizim Kemal Tahir ve
gergekligin - degiskenlik  gOsterebilecegi lizerine sonuclar elde etmemizi

saglayacaktir.

3.3.2. Esir Sehir Uclemesinden Gerceklik Uzerine Ornekler

Batili diisiin hayatinda, kurulan sistemin haklilagtirilma cabasi her zaman 6ncelikli
bir konu olmustur. Bati, feodal diizenin getirdigi ¢ikmazi, kapitalist siiregle agsmay1
basarmis gibi goriliniirken, bu siirecin dogurdugu yeni agmazlarla karsilasmistir.
Ortaya ¢ikan bu yeni durumun asilmasi i¢in benimsenen yaklasim ise, kendi
sisteminin gecerliligini savunarak gerek maddi gerekse kiiltiirel somiirgecilik
diizenini yeni agilimlarla bizlerin 6niine getirmek ve bunu haklilastirmaya c¢alismak
olmustur. Kapitalist sistemin devamini saglamakta 6nemli bir yeri olan somiirgeci
anlayis, Batili insanin diislinlinde kapitalist sitemi benimsemeleri anlaminda

sOmiiriilen devletlerin de yararina bir eylem olarak sunulmaya caligilmistir.

Bu haklilasgtirma cabalar1 6ziinde kapitalist sistemin devamliliugini saglayan bir
kosuldur. Bu kosul cercevesinde Bati somiirdiigii devletlere kapitalist sistemin
zenginligini tasiyacagi diisiincesini sunmaktadir. Bu diisiince Bati kiiltiiriine yer

etmis ve Bat1 insanin1 yonlendirmistir.

Romanin baglarinda savasin i¢ yiizliyle ilgili Batili ¢ikarlar ortaya koyulurken Bati
insanin savasin sorumlulugunu tagimayan ve aslinda bundan ¢ikar saglamadigini
aci8a vuran diisiince tarzi romana yansitilmistir. Batili insanin parayla hi¢ ilgisi

olmayacagimni ve tamamiyla Batili degerlerinin korunmasia yonelik bir tavir
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sergilemeye calistigi g6z Oniine ¢ikarilir. Bir anlamda da Batili refahin diger
toplumlara 6gretilmesi diisiincesi Bati diisiin hayatinin da biiyiik bir ¢ogunlugunu

olusturmaktadir:

“Yattaki konuklarin hemen hepsi, kanli bogusmalardan, dogrudan dogruya

cikarli gdriinmeyen, ayrica ‘para konusmay1’ ayip sayan Bati soylularrydi.”®’

Batili insanin ger¢ekligi kendi algisinda degerlendirmesini romandaki bu
yaklasimdan c¢ikarabilmekteyiz. Gergekte durumun boyle goziikkmedigini ve Batili
toplumun sinifl1 bir toplum yapisi olusturmasini Kemal Tahir sdyle agiklar:“Manevi
degerlere kadar her seyi Pazar mali olarak gérmeye baslayan Batili insan, 6nce
kendisini satilik (Pazar Mal1) saymadan bdyle bir goriise varamaz, hi¢ degil onun

icinde bu kadar rahatlayip kendisini bu kadar rahatca aldatamaz.”*®

Toplumsal farkliliklar konusunda daha once belirledigimiz gibi Kemal Tahir, gerek
diisiince yazilarinda gerekse romanlarinda énemle durmustur. Uclemede bu konuyla

ilgili bir konusmada:

“- Yani biz onlara aciriz da, onlar bize acimazlar. Bizde ziimre ayriliklari,
s6zgelimi Fransa’daki, Ingiltere’deki kadar acik olmamakla beraber, buna bir

sinif sezisi diyebiliriz.”

“Bireylerin birlesmesi, bir bagka giic meydana getirmesi(Birlesenlerin sayisindan
istiin bir gii¢, bir suur, bir sezgi meydana getirmesi) sirasinda, gerektiginde bu giic,
bu suur, bu sezgi icinde, kendi kisisel cikarlarina karsi c¢ikmak, onlarla bile
dogiismek sartini, zorunlulugunu duyar. Boylece de toplumsal sinif olusur. Kiigiik
bliyiik sirketler kurmak, bunlari uzun siire karla calistirmak da Bati’ya 6zgii bir

toplumculuk davranisidir.””

%7 Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 9

88 Kemal Tahir, Notlar/Sosyalizm, Toplum ve Gergek, s: 82
% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlary, s: 362

% Kemal Tahir, Notlar/ Batilasma, s: 41
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Yine ayn1 konusmada:

- Sosyalistsiz bir memleket... Yani, kutsal kitabin yazdigi cennet!.. Inanilir sey
degil... Biraz diisiindii, gomleginin yakasini iki parmagiyla gevsetip sarap
bardagini aldi: Anlamadigim... eger sosyalistiniz yoksa... Yunanlilar1 neden
cikardik Izmir’e?.. Gegenlerde okudum, iyi hatirliyorum. Bolsevik olmak

istiyormus sizde birtakim adamlar...””"

Kamil Bey’in Istanbul’a dogru yaptig1 vapur yolculugunda Canakkele’de bir koylii
tiiccar ile aralarinda gecen diyalog da Onemlidir. Burada Anadolu insaninin
algilayis1 sunulmaktadir. Agiklamalarin basit ve sade olmasina karsin Kemal Tahir

kendi fikri tizerinden koylii araciligiyla Batili somiiriiniin yontemini anlatmaktadir.

“Inek deyeyim sen anla!... Bu Hindiya’y1 vaktin birinde Ingiliz bast1 ya... Say
ki bizi bastig1 bi¢cim... Oranin da i¢i karismis o vakit... Hintli, sintli birbirine
diismiis. Kan gévdeyi gotiirmiis. Sonra akildaneler bakmislar ki durum vaziyet
koti... Salivermisler akilsiz Hint adaminin arasina inekleri... Bunlar inegi

gdrmeleriyle silahi atip yere uzanmislar! Neden?””?

Bat1 sOmiiriisiiniin isleyisindeki temel zihniyet, kutsal degerleri bile arka plana
itecek sekilde bu degerleri kullanmasidir. Ornek diyalogta da goriildiigii iizere
Hintliler i¢in kutsal degere sahip bir hayvam isgalleri i¢in kullanabilmektedirler.
Bununla ilgili bir degerlendirmeyi Kemal Tahir’in Notlar baslikl1 eserleri igerisinde
bulabilmekteyiz.

“ Kolomb, orada basit (insancil) yasalarla yasayan, yumusak huylu, kibar iyi
insanlarla karsilasmisti. Bunlarin Bati glinahlariyla (rezillikleriyle) bozulmadiklari

belliydi. Kiyicilik, yalancilik, mal hirs1 nedir bilmiyorlardi. O kadar namuslu, o

°! Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 19
%2 Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 23
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kadar eli agiktilar ki gormeden inanilmaz. Nelerini isterseniz hemen veriyorlar, daha
daha sasilacak yan1 dyle bir sevingle veriyorlardi ki yiirekleriyle beraber verdiklerini
anliyordunuz (...) Kolomb bile ¢aginin Batili davranigina uyarak bu insanlarin iyi
yiirekliliklerinden, ruh soyluluklarindan yararlanarak ne kadar kolaylikla soyulup

kolelestirebilecegini -ellerini ogusturarak- hirsli bir sevingle diistiniiyordu.””

Kamil bey, o zamana kadar bildikleri ve daha sonra gozlemledikleri arasinda
kalmakta, koyliilerden duyduklarini bir araya getirip bir gercege ulasmaya
calismaktadir. Amerikan mandasiyla ilgili koyliilerin agiklamalarini dinlemistir. Bir
acidan bu manda rejiminin ne oldugunu anlamaya calismakta bir yandan da
kurtulusun bu manda rejimiyle gerceklesip gerceklesemeyecegini c¢oziimlemeye
caligmaktadir. Bu degerlendirmeleri yaparken Kamil Bey, bir yandan da savasin
insanlar {izerinde yaratt1§1 degisimi gozlemlemektedir. Ozellikle Batili insanlarin, bu

donemde, biraz sorgulandik¢a ger¢ek amaclarinin ortaya ¢iktigini gormektedir:

“Biitlin Batililar, hain olduklar1 i¢in mi bu kadar ¢ig ger¢ekciydiler, yoksa, bu
kadar ¢ig gercekci olduklarindan mi bir yerde, ister istemez hain, kaba,

bencildiler?”**

Bu diiglinlis romanin temel noktasidir. Gergegin nasil farklilastigini, Batili bilginin

ve toplumsal degerlerinin ne kadar farkl bir agilim gosterdiginin sonucudur.

Kamil Bey’in, Eniste Bey’in diizenledigi bir gecede tanistigi bir Ingiliz subayi ile

konusmast:

“- Durdunuz mu iistiinde? Siz buhar1 makineye uyguladiginiz halde, biz neden
yapamamisiz bu isi?.. Ornek oniimiizdeyken... Batililasmaya da ydneldigimiz

halde?

% Kemal Tahir, Notlar/Sosyalizm, Toplum ve Gergek, s: 81
% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlary, s: 28
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- Buhar1 makineye uygulayanlar burjuvalardir. Bana kalirsa burjuvalariniz
olgun degildi sizin... Hatta bir bakima, bizdekine benzer burjuvalariniz hig
yoktu?

- Neden yok?

- Bence... Bizans uyuttu sizi... Ciiriimiis Bizans, Tiirk’{in canli ruhunu, bozdu,
yumusatti. ... Bu ne kadar gecekse Tiirkler’in c¢ekildikleri Anadolu’da
kendilerinin gergek fikirlerini tanimamis bir diinyaya kars1 ¢ikacaklari, el ele

goniil goniile verip direnecekleri de o kadar gergektir.”””

Batili olmak buharli makineye uygulamak degildir. Kemal Tahir’in de belirttigi
nokta, bizi geri birakan Bati’nin teknigini kullanamamamiz degil, o teknigi yaratan
toplumsal kosullarin varolmamasidir. Onu uygulayacak ve ondan bir deger ortaya
cikaracak olan kiiltiir 6nemlidir. Batililar burjuva simifinin gelisimiyle makineyi
buhar giiciiyle ¢alistirmay1 basarmislardir. Bu durum onlar i¢in kacimilmaz bir
gereklilik tagimaktadir. Toplumlar, ihtiyaclari oldugu 6lc¢lide-toplumsal yapilarinin
da getirdigi bilesimle-degisime yonelirler. Degisim de , yine bir ihtiyacin sonucunda
gerceklesecek toplumsal bir siirectir. Bu nedenle, toplumsal ihtiyag ortaya ¢ikmadig
siirece degisimin yukaridan gergeklesmesi miimkiin degildir. Tiirk toplumunda
yasanan sorun Osmanli’dan bu yana degisimlerin siirekli tavandan tabana hareketle

yapilmaya ¢alisilmasidir.

Konusmalarin sonlarina dogru Ingiliz Subay, Kamil Bey’in Ingiliz Dostlar1 Dernegi
ile ilgili bir bilgisinin olup olmadigini sordugunu goérmekteyiz. Tim konusma
aslinda bu noktaya vardirilmaya ¢alisilmaktadir. Bu konusmalar tiim gece boyunca
devam eder ve Kamil Bey gecenin ilerleyen boliimlerinde anlar ki bu gecenin
diizenlenmesinin baslica sebebi, elindeki hisseleridir. Kamil Bey’i Ingiliz Dostlari
Dernegi iiyesi yapmaya c¢alismak ve karsiliginda ailesine ait vapur hisselerini ve
Musul petroliindeki hisselerini ingilizlere satmasini saglamak amaci giidiilmektedir.
Tiim gece Kamil Bey ve esinin Istanbul’a déniisiinii kutlamak gibi gériinse de asil

nedenler sorgulandikc¢a ortaya ¢ikmaktadir.

% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 46
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Kemal Tahir tim bu sorgulama sonucunda, karaktere ve okuyucuya gercegin farkli
yiizleri oldugunu gostermektedir. Bu noktadan sonra Kamil Bey’in Anadolu’daki

miicadeleye bakis acis1 da degisecektir.

Ilerleyen boliimlerde Kamil Bey’in, Anadolu’daki miicadeleyle ilgili merak1
artmistir. Bunun yanisira Batili her fikrin karsisinda bir refleks gelistirmis ve bakis

acist Anadolu miicadelesinden yana olmaya baglamstir.

Kamil Bey mahkemede bir avukatla karsilasir. Avukat Ingiliz Dostlar1 Dernegi

tiyesidir. Bir kadinin bosanma davasi ile ilgili avukatin yorumu ilgingtir:

“- Bosaniyorlar, kadin hakli... Boyle bir insan bes yil beklenir mi? Vatan
ugrunaymis... Kendilerini aldattiklar1 gibi, bagskalarin1 da aldatacaklarini
santyorlar. Nigin vatan batiranlar, araliksiz vatanseverlikten laf ederler,
anlamam... Kadin istemiyor. Dava a¢cmasaydi da, kocasi hapisteyken bir

zampara bulsaydi daha m1 iyi olurdu?””*®

Gergek, daha oOncede degindigimiz gibi bireylerin sosyal yapidaki yeri ve
iliskilerinin cercevesinde farklilik gostermektedir. ingiliz Dostlar1 Dernegi iiyesi
olan avukat Anadolu’ya ayaklanmaya gitmis olan esinden ayrilmaya gelen kadim
hakli bulmaktadir. Ona gére vatanseverlik Istanbul’dan bakildiginda ve iiyesi oldugu

dernegin ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillenmektedir.

Nedime Hanim ve Kamil Bey diyalogunda ise Kamil Bey’in, Batil1 bakis acis1 ile
farklilig1 asagida net bir sekilde ortaya konulmaktadir :
“- Yavas yavas demek istedim. Ben, Hindistan’t da, Cin’i de gordiim.

Egzotizmi zerre kadar aramadim.

% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 128
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- Clinkii 0 memleket insanlarin1 soymay diistinmiiyordunuz.... Onlarin kabil
oldugu kadar ilkel kalmalarinda elleri, kollari, hele kafalar1 bagh

yasamalarida ¢ikarimiz yok.””

Batili bir egitim almasina karsin Kamil Bey, 6ziinde bu tarz bir bakis agisina sahip
degildir. Her ne kadar yasaminin énemli bir kismin1 Bati’da gecirmis olsa dahi bir
Batili diisiince ve yaklagimina sahip degildir. Dolayisiyla yaptig1 gezilerde de gittigi
yerleri degerlendirmesi bir Batil1 gibi olmamistir. Ama yine de, baglarda Kamil Bey,
Bat1’y1 sorgulamadan kabullenen bir Batililagma yanlisidir. Gergekligi sorgulamaya
baslamasiyla birlikte romanin ilerleyen boliimlerinde Nedime Hanim ile aralarinda

gecen konusmada kendini ve Bat1’y1 elestirdigini gérmekteyiz.

“- Bunlar1 Avrupal1 dostlariniz pek begenmislerdir.
- Belki de onlara begendirmek i¢in yapmisimdir. Bunlart ne kadar
begendilerse Divan edebiyatimizin zorlukla ¢evirdigim beyitlerini de o kadar

begendiler.””®

Kamil Bey, Anadoludaki miicadeleye verdigi destekten dolayr tutuklanmistir.” Bu
durum, farkl bakis acilarin1 da gorebilmek icin kamil beye bir ortam saglamis ve
ozellikle karakolda yasadigi konusmalar, Batili anlayisi sorgulamasini etkileyen

nedenlerden biri olmustur.

“Amerika ne demis? Gegen giin gazeteler yazdi: ‘Icinizi diizeltiniz. Sizi

mandamin altina alayim!” demis. Gavurdan iyilik de iste bu kadar olur™”

Kamil Bey, bir degisim doneminin icerisinde kendini bulan bir karakterdir. Tiim
degisim siireglerinde yasandigi gibi sorgulama ve dogruyu arama arayisi artmigtir.

Degisim siireglerinde gercek miimkiin oldugunca saklanmaya veya arka plana

°7 Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 170
% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 206
* Aslinda amac1 Nedime Hanim’1 korumaktir.
% Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 303
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itilmeye calisilir. Fakat bu donemler gercegin ortaya ¢iktigi ve sorgulanabildigi

donemlerdir. Ciinkii as1l amaglar bu donemlerde ortaya ¢ikmaktadir.

“Kamil Bey bir ara Londra’ya, oradan Paris’e giderek para sikintisina ¢are
aradi, herkesi, herseyi inanilmayacak kadar degismis buldu. Birinin sozii
obiiriinl tutmuyor, en giivenilir dostlar, diin sdylediklerini, bugiin unutuyordu.
Savasi kazananlar yediden yetmise, talandan en biiyiikk payr kapmak
hirsindaydilar. Herkesin gozleri donmiis, savas Oncesinin kibarligi, sanki

Slenlerle beraber gociip gitmisti.”'*

Kemal Tahir, ger¢egin farklilasabilecegini veya degiskenlik gosterebilecegini

romandaki anlatimda bize vermektedir:

“Baska bir zaman, bir baska yerde tanigsaydilar, Ingiliz de bu kadar yumusak,

bu kadar al¢ak goniillii olsaydi, Kamil Bey geceden memnun olacaktr.”'!

Kamil Bey’le bu diisiince bize gercekligin degisebilecegini gostermektedir. Kamil
Bey, Istanbul’a yolculugu esnasinda Osmanli ile ilgili edindigi bilgiler 1s181nda artik
sorgulamaya baslamistir ve esir bir sehirde c¢evresindeki degisimlerin farkina
varmaya baglamistir. Zaman ve mekanin farkliligi gerceklik algisin1 da

degistirmektedir.

“- “‘Times’ gazetesini bilirim. Pek de begenirim. Daha dogrusu begenirdim.
Simdi anladim ki, hata edermisim. ‘Times’in biitliin azameti kagit
kalabaligindan bagka bir sey degilmis. Asil giiliing olan bizim ‘Karadayr’

degil, o kocaman “Times’. Ciinkii ‘Karaday1’ hakli, ‘Times’ haksiz.”'%*

19 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 13
19" K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 44
192 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 290
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“Halbuki Dordiincii Murat devrinde tiitiin, kahve ictiklerinden dolayr on

binlerce insanin boynu vurulmus... Devirler degistikce hiikiimlerin degistigi

yiizdeyiiz...”'*

Bu orneklerde goriilmektedir ki, gerceklik, zamana bagli olarak degisim gosteren bir
yapiya sahiptir. Sabit kalmamakla birlikte mutlak olmadigi roman aracilifiyla

sunulmaktadir.

Fuat Mahir Bey; Kamil Bey’in Galatasaray Lisesi’nden arkadasidir. Ingiltere’de
yasamis fakat esi kendisini aldatmis ve kiz ¢ocugunu alip kagmistir. Daha sonra

Fuat Mahir Bey, Kadiri olmus ve Istanbul’da yalniz yasamaya baslamistir.

“- Bu diinyada bir¢ok 6grenilmesi kolay, faydali hakikatler var. Biz bunlardan
siiphe dahi etmeden bosu bosuna yasayip gidiyoruz! S6zgelimi, kaz i¢in ‘aptal’
deriz. Oysa hayvanlarin i¢cinde ondan daha zekisi, uyanigi, hatta sevimlisi

104
bulunamaz.”

Burada genel bir kam iizerinden Fuat Mahir Bey bir degerlendirme yapmaktadir.
Kendi tecriibeleri neticesinde bu genel kaninin yanlighigini dile getirmektedir.
Dolayisiyla Kemal Tahir, siipheci yaklasimini ve deneyimlenip elde edilmesi
gereken bilgi arayisim  bizlere sunmaktadir. Bize aktarilan tiim bilgiler
sorgulanmalidir. Sorgulandiginda aslinda hi¢ de diisiiniilmedigi gibi olmadigi ortaya
cikmaktadir. Arastirmadan ve sorgulamadan kabul edecegimiz gercekler bizi

¢oziimleyemeyecegimiz bir dongii i¢inde birakir.

Fuat Mahir Bey, gerceklerden kagmaya calisirken dervis olmaya karar vermis ve
hirka giymistir. Fakat savasta dlen Tigmen Komutani Yarbay Mahmut Bey’in

haberini aldiktan sonra kendi i¢ine kapandigi kabugunu kirarak “seni boslayacagim,

19 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 344
19 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 96
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varhgindan habersiz yasayacagim”'®® dedigi hayata karsi yenilgisini kabullenmeden
savagsmaya ve Anadolu’daki miicadeleye katilmaya karar vermisti. Bu degisim bize

hi¢bir hayat bi¢ciminin kalict olmayacagini géstermektedir.

Kamil Bey ¢evresindeki degisimlerin farkina varmaya basladikca etkisiz kaldigin
anlamaktadir. Bu bosluk i¢ini kemirir. Onceleri bundan kurtulabilmek i¢in kendini

farkina varmadan resim ¢izmeye adar.

Mabhalle kahvesinde bir siire gegirdikten sonra yurdu tanimaya baslar. Uzun yillar
uzak kaldig1 kendi topraklariyla ilgili bilgileri buradan edinmeye baslayacaktir.
Mahalle kahvesi toplumla ilgili en yogun bilginin bulundugu mekandir. Kemal
Tahir de toplumsal gerc¢ekligin arayisinin toplumdan bagimsiz olamayacagini

vurgulamaktadir. Gergeklik arayis1 dogru yer ve zamanla ilgilidir.

“Bir hafta gegcmeden, mahalleyi enine boyuna tanidi. Yalniz mahelleyi degil,

bu mahalleden 6grendikleriyle memleketi de biraz anladi.”'%

“Once belki... Lakin simdi, pek kiymetli bir gerdanligim olsa da calsalar,
polise haber veremem saniyorum. Artik, hangi sebepten olursa olsun, evime
ayak basmalaria razi degilim. Bunlar ayr1 millet. Hangi {iniformayi tagirlarsa

107
tagisinlar...”

Aktarilan, goriinen bilgiye stipheyle yaklasmak gercege ulasma yolunda ilk adimdir.
Asagidaki Ornekte bahsi gecen Abuzer Efendi karakteri goriiniirde ‘Karadayr’
gazetesinde calisanlara yardimci oluyor izlenimi biraksa da asil amaci1 Kamil Bey

tarafindan daha sonra anlagilacaktir.

“Kamil Bey, Abuzer Efendi’nin képoglulugunu bir zaman sonra iyice 6grendi.

Eski gazeteye zarar verir korkusuyla yeni gazete dagitilmiyor, posta paketleri

195 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 99
1% K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 107
197 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 172
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tezgahin altinda, arkadaki rutubetli aralikta tutuluyor, sonra basimevi
hamaliyla anlasip iade yiikleri birbirine karistirilarak asirilanlar arkadan kese

kagitcilara satiliyordu.”'*®

Yine buna benzer bir durum arkadasi Ahmet tarafindan Kamil Bey’e gdsterilmeye

calisiliyor.

“Kamil Bey adamin yiizlindeki nurdan yavag¢a bahsedecek olmustu da Ahmet,
Fransizca: ‘Birak romantizmi! Herif belki kan davasi giitmek gayretiyle iki

kisi vurmus da buraya kagmis bir katildir.’ demisti.”'"’

Ahmet’in Kamil Bey’e uyaris1 onun daha siipheci yaklagsmas1 gerektigiyle ilgili bir
uyaridir. Burada gercegin gorlindiigii gibi olmayabilecegi vurgusu yapilmaktadir.
Gergeklige iliskin yargilar, her zaman gerceklikle ortiismemektedir. Dile getirilen,
aktarilan ya da benimsenen yargilar gergekligi birebir yansitmayabilir. Bu noktada
onemli olan boyle bir ikiligi ortadan kaldirmaya ¢alismak degil, bunun olabilecegine

iliskin farkindaliga ulagsmaktir.

“- Yabancilarin ne diisiindiigii bizi ilgilendirmez. Onlar ‘Tavsana kac, taziya

tut’ derler. Karlarindan bagka bir seye bakmazlar.”''°

Her ¢agda ve her toplumda gerceklikle ilgilenen ve gercekligi arayanlar vardir.
Hatta bu gergekligin farkinda olanlar da vardir. Onemli olan bunun sorgulayic1 bir
yontem olarak benimsenmesidir. Kemal Tahir’in gercekligi sorgulayan ve arayanlar
i¢in One siirdiigii yaklagim romanda sdyle belirtilmistir.

“.. Karagdz, ortaoyunundaki Kavuklu, tuliiattaki Ibis, Sancho, Figaro...

Keloglan, Kerem’deki Sofu... Kisacasi, ¢aginin ger¢ek¢i adami. Gergekei

1% K emal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 181
19 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlari, s: 277
"9 K emal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 305
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oldugu i¢in de, gercekci olmayanlara karsi sirasina gére hem merhametli hem

111
kiyicr...”

Nedime Hanim:

“Anadolu’da eskiden beri kadinla erkek tarlada beraber calisir, bu hale neden
diistiik? Millet deyince akliniza hep bir avug sehir kadini, bir tutam esnaf ve

memur geliyor.”!!?

Bu noktada vurgulanan sorun, zihinlerde olusturulan bilginin yanlis olabilecegi veya
degiskenlik gosterebilecegidir. Genel bir kaniya ulasilirken aslinda belli bir kesim
tizerinden ulasilmaktadir. Dolayistyla gergeklik olarak yansitilan genel kani, tiimiinii
kapsamayan bir degerlendirme sonucunda elde edilmis ve bu sekilde yansitilmistir.
Burada bilmedigimiz halde zihinlerimizde olusturulan Anadolu insanit kurgusu
elestiriliyor. Bir gercegin ne oldugu bilmeden bize sunulan veya inandirilan bilgiyi
kabullenmek o bilginin tamamiyla bir gercek olarak kabul etmemiz gerekmedigini

ortaya ¢ikarmaktadir.

Uglemenin ikinci kitab1 Esir Sehrin Mahpusu'nda Kamil Bey hapse girmistir. Bir
yandan ailesi ile ilgili sorgulamayr kendi icinde yaparken bir yandan da
Anadolu’daki gelismelerin bir pargasi olduguna inandirmaktadir artik. Hapisin ilk
giinlerinde bulundugu kogusta bir yandan diger insanlar1 da tanimaktadir. Bir
anlamda padisah yanlis1 goriinen ama kendi i¢inde koguslarinda kendi diizenlerini
kurmus -oglancisindan yardakgisini kadar- yeni bir kesimle karsilasmaktadir. Boyle
bir kesimin varligi aslinda Kamil Bey’i daha ¢ok Kuvayi Milliye hareketine

yonlendirmektedir.

Hapishanedeki kogusunda bulunan insanlarin bu halde olmalarinda kendin de bir

parca su¢ bulmaktadir. “Kotiilik bizde... Bunlar1 bodylece yliziistii birakan, biz

111
112

Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 207
Kemal Tahir, Esir Sehrin insanlar, s: 197
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Osmanl aydinlarinda...”'"

Bu elestiri, Kemal Tahir’in genel anlamda Tiirk aydini
ve toplumu arasindaki farklilagmay1 vurguladigr bir alint1 olarak degerlendirilebilir.
Kendini sorumlu hissetmesi gerektigine inandig1 aydin portresini bize sunmaktadir.
Benzer bir 6rnek ilerleyen sayfalarda tekrar karsimiza ¢ikmaktadir:

“Anadolu hakkinda higbir fikri olmamasina gittikge daha ¢ok {iziilityor, bu

bilgisizliginden gitgide daha gok utaniyordu.”''

Hapishane giinlerinde Kamil Bey ilk kaldig1 kogusta bunaliml giinler yasamaktadir.
Bu bunalimi hapishanedeki camiyi goriince biraz asmistir. Kilim motifleri icerinin
havast onu tekrar diisiinmeye sevk etmistir. Cikardigr ¢oziimleme ise Kemal

Tahir’in bize anlatmak istedigi sorunlarimizdan birine isaret etmektedir:

“Dinler toplum i¢in lazim... Biitiin bu avadanliklari, takimlar1 taklavatlariyla

lazim... Hele bunalmus insanlar i¢in mutlaka lazim.”'"?

Gergekligin mekan boyutundaki degisimi ve sosyal yasamdaki farkliliini, ilerleyen

kisimda Kamil Bey’in kendi kendine yaptig1 sorgulamada goérmekteyiz.

“Goriismeye gittikleri giinlerden birinde, Ihsan, cezaevleri i¢in ‘Burasi ¢iplak
adamlar tilkesi,” demisti. ‘Buradaki ¢iplaklik, iist basla ilgili degil, insanlarin
i¢ ylizleriyle ilgili... Disarida insani insandan saklayan cesitli perdeler,
peceler, maskeler, burada birka¢ giine varmadan siyrilip diisiiyor. (...)
Kendilerini olduklarindan baska tiirlii gdstermeye ¢abalayanlar, ancak bir iki
hafta dayanabiliyorlar. Disarda da bu bdyle ama, ne sizin beni aragtirmaya

.. . . . 5116
vaktiniz var, ne de benim sizi.”

!> Kemal Tahir, Esir Sehrin Mahpusu, s: 63
!4 Kemal Tahir, Esir Sehrin Mahpusu, s: 79
!> Kemal Tahir, Esir Sehrin Mahpusu, s: 125
''® Kemal Tahir, Esir Sehrin Mahpusu, s: 153
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Kamil Bey’in degisimi ve sorgulama bi¢imiyle Kemal Tahir, kendi aydin durusunu
ve sorgulama bicimini sunmaktadir. Uclemenin {igiincii kitab1 Yol Ayrimi’inda da

benzer ozellikte sorgulamalar mevcuttur.

“Insanoglu hep gergegi aradigiyla dviiniir. Gergekten yana oldugunu ileri
siiriip bobiirlenir. Oyleyken, hepimiz hi¢ ara vermeden yanlishiklar yapariz.
Hem de gercege c¢ok Dbenzeyen yanlighklar... Cogumuz bunu,
karsimizdakileri aldatmak icin degil, gergeklerimizin yiizde yiliz gercek
olduklarindan bir an bile siiphelenmedigimizden bdyle yapiyoruz. Biraz
kuskulansak ¢ok seyler diizelecek... Bizim degismez gerceklerimizin
yaninda, karsisinda, 6niinde, arkasinda, bagka ger¢eklerin olabilecegini biraz

diisiinsek...”!"”

"7 K emal Tahir, Yol Ayrimi, s: 124
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SONUC

“Diinyada degismez gercek yoktur, ger¢egin her zaman degisir oldugunu
ezberlemek baska bir seydir, bunu aklindan ¢ikarmamak baska birseydir™''® Bu
gercegin 1518inda bilginin sorgulanmasi gerektigi ¢ikariminda bulunabiliriz. Toplum
gercegi donmus ve mutlak degildir. Yavas da olsa degisebilir. Bu nedenle sosyolojik

bilgiler de kutsal ve mutlak degillerdir.

Kemal Tahir’in ‘Degismez gercek yoktur’ diisiincesi gerceklik konusunda nesnel
olan ger¢cegin kendisi degildir. Gergekligin degiskenligi, ‘sunulan gergekligin’
degisken olabilmesidir. Ozellikle sosyal bilimler alaninda, toplumsal farkliliklar
nedeniyle ortaya kesin olarak koyulamayacak ya da aktarilamayacak bilgiler
oldugunu g6z Oniinde bulundurmamiz gerekir. Hazir kazanilmis veya aktarilmis
bilgileri gozii kapali kabul etmek yanlistir. Toplum gercegini anlama stirecinde bize
yarar saglayacak yontem; verilen bilgiye ihtiyathh yaklasarak, sorgulayarak,

irdeleyerek yararlanmak olmalidir.

Gergegin, zamana gore degisiklik gosterebilecegini ve durulan noktaya ve tercihe
gore de farklilik tastyacagini anlamamiz gerekir. Bu, bilgi edinme siirecinde hareket
noktamiz olmalidir. Bu noktadan uzaklagsmamiz nedeniyle, kendi ger¢egine uygun
bir degisim gegirmesi gereken toplum, baska bir toplumun ger¢egine uydurulmaya
calisilmig —Batililasma hareketi- ve bu da ¢6ziimsiizliigli beraberinde getirmistir. Bu

sorunun toplumumuz tizerindeki etkileri giiniimiizde de kendini géstermektedir.

Giliniimiizde hala devam ettigini diisiindiiglimiiz bu sorunun ¢dziimiinde, bakmamiz
gereken baglica nokta tarthimiz ve toplumsal yapimiz olmalidir. Kendi tarthimizi ve
toplumumuzu anlamamiz gerekmektedir. Boylelikle ulasabilecegimiz gerceklik

15181nda gegmisimizi aydinlatip gelecegimizi kurabiliriz.

'8 K emal Tabhir, Notlar/Sosyalizm, Toplum ve Gergek, s: 13
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Tiirk edebiyatinda Kemal Tahir’in bize aktardigt da bu yontemdir. Kendi
gercekligimizi merak etmemiz gercegi. Bu calismada ortaya koyulmaya calisilan da

gergeklik tartigmasini bu boyutuyla ele alarak degerlendirmek olmustur.

“Gergekten gercekei bir insanin 6devi biitlin uyusmalari, toptan () geri itmek degil,
zorunlukla boyun egdigi uyusmalar icinde, kendi yoluna, amacina, inanglarina ve

kendisinden yana olanlara bagl kalabilmektir'"

Bati’dan aktardigimiz bilgilerle kendimizi tanimamiz ve bu bilgiyi sorgulamadan
kabullenmemiz sorunlarimiza yeterli bir ¢dziim sunmayacaktir. Oncelikle toplumsal
farkliliklar1 belirlememiz gerekir. Kendi gergekligimizi buldugumuz zaman biitiin

diinya bilgilerini algilamamiz daha kolay ve yararli olacaktir.

"9 K emal Tabhir, Notlar/Sosyalizm, Toplum ve Gergek, s: 13
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