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INTIHAL

Yiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismays, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diigecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin kaynak¢ada
gosterilenlerden olugtugunu ve bu eserleri her kullamsimda alint1 yaparak yararlandigimi
belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu beyana
aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara
katlanacagimi bildiririm.
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Ad/soyad : Piar KINIK

Imza

ii



ABSTRACT

“Examining the Concept of Decorative Plastic and the use of Ornamental Elements in the
Picture” in the thesis study, it is tried to examine how the ornamental elements of diffirent
periods belong to different artist and their ornamental elements are adapted in contemporary
art.

In the chapter, the study of the concept of decorative plastic the use of decorative elements,
the purpase of the use of decorative elements and the concept of plastic are discussed.

“The use of ornamental elements in the picture” in this second part; The Works include
artists and works that provide ornamental elements with diffirent metarials and approaches.
Unlike the functions of decorative ornamental elements in daily life; The form of evaluation,
which is peculiar to the periods, the attitude and work of the artist, and the re-examination
in the plastic concept, excludes, the usual planned use.

When the ornamental elements formed in accordance with certain rules are examined in the
plastic concept and adapted to the present day with new art, they destroy the existing rules
and are reformulated in plastic concept.

Every art, including ornamental elements, is shaped according to the socio-cultural
environment and the conditions of the artist. In this sense the ornamental elements; we see
it used in many fields without rules and rules.

During artistic creation, reflecting the elements of ornamental elements as impressive
features and the artist’s handling of these elements as images with expressive features are

aimed at visually satisfying.
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OZET

“Dekoratif Plastik Kavraminin irdelenmesi ve Resimde Siis Ogelerinin Kullanimi” adli tez
caligmasinda farkli donemlere ait siisleme elemanlarinin Cagdas Sanata nasil adapte edildigi
incelenmeye caligilmistir.

Tezin “Dekoratif Plastik Kavrammin irdelenmesi” adli ilk béliimiinde; Dekoratif plastik
kavraminin incelenmesi, dekoratif elemanlarin kullanimi, dekoratif elemanlarin kullanim
amaci ve plastik kavrami ele alinmaktadir.

“Resimde Siis Ogelerinin Kullanim1” adl ikinci boliimde; eserler arasinda farkli malzemeler
ve yaklasimlarla stisleme elemanlar1 saglayan sanatgilar ve eserler yer almaktadir.
Dekoratif siis 6gelerinin giinliik yasamdaki islevlerinden farkli olarak, doneme 6zgii sekilde
degerlendirilmesi; sanat¢inin eserlerindeki tutumu ile plastik kavramda yeniden ele almasi,
normal planl kullanim1 tamamen dislar.

Belli kurallara uygun olarak olusturulan siis unsurlari, plastik kavramda incelendiginde ve
giiniimiize yeni sanat ile adapte edildiginde, mevcut kurallar1 yok eder ve plastik kavramda
yeniden diizenlenir.

Stis unsurlar1 da dahil olmak iizere her sanat; sosyo-kiiltiirel ¢evreye ve sanatginin
kosullarma gore sekillenir. Bu anlamda, siis 6gelerinin; kurallar ve kurallar olmadan birgok
alanda kullanildigin1 goriiyoruz.

Sanatsal yaratim sirasinda, siisleme unsurlarimi etkileyici 6zellikleri ile yansitmak ve
sanat¢cinin bu unsurlar etkileyici 6zelliklere sahip goriintiiler olarak ele almasi, gérsel olarak

doyuma ulastirmay1 hedef alir.
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1. GIRIS
Resim Sanatinda, gecmisten giinlimiize uzanan siirecte, iilkelerin geleneksel ve kiiltiirel
Ogelerinden etkilenerek yaratilmis bircok sanat eseri vardir.
Gerek Tiirk resim sanatinda, gerekse tiim Diinya sanatinda siisleme kendine 6zgii yerini
almis, kimi zaman islevsel olan1 vurgularken, kimi zaman da gilizel kavramini, ihtisam
dengesinde beslemis ve one ¢ikartmstir.
Bir¢ok Sanatc1; insan viicudundaki ¢ogu uzvu (gobek deligi, narin eller, uzun kirpikler vb.)
detaylandirarak; bir siis unsuru gibi ele alirken, kimi sanatg1 ise kostiim, kumas, takilar vb.
gibi materyalleri siis unsuru olarak ele almis ve insan bedenine tamamlayici, siisleyici bir
nitelikte; siklik formu olarak katmustir.
Kimi sanatg1 ise silislemeyi tamamen dekoratif iislupta; kompozisyonlarmi tamamlama
egiliminde bir tavirla ele almistir.
Resim sanatinda siisleme; sekil, renk, vb. detaylari ile sanat¢inin keyfiyetinde; daha etkin,
bliytik, dikkat ¢ekici ya da ¢arpici gosterilmis olabilir ve bazen de bu durum kontraversif
(aykir) hareketle desteklenerek vurgulanmis olabilir.
Cok figiirlii kompozisyonlarda Gritmi(ritmik hareket ya da diizen), oran ve hareketin bir
kombinasyonu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Orgelerin kendi iginde formlari ile degisik oranlarda parcalara ayrilmast;(biiyiik, kiiciik,
orta... gibi) ve bunlarin kendi i¢inde dengesi, o 6rgenin ya da orgeler etkilesiminin disinda,
kompozisyona dahil olan siisleme unsurlar1 olarak tasarlanmis olabilir. Bu orgelerden
tiireyen motifsel parcalarin hareket semasi dogrultusunda ritmik tekrari Oritmi ilkesine
hizmet eder. Kaldi ki tek figiirlii kompozisyonlarda bile bu ilkeyi tespit etmek miimkiindiir.
Siisleme tislubunda; uyum bazen karmasadan dogan bir diizendir, bazen de dingin bir tertipte
ardarda gelen kompozisyon elemanlarmin, birbirini tamamlamasi ile meydana gelisidir.
Tiirk kiiltiiriinii ele aldigimizda siiphesiz siisleme 6rneklerinin en ihtisamli haline Osmanl
kaftanlarinda ve Osmanli duvar halilarinda rastlamak miimkiindiir.
Oyle ki bu kaftanlar, dokumalar, duvar halilar1 tiim Diinya’ya adindan soz ettirmis; pek ¢ok
Sanatci1 ve tasarimciya da ilham kaynagi olmustur.
Matisse gibi 6nemli sanatgilar dahi bu dokuma kumasglari, kaftanlari, vb. tuvallerine
resmetmisler, yine bir¢ok yabanci sanat¢t da duvar halilarini; dinsel torenleri belgeleyici
nitelikte olan tablolarini ele alirken, arka planda kompozisyon unsuru olarak “Siisleyici”

nitelikte yani dekoratif 6geler olarak kullanmiglardir.



Tiim bunlarin 15181nda; resimde siis 6gelerinin kullanimini ve plastik kavramda yer aliging;
tiim sanat tarihi siiresince ele alirken; iislupsal baglamda bu ¢embere dahil olan tiim
sanatcilart incelemek gerekmektedir. Bu durum; donemleri, gereksinimleri, amag¢ ve
hedefleri tanimamiz anlaminda da bizlere yol gosterici nitelikte olacaktir.

Ortagag’daki Aziz Isidorus’un Etymologiae eserinden baslayip, Paul Ranson, Vincent Van
Gogh, Mucha, Carl Strathmann, Franz Von Stuck, Gustav Klimt gibi Sanat Tarihi’nin yap1
tas1 olan sanatgilarin, lislupsal izleri giinlimiize hala 151k tutmaktadir.

2. SUS OGELERININ KULLANIMI

2.1.Siisleme Nedir
Siisleme ve Dekoratif Sanatlar; her tiirlii ylizey, mekan ve Sanat eseri liretiminde kullanilan
siisleyici unsurlarin bir araya gelerek, bir kompozisyonu olusturmasi, tamamlamasi
anlamina gelir. Cagdas bir yaklasimla diizenlenmesi konusunda gerekli uygulamalar
gerceklestirildikten sonra plastik sanatlar alaninda da siklikla kullanilmistir ve giiniimiizde
halen iisluba yatkinlik baglaminda bir¢cok sanat¢i tarafindan kullanilmaktadir. Dekoratif
kelimesinin kdkeni Fransizcadir. Dekor olarak kullanilan, siislemeye yarayan, siisleyici,
tezyini anlamlarina gelir. Sanatta, 6zellikle Plastik Sanatlarin; mimari, heykel, kabartma,
resim gibi alanlarinda, kiiciik esyalar vb gibi giindelik kullanima uygun maddelerin
bigimlendirildigi alanlarda, iislubun tanimlanmasi gergeklesir. Insanm; bir sanat eserini
tiretmesi, tiirtine 6zgl bir faaliyettir. Buna bir de tslup ekleyebilmesi 6zel ve dikkat ¢ekici
bir odaklasmadir. Siislemenin; Plastik Sanatlardaki tislupsal kullanimma Orta Cag’dan
itibaren, birgcok donem ve sanat akiminda rastlanmaktadir. Birgok Sanatgi, siisleme (siisleri
yerlestirme bi¢imi ve sanati) lislubuna egilimlidir. Eserlerini olustururken; eserin karakter
yapisin1 bozmadan onu daha da glizellestirmeyi hedef alarak eser lizerine/arka planina renkli,
renksiz; ¢izme, boyama, isleme vb. tekniklerle estetik bir form, planli — plansiz bir hareket
katarlar. Siisleme arzusu; insanlik tarihi kadar eskidir. flk insanlarin kullandiklar1 esyalarda,
barindiklar1 magaralarda bile siisleme Ogelerine rastlanmustir. Insanhigin ilerlemesi ile
siisleme de bir sanat durumuna gelmis, ¢esitlenmis, bu alanda bircok madde ve teknik
kullanilir olmustur. Siisleme sanatlarina; giinlimiizde bir¢ok sanat eserinde ve giindelik
yasamda dahi kullandigimiz bir¢ok dekorasyon iiriinii ve aksesuarda, mimari alanda (yap1

icleri ve dislarinda) siklikla rastlamak miimkiindiir.



2.2.0rtacag’dan Itibaren Siislemenin Kullanim ve Barok Uslup

“Ortagag’daki renk yaklagimini ele alan ilk belgelerden birini gérmek i¢in VII.

yiizyilda yazilmis olan daha sonra ki uygarliklar iizerinde dikkat ¢ekici bir etki

birakan bir calismaya; Sevillali Aziz Isidorus’un Etymologiae adli eserine

bakmamiz yerinde olacaktir” (Eco, 2012, s. 111).
Isidorus’a gore, insan viicudunda bazi bdliimlerin amaci yararlilik ise, diger
béliimlerin hedefi Decus; yani siisleme, giizellik ve keyiftir. Ornegin Aquino’lu Aziz
Tommaso gibi daha sonraki donem diisiiniirleri bir seyin giizel olmasi i¢in, islevine
uygun olmasi gerektigine inanirlarken; ‘mesela yarali - ya da son derece bigimsiz bir
viicudun veya islevini dogru bir bicimde yerine getiremeyen bir nesnenin degerli
malzemeden yapilmis (6rnegin kristal vb. bir materyal gibi) olsa bile, ¢irkin olarak
degerlendirilecegini iddia etmislerdi. Biz yine de Isidorus’un yararli ve giizel ayrimini
kabul edelim: tipki bir cephe siisiiniin binalara, giizel konusmanin sdyleve giizellik
katmas1 gibi, insan viicudunun da iizerindeki dogal (gobek deligi, dis etleri, gogiisler)
ve yapay (giysi ve miicevherler gibi) siisler sayesinde giizel gériinmesi gibi...

2.2.1. Diinyevi Barok ve Rokoko Uslupta Siislemecilik
2.2.1.1.Barok Sanati

Barok resimle ilgili aciklamalara; i¢ mekan tasarimlarinda yogunlasilmis, abartili
siislemeleri ile baslamak yerinde olacaktir. Siiphesiz ki; duvarlarin resimli sahnelerle
stislenmesi fikri, sanatin kendisi kadar eskiye dayanir ve birgok donemin mimari yapilarinda
yer alir.
Bu donemde o6zellikle ele alma nedenimiz ise; bu teknigin Barok sanatcilar tarafindan
uygulanis sekli yani tisluplaridir. Dénemin sanatgilari, saraylarin ve kiliselerin duvarlarinda,
Ozellikle de tavan béliimlerinde, seyircide; duvar ya da tavan sanki hi¢ yokmus ya da
tamamen digariya agiliyormus gibi bir izlenim uyandiracak sahneler resmetmeleriydi.
Katolik kilisesi tarafindan “Mutlakiyetin Tarz1i” deyimi yani “miimkiin olan en fazla
izleyiciyi etkilemek i¢in sanatin gorkeminden yararlanmak” anlaminda kullanilmigtir.
Klasizmin ve dinsel doktrinlerin fikirlerini kullanarak, kilisenin yeni karsi—reform’a olan
giivenini yansitmasi i¢in, eserlerin ¢arpici ve duygusal acidan cazip olmasi; edinilmis ilk
amagcti. Sanatcilarin cesareti artmisti, kendi basina ayakta durabilen heykeller, abartili
stislemeler, yogun aydinlatmalar, biiylik opera tarzi ve duygusal temali resimler ve bir¢ok

geometrik sekilde bigimlenmis alanin, biiylikliik hissi yaratmasini saglayan yeni mimari



caligmalar1 belirgin bigimde ve sik¢a goriiniir oldu. Tarzin vurgulayici 6zellikleri; yanilsama,
dram, zengin renk ve debdebe seklinde kendini agik¢a ortaya koydu.

Orta Avrupa’daki bu Barok akimin etkisi, ileride Yeni Sanat’in en 6nemli temsilcilerinden
olacak olan Alphonse Mucha’y1 da oldukca etkilemisti. Bu iislubun; ilhamini dogadan alan
siislemelerinin; sasaali teatralligi hi¢ siiphe yok ki onun da iislubunu c¢oktan etkilemisti.
Hayal giicii daha da renklenmis, dini ritiiellere ve nesnelere karsi yasami boyunca
siirdiirecegi bir zevk gelistirmesini saglamisti. Uniiniin dorugunda oldugu zamanlarda
atolyesi “Diinyevi bir tapinak™ olarak betimleniyordu. “Bir atdlyeden ¢ok Dogu’lu bir
kesisin tapinagma benziyor” diye nitelendiriliyordu. O siralarda Mucha, Ringstrasse
doneminin en basarili, Viyanali ressami olan Hans Mockart’in gosterisli, dekoratif
sanatindan da ¢ok etkileniyordu. Diinyevi Barok siislemeciliginin en iyi 6rneklerinden biri;
Carracci’nin, Farnese Sarayi’nin heykel galerisi kemerleri i¢in tasarladigi, ender goriilen
freskleridir. Carracci, Farnese Antik Heykel Koleksiyonunun tamamlanmasi i¢in, kubbeli
tavana ‘Ouid’in Metamorphoses’unda yer alan mitolojik sahnelerden olusmus bir resim
galerisi yaratmistir. Yarattigr sonu¢ Barok donemin mimari, resim ve heykel ile birlesme

tutkusunun zaferlerinden biri olmustur.

2.2.1.2.Rokoko

Barok {islup, Kuzey Avrupa iilkelerinde daha geg¢ kabul gordii. 18. yy’in basinda Almanya
topraklarina ancak ulasabildi. Burada 6zellikle i¢ mekanlarin Barok’a gore daha coskulu bir
sekilde silislenmesi, 151k ve golgenin keskin kontrastlar seklinde degil de, daha yumusak
islenmesi, Barok’ tan farkli bir {islubun yani Rokoko’ nun habercisi olmustur. Genel olarak
Barok’un egrisel ve bitkisel 6gelerini temel alan tislubunu stirdiirse de, renk diizeni agisindan
daha sade, neredeyse sadece beyaz rengi kullanan bir tavir gelistirmistir. Barok’un iginden
dogan Rokoko Sanati, daha ¢ok dekoratif sanatlarda hakim olmustur.

Rokoko iislubuna ilk zamanlar bir isim dahi verilmemistir. Bu tarzi begenmeyenlerin
elestirmek i¢in kondurduklar1 “Rocaille” ismini ancak donem sona erdikten sonra
alabilmistir. Yazik ki bu tarza isim verenler, Onun karsitlar1 ve tarih¢iler olmustur. Klasik
(neo-klasik) tislubun yeniden ortaya ¢ikmasindan sonra Rokoko terimi “modasi ge¢mis”
anlaminda da kullanilmistir. Barok ve Rokoko, iki farkl: iislup gibi dursa da birbirlerinden
keskin hatlarla ayrilmazlar. Ciinkii ikisi de bezeme ve bigimsel konularda benzer bir tarz
kullanmislar, cogunlukla aym {lilkelerde ve aym yapitlarda birlikte olmuslardir. Rokoko,

Barok hatlar ile birebir ayni kullanilmis olsa da, ¢izgilerinin daha ince olmasi ile diger



tisluptan ayrilir. ikisini ayirmak icin soyle de sdyleyebiliriz; ‘Rokoko; sevimli, sade,
duygusal ve kibar olana yakinken; Barok otoriter baskici ve ulu bir tavra egilimlidir.’
Rokoko, Barok iislubun son asamasi olarak kabul goren bir sanat akimidir. 1710 - 1760
yillar1 arasindaki doneme hakim olmustur. Bu stilin artistik giidiisii Fransa'da dogmustur.
18.yy baslarinda Fransa'da yeni bir hayat felsefesi yayginlasmaya baslamistir. Bu felsefe
Barok dénemin ihtisamma ve teatralligine karsidir. Ozellikle samimiyet ve bireysellik
arayisindadirlar. Fransa'da gorkemli temalarm ve ihtisamli oranlarin terkedilmeye
baslamasiyla, Rokoko iislup hizla kabul gormiis; sevimli, i¢ agici renkler moda olmus,
thtisamin yerini sadelik almaya baslamistir. Rokoko terimi ilk olarak 18.yy. sonunda, o
zamanki abartili slislemelerle alay etmek i¢in elestirel edebiyatta da kullanilmistir.
Siislemenin ana motifi olan deniz kabugu veya cakil tas1 ‘Rocaille’ kelimesinden tiiremistir,
deniz kabugu gibi zarif kivrimlardan olusmus motifler, kompozisyonlarin temalarini
meydana getirmistir. (Okumus, 2016, s. 12)

“Rokoko sanatgilari, kabugun dalgali formu “S” ve “C” bigimindeki kivrimlarindan,
bir dizi kivrimlara béliinerek sayisiz varyasyonlarda motifler yarattilar. Rokoko’ya
yakin sanatgilar “S”  bi¢imindeki kivrimlari, giizelligin kivrimlar1 olarak
nitelendirmislerdir. Yaratilan binbir ¢esit motifler, dekor icinde birbirleri ile

biitlinleserek ¢cogaldilar” (Okumus, 2016, s. 13).
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Sekil 2.1 Michelangelo Buonarroti, Sistine Sapelindeki kiyamet giinti(Son Yargi) freski, 1746-1754

Eser erisim adresi: https://www.wannart.com/michelangelonun-en-unlu-9-eseri/

Alman sanatgilar, 1s1ikla dolu i¢ mekanlar yaratmak amaciyla, mimari yapilarin duvar ve
tavanlarina; siizlilerek cennete yiikselir gibi goriintiiler betimlediler.

Pirildayan ylizeylerde hafif renkler ve hiinerli firca kullanimi1 6n plandadir. Bu ylizeylerde
cok defa asir1 biiyiiyen, gz kamastirict kumaslar; eriyen tonlarla resmedilir ve arka planlar

cok siislii manzaralarla kaplanir. Uslup, Fransiz ressamlar olan Boucher ve Fragonard ve



Italyan Tiepolo gibi en 6ne ¢ikan temsilcilerinin elinde; zarif, zahmetsiz, biiyiileyici, idealize
edilmis bir diinyaya doniisir.
“Siislii kumasglar su gibi akar, kollar bacaklar birbirine dolanir, glilimsemeler bastan
cikarir ve goz kapaklar titresir. Cekicilik her seydir” (Cumming, 2008, s. 226).
Ornekte; Altar’in bulundugu kisim; Rocaille bezeme tarzinin tiim hiinerlerini gdsterdigi igin
onem tasir. Bu siislemelerde figiirler gercekci boyutlarda degildir. Dogal konulara da

rastlanir. Ana tema olarak; deniz kabuklari, balik baslar1 ve bunlardan fiskiran sular vardir.

Sekil 2.2 Dominikus ve Johann Baptist Zimmermann, Wies Kilisenin Altar1, 1740

Eser erisim adresi: http://www.ordanburdanyoldan.com/arabayla-wieskirche-romantik-yol-almanya/

Fotograftaki Zimmermann kardeslerin yapit1 olan Wies kilisesi' nin altaridir. Burada binbir
cesit Rokoko siisleme yer alir. C ve S tiirli kiviimlar en 6nemli ¢ikis noktalaridir.
Yaraticiligin enginligi ve zerafetini tanimlayan, figkiran Rocaille’nin giizelligidir.

Rokoko Akademilerdeki Klasik antikite egitiminin reformu cabasiyla bagladi. Resme,
Wattaeau’nun yapitlariyla 6rneklenen biiyiik bir senlik ve duyarhilik getirdi. Ayn1 zamanda
Barok Klasikgiligi’ nin getirisi olarak dayatilan formiillere de kars1 ¢ikti. Rokoko {islubu,
sanatin erotizm, siisleme ve zevki tercih ederek, lizerindeki asir1 ciddiyeti terk etmesi icin
bir yol act1. Diinya’y1, diissel zevkler ve eglenceler i¢in bir sahne olarak ele aldi. Chardin ve
Watteau, Rokoko iislubunu en iyi yansitan iki ressamdi.

Big¢imsel agidan bakildiginda Rokoko tamamen ¢izgisel degildir. Rokoko sanatinin baskin
cizgisi S bi¢imidir ve tipik Rokoko ortami, igindeki tiim detaylari; kivrimli ve zengin

siislemelerle donatilmis 6znel bir odadir.



Sekil 2.3 Antonie Watteau, Cythera’ya Yolculuk, 1717

Eser erisim adresi: https://www.sanatabasla.com/2014/08/12/kytheraya-dogru-yola-cikis-the-embarkation-
for-cythera-watteau/

“Antonie Watteau’'nun betimledigi sahne; zevk ve giizellik diinyasim1 akla
getirmektedir. Hepsi giliniin giysileri i¢inde olan asiklar hemen biraz once Agk
Tanrigas1 Veniis’iin heykeline sunularini yapmislardir ve evlerine donmektedirler.
Burada bir kayip ve 6zlem ima ediliyordur ve tiimiiyle Rokoko’ya 6zgii olan
kirilganlik vurgulaniyordur. Watteau’nun hafif fir¢ca darbeleri; ucan bir etki ve

parlak, yar1 saydam ipek kumaslar yaratmaktadir” (Little, 2013, s. 63).
2.2.2. Tiirk El Sanatlarinda Barok ve Rokoko Uslupta Siislemecilik

Bat1 diinyasi, Tiirk motifleriyle tanistiktan hemen sonra Paris’te bir Tiirk modas1 basladi.
Rokoko ve Barok saraylarina sark odalar1 yaptirdilar. “Avrupali soylular, Tiirk giysileri
giyerek Tirk motifli halilar ve kumaglar arasinda resimlerini yaptirdilar. Avrupa’da Tiirk
kiyafeti giymis figiirlii porselen biblolar moda oldu.
“Bu etkilesim sonucu Avrupali diplomatlar, tiiccarlar ve seyyahlar 18.yy. boyunca
Osmanli topraklarini ziyaret ettiler. Bazilarina eslik eden sanat¢ilarin Dogu hayatini
anlatan tablolar1 ve graviirleri, hi¢ gitmemis olanlarin hayalinde Dogu’yu
canlandirdi. Burada etkili olan sanat¢ilardan Hollandali ressam Jean-Baptist
Vanmour, Fransa seferiyle 1699°da Istanbul’a geldi ve onun talimatiyla kent
sakinlerini konu alan kapsamli bir tablo dizisi hazirladi. Bu siirede Tiirk tipini ve
motiflerini resimlerinde kulland. Tiirk kiyafetli kisileri, Istanbul’daki giinliik yasami
anlatan olaylar1 ve manzaralari, yasanan tarihi konular1 igeren ¢okca eser meydana
geldi. Cok sayida oryantalist resimler yapti ve boylece Dogu’daki hayati Avrupa’ya
anlatt1” (Okumus, 2016, s. 18).



2.3.Siislemenin Amaci ve Yarari Nedir?
Bir esyaya ya da yapiya daha giizel bir goriiniim vermek, albeni kazandirmak, degerini
arttirmak amacina yonelik sanatlarin tiimiine verilen addir.
Siisleme sanatlar1 bir esya ya da yapiyla birlikte anlam kazandiklarindan uygulamali sanatlar
olarak da adlandirilir.
Insanligin ilerlemesi ile siisleme de bir sanat durumuna gelmis, ¢esitlenmis, bu alanda birgok
madde ve teknik kullanilir olmustur.
Siisleme sanatlarma giindelik yasamda kullandigimiz hemen her tiir esyada, yapilarin
disinda ve i¢inde rastlamak olanaklidir. Dogal olarak bunlarin yapildigi maddeye gore
stisleme 0geleri ve teknikleri de farklilik gosterir.
Ornegin yapilarin dis yiizeylerini siislemede tas, mermer, tugla, demir, ahsap ya da betondan
yararlanilir. Igte ise, yiizeyine gore ahsap, mozaik, ¢ini, resim, vitray, al¢1, motif isleme ve
boyama teknikleri kullanilir.
Mobilya, hali, kilim, ortii gibi ev esyalar1 da dograma, kakma, oyma, lake, dokuma, isleme
teknikleri uygulanarak siislenir.
Canak, comlek, porselen, seramik gibi mutfak esyalarinda siisleme sanatlar1 yaygin olarak
goriiliir. Miicevher ve takilar siislemeciligin en inceldigi alandir. Daha ¢ok Dogu iilkelerine
0zgii yaz1 (hat sanati), tezhip ve minyatiir de 6nemli siisleme sanatlaridir.
Stisleme sanatlar1 eskiden birer el sanati durumundayken, giinlimiizde ¢ogu modern
teknolojiler kullanan sanayilerce seri bigcimde uygulanmaktadir.
Siislemenin, bir ihtisam hazzi yaratma arzusunun yani sira, islevselliginin de yadsinmadan
ele alinmas1 gerekmektedir.
Dokumacilik alanini ele aldigimizda; yiiksek bir standardin gelistigi italyan siisleme sanati
oldugu gibi, Dogu isi modellerde gelismenin doruk donemine ulasildig1 anda da bunlart ilk
takip eden dolayistyla italyan dokumacilar oldu.
Liiks dokuma, Ortagcag ve Ronesans donemi boyunca, Uluslararasi bigimde siirekli alinip
satilan bir iirlindii; gérdiigii talep o denli evrenseldi ki ortak para yerine geciyordu ve sanatsal
aktarimin Oncelikli aracisi haline gelmisti.
Islam ve Avrupa kiiltiirlerinde paralel roller oynadig1 ve simgesel anlamlar tasidig1 igin
oldukea da etkili oldu.
Liiks dokuma giymek ve sergilemek hem Dogu’da, hem Bati’da mertebeyi ifade ediyor, Dini
torenlere ve 6nemli olaylara isaret ediyordu. Liiks dokumalara savas ganimeti olarak el

koymak ve bunlar1 seref hatirasi olarak sunmak, Uluslararasi bir gelenekti. Bu dokumalarin



malzeme ve renkleri biitliin kiiltiirlerde ayr1 bir anlam ve 6nem tasiyordu. Her kiiltiirde
goriilen ortak 6zellik ise; en itibarli olan dokumalarin ya altin ve giimiisle islenmis ya da
istiine incilerle degerli taslar dikilmis ipekliler olmasiydi.
Renklerin anlami kiiltiirlere gore degisiyordu. Mesela Bizans imparatorlarinin hanedan rengi
erguvandi, Venedik asilzadelerinin ki kirmiziydi; Fatimi Sultanlariin ki beyazdi ve Memluk
Sultanlarinin ki ise sartydi. Hiristiyan yortu giinleri, Miisliiman hacci ve Mogol bayramlari
da degisik renklerle belirtiliyordu.
Liiks kumaglarin dokuma ya da islemesindeki siisleyici desenler genelde modaya gore
belirleniyordu. En iistiin kumaslarin evrensel itibar1 oldugundan, dokuma modalari siklikla
taklit ediliyordu. Avrupalilar’in, Asya ve Islam dokumalarmin asil siisleyici motiflerini,
kolayca kendilerine uyarladiklar1 da sik¢a goriilmiistii.
“Ne yazik ki giiniimiize kalan az sayidaki Islam, Asya ve Italyan dokumalarinin
belgelenmis tarihgeleri yoktur. Bu dokumalarin ¢ogu Avrupa kilise giysilerinden,
dosemelerinden, ayrica kraliyet ve kilise mezarlarindan geliyor. Liiks dokumalarin
asag1 yukar1 1300-1600 arasindaki kdken, tarih ve yayildiklar1 yerlere dair bulgularin
cogunu; teknik, analiz, tablolar ve envanterler sagliyor. Yakinlarda Tibet dini
kurumlarinda giin 15181na ¢ikan, muhtemelen Mogol hiikiimdarlarinin hediyesi olan
Orta Asya drnekleri, Mogol Imparatorlugu’nda ipekli dokumaciligin nereye kadar
yayildig1 konusunda yeni bilgiler sunuyor. ipek dokuma teknikleri ile desenlerinin
bir yerden bir yere hizla gittigi asikar, ama Ispanya’dan Mogolistan’a kadar uzanan
dokumacilik merkezinin {iretimi ve Italyan sanayisinin baslangict sirla
ortiiliidir’(Mack, 2005, s. 57).
Islam dokumalarinin iilkeye yogun bir sekilde girisini yansitan ilk Italyan resimleri
Assisi’de, San Fransesco Yukari Kilisesi’nin duvarlarinda yer alan ve Aziz Fransesco’nun
Oykiilerini anlatan, 1290 ve 1310 arasinda bir zamanda gerc¢eklestirilmis resimlerdir.

Giotto’nun buradaki resimleri ilk kesin eserleri olarak da nitelenmektedir.

Sekil 2.4 Giotto, Isa’nin Carmiha Gerilmesi ‘Ayrint1’, 1304

Eser erisim adresi: http://defterisk.blogspot.com/2010/01/ronesans-ve-mecdelli-meryem.html




Eser erisim adresi: https://www.thisismagnifico.eu/ognissanti-madonna/2/

Sekil 2.6 Giotto, Isa’nin Alaya Alinmasi, 1304
Eser erisim adresi: https://05varvara.wordpress.com/2012/05/03/

Assisi fresk ve resimlerinde, 13.yy. Ispanyol ipeklilerini andiran, Islam iislubu geometrik
desenlere sahip bir¢ok dokuma goriiliir.
Aziz Francesco’nun dykiilerindeki dokumalar ve dykiileri, ressamlarinin gdziinde Ispanyol

model ya da eskizleri oldugunu diistindiirtir.

Sekil 2.7 Aziz Francesco,San Francesco Yukar1 Kilisesi(Assisi),1926-1305

Eser erisim adresi: https://gezimanya.com/GeziNotlari/gormek-yetmez-yasanasi-kasaba-assisi

10



Bu freskte golgelik, perde ve yatak ile peykenin iistiindeki Ortiiler bastan sona; ince bir ag
gibi islenmis; orgiiye benzer bir desene sahiptir. Aziz Fransesco’nun tabut ortiileri ve bir
kilise sahninin alt duvarlar1 boyunca uzanan dekor bir kumas olarak karsimiza ¢ikar. San
Francesco Kilisesi’nde, Papalik torenleri esnasinda ozellikle Islam iislubu dokumalar,
kilisenin dekorasyonu i¢inde goze ¢arpacak sekilde sergilenmekteydi.

Italyan dokumacilar, 1320 dolaylarinda klasik diizenlemelerden uzaklasma yoniindeki ilk
bityiik adim attilar ve Islam dokumaciliginin bdlmesiz ve figiirlii tasarimlarimi esin olarak

aldilar.

2.3.1. Art Nouveau (Sezesyonizm) Sanat Akiminda Resim, Heykel, Mimari
Yeni Sanat akimi, tim Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde, resim, mimari,
uygulamal1 sanatlar ve grafik alanlarinda ortaya ¢ikar ve adini tiiccar Bing’in 1895°te
Paris’te agtig1 Art Nouveau isimli diikkanindan alir. Bu genis olgu, sanayi toplumunda
aydinin ve sanat¢inin daha bilingli ve etkin bir konumu oldugunu varsayar ve modern
tasarim kavraminin temellerini atar. Akim, llkelere gore 6zel tanimlar alir. Ortak
unsurlar ise Tarihselci Gisluplarla olan bagi koparmaya olan egilimleri ve egrilerden
olusan, dinamik ve dekoratif cizgilerle ifade edilen orgesel ve organik bigimlere
dogrudan yatkin tavirlari olmustur. Art Nouveau’daki siisleme ¢ogu kez, Sembolizmin
ve estetizmin edebi akimlariyla siki iliskidedir ve siirekli olusum icinde anistirici

bigimler alir.

Mimari yapt alanlarinda kullanilan tasarim malzemelerine artik cam, kursun ve kalay

alagimi, demir ve giimiis de eklenmistir.

2.3.2. Antoni Gaudi

Art Nouveau akiminin en popiiler mimar1 Antoni Gaudi’dir. Sanatci, Katalan mimardir.
Sekiz mimari eseri, Unesco Diinya Miras1 Listesi’nde yer almistir. Uzun yillarini {izerinde
caligmaya harcadigr “’La Sagrada Familia’’ bazilikas1 halen tamamlanmamistir, ancak
izleyicilere acik bir formda bulunmaktadir.

Gaudi, insanlarin giindelik yasamda karsilagtig1 sorunlar sert koseli yapilarla bagdastirmis
ve insanlarin mutsuzlugunu bu sivriliklerle iliskilendirmistir. Bu diisiincesine dayali olarak
da; yumusatilmis, yuvarlanmis, keskin hatlar1 giderilmis, kivrimli mimari eserler vermeye

odaklanmistir. Eserlerinden bazilart;
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Sekil 2.8 Antoni Gaudi, Park Guell, 1960-1914

Eser erisim adresi: https://www.arkitektuel.com/park-guell/

Sekil 2.9 Antoni Gaudi, La Sagrada Familia, 1882-(2026’da bitmesi planlanmis)

Eser erisim adresi: https://www.architecturaldigest.com/story/sagrada-familia-antoni-gaudi-2026

Sekil 2.10 Antoni Gaudi, Casa Vicens, 1925

Eser erisim adresi: http://www.arkitera.com/haber/28879/gaud%C3%ADnin-ilk-mimari-projesi-casa-vicens-
muze-oluyor
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Sekil 2.11 Antoni Gaudi, Casa Mila, 1904-1910

Eser erisim adresi: https://www.barcelona.com/barcelona_directory/monuments/casa_mila_pedrera_gaudi

Sekil 2.12 Antoni Gaudi, Casa Battilo, 1904-1906

Eser erisim adresi: https://dissolve.com/stock-photo/Casa-Batllo-modernist-building-Antoni-Gaudi-
UNESCO-World-rights-managed-image/102-D246-29-027

2.3.3. Gustav Klimt’in, Resim, Vitray ve Mozaik Alaninda Malzeme

Kullanim
Sezesyonist Sanatgilar Birligi Baskani olan Gustav Klimt, kendine has kompozisyon
anlayis1 ile Sembolizm ve Art Nouveau akimlarindan etkilenerek calismalar
gerceklestirmistir. Kendince yarattigi bu farkli dille; eserlerinde zarif erotizmi islerken,
materyal olarak sike¢a altin yaldiz kullanmay1 tercih etmistir. Hatta bazi eserlerinde saf altin
kullanmistir. Bu sayede 15181 diledigi sekilde yansitabilmistir.
Tabanda ise; vitray ve mozaik teknigi kullanarak, Ortagag geleneginden esinlenmis ve fonu

zamansiz - mekansiz hale getirmistir.
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Sekil 2.13 Gustav Klimt, Adele Bloch-Baverl, 1907
Eser erisim adresi: https://www.arthipo.com/tr-tr/

’Adele’ tablosunda resmedilmis bu olan kadinin etegine baktigimizda; yan yana bloklar
seklinde biraraya gelmis bir kompozisyon goriiriiz. Bu detay sanat¢inin; vitrayi, dekoratif ve
mistik bir yon olarak kullanmasinin en giizel 6rneklerinden biridir.

Model olarak siklikla farkli kadinlart kullanmistir. Klimt’in eserlerinde genel olarak
karsimiza; porselen yiiz ifadesi tagiyan, kizil sacli ve agik tenli bir kadin ¢ikar. Bu, Sanat¢inin
kadinlarinda, karakteristik 6zellik olarak genelledigi bir betimleme tislubudur. Figlirlerinin
boylarini uzatir, ayn1 zamanda onlar1 akici, dalgali konturlar ve dekoratif efektlerle ¢evreler.

Eserlerinden bazilari;

Sekil 2.14 Gustav Klimt, Danae, 1907

Eser erisim adresi: https://www.thetapestryhouse.com/tapestries/view/521/danae-tapestry

Sekil 2.15 Gustav Klimt, The Kiss, 1907-1908
Eser erisim adresi: https://www.skylinearteditions.com/the-kiss-gustav-klimt/
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Sekil 2.16 Gustav Klimt, Death and Life, 1908-1915

Eser erisim adresi: https://serkanhizli.wordpress.com/2015/05/24/death-and-life-yasam-ve-olum-19081915-
ressam-gustav-klimt/

— = I

Sekil 2.17 Gustav Klimt, The Three Ages of Woman, 1905

Eser erigim adresi: http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/11/gustave-klimt-kadnn-uc-cag.html
2.3.4. Auguste Rodin

Rodin, Art Nouveau akimi sanatgilarindan Fransiz bir heykeltirastir. Aslinda Empresyonist,
Sembolist ve Art Nouveau akimlarindan etkilenmis olan Rodin, 6grencilik yillarinda klasik
heykelcilik anlaminda Michalengelo’yu c¢ok uzun zaman incelemistir. Maddenin
belirsizliginden, mananin belirliligini yaratmayi amaglamistir. O da eserlerinde, Monet’in

tarzi gibi bitmemislik hissi vermeyi sevmistir.
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Sekil 2.18 Auguste Rodin, Diigiinen Adam, 1904

Eser erisim adresi: http://karceylan.blogspot.com/2016/1 1/auguste-rodinin-ve-dusunen-adam.html

‘Diisiinen Adam’ heykelinin de igerisinde yer aldig1 ‘Cehennem Kapilar1® eseri; Rodin’in

belleginin anitsal hale gelisi ve aklindaki her seyi doktiigii eseri olmustur.

Sekil 2.19 Auguste Rodin, Cehennem Kapilari, 1880

Eser erisim adresi: https://burninghands.wordpress.com/2012/05/11/cehennemin-kapilari-3/
‘Cehennem Kapilar1® eseri, konusunu Dante’nin ‘Ilahi Komedya’sindan alir. Yaklasik 6

metre yliksekliginde ve 4 metre derinligindeki bu heykel, siiphesiz Rodin’in en etkili
islerinden biri olarak nitelendirilmistir. Rodin’in tamamlanmayan bu isinin {izerindeki
figtirlerin, atdlyesinin farkli yerlerinde bulundugu ve sonradan birlestirilerek son halini

aldig1 soylenmektedir.
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Sekil 2.20 Auguste Rodin, Kale Kent Soylulari, 1889

Eser erisim adresi: http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/06/rodin-calais-burjuvalar.html

Rodin i¢in glizelligin esas1 yasamdir ve bunun sanattaki en giizel ifade yolu; eylem igindeki
insan figiiriidiir. Eserlerindeki yaklagimlarda yasam etkisinin yalnizca hareketle
verilebilecegine inanmistir. Heykellerinde yasam olgusunu verebilmek i¢in hareketin ¢ok

onemli oldugunu, bu izlenimi verebilmek icinse 1s1ga basvurdugunu anlatmaistir.
2.4.Siislemenin Izm’ lere Etkileri

2.4.1. Sezession

“Sezession terimi; 19.yy. sonunda, Sanat akademileri ile baglarini koparan Alman ve

Avusturyali sanatcilar tarafindan ortaya ¢ikti. Sezession sanatcilari, sanatsal

deneylere imkan saglayan bagimsiz sergiler agmay1 amacliyorlardi. ” (Little, 2013,

s. 88).
Sezession’un ii¢ ana merkezi Miinih, Berlin ve Viyana idi. Viyana Sezession’u, 1897’de
Gustav Klimt tarafindan kuruldu. Bu gruptaki sanat¢ilarin eserlerini digerlerinden ayiran
Ozellikleri; rengi ince ama gii¢lii kullanarak, slislemeci bir lislupta birlesmeleriydi. Viyana
Sezession’u, 19.yy. Estetikeiligi ile 20.yy. Modernizm’i arasinda bir koprii olarak da
diistintilebilir. 1905 yilinda ise Viyana Sezession’u iki gruba ayrildi: bir yanda Klimt’i
destekleyen ve sanatla zanaat arasinda bag kurmaya calisanlardan olusan bir gruptu, digerleri
ise sanatin Onceligini savunan Dogalc1 gruptu. Sezession’a ornek baslica sanatcilardan biri
de Carl Strathmann’di. Strathmann, Miinih’te bulundugu yillarda, Fliegende Blatter ve
Jugend gibi sanatc¢ilara resimleyici olarak katkida bulundu. Bu donem yogun olarak
dekoratif sanatlar alaninda galisti. Olusturdugu kompozisyonlarda sembolistlerin gozde
temalarini igledi. Sectigi konular; bastan ¢ikaran, karsi konulmaz kadinlar, sehvet ve giinah
yani genel anlamda erotik konular oldu. Bizans mozaiklerinin ve Hollandali Manierist
ressamlarin da etkisinde kaldi. Titiz bir teknik, islemeler, degerli taslar, inciler ve altin
yapraklarla canlandirilmis zengin renkler kullandi. Bezek bollugu {islubunun belirgin

Ozelligi haline geldi.
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Sekil 2.21 Carl Strathmann, Cataloque Le Symbolisme en Europe, 1976
Eser erisim adresi: https://specificobject.com/objects/info.cfm?object_id=10238#.XS-NKJMzYWo

Bu donemde Viyana Sezession’u ve Miinih Sezession’u ayrimi olusur. Franz Von Stuck,
1892 yilinda resmi akademik kuruluslarla ters diigmenin bir belirtisi olarak Uhde ve

Tribrer’le birlikte Minih Sezession’unu kurar.

Sekil 2.22 Franz Von Stuck, Amazon and Centaur, 1897
Eser erisim adresi: https://www.flickr.com/photos/lineae/5634065060

Baslangicta, yalnizca resim sanati olarak yola ¢ikmis olsalar da, daha sonra dekoratif
sanatlar, mimari ve grafik sanatlar da bu harekete katildilar. Bu etkilesim, 1896 yilinda
Jugend dergisinin kurulmasiyla yogunluk kazandi. Gergek kimligini ve bagimsizligini tam
olarak elde etti. Miinih Sezession’u, yalnizca sanatcilar1 costurmakla kalmiyor, dergiyle
ilgilenen ve 1897 Miinih Uluslararas1 Sergisi’'ni destekleyen bir¢ok insani da etkiliyordu.
Viyana Sezession’u, dekoratif sembolizme yonelirken, daha baskin olan Miinih Sezession’u
hem birbirini tamamlayan hem de birbiri ile ¢elisen; Sembolizm ve Ekspresyonizm akimina
boliinmiistii. Franz Von Stuck, 1898 yilinda eseri ‘Villa Stuck’i tamamladi. Ressam,

heykeltiras, bezemeci ve mimar olarak kendini kabul ettirdi.
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Sekil 2.23 Franz Von Stuck, Villa Stuck, 189
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/360076932686721265/

“Bu yap1, kendisini Ronesans sanatcilarinin diizeyine ¢ikartan, iistiin bir eser
olarak kabul edilmistir ve sanatciy1 ‘ressamlar prensi’ olarak taclandirmistir.
Grek tisluplu bu Villa, Viyanalilar’in git gide daha ¢ok benimseyecegi ‘Yeni
Uslup’un’ habercisi olmustur. Franz Von Stuck’a, 1906’da soyluluk {invani
verilmistir (Bu tarzin bagyapiti da Klimt’in, slislemelerini yaptigr Stoclet

Saray1’dir.” (Cassou, 2006, s. 143).
2.4.2. Sembolizm ve Yeni Uslup (Art Nouveau)
2.4.2.1.Sembolizm

1880 ve 1900 yillar1 arasindaki donemde; sembolist egilimlerin oldugu ve bir siire sonra yeni
tislup adin1 alacak olan akimin ortaya ¢ikis1 s6z konusu olmustur. Bu hareket Ozgiir Estetik
Dernegi’nin (La Libre Esthetique) dogusuyla daha da belirginlik kazandi. Octave Maus,
camcilik, seramik, duvar haliciligi, mobilyacilik gibi sanat dallarina destek verdi. 1889
yilinda sanat¢1 kimligi ile resimlerini sergileyen Henry Van de Velde, Libre Esthetique
sergisinde, Yeni Uslup tarzinda mobilya sundu. Bu dernek sayesinde Briiksel, Avrupa’nin
Yeni Uslup baskenti haline geldi.

Aslinda Sembolizm ve Yeni Uslup birbirlerini destekler nitelikte gelisiyorlardi. Samuel
Bing’in, Paris’teki sanat galerisi 1896 yilinda Art Nouveau adiyla a¢ildi. Walter Crane de
1886 yilinda Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat) dernegini kurdu.

Bernard Champigneulle’e gore; Sembolist sairlerle, Yeni Uslup akimi ressamlari arasinda

ortak bir yon vard: : ‘Yeni Uslup, Sembolizm ile ilging bir uyum igindeydi ve miiziginin,
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asmalarin tirmandigi duvar kaplamalarinda, vitraylarda, c¢ancgicegi bicimli sokak

lambalarinda duyulmasi hi¢ de tuhaf degildi.” Bitki ortiisii temasi, 1880-1890 yillarinin anti-

natiiralist hareketini ortaya ¢ikartmaktaydi.
“Redon’un sembolist bir tavirda ele aldig1 insanbi¢imciliginden, Hodler’in cinsel
hazciliginim izlerini tastyan bitkilerine ve daha sonra da Yeni Uslup’un siislemeci
ogelerine hizla gecilmekteydi. Mucha’nin afislerinde ya da Gaudi’nin mimarisinde
oldugu gibi, Beardsley’in kitap resimlerinde de goriilen yaprak ve ¢igek bollugu,
0znel siislemeciligin ayirt edici 6zelliklerindendi. Sembolizmde oldugu kadar, Yeni
Uslup’ta da betimlenen nesnenin dogasi bozularak resmediliyordu. Sembolist
tablolarda ki gibi ayrintilarin fazla olmasi ve gercek disi etkiyi saglayacak sekilde
tasvir edilmesi, Yeni Uslup’ta siisleyici dgelerin ¢ogalmasiyla bulusuyordu. Rippl-
Ronai Jozsef,, 1889 yilinda, ilk tablosu ‘Beyaz Benekli Giysili Kadin’1 yapmistir”
(Cassou, 2006, s. 264)

Sekil 2.24 Woman in a White Dress - Jozsef Rippl-Ronai, 1889

Eser erisim adresi: https://www.art-prints-on-demand.com/a/rippl-ronai-jozsef/woman-in-a-white-dress.html

Sanat¢inin bu eseri, tislup bakimindan Vuillard’inkine benzer 6zellikler gosterir. Sanatginin
bu donemde yaptig1 resimler, egik cizgilerle olusturulmus ince zevk uyumlariyla ve
bezekleme yogunlugu ile Yeni Uslup’a dzgii estetigi yansitir.

Baslangigta sembolist resimlere karsi kararsiz davranan Macar elestirmenler yetenegini

kabul etmekte kararsiz davrandilar. Ancak sanat¢i 61diigii zaman iiniin dorugundaydi.
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Sekil 2.25 Rippl-Ronai Jozsef, Young Women with Roses, 1898

Eser erisim adresi: https://www.1st-art-gallery.com/Jozsef-Rippl-Ronai/Y oung-Woman-With-Rose-
1898.html

Sembolizmin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Gustav Klimt, donemi i¢in oldukca
popiiler biriydi ve ¢agin en iyi giiclerini g¢evresinde toplamay1 basarmaktaydi. Doksanlt
yillarin bagindan itibaren dénemin sikintilarini dile getirmeyi 6n planda tutarak, betimleme
sanatin1 yeniden yapilandiracak bir siire¢ baslatmisti. Ote yandan Klimt, Nikolaus
Dumba’nin miizik salonu i¢in hazirlanan ve aralarinda ‘Piyano Basinda Schubert’ in de yer
aldig1 resimlerinde, lislubun tarihi ¢ercevesini Empresyonist bir bakisla yeniden gézden

gecirmeyi basarmaktaydi.

Sekil 2.26 Gustav Klimt, Schubert at the piano, 1899
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/598556606697722377/

Bu resimdeki samimi hazirlik ve dikkat atmosferi, mumlarin, Klimt’in yogun ve titrek bir
firga vurusuyla verdigi, yanip sonen 1s181yla lanse edilmistir.
Sanatgz, ilgisini daha yogun bir bigimde kadin diinyasina ¢evirir. Antik Yunan, Misir

ve Bizans Sanatlarindan esinleniyor olsa da, Cagdas kadini; cinselligini ve hazzim
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on plana cikartabildigi bir temsile doniistiirerek, glincellemeyi basarir. Duygularin
ilkel yanin1 ve temel giiciinii simgeleyen, acik erotizmin iki degerliligini; tslupsal

dokunuslarla kurgulayarak, biiyiik ¢ekiciligi ile ele gegmez bir kadin ideali yaratir.

Sekil 2.27 Gustav Klimt, Jealousy, 1905-1911

Eser erisim adresi: https://www.mypainting.nl/detail/1123851-schilderij-klimt-jealousy-painting-klimt-
jealousy

Kadinin sert ve kuru ¢izgileri, sanki modern bir cadi gibi, rahatsiz edici bir goriintii sunar.
Bu eserde anlatmak istedigi; kiskanglik duygusudur ve kadmin tagidig: sert ¢izgiler bunu

temsil eder.

Sekil 2.28 Gustav Klimt, Portrait of Sonja Knips, 1898
Eser erisim adresi: https://arthistoryproject.com/artists/gustav-klimt/portrait-of-sonja-knips/

Klimt, bu geng kadini, 6teki portrelerinden farkli bigimde resmeder. Davetkar ve icten bir
bakisla betimler. Bir koltuga oturmus olan bu figiir; bugulu pembe bir elbise giymistir. Zarif
ve masum yapidadir, gézlemciye dogrudan bakar bicimdedir. Resmedilen bu kadin, Klimt’in
eski bir albiim armagan ettigi arkadast Sonja’dir. Bu albiim de, resimde kadinin sag elinde

tuttugu kirmizi kitapgiktir.
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Sekil 2.29 Gustav Klimt, Fish Blood, 1898

Eser erisim adresi: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Klimt_-_Fischblut2.jpe

Sanatc1 bu eserde, Sembolizm’de ve Jugendstil’de en ¢ok yer verilen; dalgalarla 6zdeslesmis

kadin viicutlart motifine kisisel bir yorum katmuistir.

Sekil 2.30 Gustav Klimt, Biiyiik Kavak II, 1902-1903
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/352266002097733780/

“Biiyiik Kavak II’de ise s6z konusu yaklasim kendini alev gibi yukar1 dogru siiziilen
siluetiyle belli etmektedir. Ustii 6zenle islenmis kirmiz1 beneklerle kapli bu agac
silueti, erkek ve kadin (fallus ve vajina) olarak yorumlanabilecegi gibi, elestirmen
Werner Hofmann’a gore erkegin aristokratlara 6zgii kendini soyutlama tavrini temsil
eden, dikkatle olusturulmus bir sembolik 6zellik olarak da okunabilir. Biiylik Kavak
I, Klimt’in manzaralar1 arasinda kesinlikle en karamsar ve olaganiistii olanidir.
Karanlik bulutlarin toplandigi gokyiizii, beklenen firtinanin dis diinyada oldugu

kadar sanat¢iin zihninde de kopmak iizere oldugunu ima eden, derin diisiincelerle
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yiiklii bir psikolojiyle agirlasmistir. On planda yer alan yalmz figiir, kurukafaya
benzeyen bir forma biirlinerek, evin belli belirsiz aydinlanan duvar1 boyunca
ilerlemektedir. Klimt’in 6liimii ve cinselligi ayn1 imgede bir araya getirdigi ilk yapit
bu degildir, ancak bu resimde tema, hayli yogun bir sekilde maskelenerek

islenmistir” (Thomsan, 2014, s. 78).

(S 50 ; . a5

Sekil 2.31 Gustav Klimt, Beethoven Frieze, 1902
Eser erisim adresi: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/20/gustav-klimtin-beethoven-frieze-adli-

frizi/
Beethoven Frizi’nde Klimt, ¢izgisel duyarlilik ile siislemeyi basarili bir sekilde
biitiinlestirmekteydi ve bu yaklagim sonraki ¢alismalarinda da sanat¢inin bir 6zelligi haline

gelecekti.
2.4.2.2.Art Nouveau (Yeni Sanat)

Art Nouveau sanat akiminin olugmasina etki eden en 6nemli etmenler; sanayilesme ve
ideoloji olmustur. 19.yy.’da; seri lretime bir tepki olarak dogmustur. Mimarlik da bu
donemde farkli boyutlara yiikselmistir, mimari artik bir yapi, barinilacak bir mekan olmaktan
cok daha fazlasi haline gelmistir. Donem sanatgilart artik 6zenilmis sanat eserleri iiretmek
ve izletmek istiyorlardi. Artik mimari 6geleri birbirleri ile iliskilendiriyorlardi ve onlar
estetik bicemlerle diizenleyerek, i¢ mimari unsurlari daha etkin ve dekoratif halde
tasarlamaya bagslamiglardi.
Donem Sanatgilari, Sembolizm, Kelt ve Japon sanatlarindan da etkilenen Art Nouveau
akiminin, giizel sanatlar statiisiine yiikselmesini istiyorlar ve sanati, yalnizca galeride
izlenilebilecek bir meta olmaktan ¢ikartip, uygulamali sanatlarla i¢ ige olabilecegini
gostermeyi hedefliyorlardi.

“Avusturya’da ‘’Sezessionstil’’, Almanya’da “’Jugendstil’’, italya’da ’Floreale’’ ya

da “’Stile Liberty’’, Ispanya’da ‘’Modernista’’, Fransa’da ‘’Modern Stil”> olarak

24



adlandirilan; ressam, mimar ve heykeltiraslardan olusan akimi; Gustav Klimt’in
baskanligin1 yaptig1 bir grup baslatmisti. Akim, Paris’te 1896°da agilan Modern Sanat
iizerine uzmanlagmis bir i¢ mimari galerisinden ismini aldi. Fikirlerini, Art Nouveau
tarzindaki bigimlerle siisledikleri “’Ver Sacrum (Kutsal Bahar)’’ adli dergi ile
yayinliyorlard1” (Gazan, 2018, s. 1).
Art Nouveau’nun en belirgin 6zelliklerini su sekilde tanimlamak yerinde olacaktir; stilize
edilmis yassi, kivrimli, asimetrik ve kavisli sekiller, ritmik ve spontan motifler, dogadan
baz1 hayvan figiirleri ve ¢igek sekilleri, kadin figlirii ve onunla eslestirilmis ugusan saglar ve

hafif tiiyler, ¢ogu kez de asma filizleridir.
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Sekil 2.32 Walter Crane, Illustration for a fantasy with flowers in old British yard, 1899
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/155444624623773468/

Walter Crane’in bu eserinde; asimetrik bir durus verebilmek icin biitiin duragan dengeler
bozulmustur. Bu sevimli figiir, zarif bir etki yaratan iislupla, onu tagiyan unsurlarin dolasik
cizgilerinde ve siiregen bir hareketin i¢inde uzanmistir.

On yil, hatta daha uzun bir siire boyunca Britanya’da filizlenen Art Nouveau, Victor
Horta’nin, Hotel Tassel i¢in yaptigi tasarimla 1893 yilinda tamamen gelismis haliyle

Briiksel’de ortaya ¢ikmustir.
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Sekil 2.33 Victor Horta, Hotel Tassel entrance in Brussels, 1893
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/26529085284403976/

Victor Horta’nin yapmis oldugu Hotel Tassel, Bel¢ika Art Nouveau’sunun en 6rnek yapiti,
neredeyse bir manifestosu olmustur.

“Art Nouveau akimi, Japon, Kelt, islam, Gotik, Barok, Rokoko gibi pek ¢ok eski ve egzotik
isluplart etkilemistir. Dekoratif bir lislup olarak daha once esine rastlanmadik bir ilgiyle

karsilansa da, kuskuyla yaklasanlar da olmustur” (Muntz, 2013, 5.96).
\

Sekil 2.34 Alphonse Mucha, Flort, 1895
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/551761391837314358/
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Mucha’nin ‘Flort” isimli bu eseri, Lefevre-Utile biskiivi markasi i¢in yapmig oldugu bir afis
illiistrasyonudur. Bu eserin; Art Nouveau klasik reklam afislerinden biri oldugunu
sOyleyebiliriz. Mucha, kendi stilinde bir¢ok resim, illiistrasyon, reklam, kartpostal ve tasarim
tiretmistir. Bu resimde, yemyesil ciceklerle ve yapraklarla cevrili bir ortamda, biyikli
yakisikli bir adamla flort eden, akan bir elbise icinde giizel bir kadin goriilmektedir. Art
Nouveau temsili romantik bir bagbozumu resmi oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ingilizler, Fransizca ‘Art Nouveau’ terimini kullamirken, Fransizlar genellikle Fransizca-
Ingilizce karisimi *’Je Modern Style’” ifadesini tercih ediyorlard.

Bu {tslup, 1895’te Guimard’in, Castel Beranger olarak bilinen apartman icin yaptig
tasarimla, Siegfried Birig’in diikkaninin agilmasiyla ve Mucha’nin Gismonda roliindeki
Sarah Bernhardt i¢in hazirladig: afisin Paris caddelerinde goriinmesiyle sehri etkisi altina
almistir. Mucha’nin iislup degisikligi ise sadece Art Nouveau’nun kesfinin degil, afis gibi
nispeten yeni bir sanat bi¢iminin git gide benimseniyor ve yayginlasiyor olmasmin da bir
gostergesi olmustur. Afisin; 19.yy.’da bir sanat bi¢cimi olarak gelismesine olanak saglayan
Bavyerali1 Alois Senefelder’dir. 1978 yilinda tasbaski teknigini bularak, daha sonra yaygin
halde kullanilacak bir teknik gelistirmistir. Japon Sanat¢ilarin sinirh sayida renk kullanarak,
giiclii ve farkli etkiler yaratmadaki ustaligi Batili sanatcilara renkli tagbaskinin sinirlarini
nasil avantaja cevirebileceklerini gostermistir. Japonlar ayrica metin ve imgenin bir araya
getirildiginde tatmin edici bir biitiin olusturabilecegini de ispatlamislardi. Paris afislerinin

ilk biiyiik ustast Jules Cheret’ydi.

Sekil 2.35 Jules Cheret, Chanps Elysees'de 'Jardin de Paris' afisi, (1890 Reprodiiksiyonu)

Eser erisim adresi: https://www.bookaholic.ro/les-affiches-illustrees-1886-1895-arta-in-reclame-
frantuzesti.html
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Jules Cheret, poster sanatinin ustasi olan Fransiz ressam ve litografiydi. Genellikle modern
posterin babasi olarak adlandirilir. Chéret, sanatinda kadinlar1 6n planda tuttugu i¢in
“Kadinlarin Kurtulusunun Babasi” olarak da anilirdi. Chéret, kadinlar1 6zgiir ruhlu ve
kendine giivenen karakterler olarak betimliyordu. Cogu zaman kesim elbiselerin igine
bliriinmiis bir halde, sik giyimli ele aliyor. Ve bu kadinlar1 halka acgik yerlerde sigara
icmekten ¢ekinmeyen bir yapida betimliyordu. Sanati, Paris'te yeni ve daha agik bir atmosfer
olarak ilan etti. Bu kurtarilmis kadinlar “Cherettes” olarak bilinecekti ve “Paris'i Cherettes
olmadan diisiinmenin zor oldugu” sdylendi.

Afisin tarihindeki 6nemli doniim noktalarindan biri de Henri de Toulouse-Lautrec’in kabare

sarkicis1 Aristide Bruant i¢in 1892°de yaptig afistir.

Sekil 2.36 Henri de Toulouse-Lautrec, aristide Bruant, 1892

Eser erisim adresi: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/32.88.17/

Aristide Bruant Fransiz bir kabare sarkicisidir. Lautrec’in bu litografi eserinde model aldig:
kabare sanatcisi, O’nun arkadasidir. Hig siiphesiz ki donemin en iinlii afislerinden biri olan
bu eserde, Lautrec’in ¢arpici kirmizis1 ve baskin konturlari, afisi oldukga albenili kilmastir.

Canli renklerin kullanildig1 genis renk alanlartyla Bruant afisi biiyiikk meydanlarda, genis
bulvarlarda, herkesin dikkatini ¢ekmistir ve biitiin Paris ondan s6z etmeye baslamistir.
Donemin popiiler La Vie Parisienne dergisi soyle yazmistir : ‘Bizi Aristide Bruant’in bu

resminden kim kurtaracak? Bu resmi gormeden bir adim bile atamiyorsunuz.’
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2.5.Siislemenin Uzak Dogu Sanatindaki Yeri

Cin yazisinin temel 6gesi, hatta bag unsuru; harftir. Fu-Hsi’nin, Pa-Kua adli sistemi, insanin
cevresindeki diinyayi, soyut diisiinceye giden yolu acan en uzak gegmisi, zihinde olusan bazi
kavramlarin igine yerlestirilmesini saglar. Fu-Hsi, diiz ¢izgi yang ve kivrik ¢izgi ying’den
ibaret iki isareti kullanarak alt1 ¢izgiden olusan sekiz kombinasyon yaratti. Bunlar gok,
toprak, su, ates, nehir, dag, riizgar ve gok giiriiltiisiinii simgeliyordu. Bu sistem daha sonra
gozden gecirildi, temel simgeler i¢in farkli kombinasyonlar olusturuldu. Kuskusuz bu
harflerin gliniimiize dek korunan kaynagi, Tsang-Chieh tarafindan olusturulan piktografik
simgeler sistemi olmustur. Bu eski yazinin pek az 6rnegi, kaplumbaga kabuklari, ince
islenmis kutsal esyalar ve Shang-Yin hanedanindan kisilerin kemikleri iizerinde, gliniimiize
dek ulasmustr.
Harflerin ve bir yazida olusturduklar: biitiinlin bi¢imsel olarak islenmesi kaligrafiyi ortaya
cikartmistir. Kaligrafi, cok eskilerden beri bir sanat olarak kabul edilmesinin disinda, bazi
Cin’li teorisyenlere gore de tiim plastik sanatlarin kaynagi olmustur.
Giizel yaz1 yazabilmek resim yapabilmek gibi ¢ok dnemli bir zanaat olarak kabul edilmistir.
Giizel yaz1 yazabilenler memur riitbesi alabilecek diizeyde goriilmiistiir. Resim Uzerine Bir
Deneme’nin yazari olan ressam Shi-Tao sOyle bir betimlemede bulunmustur; ‘Tek bir firca
darbesiyle insan evrenin yaradilisina katilir.’
Miirekkep ve firganin da kozmolojik anlamlar1 vardir; firga Yang’a esdegerdir ve erkeklikle
Ozdeslestirilebilir; miirekkep ise disiyle 6zdeslestirilebilecek olan Ying’dir. Dolayisiyla firca
ve miirekkep arasindaki iligki, cinsel iligskiye gdnderme yapar. Eril ve disil unsurlar olan firca
ile miirekkep, Shi-Tao’ya gore, Cin imgeleminde manzarayla es anlamli olan dag ve nehirle
iliskiliydi. Ama ¢izgi, buna ek olarak yasamsal ritmi ifade etmeliydi.

2.5.1. Cin Resim Sanati

“Cin resim sanatinin ilk izleri Yang-Shao uygarliginin pigmis toprak kaplari tizerinde

goriiliir. Bunlar genelde tugla kirmizis1 ve siyah arasi degisen renklerde firgayla

islenmis geometrik desenlerdir. Resim ve yazi sanati baglangictan beri tek bir sanat

gibi ele alinmistir. Clinkii hem ayni aracglart kullaniyorlards; firca, miirekkep, ipek

veya kagit, hem de Cin yazisinin harfleri, esyalarin resimlerinin; stilize edilmis,

olgularin ve olaylarin anlatimlarinin ¢izgisel sekilleriydi. Tipik Cin resmi denince

akla, kenarinda resmi yapan sanat¢inin ruh durumuna uygun olarak veya 6zel durumu

dile getiren bir siir yazilirdi. Seyirci ayn1 anda ii¢ sanat1 birarada; siir, resim, kaligrafi

olarak i¢ ice izleyebilirdi.”(Bedin, 1985, s. 36).
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2.5.2. Japon Resim Sanati
1867 Paris Diinya Fuari’nda Japon c¢izimleri Fransa’ya geldi. Yaklasik ayni zamanlarda
Japon baski resimleri de diger Japon isleri ile birlikte Avrupa’ya ulagmaya basladi.
Bu baskilar uzun yillar boyunca, Japonlar tarafindan degersizce kullanilmis ve ucuz ambalaj
kagidi olarak sarf edilmisti. Oysa Japon resmi Avrupali gézlere ¢cok ¢arpici geliyordu. Giiglii
renkler, dekoratif tasarimlar ve diiz bir perspektif, Avrupali ressamlar arasinda yayilirken,

Vincent de bu durumun etkisi altina girmeye baglamsti.

2.5.2.1.Vincent Van Gogh
Vincent’in, Japon resim sanatina duydugu tutkunun etkilerine bir¢ok eserinde rastlamak

mumkundiir.
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Sekil 2.37 Vincent Van Gogh, Kulag: Sargili Otoportresi, 1889

Eser erigim adresi: https://willemvangogh.wordpress.com/2017/03/13/sargili-kulakli-otoportre-self-portrait-
with-bandaged-ear-1889/

“Bu ilk eser 6rneginde goriilen; duvardaki baski, Totokuni’nin eseridir ve Japon
geysalarini gostermektedir. Sar1 renk, giineydeki parlak giines 151811 temsil etmekle
birlikte, ayn1 zamanda onun siirekli aray1p durdugu samimiyetin de simgesi olmustur.
Van Gogh, Arles’a gitmek i¢in Giineye yolculuk yaparken su satirlar1 yazmistir : ‘O
kis Paris’ten Arles’a giderken ne kadar heyecanlandigimi hala ¢ok canli bir sekilde
hatirlayabiliyorum. Sonunda Japonya’ya mi geldik diye, siirekli disart bakip
duruyordum.’ ”(Spence, 2000, s. 14).

Vincent’in en inlii tablolarindan biri olan bu resim onun kulak memesini kestikten kisa stire

sonraki halini gosteriyor. Bu tabloyu Arles’ teki Sar1 Evinde yapmustir.

30



Sekil 2.38 Vincent Van Gogh, Cigen Agan Badem Agaci, 1890

Eser erisim adresi: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/05/16/vincent-van-goghun-almond-blossoms-
eseri/

Badem Cigekleri konulu bu sade tabloyu St Remy’deki akil hastanesinde Subat 1890°da,

yani Oliimiinden yalnizca birka¢ ay once, Theo’nun Vincent adli ogluna armagan olarak
yapmustir. Japon tarzinin etkisi resimde agikg¢a goriilmektedir.

Vincent, Japon baski resimlerini biiyilik bir hirsla topluyordu. Montmartre’daki dairesinin
yakimindaki baski resim satan diikkanda saatlerce resim yapiyordu. Sonunda

koleksiyonundaki baski resim sayis1 dort yiize ulagmisti.

Sekil 2.39 Vincent Van Gogh, Japonaiserie:(Van Gogh'un, Japon sanatinin etkisini ifade etmek icin
kullandig: terimdir.) Cigcek Agan Erik Agaci, 1887

Eser erisim adresi: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0115V1962
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Vincent bu resmi 1887°de, Paris’te yasadigi siralarda yapmaistir. Japon resmi modasi pek ¢cok

sanatciy1 etkilemisti ama Vincent i¢in bunun 6zel bir anlami vardi. Baski resimlerden olusan

bliylik bir koleksiyon olusturmustu ve Japon resim sanatinda, doganin tasvirinin ¢ok daha

etkin bir yer tuttuguna inaniyordu. Giiney Fransa’daki parlak renklerin ve giiglii 15181n ona

ikinci bir Japonya sundugunu diisiinmeye baslamist.
“Van Gogh’un gelenekleri yikip gegen yetenegini gz oniine seren ve Japon baski
sanatinin kompozisyon agisindan onemini yiicelten ¢alismasi olan ‘Cigek agan erik
agact’, ressamla ilgili genel algimizi sasirtir niteliktedir. Aslina ¢cok yakin bir yeniden
uyarlama olan bu eser, ¢ok parcali ve degrade baski tekniklerini boyayla taklit eder.
Bu resim gibi, Van Gogh’un Paris’ten Arles’e gitmeden hemen once, 1887 yilinda
yaptigi “’Yagmurda Koprii’® eseri de, Hiroshige’nin; Edo’nun 100 goriintiisii adl
serisinin 30 ve 58 numarali yapitlarinin birer roprodiiksiyonudur. Cigek a¢ma
dénemi, Japonya’da 6zel bir zaman dilimidir, bu ¢alisma da bize Van Gogh’un resim
yoluyla, sozsiiz kiiltlirel gostergelere nasil tepki verdigini, kendi okuyamadigi
yazilarin salt grafik yapisina olan hayranligini gosterir. Japon tarz1 6zellikle 1867
yilinda Paris’te diizenlenen Diinya Fuari’nin ardindan moda olmustur. Van Gogh,
Japon sanatina olan hayranligini soyle dile getirmistir; "Nefes almak kadar basit; bir
figiirli birkag firca vurusuyla, bir ceketin diigmelerini iliklemek kadar basitmis gibi,
Oyle sagsmaz bir kolaylikla ¢iziyorlar.” Van Gogh’un ‘Yildizli Gece’ resminde de
gokyliziindeki desenleri betimlemek i¢in Hokusai’nin iinlii baskis1 ‘Biiyiik Doga’nin
formlarini yeniden diizenledigi agiktir”’(Rideal, 2015, s. 196). Japon resim sanatinda;
renklerin diizgiinligli ve tasarimin carpiciligit Van Gogh’a ¢ok cekici geliyordu.
Gorsel sorunlar1 ¢dzmenin pratik bir yontemi olarak ya da biiyiik bir ustanin
yolundan gitmek adina, sanatg¢ilar ¢ogu kez biiyiik ustalarin yapitlarini kopyalayarak
ilham alma yolunu se¢mislerdir. Van Gogh, Hiroshige’nin orijinal rengi olan
pembenin yerine turuncu kullanmis ve ziimriit yesilin yerine de, orijinal yapittaki gibi
actk beyaz degil, kirli beyaz tomurcuklarla uyacak bir ton koymustur. Orta
mesafedeki agacglarin  dis hatlarim1  belirtmek i¢in kullanilan siyah renk,
kompozisyonu saglama alan, dallara ayrilmis agac govdesiyle iliskilendirmektedir.
Siyah rengin kompozisyonunda dramatik bir giic olarak kullanilmasi kuvvetle
Beckmann’in tarzini akla getirir”(Rideal, 2015, s. 198).

Kompozisyonda 6n planda duran belirgin dal, Japonca kaligrafik yazi satirlarinda tekrarlanir

ve yapitin biitiin yapisin1 kontrol eder. Bu meshur agacin adi Garyubai’dir (Yatan Ejderha);
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dallar1 topragin altinda ilerlemis, tekrar yiizeye ¢ikarak yeni agaglar olusturmustur. Bahgenin
kendisi de ‘Safligin Parfiimlii Si§inagi’ olarak adlandirilir. Van Gogh, dallarin karanliginin
iizerinde her bir tomurcugun; parlak, kontrast yaratan yuvarlak seklini 6ne ¢ikarmaktadir.
Orta mesafede dis hatlariyla belirlenmis agaglarin, siyah harflerle tekrarlanmis gorsel
dinamigin, tomurcuklar ve arka plandaki daha kii¢iik ¢igek noktalariyla etkilesimi resme
yasamsallik katar. Resmin iki yaninda ve icinde tekrarlanan zarif Japon harflerinin

formlariyla iligkilendirilmis bir oriintii olusturan agacg yapilar1 kompozisyona hitkkmeder.

2.5.2.2.Koloman Moser
“Japon sanatindan oldukga etkilenen Koloman Moser, 1. Diinya Savasi’na kadar
Sezession grubunun ve daha genel anlamda da Viyana Sanat Cevrelerinin 6nde gelen
kisilerinden biri olmustur. Ona *Viyana’nin Evladi’ tanimini eklemek yerinde olabilir
ve Onun; grafikten, i¢ mimariye, sanattan zanaatcilife uzanan ¢ok yonliiliiglini
oldugu gibi ele almak dogru olacaktir. Baslangicta Avrupa’li Sembolist akimlardan
cok fazla etkilenen sanatci, hizla Japon sanatinin g¢ekiciligine kapilir ve onun iki
boyutlu etkilerini, olduk¢a 6znel ve siirekli gelisen bir iislupta yeniden ele alir.
Sezession grubuna katilir ve Mimar Josef Hoffmann’la birlikte Stilknust’un
gelisimini anlamak icin bagvurulacak baslica isimlerden biri olur. Hoffmann’la olan
bu dayanigmasi sonrasinda Viyana Sanatinin en ilging sayfalarindan biri ortaya cikar.
Bu 6zgiin ve seckin “’Viyana Uslubu’’ tavrimi yaratarak, bu hazzi halka yaymay1
amaglayan sanatsal zanaatcilik atdlyesi Wiener Werkstatte’dir (Viyana

Atolyesi)”(Paudi, 2004, s. 44).

Sekil 2.40 Koloman Moser, Kopfleisten,1896-1897

Eser erisim adresi: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kolo Moser_-_Kopfleisten - 1896-97.jpe
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Burada betimlenenler, Sezession sanat¢ilarinin  ¢ok sevdigi genclik temasiyla

birlestirilmistir.

Sekil 2.41 Koloman Moser, Loie Fuller, 1902

Eser erisim adresi: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Koloman_Moser_-
Lo%C3%AFe_Fuller_in_the Dance %22The Archangel%22. 1902 - Google Art Project.jpg

Cini miirekkebi ve suluboya ile yapilmis bu eserde; Art Nouveau’ nun esin perilerinden biri
olan dans¢1 Loie Fuller betimlenmistir. Moser, yilankavi bir ¢izgiyle giysinin ¢evresini
diizenlemis, san siluete doniistiirecek bir soyutlama siirecine tabi tutmustur.

Moser’in, ‘Kutsal Ilkbahar’ 1n i¢inde iistlendigi rol, tek tek sergilerin hazirlanmasina yaptig
katkilarla smirlt kalmaz, *Ver Secrum’ dergisi lizerinde yogunlasir. Sanat¢i, o yillarin
yapitlarinda, giiclii ve geometrik bir etki yaratir ve modern grafik sanatinin kuruculari

arasinda yer alir.

Sekil 2.42 Koloman Moser, Surface Decoration, 1901

Eser erisim adresi: https://www.harvardartmuseums.org/art/56214
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1901 yilinda Flachenschmuck kitabinda yayinlanan bu duvar kagidi siislemesinde,
yalinlastirllmig bir melek; soyut geometrik bir motifle i¢ i¢edir. Bu, olumlu ve olumsuz
arasindaki karsitlhiga dayanan bir 6rnektir. Moser’in tam ve gergek bir bulusu olan ayni

gecmeli motifin saplantili yinelemesi kendinden hosnut bir begeniyi ortaya koyar.

Sekil 2.43 Koloman Moser, Angel figures(Art Deco), 1920

Eser erisim adresi: http://figure-drawings.blogspot.com/2011/01/koloman-moser-art-nouveau-
lithographs.html

Sanatci, San Leopold kilisesinin dekorasyonu i¢in Wagner’le isbirligi yapar ve bigimsel

zarafet ile zanaatg¢1 ustaligin birlestigi birgok vitray tasarlar.

2.5.3. Japon Sanatinin Art Nouveau, Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm Gibi
Akimlara ve Donemin Sanatcilarina Etkisi

19.yy.’da ozellikle Japon baski ustalarinin yapmis oldugu ’estamp’ adli verilen baski
resimleri, Avrupa donemi sanatcgilar1 tarafindan c¢ok ragbet gormiis ve toplanmus;
koleksiyonlar1 yapilmistir. Japon baski resimlerinin incelenmesi, Avrupa modern sanat
anlayisina yeni bakis agilar1 getirmis; sanatcilar bu resimlerden edindikleri izlenimler
1s1g¢1nda yeni sanat arayislarina baglamiglardir. Japon Kiiltiir ve Sanati, Empresyonist sanat
anlayisinin beslendigi kaynaklardan biri olmustur.1866 yilinda, Japon bask1 resimleri; cay,
bambu, mobilya, lake isler, seramik ve yelpazeleri; Avrupa ve Amerika pazarinda akil almaz
bicimde ragbet gdrmiistiir. Batida git gide yayilan Japon iiriinleri, ka¢inilmaz bir bigimde
gorsel sanat iisluplar1 ve konularmi da etkilemistir. Manet’nin, Emile Zola portresinde,
yazarin masasinin iizerinde Japonya’dan ithal edilen nesneler ve duvarda bir Japon baski
resmi goriilmektedir. Manet ve Toulouse-Lautrec; siyah, belirgin ¢izgilerle resimlerinin ana
hatlarin1 olugturmay1 Japon sanatlarindan etkilenerek benimsemislerdir. Lautrec ve Gaugin,

Japon baskilarinda kullanilan dekoratif, donuk renk kaliplarindan yararlanmislardir. Matisse
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de ayni sekilde Japon {irlinlerinden, baski resimlerinden ve Ozellikle de mistik desenli
kumaslarindan etkilenen, donemin sayisiz sanatgilardan birisidir.

Degas, Japon ahsap baskilar1 biriktirmistir ve bu baskilarin konular1 onun yaptigi resimlere
esin kaynagi olmustur. Tuvalet masalarinda siislenen saray fahiselerini ¢izdigi birgok
resminde bu etkilesimi acik¢a goriilmektedir. Van Gogh, Japon manzaralarindan oldukga
etkilenmis ve Arles’e yaptig1 gezinin nedenini; Japonya’ya benzer bir doga sahnesi aramak
olarak agiklamistir. Japon baskilari; yogun bir sekilde stilize edilmis, milkemmel ¢izim
teknigi, temiz renkler ve kontur ¢izgilerine sahiptirler. 1853 yilinda ilging ve giizel olan sanat
eserleri, Uzak Dogu’dan Avrupa’ya gelmeye baslamistir. Ozellikle Japon baski resim
ustalarindan Utamarai, Hokusai ve Hiroshige en cok ilgi ¢eken sanat¢ilar olmuslardir.
Onlarin ¢aligsmalari; parlak yiizeyler, tek renk setleri ve basit konturlardan olusuyordu. Dik
ve keskin bakis agilari, diiz, dekoratif tasarimlari ve cesur figiir yaklasimlari sadece Avrupa

Sanatin1 degil ayn1 zamanda Diinya Sanatini da etkilemekteydi.

Sekil 2.44 Kitagawa Utamaro, Terini Silen Kadin, 1789

Eser erisim adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kitagawa Utamaro

Sekil 2.45 Utagawa Hiroshige, Mandarin Ornegi, 1830-1858

Eser erisim adresi: https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc130058
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Japon sanati, Cin sanatinin kokeni {izerine geligsmistir ve ayn1 yolu yaklasik bin yil kadar
izlemistir. Fakat Japon Sanatgilar, 18.yy’da belki Avrupa baski resimlerinin etkisiyle, Uzak
Dogu sanatinin geleneksel motiflerini birakip, daha atak, imgelemli, kusursuz teknik
yetkinlikteki renkli tahta baskilarimi konu alarak halk yasamindan sahneler se¢meye
baslamislardir. Manet, Monet, Renoir, Van Gogh, Toulouse-Lautrec, Gaugin ve Degas,
Sembolistler ve Nabiler olmak iizere birgok sanatci, Japon sanatindan etkilenmistir. Kisa
sirede Ukiyo-e, Empresyonistlerin gézdesi olmustur ve bu durum Art Nouveau’nun
olusumunu etkilemistir. Cogu Sanat tarihgisi ve elestirmene gore; estamp adi verilen bu
baski resimlerin karakteristigi; Cezanne, Van Gogh, Gaugin, Munch gibi sanatgilar1 ve daha
sonra Alman Ekspresyonistleri, Viyana Jugend Stil de dahil olmak {izere olduk¢a genis bir

alani, donemi ve farkli akimlar etkisi altina almistir.

Sekil 2.46 Edouard Manet, Fliit calan Cocuk, 1866

Eser erisim adresi: https://www.pivada.com/edouard-manet-flut-calan-cocuk-1866

Sekil 2.47 Edouard Manet, Emile Zola’nin portresi, 1868
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/305541155947240063/
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Sekil 2.48 Claude Monet, Kirmizi Kimonolu Bayan Monet, 1876
Eser erisim adresi: https://tr.pinterest.com/pin/203576845628658941/

" gl

Sekil 2.49 Edgar Degas, Sagin1 Tarayan Kadin, 1887-1890

Eser erisim adresi: http://www.gorselsanatlar.org/sanat-elestirisi/edgar-degas/

Sekil 2.50 Paul Gauguin, Yellow Christ, 1889

Eser erisim adresi: https://www.gauguin.org/the-yellow-christ.jsp
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Sekil 2.51 H.T. Lautrec, Divan Japonais, 1893

Eser erisim adresi: http://www.dogubatiposter.com/divan-japonais-henri-de-toulouse-lautrec

3. ART DECO (MODERN STiL) VE DEKORATIF PLASTiK KAVRAMININ
IRDELENMESI

3.1.Art Deco (Modern Stil) Ne Demektir?

“Art Deco, 1925 yilinda Fransa’da diizenlenen Exposition Internationale Des Arts

Decoratives at Industries Moderns (Uluslararast Modern Dekoratif ve Endiistriyel

Sanatlar Sergisi) sergisinden ismini alan, daha sonralar1 diger Avrupa iilkeleri ve

Amerika Birlesik Devletlerine yayilan ve somiirgecilik anlayisi ile Diinya’nin birgok

yerinde kendisini gosteren bir iislup olmustur. Mimarliktan zanaat iiriinlerine, dokuma

tasarimindan mobilyaya, giindelik kullanim ve siis esyalarindan grafik sanatlara, resme

ve heykele, hatta giysi tasarimina dek uzanan bir alanda Art Deco’dan iislup olarak

bahsedilebilecegi kabul edilir. Art Deco tarzinin ilk donemleri genellikle geometrik

formlar, diiz hatlar ve basamak seklinde yiiksekliklerle sade bir tarz, abartili siislemeler

ve ender bulunan malzemelerle degerini yansitmistir. Ayni zamanda mimaride, i¢

mekanlarda ve siislemelerde de sik¢a kullanilmigtir”(Miilayim, 2017).

Yani sira Osmanli’nin son doénemleri ve erken Cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikan oda

takimi kavrami, i¢ mekén tasarimlarmi ve dolayisiyla mimari bigimlenisi de etkilemistir.

1930’larin basinda Art Deco tarzinda apartman evler, modern arabalar, nikel mobilyalar ve

yagli boya resimler, sik ve zarif oda takimlari; statii sembolii olarak kabul gérmiistiir. Art

Deco, modernlesme ile bir uyum iginde olarak; mimaride ve i¢ mekanlarda sik¢a tercih

edilmistir.
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3.2.Dekoratif Plastik Kavramm Ne Demektir?
Plastik sanatlar en genel anlamda Heykel, Mimari, Resim olarak {i¢ gruba ayrilir diyebiliriz.
Yaratma siirecini; bigimlendirme, yeniden boyutlandirma siireci olarak da ele alabiliriz ve
sanat¢inin ifadesi onun bi¢im dilini olusturur diyebiliriz.
Sanat¢inin bi¢im dili, ihtisamli detaylar ele almaya ya da bi¢imlerken eklemeye yatkinsa,
bu onun bezeyici yanini ortaya koyar. Olusturulan yapit dekoratif bir hal alir.
Plastik sanatlarda, olusturulan eserin yiizeyinde ya da bosluklarinda; yan yana ve ya iist iiste
gelerek bir biitiinii olugturan orgeler toplulugu, o eseri dekoratif plastik bir tanima ulastirir.
Dekoratif unsurlari en temel bigimde ele alacak olursak; minik 6gelerin (desenler
toplulugunun; gerek geometrik, gerek asimetrik bicimde) bir araya gelmesi ile olusan sanat
iislup tliriidiir diyebiliriz.

3.3.Plastik Olmus; Dekoratif Olmams Seklindeki Sanat Yapitlar1 Ve Sanatci

Ornekleri

3.3.1. George Frederick Watts
Watts, cok geng yasta olaganiistii bir resim yetenegi gostermistir. 1835 yilinda girdigi Royal
Academy Schools’ta, West Minster Hall’iin dekorasyonu i¢in agilan yarismada birincilik
odiilii kazanmustir. Ingiltere’de bir dizi devasa kompozisyon yapimma girismistir ve bu
caligmalarina kosut olarak toplum sorunlarini temel aldig1 kii¢iik boyutlu resimler yapmuistir.
Aydin ¢evrelerde yogun ilgi gérmiistiir ve 1867 yilinda Royal Academy’e iiye secilmistir.
Fransa’da Burne-Jones diizeyinde basar1 kazanmistir. 1887 yilinda Georges Petit galerisinde

actig1 sergi ile de iiniine Uin katmistir.

Sekil 3.1 George Frederic Watts, Hope, 1885

Eser erisim adresi: https://www.tate.org.uk/art/artworks/watts-hope-n01640
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“’Umut’ adli bu tablosuyla izleyiciyi derinden etkilemistir.. Philippe Jullian, onunla ilgili
sunlar1 yazmistir: ‘Watts’in felsefi diisiincesi, ayn1 tonlarla dolu paleti, bugulu deseni, Onu;
ahlak kaygilari, canli renkleri ve gergeket titizlikleri, gercege sirtin1 donmiis ressamlarin pek
hoslanmadig1, dnrafaelcilerin ¢ok benimsedikleri bir sanat¢i durumuna getirmistir.

Watts, yalnizca giindeligin ve tarihin gorliniimlerinden uzak bir allegoriden hoslantyordu.
Bu 6zelligi O’nu, tarihsel ge¢misi yadsimayan onrafaelcilerden ayirmaktadir’(Cassou, 2006,

s. 150).
3.3.2. James Abbott Mc Neill Whistler

Sekil 3.2 James Abbott Mcneill Whistler, Lowell-Massachusetts, 1834
Eser erisim adresi: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Winged Hat MET DP813818.jpg
Whistler, 1859 yilinda portre ressamligina basladi. Velasques ile Rossetti’den ve Japon

sanatinin yalinligindan etkilendi. Empresyonizmin onciileri arasinda yer aldi. Whistler, bu
akima iliskin olarak sunlar1 sdylemektedir : ‘Doga, renkli 6geleri kapsiyor ve tablolarin
bi¢cimi ise tipki klavye gibi biitlin miizigin notalarini igeriyor. Ressam, tipki bestecinin
notalarini derleyip, gorkemli uyum ezgileri olusturmasi gibi bu pargalar1 alip, ustalikla bir
araya getirmek i¢in yaratilmis.” Whistler, renklerle miizik deyimlerini birlesik betimledigi
bir diinya yaratarak, empresyonistlerden uzaklasti. Altin Sarisi, Uyum, Mavi ve Gri, Gece
Miizigi, Beyaz Senfoni gibi eserlerine bakildiginda sembolist egilime daha yatkin oldugu
acikca gortilebilmektedir. 1883 yilina dogru resimlerini Paris’te sergiledi. Fransiz sembolist
sairleriyle yaptig1 arkadasliklarda; ger¢egin imgelerinin "tipki periler diinyasinda oldugu gibi
havada asili kalmisgasina’ duygusu uyandirdigi bir evrenin olabilecegi ihtimalini
diisiindiirdii. Bu diisiincelerini resim sanati iizerine ilk olarak Londra’da gerceklestirdi. Bir

sanatsever i¢in tablolarindan birinin asilacagi odayi, tabloyla uyumlu olarak bezekledi.
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Odanmn adi da ‘Tavuslu oda’ olmustu. Yeni Uslup’la (Art Nouveau) sonuglanmis olan,
bicimsel (stylistique) uyumlar zemini de hissedilebiliyordu.
“Whistler, Empresyonizm i¢in oldugu kadar Sembolizm i¢in de oncii niteligini
siirdiirmektedir. “Her iki yontemde de kendini kabul ettirdi ve katkisiz duyum ile
diisselin yeniden yarattig1 bir diinyanin diizenlemesini uzlastirdi”(Cassou, 20006, s.
151).
3.3.3. Hokusai
Hokusai; Dekoratif degil, fantastik soyut etkide bir iislup sergiliyor. Birkag¢ firca ya da
kalem darbesiyle yasami resmetme becerisine sahip olan Hokusai, resmini dis diinyayla
baglantili yapmay1 hedefliyordu. Zemin iizerinde dalgali bir yilizey olusturarak, kavisli ve
kavissiz bigimleri birbiri igine gegmek suretiyle resimliyor ve kendine has yeni bir diinya

kurmus oluyordu.

Y
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Sekil 3.3 Hokusai, Nine Women Playing the Game of Fox, 1800-1805

Eser erisim adresi: https://www.wikiart.org/en/katsushika-hokusai/nine-women-playing-the-game-of-fox

Hokusai’e ait oldugu tahmin edilen; ’tilki oyunu’ isimli bu eser; sekiz boliimlii paravan
resmidir. Kagit {izerinde boya ve ¢ini miirekkebi kullanilarak yapilmistir. Panolardan olusan
paravanlar {izerine ¢izdigi resimlerinin yani sira, pitoresk tiirde sahneler de ¢iziyordu. Ote
yandan ukiyo-e tarzindaki teknigin ustasi Shunshon’dan, daha 6nce kostiim desenlerinin
ciziminde kullanilan bu teknigin inceliklerini de 6grenmisti.

Hokusai, ukiyo-e tarzinda ¢izdigi ugucu etkide; goriiniip kaybolan ve dalgali bir diinyanin
imgelerini yansitan, kendine 6zgii anlatimiyla ’Okyanustan Bin Goriintii Serisi’ ni olugturdu.
Glizelligin ele gegirilemeyen yonleri iizerinde 1srarla ¢alismalar yapti. Resmin ¢ergevesini
zorlayan deniz konulu estamplarinda, dalgalar iizerinde oynasan balik¢1 sandallar1 yer
aliyordu. Manzara resimlerine geniglik katabilmek i¢in, ge¢mis donemin Japon
sanat¢ilarinin, ¢ok renkli {irlinlerini bir araya getirdi. Doganin bu sasirtict goriiniimlerini

yansitma arzusunun yani sira, ¢ok sayida halk etkinliklerine katildi. Hokusai ‘Halk Yasam1’

42



olarak adlandirdig: bu tiir islerine ayr1 bir 6zenle yaklagmisti. Hokusa-i, ‘Yetmis yasima
varmadan dikkate deger bir sey ¢izmedim.’ diyecek kadar da isine saygiliydi. Kuskusuz daha
tamam olan yetmis yas sonrasi ¢alismalari, onun bu ifadesini hakli gosterir. Farkli renklerde,
farkl agilardan ¢izdigi Fuji Tepesi’ni konu alan ¢ok sayida resmi de onun bu soziinii belgeler
niteliktedir. ’Biiyiikk Dalga’ adli resminde volkan imgenin basit bir ayrintisi olarak
gorinmektedir. *Tepede Saganak’ adli resminde ise bu durumun aksine, goriiniimii
biitlinliyle yansitir. Birka¢ piktogramla soyutlama teknigini kullandigi yamag¢ resminde,

yildirimi; kiremit renkli bir zebra deseni kullanarak ifade etmistir.

\ﬂ
|5

| \ VarC St ; et i I
Sekil 3.4 Hokusai, Thirty Six Views From the Top of Fuji, 1830-1832
Eser erisim adresi: https://jamesmarks07.wordpress.com/2011/04/28/56/

“Boyutun dikey iticiliginin yani sira, suyun diisiisiindeki kabarma; anitsal bir agacin
kokleri gibi dallara ayrilmis bicimde gosterilir. Kutsalligin topraga 6zgii sunumu,
neredeyse soyutlanmis olan ¢aglayanin altindaki siliiet, figiirleri sanki ezmektedir.
Ince ve basit bir anlatima indirgenis bi¢imiyle Fuji Tepesi’ni konu alan bu resim,
kesintisiz bir formu ve en azindan direng ¢eperiyle devinimsiz bir Diinyay1 simgeler.

”( Lasnier, 2008, s. 18)

Sekil 3.5 Hokusai, Gostaiwa, 1831
Eser erisim adresi: https://www.liveinternet.ru/tags/%EC%E8%F4%EE%EBY%EEY%E3%E8%FF/page3.html
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Fantastik masallar1 konu alan, 6zellikle de kotii ruhlu kisileri sevimli betimleyen Oykiileri

ise; ressamin verimli hayal giiclinii ve anlatimc1 yetenegini de acik¢a gostermekteydi.

3.3.4. Gustave Moreau
“Moreau’nun, ilk tablolarinda kullandig iislupta Delacroix nin etkileri agik¢a goriiliir.
Delacroix gibi onda da kadin viicuduna karsi sevgi ve bu viicudu zengin takilarla
bezeme diiskiinliigii vardi. 1864 yil1 Moreau’nun meslek yasaminda bir doniim noktasi
olmustur. Bu yil salon sergisinde; Oedipus and the Sphinx’i sergiledi, bu tablo ¢okca
tepkiye neden oldu ancak elestiriciler ona kars1 kayitsiz kalamadilar. (Cassou, 2006,

5. 109)

Sekil 3.6 Gustave Moreau, Oedipus and the Sphinx, 1864

Eser erisim adresi: https://fincartamerica.com/featured/6-oedipus-and-the-sphinx-gustave-
moreau.html?product=beach-towel

Alegorik ve simgesel 6zelliklere sahip olan bu tablo, Moreau’nun sanatinin en gercek
baslangicidir. Artik tablolarimin konularini mitoloji ya da Kutsal Kitap’tan alacak, 6zellikle
kadin1 yegleyecek ve bu kadinla edebi kadin anlayisina denk diisen tavirlar ve ruh halleri
sergileyecektir. Tasvir edilen bu kadin; efsanevi, gercek disi, gilizel viicutlu, miicevherlerle
donanmus giizel bir kadindir. Bu kadin, kimi zaman Troyali Helen, Salome, Leda, Pasiphoe
Galateia, Kleopatra adin1 alacaktir ve her defasinda; erkegin yazgisina karar veren karsi
konulmaz kadin ya da erkegi bastan ¢ikartan disi kadin olarak 6n planda duracaktir.

4. RESIMDE SUS OGELERININ KULLANIMI

Sanati, insan1 diger anlatim yollarindan ayiran sey lanse edilen formudur. Hangi tiirden
olursa olsun, sanat eseri ’form’ adini verdigimiz nitelikle kendisini ortaya koyar. Bigim

yaratmay1 amaglayan plastik sanat eserlerinin fiziksel yapilari ile {isluplar1 arasindaki iligki
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dogrudan Ortiisiir ve sanat¢inin diisiindeki baglami da ortaya koyar. Siislemenin; plastik
sanatlardaki iislupsal kullanimina Ortacag’dan itibaren, birgok donem ve sanat akiminda
rastlanmaktadir.
4.1. Paul Gauguin

Paul Gauguin, dekoratif unsurlar1 resimlerinde kullanan ¢ok 6nemli sanatgilardan biridir.
Empresyonizm’den Sembolizm’e ge¢mistir ve Art Nouveau temsilcilerinin en 6nemli
isimlerinden biridir. Gauguin, Britanya’da gergeklestirdigi resimlerinde, ileriki donemde
yerlesik bir bicimde olusacak {islubunun izlerini belli etmeye baslar. Artik firca darbeleri ve
renklerin kullanimi, erken donem c¢alismalarina gore olduk¢a farkli ve kendine 6zgii bir

bigimdedir.

Bl & » al
Sekil 4.1 Paul Gauguin, Breton Peasant Women, 1894

Eser erisim adresi: https://arthive.com/paulgauguin/works/218994~Breton_peasant_women

Bu eser en 6nemli yapitlarindan biri olarak nitelendirilebilir ¢iinkii tislubunun habercisi olan
ilk popiiler resimlerinden biridir. Resim, dekoratif unsurlar igerir. Beyaz sapka ve yakalari
ile farkli desenlerde resmedilmis etekler, Gauguin’in, Emile Bernard ile birlikte onciisti
olduklar1 Sentetizm tarzinda, dekoratif bir iislupta yapilmistir. Etekler ve yakalarda
kullanilan belirgin dis hat, zamanla yerini tamamen konturlara birakmis ve Art Nouveau nun
temelleri de atilmaya baglanmistir. 1887 yilinda Martinik Adasi’na gecen Gauguin, buradaki
resimleriyle empresyonizmden ayrilisin1 da yeni lislubu ile belgeler. Resimlerinde canli

renkler ve cosku artik oldukga belirgin hale gelmistir.
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Sekil 4.2 Paul Gauguin, Self Portrait, Miserables, 1888
Eser erigsim adresi: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0224V 1962

Gauguin’in, Van Gogh ile birlikte yasadigi donemde resmettigi, Van Gogh portrelerinde de
dekoratif etkiler agik¢a goriiliir. Gauguin, bu portreyi Victor Hugo nun; Sefillerindeki roman
kahramanindan esinlenerek yapmistir. Resimde arka planda, arkadasi Emile Bernard’in
portresinin  kiiclik bir eskizi vardir. Gauguin, kendisini toplumun baskis1 altinda
hissetmektedir. Vincent’a soyle yazar :

’Bagima hiicum eden kan ve gozlerimin ¢evresindeki renkler, demirci ocaklarindaki renkleri
hatirlatiyor. Bdoylece, kizgin lavlar ruhuma dogru akiyor, gozlerimin ve burnumun
etrafindaki cizgiler bana Iran halilarindaki ¢igekleri hatirlatiyor. Bunda soyut resmin ve
Sembolizm’in etkisi var. Arka plandaki ¢ocuksu ¢igekler de sanatsal safliimizi gsteriyor.’
Gauguin, daha sonra Tahiti’de yapacagi resimlerde kullanacagi silisleme unsurlarini

simdiden deneyimlemeye baglamistir.

Sekil 4.3 Paul Gauguin, Jacob Wrestling With the Angel, 1888

Eser erisim adresi: https://www.gauguin.org/jacob-wrestling-with-the-angel.jsp
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“Gauguin’in 1888 tarihli ‘Ayinden Sonra Hayal: Yakup ile Melegin Miicadelesi’
isimli eseri, Empresyonizm’den Sembolizm’e gecisini gosteren gili¢lii bir resimdir.
Toprak, konuya uygun olarak kirmizi renktedir. Yakup ve Melek arasinda gegen
miicadeleyi, ayin sonrasi bir grup kadin merakli bakislarla izlemektedir. Sag kosede
Gauguin’in kendisine benzeyen bir rahip de miicadeleyi izlemektedir. Gauguin, bu
resimle gergek bir olay1 degil ama ayin sonrasi hissedileni resmetmekle sanat goriistinii
acikca ortaya koymaktadir: ‘Sanatgi, ancak kendi kendine yeni bir diinya yaratabilen
insandir’ “(Kolektif, 2005).

Gauguin, ilerleyen siirede Sentetizm iislubunu daha fazla benimsemistir. Bu islup; iki

boyutlu resimde, ii¢ boyut hissi yaratmak i¢in kullanilan, goz aldatici teknikleri yok sayan

dekoratif bir tisluptur. Teknigi kullanirken; belirlenen renk iki boyutlu bir tabaka olarak

figtirtin kapladig1 alan1 kapatacak bigimde siiriiliip, kalin dis ¢izgilerle sinirlanir.

Sekil 4.4 Paul Gauguin, Tahitian Women on the Beach, 1891

Eser erisim adresi: https://www.gauguin.org/tahitian-women-on-the-beach.jsp

Gauguin’in, Tahiti resimlerinde model aldig1 kadinlar, saglam yapili viicutlarina ¢ogu kez
pembe, mor, mavi, koyu sari, lacivert gibi sicak ve siklikla piriltili renk tonlart olan giysiler

giyerler.

Sekil 4.5 Paul Gauguin, Faaturuma (Melancholic), 1891

Eser erigim adresi: http://www.artchive.com/artchive/G/gauguin/gauguin_faaturuma.jpg.html
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“Bu resmin ad1 olan Faaturuma, sol {ist kosede gosterilen resmin ¢ergevesindeki bir
yazittan alimmistir. Tahiti’de bu kelime; bulutlu bir gokyiiziine atifta bulunur ve
Gauguin, sikintili bir zihinsel durumu ima etmek i¢in onu mecazi olarak kullanir.
Geng¢ kadinin sabit, alcaltilmis bakislar1 ve algakgoniillii formu, melankolik bir

rehaveti uyandirmak i¢in yanardoner renk ve kivrimli ¢izim ile birlesir.”(Trust, 2015)

4.2.Siis Ogelerini Resme Tasiyan Bir Sanat¢i Olarak Matisse

Plastik etkide motifsel {islubu temel alan Matisse, oOgrenciliginden beri eskici
diikkanlarindan gesit ¢esit tekstil parcalari almis, evini ve atdlyesini bu pargalarla donatmasti.
Eskimis kumas pargalari, lime lime olmus kilimler gibi bir¢ok antika nitelikli materyale
yogun bir ilgisi vardi. Atdlyesi Pers halilari, Arap islemeleri, Afrika tekstilleri, yastiklar,
perdeler, kostiimler ve paravanlarla dolu bir hazine odasina doniismiistii. Bir atlyeden daha
cok saraya veya harem dairesine benziyordu. Ciinkii tekstiller Matisse’e, evinde gibi
hissettiriyordu. Kumas tasarimlarina agik¢a hayranlik duyuyordu. Tekstiller bir nevi
Matisse’in hayal giicliniin ortaklari, yaratimlarinin etkin katilimcilar1 gibiydiler. Sanat¢inin
cocukluk yillarim1 gegirdigi Bohain; gosterisli kumaslariyla iinlenmisti. Bu kasabalarin
hicbirinde galeri, miize, sanat koleksiyonu veya heykel yoktu. Matisse’in atalar1 kusaklardir
dokumaciydi. Tekstil adeta kaminda vardi. Ogrenci oldugu yillarda Paris’in eskici
diikkanlarindan parasinin zar zor yettigi yipranmis duvar kumasi pargalar1 satin alirdi.
Matisse, atdlyesine doldurdugu bu parcalarin resimlerini yaparak onlari yeni ve ebedi
kiliyordu.

Atolyeleri arasinda gidip gelirken yanina bu arsivden pargalar aliyordu. Bir yandan da; giysi
ve kilim diikkanlarinda gordiigii yeni tekstil pargalariyla koleksiyonunu siirekli
genisletiyordu. Bu arsivi, yapitlart i¢in malzeme saglamak veya kimi zaman onlar
olusturmak icin kullaniyorlardi. Rus Balesi Toplulugu’nun Paris Operasi’nda sahneye
koyacag ’Biilbiiliin Sarkisi’’ oyununun sahne diizenlemeleri ve kostiimlerini hazirladi.
Matisse, bu gosteride, imparator i¢in sahnenin boyu kadar acilabilen bir pelerin tasarlamisti.
Sonuctan memnundu ve ayni ustaligr aksesuar, kostiim ve resim yapmak icin de gayet
maharetli bir bicimde kullantyordu. Ama onun asil ilgilendigi sey, 15tk ve renk
dinamikleriydi. Matisse, tekstilleri farkli zamanlarda ve farkli sekillerde kullandi. Cigekli,
noktali, ¢izgili veya diiz tuval boyunca dalgalanan ya da ylizeyin {izerine diiz olarak
ignelenmis tekstiller, onun elinde ii¢ boyutlu illiizyonun dengesini kuran, ¢arpici bir giice
doniisiiyordu. Bu yillarda satin aldig1 6nemli parcalardan biri, baskili bir Fransiz pamuklu

keten kumasti. Beyaz iizerine koyu mavi ¢igcek yapraklart ve ¢igek sepetleri desenleriyle
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stislenmis bu kumas, uzun siire Matisse’in en popiiler resimlerinin temasi haline geldi. Bu

kumasi *Gitarist’ ve ‘Greta Moll’un Portresi’ gibi ¢esitli eserlerinde kullandi.

Sekil 4.6 Henri Matisse, Portrait of Greta Moll, 1908
Eser erisim adresi: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/henri-matisse-portrait-of-greta-moll

Matisse, Louvre'da, Veronese'nin bir resmini gordiikten sonra, bu resmi kapsamli sekilde
elden geg¢irdi, kollar1 genisletti ve figiiriin ihtisamin1 ve anitsalligin1 vermek i¢in kaslarin
egrisini vurguladi. Kadin figiiriiniin yerlestirildigi; ¢icekli pamuklu baski, bu siralarda baska
bir¢ok eserinde yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde renkler sadelestirilmis, ayrintilar
gizlenmis ve ¢izimler diizlestirilmistir. Modelin kaba 6zellikleri ve kollarinin 6n kisma,
kumasin biiyiik ¢igekleriyle uyum i¢indedir. Matisse resimlerini tam da bu prensipte kurar.
.Kumas, kilim, paravan veya perde parcalari kendi yapisal kurallarini, canli veya cansiz tiim
Ogelere yaymis gibidir. Konu dis1 unsurlar yok olur, akiskan, sasirtict ve canli desenlere
dogru kayan ¢izgi ve renk sentezi yogunlasir. Matisse’e gore bu, farkli bir resim degildir,
ama O, farkli bir glic dengesi aramaktadir. Sanat¢1 bu arayistayken fircasina uyguladigi
baskida ve boyasinin kalinliginda degisiklikler ortaya ¢ikmaya baslar. Hatta bazi resimlerde
boya o kadar ince kullanilmigtir ki tuval neredeyse gegirgenlesip parlayarak, hareli ipek
havasina biiriiniir. Moskovali koleksiyoncu Sergei Shchukin, Matisse’in eserlerine hayranlik
duyuyordu. Rusya’min tekstil imparatorlugu’nun basinda bulunan Shchukin, sanatginin 1906
ile 1914 yillar1 arasinda gergeklestirdigi tiim gelenek¢i ve deneysel tuvallerini satin aldi.
Matisse, Shchukin i¢in birgok resim yapti. 1911°in kisinda sanatgi, Seville’de, yine
Shchukin’in siparis ettigi bir seriye basladi: Bu seriye baslarken, yeni satin aldig1 ispanyol

salin1 tema aldig1 coskulu bir natiirmort yapiyordu. Ayrica Madrid’de gordiigii nar desenli,
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mavi ve krem renkli yatak ortiisiinii de kullaniyordu. Paris’e doniisiinde bu kumasi yine
Shchukin i¢in yaptigr iki tuvalin ortasina yerlestirdi. Pembe Atdlye’de sanatginin goriis
alanindaki her sey koyu mavi yorganin etrafina dizilmis keskin yesiller, pembeler,
kirmizimsi sonlardan olusan i¢sel mekanlarla birlesmisti.

Matisse, siisleme icin yaratildigina inaniyordu. Yasaminin son on yilina girdigindeyse, bir
yandan resimde gidebilecegi en uzak noktaya kadar gittigini, diger yandan ise islerini daha
once hi¢ hissetmedigi bir sekilde ele aldigimi diisiiniiyordu. 1942°’de ’Belirli bazi renk
fikirlerine uzun zamandir sarilmis oldugunu, ama bu yeni ¢ikis noktasinin zeka ve zarafeti
saklayarak 151k ve havay1 igeri almasint’ sagladigini sdylemisti. Bdylece guvas, suluboya,
kagit parcalar1 gibi malzemeler kullanmaya, vitraylar yapmaya ve genis renk alanlarina
odaklanmaya basladi. Ama tekstilin iktidar1 daima siiriiyordu. 1943°’te, Caz olarak

adlandirilacak albiimiiniin ilk tasarimlarini kesmeye basladi.
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Sekil 4.7 Henri Matisse, Jazz, Tériade, Paris, 1947

Eser erisim adresi: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/henri-matisse-1869-1954-jazz-teriade-paris-1947-
6166010-details.aspx

“Plastik sanatlarin tarihsel deviniminde, form, renk ve desen gibi 6gelerin 6zlerinden
taviz verilmeden dengeli bir arinmadan ge¢mesinin zaruri oldugunu sodyleyen
Matisse, Vence kilisesindeki islerini kendi sanat hayatinda bu devinimin geldigi en
olgun nokta olarak tasvir eder. Boylece yasaminin son on yilimin bagyapitlari,
heybetli dekupe guvaslar ortaya ¢ikti. Bunlar alternatif dekoratif gelenegin son
disavurumlariydi. Matisse, bu diisiincesini su sozleri ile belirtmisti; ’Resim bana artik
bitmis gibi geliyor. Ben silisleme i¢in varim. Onun ig¢ine yasamim boyunca
kazandigim her seyi koyuyorum. Resimde, yalnizca ayni zemin {izerinde geri
doniigler yapabilirim ama siisleme ve tasarimda, hakimiyet bende. Bundan

eminim’(Ozpinar, 2007, s. 135).
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5. PINAR KINIK’IN CALISMALARININ OLUSTURULMA SURECi VE
ANALIZI

Giliniimiliz ressamlarindan Pmar Kinik, tuval ve kagit iizerine siisleme ile olusturdugu
caligmalarinda, Sembolizm ve Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi Sanatcilarindan; Paul
Gauguin, Alphonse Mucha, Gustav Klimt vb. olduk¢a etkilenmistir. Resimleri dekoratif
unsurlar igerir. Bu unsurlar ¢ogu kez Gauguin’in Emile Bernand ile Onciisii olduklari
“Sentetizm” tarzinda dekoratif bir yaklasimi 6ne ¢ikarir. Figlirlerin kiyafetlerinde ve ¢ogu
kez aksesuarlar ve arka plan siislemelerinde kullanilan belirgin dis hat, zamanla yerini
konturlara birakmis olan; Art Nouveau‘nun izlerini dogrudan tasir. Konular ¢ogu kez
Mitolojik Oykiilenmeler, tinsel disavurumlar, varolusa dayali felsefi viicut bulmalar ve
mistik sahnelere dayanir.

Tiim bunlarin 15181nda; ¢ogunlukla sembol olarak bir kadin portresini; ihtisami temel alan
orgelerle bezeyerek 6ne ¢ikartmayi1 amag edinir. Ressam bu kadinda asaleti, kibri, ihtisamu,
aski, tutkuyu vb. tiim giiclii duygulari toplar ve bunu da siis 6gelerini; gerek bicem gerek
renk yogunluklari ile vurgulayarak yapar. Etkilendigi ressamlardan farkli olarak Kinik, siis
6gelerini portrelerde de kullanmaktadir. Kompozisyonlarin genelinde “Sentetizm” iislubu
hakimdir. Bu tislup; iki boyutlu resimde, ii¢ boyut hissini vermek i¢in kullanilan g6z aldatici
teknikleri bir yana birakan dekoratif bir tisluptur. Renk iki boyutlu bir tabaka olarak imgenin
kapladig1 alanm1 6rtecek bigimde siiriiliir ve kalin dis ¢izgilerle sinirlanir. Ressam benimsedigi
bu iislup baglaminda; ¢ogu zaman sakin dingin 6rgelerle bezenmis bir arka plan iizerine,
yizdeki her kivrimi haraketli motiflerle kaplanmig bir kadin portresini yerlestirerek,
orgelerin birlesimindeki hareketi dengeleyerek, izleyiciye uyumlu bir dinamikte sunmay1
hedefler. Caligmalarinin tiimiinde mutlakiyetle bir hikayenin, bir etkilenmenin betimlenmesi
bulunmaktadir. Bir kompozisyonu tasarlarken her par¢a kendi i¢inde; dnceden planlanmis
bir 6rge toplulugunu i¢inde barindirir ve pargalarin tiimiine kompozisyon baglaminda (genel
bir bakisla) bakildiginda; 6rgeler arasinda uyum, dinamik, dogru kontrast dikkati ¢eker.
Figiirler; hem siis 6gelerini tasiyan, mutlak olmasi gereken modellerdir, hem de betimlenen

hikayenin satafath temsilcileridir.
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Sekil 5.1 Pinar Kinik, Beatiful White, 2012
Eser erisim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/Beautiful-White-731915324

Ressamin eserlerinde genelde kadin figiirii 6n plandadir. Bu eserde de tamamuyla ele alinmis
olan kadin figiirii; zarif, alimli, kirilgan ve bir o kadar ihtisamli betimlenmistir. Kinik, bu
resmiyle gli¢, albeni, ihtisam, cazibe, asalet maharetleri olan bir kadin modelini siis 6geleri
ile bezeyerek vurgular. Bu resimde siis 6geleri tamamen kadin figiirii izerinde vurgulanir.
Fon sadedir, figiirdeki siis 6gelerini dengeler niteliktedir. Ote yandan ressam; kadin figiirii
olarak siklikla kendisini resmetmektedir ve siis 6geleri ile Ortiilii olan bu kadinin aslinda
resmin kendisiyim, bu benim goériim ve benim hikadyemdir.” gibi bir mesaj da verdigi

distiniilebilir.
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Sekil 5.2 Pinar Kinik, Miracle of the Princess, 2017

Eser erisim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/Miracle-of-the-Princess-731916197

Ressam, bu eserinde Alphonse Mucha’nin lislubundan olduke¢a etkilenmistir. Art Nouveau
temsilcilerinden olan Mucha’nin kadin figiiriinii 6n planda tuttugu, siisleme nitelikli, kalin
konturlu vurgulamalar1 ile ¢evrili afislerini andiran bu resimde; ressam, hamile bir kadini ele
alir. Resmedilen bu kadin figiirii de ressamin kendisidir. Ressam tiim eserlerini Varolus ile
ilintiledigi i¢in, dogrudan Varolus odakli bir betimleme gergeklestirir. Hamile kadin; zarif,
giizel, albenili, kirilgan yapidadir. Bu kez dogurganlifi, anne olmayi, yeni bir hayatin

mucizevi gizemini de ekleyerek kadin imgesini 6n plana ¢ikartir.

%

Sekil 5.3 Pinar Kinik, Bright Shadow, 2017
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Eser erigsim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/ivy-734720403

Bu eserde de, yine kadin figiirii 6n plandadir. Teknik olarak hem figiiriin kendisinde, hem
de arka planda siis 6geleri bulunmaktadir. Bir kafa karisiklig1 betimlenmektedir. Igsel bir
yolculuk yer yer umarsizliklar gibi.. Buna ragmen; kadin figiirii canli bakislari, ne istedigini
bilen, odaklayan parlak gozleri ile giicii, kararlilig1 da temsil eder. Siis 6geleri bu eserde hem
amag, hem aragtir. Zerafeti, asaleti, glizelligi vurgulayan bu siis 6gelerine, figiir tizerinden
gececek bicimde eklenmis olan sarmasiklar; kafa karigikligini, bdéliinmeyi, yer yer

kararsizlig1 ifade etmekte bir aragtir.

Sekil 5.4 Pinar Kinik, Christ and his mother, 2017
Eser erisim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/Christ-and-His-Mother-731914930

Bu eserde Anne olmak, mistik bir sahne lizerinden betimlenmistir. Yine kadin figiiri; gii¢li,
ihtisamli, dogurgan, albenili niteliktedir. Meryem ve Isa Mesih’ten, kutsal bir mit’ ten
etkilenme s6z konusudur ve Varolus’a bir gonderme vardir. Yan tarafta bebegini tutan
kadinla bebegi ve diger tarafta bulunan ¢ocuk, Varolus evreleri gibidir. Var olmak, gelismek,
ilerlemek evreleri gibi. ..

Kadin figtirleri siis 6geleri ile bezenmistir. Cocuk ve bebek figiirlerde sadelik unsuru dikkati
ceker. Siis 6geleri ¢esitliligi, ¢ok yonliligil, verimliligi, geliskinligi temsil eder. Sadelik ise

masumiyeti, yeni baglamayi, Ol’may1 vurgular niteliktedir.
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Sekil 5.5 Pmar Kinik, Existence Feeling, 2015
Eser erisim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/existence-feeling-734724987

‘Saklandim, Uyandim, Bezendim, Boéliindiim, Tek Oldum, Var Oldum, Dokundum,

Yoruldum, Basladim, Nefes Oldum, Ses Oldum, Tamdim, Sasirdim, Oldiim, Uyandim,
Sarsildim, Urperdim, Seslendim...’

Varolus felsefesini dogrudan odaklamis bir eserdir. Bir bebek iizerinden; hayata gozlerini
acis1, 6grenmeleri, edinmeleri, deneyimleri vb. ele alir. Siis 6geleri bu kez yalnizca bebegin
iizerindeki kiyafette yer alir. Buradaki yerel (Afrika) motifleri ile bezeli kiyafet; Varolus’tan
itibaren kimlik ve benlik giyinme hali, digerlerinden ayrigma, tek olma evresini temsil eder.
Bu; insanlarin ¢esitligini, higbir varligin bir digeri ile benzememesini bize anlatir. Varolus,
mistik ve gizemli bir yolculuktur. Her baslangi¢ ve ilerleme benzersizdir, tektir. Bu kez
eserde; arka fondaki yazilar, siisleme niteligi ile kullanilmistir. Daha grafik bir etki ile bebek

figiirlinii 6n plana ¢ikartirken, bir yandan da betimlenen hikayeyi oldugu gibi aktarmaktadir.
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Sekil 5.6 Pinar Kinik, Authentic Collage Series I, Think For East, 2018

Eser erisim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/ Authentic-Collage-Series-I-Think-for-East-
797191601

Bu eserde yine odak noktasi bir kadin figiiridiir. Kadin bu kez Uzak Dogu’da, yerel halktan
se¢ilmistir. Yine asil, gii¢lii ve anag¢ yapidadir. Zerafeti temsilen; basinin iizerine ¢icekler
eklenmisse de, figiiriin yerli bir kadin olmasi ‘gii¢’ hissiyatini daha c¢ok uyandirir.
Yanaklarindaki motifsel alliklar; Onun ¢alisan, ugrasan, emekgi yanini gostermektedir. Bu
yoniinli tamamlayici nitelikte; arka fonda, Tiirk kilimlerinde motif olarak kullanilan desenler
etamin seklinde yer almistir. Bu durum bir nevi koprii gérevi de goriir. Dogu’da kilim
dokuyan kadinlarin da emekgi, gii¢lii kadinlar olusunu temsil eden motiflerdir. On plandaki
kelebek; kadinin masum, ¢ocuksu, ucan yanini temsil eder. Takilar ve rengarenk ip rasta
saclari; kadinin her kosulda, her yasta; ‘Siislenmeyi’ sevdigini, ‘Siislenmek’ i¢in her tiir
malzemeden faydalanabilecegini bizlere gostermektedir. Oyle ki; M.O.” ki devirlerde bile
kadinlarin dogada bulduklar1 malzemeleri, allik, maskara, vb. gibi, yiizlerine, gozlerine
stirmeleri, Afrika’li kadinlarin, dogadaki farkli malzemelerden yararlanarak kulaklarina
kiipe, dudaklarina ve boyunlarina halka takmalar1 (Tenya kabilesi gibi), saglarini yine
dogada bulduklar bitkilerle vb. boyayarak 6rmeleri gibi... Bir¢ok 6rnek bize her Irktan, her
yastan, her tiir kadinin belirgin ortak 6zelligi olan estetik kaygisini, ‘siislenme’ giidiisii ile

siis 6geleri kesfetme ¢cabasini agikga anlatmaktadir.
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Sekil 5.7 Pinar Kinik, Authentic Collage Series II, Ornate eastern, 2018

Eser erisim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/ Authentic-Collage-Series-II-Ornate-Eastern-
797191806

Bu calismada Uzak Dogu’lu bir kadin 6n plandadir. Bu kez olduk¢ca modern yapida,
entellektiiel yanm1 geliskin, zerafet ve incelik sahibi bir figiir tasvir edilir. Arka planda
Tirkler’ in Dogu kiiltiiriinli yansitan bir duvar halis1 bulunmaktadir. Resimde bu tarz
kullanimlara baz1 Hiristiyan eserlerinde de rastlanir. Duvar halisi; etnik desenleri ile
kompozisyonu dekoratif anlamda tamamlarken 6te yandan da yerel Dogu kiiltiiriine bir
gonderme yapmaktadir. Hemen iizerinde bulunan melek figiirli; masumiyeti ve kadin
figiiriiniin ¢ocuksu yoniinii vurgular. Ote yandan kadinin dogurganlhig: ile ilintili olan
‘Varolus’ fikrini de sembolik bir bicimde —inceden- temsil eder.

Kadin, sakin bir ev halinde kitabini1 okurken betimlenmisse de, son derece siislii, baloya gider
gibi ihtisamli kostliimii ile izleyiciye ilging bir kontrast sunar. Bunun nedeni; kadinin
siislenmek i¢in herhangi bir amag¢ edinmeye gereksinim duymamasidir. Kadin, her zaman,
her kosulda siislenme giidiisiinii iginde barindiracak ve siislenmenin bir yolunu ve siisleyici

materyalleri bir sekilde bulacaktir.

57



Sekil 5.8 Pinar Kinik, Authentic Collage Series III, Identity In The Far East, 2018

Eser erisim adresi: https://www.deviantart.com/pinart/art/Authentic-Collage-Series-III-DentityInTheFarEast-
797191927

Ressam, bu ¢calismasinda otoportresini ele alir. Kendisini, {islubu ile birlestirir ve Uzak Dogu
ile 6zdeslestirir. Burada ele alinan kadin figiirii zarif ¢igekler tutmaz ve ihtisam vurgulamaz.
Bu kez kadin figiirii modern yapisini, yerel kesimlerle ilintiler. Zerafet bakista, durusta
vurgulanir. Usluba iliskin &rgeler, kostiim pargalarinda bulunan etnik desenlerdir. Arka
planda yine bir Dogu Halis1 (el dokumasi) kullanilmistir. Kadin figiiriiniin kahkdilleri bir nevi
moderniteyi {lizerinde tagirken, upuzun iki yandan Oriilmiis saclar1 yerel halki temsil eder
niteliktedir. Ressam, tezatlar arasinda bir koprii kurmaktadir ve bunu etnik desenlerle

besleyerek uyum iginde izleyiciye sunmay1 hedef alir.

6. SONUC

Sanat tarihi boyunca bir¢ok sanat alaninda ve bircok donemde siklikla etkisini gdsteren
siisleme, en belirgin olarak “Yeni Sanat” yani “Art Nouveau” akiminda baskin sekilde
karsimiza ¢ikar. Gilinlimiizde hala etkilerini siklikla ve yogun bir sekilde gosteren, Art
Nouveau tarzi ilk olarak uygulamali sanatlarda; dokumalar, kitap siisleri, duvar kagitlari,
mobilyalar, cam esyalar, vb. olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. Resim ve grafik alaninda
yayginlagarak devam etmis, afis tasarimlari ile tamamen 6n plana ¢ikmistir.

Siisleme sanatini, zanaattan ayirmayi hedef alan bu akim mimarlikta da hizla yerini almis ve

simetrik olmayan diizenlemeler, alisilmamis egri cizgiler, siisleme 6gelerinin oldukga fazla
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kullanilmas: gibi iisluba dayali bicimde carpici, farkli bir stil olarak zihinlere kazinir
olmustur.

1. Diinya savasina degin bircok mimar tarafindan Istanbul’da, o6zellikle konut ve
apartmanlarin yap1 Ogelerinde ve slislemelerinde Yeni Sanat {slubu kullanilmigtir.
Siislemenin en belirgin oldugu akim olan Yeni Sanat yani Art Nouveau’ yu tanimlarken
Japon Sanatinin motiflerini de animsamamiz gerekebilir. Kompozisyonun ve gercekligin
Otesinde, soyutlamalar ve motifler baskindir. Donemin estetik algis1 artik gerceklige ¢cok da
diiskiin degildir, ‘altin oran’ eski donemde oldugu gibi 6nemli degildir, gerceklige iliskin
yapilabilecek her sey gecmis donemlerde fazlasiyla yapilmistir ve izleyiciler de, sanatkarlar
da buna doymuslardir. Ozellikle izleyiciler tarafindan “Yeni” olan arzulaniyordur. Artik
mimari yapilarda ve ii¢ boyutu teskil eden tiim alanlarda ince detaylar 6ne ¢ikiyordur,
birbirlerini ¢esitli sekilde saran ve bitki kivrimlarini andiran formlara bezeniyorlardir. Gerek
gecmiste (Yeni sanat akiminin basladigi siirecte), gerekse gilinlimiizde —halen- siisleme
kullanim1 her alanda yerini ve begenisini almistir. Sanatgilara, donemlere, akimlar arasi
iliskilere bakildiginda gorebildigimiz en bariz ortak 6zellik siislemenin; giizellik algis1 ile
ortiismesi ve buna bagli olarak da popiilaritesini higbir zaman kaybetmemesi olmustur. Bu
arastirmalar ve incelemeler; giizelligi ve sasaay1 temsilen, siislemenin, siis 6gelerinin birgok
alanda vazgecilmezligini siirdiirebilecegini ve popileritesini kolayca kaybetmeyecegini
acikca ortaya koyarken, yaratilistan itibaren var olan kadin temas1 kadar; onu 6ne ¢ikaran,
zerafetini pekistiren slis 6gelerinin, 6zellikle sanat alaninda 6nemini yitirmeyecegini ve

stirekli yenilenmeye, beslenmeye ihtiya¢ duyacagini da betimlemektedir.
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