T.C.

GIRESUN UNIVERSITESI
SINEMA TELEVIZYON ANABILIiM DALI
YUKSEK LiSANS TEZIi

TOPLUMSAL BELLEK BAGLAMINDA BELGESEL SINEMADA
COCUK GELIN TEMSILI

DANISMAN
Dr. Ogr. Uyesi Baris YETKIN

HAZIRLAYAN
Savas YAVUZ
162025010

GIRESUN-2019



JURI UYELERI ONAY SAYFASI

Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin .................. tarihli
toplantisinda olusturulan jiiri, Sosyal Bilimler Enstitlisi Sinema Televizyon
Anabilim Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi Savas Yavuz‘un, “Toplumsal Bellek
Baglaminda Belgesel Sinemada Cocuk Gelin Temsili” baslikli tezini incelemis olup
aday ................ tarthinde, saat.............. da jliri Onilinde tez savunmasina

alinmustir.

Aday caligsmasi, simav sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan

Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Sinav Jiirisi Unvam, Ad1 Soyadi Imzas1
nye (Baskan)
Uye
Uye
Uye
Uye
ONAY
...... /eeeadd2019

Prof. Dr. Giiven OZDEM
Enstiti Midiiri



YEMIN METNi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Toplumsal Bellek Baglaminda
Belgesel Sinemada Cocuk Gelin Temsili” adl1 ¢alismamin, tarafimdan bilimsel ahlak
ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim kaynaklarin kaynakcada gdosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

d...2019

Savas YAVUZ



ONSOZ

Bu c¢alisma siiresince deneyimlerini paylasan, yardimci olan ve beni
destekleyen basta degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Baris YETKIN’e ve ¢ok

degerli Berrin AVCI hocama en igten tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

Yiiksek Lisans egitimimin basindan beri verdigim her karara saygiyla
yaklasarak hayata gecirmem igin desteklerini esirgemeyip her zaman yanimda olan

biricik anneme, babama, kardeslerim Dilek ve Baris’a sonsuz tesekkiir ederim.

Savas YAVUZ

GIRESUN- 2019



OZET

Belgesel sinema, yasadigimiz her doneme taniklik eden, toplumsal
bellegimizi giliclendiren, ele aldigi konular1 olumlu ya da olumsuz yanlaryla,
celigkileri ile yansitan, sorgulayici yapisiyla yiizeyselin ardindaki gerceklerin farkina
varmamizi saglayan yapimlardir. Bu sayede gergeklik iddiasi ile yola ¢ikarak, gercek
insani, gercek hikayeyi ve gercek mekani ele alarak, insanlarin yasamindan ya da
dogadaki yasamdan bir takim kesitler ortaya koymaktadir. Yillar 6ncesinden bugiine
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde tagidigimiz anilar, acilar, sevingler ve olaylar

toplumsal bellegin izlerini beraberinde getirmektedir.

Bu calismada, ¢ocuk gelin olgusunun belgesel sinemada ne sekilde ele
alindig1 ve belgesellerin bu siirecte toplumsal bellegin olusumuna nasil bir katkisinin
oldugu incelenmistir. Calisma sosyal bir konuda arastirma yapma iddiasinda
oldugundan dolay1 6rneklem kapsaminda belirlenen Zarok isimli belgeselden yeterli
verilerin toplanmasit ve yoOntem olarak nitelik bakimindan zengin verilerin elde
edilmesi amaciyla igerik analizi yapilacaktir. Calisma kapsaminda ¢dziimlenmesi
diisiiniilen belgesellerde yer alan karakterler sosyolojik bir bakis acisiyla incelenip
kadinin toplumsal konumu hakkinda ¢ikarimlar yapilmistir. Elde edilen veriler ile
arastirma sorularina cevap aranarak hipotezlerin gegerliligi test edilmistir. Son olarak

ortaya ¢ikan nitel veriler arastirmanin sonug¢ boliimiinde yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Bellek, Belgesel Sinema, Cocuk Gelin, Zarok



ABSTRACT

Documentary cinema is the production that witness the every period we live
in, strengthen our social memory, reflects the issues with positive or negative aspects
and contradictions, makes us aware of the facts behind superficial through its
questioning structure. In this way, starting with the claim of reality, reveals a number
of sections from the life of people or from the life of nature by taking the real person,
the true story and the real space. The memories, pains, joys and events that we carry
from the years before, consciously or unconsciously bring the traces of social

memory with them.

In this study, it is examined how the concept of child bride is handled in
documentary cinema and how documentaries contribute to the formation of social
memory in this process. Since the study claims to conduct research on a social
subject, semiotic analysis was performed to obtain qualitative data as a method.
Content analysis was used to obtain sufficient data from the documentary called
Zarok that selected as an example. The characters included in the documentaries
thought to be analyzed in the study were examined with a sociological perspective
and inferences were made about the social position of women. The validity of the
hypotheses has been tested by looking for answers to research questions with the data
obtained from the documentary. In this context, books, articles, oral history,
documentary films and so on. various sources were utilized. Finally, the resulting

qualitative data was interpreted in the conclusion part of the study.

Key Words: Social Memory, Documentary Cinema, Child Bride, Zarok
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GIRIS

Icinde bulunulan ¢ag, biitiin dinamikleri ve iiretim iliskileri géz oniine
alindiginda toplumsal hayat1 biitiin olarak degistirdigi sdylenebilir. Genel anlamda
bakildiginda, 6zellikle 1990’lardan sonra meydana gelen gelismeler, birey olma
algisindan bireysel iiretim iliskisine, toplumsal yasam algisindan toplumsallasmanin
niteligine kadar pek ¢ok alani koklii bir bicimde etkilemistir. Meydana gelen bu
degisim ve donlisim kosullarina bakildiginda bireyler, simdiyi anlamlandirip
kimligini olusturmaya calisirken, bir yandan da ge¢misle olan iliskisini sorgulama

siirecine girmektedirler (Sen, 2015:179).

Bireyler, birbirlerine aktardiklar1 bilgiler aracilifiyla toplumsal bellegi
meydana getirmektedir. Gegmiste meydana gelen toplumsal ya da bireysel olaylarin
gercek kisiler etrafinda yeniden bicimlenerek anlatilmasi 6nemlidir. Toplumsal
bellegin insa edilmesi asamasinda belgeseller 6nemli bir isleve sahiptir. Bireylere
gecmislerini hatirlatarak bunlardan gerekli derslerin ¢ikarilmasini saglar. Ayrica bu
cikarimlar etrafinda geleceklerine yon vermelerine olanak tanimaktadir. Boylece
otorite ya da bireyler tarafindan bilingli bir sekilde unutturulmaya calisilan sosyal,
kiiltiirel ve siyasal olaylarin bellegimizde dogru bir sekilde yer almasini yani

hatirlanmasini saglamaktadir.

Ozellikle gostergelerin  yogun bir sekilde {izerimize geldigi ¢agda,
gosterilenlerin anlatim bi¢cimi ve degerleri aktaran kisi tarafindan yeniden
yorumlanarak simdiki zamana iletilmektedir. Bu siiregcte s6z sahibi olan Onciilerin
konuya yaklasimi ve tutumlari biiyliik 6nem tasimaktadir. Ciinkii bellegin dogru bir
bicimde aktarilmamasi, bozuk bir toplumsal diizene zemin olusturur. Bu asamada
belgesellerin temel islevlerinden biri olan, gercegi nesnel bir bakisla gosterme

0zelligi o6n plana ¢ikmaktadir.

Toplumsal travma meydana getiren olaylarin tarafsiz bir sekilde tim
gercekligiyle yansitilmast ve bunlardan gereken derslerin alinmasi agisindan
belgeseller, oncli sayilacak niteliktedir. Nihayetinde gercek olan sey, belgesellerde
yonetmenin kendi bakis agisi ¢ergcevesinde sekillenerek yansitilmaktadir. Bu sebeple
toplumsal bellegimizde genisge yer edinen Ozellikle kadin, LGBT bireyleri, ¢ocuk

gelinler, isyanlar, askeri miidahaleler gibi siyasi ve toplumsal olaylar belgesellerin



konusu olmaktadir. Bu tarz olaylar1 konu alip merkezine insan1 koyarak anlatan
belgeseller gelecek nesillerin dogru sekilde bilinglenmesi agisindan Snemlidir.
Belgeseller sayesinde giin yiizline ¢ikarilan olaylar, dogru ve ortak bir bilincin,

kiiltiirtin ve iletisimsel bellegin olusmasini saglamaktadir (Sen, 183-184).

Cocuk gelin olgusuyla ilgili yapilan pek c¢ok uzun ve kisa metraj film
olmasina karsilik, belgesellerde bu konu ¢ok az ele alinmistir. Bunun sebebi olarak,
insanlarin konuyu bir utang meselesi olarak gérmesi ve kimliklerinin gizli kalmasini
istemelerinden kaynaklanmaktadir. Cekilmis olan belgesellerde roportaj yapilan
kadinlar genellikle ytizlerinin gosterilmesine miisaade etmemekte ya da gdsterilmisse
dahi efekt kullanarak netligi kaybedilmektedir. Yonetmenin kendine 6zgii bakis
acistyla bizlere ulastirdigr belgeseller, gercegi herkes tarafindan goriiniir hale
getirmektedir. Bu sayede toplum tarafindan ihmal edilen ¢ocuk gelinlerin sesini

duyurarak ortak bir toplumsal duyarliligin olusturulmasi amag¢lanmaktadir.

Uluslararas1 diizeyde yayimlanan belgelere gore, on sekiz yasmin altinda
yapilan her evlilige cocuk evliligi ve evlenen kiza ¢ocuk gelin denilmektedir. Kiz
cocuk evliliklerin sebepleri arasinda ge¢im sikintisi, aile igerisinde meydana gelen
cinsel saldirilar, evlilik dis1 gergeklesen gebelik ve kiiltiirel degerlere bagli olarak
gelisen geleneksel aile yapisi gosterilebilir. Bu haliyle ¢ocuk gelinler toplumsal

bellekte de 6nemli bir yere konumlanmuistir.

Belgesel sinema, yasadigimiz her doneme taniklik eden, toplumsal bellegimizi
giiclendiren, ele aldig1 konular1 olumlu ya da olumsuz yanlariyla, celiskileri ile
yansitan, sorgulayict yapisiyla ylizeyselin ardindaki gergeklerin farkina varmamizi
saglayan yapimlardir. Bu sayede gerceklik iddiasi ile yola gikarak, gercek insani,
gercek hikdyeyi ve gercek mekani ele alarak, insanlarin yasamindan ya da dogadaki

yasamdan bir takim kesitler ortaya koymaktadir.

Yillar 6ncesinden bugiine bilingli ya da bilingsiz bir sekilde tasidigimiz anilar,
acilar, sevingler, olaylar toplumsal bellegin izlerini beraberinde getirmektedir.
Ozellikle geleneksel toplumlarda goriilen ve modernlesme cagi ile biiyiik dlgiide
asilmas1 gerektigi diisiiniilen cinsiyet ayrimciligmmin giiniimiizde de siirdiiriilmesi,
belgesel anlatilarina da yansimaktadir. Son zamanlarda c¢ekilen toplumsal

bellegimizde travmatik etkisiyle fazlastyla yer etmis ¢ocuk gelin olgusunun islendigi



belgesellerde alternatif okumalar yapilarak konunun hangi boyutlariyla temsil edildigi
arastirmanin asil amacint olusturmaktadir. Cocuk gelin sorununun daha Once
belgeseller tizerinden incelenmemis olmas1 ve yeni arastirmalara kaynak teskil etmesi

amaciyla bu alanda ¢alisma yapilmasi dngoriilmiistiir.

Tim diinyada oldugu gibi tilkemizde de ¢ocuk gelinlerin durumu toplumsal
bir travma yaratmaktadir. Bu toplumsal travma, cesitli kitle iletisim araglar
tarafindan konu edilmektedir. S6z konusu araglardan sinema ve televizyonun alt tiirii
belgesel filmlerde de ele alinmaktadir. Bu varsayimdan hareketle ¢ocuk gelin
kavraminin belgesel sinemada ele alinisi ve belgesellerin bu siiregte toplumsal

bellegin olusumuna katkis1 agiklanacaktir.

H1- Orneklem olarak belirlenen belgesel, Tiirkiye’deki ¢ocuk gelin olgusuna

bir toplumsal travma bigiminde yaklasmaktadir.

H2- Yonetmen bu olguyu elestirirken toplumsal bellegi harekete gecirmeyi

amaclamaktadir.

H3-Yonetmen toplumsal bellegi harekete gecirmeye calisirken, yalnizca
gozlemci 6zne olarak kendini geri planda tutarak, metaforik sdylem giiciinii 6n plana
stirmektedir.

Toplumsal bellek kavrammin gecirmis oldugu temel siiregleri ve
tanimlamalar1 ele alan bu ¢aligmada, toplumsal bellegimizde 6nemli bir yer edinen
¢ocuk gelin kavraminin belgesel sinemada temsili ve ele alims bi¢imi
somutlagtirilarak sorgulanmaktadir. Amaca uygun olarak asagidaki arastirma

sorularina cevap aranmaktadir:
AS1-Filmin kurgusu ve sdylemi ¢ocuk gelin olgusuna nasil yaklagmaktadir?
AS-2 Gozlemci 6zne olarak yonetmen siirece nasil dahil olmaktadir?
AS-3 Filmin ¢ocuk gelin olgusuna dair sdylemlere yaklasimi nasildir?
AS-4 Unutma ve hatirlama nasil gergeklesiyor?
AS-5 Belgesel filmde toplumsal bellek olgusu nasil islenmektedir?

Cocuk gelin olgusu, toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda kisa ve uzun
metrajli filmlerde ¢okg¢a islenmistir. Ancak bu olgu belgesel sinemada c¢alisma

konusu olarak ayni ilgiyi gormemektedir. Erken yasta yapilan evlilikler toplumsal



bellekte onemli bir yere sahiptir. Bu baglamda ¢ocuk gelin olgusunun belgesel
sinemada gergek kisi ve olaylar ¢ergevesinde ele alinmasi toplumsal duyarliligin
olusumu agisindan 6nem tasimaktadir. Ancak belgeseller, telif hakki gibi belirli
sebeplerden dolay1r yeterli izleyiciye ulasamamaktadir. Bu acidan bakildiginda
belgesellerde islenen gercek olaylarin, literatiire kazandirilmas: c¢alisma agisindan

Onem tagsimaktadir.

Bu ¢alismanin sinirliliklart belirlenirken ¢ocuk gelin olgusunu belgesellerde
toplumlarin gostermis olduklar1 yaklasim farkliliklar1 ve erisim kolayligindan dolay1
calisma evreni olarak Tirkiye belirlenmistir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda bu
konuda 5 tane belgesel yapilmis oldugu belirlenmistir. Orneklem olarak 2010 sonrasi
yapilmis olan belgesellerden ulusal ve uluslararasi film festivallerinde 42 ayr1 basari

elde eden 2013 yapimi "Zarok™ isimli belgesel se¢ilmistir.

Calisma sosyal bir konuda aragtirma yapma iddiasinda oldugundan dolay1
orneklem kapsaminda belirlenen Zarok isimli belgeselden yeterli verilerin
toplanmast ve yontem olarak nitelik bakimindan zengin verilerin elde edilmesi
amactyla igerik analizi yapilacaktir. Calismada ¢ozlimlenmesi diisiiniilen
belgesellerde yer alan karakterler sosyolojik bir bakis agisiyla incelenip kadinin
toplumsal konumu hakkinda ¢ikarimlar yapilacaktir. Belgeselden elde edilen veriler
ile arastirma sorularina cevap aranarak hipotezlerin gecerliligi test edilmistir. Bu siire

sonrast ortaya ¢ikan veriler arastirmanin sonug boliimiinde yorumlanmistir.

Calisma dort boliim, giris ve sonu¢ kisimlarindan olusmaktadir. Arastirma
konusunu genel hatlariyla ele alinarak ortaya atilan sorunun tanimlandigi giris
kisminda, yapilan arastirmanin amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirliliklart ve yontemi
bu kisimda detayli bir sekilde ele alinacaktir. Aciklanan bilgiler dogrultusunda
caligmayla ilgili genel bir fikir olustuktan sonra diger boliimlerde konu detayli bir

sekilde ele alinacaktir.

Calismanin birinci boliimiinde, toplumsal bellek kavraminin kaynagir ve
tanimlanmas1 kuramsal temellere dayali olarak detayli bir sekilde aciklanacaktir.
Bellek kavramina iligkin yaklagimlarla ilerleyen tanimlamalarla toplumsal bellegi

olusturan etmenler ve bicimler iizerinde durulacaktir. Tiim bu bilgiler 151ginda



toplumsal bellek kavraminin somut ve soyut araglarla olusturdugu ortak kiiltiirel

degerlerin meydana nasil geldigi agiklanacaktir.

Ikinci béliimde, toplumsal bellek kavramimin somut tasiyicilarindan biri olan
belgesel sinema {lizerinde durulacaktir. Sinemanin bir temsil araci olarak ele alinan
belgesel kavrami hakkinda tanimlamalar yapilarak belgeselin temsil ve gergek
kavramlari ile nasil bir iligkisi oldugu agiklanacaktir. Belgesellerin toplumsal bellek

olusturma agisindan iistlendigi rol hakkinda bilgiler sunulacaktir.

Ucgiincii boliimde, toplumsal bellek ve belgesel sinema kavramlarinin 1s131inda
Tiirkiye’de istatistiksel olarak sunulan verilerle beraber evlilik oranlarinin yas ve
cinsiyete gore degerlendirmesi yapilacaktir. Toplanan veriler 1s18inda ¢ocuk gelin
kavrami agiklanarak bu evliliklere sebep olan maddi durum, egitim, gelenek, dini

inang gibi kavramlar irdelenmistir.

Dordiincii boliimde ise, ¢ocuk gelin konusuyla ilgili ¢ekilmis Zarok isimli
belgeselin ¢ozlimlemesi yapilarak, ¢ocuk gelin kavraminin belgesel sinemada nasil
temsil edildigi tizerinde durulmustur. Sonu¢ kisminda ise ¢alisma boyunca elde

ettigimiz bulgular yorumlanarak agiklanmistir.



BIRINCIi BOLUM
1.BELLEK VE TOPLUMSAL BELLEK

1.1. Bellek Kavram

Bellek, duyularimiz aracilifiyla deneyimlenen ya da Ogrenilen veriler,
etrafimizda gergeklesen olaylar1 anlamlandirmamizi ve hatirlamamizi saglar.
Bellekte olusan hatirlama ve depolama eylemleri bigim ve isleyis yoniinden farkli
Ozelliklere sahiptir. Saklanan verilerin ¢esidi, beyinde kalma siiresi ve beynin

davranigi agisindan incelendiginde bellek farkl tiirlere ayrilmaktadir (Tugrul, 2015).

Bunlardan ilki, nesneleri tanimlayabilmek igin kullandigimiz ad, unvan,
telefon numaralari, hayvan tiirleri, bitkiler, film oyuncularinin isimleri gibi farkli
verileri gosteren olgu bellegidir. Bir diger tiir olan beceri bellegi, insanlarin giinliik
yasam kosullarina uygun olarak yaptig: yiiriime, telefon agma, dinlenme, yeme ve
icme gibi eylemlerin, i¢glidiisel olarak insan sisteminin bir parcasi gibi algilanmasini
saglayan bellek tiiriidiir. Son olarak olay bellegi ise ge¢miste yasamis oldugumuz
olumlu ya da olumsuz hatiralar1 biriktiren ve yeri geldiginde bunlari insana hatirlatan
bellek tiirtidiir. Bu bellek tiirii de kendi icerisinde sensoriyel bellek, kisa siireli bellek

ve uzun siireli bellek olmak tizere lige ayrilir (Parlette, 2003: 160—164).

Sensoriyel bellek, duyularimiz ile algilanan verilerin birkag saniye kadar
saklandig1 ve sonrasinda animsamaya gerek duyulmayan bilgilerin biriktigi bellek
tiiriidiir. Duyu organlarimizla algiladigimiz verilerin depolanip, maksimum 30 saniye
kadar saklandig1 yere kisa siireli bellek denilmektedir. Algiladigimiz verilerin ¢ok az
miktar1 burada depo edilmektedir ve uzun siireli bellege aktarilmayan veriler
unutulmaktadir. Kisa stireli bellekte saklanan verilerin aktarilmasiyla meydana gelen
uzun stireli bellekte ise, algilanan veriler 6nceden depo edilmis verilerle biitiinleserek
bir anlam olusturur. Bu asamada algilanan verilerin depolanmasinda daha segici
davranilmaktadir. Uzun stireli bellege alinan verilerin saklanmasi agisindan siire

sinir1 heniiz belli degildir (Tugrul, 2015).

1.2. Bellegin Boyutlar

Bellek, gercek diinyadaki ses ve goriintii gibi verilerin insan beyinde
saklanma yeridir. Duyu organlarimiz aracilifiyla toplanan veriler belli siniflara

ayrilarak bellege gonderilir. Gonderilen veriler diger verilerle iliskilendirilerek



yorumlanir ya da her bir veri kendi icerdigi anlamiyla tekrar kullanilmak iizere
bellekte saklanir (Yildirim, 2015). Bu islemler siiresince bellek cesitli boliimlere
ayrilarak islevini yerine getirmektedir. Bunlar, mimetik bellek, nesneler bellegi,

iletisimsel bellek ve kiiltlirel bellek olarak 4 ayr1 sinifta toplanmaktadir.

1.2.1. Mimetik Bellek

Mimetik bellek, insan davramslariyla ilgilenmektedir. Insan davramslari
canlilarin birbirlerini taklit etmeleri sonucunda zamanla kazanilir. Kazanilan
davraniglarla ilgili olarak hem yazili hem de yazisiz kaynaklar bulunmasina ragmen
davraniglarin ¢ogu yazisiz yani taklit yoluyla insanlar arasinda aktarimi yapilan
kaynaklara dayanmaktadir (Assmann, 2018:70). Bu tanimdan yola ¢iktigimizda

mimetik bellegin toplumun deneyimleri sonucunda ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir.

Mimetik bellek genel anlamda bakildiginda kiiltirel etkinlikler, dini
uygulamalar ve geleneksel yapiyla yakindan iliskilidir. Eski kiiltiirleri belirli torensel
aktivitelerle ya da davranis bigimlerinin izlenmesi yoluyla taklit edilir. Bu asamada
davranis bicimlerinde zamanla farklilagsmalar olabilmektedir. Bulundugumuz
cografyadan 6rnek vermek gerekirse; dogu kiiltiirlinde, verilen selam1 alirken saygi
gostermek amaciyla oturus bi¢ciminin toparlanmasi ya da biiytliklerinin yaninda bacak
bacak istiine atilmamasi Onceki nesillerden taklit etme yoluyla kazanilmis

davraniglardir.
1.2.2. Nesneler Bellegi

Nesneler bellegi, ¢evremizde bizi sarmalamis halde bulunan nesnelerle
ilgilidir. Bireylerin etrafin1 saran nesneler bir sekilde onlara ge¢misini hatirlatir.
Bireyler bu yolla cevresinde gordiigii nesneler sayesinde gegmisiyle ilgili baglar
kurarak kiiltiirel kimligini olusturur. Ornek olarak eski mimari yapilar, kdy evleri,
radyo, takvim, muhtar ¢akmagi, tespih gibi nesneler bireylere ge¢cmisini hatirlatacak

nesneler arasinda sayilabilir (Assmann, 2018:63).
1.2.3. Tletisimsel Bellek

Iletisimsel bellek, bireylerin konusma yetenegini kullanarak baskalari ile
anlasma yetenegini gosterir. Yakin gegmise iliskin verileri kapsayan iletisimsel

bellek, bireylerin ¢evresiyle paylastig1 hatiralardir. iletisimsel bellegin en tipik drnegi



kusaga oOzgii bellektir ve tasiyicilar1 ile smirhidir. iletisimsel bellegin tasiyicist
ortadan kalktigi zaman verilerde kaybolur. Yani iletisimsel bellek bireylerin
digerleriyle olan iliskisine bagli olarak gelisme goOstermektedir. Daha agik bir
ifadeyle iletisimsel bellek, dogrudan bireylere bagli olan ve iletisimsel deneyim ile
kazanilan bellek boyutudur. Gayri resmi, dogal ve giindelik olan iletisimsel bellek,
bireysel biyografiler ve tarihsel deneyimlerden meydana gelmektedir. Tasiyicilart
degisken olan bellek tiiriinde kullanilan araglar, organik bellekte canli olarak tutulan

hatira ve deneyimlerin anlattmidir (Assmann, 2018:64).
1.2.4. Kiiltiirel Bellek

Kiiltiirel bellek, daha once bahsedilen ii¢ bellek tiiriiniin kismen biitlinliikk
icinde bir araya geldigi alani olusturmaktadir. Kiiltiirel bellek giindelik hayatin
Otesinde potansiyel 0ge ve anlamlarla beraber icinde bulundugumuz cevreyi
genisletir ve tamamlar. Bu sayede kiiltiirel bellek bireylerin, glindelik yasama bagl
olarak kaybettiklerini zamanla yeniden kazanmasini saglar. Gegmiste belli noktalara

yonelir ve ge¢misin daha ¢ok sembolik figiirlerde yogunlagsmasina olanak tanir.

Kiiltiirel bellek, iletisimsel olanin aksine kurumsallasmis bir bellek tiirtidiir.
Icerik olarak efsanelesmis ve ge¢miste yasanmus olaylarla ilgilenmektedir. Bigimsel
olarak planlanmis torensel ritiielleri igerisine alan bir iletisim tiriidir. Kiiltiirel
bellegin araglari, dans yoluyla geleneksel sembolik kodlamalar, ses, goriintii ve
sahnelemelerdir. Zaman yapisi olarak kesin ve efsanevi bir gegmise dayanmaktadir.
Tasiyicilar ise sosyal yasam igerisinde bulunan bireylerden olusmaktadir (Assmann,

2018:64).
1.3. Bellek Kavramina iliskin Yaklasimlar

Bellek kavramina iliskin yaklagimlar Levi-Strauss’un soguk sicak yaklasimi
ve Assmann’in iktidar yaklasimi seklinde ikiye ayrilabilir.Soguk-Sicak Toplum
Ayrimi Yaklasimi;bellek konusunda ¢alismalar yapan Levi-Strauss, konuyu soguk-
sicak toplum ayrim ile ele almistir. Toplumlarin meydana gelen degisimlere kapali
olmast durumu Levi-Strauss’a gore soguk toplum modeliyle agiklanmaktadir. Soguk
toplumlar, olusturduklar1 kurumlar araciligiyla tarihi olaylarin etkileri ve
devamliliklart hakkinda ortaya ¢ikan degisiklikleri en aza indirmeye c¢aligsir. Bu

toplumlar yap1 olarak gelisim ve degisime kapali bicimde sekillenerek belirli bir siire



boyunca ayni kalmay: tercih ederler. Nesnel gercekligi sahip tarihsel olaylardan
ziyade mitoslardan beslenirler. Sicak toplumlar, igerisinde bulundugu sosyal
yasamdaki gelisim ve degisimlerin itici giicli olarak nesnel gercekligi olan tarihsel
gegmisi benimserler. Modern toplumlarin 6rnek olarak gosterilebilecegi bu yaklasim
tiiriinde, 6zellikle yazinin islevsel olarak kullanilmaya baslamasi etkili olmustur. Bu
sekilde toplumlar medeni ve yazili kiltire sahip devletler olarak
orgiitlenebilmislerdir (Levi-Strauss, 2000:275).

Iktidar ~ Yaklasimi; bellek igin  giigli bir konumunda bulunan
iktidarlar,gelecekte varliklarini saglikli bi¢cimde siirdiirebilmeleri igin koklii bir
gegmise ihtiyag duyarlar. Bu sebeple olgular1 degerlendirirken sadece gegmise doniik
degil ayrica gelecekte de hatirlanmak amaciyla topluma miidahale ederler. Bu amag
dogrultusunda kendilerini hatirlatacak isler yaparlar. Osmanli padisahlarinin
yanlarinda yazman gezdirmeleri ya da Misir firavunlarinin kendi adlarina insa
ettirdikleri piramitler, iktidarlarin gelecek nesil tarafindan hatirlanmak amaciyla
yaptiklar1 eylemlere 6rnek olarak verilebilir. Bu sayede iktidarlar bellege miidahale
ederek geriye doniik mesruluk, gelecege yonelik ise ebedilik kazanmis olurlar

(Assmann, 2018:79).

Mutlak ve Gorece Gegmis Yaklasimi;Tarih arastirmalarinin konusu olan
gecmis olaylar, mutlak gercek olarak degerlendirilirken, toplumlar acisindan kiiltiirle
iliskilendirilen mitler ise gorece gegmis olarak nitelendirilmektedir. Ornegin,
Avrupali Yahudilere yonelik gerceklestirilen soykirimlar bu haliyle tarihi
aragtirmalarin konusu oldugundan dolayr mutlak ge¢mis kategorisine girmektedir

(Assmann, 2018:85).

Gorece gecmis, dogruluk agisindan bakildiginda zamandan zamana, kisiden
kisiye, konumdan konuma degisiklik gdsterebilen varligi baska bir seyin varligina
bagl olan olgular olarak aciklanabilir. Ornegin Modern Israil’de soykirim kavrami
altinda kokene yonelik degerlendirmeler yapildiginda soykirim konusu, devletin
mesruiyetini ve tutumunu dayandirdigi mit haline gelmesi sebebiyle gorece gegmis

kategorisi altinda ele alinmaktadir (Reshed, 1988: 351-367).
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1.4. Bellegin Diger Kavramlarla Iliskisi

Gecmise dair yapilan tanimlamalarla hatirlanan olgular, simdiki zamanin
baglamindan ve gereksinimlerinden dogmaktadir. Gegmis, Kkiiltiir tarafindan
olusturulan bir kavram olmasi sebebiyle ritiieller, metinler ve danslar gibi
olusumlarla yasamaya devam eder. Bu kavramlar sadece gecmisi degil simdiki
zamant da etkiler ve sekillendirir. Bu baglamda ele alindiginda bellegimizde
olusturulan kimlik insasinda gergekligin, tarihin, hatirlamanin, unutmanin, gegmisle

hesaplasma ve yiizlesmenin yeri dnemlidir.
1.4.1. Hatirlatma Iliskisi

Toplumsal ve sosyal bir olgu olarak karsimiza c¢ikan hatirlatma kiiltlirt,
toplumsal bellegimizi bi¢imlendirme ve yonlendirme islevine sahiptir. Bu
ozellikleriyle gegmise dair verileri hatirlayarak ve hatirlatarak nihayetinde toplumsal
dayanismay1 ortaya koyan ulus kimligi olusturur. Toplumun sahip oldugu degerler
sayesinde olusan bu kiiltiirel yap1 nelerin unutulmasi ya da hatirlanmasi gerektigi

konusunda bireylere yon veren 6ncii konumdadir (Ceviker, 2009:35).

Hatirlamak, bellegin temel yapi taslarindan biridir. Unuttuklarimizla ve
hatirladiklarimizla olusturulan hikayeler bir bakima hayatin kendisini meydana
getirmektedir. Bellekte, birbirinden bagimsiz ve daginik bicimde ortada duran
hatiralardan anlamli hikayeler kurulur. Bellek araciligiyla her nesneye, olguya ya da
antya yiikledigimiz anlamlarla bireysel hikayelerimiz olusur ve bu sayede toplumsal
kimlik insa edilir. Assmann, hatirlamayi, (1) zaman ve mekana baglilik, (2) gruba

baglilik, (3) tarihin yeniden kurgulanmasi seklinde ii¢ baslik altinda toplamaktadir.

Zaman ve mekana baglilik, toplumsal bellegin olusumunda etkin bir rol
istlenen hatirlatma figtirleri, ortaya ¢ikmak icin belli bir mekéna ve zamana ihtiyag
duyarlar. Bu sebeple bellekte yer edinen veriler cografi ya da tarihi agidan olmasa da
her zaman somut bir mekdna ve zamana dayanma egilimindedir. Bdylece
bellegimizde yer edinen veriler nesnellik kazanarak sonraki nesillere herhangi bir

deformasyona ugramadan aktarilmaktadir.

Gruba baghlik; toplumsal bellek onu tasiyanlarla birlikte varligini
siirdiirmektedir ve gelisigiizel bir sekilde kusaklar arasinda devredilemez. Toplumsal

bellek yalnizca gergek ve yasayan bir grupla iliskilendirilebilir. Ortak bir payda da
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hikayeleri olan toplumlar ge¢mislerini, 6zellikle kendine 6zgiiliigii ve devamlilig
konusunda koruma egilimde olurlar. Bu yapisal durum, toplumun ya da bireyin
kendisi hakkinda olusturdugu benzerlikleri ya da farkliliklar1 disariya karsi net bir

bicimde vurgulamasina sebep olur.

Tarihin yeniden kurgulanmasi; toplumsal bellegin nesilden nesle aktarimi
sirasinda higbir toplum gercegi oldugu gibi saf haliyle koruyamamaktadir. Sonradan
gelen nesiller oncekilerden devraldiklart verileri kendilerine 06zgii kurallar
gergevesinde yeniden yorumlarlar. Bunun sonucunda toplumlar, temelde birbirine
benzer ancak eskiye nazaran kii¢iik farkliliklarin oldugu yeni verilerle hareket ederler
(Assmann, 2018:46-47).

Bellek stirekli olarak yenilenme ve gelisme siireci igerisindedir. Hatirlatma
kiiltirii, bireysel ve toplumsal bellek s6z konusu oldugunda anlatinin temel haline
ulasmak olduk¢a karmasik bir hal alir. Gegmisten aktarilan veriler bir siire sonra
aktarildigr donemin kosullarina uygun olarak yorumlanabilmektedir. Bir yerden
sonra hatirlamanin kendisi degil neyi hatirladigi ve nasil hatirladig1 6nem kazanmaya

baslar.
1.4.2. Unutma Iliskisi

Unutma 6grendigimiz ve bellegimizde yer edinen seylerin, aniden ya da
zamanla yok olmasi islevidir. Kuramcilar unutmayla ilgili olarak ¢esitli yaklasimlar
belirlemislerdir. Bunlardan ilki olan bozulma kurami, 6grenilen ya da bellekte yer
edinmis verilerin kullanilamamasinin sonucunda ortaya ¢ikan durumla ilgilenir.
Bellekte 6grenilen herhangi bir veri, kullanilmamasi durumunda zamanla boéliimlere
ayrilir ve nihayetinde ortadan kaybolur. Ancak bu durumun aksine alzheimer
hastalarinda oldugu gibi giinliilk yasamda gerceklesen rutin olaylarin kolaylikla
unutulmasi bunun aksine ge¢misteki olaylarin detayl bir sekilde hatirlaniyor olmasi

bozulma kuramiyla agiklanabilmektedir.

Karigim kurami, unutma islevini tanimlarken nesnel gercekligi olan tarihsel
stireyi temel almayarak bu kavrami zamanda gorecelilik baglaminda agiklamaktadir.
Unutmanin nedeni, bozulma kuramindaki gibi gecen zamanin aksine, 6grenme ile
hatirlama zamanlar1 arasindaki siirede neler yasandigidir. Kurama goére unutma

islevi, eskiden 6grendiklerimizle yeni 6grendiklerimizin karismasindan kaynaklanir.
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Giidiilenmis unutma kurami, Ozellikle psikanaliz faaliyetlerinde ortaya ¢ikmis bir
kuramdir. Kurama gore unutmanin nedeni bireyin hoslanmadigi ya da istemedigi
duygulara iliskin verileri zihinde baski altina alarak unutma islevini saglamasidir.
Tekrarlanmama ve tesvik edilmeme kuramina gére unutmanin nedeni
ogrendiklerimizin tekrar edilmemesi ya da disaridan herhangi bir ddiillendirilme
gelmemesidir. Biyolojik kuram ise unutmanin nedenlerine sadece fiziksel 6zellikler
acisindan yaklagsarak bireyin yasadigi, ani sok, ilerleyen yas gibi biyolojik etmenlerin

unutma tizerinde etkili oldugunu belirtmektedir (Binbasioglu, 1991: 23-34).
1.4.3. Gergek Iliskisi

Bellek, verileri kodlayarak saklamaktadir. Ancak bu kodlama asamasinda
daha sonra ¢arpik animsamaya yol agacak veriler bellege girebilmektedir. Bu sebeple
bireyin anilar1 dogru bir sekilde hatirlamasi ve hatirladiklarinin dogrulugundan emin
olmasi arasinda ince bir ¢izgi vardir. Schacter’in yaptig1 agiklamalar dogrultusunda,
bellegin trettigi hatali anilar kadar hatirlamanin gerceklestigi zaman, mekan ve
uyaranlarin bu ¢arpitmada 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Konuyla ilgili yapilan
arastirmalarda duygusal agidan travmatik etki yaratan olaylarin diger olaylara oranla
daha dogru bir sekilde hatirlandigini ortaya ¢ikmaktadir (Schacter, 2007: 154).

Schudson, (2007:182) bellegin  gergeklikle iligkisini su  sekilde
aciklamaktadir. "Bellek, islevini yerine getirirken, kisilerin 6tesinde kiiltiirel insa
aracilifiyla bunu yaptigini sdyler. Bu asamada genellikle toplumsal uyarimlar,
tekrarlar ya da toplumsal sinyallere cevap olarak dil kullanimi isin igine girer.
Animsama eylemi etkilesimlidir, kiltiirel nesneler ve toplumsal sinyallerle
yonlendirilir, toplumsal amagclar icin kullanilir ve toplumsal olarak bi¢cimlendirilmis
animsama kaliplart bulunur."” Bu asamada toplumsal bellek gergeklik iizerine
temellerini kurarken igerisinde bulundugu toplumun yapisina gore sekillenmektedir.
Dolayisiyla hatirlama ve ¢arpitma kavramlar1 toplumsal ve tarihsel siire¢lerden ve

simdiki zamanin 6zelliklerinden bagimsiz diistiniillemez ve agiklanamaz.

Schudson bellekte meydana gelen gercekligi carpitma durumlarini
uzaklagtirma, aracgsallastirma, Oykiilestirme ve uzlasimlastirma olarak dort ana
kategoride incelemistir. Uzaklastirma eylemi,iizerinden zaman gecen olaylarin

bellekte giderek etkisini kaybettigi, saydamlastigi ve zayifladigi seklinde ifade
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edilebilir. Araya giren zaman, hatirlayisi dogal olarak etkilemektedir. Bellekte
saklanan veriler, iizerinden uzun zaman gectikten sonra geri c¢agrilmasi sonucu
hikayelere, kiiltiirel ve toplumsal hatirlamalara doniiserek yeni bir bigimde bellekte

yerini alir.

Aragsallagtirma, gecmisin faydact bir bigimde bugiiniin ¢ikarlarina hizmet
etmesi amaciyla bellekteki verilerin cagrilmasidir. Boylece toplumu olusturan
bireylerin saglikli bir sekilde bilgilendirmesi amaglanmaktadir. Bu y6ntem hem
simdiki zamanin ihtiyaci olan argiimanlar1 desteklemek maksatli hem de bugiini
gecmise bakarak daha dogru anlamak icin kullamlan bir ydntemdir. Oykiileme,
geemiste meydana gelmis herhangi bir tarihsel olayin, kullanilan anlati teknikleriyle
beraber yeniden kurgulanarak oldugundan daha farkli bicimde anlatilmasi esasina
dayamir. Oykiilemenin temel kurallariyla aktarilan herhangi bir olay bellek igerisinde
zamanla gergegin yerini alir. Bu sekilde toplumsal bellek igerisinde efsanelesmis
gercekler olarak anlatilan bu hikayeler karsimiza ¢ikmaktadir. Uzlasimlagtirma ise
geemisin  bireyler tarafindan yeniden diizenlenerek yapilandirilmasi gerektigi
anlayigin1 esas alir.Bu amagcla bireyler, toplumsal kurumlar ve normlar etrafinda

kurduklari iligkilerle gegmislerini yeniden insa ederler (Schudson, 2007:183).

Toplumsal bellekle ilgili yapilan c¢alismalarda c¢atisma, anlagsmazlik ve
tartismalar bir zayiflik isareti olarak goriilmemelidir. Ancak gec¢misin tehlikeli
carpitmalarla kars1 karsiya olabilecegi gercegi de goz ardi edilmemelidir. Sirp
atasozil olan “mutlak olan gelecektir, ge¢mis siirekli degisir” bu konuyu tam olarak

sade bir sekilde 6zetlemektedir.
1.4.4. Tarih iliskisi

Tarih, bilimsel bir yapiya biirinmeden 6nce gegmise ait olaylarin, yasantilarin
ve anlatilarin kayitlariyla sinirliydi. Ayrica giic kimin elindeyse onun bakis agisina
bagl olarak sekil almaktaydi. Dolayisiyla toplumsal bellek ve tarih arasinda bir iliski
ortaya ¢ikmaktadir. Tarihten ve toplumsal bellekten bahsedildiginde es zamanh
olarak bu ortakliktan dogan temsilcilerden s6z edilir. Tarih ile bellek arasindaki
iligkide, bellek sadece benzerlik ve siirekliligi temel alirken, tarih farklilik ve
diizensizlikleri Onemser. Bellek, kendi tarthinin farliligini ve G6zgiinliglini

vurgularken, tarih bu tiir farkliliklar1 gérmeyerek hicbir seyin 6zel olmadigi, aksine
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her seyin birbiriyle karsilastirilabilir oldugu tamamen homojen bir bakis agisiyla

olaylara yaklasir (Susam, 2015:48).

Tarihgi, tarafgirlik ve sadakatten uzak bir sekilde tarafsiz ve yansiz olma
egilimindedir. Ge¢gmisin hatirlanmadigi, yani yasanmadigi anda tarih 6ne ¢ikar. Tarih
genelde gelenegin yok oldugu, bellegin kayboldugu noktada baslamaktadir.
Tarih¢inin egemenligi ise, gecmiste artik bir mekanin olmadigi, yani yasayan

topluluklar tarafindan kullanilan ortak bellegin yok oldugu zaman ortaya ¢ikar.

Gegmiste meydana gelen biitiin insani faaliyetler hakkindaki bilgilere ancak
bu etkinliklerin geride biraktig1 imler takip edilerek varilir. Bu durum tarihgilerin,
ortaya atilan imlerden hareketle c¢ikarimlar yaparak ilerledigi anlamima gelebilir.
Anlatilan hikayeleri oldugu gibi kabul etmek yerine neden sonug iliskisi igerisinde
sorgulamaya devam eden tarihgiler, toplumsal bellek karsisindaki bu
bagimsizliklarina karsin, gecmisin yeniden kurgulanmasi asamasinda bellegi yol
gosteren bir argiiman olarak kullanmaktadir. Ayrica bu tutumlariyla beraber
toplumsal belleginin sekillenmesine kayda deger katkilar vermektedir (Conncerton,
2014:27-29).

1.4.5. Yiizlesme ve Hesaplasma

Yiizlesme ve hesaplasma kavrami, agir insan haklari ithlallerinin yogun olarak
yasandig1 diktatorliik yonetimlerinin ve yaygin i¢ ¢atigmalarin ardindan ortaya
cikmigtir. Bu kavram toplumlarin, geg¢misin yiikiiyle nasil bas edecegi ve insan
haklar1 degerlerine karsi tutumlarin1 ele almaktadir. Yiizlesme ve hesaplagma,
toplumsal baris ile demokratik bir siyasal kiiltiiriin insa edilme siirecinde igerik

kazanarak kavramsallasmistir (Sancar, 2010: 19).

Bu baglamda ele alindiginda negatif bir hatirlama siirecine isaret etmektedir.
Gegmisleri tartigmali ve karanlik bir yapiya sahip toplumlar, simdiyi ve gelecek
zamani baris i¢cinde yasayabilmesi i¢in toplumsal bellegi yeniden insa etme siirecine
girerler. Bu sebeple bazi esik déonemlerinde toplumlar ve iktidarlar tabandan gelen
gereksinimler sonucunda hatirlama kiiltiiriiniin i¢inden ¢ikan yeni bir toplum insasina
yonelmektedirler. Bellegin, iktidar ve siyasetle olan bagi bellegin aragsallastirilmasi

gibi bir tehlikeyi de giindeme getirmektedir.
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Aragsal akil gibi aragsallagsmis bellek de ger¢cek anlamda barisgil bir toplumun
ingas1 olarak kullanilmayabilir. Yani otoriteler siyasi ¢ikarlar ugruna, gecmisle
hesaplasma ve yiizlesmeyi giindemine alarak toplumlar iizerinde bir diger sessizlik
ve baski donemini beraberinde getirebilmektedir. Bunun sonucunda, yonlendirilmis
okumalar ve manipiilatif sdylemler iizerinden &teki diismanligi koriiklenmekte ve
giderek fagizmlerin Oniinii agilip toplum iizerinde baska bir tehdit ve tehlike durumu
ortaya ¢ikarmaktadir (Susam, 2015:115).

Bellek ve hatirlama ¢alismalari, ge¢misin agir suclarla yikli oldugu
toplumlarda daha siddetli bir hal alir. Bu yapidaki toplumlarda magdur ve fail
gruplar1 ¢ok daha keskin konumlara sahip olduklarindan ciddi bir kutuplagma, agik
bir boliinme, hatta koklii bir ayrilma da ortaya g¢ikmaktadir (Sancar, 2010:56).
Gegmisle hesaplasma konusunda olumsuz hatiralar ve hatirlamalar iizerinden
ilerleyen tarihgiler, vardiklar1 sonuglarla ayristirici yargilart asma egilimindedirler.
Bu nedenle magduriyetlerin taninmasi ve telafisi agamasinda sorumlulugun alinmasi

onemlidir (Roudometof, 2002:78).
1.4.6. Kimlik Tliskisi

“Kimlik en genel manada bakildiginda, kolektif aidiyetlerden katildiklarimiz,
arzularimiz, hayallerimiz, kendimizi tasavvur etme, yasama-iliski kurma-taninma
bicimimiz gibi hayattaki durus yerimizi bildiren niteliklerin toplamidir” (Bostanci,
1999: 17). Kimlikler ve kimlik politikalart tizerinde bellegin etkisi oldukga
onemlidir. Giiniimiizde 6zellikle yerel ve sozlii tarih galigmalariyla belgesellerde
sesleri duyulmaya baslanan toplumsal gruplarin hikayelerine bakildiginda birbirinden
farkli durumlar ortaya ¢ikmaktadir.Belgeseller araciligiyla, hakim olan biiyiik ulus
kimliginin fotografindan bagka fotograflara ve hikayelere ulagilmaya baglanmistir
(Susam, 2015:97).

Bilgin, toplumsal bellegin insasinda grup dinamikleri, grup ve ulusal kimlik
iliskisini vurgulamaktadir. Kimlik olusumu siirecinde topluluklar {izerindeki ana
siireclerden bir tanesini de toplumsal bellek olusturmaktadir. Genel anlamda
bakildiginda biitiin gruplar, grup kimliginin olusmasinda, miisterek bir ge¢cmisin

altin1 gizerler. Ayrica bu gegmisin belirli bir Gislupta kurgulanmasin1 amaglarlar. Bu
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durum, temel olarak ulusal kimligin gerektirdigi kosullara uygun bir gecmis

olusturarak toplumsal bir bellek, bir tarih yazimi faaliyetidir (Bilgin, 2007:218).

Kimlik ve kimligin ge¢misle iliskisi Tirk toplumunda iyilesmesi gii¢ olan
yaralardan biridir. Yaratilmis bir nostaljiyle degil de yasanmis bir gegmisle
yiizlesmek beraberinde karmasay1 getirmektedir. Bir bakima, gliniimiizde kusaklar
arasinda, devlet ve cemaatler arasinda, cemaatlerin kendileriyle ve en o6nemlisi
bireyin kendi i¢ diinyasiyla yasamis olduklar1 siddetle yiizlesmesi demektir.
Gegmigle ilgili tabularin yarattigi siddet kendisini belki de en cok bireyin i¢
diinyasindaki gizlilik ve korku yoluyla gostermektedir (Neyzi, 2011:26).

Baski ve korku nedeniyle 6zel alanlar disina ¢ikamayan birey alt kimlik
ozelliklerini gizlemektedir. Bunun sonucuyla 6tekilestirme sorunu Tiirkiye’de uzun
yillar boyunca dinsel, kiiltiirel, etnik ve cinsiyet temeline dayanan dislayici ve
toplumsal baris1 tehdit eden bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Ozyiirek,
2006:141).

Ancak kiiltir ve sanat alaninda bellek temelli calismalar baskilanan,
Otekilestirilen gruplara dair bir farkindalik kazaniminin yolunu agmaktadir. AKsi
halde yeniden insa edilen geleneksel algi, milliyetgilikler ve muhafazakarliklar
iretecektir. Belgesel sinema bu tiirden gerilimlere karsi toplumsal baris ve
mutabakatin yolunu agmaya c¢alisan onemli alanlardan biridir. Ozellikle ihmal
edilmis gruplarla yiizlesme ve Otelenmis konular1 insan hikayeleriyle aktarmasi,
ortak kader ve keder duygusunun olusturulmasi agisindan Onemli bir islev
istlenmektedir(Susam, 2015:97-98).

1.5. Toplumsal Bellek

Bireylerin oldugu gibi topluluklarin da bir bellegi vardir. Bu bellek bireylerin
toplum igerisindeki diger bireylerle olan iligkisiyle gelisim ve degisim gosterir
(Ulupinar, 2008). Toplumsal bellek, toplumun ge¢misi ile anilarinin harmanlamasi
bigiminde olusur. Toplumun belleginde yer edinen gegmisle ilgili veriler, her ne
kadar dogruluguna inandirilsa bile ge¢miste oldugundan farkli anlamlar yiiklenerek

giiniimiize ulasir (Halbwachs, 2016: 51).

Toplumsal bellek, ge¢cmiste meydana gelmis olaylart ehlilestirerek, ihtiyag

duydugu yonde belirli bir bigime sokma egilimindedir. Bu durum bireyler arasinda
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yatay etkilesimle sekil almaktadir (Bilgin, 2013: 16).Toplumsal bellek, bireylerin
gecmiste yasadigi olaylar1 tekrarlanan ritiiellerle canli tutarken, bireysel bellegin
sekillenmesine yol agmaktadir. Bu asamada bireysel bellek, toplumsal bellek
tarafindan belirlenmis degerlere gore bicimlenmektedir. Bu sebeple tarihsel siirec¢
icerisinde ritliellerin tekrarlanmamasi sonucu canli tutulamayan olgular zamanla

unutulmaktadir.

Sosyal bir olgu olarak toplumlarin belleklerini ve hatiralarini inceleyen
Halbwachs, hatirlamanin toplumsal bir nitelige sahip yapida oldugunu belirtir.
Toplumlar, bu yap1 araciligiyla iletisimsel ve duygusal birlikteligini olusturmaktadir.
Halbwachs, bireylerin kisisel olarak bir bellege sahip olamayacaklarini ve siirekli
olarak farkli bellek topluluklarinin i¢ine entegre oldugunu savunur. Bu sebeple

bireyler gruptaki diger bireylerle ve gruplarla iligki i¢indedir (Halbwachs, 2016:58).

Toplumsal bellek olusumunda toplumun ge¢misi ve tarihi 6nemli bir yere
sahiptir. Toplumsal bellek ve bireysel bellek arasindaki farkliligin temeli de buna
dayanmaktadir. Bireysel bellekte kisinin kendi ge¢misiyle kurdugu iliski s6z
konusudur. Toplumsal bellekte ise kisilerin bireysel bellegini olusturan ge¢misle
kurdugu iliski,toplum agisindan tasidigi 6nem dogrultusunda anlam kazanir. Bu

acidan yaklasildiginda bireysel bellek toplumsal bellegin etkisi altindadir.

Toplumsal olgularin tarihsel siire¢ igerisinde gelismesi ve uygarlasabilmesi
icin siireklilik gerekmektedir. Topluluklarin devamliligi ise bu degerlerin ve tarihin
kusaklararasi iletimine baghdir. Toplumsal ritiieller, efsaneler, mitler, dans ve
festival gibi etkinlikler bu aktarim siirecinde Onem tagimaktadir. Toplumlarin
tarihleri goz oniinde bulunduruldugunda toplumsal bellek, bireylerin sahip oldugu
bilgilerle simirli degildir. Toplumsal bellegin olusmasi uzun bir siire gerektirir. Bu
yoOniiyle insanligin ortak tarihini de iginde barindiran bir olgudur. Siireg igerisinde iyi

ve kotii gibi kavramlarin meydana gelmesiyle ortak deger yargilar olusmustur.

Bu acidan bakildiginda, toplumsal bellek maddi ve manevi degerlerin toplami
olarak tanimlanabilecek olan kiiltlir kavramiyla da yakindan iligkilidir. Toplumlarin,
uzun bir siire boyunca olusturduklari ortak hedef, deger, inang ve diisiinciilerin
depolandigi soyut bir olgu olarak karsimiza ¢ikan kiiltiir kavrami, tanim olarak

toplumsal bellek kavramina olduk¢a yakindir (Raymond, 1993:10). Her bir
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toplulugun ve uygarligin kendine has tarihi ve kiiltiiriiyle iliskili olarak toplumsal
bellek yapilart da farklilik gostermektedir. Ancak bu farklilik kiiresel degerlerin

olmadig1 anlamina gelmemektedir.
1.6. Toplumsal Bellegin Araclari ve Araclarin Belirlenmesi

Toplumsal bellegin olusmasinda soyut ve somut araglar rol oynamaktadir.
Soyut araglar olarak ritiieller ve sdylenceler 6rnek verilebilir. Somut araclar ise
buluntu, mimari, belgesel sinema bilgi ve belgeler olarak siralanabilir. Yiizyillar
igerisinde baghi oldugumuz, inandigimiz dogal ve dogaiistii durumlar zaman
igerisinde sartlara gore degisiklik gostererek yeni boyutlara, yeni algilara erisebilir.
Bu araglar sayesinde toplumsal bellegin nesiller arasinda aktarimi saglanmaktadir.
Soylencelere ana hatlariyla bakildiginda, toplum igerisinde etkiledigi bireylerin,
belleklerinin canli kalmasina katkida bulunmaktadir. Bu durum, sdylencelerin
toplumun karmagik yapisit icerisinde ortak bir toplumsal bellegin meydana
getirilmesinde 6nemli bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Ayrica toplumsal bellegin
canli tutulmasi ve gelecek nesillere aktarimi konusunda 6nemli bir yer edinen
ritlieller, bireylerin zamanla Ozlimseyerek benimsedigi ve uyumluluk gosterdigi
davraniglardir denilebilir. Ritiieller toplum icerisinde hatirlama ve tekrarlama yoluyla
birey iizerinde olusan kimligin bir sonraki kusaga aktariminmi garanti eder. Yapisi
geregi kokli degismeyi reddeden ritlieller yorumlamaya fazla yer vermeksizin
kendini tekrar ederek bir nevi zamanin yeniden tekerriir etmesi olgusunu ortaya
cikarir  (Asmann, 2018:99). Toplumsal kimlik insa edilirken ge¢misin
sorgulanmasinda iki tiirlii yol vardir. Bu yollardan ilki geleneksel olani, soylenceler
ve ritlielleri icerisine alan ispatlanma gerek duyulmadan kabul edilen ge¢mistir. Bu
ge¢cmisin zamansal bir boyutu yoktur, yassidir, yalnizca eskidir. Diger bakis agis1 ise
sorgulama sansimizin oldugu nicel verilerle bir araya getirilebilen buluntu, mimari,

bilgi ve belgeleri icerisine alan ge¢cmisi temsil eder (Ozdogan, 2006:69).
1.6.1. Soyut Araclar

Soylence:Kiiltiirel olgunun ve temsilin bir sonucu olan ge¢mis, kendiliginden
olusmaz. Her zaman kendine has bicimler, beklentiler, timitler ve amaglarla
desteklenerek i¢inde bulundugumuz zamanin orgiisiiyle sekil alir (Assmann, 2018:

98). Soylenceler tanrilar, dinsel ve evrensel motifler, herhangi bir maddenin ortaya
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¢ikisi, insanoglunun yaratilist gibi konulari kapsamaktadir. Yasanilan ¢agdan ¢ok
Oncesine kadar uzanan tarih araliginda belirli bir yer ve zamanda ortaya cikip
gelisme gosterir.Soylenceler kisacasi, tim bu durumlar aktaran hikayeler olarak
tamimlanir. Buna ek olarak igerisinde bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini ve

bilincini yansitan mitoslar olarak degerlendirilebilir (Eliade, 2001:28).

Bir toplumun tinsel degerlerini gosteren sdylenceler kisilerin kiiltiirel degerini
yansitan onemli hikayelerdir. Bireyler arasinda nesilden nesle aktarilan hikayeler
icinde bulundugu toplumun, diinyaya karsi bakis agisin1 ve inang sistemini temsil
eder. Bu yiizden sOylencelerle ilgili olarak iginde bulundugu toplumun kiiltirel

acidan deger verip muhafaza ettigi insani tecriibelerdir denilebilir.

Soylenceler, koklerini, doga ve 6liim olaylarmin yani sira halk arasinda
anlatilan efsanelesmis kahramanlik hikayelerinden almaktadir. Bu yoniiyle toplum
icerisinde erdem Ve yigitlik gibi davraniglara 6rnek modeller olusturabilir. Sonug
olarak bireylerin kendileri ve digerleriyle olan iliskilerine anlam katarak onlarin

diinyadaki konumlartyla ilgilenir (Rosenberg, 2003:17-18).

Soylenceler, diger 6zelliklerinin yani sira insanlari, igerisinde bulunduklari
kiiltiirel degerleriyle birlestirmeye ve bunlar1 6ziimsemeye iter. Ayrica, bireyler
tarafindan agiklanmasi gii¢ olan varolus, insanoglunun kokeni, yaratict gibi dogal ve
dogatistii durumlar1 aciklayarak ortak bir bilincin olusmasini saglayan anlatilardir

(Eliade, 2001:95).

Toplumun, gegmisten beri kiiltiirel degerlerin aktarimi konusunda ayni bigim
ve yargilarla evrensel degere sahip olmasi, sdylencelerin toplumsal bellegi direkt
olarak etkilemesiyle aciklanir (Berger, 2011:131).Toplumsal bellegin devimi i¢in
onemli bir yerde bulunan sdylenceler, ge¢misle gelecek arasinda bag
kurmaktadir.Béylece bireyler belirli bir biling etrafinda bulusurlar. Toplumsal deger
ve yargilar igerisinde cevaplandirmasi zor olan sorulara cevap olabilecek yanitlar,
sOylenceler araciligiyla verilir. Bu sekilde olusan toplumsal bellek kiiltlirii zaman

icerisinde toplumun siizgecinden gegerek sartlara gore degisiklik gosterebilmektedir.

Ritiieller:-Kelime anlami olarak kokeni Latinceye dayanan ritus sozciigi;
kutsallastirilmis olanla ilgilenen ge¢miste olusturulup ve sembollestirilmis anlamlar

yiiklenen dinsel eylem ve pratikler anlamina gelir. Zamanla belirli bir sisteme oturan
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rituslar toplumsal dinamikler icerisinde birleserek ritiielleri olusturur. Kiiltiirel yap1
icerisinde gelenek tarafindan simirlanan ve uzun seneler igerisinde bigcim alan
ritiieller, torensel davraniglarin yani rituslarin birikimi olarak ifade edilebilir. Baska
bir deyisle ritiieller, soylence ve soOzli gelenegin sembolik davranislar olarak

kurumsallagsmasidir (Tecimer, 2005:29-30).

Ritiieller, kiiltiirel yapmin gelecege aktarimi konusunda toplumsal bellegin
soyut tastyicilarindan bir digeridir. Bu aktarimin biyolojik olarak gergeklesme
imkan1 olmadig1 i¢in nesiller boyunca diri tutulmasi s6z konusudur. Bunun i¢in de
toplumlar, tekrarlamalar ve yorumlamalar vasitasiyla olusturulan toplumsal bellegi
canli tutmaktadirlar. Bireyler bu sekilde kendi kimliklerini inga ederek toplum

icerisindeki konumunu dogal olarak toplumsal kimligini olusturur (Assman,

2018:98).

Ozbudun ritiieli, “i¢gsel tutarliligi olan, sistemlestirilmis ve genellikle bir
mitos ya da gizemsellestirilmis bir tarihin yeniden canlandirilmasina yonelik” bir
siirec olarak tamimlamaktadir (Ozbudun,1997:19). Tecimer, bu tamimdan yola
cikarak ritiielin Ozelliklerini sdyle belirlemektedir: “Ritlieller genel anlamda
bakildiginda yapisal olarak, simgeselcilik, standartlastirilmislik, yineleyicilik, pratik
sonuca yonelik olmayis yani yararsizlik, degisime kapalilik ya da ¢ok yavas degisme,
kendiligindenlige c¢ok sinirli yer veris, kutsal addedilenle baglantili olmak, kutsal
olanin miidahalesini saglama girigsimi yani kutsal olan diyalektiginde mitos-ritustabu

olusumlardir” (Tecimer, 2005:32).

Ritiieller, i¢inde bulundugu toplumun bireylerinin benimsemis oldugu deger
yargilardir. Ayrica yasam tarzlari ve inang sistemine dayali gelisen ifadelerin belirli
bir sekilde aktarilmasina olanak saglayan kiiltiirel bir bi¢imdir (Ehrenreich,
2006:29).Ritiieller yalnizca sistemi belli olan kesin bir siirecin tekrar edilmesinden
ziyade zamanin islenerek bir anlam kazanmasi olarak ifade edilebilir. Bu siiregte
birey i¢inde bulundugu toplumda sahip oldugu deger yargilar, inang sitemine uygun
davranis bicimleri ve eylemleriyle torensel aktivitelerde rol alir. Bu durum goz
onilinde bulunduruldugunda ritiieller toplumsal bellek baglaminda bireyler arasinda
anlam kazanan ve bellegi canli tutan etkilesimin bir bigimidir (Asmann, 2018:99-

100).
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1.6.2. Somut Araclar

Diinya tizerinde varligini siirdiiren biitiin toplumlar her zaman gegmislerine
kars1 bir arayis igerisinde olmuslardir. Bu arayigin temelinde ise toplumsal kimlik
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal bellek olarak da adlandirilan gegmis, toplumun
digerlerine kars1 bir kimliginin olusmasi ve bir farkindalik yaratarak kendini tanimli
bir hale getirebilmesi i¢in 6n kosulu olusturmaktadir. Devinimli bir yapiya sahip olan
toplumsal bellek, kendine 6zgli bigimleriyle topluluklar arasinda olusan bellegin

stirekliliginde etkin bir role sahip olmustur.

Kelime anlamina genel olarak bakildiginda buluntular; 6zellikle bilingli
olarak arkeolojik kazilar ve aragtirmalar esnasinda yeraltindan ortaya cikarilan
esyalardir. Ayrica gecmis c¢aglardan kalmis rastlantisal olarak karsimiza ¢ikma
ihtimalleri olan esyalar olarak da ifade edilebilir. Ornek vermek gerekirse; heykeller,
canak ve c¢omlekler, her tiirli ev esyalari, takilar, kandiller, aynalar, dokuma,
Oglitme, savas arag-geregleri, insan ve hayvan iskeletleri, bitki ve tahil kalintilart gibi

cok biiyiik bir gemberi olugturmaktadir.

Yiizyillar boyunca kimlik arayisinda olan toplumlar kiiltiirel degerlerini ve
birikimlerini yansitan somut eserler insa etmislerdir. Mimari yapilarda kullanilan
teknikler ve bicimler icerisinde bulundugu toplumun maddi ve manevi degerlerini
yansitan en i1yl ornekler arasindadir. Bu somut yapilar toplumun inanci, sosyal ve
kiiltiirel degerleri hakkindaki bilgilere erigsebilmek igin veriler ortaya koymaktadir.
Depolar, arsivler, sivil mimari, askeri mimari, dini mimari gibi oérnekler araciligiyla

toplumsal bellegi olusturan dinamikler hakkinda ¢ikarimlar yapilmaktadir.

Toplumsal bellegin 6nemli somut tasiyicilarindan bir digeri olan bilgi, belge
ve belgeseller toplumsal faaliyetlerin kayit altina alinarak korunmasi hususunda
onemli bir yer edinmistir. Yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan somut yazil
belgeler o donemde bulunan toplumun gegmisine dair bilgileri sunarak bu bilgiler
151g¢1nda toplumsal bir bellek insa edilmektedir. Belgeseller ise toplumsal yasamdaki
dinamiklerin gosterilmesi, kiiltiirel degerlerin arsivlenmesi, aktarilmasi ve sonug
olarak toplumsal bellegin olusmasi agisindan da 6nemli somut tastyicilardan biridir
(Rabiger, 1987:11). Belgesel sinemanin toplumsal bellek olusumundaki roli ikinci
boliimde detayli sekilde agiklanmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
2. BELGESEL SINEMA

2.1. Belgesel Kavram

Sinema yapiminda kullanilan teknik aletlerinin 1800’lii yillarda ortaya
c¢ikmasiyla bu alanda gittikce gelismeler olmustur. Bu gelismeler 1s18inda zaman,
gorsel olarak kayit altina alinmaya baglanarak hareketli goriintii perdeye
yansitilmistir. Sinemanin alt tlirlerinden biri olan belgesel, sinemanin ortaya ¢ikis
tarihiyle paralellik gosterir. 1926 yilina gelindiginde belgesel terimi ilk olarak John
Grierson tarafindan Robert Flaherty’nin “Moana” adli filmi hakkinda kaleme aldig1
bir elestiri yazisinda kullanilmistir (Rotha, 2000:49).

Fransizlar tarafindan gezi filmlerini tanimlamak i¢in kullanilan belgesel
terimini, Grierson’un bahsi gecen elestiri yazisinda “Moana’nin Polonezyali bir
cocugun giindelik yasamindaki olaylar: gorsel olarak anlatmasi nedeniyle belgesel
bir degeri var” agiklamasi belgesel kavraminin tarih sayfasinda ilk kez kullanildigi

climle olarak kabul edilir (Mutlu, 1991:149).

Baslangic1 sinemanin ortaya ciktigi yillara kadar uzanan oldukca koklii ve
genis bir yelpazeye sahip belgesel sinema igin farkli tanimlamalar mevcuttur.
Belgesel sinema alaninda igerikler olusturan yonetmenler, sinema kuramcilar1 ve
tarihgiler belgesel kavramimin kendilerinde olusturdugu anlam {izerinden yola
c¢ikarak birbirinden farkli tanimlamalar yapmigslardir. Yapilan bu tanimlamalarin en
bilinen ve gliniimiizde pek ¢ok insan tarafindan kullanilan John Grierson’in ortaya
attigi: “Gergegin yaratict bir sekilde islenmesi ve yorumlanmasi.” climlesi hala

gecerliligini korumaktadir (Nichols, 2017:27).

Grierson’un 1920°1i yillarda yapmis oldugu tanimlamalarin ardindan, belgesel
kavrami hakkinda ortaya atilan agiklamalar giin gegtikge artmistir. Ortaya ¢ikan bu
tanimlamalar zihinde biiyiik bir karmasa olusturmaktadir. Bu sebeple, belgesel
kavramina agiklik getirebilmek icin 1948 yilina gelindiginde Diinya Belgesel Birligi
“Ya olgusal ¢ekimle ya da ashna sadik olarak yeniden kurulmak suretiyle
yvorumlanan gercekligin herhangi bir yéniinii, akla ya da duygulara hitap edecek
sekilde film iizerine kaydetme yontemlerinin tiimii belgesel filmdir” seklinde bir

aciklama yapar (Mutlu, 1991:151).
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Belgeselle ilgili olarak Grierson’la baglayan kavramsal g¢aligmalar giderek
artan bir ivme kazanmig bunun sonucu olarak da 1950’lerin sonuna dogru belgesel
film dnemini iyice arttirmistir (Ipek, 2014:27). Giindelik hayatin yalin bir kopyas1
gibi tasvir edilen resimlerden farkli olarak belgesel film, hakikatin yaratici bir
bicimde ortaya sunulmasi ve toplumsal pratiklerin ¢dziimlenmesi agisindan 6nem
tagimaktadir (Rotha, 2000:341). Belgesel film, toplumsal yasamin yogunlugu ve
karmasik diizeni icerisinde meydana gelen ve bunu gosteren bir bigime sahiptir.
Belgesel bu 6zelliginden dolay1 ne durumla ne de belirli hareketlerle ilintilidir, tiim

ozellikleriyle yasamin direkt olarak kendisidir (Cereci, 1997:22).

Gilinimiizde belgesel sinemayla ilgili yapilan ¢alismalar giderek artan bir ilgi
toplayarak sayginlik kazanmaktadir. Bu ilgi ve sayginligin nedeni belgesel filmlerin,
sanat kavraminin bilincini olusturan alan olarak goriilmeye baslanmasidir. Ayrica
belgesellerin bilinglendirme, 6gretme, ikna etme, eglendirme, harckete gegirme,
istahlandirma, ilham verme ve mesgul etme gibi 6zellikleri buna destek vermektedir
(Bakker, 1999:58).

Ingiliz Belge Okulunun ileri gelen temsilcilerinden biri olan Paul Rotha
belgeselleri, “egitici filmlerin yalin tanimlayici terimlerinin Otesinde, zihinsel
aktivitelere daha ¢cok 6nem veren, vurgulu ve anlam olusturma agisindan ¢ok daha
derin degerler sirtlayan yapimlar olarak gormektedir. Ayrica bigim olusturmada
etkin, genis bakis acisina sahip bir gozlem alanm1 olan yapimlar” olarak

tanimlamaktadir (Rotha, 2000:48).

Belgesel sinema kuramcisi olan Bill Nichols, belgeselleri, gercegin yeniden
tiretimi degil, ¢coktan ele gecirmis oldugumuz ger¢ek diinyanin bir temsili olarak
gormektedir. Bunun yani sira belgeseller, algilayis ve farkindaligi arttirmayi vaat
eden bilgilendirici bir mantik, ikna edici bir retorik ve ilgi uyandiran bir siirsellik
aktarmaktadir. Ayrica izleyici lizerinde bilme arzusu uyandiran ve izleyenleri
egitmeyi amaglayan yapimlardir. (Nichols, 2000:61). Gergek kisi ve olgular1 arka
planina alarak kendini tamamlayan belgeseller, insanlarin ¢evreleriyle kurdugu

iliskiyi sebep sonu¢ baglaminda agiklamaktadir.

Unal Oskay ise belgesel sinemayi, “insanin doga ile veya baska kisilerle

kurdugu iletisimin belirli bi¢iminden kaynaklanan unutmaya, acimasizliga ve
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umutsuzluga karsi direnen bir sanat formu, sanat alan1” olarak géormektedir (Oskay,
1997:148). Nazmi Ulutak’a gore belgesel, “insanlarin birbirleriyle ve cevreleriyle
olan iliskisinden ortaya c¢ikan, giindelik yasam igerisindeki birbirinden farkl
toplumsal sorunlari, olay ve olgular1 kayit altina alan, arastirip ¢6zlim iireten, ¢alisma
alan1 hayatin direkt olarak kendisi ve yasanilan hayatin gercekleri olan film tiirii”
seklinde tanimlamaktadir (Ulutak, 1988: 110).“Belgelere dayanarak, ahlaki ve
estetik degerleri igerisinden barindirarak evrensel bir mesaj igerecek bicimde
gergegin yeniden yorumlanmasi” tanimin1 yapan belgesel yonetmeni Siitha Arin’a,
Ozoén, “Belgesel, sinemamin gercege olan baghligindan dogar” sdzleriyle eslik

etmektedir (Ozon,1984:128).

Belgesel kuramcilari, akademisyenler, belgesel yonetmenleri tarafindan
ortaya atilan bu goriislerin neredeyse tamaminda belgeselin gercekle olan iligkisi
lizerine vurgu yapilmaktadir. Bu sebepten otiirli belgesel kavramini agiklarken
gercek olan her zaman 6n planda olmali ve bu iliski igerisinde degerlendirmeler

yapilmalidir.

Belgesel film iireticisi agisindan bakildiginda ise film {izerinde hakimiyet
kurarken kendi bilgisini igerisinde bulundugu toplumsal yapinin dinamikleriyle
harmanlamaktadir. Yo6netmen, gelenek ve goreneklerin, ahlaki ve estetik degerlerin
tamamini g6z 6niinde bulundurarak bir tiretim yapmaktadir. Bu asamada yonetmen,
gercege sadik kalip bir yandan da filme yaraticiligin1 katmasi gerekmektedir. Jean
Benoit-Levy belgesel filmi ‘film of life-yasamin filmi’ olarak nitelendirip, belgesel
filmi insanlarin, hayvanlarin ve doganin yasamim biitiin ¢iplakligiyla kopya edip
sunan bir film olarak nitelendirmektedir. Y6netmenin bunu herhangi bir stiidyonun
ya da profesyonel oyuncularin destegi olmadan yapmas1 6zgiir bir artistik yaraticilig

simgelemektedir seklinde agiklamaktadir (1zod, Kilborn, 1998:147).

Genel olarak degerlendirildiginde sinemanin var olusundan beri siiregelen bu
kavramsal tartismalar giiniimiizde hala devam etmekte ve yapilan tanimlamalar
birbirlerinden pek fazla farkliliklar gostermemektedir. Belgeseli tanimlamak igin
ortaya atilan kavramsal tanimlamalar nihayetinde belgeselin taniminin tek bir
climleye sigdirilamayacagin1 gostermektedir. Sinirlart belli olan kaliplasmis bir

climle yerine referans olarak, “gercegin yeniden yorumlanmasi” tanimindan yola
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cikilarak belgeselin tanimi i¢in bir ¢izgi olusturulmaya calisilmistir. Belgesel ile ilgili
farkli gortisler bulunsa da her yapim bir amaca hizmet etmektedir. Asagidaki baslikta

belgesel sinemanin amaglarina deginilecektir.
2.2. Belgesel Sinemanin Diinyada Ortaya Cikisi

Belgesel, sinemanin ortaya c¢ikis tarihiyle paralellik gostermektedir. Bu
yiizden belgeselin baslangici hakkinda bilgiye ulasabilmek i¢in ilk olarak sinemayi
var eden ‘sinematograf’ aracinin ortaya c¢ikis tarihi temel alinmalidir. Belgikali
fizik¢i Joseph Plateau, art arda siralanan resimlere hizli bir sekilde bakildiginda
hareketliymis gibi hissedilmesine yarayan ‘fenakistiskop’ adinda bir aleti 1832
yilinda icat etmistir. 1887 yilina gelindiginde ise Edison, ‘fonograf” adini verdigi bir
aletle ses ve gorlintiileri birlestirmeye c¢alismig ve nihayetinde 1894 yilana
‘kineteskop’ adi verilen ilk sinema aletini gelistirmistir. Bu alet bir dizi saydam
resmin art arda dizilip bir kasnaga yerlestirilmesi ve kasnaktaki kolun ¢evrilmesiyle
hareketli bir goriintii meydana getirmeye yarar.Kineteskop'un icadindan sonra
gelismeler devam etmis ve nihayetinde Lumiére kardesler, bu aleti gelistirerek

sinematografi icat etmeyi bagsarmislardir (Betton, 1993:7).

Sinematografin icadindan sonra Lumiér kardesler halka agik gosterimleri ilk
olarak 22 Aralik 1895 tarihinde, Parit’te Capucine Bulvari’ndaki Grand Cafe’de
diizenlenen ve yarim saat siiren bir etkinlik kapsaminda yapmistir. Bu gdsterimin
sayesinde sinema aygitinin tanitim siirecini baglatarak sinema sanatinda yeni bir

donem agmuslardir (Ongéren, 1991:10).

Lumiér kardesler, 1896’dan baslayarak devam eden siirecte kendi
biinyelerinde bir¢ok operator yetistirmistir. Yetistirdikleri bu operatorleri, Rusya,
Misir, Isveg, Macaristan, Tiirkiye, Tunus, Italya, Japonya gibi diinyanin pek g¢ok
iilkesine gondererek, 700’{i askin bir film arsivi olusturmuslardir. ilk olarak cekilen
filmler sadece gercek goriintiilerden olugsmaktadir. Gittikleri {ilkelerdeki dogal
yasama miidahale etmeden ¢ekim yapan operatorler, bir bakima belgeselin de
temellerini atacak bir dakika uzunlugundaki goriintiileri kayda almislardir (Barnouw,
1983:11-13). Cekilen goriintiiler arasinda, “Trenin Ciotat Istasyonu’na Girisi”,
“Bahcesini Sulanan Bah¢ivan”, “Arabaya Binen Italya Krali ve Kraligesi” gibi

isimlerin verildigi filmler vardr.
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Belgesel yonetmenleri ve kuramcilar tarafindan ilk belgesel ¢alismasi olarak
Lumiére kardeslerin yetistirdigi operatorlerin ¢ektigi filmler 6rnek gosterilmektedir.
Ancak belgesel film tarihinin baslangici yaygin bir goriisle kabul edilen Flaherty’nin
1920’lerde ¢ekimlerine basladigi ancak daha sonra ¢ikan bir yanginda goriintiilerin
yok olmasinin ardindan, 1922 yilinda tekrar cekmesiyle ortaya ¢ikan, “Nanook of the
North- Kuzeyli Nanok” isimli film olarak kabul edilmektedir (Adali, 1986:15).

Flaherty’nin Kuzeyli Nanok filminin ardindan 1923 yilina gelindiginde
Rusya’da ortaya ¢ikan Sine-Géz kuraminin temsilcisi Dziga Vertov bu kuram
cergevesinde belgesel filme yeni bir boyut kazandirmistir. Fransa’da “Yalmiz
Saatler” (1927), filmini ¢ceken Cavalcanti, Ingiltere’de Grierson’un ¢ektigi “Baltk¢i
Tekneleri” (1929), isimli filmler ilk belgesellere 6rnek olarak verilebilir (Rotha,
2000:52).

Zamanla belgesel filmler yonetmenin bakis agisi ve estetik kaygilariyla bigim
ve estetik agisindan farklilasmaya baslamistir. Belgesele karsi bu islup arayisi
tiirlerin olusmasma ve belgesel yaklasimlarinin dogmasma sebep olmustur. ilk
belgesel orneklerinde kullanilan {isluba o6rnek vermek gerekirse, Flaherty’nin
romantizm yaklagimini benimsedigi goriilmektedir. Filmlerinde gercekei bir tutum
esliginde uzak yerlerde yasanan hayatlari géstermeyi amag¢ edinir. Cavalcanti ve
Rutmann yaptiklar: belgesel filmlerde anlatici olmaktan ziyade daha ¢ok yorumlayici

ve ¢Ozlim tiretici bir {islubu benimsemektedirler.

Yonetmenlerin bu tutumu ¢ekimlerinde sanatsal kaygilara dikkat ettiklerini
gostermektedir. John Grierson, belgesellerin egitici, dgretici, insanlara yol gosterici
bir tiir olacag1 goriisiinden yola c¢ikarak iirlinler ortaya koymustur. Bu sebeple
filmlerini yaparken bazi detaylara dikkat etmis ve nihayetinde bu bakis acisim
benimseyen Ingiliz Belge Okulu ad1 altinda toplanan bir grup kurarak belgesel

alaninda ¢alismalara ornek olacak filmler yapmistir (Adali, 1986:8-9).

Belgesel sinemanin zaman igerisinde gelismesiyle ortaya cikan tiirler ve
yaklasimlar sonraki boliimlerde yonetmenler ve kuramcilar ¢ergevesinde ele

alinacaktir.



27

2.3. Belgesel Sinemanin Tiirkiye’de Ortaya Cikisi

Lumiére kardeslerin 1890’11 yillarda gelistirdigi Sinematograf aletinin ilk
gosterimini Parit’te Capucine Bulvari’ndaki Grand Cafe’de yapmasinin ardindan
bliyiik bir ilgi topladi. Yukarida belirtildigi gibi Lumiére kardesler bu gdsterimin
ardindan diinyanin dort bir yanina film ¢ekmeleri i¢in operatorler gondermisti. Bu
operatorler arasinda Tiirkiye’ye gelen Alexandre Pronmio isimli operator 1897

yilinda ilk film gdsterimini sarayda yapmistir (Adal1, 1986:10).

Teknik olanaklarin ve is giicliniin heniiz yeterince gelismemis olmasi
Tiirkiye’de ¢ekilen ilk filmlerdeki goriintiilerin belirsiz olmasi agisindan dnemlidir.
Tiirkiye’de ilk filmin 1905 yilinda ¢ekildigi bilinmektedir ancak filmle alakali olarak
¢ekimde sadece yabancilarin bulundugu, Selim Sirr1 Tarcan adinda bir Tiirkiin onlara
rehberlik ettigi bilinmektedir. Bu sebeple ilk film olma 6zelligi kanitlanamamaktadir.
1909 yilina gelindiginde ise Tiirkiye’de yine bir film g¢ekilmistir ancak bu filmle
alakali olarak ortada sadece Sigmund Weinberg’in ¢ektigi bir fotograf olmasindan

otiirii yine kuskular olugsmaktadir (Scognamillo, 2014:145).

Tiirk sinema tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip ve genel anlamda kabul
gormiis olan Fuat Uzkinay tarafindan “Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi” adi
verilen film Tiirk sinemasi i¢in ilk belgesel olma 6zelligi tasimaktadir. Belgesel film,
14 Kasim 1914 tarihinde Osmanli-Rus Savasinin ardindan, geriye kalan anitin yikim
goriintiilerinin kayda alinmasindan ibarettir. Ancak bu belgeselle ilgili de su anda
ortada herhangi bir goriintii bulunmamaktadir. Belgeselle ilgili bilgilere, o anda
yikim alaninda bulunanlar ve tarihgilerin vermis oldugu rdportajlar sayesinde

ulasilmaktadir (Onaran, 1999:13).

Sinemamin Tirkiye’de ilk kurumsallagsmasi olarak Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin kurulusu olarak gosterilebilir. Enver pasa Osmanli imparatorlugunun
baskumandan vekili olarak Almanya’ya yapmis oldugu bir ziyaret sirasinda oradaki
askeri yapilanmanin kendi igerisinde bir sinema kolunun oldugunu goriir. Alman
ordusu bu kurumu gen¢ askerlerin egitimi ve propaganda amacgh olarak
kullanmaktadir. Bunun {izerine Enver pasa 1915 yilinda yurda geri geldiginde
Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasma onciilik eder. Kurumun basina

Romen uyruklu Sigmund Weinberg ve yardimciligina o zamanlar yedek subay olarak
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gorev yapan Fuat Uzkinay getirilir. Kurum ilk bagta Padisah ve Enver pasanin 6zel
yasamiyla ilgili filmler ¢ekmistir. Zamanla yerli ve yabanci film arsivleri olusturarak

ayrica kurmaca filmler de ¢ekmistir (Liileci, 2015).
2.4. Belgesel Sinemanin Amaci

Sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi sinemada da ortaya konan eserler,
icerisinde bulundugu dénemin sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasi, etik ve estetik gibi
degerlerin etrafinda sekillenerek gelisme gostermektedir. Belgeseller bu asamada
gergekleri yalin bir sekilde gosterme ¢abasiyla dikkat ¢eker. Yonetmenler toplumlari
bilgilendirme, egitme, gercekleri tarafsiz bir sekilde tiim acgikligiyla gostermek gibi
gorevler ustlenerek kendi bakis agilari ¢ercevesinde eserler iiretmektedir. Bu iiretim
asamasinda sinema sanatinin alt tiirli olan belgesellerin baz1 amag¢ ve gorevlerinin

oldugu g6z ardi edilmemelidir.

Belgesel filmlerin, meydana gelen olgulara karsi bakisi tam anlamiyla
icerisinde var oldugumuz diinyanin eksiksiz bir imaji1 degildir. Gergek bir sosyal
olguyu betimleyerek, bazi kaide ve stratejilerle bilimsel bakis agisina uygun bir
sekilde yorumlanmasidir (Cereci, 1997:22). Yapilan bu tanimlamadan anlasilacagi
lizere belgeseller hayati bir biitiin olarak algilamamizi saglarken ayn1 zamanda bunu

bilimsel bir bakis acisiyla yorumlamaktadir.

Belgeseller, toplumsal yapinin kiiltiirel degerlerinin kayit altina alinip
belgelenmesi ve nesiller arasinda aktarilmasina olanak saglayan araglarin basinda
gelmektedir. Bu yoniiyle, ortaya ¢ikardigi eserlerin temelinde son derece saglam, titiz
ve objektif bir arastirmay1 zorunlu kilmaktadir. Bilimsel bir yontem takip edilip
derinlemesine bir arastirma yapilarak ortaya c¢ikarilmamis olan iriinler dogru
olmayan ya da eksik bilginin aktarilmasina sebep olacaktir. Bunun sonuglari da ne
yazik ki sadece giinlimiiz ile sinirli kalmayip gelecek nesiller arasinda dogru olarak
kabul edilen yanlislar olacaktir (Susrar, 2004:42). Belgesellerle ilgili yapilmasi

gereken caligsmalarin 6nem derecesi buradan anlasilmaktadir.

Sanatin neredeyse tiim alanlarinda karsimiza ¢ikan toplumsal yap1 ve degisme
kavramlart sanat¢inin eser Uretimi asamasinda kendi bakis agisinin imgesel
malzemesine doniisebilir. Bu asamada sanat¢i gergeklik kavramini imgesel olan

tarafa dogru tasiyarak muglak bir alan olusturur. Belgesel sinema ortaya ¢iktigindan
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beri en temel gorevlerinden biri olan toplumsal yapi diistintildiigiinde diger sanat
bicimlerine kiyasla bu alanla daha dogrudan iligski kurdugu goriilmektedir. Belgesel
sinema, toplumsal yapmin ve degismenin bir yansiticis1 olmasinin 6tesinde, sebep-
sonug iliskilerinin degerlendirilebilecegi verileri de igerisinde bulundurmaktadir
(Aytekin, 2013:3). Bu baglamda belgeseli, toplumsal yapida meydana gelen degisim
ve doniislimlerin  karsilikli  sebep sonug iliskisi icerisinde degerlendirmeler

yapilabildigi alan olarak gormek miimkiindiir.

Belgesel yonetmeninin, ahlaki ve estetik bakis agisiyla gercek, yeniden
sekillenir. Gergegin yaratict bir sekilde yeniden yorumlanarak bir bakima yasam
estetize edilmeye caligilir. Toplumsal ¢ikarlar1 géz Oniinde bulunduran belgesel
yonetmenleri, lirettikleri eserlerle bellekte merak uyandiracak sorular birakmaktadir.
Siradan olanin olagantistiiliigiine dikkat ceken belgeseller, toplumun bir bakima
kendini gozden gegirmesine alt yapi olusturmaktadir. Toplumsal bellegin canli
kalmasia olanak saglayan belgeseller, toplumu bilgilendirerek tarihsel ve kiiltiirel

devamliligin saglanmasina olanak tanimaktadir (Susam,2015:131).

Belgesel yonetmeninin temel amaci, inandiricilik sanatini  kullanarak
toplumun kendisini, yine toplumun gozleri Oniine slirmektir. Kutuplagmis
toplumlarin aksine bireylerin biitiin olarak birbirinden haberdar olmas1 gerekir. Bu
sebeple yonetmen, uygar toplumun tiim zit taraflarini igeren daha derin ve anlayish
toplumsal ¢oziimlemeler yapar. Ayrica toplumun zayifliklarini irdeler, olaylardan
haberdar eder, yapilan gozlemlerle toplum igerisinde olusmus katmanlar arasinda

daha samimi bir anlayis olusturur (Rotha, 2000:344).

Belgeseller toplumsal yapi icerisinde gozetleme yapabilmeye olanak saglayan
teknik bir sistemle donatilmigtir. Temel amaci gercekleri gérmek olan belgeseller bu
teknik donanim sayesinde topluma gercek bir resim gosterir. Sosyal yasamdan kisa
kesitler sunarak, toplumsal bellegin yasatilmasinda rol alan belgeseller, toplumun
davranig ve goOriinlislinii yansitan birer oyunculardir. Hayatin i¢inden alinan gercek
Oykiiler araciligiyla sosyal sonuclart ve bilinmezligi diger tiirlere oranla daha
etkileyici bir bicimde anlatir (Ongdren, 1991:24-25). Belgeseller bu tarz
ozellikleriyle radyo, televizyon, sinema ve internet platformlar1 gibi saglayicilar

araciligiyla eristigi kitlenin hayat seviyesini arttirmay1 amaglamaktadir.
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Belgeseller tiir ve bicim olarak genel anlamda bakildiginda toplumsal yapinin
tarafsiz bir sekilde yansitildigi yapimlardir. Giinlimiizde, sinema, televizyon, internet
platformlar1 gibi araglar diisiiniildiigiinde tiim{i {trettikleri icerikler sayesinde
toplumlara veri akisini saglamaktadir. Uretilen icerikler gerceklik kavrami
cercevesinden bakildiginda farkliliklar gostermektedir. Bu sebeple gergek denilen

sey ile sunulan igerikler arasinda mesafe giderek artmaktadir.

Genel anlamda bakildiginda giici elinde bulunduran medya organlari
insanlara gergeklerden kacgis imkani verirken, belgeseller bunun tam tersini
yapmaktadir. Gosterilenle yasanilan arasindaki farklili§i minimuma indirilerek
gercegin sunulmasi ve yorumlanmasi amaglanmaktadir. Ancak bu sekilde bireyler
icerisinde bulundugu sosyal yasamu, iliskileri, gecmisi, gelecegi ve simdiki zaman
daha dogru bir sekilde anlamlandirip yorumlayacaktir. Belgesellerde bu durum

onemli bir hedef olarak goriilmektedir (Pembecioglu, 2005:3).

Toplumsal bellegin olusmasi ve gelecek kusaklara dogru sekilde aktarilmasi
acisindan Onemli bir yere sahip olan belgeseller giin gectikce deger ve sayginlik
kazanmaktadir. Bu sebeple, ortaya sundugu meseleleri objektif bir bakis acisiyla
kendi siizgecinden geciren belgesel yonetmenleri gelecek nesillere kiiltiirel agidan
onemli calismalar birakmaktadir. Ayrica belgesel sinemanin ideolojik islevleri de
mevcuttur. Tarihsel siiregte belgesel sinema propaganda amach da kullanilmistir.
Kisi ya da topluluklarin belli bir diisiince etrafinda bir araya gelmeleri ya da
yonlendirilmeleri i¢in bilgilendirilmesi olarak nitelendirilebilecek propaganda zaman
icerisinde belgesel sinemanin Onemli amaclarindan biri olmustur. Genel olarak
bakildiginda bilgi verme, egitim ve tanmitim gibi amaclar1 icerisinde barindiran
propaganda belgeselleri ge¢miste oldugu gibi giliniimiizde de hala gegerliligini
korumaktadir. Bu konu daha sonraki baglikla altinda detayli bir sekilde

anlatilmaktadir.
2.5. Belgesel Sinemada Gerg¢eklik

Gergeklik kavrami, sinemanin ortaya cikisindan beri neredeyse her donem
yonetmenler ve kuramcilar tarafindan tartisilan bir konu olmustur. Sinema

filmlerinin ger¢egi agiklama yaklasimina dogru orantili olarak belgesellerin, hayati
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sade bir dille oldugu gibi gostermeyi hedeflemesi bu tiirlin olusumuna zemin

hazirlamistir.

Belgesel Sinemacilar Birligi, bu alanda ortaya atilan ger¢ek ve gerceklik
sorunsali hakkinda yaptig1 yayinlarda ger¢ek kavramini detaylica tartismistir.
Yapilan yayinlarda belgesel yonetmenlerin tarafindan dile getirilen ortak sey belgesel
sinemanin gercegi degil gercekligi konu edinmesidir. Bu a¢idan bakildiginda
belgesel filmi, belge filmden ayiran imgesel olma oOzelligi ortaya c¢ikmaktadir.
Belgesel sinema siiphesiz ki gergeklerle iligkilidir ancak film yapim asamasinda
ortaya c¢ikan parametreler ve insan iliskileri gercegin bir bakis agisi etrafinda

sekillenmesine sebep olmaktadir.

Belge filmler, yasanilan bir olay1r oldugu gibi anlatmay1 tercih etmektedir.
Ancak belgesel filmler, bireyin icerisinde bulundugu hayati, ekonomi, egitim, kiiltiir
gibi parametreleri de icine alarak bu etkilesimden dogan iletisimin yani gergekligin
pesinde kogmaktadir. (Susam, 2015:148-149). Dolayisiyla bu parametreler degistikce

gercek olan da degisim i¢inde olacaktir.

Belgesel filmleri diger film tiirlerinden ayirmak adina belgesel film igin
kurmaca olmayan film nitelendirmesi yapilmasinin ardindan, belgesel sinema genis
bir tartisma yelpazesinin icerisinde birakilmistir. Bu sebeple belgesel yonetmenleri
yaptiklart filmleri, doénemin gergekleri, toplumun algisi, ¢ekim ve Kkurgu
yontemlerine gore yeniden inga ederek cesitli tiirlere ayirmistir. Bu muglaklig
gidermek adina konuyla ilgili olarak sinema kuramcilar1 ve yonetmenler kavramsal

tartismalar yapmiglardir.

Alman sanat elestirmeni Rudolf Arnheim, gercek yasam igerisinde akip giden
her olay, uzamsal ve zamansal acidan art arda ve kesintisiz bir sekilde isledigini
belirtir. Bunun aksine sinemada ise izleyiciye sunulan goriintiiler zaman ve mekéan
acisindan birbirine ardisik olmadigim1 ve bu siirece ¢cekim aninda ya da kurgu
asamasinda miidahale edildigini sOyler. Bir sahnenin ardindan devaminda tamamen

farkl bir yerde ¢ekilen baska bir sahne gelebilmektedir (Arnheim, 2002:25).

Bu agidan bakildiginda belgesel film, ger¢egi tam anlamiyla saf haliyle sunan
bir tiir olmaktan uzak goriilmektedir. Bu asamada Ranciére, belgeselleri ger¢ekligi

iiretilmesi gereken bir sonu¢ olmaktan ziyade bir miicadele alan1 olarak géormektedir.
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Yani gergeklik bir sonug degil sadece estetik bir problemdir ve bu yiizden esas olan
bicimdir. Bu baglamda bakildiginda belgeseller degerlendirilirken gercegi temel alan
yaklasimin disinda bir okuma yapilmasi gerekmektedir. Belgeselde gercegi bir amag
olarak gormekten ziyade estetik degerlere hizmet eden bir ara¢ olarak gérmek daha

dogru olacaktir (Ranciére, 2006a:38).
2.6. Belgesel Sinemadaki Yaklasimlar

Ortaya c¢iktig1 giinden bu yana gergeklik ve kurmaca arasinda muglak bir
alanda yer edinen belgesel sinema zamanla film yonetmenleri ve kuramcilarin
calismalariyla bigimlenmeye baslamistir. Yasam kosullarinin siirekli degisim halinde
olmasi arastirma ve sorgulama evresinin belgesel agisindan degisiklik gostermesine
sebep olmaktadir. Bu sebeple belgesel filmler,ortaya ¢ikan degisime ayak uyduracak
bi¢imde sekillenmislerdir. Sinema tarihine bakildiginda ozelikle belgesel yapan
yonetmenler belirli araliklarla bir araya gelerek belgeselle ilgili kuramsal ¢aligmalar
yapmiglardir. Bu ¢alismalar kendi bakis agilar1 ve estetik yorumlari 1s18inda donemin
sosyal kosullarini yansitacak bigimde olmustur. Ortaya ¢ikan yaklasimlar bazi
isimlerinde altin1 gizerek temelde birbirinden farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Bunlar; Amerikali yonetmen Robert Flaherty, Rusya’da Dziga
Vertov, Ingiliz Belge Okulu’yla John Grierson’nu akillara getirmektedir (Ipek,
2014:7).

Bu yaklasimlara ilk olarak ornek vermek gerekirse su sekilde siralama
yapilmaktadir; Dogalc1 (Romantik) Gelenek, Gergekei Gelenek, Haber-Gergel
Gelenegi, Propaganda Gelenegi.Gozleme ve hakikate dayali bir film tiirii olan
belgeseller ortaya ¢ikan bu akimlar ger¢evesinde sekil alarak derinlemesine bir analiz
yapilmasina miisaade eden bir bakis acisiyla incelenmeye baslanmistir. Asagida,

ortaya cikan bu 4 gelenek ayr1 bagliklar halinde irdelenmektedir.
2.6.1. Dogalc1 (Romantik) Gelenek

Dogas1 geregi gercekle ugrasan belgesel sinema yillar gectikce imgesel olanla
arasindaki farki giderek agmaya baslamistir. Kayit altina alma, belgeler ve arsiv
olusturma gibi bigimsel Ozellikleriyle belgeseller bir form olarak kendini
tamamlamaktadir. Genis bir agidan bakildiginda sinema sanatinin meydana ¢iktig1 ilk

yillarda yonetmen ve yapimcilar filmlerde yer alan karakterlerin dogal ¢evre ile olan
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uyumlar1 konusunda fazla bir etkinlik gdsterememislerdir. Cevre ve Oykii arasinda

biitiinliik sadece filmde belirli bir tempo olusturmayla siirli kalmistir.

Dogalc1 gelenegin igerigine bakildiginda ilk olarak Oykii anlatan belgeseli
cagristirmaktadir. Belirli bir hikadye etrafina gelisen olaylar giris gelisme sonug
boliimlerinin var oldugu bir film cagrisimi1 yapmaktadir. Yonetmen, bu yaklagim
tiriinde ¢ekim esnasinda konuya dahil olarak gozlem yapar. Paul Rotha bunu

romantik gelenek ismiyle ele alir (ipek, 2014:8).

Belgesellerde one c¢ikan en belirgin 6zelliklerden biri gercek yasam
olgularinin miimkiin oldugunca dogrulara bagl kalarak, gézlem yapilabilecek sekilde
gosterilmesidir. Dogalc1 yaklagimimi benimseyen yonetmenlerin ilk olarak ele

aldiklar1 konuyu benimsemesi ve 6ziimsenmesi gerekmektedir.

Kuzeyli Nanook adli belgeselle bu yaklasimin basladigi kabul edilmektedir.
Kuzeyli Nanook belgeselinde, Eskimolarin dogal yasamlari g¢er¢evesinde giinliik
rutin avlanma, beslenme, sosyallesme siirecleri ele alinir. Eskimolarin ilkel
yasamlarin1 sade bir sekilde ele alarak dogalliga ve gercek kisilerin yasamlarina
miidahale edilmeden bir anlatim sergilenmistir. Kiirk avcilarin1 konu edinen film
Eskimolarin kutuplardaki hayatlarin1 devam ettirebilmeleri i¢in vermis olduklar
miicadeleyi, zor yasam kosullarini ve ansizin karsilagabilecekleri tehlikeleri biitiin

acikligiyla gostermektedir.

Rotha’nin da igerisinde bulundugu neredeyse tiim verili kaynaklarda yapilan
ilk belgesel film olarak Amerikali yonetmen Robert Flaherty’nin filmi 1922 yapim
Kuzeyli Nanook yer almaktadir Filmde kullanilan goriintiiler, uzun uzadiya yapilan
gozlemlerin ardindan kayit altina alimmistir. Kuzeyli Nanook filmi bakis agis1 olarak
hiimanist bir tutum sergilemektedir. insan ve doga arasindaki iliskinin safligin1 ele
alarak  kaydedilen  goriintillerin ~ konunun  gectigi mekanda  yasanarak
cekilmistir.Ayrica kurgu asamasinda goriintiileri ustalikla bir araya getirmesi
agisindan film dénemin sartlarmnda 6nemli bir ilgi ve sayginlik kazinmistir (Ipek,

2014:10).

Eskimolarin yasam hikayesine ortak olan Flaherty, pek ¢ok diger yonetmenin
aksine konunun igerisinde dogal bir figiiran gibi yer almigtir. Son derece dramatik

Ogeler barindiran ve doganin zorlu kosullarina karst Nanook ailesiyle birlikte
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yagayarak avlanma ve beslenme gibi yasama tutunma miicadelesine eslik etmistir.
Geemis ve gelecek arasindaki var olan romantik bir iligskiyi gozler Oniine seren
yonetmen, konunun yalin bir gézlemcisi olarak gercekte nasil varsa o sekilde dogal

bir iislupta yansitilmasini saglamistir (Ongdren, 1991:40).

Flaherty'nin filme karsi bakis acist insanin igerisinde bulundugu dogal
gevresiyle olan iligkisinin gergekligine dokunmadan gostermektir. Sinema
anlayisinda estetik kaygilar1 geri plana birakan yonetmen filmlerinde gergek kisi ve
olgular1 kullanmaya 6zen gosterir. Bunu yaparken de stiidyo kurallar1 olan, senaryo,

oyuncu ve dekor gibi argiimanlari da tamamen dislamaz (Ipek, 2014:15).

Dogalci gelenek yonetmenleri genel hatlariyla bakildiginda ele aldigi konuyu
dogal ortaminda gercek kisi ve hikayelerle beraber gercege en yakin bir bigimde
islendigi, yaklasimdir. “Flaherty’'nin “Nanook Of The North- Kuzeyli Nanook”
(1922), adl1 belgeselle onciiliik ettigi bu yaklasima daha sonra ¢ekmis oldugu, “Man
Of Aran- Aranli Adam” (1934) ve “The Land-Toprak” (1941) filmleri 6rnek

gosterilmektedir.
2.6.2. Gergekcei Gelenek

Fransiz yonetmen ve kuramcilarin ortaya attig1 gercekei gelenek temel olarak,
sosyal yasamin igerisinde gergeklesen olaylar1 c¢arpici bir etkiyle godzler Oniine
sermeyi amaglamaktadir. Belgeseller, dogalc1 gelenegin aksine, kent yasaminda yer
edinen sosyal yasam alanlarmin hikayeleri {izerine kurulmaktadir. Fransiz
Onclilerinin “sanat icin sanat” diigiincesine karsit olarak baslatmis olduklar1 gercek

arayis1 olarak degerlendirilebilir.

1920’11 yillarda birbirinden farkli sanat bicimleriyle ilgilenen avangart
sanatgilarin  Fransa’da sinema kuliipleri tarafindan diizenlenen etkinliklere
katilmalariyla ortaya ¢ikan bir hareket olarak goriilmektedir. Diizenlenen
etkinliklerde birbirinden farkli tiirlerde ve konularda filmler izlenip ardindan bu
filmler hakkinda konusmalar gergeklestirilmektedir. Tartismalar genelde, ticari
sinemanin izleyenler {izerinde yaratmis oldugu negatif etkinin ortadan kaldirilmasi

gerekliligini savunan ortak bir cat1 altinda birlesmektedir (Ipek: 2014:16).

Amerikal1 yonetmen Robert Flaherty’nin gergek kisi ve olaylar1 kayda aldig:

dogal gériintiilerin aksine Ingiliz Belge Okulu igerisinden gelen Alberto Cavalcanti,
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cektigi filmlerde sokaga inmistir. Kentin dokusunu ve dogasini tiim agikligiyla
yansitan, ger¢ege olabildigince az miidahale eden goriintiiler ¢ekmistir. Ynetmen,
kentin sosyal ve ekonomik durumunu, yogun kosusturma igerisinde olan sehirli
insanlarin vermis olduklar1 yasam miicadelesini anlatmaktadir. Bu duruma o6rnek
olarak yoOnetmenin “Rien Que Le Heures- Yalniz Saatler” (1927) filmi 6rnek

gosterilebilir.

Gergekei gelenegin temelinde yatan goriis, gelisen diinyanin niifusun
yogunlastigr bolgelerdeki yasamlarin, diinyanin tenha bolgelerinde yasayan
insanlarin hayatindan daha ¢ok 6nem verilmesi gereken konular olarak goriilmesidir.
Bu baglamdan yola c¢ikacak olursak Rotha, gercekei gelenegi su sekilde
yorumlamistir: “Giiniimiiziin ana sorunu, bireyin ihtiya¢ duydugu gereksinimleri
tiiketimle denk getirmektir. Bu tiiketim sorununu akla ve mantiga uygun olarak ikna
edici bir bi¢imde tartisarak, bireylerin toplumla olan iliskilerini a¢iga ¢ikarmaktir.
Insanlarin doga ile olan miicadelelerini romantik bir bicimde ele almaktan ziyade

gercekligi yiize ¢carpacak bigimde sunmak daha énemli olacaktir” (Rotha, 2000:342).

Gergekgi gelenegin temelini olusturan isimlerden biri olan Alman ydnetmen
Walter Ruttman, Brezilyali yonetmen Alberto Cavalcanti’nin birlikte yapmis
olduklar1 “Berlin: Die Synfonie der Grosstadt- Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi”
filmi zengin ve yoksul arasinda meydana gelen ¢atismalar1 gézler 6niine sermistir. 18
ay siiren ¢ekimlerin ardindan, kurgusal olarak da bagsar1 gosteren film insanlar
arasinda meydana gelen kaotik ortami ¢arpici bir bigimde ele almistir. Miizigin temel

tastyici oldugu filmde, inis ve ¢ikislarinda ses 6n plana ¢ikmaktadir.

Yaklasima, “Balet Mékanique- Mekanik Balet” (1924) ve Hollandah
yonetmen Joris Ivens’in “The Bringe-Koprii” (1928) ve “Rain- Yagmur” (1929)
filmleri 6rnek olarak gosterilebilir.Sonug olarak bakildiginda insanlarin biiyiik bir
cogunlugunun yasadigit modern hayati konu alan filmler gergcekei gelenegi temsil
ederken, bu kalabalik ortamdan uzak yasam miicadelesi veren insanlarin hikayelerini

anlatan romantik bir siirsellikle tanimlanmaktadir.
2.6.3. Haber — Gergel Gelenegi ve Sine- Goz Kuram

Bu yaklasimin dikkat ¢eken en onemli 6zelligi kisa bir zamanda sade ve

anlasilmas1 kolay sunumlarla izleyicide ilgi uyandirmaktir. Bu agidan bakildiginda
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belgesel filmler ile haber filmleri arasinda bi¢im ve icerik agisindan benzerlikler ve
farkliliklar goriilmektedir. Sinema gosterim yerleri ve belirli kafeteryalarda bir ya da
iki hafta arayla gosterilen haber filmleri, halki bilin¢lendirmek i¢in kullanilan bir
tirdiir. Haber filmleri yapilirken bi¢im ve igerik olarak belgesel film teknigini
benimsemektedir. Ayrica gorintiilerin islenmesi asamasinda dramatik bir etki
yaratacak sekilde kurgu yapilmasi agisindan belgesel sinemanin bir alt bagligi olarak

degerlendirilebilir (Ipek: 2014:20).

Yaratic1 bakis agismmin ¢ok az goriildiigii bu yaklasimi benimseyen
yonetmenler genel olarak politik konulara yonelmislerdir. Cekimler genel hatlariyla
roportajlarla uzun uzadiya verilerek anlatilmak istenen sey acgik bir sekilde ifade
edilmektedir. Yaptiklar1 calismalarla bu yaklasim benimseyen Dziga Vertov ve

arkadaglarinin 6nciiliik ettigi Sine-Goz kurami ortaya ¢ikmustir.

Sine-goz kurami denince akla ilk olarak déonemim en 6nde kuramcilarindan
olan Dziga Vertov gelmektedir. Orijinal ad1 “Kino-Glaz” olan bu kuram 1917
yilinda meydana gelen Sovyet Devrimi’nin ardindan gelisen giincel olaylar1 konu
almaktadir. Kendilerine gorev edindikleri toplumu bilin¢lendirme ¢abasiyla kameray1
eline alan Vertov ve arkadaslar, iilkelerinde gelisen olaylar1 kayit altina almiglardir.
Gergegin toplum tarafindan net bir sekilde anlagilmasini isteyen yonetmenler, sinema
sanatinin lizerinde durmasi gereken en 6nemli seyin, dogal ortami igerisinde yasayan

insan oldugu anlayigina sahiptir (Adali, 1986:30).

1917 yilinda bir araya gelen Vertov ve arkadaslari, devrimin arkasinda
biraktigi sosyal yasamin goriintiilerini kayda alip bir araya getirmeleriyle haber
filmlerinin temelini atmislardir. Yaptiklari ¢alismalar1 daha sonra bu yaklagim altinda
toplayarak kuramsal bir ¢erceve olusturmuslardir. Haber filmleri ¢gekmekle baslayan
bu kuramsal hareketlilik, ardindan bir manifesto altinda birleserek i¢inde bulundugu
cag1 ve sonraki donemleri etkileyen bir akima donlismiistiir. Yonetmenler, ¢ektikleri
gortntiilerde ilk Oncelikleri toplumu bilgilendirmek ve bu c¢ercevede biling

olusturmay1 amaglamaktadirlar (ipek, 2014:20).

Sosyal yasam igerisinde yer edinen bireyler, binalar, dogal mekanlar, yollar,
caddeler, aracglar yani hayatin tam olarak kendisi bu kuramin argiimanlarin

olusturmaktadir. Kurama bu acidan bakildiginda, gézlem yetene§ine miisaade eden
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goriintiilerin bir araya getirilerek, toplumsal bir amaca hizmet edecek sekilde

yorumlanmasidir.

Sine- Goz temelde insanin bir biitiin olarak goremeyecegi her seyin nesnel
bicimde kayit altina alinabilecegi anlayisidir. Vertov’a gére kamera, goriintii elde
etmeye yarayan aygit olmasinin 6tesinde bir seydir. Kayit altina alinan goriintiilerin
bilingli bir kurgu yontemiyle bir araya getirilmesiyle diinyanin duyumsal olarak
anlagilabilecegini diisiinmekteydi. Sinemacinin rolii de bu asamada devreye
girmektedir. Goriintiiler kurgu asamasinda heyecan verici bir ritimde art arda

siralanarak etkili bir anlatima ulasilabilir (Sadoul, 1974, 59).

Film ¢ekimi esnasinda kamera, etrafta bulunan her seyi insan gdziine nazaran
daha iyi ve net bir sekilde gorebilecegi icin kuramin adina Sine —Goz denmistir. Sine-
Goz kuraminda kameranin mercegi hareket halinde olan nesneyi goérebilen insan
gozlniin giliciine sahiptir. Gozlem giicline bagl salt gercegi yansitan Sine-Go6z
kurami, ayn1 insan gibi bulundugu yerdeki her seyi gorebilme yetisine sahip oldugu
diisiincesine dayanmaktadir (Adali, 1986:30).

Vertov’un Sine-Goz kurami ¢ergevesinden gergeklestirmis oldugu caligsmalar
sinirlarmi  asarak, Ingiliz Belge Okulunu, Italya’da orya ¢ikan Yeni Gergekei
sinemasi, Fransa’da Yeni Dalgacilar etkileyerek bu akimlarin gelismesinde etkin rol

oynamistir (Coskun, 2017:155).
2.6.4. Propaganda Gelenegi ve Ingiliz Belge Okulu Cahsmalar:

1924 senesinde egitim igin Amerika’da Chicago Universitesine giden John
Grierson, burada 3 yil boyunca basin yaym, sinema sanati ve kitle iletisim
alanlarinda egitim almistir. Universitede vyiiriittiigii ¢alismalarda, kitle iletisim
aygitlariin insanlar lizerinde meydana getirdigi etkiler lizerine yogunlagmistir.
Burada tanistig1 iinlii kurame1 Walter Lippmann’in goriislerinden oldukga etkilenen

Grierson, ¢alismalarini da bu yonde sekillendirmeye baslar (Coskun, 2017:161).

Sinema alaninda etkin rol oynayan Flaherty, Vertov ve Grierson yukarida
bahsettigimiz dogalc1 gelenek, gercekei gelenek ve haber-gergel geleneginin yani sira
birgok gezi, propaganda, kitle egitim filmleri alaninda da ¢aligmalar yapmislardir.

1930’1u yillara gelindiginde belgesel sinemanin onciilerinden Grierson’un etrafinda



38

toplanan yonetmen ve kuramcilar tarafindan vyiiriitilen Ingiliz Belge Okulu

calismalar1 bu tarihte kendinden soz ettirmeye baslar (ipek, 2017:27).

Walter Lippmann, demokrasinin isleyisi a¢isindan modern toplumu
elestirerek, biliyiikk bir hizla ilerleyen degisim silirecinde sokaktaki vatandasin her
seyden haberdar olamayacagini diisiinmektedir. Bunun ic¢in de yapilmasi gerekenin,
kitleyi en yararli sekilde bilinglendirecek oldugudur. Lippmann, verilerin 6zenle
secilerek anlatilmasi gerektigini ileri slirerek modern diinyayr katmanh bir sekilde
anlagilir kilmayr amaglamaktadir. Aksi halde bireyler ¢agin temel sorunlarini
anlayabilecek ya da c¢ikarimlar yapabilecek seviyelere ulasamayacaktir(Adali,

1986:45).

Toplumlar biitiin olarak etkilemek amaciyla kullanilan propaganda yontemi
Sovyet sinemasi basta olmak iizere Ingiltere, Almanya ve Italya sinemasindaki
filmlerde basvurulan bir yaklasim olmustur. Toplumlari 6nceden belirlenmis bir
diisiince etrafinda birlestirmeyi isteyen sinemacilar, bu yaklasimi ¢ektikleri
belgesellerde de kullanmigslardir. Rusya’da Sovyet sinemasi, 1919°da iilkenin lideri
konumunda bulunan Lenin’in sinemaya el koymasiyla yeni bir bi¢im almustir.
Devrimin etkisiyle Sovyet Rusya’da sinema devletin ilgi duydugu ve gelistirmeyi
hedefledigi bir araca doniisiir (Coskun, 2017:49).

Toplumu belirli bir yonde bulusturmayr amag¢ edinen Lenin sinemayi bir
propaganda amac1 olarak kullanarak bireyleri sosyal, bilimsel, siyasal ve endiistriyel
yonde etkilemistir (Adali, 1986:30). Devrimin ardindan Lenin, sinema endiistrisini
yeniden tasarlama girisimi olarak ilk once Devlet Sinema Enstitiisii Moskova’da
kurmustur. Sinema alaninda yapilan bu millilestirme ¢alismast zaman gectikce St.
Petersburg’da sinema oyuncular1 ve sinema ¢alisanlarin1 yetistiren bir okulun

acilmasiyla kurumsallasmaya devam etmistir (Coskun, 2017:50).

Sovyetlerin ardindan Almanlar1 da etkileyen propaganda gercegi, Hitler’in de
halki bilinglendirmek ve yonlendirmek iizere kullandig1 etkili bir araca doniigsmiistiir.
Ayn1 yillarda, ortaya c¢ikan propaganda gergegiyle tamisan Stephen Tallents,
Ingiltere’de hiikiimet adma kitle iletisimi arastirmalari yapmak {izere kurulan

“Empire Marketing Board- Imparatorluk Pazarlama Kurulu’'nda” calismalar
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yirlitmektedir. Grierson’'un da bu kurula katilmasinin ardindan Tallents’in

cabalartyla film ¢ekmek i¢in devletten 6denek almislardir.

Bu sekilde Creighton “One Family-Tek Aile” ve “The Drifters-Balik¢t
Tekneleri” filmleri ¢ekilmeye baglanir. Bu filmlerin haricinde kurumun destegiyle,
Basil Wright, “The Country Comes to Town- Koy Kente Geliyor” (1931) ve
“Lumber-Kereste” (1932) filmlerini, Arthur Elton, “Shadow on the Mountain-
Dagdaki Gélge” (1931), “Upstream-Nehir Yukar:” (1931), Robert Flaherty,
“Industrial Britain-Endiistri Ulkesi Britanya” (1932), Stuart Legg, “The New
Generation-Gen¢ Kusak” (1931) filmleri Ingiliz Belge Okulu tarafindan yapilan ilk

filmlere 6rnek olarak gosterilebilir.
2.7. Belgesel Tiirleri

Belgesel sinemanin zamanla kazanmis oldugu ozellikler sayesinde igerik
olarak zenginlesmesi sonucunda belli bagl tiirlere ayrilmasina sebep olmustur. Bu
tirlerin olugsmasinda belgesel yonetmenleri ve kuramcilarin bakis agcilarina,
kullanilan ¢ekim yontemleri, kurgu bicimleri, bicim ve igerik ozellikleri etkili
olmustur. Ortaya ¢ikan belli bash belgesel tiirleri asagidaki bagliklar altinda detayli
olarak irdelenmektedir.

2.7.1. icerik Acisindan Belgesel Tiirleri

Belirli bir zamana bagli kalmayan belgeseller isledigi konular itibariyle
kullandig1 materyallerle gecmise ya da gelecege gondermeler yapabilmektedirler.
Ozellikle 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren iyice sekillenmeye baslayan kuramsal
temelli ¢aligsmalar, belgesel sinema alaninin da tiirlere ayrilmaya basladigi donem
olarak gosterilebilir. Bircok farkli yaklagimi igerisinde barindiran belgesel filmler,
yonetmenin degindigi konular, kullandigi c¢ekim teknikleri ve uyguladigi kurgu

yontemlerine gore bi¢im ve igerik yoniinden tiirlere ayrilmaktadir.

Belgeseller oncelikli olarak, isledikleri konularda kullandiklar1 tslup
acisindan, ardindan degindikleri konularin dokusundan &tiirii  belirli tiirlere
ayrilmistir. Belgeseller, genel anlamda bakildiginda her biri birbirinden ayr sekilde
goziikmektedir. Belgesel tiirleri arasindaki bu farli goriintiinlin acik bir formiiliiniin
olmamasiyla birlikte, bu farklilik sayesinde belgeseller bir¢ok islevi yerine getirerek

anlasilmaz olan1 miimkiin kilabilmektedir. Bu baglamda, Wolf Rilla, Bill Nichols,
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Eric Barnouw, Paul Rotha, Siegfried, gibi kuramcilar ve yonetmenler, belgeselleri
kendi bakis agilar1 c¢ergevesinde belirli tiirlere ayirarak konuya agiklik
getirmislerdir.Asagida belgesel filmler igeriklerine gore haber, kesif, sualti,
toplumsal, arastirma, bilimsel, tarih ve propaganda belgeselleri olarak
smiflandirilmistir. Ayrica belgesel sinemanin ¢agdas ¢alismasinin kurucusu olan ve
bu alanda yaptig1 caligmalarla belgesel sinemaya yon veren Amerikali film

elestirmeni ve kuramcist Bill Nichols’in belgeselleri ayirdigi tiirler irdelenmistir.
2.7.1.1. Haber Belgeseli

Belgesel sinemanin ilk donemlerinde ortaya ¢ikmis olan haber belgeselleri,
sinema salonlarinda haftalik ya da iki haftada bir olmak iizere gosterilen filmlerdir.
Haber belgeselleri, diinyada olup bitenleri halka duyurmak amaciyla yapilmustir.
Insanlarin bu filmlerden rahatca yararlanabilmesi igin kurgu olarak sade bir dil
kullanilmaktadir. Gergekgi bir bakis agisi ¢ergevesinde ¢ekilen filmlerde, uzak ya da
direkt olarak bulundugumuz yerlerde yasan toplumlarda meydana gelen olaylarin

objektif bir tutumla ele alinmas1 6nemlidir.

Bu baglamda degerlendirmek gerekirse,Sine-Gaéz kurami ¢ergevesinde ¢ekilen
belgesellerde kullanilan tekniklerle benzerlik tasimaktadir. Sosyal yasamin igerisinde
olup bitenleri tarafsiz bir gozle kayda alan kamera hayatin gergek¢i yoniinii gozler
oniine sermelidir. Hayat1 oldugu gibi hazirliksiz yakalamak, bu asamada belgeseli
kurmacadan ayiran ozellik olacaktir. Bu sebeple Vertov, sinemanin merkezine
yerlestirdigi muhabir konumu dikkat ¢cekmektedir. Arastirmaci sorgulayan bir bakis
acisiyla ¢alisan muhabir, sahtecilik ve taklit¢ilikten uzak goriintiiler ¢ekerek, yasamin

igerisinde bir gozlemci olarak bulunmaktadir (Barnouw, 1983:71).

Haber belgeseli tiirinde, kayda alinan goriintiilerin en Onemli ozelligi
gercekci bir bakis agisiyla sunulmasidir. Toplumun bilgilendirilmesi amaciyla
hareket eden yonetmen bu sebeple gercege tam manasiyla sadik kalmalidir. Buna ek
olarak kayda alinan goriintiilerin kurgusu yapilirken izleyicinin sikilmamasi ve
konudan uzaklagmamasi i¢in anlasilir bir dil kullanir. Ayrica haber niteligi barindiran
belgeseller, sadece son dakika gelisen olaylar1 degil, ge¢gmiste meydana gelmis ancak

bellekteki yerini canli tutan konulara da deginebilmektedir (Ongoren, 1991:28).
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2.7.1.2. Kesif Belgeselleri

Kesif belgesellerinde uzak yerlere duyulan ilgiyle beraber, insanlarin kiiltiirel
etkinlikleri, sosyal yasamlari, gelenek ve gorenekleri de filmin bir pargasi olarak
karsimiza ¢ikar (Ozon, 1984:120). Sanayi devriminin ardindan biiyiik bir hizla
ilerlemesini stirdiiren teknoloji sayesinde gelisen olanaklar insanlar1 bulunduklar
bolgelerden uzaklara gitmeye tesvik etmistir. Bu gelismelerle beraber arastirmacilar
gittikleri yerlere yanlarinda getirdigi kamera, ses kayit cihazlart gibi teknik
malzemelerle ¢esitli ¢ekimler yaparak bulunduklar1 yerler hakkinda kayitlar

almiglardir.

Genel anlamda bakildiginda kesif belgesellerinin temelinde, bilgilendirmek,
tanittm yapmak, gelisen ve degisen olgulart 6gretmek gibi hususlar 6n plana
cikmaktadir. Ayrica gidilen yerlerdeki insanlarin ya da dogal cevrenin karakteristik
ozelliklerini gostererek ¢ikarimlar yapmamizi saglamak diger 6zellikleri arasindadir.
Kesif belgeselleri tiim bunlar1 yaparken sdylesi ve roportajlardan yararlanabildigi

gibi ayn1 zamanda eger gerekirse oyuncu da kullanma olanag sunmaktadir (Ozon,

1984:115).

Bir¢ok arastirmaci ve yonetmen bu alanda belgesel ¢alismalar iiretmistir.
Ancak bunlarin igerisinde en 6nemlisi tiim diinya tarafindan ilk belgesel olarak kabul
edilen Kuzeyli Nanook adli belgeseli gosterilebilir. 1920 yilinda yapmis oldugu bir
gezide cektigi goriintiilerin bir kaza sonucu yanmasiin ardindan tekrar o bolgeye
giderek ¢ekimler yapan Flaherty bu c¢ekimler sayesinde biiyiik ilgi toplayacak bir

film Gretmistir.

Belgeselde, yasanmasi olduk¢a zor olan iklim ve doga sartlarinda, aglik ve
yabani hayatin tehdidi altinda yasayan eskimo ailesinin yasami ele alinmaktadir.
Kendi dogal ¢evresinde yasayan Nanook ailesinin giin i¢erisinde yaptig1 rutin isleri
gosteren yonetmen, burada yaptig1 ¢cekimlerde ailenin yagsam bigimine herhangi bir

miidahale etmeden gozlemci konumdadir (Barnouw, 1983:42).

Kesif belgeselleri, i¢inde bulunulan doganin gizli kalmig yanlarimin agiga
cikarilmas1 ve ilging Ozelliklerinin gosterilmesi agisindan izleyicilerin ilgisini
¢ekmektedir. Bu yiizden belgesel yapimlarinda gergeklestirilen ¢ekimlerde estetik

ogeler 6n planda tutularak izleyiciye pastoral bir giizellik sunulmaktadir. Izleyiciler
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acisindan en cok Onemsenen belgeseller arasinda ilk siralarda yer alan kesif
belgeselleri, modern toplumun uzakta olana ilgisinin sonucunda ortaya c¢iktig
sOylenebilir. Bu tiir sayesinde farkli cografyalarda yasayanlarin, dini etkinlikleri,
ritiielleri, sosyal yasamlari, estetik algilari, kiiltlirleri, doga kosullari, ekonomik ve

siyasi durumlar1 hakkinda bilgiler sunulmaktadir.

Robert Flaherty, “Nanook of the North- Kuzeyli Nanook” (1922), filminin
ardindan yakaladig1 basar1 sayesinde yine kesif belgesellerine 6rnek sayilabilecek,
“Grass-Caywr” (1925) ve “Chang” (1927), filmlerini de pesi sira g¢ekmistir
(Barnouw, 1983:45).

2.7.1.3. Sualt1 Belgeseli

Sualt1 belgeselleri, giiniimiizde izleyici agisindan diger tiirler kadar onem
gormemektedir. Bazen bilimsel veriler 151¢inda, bazen gezi amacgli bazen de doga
giizellikleri gostererek topluma ve tarihe 151k tutan galigmalar1 igermektedir. Diger
tiirlerde oldugu gibi bu belgesel tiirii de toplumu bilinglendirmek i¢in denizlerde ya
da okyanuslardaki yasam gosterilmektedir. Ayrica denizlerde var olan canh
yasaminin yani sira tarihe 1sik tutabilecek batik deniz araclarmmin gizledigi sirlari

ac1ga ¢ikarmasi sebebiyle de 6nem tagimaktadir.

Sualt1 belgesel ¢alismalarinda arastirmacilar, ¢alisma ortaminin okyanus ve
denizler olmas1 sebebiyle, teknik malzeme kullanimi konusunda ayri bir uzmanlik
gerektirir. Diinyaca tinlii deniz subay1 ve okyanus bilimcisi olan Fransiz aragtirmaci
Jacques-Yves Cousteau Cousteau, “Calypso” isminde bir aragtirma gemisinin
kaptanligint yapmustir. Denizlerde ve okyanuslarda pek ¢ok calismay1 yiiriiten
Cousteau, bu belgesel tiirline 6rnek gosterilecek onemli ornekler ¢ikarmistir. Ayrica
sualtt dalislarinda kullanilmak iizere tasarlanan, sucigeri adindaki donanimi

gelistirmistir.

Sualtinda yapilan ¢ekimlerde kamera kullanimi agisinda da yeni bir yontem
bulan Cousteau, “Precontinent” isminde bilinen sualt1 dalis programi gergevesinde,
ilkelerin kita sahanliklari boyunca, derinliklerde var olan yasami koruma ve
gelistirme adina bir¢ok caligmalar yaparak bu tlire 6rnek verilecek ilk belgesellerin

olusumuna katk1 saglamistir. Bu belgeseller arasinda, “18 Metse Derinlikte” (1946),
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“Yasayan Deniz” (1963), “Yunuslar” (1975), “Jacques-Yves Cousteau-Okyanus
Diinyast” (1985) gibi 6rnekler verilebilir (Wikipedia, 2019).

2.7.1.4. Toplumsal Belgeseller

Toplumsal hayatin igerisinde var olan olaylar1 ve toplumun gelecegini
ilgilendiren sorunlari giindemine alarak, bu gorevi sorumluluk bilinciyle sunan
belgesel film tiiriidiir. Toplumsal belgeseller, sosyal yasamin iginde yer edinen
sorunlar1 ortaya ¢ikarmak adina toplumsal davranis ve eylemlerin arka planinda
yatan gercekleri arastirir. YOnetmenler, hukuki simirlar i¢inde titizlikle incelenip
yapilan bu arastirmalarin biitiin detaylarin1 belgeler esliginde sunarlar. Boylece
toplumu bilgilendirerek daha ileriye tasima gorevini yerine getirmektedir. Ayrica
bireyler arasinda var olan sorunlarin ¢oziilmesine olanak saglamasi agisindan 6nem

tasimaktadir.

Wolverton’a gore toplumsal belgeseller, toplumsal baglam igerisinde ele
alimmalidir. Bu sayede bireyler arasinda var olan iliski diizeyinin, yiizeysel
tepkimeleri ve bu iliskilerle bigimlenen biiyiileyici diisiinceleri ortaya ¢ikacaktir.
(Ongoren, 1991:31). Nihayetinde toplumsal iliskiler arasindaki piiriizler giderilerek

diizenin saglanmasi daha kolay olabilecektir.
2.7.1.5. Arastirma Belgeseli

Bu belgesel tiirtinde yonetmenler, toplum icerisinde meydana gelen olaylarin,
arka planina 151k tutmaktadirlar. Arastirma yapilacak konuyu yonetmen, kendi estetik
bakis agisiyla sade bir lislup kullanarak dolaysiz bir sekilde ifade eder. Sanatsal
kaygmin diger belgesel film tiirlerine gore daha az oldugu arastirma belgeselleri,
isledigi konular1 herkesin anlayacag: bir bigimde kisa, sade ve dolaysiz sekilde isler.
[zleyicilere, bulgulama ve dgrenme ortami sunan bu belgesel tiirii, isledikleri konuyu
ilgi ¢ekici kilacak goriintii ve ses 6geleri kullanip ilgiyi siirekli olarak canli tutmay1
hedeflemektedir. Belgesellerde ele alinan konu kisa ve 6z bi¢cimde agiklandiktan

sonra, ardindan gelen kavramsal tanimlamalarla sonuca gidilir.
2.7.1.6. Bilimsel Belgeseller

Bilimsel belgesel film tiirlinde yonetmenler, genel olarak bilimsel bir

arastirma konusu iizerine calisirlar. Aciga c¢ikardiklar1 sonuglar etrafinda ortaya bir
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calisma sunulur. Yapilan c¢aligsmalarda, genellikle hedef Kitlenin anlayabilecegi
sekilde ¢oziimlemeler yapilir. Yapilan belgesellerin egitici ve o6gretici Ozellikler
tasimasina dikkat edilir. Bu sebeple yonetmenler, hitap edecekleri izleyici kitlesinin,
egitim, yas, cinsiyet, sosyal ve ekonomik durumlarin1 géz 6niinde bulundur. Teknik
olarak onceden tasarlanmis bir format esliginde c¢alisilir. Ortaya sundugu
calismalarda, izleyicinin algisin1 kendisinde tutacak goriintiiler kadar sade ve
anlasilir bir islupla yapilan agiklamalarda onemli yer tutmaktadir. Bu sebeple

arastirma belgesellerinin birgok 6zelligini biinyesinde barindirmaktadir.
2.7.1.7. Tarih Belgeselleri

Tarih  belgeselleri zamanla meydana gelmis olaylarin arkasindaki
gercekliginin ortaya gikarilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu belgesel tiiriinde
temel amag, aslina uygun bir sekilde islenen konunun objektif bir bakis acisiyla
sunulmasidir. Bir bakima toplumlarin ge¢migleri {izerinde c¢ikarimlar yapmasina
olanak saglamaktadir. Ayrica ortaya ¢ikan bulgular sayesinde toplumlarin bugiinii ve
gelecekleri arasinda bag kurmasini saglar. Belgesellerde, anlatilan konunun igerigi,
bulundugu donemin sosyal, siyasi ve toplumsal yapisinin tarihsel arka plana sadik

kalarak ¢ekilmesi 6nemli bir kosuldur.

Ozellikle savaslardan sonra ortaya ¢ikan bu belgesel tiiriinde ydnetmenler,
tarith¢i roliinti Uistlenmektedir. Savaslarin ardindan yapilan ¢ekimlerde gizli kalmis
bilgilerin giin 15181na ¢ikarilmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Belgeseller bu
ozellikleriyle toplum tarafindan ilgiyle takip edilen tiirler haline gelmislerdir.
Yonetmenler, ¢aligmalarinda Ozellikle arsivlerden yararlanmaktadirlar. Yaptiklari
caligmalarla topluluklarin bilinmeyen yonlerini ortaya ¢ikaran yonetmenler, savastan
sonraki donemlerden arda kalan kalintilar ve bulgular esliginde ge¢misi bugiine
tasima roliinii Ustlenmektedirler (Barnouw, 1983:201-202-205).Kisaca bakmak
gerekirse tarih belgeselleri, toplumlarin ge¢misleri hakkinda unutulmus ya da
unutulmaya yiiz tutan gergekleri bugiine ulastirarak toplumsal bellek olusturma

konusunda 6nemli bir yere sahiptir.
2.7.1.8. Propaganda Belgeselleri

Propaganda belgesel tiliriinde yonetmenler, egitimin gelismesine katki

saglamay1 amaglayan konularin yani sira tanitim ve bilgi verme amaciyla hareket
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etmektedirler. Ancak zamanla kitleleri etkisi altina alabilecek bir yontem oldugunun
anlasilmastyla ozellikle tlke liderleri belgeselin bu yoniinii kendi ideolojileri

cercevesinde kullanmaya baslamiglardir.

Ozellikle II. Diinya Savasi’nin ardindan biiyiik bir ilgi toplayan propaganda
belgeselleri, egitim ve bilgilendirme islevini zamanla kaybetmistir. Ikinci Diinya
Savas ile beraber belgesel filmlerin yapiminda kullanilmak tizere devlet destekleri
arttirilarak, seferberligin bir pargasi haline getirilmistir. Savas boyunca, askeri
hareketi tamamlayan bir parca haline gelen propaganda belgeselleri tipki savasta

kullanilan bir silah gibi igslev gormeye baslamistir (Jacops, 1979:182).

Almanya lideri Hitler’in baskisityla propaganda amacgli olarak hazirlanan
filmlerde, coskulu bir dilin hakim oldugu ve insanlar1 sevke getirecek iislup
kullanilmistir. Filmlerde 6zellikle Nazi ordusunun giiciinii vurgulayacak goriintiiler
kullanilarak, Hitler’in askerlerle olan iligkisi lizerinde durulan kisa siireli ¢ekimler

yapilmistir (Barnouw, 1983:142).

Belgeselin propaganda islevinin 6n plana ¢ikmasi sadece Almanya iizerinde
siurli kalmayip diger tilkelere da sicramistir. Grierson, Britanya’da yaptig1 belgesel
caligmalarinda {ilkeyi savasa hazirlayacak belgeseller liretmistir. Grierson’un egittigi;
Cavalcanti, Watt, Rotha, Jennings gibi gen¢ yonetmenler, savas dncesi ve sonrasinda
bircok ¢alisma yiiriitmiislerdir. Belgesellerin propaganda islevini etkili kullanan bir
diger iilke Sovyetler Birligi olmustur. Toplumsal dayanismay1 arttirarak ordunun
giiciinlii gostermeyi hedefleyen g¢aligmalar yiiriiten Alexander Dovzhenko, Sergei
Yutkevitch ve Yuli Raizman gibi isimler bir¢ok belgesel film ¢ekmistir.
Yonetmenler, savas esnasinda askerlerin kahramanca direnisini oldugu gibi

gostererek yaygin olan anti Sovyet durusunu bu sayede olsun kirmayi bagarmistir

(Barnouw, 1983:144-152).

Amerika Birlesik Devletleri’nde 0zellikle Japonya’nin Savas esnasinda
yaptig1 Pearl Harbor saldiris1 belgesellerin propaganda amacli kullanim1 asamasinda
olduke¢a etkili olmustur. Bu saldirinin ardindan Amerika’da yonetmenler fasizmin
tehlikesini gosterme amagh filmler yapmaya baslamislardir. Okyanuslarin tesinde
siren savaslarin ne derece yikimlar getirdigini gosteren belgesellerde 6liim ve yikim

raporlar tiim ¢iplakligiyla gosterilmistir. Savags bitene kadar bu tiir belgeseller devam
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ederek ulusal politikaya hizmet etmistir. Devlet tarafindan desteklenen belgesellerde

halkin savas konusunda bilinglenmesine 6zen gosterilmistir (Jacops, 1979:184).

Savas esnasinda etkili bir silah gibi kullanilan belgeseller bu ozelligiyle
blyiik sayginlik toplamayr basarmiglardir. Devlet kuruluslari, arastirmacilar,
gazeteler, sivil toplum kuruluslari bu siire¢ boyunca propaganda belgesellerinin
gelisimi konusunda aragtirmalar yapmaya devam etmistir. Wolverton, sinema
sanatinin ilk zamanlarinda 6gretici, bilgilendirici ve tanitici islevlerinin, ortaya ¢ikan
savaglarla birlikte tam aksi yonde olanlariyla degistigini ifade ederek konuya aciklik

getirmektedir (Ongoren, 1991:37).

2.7.2. Bill Nichols’a Gore Belgesel Tiirleri

Belgesel sinemanin ¢agdas ¢alismasinin kurucusu olan ve bu alanda yaptig
caligmalarla belgesel sinemaya yon veren Amerikali film elestirmeni ve kuramecisi
olan Bill Nichols, belgesel filmi yaptigi ¢alismalar 1s1ginda aciklayici, siirsel,
gbzlemci, katilimei, doniislii ve edimsel belgeseller olmak {izere belli basl tiirlere

ayirmistir.

Aciklayict belgeseller; genel anlamda bakildiginda, kurmaca filmlere ve
avangard gorlis igerisine yerlestirilen eglendirme islevine karsi olan rahatsizligin bir
sonucu olarak gortilebilir. Soyut fikirler etrafinda sekillenen kavramlar ve goriisleri
ele alarak bilgiye ulasip 6gretmeyi amaglar. Disavurumcu ve zihinsel {islup tamamen
yonetmenin kontrolii altinda gelisir. Ortaya koydugu goriisle arasinda duygusal bir
yakinlik yoktur genellikle meydana gelen olaylar1 dis ses ya da {ist akil bi¢gimindedir.
Ortaya atilan bir goriisii, savi agiklamak ya da glindeme getirmek igin birbirinden

farkli zamanlarda ve mekénlarda goriintiiler kullanilmaktadir.

Tarihsel baglamda ele alindiginda kanitlanabilirlik 6gesiyle on plana ¢ikan
aciklayict belgesel tiirii, oteki olarak adlandirilanin adil bir temsil aract olarak
gorilmektedir. Ayrica insanlar1 caresiz birer kurbana doniistiirmenin aksine onu
yiicelten sayg1 duyan birey olarak gériir. izleyicinin giiveninin kazanmak gibi ahlaki
endiseleri igerisinde barindirmaktadir. Yapilan ¢alismalarda gercegin pesinden kosan
izleyiciye dogru bilgiyi vererek bireyi harekete gecirmeyi hedefleyen klasik bir
sOyleme sahiptir. Bu 0Ozellikleriyle aciklayic1 belgeseller, toplumun gelisim ve

degisimi agisindan 6nemli sayilan tiirler icerisinde yer edinmektedir. Yorum ve
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siirsel perspektifin arkasinda diinya ile alakali olarak bilgiler sunmaya ¢alisan bu
yontem, toplumun yeni bir bakis ¢ercevesinde izlenmesine olanak saglar (Nichols,

2017:52-228).

Siirsel Belgeseller, kurmaca filmlere ve agiklayici belgesel tiirline secenek
olarak gosterilebilecek siirsel belgesel tiirii, tarihsel gercekliginden baglantisini
koparmis bigimsel soyutlamalarla sinirlandirilabilir. Bilgiyi edinmek i¢in diinyaya
farli bir pencereden bakilabilecegi kanis1 savunulmaktadir. Siirsel belgesel tiiriinde,
diinyayr gérmenin ve anlamlandirmanin duygusal bir yolunun da var oldugu
belirtilir. Bilinen her ne ise ona farkli agilardan bakilarak bilgiye ulasilmaktadir.
Aciklayic1 belgesel tiiriinde oldugu gibi disavurumcu bir yaklasimi benimseyen
siirsel belgesel tiirii, ritim ve motifler sayesinde isitsel bir anlam olusturmaya calisir

ve bu islem tamamen yonetmenin kontrolii altinda gelisir.

Zaman ve mekan olarak baglayici 6zelligi ve stirekliligi yoktur. Goriintiiler
kullanilarak, izleyici motifler ve ritimler araciligiyla belirli bir ruh haline sokulur.
Kullanilan goriintiilerde genel olarak bakildiginda, bireylerin gercek yasam kosullari,
karakteristik 6zellikleri 6nemsenmez. Bu sebeple estetik etkiyi arttirmak igin
abartilmis ve saptirilmis goriintiiler kullanilir. Yasanilan diinyanin bir temsili olarak
sunulan siirsel belgesel tiirlinde, diinyaya yeni bir penceren bakma arzusu ve yeni bir

bi¢im verme istegi hakimdir (Nichols, 2017:52-228).

Gozlemci Belgeseller,gelisen teknoloji ile daha rahat ve iglevsel kullanilabilen
kamera, mikrofon, ses kayit cihazlar1 gibi tasinilabilir teknik donanimlarin artmasi
sonucunda ortaya c¢ikmistir. Ayrica yoOnetmenlerin aciklayici belgesel tiiriiniin
icerisinde barmndirdigr klasik sdylev o6zelliginden duyduklari rahatsizliktan dolay:
gelisme gostermektedir. Gozlemci belgesel tiirii yonetmenleri o an ile simirl tutarak,
olaylar1 degerlendirirken objektif bir tutum sergilemeye zorlar. Bu sebeple, aciklayici
ve siirsel belgesel tiiriine alternatif olarak gosterilebilir. Cekim esnasinda kamera
kayda girdikten sonra kesintisiz bir sunumla olup bitenler genis bir bakis agisiyla
objektif bir tutumla kayda alinir.

Yonetmen, olup bitenleri izleyip, konusulanlart dinleyerek ve davranislar
tizerinden gozlem yaparak bilgiye ulasmaya calisir. Kayda alinan goriintiilerle sesler

es zamanl olarak ilerler. Yonetmen bu esnada kendi denetiminden vazgecerek,
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teknik malzemelerin imkanlarindan faydalanir. Ust ses kullanimindan genellikle
kacinan yonetmenler dogal seslere ve roportajlara bagli kalarak caligmalarin

surdirmektedir.

Agiklayict ve siirsel belgesel tiliriinlin aksine zaman ve mekan kullanimda
devamlilik 6gesi 6n plandadir. Yapilan ¢ekimlerde kayda alinan goriintiiler arasinda
kurgu islemi yapilirken bir goriintiiniin digerine mantiksal bir ¢er¢evede zaman,
mekan ve ses olarak bagli oldugunu goriilmektedir. Bu durum yiizde yiiz olmasa da
agirlikli olarak insan zihninde devamlilik hissi olusturulur. Gézlemci belgesellerde
kayda alinan 6znelere karst sorumluluk 6n plandadir. Nihayetinde zarar vermeyen ve
duygusal olarak incitmemek yonetmen igin 6nem tasimaktadir. Yapilan ¢ekimlerde
yonetmenin edilgen bir bicimde gozlem yapmasi gerekmektedir. Gozlemlenen
bireylerin yaptig1 zararli ya da kural dis1 hareketlerin ifsas1 yoniinden yonetmenler
zorluklar yasayabilmektedir. Gozlemci belgesel tiiriinde yoOnetmenin sergilemis
oldugu objektif tutum sayesinde izleyiciler, seyir esnasinda gordiikleri ve isittikleri
karsisinda yalniz birakilmaktadir. Bu sekilde kendi tutum ve davranislar

gercevesinde yorumlar yapmasi beklenir (Nichols, 2017:52-191).

Katilmcr Belgeseller, teknolojik gelismelerle beraber daha islevsel olarak
kullanilmaya baslayan teknik donanimlar sayesinde katilimct belgesel tiiriiniin 6nii
acilmis oldu. Film yapan yonetmenlerin, degindigi konularda kendi perspektiflerini
yansitma konusunda istekli olmalar1 sebebiyle calismalarinda etkilesimli bir tarzi
benimsemislerdir. Katilimei belgeseller, edilgen gozleme ve klasik sdyleme alternatif

olarak degerlendirilebilir.

Yonetmen, kayda alinan goriintiilerde etkilesime gectigi insanlar iizerinde
denetimi ve bakis agisini elinde tutmaktadir. Katilimei belgeseller, goriisme bigimleri
ve tarzlar1 agisindan yonetmenin filmde aktif olarak yer almasina olanak
saglamaktadir. Bu baglamda katilimc1 belgeseller bilgiyi elde derken, deneyimledigi
kisisel etkilesimlerden yola ¢ikarak insanlarla yaptiklar1 roportaj esnasinda ortaya
c¢ikan sonuglardan faydalanir. Bu tiir belgesellerde yonetmenler ve roportaj yapilan
insanlar arasindaki diyalog on plana ¢ikarak burada sorulan sorular ve alinan

cevaplar esliginde etkilesimli bir hava olusturulur.
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Belgesellerde oncelikli olarak goriintii ve ses es zamanli gitmektedir. Ancak
yonetmen smirli olan yaratict denetimi altinda st ses kullannmma da
basvurabilmektedir. Zaman ve mekan olarak birbiriyle bagintili olan goriintiiler
esliginde ilerleyen belgesel, gerektiginde simdiki zamani ve mekani gegmisle
birbirine baglayabilmektedir. Yonetmenler, ¢ekim esnasinda kullandiklari dslup
sayesinde, yaptiklari c¢alismalarda karsilikli sohbet havasinda insanlarin Gzel
sayilabilecek gizli yoOnlerini de Ogrenebilmektedir. Yonetmenin burada yapmasi
gereken en onemli sey bireylerin 6zliik haklarina ve onurlarina karsi saygi duymak

konulari ¢arpitmadan sunmaktir (Nichols, 2017:52-199).

Doniislii Belgeseller, katilimc1 belgesellerde yonetmenle 06zne arasinda
miizakere slirecinde bulugsma imkéani saglayan tarihsel diinya, karsilikli olarak
yonetmenle izleyici arasinda miizakere siirecine doniislir. YOnetmenin c¢ekim
esnasinda kullandig1 oyuncularla girdigi etkilesimden ziyade izleyiciyle kurdugu
iligki iizerine odaklaniriz. Yonetmen, amacina ulagsmak i¢in sundugu malzemenin
onemli olabileceklerini sinira koyarak izleyicinin dikkatini bunlar iizerine ¢ekmeye
cabalar. Temsil bi¢imi olarak diinyanin sunumunda, toplumsal yasamin gérmezden

gelinen gergeklerine alternatif olarak degerlendirilmektedir.

Doniislii belgeseller, ortaya ¢ikardig bigimsel soyutlama ile beraber 6znenin,
kendini toplumsal yasamda ayri gérmesi, toplumsal meselelerle dolayli bir bag
kurmasiyla olusur. Bilgiye erisebilmek icin, kabul edilen bir baglam igerisine
yerlestirilip, kurumsal kisaltmalar ve kisisel ¢ikarimlar etrafinda cercevelenmis
sorular sorarak bir yontem izlenir. Bu tarz belgesellerde nasil 6grendiginizi
sordugunuzda ne 6grendigimiz sorusu sorulur. Ozne ile ydnetmen arasinda ya da
gorsel ve isitsel malzemeler agisindan es zamanl bir biitiinliik olabilir ayn1 zaman da
olmayabilir de. Burada belgesel igerisinde saklanan 6zneden ziyade yonetmen
izleyiciyle etkilesimi onemsemektedir. Bu iletisim nasil gerceklestigiyle alakalidir ve

bir seyden bahsetmekten bahseder.

Baglamsal boyutta ilerleyen belgeseller zaman ve mekanin devamliligi ya da
devamsizlig1 konusuna siirekli bir siiphe icermektedir. Yani tarihsel diinyada neyi
temsil ettigimizden ziyade nasil temsil ettigimiz de 6n plana ¢ikmaktadir. Yonetmen

bu amacla kullandig1 6znelerin kendileriyle degil yonetmeni ilgilendiren meselelere
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yonelmesini istemektedir. Kendini sorguya ¢eken Ve siirekli zihinde var olan siipheci
bir ses araciligiyla bilginin degismezligi hakkindaki yaklasim belgeselin belirleyici
Ozellikleri arasinda gosterilebilir. Dontislii belgeseller, 6z bilincin en yiiksek oldugu
ve kisinin kendini en ¢ok sorgulama evresine girdigi bir temsil tliriidiir. Diinyaya
kars1 var olan gercgekgi erisim, tartismaya imkan vermeyen ispatin var olma olasilig1
ve temsil edilenle arasindaki kutsal belirtisel bag, doniisiimlii belgesellerin icerdigi

konulardan bazilaridir (Nichols, 2017:52-213).

Edimsel Belgeseller, siirsel bi¢cim gibi, bilginin gergekte ne anlama geldigi
sorusunun pesinden gider. Etkileyiciliklerini arttirmak i¢in retorik arzuyu
yogunlastirir. Burada yonetmen retorigi inandirmak amaciyla degil aksine
duygularimiza seslenmek icin kullanir. Yonetmen, icerisinde bulundugumuz diinyay1
belirli bir bicimde hissetmemizi ya da tecriilbe etmemizi saglayacak en gercekci
temeller {izerine bir sistem kurar. Genel olarak bakildiginda soyut, olgusal ve gorgiil
bilgi bi¢imlerine segenek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bireysel bakis agisi
anlayisinin ¢ok fazla 6zel hale gelmesiyle beraber toplumsal diinya algisindan
uzaklasilmasi olasilig1 ile sinirlidir. Edimsel belgesel tiiriinde bilgiye erisim olarak,

elle tutulabilir somut kaynaklar gosterilebilir.

Ayrica, konunun sunumu esnasinda bilgiler, kitaplar ya da uzmanlardan degil
direkt olarak kaynagm kendisinde ogrenilebilecek seyler oldugu disiiniilmektedir.
Yonetmenler belgeselleri diizenlerken, genel olarak kendi seslerini kullanirlar. Bu
sekilde, bilgi daha gercekci ve Oznel bir bakis cergevesinde diyalog ve konusma
bicimde sunulur. Miizik ve diger sesler konuyla es zamanli olarak etkileyici bir
bigimde disavurumcu bir tarzda sunulur. Bu durumla iliskili olarak zaman ve mekan
algis1 devamlilik acisindan degiskenlik gosterebilmektedir. Edilgen belgesel tiiri,
icerisinde bulundugumuz diinyay1r bir bi¢imde deneyimlemenin nasil bir sey
oldugunu arastirmaktadir. Yonetmen, kendinden emim ve olabildigince ilgili bir

konusmaci olarak karsimiza ¢ikar (Nichols, 2017:52-219).
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UCUNCU BOLUM
3. TURKIYE’DE COCUK GELINLER
3.1. Evlilik Kavramm ve Tiirkiye’de Evlilik Tiirleri

Evlilikler, toplumun sahip oldugu gelenek ve goreneklere, sosyal, kiiltiirel,
hukuksal ve dinsel olgularin durumuna gore bigimlenmektedir. Evlilik, neslin
devamliliginin saglanmasi i¢in 6n kosuldur ve toplumsal olarak c¢ogunlukla bu
algiyla hareket edilir. Diinya iizerindeki toplumlarin geneline bakildiginda farkh
bicimsel 6zellikler gosteren evlilik olgusu evrensel bir boyuta sahiptir. Kadin ve
erkegin belirli kosullar etrafinda bir araya gelerek cinsel iliskilerine mesruiyet

kazandirmalar1 ve bu sayede olusturduklar1 baga evlilik denmektedir (Sar1, 2014).

Evligin tanimi ve tiireleri toplumdan topluma degisiklik gostermektedir. Bu
olgu neslin devamliliginin saglanmasi ve biyolojik tiretim agisindan 6nemli bir
yerdedir. Evlilik araciligiyla olusan birlikteligin mesruluk kazanmasiyla ortaya ¢ikan
akrabalik baglar1 sayesinde tolumlar bir bakima kendilerini yenilemektedir.
Toplumlar, evlilikler aracihigiyla gilivence altina aldiklar1 ashinda neslin
devamliligidir.  Evlilikler sayesinde toplumsal diizeni olusturan kurallarin

pekistirilmesi amaglanmaktadir (Giddens, 2000:617).

Kadin ve erkek arasindaki iliskiyi mesru bir zemine oturtan evlilikler,
gelecekte toplumun temel taslarindan en Onemlisi olarak goriilen aile yapisini
olugturur. Bu yap1 sayesinde toplumsal yasamdaki is boliimiine dayali ekonomik
faaliyetlerin diizen igerisinde gergeklestirilmesi amaglanmaktadir. Orgiitsel bir yap1
olarak ortaya c¢ikan evlilikler, toplumlar iizerine yapilan sosyolojik, psikolojik ve
kiltiirel alanlardaki c¢alismalara zemin olusturmaktadir. Yapilan arastirmalar
sayesinde toplumun kimligi ortaya ¢ikmakta ve bu sonuglara goére diizenlemeler

yapilmaktadir (Akyiiz, 2008: 105-106).

Evlilikler, toplumu meydana getiren aile yapisinin olusmasinda etkin bir rol
oynamaktadir.Ayrica toplumsal yapinin durumuna goére degisiklik gosterir. Bu
sebeple Tiirkiye'deki cografi bolgeler arasinda farkli bigimlerde evlilik tirleri
bulunmaktadir. Bunlar; Goriicii Usulii, Besik Kertme, Berder, Basortiisii Kacirma
Yoluyla, Para Karsiligi, Olen Kardesin Karisiyla Yapilan evlilik bicimleri olarak

Oniimiize ¢ikmaktadir.
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3.1.1. Goriicii Usulii Evlilik

Genel anlamda bakildiginda goriicii usulii evliliklerde, evlenmesi istenen
ciftlerin, baskalar1 araciligiyla tanistirilmasi fikri yatmaktadir. Ortak arkadaslar ya da
aile bireyleri tarafindan bir araya getirilen ciftler, daha sonraki bulusmalarda evlilige
gidecekleri yolu kendileri belirlemektedir. Bu evliliklere geleneksel degerlerin yogun
sekilde yasandig1 bolgelerde daha sik rastlanmaktadir. Goriicii usulii evliliklerde ilk
bulugsmanin ardindan devam eden goriismelerde ¢iftler birbirini yakindan taniyarak

evlilik hakkinda ortak bir kaniya varmaya c¢alisirlar.

Goriicii usulii evliliklerde evlenmesi istenen erkegin, aile bireyleri, akraba ve
yakin komsularindan olusan birkag kisilik grup, daha 6nceden belirlemis olduklar
kizin evini ziyaret ederler. Burada hem kiz1 yakindan tanimak hem de konuyla ilgili
niyetlerini belli etme amaglar1 vardir. Bu ziyaret esnasinda evlendirilmek istenen kiz
hakkinda pozitif bir yargiya varilirsa goriismeler daha sik ve ciddi bir boyuta
tasinmaktadir. Yapilan bu ziyaretlere “kiz bakma”, “gériicii ¢tkma” ya da “diiniir

gezme” bigimde isimler verilmektedir (Ornek, 2014:254-256).

Ziyaret siirecinde kizlarin iislubu, temizlik anlayisi, yemek bilgisi, saygisi,
ekonomik durumu hakkinda bilgiler edinmeye calisilir. Tim bu bilgiler 1s1ginda,
olumlu bir yargiya varilirsa kizla ilgili erkek ¢ocugun ailesine haber verilir. Erkek
tarafi da uygun goriirse kiz tarafina bu kez haberli bir sekilde ziyarete gidilir. Bu
sayede taraflarm birbirleriyle goriisiip tanismasina olanak saglanmis olur (Ozgiiven,
2001).

Gorticii usulii evlilik bigimine, geleneksel degerleri benimseyen kirsal
bolgelerde yasayan toplumlarda daha sik rastlanmaktadir. Ancak bunun yaninda
sehirlerde de devam ettigi sdylenebilir. Giinlimiizde bile hala kentsel bdlgelerde
insanlar bu sekilde bir yol kullanarak evlilik yapmaktadir. Ancak sehirlerde, aile
ziyaretlerinin yerini daha farkli argiimanlar devralmistir. Biiyiik bir hizla gelisme
gosteren teknoloji sayesinde insanlar arasindaki iletisim de 6nemli dlgiide degisim
gostermistir. Kullanici olarak yonetilebilen kisisel bilgi, begeni, istek, sosyal yasam,
kiiltirel deger gibi ozelliklerin neredeyse tamaminin bulundugu “instagram, twitter,
facebook” gibi sanal kimlikler araciligiyla insanlar birbirleriyle tanisabilmekte ve bu

yolla evlilige kadar gidebilmektedir.
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3.1.2. Besik Kertme Evlilik Bicimi

Besik kertme evlilik bi¢imi, aralari iyi olan iki ailenin bu iligskiyi daha da
giiclendirebilmek adina ¢ocuklari kii¢iik yasta hatta bebekken ilerde evlendirmek igin
birbirlerine s6z vermelerinden ibarettir. Hukuki olarak bir gegerliligi olmayan bu
evlilik bicimde geleneksel motifler 6n plana ¢ikmaktadir. Ilerde resmi olarak
evlendirilmesi planlanan cocuklarin besiklerine birer kertme yani isaret vurarak
aileler kendi aralarinda bir nikdh kiymis sayilir.  Bu yolla gergeklestirilen
evliliklerde, zamanla biiyiik sorunlarin ortaya c¢iktigin1 televizyon, radyo ve
gazetelerden duymaktayiz. Tirkiye'de 6zellikle tére adindaki sozlii kurallarin gegerli
oldugu bolgelerde bu tip durumlara ¢ok fazla O6nem verilmektedir. Evlilikler
bozuldugunda iki taraf i¢inde biiyiik kavgalara yol agan hatta 6liimle sonlanan silahli
tartigmalar meydana gelmektedir (Sezen, 2005:188).

Goriicti usulii evlilikler gibi bu evlendirme bi¢iminde de geleneksel
degerlerin 6n planda oldugu kirsal bolgelerde sik¢a rastlanmaktadir. Bu sekilde
evlendirilen ¢ocuklarin ayni giinde dogmus olmalar1 kat1 bir kural olarak goriilmez.
Erkek ¢ocuk yas olarak kiz c¢ocuktan biiylik olabilir ancak bu yas sinir1 iKiyi
gecmemelidir (Dogan, 2009). Ozellikle dogu bélgelerimizde rastlanan bu evlendirme
bicimi akraba evliliklerine zemin hazirlayan yapisiyla dikkat c¢ekmektedir.
Cocuklardan habersiz aile biiyliklerinin vermis oldugu bu kararlarin altinda sosyal,

kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve psikolojik faktorler yatmaktadir.
3.1.3. Berdel Evlilik Bi¢cimi

Bu evlilik bi¢imi, Tiirkiye'de 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu illerinde
yasayan aileler arasinda goriilmektedir. Temelinde asil olarak ekonomik sebepler
yatmaktadir. Hem kiz hem de erkek ¢ocuklari bulunan aileler, evlendirmek
istedikleri ogullart i¢in yine ayn1 durumda olan bagka bir aileyle anlasarak kizlarini
birbirlerine vermeleri seklinde gerceklestirmektedir (Besikci, 1969:163). Baslik
parast vermekte giicliikk yasayan ailelerin birbirleriyle anlasmasiyla ortaya ¢ikan bu
duruma,berdel ya da bedel denilmesinin yani sira kiz degis tokusu ya da degisiklik

usulii seklinde isimler verilmektedir (Tanyol, 1932:66).

Bu sekilde evlenen bireylerin, evlilikleriyle ilgili karar alma yetisi yok

denecek kadar azdir. Aileler kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kararlar almaktadirlar.



54

Almnan bu kararlara kiz ve erkek cocuklar1 riza gostermek zorundadir. Ozellikle
ekonomik durumun etkili oldugu diisiiniilse de burada asil problemin ahlaki degerler
oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii aileler kiz ya da erkek cocuklarina, hi¢gbir s6z hakki
taninmadan bir bakima onlar1 takas etmektedir. Ayrica kadin o6ldiigiinde esi,
baldiziyla evlilik yapma hakkina sahip olur. Kadinin kiz kardesi bagkasiyla evlenirse
bu sefer de erkek baglik parasi isteyebilmektedir (Dogan, 2009). Sonu¢ olarak
bakildiginda bahsedilen evlendirme tiirlerinin altinda yatan sebepler birbirleriyle

paralellik gostermektedir.

3.1.4. Basortiisii Kacirma Yoluyla Yapilan Evlilik Bicimi

Bu evlilik bigimi de digerlerinde oldugu gibi benzer sebeplere bagli olarak
gerceklesmektedir. Ancak igerigine bakildiginda digerlerine nazaran biiyiik oranda
egitimsizlikten kaynaklandigi goriilmektedir. Tiirkiye'de bazi dogu illerinde cok
sinirli sayida rastlanmis bu evlilik bi¢iminde, kiza ait olan bir esyanin erkek
tarafindan kagirilmast sonucunda kizin da kagirilmis oldugu varsayilmaktadir.
Bolgesel olarak “dezmal kagirmasi” isminin verildigi bu adete gore, kizin basortiisii
eger erkek tarafindan herhangi bir sekilde kagirilirsa, kizin namusunun kirlendigi
diistiniilmektedir. Sonug olarak kizin ailesiyle bir uzlasim igerisine girmek zorunda
olan erkek tarafi eger bunu saglayamazsa sonu Oliime kadar uzanan catigmalara

sebep olmaktadir (Barlas, 1975:64).

3.1.5. Olen Kardesin Karisiyla Yapilan Evlilik Bi¢imi

Diger evlenme tiirlerinde oldugu gibi ayni sebeplere bagl olarak gelisen bu
evlilik bi¢cimi ¢ogunlukla dogu bolgelerindeki sehirlerde goriilmektedir. Temelinde
kiiltiir, egitim, ekonomik durum, sosyal yasam ve psikolojik etkenlerin var oldugu

bilinmektedir.

Nihayetinde gelencksel degerlerle agiklanabilecek tore adindaki kurallardan
beslenen bu evlilik bigimi namusu baskalarina kaptirmamak anlayisindan ortaya
cikmaktadir. Evliligin ardindan 6len erkegin yerine kadinla evlenmesi icin erkegin,
kardesi gecer. Eger erkek kardes yoksa yegen ya da yakin akrabalardan biri segilir.
Ahlaki degerlerden yoksun olarak gerceklesen bu evlilik bigiminde niyet, mirasin
boliinmemesi, yetim kalan ¢ocuklarin bakimi gibi bahanelerden olusmaktadir (Sayin,

1990:83). Kadin diisiincesinin hice sayildigi bu evlilik bigiminde digerlerinde oldugu
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gibi zamanla 6zellikle ¢ocuklar i¢in biiyiik sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Ne yazik ki
sevgisiz bir ortam igerisinde yetistirilen ¢ocuklar ayni kiiltiirde ayni sartlarda
bliyliyerek ayni psikolojik yapida insanlara dontisebilmektedir. Sonug olarak bunlarin

Oniine gecebilmek adina egitimin 6nemi giin gectikce artmaktadir.

3.1.6. Para Karsihg: Yapilan Evlilik Bi¢cimi

Ekonomik nedenlerin temelini olusturdugu bu evlilik bi¢imi 6zellikle
yoksulluk ve egitimsizligin 6n planda oldugu kirsal bolgelerde ortaya ¢ikmaktadir.
Tiirkiye'nin dogu bolgelerindeki sehirlerin kirsal alanlarinda sikca karsilasilmaktadir.
[Ikogretim caginda olan kiz ¢ocuklarin, basta maddi cikarlar olmak iizere belirli
sebeplerden dolayr genellikle kendinden yasca biiyiikk ya da engelli erkeklerle
evlendirilmesi seklinde gergeklesmektedir. Bir bakima maddi anlamda giiglii olan
aileler erkek ¢ocuklarina hizmet etmesi i¢in bu yola bagvurmaktadir. Diger taraftan
yine bu bdlgelerde meydana gelen oliim vakalarina maddi karsilik olarak kiz

cocuklarinin evlendirildigi bilinmektedir (Sezen, 2005:191).

Hukuki olarak yasal dayanagi olmayan bu ilkel evlendirme bi¢iminde taraflar
isi resmiyete dokmeden istii kapali bir sekilde sadece dini nikdh yapmaktadir. Bu
stirede kiz ¢ocuklarin resmi olarak evlenme yasina gelmesi beklenir. Ancak bu
esnada cocuk ve erkek arasinda evlilik iligskisi yasanmaktadir. Hatta resmi

evlendirme yasina gelene kadar ¢cocuk sahibi bile olmaktadirlar.

3.2. Temel Kavramlar

Toplumsal yasam kosullar1 g6z onilinde bulunduruldugunda 6zellikle kiiltiirel
degerlere bagl olarak ilerleme gosteren ¢ocuk gelin evlilikleri beraberinde birgok
sorunu getirmektedir. Evlendirilen ¢ocuk gelinler egitim ve saglik problemleri basta
olmak iizere bircok baska sorunla ugrasmak durumunda kalirlar. Tiirkiye'de sosyal
yasam kosullar1 acisindan baktigimizda ¢ocuk gelinler iizerinde O6zellikle aile,
toplumsal cinsiyet esitsizligi, ataerkil bakis agis1 gibi kavramlar esliginde

degerlendirmeler yapmak daha agiklayici olacaktir.

3.2.1. Aile

Genel olarak bakildiginda aile; anne, baba ve ¢ocuklardan olusan toplumun

en kiiclik kurumu olarak tanimlanir. Ayni ¢ati1 altinda yasayan bu insanlarin bir araya
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gelmesiyle olusan topluluga aile kurumu denmektedir. Aile icerisinde yasayan biitiin
bireylerin kendilerine bigilmis rolleri bulunmaktadir ve her bireyin {izerine diisen
gorevi yerine getirme zorunlulugu vardir. Bu 6zellikleriyle aile kurumu, toplumun
benimsemis oldugu inanglari, deger yargilari, gelenek ve goérenekleri, muhafaza
ederek gelecek nesillere aktarma zorunlulugunu igerisinde barindirir. Bu
tanimlamalardan yola ¢ikildiginda aile kurumunun, toplumu meydana getiren en

onemli unsurlardan biri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. (Dogan, 2009:1-2).

Aile, cocuklarin igine dogdugu ve burada gelisim gosterdigi, gocuklarin
yetistirilme gorevinin yerine getirildigi kurumdur. Ayrica toplumun her alanina
nifuz etmis saglam bir toplumsal yapi olarak degerlendirilir. Bireyin toplumsal
kimliginin olugsmaya basladig aile kurumunda, dmiir boyu devam edecek olan sosyal
yasantinin kodlar elde edilmektedir (Fine, 2011:248).

Cocugun bireysellikten ¢ikip sosyallesmesine olanak saglayan bu sosyal yap1
bir yandan da c¢ocuga, toplumun bir parcast oldugu bilincini asilayarak ona
sorumluluk duygusu katmaktadir. Bu asamada etkili olan anne ve babalar
¢ocuklarin karakterlerinin olusmasina zemin hazirlar. Aile kurumu, tim bu etkiler
sonucunda ¢ocugun iyiye ya da kétiiye yonelmesinde belirleyici bir faktor olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu yap1, ¢ocuklarin bireysel kimligin olusumunda ilk agamadir. Cocuklara
toplumun benimsemis oldugu etik degerler bu asamada verilir. Kiz ¢ocuklarina
verilmeye baglayan annelik rolleri, dncelikli olarak pembe battaniyelere sarilmakla
baslayip ardindan oyun i¢in verilen oyuncak bebeklerle devam etmektedir. Bu siirec
aile igerisinde erkek olmanin daha iist bir rol oldugunun 6gretilmeye baslanmasiyla
devam eder. Bu tutumlar nihayetinde kiz cocugu zorla degil de zamanla
kendiliginden benimsedigi bir kimlige donlismesine sebep olmaktadir (Chodorow,
(1979: 31).

Bu acgidan bakildiginda aile kurumu daha ilk asamada belirli bir insan
modelinin iiretilmesine sebep olmaktadir. Anne ve babanin tutumuna gore sekillenen
rol verme bi¢imi zamanla g¢ocuklara karsi olan tutumlarinda degisimine Sebep
olmaktadir. Cocugun bakimiyla ilgili kadina ve erkege birbirinden farkli roller

bicilmistir. Aile igerisinde bebegin bakimini {istlenmesi konusunda biitiin gorevler
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kadina birakilmistir. Erkek ise ¢ocugu biiyiidiigiinde kazandig1 basarilara gore takdir
edip o Olciide sevgisini gostermektedir (Firestone, 1993: 60).

Nihayetinde bu yapi, igerisinde var oldugu toplumun kurucu O6gelerinden
biridir. Bir bakima toplumsal degisimleri tasarlayacak insan karakterinin
yetistirilmesinde zemin hazirlamaktadir. Bu sebeple toplumla siirekli olarak interaktif
bir iliski i¢cindedir. Bu baglamda ele alindiginda aile kurumu devletin toplumu
denetlemesi ve yonetebilmesi agisindan kullandigi bir ara¢ olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla devletler zamanla olusturmak istedikleri toplumsal yapiyr bu kurum
icerisinden var etmektedir (Aytag, 2007: 11).

3.2.2. Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet ayrimi, toplumsal yasam kosullarinda en ¢ok Onem verilen
ozelliklerden biridir. Bu sebeple dogumdan itibaren hayatin her alaninda yer
almaktadir. Genelde fiziksel Ozelliklere gore yapilan bu ayrimlar, bireyin
toplumsallagsmasinda O6nemli bir yere sahiptir. Toplumsal yasamin her alaninda

karsimiza ¢ikan kavram aracilifiyla bireylere birtakim roller bigilmektedir (User,

2010:136).

Bireylerin cinsiyetleri baglaminda, belirlenen rollerin gereklerini yerine
getirmesine dayanan kadin ve erkek kategorileri bulunmaktadir (Connell 2017:85).
Boylece bireyler arasinda toplumsal yapinin uygun gordiigii geleneksel ya da sosyal
sartlara uyma zorunlulugu ortaya ¢ikar. Bu sartlar, kadin ve erkek arasinda
esitsizlige sebep olacak davramiglara  yoneltmektedir. Cocuk evlilikleri
diisiiniildiiginde bu alginin 6nemli bir paya sahip oldugu goriilmektedir. Her iki
cinse yiiklenen toplumsal ve kiiltiirel degerler nihayetinde ataerkil aile yapisim
olusturmaktadir. Ornegin Tiirkiye’de ka¢ ¢ocugunuz var diye soruldugunda sadece

erkeklerin sayisinin sdylenmesi bunun bir gostergesidir (Sen, 2014:36).

Bu durum gostermektedir ki kiiltiirel agidan erkege c¢ok daha fazla 6nem
verilmektedir. Bu diisiince yapisina gore erkek dogduktan sonra yasamini ailesinin
evinde devam ettirmektedir. Ayrica neslin devamini saglayarak anne ve babayi
bakma yilkiimliligiinii alir. Kiz ¢ocuklar ise vakti geldiginde evleneceklerdir.
Onlarm asil yeri dogduklari ev degil evlendikten sonra yasayacaklari ev olarak

goriilmektedir. Bu durum kiz g¢ocuklarin, bulunduklart ortamda statii olarak geri
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planda kalmasina sebep olmaktadir. Sonug olarak, ailelerin sahip oldugu sosyal ve

kiiltirel degerler, kiz gocuklarin erken yasta evlendirilmesine yol agar.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin yaratmis oldugu ayrim sonucunda o6zellikle
kiz g¢ocuklar1 igin gozii agilmadan evlendirilmesinin gerektigi distiniilmektedir.
Ayrica kiiciik yasta yapilan evlilikle kocaya boyun egmenin ve yeni yuvaya uyumun
daha kolay saglanacagina inanilmaktadir. Erkek aileleri de bu sebeple kendilerine
uyumu daha kolay olsun diye miimkiin oldugunca kiiclik yasta gelin almak

istemektedirler (Ozcebe ve Biger 2013:90).

Geleneksel degerlerin 6n planda oldugu ailelerde, bir taraftan kadina temiz ve
saf olmas1 gerektigiyle ilgili fikirler verilirken diger taraftan da zayif ve giigsiiz
oldugu anlatilmaktadir. Kadin zayif oldugu icin safligin1 ‘bekaretini’ koruyamaz ve
bu gorevi ancak erkek yerine getirebilir algisi hakimdir. Aileler, kiz ¢ocuklarin
erken vyasta evlendirerek onlar1 disaridan gelen tacizlerden koruyacagini
diisinmektedir. Bu sayede evlilik oncesi gergeklesme ihtimali olan cinsel iligkiyi
engelleyerek cinselligin  sadece evlilik igerisinde yasanmasini saglamayi
amaglanmaktadir (Malatyali, 2014: 34).

Bu evlilikler, toplumda erkege var olan tiim haklarin yiiklenmesi ve kadindan
bu haklarin alinmasi sonucu gergeklesmektedir. Bu anlayis tizerine kurulu bir evlilik
gelecekte daha biiyiik sorunlara yol agmaktadir. Kadimi ikinci plana iten bu
yaklasimlar yozlasmis bir toplumun olusmasina ve kutuplasmanin her gegen giin

artmasina sebep olmaktadir.

3.2.3. Ataerki

Ataerkillik, erkek egemen toplumsal yap: igerisinde kadmin ikinci plana
atildigi erkek egemen aileyi tanmimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir (Buz,
2009:55). Ataerkil yapi, ¢ocuk evliliklerin temelinde yatan toplumsal cinsiyet
esitsizliginin olusmasinda dnemli bir role sahiptir. Ayrica insanlar arasinda dogustan
beri getirdikleri cinsiyet farkliliklarin1 goriiniir kilmaktadir. Bu yapi, erkek
Uistiinliigiinii 6n plana alip, erkekligin doga tarafindan bahsedilen bir sey oldugunu
benimsemektedir. Nitekim erkek, ev icerisinde {istiin bir konuma sahip olmaktadir.
Kadin ise sosyal yasam igerisinde siirekli bir bagimlilik gereksinimi duyan varlik

olarak goriilmektedir (Kiimbetoglu, 2010:42-43).
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Tiirkiye acisindan baktigimizda ataerkil bir toplum yapisi diizenine sahip
oldugumuz sdylenebilir. Bunun sonucu olarak giindelik yasam pratikleri agisindan
kadin ve erkek arasinda esitsizlikler ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar, toplumsal
yasamlarinda erkeklerin belirlenmis oldugu kosullara bagli olarak hareket etmek
zorunda birakilmaktadir. Kadin, toplumsal yasam igerisinde ikinci plana atilarak 6zel

bir alana hapsedilmistir.

Neslin devamliligi ag¢isindan babaya bagliligi esas alan bu yap1 igerisinde
kadin iradesi yok sayilir. Boylece kadin, her tiirlii somiiriiniin ag¢ik hedefi konumuna
gelir. Evlenmeden Oncesinde babasina bagli olan kadin evlendikten sonra da esine
bagli olarak hayatina devam etmektedir. Sosyal yasam kosullar1 a¢isindan bulundugu
konum erkek karsisinda garesiz birakilan bir kadin figiirtidiir. Sosyal ve ekonomik
yonden otoriteye muhtag birakilan kadin, nihayetinde ev isleriyle ilgilenen, s6z hakki
olmayan bir konuma sikismaktadir. Kadin bu konumda otorite tarafindan hem

bedenen hem de ruhen somiirt altinda kalmaktadir.

Cocuk evliliklerin temelini olusturan bu toplumsal yapi, yillar icerisinde
bircok kiz cocugu magdur durumda birakmistir. Heniiz ilkokul ¢aginda olan kiz
cocuklart bu anlayisla yok sayilarak bazen para karsiligi, bazen tore geregi bazen
namus temizlemek i¢in evlendirilmektedir. Bu asamada ataerkil yapi igerisinde

ozellikle soya bagli toplumsal cinsiyet esitsizligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu anlayisa gore soy babadan ogluna gecer ve bu sekilde devam eder. Aile
igerisinde kiz ¢ocugunun yeri islevsiz olarak goriilmektedir. Kadmin ya da kiz
cocugun yasam kosullar1 tamamen kocasina ya da babasina bagli kalmaktadir. Bu
toplumsal yap1 igerisinde erkekler, esleri kisir olursa onu bosama ya da ayni anda
baskasiyla evlenme hakkina sahip goriiliir (Oztiirk, 2017:29). Temeline baktigimizda
ahlaki degerlerin geri plana atildigi toplumsal yapi igerisinde otorite olan erkekler

diledikleri gibi hareket etme 6zgiirliigiine sahiptir.

3.3. Cocuk Evliligi Kavramm

Cocuk, iki yasindan ergenlik yasina kadar fiziksel ve zihinsel gelisimin
devam ettigi kiz ya da erkek olarak tanimlanir (Yalgmn ve Aytas, 2015:13). Cocuk
evlilikleri ya da diger adiyla erken evlilikler ise heniiz 18 yasinin altinda olan

bireylerin evlenmesidir. Baska bir deyisle bireylerin fiziksel ve zihinsel gelisimini
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tamamlamadan gerceklestirdikleri evlilikler olarak tanimlanabilir. Tiirkiye'de ¢cocuk
evliliklerini daha anlasilir hale getirmek icin bazi hukuki yaptirimlar

uygulanmaktadir.

Tirk Ceza Kanunu, Tirk Medeni Kanunu, Cocuklart Koruma Kanununda
cocuk gelin kavramini i¢in 15 yasini tamamlamamis, 17 yasini tamamlamamis ve 18
yasint tamamlamamis gibi  birbirinden farkli  Olgeklerde tanimlamalara
rastlanmaktadir (Boran ve ark, 2013). Devletin hukuk sisteminde bu evlilikleri
tanimlamak ya da yaptirimlar uygulayabilmek adina ortaya koydugu tutumlarin

degiskenlik gdstermesi nihayetinde bu evliliklerin yapilmasina olanak saglamaktadir.

18 yasim1 doldurmayan bir kiz ¢ocugu heniiz 16 yasindayken taraf olan
ailelerin anlagsmasi ve hakimin de onay vermesiyle evlilikler yasal boyuta
erigebilmektedir. Yapilan evliliklerin biiyiik bir kismi, c¢ocugun rizasi disinda
gerceklesmektedir. Bu evlilikler kiz ¢ocuklarin, heniiz kendi kararlarin1 dogru bir
sekilde verme yetisine erismeden, rizasinin disinda yapilmasindan 6tiirii “erken ve

zorla yapilan evlilikler” olarak tanimlanmaktadir (Ozcebe ve Biger, 2013:87).

Heniiz hayatlariin basinda olan kiz ¢ocuklar1 toplumsal, sosyal, ekonomik ve
kiiltiire] nedenlere bagli olarak evlendirilmektedir. Bdylece toplum igerisinde
zamanla fiziksel ve zihinsel agidan bozuk olanaile yapisi olusur. Aile yapisinda
meydana gelen bu durum nihayetinde toplumsal yapinin da bozulmasina sebep

olmaktadir.

3.4. Cocuk Evliliklerin Nedenleri

Giliniimiiz Tirkiye’sinde en onemli toplumsal sorunlardan biri de ¢ocuk
evliliklerdir. Genel anlamda bakildiginda ¢ocuk evliliklerine sebep olan etmenler
arasinda ekonomik durumun yaninda kiiltiirel degerlerin 6nemli bir paya sahip
oldugu sdylenebilir. Kiz ¢ocuklarigenellikle kendinden yasca biiyiik erkeklerin ikinci
ya da igiincii esi olmaktadir. Bu yolla ilkokul ¢agindaki bireyler dogum, c¢ocuk
bakimi ve ev isi gibi yliklerin altina girmekte hatta kocalarinin baskilarina maruz
kalmaktadir. Ayrica bu ¢ocuklarin bazilari olanlara dayanamayarak intihar ettigi
bilinmektedir (Cakmak, 2009:1). Dolayisiyla bu tarz evliliklerin ardindan toplumsal
boyutlara ulagacak sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.
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Cocugun fiziksel ve ruhsal acidan kendini tamamlayabilmesi i¢in normal
sartlarda 2 yasindan 18 yasina kadar gelmesi gerekmektedir. Bu yasa gelene kadar
cocugun fiziksel ve ruhsal gelisimi devam etmektedir. Yani c¢ocuk, gerek yas
itibariyle gerekse psikolojik acidan belli bir erginlik diizeyine ulasmamis birini tarif
eder. O halde bir kisinin ¢ocukluktan c¢ikmasi yani artik kendi bagina karar
verebilecek ve verdigi kararin sorumlulugunu tasiyabilecek durumda olmasi i¢in
kabul edilebilir bir yetiskinlige sahip olmas1 gerekir. Bu yas diinya genelinde kabul
edilen goriise gore 18’dir (Sen, 2014: 27).

Nihayetinde ¢ocuk evliliklerinin yapilmasinin ardinda, ekonomik sebepler
basta olmak {izere, egitim, gelenek ve gorenekler, yasalardan kaynakli durumlar, aile
yapisina yerlesmis kiiltiirel kodlar, ataerkil yapi, toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi

faktorler etkili olmaktadir.

3.4.1. Ekonomik Nedenler

Cocuk evlilikleri genel olarak yoksulluk derecesinin yiiksek oldugu ailelerde
goriilmektedir. Nitekim TBMM’nin, Erken Yasta Evlilikler Hakkinda Inceleme
Yapilmasina Dair vermis oldugu rapor da, “6zellikle sosyoekonomik yonden durumu
diigik olan aileler, kiz c¢ocuklarimi okula gondermemekte veya gonderse bile

evlendirmek i¢in okuldan geri almaktadirlar” tespiti yer almaktadir (Sen, 2014:32).

Tiirkiye Golge Raporu, yasal nikdhi olmayanlarin biiyiikk ¢ogunlugunun,
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da yasadiklari bulgusunu ortaya koymaktadir. Dogan
cocuklarin annelerinin yas1 kiigiik oldugundan, c¢ocuklar kayinvalidelerin {izerine
niifusuna kaydettirilmis oldugu gercegi, raporun bulgular1 arasinda yer almaktadir.
Rapor, Dogu ve Giineydogu’da, kiz c¢ocuklarinin evlendirilmesinde, en c¢ok
uygulanan bigimler arasinda, baslik parasi karsiligi yapilan evlilik, kan bedeli
karsilig1 yapilan evlilik ve berdel evliligini saymaktadir. Bu {i¢ yolla, kiz ¢ocuklarini
evlendiren ailelerin biiylik ¢ogunlugunun, mutlak yoksulluk sinir1 altinda yasayan
aileler olduklari ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak ¢ocuk gelinlere rastlanma sikligi
ile ailelerin refah diizeyi arasindaki paralel bir iliski oldugu anlasilmaktadir
(Cakmak, 2009:6).

Bazi ailelerde kiz ¢ocuklar1 ekonomik bir yiik olarak goriilmektedir. Kimi

zaman sofradan bir tabagin eksilmesi fikri dahi aileler icin kii¢lik yasta evlilikleri
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tesvik edici bir unsur olabilmektedir. Hem tizerlerindeki ekonomik yiikii hafifletmek
hem de baglik parasi yoluyla aileye gelir getirmek icin aileler kizlarim1 ¢ocuk yasta

evlendirmektedirler (Ozcebe ve Biger, 2013:89-90).

Cocuk evliliklerinin meydana gelmesinde en 6nemli bir etken olan ekonomik
kosullar kiz ¢ocuklarin ilkokul ¢aglarindaki yaslarda higbir s6z hakki olmadan bir
‘esya’ gibi alinip satilmasina yol ag¢maktadir. Bu durumun beraberinde gelen
sikintilarda kiz ¢cocugu icin giin gectikge biiyiimektedir. Erken yasta evlendirilen kiz
cocuklar1 gelin olarak gittigi evde higbir s6z hakkina sahip degildir. Ayrica aklinin ve
yasinin yetmeyecegi isler yiiklenerek ¢ogunlukla esi ya da ailesi tarafindan siddete

maruz birakilmaktadir.

3.4.2. Egitimsizlikten Kaynaklanan Nedenler

Erken evliliklere uygun ortamin hazirlanmasinda etkili olan faktorlerden
birisi de egitim seviyesinin diisiik olmasidir. Egitim seviyelerinin diisiik oldugu
sosyokiiltiirel yapilardaki ailelerde bu tip evliliklere daha sik rastlanmaktadir. Boyle
ailelerde kiz ve erkek g¢ocuklari i¢in farkli planlar yapilmaktadir. Kiz ¢ocugunun
egitim almasiin gereksiz goriildiigli ailelerde zaten kisithh olan maddi gelir erkek
¢ocugu harcanmaktadir. Bunun sonucuyla kiz ¢ocuklart heniiz ergenlige yeni girdigi

yaslarda evlendirilerek masraftan kurtulma diisiincesi vardir (Yiksel ve Yiksel,

2014).

Kadinin 6grenim durumu da evliligi 6nemli 6l¢ilide etkileyen bir etmen olarak
ortaya ¢ikarmaktadir. Yani bireyin egitim seviyesiyle evlendirilme orani arasinda siki
bir iligki vardir. Bu durum 6zellikle yoksulluk seviyesinin yiiksek oldugu bolgelerde
goriilmekle beraber Tiirkiye’nin hemen her bdlgesine yayilmistir. Ergenlik donemine
girmeleriyle birlikte fiziksel anlamda dikkat ¢cekmeye baslayan kiz c¢ocuklarinin
egitimleri aileleri tarafindan nisanlama ya da evlendirme gerekgesiyle yarida

kesilmektedir (Ozcebe ve Biger, 2013:89).

Konuyla ilgili yapilan arastirmalara bakildiginda egitim seviyesinin diistiigii
yerlerde cocuk evlendirme oranlar yiikseldigi goriilmektedir. Bu durum egitimin
erken yasta evlilik {izerinde etkisinin Onemini gdstermektedir. Istatistikler
incelendiginde resmi olarak c¢ocuk evliliklerine bir bakima miisemma gosterildigi

soylenebilir. Fakat bunun haricinde resmi kayitlara gegcmemis 16 yas grubunun
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altinda da evliliklerin oldugunu bilmekteyiz. Gayri resmi bu evlilikleri de goz
onlinde bulundurdugumuzda cocuk istismari inkar edilemeyecek kadar biiyiik bir
boyut kazanmaktadir. Daha 6nce de bahsetmis oldugumuz temel sebeplerden Otiirii

kiz ¢ocuklar1 hala iilkemizde evlendirilmeye devam etmektedir.

Bu tip evlendirmelerde bazen ekonomik kaygilarin bazen de namus
kavraminin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Kiz ¢ocuklarini bu yollarla evlendirerek
bir bakima cinselligi denetim altina alinmaktadir. Egitimsizligin temel sebep oldugu
evlilik ortaminda yetisen kadinlar kendi ¢ocuklarinin da ayn1 kaderi yasamasina razi
gelmektedir. Bu durum sadece evliligi yapan kiz ¢ocuklar1 ya da o aileler i¢in sorun

olmasinin yani sira, toplumun tamaminm etkileyen bir sorun olarak karsimiza

cikmaktadir.

3.4.3. Geleneksel Nedenler

Ataerkil toplumsal yap1 icinde, aile i¢i hiyerarsik siralamanin en alt
basamaginda kiz ¢ocuklart bulunmaktadir. Erken yaslarda evliliklerde, toplumsal
yapmin kadinlara bigtigi geleneksel rollerin etkisi biiyiiktiir. Geleneksel aile
yapisindaki isboliimiinde, erkekten evin ge¢imini saglamasi, kadindan ise ev isleri ve
cocuk bakimiyla ilgilenmesi beklenir. Bu durum, erkek c¢ocuklarini egitime,
istthdama katilmaya ve kendilerini gelistirmeye tesvik ederken, kiz cocuklarina
evlilik disinda sinirlt alternatifler sunarak onlari evlilige yonlendirmektedir. Konuyla
ilgili yapilan arastirmalarda, kiz ¢ocuklarimin ilkokulu bitirdikten sonra evlilik

beklentisine girdiklerine dikkat ¢ekmektedir (Kaptanoglu ve Ergo¢men, 2012:132).

Geleneksel degerlere sekillenen toplumlarda ortaya ¢ikan ataerkil aile yapisi,
kadinlara karsi esit olmayan bir davranis bicimini gelistirmektedir. Bu davranis
bi¢imini mesru zemine oturtabilmek adina belirli inang norm ve modelleri
kullanilmaktadir. Gelistirilen sistem igerisinde kadina yiiklenen roller vasitasiyla
evlilik isler hale getirilmektedir. Kiiltiirel olarak iiretilmis bir yap1 olan erken evlilik

modeli toplum tarafindan desteklenerek siirdiiriilmektedir (Burcu ve ark. 2015).

Bu tarz ataerkil aile yapilarinda baba tiim kararlar1 alir kendi diislince
yapisina uygun sekilde hareket eder istedigi zaman kiz ¢ocugunu evlendirebilir tim
sorumluluk kendisine aittir. Kadiin s6z sahibi olmadig1 ya da ¢ok az s6z sahibi

oldugu bu tip aile yapisinda babanin ne sdyledigi her zaman Onemlidir kiz
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cocuklarinin diistinceleri degersizdir. Tiirk toplumunda genel egilim, erkeklerin
belirli bir diizeyde 6grenim goriip, askerlik yaptiktan ve bir is sahibi olduktan sonra
evlenmeleri yoniindedir. Boylece erkeklerin kadinlara nispeten ileriki yaslarda
evlenmeleri sonucunu getirmektedir. Tiim bunlarin yan1 sira geleneksel anlayista
kizlarin duygusal, cinsel ve iktisadi ihtiyaglarinin, dinsel ahlaka uygun bir bicimde

temin edilebilmesi evlilikle olacagi anlayisi gelismistir (Cakmak, 2009:3).

Okul cagindaki kiz c¢ocuklart i¢in en 6nemlisi ¢ocuk sahibi olmalar1 ve
¢ocugun bakimini iistlenmek zorunda birakilmalaridir. Kendisi daha ¢ocuk olan bu
bireyler, bebegin bakimini bilmemekle beraber bunlar1 kabul dahi etmeyecek
psikolojiye girmektedirler. Tiirkiye’de gocuk evlilikleri resmi olarak yasak oldugu
icin baz1 geleneksel uygulamalar fiiliyatta bu evliliklerin slirmesine yol agmaktadir.

Bu uygulamalarin basinda ‘dini nikdh’ gelmektedir.

Erken evliliklerde genel olarak herhangi bir resmi evlilik téreni olmadigi i¢in
hukuksal anlamda herhangi bir yaptirimla karsilasiimamaktadir. Bu sebeple yas
unsuru ortadan kalkmakta ve kiz gocuklari 16 yasinin altinda evlendirilmektedir.
Resmi nikah kiyildiginda evlenen kisilerin yas araligi ortaya ¢ikacagindan, ¢ocuk
evlilikleri dini nikah gibi bir ritiielle sessiz bir sekilde yapilmaktadir (Sen, 2014: 38).
Buradan bakildiginda dini nikah, evliliklerde geleneksel mesruiyetin saglanmasi igin
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu sekilde hukuken resmi olmayan durum,

geleneksel olarak mesru kilinmaktadir.

3.4.4. Cocuk Evliliklerin Hukuki Boyutu
Uluslararas1 belgeler kapsaminda Tiirkiye’'nin de taraf oldugu Birlesmis
Milletler Cocuk Haklarina Dair S6zlesme uyarinca 18 yasina kadar her insan ¢ocuk

ve evlenen

her kadin ‘cocuk gelin’ olarak nitelendirilmektedir (Sen, 2014:6).

Tiirkiye’nin 1990 yilinda imzalayip 1995 yilinda yiiriirlige koydugu bu
sozlesme uyarinca 18 yas altinda yapilacak olan evliliklere kagit iizerinde karsi
ciktigi goriinmektedir. Fakat anayasamizdaki birbirleriyle c¢eliski icinde olan
kanunlar erken evliliklerin 6niinii agmaktadir. Tiirkiye’de 6zellikle dogu bdlgelerinde
gorillen cocuk evliliklerine baktigimizda bu zaman kadar yapilan hukuki

diizenlemelerin eksikligi 6niimiize ¢ikmaktadir.
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Tirk Medeni Kanunu ve Tirk Ceza Kanunu evlendirme yaslariyla ilgili
olarak 18 yas altinda evlilikleri kesin bir sekilde Onleyici unsurlar gelistirmemistir.
Bunun haricinde yapilan dini nikdhlar araciligiyla da toplum bunu bilingli bir
sekiLde suistimal etmistir. Sonug olarak erken evliliklerin &nii agilmistir. Ornegin
Tiirk Medeni Kanununa gore; “Erkek veya kadin on yedi yasini doldurmadikga
evlenemez. Ancak, hakim olaganiistii durumlarda ve pek dnemli bir sebeple 16 yasini
doldurmus olan erkek veya kadmin evlenmesine izin verebilir. Olanak bulundukca

karardan Once ana ve baba ya da vasi dinlenir ” (TMK, Madde:124).

Bu iki hukuki diizlemde hazirlanan maddelere gore evlendirme yast Birlesmis
Milletler Cocuk Haklarina Dair S6zlesme uyarinca 18 olarak belirlenmisken, Tiirk
Medeni Kanununa gore ise 17°ye ve olagan istii durumlarda ise 16° kadar
disiiriilebilmektedir. Evlendirme yasindaki belirsizlik bu iki maddenin haricinde
Tiirk Ceza Kanununa gore 230/5 maddesinde gecen “Aralarinda evlenme olmaksizin,
evlenmenin dinsel torenini yaptiranlar hakkinda iki aydan alt1 aya kadar hapis cezasi
verilir. Ancak, medeni nikéh yapildiginda kamu davasi ve hiikmedilen ceza biitiin
sonuglariyla ortan kalkar” (TCK, Madde:230) climlesi evliliklerin aslinda devlet

kontrolii disinda da gerceklesebilecegini gostermektedir.

Nihayetinde erken yasta yapilan evliliklerin 6zellikle devlet yetkililerinden
saklanmakta ve ¢ocuk yasal evlilik yasina gelinceye kadar herhangi bir resmi kayit
yapilmamaktadir. Olay ortbas edilmek icin kdyde dogan cocuklar aile tarafindan
daha ileriki tarihlerde niifusa kayitlanmaktadir. Bu yiizden kismen de olsa dogu
bolgelerindeki cocuklar, kimliklerinde gercekte oldugu yaslardan daha kiiciik

goziikkmektedir.

3.5. Cocuk Evliliklerinin Etkileri

Erken yasta yapilan evlilikler hem ¢ocuk hem aile hem de toplumsal diizeyde
olumsuz etkilere sebep olmaktadir. Yapilan evliliklerin ardindan saglik problemleri
basta olmak iizere toplumsal agidan da pek ¢ok sorun ortaya ¢ikmaktadir. Fiziksel
acidan yeterli gelisim ¢agini tamamlamadan yani 18 yasin altinda yapilan evlilikler
sonucu gebe kalan kadinlara addlesan gebe denildigi bilinmektedir. Gelisim ¢agini
heniiz tamamlamamis kadinlarin gebelik esnasinda biylik siklikla karsilastig

problemlerin basinda diisiik yapma olay1 gelmektedir.
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Erken evlilikler sonucu heniiz biyopsikososyal gelisimini tamamlamadan
evlendirilen kiz ¢ocuklarda bir¢ok problem art arda gelmektedir. Heniiz ¢ocuk yasta
olan bireylere ev, aile ve bebek bakimi gibi sorumluluklar yiiklenmektedir. Boylece
akranlariyla olan iligkilerinden koparilmakta ve egitim hayatindan eksik
birakilmaktadir. Ayrica lilkemizde yapilan arastirmalarda, erken yasta yapilan
evliliklerde kiz ¢ocuklarin, esleri tarafindan fiziksel ve psikolojik siddete maruz
kaldiklar1 saptanmistir. Bunun sonucu olarak erken evliliklerde, digerlerine nazaran

daha fazla bosanma olaylar1 karsimiza ¢ikmaktadir (Soylu ve Ayaz, 2013).

Erken yasta evlendirilen kiz ¢ocuklarinin sosyal, psikolojik, saglik ve fiziksel
acidan baktigimizda genel olarak bazi problemleri pesi sira yasamaktadirlar. Fiziksel
olarak evlilige hazir olmayan kiz cocuklari, cocuk dogurma islevini saglikli bir
sekilde yerine getiremezler. Bunun yani sira bilingli bir cinsel iliski yiirtitemedikleri

icin bulasici hastaliklara maruz kalabilmektedirler.

Fiziksel olarak gebelige hazir olamadiklar1 igin diisiik, erken dogum ya da
dogum sonrast Oliim gibi durumlara digerlerine nazaran daha sik maruz
kalabilmektedirler. Ayrica psikolojik olarak kaldiramayacaklar1 sorumluluklarin
altina erken yasta girdikleri i¢in biiyiik bir ruhsal ¢okiintii icene girmektedirler.
Bununla beraber yalnizlik ve pismanlik gibi durumlar igerisinde birakilan kiz
cocuklar1 nihayetinde sosyallesme agisindan da kendilerini geri plana ¢cekmektedirler

(Baser, 2000:51).

Karsilagtigt problemler karsisinda heniliz kendini koruyacak diizeyde
olamayan kiz c¢ocuklar1 ev ortaminda her tiirli somiiriiye, siddete, istismara agik
halde birakilmaktadir. Uluslararas1 Kadin Arastirma Merkezinin yapmis oldugu bir
caligmaya gore, erken yasta evlendirilen kiz ¢cocuklari, kendilerinden biiytik diger yas
gruplarindaki kadinlara gore fiziksel siddete 2, cinsel siddete 3 kat daha fazla maruz
kalmaktadir. Bireylerin erken yasta maruz kaldiklar1 siddet ortami hayatlarinin
sonraki donemlerinde de hem sosyal hem de psikolojik olarak olumsuzluklara yol
acmaktadir (Malatyali, 2013).

Sonu¢ olarak ¢ocuklarin hem ekonomik hem egitim hem de diger alanlarda
kendilerini gelistirememeleri sebebiyle esine ya da esinin ailesine mutlak bagimli

hale geldigi gelmektedir. Bu bagimlilik sonucunda birey kendini yalnizlagtirarak
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toplumdan soyutlanmaktadir. Boylece kendi kisisel gelisimini tamamlayamayan
bireyler bu durumu zamanla kabullenerek dogal bir seymis gibi gormektedir.

Ciinkii bu evliliklere maruz birakilan kiz ¢ocuklarina kendi 6zgiir iradeleriyle
degil, yiiklenen rollere uygun olarak hareket etmesi Ogretilmektedir. Erken
evliliklerle ¢ocuklarin en temel haklari olan egitim ve hiirriyetleri ellerinden
alinmaktadir. Sosyallesmelerinde ve saglikli bir karakterlerinin oturmasi igin yeterli
siirenin taninmamaktadir. Boylece cocuklar oyun ve ger¢cek arasinda bir travma
yasamaya maruz birakilarak saglikli bir olgunlagsma siireci engellenmektedir (Sen,

2014:40-42).

Kisisel ve toplumsal acidan 6nemli sorunlara yol acan erken evliliklerin
ontline gegilebilmesi i¢in dncelikle egitim konusunda diizenlemeler yapilmali, aileler
bilin¢lendirilmeli, cocuklarin egitiminin devamliligi saglanmalidir. Ayrica bu
durumu normallestiren toplumsal ¢evre ve bazi yasal durumlar yeniden diizenlenerek
kesin yaptirim uygulanmalidir. Tiim bunlarla beraber ¢ocuklar {izerinde olumsuz etki

yaratan bu siire¢ konusunda duyarlilik ve farkindalik arttirilmalidir.

3.6. Rakamlarla Cocuk Gelinler

Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun 2018 yilina ait yaymlamis oldugu, Adrese
Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) verilerinin sonuglarina gore, Tirkiye
niifusunun %28’inin ¢ocuklardan meydana geldigi agiklanmistir. Bu oran, 82 milyon
3 bin 882 genel niifusa sahip olan {lilkemizde 22 milyon 920 bin 422 kisinin ¢ocuk
niifusu oldugunu gostermektedir. 0-17 yas araliginda olan bireylerin olusturdugu bu

oran iilkemiz agisindan biiyiik bir dilimi olusturmaktadir.

Evlenme istatistiklerine gore; 16-17 yas grubunda olan kiz ¢cocuklarinin resmi
evlenmelerinin toplam resmi evlenmeler i¢indeki oran1 2017 yilinda %4,2 iken bu
oran 2018 yilinda %3,8'e diistii. Bu oran, illere gore incelendiginde; 2018 yilinda
Agr ilinin %14,8 ile kiz cocuk evlenmelerinde en {ist sirada yer aldigi
gorilmektedir. Bu ili, %14,1 ile Mus ve %12,5 ile Bitlis izledi. Kiz ¢ocuk
evlenmelerinin toplam evlenmeler i¢indeki oraninin en diisiik oldugu iller ise %0,7

ile Bolu, %0,9 ile Trabzon ve Artvin oldugu ortaya ¢ikmaktadir (TUIK, 2018).
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Tiirkiye Istatistik Kurumu 2017 yili verilerine bakildiginda ¢ocuk gelin
evliliklerinde azalma oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu’ nun 2017
yilina ait yaymnlamis oldugu, Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS)
verilerinin sonuglarina gore, Tiirkiye niifusunun %28,3’ilinlin ¢ocuklardan meydana
geldigi agiklanmistir. Bu oran, 80 milyon 810 bin 525 genel niifusa sahip olan
Tiirkiye’de 22 milyon 883 bin 288 kisinin ¢ocuk niifusu oldugunu gostermektedir.
Evlenme istatistiklerine gore; 16-17 yas grubunda olan kiz ¢ocuklarindaki resmi
evlenmelerin toplam resmi evlenmeler igindeki orani 2017 yilinda %4,2 olarak

belirlendi.

Il bazinda incelendiginde ise 2017 yilinda Agr ili %16,6'ik oran ile kiz
cocuk evlenmelerinde en iist sirada yer aldi. Bu ili, %16,1 ile Mus ve %12,3 ile Bitlis
izledi. Kiz ¢ocuk evlenmelerinin toplam evlenmeler igindeki oraninin en diisiik
oldugu iig il ise sirasiyla; %0,4 ile Tunceli, %1,1 ile Rize ve %]1,4 ile Trabzon oldu
(TUIK, 2017). Aciklanan sonuglar incelendiginde cocuk gelin evliliklerinde oran
olarak azalmalar goriilse de hala devam eden bir olgu oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Tiirkiye’de gergeklesen resmi ¢ocuk evliliklerinin yani sira dini nikdh yoluyla da
yapilan evliliklerin var oldugu bilinmektedir. Bu yolla gergeklesmis evliliklerde

eklediginde oran daha da artmaktadir.

Tiirkiye’de agiklanan bu oranlarin yani sira ¢cocuk evlilikleri diinyanin diger
tilkelerinde de gergeklesmektedir. UNICEF olarak bilinen diinya tizerindeki ¢ocuk
haklarinin korunmasi ve yardim edilmesi amaciyla faaliyet gdsteren kurulus yil
igerisinde raporlar yayinlamaktadir. UNICEF’in yayinladigi rapora gore diinya
genelinde neredeyse 700 milyon kadinin, 18 yasindan Once evlendigi
aciklanmaktadir. Bu evliliklerin ise yaklasik 250 milyonu 15 yasinin altinda yapilan

evlilikleri olusturmaktadir.

Diinya genelinden Ornek vermek gerekirse evliliklerin goriildiigli {ilkeler
arasinda cocuk evliligi en ¢ok Giliney Asya ve Sahraalt1 Afrika lilkelerinde yaygindir.
Ayrica ¢ocuk evliliklerin en yiiksek oldugu oranlara sahip 10 iilke bu iki bolgede
bulunur. Nijerya, diinyadaki en yiiksek ¢cocuk evliligi yaygmligina sahiptir. Bununla
birlikte, Banglades, 15 yasin altindaki kizlar1 kapsayan en yiiksek evlilik oranina
sahiptir. Giiney Asya, diinyadaki tim ¢ocuk gelinlerin neredeyse yarisina %42’lik
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oranla ev sahipligi yapmaktadir. Diinya ¢apindaki tiim ¢ocuk gelinlerin neredeyse

yarisi Giiney Asya iilkelerinde yasamaktadir.

Hindistan kiiresel olarak cocuk evlilikleri toplam oranmnin {igte birini
olusturmaktadir. Yiizdelik dilimler olarak bakildiginda, Orta ve Dogu Avrupa ve
Bagimsiz Devletler ¢ocuk evliliklerinde %4’liikk paya sahiptir. Bat1 ve Orta Afrika
%7, Dogu ve Giiney Afrika %6, Orta Dogu ve Kuzey Afrika %5 Latin Amerika ve
Karayipler %9, Dogu Asya ve Pasifik %25, Giiney Asya % 42, Sanayilesmis tilkeler
de ise bu oran % 2 olarak bilinmektedir (UNICEF, 2018).

Diinya geneline bakildiginda da karsimiza ¢ikan sonuglar ¢ocuk evliliklerinin
sadece Tiirkiye’de degil tiim diinya acisindan bir sorun teskil ettigini gdstermektedir.
Verilere bakildiginda o6zellikle gelismemis iilkelerde bu oranin yiiksek oldugu
goriilmektedir. Nihayetinde bu durum ¢ocuk evliliklerin, maddi kosullar basta olmak
lizere, egitim, kiiltiirel yapi, sosyal yasam kosullariyla olumlu ya da olumsuz bir

sekilde paralel olarak ilerleme kaydettigini gostermektedir.



70

DORDUNCU BOLUM
4. ARASTIRMANIN METODOLOJISI
4.1. Arastirmanin Sorunu
Uluslararas1 diizeyde yayimlanan belgelere gore, on sekiz yasinin altinda
yapilan her evlilige cocuk evliligi ve evlenen kiza ¢ocuk gelin denilmektedir. Kiz
cocuk evliliklerin sebepleri arasinda gec¢im sikintisi, aile i¢erisinde meydana gelen
cinsel saldirilar, evlilik dis1 ger¢eklesen gebelik ve kiiltiirel degerlere bagli olarak

gelisen geleneksel aile yapisi gosterilebilir. Bu haliyle ¢ocuk gelinler toplumsal

bellekte de dnemli bir yere konumlanmuistir.

Kadinlara kars1 insan hak ve 6zgiirliiklerinin ihlal edilmesi toplumsal cinsiyet
esitsizligine sebep olmaktadir. Bu durum nihayetinde ¢ocuk yasta evliliklerin oniiniin
acilmasina olanak saglar. Erken yasta yapilan evliliklerde genel olarak kiz ¢ocuklarin
magdur olmasinda bu bakis agis1 dnemli bir paya sahiptir. Tiirkiye'de gelenek ve
goreneklere bagl kiiltiirel degerler bakimindan kadinlarin ev igerisindeki rollere daha
yatkin oldugu diislincesi vardir. Bu diisiinceye bagli olarak kiz ¢ocuklarin yaglari
onemsenmeksizin ev hanimlig1 ve es gorevini kosulsuz yapabilecegine yonelik bir

tutum olugmaktadir (Aydemir, 2011).

Bu agidan baktigimizda Tirkiye’de yillardir devam eden ¢ocuk gelin
evlilikleri toplumsal bellegimizde biiyiik bir travma yaratmaktadir. Gilinlimiizde hala
devam eden ¢ocuk evlilikleri, biiyiik bir olay meydana gelmedigi siirece goz ardi
edilmektedir. Hukuki yaptirimlarin yetersiz olusu, kiiltiirel degerler ve inang
sisteminin bireyler tarafindan suistimal edilmesi ¢ocuk evliliklerin devam etmesine
olanak saglamaktadir. Bunlar, nihayetinde toplumsal yapi igerisinde 6teki bir kimlik

olarak ¢ocuk gelin sorununun dogmasina sebep olmaktadir.

4.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin temelinde, ¢ocuk gelin olgusuna karsi belgesel sinemanin ne
sekilde konumlandig1 ve nasil bir anlatim dili gelistirdigi arastirilmaktadir. Bu amag
dogrultusunda belirlenen arastirma sorularmma cevaplar aranmaktadir. Yillar
oncesinden bugiline bilingli ya da bilingsiz bir sekilde tasidigimiz anilar, acilar,
sevingler, olaylar toplumsal bellegin izlerini beraberinde getirmektedir. Ozellikle

geleneksel toplumlarda goriillen ve modernlesme ¢agi ile biiylik 6lciide asilmasi
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gerektigi diigiiniilen cinsiyet ayrimciliginin giiniimiizde de siirdiiriilmesi, belgesel
anlatilarina da yansimaktadir. Son zamanlarda c¢ekilen toplumsal bellegimizde
travmatik etkisiyle fazlasiyla yer etmis ¢ocuk gelin olgusunun islendigi belgesellerde
alternatif okumalar yapilarak konunun hangi boyutlariyla temsil edildigi arastirmanin
asil amacini olusturmaktadir. Cocuk gelin sorununun daha once belgeseller lizerinden
incelenmemis olmasi ve yeni arastirmalara kaynak tegkil etmesi amaciyla bu alanda

calisma yapilmasi ongorilmiistiir.

4.3. Arastirmanin Onemi

Giliniimiiz Tirkiye’sinde uygulanmaya hala devam eden c¢ocuk gelin
evliliklerinin, belgesel sinemada hangi kodlarla temsil edildigini arastirmak ve bu
temsil bigimini olusturan gostergeleri sosyolojik bir bakis ¢er¢evesiyle yorumlayarak
toplumdaki kadinin konumunun ortaya ¢ikarilmasi agisindan 6nem teskil etmektedir.
Ayrica ¢ocuk gelin olgusu, toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda kisa ve uzun
metrajli filmlerde ¢cokca islenmistir. Ancak bu olgu belgesel sinemada ¢alisma konusu
olarak ayni ilgiyi gormemektedir. Erken yasta yapilan evlilikler toplumsal bellekte
onemli bir yere sahiptir. Bu baglamda ¢ocuk gelin olgusunun belgesel sinemada
gercek kisi ve olaylar cergevesinde ele alinmasi toplumsal duyarliligin olusumu
agisindan 6nem tagimaktadir. Ancak belgeseller, telif hakk: gibi belirli sebeplerden
dolay1 yeterli izleyiciye ulasamamaktadir. Bu agidan bakildiginda belgesellerde
islenen gergcek olaylarin, literatiire kazandirilmasi c¢alisma agisindan Onem

tagimaktadir.

4.4, Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Konuyla ilgili diinyanin farkli bdlgelerinde ¢ocuk gelin evlilikleriyle siklikla
karsilasilmaktadir. Ancak bu ¢alismanin smrhliklart belirlenirken ¢ocuk gelin
olgusuna kars1 belgesellerde toplumlarin gostermis olduklari yaklagim farkliliklar ve
erisim kolaylhi§indan dolayr calisma evreni olarak Tiirk Sinemasi belirlenmistir.
Yapilan literatiir taramasi sonucunda konuyla ilgili olarak farkl tarihlerde ¢ekilmis
olan 5 tane belgeselin oldugu belirlenmistir. Orneklem olarak 2010 sonrasi yapilmis
olan 2013 yapimu Zarok isimli belgesel secilmistir. Orneklem kapsaminda bu
belgeselin secilmesinin nedeni gosterime girmis oldugu yildan sonra ulusal ve

uluslararasi platformlarda diizenlenen film festivallerinde 42 ayri basari elde ederek
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adindan sikc¢a s6z ettirmis olmasidir. Yonetmenin konuya yaklasimi, kendine has
tislubu, ¢ekim teknikleri ve bicimsel Ozellikleriyle diger belgesellere oranla

farkliliklar tagiyor olmasi bir diger etkendir.
4.5. Arastirmanin Yontemi

Calisma sosyal bir konuda arastirma yapma iddiasinda oldugundan dolay1
orneklem kapsaminda belirlenen Zarok isimli belgeselden yeterli verilerin
toplanmasi1 ve yontem olarak nitelik bakimindan zengin verilerin elde edilmesi
amaciyla icerik analizi yapilacaktir. igerik analizi sosyal bilimcilere arsivlerden,
belgelerden, gazetelerden, sinema, dizi gibi ¢esitli gorsel dokiimanlardan, g¢esitli kitle
iletisim araglarindan elde edilen bilgilerin bir anlam kazandirilmasi amaciyla
sistematik olarak incelenmesidir. Icerik analiz yonteminde amag; calisma esnasinda
elde edilen bulgularin okuyucular acisindan dogru anlasilmasi amaciyla diizenlenmis

ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya sunulmasidir (Simsek ve Yildirim, 2013:256).

Bagka bir deyisle igerik analizi, belirli bir konu hakkinda var olan gorsel ya
da isitsel dokiimanlarin sistematik bir sekilde incelenerek sayisallastirilmasidir.
Sayisallastirilan bu verilerinden elde edilen bulgularin daha sonra nesnel, gegerli ve
giivenilir bir bigimde yorumlanmasini ifade etmektedir. Uygulanan bu yontemle
sayica fazla olan metin yigininda, arastirma sorulari agisindan onemli olan ortak
bilgileri tespit etmek ve degerlendirmek temel amagtir. Igerik analizin ydnteminde
aragtirtlacak metinlerin bir biitiin olarak tiim boyutuyla ilgilenmemekte, dzellikle ve
oncelikle aragtirma agisindan 6nem arz eden boyutlar izerinde durulmaktadir. Ayrica
icerik analizi, verilerden kategorilerin iiretilmesine olanak taniyan, dokiimanlarin
iceriginin anlagilmast ve metinlerdeki kelimelerin ve ciimlelerin niteliginin

belirlenmesi amaciyla yapilmaktadir (Yaman ve Erdogan, 2007:242).

Bu baglamda c¢alismanin kapsami belirlenirken ¢ocuk gelin olgusunu
belgesellerde toplumlarin gostermis olduklar1 yaklasim farkliliklar1 ve erigim
kolayligindan dolayr ¢alisma evreni olarak Tiirk Sinemasi belirlenmistir. Yapilan
literatiir taramas1 sonucunda bu konuda farkl: yillarda bes belgeselin yapilmis oldugu
ortaya ¢ikmistir. Elde edilen sonuglara gére 2010 sonrasi Tiirkiye’de ¢ekilen ¢ocuk
gelin konulu belgeseller tarandiginda, Sultan Armir’m CNN TURK televizyonu igin
hazirlayip sundugu 2012 yapimi “Cocuk Gelinler Belgeseli”, Bing6l Elmas’in
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yonetmenligini istlendigi 2012 yili yapimi “Evcilik”, Muhammet Beyazdag’in
yonetmenligini yaptigi “Zarok”, Mehmet Yamak’in yonetmenligini yaptigr 2015
yapimi “Gelin” belgeselleri karsimiza ¢ikmaktadir (Kamerarkasi, 2019).

Bu ¢alismanin sinirliliklart belirlenirken ¢ocuk gelin olgusunu belgesellerde
toplumlarin gostermis olduklart yaklasim farkliliklar1 ve erisim kolayligindan dolay1
calisma evreni olarak Tiirkiye belirlenmistir. Cocuk gelin olgusu dogas1 geregi bircok
cergevede ele alinmaktadir. Bu kapsamda orneklem olarak 2010 sonrasi yapilmis
olan belgesellerden ulusal ve uluslararasi film festivallerinde 42 ayr1 basar1 elde eden
2013 yapimi "Zarok" isimli belgesel secilerek ¢oziimlemesi yapilmistir. Belgeselde,
cocuk gelin olgusu tim acikligiyla ele alinarak evlilik meydana gelmeden Onceki ve
sonraki asamalar agiklanmaktadir. Calismada ¢oziimlenmesi diisiiniilen belgeselde
yer alan karakterler sosyolojik bir bakis agisiyla incelenip kadinin toplumsal konumu
hakkinda c¢ikarimlar yapilmistir. Belgeselden elde edilen veriler ile aragtirma
sorularina cevap aranarak hipotezlerin gegerliligi test edilmistir. Bu siire sonrasi

ortaya ¢ikan veriler arastirmanin sonug¢ boliimiinde yorumlanmustir.
4.6. Arastirmanin Varsayim ve Sorulari

Tim diinyada oldugu gibi iilkemizde de ¢ocuk gelinlerin durumu toplumsal
bir travma yaratmaktadir. Bu toplumsal travma, ¢esitli kitle iletisim araclari
tarafindan konu edilmektedir. S6z konusu araglardan sinema ve televizyonun alt tiirii
belgesel filmlerde de ele alinmaktadir. Bu varsayimdan hareketle ¢ocuk gelin
kavraminin belgesel sinemada ele alinisi ve belgesellerin bu siiregte toplumsal

bellegin olusumuna katkis1 agiklanacaktir.

H1- Orneklem olarak belirlenen belgesel, Tiirkiye’deki ¢ocuk gelin olgusuna

bir toplumsal travma bi¢iminde yaklasmaktadir.

H2- Yonetmen bu olguyu elestirirken toplumsal bellegi harekete gegirmeyi
amagclamaktadir.
H3-Yonetmen toplumsal bellegi harekete gegirmeye ¢alisirken, yalnizca

gbzlemci 6zne olarak kendini geri planda tutarak, metaforik sdylem giiciinii 6n plana
stirmektedir.

Toplumsal bellek kavrammin gecirmis oldugu temel siirecleri ve

tanimlamalar1 ele alan bu calismada, toplumsal bellegimizde 6nemli bir yer edinen
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c¢ocuk gelin kavrammin belgesel sinemada temsili ve ele alinig bigimi
somutlastirilarak sorgulanmaktadir. Amaca uygun olarak asagidaki arastirma

sorularina cevap aranmaktadir:
AS1-Filmin kurgusu ve sdylemi ¢ocuk gelin olgusuna nasil yaklagsmaktadir?
AS-2 Gozlemci 6zne olarak yonetmen siirece nasil dahil olmaktadir?
AS-3 Filmin ¢ocuk gelin olgusuna dair sdylemlere yaklasimi nasildir?
AS-4 Unutma ve hatirlama nasil gerceklesiyor?
AS-5 Belgesel filmde toplumsal bellek olgusu nasil islenmektedir?

5. Zarok Belgesel Filminin Coziimlemesi

Zarok isimli belgeselde konuyla ilgili olarak toplamda 6 konusmaci vardir.
Bunlardan her biri siras1 farkli olarak belgesel igerisinde soz hakki almaktadir. Bu
sebeple arastirmanin yontemine uygun olarak hazirlanan Tablo 1’de konusmacilarin
siras1 belgeselin ilk dakikalarinda verilen siraya uygun olarak hazirlanmistir.
Konusmacilarin kimlik bilgilerinin verilmemis olmasindan dolayr belgeselin ilk
dakikalarinda konusmacilar1 sirastyla géstermesi siralamanin olusturulmasinda temel
alimmigtir. Yonetmen, konusmacilarin kimlik bilgilerini gizli tutmas: sebebiyle
konusmacilar1 sirastyla birinci konugsmaci, ikinci konusmaci, {iciincii konusmaci,

dordiincii konugmaci, besinci konusmaci, altinct konusmaci olarak nitelendirilmistir.

Tablo 1 Belgeselde Yer Alan Konusmacilarin Kullandiklar: Sézciik Sayilari

Konusmacilar Kullanilan Kelime Sayis1
Birinci Konugmaci 368
Ikinci Konusmaci 267
Uciincii Konusmaci 258
Dordiincti Konusmact 341
Besinci Konusmaci 112
Altinct Konugmaci 648
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Belgeselde c¢ocuk gelin olgusu islenirken, konuya dahil olan taniklarin
kullanmis oldugu ciimleler igerisinde genel anlamda ortak bir sekilde ifade etmis
olduklar1 sozciikler Tablo 2’de gosterilmektedir. Kullanilan yonteme uygun olarak
olusturulan Tablo 2’de analiz edilen belgesel filmin igerisinde gegen konusmalar
nicel verilere dontstiiriilerek tema ve kodlar belirlenip ardindan tiim bu veriler uygun

bir sekilde yorumlanmaktadir.

Tablo 2 Konusma Metninde Yer Alan Sozciiklerin Temsili

Sevgi

Asik Olmak

Ozlem

Diigiin Toplumsal bellegin olusumu asamasinda meydana

Hayal Etmek gelen yiizlesme ve hesaplasma kavramlarinin

Ozgiirliik gostergeleri.

Cocuk

Ac1

Nefret

Ofke Cocuk gelin olgusunun getirmis oldugu sonuglar ve

Siddet bu sonuglarin bireyler tizerinde kurdugu tahakkiimiin

Dayak gostergeleri.
Korku

Kole

Olim

Namus

Tore Baskinin kurulmasinda etkin olan yontemler.

Dini Nikéh

Resmi Nikah

Yalmzlik

Kabullenmek Toplumsal bir travma yaratan ¢ocuk gelin olgusunun

Utang bireyler lizerinde olusturdugu etkilerin gostergeleri.
Caresizlik

Cocuk gelin olgusu; kiiltiirel degerler, inang, saglik, psikolojik ve hukuki
etmenlere bagli olarak Tirkiye’nin toplumsal belleginde o©nemli bir yere
konumlanmigtir. Zamanla azalma gosterse de Tiirkiye’de hala cocuk gelin evlilikleri
gerceklesmektedir. Bellegimizde bir utang meselesi olarak yer edinen ¢ocuk gelinler
bu haliyle belgesellerin konusu olmaktadir. Konuya dikkat ¢ekmek i¢gin Muhammed
Beyazdag, Zarok isimde bir belgesel ¢ekmistir. Belgesel, Tiirkiye’deki ¢ocuk gelin
evliliklerini konu almaktadir. Evlendirildiklerinde yaslar1 12 ila 18 arasinda degisen

kiz gocuklarin, gelin olma hikayelerinin anlatildig1 belgesel, 2013 yilinda Gilineydogu
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bolgesinin kirsal bir kdyiinde ¢ekilmistir. Belgeselde roportaj yapilan kadinlar,
belgeselin ¢ekildigi esnada 30-60 yas araligindadir.

Belgeselde yonetmen silirece gozlemci 6zne olarak katilmaktadir. Karakterler
yasamlarina devam ederken kamera orada degilmis gibi olanlar1 izlemektedir.
Goriintiiler arasindaki gecislerde klasik cut yani kesme teknigi uygulanmaktadir.
Yo6netmen, konu degisime ugradiginda sahneler arasinda gegis yaparken miizik ya da
acma kararma teknigini kullanmaktadir. Boylece belgeseldeki atmosfere uygun bir

dramatik etki saglanir.

Yonetmen ayrica anlatimi giiglendirmek adina belgeselin giris ve sonug
boliimlerinde kurmaca diyebilecegimiz bir sekilde evlilik ritiieli canlandirmaktadir.
Kendi estetik degerleriyle olusturdugu bu sahnelerde toplumsal agidan elestirisini
yapmaktadir. Ayrica metaforik anlam igeren goriintiilerin kullanim1 sik¢a karsimiza
¢ikmaktadir. Yonetmenin kullanmis oldugu bu goriintiilerle ¢ocuk gelin olgusuna
kars1 takindigi tavri ve belgeselin sdylemi net sekilde anlagilmaktadir. Belgeselde
dikkat ¢eken en onemli unsur roportaj yapilan kadinlarin o esnada sadece ellerinin
gosterilmesidir. Ayrica belgesel icerisinde gegen utang sdylemi de bu agamada anlam
kazanmaktadir. Nitekim izleyici {izerinde merak unsuru uyandirmasinin yani sira
etkileyiciligi de arttirdifi soylenebilir. Ancak buradaki asil amag¢ cocuk gelin
olgusunun toplum igerisinde bir utang meselesi olarak goriilmesidir. Bir bakima

kadinlarin ifsa olmamalar1 amaglanmaktadir.

Belgesel, ¢cocuk gelin olgusuna karsi elestirel yaklasmaktadir. Bu asamada
belgesel icerisinde gecen ozgiirliik kavrami, geleneksel yapinin getirmis oldugu
olumsuz etkiler lizerinde durarak hak ve 6zgiirliiklerin herkese esit sekilde saglandig
modern toplum anlayisina yoneltmektedir. Belgesel, toplumsal bellegin yeniden
canlanmasi i¢in izleyiciyi harekete gecirecek sorulara yonlendirmektedir. Bu sayede

konuyla ilgili ortak bir toplumsal duyarlilik olusturma amaglanmaktadir.

Gergegin temsili agisindan belgeseller 6nemli bir konumdadir. Bu amaca
ulasabilmek i¢inse taniklara erismek gercekligi arttiran en degerli unsur olarak
goriilmektedir. Belgesel, bu asamada toplumsal bellegi canli tutmasi agisindan olayin
taniklarina direkt olarak basvurmustur. Cocuk gelin olgusunun taniklarda birakmig

oldugu etki siirecini insan odakli hikayeler {izerinden anlatilmasi yontem olarak
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benimsemistir. Taniklarin anlattigi  hikayeler etrafinda toplumsal duyarlilik
olusturulmaya ¢aligilmaktadir. insana dair hikayelerin anlatildig1 belgeselde dramatik
orgiiyii sinema dilinden anlatacak metaforik goriintiiler olduk¢a fazladir. Bunun yani
sira kullanilan miizik ve yapilan roportajlar dramatik etkinin artmasma katki

saglamaktadir.

Belgeselde dikkat c¢eken bir diger unsur da roportaj yapilan kadinlarin
yiizlerinin hicbir sekilde gosterilmemesidir. Kadinlarin bu esnada sadece elleri
goziikmektedir. Bu sebeple anlatilan hikayelerle, gosterilenler arasinda paralel bir
kurgu benimsenmistir. Kadinlar, evlendikleri zamandan bahsederken, es zamanl
olarak okula giden 6grenciler, sokakta ve parkta oynayan ¢ocuklar, ugsuz bucaksiz
doga goriintiileri gosterilir. Bu sekilde gecmiste kalmis 6zlem, seving ve iiziintiiler

simdiki zamanda yeniden canlandirilmaktadir.

Filmin kurgusu, bir bakima zamanda geriye giderek onlarin anlattiklar
hikayelerdeki, acil siddet, korku gibi sdylemlerle bir bakima yiizlesmemizi ve
hesaplasmamizi saglar. Yiizlesme ve hesaplasma kavramlari toplumsal bellegin
harekete gegirilmesi esnasinda Onemli bir konumdadir. Zarok belgeselinde de
toplumsal duyarliligin olusturulmasi agisindan bu kavramlarin yansimasi karsimiza
¢ikmaktadir. Taniklar, baglarindan gegen zorluklarin, gordiikleri siddetin, hissettikleri
degersizligin, yalnizligin, yoksullugun, baskinin, sevgisizligin nedeni olarak
toplumun duyarsizligina isaret etmektedir. Filmin ilk sahnelerinde karsimiza ¢ikan
bir goriintiide evlendirilen bir ¢ocuk gelinin bir an da durup kameraya uzun bir siire

bakmasi toplumdan bir bakima hesap sorma niteligi tagimaktadir.

Belgesel, gelin ve damadin kol kola yiiriidiikleri ve arkalarindaki kalabaligin
alkis tutarak takip ettigi diigiin goriintiileriyle baslamaktadir. Diigiin, ¢cocuk gelinlerin
hikayelerinin baglangi¢ noktasidir. Arkasindaki topluluk ise ¢ocuk gelin olgusuna
destek ¢ikanlar1 temsil eder. Ancak baglangicta gelinin yaninda olan kalabalik evlilik
gerceklestikten sonra kaybolmaktadir. Diigiinden sonra toplumsal olarak yalniz
birakilan gelin nihayetinde esine ve yeni ailesine bagimli birey olarak hayatina yalniz
devam etmek zorunda kalmaktadir. Goriintiilerin bu sekilde kurgulanmasindaki
amag, aslinda topluma bir elestiri niteligindedir. Cocuk evliliklere toplum tarafindan

g6z yumulmasi ya da onaylanmasini imgesel olarak anlatmaktadir. Cocuk gelinler
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yeni hayatlarmin ilk asamasi olan diiglinlerde davul ve zurnalarla eglenceli bir
sekilde evlendirilmektedirler. I¢inde bulundugu toplum tarafindan kabul goren bu

olgu, bir bakima ¢ocuk istismarina géz yumulmasi anlamina gelmektedir.

Kadinlardan alinan roportajlar dinlendiginde soyle bir soru ortaya
cikmaktadir. Cocuk yasta zorla evlendirilmelerine ragmen neden hala aym
evlendirme bigimleri ayni ailelerde goriilebilmektedir? Konuyla ilgili yapilan
calismalarda, evlendirilen kiz c¢ocuklarinin zaman igerisinde bu durumu
benimsediklerini aslinda zorla degil de olagan bir sey gibi diislindiikleri sonucu
ortaya ¢cikmaktadir. Belgesel igerisinde gegen bir baska sdylem olan fore kavrami bu
evliliklerin nasil normallestirildigini de gostermektedir. Nitekim sahip oldugumuz
sosyal ve kiiltiirel yap1 sayesinde bir bakima bu evlilikler zihinde normallestirme
stireci gostermektedir. Bu durumun istesinden gelmek icin yapilmasi gereken ilk
adimin egitimin oldugu soylenebilir. Kadmlarin cevaplari dogrultusunda toplum

icerisinde kadinin konumu agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Belgesel boyunca kadinlarla yapilan roportajlarda verdikleri cevaplara
bakildiginda, baglarina gelen kotii seylerin erkek egemen toplum yapisinin bir sonucu
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar, erkek kurallarina uygun sekilde hareket etmek
zorunda birakilarak belirli kaliplar igerisinde kendilerini kole olarak nitelendirdikleri
hayatlarin1 yasamak zorunda kalmaktadir. Belgesel boyunca dinlenen tiim hikayeler
konuyu didaktik bir sekilde ele almaktadir. Bu sayede ¢ocuk gelin olgusuyla ilgili
tiim etmenler izleyici tarafindan anlasilir hale gelmektedir. Yonetmen, ¢ocuk gelin
evliliklerine zemin hazirlayan kosullarin yani sira evlilik sonrasi yasanan tiim

olaylar1 sirali halde sunulmaktadir.

Gergek kisi, konu ve olgulart icerisine alan belgeseller, ortaya sunduklar
goriintii ve sesleri yonetmenin bakis acis1 etrafinda yeniden sekillendirmektedir.
Yonetmen bu asamada tarafsiz olmanin aksine konuya karsi takindigi tavir, tercih
ettigi ¢ekim teknikleri, kullandigi miizik ve kurgu yontemiyle sinemasal etki
yaratarak anlami giiglendirme egilimindedir. Yonetmenin takindigi etik ve estetik
yaklasimlarla sekillenen belgeseller, nihayetinde insanlar iizerinde etki yaratarak

toplumsal duyarlilig1 arttirip ortak bir biling olusturmaktadir. igerisinde bulundugu
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toplumsal hayatin kosullarindan ve yapisindan etkilenen yonetmenler, dogal olarak

kendileri i¢in can yakict olan konulara yonelmektedir.

Bu belgeselde yonetmen, yapim siirecinde sadece gozlemci olarak yer
almaktadir. Ancak filmin olusum asamasinda kullandigi ¢ekim teknikleri, miizik,
kurgu ve metaforik anlam yaratacak goriintiilerle bir bakima izleyiciyi kendi bakis
acis1 etrafinda yonlendirmektedir. Zarok belgeselinde yonetmenin yapmaya galistigi
bir anlamda toplumun kendinin sorgulamasini saglamaktir. Belgeselde karsimiza

c¢ikan goriintiiler ve taniklarin soyledikleri bu yonde bir izlenim birakmaktadir.

Cocuk gelin evliliklerinde toplum olarak roliimiiz nedir? Kadinlarin toplum
icerisinde mahk(im edildikleri 6zel alan bir kader mi? Eger bu bir kaderse, kadin
bunu neden kabul eder? Kendimizden olmayla nasil bir duygudaslik kurariz? Bizden
olmayan cezay1 hak eder mi? Yonetmen belgeselin her dakikasina yayilmis olan bu
sorular1 kendimize sormamizi istemektedir. Izleyici belgesel boyunca bu sorularin

cevabini aramakla gegirmektedir.

Taniklar sadece baglarindan gecen olaylar1 anlatmaktadir. Sorularin
yanitlarini ise filmin igerisine sakli imgesel anlam igeren goriintiilerde ve sozlerde
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica taniklarin bu esnada sergilemis olduklari jest ve mimikler
konunun igsellestirilmesini saglar. Yonetmen bu sekilde olusturdugu etik ve estetik
tavirla izleyenler iizerinde duygusal baski olusturarak konu hakkinda toplumsal
duyarliligin1 arttirmaya ¢alismaktadir. Bu asamada yonetmenin tarafsizlifindan
bahsetmek dogru olmaz aksine yonetmen kendini kadimin  yanina
konumlandirmaktadir. Ortaya sundugu goriintiileri isleyis bi¢cimi ve bu esnada
kullandig1 biitiin materyaller buna isaret etmektedir. Bu agidan bakildiginda belgesel
sinemada yoOnetmenin tutumundan bahsederken yansiz olmasindan degil ortaya

sundugu malzemenin gergekle iliskisini isleyis bigiminden bahsedilmelidir.

Yonetmen, kiz ¢ocuklari, kadin ve doga goriintiileri esliginde siirekli olarak
belgeselin gectigi mekanin betimlemesi yapmaktadir. Ayrica belgesel boyunca
yapilan roportajlarda, kadinlarin hepsinin ellerine yakin g¢ekim yapilip yiizleri
gosterilmemektedir. Yonetmen burada kadinlari gizlemek ve anlatimdaki etkililigi
arttirmak i¢in yapilmistir denilebilir. Ancak imgesel agidan baktigimizda yonetmen,

konuyla 1ilgili takindig1 tavir hakkinda bu gibi goriintiilerle ipuglar1 vermektedir.
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Toplumsal baglamda ele alindiginda asil olan sey, yapilan bu evlilikler sonucunda
yeni hayatlarinda sdylem olarak ifade ettikleri yalniziigr imgesel anlamda da
destekleyerek yalnizliga terk edilen kiz ¢ocuklarinin, yasamis olduklari sorunlarin
toplum tarafindan goriilmemesi ve olaymm oOrtbas edilerek gizlenmesiyle
iligkilendirilebilir.

Toplumsal normlar, kiiltiirel degerler, hukuki yaptirimlar (resmi nikdh) ve
inan¢ sistemindeki bazi esneklikler (dini nikdh) bireyler tarafindan suistimal
edilmekte ve bunun sonucu olarak da cocuk evliliklerin 6nli agilmaktadir.
Yonetmenin derin bir anlam olusturmak i¢in ya da karakterlerin yiizlerini gostermeye
izin vermemesi sebebiyle kullandigi ¢ekim teknigi, belgeselin igerisinde izleyicinin

stirekli bir arayisa girmesine neden olmaktadir.

Yonetmen belgesel igerisinde kendini belli ettigi bir baska sahne de ilerleyen
kisimlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Bir kiz cocugu dilek agacinin dalina elindeki kusagi
bagladig1 goriilmektedir. Kiiltiirel kodlar agisindan bakildiginda Tiirkiye’nin
belleginde yer edinmis dilek agaclar1 insanlarin gerceklesmesini istedikleri seyler
icin belli agaclara ¢aput baglamalaridir. Belgeselde bu ritiiel canlandirma bigiminde
sunulmaktadir. Caputun baglandigi dalda diiglimlenmis ve ucu kesilmis bir ip vardir.
Burada anlatilmak istenen kiz ¢ocugu ne dilerse dilesin hayatlar1 bir asamada
diigiimlenmis ve sonunun nasil olacagi bellidir. Gergeklesmesini istedigi dilegin bir
anlam1 yoktur ve nihayetinde kaderine razi gelmek zorunda kalmaktadir.
Y 6netmenin metaforik bir anlatimda konuya dahil olmasi, ¢ocuk gelin olgusuna kars1

tavrint agik bir sekilde gostermektedir.

Belgesel degindigi konu itibariyle toplumsal bellekte 6nemli bir yerde
bulunan ¢ocuk gelin olgusunu tiim gercekligiyle gozler oniine sermektedir. Toplum
tarafindan goz ardi edilen ¢ocuk gelinlerin, muhafazakarlasmis egemen sdylemin
kodlar1 altinda nasil bigimlendigini elestirel bir bakisla sunmaktadir. Aile igerisinde
sOmiiriiye acik halde ¢aresizlik icerisinde birakildiklarini ifade eden ¢ocuk gelinler
tizerinden toplumun kadina karsi bakis agisi resmedilmektedir. Bir bakima, erkek
olmayana karsi ne sekilde bir toplumsal bellege ve deger yargilara sahip olundugu

ortaya konulmaktadir.
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Geleneksel bakis agistyla bigimlenen ataerkil aile yapisinin sonucu olarak
ortaya ¢ikan bu olgunun nihayetinde ¢6ziime kavusmasi i¢in toplumun neler yapmasi
gerektigi tlizerinde durulmaktadir. Belgeselin igerisindeki sdylemlerden yola
cikildiginda ¢ocuk gelin olgusunun ¢6ziime ulasmasi icin hak ve ozgirliikklerin
herkese esit sekilde dagitildigi toplum yapisi desteklenmektedir. Geleneksel ideolojik
bakisin yansitildigr belgeselde, taniklarin hayat hikayeleri, trajedi ve dramlariyla
beraber bir ¢erceve cizilmektedir. Taniklardan dinlenen gercek hikayelerle, egemen
ideoloji yeniden tretilmektedir. Bu sekilde, toplum igerisinde var olan kadina bakis
acismin degistirilmesi ve bu konuda duyarliliga sahip ortak bir bilinci olusturmak

amaclanmaktadir.

Ancak Tirkiye’nin toplumsal kosullari g6z Oniinde bulunduruldugunda,
kiiltiirel degerlerin toplumsal cinsiyet esitsizli§ine zemin hazirladig1 goriilmektedir.
Cinsiyete dayali esitsizligin artmasiyla dogru orantili olarak fiziksel ve ruhsal
siddetin de artis gosterdigi saptanmaktadir. Egitimle yakindan iligkili olan ¢ocuk
evlilikleri nihayetinde tére ve namus gibi kavramlarin arkasinda gerceklestirildigi
goriilmektedir. Roportajlar esnasinda ritme gore kasvetli bir hava, kara bulutlarin,
demir parmakliklarin goriintiileri aralarda gdosterilerek metaforik c¢agrisimlarla
anlatim giiclendirmeye calisilmaktadir. Yasal olarak evlilik c¢aginda olmayan
cocuklar imam nikdh: ile evlendirilmektedir. Belgesel bir bakima geleneksel

degerlerin elestirisi niteligi tasimaktadir.

Kadinlar, evliliklerinin ilk zamanlarinda ne oldugunu bile anlayamadiklarini
her seyin bir oyunmug gibi geldigini ifade etmektedirler. Evlendirildigi adamlara
karst herhangi bir duygu besleyemediklerini ya da {lizerlerine gelen kumalara karsi
bile kiskanglik hissi olmadigimi sdylerler. Heniiz fiziksel ve psikolojik gelisimini
tamamlayamayan cocuklarin bu sekilde hissetmesi gayet normaldir. Fakat basta
egitimsizlik olmak iizere pek ¢ok sebepten otiirii gerceklestirilen bu evlilikler ardinda
biiyiik bir enkaz birakmaktadir. Toplumun en temel taslarindan olan aile kurumunun
bozulmasi gelecekte toplumsal yapinin da bozulmasina sebep olmaktadir. Mutsuzluk,
ofke, siddet, nefret, aci gibi sOylemler etrafinda biiyliyen cocuklar nihayetinde
toplum igerisinde bunu yansitan bireylere doniismektedir. Cocuk evliliklerin
engellenmesi i¢in gerekli onlemlerin alinmamasi durumunda ne boyutlara ulasacagi

acik bir sekilde goriinmektedir.
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Toplumsal bellek, bireylerin birbirleriyle olan iletisimlerinden dogan bir
olgudur. Gegmiste meydana gelmis olaylar hakkinda bireylerin toplu halde sahip
oldugu diisiince yapisi olarak da ifade edilir. Cocuk gelin olgusu, Tiirk toplumunda
meydana getirdigi travmatik etki sebebiyle yillardir bellekteki canliligim
korumaktadir. Yonetmen, bu olgunun bellekteki konumunu belli etmek i¢in gegmiste

yasanmis gergek hikayelere dayali bir belgesel olusturmustur.

Cocuk gelin evliligi yasamis bireyler ya da olaya taniklik edenlerin
roportajlart sayesinde hatirlatma islevi gerceklesmektedir. Anlatilan hikayeler
esliginde donemin toplumsal duyarliligi hakkinda ¢ikarimlar yapilarak unutulan
bilgiler bellekte yeniden canlanmaktadir. Belgesel igerisinde yer alan sdylemlerle
beraber es zamanli olarak gosterilen fotograf, gelinlik, altin, gesme, dilek agaci gibi
metaforik anlam igeren goriintiilerle ge¢mise dair unutulmus iyi ya da kotii anilar
yeniden hatirlatilmaktadir. Bu sekilde yonetmen ge¢mis ve simdiki zaman arasinda
bag kurmaktadir. Bir bakima ge¢cmise dair {iziicii hikdyelerin anlatimiyla toplumsal
bir duyarlilik olusturulmaya calisilmaktadir. Cocuk gelinlerin gegmiste yasamis

olduklar1 olumsuzluklar gelecek adina ¢6ziim tiretilecek bilgilere doniismektedir.

Anlatilan hikayelerin birinde kadin sunlar1 sdyliiyor: “Ben okuldaydim, asla
unutmam o giinii smnav sonuydu. Fen smavim vardi bir an 6nce eve gelip sinava
hazirlanmak istiyordum. Ciinkii ¢ok 6nemli bir sinavdi benim igin. Eve geldim
esnada neredeyse yirmi, yirmi bes tane adam vardi bizim evde. Kapiy:r ilk annem
acmistl. Tabi annem biraz telagliydi. Ne oluyor falan dedigimde baban ufak bir
tartisma yasamis disarida o ylizden ara bulmak olayr tathya baglamak igin
misafirlerimiz var dedi. Bende iyi dedim yarin sinavim var ¢alismam lazim odama
sonra odamin kapisi agildi. Babam ve yaninda iki tane adam daha vardi. Babam

gozlerimin i¢ine durup bakti seni verdim dedi.”

Hikayeleri dinledik¢e kiz ¢ocuklarin garesizligine sahit olmaya devam edilir.
Kadinlar belgesel boyunca ne yasadiklari ne de yasattiklar1 hayatin hi¢bir anlami
olmadigini, sadece ¢ocukluga duyduklart 6zlemi ifade etmektedirler. Eslerinden ve
onlar1 evlilige stiriikleyen her seyden herkesten nefret ederler. Topluma karsi

ofkelerini dile getiren kadinlarin akillarinda kalan tek sey, evlenmeden 6nce ¢ocuk
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olabildikleri o kisacik donemdir. Istedikleri seyin ise gergekten dsik olabilmek

oldugunu ifade etmektedirler.

Yonetmen tiim bu olanlarin 1s1g¢1nda izleyicinin ge¢miste yasananlardan ders alarak
geleceklerini insa etmelerini amaglamaktadir. Unutma eylemi, nasil ki otorite
araciligiyla uygulanan baski sonucunda olusan bir bellek teknigiyse hatirlama eylemi
de aym1 oranda politik bir tutumdur. Toplumsal bellek zaman igerisinde yeniden
bi¢cimlenen bir olgudur. Ayrica geg¢mis, bellekte saf sekilde degildir bu sebeple

gecmisin sozlii olarak hikaye bigimine gelmesi yani temsil edilmesi gerekmektedir.

Belgesellerin gergegi yeniden iireterek soyut olani goriiniir hale getirmesi
toplumsal bellegin ve kimligin yeniden olusturulmasinda 6nemli bir faktordiir. Her
toplumun belleginde etki birakan hikayeler vardir. Bunlardan biri olan ¢ocuk gelin
olgusu da toplumsal bellekte yarattigi travmatik etkiyle yerini ahr. Toplumsal
bellegin somut tasiyicilarindan biri olan belgeseller, gecmisle gelecek arasinda bag

kurmaktadir. Boylece bireyler belirli bir biling etrafinda bulusurlar.

Toplumsal deger ve yargilar igerisinde cevaplanmasi zor olan sorular
belgesellerle agiklanir. Bu agidan bakildiginda belgesel filmler toplumsal bellegin
yeniden inga edilmesi i¢in bir miicadele igerisine girmektedir. Zarok belgeselinde de
cocuk gelinler igin toplumsal bellegin yeniden insa edilme gayesi On plana
¢ikmaktadir. Bu sayede yeniden kurgulanmis ortak bir bilingle toplumsal duyarliligin
olusturulmasi amaglanmaktadir. Yaglar1 12-18 arasinda degisen kiz ¢ocuklarin sesini
duyulur kilmak ag¢isindan 6nemli bir islevi yerine getiren belgesel film ayn1 zamanda

da toplumun kendi i¢ hesaplasmasina olanak sunmaktadir.

Toplumsal diizenin saglanmasi, saglikli bireylerin ortaya ¢ikmasi, huzurlu bir
gelecegin insasi i¢in bu kosullar 6nem arz etmektedir. Bu belgesel bireyleri,
toplumsal degerler, gelenek ve gorenekler, inang sistemi, yasal diizenlemeler gibi
olgularla ¢atigmaya siiriiklemektedir. Toplum olarak bu degerleri sorgulayarak ve
tartisarak dogru yolun bulunmasi istenmektedir. Belgesel igerisinde hem gorsel hem
de isitsel anlatimla dile getirilen foplumsal cinsiyet rollerindeki adaletsizlik, oteki
olana diismanlik, anlamsiz onyargilar, bencillik, ¢ikar iliskileri, diismanlik gibi

kavramlarin hepsinin, akillarda soru olarak yer almasimi saglhyor. Tiim bu sorular
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dogru bir sekilde cevaplanabilirse o zaman temelleri gii¢lii, huzurlu ve saglikli bir

toplum inga etme siireci baglamis olacagina isaret edilmektedir.
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SONUC
Bu calismaya genel hatlartyla bakildiginda, ¢ocuk gelin evliliklerine karsi
ortak toplumsal duyarliligin olusmasinda belgesellerin Zarok belgeseli 6zelinde
konuyu ele alis bicimi ve rolii iizerinde durulmustur. Toplumsal bellegin olusmasinda
onemli bir yere sahip olan belgesellerin 6tekini belgelemek, bilgi vermek, sevindirici
ve lizlicii olaylar1 gostermek gibi 6zelliklere sahip oldugu bilinmektedir. Belgeseller,
bu ozellikleriyle hatirlatma islevini yerine getirme konusunda toplumsal belligin

Oonemli bir somut araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanlar hayatlar1 boyunca karsilastiklar biitiin olaylar1 ya gecici bir siire ya
da kalic1 olarak belleklerine kaydetmektedir. Bireysel olarak belleklere kalic1 sekilde
kaydedilen olaylar zamanla birleserek toplumun bellegini olusturmaktadir.
Toplumlarin sahip olduklar1 bellegin igerisinde bircok olay meydana gelir, kayit

altina alinir, hatirlanir, unutulur ya da unutturulur.

Calismanin kavramsal c¢ergevesinde bahsedildigi gibi toplumsal yasam
icerisinde Dbireyler arast siif farkliligi oldugu bilinmektedir. Boylece farkli
dinamiklere bagli olarak pek ¢ok esitsizlik durumu ortaya ¢ikmaktadir. Calismanin
odagindaki ¢ocuk gelin evlilikleri de bu esitsizlik durumunun bir sonucu olarak

meydana gelmektedir.

Coziimlenen belgesel filmden elde edilen bulgular, 6zellikle geleneksel
degerlerin 6n planda tutuldugu ataerkil yapiya sahip ailelerde c¢ocuk gelin
evliliklerinin sik¢a karsilasilan bir durum oldugunu gostermektedir. Toplumsal
yasam igerisinde giicii elinde bulunduranin s6z sahibi oldugu bu aile yapisi
nihayetinde kadin ve erkek arasinda esitsizligin meydana gelmesine sebep
olmaktadir. Ayrica neslin devamliligi acisindan bakildiginda kiz ¢ocuklar: aileler
tarafindan yok sayilarak biitiin maddi ve manevi yatirimlarin erkek c¢ocuklarina
yapilmaktadir.  Ataerkil aile yapisinda, evlenmeden Once babasina bagli olarak
yasam siliren kadin, evlendikten sonra esine bagli bir hayat siirmek zorunda
birakildigi gozlemlenmektedir. Tiim bunlarin sonucu olarak kiz ¢ocuklar1 erken yasta

okullardan alinarak egitim gibi temel bir haktan uzaklastirilmaktadir.

Coziimlenen belgesel filminden elde edilen bulgular arasinda, ¢ocuk gelin

evliliklerine neden olan bir diger 6nemli etmenin ekonomik kosullar oldugu ortaya
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cikmaktadir. Belgeselde, bazi ailelerin kiz ¢ocuklarin1 ekonomik kazang saglamak
icin baglik parast karsiliginda evlendirdikleri goriilmektedir. Tiirkiye’de cocuk
evliliklerinin meydana gelmesinde 6nemli bir rol oynayan ekonomik kosullar, kiz
cocuklarin daha ilkokul ¢aglarinda hi¢bir s6z hakki verilmeden bir esya gibi alinip

satilmasina sebep olmaktadir.

Erken yasta evlendirilen kiz ¢cocuklarin gelin olarak gittikleri evlerde higbir
s0z hakki bulunmadigi belgeselde agik sekilde belirtilmektedir. Bunun yani sira
zihinsel ve bedensel yetilerini asan gorevler verilen ¢ocuk gelinler, {izerlerinde
stirekli baski hissetmektedirler.Cocuk yastaki bu bireyler, ¢ocuk bakimi, ev isleri,
biiyliklere hizmet gibi yaptirimlar altinda ezilmekte bunun sonucu olarak da
cogunlukla esi ya da ailesi tarafindan fiziksel ve psikolojik siddete maruz kaldiklari

ortaya ¢ikmaktadir.

Calismada varilan bir baska sonug ise cocuk evliliklerinin mesru zeminde
goriilmesinde egitim eksikliginin 6nemli bir paya sahip oldugu anlasilmaktadir.
Yapilan ¢aligmada egitim seviyesinin diisiikk oldugu sosyokiiltiirel yapidaki ailelerin
icerisinde bu tip evlilikler sik¢a karsilasilan bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Konuya genel olarak bakildiginda aile bireylerinin egitim seviyesinin diisiik olmasi
bir bakima g¢evresinden gordiigii kiiltiirel degerleri sorgulamadan igsellestirip kabul
etmesine neden olmaktadir. Bu acgidan bakildiginda, ailelerin egitimsiz olmasinin

yant sira ¢ocuklarin da egitim hakkindan mahrum birakilmasina sebep olmaktadir.

Bu bakimdan evlendirilen ¢ocuk gelinlerin gelecekte ayni diisiince yapisina
sahip olabilecegi varsayimini giiclendirmektedir. Nihayetinde ¢ocuklar annelerinden
gordiiklerini kendi c¢ocuklarina aktararak sonraki nesillerinde ayni sorunlar
yasamasina sebep olmaktadir. Yani gergeklestirilen evliliklere bu agidan bakildiginda

toplumsal yap1 icerisinde siireklilik kazanan bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cocuk gelin evliliklerine sebep olan etkenler arasinda paya sahip olan bir
baska etkende hukuksal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismanin teorik kisminda
deginilmis olan baz1 yasal diizenlemelere gore 18 yasmin altinda yapilan evlilikleri
erken evlilik olarak adlandirmis ve bu evliliklere yasal olarak yaptirimlar
uygulanacag ifade edilmektedir. Ancak iilkemizde yasal evlendirme yasinin Tiirk

Medeni Kanun'una gore 16’ya kadar diistiigii goriilmektedir. Ayrica Tiirk Ceza
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Kanunu’na gore evlilikler 16 yasinin altinda olsa dahi buna dolayli yoldan miisaade
ettigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Coziimlemesi yapilan belgeselden ulagilan
bulgulara gore, aileler gizli bir sekilde "imam nikdhi" ile gocuklarini evlendirip bunu

resmi kurumlardan saklamaktadir.

Cocuklarin yaslar1 yasal olarak evlilige uygun hale geldiginde de resmi nikah
yaparak su¢ unsurunu ortadan kaldirmaktadirlar. Bunun sonucu olarak ¢ogunlukla
dogu illerinde c¢ocuklar kimliklerinde oldugundan daha kiigiik yaslarda
goziikmektedir. Aileler yasal olmayan bu durumu asmak i¢in kdyde dogan gocuklari
daha ileriki tarihlerde niifusa kayit ettirmektedirler. Bu asamada devletin denetim
organlarinin yetersiz kaldigir goriilmektedir. Ayrica yasal olarak caydirici cezalarin
olmayist sebebiyle de bir bakima erken evliliklerin 6nii a¢ilmis olmaktadir.
Yaptirimlarin ve denetimin yetersiz olmasi sebebiyle kiz ¢ocuklarin hem fiziksel

hem de zihinsel a¢idan savunmasiz birakildigi sonucuna varilmaktadir.

Calismadan elde edilen 6nemli bir bulgu da aile yapis1 hakkinda ortaya ¢ikan
sonuclar olmustur. Toplumsal yapmin temel tasi olan aile kurumu c¢ocuk gelin
evlilikleri sebebiyle biiyiik bir yikima ugramaktadir. Kiigiik yasta evlendirilen kiz
cocuklari, dogum yaptiktan sonra bebeklerine karst herhangi bir sevgi
hissetmediklerini bunun yani sira ozgiirlikklerini ellerinden aldigini icin nefrete
varincaya kadar o6ftke duyduklarimi dile getirmektedirler. Kendilerinin sevgisiz bir
ortamda yetismelerinin yani sira ¢ocuklarimi da ayni sekilde sevgisiz bir ortamda
biiyiittiikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bir bakima ofkesini gosterebilecekleri tek sey
dogurduklar1 bebekleri olmaktadir.

Bu durumun devaminda kendilerinin basina gelen olaylarin bir anlamda
cocuklariin da baslarina gelmesinin 6nii acilmis olmaktadir. Toplumu olusturan en
temel birim olan aile yapisinin ilk asamada bozuma ugramasi ilerleyen zamanlarda
da toplumsal bir boyutta etki edecek olumsuzluklara sebep olacagi tahmin
edilmektedir.

Ortaya ¢ikan tiim bulgular sonucunda c¢ocuk gelin evlilikleri, bireylerin
kendilerini ekonomik, egitim sosyal yasam Ve diger alanlarda yeterince
gelistirememelerine sebep olmaktadir. Buna bagli olarak eslerine ya da eslerinin

ailelerine mutlak bir sekilde bagimli hale geldikleri gozlemlenmektedir.
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Ozgiirliiklerinin kisitlanmasiin beraberinde birey zamanla aile igerisinde kendini
yalnizlagtirarak toplumdan uzak durma egilimine girmektedir. Bununla dogru orantili
olarak bireylerin, fiziksel ve kisisel gelisimlerini saglikli  bir bigimde

tamamlayamadiklar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumsal normlar, kiiltiirel degerler, hukuki yaptirnmlar ve inang
sistemindeki baz1 esnekliklerin bireyler tarafindan yorumlanmasi sonucu gerceklesen
evliliklere sozde mesruluk kazandirildigi goriilmektedir. Bazen para bazen de tore
denilen yozlagtirllmig geleneklerin araciligiyla namus temizlenmesi olarak

adlandirilan evliliklerin yapildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Nihayetinde toplumsal bellegimizde 6nemli bir yere sahip olan ¢ocuk gelin
evliliklerinin temel sebepleri ve sonuglart belgeseller araciligi ile ekrana
taginmaktadir. Belgesellerin temelinde yatan gergeklik unsuru, bu olayr daha agik
sekilde gormemizi saglamaktadir. Baska bir deyisle, kurmaca filmlere nazaran
gercek kisi ve karakterler cercevesinde gergek zamanli olarak alinan roportajlar
yapilan ¢ekimler konunun 6ziimsenmesine ve karsi taraftaki insanlarin duygularina

ortak olunmasina aracilik etmektedir.

Toplumsal olarak ortak bir bilince sahip olunmasi noktasinda onciiliik eden
temel etkenlerden biri olan belgeseller, yiizlerce yili igerisine alan toplumsal
degerlerimiz, igerisinde bulunulan zamani insa ederken bir yandan da gelecegimizi

bigimlendirmemiz agisindan 6nemli bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Belgesellerin toplumsal bellegimizin insa edilmesi siirecinde iistlendigi
gercek, dogru ve tarafsiz tavir sayesinde gelecegimiz bir bakima gilivence altina
alinmaktadir. Toplumsal bellegin insa edilmesi siirecinde 6nemli bir isleve sahip olan
belgeseller, toplumlara ge¢mislerini hatirlatarak bunlardan gerekli derslerin
cikarilmasina ve bu ¢ikarimlar etrafinda toplumlarin geleceklerine yon vermelerine
olanak tanimaktadir. Bagka bir deyisle belgeseller vasitasiyla bireyler, ge¢miste
yapmis olduklar her tiirlii toplumsal olayin tartisma zemini hazirlayarak bunlardan
gerekli sonuclarin ¢ikarilmasina zemin hazirlamaktadir. Belgeseller bu 6zellikleriyle,
kimi zaman ge¢misle yiizlesmeye kimi zaman da hesaplagsmaya olanak tanimaktadir.
Cikarilan sonuglar etrafinda da toplumlar geleceklerini daha dogru ve saglikh

diizenleme imkanina erismektedir.
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Calismada secilen belgesel, ¢ekildigi yil igerisinde film festivallerinde en ¢ok
ses getiren ve en fazla 6diil alan belgesel olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir.
Belgesel degindigi konu itibariyla o sene diizenlenen yarigsmalarda genellikle jiiri
Ozel 6diilii almasinin yan sira 19 film festivalinde gosterim hakki elde etmistir. Film
festivallerde genel yap1 olarak jiiriler, birincilik, ikincilik ve i¢linciiliikk 6diillerinin
haricinde toplumsal degerliligi 6n planda olan ya da 6diil almasa dahi gosterilmesi
gereken filmleri genellikle bu sekilde degerlendirildigi bilinmektedir. Bu bakimdan,
belgesel ¢ekildigi yil 6zellikle bu sekilde bir basari elde etmesinin tesadiif olamadigi

anlasilmaktadir.

Yapilan calismada ortaya c¢ikan bulgular iizerinden o6zellikle {ilkemiz
acisindan c¢ikarimlar yapilmigtir. Tiirkiye'nin igerisinde bulundugu toplumsal
kosullar1, kiiltiirel degerleri, inang sistemi, sosyolojik yapisi, ekonomik durumu,
yasal diizenlemeleri, gelenek ve gorenekleri goz Oniinde bulundurularak genel
degerlendirmeler yapilmis ve sonuca ulagilmistir. Ancak ¢alismanin teorik kisminda
elde edilen bulgulardan varilan sonuglardan anlasilacagi lizere ¢ocuk gelin evlilikleri
sadece iilkemizde degil diinya ¢apinda da goriilmektedir. Bu sebeple bundan sonraki
yapilan c¢alismalarda diinyanin farkli {ilkelerinde konuyu isleyen belgesellerin o
tilkenin degerleri ¢ergevesince incelenmesiyle, cocuk gelin sorunsalinin daha

kapsamli bilimsel veriler olarak literatiire kazandirilabilecegini diigiiniilmektedir.
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