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CAGDAS FLUT ESERLERINDE MiKROTONAL YAKLASIMLAR
Yeliz Yiiksel Dedeoglu
Mayis, 2019

[Ik ¢aglardan bu yana farkli bicim ve malzemelerle tasarlanan fliit, gelisimini
stirdiirmiis ve 1847 yilinda Theobald Boehm’ iin katkilariyla son seklini almistir. Yeni
fliitiin mekanizmas1 bugiin kullandigimiz fliitlere ¢ok benzemektedir. Fliitteki yeni tin1
arayislar1 cagdas miizik kompozisyonlarindaki yeni tekniklerle kendini
gostermektedir. Bu arastirmada c¢agdas fliit eserlerindeki tekniklerden armonikler,
kaydirma (glissando), kurbaga dili (flatter tonguing), multifonikler, calma ve sdyleme
(sing and play), perdelere vurma (key clicks), perkiisyon etkisi, pizzicato, fisilt1 tonlar1,
jet fisiltilar1 (jet whistle), trompet sesi ve mikrotonlar incelenmis bu tekniklerin
kullanildig1 eserlerden 6rnekler verilmistir. Mikrotonlarin notasyondaki farkli yazim
teknikleri irdelenmis; alternatif parmak pozisyonlarma yer verilmistir. Mikrotonal
seslerin kullanildig1 Sadik Ugras Durmus’un “At The Golden Horn”, Murat Yakin’in
“Tantrum”, Robert Aitken’in “Icicle” ve Philippe Durville’in “After Effect” adlh
eserindeki mikrotonlar incelenmistir. Bu eserlerdeki mikrotonlarin yazim bigimlerine
deginilmis ve kullanimu ile ilgili agiklama yapilip yapilmadigina yer verilmistir.

Yapilan bu ¢alismada, fliit egitimi alan 6grencilerin farkli bir bakis agis1 kazanmalar1
ve cagdas fliit eserlerinde kullanilan mikrotonlar hakkinda bilgi sahibi olmalar1
amaclanmistir. Bu sebeple yerli ve yabanci literatiir taramas1 yapilmis, “At The Golden
Horn”, “Tantrum”, “Icicle” ve “After Effect” adli eserlerin kayitlar1 dinlenerek detayli
bir sekilde incelemeleri yapilmistir. Yapilan inceleme sonucunda, mikrotonlarin fliite
farkl tinilar kattig1 ve bu sayede fliitiin tonal anlamda zenginleserek farkli miizik
tarzlarinda da kullanilabilir hale geldigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Fliit, Flitte Cagdas Teknikler, Mikroton, Ceyrek Ton,
20. Yiizy1l Miizigi.



ABSTRACT

MICROTONAL APPROACHES IN CONTEMPORARY FLUTE WORKS
Yeliz Yiiksel Dedeoglu
May, 2019

Being designed using different shapes and materials since the ancient times, the flute
has maintained its development and gained its final shape in 1847 by the
contributions of Theobald Boehm. The mechanism of the new flute is very similar to
that of flutes we’re using nowadays. The requests for new tones in flute reflect on the
new methods in modern music compositions. In this study, among the methods used
in modern flute works, the armonics, glissando, flatter tonguing, multiphonics, sing
and play, key clicks, percussion effect, pizzicato, whisper tones, jet whistle, trumpet
sound, and microtones were analyzed and the samples from the works, in which
these methods have been used, were provided. Different composition methods used
in notations of microtones were analyzed, and different finger positions were
specified. The microtones in Sadik Ugras Durmus’s “At the Golden Horn”, Murat
Yakin’s “Tantrum”, Robert Aitken’s “Icicle”, and Philippe Durville’s “After Effect”,
in which the microtonal sounds have been used, were examined. The composition
methods used for the microtones in these works were emphasized, and it was
discussed if the sufficient explanation about the usage has been made.

In this study, it was aimed to have students, who are having flute education, to gain a
different perspective and have knowledge about microtones used in modern flute
works. For this purpose, the national and international literature was reviewed; the
records of “At the Golden Horn”, “Tantrum”, “Icicle”, and “After Effect” were
listened and analyzed in details. At end of analyses, it was determined that the
microtones have given the flute new different tones and, thus, the flute has been
enhanced from the tonal aspect and become usable in different music types.

Keywords: Music, Flute, Extended Techniques in Flute, Microtone, Quarter Tone,
20" Century Music



ON SOz

Iikel fliitlerden giiniimiiz fliitlerine gelene kadarki siirecte fliit, degisik materyaller
kullanilarak yapilmus, iyi ton elde etme ve ¢alim kolaylig1 arayislar1 sonucunda farkl
evrelerden gegerek giinlimiizdeki seklini almistir. Bu siire¢ igerisinde, Alman fliit
yapimcist Theobald Boehm’ iin katkilar1 biiylik 6nem tagimaktadir. Boehm’ iin
gelistirdigi fliitler sayesinde, icracilar fliitte daha giiclii bir ton ve daha kolay bir calim
teknigi yakalamiglardir. Fliitiin farkli tinilarla ¢alinmaya baslamasi, fliitte ¢agdas
tekniklerin kullanimini olumlu yonde etkiledigi diistiniilmektedir. Fliite kazandirilan
teknikler, fliite yeni bir vizyon getirmis ve fliitiin farkli miizik tarzlarinda kullanimina
olanak saglamistir. Besteciler de bu sayede fliitte daha genis bir ses rengi kullanim
olanagma sahip olmuslardir. Bu caligmada fliitteki mikrotonal kullanimlara yer
verilmistir.

Flitteki mikrotonal yaklasimlar ¢cagdas tekniklerden sayilsa da, mikrotonlar, miizik
tarihimizde oldukga eskilere dayanmaktadir. Dolayisiyla mikrotonlar yeni bir teknik
olmasa da fliitteki mikrotonlarin icrasi igin gelistirilen yontemlerin, ¢agdas tekniklerin
icerisinde incelenmesi dogru olacaktir. Flit mekanizmasinin elverdigi olgiide icra
edilen mikrotonlar sayesinde fliit miizigi farkl bir boyut kazanmistir. Bulunan altenatif
parmak pozisyonlari, fliit icracilarmin mikrotonlar1 daha kolay elde etmesine olanak
sunmustur. Hatta, fliitteki mekanik degisimlerle mikrotonlarin icrasi kolaylasmistir.
Ozellikle bu konuda Eva Kingma tarafindan tasarlanan fliit sayesinde fliitte ¢eyrek
tonlarin icrasmin oldukga kolaylastigi s6ylenebilmektedir. Ceyrek tonlarm icrast bu
flite eklenen kiiclik perdeler sayesinde miimkiin olmustur. Flitte mikrotonal
olanaklardaki biitlin bu gelismeler sayesinde bestecilerin fliit eserlerinde mikrotonlar1
siklikla kullanmasina 6nayak olmustur.

Bu ¢alisma ii¢ boliimde ele alinmustir. ilk olarak cagdas fliit eserlerinde kullanilan
teknikler islenmis ve bu tekniklerin kullanildigi eserlere deginilmistir. Sonraki
bolimde fliite farkli bir kimlik kazandiran ¢agdas tekniklerden olan mikrotonlar ele
alinarak detayl bir literatiir taramas1 yapilmistir. Mikroton ve geyrek tonlarin fliitteki
kullanim sekillerine yer verilmistir. Ayrica mikrotonlar i¢cin bulunan alternatif parmak
pozisyonlarinin igerdigi kisim da ¢alismaya eklenmistir. Bunun yaninda mikrotonlarin
giiniimiize kadar farkli yazim sekilleri gézden gecirilerek incelenmistir. Caligmanin
son bolimiinde Sadik Ugras Durmus’ un “At The Golden Horn”, Murat Yakin’ 1n
“Tantrum”, Robert Aitken’ in “Icicle” ve Philipppe Durville’ in “After Effect” adli
eserleri mikrotonlarn kullanimi dikkate alinarak incelenmistir.

Literatiir taramasi yapilirken yerli ve yabanci kaynaklar detayl: bir sekilde taranmigtir.
Ancak konuyla alakali bulunan Tiirk¢e kaynaklarin yetersiz olmasi sebebiyle yabanci
tez ve kitaplara ulagilmis, terclimesi yapilarak bu kaynaklardan faydalanilmistr.

Bu calismanin hazirlanmasinda yardim ve desteklerinden dolay1 tez danismanim Ogr.
Gor. Sebnem Usen’ e, eserin isminin konulmasinda bize fikir veren Dog¢. Dr. Koray
Sazli’ ya tesekkiirlerimi arz ederim. Tezin sekillenmesinde biiyiik katkilar1 bulunan



sevgili arkadasim Thsan Ozmen’ €, canim ablam Melis Yiiksel Kocak’ a ve degerli
esim Seref Dedeoglu’ na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul; Haziran, 2019 Yeliz Yiiksel Dedeoglu
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1.GIRIS

Sanat tarihinin insanlik tarihi kadar eskiye dayandig diisiiniilmektedir. Miizik ise sanat
dallarmin en eskilerindendir. Ilk insanlarin doga olaylarmni, hayvanlarin seslerini taklit
etmeleri, tapinmak i¢in mirildanmalari ve ¢esitli duygusal sesler ¢ikarmalari ilk miizik
orneklerinden sayilmaktadir. Daha sonra kendi seslerine ek olarak ses ¢ikartmak i¢in
kullandiklar1 araglar ilk ¢algi orneklerini olusturacak ve kullandiklar1 malzemelere
gore farkli tinilar elde etmelerine olanak saglayacaktir. Fliitiin ¢cok eskiden beri var
oldugu, yapilan kazi ¢alismalarindan ¢ikan ilkel fliitler ile duvarlara resmedilen fliit
sekilleriyle kamitlanmustir. Ilkgaglardan bu yana farkli bicim ve malzemelerle
karsimiza ¢ikan fliitlerin kemik, boynuz, aga¢ pargalari, ve deniz kabuklarindan
yapildig1 goriilmektedir. Yiizyillar boyunca siiregelen bu degisim sonucunda en pratik
calim teknigi ve glizel ton arayisi bizleri Boehm fliitiin icat edilmesine kadar
getirmistir. Modern fliitlin icadindan sonra fliitte farkli ton ve renk arayislar1 devam

ederek, fliite farkli teknikleri adapte etme siireci baglamistir. (Le Roy,1966,11)

Bu arastirmanmn ikinci boliimiinde ¢agdas eserlerde kullanilan fliit tekniklerine ve bu
tekniklerin kullanildig1 eser bilgilerine yer verilmistir. Flitte kullanilan bu
tekniklerden Armonikler, Kurbaga Dili (Flatter Tonguing), Kaydirma (Glissando),
Calma ve Soyleme (Sing and Play), Perdelere Vurma (Key Clicks), Perkiisyon Etkisi,
Pizzicato, Fisilt1 Tonlari, Jet Fisiltilar1 (Jet Whistle), Trompet Sesi, Multifonikler,

Mikrotonlar ayr1 ayri incelenmistir.

Calismanin ii¢lincli boliimiinde, mikrotonlar detaylandirilmig ve mikrotonlarin
icrasindaki fliitiin sinirliliklar1 ya da fliitiin sinirlarini bu baglamda ne kadar genislettigi
konusuna deginilmistir. Ayn1 zamanda mikrotonal fliit nota eserlerinin nota
partilerinin nasil kaleme alindigi konusunda mikrotonlarin farkli yazim sekilleri
incelenmistir. Fliitte mikrotonlar1 icra edebilmek i¢in kullanilan farkli yontemlere ve
bu sesleri elde etmede kullanilan alternatif parmak pozisyonlari ¢alismaya eklenmistir.
Mikrotonlar1 icra edebilme agisindan fliitteki mekanizma degisikligi yapilan yeni

tasarimli fliitlere deginilmistir.



Calismanin son boliimiinde, mikrotonlarin kullanildig1 cagdas fliit eserlerine yer
verilerek mikrotonlarin, bu eserlerdeki kullanimi incelenmistir. Cagdas eserlerden
Sadik Ugras Durmus’un “At The Golden Horn”, Murat Yakin’in “Tantrum”, Robert
Aitken’in “Icicle” ve Philippe Durville’in “After Effect” adli eserlerinde mikrotonal

yaklagimlar konusu islenmistir.

Bu genel degerlendirme cercevesinde yapilan ¢alismanin amact; , fliit egitimi alan
ogrencilere farkli bir bakis agis1 kazandirmak ve cagdas fliit eserlerinde kullanilan
mikrotonlar hakkmda bilgi sahibi olmalarmi saglamaktir. Cagdas tekniklerden
mikrotonlarin fliitle icra edilebilmesiyle, fliitiin tonal zenginligini ve farkli miizik
tiirlerinin icrasinda kullanilabilecegini gostermek olmustur. Mikrotonal miizik
hakkinda verilen detayli bilgiler ve mikrotonlar1 elde etme yontemleri caligmaya
eklenmistir. Bu ¢alisma mikrotonal miizigi tanimak ve fliitte mikrotonal miizik

olanaklarmi anlamak acisindan yol gdsterici olabilecegi diisiiniilmektedir.



2. CAGDAS FLUT ESERLERI VE BU ESERLERDE ONE CIKAN
TEKNIiKLER

Sanatin her alaninda oldugu gibi 20. yiizyilda miizikte de degisim ve gelisim
baslamustir. Farkli tin1 arayiglar1 yeni tekniklerin kesfedilmesine zemin hazirlamistir.
Geleneksel olanm terk edilmesiyle tonal sistemin disina ¢ikilmaya baslanmis, yeni
kullanimlarla yapisal degisiklikler s6z konusu olmustur. Ahmet Say miizikteki

degisimi su sozlerle ifade etmistir:

"Modern sanat temelden ¢irkin bir sanattir. Resimdeki resimsel degerleri yikmus,
miizikte melodi ve tonaliteyi, siirdeyse imgeleri dikkatle ve vazgecilmez bir bigimde

yiirtirlikten kaldirmistir.” (Say, 2019, 535)

Bu degisimden fazlasiyla etkilenen fliit, sinirlarmi zorlayarak yeni tekniklerin elde
edildigi, glinden giine farkli tarzlar ve tavirlarla karsimiza ¢ikan bir enstriiman haline
gelmistir. Fliit; geleneksel sekilde calimmin yami sira c¢agdas formlarla da icra

edilmeye baslamistir.

Cagdas teknikler sayesinde fliitle, farkli ses karakterlerinin elde edilmesi,
mikrotonlarin ve ¢ok sesli ezgilerin icrast miimkiin olmustur. 20. yiizyilda fliite;
armonik sesler, kurbaga dili (flatter tonguing), kaydirma (glissando), ¢alma ve
soyleme (sing and play), perdelere vurma (key clicks), fisilt1 tonlari, jet fisiltilar1 (jet
whistle), perkiisyon etkisi, pizzicato, trompet sesi, multifonikler, mikrotonlar gibi yeni
teknikler kazandirilmistir. Bu sayede farkli renkleri iceren yeni eserler bestelenmistir.
Cagdas donem fliit tekniklerini R. Dick, R. Aitken, E.Varese, P.Y. Artaud, L.Berio, E.
Carter, H. Holliger, P. Durville, C.Ballif, H. Dufourt, M. Ohana, J. Feld gibi 6nemli

besteciler eserlerinde kullanmislardir.

Fliitten elde edilen bu yeni teknikler, eserler icerisinde kullanilmaya ve yayginlik
kazanmaya baglamigtir. Giiniimiizde flit igin yazilan eserleri inceledigimizde, bu

cagdas tekniklerin siklikla kullanildig1 goriilmektedir.



2.1. Armonikler

Flit gibi iiflemeli enstriimanlarda, agik bir tiipteki titreyen hava akisi, kalin sesler
izerinden ince nota serilerini Uretebilmektedir; bu seslere armonik sesler
denilmektedir. Armonik sesler kalin si sesinden ikinci oktav re diyez araligna kadar,
kalin seslerin parmak pozisyonlar1 kullanilarak, dudak basincinin ve nefes yoniiniin

degistirilmesiyle elde edilebilmektedir.

"Kalin bir ses lizerinde sadece iifleme siddetini degistirerek, o sesin, ili¢lisiinii,
beslisini ve oktavini elde edebiliriz. Besteciler, armonikleri tiz seslerde eko efekti veya

cok yumusak bitirisler i¢in kullanmiglardir" (Usen, 2013, 99).

Geleneksel notasyonda armonik sesler notalarin iizerinde bulunan kiiclik art1 isareti

"0 jle ifade edilmektedir. Giiniimiizde armonik seslerin notalarin

"+" ve halka isareti
iizerindeki kiiciik halka isaretiyle kullanilmasi tavsiye edilmekte ve goriilmektedir.
Bunun sebebi armonik seslerde kullanilan art1 isaretinin farkli efektleri (key clicks)
isaretlemek i¢in de kullanilmasidir. Bu sayede armonik notalarin iizerinde kullanilan

kiigiik halka isareti gitgide armoniklere has bir isaret olmaktadir (Stone, 1980, 192).

Nota tizerindeki yazimina bakacak olursak; armonik seslerde duyulmak istenen nota
yazilir ya da armonik sesin elde edildigi ana ses alt kisimda belirtilebilir. Ayni1 armonik
ses farkli ana seslerden de elde edilebilmektedir. Sekil 1’ de armonik seslerin

gosterimine yer verilmistir.
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Sekil 1: Aym1 Armoniklerin Farkh Seslerden Gosterimi

Elif Yurdakul,2005,Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick’ in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 16.

Ornekte goriildiigii gibi si ana sesi kullanilarak (si kuyruk fliitler igin) armonik {i¢iincii
oktav si sesi elde edilebildigi gibi, mi ana sesinden de {iglincli oktav si sesi elde

edilebilmektedir. Yani parmak pozisyonu si sesine gore ayarlanarak, iki oktav



iizerindeki si sesi elde edilebilmektedir. Yine ayni ses, parmak pozisyonunun mi sesine
gore ayarlanip armonik olarak {iflenmesiyle de elde edilebilmektedir. Ayni sekilde
birinci oktav do sesinden elde edilen tiglincii oktav do sesi, fa sesinden armonik olarak
icra edilebilmektedir.

Armonik ses kullaniminda dikkat edilmesi gereken noktalar bulunmaktadir. Bir sesten
elde etmek istedigimiz iigiincii doguskan ve sonraki sesleri ¢ikartirken her notada hava
basinci arttirilmalidir; bu da dudaklar1 kullanarak yapilmalidir. Bu basinci fazla hava
iifleyerek yapmaya calismamiz ses tmismin bozulmasma neden olacaktir. Besinci
doguskan sesten sonra dudaklarla arttirilan basingla beraber dudagimizdaki kiigiik

delikten iifleyecegimiz hava miktar1 arttiriimalidir (Onertiirk, 2015, 3).

Luciano Berio’ nun “Sequenza 1”, Arthur Honneger’ in “Dance de la Chevre”, Albert
Franz Doppler’ in “Fantaisie Pastorale Hongroise”, Ravel’ in “Daphins et Chloe” ve
Harvey Sollberger’ in “Quodlibetudes” adli eseri armonik tekniginin kullanildigi
eserlere Ornektir. Sekil 2° de Harvey Sollberger “Quodlibetudes” adli eserinden

armoniklere 6rnek verilmistir.

Sekil 2: Harvey Sollberger ""Quodlibetudes™ 1. Sayfa, 1. Satir

Rita Ann Linard,1997, An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques,Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,25.

2.2. Kurbaga Dili (Flatter Tonguing)

Kurbaga dili Almanca'da “fllatterzunge” olarak adlandirilarak genellikle "Flz." ya da
"Flt.", Italyanca'da "frullato" bazen "frull" seklinde kisaltilmaktadir. Kurbaga dili
teknigi cagdas miizik repertuarlarinda en ¢ok karsimiza ¢ikan modern tekniklerden
biridir. Dil ucunun hareket ettirilmesiyle elde edilen kurbaga dili teknigi, dilin hizli bir
sekilde dondiiriilmesiyle ya da "r" harfinin uzayarak girtlakta dondiiriilmesiyle

uretilebilmektedir.



Biitiin fliit ¢esitlerinde, klarnetlerde ve saksafonlarda kurbaga dili tekniginin
uygulanmast nispeten daha kolaydir ancak fagot ve obuada bu teknigin icrasinin

oldukga zor oldugu bilinmektedir (Adler, 1982, 162).

Kurbaga dili tekniginin 6grenilmesindeki en etkili yontem, her giin kisa periyodlarla
da olsa caligmaktir. Ogrenildigi takdirde fliitteki biitiin seslerde uygulanabilmektedir
ancak kalin seslerde bunu uygulamak zordur (Yurdakul, 2005, 111).

Kurbaga dili teknigi fliitte ii¢ sekilde uygulanmaktadir. Bunlar; dil, bogaz ve
kiikreyerektir. Dil kullanilarak uygulanan kurbaga dili tekniginde dis ve damagin
birlestigi noktada dilin u¢ kismmin titretilmesiyle meydana gelmektedir. Bu
uygulamay1 yaparken dudak pozisyonunun bozulmamasi 6nem teskil etmektedir.
Bogaz ile yapilan kurbaga dili teknigi bogazin titretilmesi ile elde edilmekte ve teknik
olarak gargaraya benzemektedir. Bogaz kullanilarak yapilan kurbaga dili teknigi
sayesinde istenilen notalar tercih edilen artikiilasyonda calinabilmektedir. Bunun
yaninda multifonik seslerin de kurbaga dili teknigi kullanilarak ¢alinabilmesi
miimkiindiir. Kiikreyerek yapilan kurbaga dili teknigi bogazla yapilanin bir benzeridir;
ancak bu teknikte daha fazla hava ve titresim uygulanmaktadir. Cok giirtiltiilii ve
sesteki bozulmalara neden olan bu teknik rock tarzi miizik ¢esitlerinde agirlikli olarak
kullanilir (Onertiirk, 2015, 15). Notada tremolayla ayn1 sekilde yazilmasindan dolay1

benzetilen bu teknik aslinda tamamen farkli bir teknik olarak bilinmektedir.

Stravinsky’ nin “Le Sacre du Pritemps Circles Mysterieux des Adolescentes”, Astor
Piazzolla’ nin “Nightclub 1960” ve Harvey Sollberger’ in “Quodlibetudes” isimli
eserinde kurbaga dili teknigi karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil 3’ te Harvey Sollberger

“Quodlibetudes” adli eserinden 6rnek verilmistir.
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Sekil 3: Harvey Sollberger ""Quodlibetudes’ 10. Sayfa, 3. Satir

Rita Ann Linard,1997, An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques, Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,28.



2.3. Kaydirma (Glissando)

Italyanca bir kelime olan glissando, sesi kaydirarak bulma anlamina gelmektedir.
Kaydirma teknigi iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Iki ses arasindaki aralig1 tam ve
yarim ses gegisleriyle doldurarak yapilan kaydirma teknigi ve iki yakin ses arasindaki
araligi mikroton gegisleriyle yapilan kaydirma teknigidir. iki ses arahgmi doldurmak
icin kullanilan kaydirma teknigi genellikle hizli kromatik ses (yarim ton) gegisleri ile
birbirine baglanmaktadir. Mikroton gegisleriyle yapilan kaydirma tekniginin
kullanilmasi da iki sekilde miimkiin olabilmektedir. Bunlar; agizlik yardimiyla yapilan
kaydirma teknigi ve agik perdeli fliitler ile yapilan kaydirma teknigi olarak karsimiza
cikmaktadir. Agizlik yardimiyla yapilan kaydirma tekniginde fliit agizligy, iceriye ya
da disariya dogru dondiiriilmektedir. Bu sayede iki nota arasindaki ¢eyrek sesler de
duyurulmaktadir. Bu yontem kapali perdeli fliitlerde daha yaygin olarak
kullanilmaktadir. Acik perdeli fliitlerde ise, agik perdeler ilizerindeki parmaklarin
kaydirilmasiyla deligin yavasca agilmasi ya da kapanmasi saglanmakta ve bu sayede
kaydirma teknigi elde edilmektedir. Yalnizca agik perdeli fliitlerde uygulanan bu
teknik belli notalarin arasinda kaydirma yapma olanag1 saglamaktadir. Cem Onertiirk’
iin Afyon Kocatepe Universitesi’ndeki Amader’ in (Akademik Miizik Arastirmalar1
Dergisi) 1. sayisindaki “20. Yiizyill Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin
Incelenmesi ve Olusabilecek Sorunlarla Ilgili Icract ve Bestecilere Tavsiyeler” adli
yazisinda kaydirma teknigi ile ilgili asagidaki bilgileri vermistir.

“Sol-sib kolay bir sekilde ses gegislerine uygunken, sol-sifl veya faf-sib ses gegislerinin icra

edilmesi parmaklarla imkansizdir. Perdelerin acilmast ile ses gecislerinin ¢ok zor oldugu veya
miimkiin olmadigi durumlarda, agizlik g¢evirme ve parmak teknikleri birlestirilerek icra
edilemeyen ses gegcisleri rahathkla yapilabilir. Ornegin; sol-sib ses gecisinin icra edilmesi
miimkiin iken, fag-sib gecisi igin sol notasi agizlik kapali durumda bulundugunda yarim ses

pest iiflenir. Ses gecisi bu notadan baslanir ise faff perdesi kapatilmadan arzu edilen glissando
teknigi seslendirilebilir” (Onertiirk, 2015,9).

"Bu teknigin Onciisli olan Steve Kujala, glissando tekniginin ¢ok akici bir diizeye
gelmesini saglayan ve gelistiren Caz fliit¢lisiidiir. Bu tarz glissando calarken,
parmaklarin aligilmis kivrimlart yassilasir ve parmak uclari yumusakca orta

deliklerden kaldirilir" (Yurdakul, 2005, 112).

Kaydirma teknigi yapilmasi istenen iki sesin arasina "gliss" kisaltmasi yazilarak
gosterildigi gibi iki ses arasma cekilen diiz ya da tirtikli bir ¢izgi ile de karsimiza

¢ikmaktadir.



Astor Piazzolla’ nin “No:3 Tango Etudii”, Konrad Lechner’ in “Drei Stiicke/Three
Pieces” ve Robert Dick’ in “Flying Lessons” adli ¢alismasinda kaydirma teknigi
kullanilmugtir. Sekil 4” te Robert Dick’ in “Flying Lessons” adli eserinden 6rnek

verilmistir.

Sekil 4: Robert Dick ""Flying Lessons' 13. Sayfa, 2. Satir

Rita Ann Linard,1997, An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques,Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,33.

Cagdas fliit eserlerinde kullanilan kaydirma tekniginin daha kolay uygulanabilmesi
icin kayan fliit ag1zlig1 (glissando headjoint) gelistirilmistir. Robert Dick’ in icad1 olan
kayan agizlik fliite takilarak her ses {izerinde kolaylikla kaydirma teknigi yapilmasi

saglanmustir.

Robert Dick hayrani oldugu Jimi Hendrix’ in gitar performansindan oldukca
etkilenmis ve gitardaki bu sesleri fliite adapte etmek istemistir. Kayan agizlik ileri
teknik fliit eserleri ve blues tarzi miizikleri seslendirmek i¢in olduk¢a uygundur (Bulut,
2017,137). Flitiin agizlik kisminda ¢eneye oturan mekanizma sayesinde agizlik
kaydirilarak calinir. Fliit agizligindaki tiiplin kisayip uzamasiyla kaydirma teknigiyle
sesler elde edilmektedir. Bu sayede her ses tizerinde kolaylikla kaydirma teknigi
uygulanabilmektedir. Kayan agizlikla kaydirma teknigi uygulanirken aradaki
mikrotonlar gegisler de duyulabilmektedir. Sekil 5° te Robert Dick’ in icat1 olan kayan

agizlik gosterilmistir.

Sekil 5: Robert Dick’ in Iicadi Olan Kayan Agizhk “Glissando Headjoint”

http://mwww.andyfindon.com/instruments.htm [23.01.2019]
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Bir baska kayan agizlik icadi Isvecli fliitist Magnus Bage tarafindan yapilmustir. Bage
bu icadin1 farkli ses renklerini ve efekt sesleri ¢alabilmek i¢in tasarlamistir. Dick’ in
kayan agizligindan farkl olarak bu agizlikta sag elin bagparmagina uzanan bir kisim
bulunmaktadir. Basparmaga uzanan bu yay sayesinde itme ve c¢ekme hareketi
yapilarak kaydirma teknigi elde edilmektedir. Rolf Martinsson tarafindan yazilan
“Concerto No 17 adli eser kayan fliit agizlig1 i¢in yazilmistir( Bulut, 2017, 138). Her
ses lizerinde yapilan bu kaydirma hareketi sirasinda yarim seslerin arasidaki
mikrotonlar da duyulmaktadir. Sekil 6° da Magnus Bage’ in icadi olan kayan agizlik

gosterilmistir.

Sekil 6: Magnus Bage’ in icad1 Olan Kayan Agizhk

Bulut, Seyhan.2017. Tarihsel Stregte Fliitiin Gelisimi ve fleri Fliit Tekniklerinin Giiniimiiz Tiirk
Bestecileri Tarafindan Kullanimi1 Uzerine Bir Inceleme, Kesit Akademi Dergisi, c.3,5.10:138.

2.4. Calma ve Soyleme (Sing and Play)

Flitle c¢aldigimiz sesleri, ayni zamanda sarkilama teknigini kullanarak
sOyleyebilmekteyiz. Hem calip hem de sdyledigimiz bu teknikle birlikte fliite cok sesli
miizik icrasina yonelik bir kimlik olusturdugumuz sdylenebilir. Sarki sdylerken ¢ikan
havanin bir kismu fliitiin i¢ine yonlendirilerek ses elde edilir. Calinan notayla sdylenen

ezgi ayn1 olabildigi gibi farkli da olabilmektedir.

Calma ve sdyleme tekniginde fliitle uzun bir nota tutulurken iistiine degisik ezgilerde
sarkilama teknigi uygulanabildigi gibi, ayn1 yontem sarkilama teknigi ile uzun bir ses
tutuldugu sirada fliitte birden fazla nota ile ¢calinan ezgi ile de seslendirilebilmektedir.
Bunun yaninda c¢alip sdyledigimiz sesler birbirinden ayr1 ezgiler de olabilmektedir.
Calma ve soyleme teknigi multifonik ses icrasi igin 6nem teskil etmektedir. Farkli iki
ezgi, calma ve sdyleme teknigiyle ayni anda seslendirilebilmektedir. Genellikle "Aa",

"Uu" ve "li" hecesiyle sarkilama yapildig1 bilinmektedir. Calma ve sdyleme tekniginin



yazim sekline bakacak olursak sekil 7° de birinci 6rnekte gorildigi gibi fliitle
calinmas1 istenen notalar belirgin yazilarak kuyruklart yukar1 dogru ¢izilmis,
sarkilama teknigi yapilmasi istenen sesler daha silik yazilarak kuyruklari asagi dogru
cizilmistir. Sekil 7° deki ikinci 6rnekte ¢alinmasi ve soylenmesi istenen notalar i¢in

ayr1 porteler kullanilmistir.
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Sekil 7: Calma ve Sdyleme Tekniginin Farkh Yazimlan

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizyll Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla flgili icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”, Akii Amader, c. 1. s. 1:12.

"Fliit ile birlikte sarki sdylerken ikinci oktav re'den kalin si' ye kadar "Uu" hecesini,

ikinci oktav re diyez ve yukarisi i¢in "Aa" hecesini, iigiincii oktavda "Ii" hecesini

kullanmak dogru olur" (Yurdakul, 2005, 99).

Tristan Murail’ in “Ethers” (1978), Heinz Holliger’ mn “(t)air(e)” (1983), Harvey
Sollberger’ in “Quodlibetudes for Solo Flute” (1988), Philippe Durville’ in “After
Effect” (1990) Robert Dick’ in “Lookout” (1989) ve “Flying Lessons” adli eserlerinde
sing and play teknigi kullanilmistir (Usen, 2013, 105). Sekil 8’ de Robert Dick “Flying

Lessons” adli eserinden 6rnek verilmistir.

~
i — | —
Sing: 2y / ploy
ooh____

Sekil 8: Robert Dick "Flying Lessons' 8. Sayfa, 1. Satir

Rita Ann Linard,1997, An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques,Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,40.
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2.5. Perdelere Vurma (Key Clicks)

20. yiizyilda besteciler fliitle perkiisyon efektlerini icra etmek amaciyla yeni teknikler
gelistirmislerdir. Bunlar fliitiin perdelerini kullanarak olusturulan seslerin diginda dil

hareketleri ile de yapilabilmektedir.

Perdelere vurma teknigi, fliite iiflemeden perde iizerine yapilan parmak vuruslariyla
elde edilmektedir. Bu teknikle fliit bir nevi perkiisyon gorevi gormektedir. Perde
sesleri iki farkli sekilde elde edilmektedir. Fliit iifleme deligi acik birakilarak ve dil

yardimiyla tifleme deligi kapatilarak perdelere vurma teknigi uygulanabilmektedir.

Flit tifleme deligi dil yardimiyla kapatilmadiginda, perdelere parmaklarla vurarak elde

edilen sesler, fliite iiflendigi zaman ¢ikan sese ¢ok yakindir.

Uygulanan bu teknikte ¢ikan sesin yiliksek olmasini istiyorsak; tifleme deligine yakin
perdelerin hizlica kapatilmasi gerekmektedir. Yani fliitte iifleme deligine uzak olan,
sag elimizi kullanarak elde ettigimiz sesleri duyurmak istedigimizde mutlaka ¢alindigi
tusun kapatilmasma gerek yoktur. Ornegin re sesini perdelere vurma teknigiyle
duyurmak istiyorsak; bunun i¢in re parmak pozisyonunu basarak sol perdesine
vurmamiz ayni sesi elde etmemizi saglayacaktir. Ayrica iifleme deligine yakin bir
vurus olacagi igin de daha ¢ok ses elde etmemiz miimkiindiir. Perdelere ne kadar giiglii

vurursak o kadar ¢ok ses elde etmemize neden olacaktir.

Flit tfleme deliginin dil ile kapatilmasiyla da perdelere vurma teknigi
uygulanabilmektedir. “Ufleme deligi kapaliyken perde sesi yedili major asagidan
duyulur. Ufleme deliginin dille kapatilmasi istediginde BB igareti ile nota iizerinde
belirtilir” (Ozer, 2010, 69). Sekil 9° da perdelere vurma tekniginin acik agizlik i¢in
yazim Ornegi, sekil 10’ da perdelere vurma tekniginin kapali agizlik i¢in olan yazim

ornegi verilmistir.
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Sekil 9: Perdelere Vurma Teknigi Acik Agizhik Yazim Ornegi

Onertiirk,Cem. 2015. “20. Yiizyil Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla ilgili craci ve Bestecilere Tavsiyeler”, Akii Amader, c. 1. s. 1:14.
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Sekil 10: Perdelere Vurma Teknigi Kapall Agizhk Yazim Ornegi

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla ilgili icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”, Akii Amader, c. 1. s. 1:14.

Perdelere vurma teknigini, ilk defa Edgard Varese 1936 yilinda solo fliit icin
besteledigi "Density 21.5" adl1 par¢ada kullanmstir (Usen, 2013, 106).

Perdelere vurma teknigi notasyonda “x” isareti ile gosterilmektedir. Perdelere vurma
tekniginde iki farkli kullanim karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar “x” isaretinin portenin
disma yazilarak gosterimi ve bu isaretin nota seklindeki yazimidir. Nota seklinde
yazilanlar istenilen parmak pozisyonlar1 ile perdelere vurma tekniginin uygulanmasini
gerektirir (Stone, 1980, 193). Sekil 11 ve 12’ de perdelere vurma tekniginin farkl

kullanim 6rnekleri verilmistir.

key slaps

= o«
key siaps

Sekil 11: Perdelere Vurma Tekniginin Yazimi

Kurt Stone, 1980, Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,193.
key slaps
x .

Sekil 12: Perdelere Vurma Tekniginin Yazimi

Kurt Stone, 1980, Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,193.

Luciano Berio’ nun "Sequenza I" (1958), Harvey Sollberger’ in “Hara” (1978), Heinz
Holliger’ in “(t)air(e)” (1983), Robert Dick’ in “Lookout” (1989) ve "Flying Lessons",
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adli eserlerinde perdelere vurma (key clicks) teknigi kullanilmistir (Usen, 2013, 106).

Sekil 13’ te Robert Dick’ in “Flying Lessons” adli eserinden 6rnek verilmistir.

s~

Sekil 13: Robert Dick "Flying Lessons™ 2. Sayfa, 1. Satir

Rita Ann Linard,1997, An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques,Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,38.

2.6. Perkiisyon Etkisi

Perkiisyon etkisini elde etmek i¢in fliit iceri dogru cevrilerek iifleme deligi dudak ile
kapatilir, daha sonra dil ani bir hareketle durdurulur. Bu teknik uygulanirken nefes ¢cok
kuvvetli bir sekilde verilmelidir. “Agizligm iki dudagmn arasina almarak, fliit deliginin
dil darbesiyle kapatilmasi sonucu elde edilen perkiisyon etkisi teknigi, parmak
pozisyonu basili olan notanin yedi ses asagisindan tinlar’(Onertiirk, 2015, 14).
Dislerin arkasina dogru biiylik ve hizli bir dil vurusu yapilirken, "hit" ya da "hot"
hecesini seslendirmek iyi bir etki verecektir (Ozer, 2010, 70). Sekil 14’ te perkiisyon

etkisi yazim 6rnegi verilmistir.

Sekil 14: Perkiisyon Etkisi Teknigi Yazim Ornegi

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla Hgili Icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”, Akii Amader, c. 1. s. 1:15.

2.7. Pizzicato

Pizzicato teknigi dilin dudak arasina alinarak hava iiflemeden “tu-ta-tii”” vokallerinin

soylenmesiyle elde edilir. Bu teknik dil yerine dudak ile de ¢almabilmektedir.
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Pa-pe-pu gibi vokaller seslerin kullanilmasiyla sadece dudak ucunda atakla baslayarak
seslendirilen dudak pizzicatosu, 6zellikler ve tin1 bakimimdan dil pizzicatosu ile sesteki

kiigiik degisimler diginda aynidir.

Nota yaziminda > isareti ile belirtilir, lizerine slap, S.t., lip pizz. ya da pizz. yazilabilir
(Onertiirk, 2015, 16). Sekil 15° te dil pizzicatosu ve Sekil 16’ da dudak pizzicatosu

orneklerine yer verilmistir.

Sekil 15: Dil Pizzicatosu Teknigi Yazim Ornegi

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizyil Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla Ilgili Icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”, Akii Amader, c. 1. s. 1:16.
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Sekil 16: Dudak Pizzicatosu Teknigi Yazim Ornegi

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizyil Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla Ilgili Icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”, Akii Amader, c. 1. s. 1:16.

2.8. Fisilt1 Tonlan

Fisilt1 tonlar1 fliit deliginin kenarina dogru havanin ¢ok hafif bir sekilde {iflenmesiyle
elde edilmektedir. Uflenen hava akimmm dogru bir sekilde odaklanmasi
gerekmektedir. Fisilti tonlarmnin seslendirilmesi icin agizlik deliginin kenarna
gonderilen havanin hizi ¢ok az olmalidir. Tabi bu sayede elde edilen ses ¢ok algak
seviyede olacaktir. Bestecilerin, eslik eden diger enstriimanlarin niianslarini, bu
dogrultuda belirlemesi dogru olacaktir. “Fisilt1 sesleri, iifleme duvarinin {ist sinirinda
kirilan ve fliit borusu igerisinde titreserek disar1 ¢tkamayan hava akiminm sesidir. 1k

oktavda ¢ok zor, ii¢ ve dordiincii oktav seslerini normal parmak pozisyonu kullanarak
oldukg¢a rahat seslendirebilirler” (Yurdakul, 2005, 104).

Fisilt1 tonlarinda gegisler zaman alacag ig¢in hizl pasajlarda kullanilmamalidir. Fisilt1

tonlar1 liglincii oktav parmak pozisyonlartyla ¢alinabildigi gibi, birinci oktav parmak
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pozisyonu iizerinden doguskan bulma yontemi ile de yapilabilmektedir (Onertiirk,
2015, 6).

Sekil 17 de fisilt1 tonlarinin kullanim sekli gosterilmektedir. Bu kullanimin yani sira

fisilt1 tonlarmin ingilizce kisaltmasi olan “w.t.” yazimi da karsimiza ¢ikmaktadir.

(whistle toae)

Sekil 17: Harvey Sollberger ""Quodlibetudes™ 10. Sayfa, 3. Satir

Rita Ann Linard,1997, An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques, Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,36.

2.9. Jet Fisiltilan (Jet Whistle)

Jet fisiltilary, fliitiin agizlik kismindaki deligin iki dudak arasma alinarak basingh
havanm {flenmesiyle olusturulan bir tekniktir. Tamamen iceri dondiiriilen agizlik
biraz disar1 dogru yonlendirilerek de farkl tmilar elde edilmektedir. Diyaframdan
alinan destek ile hava hizli bir sekilde tflenir. Sekil 18 de diisiik hava basmciyla
baslayip sonradan havanin arttirildigi durumlarda kullanilan isaretler gosterilmistir.
Sekil 19° da yiiksek hava basinciyla baslayip daha sonra azalan havay1 gostermek igin

kullanilan isaretler yazilmustir.

Sekil 18:Jet Fisiltilar

Y

Sekil 19: Jet Fisiltilar
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Jet fisiltilar1 teknigi Heinz Holliger’ in 1939 yilinda besteledigi “(T)air(e)” , Wil
Offermans’ in 1957 tarihli “Studie no.9: Diverse”, Alexander Wagendristel’ in 1965
yapimli “Three Dances” isimli ¢alismalarinda ve Harvey Sollberger' in Quodlibetudes
isimli eserinde kullanilmigtir. Sekil 20’ de Jet fisiltilar1 yazim Orneklerine yer

verilmistir.

A o ; = Jet Whistle
. - 3

F "

o - 4 :
D
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Sekil 20: Jet Fisiltilar1 Yazim Ornegi

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizyll Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve
Olugabilecek Sorunlarla flgili Icract ve Bestecilere Tavsiyeler”. Akii Amader, c. 1. s. 1.7.

2.10. Trompet Sesi

Bu teknige tahta iiflemeli bir calgi olan fliitiin, metal tflemeli ¢algilardan olan
trompetin ses rengine benzetilmesi sebebiyle, trompet sesi efekti denilmektedir. Fliitle
trompet seslerini elde edebilmemiz iki sekilde miimkiindiir. Flit agizligimin delik
kismi dudaga bastirilarak trompet igine iifler gibi dudak ucunun titretilmesiyle elde
edilmektedir. Bir baska yontem de fliit agizligimnin ¢ikarilmasiyla, govde deligine
dudaklarin bastirilarak titretilmesidir. Bu yontemde dogrudan fliit borusuna
iflenmektedir. Bu iki sekilde trompet seslerini elde etmek, dudaklar i¢in yorucu
olabilmektedir ancak; entonasyonu saglamak dudaklardaki hareketin siirekliligine

baglidir.

Trompet sesi fliitiin agi1zlig1 takili iken alt1 nota yukaridan, agizlik ¢ikarildiginda ise
bes nota asagidan duyulmaktadir. Birinci oktav si-sol arasi net ve giizel bir sekilde
duyulan teknik, algak ses ile calmamamaktadir (Onertiirk, 2015, 8). Trompet sesi
efektini eserlerinde kullanacak olan bestecilerin bu teknikten normal ¢alima gegis
esnasinda icraciya siire tanimasi gerekmektedir. Sekil 21 ve 22” de trompet sesi teknigi

yazim Orneklerine yer verilmistir.
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Sekil 21: Trompet Teknigi Yazzm Ornegi

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla lgili Icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”, Akii Amader, c. 1. s. 1:8.

Sekil 22: Trompet Teknigi Yazim Sekli

Ozer, Aylin.2010. Fliit Tekniginin Cagdas Anlayisla Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 73.

2.11. Multifonikler

Multifonikler, fliitle iki ve ikiden fazla sesin ayni anda ¢alinmasiyla elde edilen bir
tekniktir. En az iki sesten olusan multifonikler bes sese kadar aymi anda
calmabilmektedir. Bu teknikle birlikte sadece fliit icracilarmin degil ayn1 zamanda fliit
icin eserler yazan bestecilerin de ufku agilmustir, ¢iinkii fliit sadece tek ses ¢alabilen

enstriiman olarak anilmanin 6tesine gegmistir.

Multifonik sesler fliitte ¢agdas miizik teknigi olarak goriilse de, ilk kez 1810 yilinda
Georg Bayr (1773-1833) tarafindan ¢alinmustir (Melick, 2004, 4). Ayrica Luciano
Berio'nun Sequenza No. 1 adli galismasi fliitte “multifonik” yani ¢oklu seslerin ayni
anda ¢ikartildig1 ilk eserdir (Segkin, 2011, 8).

Multifonik sesleri olusturmak icin yeni parmak pozisyonlar1 tespit edilmis ve birden
fazla notanin farkli kombinasyonlarda ¢alinmasi saglanmistir. Sesleri ¢ikarmak icin
fliite kuvvetli tiflemek gerekmektedir. Hava akim1 dikey olarak her sesin hedef alanina
ulagmak icin genisletilir. Ardindan alt sesi tutmay siirdiirlirken agizlik sesi en iist sese

dogru yavas yavas hareket ettirilir (Yurdakul, 2005, 7).

Solo enstriiman olarak bilinen fliitlin multifonik sesleri icra etmesiyle fliite yeni bir
boyut kazandirilmistir. Fliitte binin {izerinde multifonik ses elde edilmektedir. Farkl
parmak pozisyonlar1 ile c¢alinan bu multifonik seslerin bazilar1 kolaylikla

seslendirilebilmektedir. Bunun yaninda tipki armonik seslerde oldugu gibi fliitte
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havanin genisletilmesiyle elde edilebilen, olusturulmasi i¢in pratik yapmanin gerektigi

multifonik sesler de karsimiza ¢ikmaktadir.

Multifonikleri elde etmek ayn1 zamanda da istenilen ses tinilarina ulasmak igin parmak
pozisyonlarinin diizenlenmesi ve belirtilmesi gerekmektedir. Bu isaretlemeler, kelime
ya da numara kullanilmasi yerine, perdelerin basimini gdstermek i¢in acik veya kapali
sembolleri ile ifade edilmektedir (Stone, 1980, 193). Sekil 23 te multifonik seslerde
perde pozisyon gdsterimi verilmistir.

O = open
# = glosed

Sekil 23: Multifonik Seslerde Perde Pozisyon Gosterimi

Kurt Stone, 1980,Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,193.

Baz1 besteciler, multifonik seslerin parmak numaralariyla isaretlenmesi yerine i¢i bos
ya da i¢i dolu kii¢iik halka isaretlerinin kullanilmasini 6nermislerdir. Bu sayede fliitteki
hangi tuslarin agik birakilacagi ya da kapatilacagi ifade edilmistir. Flitte parmak
pozisyonlarmi gosteren sekilde sag ve sol el kisa yatay veya hafif egimli cizgiyle
ayrilmaktadir (Stone, 1980, 193). Sekil 24’ te multifonik seslerin yazim 6rnegine yer

verilmistir.

Sekil 24: Multifonik Seslerin Yazimm

Kurt Stone. 1980. Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,194.

Tam olarak belirlenmeyen araliklar ve sesler dalgali ¢izgi isareti ile gosterilmektedir.

Sekil 25 ve 26’ da multifonik seslerin yazim ornekleri gosterilmistir.

Flute

Sekil 25: Multifonik Seslerin Yazim

Kurt Stone. 1980.Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,194.
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Sekil 26: Multifonik seslerin Yazimi

P

Kurt Stone. 1980.Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,,194.

Glinlimiizde belirsiz ya da yaklagik multifoniklerin notaya dokiilmesinde daha ¢ok

kiimeli notasyon kullanilmaktadir. Sekil 27° de multifonik seslerin kiimeli notasyonla

yazimina yer verilmistir.
SF ===
-

Sekil 27: Multifonik Seslerin Yazim

Kurt Stone, 1980,Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,195.

Luciano Berio’ nun “Sequenza I”, Edison Denissow’ un “Solo Fiir Flute” ,Will
Offermans’ in “Honami” , “Drigo” s Dream”, “Tsuru-no-Sugomori”, Toru Takemits’
in “Voice” adli eseri ve Robert Dick’ in “Flying Lessons”, “Dorset Street”, “Lookout”,
“Sunshower” isimli ¢alismalarmda multifonikler kullanilmistir. Sekil 28” de Robert

Dick’ in “Flying Lessons” adl1 ¢calismasindan 6rnek gosterilmistir.
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Sekil 28: Robert Dick "'Flying Lessons™ 1. Sayfa, 2. Satir

Rita Ann Linard,1997, An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques,Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,42.

2.12. Mikrotonlar

Mikrotonlar, yarim tonlarin arasinda kalan notalar olarak tanimlanmaktadir. Birgok

kiiltiirde ylizyillardir mikrotonlar kullanildig: gibi, Tirk makam miiziginde de yaygin
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olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Mikrotonlar Batida akord bozuklugu ya da entonasyon
sorunu olarak ifade edilse de Doguda kullanim1 yaygindir.

Son zamanlarda popiiler olan mikrotonal miizigin bir pargasi olarak kabul edilen
ceyrek araliklar, 18.yy eserlerinde kalmis ve degeri anlasilamamistir. Her ne kadar
mikrotonlarin yeni bir kesif oldugunu zannetmis olsak da, aslinda mikrotonlar Antik
Yunan’ da kullanilmis ve donemin teorisyenleri tarafindan matematiksel olarak ifade
edilmistir. Antik Yunan’ da kullanilmigs olan mikrotonlar ayni diatonik modlarda
oldugu gibi 20. yiizyilda onlar1 yeni ve ¢esitli sekillerde kullanan besteciler tarafindan

yeniden kesfedilmistir (Kotska, 2006, 34).

Mikrotonlarin yeniden kesfedilmesi; cagdas donem tekniklerine katkida bulunup, ayni
zamanda tonal cesitlilige olanak saglamaktadir. Mikrotonlar daha ¢ok yarim araligin
yaris1 degerindeki ¢eyrek araliklarda kullanildigi gibi, ¢eyrek tonlardan daha kiigiik

araliklar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Batida fliit gibi tahta iiflemeli enstriimanlarla yapilan miizik, simdiye kadar en kiiciik
birim olarak yarim araliklarin icrasiyla yorumlanmaktaydi. Yapilan yeni caligmalarla
tahta {flemeli enstriimanlarin yarim sesten daha kiiclik araliklar1 iiretilebilecegi
anlasilmis, bu da tahta {iflemeli enstrimanlarin miizikal c¢esitlilik kazanmasima
yardimc1 olmustur (Bartolozzi, 1982, 26). 18.yiizyil teorisinde ¢eyrek aralik kavrami
hem yarim araliktan kiigiik araliklar1 tarif etmek, hem de ayn1 perdedeki yalnizca utak
aralik degisikliklerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Fransiz besteci Charles De
Lusse’ nin 1760 yilinda besteledigi “Air A La Grecque” adli eserinde ¢eyrek sesler,
bir oktavin 24 esit par¢aya boliinmesiyle diizenlenmistir. Antik Yunan teorisinden
gelen bu teknigin ceyrek araliklarin kullanimi iizerinde c¢ok etkisi olduguna
inanilmaktadir. De Lusse’ nin bu eseri 18. yiizyildaki mikrotonal denemeler igin
onemli bir 6rnek teskil etmektedir (Koenig, 1995, 1). Tahta iiflemeli enstriimanlarin
yarim sesten daha kii¢iik araliklar1 icra edilebilmesinin goriilmesiyle birlikte farkli
tarzlarda ¢alinabilmesinin 6nii agilmustir. Bir tam araligi 3 veya 4 mikrotona bolme
olanaklarindan 4’ e bdlme daha kullanigh gibi goziikmektedir. Bir tam aralik 4'e
boliindiigii takdirde, 1 oktav igerisinde 24 esit aralik elde edilmektedir. Bu sayede
ileride gerekirse 1 oktavi 48 esit par¢aya yani 1/8 araliklar1 kullanmamiza olanak
saglamaktadir. Su anki kullandigimiz tampere sisteme gore iki kat fazla zenginlik

saglayacag1 disiiniilmektedir (Bartolozzi, 1982, 27). Mikrotonlarmn icrasi i¢in yeni

20



yontemler gelistirilmistir. Mark Lindley ve Paul Griffiths’ in “The New Grove
Dictionary of Music and Musicians” daki “Microtone” adli yazilarinda soyle ifade
edilmistir: “Mikrotonlarin kullanimi 20. yiizyil klasik bati miiziginde 6nemli bir
fenomen olmustur ancak, Julian Carrillo bunu kendi sonido 13 adli sisteminde 1890’
larda denemistir.” Ayrica folk miizikten etkilenerek mikrotonal araliklar1 kullanan
Bela Bartok’ un ve Harry Partch’ in farkli akord sistemleri ve dizilerle denemeleri de

olduk¢a 6nem tasimaktadir (Koenig, 1995, 2).
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3. FLUTTE MiKROTONLAR

Bu kisimda g¢eyrek tonlar ve geyrek tonlardan daha kiigiik araliklarda olan mikrotonlar
ayrt ayri incelenmis, fliitteki kullanimlarina yer verilmistir. Mikrotonlar yarim
araliklardan daha kiiglik araliklar kiimesini temsil etmektedir. Bunlar arasinda en
yaygm olan1 ¢eyrek tonlardir, ancak bu kisimda ceyrek tonlardan daha kiigiik

araliklardaki sesler de ele alinacaktir.
3. 1. Fliitte Mikrotonlarin Kullanimi

Mikroton, dizinin tamamini elde etmek i¢in agik perdeli fliit kullanilmasi
gerekmektedir. James Pellerite “A Modern Guide To Fingerings For The Flute” adl1
kitabinda alto fliit ve pikolo fliit icin ve Robert Dick “The Other Flute” adl kitabinda
hem kapali hem de agik perdeli flitler igin parmak pozisyonu ¢izelgesi
hazirlamiglardir. Kapali perdeli fliitte, agik perdeli fliitte oldugu gibi tiim ¢eyrek ton
sesleri elde etmek miimkiin degildir. Ayrica seslerin entonasyonu agisindan
bakildiginda kapali perdeli fliitlerde ¢eyrek tonlarin icrasinin, agik perdeli olanlara

gore ton disina ¢ikma egiliminin daha fazla oldugu goriilmiistiir.

Acik perdeli fliitlerde perde deliginin bir kisminin kapatilmasiyla ya da perde deliginin
tamaminin kapatilmasi ile gerceklesen hava akisi hizinin degismesi olagandir ve farkl
pozisyonlarm kullanimiyla tiim varyasyonlar1 igerebilir. Ozellikle hava akis1 miktar1
ile iliskili olarak, farkli kisilerin yazdigi mikrotonal parmak pozisyonlarina
bakilmaksizin her parmak hareketini denemek gerekmektedir. Mikrotonlari elde etmek
i¢in agik perdeli fliitlere eklenen parmak pozisyonu kombinasyonlar1 hem mikrotonun
entonasyonu hem de mikrotonal sonoriteyi kontrol edebilmek agisindan ciddi bir

avantaj saglamaktadir (Brokaw,1980,45).

Hava akis siddetinin yani swra, teknik oOzelliklere iliskin diger ayarlamalar da
mikrotonlarm elde edilmesinde gereklidir -agiz, nefes basinci, tifleme agis1 — Ki bu
yiizden enstriimanist icra sirasinda mikrotonlar1 elde etmekteki gerekenleri yerine
getirmelidir. Dudak pozisyonundaki hava deliginin gevsekligi ya da sikiligi, daha ¢ok

ya da az hava iifleme ya da daha diisiik veya yiiksek yonde hava akis1 konusunda
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kulagimiz bize yol gdsterir, yani kulak en dogru hakemdir. Ozellikle baz1 mikrotonlar:
uygun bir sekilde elde etmek i¢in uygun parmak pozisyonun yani sira, nefes destegi
On plana ¢ikmaktadir. Mikrotonlar1 dogru calmak igin, fliitte ses ve mekanizmanin

sinirlarint iyi kavrayabilmek gereklidir.

Mikrotonlarda vibrato, farkli dinamik diizeylerde gerceklestirilebilir ve siklikla da
tininin essiz yonlerini barmdirir. Her ne kadar diger faktorlerin (vibrato, dinamikler
vb.) eklenmesi zorunlu olmasa bile mikrotonlarda trill teknigi de kullanilabilmektedir.
Bazi mikrotonlarin ses kararkteri alisilmistan daha yumusak tonlar tiretme egiliminde
olabilir. Mikrotonlarin dikkat ¢eken hafif dinamiklerinin etkisi essiz tinisindan gelir —
siklikla oOrtiilii ses kalitesi, normalden daha az yogunlukta ton {iretimi — ve bu da en
azindan bazi mikrotonlarin normal parmak hareketlerinden daha yumusak oldugunu

disiindiirmektedir (Brokaw,1980,46).

Mikrotonlarin icrasi agisindan 6nemli olan bir diger faktér de mikrotonal parmak
hareketini gergeklestirmek icin gerekli olan hazirlik siiresi hususudur. Mikrotonal
parmak hareketleri fliit¢iilerin standart repertuarinda bulunmadigi i¢in uygun parmak
hareketini hesaplamak adina bazi mental hesaplamalarin yapilmasi gerekmektedir.
Parmak hareketlerinden bazilar1 el ve parmaklarin siradisi, alisiilmadik ve bazen de

zorlu pozisyonlarmi gerektirmektedir.

Mikrotonal performansa yonelik ilk denemeler notasyonda mikrotonlarin {istiine ya da
altina yazilan mikrotonal parmak yonlendirmelerini okumay1 ve hatta daha zoru da
performans gosterilen parcanin notasindan baska bir kaynaktan parmak hareketlerini
almay1 gerektirebilmektedir. Ayrica, mikroton s6z konusu oldugunda normal parmak
hareketi i¢in gerekenden farkli bir nefes destegi diizeyi de gerekebilir, baz1 durumlarda
bunun planlanmasina ve uygun parmak hareketleri ile koordine edilmesine olanak
taninmalidir.  Mikrotonlarin ~ hizli  pasajlar  yerine, tinisal karakterlerinin

algilanabilecegi orta veya yavas tempolu eserlerde icra edilmesi daha dogru olacaktur.

Mikrotonal parmak hareketlerinin gergeklestirilmesi zordur. Ozellikle de ilk kez
karsilagilan bir notay1 icra ederken basarili olmak i¢in pratik yapmak bir zorunluluktur.
Mikrotonlar calirken hem icract hem de dinleyici tarafindan algilanabilmelidir. Ik
denemeler ¢ok basarili olmayabilir, ancak mikrotonlar1 miikkemmellestirmek i¢in, ciddi

sekilde odaklanmanin yani sira ciddi diizeyde pratik yapilmasi da gerekmektedir.
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Mikrotonlar ses karakterlerini en yakin yarim seslerden alirlar. Mikroton farkliligin
duyulmasi agisindan bu seslerde staccato ¢almak (sesleri kesik kesik ¢ikarmak) giizel
sonu¢ vermeyebilir. Farkli perdeler ve mikroton sesleri arasinda yumusak bir sekilde
gecis yapmak daha dogru olacaktir. Tabiki bu yumusak gegisler mikrotonlarin
kullanildigi parmak pozisyonlarmm uygulanabilirligi ile ilintilidir. Eger parmak
hareketleri olanak taniyorsa, farkli perdeler ve mikrotonlar arasinda hizli sekilde gecis
yapmak miimkiindiir; pek ¢ok mikroton bu sekilde elde edilmektedir. Bunun yani sira,
yumusak ve legato c¢almak, mikrotonlarin icrasmi daha temiz ve diizgiin

gerceklestirebilmek igin iyi bir sonug verecektir (Brokaw,1980,47).

Hem duymasi hem de icra etmesi en kolay olan ¢eyrek tonlar, mikrotonal olanaklarin
tamamin1 ifade etmemektedir. Robert Dick on altiik ve otuz ikilik tonlardan
bahsederken, Pellerite ise ¢ceyrek ton trillerini altilik ve sekizlik tonlari, perde titresimi
ya da mini mikrotonlar olarak ifade etmektedir. Howell 31 tonluk esit tampere diziyi
ceyrek ton dizisine kiyasla fliit i¢cin daha dogal bir mikrotonal dizi olarak tarif
etmektedir ve bu dizi icin d#! ile f#* arasinda degisen bir de parmak hareketi ¢izelgesi
sunmaktadir. Dick ise d! ile g* arasinda degisen 210 tonluk bir dizi sunmaktadir ki bu
dizi otuz ikilik aralikla ¢eyrek ton arasinda degisen seslerden olusmaktadir. Dick’ in
formati her ¢ceyrek tonda mevcut mikrotonlar1 ifade etmektedir (her bir ¢eyrek ton i¢gin
iki ila sekiz mikroton) ve siklikla da esit bir sekilde boliinmiis ¢eyrek ton elde
edilmektedir. Her bir ¢eyrek ton igin iki mikroton olmasi durumunda sonug¢ sekizlik
ton olacaktir. Howell’ in mikrotonal dizisini dinlemek daha kolaydir, daha az tonu
bulunur ve her bir mikrotonal perde diizeyinin kendi kimligini kolaylikla edinmesine
olanak tanir. Dick’ in dizisi ile ilerledigimizde her bir yarim adimda pek ¢ok perde
degisimi o kadar kademeli ve hizhidir ki, siklikla fark edilemez bile ve hayranlik
uyandiran bir incelik ve akicilik yaratir. Dick’ in tiim fliitler ve acik delikli fliitler icin
sundugu mikrotonlar otuz ikilik ton kadar kiigiik araliklardan olugsmaktadir. Bu diziler
asag1 yonlii ¢alinan dizilerdir ve temel olarak bir parmak ucunun altinda bir ton deligi
acik birakilarak ve daha sonrasinda her seferinde bir tus asagiya parmak basarak elde
edilirler. Tin1 azalarak degisir — daha bulutlu ve ortiik hale gelir — ve multifoniye agina
olan uzman bir fliitist i¢cin bu tm1 degisimi ilgili parmak hareketlerinin multifonik

sonoriteler elde etmek i¢in kullanilabilecegini gdsterir (Brokaw,1980,49).
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Multifonik ses konusu, 6zellikle ilk denemede fliitte mikrotonal parmak pozisyonuyla
mikroton elde etmek yerine multifonik ses elde etme egiliminin olmasidir. Eger
yalnizca mikroton elde edilmek isteniyorsa, fliitten multifonik ses ¢ikma egilimi
baskilanmalidir. Bu da nefes basinci, hava agisinin ayar1 ve dudak pozisyonu kontrolii

ile mimkindir.

Ceyrek tonlardan daha kiiciik araliklar1 duyma ve icra etme denemesi oldukca keyif
vericidir. Eger icract bu kiigiik araliklari1 iyi algilayabiliyorsa, yaptigi egzersizler
sonucunda kisa siire i¢erisinde kulagi bu duyumlara alisacaktir. Elbette ki atilacak en
iyl adim Oncelikle daha genis araliktaki ¢eyrek tonlar1 secerek baslamak ve ¢eyrek
tonla yeterince deneyim elde ettikten sonra daha kii¢iik mikrotonlara devam etmek
olacaktir. Bu sesleri algilamak bireyler arasinda ciddi farkliliklar gosterebilmektedir.
Bu nedenle de c¢eyrek tondan daha kiigiik olan mikrotonlarin  miizik

kompozisyonlarindaki kullanimi ¢eyrek tonlara kiyasla daha az karsimiza ¢ikmaktadir.

Ceyrek tonlar, duymasi en kolay mikrotonlardir, nitekim daha genis bir aralig1 temsil
ederler ve komsu iki yarim ses arasinda rahatlikla uygulanirlar. Ceyrek tonlarin dogru
icras1 bize 1yi bir entonasyonun saglandigini gostermektedir. Tipki Pellerite tarafindan
ifade edildigi lizere, bunu yapmanin en iyi yolu iki yarim aralik arasina bir ¢eyrek ton
eklemeden once bir yarim aralik icra etmektir. Daha sonra kolayca ¢eyrek ton elde
edilebilir ve ayarlanabilir. Genellikle ilk olarak yogun bir konsantrasyon gerekir (ya
da en azindan rutin egzersizde uygulanandan daha yiiksek bir konsantrasyon diizeyi).
Elbette en iyisi ¢eyrek ton araligini uygulamadan Once isitsel alginin gelistirilmesi
olacaktir. Kulak i¢in iyi bir pratik olan mikrotonlar ve ¢eyrek tonlar, bireyin daha dnce

hayal bile etmedigi bir isitsel duyarlilik kazanmasina olanak tanir.

Her ne kadar ¢eyrek ton araliklar fliit agizligini igeri ya da disar1 gevrilmesiyle de elde
edilebilse de, burada ele alinan kisim parmak hareketleri ile ¢eyrek tonlarin elde
edilmesidir. Ceyrek tonlar ve ¢eyrek ton dizileri i¢in yapilan parmak hareketleri hava
akigi, armoni, parmak degisimi prensiplerine dayanmaktadir. Bu prensiplerden birisi
ya da birkacinin etkilesimi ceyrek tonun elde edilmesine olanak tanimaktadir

(Brokaw,1980,50).

Acik perdeli fliit (Fransiz model fliit) kullaniliyorsa, fliitte ¢eyrek ton dizisinin

tamamini ¢almak miimkiin olacaktir. Eger sadece kapal: perdeli fliit kullanilryorsa f#*
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ile g! arasinda bir ¢eyrek ton icras1 miimkiin olmayacaktir. Dick kapali perdeli fliitler
icin ¢eyrek ton parmak pozisyonu tablosu ortaya koyarken, Pellerite ise alto fliit ve
pikolo i¢in ¢eyrek ton parmak pozisyonu tablosu sunmustur. Dick, Pellerite ve Howell
acik perdeli fliitler i¢in parmak hareket tablolar1 hazirlamistir. Dick’ in ¢eyrek ton
parmak pozisyonu tablosu her bir ¢eyrek ton i¢in bir parmak pozisyonu sunarken;
Pellerite ve Howell ise g¢eyrek tonlarin bazilari i¢in birka¢ parmak pozisyonu
sunmaktadir. Birka¢ tablonun sonuglar1 karsilastirildiginda kapali perdeli fliitler i¢in
sunulan parmak pozisyonlarmin kullaniminin nispeten daha kolay oldugunu ama
entonasyonun c¢ogunlukla zayif oldugunu ifade etmislerdir. Ancak bu durum agik
perdeli fliitler i¢in tersine donebilmektedir; kaydirma gerektiren parmak hareketleri
genellikle zorludur, ancak dogru entonasyonla ¢alinmasi hususunda daha basarilidir
ve hava akis1 ile daha da ileri diizeyde kontrol edilebilir (Brokaw,1980,51). ifade
edilen tablolarda bahsi gegen parmak pozisyonlar1 ayni degildir ki bu da ¢eyrek tonlar
ve mikrotonlarin ¢ok yonliiliigiinii akla getirmektedir. Siirekli olarak parmak hareketi
calismas1 yapmak siiphesiz eser igerisindeki ¢eyrek tonlarin icrasinda fayda

saglayacaktir.

Ceyrek ton dizisi icra ederken tus lizerinde parmagin kaydirilmasma oldukga dikkat
etmek gerekmektedir. Bu durum 6zellikle agik deliklerden yeterli hava akis derecesini
yakalama konusunda daha baslardayken ve hatta ustalasana kadar zor gelebilmektedir.
Tiim icracilar i¢in gam egzersizlerini yukariya dogru ¢almak kuvvetli bir aliskanlik
oldugundan ve parmak pozisyonu tablolarinda notalar1 yukari1 dogru siralama ile
verilmesinden dolay1, ¢eyrek tonlarm kurgulanmasinda ve icrasinda seslerde yukari
¢ikma egilimi mevcuttur. Ancak ¢eyrek tonlarin hem asagi hem de yukar1 yonlii olarak
dizi igerisinde ¢ok pratik yapilmasiyla bu sesleri asag1 yonlii de ¢almak ayn1 diizeyde
miimkiin olacaktir. Pellerite, Howell ve Dick’ in mikroton ve ¢eyrek ton tablolar1 daha
once de bahsedildigi {lizere hem asagi hem de yukar1 yonli sekilde icra
edilebilmektedirler (Brokaw,1980,52).

Mikrotonlarm tiretiminin zorluklar1 degerlendirilirken daha 6nceden ifade edilen zorlu
parmak ve el pozisyonlari, alisilmadik parmak kombinasyonlari, yeterli hazirlik i¢in
zamana ihtiya¢ duymak, hizli pasajlarda ¢eyrek tonlardan kaginma, vibrato kullanima,
farkli dinamik diizeylerin miimkiin olusu, tinisal farkliliklarin varhigi, dil vurusuyla ve

kaydirarak ¢alim, trill teknigi ¢eyrek tonlar icin de gecerlidir.
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Kisaca ozetleyecek olursak, kiiciik araliklardaki mikrotonlarin duyumu zorlassa da,
kulagin geleneksel ton kavramindan ayrilarak mikrotonal yapmin zenginligine

aligmasi1 gerekmektedir.

Hazirlik siiresi tiim mikrotonal ¢alimlarda 6nemlidir ve bu ¢alimin basaril1 bir sekilde
gerceklestirilebilmesi i¢in uygun parmak hareketleriyle icrasi gereklidir. Acik perdeli
fliitiin kullanim1 dogru bir entonasyon saglayabilmek agisindan ve temel prensipler,
armonikler (overtone), hava akisina iliskin temel akustik bilgi de mikrotonlarin elde
edilmesi konusunda yararl olacaktir. Dudak pozisyonu, nefes destegi ve hava agisini
ayarlamadaki esneklik ¢ok oOnemlidir. Bireysel deneyim yukaridaki prensipler,
gbzlemler ve parmak hareketlerine tam anlamiyla bagli kalmanin 6niine ge¢mektedir
ve yeni parmak hareketleri, perdeler ve tinilarin kesfedilmesi i¢in belki de yol gosterici

olabilir.

Icracinin mikrotonlarin deneyimlenmesine odaklanmasi sonucu ortaya ¢ikan ilging bir
etki de tamamen tonal olarak kaybolma, geleneksel tonal yonelimlerine (yarim
araliklar, oktavlar, vb.) iliskin referansi kaybetmesidir. Bu hem sasirtict hem de essiz
bir deneyimdir (Brokaw,1980,61). Sekil 29 ve 30’ da Aurelio Perruzi’ nin “Tessiture”

adli eserinden mikrotonlara ornekler verilmistir.
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Sekil 29: Aurelio Perruzi “Tessiture” 2. Sayfa,4. Satir Mikrotonlar

Brokaw.Roberta. 1980. Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,54.

Sekil 30: Aurelio Perruzi “Tessiture” 5. Sayfa, 1. Satir Mikrotonlar

Brokaw.Roberta. 1980. Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,55.
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3.2. Mikrotonlarda Trill Uygulamalari

Tam ve yarim seslerde kullanilan trill teknigi kavramini, mikrotonal perde
hareketlerine adapte etigimizde dogal olarak mikroton trilleri ve ¢eyrek ton trilleri
olasilig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ya da birkag tusla yapilan trillerin icra edilmesi

kolaydir ancak, burada entonasyon noktasinda zorluklar ortaya ¢ikmaktadir.

Trill tekniginde dogru entonasyonun once yarim seslerin arasindaki ¢eyrek tonlarin
icra edilmesi ve ayarlanmasi daha sonra o ¢eyrek tonun alt ve tistiindeki aralikla trill
tekniginin uygulanmasi daha dogru bir yontem olacaktir. Mikrotonlarda ayni yontem
gecerlidir. Agiz, nefes destegi ve hava agisinin ayarlanmasi dogru bir tonlama i¢in ¢ok
onemlidir. Ayrica, kiiciik araliklar arasindaki hizli trill uygulamalarinda, kiiclik
araliklardaki alisilmadik parmak pozisyonlarmin icrasi yogun sekilde konsantrasyon

gerektirmektedir.

Iki farkli perde arasindaki trill tekniginin uygulanmasinda geyrek ton trilleri, kiigiik
aralikli mikroton trillerine kiyasla daha dikkat ¢ekici olmaktadir. Bunun sebebi ¢ceyrek
tonlarin araliklariin daha genis olmasi, kulakla daha iyi ayirt edilebilmesidir. Ceyrek
ton trilleri i¢in parmak hareketi tablolar1 mevcuttur, ancak ayr1 bir kategori olarak
mikroton trillerine atfedilmis olan bir parmak hareketi tablosu bilindigi kadariyla
yoktur. Mikrotonal trillerin farkli parmak pozisyonlar1 onlarin ¢alimi agisindan zorluk
teskil edebilmektedir. Ayrica tonlar arasinda dikkat c¢ekici bazi tinisal kontrastlar
bulunmaktadir. Bu nedenle ¢eyrek tonlardan daha kii¢iik mikrotonlarda trill teknigi
icin perde vibratosu teknigi kullanimi s6z konusudur. Ceyrek ton trillerini duymak
yeterince zordur, bu nedenle de daha kiigiik aralikta olan mikrotonal trillerin
algilanabilmesi pek de miimkiin gériinmemektedir. Ancak, kulak bunu algilayabilirse,
ceyrek ton trilli, perde vibrato ya da mikroton trilli teknigi ilgi ¢ekici olabilir. Ceyrek
tonlar daha kiigiik aralikli mikroton seslere kiyasla literatiirde daha ¢ok
kullanildiklarindan, ¢eyrek ton trillerin kullanimimnin mikrotonal trillerin kullanimma

kiyasla daha uygulanabilir oldugu goériilmektedir (Brokaw,1980,56).

Teorik olarak ¢eyrek ton triller yukar1 ya da asag1 yonlii ya da her iki yone eszamanli
olarak icra edilebilirler, bu durum kullanilan parmaklara ve perdeye baglidir. Daha
yogun arastirmalar ve denemeler yapildikga ilave trill olanaklar1 da ortaya ¢ikacaktir.

Pellerite’ nin tablosu her ne kadar tiim trill olasiliklarini kapsamli bir sekilde icermese
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de bir yol gosterici olarak kullanilabilir. Pellerite’ nin alto ve pikolo fliit i¢in hazirladig1
ceyrek ton trill tablosu & jle & arasmdaki tim ceyrek ton trillerini
icermektedir. Daha Once de ifade edildigi iizere, kapali perdeli fliitlerdeki ¢eyrek
tonlarin smirlt entonasyonu nedeniyle bu fliitlerle dogru entonasyonlu trilleri ortaya
¢ikarmak pek miimkiin goriinmemektedir. Ag¢ik perdeli fliitlerdeki ¢eyrek tonlar ise
elbette daha uygundur ve parmaklar buna izin veriyorsa basarili sekilde icra edilebilir
(Brokaw,1980,56,57).

Ceyrek ton trillerindeki tin1 dikkate alindigimda bu konu, bilinen trill teknigine gére
degisiklik gosterir. Pek ¢ok g¢eyrek ton, trilli iki nota arasinda ton kalitesi agisindan
degismeyen bir tinida duyulurken, bazi ¢eyrek tonlarda ise ton kalitesi bakimindan

ciddi kontrastlar goriilmektedir.

Triller hizli gecislerle yuvarlanarak ¢alindigindan artikiilasyon kaygilarina gerek
yoktur. Ceyrek ton trilleri o6ncesinde, hazirlik zamani alisilmadik parmak
kombinasyonlarmi1 kesfetmeye ve hangi tus ya da tuslarin trilleneceginin

belirlenmesine yetecek uzunlukta olmalidir.

Gilintimiizde bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 ¢eyrek ton ve mikroton trill

ornekleri kisithdir, mevcut notasyonlar standartlastirilmamalidir. Ceyrek ton trilleri

BB ve ¥~~~ ile ifade edilirken mikroton trilleri ise = ***=*=~~ sembolleri ile ifade
edilmektedir. Nota {izerindeki sozlii ifadeler, tablo ve grafikler notasyonun
aciklanmasinda icracilara yol gdstermektedir. Bu nedenle notasyondaki bu
yonlendirmelerin degeri vurgusu 6nemlidir. Sekil 31 ve 32’ de mikrotonal trill

orneklerine sekil 33 ve 34’ te ceyrek ton trill 6rneklerine yer verilmistir.

Sekil 31: Harvey Sollberger “Riding the Wind II” 5. Sayfa,2. Satir
Mikroton Trill Ornegi

Brokaw.Roberta. 1980, Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,58.
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Sekil 32: Harvey Sollberger “Riding the Wind II” 2. Sayfa, 2.
Satir Mikroton Trill Ornegi

Brokaw.Roberta. 1980, Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,59.
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Sekil 33: Wayne Peterson “Capriccio” 6. Sayfa, 3. Satir, Ceyrek
Ton Trill Ornegi

Brokaw.Roberta.1980, Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,60.
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Sekil 34: Chou Wen-Chung “Cursive” 13. Sayfa, 2. Satir Ceyrek
Ton Trill Ornegi

Brokaw.Roberta.1980, Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,60.

3.3. Flitte Mikrotonlarmm Yazimi

Mikrotonlar ve geyrek tonlarin nota lizerinde yazimini ayri ifade etmek gerekmektedir.
Mikrotonlarin notaya gecirilmesinde farkliliklar goriilmektedir. Besteciler % bemol ,
Ya diyez veya ¥ bemol ve % diyez seslerini gostermek i¢in ¢eyrek tonlarin yanina

semboller eklerler. Bu sembollerin farkli bicimlerde kullanimlar1 goriilse de yaygin
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olarak besteciler arasinda bu sekilde kullanilmaktadir. Daha kiiciik araliklar1 gosteren
mikrotonlar i¢in de isaretler kullanilmis ancak g¢eyrek tonlarin aksine mikrotonlari
gosteren isaretler standart hale gelememistir. Besteciler, genellikle ¢eyrek tonlar i¢in
alternatif parmak pozisyonlarini, notanin {izerine eklemektedirler diger mikrotonlar
icin agik perdeli fliitlerdeki yarim kapali veya yarim acik pozisyonlari alternatif
parmak pozisyonlarina ilave olarak gostermektedirler. Bahsedildigi gibi g¢eyrek
tonlarin yazimi ¢ogunlukla standart hale gelse de, daha kiigiik araliktaki mikrotonlar
icin heniiz ortak olarak kullanilan isaretler yoktur. Ornekler bircok bestecinin bu
kullanim sekillerine uydugunu gostermektedir( Botieff, 2015,8-9). Sekil 35 ve 36’ da

ceyrek ton ve mikrotonlarin yazim rneklerine yer verilmistir.
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Sekil 35: Ceyrek Ton Seslerin Yazim Ornegi

Botieff. Jane D. 2015, Flute Extended Techniques: A Practice Guide and Analytical Study of
Hatching Aliens By lan Clarke, Yiiksek Lisans Tezi, Portland State Univercity,8.
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Sekil 36: Mikroton Seslerin Yazim Ornegi

Botieff. Jane D. 2015, Flute Extended Techniques: A Practice Guide and Analytical Study of
Hatching Aliens By lan Clarke, Yiiksek Lisans Tezi, Portland State Univercity,9.

Bestecilerin eserlerinde mikrotonlar1 farkli sekilde notaya gegirdikleri goriilmiistiir.
Ornegin; Alban Berg'in “Chamber Concerto” adli eserinde ceyrek araliklar1 Z
(Zwischenton: Almanca bir kelime olup ses manasina gelir) harfinin eklenmesiyle
gosterilmistir. Buradaki "Z" harfi eger ¢ikict bir miizikal hat galiniyorsa geyrek ses
tizlesmeyi, inici bir hat ¢aliniyorsa geyrek ses pestlesmeyi ifade etmektedir. Julian
Carrillo “Bosquejos” adli eserinde g¢eyrek araliklar1 belirtmek i¢in egimli ¢izgiler
kullanmistir. Bartok ise, “Violin Concerto No.2” eserinde inici ve ¢ikici oklar

kullanarak mikrotonal sesleri gostermistir (Kotska, 2006, 34).
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Mikrotonlar bazi metodlarda bemol ve diyez isaretinin varyasyonlart olarak
kullanilmustir. Gyorgy Ligeti “String Quartet No.2” de cesitli araliklarda mikrotonlari
kullanmistir. Notasyondaki dogal notanin varsa diyez ya da bemol isaretinin yanina,

yukar1 ya da asagi ok isareti koyarak inici ve ¢ikici geyrek araliklart belirtmistir
(Kotska, 2006, 35).

Ceyrek tonlar geleneksel notasyondaki anarmonik notalarin yaziminda oldugu gibi {i¢
farkli sekilde yazilmaktadir. Sekil 37° deki 6rnekte goriildiigii gibi anarmonik notalar
diyez, bemol ve natiirel yazimla ii¢ farkli sekilde gosterilmektedir. Sekil 38’ de

mikrotonlarin yazim 6rneklerine yer verilmistir.

=
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Sekil 37:Anarmonik Sesler

Kurt Stone, 1980,Music Notation in the Twentieth Century, London: W.W. Norton Company, 67.

Sekil 38: Mikrotonlar

Kurt Stone, 1980,Music Notation in the Twentieth Century, London: W.W. Norton Company, 67.

Sekil 37 de anarmonik notalar olan do-si diyez-re ¢ift bemol sesleri goriilmektedir.
Bu 3 notanin ayri yazilmis olmasina karsin yanina gelen degistirici isaretlerin etkisi
sebebiyle ayni nota duyumu gerceklesecektir. Ciinkii, si ile do aralifi1 yarim ses
oldugundan ve diyez isaretinin yarim ses tizlestirme etkisi oldugu i¢in si diyez yazimi
aslinda do sesine esit olacaktir. Ayni sekilde re notasi iki yarim ton pestlestirme isareti
olan ¢ift bemol degistirici isaretinin kullanilmasiyla do sesi ile ayn1 frekansta olacaktir.
Dolayisiyla do —si diyez ve re ¢ift bemol notalarinin ¢alinmasinda duyacagimiz nota

do sesi olacaktir.

Sekil 38 de tipk sekil 37° deki 6rnekteki gibi farkli nota yazimlari olsa da mikrotonal
degistirme isaretleri sayesinde duyulan ses ayni olacaktir. Do # notasinin altindaki ok
isareti do# notasmimn geyrek ton pestini, do }§ notasmmn natiirel isaretinin tizerindeki
ok do natiirel sesinin ¢eyrek ton tizini ve re l’ notasimin bemol isaretinin altindaki ok

re sesinin ¢eyrek ton pestini ifade etmektedir. Dolayistyla sekilde goriildiigii gibi diyez
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isaretine, naturel isaretine ve bemol isaretine istenilen ¢eyrek tonu elde etmek igin

asag1 ya da yukari ok isaretleri eklenmistir.

Ceyrek tondaki notay1 yazarken hangi secenegin kullanilacagi eserin tonal iliskisine
bakilarak armonisine gore sec¢ilmektedir. Eger yazilan miizik atonal ise ¢eyrek tonlarin

hangi yaziminin kullanilacagi bir 6nem teskil etmemektedir (Stone, 1980, 67).

Yillar igerisinde ¢eyrek ton degisiklikleri i¢in kullanilan ok sistemi disinda hem diyez

hem de bemoller i¢in gegerli olan baska bir sistem bulunmamaktadir.

Mikrotonlarin kullanimi arttikga farkli notasyonlarda degisik isaretler kullanilmaya
baslanmistir. Bu sistemler igerisinde diyezler ve bemoller i¢in farkli ¢eyrek ton

degistirici isaretler karsimiza ¢ikmaktadir.

Diyezler i¢in kullanilan ¢eyrek ton isaretleri arasinda en eski ve en etkili olan1 ilk defa
1756 yilinda Giuseppe Tartini tarafindan kullanilmistir. Atonal miizikte, sadece Tartini
diyezleri kullanilarak hi¢ bemol isareti kullanilmadan da c¢eyrek ton notalar
yazilabilmektedir (Stone, 1980, 68). Sekil 39 ve 40’ ta tartini sistemi ile ilgili yazim

orneklerine yer verilmistir.

:
) &)

Sekil 39: Tartini Sistemi

Kurt Stone, 1980, Music Notation in the Twentieth Century, London: W.W. Norton Company, 68.

Sekil 40: Tartini Sisteminin Kullaninu

Kurt Stone, 1980, Music Notation in the Twentieth Century, London: W.W. Norton Company, 69.

Tartini diyezlerinin kullaniminin oklu sisteme gore daha avantajli oldugu
diistiniilmektedir. Cilinkii Tartini diyezlerinin yazimi ve okunmasi oklu sisteme gore
daha kolaydir. Dezavantaji ise bemol ¢eyrek ton isaretlerinin bulunmayisidir.

Dolayisiyla tonal miizikte ¢ok kullanigli olmamaktadir (Stone, 1980, 68).
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Ceyrek ton notasyonunda bemol isaretlerinin kullanildigi ¢esitli sistemler bulunmasina
karsin oklu sistem ya da Tartini sistemi kadar kullanigh ve pratik bir sistem
bulunamamistir. Kullanilan bemol sistemi isaretleri asagidaki sekillerde

gosterilmektedir. Sekil 41° de bemol sistemi ile ilgili yazim 6rneklerine yer verilmistir.

bbb 414

Sekil 41: Bemol Sistemi

Kurt Stone, 1980,Music Notation in the Twentieth Century, London: W.W. Norton Company,69.

Bu bemol sekilleri sesin araligini bir veya ii¢ ¢eyrek ton pestlestiriyor olsa da higbiri
Tartini diyezleri kadar a¢ik ve kullanigsh degildir. Ayrica ilk ii¢ bemol dikkatsiz
yazimlarda kolaylikla yanlis yazilabilmektedir. Diger ti¢lii grup ters yaziliyor olmasina

ragmen birbiriyle olan farklar1 ¢ok belirsizdir (Stone, 1980, 69).

Sonug olarak ¢eyrek ton notalama sisteminde bemol isaretinin tersten yazilan hali en
az hata pay1 tasimaktadir. Bu isaret 6rnekteki bemol sistemi isaretlerinin arasinda yer
almamaktadir. Ciinkii bu ters bemol isareti daha fonksiyonlu ve tahta iiflemeliler igin
yazilan atonal miizikte neredeyse standart bir statii kazanmis bir sisteme aittir. Bu
sistem, Tartini’ nin bir ¢eyrek diyezini ve bir ¢eyrek bemol olarak da ters bemol
isaretini kullanmaktadir. Atonal miizikte bu sistemin kullanilmasi tavsiye edilmektedir

(Stone, 1980, 69). Sekil 42° de mikrotonlarin yazim 6rnekleri yer almaktadir.
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Sekil 42: Mikrotonlar

Kurt Stone, 1980. Music Notation in the Twentieth Century, London: W.W. Norton Company,69.

Cem Onertiirk Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirma Dergisinde
yayimlanan makalesinde mikrotonlarin yazim sekillerini sekil 43° deki gibi

gostermistir.

34



ﬁ$++r g bdi ﬁjﬂ

Coyreh Tom Caprek Tou Neormal Diye-den
Tideptirms Paleytirme Covh Tow Iideytirme
Normal Bemolden Normal Diyezden = Normal Bemolden
Ceyrek Ton Peslegtirme Ceyrek Ton Peslegtirme Ceyrek Ton Titlestirme

Sekil 43: Mikrotonlar I¢in Degistirici Isaretler

Onertiirk, Cem. 2015. “20. Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla lgili icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”. Akii Amader, c. 1. s. 1:9,10.

Ceyrek tonlardan daha kiictik ses araliklarimi gosteren mikrotonlarin yazimi i¢in kiigiik
Numaralar ve numaralarm altinda ya da iizerinde bulunan ok isaretleri
kullanilmaktadir. Bu ok isareti notalarin 6nii yerine {iizerine yerlestirilmelidir.
Multifonik sesler i¢in kullanilan mikrotonlar1 gosteren isaretler altindaki biitiin notalar
icin gecerli olmaktadir. Eger notalar i¢in farkli mikroton degisiklikleri isteniyorsa,
degistirici isaretler alth iistlii yazilabilmektedir. Sekil 44 te mikrotonlarin yazimina

yer verilmistir.

m d '(c’x«uu-r.)
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Sekil 44: Mikroton Seslerin Yazimi

Kurt Stone, 1980.Music Notation in the Twentieth Century, W.W. Norton Company, London,,70.

Sekil 44’ teki ilk Olciide goriildiigii gibi 3 sayisinin lizerindeki yukar1 dogru ok isareti
o sesin 1/3 oranda daha tiz ¢alinacagmi gostermektedir fakat bu mikrotonal isaret
multifonik calinacak nota {izerinde oldugundan dolay:1 her iki ses i¢in de gecerli
olmaktadir. Ikinci dlgiide goriilen re sesi iizerindeki rakamin altindaki ok isareti o sesin
1/6 daha pest olacagmi gostermektedir. Multifonik seslerde ses grubunun iizerine
yazilan notada farkli mikrotonal araliklar kullanilmak isteniyorsa iki ses i¢in ayr1 ayr1

belirtilmesi gereken mikrotonal isaretler bulunmalidir. Ornekte goriilen ikinci dl¢iideki
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sol# (diyez)- do sesinin ilizerinde bulunan iistteki mikrotonal isaret iist notay1 alttaki

mikrotonal isaret ise alt taraftaki notayi kapsamaktadir.

Farkli bestecilerin kullandig1 farkli sistemlerden bir digeri ise Witold Lutoslawski
tarafindan kullanilan sistemdir. Sekil 45’ te Witold Lutoslawski’ nin kullandig1 sistem

verilmistir (Kotska, 2006, 35).

lower the note by a quarter-tone

lower the note by three quarter-tones
raise the note by a quarter-tone
raise the note by three quarter-tones

R
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Sekil 45: Mikrotonal isaretler

Stefan Kotska.2006. Materials and Techniques of Twentieth Century Music, Pearson Education,
New Jersey, 35.

Sekil 45° te mikrotonal isaretlere yer verilmistir. Buradaki ters bemol isareti oniine
geldigi sesi bir ¢eyrek ton pestlestirmektedir. Bemol isaretiyle, ici dolu ters bemol
isaretinin bir arada bulundugu isarette Oniine geldigi sesi li¢ ¢eyrek ton
pestlestirmektedir. Diyez isaretinin her iki yonde tek ¢izgiyle ¢izilmis bu isarette Oniine
geldigi sesi bir ¢eyrek ton tizlestirmektedir. Sekil 45’ te goriilen en son isaret de Oniine

geldigi sesi ii¢ ¢eyrek ton tizlestirmektedir.

Ceyrek tonlar diger mikrotonlarla beraber ayni kompozisyonda kullaniliyorsa biitiin
mikro degisiklikler i¢in ayni sistemin kullanilmasi gerekmektedir. Ceyrek tonlar i¢in
de numaralandirma sistemi kullanilabilmektedir. Birden fazla sistemin ayni
kompozisyonda kullanilmasi dogru degildir. Ayrica hangi sistem kullanilacaksa
komposizyonun baginda kullanilan sistemin agiklanmasi gerekmektedir (Stone, 1980,

69).

Mikrotonlarin icrasina en uygun c¢algilar perdesiz, yayli enstriimanlar olarak
bilinmektedir. Org ve piyano gibi enstriimanlarin, mikrotonlarin icrasma uygun
olmadig1 bilinmektedir ancak; 6zel akordlu, mikrotonlar1 seslendiren piyanolar da
bulunmaktadir. Mikrotonal piyanolar igin ¢esitli eserler bestelenmistir. Mikroton
seslerin kullanimi i¢in en dogal ortam elektronik ortamdir. Bu ortamda biitiin araliklar
istenildigi dl¢lide ayarlanabilmektedir (Kotska, 2006, 35). Bunun yaninda perdeli
enstriimanlar icerisinde mikrotonlar1 elde edebilmemizi saglayan yeni tasarimli bir

gitar da mevcuttur. Bu gitarin tasarimcis1 Tiirk miizisyen Tolgahan Cogulu’ dur. Farkli
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aralikli perde sistemiyle mikrotonlar1 elde edebildigi gibi, Tiirk makam miiziginin de

mikrotonal gitarla ¢alinabildigi goriilmiistiir.

Mikrotonlarin, 6zellikle de ¢eyrek tonlarin literatiirde ciddi bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Bu da mikrotonlarin kullanim seklinin kimi zaman bestecinin
belirledigi notasyonda, ¢ogunlukla da icracinin ustaligina birakildigini gostermektedir.
Cok sayida ceyrek ton ve mikroton sembolii bulunmaktadir ve mikrotona atfedilen
0zel semboller ile c¢eyrek tonlara atfedilenler arasinda genellikle agik bir ayirim
bulunmamaktadir. Roberta Brokaw calismasinda mikrotonal yazimlar1 sekil 46 ve 47’

deki tablolarda gostermistir.

&: (quarter tone) rslledZ’

+ J p . ) 23
gm- £ = {quarter tone) raised ar lowered”

b b 184 |y b and & positions raised and lowered>®
& » (quarter tone) raised?
b- (quarter tone) lowered?>

s
pb= (querter tone lower fmbmlez
d = (quarter tone) lcrwel'26
= three-quarters tone raised (c, ofy cf ofF, @

27
‘: quarter tone lower

‘- three-quarters tone lower (d, b, o, T

Sekil 46: Mikrotonal Yazimlar

Brokaw.Roberta. 1980. Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,53.

quarter tone lower =pp, b.} .; .e.li,#

three-quarters tone lower =¢F

quarter tone raised = {, 4,4, ?.q .‘;

three-quarters tone raised = §t

Sekil 47 : Mikrotonal Yazimlar

Brokaw.Roberta. 1980. Performance of Extended Techniques of The Twentieth Century Based on
Aspects of Traditional Flute Techniques, Doktora Tezi, IndianaUnivercity,54.

Flitte kesfedilen mikrotonlar, fliitii teknik anlamda zenginlestirmistir. Fliite
kazandirilan bu teknik sayesinde yazilan mikrotonal eserler artis gostermektedir. Bu

muazzam teknik bircok bestecinin eserlerine yansimaktadir.

Flit literatiiriinde mikrotonlara, Robert Aitken’ in “lcicle” (1977) ve “Plainsong”

(1980), Robert Dick’ in “Or” (1984) ve “Flames Must Not Encircle Sides” (1979),
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Harvey Sollberger’ in “Hara” (1978), Maurice Ohana’ nin “Satyres” (1977) ve Gérard
Geay’ in “Trois Etudes pour flute seule” (1980), Philippe Durville’ in “After Effect”
(21990) isimli eserlerinde rastlanmaktadir. Sekil 48 de Robert Dick’ in “Flying

Lessons™ adl1 eserinden 6rnek verilmistir.
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Sekil 48: Robert Dick "Flying Lessons™ 1. Sayfa, 2. Satir

Rita Ann Linard. 1997. An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap Between
Traditional and Twentieth Century Techniques, Doktora Tezi, The Univercity of Texas at Austin,32.

3.4. Flitte Mikrotonlarin Kullanim Yontemleri

Flitte mikrotonlar1 farkli sekillerde elde etmek mimkiiniidir. Flitiin akordunun
degistirilmesiyle, agizlik pozisyonunun igeri ya da digsar1 dogru cevrilmesiyle
mikrotonlar ¢alinabilmektedir. Ayrica kapali perdeli fliitler ve agik perdeli fliitler i¢in

gelistirilen parmak pozisyonlar1 da mikrotonlar: icra etmek igin kullanilmaktadir.

Fliitte mikrotonlar1 elde etmek icin kapali perdeli fliitlerde farkli parmak pozisyonlar1
kullanilir. Agik perdeli fliitlerde ise parmaklar deliklerin iizerinde kaydirilarak
mikrotonlar elde edilmektedir. Bunun yaninda iifleme pozisyonunu degistirerek ve
fliitd  iceri disar1 dondiirerek de mikrotonlar1 (sesin rengini olabildigince

degistirmeden) elde etmek miimkiindiir (Ozer, 2010, 57).

3.4.1. Fliitiin Akordunun Degistirilmesi

Fliitte mikrotonlar1 elde etme yontemlerinden birisi fliitiin akordunun degistirilmesidir.
Fliitlin akordunu degistirmek i¢in agizlik kismindaki tiipiin disar1 dogru ¢ekilmesi ya

da iceri dogru ittirilmesi gerekmektedir. Borunun boyunun degismesiyle fliitiin akordu
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da degisecektir. Fliitiin pestlesmesi icin agizlik kismmin ¢ekilerek tiipiin boyunun
uzatilmasi gerekmektedir. Ayni sekilde tizlestirmek i¢in de agizlik kismindaki tiipiin

iceri dogru ittirilmesiyle borunun boyu kisaltilmalidir.

Enstriimanlar 440 frekansla "la" sesine gore akordlarini1 yapmaktadirlar. Dolayistyla
flitte akordun degistirilmesiyle 440 frekansin disinda ayarlanan her frekans
mikrotonlarin elde edilmesini saglamaktadir. Ancak ¢alinmasi istenen mikrotonlarin,
fliitlin akordunun degistirilmesiyle tam olarak ayarlanmasi zor olabilir. Akordunun
degistirilmesiyle istenen mikroton ayarlanmig olsa bile, fliitiin biitiin akordu

degiseceginden diger seslerin hepsi ayarlanan frekans oraninda degisecektir.

Calinan eserde bir ka¢ tane mikroton kullanilmasi, diger seslerin de natiirel olarak
kalmas istendigi takdirde natiirel seslerin ¢alimi1 oldukga zor hale gelecektir. Clinkii
fliitliin akordunun degistirilmesi ile fliitteki biitiin sesler mikrotonlara denk gelecek ve
natiirel seslerin ¢alimi tipki akortlu bir fliitte mikroton elde etme cabamizla esit bir hal
alacaktir. Bu nedenle mikrotonlarin, fliitiin akordunun degistirilmesiyle elde

edilmesinin etkili bir yontem oldugu diisiiniilmemektedir.
3.4.2. Fliitte Dudak Pozisyonunun (Embouchure) Degistirilmesi

Fliit calarken dudak pozisyonunun iyi ayarlanmasi gerekmektedir. FlLitiin agizlig1 ne
cok iceri ne de ¢ok digsar1 doniik olmalidir. Herhangi bir sesi ¢alarken dudak
pozisyonunun degistirilmesiyle o ses de degistirilebilmektedir. Bu yontemle de
mikrotonlar elde edilebilmektedir. Bu yOntemin miizisyenler tarafindan sikca
kullanildig1 goriilmektedir. Fliitiin i¢ tarafa dondiiriilmesiyle elde edilen ses
pestlesecektir. Ayn1 sekilde fliit dis tarafa cevirildiginde ses tizlesecektir. Istenilen
mikrotonlarin dogru ve iyi duyurulmasi, iyi bir miizik kulagina sahip icracilar
tarafindan ¢alinmasiyla miimkiin olacaktir. Tuner yardimiyla istenilen mikrotonlarin
dogru seslendirilip seslendirilmediginin kontrolii yapilabilmektedir. Fliitte dudak
pozisyonun degistirilmesiyle elde edilen mikrotonlar hem istenen sesin tam olarak elde
edilmesinde hem de hizli pasajlarda istenilen dudak pozisyonunun ayarlamasinda
olduk¢a zorluk teskil etmektedir. Dolayisiyla agizlik pozisyonunun igeri ya da digar1
cevirilmesiyle elde edilen mikrotonlar, alternatif parmak pozisyonlar1 ile

desteklenilerek de icra edilebilmektedir.
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Mikrotonlarin olusumunda fliitiin ses renginden hicbir kayip olmadan bestecinin
duymay1 istedigi sesin verilebilmesindeki en biiyiik problem icracinin bu sesi kulak
yardimi ile bulma c¢abasidir. Agizligin ice ve disa dogru ¢evrilmesiyle mikrotonlar1
bulmak, mikrotonal parmak pozisyonlarini kullanilmasiyla elde edilmesinden c¢ok
daha zordur. Mikrotonal uygulamalarda bu iki teknigin birlestirilmesi dnerilmektedir.
Tinsal kayiplar ya da degisikliklerden kaginilmak istenildigi zamanlarda agizlik
teknigi ile mikrotonlarm bulunmasi, tinisal anlamda bir endise duyulmadig:
zamanlarda 6zel parmak pozisyonlar1 belirtilen mikrotonlar kullanilmasi tavsiye edilir

(Onertiirk, 2015, 10-11).

3.4.3. Fliitte Alternatif Parmak Pozisyonlarinin Uygulanmasi

Fliitte istenilen mikrotonlar1 icra etmek sadece fliitiin akordunun degistirilmesiyle ya
da dudak pozisyonunun degistirilmesiyle elde edilmemektedir. Gelistirilen yeni
parmak poziyonlar1 sayesinde mikrotonlar icra edilebilmektedir. Ayni1 multifonik
seslerde oldugu gibi mikrotonlar da farkli parmak pozisyonlariyla seslendirilmektedir.
Gelistirilen parmak pozisyonlar1 agik perdeli ve kapali perdeli fliitlerde icra
edilebilmesi agisindan cesitlilik  gostermektedir. Bazi  mikrotonlar fliitiin

simirliliklarindan dolayi icra edilemeyebilir.

Yapilan ¢aligmalar sayesinde mikrotonlarin icrasi alternatif parmak pozisyonlarmnin

gelistirilmesi sayesinde akademik literatlirdeki yerini almistir.
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3.4.3.1. Biitiin Fliitler I¢in Parmak Pozisyonlar

Parmak Pozisyonlan:

Sag el Biitiin sesler i¢in bu isaretin
altindaki parmak
pozisyonlari, isaretten dnceki
sol el parmak pozisyonunu
kapsar. Sag el parmak
pozisyonu her sesin tizerinde
belirtilir.

Sekil 49, 50, 51, 52, 53, 54’ te biitiin fliitler igin kullanilan alternatif parmak
pozisyonlarina, Sekil 55, 56, 57’ de a¢ik perdeli fliitler i¢in kullanilan alternatif parmak

pozisyonlarma yer verilmistir.

sag el 1

0.000000.§| oﬂ.§| on.gl .n.;

= -

) 00 000,0 0.§Jzoo 000.0 &= *.0 oOo,o ) gl:.? oﬂo.o o.§| X ooo.o'o.g

@

i

e

ntf

Sekil 49: Fliitte Mikroton Kullamimlari i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlan

~ Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,76.
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Sekil 50: Fliitte Mikroton Kullamimlari i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlan

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,77.
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Sekil 51: Fliitte Mikroton Kullammmlar i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlar

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,78
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Sekil 52: Fliitte Mikroton Kullamimlari i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlan

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,79.
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Sekil 53: Fliitte Mikroton Kullammmlar i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlan

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,80.

45



. OOQ) (e le)

Bay v
e cebo oo
Y

e @O,
g ‘é @o 0.00°°§|°°.§|1°°§| =
R T S T
0
@}4 : i
1

Sekil 54: Fliitte Mikroton Kullanimlar icin Alternatif Parmak Pozisyonlar
Yurdakul,

Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,81

3.4.3.2. Acik Perdeli Fliitler i¢cin Parmak Pozisyonlar
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Sekil 55: Fliitte Mikroton Kullamimlar i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlan

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,81
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Sekil 56: Fliitte Mikroton Kullamimlar i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlar

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda Incelenmesi
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,82
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Sekil 57: Fliitte Mikroton Kullanmimlari i¢in Alternatif Parmak Pozisyonlan

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Flit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,83.
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3.4.4. Eva Kingma Tasarimh Ceyrek Ton Fliitii

Fliitteki mikrotonlarin kesfinden itibaren enstriimanistler ve besteciler i¢in fliit miizigi
farkli bir boyuta gecmis olsa da mikrotonlarin bazilarmm elde edilmesinde
enstriimanin sinirliliklar: engel teskil edebilmektedir. Bu sinirliliklar fliitistleri ve fliit
yapimcilarini farkli kullanim sekillerine hatta yeni tasarimlarin gelistirilmesine
itmistir. ilerleyen zamanlarda ayn1 Robert Dick’ in kayan agizlikli fliitii gibi fliit
mekanizmasinda bu sinirliliklart ortadan kaldiracak yeni tasarmmli fliitlerin
gelismesinin miimkiin olacagi diistiniilmektedir. Hatta bu gelisimin 6nciisii olabilecek
bir caligma Eva Kingma ve Dirk Kuiper tarafindan yapilmistir. Yapilan ¢alisma ile
cagdas teknikleri ve ceyrek tonlar1 ¢calma kolayligi saglayan fliitleri gelistirmislerdir.
Fliitte kiiciik delikler agma fikrinin Jos Zwaanenburg’ e ait oldugunu belirten Eva
Kingma daha sonra bas fliitte bu islemi denediklerini fakat biiyiik gerginlik ile ton
deliklerinin arasindaki mesafenin imkansizligindan s6z etmistir. Key-on-key fikrinin
de bu sekilde ortaya ¢iktigmi belirtmistir. Kingma sistem fliitler parmakla
kapatilamayan delikler i¢in daha kiigiik tuslarla kapatilan yeni bir kaldiracli anahtar
sistemi gelistirmistir (Rees,2007,23-29).

Fliitte ¢eyrek tonlar ve mikrotonlarin kullanilmaya baslamasiyla fliitte yillar i¢erisinde
yeni bir sistem olusturmak adma bir¢ok adim atilmistir. Fliit yapimcis1 Eva Kingma,
Boehm fliit anahtar sistemine alt1 perde eklemesiyle ¢ceyrek tonlarin daha kolay icrasini
saglayan bir fliit gelistirmistir. Kingma sistem fliit sayesinde ¢eyrek ton gamlarinin
icrasi fliitistler tarafindan daha akici ve kolay ¢alinabilir hale gelmis ayrica yine ¢cagdas
tekniklerden olan multifonik sesleri ¢alinmasina katkis1 olmustur. Standart do fliitte
ceyrek tonlar1 calmak gam icralarinda karisik olabilmektedir. Bu fliitler bize ¢eyrek
tonlarm icrasini olanakli kilmakla birlikte ve diger c¢agdas teknikleri elde etme
imkanlar1 agisindan fliitistlerin miizikal ufuklarmi agmistir (Botieff, 2015,9). Sekil 58

ve 59’ da Eva Kingma sistem fliit gorsellerine yer verilmistir.

Sekil 58: Kingma Sistem Fliit

http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html [14.01.2019]
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Sekil 59: Kingma Sistem Fliit

http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html [14.01.2019]

Ceyrek tonlar1 daha kolay ¢alabilmeyi saglayan Kingma sistem fliit, giinlimiizde fliitiin
hala gelisimine devam ettigini diisiindiirmektedir. Ilerleyen zamanda farkli renk ve ton

arayislar1 yeni materyalli ve farkli mekanizmali fliitlerin icadin1 gerekli kilabilir.
3.4.5 Fliitte Mikrotonal Sistem Hakkindaki Goriisler

Ceyrek araliklarin melodiler i¢gine girmesi bir¢ok yazili kaynakta ele alinmaktadir.
Gilintimiizde bir¢ok miizik tarihgisi, icracisi ve teorisyeni ¢eyrek araliklarin miizik
kompozisyonu adina 6nemli bir ilerleme oldugunu distinmektedir. 20. Yiizyilda
mikrotonlar miizik teorisi literatiiriindeki yerini yeni bir teknik olarak almistir. Bu

yeni teknik ¢ogu zaman ultrakromatisizm adiyla da anilmaktadir.

20. ylizyilin baslarinda mikrotonlarin eserlerde kullanilmaya baslamasi olumlu ve
olumsuz goriislerin olugsmasina da zemin olusturmustur. Ultrakromatizm ad1 verilen
bu teknigin art1 ve eksileri tartigilarak makalelerde yerini almistir. Ornegin Alman
miizikolog Albert Wellek, mikrotonlar1 reddederek mikrotonlarin miizik eserlerine
girmesini olumsuz karsilamistir. Wellek’ e gore yarim ses araliklarina boliinerek
meydana gelen 12 ton sistemi olduk¢a uyumludur ve Wellek bu sistem g¢eyrek
araliklarin eklenmesiyle 24 sese c¢ikarildiginda bu sistemin entonasyon sorunlarini
beraberinde getirecegini savunmustur. Ayrica ¢eyrek tonlarin 12 ton sistemi igerisinde
akord degisikligi olarak duyulacagindan bir 6neminin olmadigini iddia etmistir. Bu
goriisle ayni fikirde olan Rus miizikolog Leonidovich Sabanev mikrotonlar1 kulaginin
yeni bir teknik olarak degil sadece bir akord problemi olarak algiladigimi ifade etmistir.
Wellek ve Sabanev mikrotonlar1 yeni araliklar olarak kabul etmemislerdir. Bu

goriislere karsi olarak Arthur Holde "Ceyrek Aralikli Miizikte Gelecek Var m1?" adli

50


http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html

bir yazi yayimlamistir. Holde miizigin yiizyillar boyunca tonal sisteme mahkum
olmasmin gereksiz oldugunu savunmustur. Holde ayni1 zamanda Sabanev’ in ¢eyrek
araliklar insan kulagini zorlayacagi fikrini kabul etmis ancak bunun 6grenilebilir

oldugunu diisiinerek ¢eyrek araliklarin ¢ok dnemli bir gelisme oldugunu séylemistir
(Koenig, 1995, 4).
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4. MIKROTONLARIN FLUT ESERLERINDE KULLANIMI

Tiirk miizigi kiiltiiriimiizde kulagimizin asina oldugu, koma olarak adlandirdigimiz
sesler bulunmaktadir. Bu sesler kii¢iik araliklara sahiptir soyle ki Tiirk Miiziginde do
ve re arasinda dokuz koma bulunmaktadir. Aslinda mikroton olarak bilinen bu yarim
araliklardan kiigiik sesler Tiirk miiziginde koma olarak adlandirilir. Mikrotonlar fliite
kazandirilan yeni tekniklerden olsa da aslinda kullanimlar1 eskiye dayanmaktadir. Bu
kisimda mikrotonlarin kullanildig: iki Tiirk bestecinin ve iki yabanci bestecinin
eserleri incelenmistir. Sadik Ugras Durmus’un “At The Golden Horn”, Murat Yakin’
m “Tantrum”, Robert Aitken’in “Icicle” ve Philippe Durville’in “After Effect” adl1
eserleri kullanilan mikrotonlar agisindan degerlendirilmistir. Ayrica bestecilerin,
icractya bu sesleri elde etmek igin bir yonerge hazirlayip hazirlamadig: ile ilgili
bilgilere de yer verilmistir. Iki Tiirk bestecinin eserlerinde kullanilan mikrotonlar
incelenerek, Tiirk makam miizigine bir yonelim olup olmadigi konusudaki bilgiye yer

verilecektir.
4.1. Sadik Ugras Durmus “At The Golden Horn”

1978 Manisa dogumlu olan Ugras Durmus Izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ nde
dort yillik piyano ve fliit egitimini tamamladiktan sonra 1995 yilinda Bilkent
Universitesi Kompozisyon Béliimiine girmeye hak kazanmustir. Ankara Bilkent
Universitesi’ nde bes yil boyunca Elhan Bakihanov’ la ¢aligmalarini siirdiirmiistiir.
2000 yilinda Rotterdam Konservatuart Kompozisyon boliimiine kabul edilmis bir yil
Peter-Jan Wagemants ile ii¢ y1l boyunca da Klaas de Vries ile ¢alismalarina devam
etmistir. Bu yillarda Rene Uilenhoet ile elektronik miizik ¢alismalarini yiirlimiistiir

https://www.edmamuzik.com/ura-durmu [20.05.2019]. Eyliil 2004 ve Haziran 2006

yillar1 arasinda Amsterdam Konservatuari'nda Theo Loevendie ile c¢alismistir.
Mezuniyetinin ardindan Tiirkiye’ ye donmiis halen Ankara Bilkent Universitesi’ nde
Kompozisyon ve Teori dersleri vermektedir. Ugras Durmus “At The Golden Horn”
(Haligte) adli eserini 2006 yilinda yazmis ve bu eser ilk olarak 13 Nisan 2006 tarihinde

Sweelinckzaal Amsterdam Konservatuar1’ nda seslendirilmistir.
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Bestecinin diger bir mikrotonal eseri, Tridali Ensemble’ a ithaf ettigi, fliit, viyola ve
arp i¢in yazdig1 “Trioirt” tir. Ugras Durmus’ un iki arp ve bir fliit i¢in bestelenmis olan
“At The Golden Horn” adli eserinde ilk dikkat ¢eken nokta, ikinci arpin ¢eyrek ses
(50 cent) pest akord edilmesidir. Dolayisiyla bu eserde birinci arp notalarin evrensel
olarak kabul edilen frekanslarini seslendirirken, ikinci arp mikrotonlar1 (geyrek
tonlar) icra etmektedir. Eserdeki bu gesitlilige fliitiin tonal ve mikrotonal gegisleri de
eklenince atonel miizige yonelik yapilan calismalara farkli bir yorum getirdigi

goriilmektedir.

Eserin ritmi dortliik notada 65 metronom olarak belirlenmistir. Bunun yaninda 6l¢ii
sayist sik sik farklilik gostermektedir. 6/4” likk baglayan eserin ritmi iki 61¢ii sonra 4/4°
liik bir 6l¢ii sonra 3/4” liik ve ii¢ dl¢ii sonra da 2/4° liik olarak degismektedir. Ilerleyen
kisimlarda 6l¢ii sayisinin yani sira, eserin metronom degeri de 75° e ¢ikarilarak (46.
Olgli) ritmi bir miktar hizlandirilmaktadr. “At The Golden Horn” adli esere
baktigimizda partiler kendi icerisinde uyumlu géziikse de beraber calindiginda ve iki
arpin akord degisiklikleri de g6z 6niine alindiginda disonans akor gegisleri dikkatimizi

cekmektedir.

Eserin giris kisminda birinci arptaki la-do tglii ve ikinci arptaki si-re onlu araliklarmin
noktali dortliik stirede calinmasiyla basladigi goriilmektedir. 6/4° liikk ritmde yazilan
bu iki 6l¢iideki akorlarin siireleri ve tiisal 6zellikleri bakimindan dinlendiginde kilise
canin1 andiran etkisi fark edilmektedir. ikinci &l¢iiniin sonunda 2. arpla baslayan fa
diyez sesi ile 1. arptaki sol natiirel sesinin beraber duyurulmasiyla olusan disonans
(uyumsuz) seslerin etkisinden sonra Kilise ¢anina benzeyen seslerin garpma notalarla
yapilan gegislerle 3. ve 4. 6l¢iide yeniden duyuruldugu goriilmektedir. Tabi bu defa bu
benzer sesler 6/4 liik 6l¢ii sayisinin degistirilmesiyle 6nce 4/4’ liikk dlcii sayistyla birlik
nota degerinde; bir sonraki Olgiide 3/4’liikk Ol¢li sayisiyla noktal ikilik degerde
yazilmistir. Iki arp 5. 6lcii itibariyle iiglemeler, carpma notalar, hizli gegisler ve 16°lik
suslar ile birbirlerine tezat ve yer yer birbirlerini tamamlayic1 hareketler yapmaktadir.
Disonans sesler olduk¢a sik kullanmistir. Bu eser kulagmmizin duymaya alistigi
frekanslarin disindaki mikrotonlari igerdigi icin tonal anlamda ezber bozmaktadir. Tk
dort 6lglideki duyurulan ¢an seslerinin bozulmus 6rnekleri de 23. dlciliye kadar ara ara

kulagimiza gelmektedir.
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Eserin 39. olgiisiinde fliit ikinci oktav si bemol sesiyle esere giris yapmaya
hazirlanmakta ve hemen diger 6lglide fliitteki ilk mikroton dikkatimizi ¢ekmektedir.
FlLit partisindeki ilk mikroton 40. Olgiide goriilen ve 41. Olgliye uzatma bag: ile
baglanan do € (¢eyrek ton bemol) sesidir. Ugiincii oktav do sesinin 6niinde bulunan
ceyrek ton bemol isretiyle birlikte bu ses do sesinden ¢eyrek ton pest duyurulmaktadir.
Flit do sesinin geyrek ton pestini diger taraftan bakildiginda do bemol (si natiirel)
sesinin de ¢eyrek ton tizini icra etmektedir. Bu sesin elde edilebilmesi i¢in parmak
pozisyonu notanin lizerinde bulunmamaktadir. Sekil 60° ta S. Ugras Durmus’ un “At

The Golden Horn” adli eserinde mikroton orneklerine yer verilmistir.
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Sekil 60: S. Ugras Durmus “At The Golden Horn” Mikrotonlar
Olii: 40,41

Besteci dod (geyrek ton bemol) sesinin duyurulma tekniginin tercihini icraciya
birakmaktadir. 44. olgiide bestecinin mi d (¢ceyrek ton bemol) sesini kullandigini
gormekteyiz. Sekil 61° de S. Ugrag Durmus’ un “At The Golden Horn” adli eserinde

mikroton drneklerine yer verilmistir.
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Sekil 61: S. Ugras Durmus “At The Golden Horn” Mikrotonlar Olcii:44,45

Eserin 47. 6lgiisiinde birinci oktav mi bemol sesi dort vurus boyunca c¢alinirken, bir {ist
oktavdaki mi bemol sesi i¢gin ¢eyrek ton bemol isareti kullanilmistir. Dolayistyla ayn1
sesin oktav geg¢isindeki uyum ceyrek tonluk bir sapma ile duyurulmustur. 48. dlcliye
gelindiginde bestecinin 44. olgiide kullandig1 mi ¢eyrek ton bemol sesinin oktavinin

duyurulmasi istenmistir. Ceyrek tonlarin simdiye kadar uzun seslerde olmasi icract
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acisindan sesi yakalamak i¢in rahatlik olabilecegi diisiiniilse de hemen bir 6l¢ii sonra
16’ lik degerde la ¢ceyrek ton bemol sesiyle diger ¢ceyrek ton seslere gore daha hizli bir
gecis dikkatimizi ¢gekmektedir. 50. dlciide fliit partisinde fa icin ¢eyrek ton diyezi
kullanilmis ve hemen bir sonraki 6l¢iide ¢eyrek ton bemoliiniin kullanildigi la sesine
geri dontlmistiir. Sekil 62° de S. Ugras Durmus’ un “At The Golden Horn” adli

eserinde mikroton drneklerine yer verilmistir.
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Sekil 62: S. Ugras Durmus “At The Golden Horn” Mikrotonlar
Ol¢ii:47-50

Ugras Durmus’ un “At the Golden Horn” adli eserine genel olarak baktigimizda;
eserde siklikla kullanilan mikrotonlar, do € (geyrek ton bemol), birinci ve ikinci
oktavda mi ¢ (ceyrek ton bemol ), birinci ve ikinci oktavda la< (¢eyrek ton bemol),
fa 1 (ceyrek ton diyez), ikinci ve tigiincii oktavda do % (ceyrek ton diyez) sesleridir.
Mikrotonlar i¢in uygulanan alternatif parmak pozisyonlar1 eserin tlizerinde
gosterilmemektedir. Bu durum icraci agisindan zorluk teskil edebilmektedir. Bu ¢alim
yonergelerinin ilgili notanin hemen tistiinde belirtilmesi icraci i¢in her zaman avantajli
bir durum olacag: diisiiniilmektedir. Ote yandan bu konunun icractya birakilmas: da
icraciy1 biraz daha 6zgiir birakabilmektedir. Icraci ceyrek ton sesleri agizlig: iceri-
disar1 ¢evirerek elde edebildigi gibi alternatif parmak pozisyonlarindan da
faydalanabilir. Tabiki dogru sesleri icra edebilmek agisindan iyi bir miizik kulagi

gerekmektedir.
4.2. Murat Yakin “Tantrum”

1977 Ankara dogumlu olan Murat Yakin 1999 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuar’’ na girmeye hak kazanmistir. Burada Ertug Korkmaz ile armoni,

kompozisyon ve kontrpuan ¢ahismustir. Yiiksek Lisans egitimine 2003 yilinda Istanbul
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Teknik Universitesi MIAM’ da (Miizik ileri Arastirma Merkezi) baglamistir. Yiiksek

Lisans egitimi boyunca Kamran Ince ve Pietter Snapper ile ¢alismalarm siirdiirmiistiir.

Murat Yakin Tantrum adli eseri “sinir krizi” anlamina gelmektedir. Ayrica Yakin,

eseri ile ilgili amacini soyle ifade etmistir:

“Bu ¢alismadaki oncelikli amacim tahta nefesli enstriimanlara 6zgii multifonik ¢calma,
ceyrek ton ¢calma gibi ¢agdas teknikler ile ugrasmakti. Ugrastim da... Ama ugrasmak
isin kolay kismiydi. Is icraya gelince, Burak Besir’ i bulmak tamamen sans oldu. O
calmayt kabul etmeseydi, bu par¢canin o ilk icrasi gergeklesmeyecekti. Onun i¢in bu
parca Burak Besir’ e ithaf edilmistir.” http://sesinyolculugu.com/festivaller/1-2/3-
konser/ [11.05.2017].

Murat Yakm “Tantrum” adli eserini 2005 yilinin Kasim ayinda bestelemistir. Eserin
notasyonunu inceledigimizde c¢agdas fliit tekniklerinden multifonik sesler ve ¢eyrek
tonlar karsimiza ¢ikmaktadir. Esere baslamadan 6nce Yakin, hazirladig: talimatlar
kismmda eserde kullandig1 isaretlerin nasil c¢alinmasi gerektigini agiklamistir.
Gilintimiizde klasik anlayisla c¢alinan eserler disindaki cagdas teknikler, icraci
acisindan nasil ¢alinmas1 gerektigi ile ilgili soru isareti olabilmektedir; ancak bu tarz

yonergeler sayesinde bu karisiklik ortadan kalkabilmektedir.

Tantrum adli eser solo fliit i¢in yazilmistir. Olgiiler 2/4° liik olarak baslar ve sik sik
degisir. Eser ilerledikge 3/4, 4/4, 2/4, 7/8, 5/8, 9/8, 5/4, 10/8, 1/8 gibi farkliliklar
gosterir. Eserin hizi, dortliik notaya 90 metronom ile baslar, ayni nota degeri 36. dlgiide
60, 38. olgiide 90, 40. dlgiide 70, 44. dlgiide 90, 69. dlgiide 150, 76. dlgiide 60
metronom seklinde degisiklik gosterir. Eserdeki ilk mikrotonal nota 39. olgiide
karsimiza ¢ikmaktadir. Ikilik do notasmin geyrek ton tiz duyurulmasi istenmis ve
yonergede de agiklamasi yapilan ¢eyrek ton diyez isareti kullanilmigstir. Notasyondaki
ceyrek ton sesin hemen iizerinde, o sesi elde etmek i¢in kullanilmas1 gereken parmak
pozisyonunu gosteren sekil bulunmaktadir. Notasyonda fliitiin kuyruk kismi igin {i¢
tane tus bulundugu goriilmektedir yani bu eser i¢in kullanilmasi diisiiniilen fliit si
kuyruk fliittiir. Ancak kalm si tusuna basilarak kullanilan mikroton ses
belirtilmediginden do kuyruk fliitle de bu mikrotonlarin istenilen icrasi ayni sekilde
miimkiin olacag1 distiniilmektedir. Ayrica notasyondan da anlagilacagi iizere
calinmasi istenen ¢eyrek tonlar, kapal perdeli fliitle de ¢alinabilmektedir. Tantrum
adli eser notasyonunda do sesinin ¢eyrek ton tizini elde etmemiz igin sol el
basparmakla basilan si h (natiirel) tusuna, sag elin isaret parmagi ile basilan fa

notasmin oldugu tusa ve sag elin kiigiik parmagi ile basilan mi bemol sesi i¢in
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kullanilan tusa basmamiz gerektigi belirtilmistir. Kullanilan bu ¢eyrek ton ses disinda
diger ol¢iide yine ¢eyrek ton diyez isareti ile kullanilmis si notasi bulunmaktadir. Bu
sesi elde etmek i¢in kullanmamiz gereken parmak pozisyonlar: yine ilgili notanin
iizerindeki sekille belirtilmistir. Buna gore si sesinin ¢eyrek ton diyezini ¢almak i¢in
sol elde isaret parmagi, orta parmak ve yiiziik parmak yerine gelen tuslar ile sag elde
de isaret parmagi ve yiizilk parmaginin yerindeki tuslar kapatilarak calindig ifade
edilmistir. Sekil 63’ te Murat Yakm’ in “Tantrum” adli eserinde mikroton 6rnekleri

yer almaktadir.
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Sekil 63: Murat Yakim “Tantrum” Mikrotonlar Olgii: 39-41
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Eserin devamina baktigimizda ayni ¢eyrek tonlar 45. ve 47. 6l¢iide tekrar karsimiza
cikmaktadir. Bu defa do # (diyez) sesinden baslayip si : (natiirel) sesine kadar
glissando teknigi kullanilmasi istenmis ve do ve si g¢eyrek tonlar1 da yeniden
kullanilmistir. Sekil 64’ te Murat Yakm’ m “Tantrum” adli eserinde mikroton

orneklerine yer verilmistir.
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Sekil 64: Murat Yakim “Tantrum” Mikrotonlar Olgii: 44-48

44. olgliden baglayan bu ceyrek ton sesler, 39. dlclide bulunandan farkli olarak
alternatif parmak pozisyonu kullanimi yerine yavasca blikme hareketi ile elde edilmesi
istenmistir. Sekil 65° te Murat Yakin’ in “Tantrum” adli eserinde mikroton 6rnegine

yer verilmistir.
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Sekil 65: Murat Yakim “Tantrum” Mikrotonlar Olgii: 78,79

Eserdeki son g¢eyrek ton 78. Olclide karsimiza ¢ikmaktadir. Si h (natiirel) sesinin
izerine ¢ (¢eyrek ton bemol) isareti yerlestirilmis ve bir agiklama climlesi eklenmistir.
Bu agiklama ciimlesinde sesi ¢eyrek tonda biikiip sonra degisik ritimlerle hafifce igeri

ve disar1 cevirmemiz gerektigi bilgisi yazmaktadir.

Sadik Ugras Durmus’ un “At The Golden Horn” eseri ve Murat Yakin’ m “Tantrum”
adli eserleri mikroton sesler agisindan incelenmistir. S. Ugras Durmus’un “At The
Golden Horn” adli eserinde kullanilan mikrotonlar; do€ (ceyrek ton bemolii), mid
(ceyrek ton bemolii), lad (ceyrek ton bemolii), fa % (ceyrek ton diyezi), do¥ (ceyrek
ton diyezi)dir. Murat Yakin’ m “Tantrum” isimli eserinde kullanilan mikrotonlar; dof
(¢eyrek ton diyezi), Si #(c;eyrek ton diyezi) dir. Eserde ¢alinmasi istenen alternatif
parmak pozisyonlarinin yani sma, fliit agizliginin c¢evirilip iifleme agisinin
degistirilerek elde edildigi mikrotonlar da karsimiza ¢ikmaktadir. Murat Yakin’ in
“Tantrum” adli eserinde; hem ¢agdas tekniklerin agiklamasinin notasyona eklenmesi
hem de alternatif parmak pozisyonlarmin ilgili mikrotonun iizerine yazilmasinin
icracilara kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir. Iki eser de kullanilan mikrotonlar

acisindan degerlendirilmistir.
4.3. Robert Aitken “Icicle”

Robert Aitken 1939’ da Nova Scotia’ da diinyaya geldi. Aitken, uluslararasi tanmmis
bir fliit virtlioziidiir ayn1 zamanda miizik direktorii, besteci ve yeni miizigin
savunucusudur. Vancouver Senfoni Orkestrasi tarihindeki en geng¢ fliit¢ii olma
iinvanint on dokuz yasinda almistir. Daha sonra Stratford Festival Orkestrasi, CBC
Senfoni Orkestrasi, Marlboro Festival Orkestrasi ve Toronto Senfoni Orkestralar1’ nda

gorevler almistir.
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Aitken, Banff Center’ da Miizik Ileri Arastirmalar Programi’ min direktérii olarak
gorev yapmustir. Toronto Universitesi’ nde ve Kanada® daki diger iiniversitelerde fliit
profesorii olarak hizmet vermistir. Aitken; sef, icraci, besteci ve 6gretmen kimligiyle

otuzdan fazla tilkeyi gezmistir.

Robert Aitken “Icicle” adli eserini Ocak 1977’ de Peterboroug’ da yazmustir. Icicle
Tiirkcede sarkit bicimindeki buz anlamma gelmektedir. Bu eserdeki dikkat cekici

nokta, eserin ¢alinan ve duyulan olmak {izere iki parti halinde yazilmis olmasidir.

Icicle adli eserdeki mikrotonlara baktigimizda ilk mikroton 23. 6lgiide karsimiza
¢ikmaktadir. Sekil 66° da Robert Aitken “Icicle” adli eserinden mikroton 6rnekleri

verilmistir. ~
C Bto10x

™
T ===t

™~
Move il Im,fr.v
repeat B 1010 times in randogy %
dcinpre Accel e orcse. or Lo n
- e
= - v wale T
repeter 8a I0folf  ———" "o,
"

ay ¢
.
«g" o

remucr fous les

dolgty dan 3 7 um
perte quel ordre

Sekil 66: Robert Aitken “Icicle” Olgii 22,23

Buradaki mikrotonlar do ve si sesleri tizerinde yukari ve asag1 ok isaretleri ile ifade
edilmistir. Do sesinin tizlestirilmesi anlamindaki yukar1 ok isareti ve yine do sesinin
pestlestirilmesi anlamindaki asagi dogru ok isareti ile si sesinin tizlestirilmesi
anlamindaki yukar1 ok isareti kullanilmistir. Eserin 2/4 liik 6l¢ii degerinde yazilmis
Olmasina karsin mikrotonlarda herhangi bir ritm olgusu goriilememis, bu kisim
muhtemelen icracinin ¢alimmna birakilmigtir. Ayni zamanda on defa bu Olgiliniin
calinmasi ile ilgili bir not eklenmistir. Alt kisimda biitiin parmaklarin rastgele hareket
ettirilmesi ve on 6l¢li boyunca tekrarlanmasi bunun yaninda hizlandirilmasi ve sesin

gittik¢ce kuvvetlendirilmesi konusunda agiklamaya yer verilmistir.

39. dl¢iiye gelindiginde mi sesinin 6niine bemol konulmus ancak bemol isaretine asagi
dogru ok (#) eklenmistir. La b (bemol) ve mi ? (asag1 oklu bemol) mikroton arasinda
hizl1 bir gecis olan tremola yapilmast istenmistir. Daha sonra sol ve ayn1 mi 2 (asagi
oklu bemol) mikroton ile tremola yazilmistir. Yaklasik on dort 6l¢ii boyunca tremola
calim teknigiyle c¢esitli mikrotonlar arasinda hizli bir gecis goriilmektedir. Bu sesler
mi p,re 7 (asag1 dogru oklu bemol isareti), ve do 1 (tizlestiren yukar1 ok isareti)
mikrotonlaridir. Sekil 67 ve 68’ de Robert Aitken’ in “Icicle” adli eserinden

mikrotonlarda tremola teknigi 6rneklerine yer verilmistir.

59



FALAALLLLAALLLL T TLLAATA LATL VL LLLUVAAA VA LAy

Sekil 67: Robert Aitken “Icicle” Olcii 39,40
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Sekil 68: Robert Aitken “Icicle” Olgii 45,46

~

Orneklerde gosterilen tremola teknigiyle c¢alinmasi istenen mikrotonlar, calim
esnasinda icraciya zorluk teskil edebilmektedir. Alternatif parmak pozisyonlariyla
icras1 saglanan mikrotonlarn ¢alim pozisyonlarmm dikkatli bir ¢alismayla

hizlandirilmas1 mimkin olacaktir.

Eserde 52. 6l¢iide 16’ ik degerde yine mikrotonal gegisler dikkatimizi ¢ekmektedir.

Re » (asag1 oklu bemol) ve re I (pestlestiren asag1 ok) mikrotonlar1 ¢ikic1 yonde
hareket yapilmustir. Sekil 69 da Robert Aitken’ in “Icicle” adli eserinden 52. ve 53.

Olciiye yer verilmistir.
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Sekil 69: Robert Aitken “Icicle” Olgii 52,53

Eserin devaminda 58. dlgiide do # (diyez) sesinden re 1 (tizlestiren yukari ok)
mikrotonuna gegcis goriilmektedir. 58. dlgiide portenin tizerindeki isaretin dilin agiz
icerisinde yuvarlanarak c¢almmasi gerektigi ile ilgili bir agiklamasi eserin 35.
Olgtisiinde yapilmistir. Yani do # (diyez) sesinden re 1 (tizlestiren yukar1 ok) sesine
gecisinde bu teknigin uygulanmasi istenmistir. Bu teknik tanimi itibari ile flatter dil

vurma teknigine benzemektedir ancak alisilmistan farkli bir yazim sekli kullanilmastir.
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59. olgiide re 1 (tizlestiren yukari ok) sesinden mi b (yukar1 oklu bemol) sesine

gecerken ve ayni zamanda ret (tizlestiren yukari ok) sesinden 60. dlciideki do #

(diyez) sesine gegerken de ayni dil hareketinin yapilmasi istenmistir. Sekil 70° te

Robert Aitken’ in “Icicle” adli eserinin 58 ve 59. dlgiilerine yer verilmistir.
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Sekil 70: Robert Aitken “Icicle” (")l—g:_ii 58,59

Dilin ag1z icerisinde dondiiriilerek ¢alindigi1 bu teknikle mikrotonlar, 69. 6lgliye kadar
devam etmektedir ve yaklasik on bir dl¢ii boyunca re f(tizlestiren yukari ok)- mi

b (yukar: oklu bemol ), re b (yukari oklu bemol) - do # (diyez), ret (tizlestiren
yukar1 ok) - do # (diyez) sesleri arasinda gegislere siklikla yer verilmistir. Ayrica bazi
seslerin iizerine trill isareti eklenmistir. Ornegin 60. dlciide do # (diyez) sesi iizerinde
trill isareti konulmustur ve ¢eyrek ton pestlestiren H isareti ile verilmistir. Yani do #
(diyez) ve do H (asag1 oklu natiirel) sesleri arasinda trill calinmasi istenmistir. Sekil

71’ de Robert Aitken’ in “Icicle” eserinin 60. dlgiisii 6rnek olarak verilmistir.
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Sekil 71: Robert Aitken “Icicle” Olgcii 60

Mikrotonlarla yapilan triller eserin bircok yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle iki
mikroton arasindaki trill 62. 6lgiiniin son vurusunda goriilmektedir. Mi b (yukari oklu
bemol) ile mi ¥(asag1 oklu bemol) sesleri arasinda trill calmmast istenmistir. Sekil 72°
de iki mikroton arasindaki trill 6rnegi yer almaktadir.
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Sekil 72: Robert Aitken “Icicle” Olgii 62
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Diger trill tekniginin kullanildig1 mikrotonlara baktigimizda do# (diyez)-do g (yukar1
oklu diyez), do# (diyez) - do E (yukar1 oklu natiirel), do- do b (asag1 oklu natiirel),
sol- sol F(asagioklu bemol), fa #-fa b (asag1 oklu natiirel) ve ti¢lincii oktav re |» (bemol)
-re 7 (asag oklu bemol) sesleri arasinda yazilmistir. Eserin 80. 6lgiisiiniin son

vurusunda sekizlik degerde do sesi ve parantez igerisinde bulunan mikrotonlar
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu parantez igerisindeki sesler sirasiyla do { (pestestiren
asag1 ok)-si- do- dol(pestlestiren asagi ok) -si notalaridir. 80. dlgiliniin tekrar 81.
Olgtide istenmistir. 82. dl¢lide tiglincli oktavda baslayan seslerde dod(pestlestiren asag1

ok), sit (tizlestiren yukari ok) mikrotonlar1 da bulunmaktadir. Sekil 73’ te Robert

Aitken’ in “Icicle” adli eserdeki 80. dl¢iiden 85. Sl¢iiye kadarki kisim gosterilmistir.

80 .
tr A B ciutos ua Cor U uUC o

8¢
RE 08 " .
S e LEEtEle fetee teteut

L ot e PE e - o
; lternate all b R i
o P ey Eebe o b
= — order —— = \ 1

o >———
—— dim.e moltv i"tardando
VWW\\A'iThumb Off f—

Sekil 73: Robert Aitken “Icicle” Olgii 80-84

Robert Aitken “Icicle” eseri genel olarak incelendiginde bir¢ok teknik karsimiza
cikmaktadir. Mikrotonlar olduk¢a yogun olarak eser igerisinde kullanilmistir.
Mikrotonlarin hizli gegislerde yer almasi ve mikrotonlarin farkli tekniklerle bir arada
kullanilmasi icraci agisindan zorluklara neden olabilir. Eserde mikrotonlarda trill
yapilmasi istenmistir. Ayrica mikrotonlarin {izerinde alternatif parmak pozisyonlarinin
bulunmadig1 goriilmiistiir. Mikrotonlarin ¢alimi icracinin tercihine birakilsa da
icraciin farkl kaynaklardan elde etmeye calisacagi mikroton parmak pozisyonlart,

eserin hazirlanmasindaki siireci biraz uzatabilecegi diistiniilmektedir.
4.4. Philipe Durville “After Effect”

Philipe Durville 1957 yilinda Fransa’ da diinyaya gelmistir. Miizikal egitimini Paris’
te almistir. Konservatuarda okurken bir¢ok birincilik 6diilii kazanmistir. 1988 yilinda

“After Effect” isimli eserini fliit i¢in yazmigtir.
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Durville’in “After Effect” adli eserine ekledigi bir yonerge bulunmaktadir. Bu
yonergede fliitte kullandig1 cagdas tekniklerin nota yazimlarina iliskin agiklamalar yer
almaktadir. Notasyondaki mikrotonlarin yaziminda kullanilan degistirici isaretlere de
bu kisimda yer verilmistir. Bu agiklamalar icracilar agisindan eserin dogru anlasilmasi
noktasinda biliylik 6nem tagimaktadir. Sekil 74’ te Philippe Durville’in notasyonda
kulland1g1 mikrotonlarin agiklama kismina yer verilmistir. Sekil 74’ te sirasiyla ¢eyrek

ton diisiik ve ceyrek ton yiiksek ifadeleri ve ilgili degistirici isaretler gosterilmistir.

¢ d Unquartdetmplstasque § f b
T H b unquart de ton plus hautque § f b

Sekil 74: Philippe Durville “After Effect” Mikroton Degistirici
Isaretleri

Eser 6l¢ii diizeni icerisinde yazilmamistir. Ilk mikroton, eserin 6. satirinda karsimiza
¢ikmaktadir. Burada kullanilan la §  (¢eyrek ton bemol) sesi siklikla tekrar edilmis,
farkli seslerden gegis yapilmasi istenmistir. Sekil 75 te Philippe Durville’ in “After

Effect” adli eserinden mikrotonlara 6rnekler verilmistir.

: 1| | [ j:

Sekil 75: Philippe Durville “After Effect”
Mikrotonlar

Bir diger mikroton olan re ¥ (3/4 oranda tizlestirmeye yarayan diyez isareti) notasi
eserin ui¢iincli sayfasinda 5. satirinda karsimiza ¢ikmaktadir. Burada notalarin birden
kuvvetlendirerek (sforzando) c¢alinmasi yani, her sesin vurgulanmasi istenmistir.
Notalarin {izerinde yazan ralentir (yavaslamak) ifadesiyle de temponun giderek
agirlagsmasi gerekmektedir. Bu sayede mikroton hem agirlagmis bir tempoyla hem de
kuvvetli bir sekilde ¢alinacak, mikrotonun duyulusu daha belirgin bir hale gelecektir.
Sekil 76’ da Philippe Durville’ in “After Effect” adli eserindeki mikrotonal yazimlar

yer almaktadir.
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Sekil 76: Philippe Durville “After Effect” 3. Sayfa, 5. Satir

Eserin 3. sayfasmnm 6. satirinda igiincii oktav re notasmim 6niine konulan b (normal
bemolden c¢eyrek ton tizlestirmeye yarayan yukariya dogru oklu bemol) isareti
kullanilmistir. Yine bu notanin da sforzando ¢alinmas: istenerek, mikrotonal sesin
daha vurgulu duyulmas: saglanmustir. Sekil 77°de Phillippe Durville’ ninre & (yukari

oklu bemol) mikroton 6rnegi yer almaktadir.

Sekil 77: Philippe Durville “After Effect” 3. Sayfa, 6. Satir
PP y

Eserin 4. sayfasinm 4. satirnda mi ¢ (¢eyrek ton bemolii) mikrotonu bulunur ve bu
ses Uciincli oktavda yazilmistir. Eserin 4. sayfasinda multifonik seslerin yazimi
bulunmaktadir. Multifoniklerde mikrotonlar karsimiza ¢ikmaktadir ki bu eserin
icrasinin olduk¢a zor oldugunu géstermektedir. Multifoniklerdeki ilk mikroton, 4.
sayfanin 7. satirinda karsimiza ¢ikmaktadir. 2. oktav do $ (¢eyrek ton diyezi) ile
tictincii oktav rel (pestlestiren asagi ok) seslerinin beraber duyurulmasi istenmistir. Bu
multifoniklerin hemen iizerinde o sesleri elde etmek i¢in yerlestirilmis parmak
numaralar1 bulunmaktadir. Bu yonergenin uygulanmasiyla ayni anda duyulmasi
istenen mikrotonlarin elde edilmesi saglanmugstir. Sekil 78” de Phillippe Durville’ in

“After Effect” isimli eserinden multifoniklerde mikroton nota 6rnekleri gosterilmistir.

Sekil 78: Phillippe Durville “After Effect” 4. Sayfa, 7. Satir
Multifoniklerde Mikrotonlar
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Bu mikrotonal multifonikler eserin ilerleyen kisminda da goriilmektedir. Ayni1 sesler
istendigi i¢in artik ilerleyen kisimda parmak numarasi ile basim pozisyonu
gosterilmemektedir. Eserin 5. sayfasinda sekil 78 de ornekte gosterilen multifonik
olan do ¥ (ceyrek ton diyezi) sesi bu defa farkli nota gegisleri ile yazilmstir. Do £ (
ceyrek ton diyezi) mikrotonal notasi ile farkli notalar ile gegisler eserin 5. sayfasinin
4. satirina kadar devam etmektedir. Boylelikle bu mikrotonla diger notalar arasindaki
gecisler dinleyiciye duyurulmus olur. Sekil 79° da Philippe Durville’ in “After Effect”

adli eserinde do ¥ (ceyrek ton diyezi) mikroton notasi ile ilgili 6rnege yer verilmistir.
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Sekil 79: Philippe Durville “After Effect” 5. Sayfa, 3. Satir
Mikroton Ornegi

Eserin 6. sayfasmin 3. satrmda mi  » (yukar1 oklu bemol) mikrotonu bulunmaktadir
ve bu sesin vurgulu bir sekilde icrasi istenmistir. Bu nota birinci okavda ve staccato
(sesleri kesik kesik ¢almak) ile yazilmistir. Mikrotonlarin staccato icralarda ¢ok iyi
sonu¢ vermediginden ¢ahsmanin oOnceki kisminda bahsedilmistir. ik mi
mikrotonundan sonra tekrarl bir sekilde bu ses istenir ve staccato da bu tekrarli kisima
yazilmistir. Mi b (yukar1 oklu bemol) mikrotonunun dogru bir sekilde icrasmin
gerceklesebilmesi igin ilk notada staccato yazilmadigi diisiiniilmektedir. Sekil 80° de

Phillippe Durville’ in “After Effect” adli eserinde mi mikroton 6rnegi yer almaktadir.

Sekil 80: Phillippe Durville “After Effect” 6. Sayfa 3. Satir Mikroton Ornegi

Incelenen eserde evrensel olarak kabul edilen, tampere sisteme gore elde edilen
seslerle mikrotonlar arasindaki gegisten bahsedilmistir. Ancak, eserin 6. sayfasinin 4.
satirinda iki mikroton arasinda gegis yapilmasi istenmistir. Bu notalar 1. oktav mi b

(yukar1 oklu bemol) ve ikinci oktav sol b (yukar1 oklu bemol)sesleridir. Yine ayni
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sekilde mikrotonun ilk verildigi nota vurgulu tekrarlarinin staccato ile yazildigi
goriilmektedir. Sekil 81 de Phillippe Durville’ in “After Effect” isimli eserindeki

mikrotonlar arasindaki gecis 6rneklenmistir.

= I

-

Sekil 81: Phillippe Durville “After Effect” 6. Sayfa 4. Satir

Eserde daha Onceden gosterilen mikrotonlar eserin devaminda tekrar karsimiza
cikmaktadir. Ayni seslerin bazen farkli oktavlarda icrasi istenebilmektedir. Ornegin
mi b (yukar1 oklu bemol) mikrotonu gectigimiz kisimlarda birinci oktavda
verilmigken, eserin 7. sayfasinin 3. satirmnda ikinci ve t¢ilincii oktavda yazilmustir.
Sekil 82’ de Phillippe Durville’ in “After Effect” isimli eserinde mi b (yukar1 oklu
bemol) mikrotonun ikinci oktavdaki, sekil 83’ te {iglincii oktavdaki yazimina yer

verilmistir.

' 7 4
¥
>
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Sekil 82: Phillippe Durville “After Effect” 7. Sayfa, 3. Satir

= = =

Sekil 83: Phillippe Durville “After Effect” 7. Sayfa, 3. Satir

b

Eserde simdiye kadarki gdsterilen mikrotonlar eserin baslangicinda verilen degistirici
isaretli olan ¢eyrek tonlarin icrasini saglayan seslerdir. Bunun yaninda eserde okla
gosterilen mikrotonlar da bulunmaktadir ki bunlar ¢eyrek tonlardan daha kiigiik
araliktaki sesleri kapsamaktadir. Notasyonda asag1 ve yukar1 ok isareti ile gosterilen
notalarin {izerinde tipki ¢eyrek tonlardaki gibi bir parmak pozisyonu tablosuna yer
verilmemigstir. Birgok notanin Oniine asagi ya da yukar1 dogru ok isareti konularak
mikrotonlarm calinmasi istenmistir. ilk oklu nota 6rnegi eserin 3. sayfasinm 5.
satirinda birinci oktavdaki fat sesinde bulunmaktadir. Bu ok isareti yukar1 yonlidiir,

dolayisiyla fa sesinin tizlestirilmesini isaret eder. Hemen bu notanin yaninda ikinci
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oktav lat ve tigiincii oktav do? sesleri de yukari yonlii ok isareti ile gosterilmistir. Bu
mikrotonlarin kuvvetli bir sekilde ¢alinmasi istenmistir. Sekil 84 te Phillippe
Durville’ nin “After Effect” isimli eserindeki okla gosterilen mikroton 6rnegine yer

verilmistir.

Sekil 84: Phillippe Durville “After Effect” 3. Sayfa 5. Satir Oklu
Mikrotonlar

Ok isareti ile yazilan mikroton Orneklerine baktigimizda bazi oklarm normal
bazilarininsa parantez igerisinde yazildigi goriilmiistiir. Parantez isareti ile gosterilen
oklarin arkasinda bulunan notalarin mikrotonal ¢alinip ¢alinmamasinin opsiyonlu
birakildig1 hakkinda ek bir bilgi bulunmamaktadir. Buradaki dikkat gekici konu,
parantezli ok isaretinin sadece ikinci oktavdaki fa sesi igin yazilmasidir. ikinci oktav
fa sesi disinda parantezli ok isareti ile yazilmig bir notaya rastlanmamistir. Parantezli
ok isareti eserin 4. sayfasinin 1. satirinda karsimiza ¢ikar ve asag1 yonlidiir. Sekil 85’

te Phillippe Durville’ in “After Effect” eserinde parantezli yazima 6rnek verilmistir.

Sekil 85: Phillippe Durville “After Effect” 4. Sayfa, 1. Satir, Parantezli
Mikrotonlar

Okla yazilan mikrotonlarmn farkli tekniklerle bir arada gosterilmesi agisindan
incelendiginde mikrotonlarda trill isareti dikkat ¢cekmektedir. Eserin 4. sayfasmin 5.
satirinda iki mikroton nota arasinda trill tekniginin kullanilmasi istenmistir. Burada
mid ve sil (pestlestiren asagi ok isareti) mikroton sesleri arasinda parantez i¢erisinde
fa notasi yazilmistir ve iizerinde trill isareti yer almaktadir. Sekil 86° da Phillippe
Duriville’ in “After Effect” isimli eserinde mikrotonlarda trill kullanimi ile ilgili

ornege yer verilmistir.
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Sekil 86: Phillippe Durville “After Effect” 4. Sayfa S. Satir
Mikroton ve Trill

Ok isareti ile gosterilen mikrotonlarm farkli tekniklerle bir arada kullanildigi bagka bir
yazim da multifoniklerde kendini gostermektedir. Eserin 5. sayfasmin 1. satirindaki
si- fa t(tizlestiren yukari ok) - re (bemol) multifonik notalar1 tizerinde parmak
pozisyonunu gosteren bir isaret bulunmamaktadir. Ancak eserin dordiincii sayfasinda
Si- mi 7 - re  multifonikleri igin kullanilan parmak pozisyonu numaralandirmasi yer
almaktadir. Belkide sadece bir nota farkli olan bu iki kullanimda ayni parmak
pozisyonunu uygulanabildigi diisiiniilebilir ancak, aradaki mi ® notas1 yerine fa 1
mikrotonunun duyurulmasinin ne sekilde olacagi konusu kafa karistirabilir. Sekil 87’
de Phillippe Durville’ in “After Effect” adli eserindeki multifoniklerde kullanilan

mikrotonlar gosterilmistir.

Sekil 87: Phillippe Durville “After Effect” 5. Sayfa, 1. Satir
Multifoniklerde Mikrotonlar

After Effect’ in notasyonu ilk bakista karmasik goziikmektedir. Yazilan notasyonda
Olciilerin bulunmayis1 da icracinin eseri dogru kavramasi agisindan zorluk teskil
edebilir. Ayrica eserde mikrotonlar igin alternatif parmak pozisyonlarina yer
verilmemigtir ki bu seslerin elde etmesinde icraciyr farkli kaynaklardan parmak
pozisyonlarina ulasmasina itecektir. Bagka bir segenek olarak icraci alternatif parmak
pozisyonlar1 yerine fliitli igeri ya da disar1 gevirerek bu sesleri elde etmek isteyebilir.
Eserde alternatif parmak pozisyonlarina yer verilmeyerek bu tercih icraciya birakilmig
olabilir. Mikrotonlarm trill teknigiyle ve multifoniklerle bir arada kullanilmasi
konusunda bu tekniklerin ayr1 ayri iyi degerlendirilmesi ve birbirine adapte edilmesi
gerekebilir. Eserde multifoniklerde mikrotonlarin kullanildigi kisimlarda parmak
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numaralar1 yazilarak hangi parmak pozisyonlari ile bu seslerin elde edilecegine agiklik
getirilmistir.Dolayisiyla biitiin bu yazimlar dikkate alindiginda eserin titiz bir sekilde

incelenmesi ve sik1 ¢aligma ile icrasi gerekebilmektedir.
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5. SONUC

Fliit calgisinin gliniimiize kadar gelen siire i¢erisindeki degisimi, bugiinden yarina fliit
degismeye ve gelismeye devam edecegini bize gostermektedir. Flit calim
tekniklerindeki degisimler, icracilar ve besteciler agisindan yeni bir kap1 agmis ve
flitte farkli icralara olanak saglamisir. Bu yeni teknikler ayni zamanda fliit
icracilarinimn enstriimana olan hakimiyetini arttirmistir. Hem icracilar hem de besteciler
acisindan, fliti daha dikkat ¢ekici hale getirerek enstriimana olan ilginin artmasina
vesile olmustur. Tabiki ¢alim tekniklerinin gelisimi fliit ses rengini ve tonunu da

etkilemis, bu da dinleyiciye olumlu yonde yansmmastir.

Yapilan incelemeler sonucunda, fliitte kullanilmaya baslanan mikrotonlar, farkli
miizik tarzlarinda fliitii kullanilmaya hazir hale getirdigi goriilmiis olsa da bu konuda
akademik bir ¢alisma bulunmamaktadir. Ozellikle dogu kiiltiirlerinde yaygin olarak
kullanilan mikrotonlarin icrasinin pratikte fliitle miimkiin olmaya baslamasina ragmen
literatiire geg¢mis herhangi bir calismaya rastlanmamaktadir. Bu baglamda
mikrotonlarm icrasmin fliitiin tonal anlamda zenginlesmesine katkida bulundugu

sOylenebilmektedir.

Incelenen eserlere bakildiginda mikrotonlarin  yazim  sekilleri  benzerlik
gostermektedir. Robert Aitken notasyonda mikrotonlar1 oklu sistemle ifade etmistir.
Philippe Durville’ de eserinde hem oklu sistemi kullanmis hem de daha standartlagsmis
olan ters bemol isaretini kullanmistir. Ayrica Durville, Tartini sisteminki % oraninda
tizlestirme saglayan diyez isaretini de kullanarak arastirma yaptigimiz dort besteci
icerisinde bu yazimi kullanan tek bestecidir. Bu dort eser igerisinde Murat Yakin’in
“Tantrum” ve Phillippe Durville’ in “After Effect” isimli eserlerinde 6n agiklama
kismi yer almaktadir. Bu kisimda, fliitte uygulanacak geleneksel tekniklerin digindaki
kullanimlar agiklanmustir. Bu agiklamalar, eserin dogru icrasi agisindan ¢ok 6nem
teskil etmektedir. Incelenen dort eser icerisinde mikrotonlardaki farkli parmak
pozisyonlarma tek aciklama getiren eser Murat Yakin’a ait olan Tantrum’ dur.
Calinmast istenen mikrotonun notasmin hemen {iizerinde o sesin elde edilebilecegi

alternatif parmak pozisyonu sekli yer almaktadir. Bu sayede icraci farkl bir kaynak
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aramadan mikrotonu elde edebilecek, hem de performans sirasinda bu yazim ona
kiiciik bir hatirlatici niteliginde olacaktir. Phillippe Durville’ in “After Effect” isimli
eserinde sadece multifoniklerde mikrotonlarin kullanildig1 yerlerde parmak numaralari
belirtilmis, diger mikrotonlar i¢in herhangi bir parmak pozisyonu ile ilgili agiklamaya
yer verilmemistir. Ayrica incelemede segilen iki Tirk eserde mikrotonlarin
kullanilmas1 akillara makam miizigi acisindan bir yonelim olup olmadigmna dair
sorular getirebilir, fakat bu iki Tirk eserde herhangi bir makamsal yonelim

bulunmamaktadir.

Bu incelemeler 1s1ginda, fliitte mikrotonlarla ilgili ¢alismalarin gesitlenmesiyle ve
mikrotonlarin koma seslerdeki karsiliklariin tespitinin yapilmasi durumunda makam

miiziginin icrasiin fliitle uygulanacak diizeye gelecegi diisiiniilmektedir.

71



KAYNAKCA

Adler,Samuel. 1982. The Study of Orchestration, 1.bs. London: W.W.Norton and
Company,Inc.

Akinci, C. 1994. Fliit Teknigi ve Dagarmin Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.

Andrew Botros, John Smith and Joe Wolfe.2002. “The Virtual Boehm Flute A Web
Service That Predicts Multiphonic, Microtonal and Alternative Fingerings”,
Acoustics Australia. ¢.30,s.2:1-5

Ann Linard,Rita.1997. An Analysis of Three Solo Flute Works That Bridge The Gap
Between Traditional and 20th century Techniques ,Doktora Tezi, The Univercity
of Texas at Austin.

Arslan F. ,Sariboga B. 2012. “Flit Tarihinde Theobald Boehm ve Flite Getirdigi
Yenilikler”, Istanbul Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, c.2,5.4:134-139.

Atak Yayla, A. 2000. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
Fliit Egitiminde Ogrencilerin Psiko-Motor Alan Hedef ve Davranislara Ulasma
Diizeyleri, Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

Ayla Uludere.1995. Tiirkiye’deki Fliit Sanatgilari, Yiiksek Lisans Tezi, Mimarsinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. (Aktaran: Sariboga,Bahar.2011. Theobald
Boehm Sistemi Fliit Enstriimaninda Doniim Noktasi, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii.)

Bartolozzi, Bruno.1982. New Sound For Woodwind, 2.bs. London: Oxford
University Press.

Boehm, Theobald. 1922. The Flute and The Flute Playing, Dover Publications, New
York. (Aktaran: Sariboga,Bahar.2011. Theobald Boehm Sistemi FlLiit
Enstriimaninda Doniim Noktas1, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii.)

Bottief, Jane, D. 2015. Flute Extended Techniques: A Practice Guide and Analytical
Study of Hatching Aliens by Ian Clarke, Yiiksek Lisans Tezi, Portland State
Univercity.

Brokaw; Roberta. 1980. Performance of Extended Flute Techniques of theTwentieth
Century Based on Aspects of Traditional Flute Technique, Doktora Tezi, Indiana
Univercity.

Bulut, Seyhan. 2017. Tarihsel Siirecte Fliitiin Gelisimi ve Ileri Fliit Tekniklerinin

Giiniimiiz Tiirk Bestecileri Tarafindan Kullanim1 Uzerine Bir Inceleme, Kesit
Akademi Dergisi, ¢.3,5.10:138.

72



Cella, Lisa M. 2001. A Resource Manual for the Solo Flute Repertoire of Twentieth
Century. Doktora Tezi. University of California.

Coskuner, E. 2010. Fliitiin Entonasyon Problemi Uzerine Teknik Calismalar, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. (Aktaran: Topcan,
Tugba. 2011. Flit Egitiminde Marcel Moyse’a Ait “De La Sonorite” Adh
Metodun I¢erigi ve Calisma Yontemleri, Yiiksek Lisans Tezi, Inonii Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii.)

Dick, Robert. 1989. The Other Flute- A Performance Manual of Contemporary
Techniques. 2.bs. United States of America: Multiple Breath Music Company.

Dik,Ceren. 2006. Barok Dénemde Fliit Miizigi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Grain, Rachel Victoria. 2006. The Search for a Microtonal Flute, Yiiksek Lisans Tezi,
Durham Univercity.

H. Macaulay Fitzgibbon. 1914. The Story of The Flute, 1.bs. New York: The Walter
Scott Publishing. (Aktaran: Sariboga,Bahar. 2011. Theobald Boehm Sistemi Fliit
Enstriimanimda Déniim Noktasi, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii.)

Harrison, lain. 2012. An Exploration Into The Uses Of Extended Tecniques In Works
For The Saxophone, And How Their Application May Be Informed By A
Centextual Understanding Of The Works Themselves, Doktora Tezi, The
University of Huddersfield.

Hepyiicel,Ceren. 2009. 19. Yiizyildan Giiniimiize Fransiz Ekolii ve Marcel Moyse’un
Diinya Fliit Sanatma Etkileri, Sanatta Yeterlik, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii.

Isaac, C.G. 1991. The Solo Flute Music of Three Contemporary flutist/Composers:
R.Aitken, R.Dick, H.Sollberger. Yiiksek Lisans Tezi. University of California.

John C. Savage. 2010. A Phenomenology Of Contemporary Flute Improvisation:
Contextual Explications of Technigues, Aesthetics and Performance and Practice,
Doktora Tezi, Newyork Univercity.

Kogyigit, Ozlem.2010. Fliit Tarihinde Johann Joachim Quantz’m Onemi, Sanatta
Yeterlik Tezi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii.

2012. “Barok Dénem Fliitgiisii Jacques-Martin Hotteterre Uzerine Bir
Inceleme”, Sosyal Bilimler Dergisi, ¢.14,5.2: 211-224.

Koenig, K.Laura. 1995. Air A La Grecque: A Quarter Tone Piece For Flute In The
Historical Context Of The Enharmonic Genre In Eighteenth- Century French
Music And Theory, Doktora Tezi, Graduate College of the University of lowa.

Kotska,Stefan. 2006. Materials and Techniques of Twentieth Century Music. 3.bs,
New Jersey: Pearson Education.

Le Roy, R.,1966. Traité De La Flite. 1. Bs. Paris: Ed. Musicales Transatlantiques.

73



Melick, Lisa M. 2004. Twentieth Century Techniques in Flute Literature: Learning
and Teaching Multiphonics. Yiiksek Lisans Tezi. California State University.

Melick,L. Marie.2004. Twentieth-Century Tecniques in Flute Literature: Learning and
Teaching Multiphonics, Yiiksek Lisans Tezi, Presented to the Department of
Music California State Univercity.

Onertiirk,Cem. 2015. “20.Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin
Incelenmesi ve Olusabilecek Sorunlarla Ilgili Icrac1 ve Bestecilere Tavsiyeler”,
AKkii Amader, c.1,5.1:147-169.

Ozer,Aylin .2010. Fliit Tekniginin Cagdas Anlayisla Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Rees,Carla. 2007. “Eva Kingma and The Quarter-Tone Fliite” Pan:The Flute
Magazine, c.26, s.1: 23-29.

Sariboga,Bahar.2011, Theobald Bgehm Sistemi Fliit Enstriimaninda Doniim Noktasi,
Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisti.

Say, Ahmet. 2019. Miizik Tarihi. 7.bs. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Seckin, E. Merve. 201 1‘._ 1950 Sonras1 Flit Miizigi ve Ozel Efektler, Yiiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Sevim, Seda. 2008. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Boliimlerinde Egitim Almakta
Olan Fliit Ogrencilerinin Profili, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti.

Stefan Kotska. 2006. Materials and Techniques of Twentieth Century Music, 3.bs.
New Jersey: Pearson Education.

Stone,Kurt.1980. Music Notation In The Twentieth Century ,1.bs. London : W.W.
Norton Company.

Tatu, A. Giilsen. 2006. Fliit Metodu, 1.bs. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Terlikol, Giildane. 2006. Klarnette Boehm Mekanizmasinin Bulunusu ve Isleyis
Bicimi, Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
(Aktaran: Ozer,Aylin. 2010. Fliit Tekniginin Cagdas Anlayisla Incelenmesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.)

TOFF, Nancy.1996. The Flute Book, New York: Oxford University Press. (Aktaran:
Kogyigit, Ozlem. 2010. Fliit Tarihinde Johann Joachim Quantz’m Onemi, Sanatta
Yeterlik Tezi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii.)

Topcan, Tugba. 2011. Flit Egitiminde Marcel Moyse’a Ait “De La Sonorite” Adl
Metodun I¢erigi ve Caligma Yontemleri, Yiiksek Lisans Tezi, Inonii Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Turgay,Halit. 1993. Ton Gelistirmede Ileri Teknikler (Fliit), Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

74



Turney, Kimberly A. 2012. Alternate Fingerings for the Flute: Paul Koonce’s Escape
Tone and the Possibilities of Notation, Doktora Tezi, Univercity of California,
San Diego.

Ugan, Ali. 1997. Miizik Egitimi. 2. Bs. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1.

Usen, Sebnem. 2013. Postmodern Miizik Kavrami1 Baglaminda Luciano Berio’nun
Sequenza I Adl Eseri ve Bu Eserde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri, Sanatta
Yeterlik Tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ustiin, Emre. 2012. Fliit Egitiminde Temel Beceriler ve Dil Teknikleri, Idil Dergisi,
c.1,s.1:105,106.

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick’ in Gelistirdigi
Teknikler Isiginda Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Yiregir, Yalgmn.1997. Orkestra ve Calgilar,1.bs. Adana: Teknik Ofset.
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1337596444.pdf [11.05.2017]

http://sesinyolculugu.com/festivaller/1-2/3-konser/ [11.05.2017]
http://www.andyfindon.com/instruments.htm [23.01.2019]

http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html [14.01.2019]

https://www.edmamuzik.com/ura-durmu [20.05.2019]

75


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1337596444.pdf
http://sesinyolculugu.com/festivaller/1-2/3-konser/
http://www.andyfindon.com/instruments.htm
http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html
https://www.edmamuzik.com/ura-durmu

EKLER

Ek. 1 Kapah Perdeli Fliitler icin Ceyrek Ton Dizisi

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,71.

76



~ Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,72.

77



Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Is1ginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,73.

Ek. 2 Acik Perdeli Fliitler i¢cin Ceyrek Ton Dizisi

Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 73.

78



_ Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 74.

79



_ Yurdakul, Elif. 2005. Modern Fliit Tekniklerinin Robert Dick'in Gelistirdigi Teknikler Isiginda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 75.

80



0Z GECMIS

27 Ocak 1987 yilinda Edirne’ de dogdu. Miizik egitimine 13 yasinda piyano dersleriyle
basladi. 14 yasma geldiginde Edirne Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ ne 2. likle
girmeye hak kazandi. Burada bir sene Ingilizce hazirlik olmak iizere 4 sene fliit ve
piyano egitimi aldi. Bunun yaninda solfej, armoni, koro ve ¢algi bilgisi gibi derslerin
de egitimini gordi. 2005 yilinda liseden mezun oldu. Ayni yil Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii Miizik
Topluluklar1 Anasanat Dali Fliit programimna girmeye hak kazandi. Burada 1 yil
Ingilizce hazirlik egitimini tamamladiktan sonra 4 yil boyunca fliit, armoni, miizik
tarihi, solfej, piyano gibi egitimler aldi. 9 haziran 2010°da Ogr. Gor. Sebnem Usen
yiriitiiciiligiinde Ytii Vekom’ da piyanist Terane Kara esliginde bitirme konserini
basarili bir sekilde vererek Yildiz Teknik Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Boliimii’ nden 2. likle mezun oldu ve Yildiz Teknik Universitesi tarafindan ddiile layik
goriildii. Mezun olduktan hemen sonra Yildiz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi’
nde Pedagojik Formasyon egitimini tamamladi. Dedeoglu, Y1ldiz Teknik Universitesi
Miizik kliibiinde 3 sene fliit 6gretmenligi yapmistir. Bunun yaninda Fatih Sanat Egitim
Merkezi ve Kadikdy Miizik Akademisi’ nde fliit 6gretmeni olarak ¢alismistir. Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sanat Meslek Egitimi Kurslari’ nda (ISMEK) 4 sene fliit
ogretmenligi yapmustir. 2010-2011 Egitim Ogretim yilmda Ozel Cent ilkdgretim
Okulu’ nda miizik 6gretmeni olarak c¢alismistir. Dedeoglu 2016 yilinda miizik
o0gretmenligi kadrosuna atanarak once Besiktas Sair Nedim Ortaokulu’ nda daha sonra
Sakarya Geyve Anadolu Lisesi’ nde miizik 6gretmenligi yapmistir. Bu arada Besiktas
[lge Milli Egitim Miidiirliigii’ niin diizenledigi organizasyonlarda sahne almistir. 2017
Eyliil ay1 itibariyle Istanbul Ibrahim Ozaydin Ortaokulu’ nda miizik 6gretmeni olarak
gorevine devam etmektedir. Lise ve Universite dgrenciligi boyunca birgok konserde
solo, duo, trio ve orkestrayla beraber konserler vermistir. Marmara Fliit Orkestrasi ve
Istanbul Fliit Toplulugu’ nda fliit icracis1 olarak gorev almistir. Ayrica Sibel Kumru
Pensel’ in ve Mark Alban Lotz’ un masterclassina katilmustir.
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